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PIYALE PASA CAMIii CINILERININ
TASARIM ILKELERI ACISINDAN ANALIZi
Aysegiil ABALI

OZET

Tasarim kavrami giiniimiizde giderek yayginligimi arttiran ve sanat
yapitlarinda dnemle iizerinde durulan bir olgu olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bundan
dolay1 da temel olarak bir sanat yapitinin dogasinda belli sanat tasarim ilkeleri
barindirmas1 beklenmektedir. Son yillarda sanat alaninda yapilan caligmalarin
cogunlugunda, bu ilkelerin kullanimi arttig1 gibi giiniimiizde pek ¢ok akademisyen,
sanatta tasarim ilkelerinin ne Olc¢lide yer aldigini gosteren arastirmalar da ortaya
koymaktadir. Fakat mimari mekanlardaki ¢ini pano kompozisyonlarina yonelik bu
alanda yapilan detayli bir ¢calismaya rastlanilmamistir. Gegmis bazi ¢aligsmalarin ise

mevcut gorsel durumu ortaya koyan genel anlatim ifadeleri tasidigl goriilmiistiir.

Incelememize 6rnek teskil eden, banisi Kaptan-1 Derya Piyale Pasa olan ve
1573 yilinda tamamlanan Piyale Pasa Camiinin ¢ini kompozisyonlari, Padisah 2.
Selim Dénemine tekabiil eder. Harim bolgesindeki kusak yazisi1 ve mihraptan olusan
her iki kompozisyon da doneminin en giizel ve en farkli ¢ini ve hat eserleri arasinda
yer almaktadir. Tasidiklari cesitli tasarim ozellikleri nedeniyle de bu eserlerin

aragtirmamizla uyum arzettigi diigiiniilmektedir.

Calismamizin ilk boliimiinde “Gorsel Sanatlarda Tasarim Kavrami” ele
alinmis olup; tasarim tanimlari, alanlari, tasarimin kisa tarihgesi, oOzellikleri,
siiregleri, kompozisyon yapilar iizerinde durulmustur. Ikinci Béliimde ise; “Temel
Tasarimda Gorsel Rehberler” bagligr altinda tasarim 68e ve ilkeleri genel literatiir
anlaminda ve Ozellikle ¢ini sanati disindan Ornekler verilerek tanimlanmustir.
Bundaki amag, ¢agdas sanat ve geleneksel sanat arasinda capraz bir degerlendirme

yapilmasim saglamaktir. Uciincii boliimde ise; “Tasarim Oge ve Ilkeleri Acisindan
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Tiirk Cini Sanat1” ele alinmistir. Bu boliimde ¢ini sanatindaki ekollere kisaca
deginildikten sonra, 6rneklemeler agirlikli olarak Piyale Pasa Camii ile ayn1 doneme
tekabiil eden 15. ve 16. yy. Iznik Cinileriyle sinirli tutulmustur. Dérdiincii boliimde
ise; “Piyale Pasa Camii Genel Tanitim1” yapilmustir. Besinci ve son boliim “Piyale
Pasa Camii Cinilerinin Tasarim ilkeleri A¢isindan Analizi” olup; ilk olarak ¢ini
kusak yazisi, ardindan da ¢ini mihrap biinyesinde barindirdig: tasarim 6ge ve ilkeleri

acgisindan incelenmistir.

Doganin biitiiniinde var olan sablonlarin isimlendirilmesini kapsayan tasarim
0ge ( Cizgi, Sekil, Doku, Renk, Mekéan ve Ton Degeri) ve ilkelerinin (Gorsel Uyum,
Cesitlilik, Ritim, Denge, Oran, Hareket, Odak Noktasi, Vurgu, Egemenlik, Gorsel
Hiyerarsi, Plastik Ekonomi) ¢ini panolarda ne derece kullanildigi bizce 6nem arzeden
bir konudur. Bu nedenle, Piyale Pasa Camii ¢ini kompozisyonlartyla siirl tutulan
calismamizda bu tasarim ilkelerinin varligi aragtirllmistir. Literatiir tarama, eserleri
yerinde inceleme ve analiz etme tekniklerini kullandigimiz bu arastrmay: yaparken,
Giirsoy Grup Kiiltiir Yayinlarinin “Piyale Pasa Camii 2005-2007 Restorasyonu” ve
Sn. Prof. Dr. Yakup Oztuna’nin “Gérsel iletisimde Temel Tasarim” kitaplar1 en
onemli kaynaklarimizi teskil etmistir. Tiirk Cini Sanati1 ve Temel Sanat kavramlarinin
bir arada yer alacagi bu calisma, ayn1 zamanda disiplinlerarasi bir arastirmaya da
ornek teskil edecektir. Boylelikle ¢ini sanatimizin daha iyi kavranmasi ve gelecek
nesillerin bu ilkeleri kullanarak daha bilingli tasarimlar yapmaya yonlendirilmesi

acisindan fayda saglayacagi kanaatindeyiz.

Anahtar kelimeler; Cini, Piyale Pasa Camii, Mihrap, Kusak Yazisi, Tasarim.
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ANALYSIS OF PIYALE PASHA MOSQUE TILES IN TERMS OF
DESIGN PRINCIPLES
Aysegiil ABALI

ABSTRACT

Nowadays, the concept of design is becoming a phenomenon that is
increasing its prevalence and emphasized in artworks. Therefore, it is expected that
like an artwork, it will have certain principles of the art design. In the majority of the
studies in the field of art in recent years, the use of these principles has increased,
and today, many academics also reveal studies showing the extent to which design
principles take place in art. However, no detailed study on tile panel compositions in
architectural places has been found in this field of research. Some of the past studies
have only shown ordinary expressions trying to describe the existing visual details

only.

The ceramic compositions of the Piyale Pasha Mosque, which was built in
1573 as ordered by grand admiral Piyale Pasha, corresponded to the Sultan Selim Il
period. Both compositions, consisting of generations and mihrabs in the Harim
region, are among the most beautiful and different tiles and calligraphy works of the
period. Due to the various design features they carry, these works are thought to be in

harmony with our research.

In the first part of our study, “Design Concept in Visual Arts” is discussed;
design definitions, areas, short history of the design, features, processes, composition
structures are emphasized. In the second part; under the heading “Visual Guides in
Basic Design”, design elements and principles are defined in the sense of general
literature and by giving examples especially from the art of tile. The aim is to
provide a cross-evaluation between contemporary art and traditional art. In the third

part; “Turkish Tile Art in terms of Design Elements and Principles” is discussed.
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After briefly mentioning the schools of tile art in this section, the samples are
predominantly in the 15th and 16th centuries, which correspond to the same period
as Piyale Pasha Mosque. It was limited to Iznik Tiles. In the fourth part; “Piyale
Pasha Mosque General Introduction” was held. The fifth and last section is “Analysis
of Piyale Pasha Mosque Tiles in Terms of Design Principles”; Tile belt writing

firstly, then tile was examined in terms of design elements and principles it contains.

Design elements (Line, Shape, Texture, Color, Space and Tone Value) and
principles (Visual Harmony, Diversity, Rhythm, Balance, Ratio, Motion, Focal
Point, Emphasis, Sovereignty, Visual Hierarchy, Plastic) Economy) is a matter of
importance in our opinion to what extent it is used in tile panels. For this reason, the
existence of these design principles was investigated in our study, which was limited
to the compositions of the Piyale Pasa Mosque. While conducting this research, we
used the techniques of literature scan, on-site examination, and analysis of the works,
while Giirsoy Group Culture Publications “Restoration of Piyale Pashaa Mosque
2005-2007” and Professor Dr. Yakup Oztuna's “Basic Design in Visual
Communication” books are our most important sources. This study, in which the
concepts of Turkish Tile Art and Basic Art will take place together, will also serve as
an example for interdisciplinary research. In this way, we believe that it will be
beneficial to better understand our tile art and to direct future generations to make

more conscious designs by using these principles.

Keywords; Tile, Piyale Pasha Mosque, Altar, Consisting of Generations,
Design.



ONSOZ

Avrupa’da 1920’lerde Modernizm ve Bauhaus okuluyla baslayip, Gestalt
kurami ile kimlik kazanan Tasarim Oge ve llkeleri, sanat eserlerini okumamiza
yarayan ortak bir dil olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Bu ortak dil hem o eseri
kavramamizi saglarken hem de tasarim yapan kisilerin eser iiretirken neleri dikkate
almalar1 gerektigi konusunda da yol gostermektedir. Temel tasarim 6ge ve ilkelerinin
Geleneksel Tiirk Sanatlarinda dikkate almip alinmadigi, daha bu ilkeler
kuramlagsmadan once olusturulan tasarimlarda hangi kurallarin uygulandigi ve bu
kurallarin tasarim 68e ve ilkeleriyle Ortlislip Ortiismedigi konusunda yapilan
arastirmalar sinirlt sayidadir. Ayni sekilde gerek mimarisi gerekse de ¢ini tasarimlari
acisindan cok farkli ve 6zel bir yeri olan Piyale Pasa Camii hakkinda yapilan
aragtirmalar da yok denecek kadar azdir. Ne mutlu ki Yiiksek Lisans Tezi anlaminda
bu nadide camimizi ele alan ilk iki ¢calisma da {iniversitemizden ¢ikacaktir. Ilki, Elif
Tugge Stimengen’in “Piyale Pagsa Camii Cinileri” konulu tezi, digeri de “Piyale Pasa

Camii Cinilerinin Tasarim Ilkeleri Agisindan Analizi” isimli bu tezimizdir.

Calismamizda Piyale Pasa Camii ¢ini eserlerinde, tasarim 6ge ve ilkelerinin
varligi arastirilmistir. Bu ilkeler her ne kadar eserlerin yapildigi yillarda heniiz
kavramlagmamis olsalar da pek c¢ogunun eser {lretiminde dikkate alindigi
goriilmiistiir. Ozellikle Gestalt Kuraminin tasarim 6ge ve ilkelerini insan algilari
tizerine konumlandirdigini diigiinecek olursak, gorsel alginin insanin ortaya ¢ikisiyla
baslamis oldugunu ve bu algisal siiregleri iirettikleri her seye yansittiklarini soylemek

mumkindiir.

2013 yilinda Kiigiikcekmece Geleneksel Sanatlar Akademisi’nde baslayan
Tiirk Cini Sanat1 yolculugum sirasinda disiplinli ve 6zverili egitimleriyle yetigmemi
saglayan Danigsman Hocam Sn. Dr. Ogr. Uyesi Latife AKTAN OZEL’e, Sn. Nazan

ILGAZ’a, akademi calisanlarina, Kiiclikgekmece Belediyesi’ne, miifredat ve egitim



destegi veren FSMVU’ye, bu sanat1 giiniimiize kadar aktaran tiim nakkaslara sonsuz

stikranlarimi1 sunarim.
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GIRIS

Asirlar boyu ¢ok genis bir cografyaya yayilmis olan Tiirkler, uzun yillar farkli
sanat dallarinda s6z sahibi olmuslar ve olmaya da devam etmektedirler. Bu sanat
dallar1 iginde Tiirklerle adi anilan “Tiirk Cini Sanat1” motif zenginligi ve islup
cesitliligi bakimindan evrensel bir degere sahiptir. Tiirklerin yasadigi iilkelerde
ortaya ¢ikan ¢ininin tarihi, siki sikiya Tiirklere bagh oldugu gibi, Biiyiik Selguklu
Sultanhigi devrinde kurulan devletlerle, bunun teknigini énce islam &lemine, sonra

biitiin dlinyaya tanitan da Tiirkler olmustur.

Ote yandan Tiirk kiiltiiriiniin ve inang sisteminin ihtiyaclarindan biri olan ve
ibadet islevinden yola cikilarak yapilan camiler, yasanmisligin simgeleriyle doludur.
Ozellikle mimari siislemede kullanilan ¢ini desenleri toplumun inan¢ ve manevi
degerlerini sembollerle sunmaktadir. Nakkas, duygularini ¢ini lizerinde dyle tasarlar
ki, ilk defa goren biri bile ondan etkilenmeden duramaz. Bu etki, ¢ini tasarimini
yapan nakkasin duygularini ifade etme ¢abasindan kaynaklandigi gibi ayrica detayh
bicimlerin ve farkli renklerin bir uyum ve diizen i¢inde sunulmasindan da

kaynaklanir. Hi¢ kuskusuz, her iki durumun bu etkide esit pay1 vardir, denilebilir.

Ote yandan sanat, tasarim ve sanat tarihi ile ilgili kitaplarda, etkileyici eserler
tasarimlayan yaratic1 bireylerden, 6vgii dolu sozlerle bahsedilir. Ortaya koymus
olduklar1 {irlintin fikir agamasindan tutun da, diger tasarimcilar nasil etkilediklerine
dair konular sayfalarca yazilir. Kuskusuz bu tiir bilgilerin literatiire girmesi diger
tasarimcilar i¢in bir ilham kaynagidir ve gereklidir de. Ancak geleneksel bir sanat
olarak goriilen Tiirk Cini Sanatinin tasarim 68e ve ilkeleri agisindan bigimsel
analizini gorebilecegimiz kaynaklar yok denecek kadar azdir. Tiirk Cini eserlerinin,
sanatsal tasarim anlaminda analiz edilmesi, dogru okunmasi ve gelecege dair
hedeflerin belirlenmesi agisindan aragtirilmasit 6nem arz etmektedir. Tirk Cini
Sanatin1 resimsel bir bakis agisiyla (tasarim elemanlar1 ve ilkeleri iizerinden) ele

alarak ve tasarim organizasyonundaki estetik diizeni ortaya koyarak, alan yazinina



bir nebze katki saglamak umuduyla bu tiir bir calisma yapilmistir. Bu sanatimizin salt
bicimsel kurgusunu Piyale Paga Camii ¢ini eserleri lizerinden analiz etmek bu
arastirmanin amacini olusturmaktadir. Bundan dolayi, ¢ini motiflerinin ne anlama
geldigine degil, tasarim elemanlarmin (sekil, renk, ¢izgi vb.) nasil uyum iginde
tasarim ilkeleriyle olusturulduguna bakilmistir. Bu yapilirken de literatiirler ¢ok
detayli bir sekilde taranmis, s6z konusu cami ve eserleri yerinde incelenerek c¢esitli
acilardan ele alinmistir. Piyale Pasa Camii ¢ini tasarimlarinin gegmiste ve
giiniimiizde hala, icerikten ziyade, big¢imsel cekiciligini kaybetmeyisi, arastirma

konusu olarak secilmesinde 6nemli bir etken olmustur.

Gorsel diizen ve genel gorsel biitiinliige erisilmesinde, tasarim Ogelerinin
diizenlemesi ve biitiinlestirilmesine kilavuzluk eden kavramlara “Tasarim ilkeleri”
denir (Ocvirk, Stinson, Wigg, Bone ve Cayton, 2015, s. 46). Bir sanat eserinin gorsel
diizenini olusturmak, eserin elestirisi ve degerlendirmesinde bu ilkelere ihtiyag
duyariz. Bazen bu ilkelerin hepsini, bazen bir kismini kullanabiliriz. Tasarim,
sanat¢ilarin eserlerini iizerine kurduklari diizenleme siireci ya da alt yap1 planidir.
Daha genis bir acidan, tasarimin bi¢im ve kompozisyon terimleri ile es anlamh
oldugu diisiiniilebilir (Ocvirk vd., 2015, s. 47). Bi¢imlendirmede veya kompozisyon
olusturmada, tasarim Ogeleri, tasarim ilklerine bagli olarak sentezlenmektedir. Bu
yolla, estetik degere ulasan kompozisyonlar olugsmakta ve varilmak istenen amaca

ulagilmaktadir.

Bu ¢alismamizda Piyale Pasa Camii ¢ini eserleri analiz edilirken; Cizgi, Sekil,
Doku, Renk, Mekdn ve Ton Degerinden olusan tasarim oOgeleri ve Gérsel Uyum,
Cesitlilik, Ritim, Denge, Oran, Hareket, Odak Noktasi, Vurgu, Egemenlik, Gorsel
Hiyerarsi, Plastik Ekonomi kavramlarindan olusan tasarim ilkeleri baz alinmistir. Bir
¢ini eseri giizel kilan durum, hi¢ kuskusuz tasarim ilkeleri dogrultusunda olusturulan
birlik ve bitiinliigiidiir. Bu birligi ve biitiinliigli arastirmada yer alan ¢ini eserlerin
goriinenin  Otesindeki  dilizenini ortaya koymak, ¢ini tasarim  kurallarini
gorsellestirmek i¢in tasarim Ogeleri ve tasarim ilkeleri ile analizi yapilmistir. Bu
stirecte Tiirk Cini Sanatindan yola ¢ikilarak, Piyale Pasa Camii ¢ini mihrap ve kusak

yazisi Oornekleri lizerinden tasarim 6gelerinin organizasyonu irdelenmistir.



BIRINCi BOLUM

1. GORSEL SANATLARDA TASARIM KAVRAMI

1.1. TASARIM KAVRAMI VE TASARIM ALANLARI
Cesitli alanlarda farkli anlamlar igeren “Tasar” kelimesi bazi kaynaklarda;
“Tasarim, zihinde canlandirilan bigim, tasavvur. Bir sanat eserinin, yapinin veya
teknik iiriiniin ilk taslag, tasar ¢izim, dizayn™! olarak tamimlanmistir. Ayrica, “Bir is,
bir diislince sirasini, diizeyini gosteren resim, yazi, plan” (Giincel Tiirk¢e Sozliik,
TDK), “Bir olusum, siire¢ ya da gidisi yonetmek ve denetim altina almak iizere

yapilan diizenleyici tasarimlar biitiinii’” (Sencer, 1981) bi¢iminde de izah edilmistir.

Tasarimla es anlamda kullanilan kelimeler ise; proje, dizayn, diisiinsel,
diigtincellik, kavram, modelist, tasavvur, tinselcilik, iilkii ve yapintidir. Tasarim
kavramini anlamak i¢in kelimenin kokii olan “tasar” ve “tasar1” kelimelerini
aciklamak gerekir. Tasar veya tasari; tasarimin tam anlamiyla ve en son gerekli
olgunluga erismis halinin anlatimidir. Bir fikrin tasar olabilmesi i¢in; bir maksada
hizmet etmesi, yaratictk degeri bulunmasi1 gerekir. Fransizca ’da kelime karsiligi
“proje” olan tasar, diizenleme, kompozisyon anlamlarint da igermektedir. Diger bir
ifadeye gore; gorsel sanatlarda yer alan Ogelerin (nokta, ¢izgi, sekil, doku, renk,
mekan, ton degeri, ylizey) estetik uyumlu ve etkili nitelikte diizenlemesidir. Tasarim
sozciigiiniin Ingilizce karsilig1 olan “dizayn” sozciigii, Latince bigim vermek, temsil
etmek demek olan “designare” sozciiglinden gelmektedir. Tasarim kelimesi ayrica
bir problemin ¢oziimi i¢in bir plan, bir fikir olusturma anlaminda da
kullanilmaktadir. Bir seyi zihinde big¢imlendirme, kurma, tasarimlanan bigim,
tasavvur olarak da tanimlanir. Insanin hayatin siirdiirebilmesi i¢in dogadan aldig
materyalleri sekillendirerek zihninde canlandirdigi nesneyi bir iiriin haline getirmesi
stirecinin tamamina da bu isim verilir. Son olarak tasar; bir is, bir diislince sirasini,

diizeyini gsteren resim, yazi, plan olarak da tanimlanabilir.?

L TDK, Giincel Tiirkge Sézliik, http://sozluk.gov.tr/ (20.08.2019, 18:29)
2 Tutas Veli, Tasarim Ilkelerinden Uygunluk ve Seramik Sanatindaki Yeri, YLT, Usak Unv. SBE
Seramik ASD, Usak 2014, s.2.
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“Tasarim” kavrami ise, “tasar” kelimesinden tiiremektedir. Tasarimin,
tasarlama siirecinin bir iirlinii olup, tasar eyleminin sanat¢inin bilgi ve becerileri
siizgecinden geg¢mesi ile olustugu diisiiniilebilir. Kelime kokeni itibari ile
incelendiginde tasarim, yazmak eyleminden tiiretilen yazim kelimesinin benzeri bir
sekilde, tasarlamak eyleminin isimlestirilmis halidir. Bunun yani sira tasarim,

“tasar1”ya da dayanmaktadir.

“Tasar1” kavrami ise; bir kimsenin yapmayr diisiindiigii sey, olmasi ya da
yapilmasi istenen bir seyin tasarlama sonucu zihinde aldigi bicim olarak
kullanilmaktadir (Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, 1997:1746). Yale Universitesi
tasarim boliimiinden Prof. Robert Gillam Scot ise, “Ne zaman tanimlanmis bir amag
icin bir sey yapiyorsak, o zaman tasarliyoruz.” diyerek tasarimin tanimlanmasina
yeni bir boyut getirmistir. Unlii reklamc1 Ivan Chermayeff, tasarimin zeka ve sanatsal
yetenegin ortak bir tirlinii oldugunu belirterek yaraticilikla yakin iliskisini anlatmaya
calismistir (Ketenci ve Bilgili, 2006: 277). Tasarim, ihtiya¢ duyulanin aragtirilmasi
dogrultusunda yaratic1 kisinin ortaya c¢ikardigi bir bicim ya da modeldir. Tasarim
hicbir zaman, bir kalip, bir model ya da siisleme yapmak olarak
degerlendirilmemelidir. Cevremizde iiretim amagh yapilan her fiziki olgunun

baslangicinda tasarim etkinligi bulunmaktadir.®

Bir tasarim Once tasar1 haline gelir ve sonra gelistirilmek suretiyle tasara
dontisiir. Bir ¢aligmaya tasar diyebilmek icin bir amaca hizmet etmesi, fikir iiriinii
olmasi, i¢inde bulus, kendine has 6zelligi ve 6zgiinliigii bulunmasi 1dzimdir. Bir
tasar, mimari slisleme konusu, heykel, bir makine i¢in de meydana getirilir. Hatta bir

bestenin notalar1 da miiziksel bir tasardan baska bir sey degildir.*

Tasarim sanattan ayr1 bir alan degildir ve uyumlu bir biitlinlin parcalarinin
organizasyonu olarak tanimlanir (Hurwitz ve Day, 1995: 277). Tasarimin dili ise
tasarim ilke ve elementleridir. Sanat kendi dilini kullanir ve bu dil igerisinde

kelimeler gorsel elementlere ve prensiplere es degerdir. Prensipler ise elementlerin

3 Mehtap Ocakoglu, 16. ve 17. yy.’a Ait iznik Cinilerinin Grafik Tasarim Ilkeleri Bakimindan Degerl.
(Tabak Siislemeleri Uzerine Bir Inceleme), YLT, T.C. DU SBE, Grafik ASD, Kiitahya 2010, s.46.

* Ayse Gamze Ongen, Gorsel Tasarim Ogeleri Baglaminda Selguklu Halilari, YLT, T.C. Marmara
Unv. GSE GTS ASD, Istanbul 2011, s.4.



yerlestirilmelerinde bir rehber gorevi tstlenir. Tasarim ilkeleri ancak tasarim
elementlerinin kullanimiyla ortaya ¢ikarlar ve tasarim elementlerinin her birine ya da

kompozisyonun yani tasarimin biitiiniine uygulanirlar (Mittler, 1994: 25).5

Tasarim, islevin tarif ettii ve ona uygun olarak disiliniilen bigimin
uygulanabilecek bir sekilde diizenlenmesidir. Tasarim Ogeleri gorsel bir kurguyu
olusturan tiim parcalar1 tanimlarken, tasarim ilkeleri bu &gelerin fonksiyonel ve
estetik anlamda bir araya gelisini belirleyen kurallar olarak aciklanabilir. Faruk
Atalayer’e gore; “Renk, doku, ton, bi¢im, 0l¢ii, aralik, doganin nesnel yapisinda var
olan 6gelerdir. Anlam, igerik, kapsam, islev ve psikolojik olarak doga dilinin, plastik
yasama yansimalaridir. Yine zitlik, uygunluk, ritim, denge, vurgu ilkeleri; doganin
yapilanig ve bi¢imlenis ilkeleridir” (Atalayer,2004: 32). Her tasarim kendi i¢inde bir
yaptya ve bu yapt da temelinde bir planlamaya sahiptir. Tasarlama eylemi,
olusturulacak yapinin organizasyonu ile ilgili her tiirlii faaliyeti i¢ine almaktadir. Bu
eylem gorsel elemanlarin tasarim ilkeleri dogrultusunda bir araya gelmesiyle

tamamlanmaktadir.

Faruk Atalayer’e gore, “Sanat¢1 gordiigli egitim ve birikime bagli olarak
beyninde konuyu bir biitiin halinde canlandirir, tahayyiil eder. Tasarim igin,

ogiiterek, sentezleyerek {irettigi estetik bilgiyi kullanir.”®

Atalayer’in yine ayni
Kitabinda soyle ifadeleri vardir: “Sanatginin trettigi deger nesnesi ise, tasarimdir
(sanat eseridir). O herhangi bir nesne degil, ‘yeni yaratilmis’ bir degerdir. Hedef,
igerik, islev, anlam ve bi¢im olarak deger ifade eden, bir nesnedir tasarim. Kim ne
derse desin, her estetik nesne bir tasarim, her tasarim bir estetik nesne olmak
zorundadir. Gorsel sanatlarin var olus kosuludur bu yapilasma.” (Atalayer, 1994:
s.45.) Tasarim olgusu zihinde gerceklesen bir olusum siireci olmanin yani sira siireg

sonunda ortaya ¢ikan nesneyi de ifade etmektedir. Bagka bir deyisle hem soyut hem

de somut bir olgu olarak iki boyutu vardir.’

5 Tugba Yildiz, Gorsel Tasarmm Ilkeleri Agisindan 16. ve 17. Yiizyill Kol Formlarinin Incelenmesi,
YLT, GU EBE Moda Tasarim ABD, Ankara, Ocak 2014, s.4.

6 Faruk Atalayer, Gorsel Sanatlarda Estetik Iletisim, Eskisehir: AU Yay., No:770, 1994, s.42.
7 Necmiye Demircioglu, Tas. Ilkelerinden Tekrar Olgusunun Arastirilmast ve Seramik Duvar
Panolarinda Uygulanmasi, TC Sakarya Unv. SBE Seramik-Cam, Sakarya 2016, s.5.



1.2. TASARIMIN KISA TARIHCESI

Tasarim insanoglu var oldugundan beri giindemdedir ve yasamin bir parcasi
haline gelmistir. Sanatsal tasarimin dogusunun insanlik tarihinin baslamasiyla
birlikte var oldugunu kabul etmek gerekir. Bununla ilgili olarak alet yapan insan ile
ilgili rastlanabilen en eski izlerin, dort yiiz bin y1l dncesine ait olmasi drnek olarak
gosterilebilir (Gombrich, 1980:19). Bununla birlikte, ihtisamli Misir uygarligi
tasarim c¢alismalarinda diinyanin ilk ve en biiyiik Orneklerini ortaya koymustur.
Anadolu ve Mezopotamya Kkiiltiirlinde de benzer sanatsal tasarimlari gérmek
mimkiindiir. Tasarimda somut gergeklerin yakalandigi en 6énemli zaman dilimi ise

Ronesans’tir (Tepecik, 2002: 27,28).

Sanat ve tasarima yon veren bir diger 6nemli siire¢ ve gelisme ise 19. yiizyilin
baslarinda fotografin bulunmasi ve daha sonra baski ve fotograf tekniklerinin
gelisimidir. Bu alandaki gelismeler fotograf ve baski tekniklerinin tasarim alaninda

iletisim ve tanitim amagli ¢alismalarda kullanilmalarina olanak saglamistir.®

“Tasarim yapma diislincesinin, genel olarak, ilk insanin bir seyi eline alip,
onu yeniden bi¢imlendirmesi ile birlikte baslamis oldugunu varsayabiliriz”
(Kiigiikerman, 1996, s. 15). Insanin atalarindan miras kalan giidiileri bir kenara
birakip diisinmeye ve hayal (tasavvur) etmeye basladiklari an tasarim tarihi
baglamistir. Kisacasi insanin dogada hazir olarak buldugu seyi kendi 6zelliklerini
katmasiyla tasarimlar olugsmaya baslamistir. O halde insanin disindaki canlilar
dogaya uyumlu davranmis ve doganin sunduklariyla yetinmis fakat insan doganin
ona sunduklar ile yetinmeyip dogayr kendine uyumlu hale getirmeye calismistir.

Bunun igin de hayal kurmus yani tasarlamis ve uygulamstir.®

8 Mehtap Ocakoglu, 16. ve 17. yy.’a Ait Iznik Cinilerinin Grafik Tasarim Ilkeleri Bakimindan
Degerlendirilmesi (Tabak Siislemeleri Uzerine Bir Inceleme), YLT, TC DU SBE, Grafik ASD,
Kiitahya 2010, s.48.

® Veli Tutas, Tasarim Ilkelerinden Uygunluk ve Seramik Sanatindaki Yeri, YLT, Usak Unv. SBE
Seramik ASD, Usak 2014, s.5.



1.3. TASARIM OZELLIKLERI
Bir tasarimin hedef kitleye uygun bir goriintii olusturmasi i¢in, izleyenlerin
algilayabilecegi bir goriintii alaninin saglanmasi gerekir. Bu nedenle tasarimin hedef
kitleye ve tasarim diline uygunlugu i¢in gerekli diizenin kurulmasinda su ana ilkeler

gecerlidir;
- Birbirine Uymak

Genel olarak tasarim alaninda kullanilacak gorsel ogelerin, bir biitiin
olusturmas1 gerekmektedir. Uyumlu ve benzer bir biitiinlik olusturmak igin,
tasarimda kullanilan biitiin pargalarin birbirini tamamlar nitelikte olmas1 énemlidir.

Bu baglamda tasarimin temelinde 6geler arasi bir uyum aranmaktadir.
- Tamamlilik ilkesi

Bir tasarima ait biitlin parcalarin birbirini tamamlamasi i¢in 6geler arasi bir
iligki kurmast 0nem arz etmektedir. Yani tasarimi olusturan gorsel elemanlar
arasindaki iligkilerin belli bir oransal biitiinliik ve gerilim duygusu ortaya koymasi
gerekir. lyi ve etkileyici bir tasarima, fazladan bir dge eklenemez, gikartilamaz ve
gerekli bosluga ek yapilamaz. Yapilabiliyorsa tasarim olgunlagmamis ya da istenilen
etkiyi ortaya koyamamstir. Bagka bir deyisle bitmemistir. Bu durum “tamamlilik” ya

da “butunsellik” ilkesi olarak nitelendirilmektedir.
- Sekil-Zemin Biitlinliigii

Bir tasarim, kendini genel olarak bir zeminle (ton, renk, arka plan)
olusturmaktadir. Ogeler aras1 biitiinliigii saglayan ve biitiinliigii olusturan her tasarim
basartya acilir. Bu iliski; sonucunda kurallara uygun bir tasarim olusturmak

miimkiindiir. (Turani, 1980, s. 109).

1.4. TASARIM SURECI
Birgok tasarimci, tasarim siireclerinde karsilasabilecekleri problemleri
¢ozmek ve siireci iyilestirmek icin farkli yaklasimlar gelistirmistir. Bu siirecler bir
plan dogrultusunda ve yontemsel devam edebilecegi gibi, tamamen raslantisal olarak
da isleyebilir. Tasarim siireci problemin ortaya atilmasi ve ¢oziilmesiyle gelisir.

Problem ortaya atilirken alisilmis diisiince sistemlerinden uzak, sinirlari zorlayan



yaratict bir yaklagim gereklidir. Yaraticilik; bagkalarinin goéremedigi noktalar
gorebilme, farkli yollar1 denemekten ¢ekinmeme gibi diisiince siiregleri ve kisilik

Ozellikleriyle problemi bulmada en verimli sonuca ulastirir.

Tasarim siirecinde g6z Oniinde bulundurulmasi gereken kistaslardan ilki;
tasarimin ana taslagini olusturan problemin tanimlanmasidir. Bunun i¢in yapilmasi
gereken, mesajla ulasmak istenen ana amag, kimlere ulasmasi gerektigi, iletilecek
mesajlarin neler olacagi ve bu mesajlarin hangi yontem ve tekniklerle verilmesi
gerekliligidir. Bundan sonraki asamalar ise tasarim konusunda gerekli bilginin
toplanmasi, yaraticilik ve bulus silireci, ¢6ziim bulma ve son olarak tasarimi

uygulamadir (Ketenci ve Bilgili, 2006: 277 - 281).

Bir tasarim {iriinii hedef kitlenin dikkatini ¢ekmeli ve bunun i¢in gorsel 6geler
carpict ve beklenmedik yaklasimlarla ele alinmalidir. Tasarimin etkili olup ilgi
uyandirabilmesi, kullanilacak gorsel Ogelerin bilinen, alisildik etkileri disinda bir
yorumla ele alinmasina baghidir (Turgut, 2013: 17). Tasarimct bunu yaparken de

0zglin bir dil kullanmaya 6zen gdstermelidir.

Giizel sanatlar alaninda tasarim; yaratici bir fikrin veya yaratici bir projenin
kendisi olup, uygulama i¢in gerekli olan eskiz ve planlamalarin hazirlanmasi siirecini
kapsamaktadir (Eti, 1995, s. 25). Bir baska deyisle tasarim insanin kullandigi
nesneler ile yagsadigi ¢evreyi, fiziksel ve ruhsal gereksinimlerine gore ¢agin estetik ve
teknik degerleri ile yeniden iiretmesi ya da diizenlemesi olarak tanimlanmaktadir
(Ergiir, 1997, s. 387). Vanderbilt Universitesi Iletisim Uzmani1 “David Salisbury”

tasarim siirecini maddeler halinde su sekilde siralamaktadir (Salisbury, 1996, s. 57):

1- Tasarim amacini tanimlama

2- Tasarim olusturma nedenlerini agiklama

3- Tasarimin sinirlarimi belirleme

o
]

Tasarlama siirecine rehber olacak ana diisiinceyi ve tanimlamalarini ortaya

koyma

5- Tasarlanacak sistemin tasarlanma amaci dogrultusundaki beklentileri,

istekleri, onerileri ve gereklilikleri belirleme



D
1

Alternatif tasarim Onerileri yaratma

\l
1

Yaratilan alternatifleri gelistiren kriterler olusturma

00)
1

Gelistirilen kriterleri kullanarak alternatifi segcme
9- Tasarimin gelisim ve sonu¢landirma asamalarini tanimlama

10- Tasarimin tanimina baglh olarak gelisimi i¢in plan yapma ((Salisbury,

1996, s. 57).

Yukaridaki genel siralama tasarimin, fikrin ortaya konuldugu ilk andan

tasarimin son asamasina kadar olan siireci belirtmektedir. (Salisbury, 1996, s. 57).

1.5. GORSEL TASARIMDA KOMPOZISYON KAVRAMI

Latince “Componare’’den {iretilen kompozisyon sozciigli dilimizde
“biitlinlesme, dilizenleme, yerlestirme” anlamlarini tagimaktadir. Bir sanat dalim
olusturan temel 6gelerin belli bir sistem ve ahenk i¢cinde kurgulanarak diizenlemesine
kompozisyon adi verilmektedir. Giindelik yasantimizda bir¢ok durumda ahenk
kaygis1 tasiriz, esyalarimizi, giysilerimizi segerken, onlar1 kullanirken bir begeni
olusturmaya calisiriz. Baz1 seyleri nedenini bilmeden begeniriz, bu kisilik ve bakis
acist olarak farkli bir duygudur. Kompozisyon bu baglamda yasamimizda dogal
olarak islevi olan bir olgu olarak kabul edilmektedir. Resim sanatinda kompozisyon
genel olarak, konunun ve resimsel elemanlarim resim yiizeyinde diizenlenis
bicimidir. Resim 0Ogelerinin ve resmin konusunu olusturan elemanlarin resim
yiizeyine ne sekilde yerlestirilecegi ise kompozisyonun temel sorunudur. Bu agidan
bir tablonun ingasinda hareket noktast kompozisyon fikri olmalidir. Bazi ressamlar
yaptiklar1 eserlerde kompozisyonu duygularina gore olustururlar, sezgisel ve
i¢clerinden geldigi gibi bir diizenleme gerceklestirirler. Bazilar1 ise goze en hos gelen
ideal diizeni olusturmak icin birtakim matematiksel ve geometrik Olgiitlerden
yararlanirlar. Bu Olciitlerin en bilinen ve yaygin olan1 Antik Yunan sanatinda
gelistirilmis olan ‘Altin Oran’dir. Altin oran parcgalar arasindaki en ideal uyumu

saglayan bir sistem olarak kullanilmaktadir (Uner, 2010, s.114).

Tasarimcinin  hedef kitleye iletmek istedigi mesaji, tasarimlarinda

kullanacaklar1 o6geleri, tasarim ilke ve elemanlar1 ile birlikte gorsel bir biitlin



olusturularak diizenli hale getirmesi tasarimda kompozisyonu olusturmaktadir. Agik

ve kapali kompozisyon olmak tizere iki tiir kompozisyon vardir.
- Acik Kompozisyon (Sinirsiz Goriintii)

Eserde yer alan elemanlarin tasarim ylizeyinin disinda da devam
ediyormuscasina smirsiz hareket ettigi kompozisyon tiiriidiir. Bazi tasarim
elemanlarinin ylizeyden disar1 tagsmasi, ¢ok yonlii hareketlilik ve asimetri bu tiiriin
niteligidir. Bu 0Ozelliginden dolayr acik kompozisyonlar daginiklik duygusu
yansitmaktadir. Bu iislubun temsilcisi Ronesans sonrasi gelisen “Barok” akimi olarak

bilinmektedir (Resim 1).

Resim 1. A¢ik Kompozisyon, Caravaggio

(https://arkeofili.com/caravaggionun-400-yillik-tablosu-bir-evin-tavan-arasindan-cikti/) 01.09.2019
- Kapali Kompozisyon (Sinirli Goriintii)

Eserde islenen konunun tasarimin merkezine odaklanmasi ve tasarimin
cercevesi i¢inde sinirlandirilarak olusturulmasi kapali kompozisyonu olusturmaktadir
(Resim 2). Bu islupta konu genel olarak agik ve net bir bigimde izleyiciye
yansitilmaktadir. Yapit yatay ve dikey hareketlerin egemen oldugu geometrik bir
sekle sahiptir. Bu nedenle de tasarimda bir denge, diizen ve simetri
olusturulmaktadir. Rénesans tablolarinda yer alan kompozisyonlarda geometrik sema
gormemek olanaksizdir. En tipik Ronesans kompozisyon semalar1 iiggen ve

piramidal olarak bilinmektedir (Uner, 2010: s. 116-118), (Resim 3).

10


https://arkeofili.com/caravaggionun-400-yillik-tablosu-bir-evin-tavan-arasindan-cikti/

Resim 2. Kapali Kompozisyon, Son Aksam Yemegi, Leonardo da Vinci

(https://www.sabah.com.tr/galeri/kultursanat/son-aksam-yemegi-tablosunun-sirri)
01.09.2019

F‘T‘:‘W"'« 3

bonarde 141 618

Resim 3. Altin Oran ve Uggen Kompozisyon Semasina Ornek

(http://gorseldilsanat.blogcu.com/resimde-kompozisyon-ve-ritm/9979017)
01.09.2019
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IKiINCi BOLUM

2. TEMEL TASARIMDA KULLANILAN OGELER VE ILKELER

Tasarim Ogeleri ve Tasarim Ilkeleri, gorsel kompozisyonun temel yapi
taglaridir. Gorsel bilginin organizasyonu, tasarim ilkeleriyle olur. Bir g¢alismada
biitiinligli ya da birligi saglamak igin, calisma icindeki her 6genin birbirleriyle
etkilesim i¢inde oldugunun bilinmesi 6nem arz eder.

Gorsel bilgiyi iki boyutlu diizlemde organize edebilmek i¢in, tasarimin temellerini bilmek
gerekir. Bunu yapmak icin Oncelikle gereksinim duydugumuz sey, onlart nasil organize
edecegimizdir. Tasarim ilkeleri, bir kompozisyon i¢indeki objelerin diizenlenmesini ve birbirleriyle
olan etkilesimini belirler. Farkindaligi yaratmak ve etkilesimin kontroliinii saglamak, tasarimcinin ana

amaclarindan biridir. Tasarim 6geleri ise; diizenlenecek objelerdir. Plastik ve uygulamali sanatlarda

iki boyutlu diizenleme, siklikla kompozisyon olarak adlandirilir. Fakat sanatin tim alanlarina

uygulanabilir daha kapsamli terim, tasarimdir. (Oztuna, 2008: 20)

Tasarim ilkeleri, algilamanin dogal parcasidir. Tak Igarashi; “Gormek, bilmeyle,
diistinmeyle ve ayn1 zamanda anlamayla esdegerdir...” der. Bir diisiinceyle olanakli oldugu kadar net
bir iletisim kurabilmek, okunabilirligi arttirmak, tasarimcimin ana amaglarindan biridir. Iginde
yasadigimiz diinyada yazinsal ve gorsel gostergelerle her yerden bilgi aliriz. Gordiigiimiiz imgeleri

gorsel sistemle yorumlariz. Daha iyi bir tasarimi sekillendirmek i¢in onlari tasarimlarimizda organize

ederiz ve kullamlan bu &geler bir biitiinii olustururlar. (Oztuna, 2008: 21)

2.1. TEMEL TASARIM OGELERI (ELEMANLARI)

Tasarim Ogelerinin sayis1 ve dnem siralamasi giizel sanatlarin kollarina gore
degisiklik gosterse de, bu tez ¢alismasi kapsaminda 8 tasarim 6gesi ele alinmistir.
Tasarim Ogeleri, tasarim dilinde temel gorsel semboller ve tasarimcilarin
caligmalarin1 yaratmak amaciyla bir araya getirdikleri gorsel parcalardir. Bu gorsel
tasarimin temel Ogelerini sOyle siralayabiliriz: Nokta, Cizgi, Sekil, Doku, Renk,

Mekdn, Ton Degeri, Yiizey.

2.1.1. Nokta
Goziin, goriip algilayabildigi, en kiiciik, minik “boyutsuzluk”, nokta dgesidir.
Nokta, Tasarim Ogeleri baslhig1 altinda ilk akla gelen en basit 6gedir. KAgit {izerine

kalemin dokunmasiyla beliren nokta, ¢izginin baslangi¢ ve bitisini gosteren benek
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veya iz olarak da tanimlanir. Diger bir ifadeyle; iki dogrunun kesistigi yerdir.
“Gorsel sanatlarda nokta Ogesinin tanimina, gorsel algida olusan etkilerin
irdelenmesiyle yaklasmak gerekir. Bir ton degeri olan diizlemsel bir alanin, gorsel
olarak fark edilebilecek derecede kiigiiltebilen en kii¢iik birimine “nokta” diyebiliriz
(Atalayer, 1994).

“Noktalama teknigi ile yapilan bir resim akimi da “Pointilizm”dir. Rapido miirekkebi ile
karakalem kullanilarak yapilan bu resim tekniginde koyu ve golge olan yerler sik noktalardan
olugsmaktadir. Fir¢a kullanildiginda da firca darbeleri yan yana gelecek sekilde ama birbirini 6rtmeden

kullanilmaktadir. Bu akimin Onciisii ve en iyi uygulayicisi Georges Seurat’tir. Yeni izlenimciler de

151810 titresimini daha iyi yansitmak, 1518 bilimsel pargalanigini tablolarinda yansitabilmek igin

tonlar1 yan yana renkli noktalarla gdstererek ¢alismislardir” (Odabasi, 2002, s.23), (Resim 4).

Bir iz olan noktanin, tek basina higbir etkisi yoktur. Ancak birden fazla
noktayr bir araya getirdigimizde noktanin giiciinii, noktalarin birlik, ritim ve
hacimsellik etkisini gorebiliriz.’® Cesitli boceklerin dis goriiniislerinde, biiyiiyen-
kiigiilen, diizenli-diizensiz, renkli-renksiz benek ya da birimlerin olusturdugu doku
orneklerinde noktanin etkisi goriilebilmektedir. Ayrica, bazi bitki ve hayvanlarin

yapilarinda da farkli noktasal diizenlere rastlanmaktadir.

i

Resim 4. Georges Seurat, Bridge at Courbevoie, 1887, Noktacilik Akimi

(https://fineartamerica.com/featured/bridge-at-courbevoie-1886-7-georges-
seurat.html?product=art-print) 26.08.2019

10 Veli Tutas, Tasarim Ilkelerinden Uygunluk ve Seramik Sanatindaki Yeri, YLT, Usak Unv. SBE
Seramik ASD, Usak 2014.
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2.1.2. Cizgi

Tasarim dilinde temel gorsel semboller, tasarim Ogeleri olarak anilmaktadir.
Bu tasarim 6gelerinden biri olan ¢izgi; hareket eden bir nokta olup; birbirine yakin
olan iki ya da daha fazla noktanin birlesimidir; ayn1 zamanda uzunlugu ve genisligi
olan bir formdur. Sanatsal tanim1 ise; hareket eden noktadir. Bdylece dinamik bir
eylemi yaratir. Cizgiyi takip etmek icin gozlerimiz hareket etmek zorundadir.
Ronesans resimlerinde sanatgilar, izleyicinin calismanin i¢inde gezinmesi i¢in
¢izginin yapisal ozelliklerinden yararlanmislardir. Kompozisyonlarini
inceledigimizde vurgulamak istedikleri noktaya dogru bizleri yonlendirdiklerini ve o
noktaya dogru hareket etmemizi istediklerini goriiriiz. Yani ¢izgiler araciligiyla
goziimiizii imgelerin igine, disina ve gevresine yonlendirebiliriz. Boylelikle ¢izgi,

calismanin konusuna dinamik bir dzellik kazandirabilir. (Oztuna, 2008: 58-59-62)

Insan beyni belli bir dogrultuda siireklilik gdsteren noktalar arasinda baglanti
kurarak onlar1 bir ¢izgi olarak algilar. Paul Klee, ¢izgi i¢in “noktanin yiirliylise
cikmas1” ifadesini kullanirken, bu ifadeye gore yolda yasananlar ¢izginin karakterini,
yoniinii, hareketini, araligini vb. meydana getirmektedir (Lerner, 2005). Paul

Klee’nin asagidaki eseri ¢izgi ¢alismasina ornek teskil etmektedir'? (Resim 5).

Resim 5. Cizgisel Resim, Paul Klee, Lonely Flower, 1934
(https://www.arsmundi.com/en/artwork/bild-lonely-flower-1934-dimension-2-885828.html)

26.08.2019

1 Hiisna Kilig, 16-18.yy Osmanli Minyatiirlerinin Tasarim [lkeleri Agisindan Degerlendirilmesi,
YLT, TC SU SBE, GTS ASD, Konya 2015.
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Tasarimcilar igin vazgegilmez bir 68e olan c¢izgi, sozsel olarak agiklayamadigimiz
diistinceleri ve duygular1 disa vurmada 6nemli bir gorsel iletigim aracidir. Bir kitabin anlatmak istedigi
bir seyi, tasarimci ¢izgilerle gorsellestirebilir, anlatabilir. Bir 6l¢iide ¢izme eylemi, tasarimet igin bir
beyin jimnastigidir; analitik ve gorsel diisiinme yollarinin éniinii acar. (Oztuna, 2008: 59)

Tasarimda ve sanatta ¢izginin sonsuz kullanim sekli ve ifade bi¢imi vardir.
Insan eliyle yaratilan, dogal olarak olusan, hatta soyutlamalarla var olan ve gercekte
olmayan ¢izgi cesitleri de bulunmaktadir. Bu bolimde Dogada Cizgi, Soyut Cizgi ve

Sembolik Cizgi kavramlarina yer verilecektir.

Dogada Cizgi: Ufuk cizgisinin sonsuz uzanimindan bir yapraktaki ince damarlara, gékdelenlerin
yiikselen dikey ¢izgilerinden bir resimdeki ¢izgilere, diinyamiz ¢izgiler yumagiyla kusatilmistir. En
dogal ¢izgi, insan bedeninin ¢izgisidir. Cizgi, tasarimda o kadar énemli bir 6gedir ki; tasarimlanan
seyin karakterini belirleyebilir. Diinyay1r gozlemleyen tasarimci, ¢izgideki dogal kombinasyonlarin

zenginligiyle dogal ¢izgilerle calisarak; insan derinliklerinin pek c¢ok noktasina gorsel imlerle

ulagabilir. (Oztuna, 2008: 63).

Soyut Cizgiler; gergekte var olmayan ve goremedigimiz cizgilerdir. Ornegin;
geceleyin hareket halindeki arabalarin farlari, kalabalik otobanda uzun 151k seritlerini
soyut olarak yaratirlar (Oztuna, 2008: 63). Bir smirlama olarak nitelendirilen ¢izgi,
aynt zamanda bu niteligi ile nesnenin bi¢imini belirleyen kenar cizgilerinin
algilanmast  olarak da  bilinir. Dogada nesneler gercekte ¢izgi ile
siirlandirilmamiglardir. Nesneler iizerinde goriilen ¢izgilerin bir algr yanilmasi
oldugu bilinmektedir. Ancak dogada, cizgilerin degilse bile, yiizeylerin varligindan
s0z edebiliriz. Nesneler lizerinde algiladigimiz ¢izgi etkisi ise; yiizeylerin son
buldugu, yiizeylerin birlestigi veya kesistigi alanlarin yarattigi cizgi etkisi olarak

bilinir (Tuna, 2003: 60).12

Sembolik Cizgi: Cizgiye dzel bir anlam ilistirildiginde sembol olur. Ornegin;
harflerin ve numaralarin ¢izgileri, 6zel sembolik anlamlara sahiptir. Diyagramlarda,
sembollerde, isaretlerde, kodlama sistemlerinde ve hepsinde diisiincelere icerik

kazandirmak, onlarn acgiklamak amaciyla ¢izginin gorsel anlatim giiclinden

12 Tugba Yildiz, Gérsel Tasarim Ilkeleri Agisindan 16. ve 17. Yiizyil Kol Formlarmnin incelenmesi,
YLT, GU EBE Moda Tasarim ABD, Ankara, Ocak 2014.
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yararlanilir (Oztuna, 2008: 65). Dikey, Yatay, Diyagonal, Egri, Zikzak, Kontur

Cizgisi ve Hareketli Cizgiler olmak tizere 7 ¢esit ¢izgi vardir.

Resim 6. Dikey ve Yatay Cizgiler

(https://tr.depositphotos.com/62537587/stock-illustration-seamless-horizontal-and-vertical-

line.html) 26.08.2019

- Dikey c¢izgiler, genellikle dini duygularla iliskilendirilir. Ciinki dikey
objeler, zeminden goge dogru izleyicinin gozlerini yukarit dogru ¢ekerler. Ortagag
mimarlan yapilarinda dikey ¢izgilerin yukar1 kaldirma egiliminden dolayi, bu ¢izgi
cesidini kullanmislardir. Dikey ¢izgiler, istikrar1 ifade edebilirken; ciddiyet, 6zgiiven,
giicliilik 1izlenimi yaratabilirler. Ayrica objeleri oldugundan uzun gosterebilme
ozelligine sahip olan bu ¢izgi ¢esidi, diisiik tavanli odalar1 daha yiiksek gostermesi
nedeniyle, evlerimizin duvarlarim siisleyen duvar kagitlar tizerinde kullanilmaktadir
(Oztuna, 2008: 66). Dikey cizgiler, saygmlik, hayat, canlilik ve hareketliligi de
temsil etmektedir. (Buyurgan, 2001, s. 53), (Resim 6).

- Yatay c¢izgiler ise, ufuk c¢izgisine paraleldir ve dikey c¢izgilerin aksine
statiktir. Onlar, dinlenme, sakinlik ve denge duyumunu yansitir. Giinlik yasamda
kullandigimiz ve evlerimizi dosedigimiz modern mobilyalarda, konforlu, rahat bir
ortam saglamak amaciyla yatay cizgilerden yararlaniriz. Tasarimda yatay cizgiler,
dinlendirici ve hareketsizlik izlenimi yaratir (Oztuna, 2008: 66). Ayrica durgunluk,
saglamlik ve siirekliligi vurguladiklart gibi bitkinlik, cansizlik, korku, diisiis

duygularini da uyandirirlar (Buyurgan, 2001, s. 53), (Resim 6).

- Diyagonal cizgiler, meyilli (egik) olup ya yiikseliyor ya da diisiiyormus
izlenimi yaratirlar. Dikey ve yatay ¢izgilerin aksine bu ¢izgi tiirli, aktif bir eylemi
ortaya c¢ikarir. Bazen sanatgilar ve tasarimcilar, calismalarinda heyecan duygusu

yaratmak amaciyla istikrarsizlik ve gerilim hissi veren bu c¢izgi ¢esidinden
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(Oztuna, 2008: 67), (Resim 7).
* ><r%%% i

yararlanirlar. Diyagonal ¢izgiler ya da diizlemler, denge duyumuza meydan okurlar

Resim 7. Diyagonal Cizgiler

(https://tr.depositphotos.com/115679812/stock-illustration-wavy-diagonal-parallel-
lines.html) 26.08.2019

- Egri cizgiler, kademe kademe yon degistirirler. Dalgalardan, spirallerden ve
dairelerden olusan egriler vardir. Bu tiir ¢izgiler, hareketlidir; tasarimda ¢ekici etkiler
yaratabilir. Diiz ¢izgilere nazaran yumusak etkiler yaratmasindan dolayi, feminen
olarak algilanirlar. Diiz ¢izgiler ise, erkeksi bir etki sunarlar. Egri cizgiler, genellikle
karmasik, galkantili duygular1 ima edebilir (Oztuna, 2008: 67). Egik dogru cizgiler,
saglamlik duygusunun yaninda hareket de saglar. Gozden uzaklasan tren raylarina,
yol kenarinda uzayip giden telefon telleri egik dogru ¢izgilere 6rnektir. Bir de egri
dogru ¢izgiler vardir bunlar: kipirdama, kaynasma, hareketlenme duygusu uyandirir.
Riizgér, firtina, aga¢ dallarinin boslukta sallanmasi gibi (Kilickan, 2002, s. 35).
Sanat¢ilarin ve sanat elestirmenlerinin ortak noktas: ¢izgilerin aldiklar1 konuma gore
bir anlam ifade etmeleridir, bu baglamda tasarimcilarin ¢izginin dilini ¢ok 1yi
bilmeleri gerekmektedir. S6z edilen tasarimlarda diiz ¢izgiler saglamligi, sakinligi ve
stirekliligi temsil ederler. Dikey ¢izgiler hayat, canlilik, hareketliligi yansitirken, egri

cizgiler dinamizmi ve enerjiyi yansitmaktadirlar (Larcher, 1980, s. 33), (Resim 8).
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Resim 8. Egri Cizgiler

(https://www.pinterest.ru/pin/759067712164089703/) 26.08.2019

- Zikzak c¢izgiler, diyagonal ¢izgilerin karigimindan meydana gelir ve
diizensizlik izlenimi yaratir. Aktiftirler, heyecan ve sinirlilik hissini yansitirlar

(Oztuna, 2008: 67), (Resim 9).

Resim 9. Zikzak Cizgiler

(https://tr.clipartlogo.com/istock/classic-zigzag-lines-pattern-on-black-vector-design-1678612.html)
26.08.2019

- Kontur, bir objenin dis hatlarin1 tanimlayan ¢izgidir ve bir objenin 6ziine
inme, ayrintilarin1 yok etmesi s6z konusudur. Kontur ¢izgisi bir objenin, figliriin
siurlarint belirler; sinir ¢izgileri ise mekan1 ortaya ¢ikarir. Tasarimer ya da sanatc,
calismasinda kontur ¢izgiyi kullanarak bir oOlgiide iki boyutlu diizlemde {ig
boyutluluk yanilsamasim yaratir (Oztuna, 2008: 67), (Resim 10).
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Resim 10. Kontur Cizgileri, Aglayan Kadin, Pablo Picasso, 1937.

(https://www.ensonhaber.com/pablo-picassonun-unlu-tablolari.html) 01.09.2019

- Hizli ¢izgiler, hizli el kol hareketleriyle yapilan ve ifadesel hareketi ortaya
cikaran hizli ¢izim ¢esidinde yapinin iskeleti ortaya c¢ikartilirken amag, hareket
duygusunu yakalamaktir. Anlik olarak ¢izilen c¢izgiler, hareketi yakalar; ozgiirce,
cabucak hizli ¢izilirler; kontur cizgilerinden farkli olarak bir objenin igyapisini

gosterir. Formlar 6zgiirce, serbestce hareket eder (Oztuna, 2008: 67), (Resim 11).

Resim 11. Hizli Cizgilere Ornek Bir Calisma
(nttps://tr.pinterest.com/pin/505740233148498533/) 26.08.2019
Dogada bulunan her varlik, tasarim agisindan bir ¢izgi olarak ele alinirsa,
nesnenin ayiklama, sadelestirme ve stilizasyon gibi tasarim elemanlarini tistlenmek

¢izginin gorevleri arasindadir. Tasarimcilar, ¢izginin bu gorevi lizerinde 1srarla

durmak zorundadir. Ciinkii bireyin sahip oldugu; nese, hiiziin, giizellik, kirginlik,
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kararsizlik ve buna benzer duygular ¢izgiyle anlatilir. Cizgiye hakim olan ve ¢izgiyle
iletisim kurabilen tasarimci, bu soyut dili ¢ozebilmis demektir (Tepecik, 2002;
Seylan, 2005).13 Boyle bir basari, izleyen tizerinde derin bir haz duygusu uyandirir.

Tek diize, degismeyen ya da hareketlenmeyen ¢izgi bu etkiyi yaratmaz. 1

Cizgi ile nese, hiiziin, yorgunluk, kuvvet, kesinlik, kararsizlik, enerji, canlilik
gibi cagrisimlar olusturulabilir. Cizgiler ¢izenin de karakterini ve duygularim
yansitir. Ofkeli, kizgin duygularla cizilen cizgiler daha sert, daha belirginken; sakin
rahatlamig bir halde ¢izilen ¢izgilerde ise bir yumusaklik, ilimlilik hissedilir (Tuna,
2003: 62). Savasin, nefret ve vahsetin ifade edilmesinde sanat¢ilar genellikle anlik,
sert ve koseli cizgiler kullanirlar. Bir yaz manzarasinin giizelligi gibi hos duygularin
ifadesinde ise yumusak ve akici ¢izgiler kullanirlar (Hurvvitz ve Day, 1995: 279).
Cizginin keskin koselerden ani yiikselisi ve diislisii 6tkeyi, diismanligr ve tehlikeyi
ifade ederken, diizensiz sekilde ve siirekli olarak donmesi izleyicide kaos duygusu
uyandirir. Cizginin yatay olarak siirekliligi sakinlik, durgunluk ve duygusal anlamda
zayiflik olarak algilanirlar. Enli cizgiler ise dolu ve yogun duygularin ifadesidirler.
Iliml1 egime sahip ¢izgiler hoslugun, yumusakligin, giizel duygularin ifadesi olarak

algilanirlar (Tuna, 2003: 62).

Cizgi, kompozisyon igerisinde renk, agik-koyu deger ve dokusal karaktere
sahip olabilir. Bu gibi 6zellikler, ¢izginin hareketliligiyle birlestiginde ifade giicii de
artar. Cizginin ifade niteligi, giicli; onun baslangic noktasindan ¢iktiktan itibaren
kazandig1 karakter olarak bilinir. Ancak, ¢izgi ve duygular arasindaki bu baglarin
hicbiri tam ve kesin olmamakla beraber, ¢izginin goriinen karakteri her zaman bir

duygu aracidir (Zelanski ve Fischer, 1996: 61).

Cizginin, genellikle objeleri birbirinden ayirmaya yarayan kontur olarak
kullanildig1 diistintiliir. Fakat ¢izgi; doku olusturmak, ton yapmak amaciyla da
kullanilir. Ozellikle baski sanatlarinda tarama, ¢apraz tarama ve noktalama bu amac

i¢in kullanilan unsurlardir.

13 Tamer Bilgig, Cumhuriyet Sonras1 Tiirk Resim Sanatinda Gériilen Peyzaj Resimlerinin Tasarim
Ilkelerine Gore Incelenmesi, YLT, DU SBE Resim ABD, Kiitahya 2010, s.47.

14 Tamer Bilgig, Cumhuriyet Sonras1 Tiirk Resim Sanatinda Gériilen Peyzaj Resimlerinin Tasarim
Ilkelerine Gore Incelenmesi, YLT, DU SBE Resim ABD, Kiitahya 2010, s.48.
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Cizgi ile yapilan ¢alismalarda zaman zaman yiizey iizerinde pozitif ve negatif
alanlarin olustugu goriilmektedir. Bu ¢alismalarda, dolu alanlar pozitif alanlar, buna
karsilik bos alanlar ise negatif alanlar olarak bilinir (Tuna, 2003: 64). Helezonik
cizgilerle dikkat bir noktaya dogru cekilebilecegi gibi, bir yiizeye ton degeri
kazandirabilmek i¢in de ¢izgiler kullanilmaktadir. Cesitli ¢izgi gruplari, (dik, yatik ve
diyagonal) eksenlere paralel yonlerde bulunarak, orgiiler olusturmaktadir. Cesitli alet
ve malzemeler ile alanda dokular yaratilmaktadir. Dar, kalin, ince, genis, kisa, uzun,
sik, seyrek, vurgulu ¢izgi ifadeleriyle ve diislincenin sagladigi genis imkanlarla renk
anlatilmakta, siklik ve seyreklik derecelerine gore ¢izgi gruplari, aydinlik ve golgeyi
de ifade edebilmektedir.’> Asagida ¢izginin tim bu Ozelliklerini igeren, Devrim

Erbil’e ait bir ¢aligma yer almaktadir (Resim 12).

Resim 12. Cizgisel Resme Ornek, Devrim Erbil, Yagliboya

(http://www.erbilkare.com/urunler/26/devrim-erbil-yagli-boya.html)

26.08.2019

Cizgi, sanatg1 veya tasarimcinin karakteristik 6zelliklerinden biridir. Bagka
bir deyisle, sanat¢1 veya tasarimcinin artik kendi tarzi olmus ¢izgilerine bakarak onu

kimin yaptig1 hakkinda dogru tahminde bulunabiliriz.

5 Ayse Gamze Ongen, Gorsel Tasarim Ogeleri Baglaminda Selguklu Halilari, YLT, TC Marmara
Unv. GSE GTS ASD, Istanbul 2011, s.33.
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2.1.3. Sekil (Bicim, Form, Leke)

Sanatta sekli, bir alan1 ¢evreleyen ¢izgi olarak tanimlayabiliriz. Cizginin bu
tir kullanimu, dis ¢izgi (outline) ya da kontur olarak adlandirilir. Kontur ya da kenar
¢izgisi izleyici tarafindan gozlemlenir ve birbirini takip eder. Bir yiizeyde izole
olmus olan golge, bir sekli ortaya ¢ikarir. Sekil, daire, kare, liggen gibi basit ya da bir
insan yliziinliin siliieti gibi karmagik olabilir. Sekiller; ¢izgi, renk, doku ve ton
alanlariyla yaratilir. Tasarimci, iki boyutlu bir diizlem {izerine daire ¢izip; igerisini
renklendirir ve dokusal 6gelerle kaplarsa sonug; yuvarlak, renkli, dokusal bir sekil
olacaktir. Eger ¢izgi yok ise, yalnizca renkli alan varsa; renkli kenarlar araciligiyla
cevrelenen alandan renkli daire sekli algilariz.

Diger taraftan zihnimiz, seklin, gorsel etkinin biitiiniinii gérmeye aligmistir. Buradan da
anlagilacagi iizere, zihnimizin tamamlanmamis bdliimleri doldurmasina olanak taniyan icgilidiiye
gereksinimimiz bulunmaktadir. Bu ilk olarak Alman Gestalt'® psikologlarinin 20. yy. baglarinda insan

algisint incelerken ileri siirdiikleri bir gorsel algilama ilkesidir. Bu psikologlar, zihnimizin

diizenlenmis biitiinleri veya formlar1 tek tek pargalar olarak goérmeye yatkin oldugunu ifade

etmislerdir. (Oztuna, 2008: 74-75)

Sanatc1 tarafindan kullanilan gekiller, kullanildiklar1 ¢evreye ve kosullara bagl olarak ¢esitli
terimlerle ifade edilirler. Bunlarin bazilari, natiiralistik, nesnel ve realistiktir. Sanatgilar bazen soyuta
ek olarak, nesnel olmayan ve gercek olmayan gibi sekilleri yaratirlar. Soyut sekiller, dogal sekillerin
stilize edilmis ve yalinlagtirllmig versiyonlart olup; gorsel deneyimimizle agiklayamadigimiz
sekillerdir. Gergek yasamda var olan sekiller, dokunulabilir ger¢ek objelerken; resimsel sekillerin
daha ¢ok yarattiklar1 yanilsamalar araciligryla var oldugu bilinmektedir. Bir sanat¢inin ya da

tasarimcinin bir ¢alismast gercek olan bir sey degildir ve imgeyi olusturan sekiller, hi¢bir zaman

gergek bina ya da insan degildir. (Oztuna, 2008: 77)

Dogal sekiller, dogal diinyadaki seyleri taklit eden sekillerdir. Dogal sekilleri
estetiksel olarak kullanan en ¢ok sanat hareketi, Art Nouveau’dur. Art Nouveau
motifleri ve tasarimlari, birbirine dolanan egri ¢izgilerden meydana gelen bitki ve
hayvan sekillerini (yapraklar, asma filizleri, ¢icekler, bocekler, kuslar ve dalgali
giysilerle uzun kadin figiirleri) 6ne ¢ikmaktadir. Serbest-formlu sekiller, diizensiz ve
degisken sekillerden meydana gelmektedir. Dis acilari, egri, agili ya da her ikisinin

birlesimi olabilir. Bu tiir sekiller, hayvan, insan ya da agaglar gibi yasayan seylerin

18 Gestalt; form anlamina gelen Almanca bir sdzciiktiir.
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siliietleri olabilir. Organik ve geometrik sekiller arasinda kesin bir ayrim yoktur.
Dogada var olan en yaygin sekiller, yumusak, esnek, kavisli ve diizensiz olan organik

sekillerdir. Bu tiir sekiller, asimetriktirler.

Ug temel sekil Kare, iicgen ve daire’dir. Bu miikemmel sekiller, kararlilig1 ve
diizeni Onerirler. Diger geometrik sekiller ise, bu temel sekillerin ya varyasyonlar1 ya
da kombinasyonlaridir. Varyasyonlarin bazisi, ovali, dikddrtgeni, paralelkenari,
besgeni, altigeni ve sekizgeni olusturur. Yaprak sekillerinde tiggeni, ¢igek

yapilarinda daireyi gormek miimkiindiir.

Sekil ve bi¢cim aymi seyler degildir. Bigim, {i¢ boyutlu hacme doniistiiriilmiis bir yapidir.
Daire, bir sekildir; ilgili bicimi kiiredir. Uggen ise, piramidin bir siliietidir. 20. yy. 1 énde gelen
sanatgilari, ti¢ boyutlu bigimi analiz ederek; kiire, kiip, silindir, koni ve piramit gibi bes 6nemli
bi¢imin oldugu sonucuna varmislardir. Bu tiir bigimlerin hepsinin yiizeysel sekiller olarak karsiliklar

bulunmaktadir.

Resim diizleminde goriinen herhangi sekil (diiz resim yiizeyi), arka planin disinda ikinci bir
sekli yaratir. Aktif ya da egemen olan sekiller, pozitif sekiller olarak adlandirilir. Pasif arka alanlar,
negatif sekilleri olusturur. Tasarimcilar genellikle ¢alismalarinda bir imgenin etkinligini artirabilmek
icin hem negatif hem de pozitif sekilleri esit onemde diisiiniirler. Pozitif sekiller, genellikle figiir

sekilleri olarak adlandirilirken; negatif sekiller, zemin sekillerini yaratirlar ve arka planin

pargasidirlar. Pozitifinegatif sekil, figiir-zemin iliskisi olarak adlandirilir. (Oztuna, 2008: 83),
(Resim 13).

Resim 13. Negatif-Pozitif Sekil / Figiir- Zemin iliskisine Ornek

(https://vedatkonyali.wordpress.com/2009/09/04/negatif-ve-pozitif-alan-negative-space-
positive-space/) 26.08.2019

Egrisel sekiller, yani daireler, ovaller ya da diizensiz organik objelerin olusturdugu yiizeysel

sekiller, hem kavisli dogalar1 araciligiyla derinlige hareket katabilirler hem de yiizeysel mekan etkileri

23


https://vedatkonyali.wordpress.com/2009/09/04/negatif-ve-pozitif-alan-negative-space-positive-space/
https://vedatkonyali.wordpress.com/2009/09/04/negatif-ve-pozitif-alan-negative-space-positive-space/

yaratabilirler. iki boyutlu diizlemde egrisel, dogrusal ve diizensiz diizlemlerin bize yakin olan tarafi,
uzak olandan daha biiyiik gostererek, perspektifi bir goriiniim etkisi verilebilir ve daha giiglii gorsel bir
derinlik elde edilebilir. Ayrica izleyici, bu yontemle ¢alismanin igerisine ¢ekilerek; bir ¢esit yolculuga

¢ikarilarak, izleyicinin ilgisi alismaya yonlendirilebilir. (Oztuna, 2008: 85)

Bi¢im; ¢izgi, renk, acik ve koyudan olusmus yiizeylerdir. Bi¢im, sadece
cizgilerden olustugu gibi, renklerden de olugmaktadir. Bi¢cimdeki renk giiclendikce
daha dikkat cekici olur. Koyulastik¢a da, kiitlesel etkisini arttirmaktadir (Odabasi,
1996: s.43), (Resim 14).
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Resim 14. Bi¢im Ornekleri, Lotta Kiihlhorn — Day Pink
(https:/iwww.jessicaswift.com/2007/04/13/2007413lotta-kuhlhorncool-designer-html/)
26.08.2019
Dogada, her cismin, bir geometrik forma dayali bi¢iminin var oldugu
bilinmektedir. Dogada farkli bi¢imlerle, geometrik bi¢imler bir araya getirildiginde
bir agaci, silindir veya kiire gibi algilayabiliriz. Dortgen bigimler; dengeli, dinamik,
acik, kesin ve emin bir ifade tasirlar. Dar agili ve gapraz bi¢imler; daha dinamik bir
etki tasimakla birlikte dengesiz ve rahatsiz edicidir. Geometrik egri bigimlerin
rahatlatic1 ve dinlendirici etkileri oldugu gibi siireklilik ifadesini de gii¢lendirirler.
Serbest bicimler, organik egriler ise; yiizeylerin siirekliligini, kiitlesel biitiinligl ve

bigimsel yumusakligi vurgularlar.t’

17 Latife Giirer, Temel Tasarim, Birsen Yayinevi, Ist. 2004, 5.56.
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2.1.4. Renk

Tasarimin en 6nemli yapitaslarindan biri olan renk, 15181n oldugu her yerdedir
(Oztuna, 2008: 120). Goz retinasina diisen 1518 dalga boyu dagilimmi beynin
algilama bicimi olan rengi algilayabilmemiz i¢in 151k gereklidir. Isigin olmadigr bir
mekanda renkler goriilmez. Baska bir deyisle renk; 1s181n cisimlere ¢arptiktan sonra
yanstyarak goziimiizde biraktig etkidir. 1667 yilinda Sir Isaac Newton, 11k 1s1inlarini
bir prizmadan gegirerek, rengin 1s1gmn i¢inde yer aldigimi kanitlamistir. Fiziksel
olarak beyaz 151k, kristal bir prizmadan gegirildiginde kirilmaya ugrayarak tayf diye
adlandirilan yedi degisik rengi olusturur. Kirmizi, turuncu, sari, yesil, mavi, lacivert
ve mordan olusan renk tayfi ayn1 zamanda gok kusagi renkleri olarak da tanimlanirt®

(Resim 15).

PRIZMA

Resim 15. Rengin Olusumu

(https://burcinisitetik.wordpress.com/2017/04/01/renk-cemberi-sunum/) 27.08.2019

Gorsel sanatlarin bir ¢esit miizigi olarak kabul edilen renk, tasarimcilar i¢in
en giiclii iletisim araglarindan biridir ve tasarim iizerindeki herhangi bir elemanin
vurgulanmasinda  olduk¢a etkindir. Ote yandan renk, diisiincelerimizde,
duygularimizda, eylemlerimizde ve hatta saghgimizda degisiklikler yaparak;
dogrudan bizleri etkiler. Okullarin, hastanelerin, ofislerin tasarimcilari, renklerin
fiziksel kosullar1 ve c¢aligma aligkanliklarim1 daha iyi ya da koti etkileyebildigini

kabul ederler.

Pigment Renklerinde, Ana renkler; kirmizi, mavi ve saridir. Bu renkler, diger

renklerin karisimiyla liretilemeyen boya renkleridir. Bu ii¢ ana renk, ikili olarak ya

18 Tamer Bilgig, Cumhuriyet Sonrasi Tiirk Resim Sanatinda Goriilen Peyzaj Resimlerinin Tasarim
Ilkelerine Gore Incelenmesi, YLT, DU SBE Resim ABD, Kiitahya 2010, s.48.
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da farkli miktarlarda karistirildiginda olas1 biitiin renkler elde edilebilir. Kisacasi
dogadaki diger renkler bu ii¢ rengin karisimindan olusur. Iki ana rengin karistmindan
olusan Ikincil Renkler; Turuncu (kirmiz1 + sar1), Yesil (mavi + sar1), Mor (kirmiz1 +
mavi)’dur. Birbirine zit iki renkten olusan Tamamlayic1 Renkler; kirmizi-yesil, mavi-

turuncu, sari-mor renklerdir.

Benzer renkler; renk ¢emberinde ana rengin yanina yerlestirilen ii¢ ya da yedi
renkten meydana gelir. Ornegin; kirmizi-turuncu, turuncu, turuncu-sari, sari, sari-
yesil, yesil, yesil-mavi. Renk ¢emberinde en uyumlu iliskiye sahip olan renkler,
birbirinin yaninda bulunan renklerdir. Bunun nedeni, yan yana ii¢ ya da dort rengin

gruba baskin ortak bir renk i¢cermesidir (Resim 16).

Monokromatik renkler; tek bir rengin yogunlugu ve ton degerinin
varyasyonlaridir. Bu renk diizeninde, saf bir renk, siyah ve beyazla yalniz olarak
kullanilir ya da siyah ve beyazla karigtirilir. Beyazdan siyaha dogru ton gegisleri

olabilirken; herhangi bir rengin beyazdan siyaha dogru gegisleri de s6z konusudur.

Sicak renkler; sar1, sari-turuncu, turuncu, turuncu-kirmizi, kirmizi ve kirmizi-
mor. Soguk renkler; sari-yesil, yesil, yesil-mavi, mavi, mavi-mor, mor. Sicak renkler,
izleyiciye dogru hareket ederken; soguk renkler, izleyiciden kacar, uzaklagma
izlenimi verir. Kirmizi, sar1 ve turuncu, giines ve atesle iliskilendirilirken; mavi, yesil
ve mordan olusan soguk renkler, buz, kar, su veya ¢imenle bir iliski i¢ine girerler.
Icinde maviyi iceren renkler ise; hava, gokyiizii ve su ile renk benzerlikleri tagir

(Bkz. Tablo 1).

Resim 16. Ana ve Ara Renk Cemberi

(https://burcinisitetik.wordpress.com/2017/04/01/renk-cemberi-sunum/) 27.08.2019
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Sonug olarak renk, bir seyi tasarlarken edindigimiz ilk gorsel izlenimimizdir ve iletmek
istedigimiz mesaj1 ifade etmemizde en 6nemli gorsel iletisim aracidir. Bir tasarimda renkler, 6ne ve
arkaya dogru giderler; soguk ve sicak goriiniirler; gorsel hareketlilik, illiizyon ve derinlik yaratirlar;
bi¢imleri, sekilleri goriiniir kilarlar. Renk, soyut kavramlar1 ve diisiinceleri simgelestirir (sembolize
eder), hayal diinyasini, istekleri ve arzular1 disa vurur; zaman ve mekani hatirlatir, duygusal ve gorsel
yanitlar iiretir. Renk, ayni zamanda, kurumsal kimliklerin ve markalarin ana yapisal 6gesi olarak islev

gosterir; ikna etmede, iletisim kurmada ve bir iiriine insanlarin ilgisini cekmede dnemli bir rol oynar.

(Oztuna, 2008: 141)

Rengin ii¢ boyutu bulunmaktadir. Bunlar; Uzunluk (Rengin Tiirii), Genislik
(Rengin Tonu), Derinlik (Rengin Yogunlugu)’ dur. Rengin tiirii, renkleri
betimlemede kullandigimiz terimlerdir: kirmizi, mavi vb. renk tonu, bir rengin
aciklik ya da koyulugudur. Bir renge beyaz boya kattik¢a tonu agilir, siyah ekledikce
koyulasir. Renk yogunlugu ise rengin parlakligi ile ilgilidir. Yogunlugu fazla olan
renkler, parlak renklerdir. Esit boyutlardaki iki nesneden birini parlak bir renkle,
digerini ise koyu bir renkle boyadigimizda; parlak renkle boyanmis olan1 digerinden
daha biiyiikmiis gibi algilariz (Bilgig, 2010). Renklerin teker teker, kendi kroma ve
ton degerlerine gore, ayr1 ayr1 bir “derinlik” ve “genislik™ tesiri vardir. Diger renklere
gore onde goriinme etkisi fazla olan kirmizi renk oldugundan daha yakin algilanir.
Mavi geri ¢ekilme 6zelligine sahiptir, uzakmis gibi goriiniir. Gri, beyaz ve siyah gibi
notr renkler ise olduklart gibi goériinme egilimindedir (Tutas, 2014). Yine sicak-
soguk renklerin derinlik olarak “uzak-yakin” gériinme, esyalar1 “dar-genis” gosterme
tesirleri vardir. Gri ve mor renkler 6li-“mort” renklerdir. Parlak, 1sikl1 renkler, géze
daha yakin goriiniirler (Ghorab, 2015). Sari, kirmiz1 ve turuncu gibi sicak renkler
daha once algilanir ve daha akilda kalicidirlar. En yakin algilanan ise saridir. Mavi,
mor ve yesiller gibi soguk renkler ise diger renklerin yaninda daha uzaktaymis gibi
algilanir. Sozii edilen bu bilgilerin sanat c¢alismalarinda amaca uygun olarak
kullanilmasi, sonuglar tizerinde de olumlu etki olusturabilmektedir. Renklerin
kiiltiirlere gore degisen farkli sembolik ve psikolojik etkileri de yer almakta olup;

detayli bilgi i¢in dipnottaki kaynaklar incelenebilir.?

19 Tevfik Fikret Ugar, GORSEL ILETISIM ve GRAFIK TASARIM, inkilap Yay., ist. 2004, s.45-56.
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Renk tiirlerinin sembolik o6zelliklerine, insanlar {tizerindeki psikolojik

etkilerine ve yogun kullanim yerlerine asagidaki tabloda yer verilmistir (Tablo 1).

Renk Etkileri Yogun Kullanim Yerleri
Ad1
Beyaz Saflik, temizlik, masumiyet, diiriistliik, | Bulutlar, kar, bahar, ¢igekler
ferahlik, merhamet, adalet, dirilis, 6liimsiizlik,
teslimiyet, baris, huzur, sakinlik, sessizlik.
Sari Nese, ictenlik, iyimserlik, aydinlik, korkaklik, | Sonbahar, Trafik, hizli yeme mekanlari
sicaklik, dikkat, olumluluk, hastalik.
Yesil Yasam, canlilik, umut, tazelik, serinlik, | Doga, hastane, ibadethane, I[slami
verimlilik, rahathik, dinlenme, siik(inet, | Mekanlar, Trafik

yeniden dogus, huzur.
Mavi Sakinlik, agirbaglilik, hiiziin, huzur, sadakat, | Dogada hava, su ve gokyiizii, cennet,
diiriistliik, resmiyet, uzaklik, temizlik, serinlik, | hastane, isyerleri, kamu binalar1
disiinme, kararlilik, otorite, sonsuzluk,
ozgiirliik, giiven, derinlik, dlimsiizliik.
Kirmizi | Mutluluk, heyecan, canlilik, sinirlilik, kan | Yaz, meyveler, eglence ve hizli yeme
basincinda artig, cesaret, tehlike, ates, giinah, | mekanlari, trafik

tutku, siddet, vahset, gayret, inang, cinsellik,
sicaklik, enerjik, asgk, dikkat, uyarici,
etkileyici.

Mor Saltanat, zenginlik, yalnizlik, korku, keder, Bitkiler, Saray, kosk

Siyah Uziinti, matem, oliim, zarafet, sehvet, | Kis, Cehennem, gece mekanlari
ciddiyet, agirlik, konsantrasyon, karamsarlik,
gizem, fanilik, son, kotiiliik.

Tablo 1. Renklerin Sembolik-Psikolojik Etkileri ve Yogun Kullanim Yerleri Tablosu

2.1.5. Mekén — Striiktiir (I Yap)
Mekan, Nimet Keser tarafindan yazilan sanat sozliiglinde “uzayin insan eliyle
sinirlandirilmis pargasi” olarak tanimlanmistir (Keser, 2009: 49). Sabit bir dl¢tisii
olmayan mekan, sinirlar1 olmayan uzay boslugundan baslayip sinirlandirilabilen en

kiigiik birime kadar tiim boyutlarda olabilir.

Iki boyutlu c¢izimde, resimde, tasarimda mekan, resim diizlemindeki
gorsellerin diizenlenisiyle ilgilidir. Mekan, her seyi icine alan tanimlanamaz bir
bosluk olarak ifade edilebilir. Siireklidir ve sonsuzdur yani her zaman vardir. Her
seyin icinde ve etrafinda oldugu i¢in higbir zaman tek basina kalamaz. Gorsel
sanatlar bazen mekansal sanatlar olarak adlandirilir. Bu sanatlarin ¢ogunda bigimler,

mekan i¢inde organize edilir.

Iki boyutlu tasarmmlar, yiikseklige ve genislige sahip olup; derinlige sahip
degildirler. Derinlik yanilsamasi, perspektif kullanilarak yaratilir. Ug boyutlu mekan

yanilsamalarini yaratmak icin en Onemli araglar; iist iiste bindirme, biiylkligi ve
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konumu degistirme (objelerin konumu) , ¢izgisel perspektifi, renk ve ton degerini
kullanmaktir (Oztuna, 2008: 144-145). Ornegin sanatc1 asagidaki eserinde varliklarin
hacimleri kadar isgal ettikleri boslugu doldurarak, mekanin etkisinin dolulugunu
yaratmistir. Varliksiz mekan sadece bir bosluktur, sonsuzluktur. Bu sonsuzlugu

durduran varliklardir (Tutas, 2014), (Resim 17).

Resim 17. Salvador Dali, Bellegin Azmi, 1931

(https://www.wannart.com/gercek-ile-gercekustunun-karisimi-bellegin-azmi/)

27.08.2019

Bosluk, mekan veya espas (aralik) nesnelerin iginde, altinda, etrafinda,
arasinda veya istiindeki alan olarak tanimlanmaktadir. Sanatta mekan iki boyutlu
oldugu kadar ii¢ boyutlu da olabilmektedir. Iki boyutlu mekan ile ii¢ boyutlu mekan
arasindaki fark sudur; ii¢ boyutlu bigimlendirmede calismalar1 algilayabilmek icin
cevresinde hareket etmemiz gerekmektedir. Yiizeysel sanatlarda ise mekan bir
yanilsama yaratmak i¢in kullanilmaktadir. Mekan daha ¢ok bir arag, bir {iriin olarak
diisiiniilmektedir. ki boyutlu mekan, resim, desen ve baski gibi tiirlerde kullanilan
yiizey iizerinde yer alan mekanlardir. Ug¢ boyutlu mekanin gergek bir derinligi,
genisligi ve yiiksekligi bulunmaktadir. Bu {i¢ boyutlu mekanlarin kullanildig:
yerlerden biri de heykel sanatidir (Balci, 2013, s. 72).2° (Foto 1 ve 2).

2 Yllqu Onder9, Troia Festivali Afis Tasarimi Yarigmasinda Odiil Kazanan Eserlerin Grafik
Tasarim Ilkelerine Gore incelenmesi, YLT, Beykent Unv. SBE, Istanbul 2018.
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Fotograf 1. ic mekanda olusturulmus Xiaojing Yan enstalasyonu

Fotograf 2. I¢ mekanda olusturulmus Xiaojing Yan enstalasyon detay1

(http://rebloggy.com/post/art-sculpture-installation-bridge-contemporary-suspended1500-chinese-

tradition/95602739065) 27.08.2019

2.1.6. Ton Degeri (Isik-Golge)

Sanat / Tasarim terminolojisinde ton degeri sOzciigii, yiizeylerin goreceli
aciklik ve koyuluguyla ilgilidir. Tasarimci ya da sanatgilar, ¢aligmalarinda vurguyu
artirmak, ilgi merkezini, gorsel hiyerarsiyi ve derinlik yanilsamasini yaratmak ve
objelere lic boyutlu izlenim kazandirmak amaciyla ton degerini kullanirlar. Ayrica
boylelikle bir 6geyi vurgulayabilir; birbirinin 6niinde ve arkasindaki objeyi goriiniir
kilabilirler.
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Fotograf 3. Isik-Golge Etkisi

(https://quizlet.com/tr/295099609/acik-koyu-isik-golge-ile-ilgili-kavramlar-diagram/) 28.08.2019

Oy
2

Resim 18. Isigin Yonii Degistikce Golgelerin de Degistigini Gosteren Calisma

(https://guzelsanatlar9.weebly.com/oumldev-i.html) 27.08.2019

Is1igin bir giin i¢inde (sabah, 6glen, aksam gibi) farkli zamanlarda bir ylizeye
gelmesiyle o yiizeyin kismen golgeli, kismen 1s1kl1 olmasi rengin iki tonda da etki
yapmasina neden olmaktadir (Foto 3 ve Resim 18). Bir yiizeyde olusan etkin 1s1k ve
gblge oyunu sayesinde yapilan bir hareketle, kompozisyonda tekdiizelik
(monotonluk) ortadan kaldiriimaktadir (Ongen, 2011: 61).

Agik-koyu vurgunun, i¢ mekan tasariminda, oda aydinlatmasinda ve duvar-
zemin kaplamasinda 6nemli rol oynadigini her zaman gériiriiz. Ornegin, hastanelerde
acik vurgulu ton degerleri kullanilirken; barlarda ise koyu vurgulu degerler hakimdir.
Konuma, ortama ve yere gore, acik ve koyu vurgulu ton degerlerinin kullanilmasi,

insanlar lizerinde renklerin biraktiklar1 psikolojik etkilere gore olmaktadir.

31


https://quizlet.com/tr/295099609/acik-koyu-isik-golge-ile-ilgili-kavramlar-diagram/
https://guzelsanatlar9.weebly.com/oumldev-i.html

Sonug olarak ton, temel tasarim o6gelerinden olup bir sanat eserinde; bir
pargay1, alani, 6geyi 6ne ¢ikarmak, kompozisyon pargalari iginde hiyerarsi yaratmak,
ilgiyi bir yere toplamak, derinlik yanilsamasi yaratmak ve ti¢ boyut izlenimi

olusturmak i¢in kullanilan sanat elemanidir (Resim 19).

Resim 19. Tek Rengin Tonlari ile Cizilmis Karakalem Caligsmasi

(https://lwww.emaze.com/@ALOTOTQZ) 27.08.2019

2.1.7. Doku

Doku yiizeyle ilgilidir ve dokunma duyusu araciligiyla algilanan bir tasarim o6gesidir.
Dokular, dokunma duyusunun yani sira gérme duyu organlarimiz araciligiyla da algilanirlar. Bir
ylizeye dokunmayla asina olduktan sonra, gozlerimiz aracilifiyla dokuyu hissederiz. Piiriizl,

plirlizsiiz, yumusak ve sert gibi sozciikler, dokunma duyusunun objelerin dogasi1 hakkinda insanlar1

nasil bilgilendirdigini gosterir. (Oztuna, 2008: 88)

Iki ¢esit doku vardir; gercek dokular ve gorsel dokular. Gergek dokular, ii¢
boyutluyken; gorsel dokular ise iki boyutludurlar. Gorsel doku, her zaman
kompozisyonda belirleyici bir faktordiir; ¢iinkii her sey, bir ylizeye ve bundan dolay1
da bir dokuya sahiptir (Oztuna, 2008: 89).

Bir sanatginin yarattig1 resimleri incelerken dncelikle gorsel dokular1 goriiriiz
ve daha sonra ylizeylerine dokundugumuzda sanat¢inin kullandigr dokulart algilariz.
Burada yaptigimiz eylem, hem gérsel hem de dokunma duyusu ile ilgilidir (Oztuna,

2008: 89-94).
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Alt1 temel doku vardir; Gergek, Dogal, Yapay, Taklit, Soyut, Kesfedilmis.
Gergek doku, dokunma ve gérme duyusu araciligiyla goriilebilen bir yiizeydir. Dogal
doku, dogal yontemlerin sonucu olusan dokulardir ve dogada bulunurlar. Dogada
olusmus ve higbir isleme sokulmamis doku bi¢imidir. Yapay dokular ise; dogal
dokulara zit olarak, insanlar tarafindan yaratilan dokulardir. Taklit dokular, insanlar
ya da bir doku goriiniisiinii ortaya ¢ikaran makineler tarafindan dogadan kopyalanan
dokular ya da obje yiizeylerinin taklididir. Gergek goriinen ancak gercekte olmayan
bir yilizey 0Ozelligi, “taklit edilmis” olarak adlandirilir. Taklit, bir kopyalama
teknigidir. Taklit dokularda, piiriizlii bir yiizeyi, tasarimci ya da sanatgi
calismalarinda piiriizlii gibi gosterebilir; ancak ¢alismanin yiizeyini oksayarak onun
piiriizsiiz oldugunu anlayabiliriz. Soyut dokular, ¢alismalarda dekoratif islev
tistlenirler ve agikga gozii aldatmaya yonelik bir girisimleri yoktur. Kesfedilmis doku,
dokunulabilir ya da gozlenebilir olan bir kaynaktan ziyade; kaynag1 sanat¢inin hayal

glicti olan bir dokudur.?!

Dokunun gorsel algilanmasi i¢in 1518a gerek vardir. Doku en iyi giin 1518inda
algilanir. Ancak farkli 151k kaynaklarinin gelis yoniiyle, siddetine ve diisen golgelerin
boyu degiseceginden algilanan doku da degismektedir. Boylece, dokular daha
yumusak gériinebilecegi gibi, daha abartili ya da sert algilanabilir. Ornegin; dokunun
lizerine gelen golge cok ve genis ise, doku oldugundan daha sert goriinebilmektedir.
Doku ayrica, renk hissini de degistirir. Farkli iki dokuya sahip ayni renkteki iki cisim

farkli renklerde algilanabilir.

Dokularin dis ylizeydeki olusumuna “tekstiir”, yiizeyin i¢indeki olusumuna
ise “striiktiir” denir. Bunun yaninda, striiktiir goriiniir de olabilir. Dogadaki
varliklarin tekstiir ve striiktiirleri, onlarin karakteristik 6zelliklerinden biridir. S6zi
edilen yapilar incelendiginde, genellikle belirli bir matematiksel diizen icinde
siralandiklar1 goriilmekle birlikte yapay ve diizensiz dokular da bulunmaktadir. (Foto
4 ve5).

2L a.ge. (Oztuna, 2008)
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Fotograf 4. Dogal striiktiir, Deniz At1 iskeleti

(https://pxhere.com/tr/photo/555622) 27.08.2019

Fotograf 5. Yapay striiktiir Agaclar, J. Mayer H. Architects Metropol Parasol

(http:/fwww.arkitera.com/haber/mimarlikta-agac-devrimi/) 27.08.2019

Doku yumusaklik-sertlik, agirlik-hafiflik, sessizlik-giiriiltii, huzur-tedirginlik,
durgunluk-hareketlilik, sakinlik-heyecanlilik, rehavet-kasvet gibi psikolojik etkiler
de yaratmaktadir. Sert dokulu cisimler dinamik duygular verir, insan1 uyanik tutar,
azim ve iradesini destekler, insana heyecan verir. I¢ mekanda sicak etki yaratir,
ruhsal yapiyr giidiiler, hareketlilik, miicadele giicii verirler. Yumusak dokulu
yiizeyler ise rahatlik, huzur, stiktinet, sessizlik, dinlendiricilik ve monotonluk hissi

verirler. Ayrica i¢ mekanda soguk bir etki yaratirlar (Aydintan ve Sagséz, 2009).
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Yumusak dokulu bir yiizey hele bir de parlaksa, 1s181in yansimalar1 ve parlamalar
yiizinden bu yiizeyin rengi oldugundan biraz daha agik algilanir. Sert dokulu bir
yiizeyde durum tersinedir (Glingor, 2005). Bununla birlikte sert dokulu ylizeyler 15181
fazla yansittiklarindan dolay1 daha yakin algilanirken, yumusak dokulu yiizeyler 15181
yuttuklari igin etkileri daha zayiftir ve daha uzak goriiniirler. (Sen, 2009: 34-35).

Dokunun gorsel etkisi ve algilanisi, malzemenin yapisi, mekan, renk, 151k
gibi faktorler ile yakindan iliskilidir. Dokular sert-yumusak, kaygan-piiriizlii, mat-
parlak, diiz-girinti ve c¢ikintili gibi yiizey 6zellikleri farkli gorsel etki olusturmanin
yant sira farkli psikolojik etki de olusturmaktadirlar. Sozii edilen Ozelliklerin

bilinmesinin yapilan ¢alismalarda olumlu etki yapacagi distiniilmektedir.??

2.1.8. Yiizey

Yiizey; bir nesneyi bosluktan ayiran hatlarin i¢ini dolduran dis ve yaygin
alandir. Nesnenin hacimsel goriintiisiinii olusturan onun sahip oldugu yiizeylerdir
(Resim 34). Yiiz kavramindan gelisen bu tanim i¢/dig/alt/list/yan gibi eklemlerle yon
belirtir. Resimde yiizeylerin yon farklari, 15181 farkli Olgiide yansitmalari ve
perspektif ile belli edilir. Mimarlik, heykel ya da resimde yiizeylerin renk ve dokusu,
malzemenin 151k emiciligi ve katiligr ya da yumusakligiyla ilgili nitelikleri vardir.
Mimarlikta kullanilan yiizeyler insanin hareket ve psikolojisi tizerinde etkili olurken,
heykelde yiizeydeki doku zenginligi, resimdeki renk kadar 6nemlidir. Modern resim
sanatinda boya kalinlig1 ile yiizeylere kazandirilan dokusal nitelik giderek 6nem
kazanmig ve disavurumculukta yaygin olarak kullanilmistir. Seramik iriinleri
arasinda ise, Ornegin duvar panolari ve kabartmalarinda yilizey dokusu iislubun

onemli 6gesidir. (Erzen, Eczacibasi S. Ans. 3. Cilt, 1997, s. 1958), (Foto 6).

22 Necmiye Demircioglu, Tasarim Ilkelerinden Tekrar Olgusunun Arastirilmasi ve Seramik Duvar
Panolarinda Uygulanmasi, TC Sakarya Unv. SBE Seramik-Cam, Sakarya 2016, 5.26-27.

35



Fotograf 6. Jale Yilmabasar'in Sahmeran adli seramik duvar panosundan bir detay

(https://tr.pinterest.com/bakkran/jale-y%C4%B1lmaba%C5%9Far/) 04.09.2019

2.2. TEMEL TASARIM ILKELERI

Tasarim ilkeleri, yukarida agikladigimiz tasarim Ogelerini kontrol eden
ilkelerdir. Diger bir deyisle tasarim elemanlarinin kontrolli kullanimi tasarim
ilkeleriyle saglanir. Tasarim bir diislince {riinii, bir gereklilik ve biling isidir.
Tasarimin amaci; Uretilen, sunulan fikir ya da {iriiniin iyi bir sekilde tanitilmasi ve
verilmek istenen mesajin dogru iletilmesidir. Ayrica yapilan tasarimin da 6zgiin
olmas1 gerekmektedir. Iste bu noktada tasarim ilkelerinin 6nemi ortaya ¢ikmaktadur.
Alakus ve Mercin’e (2009:117) gore, tasarim elemanlarinin bir araya gelmesiyle
tasarim ilkeleri, tasarim ilkelerinin sanatsal anlatimda kullanimi ile sanat eseri
olusmaktadir. Bu nedenle tasarimci, tasarim ilkelerini bilmeli ve bunlar1 gerektigi
yerde kullanmalidir. Becer (2005:62), tasarim ilkelerini, denge, vurgu, siireklilik,
gorsel hiyerarsi ve biitiinliik olarak siralarken, Alakus ve Mercin tasarim ilkelerini,

ritim, denge, vurgu, zitlik, armoni, oran, biitlinliikk ve cesitlilik olarak siralamistir

(2009:123).

Yakup Oztuna ise tasarim ilkelerini; Gorsel uyum, gesitlilik, ritim, denge,
oran, hareket, odak noktasi, vurgu, egemenlik, gorsel hiyerarsi ve plastik ekonomi
olarak belirtir. Bu tez ¢aligmamiz kapsaminda bizim irdeleyecegimiz 11 adet tasarim
ilkesi ise sunlardir: Gorsel Uyum (Birlik-Biitiinliik), Cesitlilik, Ritim, Denge, Oran
ve Boyut, Hareket, Vurgu ve Odak Noktasi, Egemenlik, Gorsel Hiyerarsi, Plastik

Ekonomi, Siireklilik ve Devamlilik.
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2.2.1. Gorsel Uyum (Birlik, Biitiinliik)

Sanat eserlerinde pargalarla biitiin arasindaki uygunluga armoni denir. Farkli
konu ve kaynaklarda uyum; uygunluk, ahenk, harmoni veya armoni isimleriyle
karsimiza ¢ikabilmektedir. Fransizca “harmonie” s6zciigiiniin Tiirkge’ye uyarlanmasi
ile dilimize armoni olarak g¢evrilmistir. Tlrkgede uyum veya uygun, daha yaygin
olarak ahenk (Osmanlica) seklinde kullanilmaktadir. Uyum, bir biitiiniin parcalar
arasindaki uygunlugu seklinde tanimlanir. Baska bir tanimi ise; dgesel degerlerin bir
araya getirilirken duyularimiza hos gelecek sekilde kaynastirilmasi, yumusak bir
gecis seklinde olmasidir.

Tasarim elemanlartyla resim diizlemi iizerinde anlamli bir bagint1 ve anlamli
bir ifade birligi ararken kurulacak diizende elemanlar birbirinin tamamen aynisiysa
‘tekrar’, birbirine benzerse ‘armoni’, tamamen birbirinden bicim, 6l¢ii, yon, deger,
doku vb. yonlerden farkli ise ‘kontrast' vardir" seklinde ifade edilir (Gtirer, 1990:
78). Cisimlerdeki uygunluk; fiziksel uygunluk, hizmet (fonksiyonel-islevsel)
uygunlugu, bi¢cim uygunlugu, iislup uygunlugu olarak doért grupta toplanmaktadir.
Fiziksel uygunluk; cisimlerin, ol¢ii, deger, bigim, renk, doku, yon gibi ozellikleri
arasindaki benzerliktir (Bkz. Resim.79).

Fiziksel Uygunluk; cisimlerin 6lgiileri, bigimleri, renkleri, degerleri, dokulari,
yonleri ve araliklari arasindaki benzerliklerdir. Cisimler bu hususlarin ne kadar ¢ogu

bakimindan birbirlerine benzerlerse o kadar fazla uygun sayilirlar (Giingdr, 2005,
5.80), (Foto 7).

Fotograf 7. Yan Yana Duran Apartmanlardaki Fiziksel Uygunluk. Folkart Towers, Izmir

(http://ww.insaatnoktasi.com/PROJE/52/FOLKART-TOWER.aspx)
28.08.2019
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Hizmet (Fonksiyonel-islevsel) uygunlugu; birbirine benzemeyen ancak
kullanis amaci veya meydana gelis kaynagi bakimindan uygunluk saglayan
nesnelerde karsimiza ¢ikar. Igne-iplik-makara, ipek bocegi-koza-ipek kumas, ¢ay
bardagi-kiip seker, kagit-kalem, bilgisayar-mause fiziksel olarak birbirlerine
benzemeyen formlardir ancak kullanilis amaclar1 bakimindan yan yana gelmeleri
uygundur (Foto 8).

Fotograf 8. Islevlerinden dolay1 kalem ve kagit arasindaki hizmet uygunlugu

(https://fikirkulesi.org/haber-yorum-test/)
29.08.2019

Bi¢gim uygunlugu; 6zde benzemeyen sadece bi¢im bakimindan birbirine
benzeyenlerdir. Araba lastigi-cember, peri bacalar1 ile basinda bohga tasiyan hanim
arasinda olusan bi¢im benzerligi gibi. Bir agacin bigimsel olarak bir insan1 veya

bagska bir canliy1 ¢gagristirmasi bigim uygunlugudur.

Uslup uygunlugu; eger bir yapitin tamam belirli bir {isluba gore
diizenlenmigse, o yapitin parcgalar1 arasinda ve pargalar ile biitiinii arasinda bir
benzerlik, bir uygunluk olmasi lazim gelir ki buna iislup uygunlugu denir (Glingor,
2005, s.86). Uslup doneme ve calismayr yapan kisinin tarzina gore farklilik
gosterebilir. Ornegin; kiibik formlarla olusturulan bir ¢alisiimada Art Nouveau tarzi

kivrimlar kullanilmasi ¢alismanin biitiiniine hakim olan iisluba uygun olmaz.

Ekspresyonizmin 6nemli temsilcilerinden Van Gogh’un Arles’teki yatak
odas1 eseri Disavurumcu anlatim iislubuna 6rnek olarak verilebilir. Fiziksel olarak
birbirlerinden farkli bu figiirlerin firca darbelerindeki tuslar ile birbirlerine uyumlu
hale getirildigi goriilebilir (Tutas, 2014) (Resim 20).
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Resim 20. Uslup Uygunlugu, Van Gogh’un Odas, yagl boya, 1889

(http://www.ibiblio.org/wm/paint/auth/gogh/gogh.chambre-arles.jpg) 02.09.2019

Birligin aksine uyum, tasarimin degil tasarim elemanlarinin arasinda
aranmalidir. Birbiriyle uyumlu, birbirine kenetlenmis ve uygun elemanlar uyumu
yaratirlar. Ancak birbirini i¢ ige gecerek bozan elemanlar uyumsuzdur. Bigimler
arasinda akici, piriizsiiz gecisler ve giiclii baglantilar kullanarak, ayni zamanda
birbirine z1t elemanlar arasinda tampon geg¢is elemanlar1 kullanarak tasarimda uyumu
saglamak mimkiindiir (Resim 21). Uyumlu tasarimlar izleyenlere gorsel kalite

sunarlar.

f
L]

Resim 21. Yon ve Olgii Uygunluguna Ornek

(https://www.slideshare.net/ozdemirveysel/tasarm-unsurlar-l-ve-yn) 28.08.2019

Fotograf 9. Yon, Bicim, Doku, Aralik, Renk Arasindaki Uygunluk ilkesine Ornek,
Pamukkale Travertenleri

(https:/turizmguncel.com/haber/%27pamukkale-travertenleri%27ni-kimyasalla-
yikadilar%27-h32716.html) 28.08.2019
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Diger onemli ilke; tasarim ilkelerinin hepsinin toplaminin birlige esit
olmasidir. Kompozisyonda kullanilan her sey birbiriyle ilintili olmal1 ve her obje ana
fikri gostermelidir. Tasarimci, farkli G6geleri bir araya getirerek c¢alismasini

diizenlerken, birbiri ile ilgisiz karmasalardan kaginmalidir.

Birlikten yoksun bir tasarim, izleyicinin zihnini karigtirir. Birlik, tasarima
odaklanmamiza yardim eder. Gorsel birlikte Onemli olan, biitiiniin parcalar
tizerindeki egemenligidir. Gorsel birlik, géze goriiniir pargalar arasindaki uyumu ve

iliskiyi gosterir (Foto 9).

Tasarimda ya da resimde birligi yaratmak amaciyla tasarimcilar ve sanatgilar;

Uyum, Yalinlik, Tekrar, Yakinlik, Siireklilik gibi teknikleri kullanirlar.

Uyum; bir ¢alismanin 6geleri arasindaki uyusmayla ilgilidir. Gorsel uyumu bir tiir birlestirme
faktorii olarak diislinebiliriz. Eger cesitli dgeler, birbirleriyle uyumlu degilse; calisma, birlikten
yoksun olur ve gdze hitap etmez. Ogelerin birbirleriyle uyusmasi, ¢alismada haz verici bir gorsellik
yaratir. Bir sanat yapitinda renk, uyumu yaratabilir. Monokromatik ya da benzer renk projesinin
kullanimi, uyumu ortaya cikartabilir. Farkli oranlarda dikdortgenimsi sekillerin tekrari, uyumu
yaratabilir. Sadece geometrik sekilleri kullanan bir tasarim, hem geometrik hem de serbest bi¢imli
sekilleri kullanan bir tasarimdan daha uyumlu goriinebilir. Bir sanat yapitindaki pargalarin hepsi,
farkli 6lgiiler, sekiller, renkler ve dokular ve pargalar arasindaki aralik, ¢alismaya bir diizen duygusu
vermek i¢in aynilastirilabilir. Yalinltk galigmada birligi yaratirken, objelerin ve 6gelerin tekrari da
sanat gorsel birligi yaratmak icin etkin bir yol olarak kullanilabilir. Tekrarlanan 6ge, bir renk, sekil,
doku, yon ya da agi gibi herhangi bir sey olabilir. Bir calismada yakinlik, ¢ok farkli &geleri
birlestirmenin bir diger yoludur. Bu, sekiller arasindaki negatif mekani sinirlayarak bagarilir. Bu yolda
kiimelenme, birligi ve tutarliligi Onerir. Benzer olmayan pargalar grubu, negatif mekan alaniyla
gevrelenirse; birlik duygusu daha gii¢lii tiretilmis olur. Birligi basarmak i¢in diger bir yol, siireklilikle
olur. Dogal olarak siireklilik, bir seyin “devam ettigi” anlamina gelir. Bu ¢esit diizenlemede izleyicinin

g0z, dizgin bir sekilde bir 6geden digerine kayar. Siireklilik, birlesmis bir grup icerisinde farkli

parcalar birbirine ilistirir (Oztuna, 2008: 53-54).

Gorsel bilgi; tasarim ilkeleri ya da kurallarina gore diizenlendiginde ve
aktarildiginda, estetik olarak o tasarima bakmak haz verir. Bu kurallar altiist eden
gorsel bilgi ise; hem hedef kitle izleyicisi tarafindan okunamaz hem de rahatsizlik
duygusu verir.

Tasarim 6geleri, gorsel biitiinliik i¢erisinde diizenlendiginde anlam kazanir, kompozisyondaki

daginiklik ve pargalanmanin Oniine geg¢ilmis olur. Ayni ortak dile, temel forma, dokuya, renge ve
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duyguya sahip Ogeler tasarimda biitlinlik olustururlar. Tasarimda biitiinlik farkli yollarla
olusturulabilir. Tasarim yiizeyini ¢evreleyen ol¢ii, iislup vb. yonden benzerlik gosteren bordirler,
gerekli yerlerde birakilan beyaz bosluklar, dikey ve yatay eksen kullanimu, {i¢ nokta yontemi (tasarim
yiizeyinde birbirinden bagimsiz belirlenen ii¢ noktayr goz hayali ¢izgilerle birlestirerek iiggen
olusturur) gibi yontemlerle tasarimda biitiinliik saglanabilir. Ancak bu sayr {i¢ odak noktasini

gegmemelidir.

Biitiinliigiin temelinde gruplandirma vardir. Insan beyni benzer nesneleri gordiigiinde
gruplandirarak hafizaya atar. Bu durumda zitlik ilkesi de devreye girmektedir. Benzerlige dayali bir
biitiinliikte farkli olan unsur, her zaman dikkat cekmektedir. Ayn1 zamanda ritim ilkesi de biitiinliik
kavramiyla alakalidir. Ritim olusturulurken birbirine benzeyen tasarim &geleri, bir biitiinliik yaratmak
icin yinelenirler. Bu tasarim &geleri kendi aralarinda olusturduklari diizenle devam ederken, meydana

getirdikleri doku da bir biitlinliik olusturmaktadir. Ayni objelerin bir arada kullanilmasi ile anlam

kazanan Klee’nin bu eseri, biitlinliik konusu altinda 6rnek verilebilir. (Kilig, 2015:55), (Resim 22).

Resim 22. Biitlinlik 6rnegi, Paul Klee 1924

(https:/itr.pinterest.com/pin/442619469602668581/?Ip=true) 21.12.2018

Becer’e gore; Tasarimci biitiinliik olusturmada asagidaki su yontemlerden
yararlanilabilir: Bordiir; Tasarimlarda kenarlara verilen bosluk ve kenar siisleri
bordiir olarak bilinmektedir. “Tasarim yiizeyini ¢evreleyen bordiirler biitiinlik
saglamada kullanabilir. Bordiirler arasindaki 6l¢ti, ton, tislup gibi benzerlikler, bir
tasarimi bitiinliige ulastirabilir” (Becer, 2009, s. 72). Beyaz Bosluk; Tasarimda
biitiinltigii saylayan en 6nemli unsurlardan bir tanesidir. Tasarimda dengeyi saglamak
iginde beyaz bosluklara bagvurulur (Becer, 2015, s.73). Eksen; Daha ¢ok dergi veya

sayfa tasarimlarinda eksenlere rastlanir, bazen gériiliir, bazen de gizli cizgilerdir. Ug
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Nokta Yéntemi; kompozisyon yiizeyinde belirlenen ii¢ odak noktasini ve tasarimin

bagimsiz birimlerini birbirine baglayan unsurlardir. (Becer, 2009, s. 72).

2.2.2. Cesitlilik Ilkesi

Cesitlilik; farklilik ve zitlikla ilgili bir tasarim ilkesidir. Gereginden fazla aymi olan bir
caligma, donuk ve tekdiize kalabilir. Ornegin, sadece bir sekilden meydana gelen bir tasarim
biitiinlesse bile, ilgiyi ¢ekmeyecektir. Bir tasarimda ¢esitlilik ya da zitlik, farkli bir seyi ekleyerek
basarilabilir. Farkli 6geler, tasarimda birbirine yakin yerlestirildiginde; zitlik elde edilir. Bu tiir zitlik
ya da gesitlilik, tasarima ilgiyi arttirabilir. Cesitlilik, bagkaliktir. Bir dl¢iide cesitlilik, benzer olmayan
Ogelerle saglanirken; birlik (biitiinsellik), gorsel o&zelliklerin benzerliginden meydana gelir.

Gereginden fazla benzerligin sikiciligi ve kontrol edilmeyen ¢esitliligin karmagasi arasindaki denge,

hem yasamda hem de sanatta siirekliligi, dikkati ve canlilig1 saglar. (Oztuna, 2008)

Evrende her sey ziddiyla vardir ve anlam bulur. Karanlik olmasa 15181in da
anlami olmaz. Gece ve giindiiz, sicak ve soguk, iyi ve kotii, yeni ve eski, giizel ve
cirkinin varligi, zithklarin ayn1 zamanda dengeleyici de oldugunu gostermektedir.
Zatliklar arasinda daima bir gerilim s6z konusudur ve bu durum da hareketi olusturur.
Baska bir deyisle hareketin temelinde zitlik vardir. Zithk farkli sekillerde
gerceklestirilebilir. Bunlar; Cizgi, Bigim, Doku, Olgcii-boyut, Aralik, A¢ik-koyu, Yon

ve Renk zithg: 'dir.

Kiire, daire, ¢ember gibi yuvarlak hatlarin yani sira yapilan ¢alismada kiip,
kare veya iiggenlere de yer verilerek mesaj vurgulanabilir. Buna ilaveten yatay,
dikey, diyagonal sekiller ve dogal, yapay form ve bigcimler ile de ztlik
olusturulabilir. Dikey ¢izgilere kars1 yatay c¢izgiler, amorf (serbest) bigcime karsi
geometrik bi¢gim ya da daire formuna karsi liggen form, biiylik bigimlerin yanina
kiigiik bigimler, parlak canli renklerin yanina koyu mat renklerin kullanilmasiyla
zithiklarin yaratti§i etki tasarima canlilik kazandirir. Zithik degerlerle de yapilabilir.
Cok acik ve cok koyu degerler kullanilarak, degerlerdeki esitsizliklerle de ilging
zithklar yaratilabilir. Tasarlanan bir kompozisyonda bircok elemanin ayni
bliyiikliikte olmasina karsin, digerlerine benzeyen ancak kiiciik bir elemanin, dikkati
cekerek gorselde onemli bir etki yapmasi 6lgiide zithik olusturulabilir. Form, bigim
veya sekillerin kendi aralarinda farkli biiyiikliiklerde olmasinin yani sira sozii edilen
ogelerin dogal Olgiileri disinda ve orantisiz kullanilmasiyla da ol¢lide zithik

olusturulur. S6z konusu durum c¢alismanin akilda kalicihi@imi arttirabilir. Bu etki
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yatay formlar arasinda bliytlik-kiiclik, diisey formlar arasinda ise uzun-kisa farkiyla
belirtilmektedir. Renk zithigi; tasarimda sik kullanilan vurgulama yontemidir. Ton
degerleriyle, agik-koyu, parlak-mat, psikolojik etkilerine gore de sicak-soguk ile
zithk olusturulmaktadir. Ornegin; agik tondaki alanim, koyu tonlu tasarimlarda 6ne
cikmast gibi. Yon zithginda ise elemanlarin birbirine gore agilart 90 derece
oldugunda maksimum zitlik olusmaktadir. Ayni elemanlarin, 180 derecelik bir agiyla
doniisti de kontrast bir etki yaratmaktadir. Yerlesme ile olusan yon zithgi; bir
kompozisyon igindeki elemanlarm birbirlerine gore konumlaridir. Ust-alt, yiiksek-
alcak, merkezi-merkez dis1, sag-sol, gibi. (Ongen, 2011). Sert ve yumusak dokular
birlikte kullanilarak ¢alismanin dikkat cekiciligi arttirilabilir. Bunun yani sira form

ve doku arasinda da zitliklar olusmasi saglanabilir.

2.2.3. Ritim lkesi
Tasarimin diger vazgecilmez ilkesi ise ritimdir. Ritim, stirekliliktir ya da
benzer ve esit pargalarin tekrarindan meydana gelen akigkanliktir. Ritim, tempo ya da
nabiz atis1 gibidir. Ayrica ritim, degisik Olgiilerin tekrarlanmasidir; sogukluk ve
donuklugun yerine sicaklik ve hareketliligi getirendir. Yiirime, kosma, dans etme
gibi giinlik yasamda yaptigimiz ritmik etkinlikleri de sayabiliriz. El c¢irpmak,
ayagimizla tempo tutmak, ambulans, itfaiye sirenleri; bunlarin hepsi ritme 6rnek

gosterilebilir.

Ritimler, rahatlatict ve yeni gelismelere hazirlayic1 nitelige sahiptir.

Yasamimiza hareketlilik, giiven, kararlilik hissi kazandirir (Oztuna, 2008: 31).

Ritim ayrica tasarimda hareketi saglayan unsurdur. Bir tasarimda ritim
dikkate alindiysa, s6z konusu tasarimdaki akicilik, hareket ve dinamizm ile kurulmus
demektir. Tasarimdaki ritim hissi, bazen renkler, bazen kullanilan gdrsellerin
konumu, bazen nicel degerler, bazen de kontrasthiklarin uygulanmasi ile

yaratilabilmektedir. (Ertan-Sansarci, 2016: 135).

Ritim ilkesi, tasarimda Ogelerin tekrariyla, “hareketi” gosteren en temel
tasarim ilkesidir. Isitsel ritimden farkli olarak, gorsel ritimler gozle algilanirlar.
Gorsel ritim, negatif mekanlarla ayrilan tekrarli pozitif sekillerle yaratilir. Pozitif

alanlar, tempolardir. Her tempo, negatif mekénlarla ayrilir ve var olur.
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Giinliik yasantimizda siirekli olarak gorsel ritimle karsilasiriz. Ornegin;
parkta duran arabalar, raftaki kitaplar, insan kalabaligi, kuyrukta duran insanlar gibi.
Burada her kisi, pozitif tempodur ve insanlar arasindaki bosluklar, negatif alam

olusturur. Bir “tempo”, bir 6ge ya da 6gelerin karisimi olabilir.

Ritim, bir sanat eserinde goziimiize ilk carpan, kulagimiza ilk gelen ve bizi
eserle kaynastiran, eserin i¢ine ¢eken ¢ok dnemli bir unsur olarak bilinmektedir. Bir
sanat yapit1 her seyden once ritmik yapisiyla ilgimizi ¢eker, yapitin duygu yiikii 6nce
ritimde anlatimin1 bulacaktir. Ritim ya da ritimler bilesigi yapitin ruhunu olusturur.
Bir sanat yapitinda duygu diislinceye aykiri olamayacagi gibi ritim de duyguya ve
diisiinceye yabanci ya da uzak olamaz. Cok zaman ritim duygunun 6ziinii verir ve

diisiinceyi kavrayabilmemiz i¢in bir zemin olusturur (Timugin, 2000:182).

Diizenli, Rastlantisal, Ardisil, Akiskan ve Asamali ritim olmak lizere 5 ¢esit
ritim vardir. Diizenli Ritim; ayni elemanin tekrari ile olusturulur. Benzer motiflere ve
esit aralik miktarlarina sahiptir. Siirekli bir temposu vardir. Diizenli tekrarlar, seyleri
organize etmek i¢in kullanilir. Park alanlar1 ve ofis mektup kutular1 diizenli ritimle
tanzim edilir ve bu seyleri bulmamiz1 kolaylastirir. Grid (1zgara) tarzinda gékdelen
pencereleri, cesitli mekan tasarimlar1 diizenli ritme Ornektir. Rastlantisal Ritim;
Diizensiz araliklarla tekrarlanan gorsel motif, rastlantisal motifi olusturur. Buna
ornek olarak, zemini kaplayan sonbahar yapraklar: verilebilir. Camurdaki yariklar ve
boya lekeleri, rastlantisal ritmin diger 6rnekleridir. Metro treninde birbirini iten insan
kalabalig1 ritimle doludur. Motif, bir kisidir. Her kisi ve her aralik farkhidir. Ardisil
Ritmin olusturulmasinda birinci yol; ikinci motifin kullanimidir. Diger yol
yerlestirmede ve orjinal motifin igeriginde degisiklik yapmaktir. Ugiincii yol;
motifler arasindaki araliklart degistirmektir. Bazen siralilik sadece motifin
pozisyonunu degistirmekle yaratilir. Ornegin  motif, yukaridan asagiya
dondiiriilebilir. Briket ya da tuglalarla Oriilen duvarlar, siklikla ardigil ritimden
meydana gelir. Akiskan Ritim; dalgali (kivrimli) ¢izgileri tekrar ederek yaratilir.
Okyanus dalgalar1 gibi egri sekiller, akiskan ritimleri yaratir. Akiskan ¢izginin
hareketinde ani kesiklikler yoktur. 4samali Ritim; Motifte tekrar eden degisimlerle
saglanir. Burada degisim siirekli ritimdir. Asamali ritim kendi motifi olan kareyle

yapilabilir. Karenin 6l¢iisii, tekrarlandiginda onu kiigiilterek degistirebilir ya da her
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kare tayfin farkli bir rengiyle ya da ton degeri skalasinda farkli bir adimla degisime

ugrayabilir.

Bir sanat yapitinin ve tasarimin olusum siirecinde tekrar, goérsel &gelerin birbirleriyle
kaynagmasini saglar. Tasarimda tekrar, dikkat ya da vurgu yaratir ve gérsel hazzin olugsmasi i¢in bazi
araliklara olanak saglar. Ote yandan tasarimda tekrar, gorsel ritmi olusturmak icin tipatip birbirine
benzeyen 6gelerin ¢ogaltilmasi gerekli degildir. Bu daha ¢ok benzerlik ya da benzerlige yakin gorsel
Ogelerin tekrar1 demektir. Bir tasarim Ogesinin tekrarlanmasi, siirekliligi, akicilifi ve etkileyici
vurguyu pekistirmeyi amaglar. Tekrar, ayn1 (tipki) olabilir ya da cesitli olabilir; diizenli bir tempoyu
yaratabilir. (Oztuna, 2008: 36).

Fotograf 10. Ai Weiwei Tekrar Caligmast
(https://theartling.com/en/artzine/review-ai-weiwei-royal-academy/) 03.09.2019

Fotograf 11. Ai Weiwei Tekrar Caligmast
(https://ago.ca/events/art-activism-work-ai-weiwei) 03.09.2019
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Fotograf 12. Ai Weiwei Tekrar Caligmast
https://www.chinoiresie.info/ai-weiweis-refugees-a-transcultural-and-transmedia-journey/

03.09.2019

Bir nesnenin aynen veya farkli boyutta belirli araliklarla bir araya
getirilmesiyle saglanan tekrar 6rnekleri. Foto 10-11 ve 12°de goriildiigi gibi tekrar,
benzerligi, biitiinligli ve uyumu saglar.

Segici bir nitelige sahip insan go6zii kalabaliktan seyrege, koyudan agiga, kolay

algilanabilirden zor algilanabilire, biiyiikten kiigiige, etkin ve giiglii renklerden solgun ve pastel

renklere dogru bir algilama sirast izler. Bu siralama tasarimciya gorsel bir yon (direksiyon) olusturma

ve algilama yoniinii kurgulayabilme konusunda yardimei olur. (Ugar, 2004: 155).

Becer’e gore tasarimda devamliligi saglamak icin su yontemlerden
yararlanilabilir;

1- Gorsel unsurlar g6ziin normal hareketlerine uyacak bir yonde yerlesmelidir. 2- Algilama
yonii, okuyucunun dikkatini dagitmayacak bi¢imde yerlestirilmelidir. 3- Goz, aligkanlik geregi,

soldan saga ve yukaridan asagt dogru bir yon izler. Goziin yatay hareketleri ise dikey hareketlerine

gore daha kivrak ve hizlidir. Ayrica goz; biiylikten kii¢lige, koyu tondan acik tona, renkliden renksize,

alistlmamis olandan alisilmis olana dogra bir algilama sirast izlemektedir (Becer, 2015, s. 70).

Tekrarlarda etken olan Aralik kavrami, nesneler veya nesneyi olusturan
Ogeler arasinda yer alan uzaklik olarak tanimlanabilir (Giler, 2016:49). Nasil ki
tasarimda Ol¢ii 6gesi goreceliyse, aralikta da gorecelilik s6z konusudur; ¢iinkii aralik
algis1 nesneler arasi mesafenin boyuta ve goriilen alan igerisinde kalan alanin
biitiinline oraniyla alakalidir. Algisal gesitlilik, kompozisyondaki nesneler arast ya
da tekrarlar aras1 mesafe ve araliklardan kaynaklanir. Bu araliklardan; sert, kat1 ve
biiyiikk olana major, kii¢iik olana mindr, ikisi arasindaki olana orta araltk denir.

Birbirine yakin araliklar cesitliligi azaltarak monotonluk dogururken, birbirinden
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uzak ya da farkli araliklarla birbirini takip eden kompozisyonlar dinamik ve
enerjiktir. Ancak uzak araliklarin 6l¢iisii kagirilirsa tasarim birbirinden kopuk olur ve
biitlinliikk géstermez. Aralik 6gesi tasarim kurgusunda, form ve mekanlar1 birbirine

gore konumlandirmada tasarima dinginlik ya da yerine gore hareket katar.

2.2.4. Denge Ilkesi

Denge duygusu, dogustandir; kiiciikliikten bu yana, bedenlerimizde denge
duygusu gelisir ve ¢cevremizdeki dengeyi gozlemleriz. Dolayisiyla denge, bir yasam
ilkesidir. Her canli nefes alip verirken denge icinde olmak zorundadir, diinya gilines
etrafindaki yoriingesinde donerken de denge icerisindedir. Denge unsuru
olmadiginda kendimizi rahatsiz hissederiz. Bu nedenle sanatgilar, izleyici ile
iletisimlerinde denge unsurunu kullanirlar. Tasarimda denge, yasamin temel
gercegine dayandirilir. Tasarimsal siirecte gereken denge saglandiginda, ¢alisma haz
vermeye baslayacaktir.

Bir tasarimdaki sag ve sol alanlarin yatay dengesine ek olarak yukart ve asag1 alanlarin dikey

dengesi de dnem tasir. Eger figiir, iki boyutlu yiizeyin tam olarak ortasina yerlesmisse, buradaki figiir

daha asagida olarak algilanacaktir. izleyici genellikle figiirii geometrik orta noktamin biraz daha

iistiinde gormeyi tercih eder (Zelanski ve Fischer.1996: 44).

Sanatcilarin, baz1 durumlarda 6zellikle dengesiz tasarimlar olusturduklart da
gozlenmektedir. Zaman igerisinde sanatin igerik ve kavraminin degisimiyle kimi
zaman simetri, kimi zaman da asimetri kullanmilmistir. Sanat¢ilar dengeyi cogu

zaman bilgisel degil, sezgisel olarak olustururlar (Tuna, 2003: 47).

Gorsel sanatlarda denge ilkesi, eserin istenen etkiyi yaratmasi i¢in gerekli en
temel unsurlardandir. Tasarimi olusturan hareketli 6geler belirlenen diizlemde
dengeli bir bicimde dagilirsa kompozisyonda denge saglanir. Denge; bicimde, renkte,
harekette ve tonlamada kendini gosterir. Bir kompozisyon kurgusunda nesnelerin
renkleri, dokulari, yonleri, araliklar1 ve Olgiileri karsilastirildiginda ve birbirleriyle
kiyaslandiginda bir dengeye sahip olmasi beklenir. Kompozisyonda dengesizlik
oldugu diisiiniiliiyorsa, kurgunun tasarim Ogeleri acisindan tekrar incelenmesi
gerekir. Gorsel tasarimda, denge simetrik ve asimetrik olmak tiizere iki tiirliidiir.
Simetrik dengede bir eksen {lizerindeki Ogeler aynen tekrar ediliyorken, asimetrik

dengede farkli gorsel agirliktaki 6geler serbest olarak yerlestirilir. Asimetrik denge,
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tasarimda cekiciligi, hareketliligi ve dinamizmi ¢ogaltirken, simetrik denge statik ve
formaldir. Gorsel sanat eserlerinde denge, materyalde bulunan 6gelerin agirlik algisi
ile ilgilidir. Dengenin olmadig1 bir gorselde ise, 6geler birbiri iistiine ve bir tarafa

y1gilmis olarak goriiliir.

Tasarimda denge ilkesi, ortaya ¢ikan iiriinde anlatilmak istenen olay
orlintiistiyle de ilgilidir. Vurgulanmak istenen konuya gore simetrik ya da asimetrik
denge tercih edilebilir. Simetrik denge resmiyetin ve ciddiyetin anlatilacagi
tasarimlarda tercih edilirken, asimetrik denge birbirine benzemeyen veya esdeger
olmayan gorsel unsurlar arasinda dinamik bir diizendir. Kompozisyonda denge
konusu incelenirken, kurgudaki optik agirlik merkezi s6z konusudur. Hem simetrik
hem de asimetrik dengede bir agirlik merkezi vardir; tasarimdaki oOgelerin
yerlesimine gore bu merkezin yeri belirlenir ve eserde simetrik ya da asimetrik diizen
kurulmus olur.22Asimetrik diizenlemenin tercih edilme nedeni, cesur ve sorgulayici
olmasidir. Asimetrik denge duygu yiiklii ve disavurumcudur. Simetride duraganlik ve
kasilma, asimetride ise hareket ve gevseme duygusu vardir. Birinde diizen ve kural,
digerinde rastlant1 ve keyfilik egemendir. Daha genel bir anlatimla; simetrik katilik
ve smurlilig, asimetri ise hayati, eglenceyi ve Ozgirliigli simgeler. Bir
kompozisyonun simetrik ya da asimetrik dengeye dayali olmasinin en 6nemli kriteri,
tasarimin konusu ve igerigidir. Gerek simetrik, gerekse asimetrik diizenlemelerle
oldukca etkileyici sonucglar elde etmek miimkiindiir. Tasarimeci, olusturdugu
kompozisyonda optik agirliklara sahip unsurlar1 belirli dengeler i¢inde bir araya
getirmeye calisir (Becer, 2002: 66). Bir tasarimda dengesizlik hissediliyorsa,
dengesizlik olusturdugu goriilen kisimlarin rengi, araligi, adedi, Olglisii, dokusu
degistirilmeli veya bosluklara dengeyi saglayacak baska bigimler eklenmelidir
(Glingor, 2005). Dengeli bir tasarimda gorsel agirlik; biiyiikliik, kontur, renk, ton
degeri, doku, konumu iceren degiskenlerin yerlestirilmesiyle olusur. Gorsel agirlig
ya da gekiciligi etkileyen biiyiikliik ve kontur faktorlerini inceleyecek olursak; biiyiik
bir sekil ya da bi¢imin, kiigiik sekilden daha agirmis gibi goriindiigiinii; bir¢ok kiigiik
sekil ya da bigimin, biiyiik bir seklin gorsel giiciinii dengeleyebildigini fark ederiz.

28 Kilig Hiisna5, 16-18.yy Osmanli Minyatiirlerinin Tasarim Ilkeleri Agisindan Degerlendirilmesi,
YLT, TC SU SBE, GTS ASD, Konya 2015.
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Ayrica karmagik konturlu bir objenin daha ilging goriindiigiinii ve ayn1 zamanda sade
konturlu bir objeden daha agirmis gibi algilandigin1 gézlemleriz. Tasarimdaki kiigiik
karmasik objenin, biiyiik, basit objeyi gorsel olarak dengeleme giicline sahip

oldugunu da algilariz.

Gorsel agirlign etkileyen diger bir faktdr olan rengin kullanimima bakacak
olursak; siddetli yogunluga sahip bir rengin, diisiik yogunluktaki renkten daha fazla
gorsel agirliga sahip oldugunu, izleyicinin gozlerinin, parlak renk alanina yoneldigini
fark ederiz. Kiigiik parlak renk alaninin, daha biiyiik soniik, daha nétr renk alaniyla
denge kurarak, kompozisyonun algilanmasint kolaylastirdigin1  goriiriiz. Sicak
renklerin, soguk renklerden daha fazla gorsel agirliga sahip oldugunu séyleyebiliriz.
Bu nedenle kirmizi, maviden; turuncu da yesilden daha agir (baskin) goriiniir. Bir
obje ve zemin arasindaki ton degerindeki zitlik, ne kadar giicliiyse, obje o kadar ¢ok
gorsel agirliga sahiptir. Beyaza karsi siyah, beyaza karsi olan griden daha fazla agir
goriinlir. Koyu ton degerleri, agik renklerden daha agirdir. Koyu kirmizi, agik

kirmizidan daha agir bir izlenime sahiptir.

Gorsel agirligr etkileyen diger bir faktor de dokudur. Piiriizlii doku, agik 151kl
alanlar ve koyu diizensiz golgelerin olusturdugu karmasik kullanim giiciinii yansitir.
Bu nedenle piirtizlii doku, izleyicinin goziine diiz piirlizsiiz yiizeyden daha kolay
ilgiyi ¢eker. Piirlizlii dokulu kiigiik bir alan, diiz biiylik yiizeysel alan1 dengeleyebilir
(Oztuna, 2008: 23).

Konum faktoriinde ise; gorsel tasarimda calismanin egemen alanina yakin
biiyiilk bir objenin, egemen alandan uzaga yerlestirilen daha kii¢iik objeyle
dengelenmesi miimkiindiir. Biiyiik pozitif sekil ve kiiclik negatif alan, kiiciik pozitif

sekil ve biiyiik negatif alana kars1 dengelidir diyebiliriz.

Yukarida saydigimiz  bu gorsel agirligin  yaninda; gorsel denge,
kompozisyondaki denge derecesinin oranini belirler. Gorsel denge, 6gelerin iki
boyutlu diizlemde dogru sekilde diizenlendigini duyumsamamiza neden olur. Gorsel
dengesizlik, rahatsizlik duygusu yaratir ki, bu durumda O6geleri tekrar diizenleme
gereksinimi duyulur. Ornegin, duvarda dengesiz bir sekilde asili duran bir resmi

diizeltme istegi duymak gibi (Oztuna, 2008:24).
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Tasarimda dengenin dort ¢esidi bulunmaktadir: Simetrik (bakisik), Asimetrik
(bakisimsiz, Yaklasik Simetrik, Radyal Denge (Oztuna, 2008: 24).

Simetrik (Bakisik) Denge; Iki esit parcadan meydana gelen tasarimlardir. Bu
denge tiiri genellikle tasarimlarda statik, duragan bir etki yaratir. Devlet binalarinda
genellikle iktidarin gorkemini yiiceltmek icin statik yani simetrik denge kullanilir.
Icinde calistigimiz ofisler, hastaneler vb. kamu binalar1 simetrik denge kullanilarak
tasarimlanir. Buradaki amag; icinde ¢alisan insanlarin dengeli ve etkileyici
olduklarini vurgulamaktir. Simetrik denge ¢ogunlukla sikici, donuk, monoton bir etki
yaratir. Diger yandan, bu denge ¢esidinin kullanilmas1 tasarimda biitiinliik ilkesine

yardimci olmaktadir (Oztuna, 2008:26).

Asimetrik (Bakisimsiz) Denge; Benzer olmayan objelerin gorsel algilama
sirasinda, esit gorsel agirhi@i ya da esit goz dikkatini yaratabilecek tasarimlara
“asimetrik tasarim” denir. Bir kompozisyonun her iki tarafindaki gorsel agirlik esit
oldugunda, benzesmeyen objelerin birbirini tamamlamasiyla, asimetrik denge
saglanir. Asimetrik kompozisyonlar, izleyiciyi hareketlendirmenin 6tesinde izleyici
de merak Ogesini harekete gegirir. Tasarimcilar, devinimi, hareketi, enerjiyi,
rahatsizlig1 gorsel iligkilerle disa vurmak i¢in asimetrik dengeyi kullanirlar. Bu, aym
zamanda dinamik gerilim (tansiyon) ya da dinamik denge olarak adlandirilir ve yan
yana yerlestirme —birbirine yakinlikta, birbirine zit bigimlerin gorsel ve kavramsal
olarak yilizeye yerlesimi- lizerine temellendirilen diizenlemeyle ilgilidir. Asimetrik
denge, bir kompozisyon iginde gorsel algilamay1 zorlayan aktif bir bigimi yaratabilir
(Oztuna, 2008:27).

Kompozisyon Igindeki Asimetrik Denge Ornekleri; biiyiik sekil, daha kiigiik
sekilden gorsel olarak daha agir izlenimi edinmemize neden olur. Koyu ton degerine
sahip sekil, aynm biiyiikliikteki ac¢ik ton degerindeki sekilden gorsel olarak daha agir
bir izlenim sunar. Dokulu sekil, ayn1 biiyiikliikteki dokusuz bir sekilden gorsel olarak
daha vurgulayict bir etki yaratabilir. Merkezi eksene yakin yerlestirilen bir sekil,
kompozisyonun dis kenarina yakin yerlestirilen aymi biiyiikliikteki benzer bir
sekilden daha yiiksek gorsel etkilesim duygusu yansitabilir. Kullanilan iki ya da daha
fazla kiiclik sekil, daha biiyiik sekli dengeleyebilir. Daha kii¢iik koyu bir sekil, daha
acik biiytik bir sekli dengeleyebilir.
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Simetrik ya da asimetrik dengenin en onemli kriteri, tasarimin konusu ve
icerigidir. Her iki diizenlemede de oldukea etkili sonuglar elde etmek miimkiindiir.
Onemli olan, hangi diizenleme kullanilirsa kullanilsin, tasarim kendi icinde bir
diizenlemeye sahip olmalidir. Tasarimin {ist ve alt bolimlerinde yer alan unsurlar
arasindaki iliski hi¢gbir zaman yok edilmemelidir. Son zamanlarda tasarimlarda gorsel
devinimi artirmak icin asimetrik ve simetrik denge bir arada kullanilmaktadir. Bu
sinerji yeni diislincelerin, yeni felsefi ve sosyolojik yaklasimlarin dogmasina neden

olmustur (Oztuna, 2008:27).

Yaklasik Simetrik Denge, tasarimsal diizenlemelerde kusursuz simetrinin
siddetli (keskin) tekdiizeligi, dengenin diger bir tiirii olan yaklagik simetrinin
kullanimiyla yumusatilir. Burada, eksenlerin her iki tarafindaki gorsel objeler,
izleyicinin dikkatini ¢ekmek ya da yakalamak adina farklilagtirilir. Cogu sanatei,
asgariye indirgedikleri benzerlikleri kapsayan yaklasik simetriyi kullanarak;
izleyiciyi sikmaktan kagmirlar. Yaklasik simetri, yumusatilmis simetrik dengenin
esnek kararliligina sahiptir. Baz1 kii¢iik farkliliklar, onu mitkemmel simetriden daha
ilging kilar. Aynaya dikkatli bir sekilde bakildiginda, yiliziimiiziin iki yaninin
miikemmel olarak eslesmedigi ve yaklasik simetriye sahip oldugu goriilecektir

(Oztuna, 2008:28).

Radyal Denge, birbirine zit giiglerin gercek ya da sezdirilen merkezi noktaya
yonlenmesi ya da merkezi nokta etrafinda donmesiyle olusan dengedir. Radyal
denge, bir kompozisyondaki 6gelerin merkezi bir noktadan disar1 dogru sacilmasi
anlamina da gelir. Radyal denge 6zellikle dairesel formatta iiretilir ve her zaman
izleyicinin dikkatini merkezi noktaya odaklar. Radyal dengede gli¢ler, merkezi bir
nokta etrafinda esit olarak yayilirlar. Yayilan 6geler, hareket duygusunu yaratmasina
karsin; temel olarak simetriktir. Giinliik yasamda bunun en giizel 6rnegini bisiklet

tekerleginde gormek miimkiindiir.

Radyal denge, yaygin olarak uygulamali sanatlarda kullanilmaktadir. Radyal
tasarim dekoratif bir 6zellige sahiptir. Mimaride, miicevher tasariminda, 6zellikle de
Anadolu Selcuklu siislemelerinde yaygin olarak radyal dengenin kullanildigin
goriiriiz. 1ki boyutlu calismada radyal etkiyi yaratan gorsel imgeler ya non-figiiratif

ya da figiiratif olabilir. Radyal denge, cogunlukla dogada olusur. Cigeklerin tag
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yapraklar1, merkezi eksen etrafinda diizenlenir ve disart dogru sagilirlar. Bir¢ok bitki,
radyal dagilima iyi birer ornektir. (Ornegin aycicegi). Bir portakal kesildiginde
radyal dagilim1 net bir bigimde gérmek miimkiindiir (Oztuna, 2008:29), (Resim 23).

Resim 23. Radyal Denge, Nusret Colpan

(https:/ftr.instela.com/nusret-colpan--120289) 04.09.2019

Kristalografik (homojen) denge:?* Yukarida belirtilmis olan denge tiirleri
disinda David A. Lauer (2002) bir tiir denge daha tanimlar. Kristalografik (homojen)
denge; tasarlanan tiim elemanlar tasarim biitiinii i¢inde, bir merkez veya eksen

diistiniilmeksizin homojen bir kompozisyon olusturacak sekilde konumlandirilir.

Gorsel tasarim i¢in en dnemli elemanlardan biri de bosluk ve doluluktur. ki
boyutlu bir tasarimda bosluga negatif alan adi verilmektedir. Bosluk dikkatli bir
sekilde kullanildiginda, sayfada yer alan elemanlar diizenli bir goriiniim
kazanmaktadir. Tasarimda yer alan bos ve dolu alanlar1 dogru kullandigimiz zaman
tasarima biitiinliikk kazandirabiliriz. “Bosluk/Doluluk, tasarim siirecinde varligini
gosteren, yani mekanin ve nesne sinirlayisi ve onlara kazandirisiyla oldugu kadar
tasarimin  diger Ogelerinin  degerlerini  vurgulayict  Ozellikleriyle, tasarimin

vazgecilmezi olarak kabul edilmektedir” (Kaplan, 2015, s. 89).

24 http:/lwww.egitisim.gen.tr/tr/index.php/arsiv/sayi-31-40/sayi-40-ekim-2013/552-safevi-doneminde-
kristalografik-motifler
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Bir tabloda yer alan formlarin kapladigi alan dolu alanlardir. Bos alanlar ise
dolu alanlarin disinda kalan, mekan ya da ¢evreyi olusturan, bosluk duygusu veren
alan olarak kabul edilmektedir. Bir formun kendi sinirlari i¢indeki alan ile etrafinda
birakilmis oldugu oran, denge, mesafe gibi iliskilerine dolu-bos iliskisi denir. Dolu-
bos alanlarin diizenlenmesinde alanlarin geometrisinin, azlik, ¢cokluk, genislik gibi
miktarinin kompozisyonun kurulus asamasinda hesaplanmasi gerekir. Ayrica denge
oran gibi sorunlar1 ¢6ziimlemek i¢in dolu olarak adlandirdigimiz alani bos alan, bos

olarak adlandirdigimiz alan1 da dolu alan olarak kabul ederiz (Uner, 2010, s. 144).

2.2.5. Oran ve Boyut

Tasarimin 6nemli ilkelerinden bir digeri ise, oran ve boyuttur. Her ikisi de biiyikliikle ilgili
olmalaria ragmen; aralarinda farkliliklar vardir. Boyut, degismez ya da normal biiyiikliikle ilgilidir.
Ornegin; biiyiikk camasir mandali heykelini gergegiyle iliskilendirdigimizde, boyutu biiyiik
kalmaktadir. “Daha biiylik boyut” biiyilk olani ifade ederken; “kiigiik boyut” ise kiigiik olani
algilatacaktir. “Biiyiik” ve “kii¢iik”; tasarimda gorecelidir. Eger standart biiyiiklik kavramina sahip
degilsek, biiyiikliik kavrami bize higbir sey ifade etmeyecektir. Istanbul’daki minyatiir sehre pek ¢ok
kisi gitmis ya da isitmistir. Buradaki maketler Olgiilerinden g¢ok kiigiik yapilmislardir. Orjinal

biiyiikliiklerini gorenler, yani standart referanslara sahip olanlar, onlarin kiicik kaldigini

gdzlemleyeceklerdir. (Oztuna, 2008: 46)
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Fotograf 13. Monument Clothepsins, Philadelphia, USA

(https://sanatkaravani.com/dunyanin-dort-bir-yanindan-kafa-karistiran-19-heykel/) 03.09.2019

Abartilan 6l¢ii daima dikkat gekerek gorsel vurgu yaratmaktadir. Ornegin;
kiiciik nesneler abartil1 biiyiidiigiinde, bliyiik nesnelerse kiiciildiigiinde gorsel etkileri
cogalmaktadir (Foto 13). Olgii dengesizligi, zithiklardan ileri gelmektedir. Eger buna
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bir de bicim zithg eklendiyse, bu uyusmazlik daha da artmaktadir. Bu
uyusmazliklar, mekanlarin ve Kkitlelerin hem Onemini, hem de degerini daha iyi

ortaya koyabileceginden, sanat¢ilar bazen bdyle zitliklara yer vermektedir.

Oran ise; belirli elemanlarin biitiinle ve her birinin birbiri arasindaki iligkisi
ile ilgilidir (Mittler, 1994: 46). Bir kompozisyonun i¢indeki elemanlarin birbiriyle ve
kompozisyonun tliimiiyle, boyut olarak iligkisine oran denir. Oran-oranti, degisik
uzunluktaki iki ¢izginin birebirinden ne kadar uzun oldugu veya kii¢ligiiniin biiytikte
ka¢ kere var oldugunu aragtirmaktan dogan bir sonuctur (Caglarca, 1995: 9). Biitiin
oranlama kurallarinin amaci, gorsel algida elemanlar arasinda bir diizen hissi
olusturmaktir. Boylece bir oranlama sistemi, bir biitliniin pargalart arasinda oldugu

kadar, parcgalar ve biitiin arsinda da tutarh bir gorsel iliskiler dizisi olusturur.

Tasarimda her sey oOncelikle ana kullanici olan insan boyutuna gore
dliilendirilir. Insan boyutuna aykir1 olan, degerinin ve &l¢ii bilincini asan oranlar
g0zl rahatsiz eder. Gorsel algida kiiclik nesneler uzaktaymis gibi algilanirken, biiyiik
nesneler yakinda algilanir. Tasarimda dikkat edilmesi gereken 6nemli nokta bi¢imin,
boyutun, dl¢iliniin, oran ve orantinin amaca uygun olmasi, uyumlu, diizenli ve estetik

olarak kompozisyona adapte edilebilmesidir.

Bir tasarim yiizeyinde kullanilan, gorsel unsurlarin farkli boyutlarini ve
renklerini  kullanarak degisken yapilar saglamak miimkiindiir. Eger yiikseklik
genislige, uzunluk kisaliga, renkli olan renksiz olana, dokulu olan dokusuz olana esit
gibi goriiniiyorsa tasarimda tekdiizelik ve hareketsizlik vardir (Istek, 2004, s. 91).
“Biitiiniin parcalar1 ve parcalarin birbiri ile olan boyutsal acis1 karsilastirilmasi oranti

olarak tanimlanabilir” (Ugar, 2004, s. 151).

Oran-oranti, sanat eserindeki 0gelerin ya da elemanlarin birbirleriyle veya
biitiinle iligkisini isaret etmektedir. Bir objenin kendi biiytikliigiiniin yalniz basina bir
anlam1 olmadig1 gibi, bir nesneyi, baska bir nesne ile karsilastirmadik¢a onun ne

kadar biiyiik ya da kii¢lik oldugunu anlayamayiz (Balci, 2013, s. 81).

Bir tasarimda uyumlu orantilara ulagabilmek i¢in, varliklari olusturan pargalar
arasinda daima uyumlu orantisal iligskiler bulunan dogadan ve matematiksel

verilerden yararlanilabilir. Pargalar arasi, uyumlu orantilardan en 6nemlisi olan altin
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oran, giiniimiizde gecerliligini hala korumaktadir. Bir ¢izgi herhangi bir yerinden
ikiye boliindiigiinde, kiiciik parcanin biiylik parcaya orani, biiylik pargcanin biitiine
oranina esittir, sozii ile agiklanan altin oranin ipuglar1 dogada pek ¢ok canlida
bulunmaktadir. Bitkilerde, papatyanin ortasinda, agac¢lar ve dallarinda, kar tanesinde,
deniz salyangozunda, yapraklarin dizilisinde, insan yiiziinde ve viicudunda, bir¢ok

canlt organizmada altin oran iligkilerine rastlanmaktadir.

Caglar boyunca insanlar, uyum ve giizellik idealini yaratabilmek i¢in orani
stirekli olarak arastirmislardir. Buna da figiir ve yapilara dair yaptiklar1 arastirmalarla
ulagsmaya ¢alismislardir. Eski Yunan Filozofu Euclid; bir dikdértgenden yukariya bir
cizgi cikarilarak geride karenin kaliyor olmasindan, o dikdortgenin altin oranl
dikdortgen oldugu yargisina varmistir. Bu oran Altin Kesit ya da Altin Oran olarak
da adlandirilir. Eski Yunanlilar bu oranla, dogada var oldugunu diisiindiikleri orani
kesfettiklerine inanirlar. Bu oran; matematikte, heykelde, mimaride ve seramikte
parcalarin birbirleriyle kurduklar iliskinin kontroliinde kullanilmistir. Klasik Yunan
heykellerinde figiir basinin toplam yiiksekligin sekizde biri olmas1 gerektigi lizerine
ideal bir karar alinmistir. Benzer bir sekilde, Yunan Mimarisinde, vazosunda ve

resminde oranlar, altin kesit ilkesiyle uygulanmstir.

Diger taraftan sanat yapitlarinda altin kesit; biiylik parca biitiinle iliski
kurarken; kii¢lik par¢anin biiyiik parca ile iliskisini gostermektedir. Altin oran, bir
cizgi ile anlatilacak olursa ki ilk ¢ikis noktas1 budur. AB ¢izgisi, C noktasiyla ikiye
boliindiiglinde, uzun parca AC’nin kisa parga BC’ye orani, toplam uzunlugun (AB)
uzun parcaya AC’ye oranina esit olur. BC/AC=BC/AB isleminden de goriilecegi
tizere bu altin oran, 0.6180’in sayisal degerine sahiptir. Cizgiden ¢ikarak saptanan bu

orani, Yunanllar geometriye uygulayarak, altin dikdortgeni bulmuslardir.

Ortagag matematik¢isi Leonardo Fibonacci, baglantili numara serileri
araciligiyla (0, 1, 2, 3, 5, 8, 13, 21, 34, vb.) kendine 6zgii bir dizin yaratmistir. Bu
dizinde her numara bir dnceki iki numaray1 toplayarak olusturulmustur. Fibonacci
Serileri olarak adlandirilan bu sistemde her numaranin bir 6ncekine orani, numaralar
ne kadar biiyiirse; o kadar ¢ok altin orana yaklasildigi gozlenmistir. 1202°de “Liber
Abaci” de (Abakus Kitab1) yayimlandiktan sonra bu dizin, “Fibonacci Serileri”

olarak adlandirilmis ve aym1 zamanda 1: 1.618034’{in altin orani kanitlanmigtir. Bu
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dizin ilerleyen zaman igerisinde bilim adamlar1 tarafindan agilara ve spirallere
uygulanmistir. Dogada spiral altin oran sistemini deniz kabugunda, ¢cam kozalaginda,
ayciceginin tohum motiflerinde, papatyanin merkezinde, ke¢iboynuzunda gormek

miimkiindiir.2

Dogru bir eser yaratabilmek ic¢in tasarim ilkelerinin disinda uygulanmasi
gerekli olan farkli konular da bulunmaktadir. Bunlardan biri de kagidin kullanima,
kompozisyonun neye gore sekillendirilecegi hususlarini kapsayan Altin Oran’dir. Bir
¢izginin yaklasik 8:13 oraninda boliinmesi, uzun boliimiin kisa boliime olan oraninin,
uzun boliimiin tamamina olan oraniyla ayni olmasi anlamina gelir. Bu orana sahip
nesneler goze hog goriiniir ve incelendiginde Fibonacci sayilar1 olarak adlandirilan
say1 dizileri bulunabilir. Bu oran dogada goériilebilir; 6rnegin bitkilerin biiylime
motiflerinde ve salyangoz gibi bazi hayvanlarin kabuklarindaki motiflerde. (Ertan-
Sansarci, 2016: 136).

Altin Oran, gorsel sanatlarda, kagit boyutlarinin temelini olusturur ve onun
ilkeleri, dengeli tasarimlar elde etmek amaciyla kullanilabilir. Kadrajin, {i¢ yatay ve
ti¢ dikey esit parcaya ayrilmasi sonucunda ¢izgilerin birbirleriyle kesistigi noktalar,
dort can alic1 noktay1 olusturmaktadir ve bir tasarimda vurgulanmak istenen gorsel ya
da metinlerin, bu dort can alici noktanin dikkate alinmasi sonucunda yerlestirilmesi
de tasarimin izleyici iizerindeki algisint giiglendirici bir etkendir. (Ertan-Sansarci,

2016: 137)

Zaman zaman oran - orantinin dogadaki orandan daha miikemmel bir sekilde
idealize edilerek kullanildig1 goriilmektedir. Bunun en giizel 6rneklerinin Antik
Yunan heykellerinde goriildiigli ve oranlarin matematiksel formiillerle idealize
edildigi belirtilmektedir. Klasik Yunan, tapinaklarinda oran, ¢cok kesin matematiksel
formiillerle olusturulmaktaydi. Ornegin; a:b = b: (atb) gibi. Burada, eger "a"

tapiagin genisligi ise, "b" uzunlugudur.

Bugiin Yunan tapinaklarina baktigimizda bu formiillerin farkinda olmasak da,

bu oranlardan en iist diizeyde tatminlik duyariz. Benzer durumu tapinagin dikdoértgen

% (a.g.e: 47).
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zemin planinda, Yunan vazolarinda ve heykellerinde de goriiriiz (Hurwitz ve Day,
1995: 290).

2.2.6. Hareket

Tasarimda duraganligi yok etmek amaciyla hareket ilkesini kullanarak; izleyicinin gdziinii
gosterilmek istenen noktaya odaklamak gerekir. G6z hareketini kolaylastirmak igin, tasarim iginde
izleyicinin seyahat etmesini saglar. Bu ritmik hareketi, ¢izgiyle, renkle, sekilleri tekrarlayarak yapmak
miimkiindiir. Cevremize baktigimizda, yasantimizi yonlendiren isaretler sistemi goriiriiz. Trafik
isaretleri, gitmek istedigimiz yere bizi gotiiriirken; hastanelerde kullanilan yonlendirme isaretleriyle de
biz yasadigimiz saglik sorunuyla ilgili birime yonlendiriliriz. Tasarimda kullanilan gorsel dili

anlayabilmek i¢in kullanilan her 6genin birbiriyle iliski i¢cinde oldugunu kavramamiz gerekir.

(Oztuna, 2008: 39)

Cisimlerin ¢izgi ya da yilizeylerinin baktig1 tarafa yon denir. Tasarim iginde
cok etken bir 6ge olan yon, yiizeysel ya da hacimsel bir tasarimda daima kullanilir.
Paul Klee’ ye gore yon ve hareket birbirlerine bagl ve birbirlerini belirleyen iki ayri
gercekliktir (Giiler,2012:48). Hareket, dengede oldugu noktalarda bile daima ¢ift
yonde hareket ediyormus etkisi yapar. Tasarim Ogelerinden c¢izgiler ve {i¢ boyutlu
sekiller, diizlemdeki konumlar1 dolayisiyla bir takim yonler gosterirler. Cizgi ve
sekiller, birbirini kesiyor ya da dik olarak konumlaniyorlarsa, birbirlerine zit yonde
kabul edilirler. Birbirine yakin ya da paralel sekiller ise, uygun yonde kabul edilir.
Kompozisyonda yon 6gesi, zitliklar ve uygunluklarla kullanildiginda esere dinamizm

ve hareket katar.

Tasarimi1 olusturan tiim parcalar fiziksel ve gorsel bir kuvvete sahip
oldugundan, nesnelerin sekli, dokusu ya da konumu, yon kavraminin ortaya ¢ikisin
saglamaktadir. Nesnelerin meydana getirdigi yon etkisinin olugsmasinda, nesnelerin
sahip oldugu 6zelliklerin degil, nesnelerle gorsel iliski igerisinde olan diger komsu
ogelerin yarattig1 etkinin de 6nemli oldugunu bilinmektedir. Yonlenmenin yarattig

hareket olgusuna Klee’nin bu eseri 6rnek verilebilir?® (Resim 24).

26 Hiisna Kilig, 16-18.yy Osmanli Minyatiirlerinin Tasarim Ilkeleri Agisindan Degerlendirilmesi,
YLT, TC SU SBE, GTS ASD, Konya 2015.
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Resim 24. Paul Klee, Double Tent

(https://curiator.com/art/paul-klee/double-tent) 03.09.2019

Tasarimda bigimsel Ogelerin yonii; sol-sag, yukari-asagi ya da ileri- geri
bakmasiyla, dogrultusu ise; daha cok yatay, diisey, capraz olmasiyla ilgilidir. Bunun
yant sira karsitlik da yon ile verilebilir (Turgut, 2013: 151). Bir tasarim {izerindeki
cizgiler ve noktalar degisik noktalara yonelerek bir hareket olustururlar. Tasarime1
verecegi mesaj dogrultusunda bu hareketi yonlendirmekle yiikiimliidiir (Becer, 2002:
62).

TDK tarafindan yon “Belli bir noktaya goére olan yer, taraf.”’48 olarak
tanimlanmistir. Varliklarin, uzayda bulunduklar1 konumlara gore yonleri vardir.
Varliklar temel olarak kabul edilen konumlarina gore on-arka, iist-alt, sag-sol gibi
yonlere sahip olur. Bunlardan da anlagilabilecegi gibi yonler zitlariyla var olurlar. Bu
anlamda tasarim i¢in yon, belirleyici unsurlardandir. Ciinkii bir tasarim yonlerine
gore olusturulur. Onii, arkasi, alt1, iistii, sag1, solu belirlenir. Zit yonler dengeli bir

bicimde kullanilarak tasarim meydana getirilir.

Temel olarak ii¢ ¢esit yon vardir. Bunlar yatay, dikey ve diyagonal hareketleri
olusturur. Sozii edilen hareketlerin insan algis1 iizerinde farkli etkileri vardir. Bu
baglamda tasarim olusturulurken yonlerin algi iizerindeki etkileri de gbz Oniinde
bulundurulmalidir. Yatay bicimde bir yon ifade eden unsurlar hareketsiz, pasif ve
duragan olarak algilanir. Dikey durumda yon ifade eden unsurlar da duragandir
ancak yiicelik ve giicli cagristirir. Bunun yani sira yatay ve dikey yonler birbirini

tamamlar ve birlikte kullanildiklarinda tasarimu ilgi ¢ekici kilar. Ayn1 yonde bir araya
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getirilen elemanlarla olusturulan tasarimin monotonluk hissi olusturma ihtimali
vardir. Bu nedenle farkli yonler kullanarak denge olusturmaya dikkat edilmelidir.
Diyagonal yonler ise siireklilik ve dinamizme sahiptir. Tasarimin algis1 {izerinde
hareket, aktiflik ve canlilik gibi etkileri vardir. So6zii edilen etkiler ve yonlerin
birbiriyle iligkisi tasarimda verilmek istenen mesaj dogrultusunda bir araya

getirilerek tasarimin olusumunda etkili olurlar.

2.2.7. Vurgu ve Odak Noktasi

Tasarimci tasarimiyla ilgiyi ¢ekebilmek, izleyiciyi aktif bir konuma getirebilmek igin, vurgu
noktasint kullanir. Vurgu araciligiyla dikkati ¢ekerek; izleyiciyi tasarimi ¢oziimlemeye yonlendirir.
Tasarimda biitiinii anlamak i¢in her bir par¢anin algilanmasi, sifrenin ¢oziilmesi gerekmektedir. Vurgu

araciligiyla tasarimct, izleyicinin dikkatini tasarimin belli 6gelerine yonlendirirken; odak noktastyla da

diger égeler iizerinde egemen olan bir parga vurgulamir. (Oztuna, 20089: 37).

Tasarimda, bir 6geyi vurgulama ve bir alan1 vurgulamadan olusan iki gesit
gorsel vurgu vardir. Vurgu merkezi ya da odak noktasini yaratmak igin; Zutlik,

Yalitim, Konum, Birlesme, Olagandisilik gibi yontemler kullanilir.

Zithk, 1lgi odaginin merkezine, calismaya biitlinliyle zit olan 06geyi
yerlestirmekle elde edilir. Zitlik; biiytik-kiigiik, agik-koyu, sade-karmasik gibi ¢ift
etkilesimli 6gelerle olusur. Renk zitliklari, hue’ler (tamamlayici), tamamlayicilar, ton
degerleri (agik ve koyu), yogunluk (parlak ve mat) ve sicaklik (sicak ve soguk)
arasindaki zithg1 igeren cesitli bigimlerde goriiliir. Ornegin; biiyiik bir sekil, kiigiik
sekiller arasinda 6n plana ¢ikacaktir. Acili, geometrik bir sekil, yuvarlak, serbest
bicimli sekiller arasinda oncelikle ayirt edilecektir. Parlak renk, diisiik yogunluklu
renklerin tasariminda egemen olacaktir. Ac¢ik alan ise, koyu tasarimlarda 6n plana
cikacakti. Piiriizlii dokuya sahip bir obje, piiriizsiiz dokulu bir tasarimda ilgi odag:
olacaktir. Yalitim (izolasyon), ilgi odagi yaratmak i¢in kullanilan bir diger yontemdir.
Yalitimda, ¢aligmanin bir parcasina vurgu yapilir ve diger objelerin hepsinden farkls,
ayricalikll, degisik bir gorsel obje kompozisyona yerlestirilir. Konum, tasarimcilar ya
da sanatcilar, izleyicinin goziinii gorsel alanin merkezine c¢ekmek amaciyla
vurgulamak istedikleri o6geleri merkeze yakin yerlestirebilirler. Diger taraftan da
merkezden biraz uzagi vurgulamak i¢in merkezin solunda ya da saginda ya da

merkezin iizerinde kiiglik bir nokta kullanarak gorsel ilgiyi yaratabilirler. Birlesme,

59



bir calismadaki birgok 6ge, bir parcay isaret ettiginde; o parga ilgi odagi olur. Bu
teknik, cizgilerin radyal diizenlenmesiyle yaratilabilir. Olagandisilik, bir tasarimda
siradanligin disinda olan bir objenin ilgi odagi olmasidir. Beklenmedik (ani) gorsel

vurgu, genellikle izleyicinin dikkatini ¢ekebilir.?’

Sanatcilarin, tasarimlarinda birlik olusturmak amaciyla gesitlilik, ritim, tekrar
ve denge gibi ilkelere ek olarak tek bir odak noktasi, bir vurgu elemani olusturduklar
bilinmektedir. Tasarimin, dikkatleri igeride toplayacak bir odak noktasindan yoksun
olmasi halinde izleyicinin goz hareketlerinin baska alanlara kaymasi s6z konusu
olacaktir ve bir odak noktasindan yoksun tasarim da iyi organize edilmis olarak

algilanamayacaktir (Zelanski ve Fischer, 1996: 48).

Sanatgilar, c¢aligmalarini tekdiizelikten kurtarmak ve ilgi ¢ekici hale
getirebilmek i¢in benzer renkleri, tonlari, ¢izgileri, bigimleri, dokular1 tekrar tekrar
kullanmaktan  kacinmaktadirlar. Bunun icin eserlerinde kontrastliklardan

faydalanarak, ilgi merkezleri yaratma yoluna gitmektedirler (Tuna, 2003: 54).

Mesajin daha cabuk ve etkili aktarilmasi i¢in vurgulamanin, ¢ogunlukla
tasarimin optik merkezinde yer almasi gerekmektedir. Bir tasarim ylizeyinde her sey
ayni anda vurgulanmasi vurgunun yok olmasina neden olabilir. Bu nedenle, once
algilanmasi gereken vurgulayici unsurun birden fazla olmamasina dikkat edilmelidir.
Cok sayida gorsel unsurun esit diizeyde vurgulandigi bir tasarimda vurgulamadan
s6z etmek miimkiin degildir. On plana ¢ikmasi gereken unsur ile ikinci planda
kalmas1 gereken unsur arasinda gerceklestirilecek bir yon, boyut, bi¢cim, doku, renk,

ton ya da ¢izgi kontrast1 ile vurgulama saglanabilmektedir (Becer, 2002: 74).

2.2.8. Egemenlik
Bir tasarimda dengeyi olusturabilmek i¢in genellikle zitlik ilkesinden hareket
edilir ve ¢alisma sonucunda 6gelerden biri digerlerinden distiin olur. “Benzer 6gelerin
arasinda kurulan iligkilerin karsit bicimler iistiine sagladiklar: iistiinliik, egemenligi
kurmus olur.”?® Baska bir deyisle egemenligin temelinde zithk vardir. Ustiinliik

calismayr yapan kisiye ve calismanin amacma gore oOlg¢li, doku, renk, deger

Ta.g.e.
28 Sabiha Aker Alpaslan, Tasarim: Mesleki Resim, Istanbul: Ya-Pa Yayinlari, 2003, s.73.
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bakimindan olabilir. Ustiin olan sadece bir 6ge olabilecegi gibi bir grup da olabilir.

Egemen olan 6ge genellikle calismada daha ¢ok alan kaplamaktadir.

Olgii egemenligi form, bigim veya seklin &l¢ii farki ile digerlerinden daha
istiin olmasidir. Calismalarda siklikla kullanilan ve izleyici tarafindan en cabuk
algilanan 6l¢ii egemenligidir. Eger bir ¢alisma dokusal olarak zengin ise ve en dikkat
cekici 6ge doku ise ¢alismada doku egemenligi kurulmus olur. Rengin hakim oldugu
calismalarda ise; sicak veya soguk renk grubundan birinin {istiinliigii esas alinarak bir

diizenleme yapmak yontemiyle segilen rengin egemenligi olusturulur.?®

Ozetleyecek olursak; kompozisyonun biitiiniinii olusturan pargalardan
hangisi daha ¢ok kullanilmis ise o parcanin biitiinde egemenligi s6z konusudur.
Tasarimda egemenlik, tasarim 6ge ve ilkelerinden olan doku, bigim, renk, ton degeri,
koram veya 6l¢iintin kullanilmas: ile saglanabilir. Genelde ise tasarimda egemenligi
saglamak i¢in zithik kullanilir. Boylece bir tasarim 6ge veya ilkesi digerine egemen

olabilir.

2.2.9. Gorsel Hiyerarsi (Koram) Ilkesi
Gorsel Hiyerarsi; bir tasarim uygulamasinda kullanilmis olan tiim gorsel
unsurlarin  biiylikliik-kiiclikliikk, renk, konum, kontrastlik gibi farkli belirleyici
kriterler ile Onem sirasinin ayarlanmasi ve dogru uygulanmasi, tasarimda gorsel
hiyerarsinin dogru kurulmasi anlamma gelmektedir. Bu konuda en onemli nokta
tasariminda neyin vurgulanmasi gerektiginin saptanmasidir. Gorsel hiyerarsinin
dogru uygulandig1 bir tasarima bakan izleyici, neyi gérmesi gerekiyorsa sirastyla

onlar1 goriir. Bu sayede tasarim, amacina etkili ve hizli ulasir. (Ertan-Sansarci, 2016:

135)

Gilindelik  yasamda bayramlarda ve 0zel torenlerde protokoliin
yerlestirilmesinde gorsel hiyerarsi ilkesine tanik oluruz. Tasarimda ya da bir sanat
yapitinda gorsel hiyerarsi, onem derecesine gore Ogelerin yerlestirilmesi ile
gerceklestirilir. Yani; birincil, ikincil ve {igiinciil 6neme sahip olmaya bagl bir dizilis

s0z konusudur. Tasarimci, ¢alismanin énemli noktalarina dikkat ¢cekmek i¢in onlar

2% Necmiye Demircioglu, Tasarim ilkelerinden Tekrar Olgusunun Arastirilmasi ve Seramik Duvar
Panolarinda Uygulanmasi, TC Sakarya Unv. SBE Seramik-Cam, Sakarya 2016.
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egemen kilarak zithigi kullanir. Gorsel hiyerarsinin  kullanilmadigl tasarimlar,
izleyiciyle iletisim kuramadiklar1 gibi, onu yonlendiremez ve kafasinin karigmasina
neden olurlar. Bu nedenle tasarimda, biitiin pargalarin kullanim degeri onemlidir.

(Oztuna, 2008)

Gorsel hiyerarsi, tasarim igindeki gorsel unsurlari vurgulanmak istenen
mesaja gore Ol¢iilendirme anlamina da gelmektedir. Tasarimda vurgulanmak istenen
unsur, biiyiilk boyutlarda kullanilarak 6n plana ¢ikartilabilir. Boyut disinda; renk,
aciklik- koyuluk (ton), yakinlik- uzaklik ve konum da gorsel hiyerarsiyi etkileyen
diger unsurlar arasinda sayilabilir. Tasarimc1 gorsel hiyerarsi yoluyla okuyucunun
gozilinii tasarim lizerinde yonlendirebilme olanagi bulur. Hiyerarsik yapi icinde
birbirleriyle istiinlik c¢atismasina giren unsurlar arasinda dinamik iligkiler
kurulabilir. Ornegin; gorsel unsurlardan biri boyutu ile iistiinliik saglarken, digeri

canlilik ve kontrast renkleri ile 6n plana ¢ikabilir (Becer,2005).

Tasarimda g tiirlii koram vardir. Egri, diiz ya da zikzak bicimler bir eksen
tizerinde dizilirse ya da aralarinda eksen meydana getirirlerse, bu tiir korama
Eksensel Koram denir. Bigimler birlestiklerinde bir merkez meydana getiriyorlarsa,
Merkezsel Korami olustururlar. Dizilis merkezden ¢evreye ya da ¢evreden merkeze
dogru biiyiiyebilir. Eger bigimler bir ¢evre lizerinde kademelenirse, bu tiir korama da
Cevresel Koram denir. Tasarimlarda, bu ili¢ koram ayr1 ayr1 ya da bir arada
kullanilabilir. Koram, dogadaki diizenin genel bir formiiliidiir. Cicekler, agaglar ve

yapraklarin siralanigindaki diizen gibi.*°

Farkl1 boyuttaki nesnelerin birlesip olusturdugu hiyerarsik yapiy: ifade eden

Klee’nin tasarimi, bu konuya 6rnek verilebilir (Resim 25).

% Yildiz Tugba, Gérsel Tasarim ilkeleri Agisindan 16. ve 17. Yiizyil Kol Formlarmin Incelenmesi,
YLT, GU EBE Moda Tasarim ABD, Ankara, Ocak 2014.
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Resim 25. Koram, Paul Klee, Giil Bahgesi 1920

(https://www.istanbulsanatevi.com/sanatcilar/soyadi-k/klee-paul/paul-klee-gul-bahcesi-
8683/) 11.09.2019

2.2.10. Plastik Ekonomi
Plastik ekonomi; tasarimda sunulan bilgide ekonomik davranmaktir.
Tasarimcilar belli bir amag¢ dogrultusunda, ayrintilart biitiine ulagsma konusunda
kullanabilir. Burada hedef gorsel okunakligi saglamak, az seylerle daha fazlasini
anlatmaktir (Oztuna, 2008). Tasarimda ekonomi yani yalinlik en az leke ile en derin
anlamui iletebilmek olarak tanimlanabilir. Yalin bir tasarimda verilmek istenen mesaj,
daha etkili ve daha hizli ulasir. Yalin bir tasarim, gereksiz hi¢ bir unsuru

barindirmayan bir tasarimdir. (Ertan-Sansarci, 2016: 138), (Foto 14).

Fotograf 14. Plastik Ekonomi, Harmony Ring, Lorenzo Quin.

(https://twitter.com/artistlorenzo/status/856512750289379333) 04.09.2019.

2.2.11. Siireklilik (Devamlilik)

Tasarimcet; kisilerin ilgisini konuya ¢ekerek, onlari tasarimda dolastiracak gorsel devamlilig
yaratmak zorundadir. Bu devamliligi saglarken, unsurlari géziin normal hareketine uyacak yonde

yerlestirmeli, algilama yoniini, kisinin dikkatini dagitmayacak bi¢cimde diizenlemelidir. Bununla
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birlikte goz, soldan saga ve yukaridan asagiya dogru bir yon izlemektedir. Ayrica goziin biiyiikten

kiictige, koyu tondan acik tona, renkliden renksize alisilmamis olandan alisilmis olana dogru bir

algilama siras1 izledigi dikkate ahnmalidir. ( Becer, 2005:70)

Goziimiiz tasarim yilizeyinde bazen bir ¢izgi ya da kivrim boyunca hareket
eder. GOz bir unsurdan, digerine dogru kesintisiz gegisler yapabiliyorsa, gorsel
devamlilik saglanmis demektir. Tasarimda devamliligi saglayabilmek icin, gorsel
unsurlar goziin normal hareketlerine uyacak bir yonde yerlestirilmelidir. Detaylar,
insanlarin dikkatini dagitmayacak sekilde diizenlenerek, tasarimin algilanmasi

saglanmalidir.

Belirttigimiz iizere insan gozii aliskanlik geregi, soldan saga ve yukaridan
asagiya dogru bir yon izler ve goziin yatay hareketleri, dikey hareketlerine gore daha
kivrak ve hizlidir. Ayrica goz, biiyiikten kiictige, koyudan agiga, renkliden renksize,
alisiimamistan alisilmisa dogru bir algilama sirasi izler. Goz hareketlerinin ustaca
denetlendigi bir tasarim daima hedefine ulasir. Tasarimda, gérsel unsurlarin bigimleri
ve boyutlar1 arasinda olusturulan benzerlik, tekrarlamalar ve gorsel hiyerarsi,
devamliligi saglamada etkili araglardir. Devamliligin dozu kacirildigr takdirde,
tekrarlarin yol actifi bir monotonluga doniisebilir. Devamliligi saglayici unsur
disinda her tasarim kendine o6zgii bir kisilige sahip olmalidir. Tasarimci hangi
unsurlarin devamlilik ve farklilik olusturacagini 6nceden belirlemeli ve buna gore bir
strateji gelistirmelidir. Ritme dayali devamlilik olusturmada kullanilan 6geler, tekrar
eden gorsel unsurlardir. Genel olarak tasarimlarda devam eden bir gorsel ozellik,
devamlilik saglamada bazen tek basina yeterli olabilir, detaylar arasinda hatirlatici ve

birlestirici islev gortir.
Tasarimda devamlilig1 saglamak icin;
- Gorsel unsurlar géziin normal hareketleri yoniinde yerlestirilmelidir.

-Algilanan yon, izleyenin, okuyucunun dikkatini dagitmayacak bigimde

yerlestirilmelidir.
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UCUNCU BOLUM

3. TASARIM OGE VE iLKELERI ACISINDAN TURK CiNi SANATI

3.1. TURK CINI SANATINDA IZNIK YAPIMI CINILER
Bu bolimde tez konumuz olan Piyale Pasa Camii ¢ini gorsellerinin, ayni
donem ozelliklerini tasidig1 16.yy. Iznik Cinilerinden ve tarihsel gelisiminden kisaca

bahsedilecektir.

3.1.1. iznik Cinilerinin Genel Tamitimi
14. yy.” 1n ortasindan 17. yy.” 1n sonuna dek Iznik’te iiretilmis olan cinilere
“Iznik Cinisi” denilmektedir. Iznik, Osmanli Imparatorlugu Dénemi Tiirk Cini ve
Seramigi ile biitiinlesmis bir merkezdir. 1963-64 yillarinda Iznik’te Oktay Aslanapa
baskanhiginda yapilan ilk kazilardan ¢ikarilan buluntular, Iznik ¢inileri konusunda

birgok noktaya 1s1k tutmustur.>!

15. yy. sonu 16. yy. bagi Osmanli ¢ini sanat1 agisindan yeni bir donemin
baglangici olarak kabul edilmektedir. Bu donemde gelistirilen ilk teknik mavi-beyaz
tekniktir. 17. yy. ortalarina kadar siiren bu teknigin en belirgin 6zelligi sert ve
beyaz c¢amurdan iiretilmesidir. Mavi-beyaz teknigin desenlerinde yogun olarak 15.
yy. Ming porselenlerinin etkisi goriilmektedir. Osmanli saray nakkaslarinin elinden
cikan desenler, iznik atdlyelerinde uygulanmis ve pisirilmistir. Bu dénemde karo
liretimi, evani {iretiminin gerisinde kalmugtir. Uretilen karolarda ise altigen form 6n

plana gikmaktadir. Bu ¢inilere Istanbul Topkap1 Sarayi'nda rastlamaktayiz.

Mavi-beyaz donemde yer alan desenleri Baba Nakkas, Hali¢ isi ve Saz yolu
olarak gruplandirabiliriz. Hatayi, rumi, bulut ve diger motifler Baba Nakkas
islubunda farkli sekillerde stilize edilerek kullanilmistir. Ana renk mavi ve kobalt
tonlaridir. Hali¢ isinde ise helezonlarin {izerinde kiigiik yaprak ve ¢igekler yer alir.
Bu desende karo iiretimi yok denecek kadar azdir. Saz yolu ekoliinde ise hancgeri

yapraklar ve detayli motifler dikkat ¢eker.

31 Oktay Aslanapa, Serare Yetkin ve Ara Altun, iznik Cini Firmnlar1 Kazis1 2. Dénem 1981-88, Tarihi
Arastirmalar ve Dokiimantasyon Merkezleri Kurma ve Gelistirme Vakfi, Ist. 1989.
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16. yy. ortalarina kadar yanliglikla Sam isi olarak adlandirilan evaniler yine
Iznik'te diretilmistir. Cigek agirlikli bu iislupta, kobalt mavi, firuze yaninda patlican
moru, kimyon yesili kullanilmistir. Bu tislupta duvar karosu birka¢ yapinin disinda

kullanilmamustir.

16. yy.”n ikinci yarisindan itibaren ¢iniler sir alt1 teknigi ile iiretilmistir. Bu
teknikle iiretilen ¢inilerin iiretim yeri yine iznik'tir. Osmanl Imparatorlugu'nun en
parlak donemi olan Kanuni doneminde iiretilen bu ¢iniler artik tam anlamiyla
mimaride kullanilmaya baslanmistir. Mimarbasi Sinan'in zamanin en gorkemli
yapilarinda ¢ini kullanmay1 tercih etmesiyle beraber yogun bir sekilde karo iiretimi

yapilmuistir.

Cini sanatinin en parlak donemini olusturan sir alt1 teknigi karo ve evanilerde,
mavi ve kobalt tonlari, firuze, yesil, siyah, kahverengi, kabarik mercan kirmizisi
kullanilmistir. Desenlerde hatayi, rumi ve bulutlu kompozisyonlar uygulanmistir.
Saray Bagnakkasi Karamemi ekolii; naturalist lislupta lale, karanfil, simbiil, giil,
zambak, menekse, servi, bahar dallari, asma yapraklari, iiziimler, meyveler ve diger
serbest kompozisyonlardan olugmaktadir. Ayn1 zamanda kalyonlar ve baliksirtt

desenler, hayvan figiirleri ¢ok ¢esitli evani formlarda ortaya ¢ikmaktadir.

17. yy. ortalarina kadar bu sekilde siiren gerek karo gerekse evani iiretimi, 17.
yy. 1n ikinci yarisindan itibaren Osmanli Devleti'nin yasadigi ekonomik sikintilar
nedeniyle giderek bozulmustur. 18. yy.’da Iznik atdlyelerinin pek ¢ogu kapanmis ve
14. yy.’dan beri faaliyet gosteren Kiitahya 6n plana ¢ikmustir. Kiitahya cinileri, Iznik
kopyalar1 olan karolar ve serbest desenli, farkli teknikle iiretilmis evanilerdir. 19.
yy.)m ilk yarisinda Kiitahya'da da durgunluk yasanmis, Iznik atdlyelerinin
kapanmasiyla Kiitahya'min yaninda Istanbul'da alternatif bir ¢ini merkezi
kurulmustur. Tekfur Sarayr adindaki bu imalathanede iiretilen ciniler de Iznik
kalitesiyle boy Olclisecek diizeyde olmamistir. Tekfur Sarayr varligini otuz kirk yil

kadar siirdiiriilebilmistir.3?

Iznik’teki atdlyelerde evani adi verilen kap grubunun yani sira mimari

yapilarin siislemeleri i¢in hazirlanan ve kasi adi verilen ¢iniler de tretilmistir. Bu

32 (Prof. Dr. Kerim Silivrili derslerinden- http://www.iznik.com/iznik-cinilerinin-tarihi)
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cinilerde kullanilan ve ¢ok zengin ¢esitlilige sahip olan Tiirk motiflerini Azade Akar

ve Cahide Keskiner soyle siralamigtir:>
* Cicek motifleri
* Hayvan motifleri
* Geometrik ve sembolik motifler
* Gegmeler
* Mimari ve insan yapisi formlarindan esinlenen motifler
* Dogadan stilize edilen motifler
* Barok, ampir ve rokoko motifleri
*» Motiflerin belli formlar i¢inde eslestirilmesi
* Yazinin dekor ve motif olarak kullanilmasi
« Insan giysilerinin ve takilarmimn motifleri
Ancak, Cini Sanatinda agirlikli olarak ¢igek motifleri, hayvansal motifler ve

geometrik motiflerin kullanildig1 goriiliir.3*

3.1.2. iznik Cinilerinde Renk ve Desen
14.yy.’dan itibaren Iznik’te iiretilmeye baslayan ve sir alt1 teknigi uygulanan
Milet Isi seramiklerde, beyaz zemin iizerinde genellikle kobalt mavisi serbest dekor
goze carpmaktadir. Bezemede genellikle ve geometrik desenler agirlikta olmakla
birlikte, kivrik dallara, basit bitki motiflerine ve rumilere de rastlanmaktadir. Firuze,

patlican moru renklerin yani sira konturlarda yesil ve siyah renklerin de kullanildig:

ornekler vardir (Altun, 2006:203).

15.yy. ve 16. yy.” da ise mavi ve kobalt tonlar ile turkuazin kullanildig

mavi-beyaz grubu ciniler goze ¢arpmaktadir. Osmanli ¢ini sanatinin en yaygin ve

3 Azade Akar, Cahide Keskiner, Tiirk Siisleme Sanatlarinda Desen ve Motif, Terciiman Yay., Ist.
1978.

% Azade Akar, Turkish Motifs, Tiirkiye Turing ve Otomobil Kurumu, Ist. 1995.
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diinyaca iin yapan grubu 16. yy. ortast ve 17. yy. Iznik sir alt1 ¢inileridir. Sir alt1
cinilerinde yedi rengin kullanildig1 natiiralist iislupta Ornekler c¢esitli diinya
miizelerinde ve koleksiyonlarinda yer almaktadir (Oney, s:67). Bugiin birgok mimari
eserimizi siisleyen ve cesitli miizelerin en 6zel koselerinde muhafaza edilen Iznik
¢ini ve seramiginin yapiligina 16. yy.” da biiylik 6nem verilmistir. 16. yy.” 1n ikinci
yarisinda ¢ini desenlerinde seffaf renksiz sir altina, ana renk olarak kobalt, turkuaz,
firuze, yesil, kirmizi, mangan moru, nadir 6rneklerde de kahverengi kullanilmistir.
17. yy.” 1n baslarinda ise ¢ini desenlerinde biiyiik farklilik goériilmemekle birlikte,
teknikte bir gerileme ve renklerde olumsuz bir degisim baslamistir (Bilgi, 2009:19).
Siyah renk genelde kontur rengi olarak tercih edilmistir. Kobaltin genellikle agik ve
koyu olmak {izere iki ton halinde kullanildig1 goériilmektedir. 16. yy.” da en 6nemli
renk kirmizidir. Teknik acidan kirmiz1 rengin elde edilmesi olduk¢a zordur. 16. yy.’
m ikinci yarisinda bu zor kirmizi en giizel sekliyle iiretilmis ve kabarik olarak

cinilere uygulanmistir.

Osmanli saray nakkas hanesinde kagida cizilen ¢ini desenleri belirli kurallar
cergevesinde ve sanatcinin  zevki dogrultusunda renklendirilmistir. Mimari
eserlerdeki c¢ini ile bezeli alanlara bakilacak olursa renklerin ve motiflerin kendi
icinde bir biitiinlik sagladigi gézlenmektedir. Bu biitiinlik saglanirken mimari
mekan i¢indeki elemanlarin yapisina sadik kalinmis ve mimarlye uygun siisleme

yapilmugtir.

Renklendirmenin istenilen formlar1 6n plana ¢ikarmada ya da gorsel etkiyi
saglamada onemli gorevleri vardir. Bu donemde iiretilen ¢inilerin motif, tislup ve
kompozisyon semalarini inceledigimizde, ortaya ¢ikan ilkelerin disinda, belli bir renk
kurgusuna da sahip olduklar1 goriilmektedir. Bu disiplinle iiretilen ¢iniler gliniimiize
kadar en giizel oOrnekleriyle gelmistir. Desen c¢iziminde denge, kompozisyonu
olusturan motiflerin kiigiik-biiyiik kullanilmasiyla saglanmis, renkte ise cesitli
renklerin tiim alanda dengeli olarak dagitilmasiyla elde edilmistir (Bakir, 1999: 276).
16.yy.” n ortasindan 17.yy.” mn ortalarma kadar ¢ok iyi orneklerine rastladigimiz
cinilerin kalitesi, 17.yy.” 1n ikinci yarisina gelindiginde gerileme gostermistir. Cogu
zaman renklerin birbirine karigmasi, domates kirmizisinin kahverengiye donmesi,

diger renklerin soluklagsmasi ile birlikte, bu donemde mavi-beyaz uygulamalar tercih
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edilmis, zemin rengi kirli bir renk almis ve sir kalitesi bozulmustur (Oney ve

Cobanli, 2007: 303).%°

3.2. TURK CINi SANATINDA TASARIM OGELERININ KULLANIMI
Bu boliimde Piyale Pagsa Camii ¢inileriyle aym1 donem Ozellikleri gdsteren
16.yy. Iznik c¢inilerinde kullanilan tasarim 6gelerinin varlign arastirilmistir. Nokta,
Cizgi, Sekil, Doku, Renk, Mekan, Ton Degeri ve Yiizey kavramlarindan olusan 8

tasarim 6gesi lizerinden genel bir degerlendirme yapilmistir.

3.2.1. Cini Sanatinda Nokta

Her sanatta oldugu gibi, Cini Sanatinda da resmedilen ¢izgiler noktalarin bir
araya gelmesi ile olugmaktadir. Kullanilan daireleri de nokta olarak algilarsak, bu
O6genin Cini Sanatinda yogun olarak kullanildigin1 goriiriz. Ayrica uygulama
bakimindan ¢inide noktalama teknigi ile desene detaylar verildigi tasarimlar da
vardir. Bunun en bariz 6rneklerini Saz Yolu ekoliindeki yaprak ve ¢igek detaylarinda
goriiriiz. Tek bagina ¢ok etkili olmayan noktanin diger noktalarla bir araya geldiginde
giiclendigini, bu tasarimlara birlik, ritim ve hacim kattigin1 séyleyebiliriz. Bu sayede
motiflerdeki bos alanlarin yaratacagi olumsuz etkiler de ortadan kalkmistir.
Kullanilan sik veya seyrek noktalamalar ile s6z konusu alanlarin agik/koyu renk
etkileri dengelenmistir. Bunun disinda kagida cizilen ¢ini tasarimlarin karoya
gecirilmesi oncesinde igne ile delinmesi de noktanin uygulamaya yonelik kullanildig:

bir teknik olarak dikkati ¢eker (Foto 15-16).

% Goniil Oney-Zehra Cobanli, Anadolu’da Tiirk Devri Cini ve Seramik Sanat1, Kiiltiir ve Turizm Bak.
Yay., Ankara 2007.
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Fotograf 15. Sokollu Mehmed Paga Camii Cini Panolarindan Nokta Taramali Bir Kesit

(https://twitter.com/furkanal/status/871437122653360128) 26.08.2019.

Fotograf 16. Nokta Taramali Cini Kesitten Bir Detay

3.2.2. Cini Sanatinda Cizgi

Gorsel sanatlarin ¢ogunda oldugu gibi ¢ini sanatinda da ¢izgi, 6nemli bir
unsurdur. Ayr1 ayn figiirlerin dis sekillerini ifade ettigi gibi biitiinliik anlaminda da
kompozisyonun geneline hakim olan bir ¢izgi yapisi ve ahengi olugsmustur. Isik-
gblge ve hacim duygusu vermekten imtina eden nakkaslar ¢izgilerinde stilizasyona
Onem vererek bir ¢esit sematik anlatima yonelmislerdir. Konturlu (tahrirli) ve niiansh
desen anlayisin1 benimseyen ¢ini sanatgilari, tek ¢izgi hakimiyeti igerisinde ince ve
zarif ¢izgilerin ahengini olusturmaya calismislardir. Deseni daha hacimli ve boyutlu

gostermek icin motiflerin etrafina niiansh tahrirler ¢ekilmesi tercih edilmistir. Kimi
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yerde ise yatay, dikey ve dairesel ¢izgilerin geometrik orgiisii bir gesit ¢izgi dokusu
haline gelmistir. Ayrica paftalar1 birbirinden ayirmak ve renklerin birbirine
karisimini engellemek icin de c¢izgiler kullanilmistir. Kisacas1 diger gorsel sanat
dallarinda oldugu gibi c¢ini sanatinda da kompozisyonun temelini ¢izgiler

olusturmustur (Foto 17-18-19, Resim 26-27).

Fotograf 17. Kontur Cizgilerine Ornek, iznik Cini Karo, 1550-1600, V&A Museum

(http://collections.vam.ac.uk/item/0202612/tile-unknown/) 26.08.2019
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Resim 26. Cizgilerden Olusan Zencirek Cesitleri

(https://tr.pinterest.com/pin/543317142544203465/) 26.08.2019
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Fotograf 18. Zencirekli Baba Nakkas Cini Kandil, Iznik

(https://islamansiklopedisi.org.tr/asma-kandil) 13.09.2019

Resim 27. Cizgilerden Olusan Diigiim Cesitleri

(https://www.ceeol.com/search/article-detail 7id=687805) 26.08.2019
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Fotograf 19. Diigiim Motifli Baba Nakkas Cini Kase, V&A Miizesi, 1510

(https://lwww.vam.ac.uk/) 21.12.2018

3.2.3. Cini Sanatinda Sekil (Bi¢cim, Form, Leke)

Sanatta sekli, bir alan1 ¢evreleyen ¢izgi olarak tanimladigimizda, ¢izginin bu
tir kullaniminin, dis ¢izgi (outline) ya da kontur olarak adlandirildigini goriiriiz.
Izleyici tarafindan gozlemlenen ve birbirini takip eden kontur ya da kenar cizgisi bir
yiizeyde izole olmus olan golge, bir sekli ortaya cikarir. Biz bu sekilleri ¢ini
sanatinda agirlikli olarak bitkisel, hayvansal ve geometrik motifler olarak goriiriiz.
Bu motifler zaman zaman da; ¢izgi, renk, doku ve ton alanlariyla yaratilir. Gorsel
deneyimlerimizle agiklayamadigimiz bu soyut sekiller, dogal sekillerin stilize edilmis

ve yalinlastirilmis versiyonlaridir.

Dogadaki bitki, hayvan ve diger varliklarin yapilarini inceledigimizde {i¢
temel seklin (kare, liggen, daire) hakimiyetine sahit oluruz. Agacin iist kisminin daire
(kiire), alt kisminin dikdortgen (prizma) olusu, yapraklarin liggen (piramit) olusu
gibi. Hayvan formalarinda da dairesel yapilar1 sik¢a goriiriiz. Iste ilhammni1 dogadan
alan ¢ini sanatimizda da dairesel hatlar ve dairesel saplar énemli bir yer kaplar. Iki
boyutlu tasarimlarda kare, iicgen ve daire sekillerine; {ic boyutlu tasarimlarda da
(Orn. mukarnas) temel sekillerin hacimsel bigimlerine yer verilmistir. Ug boyutlu
formlarin; kiire, kiip, silindir, koni ve piramit gibi bes dnemli bi¢imi vardir. Cini
minber kiilahlar1 piramit formuna verilebilecek en giizel 6rnekler arasindadir. Cini
sanatina egemen olan dairesel hatlar ve dairesel saplar, kavisli dogalar1 araciligiyla

derinlige hareket katabildikleri gibi yiizeysel mekan etkileri de yaratmislardir.
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Fotograf 20. Kadirga Sokollu Mehmed Paga Camii Cini Minber Kiilah1 Piramidal Yapist ve
Negatif/Pozitif Sekil-Figiir/Zemin Iliskisi

(https://twitter.com/furkanal/status/883797724654686208) 06.09.2019

Dortgen bigimler; dengeli, dinamik, agik, kesin ve emin bir ifade tagirlarken,
dar acili ve capraz big¢imler; daha dinamik bir etki tagimakla birlikte dengesiz ve
rahatsiz edicidir. Geometrik egri bigimlerin rahatlatici ve dinlendirici etkileri oldugu
gibi stireklilik ifadesini de giiclendirirler. Serbest bigimler, organik egriler ise;

yiizeylerin stirekliligini, kiitlesel biitiinliigli ve bicimsel yumusakligi vurgularlar.

Fotograf 20’deki minber kiilah1 ¢ini tasariminda beyaz yiizeyin iizerindeki
sekillerin zemini boyanarak, arka planin disinda ikincil sekiller ortaya ¢ikartilmistir.
Bunun gibi aktif ya da egemen olan sekiller, pozitif sekiller olarak adlandirilir. Pasif
arka alanlar ise; negatif sekilleri olusturur. Imgelerin etkinligini artirabilmek icin
hem negatif hem de pozitif sekiller esit onemde diisiiniilmiistiir. Pozitif sekiller,
genellikle figiir sekilleri olarak ©ne cikarken; negatif sekiller, zemin sekillerini
yaratmis ve arka planin birer pargast olmuslardir. Ayrica bigimdeki renklerin
giiclendikce daha dikkat ¢ekici hale geldigini ve koyulastik¢a da, kiitlesel etkisini
arttirdiklarini sdylemek miimkiindiir. (Foto 20).
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3.2.4. Cini Sanatinda Renk

Sanat denince akla gelen en 6énemli unsurlardan biri renktir. Ayrica resim,
seramik, geleneksel sanatlar ve plastik sanatlarin olmazsa olmazidir. Cini Sanatinda
renk ise ayr1 bir 6nem arz etmektedir. Cinide ¢izgi desenin, renk ise lekenin tadini
vermektedir. Cini Sanatinda minyatiirde de oldugu gibi 151k golge kurallarina ve hava
perspektifine 6nem verilmemekte ve renkler asla desene kurban edilmemektedir.
Genellikle parlak renklerin, canli ve yumusak renk karsitliklarinin titresimi ¢ini
eserlere ayr1 bir cekicilik kazandirmaktadir. Nakkas her ne kadar valér ve renk
tonlamasina 6nem vermese de, Ozellikle ¢icek ve hayvan desenlerinde niiansh
(inceli-kalinl) kontiir ve degrade renk gegislerini tercih ederek polifonik (¢cok yonlii)
bir etki yaratmaktadir. Cini sanatini icra eden nakkaslar eserlerinde sarayin miicevher
renklerini se¢mislerdir. Mercan kirmizist ve ziimriit yesilinin yani1 sira
firuzeyi, lapisi, lazuli mavisini kullanmig ve miicevher renklerinin bulundugu
mekanlarda yasamayi tercih etmiglerdir. Evlerinde, camilerinde, saraylarindaki bu
miicevher renklerinin verdigi pozitif enerji ile iilkeler, goniiller fethedilmistir®® (Foto

21).

Hemen hemen tiim geleneksel sanatlarimizi Bati sanatindan ayiran en 6nemli
Ozellik kullanilan bu saf renklerdir. Cini Sanatinda kullanilan renkleri 6nemli kilan
bir diger 6zellik de; ¢inideki renklerin en has halleri ile kullanilmasidir. Bat1 resminin
151k gdlge yapmak ve renkleri koyulastirmak i¢in kullanilan kahve ve siyah, renklere
ilave edilmez. Kirmiz1 renk sadece kirmizi olarak, mavi ve yesil renkler de sadece
kendilerine has renkleriyle yansitilir. Bu sebepten renkler net ve saf kullanilir. Yan
yana kullanilan renklerde bir uyum ve ahenk s6z konusudur. Renkler genele
bakildiginda bir biitiin halinde goriiliir. Genel anlamda renk tonlamalarinda ¢ok bariz

farkliliklar s6z konusu degildir.

3 https://www.ismek.ist/blog/icerik.aspx?p=383

75


https://www.ismek.ist/blog/icerik.aspx?p=383

v a” L
Fotograf 21. Sokollu Mehmed Pasa Camii Cini Panosundan Bir Detay, 16. yy. iznik

(Foto: Aysegiil Abal1 Arsivi)

3.2.5. Cini Sanatinda Mekan

Mekéansal Sanatlar olarak da adlandirilan gorsel sanatlarin ¢ogunda sekil ve
bicimler (formlar), mekan icinde organize edilirler. Bu nedenle iki boyutlu ¢izimde
ve tasarimda mekan resim diizlemindeki gorsellerin diizenlenisiyle ilgilidir. 16. yy.
Iznik Cini sanatinda mimari mekanlarin i¢ dekorasyonunda agirlikli olarak iki
boyutlu tasarlanan panolar kullanilmis, nadiren de olsa ii¢ boyutlu ¢ini mukarnas
tasarimlarina ve ¢ini minber kiilahlarma da yer verilmistir. U¢ boyutlu tasarimlarin
yogun olarak kullanildigi alan, giinliik kullanima yonelik evani grubu ¢iniler

olmustur.

Iki boyutlu ¢ini pano tasarimlarinda genellikle sekillerin (motiflerin) yer
aldigi mekan yani zemin, beyaz birakilmis; motifler bu mekan tizerine irili ufakl
halleriyle diizenli bir sekilde yerlestirilmistir. Bu yerlesimde motifler arasi
bosluklarin dengeli olmasina O6zen gosterilmistir. Motifleri ve tasarimi
belirginlestirmek adina, panonun bordiir ve mihrap kdselerinin zeminleri farkli renge
boyanmis yani alan farklilagtirilmasina gidilmistir. Paftalama adi da verilen bu alan
degerlendirme teknikleri {i¢ boyutlu tasarimlarda da karsimiza ¢ikar. Bu teknik eseri,
yeknesak ve sikici1 goriiniislerden korumak, ona daha giizel bir ¢ehre kazandirmak
icin yapilir ve devrinin bezeme iislibuna uygun bi¢imde kiiciik bdlgelere ayrilir.

Paftalar1 ayiran sinir ¢izgisi mutlaka baglayict motiflerle gizlenir. Onemli olan bu
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motiflerin, paftalar arasinda sekil ve renk bakimindan ahenkli bir gecis saglamasi,
eserin biitlinliiglinli korumasidir. Biiyilk Selcuklu, Anadolu Selguklu ve Erken
Donem Osmanli ¢inilerinde sik¢a goriilen geometrili paftalama sekli, klasik donem
Osmanli ¢inilerinde diiz ¢izgilerden kurtularak yerini kivrimli yay seklinde egrilere
birakmistir. Sivri koseler ise yuvarlanarak kiiciik kubbeciklere (tepeliklere)
dontigmiistiir. 15. , 16. ve 17. ylizyll bezemelerinde goriilen paftalama bigimi,
genellikle simetrili bir yapiya sahiptir. Bu paftalarda yer alan desenler bazen sadece
pafta icine gore miistakil, bazen de biitlin alan1 kaplayacak sekilde yekpare

tasarlanmistir.

Klasik donem bezemelerinde, kdsebent, kitabe agmak, semse ve salbek adi
verilen 6zel pafta tiirleri de vardir. Bu paftalama tiirleri daha cok, biiyiik boy pano
seklindeki desenlerde kullanilmistir. Cini panolarda ve seccadelerde sik goriilen bu
paftalama tiirii, desene renk ve tasarim zenginligi kazandirdigi gibi yon de isaret
ettiginden bu tasarimlara “mihrapli desen” veya “mihrapli pano” adi da verilir.
Desenlerdeki bu tarz goriiniisler, adeta perdenin iki kanadini agarak desenin izleyene

sunulusunu animsatir (Foto 22).

16. yy. Cini sanatinda mekén, yanilsama yaratmak i¢in kullanilmaz. Bu
nedenle zeminde derinlik yaratmaya yonelik herhangi bir golgeleme yapilmaz.
Kontiir ¢izgilerinin niiansh kullanilmasi ise yanilsama ya da derinlik olusturmaktan
ziyade, motifin zerafetini ortaya ¢ikarmaya yonelik bir stilizasyon 6zelligidir. Mavi-
beyaz tasarimli Saz Yolu Ekolii panolarda degrade boyama yogun olarak
kullanilmistir. Fakat bu durum da yine derinlik ve yanilsama yaratmaktan ziyade tek
renk kullantminin olumsuz etkilerini ortadan kaldirmaya yoénelik bir cabadir.
Motifleri hem zeminden hem de diger motiflerden ayirmak adina bagvurulan bir

uygulama oldugunu sdyleyebiliriz.
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Fotograf 22. Sultan II. Selim Tiirbesi Cini Pano, 16. yy, iznik

(https://www.photo.rmn.fr/CS.aspx?VP3=SearchResult&VBID=2CO5PCV03UROG&SMLS
=1&RW=1518&RH=696&PN=1#/SearchResult&VBID=2CO5PCV03UR0OG&SMLS=1&RW=1518
&RH=696&PN=1) 26.09.2019.

3.2.6. Cini Sanatinda Ton Degeri

16. yy. Iznik Cini Sanati eserlerinin yiizeylerinde derinlik yanilsamasi
yaratmak (perspektif olusturmak), ii¢ boyutlu izlenim vermek, vurguyu, odak
noktasint ve gorsel hiyerarsiyi etkin kilmak adina ton degerleriyle (bir rengin
acikligi-koyulugu) oynanmamistir. Tasarimda yazi 6gesi yer almig ise, goriiniirligi
ve okunurlugu saglamak i¢in zemin renginde genellikle kobalt kullanilmistir. Kobalt,
siyah renkten sonra beyaz ile en etkin kontrasti saglayan bir zemin rengidir. Cini
sanatinda siyah rengin —bir ka¢ o6rnek haricinde- sadece kontiirlemede kullanildigin
diisiindiigtimiizde, kobaltin bu anlamda Tiirk Cini Sanati i¢in en etkin zitlik saglayan
tek zemin rengi oldugunu sdylemek miimkiindiir. Zaman zaman nakkasin firca
darbeleri dalgali bir zemin olusturmussa da, asil amag¢ ton degeri yaratmak

olmamistir. Sonsuz uzayla 6zdeslesen bu rengin derinliginin, yapisinda var olan
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simgesel bir oOzellik oldugu, ton degerleriyle saglanan bir derinlik olmadig:

kanaatindeyiz.

Tiirk siislemesinde genellikle motiflerin desen i¢cinde tam goriinmesi (Rahat
seyredilmesi ve karmagik goriinlim yaratmamast i¢in) tercih edilmis, birinin digerini
kapatmamasi adeta bir gelenek halinde benimsenmistir. Tasarimlarda motiflerin
biitiinselligi korunmus; ya tepeden (kusbakisi) ya da ortadan kesit alinmis (yan kesit,
profil) halleri kullanilmistir. Bazen motifler ve/veya hayvan figiirleri nadiren de olsa
list {iste gelerek biri digerini kismen kapatabilir. Ozellikle bahar dallarmdaki
ciceklerde tist iiste bindirmelerin yapildigi ornekler vardir. Bu durumlarda dahi
motifler arasinda ton degeri olusturma uygulamasina gidilmemistir. Bu tam ¢igek
(peng) arkasina yarim c¢icek dizilislerinin tasarim alani kisithiligindan kaynaklandigt
diistiniilmektedir. Bazen de yaprak veya dallarin ¢igekleri veya yapraklar1 delerek
gectigi uygulamalar da goriilmektedir. Bu durumlarda dahi ton degeri uygulamasina
gidilmedigi fark edilir. Gerek bu durum gerekse de bahar dali ¢igek dizilimlerinin
dogay1 aynen yansitma kaygisinin tasarimlara yansimasi oldugunu da sdyleyebiliriz.
Yaradilisa uygun sekilde tasarlanan bu ¢izimler, esere hareket ve canlilik katarak

adeta bahge tasviri olustururlar (Foto 23).

Fotograf 23. Riistem Pasa Camii Son Cemaat Yeri Cini Panosundan Bir Kesit, 16. yy. iznik

(https://www.flickr.com/photos/yoldakiizler/17324449485) 22.09.19.
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3.2.7. Cini Sanatinda Doku

Tim sanat dallarinda eser dretilirken kullanilan ve tasarima farkli bir
goriinlim saglayan doku, yiizeylerin dokunsal degerleridir. Bir baska deyisle, nesne
ve varliklarin dis yap1 ozellikleri ve bunlarin objektif tesirleri dokuyu olusturur.
(Cmnar,2005:36) Cini sanatinda 151tk ve golge kullanilmamasina ragmen yer yer
dokular kullanilmistir. Doku bir eleman olarak ¢inilerde hem ¢izgi hem renk ve leke
halinde goriiliirken, daha ziyade boyanin kabarmasi ve sirrin parlamasi seklinde
ortaya ¢ikar. Doga tasvirlerinin yer aldigi ¢inilerde, zemine konan bitkisel motiflerin
dizilisi ve biitiinliikteki kurgusu doku etkisi yaratmaktadir (Foto 24). Ayrica altin
yaldiz boyama teknigi de bir nevi farkli doku 6zelliklerine doniismektedir. Bu tip
dokular c¢iniyi zenginlestirmekte, hareket kazandirmakta ve tekdiizeligi ortadan

kaldirmaktadir.

Fotograf 24. Dogal Gorsel Doku, Topkap1 Saray: Siinnet Odasi Cini Panosundan Bir Kesit

(Foto: Aysegiil Abal1 Arsivi)

Fotograf 25. Cintemani ve Bulut Desenli Cini Tabak, iznik (Yapay Gorsel Doku)

(https://www.iznikcini.com/products/iznik-plate-sadberk-hanim-museum) 06.09.19
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Mimari yiizeylerde kullanilan doku 6gesi, biitlinselligi saglamanin yan1 sira
yapildigr devrin malzeme ve teknik olanaklarini hatta sosyal tutumlarin1 da ifade
eden bir nitelige sahiptir. Bu 6zelligi ile kiiltiirel bir iletisim 6gesi konumundadir
Ayrica doku, statili ve kiiltiirel belirleyici bir 6ge olma niteligi ile sembolik bir deger
de tasimaktadir (Foto 25). Ozellikle ilk ¢aglarda yapilarda karsilagilan yiizey dokular
kullanilan malzemelerin dogal dokularini yansitmakta iken; kentlerin kurulmaya
baslamasi ile belirginlesen statii farkliliklar1 ve yiiksek yonetici smifinin ortaya

¢ikmasi, yapilara ve i¢ mekanlara yansiyan degisimleri de beraberinde getirmistir.

Gerek evani grubu, gerekse de kasl grubu olsun ¢ini tasarimlarinda
karsilastigimiz dokular sert ve parlak dokulardir. Bunlar dokunma ve goérme
duyusuyla algilayabildigimiz ger¢ek dokulardir. Tasarimcilar tarafindan olusturulan
mermer deseni, tag, toprak vb. taklit dokular da vardir. Cinilerin sahip oldugu sert
doku tasarimi deneyimleyen insanlarda dinamik duygular uyandirir, kisiyi uyanik
tutar, azim ve iradesini destekler ve heyecan verir. i¢ mekanda kullanilmasi
durumunda sicak etki yaratir, ruhsal yapiyr giidiiler, hareketlilik ve miicadele giicii
verirler. Doku ayrica, renk hissini de degistirir. Farkli iki dokuya sahip ayn1 renkteki
iki cisim farkli renklerde algilanabilir. Cini gibi sert dokulu yilizeylerdeki renkler,
yumusak dokuya sahip olan ylizeylerdeki renklerden daha koyu gibi goriiniirler. Sert
dokulu c¢ini yiizeyleri 15181 fazla yansittiklarindan dolayr daha yakinmis gibi

algilanirlar.

3.2.8. Cini Sanatinda Yiizey
Yiizeyi, lizerinde iki boyutlu ¢alismaya olanak veren her tiir alan olarak
tanimlamis ve diizlemsel nitelikte olabilecegi gibi, egrisel de olabileceginden

bahsetmistik.

Bu amagla olusturulan ¢ini hamuru sekillendirildikten sonra iizerine astar
stiriilerek kurutulur ve c¢ini firinlarinda pisirilerek “biskiivi” denilen piiriizsiiz bir
yiizey elde edilir. Kagit {izerine delinip hazirlanan desenler komiir tozuyla yiizeye
aktarilir ve desenin dis konturlar (tahrir) siyah boya ile firga kullanilarak elle ¢izilir.
Sonraki asamada c¢esitli renklerle desenler boyanir. Sirlanir ve firmlanir. Goz aki

kivamindaki bu seffaf sir, sert ¢ini yiizeyinde parlak bir doku olusturmaktadir. Bu
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sert ve sirlt yapi1 15181 yutmayip, aynen yansittigi icin yiizeydeki renkler de canli ve
enerjik goriiniimlere sahiptir. Insanin hareket ve psikolojisi iizerinde olumlu etkiler
olusturan ¢ini duvar panolar1 ve kabartmalarindaki bu yiizey dokusu iislubun en

onemli 6gesidir.
3.3. CINI SANATINDA TASARIM ILKELERININ KULLANIMI

3.3.1. Cini Sanatinda Gorsel Uyum (Birlik, Biitiinliik)

Uslup uygunlugu yani bir yapitin tamamnin bir iisluba gére diizenlenmesi
demek, o yapitin pargalarinin birbiri ile olan uyumu ve pargalar ile biitiin arasindaki
benzerlik demektir. Bunu daha iyi anlatabilmek i¢in Tiirk Cini Sanatinda kullanilan
tisluplara kisaca deginmekte fayda gérmekteyiz. Bu iisluplar; Hatayi Uslubu, Hali¢
Isi, Sam Isi, Rodos Isi, Baba Nakkas Uslubu, Saz Yolu ve Naturalist Usluptur.
Usluplarin pek ¢ogunda kullanilan ortak motifler (Hatayi, Peng, Yaprak, Dal, Rumi,
Naturalist ¢igekler vb.) gorsel uyum gozetilerek iisluba uygun sekilde stilize edilerek
yorumlanmugtir. Farkli dsluplarin ayni tasarimlarda birlestirilmesi durumunda da

birlik ve biitiinliik esas alinmistir.
Hatayi Uslubu (8. yy. — 16.yy. ortalari)

Asirlarca gelenek ve goreneklerimizin oldugu kadar din ve inanglarimizin
etkisi altinda gelisip, usliplasan siisleme sanatlarimiz zengin bir yapiya sahiptir. Bu
zengin siisleme sanatlarimizda desenin en 6nemli unsuru motiftir. Bu motiflerden
birgogunun ilk 6rneklerini 8. ve 9. yy. Uygur Tiirkleri tarafindan yapilmis cesitli
sanat eserlerinde goriiriiz. Bunlarin arasinda hatayi ismi verilen uzak dogu kokenli
stilize ¢igekler ve tisluplagsmis kus kanat ve govdelerinden uyarlanan rumiler en temel
motiflerdendir. Selguklularda ge¢me, miinhani, geometrik desenler yaninda hatayi ve
rumiler de bolca kullanilmistir. Bu motiflere Fatih Sultan Mehmet ve 2. Beyazit
doneminde Cin bulutu ile gii¢ ve bereket sembolii olarak ¢intamaniler ilave edilmistir

(Cagman, 1983).

Kokeni Cin ve Orta Asya’ya uzanan Hatayi Uslubu 6zellikle Osmanli ¢ini
sanatinda 16. yy. ortalarina degin genis bir yer tutar. Bu bezeme bi¢imi ¢ogu kez
asillart belli olmayacak derecede stilize edilerek biitiin siisleme alanlarinda

kullanilmig ve giderek biiyliik bir iisluplagsmaya yol agmustir. Bir gicegin, dikine
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kesitinin Gsluplagtirilmis sekli (hatayi), kusbakisi goriiniisiiniin tsluplastirilmis sekli
(peng) ve profilden goriinisiinin tsluplagtirilmis sekli (giil, lale, karanfil vs) gibi
cesitli sekillerde kullanilmistir. En yaygin kullanim sahasini Osmanli devrinde bulan
hatayi tslubu, her asirda baska oOzellikler kazanmistir ki bunlar kolayca fark
edilebilir.

Renkli Sir Teknigi (14. yy. ikinci yarisi -16. yy. ilk yarisi)

Renkli sir tekniginin 6zelligi, siislemenin renklendirilmis sirlarla yapilmasi ve
konturlarinda sirlarin birbirine karigsmasini engelleyecek sekilde bitkisel yag ve
manganez karigimi kullanilmasidir. Bu teknikle, uygulanmasi ¢ok zor olan mozaik
c¢inilerin etkisi tek bir yilizeyde verilmistir. Bu teknik sayesinde yogun ve zor desenler
kolaylikla islenmistir. Islim mimarisinde Timurlarla (1370-1404) baslayip
Anadolu’da 15. ve 16. yy. Osmanli eserlerinde kullanilmistir. Renkli sir tekniginde
cinilerle bezeli yapilar, erken donemlerde imparatorlugun ilk baskentleri olan Bursa
ve Edirne’de toplanmistir. Osmanli ¢ini sanatinda ilk olarak Bursa Yesil Camii’de
(1424) goriilen bu teknik, son ve en basarili drneklerini Istanbul Sehzade Mehmed
tirbesinde vermistir (1548). Daha seri ve kaliteli olarak iiretilebilen sir alti
tekniginde ¢inilere ragbet artinca renkli sir teknigi ¢ini tiretimi sona ermistir (Foto

26).
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Fotograf 26. Renkli Sir Tekniginde Cini Pano Kesiti, Sehzade Mehmed Tiirbesi (1548)

(Foto: Aysegiil Abal1 Arsivi)
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Hali¢ Isi (Helezoni Tugrakes Uslubu) (1520-1550 arast)

Osmanli’da ilk orneklerine Kanuni Sultan Siileyman’in tugrasimin tezhipli
zemininde, diger saray tezhiplerinde ve ge¢ donem Baba Nakkas ( 1520’ler civari)
eserlerinde rastliyoruz. Sekil anlaminda soyut, ¢iceksiz (virgiil yapraklar, noktali
motifler), merkezden c¢ikan kesintisiz helezonlardan (maksimum 9-10 halkadan)
olusan ve baglant1 yerlerinde rozet ad1 verilen motiflerin yer aldig: bir tisluptur. Renk
olarak da zeytin (adagay1) yesili, kobalt, firuze ve siyah kullanildig1 goriiliir. Zeytin
(adagayn) yesilinin varlig1 Halic Isinin, Sam Isi iislubuyla ayn1 doneme rastladigini da
gosterir. Aksaray- Sirkeci Postane kazilarinda 6rnekleri bulundugundan adina Halig
Isi denmistir fakat bu kazida firin kalintilarina rastlanmamistir. Bu durum da Halig

Isi iiretimlerin Iznik’te yapilmis oldugu kanaatini dogurmaktadir®’ (Foto 27).

Fotograf 27. Halic Isi Kase, Iznik,1595-1603

(https://www.photo.rmn.fr/CS.aspx?VP3=SearchResult&VBID=2CO5PCV03UROG&SMLS

=1&RW=1518&RH=696#/SearchResult&VBID=2CO5PCV03UROG&SMLS=1&RW=1518&RH=6
96&PN=2) 22.09.19

Sam Isi Uslubu (1535-1560 arast)

Iznik ¢iniciliginin ii¢lincii evresi olan Sam Isi iislubu ¢ok renklilige gegis
doneminin baslangic1 gibidir. Sanat tarihi arastirmalarinin erken déneminde Sam Isi
olarak nitelendirilen ciniler, Suriye’nin Sam kentindeki yapilar siisleyen orneklerle

benzerliklerine ithafen bu sekilde adlandirilmistir. Bunlarin baslangicina ilk ornek,

%7 Nazan Ilgaz, Sefakdy Geleneksel Sanatlar Akademisi Ders Notlarindan.
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Kanuni Sultan Siileyman’in Kubbet-el Sahra’ya vakfettigi Musli imzali cami

kandilidir. (Stileymaniye Camii’nden alinip hediye edilmistir), (Foto 28).

Fotograf 28.Kubbet-el Sahra Cini Kandili, British Museum, 1549 iznik

(https://twitter.com/tariharsivi/status/819227345601044480) 22.09.19

1964 yilinda Prof. Dr. Oktay Aslanapa baskanliginda Iznik’te baslatilan
kazilar neticesinde bulunan bol miktarda imalat artig1 kaplar, bu tiirdeki ¢inilerin
Iznik’te iiretildiklerini ortaya koymustur. Osmanli Dénemi’nde Sam’da iiretilen
¢iniler, 15. yiizyil Memlik hakimiyeti donemindeki mavi-beyaz ve 16-17. yiizyil
Iznik etkili drnekler olarak iki donemde incelemistir. 1535-1560 yillar1 arasinda yeni
renk ve motiflerle goriilen bu c¢inilerin kompozisyonlarinda hatayi-bulut tislubunun
yani sira, dogadan stilize giil, siimbiil, lale, nar, miige cicegi, slisen, enginar gibi
motifler 6zgilir bir anlayisla kullanmilmistir. Balik pulu dokusunun bazen zeminde,
bazen de kapali form gibi alanlar iginde kullanilmasi da bu iislubun karakter
ozelliklerindendir.® Tasarimlarda kullanilan yazilar; siiliis ve nesihtir.3® Bu dénemin
renk paleti kobalt mavisi, turkuaz, siyah, yesilin farkli tonlari, patlican moru ve
eflatundan olusur. Sam Isi {islubunun karakter ozellikleri, Osmanli &rneklerinde
ciniden ziyade seramiklerde kendini gosterir. Bu iislubun form tipleri, biiyilk boy
ayakli kase, aski topu, masrapa, sise ve vazo gibi acik ve kapali kaplardir. Tabaklarin
desenlerinde bazen cetvel ¢izgisiyle bordiir alan1 ayrilmaksizin desenin tiim yiizeyi
kapladig1 goriiliir (Foto 29). Osmanli mimarisinde Sam Isi iislubundaki ginilerle

bezeli olarak nitelenen iki yap1 bulunmaktadir. Bunlardan ilki, Bursa Yeni Kaplica

% https://dergipark.org.tr/tr/download/article-file/609699 (Timur Bilir, Batih Bir Sanatgimin
Yorumuyla Sam Isi Uslubunda iznik Cinileri: William De Morgan, Makale, s.56-57).
% Nazan llgaz, Sefakdy Geleneksel Sanatlar Akademisi Ders Notlarindan.
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Hamami’nin 1540’11 yillarin ortalarina tarihlendirilen altigen ¢inileri, digeri istanbul

Silivrikap1’da bulunan Hadim Ibrahim Pasa Camii’nin pencere alinliklaridir (1551).4°

Fotograf 29. Sam isi ¢ini tabak, Iznik, 1540-1555, Louvre Miizesi, Paris

(https://tr.pinterest.com/pin/395472411013491868/) 22.09.19
Rodos Isi Uslubu (16. yy. 2. yarisi)

Yine imalat yeri Iznik olan fakat Rodos’tan Avrupa’ya gétiiriildiikleri icin
Rodos Isi ad1 verilen iisluptur. Bu ekolun en karakteristik 6zelligi tasarimlarda
kullanilan mercan kirmizist renktir. Uslubun gelismis renk yapisi dikkat cekici olup;
ilk egemen renk yesildir, sonrasinda mor egemen renk olarak karsimiza ¢ikar. Parlak
firuzelerin yani sira kobalt nadiren kabarik olarak, genis alanlarda ise sulu kobalt
olarak kullanilmistir. Kontur ¢izgileri ise siyahtir. Desenler dogal bicimlere sahiptir
ve narli, enginarli, agach tabaklar dikkat ¢eker. Uslup, tabak zemininden kenarlara

dogru tasan bitki tiirleriyle cesur ve serbest bir anlatima sahiptir (Foto 30-31).

40 https://dergipark.org.tr/tr/download/article-file/609699 (Timur Bilir, Batih Bir Sanatgimin
Yorumuyla Sam Isi Uslubunda iznik Cinileri: William De Morgan, Makale, s.56-57).
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Fotograf 31. Rodos Isi Cini Tabak, iznik,1565-1585, Rijksmuseum, Hollanda

(https://tr.pinterest.com/pin/315533517619025777/?Ip=true) 22.09.19
Baba Nakkas Uslubu (15. yy. sonu-16.yy. bast)

15. yy. sonundan baslayarak 1520’lerde en yiiksek dénemini yasayan Baba
Nakkas Uslubu, Sultan 2. Beyazid ve Fatih Sultan Mehmet’in padisahlik siireglerini
kapsar. Ekoliin kurucusu Saray sernakkasi Ozbek asilli Muhammed bin Seyh
Beyazid’dir. Yogun bir planlama ve girift diizenlemelerin dikkati ¢ektigi bu ekolde;
hatayi, peng, yaprak, dal, bulut ve rumiler iisluba uygun stilize edilerek mavi-beyaz
renkle yorumlanmistir. Kendi iistiine donerek kivrilan yaprak ve gigek bigimleri, li¢

boyutlu gdriinlimii animsatan ¢izim ve boyama teknikleri, kendi igerisinde sonsuz bir

87


https://tr.pinterest.com/pin/315533517619025777/?lp=true

dongiiye sahip olan rumi motifleri ekoliin en dikkat ¢ekici 6zellikleri arasindadir
(Foto 32).

Fotograf 32. Baba Nakkas Uslubunda Cini Tabak, 16.yy. Iznik, Istanbul Arkeoloji Miizesi

(https://www.flickriver.com/photos/tags/%C3%A7inilipavilion/interesting/)
01.10.2019

Saz Yolu Uslubu (16.yy. ortalari-17.yy. ortalart)

Bu tislubun en karakteristik motifi yapraktir. Biiyiik ve detayl ¢izilen yaprak
motifi; uzun, sivri uclu, hareketli ve zarif bir goriinlise sahiptir. Motifler yogun ve
birbiri i¢ine ge¢mis halde goriiliir ki bu adeta gercek bir doga tasviri gibidir.
Ozellikle sirt ¢izgisi kalin ¢ekilmis iri ve kivrik yaprak motifi, Sah Kulu’nun yarattig
Ozgiin bir yorumdur. Bu yorumda yaprak ve cicekler oldukga iri boylarda
cizilmektedir. Ozellikle yapraklar degisik bir yorumlamayla kirilarak birbirlerinin
icinden gecer ve ana omurgasini kalin hatlar halinde vurgulayarak genis yaylar cizer.
Bu donemde ele aliman Hatayiler ise ¢ok katli ve detaylidir. Cicek yapraklarinin
kenarlar1 da dendanlanmistir. Stilize bitkisel motiflerin yani sira yine ekole uyarlanan
stilize ger¢ek hayvanlar (kus, kaplan, aslan, geyik, tavsan) ve efsanevi canlilar

(simurg, ejderha, peri, ch’i-lin gibi) da tasarimlarda yer alir (Foto 33).
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Naturalist Uslup (16. yy. ikinci yarisi-......)

Osmanli ¢ini sanatin1 desen ve teknik acidan doruk noktasina tasiyan bir
tislup olup; kurucusu Hocast Sah Kulu'nun ardindan 1557 yilinda sernakkas olan
Karamemi’dir. Bu islupta, tamamen Tirk karakteri olan hatai ve rumilerin
olusturdugu geleneksel motif repertuarina, natiiralist ¢igek motifleri de (lale, giil,
nergis, karanfil, stimbiil, zambak, menekse, siisen, nergis, selvi ve ¢igek agmis erik
ve kiraz gibi bahar agaglariyla meyve agaglari, asma ve iiziim salkimlari ) katilmistir.
Her iki gruptan (Hatayi ve Naturalist) motifler ayn1 kompozisyon iginde kullanilarak
birbirleriyle ustalikla kaynastirilmistir. Bu motifler tek tek kayan eksenler halinde yer
almis (ulama) veya dikey olarak uzayan dal kivrimlari {izerinde siralanmis ya da

madalyonlar i¢inde diizenlenmistir.

3.3.2. Cini Sanatinda Cesitlilik
Zatlik ilkesi, tipki tam tersi olan birlik (ayn1 olma) gibi, tasarim 6gelerinin bir
araya gelisinde olduk¢a 6nem tasiyan bir kavramdir. Zitlik, tasarimda dikkat ¢ekmek
ve tasarimi ilgi ¢ekici duruma getirmek icin, bazi 6geleri digerlerinde ¢ok farkli
duruma getirerek olusturulabilir (Gtiler,2012:53). Diger sanat dallarinda oldugu gibi
¢ini sanatinda da zithk; biyiik ve kiiglik nesneleri bir arada kullanarak ve/veya

onemli nesneyi vurgulayarak yapilir. Soyle ki; soguk renklerin kullanildigi alanin
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arasina sicak bir kirmizi kullanarak ¢inide zitlik elde edilebildigi gibi, kiiciik ve sade
bir motifin yakinina detayl1 ve biiyiilk motiflerin resmedilmesiyle kiitlesel 6ge zithig
olusturulabilir. Bitkisel motiflerin yaninda hayvansal formlarin, rumilerin ve/veya
geometrik sekillerin kullanilmasi yine c¢esitlilik saglar. Motif yogun bolgelerin yatay
ve dikey bordiir kenarlar1 motifsiz ve tek renk birakilarak gorsel zitlik yaratilabilir.
Foto. 34’te mihrap kompozisyonunu ¢epegevre saran turkuaz gergeve igerisinde
motif kullanilmamis olmasi, gergeve ve bordiirlerin dis ¢izgilerinin (yatay-dikey)
diiz, sert ve keskin olusu, i¢ kisimdaki bitkisel motiflerin ise, daha yumusak ve
dairesel c¢izgilerden olusmasi zitlik unsuruna hizmet etmektedir. Birbirine zit
cizgilerin ayni tasarimda kullanildig1 bu mihrap; zitlik, biitlinliik, oran oranti, ritim ve
denge ilkelerinin her birini bilinyesinde barindirmaktadir. Calismamizin besinci

bolimiinde bu hususlara daha detayl bir sekilde deginilecektir (Foto 34).

Fotograf 34. Piyale Paga Camii Mihrabindan Bir Kesit

(http:/ww.mustafacambaz.com/details.php?image_id=3595) 08.09.19.

3.3.3. Cini Sanatinda Ritim
Gorsel biitiinliik olusturan 6gelerin diizenli ya da diizensiz olarak, gorsel
niteliklerini degistirmeden birbirini tekrar etmesiyle ritim olusur (Gtiler,2012: 55).
Tekrar eden 6geler, ancak nitelik olarak farklilik géstermezse, bir biitiinlin pargasi
dahilinde ritim olusturabilirler. Resimlerde, ¢ini sanatinda ve diger sanat dallarinda
ritim ilkesi kullanilmig ve evrensel sanat ilkeleri dahilinde eserler ortaya

cikartlmistir.
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Cini Sanatinda ritim denince akla ilk olarak doga tasvirlerinde kullanilan
bitkisel motiflerin, hayvansal figiirlerin, rumi ve geometrik sekillerin desenler
icerisindeki dizilimleri gelmektedir. Bitkisel motiflerin belli bir kural dahilinde irili,
ufakli dizilisi ve bu motiflerde ayni sablonlarin kullanilmasi, bigimsel olarak ritim
ilkesini ortaya ¢ikarmaktadir. Ayrica bordiir ve kosebentlerde kullanilan motifler de
bu alanlarda ritim olusturmaktadir. Cini eserleri incelenirken, bitkisel formlarla
olusturulan ritim haricinde rumi, bulut, zencerek, hayvansal ve geometrik formlarla
da ritim olusturuldugu goriilmektedir. Motiflerin {ist iiste, ¢capraz ya da yan yana
diziligleri ritim i¢in verilebilecek nemli 6rneklerdir. Bu dizilisleri en giizel ifade
eden tasarimlar ise ulama karolardir. Tam simetrik ulamalarin yanmi sira yapilan
kaydirma ulamalar da ritim 6gesini yansitan tasarimlar olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Pano tarzinda simetrili veya asimetrik bir desen planinin baslangic ve bitis noktalari
bellidir. Ulama desenlerde ise baslama ve bitis noktasi belli olmadigindan sonsuza

dogru giden bir ritmi vardir.

Fotograf 35. Yanlardan ve Koselerden Ulama Cini, Riistem Pasa Camii, 16. yy. iznik

(https://tr.depositphotos.com/56941883/stock-photo-macro-view-of-tiles-in.html) 08.09.19
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Fotograf 37. Koselerden Kaydirma Ulama Ciniden Kesit, Riistem Pasa Camii, 16. yy. Iznik

(https://tr.depositphotos.com/54568647/stock-photo-macro-view-of-tiles-in.html) 08.09.2019

Eserlerde yapilan ritim, tasarima farklihk ve hareket kazandirmigtir.
Kullanilan ritim tekdiizeligi ortadan kaldirmis ve tasarimi tasarim yapan ilkelerden
birinin ¢inide kullanilmasina sebep olmustur. Ritim ilkesinin ¢ini sanati iginde
incelenmesi, ¢inide evrensel tasarim ilkelerine bagl kalindigini kanitlar niteliktedir.
Renklerin  kullanilmasinda da belli bir ritim s6z konusudur. Motiflerin
renklendirilmesinde her yan yana gelen alanda farkli renkler kullanilmistir. Bunun da
nedeni dogru lekesel goriintiiye ulagsmak i¢indir. Bu anlamda da renk agisindan

ardigik bir ritme sahip olduklarini sdylemek miimkiindiir.
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Fotograf 38. Ritim (Tekrar Ornegi) Cini Mukarnas, Piyale Pasa Camii, 16. yy. Iznik

(http://www.mustafacambaz.com/details.php?image_id=30392) 08.09.19

Islevsel veya sanatsal caligmalarin {izerinde yer alan dekor uygulamalarinda
tekrar Orneklerini gormek miimkiindiir. Birim tekrar1 ile olusan bir c¢alismada,
birimin yon ve araliklarindaki farkliliklarin etkisi ile ¢alismanin biitiinii birimden
farkli hale gelmistir. Izleyici, calismayr birim olarak degil bir biitiin olarak
algilamaktadir. Bu baglamda tekrarin, c¢aligmanin birligi tizerindeki etkisi
goriilmektedir (Foto 35-36-37).

Degisken tekrar dogada en sik karsilasilan tekrar ¢esididir. Birbirinin ayni
oldugu zannedilen ¢igekler, yapraklar, hayvanlar biraz incelendiginde aslinda ayni
olmadiklari, aralarinda farklar oldugu goriiliir. Dogada hicbir sey birbirinin aynisi
olacak bi¢imde tekrarlanmaz. Temelde altigen olan ve birbirinin ayni oldugu
zannedilen kar taneleri incelendiginde aralarinda farkliliklar oldugu gorilmiustiir.
Cinide degisken tekrar, farkli igerik ve iisluplara sahip motiflerin bir arada
kullanilmasiyla saglanmistir. Ornegin: Hatayi {islubu ile rumi ve/veya saz yolu,

bitkisel motiflerle geometrik desenlerin bir arada kullanimi gibi (Foto 38).

3.3.4. Cini Sanatinda Denge

Cini sanatt pano tasarimlarinda denge en temel unsurlardan biridir.
Kompozisyon yapilarini inceledigimizde, tasarimi olusturan hareketli 6gelerin
belirlenen diizlem iizerinde dengeli bir sekilde dagitildigini ve bdylece dengenin

saglandigim1 goriiriz. Bu denge; bigimde, renkte, harekette ve tonlamada kendini
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gosterir. Cini kompozisyonlarda kurgulanan motiflerin renkleri, dokulari, yonleri,
araliklar1 ve 6l¢iilerini karsilastirildigimizda dengenin varligini daha iyi saptariz. Cini
sanatinda dengeyi saglayan en onemli Ozelliklerden biri de bosluk-doluluktur. Bu
sanat dalinda bosluk-doluluk ilkesinin dikkatli bir sekilde kullanildigi ve tasarim
yiizeyinde yer alan elemanlarin diizenli bir goriinlime sahip oldugu goriiliir. Dogru

kullanilan bu ilke tasarimlara denge ve biitiinliik kazandirir.

Cini sanat1 pano tasarimlarinda rastlanan en temel denge tiirii simetrik denge
olup; asimetrik dengeye sahip tasarimlara da rastlamak miimkiindiir. Simetrik
dengede bir eksen iizerindeki O6geler aynen tekrar ediliyorken, asimetrik dengede
farkli gorsel agirliktaki 6geler serbest olarak yerlestirilir. Asimetrik denge, tasarimda
cekiciligi, hareketliligi ve dinamizmi saglarken, simetrik denge statik ve formaldir.
16. yy c¢ini panolarin agirlikli olarak kiilliye, cami, tiirbe, saray ve kosk gibi
resmiyetin ve ciddiyetin anlatilacagi yapilarda simetrik kompozisyonlarin hakim
oldugu, asimetrik tasarimlarin da sarayin kisilere ayrilan 6zel bazi boliimlerinde ve
kosklerde yer aldigi goriiliir. Asimetrik ¢ini pano tasarimlarinin daha hareketli, cesur,
duygu yiiklii ve disavurumcu oldugu dikkat geker. Ornegin; Topkapr Saray1 Siinnet
Odas1 ve Bagdat Koskii ¢ini pano kompozisyonlari (Foto 33-58).

Simetrik panolarda diizenli bir biitiinliik, asimetrik panolarda ise rastlantisal
bir hareketlilik egemendir. Daha genel bir anlatimla; simetrik katilik ve smirlilig,
asimetri ise hayati, eglenceyi ve Ozgiirliigii simgeler gibidir. Ister simetrik, ister
asimetrik olsun 16. yy. ¢ini pano tasarimlarinda oldukca etkileyici sonuglar elde

edildigini gormek miimkiindjir.

Hem kasi hem de evani grubunda Simetrik (bakisik), Asimetrik (bakisimsiz)
dengeler disinda Yaklasik Simetrik, Radyal Denge ve Kristalografik (homojen)
dengeye sahip tasarimlar da vardir. Bahar Agaci, selvi ve meyve agaci gibi bazi
tasarimlarda yaklasik simetrik dengenin kullanildig1 ve kusursuz simetrinin bdylece
kirilarak yumusatildig: goriiliir. Radyal dengeye en giizel 6rnek ise Halic Isi diye

adlandirilan helezonik tasarimlardir (Foto 39).
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Fotograf 39. Radyal Denge Ornegi, Halig Isi Cini Tondino Tabak Qatar Islamic Museum

(https://tr.pinterest.com/pin/494059021606467866/?nic=1) 22.09.19

Kristalografik (homojen) dengede ise; tasarlanan tiim elemanlar tasarim
biitiinii i¢inde, bir merkez veya eksen diisiiniilmeksizin homojen bir kompozisyon
olusturacak sekilde konumlandirilmistir. Daha ¢ok 13. yy. geometrik ve kufl hat
tasarimlarinda karsimiza ¢ikar. Bu denge tiirline agirlikli olarak Biiyiik Selcuklu,
Anadolu Selguklu, Beylikler Donemi ve Erken Osmanli yapilarindaki ¢ini
bezemelerde rastlariz (Foto 40-41).

{ ]

Fotograf 40. Homojen Denge, Esrefoglu Camii Mihrabindan Bir Kesit, Beysehir Konya, 1299

(http://www.mustafacambaz.com/details.php?image_id=30228) 21.12.18
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Fotograf 41. Homojen Denge, Sehzade Mehmed Tiirbesi Cinilerinden Bir Kesit, Istanbul, 1548

https://www.flickr.com/photos/efkansinan/15222271096/ 21.12.19

Cini Sanat1 genel anlami ile dengeli kompozisyonlara sahip bir sanat dali
oldugundan bu ilkeye daima oOnem verilmistir. Bu acidan bakildiginda c¢ini
kompozisyonlar oldukg¢a basarili bir leke dengesine sahiptir. Kurgudaki denge de ¢ini

tasarimlarin 6nemli 6zelliklerinden biri olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

3.3.5. Cini Sanatinda Oran-Boyut
Her biri ayr1 bir 6nem tagiyan camii elemanlar1 arasindan, 6zellikle mekani
kullanan insanlara mesaj vermeye yonelik unsurlar, oran ve boyut anlaminda daha
farkli tutulmuglardir. Cini sanati agisindan baktigimizda bu unsurlarin mihrap,
minber kiilah1 ve kitabe tasarimlar1 oldugunu goriiriiz. Saray, kosk ve tiirbelerdeki
duvar yiizeyini doseyen ¢ini panolarda da agirlikli olarak doga tasvirleri yer alir.
Diger siislemelere oranla daha biiyiik kurgulanan ¢ini panolar daima dikkat ¢ekerek

gorsel vurguyu arttirirlar.
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Desen icinde kullanilacak motiflerin biiytikliigli, bezenecek alanin
genisligine, eserin seyredilecegi uzakliga gore ayarlandigindan, tasarim igindeki
motiflerin birbiriyle ve kompozisyonun tiimiiyle kurdugu boyut iliskisinin orantili
oldugunu séylemek miimkiindiir. Biitiin oranlama kurallarinin amaci, gorsel algida
elemanlar arasinda bir diizen hissi olusturmaktir. Bdylece oranlama sistemi, bir
biitiiniin parcalar1 arasinda oldugu kadar, parcalar ve biitiin arasinda da tutarli bir
gorsel iligkiler dizisi olusturur. Bu yap1 gerek ulama karolarda gerekse de simetrik

veya asimetrik ¢ini panolarda gézlemlenebilir.

I¢c ve dis mimariye yonelik tasarlanan, 16. yy. ¢ini panolarinin bicim, boyut,
Ol¢ii, oran ve orantilarinin amaca uygun oldugu, uyumlu, diizenli ve estetik olarak
kompozisyona adapte edildigi dikkat ¢eker. Tasarimlar gerek boyut gerekse de oran-
orant1 anlaminda mimarinin Oniine ge¢gmedikleri gibi, mimari de ¢ini diizenlemeleri

etkisiz hale getirmez.

Bir tasarim yiizeyinde kullanilan, gorsel unsurlarin farkli boyutlarini ve
renklerini kullanarak degisken yapilar saglamak miimkiindiir. Ornegin ¢ini panolarin
yer aldig1 camii, tlirbe, saray gibi yapilarda mavi rengin daha etkili oldugu goriiliir.
Bu 6zellik yakindan degil de uzaktan biitiinsel anlamda baktigimizda fark edilir (Foto
42-43). Buradaki amacin dogay1 ve cenneti tasvir ederek (mavi; hava, su, gokyiizii),
insanlarin sakinlik, huzur, diisiinme, otorite, sonsuzluk, derinlik, 6liimsiizliik ve inang

gibi duygulara ulagmasini saglamaktir.

Fotograf 42. Riistem Paga Camii

(http://www.biristanbulhayali.com/inancin-kolyesi) 08.09.19
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Fotograf 43. Sultanahmet Camii

(https://www.garenta.com.tr/blog/bir-istanbul-guzellemesi-sultan-ahmet-camii/) 08.09.19

Bir tasarimda uyumlu orantilara ulasabilmek i¢in, varliklar1 olusturan parcalar
arasinda daima uyumlu orantisal iliskiler bulunan dogadan ve matematiksel
verilerden yararlanilabilir. Altin Oran olarak bilinen bu kavram, mimari yapilarin
goze glizel goriinmesini saglamada 6nemli bir faktordiir. Tiirk mimarisi ve sanati da
altin orana ev sahipligi yapmistir. Mimar Sinan’in birg¢ok eserinde, Siileymaniye ve
Selimiye Camilerinin minarelerinde altin oran goriilmektedir.** Mimaride kullanilan
¢ini panolar ile yapi arasinda altin oran olup olmadigi konusu ise arastirilmasi

gereken bir olgu olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

3.3.6. Cini Sanatinda Hareket

Klasik ¢ini sanati desenlerinde kullanilan planlar, bir noktadan ¢ikarak belli
bir diizen i¢inde alana yayilan dairesel helezonlardan meydana gelir. Bu dagilim
sekli, desen tiiriine uygun olarak farkli 6zellikler gosterir. Ornegin pano tarzinda
simetrik veya asimetrik bir tasarim planinin baslangic ve bitis noktalar1 bellidir.
Ulama desenlerde ise baslama ve bitis noktalar1 belirsizdir. Hangi ¢esit olursa olsun
klasik bir desenin sablonu ¢izilirken, helezonlarin yonii, diizeni ve ¢izgi yogunlugu
gibi hususlara dikkat etmek gerekir. Desenin baslangi¢ noktasindan ¢ikarak tasarim
yiizeyine yayilan helezonlarin tipki dogadaki bitkilerin dallarinda goriildiigii gibi
devam etmesi Onemlidir. Dal ayrimlarinin ters yone dogru ¢izilmemesine dikkat

edilmelidir. Ayrica sap dagilimi sirasinda, merkezde bulunan ve ana motifleri

41 http://users.metu.edu.tr/e154682/mimari.htm
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tasiyacak olan helezonlarin ¢ap1 daha biiyiik olmali, uglara gidildik¢e caplar da
kiigiilmelidir.  Cizgilerin ve motiflerin belli noktalarda ¢ogalip kargasa
yaratmamasina, belli alanlarda gozii rahatsiz edecek bosluklar olusmamasina dikkat
edilir. Bu diizen kurulurken bazen dogadaki gibi dallarin kirilmasi ve/veya birbiriyle
sartlmast gibi hareketler de yapilabilir. Tiim bu diizenlemeler esere hareket ve

dinamizm kazandirir.

DUETU V Yan‘|§

Resim 28. Cini Desenlerinde Dal Y6nleri

(inci A. Birol, Desen Tasarimi, Kubbealt1 Yay., Ist. 2008)

Motifler, yon gosteren (hatdyi, yaprak, gonca, ayirma rumi vb.) ve yon
gostermeyen (“6zel durumlarda” peng, ortabag, tepelik. bulut vb.) olmak {izere iki

cesittir.

Tasarim iizerindeki ¢izgiler ve motifler farkli alanlara yonelerek bir hareket
olustururlar. Varliklarin, uzayda bulunduklar1 konumlara gore yonleri vardir.
Varliklar temel olarak kabul edilen konumlarina gére on-arka, iist-alt, sag-sol gibi
yonlere sahip olur. Bunlardan da anlasilabilecegi gibi yonler zitlartyla var olurlar.

Ornegin; ¢ini tasarimlarinda bir dalin saga ve sola yonelmesi gibi (Resim 28).

Temel olarak {i¢ ¢esit yon vardir. Bunlar yatay, dikey ve diyagonal hareketler
olusturur. S6zii edilen hareketlerin insan algisi lizerinde farkl etkileri olmaktadir. Bu
baglamda tasarim olusturulurken yonlerin algi iizerindeki etkileri goz Oniinde
bulundurulmalidir. Yatay bicimde bir yon ifade eden unsurlar hareketsiz, pasif ve
duragan olarak algilanir. Dikey durumda yon ifade eden unsurlar da duragandir
ancak yticelik ve giicli cagristirir. Bunun yani sira yatay ve dikey yonler birbirini
tamamlar ve birlikte kullanildiklarinda tasarimi ilgi ¢ekici kilar. Ayn1 yonde bir araya

getirilen elemanlarla olusturulan tasarimin monotonluk hissi olusturma ihtimali
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vardir. Bu nedenle farkli yonler kullanarak denge olusturmaya dikkat edilmelidir.
Tiirk ¢ini sanatinda yatay ve dikey hareketlere sahip bu formlar genel olarak bordiir
hatlarinda kullanilmistir. Tasarim algis1 iizerinde hareket, aktiflik, siireklilik ve
dinamizm gibi etkileri olan diyagonal hareketler ise; ¢ini panolarin merkezdeki desen

yapisinda, koseliklerde ve bordiiriin igyapisindaki motiflerde kullanilmistir (Foto 44).

Fotograf 44. Topkap1 Saray1, Harem Altin Yol, Cini Pano, Iznik

(http://blog.istanbul1881.com/topkapi-sarayi-harem-dairesi-ve-muhtesem-ciniler/) 25.09.19

3.3.7. Cini Sanatinda Vurgu ve Odak Noktasi
Cini Sanatinda vurgu, sanatin genelinde oldugu gibi tasarimda kullanilan
motiflere gore farklilik gostermektedir. Ornegin; bir ¢ini panoda vurgulanmak
istenen onemli bir boliim varsa (yazi, semse, hayvansal figiirler, geometrik detaylar
gibi ) bu nesneler boyut olarak daha biiyiik yapilir veya zemin renkleri farkli boyanir.
Yazilarda zemin rengi genellikle kobalt boyanir ve yaziy1 olusturan harfler beyaz
birakilir. Cogunlukla kompozisyonun merkezinde yer alan semse motifinin zemini

veya zeminin dis1 farkli boyanarak vurgulanir.
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Hemen her desende dikkatleri lizerine ¢ekecek bir veya birkag agirlik merkezi
yani odak noktasi vardir. Bunlar ya, biiyiikk ¢apli helezonlarin kesistigi merkez
noktalardir ya da spiral dongiilerdir. Deseni tasiyacak olan biiyiik ve ayrintili ¢izilmis
ana motifler merkez noktalara yerlestirilir. Dogada da oldugu gibi dallarin uglarina
dogru Kkiiciilerek ve sadeleserek giden diger motifler ise; saplarin ¢iplak
goriinmemesi, kesisme noktalarmin gizlenmesi, gozii rahatsiz edecek bosluklarin

doldurulmasi gibi diisiincelerle estetik bir sekilde dallarin {izerine yerlestirilir.

3.3.8. Cini Sanatinda Egemenlik

Gorsel sanatlarda egemen olan 6ge genellikle calismada daha g¢ok alan
kaplayan unsurdur. Tasarimlarda siklikla kullanilan ve izleyici tarafindan en ¢abuk
algilanan da bu 6l¢ii egemenligidir. Bu kavrami Klasik Osmanli mimarisi agisindan
diisiindiigiimiizde yapilarin dis dekorasyonunda ¢ininin dikkatli kullanildigin1 ve
yapinin tamaminin asla ¢ini ile kaplanmadigini gériiriiz. I¢ dekorasyonda ise ¢ini
daha yogun kullanilmistir. Mimar Sinan yapilarinda duvar ¢inileri genel olarak
yapilarda duvar, payanda ayag1 ve paye gibi tasiyict elemanlar {izerinde
kullanilmistir, Ortii elemanlarmin hi¢ birinde ise karsimiza ¢ikmaz. Cami i¢
mekanlarinin belirli yerleri ¢ini ile bezenirken, tiirbe, saray ve kosk gibi yapilarda
¢ini bezemelerin daha yogun kullanildig dikkat ¢ceker. Cami i¢cyap1 bezemesinde bu
kuralin disina ¢ikan belki de tek 6rnek Riistem Pasa Camii’dir. Bu yapida o6l¢ii
anlaminda ¢ok yer kaplayan cini tasarimlarin, igyapit mimarisine egemen oldugunu
sOylemek miimkiindiir. Ayn1 zamanda parlak yapis1 nedeniyle de en zengin ve en
dikkat ¢ekici bezeme unsuru olarak doku egemenligine de sahiptir. Renk egemenligi
anlaminda da mavi rengin hakimiyeti s6z konusudur. Tiim bu bilgiler 1s18inda
Riistem Paga Camii iizerinden bir 6rnekleme yaptigimizda, ¢ini tasarimlarin cami
genelinde Olc¢li, bi¢cim, renk, doku ve koram olarak hakimiyet kurdugunu

sOyleyebiliriz.

Bakis ag¢imizi mimaride ¢ini kullanomi genelinden, tasarim &zeline
indirgedigimizde Foto 45°teki ¢ini panoda egemen ogelerin; 6l¢ii, renk, bicim, doku
ve koram oldugunu goriiriiz. Panonun merkezinde yer alan semse (madalyon) motifi
hem 06l¢ii hem de koram acisindan, diger motiflere nazaran etkili bir egemenlige

sahiptir. Semseden sonra, bordiiriin i¢yapisinda diizenli bir sekilde tekrar eden
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zemini turkuaz boyali motiflerin 6l¢ii egemenligi de dikkat cekicidir. Parlak doku
tim pano genelinde hakim unsur iken renk egemenliginin ise, mavi ve tonlarinda

oldugu goriiliir.

Fotograf 45. Riistem Pasa Tiirbesi, Cini Pano, 16. yy., Iznik

(Foto: Aysegiil Abal1 Arsivi)

3.3.9. Cini Sanatinda Gorsel Hiyerarsi

Tim sanat dallarinda oldugu gibi ¢ini sanatinda da oran-orant1 ve gorsel
hiyerarsi tasarimin biitliniinii olusturan bir ilkedir. Bu baglamda ¢ini sanati
incelendiginde her birinde oran-orantinin oldukca dogru kullanildigi goériilmektedir.
Kompozisyonlardaki biiylik ve kiiclik motiflerin birlesmesiyle ortaya ¢ikan uyum
dikkate degerdir. Kiitlesel olarak biiyiik alanin igine yapilan kiigiik detaylar,
motiflerin boyutlar1 ve fazlali§i eserin genel kurgusuna bakildiginda, orantili
durmaktadir. Bu orantiy1 géz algilamakta ve tasarimda bir eksiklik hissetmemektedir.
Oran-orant1 ve gorsel hiyerarsi i¢in tasarimin tiim ilkelerini i¢lerinde barindirdiklarini
sOyleyebiliriz. Ritim, siireklilik, biitlinliik bunlarin her birinin i¢inde bir oran oranti

ve gorsel hiyerarsi vardir (Foto 45).
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3.3.10. Cini Sanatinda Plastik Ekonomi (Yalinhk)

Tasarimda sunulan bilgide ekonomik davranmak anlamima gelen plastik
ekonominin ¢ini sanatinda belki de en etkin kullanimlari, ¢ini kitabelerde ve kusak
yazilarinda karsimiza ¢ikmaktadir. Tasarimcilar belli bir amac¢ dogrultusunda,
ayrintilari biitiine ulagtirma konusunda bu ilkeyi kullanmiglardir. Burada hedef gorsel
okunaklig1 saglamak, sade tasarimlarla daha fazlasini anlatmak olmustur. Tasarimda
ekonomi yani yalinlik en az leke ile en derin anlami iletebilmeyi saglar. Yalin bir
tasarimda verilmek istenen mesaj, daha etkili ve daha hizli ulasir. Gereksiz hi¢ bir
unsuru barindirmayan plastik ekonomi ilkesine sahip tasarimlara, Kitabelerin yani

sira bazi ulama karo tasarimlarini da 6rnek verebiliriz (Foto 46-47).

Fotograf 46. Sokollu Camii Mihrap Kitabeleri

(https://islamansiklopedisi.org.tr/sokullu-mehmed-pasa-kulliyesi--eminonu) 09.09.19

103


https://islamansiklopedisi.org.tr/sokullu-mehmed-pasa-kulliyesi--eminonu,%2009.09.2019

Fotograf 47. Sade Ulama Karolar, Riistem Paga Camii

(https://tr.depositphotos.com/54568583/stock-photo-macro-view-of-tiles-in.html) 09.09.2019

3.3.11. Cini Sanatinda Siireklilik

Bir eseri incelerken, g6z tasarim Ogeleri arasinda kesintisiz gecisler
yapabiliyorsa, o tasarimda siireklilik mevcuttur diyebiliriz. Kisilerin rahatca
gozlemleyebilecegi boyutlarda tasarlanmigs olan ve Saz Yolu eckoliiyle adeta
biitiinlesen Foto 48’deki ¢ini panoda bu stireklilik; gorsel 6gelerin boyut ve formlari
arasindaki benzerlikler, tekrarlar, hareketler ve gorsel hiyerarsi ile saglanmistir.
Ogeler kendi icinde bir dengeye sahip oldugu gibi, siireklilik ilkesi kapsaminda da
etkili bir akig gosterirler. Bu akiskan devamlilik, unsurlarin goziin normal hareketine
uyacak yonde yerlesmelerinden, algilama yoniiniin, kisinin dikkatini dagitmayacak
bicimde diizenlenmis olmasindan kaynaklanir. Panonun mavi-beyaz renk yapist gozii

yormadan motiften motife akis1 saglayan diger bir 6nemli unsurdur.

Insan beyni dogasi geregi bir tasarmm goriip incelediginde, onu belli bir
siraya gore degerlendirir. G6z aliskanligi geregi soldan saga ve yukaridan asagiya

dogru bir yon izler. Goziin yatay hareketleri dikey hareketlerine gére daha kivrak ve
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hizlidir. Ayrica goz; biiylikten kiiciige, koyu renkten acik renge, renkliden renksize,
alistlmamis olandan alisilmis olana dogru bir yol izler. Yani izleyicinin gézii tasarim
tizerinde belli ilkeler dogrultusunda hareket eder. Bu nedenle gz hareketlerini

gozeterek tasarlanan eserler basarili eserlerdir.

Foto 48’de ilk etapta dikkatimizi mihrap koselikleri ¢eker. Konum olarak
yukarda olmasi, diger alanlara nazaran farkli motif yapisina ve daha koyu bir renk
(kobalt) hakimiyetine sahip olmasi bunda etkendir. G6z yukaridan asagr dogru
inerken soldan saga dogru kesintisiz bir yol takip eder ve en alt bolimdeki ¢ift
hayvan figilirtine odaklanir. Bu figiirler, tasarimdaki diger bes kus figiiriinden ve
yogun bitkisel sekillerin ¢ogundan daha biiyiikk ve farklidir. Ayrica i¢ detaylar
anlaminda da daha sadedir. Ciceklerin ve yapraklarin iizerinde oldugu dallarin
dairesel doniisleri gézlimiizli tasarim yiizeyinde kivrimlar boyunca hareket ettirir;
géziimiiz bir unsurdan, digerine dogru kesintisiz gecisler yapar. Gorsel unsurlar
goziin normal hareketlerine uyacak bir yonde yerlestirilmis oldugu gibi diger
detaylar da, kisinin dikkatini dagitmayacak sekilde diizenlenmis ve tasarimin
algilanmast saglanmigtir. Tim bu Ozellikleri bakimindan bu eserde, gorsel

devamliligin saglanmis oldugunu soyleyebiliriz.
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Fotograf 48. 16.yy. iznik, 50.5x126 cm. Yekpare, Saz Yolu Pano, Topkap: Sarayi-Siinnet Odas1

(https://docplayer.biz.tr/55495752-Turk-cini-sanatinda-saz-yolu-ekolu.html) 09.09.19
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DORDUNCU BOLUM

4. PIYALE PASA CAMIi GENEL TANITIMI

4.1. PIYALE PASA (Piyale b. Abdurrahman- Oliim: 1578)

Piyale Paga, Kanuni Sultan Siileyman zamaninda 14 y1l Kaptan-1 Deryalik
etmis ve biiyiikk deniz zaferleri kazanmis meshur denizcilerdendir. Dogum tarihi
1515 olarak tahmin edilmektedir.*> Macaristan’in Tolna sehrinden Hirvat asilli bir
ayakkabicinin oglu olan Piyadle Pasa, 1526 yilindaki Moha¢ Muharebesinden
sonra Osmanli topraklarma getirilir. Bas defterdar Iskender Celebi’nin
maiyetindeyken, 1535 yilinda saraya alinir ve devletin 6nemli kademelerinde
cesitli gorevlerde bulunur. (Tanman-Bostan, 2011: 13). 1547°de Kapicibasi olarak
saraydan ¢ikar. 1553 yilinda, kirk yaslarinda Kaptan-1 Derya olur ve 1567 tarihine
kadar bu gorevde kalir. Ardindan Kaptan-1 Deryaliktan Kubbe Vezirligi’ne
getirilir ve bdylece Osmanli tarihinde vezirlik riitbesini alan ilk denizci olur.*®
(Foto 49).

Fotograf 49. Piyale Pasa’nin ist. Deniz Miizesi’ndeki biistii
(Aysegiil Abali Arsivi)
Tunus’taki Cerbe Kalesi Zaferi’nin ardindan, 1561 yilinda Sehzade

Selim’in kiz1 Gevher Han ile evlendirilir. Osmanli Imparatorlugu’nun, 16. yy. da

gorev yapmis en unlii denizcilerinden biri olan Piyale Pasa, 21 Ocak 1578

42 Mohamed Khedr, Ist.’daki Pasa Camilerinin Mihraplar1, YLT, IU SBE ST ABD, Ist. 2016, s. 86.
43 Mohamed Khedr, Ist.’daki Pasa Camilerinin Mihraplar1, YLT, U SBE ST ABD, Ist. 2016, s. 86.
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tarihinde idrar yollar1 hastali§1 yiiziinden vefat eder ve Kasimpasa’da yaptirdig
caminin haziresine defnedilir. Tiirbesinde hanimi Gevher Han Sultan’dan baska
yedi oglu ve dort kizina ait mezar oldugu bilinen Piyale Pasa’nin ¢ocuklarindan
bir kisminin 6nceki hanimindan olmasit muhtemeldir. Kaptan-1 Derya Piyale Pasa
bircok hayrat yaptirmistir ve bunlarim iginde en dnemlisi Istanbul Kasimpasa’daki

kendi adin1 tagiyan kiilliyesidir. (Tanman-Bostan, 2011: 13).

4.2. PIYALE PASA CAMII (1573)

Piyale Pasa, Istanbul Kasimpasa’da goriiniimii tersane gdzlerine benzeyen bir
cami ile kirk odas1 bulunan bir medrese, mektep, zaviye, hamam, sebil ve ¢arsidan
olusan bir kiilliye yaptirir. Evail-i Ramazan 972 (2-12 Nisan 1565) tarihli cami
vakfiyesine gore; Piyale Pasa, bu caminin insaatina baslanmasina, heniiz Malta
Seferi igin Istanbul’dan hareket etmeden &nce karar vermistir. Kendisi seferde iken
Kasimpasa yakinlarinda Kozludere mevkiinde cami insaati i¢in vekil biraktig1 Sinan
Halife bin Haci tarafindan vakfiye hazirlatilmis ve ingaata baglanmistir. Cami igin
hazirlanan Evahir-i Receb 981 (15-25 Kasim 1573) tarihli ikinci vakfiyeden ise

ingaatin bu tarihte tamamlanmis oldugu anlasilmaktadir (Tanman-Bostan, 2011: 30).

Kiilliyenin mimarinin, Mimar Sinan mi1 yoksa bagka bir hassa mimar1 mi1
oldugu konusu, giliniimiizde cesitli tartismalara neden olmaktadir (Tanman-Bostan,
2011: 39). Sadece Tuhfetii’l-Mimarin’deki (tezkereler, mimari kaynaklar) listede ad1
gecen Piyale Paga Camii, Mimar Sinan’in sanatinda agiklanmasi zor bir yapidir
(Kuban, 1997:117). 15. yy. sonunda yapilmis olan cami planimin &zelliklerinde,
banisi Piyale Pasa’nin etkili oldugu sdylenebilir. Ciinkii plan, tip olarak geleneksel
olmasina karsin, camide siradan mimarlarin cesaret edemeyecekleri ayrintilar vardir.
Alt1 kubbeyle ortiilii geleneksel semali bu camide tasiyicilar, agirayaklar yerine
granit siitunlardir. Bu se¢im Piyale Pasa’nin ¢iktig1 herhangi bir seferinde harimdeki
bu iki giizel stitunu bulmus olmasindan kaynaklanabilir. Fakat Osmanli mimarisinde
baska Ornegi olmayan bu uygulamada siitunlar, mekanin tiimiiyle algilanmasina
yardim eder ve i¢ mekana baska ulu cami tipi yapilarda olmayan bir ferahlik
kazandirirlar. Diger bir 6zellik, kible tarafi disinda ¢evrede dolasan galerilerdir.
Ayrica kubbe sagir olmasina ragmen, cami yanlardaki pencerelerle iyi bir sekilde

aydmlanir (Kuban, 1997: 118). Camide girislerin yanlarda olup mihrabin sagir
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birakilmasi ve miiezzin mahfilinin mihrabin tam karsisinda, 6zel bir loca gibi
yerlestirilmesi, minarenin mihrap aksi {izerindeki olaganiistii konumu, son cemaat
yerinin sira dis1 tasarimi ve yapi c¢evresinde yanlarda dolasan agirayakli revaklar
ilging ayrintilardir. Caminin 1573/4 (981) tarihli vakfiyesine bakarak, insaatina
Mimar Sinan’in Selimiye’yi yaptig1 sirada baslandigini sdyleyebiliriz (Kuban, 1997:
118-119). Piyale Pasa’nin kiilliyesinin ingast i¢in Kasimpasa semtinin dis
sinirlarinda, merkezden olduk¢a uzak bir alani se¢gmesi, tenha olan bdlgenin
canlandirilmasi i¢indir. Bu amagla Kiilliyenin bulundugu bu bolgeye daha 6nce de
bir tersane yaptirdigi bilinmektedir. Bu sebepledir ki camiye “Tersane Camii” de

denilmektedir.

30,5%19,5 metre boyutlarinda dikddrtgen planl cami, iki biiylik granit siitun
ve kemerler lizerinde, dokuzar metre ¢apinda alt1 kubbe ile ortiiliidiir. Alt1 kubbesiyle
Anadolu’daki Osmanli 6ncesi Ulucami kategorisine girse de Piyale Pasa Camii,
Mimar Sinan’in yeni teknigi ile son derece gelistirilmis ve inceltilmis bir 6rnek
oldugu disiiniilmektedir. Mermer minberli camide, klasik dénemin nadir ¢ini
mihraplarindan biri mevcuttur. Kubbeleri, kemerleri, giris revakiyla donemin mimari
geleneklerine uymayan caminin tek minaresi, girisin tam Ustiinde yer alir ve tek

serefelidir.

19. yy. sonlarinda cami, tiirbe, mektep, ¢esme ve suyollarinin tamir edildigi
bilinmektedir. 17 Ocak 1909’da Piyale Pasa Camii’nden on sekiz par¢a ¢ini ¢alinmis
ve zanh olarak alti kisilik bir grup yakalandigi halde ¢iniler bulunamamistir
(Tanman-Bostan, 2011: 31). Cami zaman iginde etrafindaki yogun yapilasma,
thmaller, yangin ve deprem gibi dogal afetler sonucunda olduk¢a yipranmistir. 2007
yilindaki restorasyon caligmalari kapsaminda, eserin biinyesindeki tiim ¢imentolu
derz ve sivalar raspa edilmis, 6zgiin kalem islerine ulasilmis ve korunmustur. Ust
ortiideki sap tabakalarinin kaldirilmasi ile 6zgilin kubbe silmeleri ortaya ¢ikarilmistir.
Uygulama sonunda eser 6zgiin kimligine kavusurken, parseldeki kacak insaatlar

yikilmis ve ¢evre diizenlemesi yapilmistir (Foto 50).
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Fotograf 50. Piyale Pasa Camii / Kasimpasa-Beyoglu-istanbul

(https://islamansiklopedisi.org.tr/piyale-pasa-kulliyesi) 08.01.19 21:05

4.3. PIYALE PASA KULLIYESI’NIN YERLESIM DUZENI VE MiIMARISi

Kiilliyenin arsas1 giiney ve dogu yonlerinde Piyale Baruthanesi Caddesi,
batida Zincirlikuyu Baruthane Caddesi, kuzeyde de Sel Sokagi ile sinirhdir.
Gilinlimiizde Kasimpaga’yr Okmeydam1 kavsagima baglayan Piyale Pasa Bulvari,
kiilliyenin giliney yoniinde yakinindan gegmekte ve camiyi eskiye oranla ¢cok daha
gorliniir  kilmaktadir  (Tanman-Bostan, 2011: 106). Hali¢’in kuzeyinde,
Kasimpasa’nin merkezinden olduk¢a uzak bir noktada insa edilmis olan Piyale Pasa
Camii ve Kiilliyesi, gliniimiizde semtin merkezine inen kuzey-giiney dogrultusundaki
ana arterin kuzey ucunda, Piyale Pasa Bulvari’nin kenarinda biitiin anitsalligiyla

yiikselmektedir (Tanman-Bostan, 2011: 79).

Kuzeyden gilineye dogru algalan egimden dolayr caminin kible duvari bir
istinat duvari niteligi tasimakta ve arsayi, aralarinda 2,5 metrelik kot farki bulunan
iki kademeye ayirmaktadir. Arsanin ortasinda cami kiitlesi, bunun kuzeyinde,
zamaninda ¢evresinde medrese ve tekke hiicrelerinin siralandigi avlu bulunmaktadir.
Caminin arkasinda (gilineyinde), Piyale Pasa Tiirbesi ile bunu kusatan genis bir hazire
yer alir. Sibyan Mektebinin, hazirenin bati sinirinda veya gilineybati kdsesinde —
muhtemelen harap su haznesinin {izerinde- yer aldig1 anlasilmaktadir. Ortadan
kalkmis olan gars1 (arasta) biiyiik ihtimalle, kiilliyenin giineybat1 ve bat1 yonlerinde
uzanan Zincirlikuyu Yolu boyunca siralanan diikkanlardan olugsmaktaydi. Bir duvar
kalintis1 disinda tarihe karigmis olan ¢ifte hamam da Zincirlikuyu Yolu ile Dere
Bostan1 Sokagi’nin kavsaginda bulunmaktaydi. Avlu giriglerinden birisinin —biiytlik

thtimalle dogu girisinin- yaninda, ¢amasirhane ve helalarla beraber bir sebil yer
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almaktaydi. Ozgiin sadirvan caminin dogu ydniinde, zemini cami kotuna gore algakta
kalan bir dizi musluktan olusmaktadir (Tanman-Bostan, 2011: 106-107), (Resim 29-
30).

Resim 29. Piyale Pasa Camii Medrese ve Tekke Hiicreleri Restitiisyonu

(a.g.e.s:124)

.odoooood

Resim 30. Piyale Pasa Kiilliyesi Plani

(www.archnet.net)

4.3.1. Avlu

Uc¢ yandan kapist olan avlu, 117x114 m. boyutlarindadir. Caminin
kuzeyindeki genis avluyu kusatan moloz tas Orgiilii duvarlar kismen giliniimiize
gelebilmis, kuzeyde, doguda ve batida yer alan toplam {i¢ avlu girisinden batidakinin
onlinde 2007 restorasyonu sirasinda rampali merdiven izleri ortaya g¢ikartilmistir.
Burada Kirklareli civarinda ¢ikan kirmizi renkli mermerin kullanildigi goriiliir. Bu
girisi izleyen yolun saginda mermerden kaval silmeli bilezigi olan bir kuyu, avlunun
bat1 kesiminde ise, kiifekiden kesik piramit bi¢iminde bilezikle donatilmis diger bir

kuyu vardir. Avlunun bat1 kesiminin glineydogu kdsesinde, cami ile hazire duvarinin
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kosesinde, duvara dayali olarak duran, kiifekiden yontulmus abdest teknesi yer alir

(Tanman-Bostan, 2011: 107).

4.3.2. Cami
Ug yandan kapist olan ve hemen hemen 117x114 m. boyutlarinda biiyiik bir
avluda yer alan cami disaridan bakildiginda masif ve etkileyici bir goriinlime sahip
olup; striiktiirel Ogelerin disariya yansitilmalari ve pandantiflerin disaridan fark
edilmeleri ile bu alanda adeta bir devrim yaratmigtir. Caminin bat1 ve dogu tarafinda
cift katl galeriler bulunur. Bu galerilerin asagi kisimlarinda revaklarin, kemer ve

ayaklardan olustugu goriilmektedir. Ust katta ise kemerler siitunlar tarafindan

tasinmaktadir. (Ulgen, 1993: 167-168).

S6z konusu yapi, kaynaklarda “Biiyiik Piyale Pasa, Kebir Piyale Pasa, Piyale
Pasay-1 Kebir” adlariyla anilmaktadir. Zira ayni1 semtte Piyale Pasa’nin yaptirdigi,
sonradan camiye ¢evrilmis olan ve “Kiiciik Piyale Pasa Camii” olarak anilan diger

bir hayir eseri de bulunmaktadir.

Fotograf 51. Cami Kubbelerinin Ustten Goriiniisii

(a.g.e. s.108)

“Tersane Camii” adiyla da tanian ve dikdortgen (55x45 m.) bir alana yayilan
camide duvarlarin bir kismu ile payeler kesme kiifeki tasi ile bir kismi tonoz tasla, iist
yapiy1 olusturan kubbe ve tonozlar da tuglayla oriilmiistiir. Harim bolimii kible
eksenine dik gelisen dikdortgen (30.50x19.70 m.) bir plan arz eder. Harimin {izeri
esit biyiikliikkte (Yaklasik 9 metre ¢apinda) alti adet kubbe ile ortiilidiir (Foto 51).
Kubbeler igerden pandantiflere, disaridan ise daire planli, dis biikey profilli, sagir
kasnaklara oturur (Tanman-Bostan, 2011: 109).
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Cami kubbelerini biiyiik iki granit siitun tagir (Foto 52). Herhangi bir baska
binanin i¢inde olmalar1 zor goriindiigiinden bu siitunlar plana ilham vermis olup;
mihrap manzarasini kapatmazlar ve bir kalabaligi kapsayabilen boyle serbest alan
akis1 baska ulu camide yoktur. Dikdoértgen binanin her iki yaninda, payandalar daha
sonra kemerlerle duvarlara taginan yan kubbelerin basincini karsilar. Kuzey
tarafindaki ti¢ kubbeyi merkez platformun duvarlariyla ve her iki kosedeki kare

kulelerle birlesen giiclii destekler tasir.

W

Fotograf 52. Cami Kubbelerinin Harimden Goriiniisii

(a.g.e. s:108)

Kubbelerin agirligi sivri kemerler aracilig ile ortada iki adet yekpare granit
slituna, ¢evrede de harim duvarlari ile kaynagstirilmis kalin payelere intikal eder (Foto
53). Kible duvarina gémiilii olan payeler iceri dogru pek az ¢ikintt yapmakta,
bunlarin gerisinde, cephede cikint1 teskil eden payandalar bulunmaktadir. Yukari
dogru hafifce daralan bu payandalar, kubbeleri tasiyan kemerlerin {izengi hattindan
itibaren, ¢okgen govdeli ve sogan kubbeli agirlik kuleleri ile taglandirilmistir. Dogu,
bat1 ve kuzey duvarlarindaki payandalar ise biitiiniiyle i¢ mekana tasmakta, payelerin
arasinda kalan girintiler, bati ve dogu duvarlarinda iki katli mahfiller seklinde
degerlendirilmis bulunmaktadir. S6z konusu girintilerin eksenine birer paye
yerlestirilmis, bu payelerle duvar payeleri arasinda, zemini ibadet hacminden bir seki
ile ylikseltilmis, birbiriyle baglantili, sivri besik tonozlu ikiser eyvan tasarlanmistir.
Mahfil niteligindeki bu eyvanlarin tizerinde, mermer korkuluklarla ve bunlara oturan
ahsap kafeslerle donatilmis fevkani mahfil birimleri yer alir. Bunlardan, kalem isi
stislemeli kafeslerle tasarlanmis olan giineydogu kesimi hiinkar mahfilidir (Tanman-

Bostan, 2011: 109).
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Fotograf 53. Caminin harimi ve yekpare granit siitunlar

(Foto: Aysegiil Abali arsivi)

Kubbeleri tagiyan kemerler gliney yoniinde dogrudan, diger iic yonde de
kemerlerin uzantis1 niteligindeki sivri besik tonozlarla cephelere yansitilmistir. S6z
konusu kemerler giliney cephesinde, altta bes adet sivri kemerli tepe penceresi, listte
ticer adet fil gozii pencereyle, diger cephelerde ise ilicer adet sivri kemerli tepe
penceresiyle donatilarak ibadet mekaninin aydinlatilmasi saglanmistir. Cephe
tasarimi agisindan Bizans mimarisindeki tympanon’lari andiran ve Osmanl
mimarisine yabanci duran bu kemerler Giilru Necipoglu'na gore, Piyale Pasa’nin,
yakindaki tersanenin sivri besik tonozlu birimleriyle (gozleriyle) camii arasinda
gorsel bir baglantt kurma isteginden kaynaklandigr seklinde yorumlanmaktadir

(Tanman-Bostan, 2011: 109).
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Fotograf 54. Kubbeleri tagiyan kemerlerin cephelere yansimasi ve minare

(a.g.e. s:112)
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Harimin kuzey duvarinda, duvar payelerinin meydana getirdigi ii¢ girintiden
ortadakinde normal olarak tag kapinin bulunmasi gereken mihrap ekseninde minare
yer alir (Foto 54). Minarenin kesme kiifeki tas1 Oriilmiis olan kare tabanli kaidesi,
icerden ve disardan algilanabilmekte, kubbe etegine kadar yiikselen kaideden sonra
kesik piramit bigimindeki pabu¢ kismi, ¢cokgen gévde ve petek kismi gelmektedir.
Minarenin girisi icerde ayni eksende yer alan miiezzin mahfiline agilir. Minarenin bu
ilging konumundan 6tilirii harime giris, yanlardaki birimlerin ekseninde bulunan iki
kap1 ile saglanmig, minare kaidesinin bulundugu orta girintiye miiezzin mabhfili
yerlestirilmistir (Foto 54-55). Mukarnasli basliklarla donatilmig alt1 adet ince siitunla
ve sivri kemerlerle taginan miiezzin mahfili, i¢ginde bulundugu girintiden ileri (kible
yoniine) dogru tasmaktadir. S6z konusu mahfilin tabani kagir olup sivri besik
tonozlara oturur. Kuzey duvarinin yanlarinda yer alan girintiler kendi i¢lerinde tiger
eyvana boliinmiis, sivri besik tonozlarla ortiilii olan bu eyvanlardan ortadakilere
harimin girisleri, yanlardakilere de dikdortgen agiklikll birer pencere yerlestirilmistir.
Dikdortgen cerceveler i¢ine alinmis olan harim girisleri yanlardan mermer sovelerle
kusatilmis, farkli renkte iki tasla ge¢meli olarak oriilen basik kemerler siiliis hath
ayet levhalariyla taclandirilmistir. Girigleri izleyen eyvan birimleri kirik (catik) kas
kemerlerle harim mekanina acilir. Bu {i¢lii eyvan kuruluslarina mermer korkuluklu
birer mahfil oturtulmus, bu mabhfillerin iizerinde, ince uzun dikmelere oturan ve
kubbeyi tasiyan kemerlerin lizengi hizasinda yer alan, ahsap dosemeli birer fevkani

mahfil daha tasarlanmigtir. (Tanman-Bostan, 2011: 113).
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Fotograf 55. Miiezzin Mahfili

(Foto: Aysegiil Abal1 Arsivi)

Fotograf 56. Mahfilin disli kemerleri

(Foto: Aysegiil Abali Arsivi)
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Minarenin konumundan bagka, caminin diger bir ¢arpicit yoni de harimin
yanlardan iki katl dig galerilerle kusatilmis olmasidir. Yan cephelerin 6niinde gelisen
galerilerden alttakiler, kisa ve kalin payelere oturan sivri kemerlere sahiptir. Bu
kemerleri geriye dogru devam ettiren sivri besik tonozlar, galerinin {lizerinde kible
dogrultusunda gelisen basik besik tonoza saplanir. Galerilerde goriilen sivri kemerler,
harim mekaninda, payelerin arasinda ve miiezzin mahfilindeki sivri kemerler gibi,
kiiciik yarim dairelerden olusan bir i¢ hatla zenginlestirilmis, “disli kemer” olarak
adlandirilabilecek bir goriiniime kavusturulmustur (Foto 56-58). S6z konusu kemer
tirli Hagli Seferleri’'ni miiteakip Suriye-Filistin ekseninde 12. ve 13.yy. da
bicimlenen ve bazi arastirmacilara “Hagli-Eyyubi” olarak adlandirilan melez {islubun
biinyesinde dogmus, daha sonra bir yandan Memlik mimarisinde, diger taraftan
Anadolu Tiirk Mimarisinin, Selguklu ve Erken Osmanli donemlerinde kullanilmistir.
Osmanli Mimarisinin klasik ¢agindaki bu nadir uygulama Piyale Paga Camii’nde

karsimiza ¢ikmaktadir (Tanman-Bostan, 2011: 113-120).

Harimi yanlardan kusatan iki katli dis galerilerin {izerinde ise, mermerden
yontulmus, daire kesitli ve “Korintvari” baglikli ince siitunlarla bunlara oturan tek
meyilli bir ¢atinin olusturdugu fevkani (iist, yukari, tek kattan yiiksek yapilar)
galeriler bulunur. Siitunlarin aras1 kesme kiifekiden, bezemesiz korkuluk levhalariyla
kapatilmistir. Klasik Donem Osmanli iislubuna ters diisen bu siitunlarin 6zgiin
olmadiklar1 diistintilmektedir. Ayni siitunlardan, Piyale Pasa Tiirbesi’ni kusatan
sakifli (catill) galeride ve bugiin mevcut olmayan camasirhanede de oldugu

bilinmektedir (Foto 57).

Fotograf 57. Harimi yanlardan kusatan iki kath dig galeriler

(Kiiltiir A.S. Arsivi)
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Fotograf 58. Dis Galerilerde Goriilen Disli Kemerler

(Foto: Aysegiil Abal1 Arsivi)

Caminin kuzey cephesi Oniinde yer alan ve son cemaat yeri niteligi kazanan
galeriler ¢ok daha karmasik bir diizen arz eder. Harimin kuzeydogu ve kuzeybati
koselerine, harimin duvarlari ile bunlara saplanan payelerin arasina kare planl ve
kubbeli birer merdiven kulesi yerlestirilmis, bu kulelerin barindirdigi merdivenlerle
gerek harimin yanlarindaki fevkani mahfillere gerekse de yan cephelerdeki fevkani
(iist kat1 olan bina) galerilere gecis saglanmistir. S6z konusu merdiven kuleleri

cephede ileri (kuzeye) dogru ¢ikinti yapmaktadir. (Tanman-Bostan, 2011: 120).

Kuzey cephesinin ortasinda da minare kaidesinin oturdugu bir c¢ikinti
bulunmakta, bunun ekseninde, mukarnash bir kavsaraya sahip olan son cemaat yeri
mihrab1 yer almaktadir. Mihrabin 6niinde, basliklart mukarnash dort siituna oturan,
tugla orgiilii sivri kemerlerin tagidigi minyatiir mahfil “miikebbire” (Biiyiik camilerde
miiezzinlerin, son cemaat yerlerinde namaz kilan halka, imamin tekbirlerini tekrar
etmek lizere bulunduklari ¢ikintili balkon) olarak kurgulanmistir (Foto 59). Disaridan
ulagilamayan bu miikebbireye, icerde ayni eksende yer alan miizezzin mahfilinden
iki dikdortgen pencere acilmaktadir. Bu agikliklardan batidaki aslinda pencere
goriiniimli bir kap1 olup lokmali demir parmakligi agilabilir sekilde tasarlanmis,
bdylece miiezzin mahfilinden miikebbireye gecis saglanmistir (Tanman-Bostan,
2011: 121).
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Fotograf 59. Son Cemaat Yerindeki Miikebbire

(Foto: Aysegiil Abali Arsivi)

Cephedeki bu c¢ikintilarin arasinda kalan ve mihrap-minare eksenine gore
simetrik konumda bulunan iki girintinin sinirina mukarnas baslikli ikiser siitun
dikilmis, bu girintiler s6z konusu siitunlara oturan licer kemerden olusan revak
parcalartyla kapatilmis, arkadaki duvara harim girisleriyle bunlarin her iki yanina
birer pencere yerlestirilmistir. Miiezzin mahfiline gegit veren merdivenlerle fevkani
mahfillere ve galerilere ulastiran merdivenlerin, basik kemerli kiiciik kapilar1 bu

girintilerin yan duvarlarinda bulunur (Tanman-Bostan, 2011: 121).

Caminin son cemaat yerinde, Sinan doneminde ilk uygulamalarina tanik
olunan ¢ift revakli tasarimin kendine 6zgii bir tiirevi tercih edilmistir. Harimin kuzey
duvarina saplanan payelerin hizasina tugla orgiilii birer istinat kemeri konmus, bu
kalin kemerlerden ortada yer alan ikisine, muhtemelen sonradan birtakim dolgular
yardimiyla sivri kemer goriinlimii verilmistir. Son cemaat yerinin i¢ revaki, istinat
kemerlerinin ayaklariyla bunlarin arasimna yerlestirilen {iglii kemer gruplarindan
olusur. Bu kemerleri tasiyan devsirme granit siitunlar baklavali basliklarla
taclandirilmis, ortadaki kemerler yandakilerden bir miktar daha genis ve daha yiiksek
tutulmak suretiyle i¢ revaka ritmik bir goriiniim kazandirilmistir. I¢ revak gibi sakifli
olan dis revak ise, ikisi yanlarda olmak iizere, baslhklar1 baklavali yirmi iki adet

devsirme granit siituna oturan sivri kemerlerden olusur (Tanman-Bostan, 2011: 121-
122).

Caminin, i¢ goriiniimiinde, ¢cok birimli tasarimdan beklenmeyecek derecede

aydinlik, ferah ve yekpare bir ibadet mekani yaratilmis olup; bunun baslica iki
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sebebi, mekanin ortasindaki iki tasiyicida paye yerine ince uzun siitunlarin
kullanilmis ve {ist yapinin miimkiin oldugunca yiiksek tutulmus olmasidir. Mekanin
duvarlarinda, ii¢ sira halinde diizenlenmis ¢ok sayida pencere bulunur. Cift cidarh
al¢1 revzenlerle donatilan tepe pencereleri, kubbeleri kusatan sivri besik tonozlarin
alinliklaria, giiney cephesinde besli, diger cephelerde ise liglii gruplar halinde
dagitilmig, giiney cephesindeki alinliklara ayrica liger tane fil gozii pencere

yerlestirilmistir.

Piyale Pasa Camii’nin, enine gelisen Kkitlesi, giliverteyi andiran fevkani yan
galerileri ve seren diregi gibi kitlenin ortasindan yilikselen minaresi, yapinin
tasarrminda denizci olan banisinin etkisi oldugu fikrini dogurmaktadir.** Ote yandan
Necipoglu minarenin Osmanli (hatta genel olarak Anadolu Tiirk) mimarisinde
alisilmadik konumunu Piyale Pasa’nin Kuzey Afrika’da gordiigii camilerden ilham
almis olmasi ihtimaline dayandirmaktadir. Minare gibi, kendi tiiriiniin tek 6rnegi olan
fevkani yan galerilerin varligi da Goodwin ve Necipoglu tarafindan tekke ve

medreseyle baglantili, toplanti, sohbet, tefekkiir gibi islevlerle agiklanmak istenmistir

(Tanman-Bostan, 2011: 122).

Minarenin konumu ve galerilerin varligi, caminin dig goriiniimiine iligskin
yasanan estetik kaygilarla acgiklanabilir. Soyle ki, ¢ok birimli olan harimin masif ve
duragan kitlesi, dogu ve bat1 yonlerinde ¢ift katl galerilerle, kuzeyde, bagimsiz
sakiflara sahip iki son cemaat revakiyla, giineyde de cepheden tasan, agirlik kuleli
payelerle olduk¢a hareketli bir goriinim kazanmistir. Diger taraftan Osmanl
Hanedanina dogrudan mensup olmayan bir kisinin yaptirdig1 camide olmas1 gereken
tek minare, harimin kuzeydogu ve kuzeybat1 kdsesine yerlestirildigi takdirde ortaya
cikacak asimetrik ve dengesiz goriintii dikkate alinarak mihrabin karsisina

yerlestirilmistir. Boylece piramidal bir kademelenme arz etmeyen yapinin yatay

4 Grosvenor, Constantinople, 11, 672-673 te kaydedilen bir halk rivayetine gore Piyale Pasa Camiini
bir savas gemisine benzer bi¢imde tasarlamig ve minaresine tirmandiginda kendini denizde hissetmek
istedigi belirtilmistir. S6z konusu rivayetin gercekligi kabul edilmese de; Mimar Sinan’in tezkirelerini
kaleme alan Sai’nin Sehzade ve Siileymaniye Kkiilliyelerinin ¢ok sayidaki kubbelerini deniz
yiizeyindeki kopiiklere benzetmesi, 6te yandan 16. yy. sairlerinden Tashicali Yahya’nin, Istanbul
siliietindeki kursun kapli kubbelerle minareleri, limanda seyreden gemilerle kiyaslamasma dikkat
cekilerek, Piyale Pasa Camii’'ndeki denizi ima eden bu hususlarin cemaatin ¢ogunu olusturan
denizcilere ve tersane c¢alisanlarina anlamli gelebilecegine isaret edilmektedir.
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etkisi, ekseninde yiikselen dikey bir unsurla dengelenmistir (Tanman-Bostan, 2011:
122-123).

Cami mimarisinde harimi ii¢ yonden (kuzey, dogu, bat1) “U” seklinde kusatan
son cemaat yerleri, sayica siirl olsa da tespit edilmektedir. (Edirne’de Lari Celebi
Camii-1514, Kahire’de Sinan Pasa Camii-1571, Istanbul’dan Ivaz Efendi Camii-
1586 civari ve Uskiidar’da Cinili Camii-1640, ilk akla gelen drneklerdir.) Yanlardaki
fevkani galeriler ise bir tek Piyale Pasa Camii’nde karsimiza ¢ikar. Yukarida isaret
edildigi iizere, soz konusu galerilerin varlik nedeninin Oncelikle camii kitlesinin
estetigine iliskin oldugu yoniindedir. Evliya Celebi’'nin tabiriyle camiyi yanlardan
kusatan “sofalar”, devasa ¢inarlarin yer aldig1 avluya ve civardaki ¢igek bahgelerine
egemen konumlariyla mesireye gelenler igin rekreasyon (aktivite) amagh kullanilmas,
ayrica “ehl-i hiref” tarafindan téren mahalli olarak kullanilmis, bdylece atil kalmasi
cok muhtemel olan bu mekanlara, dogal ve sosyal g¢evreyle uyumlu islevler

kazandirilmigtir (Tanman-Bostan, 2011: 123).

Caminin kimin tarafindan tasarlanmis oldugu hususunda farkli goriisler ileri
stiriilmiistiir. Caminin, Mimar Sinan’in eserlerinin dokiimiinii i¢eren kaynaklar i¢cinde
bir tek onun vefatindan sonra kaleme alinan Tuhfetii’l-Mimarin’de mezk{r olmasi,
Edirne’deki Selimiye Camii’nin yapim siirecinde (1568-1573) Sinan’in bagka bir
ingaatla ilgilenemeyecegi diislincesi, ayrica yapinin inga edildigi donemin Klasik
Osmanl iislubuyla bagdasmayan “arkaik™ tasarimi s6z konusu tartigmayi tetikleyen
etkenler olmustur. Ote yandan Grosvenor, Martiny ve Wulzinger gibi baz1 yabanci
arastirmacilar da caminin Bati mimarisinden esinlenerek tasarlandigini hatta
mimarmin da Bati1 kdkenli olabilecegini iddia etmislerdir. Tahsin Oz de Istanbul
Camileri kitabinda, alisilmamuis tistyapis1 ve cephelerdeki pencereli kemer dizileriyle
bu yapmin aslinda bir tersane deposu olarak tasarlandigini, sonradan Piyale Pasa

tarafindan esasl bir tadilata tabi tutuldugunu ileri siirer (Tanman-Bostan, 2011: 123).

Halbuki caminin plani, her ne kadar doneminin merkezi mekén idealine ters
diismekteyse de Osmanli mimarisinin erken doneminde revagta olan ¢ok birimli (Ulu
Cami) semasinin gelismis bir tiirevidir. Sonugta, Tuhfetii’l-Mimarin’deki kayittan da
cesaret alarak, Sinan’in Osmanli Devleti’'ndeki yap1 faaliyetlerinin basinda

bulundugu bir dénemde, devlet ricalinden ve padisah damadi olan 6nemli bir kiginin
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istelik payitahtta insa ettirdigi iddiali bir caminin ancak Sinan’a ya da —onun
denetiminde olmak kaydiyla- ¢evresindeki hassa mimarlarindan birine siparis
edilebilecegi soylenebilir. Kaldi ki, biitlin meslek hayati boyunca merkezi planl
yapilar i¢in yeni ¢dziimler liretmis olan Sinan, bu defa da yaklasik bir yiizyildir terk
edilmis bulunan bir semadan hareketle, mekan biitiinliigii ve ferahlik agisindan asag:
yukar1 ayni etkiye sahip degisik bir cami tasarlamayi denemis olabilir (Tanman-
Bostan, 2011: 123).

Bu baglamda, Necipoglu; Mimar Sinan’in tasarim asamasinda, Piyale
Pasa’nin gorevi geregi yakin iliski i¢inde bulundugu, ¢ogunlugu miihtedi (miimin)
olan tersane mimarlarina danigsmis olabilecegini ileri siirmektedir. Ayrica 1563/64
yilinda Istanbul’da selden zarar géren su kemerlerinin onariminda bina emini olarak
gbrev yapmis olan Piyale Pasa’nin kendi camiinin insaatina nezaret etmesi ve ikinci
vakfiyedeki sahitler arasinda adi gegen, pasanin kethiidast Kurd Kethiida’nin bina
emini olarak gorev yapmasi ihtimallerine de yer vermektedir. (Tanman-Bostan,
2011: 124).

4.3.3. Tiirbe ve Hazire

Piyale Pasa’nin tiirbesi, duvarlar1 kesme kiifeki tasiyla oriilmiis, sekizgen
prizma bi¢iminde bir yapidir. Tiirbe kubbesi sekizgen koseli ve basik bir kasnaga
oturur. Basik kemerli girisin yer aldig1 giliney cephesi hari¢ digerlerinde altli tstli
ikiser pencere acilmistir (Foto 60). Alttaki pencerelerin dikdortgen agikliklart
mermer sovelerle kusatilmis ve lokmali demir parmakliklarla donatilmistir. Bu
pencerelerin i¢inde 6zglin demir kepenkler bulunmaktadir. Sonradan demirden dis
kepenklerin kondugu, mermer sovelere acilmis ve halen ¢imentoyla doldurulmus
bulunan oyuklardan anlasilmaktadir. Sivri kemerli olan tepe pencerelerine
restorasyonda ¢ift cidarli revzenler yerlestirilmistir (Tanman-Bostan, 2011: 126).
Tirbede {i¢ii ahsap sanduka, onu mermer lahit olmak iizere toplam on {ic mezar

bulunmaktadir.
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Fotograf 60. Piyale Pasa Tiirbesi

(Foto: Aysegiil Abali Arsivi)

4.3.4. Sadirvan
Caminin kuzeyindeki avlunun merkezinde bulunan sadirvan yakin tarihte inga
edilmistir (Foto 61). Asil sadirvan, caminin dogu yiizeyindeki platformun yan
cephesinde, diisiik kotta yer alan bir dizi musluktan meydana gelir. Son yillarda s6z
konusu musluklar onarilmig ve dikmelere oturan ahsap bir ¢atiyla donatilmis, ayrica
bu platformun i¢ine yeni helalar ve abdest alma mahalleri yerlestirilmistir. Bunlardan
otuz sekiz tanesi disaridadir. Kuzey yoniine devam eden bir dizi musluk ise yakin

tarihte yapilan kadinlar tuvaletinin i¢inde kalmistir (Tanman-Bostan, 2011: 128).

Fotograf 61. Piyale Paga Camii Sadirvam

(http://howtoistanbul.com/tr/the-buyuk-piyale-pasa-mosque/2495) 22.12.18

123


http://howtoistanbul.com/tr/the-buyuk-piyale-pasa-mosque/2495

4.3.5. Piyale Pasa Kiilliyesi’nin Osmanh Mimarhgindaki Yeri

Piyale Pasa Kiilliyesi, 16. yy. Osmanli iskan politikas1 ve sehirciligi acisindan
cok 6zel bir durum arz eder ve belki de bu 6zelligi ile Osmanli tarihinin ilk uydu
sehir (toplu konut) projesidir. Hiikiimdarin, sur i¢indeki yogunlugu hafifletmek ve
sur disinda yeni yerlesim bolgeleri yaratmaya yonelik emri dogrultusunda, bani o
tarihte heniiz mesklin olmayan bir bdlge se¢mistir. Kiilliyenin programinda yer alan
sibyan mektebi, medrese, ¢arsi, ¢ifte hamam ve firinlarin varligi burada bir mahalle
olusumunun Ongoriildiiglinii  kanitlar. Mahallenin kentle baglantisin1  kurmak
amaciyla, Hali¢’ten kiilliyeye kadar kanal kazdirilmasi benzerine pek rastlanmayan
Oonemli bir altyapr girisimidir. Piyale Pasa Kiilliyesi i¢cin Kasimpasa’y1r se¢mesi,
kuskusuz s6z konusu semtin Osmanli denizciliginin merkezi olmasiyla ve kaptan-1
derya olarak kendisinin buradaki tersaneyle kurmus oldugu yakin iliskiyle

aciklanabilir (Tanman-Bostan, 2011: 130).

Yapilarin yerlesim diizeni, Fatih Kiilliyesi ve kismen Siileymaniye Kiilliyesi
gibi smirli sayida istisna disinda, klasik donem Osmanli kiilliyelerinde oldugu gibi
asimetriktir. Bu dagilimda, boliimler arasi iligkilerin bicimlendirdigi islev semasinin
yant1 sira arazi verileri ve arsanin sinirlari etkin olmustur. Piyale Paga Kiilliyesi, aynm
avlu etrafinda yer alan cami, medrese ve tekke boliimleriyle, Anadolu Tiirk
mimarisinin erken donemlerinden itibaren geligsmesi izlenebilen ortak avlulu cami-
medreselerin ve cami-tekkelerin gelenegine baglanir. Besiktag Sinan Pasa, Kadirga
Sokollu Mehmed Pasa, Topkap1 Kara Ahmed Pasa, Eyiip Zal Mahmud Pasa ayni
donemde Istanbul’daki diger cami-medrese uygulamalaridir. Yine bu dénemden,
acik avlulu ve revakli medrese tasarimimi tekrarlayan tekkelere ornek olarak da
Uskiidar Atik Valide ve Kadirga Sokollu Mehmed Pasa kiilliyelerinin tekkelerinden
de bahsedilebilir.

Cami, yukarda ayrintili sekilde ele aliman ve mimarlik tarithimizde bir¢ok
ilging tartismaya neden olan atipik tasarimiyla Sinan donemi Istanbul camileri
arasinda “nevi sahsina mahsus” bir Ornektir. Istanbul’un yani sira, Osmanl
mimarinin “vatan-1 aslisi” olan Anadolu ve Rumeli’de de ayni donemde bu cok
birimli sema terk edilmis bulunuyordu. Plan agisindan buna benzeyen ancak tasiyici

sistem ve tlstyap:t acgisindan c¢ok daha hantal olan “tasrali” Ornekler ancak Girit,
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Trablusgarp, Tunus, Yemen gibi Osmanli payitahtina ve orada sekillenen baskent

tislubuna uzak bolgelerde goriilebilmekteydi.

Ote yandan, cami harimini yanlardan kusatan iki katli galerilerin, avluyla
beraber mesire olarak kullanilmasi, ayrica “ehl-i hirefin” mensup oldugu loncalarin
burada, kadim Ahi geleneklerinin uzantist olan tdrenler diizenleyerek ciraklar
“sahib-1 post” etmeleri (ustaliga yiikseltmeleri), dini mimarimizde benzeri olmayan

ilging bir kullanima isaret etmektedir.

Piyale Pasa Tiirbesi, cami kadar olmasa da kiilliyede dikkat ¢eken diger bir
Ogedir. Osmanli tiirbe mimarisinde dig revakli (galerili) tasarim semasi, I. Siileyman
(Kanuni) Tiirbesi disinda yalnizca bu yapida uygulanmistir. Ne var ki buradaki
galeri, boyut ve ayrint1 olarak, Kanuni Tiirbesi’nin kemerli ve bezemeli galerisinden

¢ok daha sadedir.

Helalarla beraber tasarlanmis olan g¢amasirhane, her ne kadar ilk inga
doneminden kalma degilse de kiilliyenin diger bir ilging 6gesidir. Hi¢cbir Osmanli
kiilliyesinde benzeri rastlanmayan bu yapida, hamamlara 6zgii, sicak ve soguk suyun
aktig1 iki muslukla donatilmis ayna taglar1 ve ¢amasir yikanacak suyun istenilen 1sida

biriktigi yalaklar dikkat ¢ekici ayrintilardir (Tanman-Bostan, 2011: 130-131).

Ernst Egli’nin Sinan’in tarziyla bagdastiramadigi Piyale Pasa Camisinin,
Usta’ya yakisan bir basari iirlinli oldugu diisiiniilebilir. Cok {initeli, ¢cok kubbeli bir
camii ¢esidi olan ulucami tipine, 6zellikle de Bursa Ulucamii’ne verilmis harika bir
cevap olarak da goriilebilir. Planimetrik ve konstriiktif yetkinligine ragmen, Bursa
Ulu Camii dahi gerek striiktiirel gelisimi gerekse de bundan dogan mekansal diizeni
acisindan kati bir hava tasir. Oysa Piyale Pasa striiktiirel Ogelerin disartya
yansitilmalartyla, bu arada pandantiflerin disaridan fark edilebilmeleri ve
okunabilmeleriyle bu alanda adeta bir devrim yaratmistir. Ayrica, Sinan’a layik
anlamda kiitlenin ii¢ yandan revaklarla kusatilmas1 da son derece ilgingtir. Icerde de
mahfil galerileri bu tip camiler ic¢in alisilmadik bir mekan genislemesi
saglamaktadirlar. Yine Istanbul’da bulunan ve 1500 dolaylarinda insa edilmis olan,
basit plan semas1 yoniinden ayni niteliklere sahip Zincirlikuyu Camii ile yapilacak

bir karsilagtirma, Piyale Paga’daki iistiin hamleyi derhal agiga vurur. Bu arada girisin
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de tam eksenden yapilmayip Simetrik iki yan kapiya birakilmasi, bu gibi bir
planimetrik sema ile hacimsel diizene sahip ornekte alisilmisin disina ¢ikarak bir
yandan mihrab1 kendi eksensel kompozisyonu igerisinde rahat birakmakta 6te yandan
da camiye girenler i¢in dolayl ve kademeli bir mekan algilama siireci yaratmaktadir.
Boylelikle ¢ikis olayini da daha az rahatsiz edici hale getirmektedir (Sonmez, 1988:
203).

4.3.6. Piyale Pasa Camii Mimari Bezemesi
Caminin i¢ mekaninda alt ve {ist sira pencereler etrafinda, mihrapta, minber
kiilahinda, st katta hiinkar mahfiline ait ahsap kafes iizerinde, iist kat duvarlarinda
bezeme gorilmektedir (Foto 62-63). Pencere kenarlarinda Klasik Doénem kalem
islerini  andiran bu siislemelerden o6nce ise muhtemelen 18-19. yy.
restorasyonlarindan  kalma, Barok agirlikli  siislemelerin = bulundugu  eski

fotograflardan tespit edilmistir.

Fotograf 62. Cami i¢i Siislemelerinden Genel Gériintii

(Foto: Aysegiil Abali Arsivi)
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Fotograf 63. Cami I¢i Siislemelerinden Genel Gériintii

(Foto: Aysegiil Abal1 Arsivi)

Muhtelif arsiv kaynaklarindan alinan fotograflarda goriildiigii lizere, alt sira
pencerelerin 6zgiin halinde 16. yy. Iznik Cinilerinden alinliklarmn olduguna dair
ispatlanamayan bir goriis vardir. Vakiflar Arsivi'ndeki Piyale Pasa Camii
restorasyonu ile 1ilgili belgelerde, yapmin hangi restorasyonu sirasinda bu
pencerelerin 6zgiin halinde bulunan ¢ini alinliklarin, ne gibi nedenlerle yok olduklari
veya hepsinin ayni anda m1 yoksa tek tek ¢alinma ya da baska yollarla yurt disindaki
miizelere gittigi ile ilgili bir bilgi ve belgeye rastlanamamigtir. Caminin alt sira
mihrap duvarindaki sekiz pencerenin iist kisminda yer alan ¢ini alinliklardan biri,
bugiin Berlin Staatliches Museum’da, biri Portekiz’de Calouste Gulbenkian
Foundation Koleksiyonu’'nda, biri Paris Louvre Museum’da bir digeri Paris Musée
des Arts Décoratifs’te, biri Viyana’da bir miizede, sonuncusu da Boston Museum of
Fine Arts’da (ABD) bulunmaktadir (Foto 64). Diger iki pencerede alinlik olup
olmadigi, varsa bunlarin nerelerde oldugu bilinmemektedir. Kaynaklarda Piyale Pasa
Camii mihrap duvari alt sira pencerelerine ait oldugu sdylenen bu ¢ini alinliklarin
hepsinde ayn1 motif ve renkler mevcuttur. Bugiinkii kalem isleri ise motif ve renkleri
acisindan Klasik Osmanli 6zellikleri tagimakla birlikte oran agisindan farkliliklar

gostermektedir (Foto 65).
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Fotograf 64. ABD Boston Museum of Fine Arts’daki Cini Pencere Alinlig1

(a.g.e. s:182)

Fotograf 65. Pencere Ustii Kalem Isleri

(Foto: Aysegiil Abal1 Arsivi)

Caminin i¢inde, ikinci ii¢lincii sira pencereler arasinda {i¢ duvari donen ¢ini
yazi kusag1 ve ¢inili mihrap dikkat ceker. Mihrap ¢inilerinin ¢caginin en giizel Iznik
Cinileri arasinda yer aldigi bilinmektedir (Foto 66). Ciniler sir alti teknigiyle
iiretilmis olup; mihrap, firuze/turkuaz renkli bir ¢ini bordiir ile cevrelenmistir.
Bordiirlin kenarinda zencirek motifi donmektedir. Beyaz zemin iizerine mercan

kirmizili ve yesilli semse ve yarim semse motiflerinden olusan ikinci bir bordiir
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bulunmaktadir. Burada islenen semse motiflerinin orneklerine 16. yy. Osmanl cilt
kapaklarinda, kalem islerinde ve kumaslarinda rastlanmaktadir. Icteki iiciincii
bordiirde lacivert, yesil ve mercan kirmizisindan renklerle 16. yy. ¢ini sanatinin
karakteristik motiflerinden sakayik, sakayik altinda agraf, hanger yapragi ve ¢igekli
dallar islenmistir (Foto 67). Bu bordiirden sonra yaklasik bir ¢ini kadar igeriye dénen
ve tepede bir kemerle sonlanan igerlek bir bolim yer alir. Bu boliimiin yan
kisimlarinda yesil zemin iizerine beyaz, mercan kirmizisi ve lacivert renklerinden
olusan hanger yapragi, sakayik ve gicek rozetlerden motifler bulunmaktadir (Foto
68). Kemerli kismin kose dolgularinda lacivert zemin {izerine mercan kirmizili ve
beyazli ¢igeklerden olusan bahar dallari yer alir (Foto 69). Mihrabin igeri girdikten
sonraki ilk bordiiriinde bulunan mercan kirmizisi, lacivert, yesil renklerde islenmis
lale, siimbiil, giil goncasi, cicekli dallar, sakayik, hanger yapragi ve ¢igcek rozetler
mihrabin kemer alinligin1 olusturarak ortada bir nargicegi ile sonlanmakta, nargicegi
tizerinde ise iki hanger yapragi yer almaktadir. Kemer alinliginin altindaki dikdortgen
¢ini kitabede ise lacivert zemin lizerine beyaz renkte “Fe-nddethu’l-meldiketii ve
hiive kdimun yusalli fi’l-mihrab” (Ali Imran Suresi, 39. Ayetinin bir kism1 olan bu
ifadenin karsiligi: Zekeriya mabette durmus namaz kilarken melekler ona sdyle nida
ettiler) yazisi bulunmaktadir (Foto 69). Mihrap nisindeki mukarnasli kavsaranin kose
dolgularinda beyaz zemin {lizerine iki ¢esit lale, hanger yapragi, giil goncalari,
karanfiller ve ¢igek rozetler ile Ust kisminda Cin bulutlarindan olusan bir
kompozisyon yer almaktadir. Bu panonun 6zellikle beyaz zemin renginin yesilimsi
olmast ve yaklasik 1 cm. kadar 6ne ¢ikik olmasi diger mihrap ¢inilerinden farkli bir
goriiniim sergilemesine neden olmakta, ayrica bu panonun yapildigr dénemde degil

de daha sonralar1 buraya yerlestirilmis oldugu izlenimi vermektedir (Foto 70).
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Fotograf 66. Piyale Paga Camii Mihrabi.

(https://islamansiklopedisi.org.tr/piyale-pasa-kulliyesi).

Fotograf 67. Mihrap Cinilerinden Ayrintt

(a.g.e. s:184)
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Fotograf 68. Mihrap Cinilerinden Ayrinti

(a.g.e. s: 185)

Fotograf 69. Mihrabin Ust Kismi

(www.alamy.com) 21.12.18

Mihrabin ¢ini mukarnash kisminda firuze, lacivert ve beyaz zemin {izerinde
lacivert, mercan kirmizisi renklerde rumi ve palmet ile Cin bulutlart islenmistir.
Mukarnas sirasinin bitis ve baslangicinda beyaz zemin {iizerine lacivert ve mercan
kirmizist renginde rumi ve palmetler goriilmektedir. Mukarnaslarin {istte giderek

daralmasi ile olusan alt kisimlarinda firuze zemin lizerine beyaz, ortalari mercan
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kirmizili yuvarlak mazgallar islenmistir. Mihrap nisi iizerinde mukarnaslarin
altindaki ilk sirada mazgal formunun koselerinde lacivert ve mercan kirmizili rumi
ve lotuslu bir kompozisyon; mazgal formu i¢inde ise beyaz zemin iizerinde mercan
kirmizisi, lacivert, firuze renklerin kullanildigi ortada alt kismi agrafli sakayiklar,
altta iki yanda slimbiiller yer almaktadir. Daha sonraki siralarda ise yesil zemin
tizerinde ortalart mercan kirmizili beyaz bahar dallarindan olusan semse formu iki
yanda nargicekleri ile baglanmistir. Semse formunun ortasinda ise lacivert ve mercan
kirmizili sakayik motifleri altinda iki yanda siimbiiller ve {ist kisminda ¢igekli dallar
goriilmektedir (Foto 70). Buradaki semse formuna benzeyen motifler, 16. yy.
Osmanli kumas ve minyatiirlerdeki giysi lizerindeki motiflerle de biiyiik benzerlikler
gosterir. Mihrabin iist kisminda ti¢ boliimlii mazgal icinde rumi ve palmetlerden
olusan bir tepelik mevcuttur. Mihrap cinileri calinmis ve calinan parcalar disinda
kalan 6zellikle yan bordiirler ve nis ortasindaki kisimda bir¢ok ¢ini kirtlmistir. Bugiin
kirilan ve c¢alinan ¢inilerin onarilabilecek kisimlari onarilmis eksik olan pargalar ise
cami gorevlileri tarafindan benzer motif ve renklerde yaptirilarak tamamlanmistir.
(Notl: Giiryapt Insaat, Vakiflar Istanbul Bolge Miidiirliigii Arsivi ve cami
gorevlilerinden alinan bilgilere gére; mihrap ¢inileri 17.11.1968, 02.01.1969,
11.09.1997 ve 16.01.1998 tarihlerinde ¢alinmis, Eyliil 1998°de de cami dernegi
tarafindan benzer renk ve motiflerde Kiitahya'da yaptirilarak yerlerine konmustur.)
(Not2:  Restorasyonlarda  ¢esitli  tamamlama  yontemleri  bulunur.  Cini
restorasyonlarinda genel olarak tercih edilen yontem ¢alinan c¢inilerin orjinal
¢cinilerdeki motiflerinin kalem isi olarak uygulanmasidwr). Cok dikkatli bakildiginda

renk ve motif olarak yeni yapilan ve eklenen ¢iniler belli olmaktadir (Foto 70-71).

132



Fotograf 70. Mihrabin kavsarasi

(a.g.e. 5:188)

Fotograf 71. Mihraba Sonradan flave Edilen Ciniler

(a.g.e. s:189)
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Camide mihrap {iistiinden baslayarak sag ve soldaki yan mahfiller boyunca
devam eden giris cephesinde de yan mahfillerin basladigi yerde bulunan ¢ini
kusaginda celi siiliis hatla Cum’a Stresi (Kur’an-1 Kerim, 62. Sire) ile Thlas Saresi
yazilidir. Cum’a Stresi mihrap duvarinda sag tarafta yan mahfil sonunda baslayarak
caminin mihrap duvart ile solundaki duvari dolanmakta ve sag taraf mahfilin
ortalarinda bitmekte, mihrabin sag tarafindaki mahfil duvarinda Ihlas Stresi
baslamakta, Thlas Stresinin ardindan da Kur’an okunmasimni miiteakip sdylenen su
sOzler yer almaktadir: “Sadakallahu’l-azim ve bellega estiluhii’l —kerim ve nahnii ala
ma-kale rabbuna ve meland mine’s-sahidin” (Anlami: Yiice Allah dogru sdyledi,
kerem sahibi Peygamber onu teblig etti. Biz ise, Rabbimizinden ve Mevlamizdan
bize sdylenenlere sahitleriz.” (Tanman-Bostan, 2011: 185).

Cini bordiiriin alt ve tist kenarinda firuze renkli bir bordiir ile beyaz zemin
tizerine lacivert ve mercan kirmizili mazgal motifli bir bordiir yer almaktadir.
Restorasyon oncesinde bu ¢ini bordiir altinda siyah kalem isi olarak tig motifleri
goriilmektedir. Ancak restorasyon sirasinda bu t1ig motifleri kaldirtlmistir. Cini
panoda iki slre arasinda tepelik formunda, firuze bordiirlii beyaz zemin iizerinde
lacivert, firuze ve mercan kirmizisi renklerinde; altta iki yarim lotus ve iki yarim
sakayik ile baslayan kompozisyon ortada iki kii¢iik rumi formundan olusan biiyiik
rumi arasinda kalan sakayik ile devam etmektedir. Ustte ise, iki hanger yapragi ve
yine kiiciik rumilerden olusan lotus ile sonlanmaktadir (Foto 72). Cini yazili

panonun, donemin {Unlii hattati Ahmed Karahisari’nin 6grencisi Cerkez Hasan’in

eseri oldugu sdylenmektedir (Tanman-Bostan, 2011: 189).
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Fotograf 72. Cini Kusak Yazisinda Iki Stire Arasindaki Kompozisyon
(Foto: Aysegiil Abal1 Arsivi)
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Ust kattaki girisin iizerinde kalan mahfil kismimda mahfil boyunca devam
eden siyah beyaz renkli, malakari izlenimi birakan, 12 koseli yildiz ile altigenden
olusan, yildiz motifli kalem isi bezeme bulunmaktadir (Tanman-Bostan, 2011: 189).
Ayrica i¢ mekanda giris kapilar1 yaninda mihrabin karsisinda bulunan mahfilin iki
yaninda yapinin tasiyici ayaklari {izerinde siyah zemin iizerine beyaz olarak, pek ¢cok
camide oldugu gibi, ezani ilk okuyan kisi olmasi nedeniyle “Ya Hazreti Bilal-i
Habegsi” yazis1 yer alir. Levhalar 1290 tarihlidir ve list kisminda “Radiyalldhu anh”™
(Allah ondan razi olsun) yazmaktadir. Bu yaz1 arsiv fotograflarinda tespit edilmis ve
bu sablona en uygun hat olan Mehmet Sefik Efendi’nin hatti ile kalemisi olarak
yazilarak yerine konulmustur (Tanman-Bostan, 2011: 189).

Yan mahfillerin parapet kisimlarinda da yine siyah zemin iizerine beyaz
olarak sekizli y1ldiz motifleri bulunmaktadir. Cini kusagin donmedigi giris yoniinde
ise ¢ini kusak hizasinda, minare govdesinde altigenlerden olusan alt1 koseli yildiz
motifleri, diger kisimlarda da 12 koseli yildiz motifleri kullanilmistir (Tanman-

Bostan, 2011: 191).

Mihrabin solundaki iist kat mahfili ahsap kafeslidir. Bu kafeslerin, mihrap
duvarindan ortadaki payeye kadar olan kisminda yer alan ahsap kafesler iizerinde
kalem isleri yer alir. Bu boliimiin hiinkar mahfili olarak da kullanildig1 diistiniilmekle
beraber kalem isleri caminin yapildig1 16. yy. degil 18. yy. 6zellikleri gosterir. Ahsap
Ilkafesler tizerinde kullanilan motifler; tek olarak ya da vazo i¢inde lale, karanfil,
nergis, giil ve meneksedir. Bu motiflerin bircogunun orjinalligini kaybettigi ve
donem ozelliklerini tagimadigi goriiliir. Ayrica kafeslerin agilan kanatlarinin kose
dolgularinda altin varak {izerine rumi motiflerini andiran motiflerle seramiklerde
goriilen Hali¢ isi benzeri motifler kullanilmistir. Kafeslerin arasindaki tasiyici
dikmelerde de turuncu ve yesil renkli, karakterini kaybetmis palmet motifleri yer alir.
Kalem islerinde kullanilan renkler ise kirmizi, sari, turuncu, mor, yesil, pembe ve
mavidir. Kullanilan motif, renk ve kompozisyon Topkap1 Saray1 III. Ahmed Yemis
Odas1 ve Topkapt Sarayr Valide Sultan Dua Odasi’ndaki siislemeler ile biiyiik
benzerlikler gostermektedir. Benzer motifler tas lizerinde de 6zellikle 18. yy. meydan
cesmelerinde goriiliir. Topkap1 Sarayr girisindeki III. Ahmed Sebili Meydan Cesmesi

buna drnektir. Semih Irtes, kullanilan motifleri klasik {islibun getirdigi rumi ve hatai
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motifleri ve bu devre 6zgii yar stilize ¢igek motifleri olarak iki boliimde ele almis ve
motiflerin donem motiflerinden farkliligint Osmanlilarin batililasma dénemi i¢indeki

Tiirk siisleme sanatgilarinin yaraticilii olarak yorumlamistir (Tanman-Bostan, 2011:
191-193).

Camideki diger kalemisi siislemeler tepe pencereleri ile alt pencereler
etrafinda ve kubbelerin i¢indedir. Mihrap duvarinda yapinin insa edildigi 16. yy. tepe
pencerelerine/revzenlerine gore daha kalitesiz ve is¢iliksiz goriinen tepe pencereleri
bulunmaktadir. Mihrabin iki yaninda bulunan ve en o6zenli yapilmis izlenimi
uyandiran tepe pencerelerinde altta ve listte yazilar goriiliir. Mihrabin saginda kalan
tepe penceresinde Ust kissmda “Allah”, alt kissmda “La ilahe illallah’; soldaki tepe
penceresinin iist kisminda “Muhammed” , alt kisminda ise “Muhammediin
Rasuliillah” yazilart iglenmistir. Mihrap duvarindaki tepe pencereleri/revzenleri
penci kemerli formda, giris cephesindekiler ise daire formunda ve penci kemerlidir.
Tepe pencerelerinde kullanilan renkler sari, kirmizi, mor, yesil ve turuncudur
(Tanman-Bostan, 2011: 194). Mermer minberin kiildh1 {izerinde uzun baklava
motifleri icinde semse motifleri yer alir. Kullanilan renkler ise altin varaklar, kirmizi,
yesil ve laciverttir. Cami i¢indeki biitiin kemerlerin {ist kisimlarinda, ayrica ikinci kat

mahfillerini tastyan ahsap dikmelerde mermer taklidi kalem isi bezeme goriliir.

Caminin son cemaat yeri giris cephesi iki bolimden olusur. Giris
cephesindeki birinci son cemaat yeri yan cephelere de doner. Bu kismin siitun
basliklart mukarnashidir. Baklavali baglikli siitunlara sahip dista kalan son cemaat
yerinin ise restorasyon oncesinde agik olan {ist kismi, restorasyon sirasinda orjinaline
uygun olarak kapatilmistir. Burada kullanilan siitunlar diger boliime gore daha ince
ve zariftir. Ust kattaki sakifli galerinin siitun bashklar1 ise Barok ozellikler

tasimaktadir (Tanman-Bostan, 2011: 194).

Piyale Pasa Camii Osmanli Imparatorlugu’nun en gérkemli ¢aginda, dénemin
bas mimar1 Sinan’a tasarlatilmig ve yaptirilmistir. 16. yy.’1n 6zellikle ¢ini bezemede
mercan kirmizili sir alt1 iznik ¢inilerinin motif ve renk agisindan en giizel ve dengeli
nadide orneklerine sahiptir. Kalem isi bezeme acisindan ise bugiin ylizyillar boyunca
yapilmig restorasyonlarin etkisi ile donemin orneklerinden uzaklasmistir (Tanman-

Bostan, 2011: 194). 2007 yilinda Vakiflar Genel Miidiirliigii Idaresi’nce restore

136



ettirilen yapi, eklentilerinden kurtularak orjinaline yakin bir goriiniim almigtir. Daha
onceki restorasyonlarda ¢imentolu sivayla yapilan yiizeyler, bu restorasyonda
Horasan sivaya dondiiriilerek binadan biiylik bir yiik kaldirilmistir. Miiteahhit
sirketin detayli arastirmalar1 sonucunda Alman Arkeoloji Enstitiisii'nde bulunan
fotograflar 1s181inda caminin kalem isi yiizeyleri tekrar ele alinmistir. Mimar Sinan
Universitesi Kalem Isi Ogretim Gorevlisi Nakkas Kaya Ucer ve ekibi tarafindan
yapilan mekanik ve kimyasal raspa arastirmalar1 sonucunda ortaya ¢ikan veriler
1s1ginda kalem isi restorasyonu gerceklestirilerek mekan aslina doniistliriilmiistiir.
Cami i¢inde ¢ini yazilarin seviyesinde bulunan ahsap siitunlarin istiinde yapilan
ahsap istii kalem isi raspasinda mermer takviyeli bir uygulamaya ulasilmig, bunun
yant sira ahsap siitunlarin ¢iniyle birlestigi yerde bir elif harfi de ortaya ¢ikmustir.
Hiisn-ii Hattin ¢ini lizerinde basladigi yerde yer alan bu harf, diger kisimdan kalan
harfi hatirlatmak amaciyla kullanilmis, devrin uygulamacilar tarafindan biiyiik bir

beceriyle icra edilmistir (Uger, 2012: 92) (Foto 73).

Fotograf 73. Ahsap Siitunlarin Ciniyle Birlestigi Yerdeki Elif Harfi

(Foto: Aysegiil Abali arsivi)
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BESINCI BOLUM

5. PIYALE PASA CAMIi CINILERININ TASARIM iLKELERI
ACISINDAN ANALIZI

5.1. KUSAK YAZISI ve MIHRAP KAVRAMLARI

5.1.1. Kusak Yazis1 Kavram

Islamiyet Donemi’nin sanata getirdigi en oOnemli yeniliklerden biri,
Miisliimanlar i¢in kutsal olan Kur’an-1 Kerim’in yazildig1 Arap yazisinin, bir siisleme
elemant olarak sanat eserleri lizerinde kullanilmasidir. Bunun yan1 sira ¢esitli yazi
usltiplar1 da gelistirilmistir. Baslangigta yalnizca yazmalarda ve mimari eserlerin
stislemelerinde goriilen yazilar, 10. yiizyildan itibaren her ¢esit malzeme iizerinde ve
sanat eserlerinin bezemelerinde genis Olciide kullanilmistir. Bu donemin baslarinda
gerek Kur’an yazmalarinda, gerekse mimari tizerindeki anitsal kitabelerdeki harflerin
dikey ve yatay ¢izgilerden olustugu sade bir yazi tipi olan koseli kafi kullanilmistir.
Kafi yazinin ardindan, harfler arasindaki baglantilarin kesik ve diyagonal oldugu,

nesih (neshi) denen diger bir yazi tipi daha ortaya gikmustir.*

Yaziy1 ifade etmek i¢in kullanilan ve Arapga bir kelime olan Hat; “ince, uzun
dogru yol, bircok noktanin birbirine bitiserek siralanmasindan meydana gelen ¢izgi,
cizgiye benzeyen seyler ve yazi” gibi anlamlar tasir. Hat kelimesi pek ¢ok anlamda
kullanilsa da konumuz igerisinde yazinin estetik bulmus halini ifade etmektedir.
Harflerin estetige kavusmasi, onlarin ylizyillar i¢inde estetik olgunluga erigmesiyle
gerceklesmistir. Tarih icinde olusan bu estetik gelisimi gormek i¢in Arap yazisinin
baslangicindan, Gazneliler ve Selguklu’ya oradan da Osmanli’ya kadar uzanan
tarihsel siireci géormek gerekir (Yilmaz, 2012: 20). Sanat yazilar1 i¢in daha onceleri
“Hiisn-1 Hat” deyimi de kullanilird1. Hat; s6ziin veya ruhta beliren fikir ve duygularin
yazi araciligl ile resmedilmesi manasina da gelmektedir. Nitekim biiylik matematik¢i
Oklid de aym1 manaya isaret ederek “Hat her ne kadar maddi aletlerle meydana

gelirse de O, ruha ait bir hendesedir” demistir (Serin, 1999: 19).

% Ayse Gamze Ongen, Gorsel Tasarim Ogeleri Baglaminda Selguklu Halilari, YLT, TC Marmara
Unv. GSE GTS ASD, Istanbul 2011.
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Kusak ise, kelime olarak “bir seyin etrafina sarilan, boyu enine gore daha
uzun serit” anlamina gelir. Bu kelime ger¢ek ve mecazi olarak, bircok alana yonelik
tanimlar kazanmigtir. Hat sanatinda “kusak yazis1” denilince akla ilk olarak mimaride
yer alan uzun yazi seritleri gelir. Dolayisiyla kusak yazisi tabirinin, mimari eserlerle
birlikte diisiiniilmesi gerekir. Bu nedenle bir Isldm sanati olan hat sanat1, diger islam

sanatlariyla birlikte cami, tiirbe gibi yapilarin tezyininde sikc¢a kullanilmistir.

Kaynaklarda ‘“kusak yazisi” olarak nitelendirilmis olan yazilari
inceledigimizde ortaya ¢ikan sonuca gore; bir kusak yazisinin miimkiin oldugunca
kesintiye ugramaksizin, uzunca ve birbiriyle devamlilik arz eden bir metni ihtiva
etmis olmasi gerektigi anlasilir. Bu tabir, hat uzmanlar1 ve hattatlar arasinda da
genellikle boyle ifade edilir. Kusak yazisim1 diger yazilardan ayirt etmek icin de su

hususlar esas alinir:

Kavugsma: Yazinin zaruret diginda kesintiye ugramaksizin devam ederek

miimkiinse metnin basladig1 noktaya kadar gelip burada sona ermesi.

Uzunluk: Yazmm, kusak halinde algilanabilecek belli bir uzunluga sahip

olmasi.

Sekil Birligi: En (genislik), malzeme, teknik, yazi ¢esidi, kalem kalinlig1 ve

renk bakimindan yazinin birlik sergilemesi.

Anlam Biitiinliigii: Metnin birbiriyle anlam bakimindan baglantili olan

parcalardan meydana gelmesi.

Kesintisizlik (Siireklilik): Yazinin ilk bakista, aralarinda bariz fasilalar olan ve
birbirinden kopuk panolar halinde degil, uzunca bir kusak izlenimi verebilecek

biitiinliikte algilanmasi.

Bu durumda; pano goriiniimiindeki kapr st yazilarini, pencere
alinliklarindaki yarim daire veya dikdortgen alanlara yazilmis yazilari, mihrap istii
yazilarini, minber kapisindaki yazilari, ¢ehar yar-1 giizin levhalarini, yap1 insa ve
tamir kitabelerini kusak yazilar1 sinifina dahil edemeyiz. Kubbe gébegindeki yazilar
da bir merkez etrafinda donen dairevi yazilar oldugu ve “kubbe yazilar1” olarak

adlandirildig i¢in kusak yazilari sinifina girmez.
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Kusak yazis1 diyebilecegimiz yazilar; kubbe kasnaklarinda, kubbe
eteklerinde, cami hariminin duvarlarinda, son cemaat mahallinde, hiinkar mahfilinde,
blyiik fil ayaklarinda, tiirbe duvarlarinda, ¢esme duvarlarinda karsilasabilecegimiz
ve yukarida sayilan hususlara biiylik 6lgiide uyan uzun, birbiriyle baglantili ve
yekahenk yazilardir. Ayni zamanda bu biiyilk ¢apli ve emek mahsulii yazi
programlari, hattatlarin istif hiinerlerini sergiledikleri 6nemli celi yazilar icerdigi igin,
celinin gelisimini ve hattatlarin giiciinii ortaya koyan en dikkat ¢ekici orneklerdir.

(Ozkafa, 2008: 40-41-42).

Mimari ve fikhi zaruretler sebebiyle kusak bazi yerlerde kesintiye
ugrayabilmektedir. Meseld; mahfilde namaz kilindig1 igin, st kat mahfil
korkuluklariin altindan kusak yazis1 gecirilmemektedir. Bu durumda pek cok
camideki kusak yazisi, caminin en fazla {i¢ duvarinda yer almaktadir. Ancak yazinin
bu tiir zaruri kesintilere maruz kalmasi, onun kusak yazisi olma hiiviyetine zarar

vermez (Ozkafa, 2008: 42), (Foto. 74).

Fotograf 74. Piyale Pagsa Camii Kusak Yazisinin Kesintiye Ugradigi Mahfil Alt1

(Foto. Aysegiil Abali Arsivi)

Mimarideki yazilardan yakin mesafede olanlar kolaylikla goriilebilmis ve
okunabilmis, ayn1 yazinin uzak mesafeden goriilmesi ise zorlasmistir. Iste Hattat, bu

durumda kendini zorlayarak mesafe problemini oradan kaldirmak i¢in yaziyi
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biiyliltmiis yani onu celilestirmistir (Giliniig, 1991: 61). Cell yazilarin normal

biiyiikliigiindeki yazilara gére daha fazla tesir giicii vardir.

Piyale Pasa Camii tasarim 6gelerinde kullanilan hat nevileri i¢inde “Siiliis”,
en eski ve en ¢ok islenmis yazi tiiridiir. Aklam-1 Sitte’den (Alt1 Kalem- 6 hat
tiiriinden) biri olan siiliis hem yazilarin anas1 hem de talimde bir esas ve dl¢ii olarak
bilinir. Kelime manasi tigte bir (1/3) olup, “sels” mastarindan tiiremistir. Siiliiste her

harfin altida dordii diiziimsii, geriye kalan iki kismi ise yuvarlagimsidir (Yilmaz,
1996: 115).

Piyale Pasa Camii hariminde de lacivert renkli ¢ini zemin tlizerine beyaz ile
Arapga lisaninda ve cell siiliis tarzinda islenmis kusak yazist bulunmaktadir
(Ozsayner, 1993: 122). Mihrap iistiinden baslayarak sag ve soldaki yan mahfiller
boyunca devam eden giris cephesinde de yan mahfillerin basladigi yerde bulunan
¢ini kusaginda celi siiliis hatla Cum’a Siresi®® ile fhlas Stresi*’ yazilidir. Cum’a
Stresi mihrap duvarinda sag tarafta yan mahfil sonunda baglayarak caminin mihrap
duvar ile solundaki duvar1 dolanmakta ve sag taraf mahfilin ortalarinda bitmekte,
mihrabin sag tarafindaki mahfil duvarinda ihlas Stresi baslamakta, ihlas Stresinin
ardindan da Kur’an okunmasin1i miiteakip sOylenen su sozler yer almaktadir:
“Sadakallahu’l-azim ve bellega estuluhii’l —kerim ve nahnii ald ma-kdle rabbuna ve
meldnd mine’s-sahidin” (Anlami: Yiice Allah dogru soyledi, kerem sahibi
Peygamber onu teblig etti. Biz ise, Rabbimizinden ve Mevlamizdan bize
sOylenenlere sahitleriz.) (Tanman-Bostan, 2011: 185). Bu ¢ini yazi kusaginin,
donemin iinlii hattati Ahmed Karahisari’nin 6grencisi Cerkez Hasan’in eseri oldugu

soylenmektedir (Tanman-Bostan, 2011: 185-189).

% Cum’a Siresi: Mushaftaki siralamada 62., inis sirasina gore 110. stredir. Medine’de nazil
olmustur. Toplam 11 ayet olup; adini Cuma namazinin 6neminden s6z eden 9. ayetinden almistir.
Cum’a; toplamak, bir araya getirmek anlamindaki cem’ kokiinden gelir. Ayn1 zamanda “El-Cami’
(c.c.); istedigini, istedigi zaman, istedigi yerde toplayip, diizenleyen, ahirette mahlikati toplayan
anlamlarindaki esmasidir. Stre, Esma-i Hiisnd’dan dort ismin (Melik, Kuddss, Aziz, Hakim) yer
aldig1 bir tesbih ifadesiyle baslar. Ayetin genelinde Allah’in @istiin niteliklerinden bahsedilir.

47 Thlas Siiresi: Mekke doéneminde inmistir. 4 ayettir. Thlas; samimi olmak, dine ictenlikle baglanmak
demektir. Mushaftaki siralamada 112., inis sirasina gore 22. stredir. Stirede Allah Teala’nin (c.c.) bazi
stfatlar1 veciz bir sekilde ifade edilmistir. Hz. Peygamber bu stirenin 6nemi ve fazileti hakkinda soyle
buyurmustur: “Varligim elinde olan Allah’a yemin ederim ki bu siire Kur’an’in {igte birine denktir.”
(Buhéri, “Tevhid”, 1).
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5.1.2. Piyale Pasa Camii Cini Kusak Yazisinin Tasarim Ogeleri A¢isindan
Analizi

Piyale Pasa Camii’'nde giris kapilar1 {stiinde, orta pencerelerin iist
kisimlarinda (¢ini kusak yazisi), mihrapta, mihrabin sag ve solundaki pencere
vitraylarinda ve minberde siiliis ve celi siiliis tarzinda diizenlenmis yazilar
bulunmaktadir. Tezimizin konusu geregi bu yazilardan sadece ¢ini zemin {izerine
islenmis olan kusak yazisit detayl bir sekilde analiz edilmis ve kullanilan tasarim

Ogelerinin varlig1 arastirilmistir.

5.1.2.1. Kusak Yazisinda Nokta

3

Arapga bir kelime olan Hatt’in manasinda da yer aldigi lizere “...birgok
noktanin birbirine bitiserek siralanmasindan meydana gelen ¢izgiler...” yani harfler
kusak yazist tasariminin temelini olusturur. Tek basina duragan bir ifade tasiyan
nokta, diger noktalarla bir araya gelerek zengin gorsel etkiler elde edilmesine imkéan
saglamistir. Hat sanatinda harf Olgiilerinin hesaplanmasinda yazinin yazildigi
kalemin noktas1 6l¢ii olarak kullanilir. Her yazinin ayr1 kalem ucu kalinligi,
dolayisiyla da nokta biiytikliigii vardir. Yazi talim eden hattat bu noktalar1 6l¢ii alarak

nokta Ol¢iisii geregince harf galigir. Nokta olgiisiiniin eksik ya da fazla olmasi harfte

kusur olarak kabul edilir (Foto. 75).

Fotograf 75. Harflerin Nokta ile Belirlenen Olgiisii

(https://www.youtube.com/watch?v=LLQxkEUy1Ks) 01.10.19.

Hat sanatinin 6l¢ii birimi olan noktanin Olgiisii ise 5 birime 6 birimdir.

Kabe’nin olgiisii de budur ve nokta, Kabe’mizin kiiciiltiilmiis hali olarak hat
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sanatinda kullanilmaktadir.®® Hat sanatinda satirlar ve satir aralarmi da nokta ile
tespit ederken mustar denilen bir alet kullamlir.*® Dolayisiyla bu sanat dalinda estetik
biitlinliigiin saglanmasinda en énemli katki harflerin sayisal 6l¢iiler icinde bulunmasi
ile olugsmaktadir. Bu 6l¢iilendirme resim sanatinin anatomik oranlarinda oldugu gibi
her harfin bir birim kabul edilen nokta ile dl¢iisli seklinde tarif edilmistir. Aklam-1
sittede yer alan yazi tiirlerinde ve digerlerinde harflerin paralel dikdortgene denk
gelen kalem noktasi ile uzunluk ve genislikleri sabitlenmistir. Ornegin kelime anlami
1/3 demek olan siiliis yazida harfler, 1/3 nispetinde diiz, 2/3’1 ise yuvarlak olarak
tarif edilir.>® Piyale Pasa Camii ¢ini kusak yazis1 da bu ol¢iilerin en giizel sekilde

kullanildigr celi siiliis hat ile tasarlanmistir (Foto. 76).

Fotograf 76. Kusak Yazisindan Bir Kesit

(Foto. Aysegiil Abal1 Arsivi)

Piyale Pasa Camii kusak yazisinda daire seklinde ve dikdortgene yakin
paralel kenar seklinde iki farkli biiytikliikte nokta yer almaktadir. Nokta yapisindaki

48 http://www.barandergisi.net/nokta-hat-resim-makale, 1429.html 28.09.2019

49 http://www.kalem-guzeli.org/index.php?go=main&KNO=44 28.09.20019

% Kadir Yilmaz, Tiirk Hat Sanatinda Kompozisyon Kurgusu ve Geometrik Altyapi, MSU SBE GTS
ASD Eski Yazi Programu, Ist. 2012.
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bu farklilik alani en iyi ve en Olciilii sekilde degerlendirmek ve bazi harflerin
noktalarin1 birbirinden ayirmakla ilgilidir.  Yazi sanatinin uygulandigr diger
sanatlarda oldugu gibi ¢ini sanati yazi tasarimlarinda da bazen bazi harflerin i¢
bosluklar1 ve noktalar farkli 151k degerlerinde ve/veya farkli renklerle gosterilebilir
fakat bizim Ornegimizde tiim harfler ve noktalar es 151k degerine sahiptirler. Bu
durum tamamen tasarimsal bir uygulama tercihidir. Renk agisindan da ayni durum
s0z konusudur. Piyale Pasa Camii ¢ini kusak yazisinda kullanilan tiim harfler beyaz
birakilmistir. Nokta araliklar1 yazida tstlendikleri gorevlere gore belirlenmistir.
Noktalar es biiylikliiklerdedir fakat es araliklara sahip degildirler. Serbest ve ritmik
bir diizen igerisinde yazida gorev alirlar. Noktanin giiciinii, noktalarin birlik, ritim ve

hacimsellik etkilerini bu kusak yazis1 kompozisyonunda gérmek miimkiindiir.

5.1.2.2. Kusak Yazisinda Cizgi

Hat Sanati giiclii soyut ¢izgilere sahip bir kaligrafi sanatidir. Piyale Pasa
Camii yaz1 kusagi tasariminda yer alan bu soyut ¢izgileri inceledigimizde, asagida
belirttigimiz tiim ¢izgi tiirlerinin etkileyici bir sekilde kullanildigina sahit olmaktayiz.
Bu cizgilerden zikzak ¢izgilerin sert bir sekilde degil, yumusatilarak verildigini de
gormekteyiz. Dikey cizgiler, kusak yazis1 tasarimindaki istikrar1 ifade ederken;
ciddiyet, 6zgiiven ve gii¢liiliik izlenimi yaratirlar. Kullanilan yatay ¢izgiler ise dikey
cizgilerin aksine statiktir ve hareketsizlik, dinlenme, sakinlik ve denge duyumunu
yansttirlar. Diyagonal ¢izgiler meyilli (egik) olup ya ylikseliyor ya da diisiiyormus
izlenimi verirler. Denge duyumuza meydan okuyan bu ¢izgi tiirii yazidaki aktif bir
eylemi ortaya c¢ikararak heyecan veya gerilim hissi yaratirlar. Dalgalar, spiraller ve
dairelerden olusan egri ¢izgiler, hareketlidir ve tasarimda cekici etkileri saglarlar.
Diyagonal ¢izgilerin karisimindan meydana gelen zikzak ¢izgiler, hareketlilik ve

heyecan hissi uyandirirlar (Foto. 77).
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Fotograf 77. Kusak Yazisindaki Harflerin Cizgisel Yapisi

(Foto. Aysegiil Abal1 Arsivi)

Insan beyni belli bir dogrultuda siireklilik gdsteren noktalar arasinda baglanti
kurarak onlar1 bir ¢izgi olarak algilar. Hat sanatinin 6nemli bir unsuru olan satir
yapisini hayali de olsa bu yazida bir ¢izgi unsuru olarak hissetmekteyiz. Clinkii
cizgiyi takip edebilmek icin gozlerimiz hareket etmek zorundadir. Bu hayali satir
yapisi da gozlerimizi hareket ettiren bir ¢izgi unsuru olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Boylece de yazi dinamik bir eyleme doniismektedir. Genel literatiirde insan gozii
algis1 soldan saga dogru bir seyir izlerken, Piyale Paga Camii kusak yazisinda bunun
tam z1dd1 olan sagdan sola dogru bir akis s6z konusudur. Bu durum da insan algisini
dinamik tutmaktadir. Noktalar cizgilere, ¢izgiler ise harflere donlismekte, gozlerimiz
kivrimlar1 dolagarak harften harfe akan bir seyir izlemektedir. Bu dinlendirici
dengeye sahip yatay seyir, saglamlik ve siireklilik etkisini de beraberinde
getirmektedir (Foto. 78).

Tasarimcilar i¢in  vazgegilmez bir 06ge olan ¢izgi, sozsel olarak
aciklayamadigimiz diisiinceleri ve duygular1 disa vurmada 6nemli bir gorsel iletisim
aracidir. Burada da anlatilmak istenen ayetler, hattatin ¢izgileri ve nakkasin sanatiyla

gorsellestirilerek ifade edilmistir. Yazi1 gorselinde biiylik bir yer kaplayan Cum’a
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Stresi, Piyale Pasa Camii’nin belki de bir Cum’a Camii olduguna vurgu yapar

niteliktedir.

Fotograf 78. Cami Kusak Yazis1 Baglangi¢ Yeri

(Foto. Aysegiil Abali Arsivi)

Harfleri ve noktalama isaretlerini belirtmek igin kontur ¢izgileri
kullanilmamistir. Zemindeki kobalt rengin son buldugu ve yerini beyaz zemine
biraktigi yani o kesigsme-birlesme bolgesindeki yiizeylerde dogal bir ¢izgi etkisi
olusmustur (Bkz. 5.1.2.3, Pozitif-Negatif Alan). Bunlara sembolik ¢izgiler de
diyebiliriz ¢iinkli ¢izgiye 6zel bir anlam ilistirildiginde sembol olur. Burada da
semboller harfler ve noktalama isaretleridir. Boylelikle diislincelere igerik
kazandirilmis ve onlar1 agiklamak amaciyla ¢izginin gorsel anlatim giiclinden
yararlanilmistir. Kusak yazisi tasariminda kontur ¢izgisi kullanilsa idi; hem iki
boyutlu diizlemde {ii¢ boyutluluk yanilsamasina hem de sert bir goriinim

kazanmasina sebebiyet verilebilirdi.
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Fotograf 79. Kusak Yazisindan Bir Kesit

(Foto. Aysegiil Abali Arsivi)

Fotograf 80. Kusak Yazisindan Bir Kesit

(Foto. Aysegiil Abali Arsivi)

Genellikle dini duygularla iliskilendirilen dikey ¢izgiler (dik harfler), kusak
yazisinda zeminden goge dogru izleyicinin gozlerini yukari yone ¢ekmektedir. Bu
dikey cizgiler, istikrar1 ifade ederken; ciddiyet, canlilik, sayginlik, 6zgiiven ve
gicliiliik gibi izlenimler de yaratirlar. Ayrica bu ¢izgiler yazinin alt bolgesinde yer
alan dinamik ve enerjik goriiniimlii egri cizgilerden olusan kiigiik harflerin de

oldugundan uzun goériinmesini saglayarak yaziy1 dengelerler (Foto. 79-80-81).
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Fotograf 81. Kusak Yazisindan Bir Kesit

(Foto. Aysegiil Abali Arsivi)

Sonu¢ olarak kusak yazisi tasariminda kullanilan tiim ¢izgiler; hattatin
karakteristik 6zelliklerini yani tarzini bize yansitirken, kompozisyonda bir duygu
araci olarak da yer almislardir. Ifade ettikleri ayet ve hitaplarla da izleyiciye bilgi

vermekte ve adeta bizlere seslenmektedirler.

5.1.2.3. Kusak Yazisinda Sekil (Bi¢im, Form, Leke)

Sekil agisindan ele aldigimizda Piyale Pasa Camii kusak yazisi, iki boyutlu
diizlemin kullanildig1 soyut sekillere sahip bir tasarim olarak kargimiza ¢ikmaktadir.
Harflerin yani sira tasarimin bordiir kisimlarinda ve yazmin baslangig/bitis
boliimlerinde yer alan dogadan stilize edilmis ve yalinlastirilmis soyut sekiller de
vardir (Cigek, yaprak ve rumiler gibi), (Foto. 82-83-84). Tasarimi olusturan harfler,
sreler arasindaki ¢icek ve rumi motifleri ile bordiirler, kompozisyonumuzun yap1
taglaridir. Bu yazi tasarimindaki harf sekilleri, daha 6nce de acikladigimiz {izere
etrafi cizilerek yani konturle olusturulmamistir. Harflerin bulundugu yerler beyaz
birakilmis, zemin lacivert boyanmis ve bdylelikle harfleri gosteren sekillerin
olusmasi saglanmistir. Harflerin 6n plana ¢ikartilmasiyla izleyicinin algisi tasarimin
icine ¢ekilmistir. Diger bir ifadeyle yaratilan renk kontrastligi bigimi 6n plana
cikarmis ve ¢ini yaz1 kusagi diizleminde goriinen harfler ve motifler, arka planin
disinda ikinci bir sekli yaratmislardir. Aktif ya da egemen olan bu sekiller (beyaz
harfler ve motifler) pozitif sekilleri, pasif arka alan (lacivert zemin) ise, negatif sekli
olusturmustur. Pozitif/negatif sekil ayn1 zamanda Gestalt kuramindaki figir-zemin
iliskisi olarak da adlandirilir. Goziin beyaz birakilan alanlari takip etmesi ve

anlamlandirmasi olayr da yine gorsel algi kuramlarindan Gestalt’in tamamlanma
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ilkesine vurgu yapar nitelikte diger bir 6rnektir. Tiim bunlar1 dikkate aldigimizda ¢ini
kusak yazisinda hem negatif hem de pozitif sekillerin dengeli ve 6nem derecesine
gore tasarlanarak, etkili bir gorsel algi yaratilmaya calisildigini sdylemek

mumkuindiir.
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Fotograf 82. Kusak Yazisinin Baslangi¢ ve Bitig Yerlerindeki Kartus Bosluklari
Kompozisyonu

(Foto: Aysegiil Abali Arsivi)
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Fotograf 83. Kusak Yazisinin Baslangi¢ ve Bitis Yerlerindeki Diger Kartus

(Foto. Aysegiil Abal1 Arsivi)
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Fotograf 84. Kusak Yazisinin Baslangi¢ ve Bitis Yerindeki Dairesel Kompozisyon ve
Bordiir

(Foto. Aysegiil Abal1 Arsivi)

Yazi haricindeki motifler dogadan stilize edilmis soyut sekillerdir ve bunlarin
kurgusunda simetri hakimiyeti vardir. Thlas suresinin basindaki kartus deseni yan
yana 6 karoya yayilir. Genisligi 120 cm, yiiksekligi ise kusak yazisi ile ayni
yiikseklikte olup bordiirlerle beraber 115 cm’dir>! (Foto. 82). Diger kartus deseni ise
Ihlas suresinin sonunda yer alir. Yan yana dort karoya yayilan desenin genisligi 80
cm olup, yiiksekligi diger kompozisyon ile aym 6l¢iidedir® (Foto. 83). Kusak yazist
tasariminda etken unsur harfler oldugundan ve diger motifler islevsel gorev
iistlendiklerinden daha geri planda kalmaktadirlar. Yazi kusaginin dis kenarlari
bordiirliidiir. Alttan ve {stten yaklasik 3,5 cm yiiksekliginde boncuk mavisi
filetolarla ¢evrilen yazida bu filetolardan sonra 8,5 cm yiiksekliginde “dendanli” dis
bordiir deseni bulunur (Foto. 84). Lacivert ve Iznik kirmizisinin kullanildig1 bordiir
deseni yaklasik 1,5 cm yiiksekliginde Iznik kirmizisi fileto ile son bulur. Kirmizi

fileto sonrasi yaklagitk 1 cm yiiksekliginde bos birakilan alanda beyaz zemin

5t Elif Tugge Siimengen, Piyale Pasa Camii Cinileri, FSMVU LEE GTS ASD, Yayimlanmamis
Yiiksek Lisans Tezi, Istanbul 2019, s. 64.
52 Elif Tugge Siimengen, Piyale Pasa Camii Cinileri, FSMVU LEE GTS ASD, Yayimlanmamis
Yiiksek Lisans Tezi, Istanbul 2019, s. 66.
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goriiliir.>® Yazi zemini ile bordiiriin i¢ kismu arasinda kalan diiz renkli turkuaz bolge,
bir cetvel gibi hem iistte hem de altta yatay olarak uzanmaktadir. Bu duragan haliyle
yazi zeminini bordiirden, bordiirii de zeminden yalitarak toparlamakta ve

goriniirliiklerine katki saglamaktadir.

5.1.2.4. Kusak Yazisinda Renk

Renk Agisindan yazi kusagi tasarimina hakim olan kobalt; hem ana renk hem
de kromatik renk grubuna girmektedir. Beyaz, siyah ve grinin sonsuz tonlar1 ise
akromatik (renksiz) grupta yer alirlar. Zit, agik ve koyu renkler, renk diizenlemesine
canlilik ve aciklik verirler. Maviler sakinlestirici etkiler tasir; kan basinci ve
hareketlilik oranini normal diizeylere indirir (Oztuna, 2008: 120). Bu anlamda
baktigimizda yazi kusaginin s6z konusu cami igerisinde sakinlestirici ve huzur verici
bir etkisinin oldugunu sdylemek miimkiindiir. Son derece hareketli olan yazilarin
zemininde lacivert rengin kullanilmis olmasi, bu hareketliligi en giizel sekilde
dengelemekte ve uzaktan dahi olsa okunur kilmakta; insan ruhunda da dirtistlik ve

sadakat hissiyatlar1 olusturmaktadir.

Yazinin hem iist hem de alt bolimiinde yatay bir sekilde uzanan bordiir
boliimiinde tekrar eden motiflerde kobaltin yani sira kirmizi renk de yer almaktadir.
Beyaz birakilan bazi boliimler bordiir desenini daha belirgin kilarken, nefes almasini

da saglamaktadir.

Kusak yazisinin bazi bolimlerinde yer alan yaprak, c¢igek ve rumi
motiflerinde ise turkuaz, kirmizi, yesil ve kobalt renkler kullanilmistir. Zemini ve
bordiirii cevreleyen yatay turkuaz cetvel bu boliimlerde egri ¢izgiler olusturarak sz
konusu desenleri bordiir ve kobalt yaz1 zemininden yalitmistir. Motiflerin yer aldig
zeminin beyaz birakilmasi, kobalt yazi zemininden ayrigmasimi ve sekillerin daha

goriiniir olmasini saglamstir.

5.1.2.5. Kusak Yazisinda Mekan
Tasariminda kullanilan mekéan agisindan ¢ini kusak yazisinin iki boyutlu

diizleme sahip bir tasarim oldugunu sdyleyebiliriz. Iki boyutlu mekan; resim, ¢izim

5 Elif Tugge Siimengen, Piyale Pasa Camii Cinileri, FSMVU LEE GTS ASD, Yayimlanmamis
Yiiksek Lisans Tezi, Istanbul 2019, s. 62.
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ya da baski gibi diiz yiizey iizerindeki mekanlardir. Bu tiir mekanin, sadece
yiiksekligi ve genisligi vardir, gercek bir derinligi yoktur. Derinlik yanilsamasi,
perspektif kullanilarak yaratilabilir. U¢ boyutlu mekan yanilsamalarini yaratmak icin
en onemli araglar; iist iiste bindirme, blyiikligli ve konumu degistirme (objelerin
konumu), cizgisel perspektifi, renk ve ton degerini kullanmaktir (Oztuna, 2008: 145-
146). Yaz1 kusagi tasariminda derinlik, renk ve ton degeri kullanilarak kismen
saglanmistir. Firca darbeleriyle olusan dalgali kobalt zemin ve zemin iizerindeki
sekillerin kontrast ton degerleriyle ifade edilmesinin, bu etkiyi kismen de olsa

sagladigini sdyleyebiliriz.

5.1.2.6. Kusak Yazisinda Ton Degeri

Ton Degeri Acisindan baktigimizda sanat/tasarim terminolojisinde yiizeylerin
goreceli acgiklik ve koyuluguyla ilgili kavramlarla karsilasiriz. Ton degeri kavrami
objeleri, sekilleri ve mekan: tanimlamak i¢in kullanilir. Caminin kusak yazisi;
lacivert zemin iizerine cell siiliis tarzindaki tasarimiyla dengeli bir sekilde
diizenlenmistir. Gorsel algida, boyle bir kompozisyonda izleyicinin gozleri beyaz
yani parlak alana yonelir. Ton degeri acgisindan degerlendirecek olursak; yazi ile
zemin arasindaki ton degerindeki zitlik ne kadar giicliiyse, yazi o kadar cok gorsel
agirliga sahip olur. Laciverte beyaz renk bu anlamda ton degerinde yiiksek oranda
zithk yaratarak kusak yazisini gorsel anlamda giliclendirmistir. Bu durum aym
zamanda yazi diizenini One ¢ikararak, diger anlamda wvurgulayarak, kendi

kompozisyonu igerisinde yaziy1 odak noktasi haline getirmistir.

5.1.2.7. Kusak Yazisinda Doku
Tasarim Ogelerinden doku, eserin yiizeyiyle ilgili olup; 6nce dokunma
duyusuyla, asina olduktan sonra da gérme duyusuyla algilayabildigimiz bir kavram
oldugunu belirtmistik. Doku Ag¢isindan; Piyale Pasa Camii yazi kusaginin sert, parlak
ve piirlizsiiz dokulu bir yiizeye sahip oldugunu sdyleyebiliriz. Parlak dokusu 15181 esit
bir sekilde yansitarak goriisiimiizii netlestirmekte ve okunabilirligini maksimum
diizeye cikarmaktadir. Sert dokusunun verdigi dinamizmle izleyeni aktif tutarken,

kapladig1 alan anlaminda da derinlik algis1 olusturmaktadir.
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Dokunma ve gdrme duyusu aracilifiyla goriilebilen yilizeylerdeki dokular
gercek dokular olup; li¢ boyutlu ve iki boyutlu sanatta sikca kullanilir (Heykel
yiizeyi, kagit yilizeyi gibi). Piyale Pasa Camii ¢ini kusak yazisinin yiizeyi de gercek

dokuya sahip bir tasarim olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

5.1.2.8. Kusak Yazisinda Yiizey
Piyale Paga Camii kusak yazisina tasarim genelinden baktigimizda yiizey,
tizerinde iki boyutlu calismaya olanak veren alan olarak karsimiza cikmaktadir.
Yiizey, ornegimizdeki gibi diizlemsel nitelikte olabilecegi gibi, egrisel de olabilir.
Gerek iki boyutlu gerekse de ii¢ boyutlu tasarimlarda dokularla yaratilan farkli
yiizeyler de bulunmaktadir. Fakat ornegimizdeki kusak yazisi yiizeyi boyle bir
ozellik tasimamaktadir. Sadece yazi tasariminin bazi boliimlerde caminin mimari

ozellikleri geregi girintili ¢ikintili yiizeyler olusturdugu goriilmektedir (Foto 85-86).
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Fotograf 85. Girintili Cikintili Yiizeylerde Kusak Yazisi

(Foto. Aysegiil Abal1 Arsivi)

Fotograf 86. Kesisen Duvarlarda Kusak Yazisi

(Foto. Aysegiil Abal1 Arsivi)
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5.1.3. Piyale Pasa Camii Cini Kusak Yazisimin Tasarim Ilkeleri Acisindan
Analizi

5.1.3.1. Kusak Yazisinda Gorsel Uyum (Birlik, Biitiinliik)

Piyale Pasa Camii kusak yazisi tasariminda egemen unsur olan harfler sekil
uyumu olarak kendini gosterirken, bordiirler ve yazi baslangic-bitis noktalarini
vurgulamak amaciyla kurgulanan bitkisel motifler ve rumiler, yaz1 6gesinden farkli
tasarimlar olarak kargimiza ¢ikmaktadir. Kompozisyonda ¢ok yer kaplamadiklari igin
ilk etapta dikkati ¢cekmeyen yazi disindaki bu unsurlarin tasarimla ahenkli bir
biitiinlik kurmasi i¢in renk uyumundan faydalanildigi goriiliir. Kobalt ve turkuaz
renkler uyumun saglanmasinda giizel bir gegis olustururken, desenlerdeki yesil ve
kirmizi renkler de biitiinii olumsuz etkilemeyen halleriyle bu bdlgelere canlilik

katmaktadirlar.

Hat sanatimizin giizel bir 6rnegi olan kusak yazisindaki Olgiiler, harfler,
renkler, dokular ve pargalar arasindaki aralik, ¢alismaya bir diizen duygusu katacak
sekilde tasarlanmstir. inceledigimiz yazi1 diizeni celi siiliis tarzindaki yorumuyla bu
anlamda uyumlu bir ¢alisma olarak 6ne ¢ikmaktadir. Gestalt psikologlarinin 20. yy.
baslarinda insan algisini incelerken ileri siirdiikleri bir gorsel algilama ilkesinde de
oldugu gibi zihnimiz, gorsel etkinin biitiiniinii gérmeye kosullanmis oldugundan
sagdan sola dogru tasarimi gozlemlediginde (yon uyumu) ayet ifadeleriyle
karsilasirniz. Dizilimde harflerin kurdugu armoni (6l¢ii uyumu), bi¢cim farklhiliklari,
ol¢ii, yon, renk kontrastligi gibi unsurlar da biitiinlik algisina hizmet ederler.
Tasarimda hat olarak, sadece celi siiliis yazi tarzinin kullanilmasiyla hem {islip
uygunlugu hem de islevsel uygunlugun saglandig1 goriiliir. Pargalar arasindaki uyum
ve iliski bizi gorsel birlige ulastirirken, tasarimda konuyla ilgisi olmayan unsurlara

yer verilmeyisi, izleyiciyi tasarima odaklamaktadir.

Gorsel birlikte onemli olan, biitiinlin parcalar {izerindeki egemenligidir.
Tasarimcilar ve sanatgilar gorsel birligi yaratmak amaciyla; Uyum, Yalinlik, Tekrar,
Yakinlik, Siireklilik gibi teknikleri kullanirlar. Bu agidan bakildiginda gerek harflerde
gerekse de bordiir ve motiflerde yalinlik esas alinmis, pozitif-negatif alan kullanimi
tasarimi birlige tasiyacak sekilde kurgulanmistir. Benzer olmayan parcalar grubu

(cicek ve rumi motifli kartus kompozisyonlari), negatif mekanla ¢evrelenmis ve daha
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giiclii bir birlik duygusu tiretilmistir. Yazinin akisindaki stireklilik de (ritim uyumu)
farkli harfleri birbirine baglayan bir unsur olarak kullanilmistir. Bu biitiinlik
sayesinde de ayetlerle verilmek istenen mesajlar giiclii bir sekilde ortaya konmustur.
Tasarimin kenarlarinda verilen bosluk ve kenar siisleri yani bordiir ve cetvel
unsurlar1 yalitan ve toparlayan halleriyle biitiinliik saglamada etkili diger unsurlar
arasindadir. Ayni bordiir sekillerinin mihrabin muhtelif yerlerinde kullanilmasi da

kusak yazisi ile mihrap arasindaki uyumu saglamaktadir.

5.1.3.2. Kusak Yazisinda Cesitlilik
Cesitliligin  farklilk ve zitlikla ilgili bir tasarim ilkesi oldugundan
bahsetmistik. Kusak yazisi tasariminda kullanilan en etkili ¢esitlilik renk
kontrastligidir. Bu renk zithig1 tasarimlarda sik kullanilan bir vurgulama yontemidir.
Bunun disinda ayetlerin baslangic-bitis yerlerinde yer alan ve farkli ayetler ile diger
ifadelerin kolay algilanmasini saglayan motif ve ¢erceve yapilari da diger cesitlilik
unsurlaridir. Bunlar, tasarimda ¢ok yer kaplamiyor olsalar da islevsel gorevleri olan,

stirekliligi, dikkati ve canlilig1 saglayan tasarimlardir.

Zithk farkli sekillerde gerceklestirilebilir. Bunlar; Cizgi, Bicim, Doku, Olgii-
boyut, Aralik, A¢ik-koyu, Yon ve Renk zithgi’dir. Buna ilaveten yatay, dikey,
diyagonal ve zikzak c¢izgilerden olusan celi siiliis harflerin zitliklariyla yarattig etki
tasarima canlilik kazandirmistir. Tasarimin kendi yapisi iginde yon uyumu varken,
sagdan sola dogru giden yoniiyle genel literatiire zit bir durum olusturmaktadir. Bu

zitlik da yaziy1 okuyan kisilerin daha yogun dikkat gdstermelerini saglamaktadir.

5.1.3.3. Kusak Yazisinda Ritim
Caminin i¢inde, ikinci ti¢lincii sira pencereler arasinda ti¢ duvari donen ¢ini
yazi kugagi yer almaktadir. Mihrap iistiinden baslayarak sag ve soldaki yan mahfiller
boyunca devam eden giris cephesinde de yan mahfillerin basladigi yerde bulunan
¢ini kusaginda celi siiliis hatla Cum’a Stresi (Kur’an-1 Kerim, 62. Stre) ile Ihlas
Stiresi yazilidir. Cum’a Siresi mihrap duvarinda sag tarafta yan mahfil sonunda
baslayarak caminin mihrap duvari ile solundaki duvari dolanmakta ve sag taraf

mahfilin ortalarinda bitmekte, mihrabin sag tarafindaki mahfil duvarinda Ihlas Stresi

155



baslamakta, 1hlas Sdresinin ardindan da Kur’an okunmasmi miiteakip sdylenen

sOzler yer almaktadir.

Yan mahfillerin bulundugu giris yoniinde ise ¢ini kusagi donmemektedir.
Mimari ve fikhi zaruretler sebebiyle kusak bazi yerlerde kesintiye ugrayabilecegini
belirtmistik. Mahfilde namaz kilindig i¢in, st kat mahfil korkuluklarinin altindan
kusak yazis1 gegirilmemistir. Bu durumda pek ¢ok camideki kusak yazisi, caminin en
fazla li¢c duvarinda yer almaktadir. Ancak yazinin bu tiir zaruri kesintilere maruz
kalmasi, onun kusak yazis1 olma hiiviyetine zarar vermemektedir ki; Piyale Pasa

Camii kusak yazisi i¢in de ayni durum s6z konusudur.

Cini bordiiriin alt ve iist kenarinda firuze renkli bir bordiir ile beyaz zemin
lizerine lacivert ve mercan kirmizili mazgal motifli bir bordiir daha Cini yazi
kusaginda iki sire arasindaki bitkisel ve rumi motiflerden olusan ve ayira¢ gorevi

ustlenen tasarimlar bulunmaktadir.

Tim bu bilgiler 1s18inda kusak yazisi tasariminin harimin {i¢ duvarinda
sagdan sola dogru donen hareketli bir ritme sahip oldugunu sdylemek miimkiindiir.
Harflerle kurulan (tempo) ritim akicilik, hareket ve dinamizm saglarken, kobalt ve
beyaz gibi giiclii kontrast renk kullanim1 da bu ritme hizmet etmektedir. Gorselleri
olusturan harflerin konumu, celi siiliis hatta uygun 6lciilii aralik yapisi da ritme
olumlu katki yapan unsurlar arasindadir. Ritmi olusturan harflerin farkli araliklarla
tekrar etmesi rastlantisal ritme sahip bir tasarim oldugunu da géstermektedir. Gerek
yazi metninde gerekse de ayira¢ boliimlerindeki motiflerde ve bordiirde negatif-
pozitif alan tekrarlar1 da ritmi saglamaktadir. Harflerle kurulan sade ve gii¢lii ritim,

tasarimda verilmek istenen duygu ve diisiinceleri kavramamiza yardimec1 olmaktadir.

5.1.3.4. Kusak Yazisinda Denge
Fransizca espace kokiinden gelen espas kelimesi bosluk, agik alan
anlamlarinda kullanilmakta olup; resim sanatinda formlarin 6n plan ve arka plan
iliskisini tanimlamak i¢in kullanilirken, yaz1 sanatlarinda harf araliklarinin kelimeler
ve paragraflarin arasindaki bosluklarin diizenlenmesi anlaminda kullanilmaktadir.
Gorsel metinler iizerinde yani yazi sanatinda gerektigi kadar bosluk birakmak, dogru

punto se¢imi, satirlar arasi bosluklarin dengeli olmasi, okuma kolaylig1 ve yazida
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akicilik saglar. Piyale Pasa Camii ¢ini kusak yazisinin da, bu bigimsel dengelerin

harflerle saglandig1 asimetrik bir tasarima sahip oldugunu sdyleyebiliriz (Foto. 87).

Fotograf 87. Piyale Paga Camii Kusak Yazisindan Bir Kesit

(Foto. Aysegiil Abali Arsivi)

5.1.3.5. Kusak Yazisinda Oran-Boyut

Cami harimindeki kusak yazisi 145 m. wuzunlugunda, 1.15 m.
yiiksekligindedir.>* Oran ve boyut anlaminda etkileyici bir dengeye sahip olan ¢ini
yazi diizeni, uzaktan dahi rahatca okunabilecek sekilde tasarlanmistir. Hat
kompozisyonunda kullanilan her sey birbiriyle ilintilidir ve her gorsel sekil ana fikre
hizmet etmektedir. Yazi kusaginin bu denli birlik ve biitlinliik i¢inde olusu tasarimi
okunur ve tutarli kilarken ayni zamanda, ona odaklanmamizi da saglamaktadir.
Abartilan olgiiler daima dikkat gekerek gorsel vurgu yaratirlar. Kusak yazimizda da
siiliis hat, celi hale getirilmis ve gorsel etkisi arttirilmistir. Yazinin kendi i¢inde sahip
oldugu oran dengesi tutarli bir gorsel iligkiler dizisi olusturmaktadir. Harflerin
bi¢imi, boyutu, Ol¢iisii, birbirleri arasindaki oran-oranti dengesinin amaca uygun,

uyumlu, diizenli ve estetik bir sekilde kompozisyona adapte edildigi goriiliir.

5 Elif Tugge Siimengen, Piyale Pasa Camii Cinileri, FSMVU LEE GTS ASD, Yayimlanmamis
Yiiksek Lisans Tezi, Istanbul 2019, s. 62.
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5.1.3.6. Kusak Yazisinda Hareket

Piyale Pagsa Camii kusak yazisi tasarimi, sagdan sola yatay uzantili
yonlenmeyle olusan bir harekete sahiptir. Yatay bi¢imde bir yon ifade eden tasarim,
hareketsiz, pasif ve duragan olarak algilansa da, harflerin ve isaretlerin yatay, dikey,
diyagonal ve zikzak duruslart yaziya dinamik bir hareket kazandirmaktadir. Renkler
de kompozisyondaki bu hareketlilige hizmet eder durumdadir. Ozellikle kontrast
renklerin se¢imiyle, 6rnegin; kobalt zemin derinligi saglarken, yazinin beyaz renkle
kullanim1 onun 6n planda algilanmasini saglamakta ve kompozisyondaki hareketi
giiclendirmektedir. Yazida kullanilan her 6genin birbiriyle iliskili olmasi da géziin bu
seyrini etkili kilmaktadir. Harflerin uyumu, renklerin maksimum zithg esere
dinamizm ve hareket katmistir (Foto. 88). Tiim bu &zellikleriyle kusak yazisi cami

hariminin ti¢ duvarinda deniz dalgalarinin yarattig1 kopiikler misali yer almaktadir.
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Fotograf 88. Piyale Paga Camii Kusak Yazisindan Bir Kesit

(Foto. Aysegiil Abal1 Arsivi)

5.1.3.7. Kusak Yazisinda Vurgu ve Odak Noktasi
Piyale Paga Camii kusak yazisi tasariminda vurgulanan 6ge, yazi iken odak
noktas1 ise Cum’a Sdresidir. Bu siire tasarimin baslangic boliimiine yerlestirildigi
gibi ayrica yazida yer alan Ihlas Stresi ve diger ifadelerden daha ok yer

kaplamaktadir. Yazi kusagi parlak sirli yapisi ve kapladigi toplam hacim ile cami
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harimindeki diger gorsel 6gelerin Oniine gecen giiglii bir alan vurgusuna da sahiptir.
Tasarimlarda hedeflenen bir 6geyi vurgulama (Cum’a Siresi) ve bir alam

vurgulamadan olusan iki ¢esit gorsel vurgu boylelikle gerceklestirilmistir.

Harimde yazinin kullanildigi bagka boliimler de vardir fakat kusak yazisi
kadar olagandis1 bir vurguya sahip degildirler. Bu durum sekil, 6l¢ii, renk, doku ve
konum zithgr ile saglanmistir. Yine camii harimi geneline bakildiginda kusak yazisi
yalitilmis bir alan gibi durmaktadir. Yazinin i¢ tasariminda da yalitilmis bolgeler yer
almakta olup bir vurgu ilkesinin daha yazida etkili bir sekilde kullanilmis oldugu
boylece goriilmektedir. Ayetlerin kesisim yerlerinde kullanilan motifler de vurguyu
destekler nitelikte bir birlesme saglamaktadir.

Mesajin daha cabuk ve etkili aktarilmasi i¢in vurgulamanin, ¢ogunlukla
tasarrmin optik merkezinde yer almasi gerekmektedir. On plana ¢ikmasi gereken
unsur ile ikinci planda kalmasi gereken unsur arasinda gergeklestirilecek bir yon,
boyut, bigim, doku, renk, ton ya da ¢izgi kontrasti ile vurgulama saglanabilmektedir

(Becer, 2002: 74).>°

5.1.3.8. Kusak Yazisinda Egemenlik

Tasarim ilkeleri geregi kompozisyonun biitiiniinii olusturan parcalardan
hangisi daha ¢ok kullanilmis ise o parcanin biitiinde egemenligi s6z konusudur. Bu
durumda Piyale Pasa Cami Cini Kusak Yazisinda egemen unsur ayetleri ifade eden
celi siiliis hat tasarimidir. Yazi tasarimi igerisinde de ilk egemen unsur; hem
baslangigta yer almasindan hem de daha ¢ok yer kapliyor olmasindan dolayr Cum’a
Stresidir. Onun ardindan ihlas Siresi ve diger ifadeler, bordiirler ve en son da
bitkisel ve rumi kompozisyonlar gelmektedir. Cami i¢yapisina baktigimizda ise yine
ol¢ii, bicim, doku, renk ve ton degeri agisindan yazi kusagi ve oOzellikle de ¢ini
mihrap diger mimari bezeme elemanlarindan daha egemen bir unsur olarak kargsimiza

¢ikmaktadir (Foto. 89).

% Yesim Akgiil, Tiirk Sinema Afislerinin Tasarim Ilkeleri A¢isindan incelenmesi: Yesilcam Dénemi,
YLT, TC SU SBE RTS ABD, Konya 2015.
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Fotograf 89. Piyale Pasa Camii Kusak Yazisindan Bir Kesit

(Foto. Aysegiil Abali Arsivi)

5.1.3.9. Kusak Yazisinda Gorsel Hiyerarsi (Koram)

Gorsel hiyerarsinin dogru uygulandigi bir tasarima bakan izleyici, neyi
gormesi gerekiyorsa sirastyla onlar1 goriir. Bu sayede tasarim, amacina etkili ve hizli
bir sekilde wulasir. Cini Kusak Yazisi tasarimini koram ilkesi anlaminda
degerlendirecek olursak, tasarimi olusturan gorsel unsurlarin 6nem sirasina gore;
yazi (cell siiliis hatla ifade edilen ayetler), kobalt zemin, ara motifler, bordiirler

seklinde dizildigini sdyleyebiliriz.

Tasarimda vurgulanmak istenen ayetler, biiyiik boyutlarda uygulanan hat
tasarimi ile on plana ¢ikartilmistir. Boyut disinda; renk, agiklik- koyuluk (ton),
yakinlik- uzaklik ve konum da gorsel hiyerarsiyi etkileyen diger unsurlardir. Egri,
diiz, zikzak ve diyagonal harfler bir eksen iizerinde dizilmis gibi sagdan sola dogru
bir akis gosterir. Bu tip tasarimlar, Eksensel Koram o6zelligine sahip tasarimlardir.
Ayrica tasarimin cami hariminin ii¢ duvarinda konumlandirilmis olmasindan dolay1

Cevresel Koram 6zelligi tagidigini da sdyleyebiliriz.

5.1.3.10. Kusak Yazisinda Plastik Ekonomi (Yalinlik)
Piyale Pasa Camii ¢ini kusak yazisinin, gereksiz hi¢ bir unsuru barindirmayan
yalin bir tasarima sahip oldugunu séylemek miimkiindiir. En az leke degeri ile en
derin anlamlar1 ileten bu o6zelligi, plastik ekonomi ilkesinin varligin1 ortaya

koymaktadir.

160



5.1.3.11. Kusak Yazisinda Siireklilik

Gorsel sanatlarda, siirekliligi saglarken, tasarim unsurlarimi gdziin normal
hareketine uyacak yonde yerlestirmek esastir. Goz soldan saga ve yukaridan asagiya
dogru bir yon izleyerek tasarimi dolasir. Cini kusak yazisi tasarimi bu anlamda
sagdan sola dogru giden siirekliligi ile normal goz algisindan farkli bir yon izler. Bu
durumun aslinda izleyeni bir taraftan zorlarken diger taraftan da dikkatini dinamik
tuttugunu soyleyebiliriz. Ayrica goziin yaziyr takip ederken yatay bir seyir izliyor
olmasi, dikey hareketlere nazaran daha kivrak ve hizli algilandigini da gosterir.
Tasarimda egemenlik ve koram anlaminda harflerin yer almasi ve tiim harflerin celi
stiliis hat tarzinda yazilmasi, devamliliga etki eden en 6nemli unsur olarak karsimiza

cikar.

5.1.4. Mihrap Kavram
Islam mimarisinde mihrap, ibadet mekaninda yonlendirici yap: elemani
olarak onem tasimaktadir. Namaz sirasinda camide imamin bulundugu yer ve
Miisliimanlarin  ylizlerini Kabe’ye (Mescid-i Haram) dogru ¢evirmeleri igin
gelistirilmis bir odak unsuru olan mihrap, zamanla kible duvarinda girinti yapan
oyuk bir nis seklindeki bu islevsel 6zelliginin yan1 sira mimari siisleme programinin

da temel uygulama alanlarindan birisi olmustur.

Mihrap sozciigiinlin asil kokeni hakkinda kesin bir bilgi bulunmamakla
birlikte, Arapga “catismak-savasmak” anlamlarindaki harb kokiinden tiiretilerek,
tekil mihrab ya da ¢ogul meharib olarak farkli manalarda kullanildig1 ayrica kotii
diisiince ve arzularla savagmak anlamima geldigi de distinilmistir. Kelime 7.
yiizyildan sonra “cami mescit vb. yerlerde Kabe yoniinii gosteren, duvarda bulunan
ve imama ayrilmis olan oyuk veya girintili yer” anlaminda, islam sanatina 6zgii bir
mimari elaman1 adlandirmak ic¢in kullanilmistir (Bozkurt, 2007: 8). Kur’an-1
Kerim’de “mihrap” bes ayette gegmektedir. Ayetlerde mihrabm; mébed, mescit,
mahfil (maksure) ve kale(-ler) / yiiksek ve ihtisamli binalar karsiliginda “6zel bir
mekan™1 ifade etmeye yonelik kullanildigi anlagilmaktadir. Benzer kullanim hadis-i

serifler i¢cin de geg;erlidir.S6

%6 Kur’an, 3/37; 3/39; 19/11; 38/21; 34/13 (Kur’an’da “Mihrap” ifadesinin bulundugu yerler).
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Islamm ilk déneminde kible yonii bir tas parcasi ile belirtilmekteydi.>” islam
Mimarisinde yarim daire nig bicimli “ilk mihrap” ise, Emevi Halifesi Velid b.
Abdiilmelik déneminde Medine Valisi olan Omer b. Abdiilaziz tarafindan
gerceklestirilen Mescid-i Nebevi'nin yeniden insasinda ortaya konulmustur. Bu
formdaki ilk mihrabin Hz. Muhammed’in (s.a.v.) Medine’deki evinin avlusunda
namaz kildirirken yiizlinii dondiigii noktayi isaret etmek ve onun ilk imam oldugunu
hatirlatmak gibi simgesel bir islevi vardir (Bozkurt, 2007: 11). Mihrabin kible
yoniinli gdstermesinin yani sira sembolik anlamlar da ihtiva ettigi bilinmektedir.
Oncelikle mihrap kelimesinin kokeninden hareketle, bu kelimenin Arapga’da “harb”
den gelmekte; “seytan ve diinyevi zevklere karsi “savasin (muharebenin) acildigi
yer” manasi tagimakta oldugu diisiiniilmektedir. Boylece harp ve mihrap (savas yeri)
arasinda bir iliski kurulmustur (Ozgiir, 2007: 243)%. Mihrap, insanlara Allah’in
liitfunun yolunu agan bir kap1, mihrabin ortasinda bulunan kandil ise Allah’in nurunu
simgelemektedir (Ozgiir, 2007: 104). Buna gére Isldim mimarisinde mihrap simgesel
olarak “Cennet Kapisin1” ifade etmektedir. Mihraplarin ¢ogunda farkli boyutlarda i¢
ice sekiz ¢ercevenin goriilmesi ise Cennet’e girisi saglayan kapilar olarak
diisiiniilmektedir. Bu yoruma neden olan sey ise hadislerde cennetin sekiz kapisinin
oldugu ifadesinden ileri gelmektedir. Baz1 mihraplarda en son kapida asili bir kandil
motifinin yer almasi da cennette Allah’in varlifinin (nurunun) bir sembolii olarak
degerlendirilmektedir. Ayni sekilde mezar taglar1 {izerinde yer alan mihrap

motiflerinin de cennete gegisi sembolize ettigi diisiiniilmektedir (Ozgiir, 2007: 248).

Sonugta mihrap, islevsel 6zelliginin yaninda simgesel boyutu ile de cami
tasarrmma katilan dini bir motif olup, Islim mimarisinde ibadet mekanim

yonlendiren yap1 elamani olarak 6nem tagimaktadir (Resim 31).

57 https://islamansiklopedisi.org.tr/kible
58 Senay Ozgiir, Oleg Grabar ve Islam Sanat1 Yorumu, DT, 9 Eyliil U., SBE, islam Tarihi ve Sanatlar
ABD., Izmir 2007.
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5.1.4.1. Mihrap Elemanlar1®®
Tag: Cergeve lizerinde yer alan ve farkli bicimlerde tepelik unsurlariyla

siislenerek, mihrap kiitlesini list kistmda sonlandiran boliim.

Cergeve: Silme veya bordir kusaklariyla diizenlenen ve igerisinde alinlik,
koselik, kavsara, nis ve kose slituncelerini kapsayan eleman. Klasik ve ge¢ donem
mihraplarinda, siitun veya pilaster goriiniimleriyle birlikte tasarlanmis cerceveler de

izlenmektedir.

Almmlik: Cergeve ile koselik boliimleri arasinda yer alan ve ¢ogunlukla bir

gergeve igerisinde yaziyla doldurulan boliim. Bu kisim bazi mihraplarda yoktur.

Koselik: Kavsaray1 tek veya iki ayr1 parga halinde kusatan tliggen bigimli
yiizeylerden meydana getirilmis eleman. Koselikler, genellikle ince silmelerle
kusatilarak, mihrap yiizeyinden hafif ¢ikintili yapilmislardir. Uzerlerinde kabara veya
giilgeler de bulunabilir.

Kavsara: Mihrap nisinin {lizerini orten eleman. Erken ve Klasik donem
uygulamalarinda daima mukarnas dolgulu olmakla birlikte, ge¢c donem mihraplarinda

icbiikey ve disbiikey silmelerle hareketlendirilmis kavsaralar da bulunmaktadir.

Nig: Mihrabin kible duvarinda girinti olusturan ana elemanidir. Dikdortgen,

poligonal ve yarim daire planli uygulamalar: vardir.

Siitunce: Nig bolimiiniin agiz kenarlarina, slisleme amaciyla yerlestirilen
stitun goriiniimlii elemanlardir. Klasik donem mihraplarinda, ¢ergeve boliimiine dahil

edilmis kose siituncelerine de rastlanilmaktadir.

Oturtmalik: Mihrap Kkiitlesinin tizerinde yiikseltildigi kaide. Her zaman
kullanilan bir eleman olmayip, baz1 mihraplarda c¢erceveye ait silme ya da bordiir
kusaklarinin  nisin  alt kismindan gegirilmesiyle olusturulmus oturtmalik

goriiniimleriyle de karsilasilmaktadir. (Bozkurt, 2007: 7-8).

Mukarnas: Islam sanatina has ii¢ boyutlu siisleme teknigi olarak mukarnas,

Osmanli selatin cami mihraplarinda kavsara dolgusu olarak da kullanilmistir.

% Tolga Bozkurt, Osmanli Selatin Cami Mihraplari, DT, Selcuk U., SBE, ST ABD., Konya 2007.
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Yazi: Is1Am mimarisinde dini temalarin topluma yansitilmasinda yegane arag
olarak kullanilan yazi, mihraplarda da en sik rastlanilan silisleme unsurudur. Bu
baglamda, Osmanli cami mihraplarinin yazi kompozisyonlarinda Kur’an-1
Kerim’den alman ¢esitli stire ve ayetler ile birlikte besmele, kelime-i tevhid,
ciharyar-i giizin, hadis-i serif ve ¢esitli dini ibareler basta olmak iizere usta, tarih
veya yaptiran hakkinda bilgi iceren insa ya da onarim kitabeleriyle de

karsilasilmaktadir.

/ —1T——TAC

CERCEVE

| f ALINLK

KOSELIK

KAVSARA

Nig

SUTUNCE

[ 4}' OTURTMALIK

Resim 31. Mihrap Boliimleri
(http://mimaridusunceler.blogspot.com/2015/01/mihraplar-tanyalm.html) 01.10.19
Piyale Pasa Camii mihrabi, kible duvar1 ortasinda, kuzey girisi aksinda yer
almaktadir. Mihrap tamamen ¢ini ile kaplhidir. 323x773 cm. (Tag¢ dahil) 6l¢tilerindeki

mihrap; tepelik, cerceve, alinlik, koselik, kavsara ve nis boliimlerinden olusur. Tag,

86 cm. yiiksekliginde olup; rumi ve palmet ikililerinden olusan kompozisyonlarla
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stislii 3 tane tepelikten meydana gelmektedir. Dikdortgen ¢ergeve 323 cm. genislik ve

687 cm. yiiksekligindedir ve nise dogru 29 cm. derinliginde kademelendirilmistir. *
Bordiirler distan i¢ce dogru;

Birinci bordiir: 10 cm genisliginde, turkuaz renkli digbiikey-igblikey

silmelidir.

Ikinci bordiir: 14 cm genisliginde, beyaz zemin iizerinde mercan kirmizisi ve

yesil renkli semse ve yarim semse motiflerinden olusmaktadir.

Ugiincii bordiir: 31 cm. genisliginde, lacivert, yesil ve mercan kirmizisi
renklerle sakayik, hanger yapragi ve ¢igekli dallardan olusan bitkisel kompozisyonla

bezenmistir.

Dérdiincii bordiir: Ugiincii bordiirden sonra yaklasik 25 cm. (bir ¢ini karo)
kadar iceriye donmekte ve tepede bir kemerle sonlanmaktadir. Bu bordiir yesil zemin
lizerine beyaz, mercan kirmizisi ve lacivert renklerden olusan hanger yapragi,
sakayik ve rozetlerle hareketlendirilmistir. Kemerli kismin kose dolgularinda lacivert
zemin Tlzerine mercan kirmizisi ve beyaz ciceklerden olusan bahar dallar

bulunmaktadir.

Besinci bordiir: 31 cm. genisliginde, beyaz zemin lizerinde, yukar1 dogru
gelisen “S” kivrimli beyaz bahar ¢igegi dizili bir dal iizerinde, lacivert, kirmizi ve
beyaz renkli saz isluplu hangeri yapraklar, hatayiler ve rozet g¢igekleri ile
betimlenmistir. Bu dalin etrafinda kalan bosluklar, lale, giil ve bahar cicekleriyle

degerlendirilmistir. Bu siisleme mihrap alinligini ¢evreleyerek sonlanmaktadir.

Alinlik: 20 x147 cm. Olgiilerinde dikdortgen alinlik icerisinde dilimli kartus
yer almaktadir. Dilimli kartus igerisine, lacivert zemin iizerine beyaz renkte, siiliis
hatla “Fenadethu’l — melaiketii ve hiive kdimun yusalli fi’l mihrab” ayeti yazilmistir.

Kartusun bosluklar1 yesil zemin {izerine beyaz rumi dolguludur.®

Koselik; Kavsaranin iki yaninda yer alir. Uggen yiizeylerden olusur ve mihrap

yiizeyinden 1 cm. dne cikintilidir. Kdoselikler, beyaz zemin iizerine iki gesit lale,

80 Mohamed Khedr, Ist.’daki Pasa Camilerinin Mihraplari, YLT, iU SBE ST ABD, ist. 2016, s. 87.

61 Mohamed Khedr, Ist.’daki Pasa Camilerinin Mihraplari, YLT, iU SBE ST ABD, ist. 2016, s. 88.
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hanger yapragi, giil, karanfil ve bahar ¢icekli dallarla degerlendirilmistir. Ust kisnu

Cin bulutlariyla zenginlestirilmistir.®?

Kavsara; 172 cm yiiksekligindeki kavsara, yedi sira mukarnas dizisiyle
doldurulmus olup, 6zel dokiim ¢inilerle kaplanmistir. Mukarnas siralari, beyaz,
lacivert ve firuze zemin iizerinde lacivert, mercan kirmizis1 ve beyaz renginde rumi
ve Cin bulutlartyla siislenmistir. Mukarnaslarin alt ve st kisimlarinda firuze zemin
lizerine beyaz, ortalart mercan kirmizis1 yuvarlak yarim rozetlerden olusan ince serit

seklinde bordiir islenmistir. Asagidan yukariya diizenlenisi soyledir:
Birinci sira: Sathi nigler ile aralarindaki iki yiizeyli konsol 6gelerinden olugmaktadir.

Ikinci sira: Cift bademli nislerden miitesekkil ve bunlarm tepe noktalarinda bes

koseli yildiz bigimli sarkitlara yer verilmistir.
Ucgiincii, dordiincii ve besinci sira: Tek bademli nislerden olusmaktadir.
Altinci sira: Badem dizisinden olusmaktadir.

Yedinci sira: Alt1 dilimli yarim kiire bi¢cimli tepe nisi ile son bulmaktadir. Kavsara

agz1 alt1 kademe yapmaktadir.

Nis: Yedi kenarli nig, 141 cm. genisliginde, 71 cm. derinliginde ve 331 cm.
yiiksekligindedir. i¢ kenarlar1 38 cm., agiz kenarlar1 ise 19 cm genisligindedir. Niste,
beyaz zemin iizerine beyaz renkli rozetlerle dolgulanmis yesil seritlerle oval
madalyonlar olusturulmus, madalyonun dort kdsesine kirmizi ve lacivert renkli birer
hatayi yerlestirilmistir. Madalyonlarin iglerinde, ince yesil dallarla taginan kirmizi
stimbiiller lacivert, kirmizi, beyaz ve yesil renkli iri bir hataylyi ¢evrelemektedir ©

(Resim 32).

62 Mohamed Khedr, Ist.’daki Pasa Camilerinin Mihraplari, YLT, IU SBE ST ABD, ist. 2016, s. 89.
63 Mohamed Khedr, Ist.’daki Pasa Camilerinin Mihraplari, YLT, iU SBE ST ABD, ist. 2016, s. 89.
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Resim 32. Piyale Pasa Camii Mihrabi®

64 Mohamed Khedr, Ist.’daki Pasa Camilerinin Mihraplari, YLT, IU SBE ST ABD, ist. 2016, s. 330.
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Prof. Dr. Serare Yetkin, Mimar Sinan'in Eserlerinde Cini Siisleme Diizeni isimli makalesinde

Piyale Pasa Camii mihrabin1 gdyle anlatmaktadir:

“Istanbul'da, Kasimpasa'da Kaptan-1 Derya Piyale Pasa tarafindan 1573 yilinda yaptirilan
Tersane Camii, 6zellikle son cemaat yerindeki degisik uygulama ile Mimar Sinan'in eseri olarak kabul
edilir. Caminin mihrab1 16. yy. Iznik cinilerinin ¢ok kaliteli ornekleri ile tamamen kaplidir.
Mukamasli mihrap niginin i¢i, beyaz zemin iizerine yesil seritlerle ovallere boliinmiistiir. Ovaller iri
sakayiklarla birlesmistir. Iclerinde gene iri sakayiklarin ince dalli siimbiil ve nergisler ile
birlesmesinden meydana gelen ikinci bir ovalin kesismesiyle meydana gelen ve devrin kumas
desenlerinde goriilen bir kompozisyon vardir. Mihrabin alti sirali mukarnas kavsarasi, tamamen
rimiler ve ¢in bulutlariyla iglenmis, yerine gore sekillendirilmis mukarnas bigimli ¢ini levhalarla
kaplanmistir. Boylece bir mimari unsur olan mihrabin, sadece ¢ini ile yapilmis ¢ok basarili bir
uygulamasi ortaya konmustur. Mukarnas kavsaranin koselerini, i¢i sivri yapraklar ve naturalist
goriniislii lale ve giil ile goncasi, nergis ¢igekli dallar dolgulamaktadir. Bu kisim agik mavi zeminiyle,
mihrabin beyaz zeminli diger kaplamalari arasinda tezat teskil ederek dikkati ¢ekmektedir. Ayrica
mihrap nigini ¢evreleyen genis bordiirde, yukar: dogru uzanan dal {izerinde, Saz iislibundaki sivri disli
kivrik yapraklar ve sakayiklar, aradan ¢ikan iri laleler, giil ve nergisler ile kesismekte ve usta bir
nakkagin elinde, naturalist islipla, Saz iislibunun bir bordiir deseninde de birlesebilecegini
gostermektedir. Kompozisyon mihrap kemerinin tepesindeki siiliis kitdbeyi ¢evreleyecek sekilde,
simetrik bir dagilisla yayilarak yerine uygun zarif bir dolgu yapar. Mihrap kemerinin kdselerindeki
licgen sahalar, yerine uygun bir sekilde bahar ¢igekli dallarla dolgulanmistir. Mihrabin etrafini, dista
madalyonlu ince bir bordiir, i¢te ise kivrik yaprakli ve sakayikli dalli genis bir i¢ bordiir ¢evreler. En
iistte, rim1 dolgulu, ii¢ dilimli palmetli tepelik mihrabi taglandirmaktadir. Yapinin, Giiney, Dogu ve
Bat1 duvarlar1 boyunca pencereler iizerinde uzanan, lacivert zemin iizerine beyaz siiliis yazili ayet,
yapt iginde gorsel biitiinliikk saglayan etki yapmaktadir. Bu kitdbeli ¢inilerin yazilari, Hattat
Karahisari'nin talebesi Cerkes Hasanin eseridir. Bildigimiz kadariyla, Almanya'da Staatl. Museum zu
Berlin (Islamisches Museum), Koln Kunstgewerbe Museum, Fransa'da Paris Musee du Louvre,
Portekiz'de Lizbon Giilbenkian koleksiyonu, Avusturya'da Viyana Osterreichisches Museum fiir
angewandte Kunst miizelerinde bulunan, beyaz zemin iizerine ¢ok zarif simetrik kivrimli kirmizi ¢in
bulutlu ve kivrik dallar tizerinde iri sakayik ve yaprakli siislemesi olan ¢ini alinliklarin bu yapiya ait
oldugu bildirilmektedir. Ancak camiin pencere alinliklarinda devrinin orijinal kalem islerinin
bulunmasi, bu durumu siipheli birakmaktadir. Bu alinliklar ya kiilliyenin bugiin ortadan kalkmig bir
yapisina aittir, ya da yapimin son cemaat yerindeki iki kapinin yanindaki pencereler iistiinde yer

aliyordu. Higbir iz kalmadig i¢in kat'1 bir hilkme varmaga bugiin igin imkan yoktur.”%

8 Prof. Dr. Serare Yetkin, Mimar Sinan'm Eserlerinde Cini Siisleme Diizeni makalesi, Mimarbas1
Koca Sinan Yasadig1 Cag ve Eserleri Kitabi, 5.491,492.
http://acikerisim.fsm.edu.tr:8080/xmlui/handle/11352/1669%#sthash.R9206jMG.dpbs 25.10.19 20:20

168


http://acikerisim.fsm.edu.tr:8080/xmlui/handle/11352/1669#sthash.R92O6jMG.dpbs

Dog. Dr. Filiz Yenisehirlioglu ise, Sinan Yapilarinda Cini Kullanimi isimli makalesinde

Piyale Pasa Camii mihrabindan s6yle bahsetmektedir:

“Camilerde ¢ini siislemenin en ¢ok kullanildigi yer mihrap duvari ve mihraplar olmustur.
Genelde ise yan duvarlarin pencere alinliklar: ile son cemaat yeri pencere alinliklari, mihrap duvari
disinda ¢inilerin en ¢ok kullanildigi alanlardir. Camilerde ¢ini panolarin kullanildigi en yiiksek yer ise
pandantifler olmustur. Mihrap nisinin (kavsara ve alt boliim) tiimiiyle kapli oldugu iki 6rnek vardir;
biri Istanbul’daki Piyale Pasa Camii mihrabi, digeri de Diyarbakir Melek Ahmet Pasa Camii’dir.
Mihrap siitiincelerinin ¢iniyle kaplandigi, hatta ¢iniden yapildig iki 6rnek ise yine Piyale Paga Camii
ve Melek Ahmet Pasa Camii mihraplaridir. Genelde mihrap duvari ¢ini kaplamayla her 6rnekte

stislenirken, mihrap ¢ogunlukla mermerden yapilmaktaydi.

Mimar Sinan yapilarinda kullanilan ¢ini panolarin kompozisyon semalart her yapi igin ayri
ayri ¢izilmis ve ¢iniler buna gore iretilmistir. Bir yapida gordiigiimiiz bir kompozisyon semasinin
aynisini bagka bir yapida bulmayiz. Seri tiretim sonucu elde edilen pargalarin kullanimi kesinlikle
goriilmez. Her yapinin kendine 6zgii bir siisleme programi vardir. Cini panolar adeta duvarlara asilmig

birer tablo niteligindedir.

Mimar Sinan tarafindan insa edilen yapilarin tiimiinde ¢ini siislemeyle karsilagsmayiz. Biiyiik

bir olasilikla, hangi yapida c¢ininin kullanilacagl baninin istegine de bagliydi. Cini kullaniminin

ekonomik bir yiik getirdigi diisiiniilecek olursa bunun kullanimima baninin karar vermesi dogaldur.”

5.1.5. Piyale Paga Camii Mihrabinin Tasarim Ogeleri A¢isindan Analizi

5.1.5.1. Mihrap Tasariminda Nokta
Piyale Pasa Camii ¢ini mihrabinda nokta 6gesinin motiflere detay vermek
amach kullanildigin1 gérmekteyiz. Bu noktalama teknigi en ¢ok mihrabin Saz Yolu
ekollindeki yaprak ve ¢igcek detaylarinda kullanilmistir. Bu uygulamanin yer aldigi
desenler daha da giiglenmis; tasarima birlik, ritim ve hacim getirmistir. Noktalama
teknigi ile motiflerdeki bos alanlarin yaratacagi olumsuz etkiler ortadan kalktig1 gibi
kullanilan sik veya seyrek noktalamalar ile s6z konusu alanlarin agik/koyu renk

etkileri dengelenmistir (Foto 90-91-92-93).

66 Dog. Dr. Filiz Yenigehirlioglu, Sinan Yapilarinda Cini Kullanim1
(http://acikerisim.fsm.edu.tr:8080/xmlui/bitstream/handle/11352/798/Y eni%C5%9Fehirlio%C4%9Flu
.pdf?sequence=1&isAllowed=y) 25.10.19 20:19.
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Fotograf 90. Nokta 6gesinin motif detaylarinda kullanimi

(Foto. Aysegiil Abal1 Arsivi)

Fotograf 91. Motiften bir detay.

(Foto. Aysegiil Abal1 Arsivi)
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Fotograf 92. Nokta 6gesinin motif detaylarinda kullanim

(Foto: a.g.e.)

Fotograf 93. Motiften bir kesit

(Foto: a.g.e.)
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5.1.5.2. Mihrap Tasariminda Cizgi

Eni 323 cm, yiiksekligi 687 cm (Tag hari¢) olan®” Piyale Pasa Camii ¢ini
mihrabini en distan ice dogru ¢izgisel anlamda bakacak olursak ilk etapta, mihraba ii¢
taraftan (listten ve sagli sollu her iki yandan) kusatan turkuaz cerceve ile karsilasiriz.
Tek renk hakimiyetine sahip kalin (10 cm. eninde ) dis biikey ¢ergeve mihrabi bir
kontiir edasiyla dolanarak, cami harimini diger 6gelerinden yalitmakta ve izleyicinin
dikkatini mihrap i¢ine ¢ekmektedir. Ayrica mihrap igerisindeki hareketliligin de
harimin diger bezeme unsurlariyla karigmasini 6nleyerek izole etmektedir. Bu haliyle
yonlendirici bir karaktere sahip oldugunu sdylemek miimkiindiir. Cergeveyi
olusturan bu dikey ve yatay cizgiler giiclii ve dinamik bir yap1 sergilemektedir. Dik
kenarlarin yatay kenardan daha uzun olmasi mihrap 6gesini daha giiglii kilmakta ve
yukartya dogru bir gidis yonii olusturmaktadir. Ust kisimdaki turkuaz yatay ¢izginin
hareketsiz durusu, ta¢ kisminda kullanilan hareketli rumi motifleriyle yumusatilmistir

(Foto. 94).

Turkuaz cetvelin dis kismi1 lacivert zemin ilizerine beyaz birakilmis zencirek
motiflerinden, i¢ kismi ise yine lacivert zemin {izerine beyaz birakilmis ve bazi
bolgelerde kirmizilarin kullanildigi bordiir motifi ile gevrilidir. Bu bordiir motifinin
benzeri ¢ini yazi kusaginin bordiiriinde de daha biiyiik boyutlu olarak yer almaktadir.
Bu durum da tasarimlar arasi uyum iligkisini gOstermesi agisindan O6nem arz

etmektedir (Foto. 95).

67 Orhan Cezmi Tuncer, Istanbul’da iki Camide Harim Olgiisii ile Cini Boyutlar1 Arasindaki Bagin
Incelenmesi konulu makale
(http://acikerisim.fsm.edu.tr:8080/xmlui/handle/11352/870#sthash.zfKexisj.dpbs) 02.12.2018
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Fotograf 94. Piyale Pasa Camii’nin Mihrabinda Turkuaz Bordiir Yapist

(https://islamansiklopedisi.org.tr/piyale-pasa-kulliyesi)
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Fotograf 95. Mihrap Bordiir Desenleri ve Mukarnas Kavsara Koseligi
(Foto. a.g.e.)



Turkuaz cetvelin i¢ kismindaki dar bordiirden sonra i¢i rumi kompozisyonlu,
tam ve yarim madalyonlardan (semse) olusan beyaz zeminli bordiir yer alir (Foto.
96). Bu bordiir de mihrab1 ii¢ taraftan kusatir. Buradaki hakim c¢izgi yapisi egri
cizgilerdir. Bu soyut motifleri belirginlestirmek amagli siyah kontiir c¢izgileri
kullanilmistir. Madalyonlu bordiirden sonraki bordiiriin her iki dis kisminda kirmizi
dar bir serit dolanmaktadir. Kirmiz1 seritli zemini beyaz bordiir, saz yolu iislubunda
stilize edilen hatayilerden, goncalardan ve icleri bahar dali ile bezenmis saz yolu
yapraklardan olusmaktadir. Bordiir kompozisyonu diyagonal c¢izgilere sahip olan

dallar tizerine kurgulanmis olup, komsu oldugu i¢ bdlgeyi li¢ taraftan dolanmaktadir.

Fotograf 96. Semseli Bordiir

(Foto. Aysegiil Abali Arsivi)

Zemini kobalt renkli koseliklerin i¢i egri ¢izgilerden olusan bahar dallariyla
bezelidir. Bu koseliklerin nise yakin dis kenarindan, yarim dairelik bir egri ¢izen
kirmiz1 cetvel gegmektedir. Bu cetvelden sonra, iki kademeli nis yapisindan olusan

mihrabin ilk nisi yer alir. Zemini yesil olan bu bordiir saz yolu ilislubunda yapraklar,
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hatayi, bahar dallari, yaprak goriinlimlii sakayik ve natiiralist iislupta ciceklerden

olusmaktadir (Foto. 97). Motifler, diyagonal yapiya sahip dal {izerinde saga sola

gru hareket eder ve nisin i¢ kismin1 dolanir. Bu bdlgelerde

yonelerek yukari do

diyagonal ¢izgi yapis1 geregi aktif bir eylem s6z konusudur.
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Fotograf 97. Yesil Zeminli Icerlek Bordiir

(Foto. Aysegiil Abal1 Arsivi)
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Mihrabin alinlik kisminda zemini kobalt renkli celi siiliis hat tasarimli ayet
yer alir (Foto. 98). Yazinin dort bir tarafi kirmizi cetvel ile gevrilidir. Yatay ve dikey
bu ¢izgiler yazi koselerinde egriler (dendanlar) ¢izerek i¢i rumi tasarimli koselikleri
olustururlar. Alinligin ¢evresindeki bolge, tasarim anlaminda mihrabin en hareketli
ve cesitli motif yapisinda sahip bolgesidir. ici bahar dali ¢igeklerle bezeli kalin dallar
her iki yandan diyagonal c¢izgiler olusturarak tepede birlesirler. Bu bélgede saz yolu
iislubu ile natiiralist tislubun etkileyici uyumu dikkat ¢eker. Diiz cetvel ¢izgileri sert
ve gliclii bir sekilde alanlarin etrafini yatilirken, kullanilan egri ve diyagonal ¢izgiler

de hareketliligi arttirarak tasarima ¢ekicilik katmistir (Foto. 99).

Fotograf 98. Mihrap Alinligindaki Hat Tasarimi

(Foto. Aysegiil Abal1 Arsivi)
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Fotograf 99. Mihrap Alinlik Késeliginden Detay

(Foto. Mustafa Canbaz Arsivi)

Bu bolgenin ardindan daha detayli ¢izgilerden olusan mihrap kavsarasi
boliimii yer alir. Mihrabin yedi sirali mukarnas kavsarasi, tamamen rmiler ve ¢in
bulutlariyla islenmis, yerine gore sekillendirilmis mukarnas bi¢imli ¢ini levhalarla
kaplanmistir. Caminin ¢ini bezemeleri arasinda en detayli dokuya sahip alan
mukarnastir. Yerine gore dik, yerine gore egri ¢izgilerden olusan bu i¢ biikey yapi,
ilk nis bolgesi ile ikinci nis bolgesini ustaca birlestirmekte ve mihraba hem gorsel

hem de islevsel bir hareketlilik ve estetik kazandirmaktadir (Foto. 100).
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Fotograf 100. Mukarnasli Mihrap Kavsarasi

(Foto. a.g.e.)

Mukamasli mihrap nisinin i¢i, beyaz zemin lizerine yesil seritlerle ovallere
boliinmiistiir. Ovaller iri sakayiklarla birlesmistir. Iclerinde gene iri sakayiklarin ince
dalli stimbiil ve nergisler ile birlesmesinden meydana gelen ikinci bir ovalin
kesismesiyle meydana gelen ve devrin kumas desenlerinde goriilen bir kompozisyon

vardir (Foto. 101).
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Fotograf 101. Mihrap nisinin igi

(Foto. Aysegiil Abal1 Arsivi)
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Cini mihrap kompozisyonlarinda yer alan motifler stilize cizgilerle ifade
edilmiglerdir. Nakkasin (tasarimci) c¢izgileri enerjik, neseli, coskulu ifadeler
tasimaktadir. Motiflerin pek cogu daha 6nce bagka mimari yapilarda kullanilmamis
giiclii ¢izgilere sahip, farkli soyut stilizasyonlar igerir. Mihrap tasariminin ¢esitli
yiizeylerinde c¢izgiler ve renkler sayesinde pozitif ve negatif alanlarin olustugu
goriilmektedir. Genel anlamda mihrap tasarimindaki motiflerde dairesel hatlar ve
dairesel saplarin egemen oldugu goriiliir. Tiim bunlarin disinda ¢izgi unsuru motif

detaylarini belirginlestirmek amagl tarama teknigi olarak da kullanilmistir.

5.1.5.3. Mihrap Tasariminda Sekil (Bi¢im, Form, Leke)

Mihrap, genel sekli itibariyle dikdortgen bir forma sahiptir. En istte, rGmi
dolgulu, i¢ dilimli palmetli tepelik mihrab1 taclandirmaktadir. Bu ta¢ deseni
dikdortgen mihrabin distaki sert etkisini yumusatan estetik bir unsur olarak karsimiza
cikmaktadir. Mihrap tasariminin biiylik bir kismi iki boyutlu diizlemler iizerine
yerlestirilmistir. Bu diizlemler baz1 bolgelerde dis biikkey ve i¢ biikey yani egri
ozellikler gosterirken, mukarnas kavsaranin yer aldig1 bolgede ise farkli yonlerde bir
araya getirilen geometrik formlarin ii¢ boyutlu bir tasarim ortaya koydugu goriiliir.
Mihrap biitliniinde yer alan sekiller igerisinde en ¢ok doku 6zelligine sahip sekil de
bu mukarnas tasarimidir. Her birimi rumi ve bulut gibi sade desenlerden olusan
mukarnas tasarimi, birimlerin ¢esitli yonlerde tekrar ediyor olmasindan dolayr genel
itibariyle bakildiginda girift bir desen yapisi sergilemektedir. Kisacasi birim sekil
anlaminda sade fakat hepsinin bir araya gelisi anlaminda ise yogun bir sekil 6zelligi
gostermektedirler. Bu farkli sekil, desen ve doku o6zellikleri mukarnasi, mihrabin

diger sekillerinden ayristirmaktadir.

Mihrap sekiz farkli sekle sahip alandan olusmustur. /lk alan; mihrabin
cevresini li¢ yandan saran turkuaz cercevedir ve ince, uzun dig bilikey dikdortgen
sekillerin bir araya gelmesinden olusmustur. Ikinci alan; bu cercevenin hemen
yaninda diiz bir zemine sahip, semseli bordiir motifleriyle bezenmis haldedir.
Ugiincii alan; yine diiz bir yiizeye sahip fakat bir dnceki bordiirden daha genis
yapidadir. Dordiincii alan; zeminleri kobalt boyali tiggen sekli andiran koseliklerdir
(Pozitif/Negatif Sekil-Figiir/Zemin Iliskisi). Alt kisimlarmin egimli yapisi, yarim
daire olusturarak ilk nis bolgesine yumusak bir gec¢is yapmay1 saglar. Bu haliyle dik
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koseleri yumusatan siislii bir dolgu eleman1 goriiniimiindedir. Besinci alan; kot farki
yaratarak i¢ kisma bakan zemini yesil boyali bordiirdiir. Sag ve sol yanlarda diiz,
koseliklere yakin bolgede egimli bir sekil yapisi vardir. Alfinci alan; nise gegis
bolgesi ile mukarnas bolgesinin etrafini ¢gevreleyen bordiir ve alinligin yer aldigi diiz
zeminli bolgedir. Bu bdlgenin sag ve sol yanlari diiz, list kismi ise yarim daire
seklindedir. Burada zemini kobalt boyal1 celi siiliis hat tasarimi, beyaz zemin tizerine
uygulanan motifler disinda, ikinci bir sekli yaratmistir (Pozitif/Negatif Sekil-
Figiir/Zemin 1liskisi). Bu yatay dikdortgen sekil, Kur’an’dan alinan bir Ayet
tasarimina sahip olmasindan dolayr iist orta bolimiin en yiliksek kismina
yerlestirilmistir. Altinc1 alanda Gestalt’in gorsel algilama ilkelerinde tamamlanma
ilkesinin negatif yonde devreye girdigini gormekteyiz. Zihnimiz diizenlenmis
biitiinleri veya formlar1 bir biitiin halinde gérmeye kodlanmistir. Biitlinselligi bozan
bir unsur algimizda tamamlanmamis izlenimi yaratmaktadir. Mukarnas koselikleri
gibi goriinen bu sekiller, gorsel algimizi rahatsiz etmekte ve tasarima ait olmadiklart
hissini uyandirmaktadir. Zemin rengi, desen Ozellikleri ve merdiven gibi
basamaklardan olusan estetikten uzak dis yapisi bu iki parcanin bu bolgeye ait
olmadig1 izlenimi yaratmaktadir. Muhtemelen bu goriintiiniin yapilan koti bir
restorasyon sonucu olustugu diisiiniilmekte olup, arastirilmasi gereken bir husus

olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Mihrapta, mukarnas koseliklerinde kullanilan bu ¢iniler hari¢ diger biitiin
c¢inilerin goz aki beyazligina sahip oldugu goriilmistiir. Sanat tarihgileri tarafindan
actkk mavi ya da yesilimsi olarak tanimlanan bu ¢iniler, mihrap alnhig
kompozisyonunun, mihrap ayetinin altinda kalan kismmin iizerine oturdugu ve
kompozisyondaki dal ve motiflerin {lizerini Orttiigii tespit edilmistir. Bu hatanin
mihrabin tasarlandigi tarihte yapilmis olma ihtimali uzaktir. Ancak sonradan
yapistirilan karolar ile mihrap alinligi kompozisyonu bu sekilde kesintiye ugratilmig
olmalidir. Motif &zellikleri agisindan 16. Yiizyil ile uyum gdsteren bu harikulade

kompozisyon, malzeme 6zellikleri ve mihrap kompozisyonuna uyum gdstermeyen
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formu agisindan ise sonradan yapilmis olabilme ihtimalini diisiindiiriir.® (Foto. 100-
101)

Yedinci alan; ii¢ boyutlu mukarnas bigimidir. Alinlik bolgesini ikinci nis
bolgesine, sekiz kademeli estetik gegisiyle baglar (Foto. 102). Sekizinci alan; i¢
biikey yapiya sahip olan kaydirma ulama seklinde tasarlanan karolarin
birlesmesinden olusmustur. i¢i bahar gicekleri bezeli kalin dallar kesiserek paftalar
olusturmakta, dallarin kesisim yerlerinde ise saz yolu iislubunda sakayiklar yer
almaktadir. Madalyonlarin i¢ merkezinde ise gobegi rumi tasarimlardan olusan yine
saz yolu iislibunda iri sakayiklar bulunmaktadir. Naturalist tislupta yildiz ¢icekleri ve
nergisler de bu iri hatdyilerin etrafini dolanmaktadir. Bu kompozisyona zamanin
kumas desenlerinde rastlanmaktadir (Foto. 103-104). Sonu¢ olarak mihrap; ¢ini
sanatimizda iki tslubun en giizel uyumla bir araya getirildigi nadide bir tasarim

olarak karsimiza ¢gikmaktadir.

Fotograf 102. Mukarnasli Mihrap Kavsaras1 Katlari

(Foto. Aysegiil Abal1 Arsivi)

88 Elif Tugge Siimengen, Piyale Paga Camii Cinileri, FSMVU YLT, Istanbul 2019, s.155.
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Fotograf 103. Zamanin Kumas Desenlerinden Esin Alan Ulama Nis Karolar

(Foto. Aysegiil Abal1 Arsivi)
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Fotograf 104. Ulama Nis Karolarindan Bir Detay

(Foto. Aysegiil Abal1 Arsivi)

Mihrap geneline baktigimizda sirasiyla dikdortgen, licgen ve yarim daire gibi
geometrik formlarmin egemenligi dikkat ¢ceker. Cogu yerde dik acil1 ve keskin hatlar
olan bu alt yap1 ylizeylerini olusturan geometrik formlar iizerine tasarlanan motifler,
stilize saz yolu ve natiiralist tislup 6zellikleri tagiyan organik yapili soyut sekillerdir.
Lekesel anlamda ise agirligin mavi ve tonlarinda oldugunu sdylemek miimkiindiir.
Yukarida da bahsettigimiz gibi sekiz farkli alandan olusan mihrabin her bir alani
farkli motiflerle tasarlanmistir. Tiim bu ¢esitliligi dengeleyen en dnemli etmen; farkl

renklerin dogru yerlestirilmesiyle saglanan lekesel yapidir.

Sonug olarak tiim bu 6zelliklere sahip olan mihrabin kiitlesel anlamda kararl
ve dinamik bir yapisi oldugunu, tasarimi olusturan sekil ve bigimlerin ise bu dinamik

yapiya heyecan ve hareket kattigini sdyleyebiliriz.

5.1.5.4. Mihrap Tasariminda Renk
Mihrap Ornegimizde oldugu gibi bu denli yogun desen yapisina sahip
tasarimlarda renk unsuru onemli bir yap1 tast olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Cini
mihrap tasariminin renklendirilmesinde mavi ve tonlari, yesil ve kirmizi
kullanilmistir. Bilindigi lizere renk literatiiriinde mavi ve kirmiz1 ana renkler olarak
gecer. Yesil ise iki ana rengin yani mavi ve sarinin birlesmesinden olusan ikincil bir

renktir. Yesil ayrica renk cemberinde mavinin yaninda yer aliyor olmasiyla, maviyle
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benzer renk 6zelligi de tasimaktadir. Bu iki durum yesili maviyle uyumlu hale
getirmektedir. Renk cemberinde en uyumlu iliskiye sahip olan renkler, birbirinin
yaninda bulunan renklerdir. Cemberde yesil, mavinin sol tarafinda; kirmizi ise sag
tarafinda yer alir. Dolayisiyla bu komsu renk grubunun baskin ortak rengi mavidir.
Iste bu ozellik mihrap tasariminda kullanilan renklerin birbiriyle nasil uyum
sagladiklarini da aciklar. Ote yandan zeminde ve bazi motiflerin igyapisinda
boyanmadan birakilan beyaz alanlar ise desenlerin gorselligini One ¢ikararak,

tasarimin okunurlugunu arttirmistir.

Mihrabin sirli yapisi renkleri de parlak hale getirmektedir. Parlak renkli
mihrap, harimdeki diger siisleme elemanlarindan daha biiyiik algilanmaktadir.
Mevcut 6l¢ii biiyiikliigli bu parlak renklerle daha da etkin hale gelmektedir. Mihrapta
mesafe olarak kirmizi renk bize en yakin duran renk gibi algilanirken, mavi ve yesil
daha geride ve derin olarak algilanir. Beyaz ise notr bir yap1 gosterdiginden, oldugu

gibi algilanir.

8 katmanli cenneti ve cennet kapilarim® cagristiran mihrap tasariminda mavi
renk; hava, gokylizii ve su ile renk benzerlikleri gdsterirken soguk renk yapisiyla
ferahlatict bir 6zellige sahiptir. Yesil renk de yine dogadaki bitkilerin saglikli ve
canli yapisini isaret eder niteliktedir. Sicak kirmizi renk de bu iki soguk karakterli

renkle uyum saglayarak giinesi ve samimiyeti bize yansitmaktadir.

Sonug olarak bu renkler, mihrap tasariminda oldugu gibi bize bir mesaj ileten
gorsel iletisim araclaridir. Bigimleri ve sekilleri goriiniir kilarken, soyut kavramlari
ve diislinceleri simgelestirir (sembolize eder). Hayal diinyasini, istekleri ve arzular
disa vurur; zaman ve mekani hatirlatir, duygusal ve gorsel yanitlar iiretir ve bizlerle

iletisim kurarlar.

8 Cennetin Katmanlarimin Sembolik Anlamlari (https://sorularlaislamiyet.com/cennetin-tabakalari-
hakkinda-bilgi-verir-misiniz-cennetin-kac-mertebesi-derecesi-var)
1. Cennet (Ebedi Saadet Yurdu tamami)
. Cennetii’n Naim (Maddi ve manevi nimetler)
. Adn Cenneti (Ikamet edilen yer)
. Firdevs (I¢inde iiziim baglarinin bulundugu Cennetin en degerli, en 6zel bolgesi)
. Hiisna (Cennetin Allah’1 gérme serefine erisecek kisilerin yer aldig1 kismi)
. Dariis’s-Selam (Esenlik yurdu)
. Darii’l-Mukame (Allah’a hamd ve siikiir edilen mekan)
. Cennetii’l Me’va (Diinya yurdunun sonu, ebediyet, sonsuzluk yurdu)

01N L KW
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5.1.5.5. Mihrap Tasariminda Mekan

Piyale Pasa Camii ¢ini mihrap tasariminin biiyiik bir kismi iki boyutlu diizlem
lizerine yapilan bezemelerden olusmaktadir. En distaki turkuaz cerceve de dis biikey
yapist ile ii¢ boyutluluk 6zelligi gostermektedir. Iki kademeden olusan nis yapis1 da
esere mekansal anlaminda ii¢ boyutluluk kazandirmaktadir. Mukarnas tasarimli
mihrap kavsarasi da ii¢c boyutlu bir mekan {izerine kurgulanmistir. En belirgin
perspektifin, genisligin, yliksekligin ve derinligin yer aldig1 bolgeler de bu ii¢ alandir.
Bunlar yanilsama ile yaratilmamis olup, gergek mekanlardir. Mihrabin, tiim bu reel
mekanlarinin disginda 5.1.5.4’te anlatildig1 lizere sembolik mekan ozellikleri de

bulunmaktadir.

5.1.5.6. Mihrap Tasariminda Ton Degeri

Cini mihrap tasariminda ton degeri, bir pargayr (motifleri), alanlar1 ve
alanlarda one c¢ikarilmak istenen 6geleri vurgulamak, kompozisyon parcalart iginde
hiyerarsi yaratmak ve ilgiyi belli bolgelere toplamak amagli kullanilmistir. Mihrabi
en dista lic yonden saran cergeve, turkuaz ton degeri ile dikkatin mihrap 6gesine
cekilmesini saglamaktadir. Ote yandan i¢ bezemesinde cicekli bahar dallar1 bulunan
ticgensi koseliklerin zemini kobalt boyanarak farkli bir bolge yaratilmigtir. Bu kisim
ilk nise gecisi vurguladigr gibi alinlikta yer alan celi siiliis hatti da isaret eder
niteliktedir. Mihrabin alinlik kismindaki celi siiliis hattin zemini de kobalt boyanmis
ve ayetin On plana ¢ikmasi saglanmistir. Mihrabin diger bolgelerinde de motifleri 6n
plana ¢ikartan bu tip uygulamalar yer almakta olup; mavi rengin en etkin ton degeri

kullanimi1 yukarida saydigimiz bu ii¢ unsur iizerinde toplanmistir.

5.1.5.7. Mihrap Tasariminda Doku
Sir alt1 teknigiyle tasarlanan ¢ini mihrabin geneline bu sirli parlak yapi
hakimdir. Altyapiy1 olusturan biskiivilerin dokusu ise sert ve piiriizsiizdiir. Mihrabin
doku acisindan en zengin eleman1 mihrap kavsarasini olusturan mukarnaslardir. Bu
ic boyutlu yapisiyla ger¢ek dokuya drnek teskil etmektedir. Sert dokulu bu mukarnas
yap1 izleyicide dinamik duygular yaratir ve heyecan verir. Girintili ¢ikintili sekillerin
gelen 15181 kirmast ve golgeler olusturmasi sebebiyle diger dokusuz bolgelere

nazaran renkler daha koyu ve derinlikli algilanir.
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5.1.5.8. Mihrap Tasariminda Yiizey

Piyale Pasa Camii ¢ini mihrap tasariminda yiizey cesitliligi dikkat ceker.
Bunlardan ilki dis biikey yiizey yapisi ile turkuaz ¢ergevedir. Ardindan diiz bir ylizey
yapisina sahip iki farkli bordiir ve iicgensi koselikler gelir. ilk nisin derinligini
olusturan zemini yesil boyali bordiir farkli yone bakan diger bir ylizey unsurudur.
Mihrabin alinlik bolgesi de diiz bir ylizey yapisina sahiptir. Ardindan
i¢/dig/alt/iist/yan gibi eklemlerle hacimli yonler belirten mukarnas kavsarasi yer alir.
Mukarnas, yiizeylerin yon farklari, 15181 farkli 6lgiide yansitmalart ve perspektif
olusturmalart sebebiyle mihrabin en zengin yiizey Ozellikleri gosteren unsurudur.
Devrin kumas desenlerinden ilham alan ve ulama motiflerden olusan son alan ise i¢

biikey (egimli) bir yilizeye sahiptir.

5.1.6. Piyale Pasa Camii Mihrabinin Tasarim Ilkeleri A¢isindan Analizi

5.1.6.1. Mihrap Tasariminda Gorsel Uyum (Birlik, Biitiinliik)

Cini Sanatinda Hatayi Uslubu bilinen en eski, en giiclii ve en temel iisluptur.
Hatayi tarzinda bitkisel motifler tarihin belirli donemlerinde iisluplara adapte
edilerek sikga kullanilmigtir. Sadece bitkisel unsurlar (hatayi, peng, yaprak, dal)
halinde kullanildig1 gibi rumiler ile birlikte de yogun kullanim alanlar1 bulmustur.
Renkli sir teknigi doneminde daha sade halleri ve farkli renk yapilariyla adapte
edilirken, Iznik menseili Sam Isi ve Rodos Isi tarzlarinda da hem motif hem de
renkler bu iisluba ¢ekilmistir. Baba Nakkas ekoliinde ise hatayi tarzindaki motiflerin
en sade ve en kiiciik hallerinin bu iisluba uyarlandigin1 gortiriiz. Bu ekolde ¢icekler
sadelesirken, rumi ve ozellikle bulutlar ise en ihtisamli hallerini sergilerler. Hatayi
tisliibunun en detayli ve en hacimli goriinlimlerini Saz Yolu ekoliinde buluruz. Bash
basima bir {islup sayilabilecek rumiler bile yaprak goriinlimlerine biiriinerek
yansitilirlar. Naturalist lisluba geldigimizde ise hatayl iislubunun sadece kesit ve
goriiniim yapis1 (kusbakisi, yan kesit) lizerinden zengin bir ¢igek repertuartyla
karsilasiriz. Goriildiigii lizere her iislup farkli ozellikler tasimaktadir. Boylesine
cesitlilik gdsteren ekoller tek baslarina kullanildiklar1 gibi uyumlu olanlarin birlikte
kullanildig1 da dikkat ¢eker. Sanat eserlerinde pargalarla biitiin arasindaki iste bu
uygunluga “armoni” denir. Armoni beraberinde birlik ve biitiinliigii de getirir. Bolim

5.1.5.3’te de anlatildig1 iizere s6z konusu caminin mihrap tasariminda biitiinliik tek
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bir yerde bozulmakta olup; yapilan kotii bir restorasyon c¢aligmasinin buna sebep

oldugu disiiniilmektedir (Foto. 105).

Piyale Paga Camii Mihrap ¢ini kompozisyonlart da yukarida bahsettigimiz iki
gliclii ekoliin; Saz Yolu Ekolii ile Naturalist Ekoliin muhtesem bir uyumla bir araya
getirildigi nadide tasarimlardir (Foto 105-106). Her ikisinin coskulu motif yapisi
esere canlilik ve hareket katarken, motif detaylarinda ruminin bitkisel bir unsur gibi
kullanimi1 bu uyuma ayri bir estetik katmaktadir. Mihrabin tag bolgesinde, bordiirdeki
semselerde ve mukarnas kavsarasinda devam ettirilen rumiler arasindaki uyum da
dikkat cekicidir. Desen ve motiflerdeki bigim, yon, 6l¢ii, deger, doku ve renk
kontrastliklar1 biitline hizmet edecek sekilde kurgulanmistir. Bordiirlerin tasarima
kattig1 biitiinliik ve bordiirlerde yer alan tekrarlar, motiflerin iizerinde bulundugu
diyagonal dallarin yukar1 dogru diizenli yonelimleri, i¢ biikey nisteki ulama motifinin
sonsuz tekrart1 uyumlu bir armoni yaratmaktadir. Ayrica ¢ini mihraptaki odak

noktalar1 da tasarimin bagimsiz birimlerini birbirine baglamaktadir.

Fotograf 105. Mihrap Tasarimindaki Muhtelif Usluplar

(Foto. Mustafa Canbaz Arsivi)
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Fotograf 106. Mihrapta Saz Yolu ve Naturalist Uslup Kullanimi

(Foto. a.g.e.)

Ozetleyecek olursak; fiziksel uygunluk, hizmet (Fonksiyonel-islevsel)
uygunlugu ve TUslup uygunluklar1 ile renk uyumlar1 sayesinde gorsel kalite
maksimum diizeye c¢ikarilmigtir. Kompozisyonda kullanilan her sey birbiriyle
ilintilidir ve her tasarim alani, ana fikre hizmet etmektedir (Kible, Cennet ve Cennet
Kapilar1). Tiim bunlar, kiitlesel olarak mihrabi, onu olusturan parcalar iizerinde

egemen kilmaktadir.
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5.1.6.2. Mihrap Tasariminda Cesitlilik

Piyale Pasa Camii ¢ini mihrabina genel agidan baktigimizda cami harimi
igerisindeki bezeme unsuru en yogun tasarim olarak dikkat ¢eker. Sekiz farkli alan ve
her bir alanda bulunan farkli kompozisyon yapisiyla zengin bir gesitlilige sahip
oldugunu gérmek miimkiindiir. Bunlar icerisinde ilk etapta li¢ boyutlu yapiya sahip
turkuaz cetvel, nise gegiste ilk kotu olusturan zemini yesil boyali bordiir dikkat
ceker. Ardindan ¢icekli bahar dallariyla bezeli, zemini kobalt boyali koselikler yine
zemini kobalt olan celi siiliis hat tasarimi ile ti¢ boyutlu mukarnas mihrap kavsarasi
ve ulama desenli i¢ biikey nis kismi1 zitliklar yaratarak tasarimi ilgi ¢ekici hale getiren

unsurlardir.

Bir arada kullanilan biiyiik-kiiciik motiflerin, sicak-soguk’® ve zit renk’*
armonisinin ¢esitlilige Onemli katkilar sagladigi goriiliir. Altyapr kurgusunda
geometrik katmanlar, bezeme kurgusunda ise dairevi bitkisel unsurlar kullanilarak
mihrabm sert kiitlesel etkisi, bu zitlikla yumusatilmigtir. Motif yogun bdlgelerin
yatay ve dikey bordiir kenarlar1 motifsiz ve tek renk birakilarak gorsel zithk
yaratilmistir (Turkuaz ve kirmuzi renkli cetveller). Mihrap kompozisyonunu
cepecevre saran turkuaz cerceve icerisinde motif kullanilmamis olmasi, ¢erceve ve
bordiirlerin dis ¢izgilerinin (yatay-dikey) diiz, sert ve keskin olusu, i¢ kisimdaki
bitkisel motiflerin ise, daha yumusak ve dairesel ¢izgilerden olugmasi zitlik unsuruna

hizmet etmektedir (Foto 107).

70 Sicak renk: kirmizi, soguk renkler: mavi ve yesil.
"L z1t renk: kirmizi-yesil.
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Fotograf 107. Mihrapta Cesitliligi Saglayan Unsurlar

(Foto. Aysegiil Abal1 Arsivi)

5.1.6.3. Mihrap Tasariminda Ritim
Tekrar eden bordiirler, koselikler, cetveller, mukarnas mihrap kavsarasi (Foto.
108) ve nisler mihrapta yapisal olarak ritim olustururken; bezeme unsuru olan irili
ufakli bitkisel motiflerin, rumilerin ve geometrik sekillerin desenler igerisindeki
kuralli dizilimleri bigimsel olarak ritim ilkesini ortaya g¢ikarmaktadir. Diyagonal
dallar bordiirler etrafinda dolanirken, bitkisel motifler de saga sola bakan tekrarli ve
tempolu dizilimleri ile tasarima canlilik katarlar. I¢ biikey nis bolgesindeki ulama

(koselerden, alttan ve iistten kaydirma ulama) karolarin ¢apraz akan sonsuz ritmi de

dikkat cekicidir.

Renklerin kullanilmasinda da belli bir ritim s6z konusudur. Motiflerin
renklendirilmesinde her yan yana gelen alanda farkli renkler kullanilmistir. Bunun da
nedeni dogru lekesel goriintiiye ulasmak igindir. Bu anlamda Piyale Paga Camii ¢ini
mihrap tasariminin renk agisindan ardisik bir ritme sahip oldugunu sdylemek

mumkundiir.
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Fotograf 108. Ritim (Tekrar) Ornegi Cini Mukarnas, Piyale Pasa Camii, 16. yy. iznik

(http://ww.mustafacambaz.com/details.php?image_id=30392) 08.09.19

Cini mihrap tasariminda degisken tekrar, farkli icerik ve isluplara sahip
motiflerin bir arada kullanilmasiyla saglanmis, Saz yolu ve Natiiralist iislubun

coskulu ritmik yapisi ustaca bir araya getirilmistir.

5.1.6.4. Mihrap Tasariminda Denge

Denge acisindan Piyale Pasa Camii Cini Mihrab1 simetrik bir yap1 sergiliyor
gibi goriinse de iist orta boliime yani tasarimin optik merkezine yerlestirilen celi
stiliis hat tasarimi bu yapiyr kirmaktadir. Dolayisiyla mihrap tasariminin yaklasik
simetrik dengeye sahip oldugunu sdylemek miimkiindiir. Genel kompozisyon yapisi
disinda denge; bi¢imde, renkte, harekette ve tonlamada da kendini gosterir. Deseni
olusturan motiflerin ¢ogu, kendi i¢inde simetrik yapidadir. Tasarimin geneli yaklasik
simetriye sahip bir yap1 gosterse de duragan degil; ¢ekici, hareketli ve dinamiktir
(Foto. 135).

Kullanilan renkler acisindan bakildiginda mavi, kirmizi, yesil ve notr 6zellik
gosteren beyazin dengeli bir sekilde kullanildig: dikkat ¢eker. Bu acidan bakildiginda
¢ini kompozisyonlar olduk¢a basarili bir leke dengesine sahiptir. Kurgulanan
motiflerin renkleri, dokulari, yonleri, araliklar1 ve 6lgiileri de ayni sekilde dengelidir.
Bosluk-doluluk dengesinin ¢ok iyi ayarlanmis olmasiyla, tasarim yiizeyinde yer alan
elemanlarin diizenli bir goriinim sergiledigi dikkat geker. Tiim bu dengeli kurgu,

tasarima birlik ve biitlinliik kazandirir. Biitiinsel denge anlaminda baktigimizda da
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yatay yonelimli yazi kusaginin, harimin kible duvarinin merkezinde bulunan devasa
mihrabm dikey yapisini dengeledigi, mihrabin da yazi kusagimin monoton yatay

vurgusunu dikey yapistyla dengeledigi goriiliir (Foto. 109).

Fotograf 109. Mihrap Tasariminda Denge

(Foto. Aysegiil Abal1 Arsivi)

5.1.6.5. Mihrap Tasariminda Oran-Boyut
Her biri ayr1 bir 6nem tasiyan cami elemanlar1 arasindan, 6zellikle mekani
kullanan insanlara mesaj vermeye yonelik unsurlar, oran ve boyut anlaminda daha
farkli tutulmuslardir. Bu agidan Piyale Pasa Camii hariminin bezemeli elemanlari

icerisinde ¢ini mihrap boyut anlaminda 6nemli bir yer kaplamaktadir. Dog. Dr.
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Orhan Cezmi Tuncer, 1990 yilinda yazdigi makalesinde mihrabin enini 323 cm.,
yiiksekligini ise; 686 cm. olarak belirtir.”? Ote yandan diger bir kaynak ise tamamen
cinilerle kapli olan mihrabin yaklasik 3.25 x 7.30 m. Ol¢iilerinde oldugunu ifade

eder.”®

Bu boyut yapisi dikkati mihraba g¢ekerek gorsel vurgusunu arttirmaktadir.
Sekiz ayr1 katmanin bir araya gelmesinden olugan mihrabin her bir katmani farkli
Olcii ve sekil yapilaria sahiptir. Bu yapilarin, mihrap kiitlesinin biitiinii ve diger

elemanlarla arasinda diizenli ve tutarli bir gorsel iliski s6z konusudur (Foto. 110).

Fotograf 110. Cami Hariminde Mihrabin Konumu

(Foto. Aysegiil Abal1 Arsivi)

2 Orhan Cezmi Tuncer, “Istanbul’da iki Camide Harim Olgiisii Ile Cini Boyutlar1 Arasindaki Bagin
Incelenmesi” konulu makale, Vakif Haftas1 Dergisi, say1 7, Ankara 1990, s.345-359.
http://acikerisim.fsm.edu.tr:8080/xmlui/bitstream/handle/11352/870/Tuncer%20%282%29.pdf?seque
nce=1&isAllowed=y 25.10.2019 19:43.

™ Elif Tugge Siimengen, Piyale Pasa Camii Cinileri, FSMVU LEE GTS ASD, Yayimlanmamis
Yiiksek Lisans Tezi, Istanbul 2019, s. 72.
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Camilerde mihrap unsuru 6nemli bir eleman oldugundan her zaman en iyi
sekilde vurgulanmasi hedeflenmistir. Mihrap tasarimindaki goérsel unsurlar farkli
boyutlari, desen ve renk yapilar1 kullanilarak degisken yapilar olusturulmustur. Eger
bu yapilar 6l¢ii (genislik-uzunluk ), renk ve doku anlaminda birbirine esit olsalardi

tekdiize ve hareketsiz bir tasarim ortaya ¢ikmis olurdu.

Desen icinde kullanilacak motiflerin biiytikliigli, bezenecek alanin
genisligine, eserin seyredilecegi uzaklifa gore ayarlandigindan, tasarim igindeki
motiflerin birbiriyle ve kompozisyonun tiimiiyle kurdugu boyut iliskisinin orantil
oldugunu sdylemek miimkiindiir. Bu orantili iligskiler, mihrabin gorsel algisinda
elemanlar arasi bir diizen hissi olusturmaktir. Mihrap biitiiniinii olusturan pargalar
kendi aralarinda orantisal bir sistem kurarken, parcalarla da biitiin arasinda tutarli bir
gorsel iliskiler dizisi olusturulmustur. Mimari ac¢idan halen ¢oéziimlenemeyen farkli
yapisal 6zellikler tasiyan cami i¢ mekani ile ¢ini mihrab1 ve hatta ¢ini kusak yazisini
boyutlar1 ve orantilar1 agisindan karsilastirdigimizda yine birbirleriyle uyumlu bir
oransal iliski kurduklarini sdyleyebiliriz. Cini tasarimlar mimari yapinin Oniine
geemedigi gibi, mimari de ¢ini tasarimlar1 etkisiz hale getirmez. Piyale Paga Camii
i¢-dis mimarisinde gecerli olan belirgin kiitlesel boyutlar ve oranlarin, ¢ini tasarimlar

icin de gecerli oldugunu sdylemek miimkiindiir.

Renklerin orantisal etkisine deginecek olursak; mavi rengin mihrap ¢ini
panosu ve yazi kusaginda etkin renk oldugunu goriiriiz. Dogay1 ve cenneti tasvir
ederek (mavi; hava, su, gokylizii), insanlarin sakinlik, huzur, diisiinme, otorite,
sonsuzluk, derinlik, 6liimsiizlik ve inan¢ gibi duygulara ulasmasini saglayan bu

rengin tercih edilmesinin kullanim amaciyla da orantili oldugunu séyleyebiliriz.

5.1.6.6. Mihrap Tasariminda Hareket
Camide hem islevsel hem de gorsel Ozellikler tasiyan mihrap 0Ogesi
dikdortgen kiitlesi ile yukar1 dogru dinamik bir hareket sergiler. Cennet ve cennet
kapilar1 gibi sembolik anlamlar ifade eden mihrap, ayrica Allah’in (c.c.) teklik ve
ululuk sifatlarina da vurgu yapar. Mihrap kiitlesinin yukar1 dogru giiglii durusu tiim
bu sembolik anlamlar1 yansitir nitelikte tasarlanmistir. Camiye ibadet amaclh gelen

kisilerin goziiniin aradig: ilk unsur mihrap 6gesidir. Bu nedenledir ki pek ¢ok camide
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mihrap yapisi bariz bir sekilde 6ne ¢ikarilarak insanlarin hareketi yonlendirilir. Ayni
durum Piyale Pasa Camii mihrabi i¢in de s6z konusudur. Camilerde genellikle giris
kapist aksinin karsisinda yer alan mihrap, Piyale Pasa Camii’nde farkli bir konum
sergiler. Sag ve solda olmak iizere iki ayr1 giris kapisi olan caminin mihrabi, yapinin
on duvarinin ortasinda yer alan minare aksindadir. Belki de bu sebepten 6tiirii mihrap
bu denli biiyiik ve siislemeleri de bu denli ihtisamli kurgulanmistir. Bu durum, yapiy1
deneyimleyen kisilerin dikkatini mihraba ¢eken basarili bir uygulamadir (Foto 137-
138).

i R ——— G A— —— P
Fotograf 111. Mihrap Aksin1 Olusturan Minarenin Bulundugu Bolim
(Foto. Aysegiil Abal1 Arsivi)

Fotograf 112. Mihrap Aksindaki Miiezzin Mahfili

(Foto. Aysegiil Abalr)
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Mihrap tasarimindaki hareketlilie bakacak olursak bizi yonlendiren bir
kurgu yapisiyla karsilasiriz. Tasarimda kullanilan en agik mavi tona sahip olan
turkuaz ¢ergceve, harimin diger tiim unsurlarim1 disarida birakarak gozimiizii
mihrabin i¢ tasarimina yonlendirir. Ardindan gelen semseli bordiir ise yanlarda
dikey, yukarida ise yatay bir seyir izler. Bu bordiirden sonra her ii¢ bordiirde de
ritmik tekrarlarla saga ve sola bakan bitkisel unsurlarin yer aldig1 diyagonal dallar
bulunur. Bu dallar yine yanlarda dikey, iistte yatay bir hareketlilik gdsterir. Alinlikta
yer alan celi siilis hat tasarimi ise yatay konumlandirilmistir. Sagdan sola dogru
giden yazi diizeni insanlar1 ibadete ¢agirir nitelikte mesaj icermektedir. Yatay yapisi
okunurlugunu kolaylastirdigi gibi insan1 durup diisiinmeye de sevk etmektedir.
Mukarnas koseliklerindeki natiiralist iislup ¢igekler de yine ritmik bir sekilde saga-
sola donerek, yukar1 yonlii hareket etmektedir. Dokulu bir konik yapi sergileyen
mukarnasin da sivri ucu yukari yonliidiir. Etek kismindaki skalaktik yap1 6 adettir ve
yonii asagiyr gosterir sekildedir. Gokyliziindeki burglari simgeledigi sdylenen bu
yapt dikkatimizi i¢ bilikey nis bolgesine kaydirir. Burada artik sonsuza uzayan yesil

yogun sade ulama tasarimin dinlendirici hali bizi kusatir ve adeta ice dogru c¢eker.

Sekiz farkli alana sahip mihrapta her bir alanin desen yapist kendi i¢inde bir
hareketlilik ve biitiinliik gosterir. Alanlar bir diger alanin desen yapisin1 kesmezler.
Celi siiliis hat tasarimi dahi bulundugu bolgedeki motifleri kapatmaz. Her tasarim
alaninin, kendi i¢indeki bu 6zgiir yapis1 sadece mukarnasin koseliklerinde uyumsuz
bir tavir sergiler ki; kanaatimiz bu kdseliklerin mihrabin orijinal tasarimina ait

olmadig1 ve sonradan 6zensizce monte edildigi yoniindedir.

Mihrabin rumili taci, altta yatay istte dilimli bir yapiya sahiptir. Dilimler de
hemen iist kistmda yatay bir sekilde dolanan yaz1 kusagini isaret eder niteliktedir.
Yon anlaminda tasarimda dikey, diisey, dis biikey, i¢ biikkey ve diiz yiizey
hareketlilikleri goriiliir. Bu zit yonler tasarimda dengeli bir sekilde kullanilmuastir.
Her 6genin birbiriyle olan bu iligkili hali tasarimda kullanilan gorsel dili
anlayabilmemizi saglamaktadir. Agirlikli olarak dikey ve diyagonal hareketliligin yer
aldig1 Piyale Pasa Camii ¢ini mihrap tasarimi bu hareketli, dinamik ve giiclii tasarim

yapistyla gelenegi gelecege aktarmaya devam etmektedir.
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5.1.6.7. Mihrap Tasariminda Vurgu ve Odak Noktas1

Piyale Paga Camii harimindeki muhtelif siisleme unsurlar1 arasinda, tamami
ciniyle kapli mihrabin ve ¢ini yazi1 kusaginin gorsel etkinligi dikkat c¢eker. Bu
unsurlar “ibadet” olgusunu odak noktasina tasiyan vurgu elemanlar1 olarak gorev
yaparlar. Diger bir deyisle her camide oldugu gibi bu camide de asil odak noktasi
ibadettir ve diger unsurlar ise bunu vurgulayan elemanlardir. Tasarimlar burada ilgi
cekme ve izleyenleri aktif bir konuma getirme gorevini iistlenmislerdir.”* Bunu
yaparken de tasarimda zithik, yaliim, konum, birlesme ve olagandisilik
yontemlerinin kullanildigin1 goriiriiz. Parlak sirli yapinin yarattigi doku zitligi, oran-
boyut, sekil-bi¢im ve renk zitliklart mihrabi ¢ekici yapan ¢esitliliklerdir. Distan ice
dogru olusan katmanlarin ¢evresindeki cetveller yalitim Ozellikleriyle mihrap
vurgusuna olumlu katkilar yaparken; her bir katmanin gii¢lii birlesimi, mihrabin yer
aldigi konum ve diger olagandist (boyutu, renk ve kompozisyon yapisi gibi)

ozellikleriyle ilgiyi kendisine ¢ekmektedir.

Yatay konumlu ¢ini kusak yazisi insanlar1 ibadete davet ederken, tasarimini
mihrap duvarindan baglatmasiyla ibadet yoniinii yani mihrab1 dolayli yoldan isaret
eder. Cini mihrabin tepelik formunun desen yapisi da bizi yazi kusagina yonlendirir.

Yani birbirlerini vurgulayarak ana fikirde birlesirler.

Mihrap 6zelinden ele alacak olursak; ana odak noktasinin tasarimin optik
merkezinde bulunan celi siiliis hat oldugunu sdyleyebiliriz. Bizi mihrabin i¢ine ¢eken
turkuaz cetvel ile yaziy1 isaret eden zemini kobalt boyali koselikler ise vurgu
elemanlaridir. Hattan sonra mihrap kavsarasini girift dokulu yapisiyla bezeyen
mukarnaslar dikkat ¢eker. Fakat mukarnas da odak noktasi degil vurgu elemanidir.
Ciinkii konik yapisinin u¢ noktast hatt1 isaret eder niteliktedir. Kemer alinliginin
altindaki bu dikdortgen c¢ini kitabede lacivert zemin iizerine beyaz renkte “Fe-

nddethu’l-meldiketii ve hiive kdimun yusalli fi’l-mihrdb” (Ali Imran Suresi, 39.

™ Vurgu aracihgiyla dikkati ¢ekerek; izleyiciyi tasarimi ¢dziimlemeye yonlendirir. Tasarimda biitiinii
anlamak i¢in her bir parcanin algilanmasi, sifrenin ¢oziilmesi gerekmektedir. Piyale Pasa Camii
mihrabinda da Cennet ve Riyaz-1 Cennet (Cennet Bahgeleri) vurgulanir gibidir. Vurgu aracilifiyla
tasarimel, izleyicinin dikkatini tasarimin belli 6gelerine yonlendirirken; odak noktasiyla da diger
Ogeler lizerinde egemen olan bir parga vurgulanir. Bu par¢a da (odak) mihrapta en girift ve en farkli
yapiya sahip olan mukarnas 6gesidir.
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Ayetinin bir kismi olan bu ifadenin karsiligi: Zekeriya mabette durmus namaz
kilarken melekler ona sdyle nida ettiler) ifadesi yer almaktadir.” Bu ifade 39. Ayetin
sadece bir kismidir. Devaminda ise melekler Hz. Zekeriya’ya dogacak oglu Yahya’yi
miijdelerler. Mukarnas tasarimi da sonsuz tekrar yapisi ile adeta miijdelenen
nimetleri yansitir. Yaziyla mukarnas arasinda da bdyle bir karsilikli vurgu iliskisinin

oldugu diistliniilmektedir.

Tim bu ornekler dogrultusunda gerek yazi kusagi gerckse de mihrap
tasariminin rastgele yapilmis siisleme unsurlari olmadigini, her bir 6genin ortak
amaci vurgulayan ve hatta birbirlerini vurgulayan biitlinleyici ve giiglii bir mesaj

yapisina sahip oldugunu sdyleyebiliriz.

5.1.6.8. Mihrap Tasariminda Egemenlik
Piyale Pasa Cami hariminde yer alan bezeme unsurlar1 igerisinde en egemen
unsurlar kible duvarinin merkezinde yer alan ¢ini mihrap ve yatay bir sekilde ii¢
duvarda donen yazi kusagidir. Devasa mihrabin dikey yapisi, yatay yazi kusagi ile
dengelenirken; yazi kusaginin monoton yatay vurgusu da dikey mihrapla dengelenir.
Bu durum benzer 6geler arasinda kurulan iliskinin, karsit bicimler {istline sagladiklar
egemenligi de kurmus olur. Diger bir deyisle egemenlik, zit unsurlarla (6l¢ti, bigim,

renk, motif zitliklartyla) saglanmistir.

Cini bezemeler harim bolgesine bariz bir sekilde egemendir. Bunlar 6l¢ii,

big¢im, doku, renk, ton degeri ve koram egemenlikleridir (Foto 139).

7S http://www.kuranmeali.com/AyetKarsilastirma.php?sure=3&ayet=39
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Fotograf 113. Cini Tasarimlarin Cami Harimindeki Egemenlikleri

(Foto. Aysegiil Abalr)

5.1.6.9. Mihrap Tasariminda Gorsel Hiyerarsi

Piyale Pasa Camii mihrap tasariminin hiyerarsik unsurlari sirasiyla;
Alinliktaki celi siiliis hat, bahar agacli koselikler, mihrap kavsarasinin mukarnas
tasarimi ve diger bordiir tasarimlaridir. Mihrabin neredeyse geneline hakim olan
bitkisel motifler ve rumi tasarimlarin yarattigi yeknesaklik, farkli karakter sergileyen
hat yazisinin 6ne ¢ikmasini saglarken, yazi zeminin kobalt rengi de koram anlaminda
one gegmesinde etken olmustur. Yazi tasarimi her ne kadar diger gorsel elemanlara
oranla daha az yer kaplasa da; sekli, kontrast renk yapist ve mihrabin optik
merkezindeki yatay konumu onu farklilagtirmigtir. Tiim bu bilgiler 1s181nda yaziyi
koramda ilk siraya yerlestiren en 6nemli etkenin tasarimdaki bu zitliklar oldugunu
sOyleyebiliriz. Yazi, mihrabin girift tasarim yapisindan siyrilarak one gectigi gibi

ilettigi mesajla da mihrabin kendisini vurgulayan bir gii¢ haline getirilmistir.

Ikincil koram olarak bahar agacl kdselikler, zeminin kobalt rengi, {icgensi dis
yapisi, gorsel tasarimin optik merkezine ve birincil 6neme sahip yazi kusagina yakin

konumuyla 6ne ¢ikar. Mihrabin pek ¢ok yerinde bahar dali motifleri yer aliyor olsa
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da aga¢ goriiniimiiyle en sik kullanildig1 yer bu bolgedir. Kobalt zemin yapisiyla
derinlik algis1 yaratirken, iist liste bindirilen ¢icek figiirleriyle de hafif bir perspektif
etki olusturur. Mukarnaslar ii¢ boyutlu bi¢gim yapisiyla koramin iigiinciil tasarimidir.
Konum, bi¢im, desen, doku ve renk yapisindaki zitliklar bu olusumun Onemli

etkenleri olarak karsimiza ¢ikar.

Anlasilacag iizere hiyerarsik yapi i¢inde birbirleriyle iistiinliik ¢atigmasina
giren unsurlar arasinda dinamik iligkiler kurulmustur. Mukarnas ve alinlik koseligi
bicim, yon ve tasarimlariyla celi siiliis hatt1 isaret ederek onun koram giiciinii arttiran
bir durum sergilerler. Mihrap tepeligi (tacg), dis biikey turkuaz cerceve ile daha geriye
atildigindan koram siralamasinda yer alan belki de en son tasarimdir. Gorsel
hiyerarsi cesidi anlaminda degerlendirecek olursak; dikdortgen bir form icinde

kurgulanan mihrabin ¢evresel koram 6zellikleri tagidigini da soyleyebiliriz.

5.1.6.10. Mihrap Tasariminda Plastik Ekonomi (Yalinlik)

Ihtisaml1 cennet ve cennet kapilarimi tasvir eder nitelikteki ¢ini mihrap, 8
farkli alandan olusan yapisiyla zengin ve yogun bir tasarima sahiptir. Her bir katman
farkli tasarimlariyla mihrabin konu biitiinliigiine hizmet eder niteliktedir. Kullanilan
motif ve desen Ozellikleri ise baska hi¢ bir mihrapta yer almayan nadide
tasarimlardir. Isaret ettigi konu itibariyle yalin bir anlatim dili tasimiyor olmasindan
dolay1, plastik ekonomi ilkesinin bu ¢ini tasarimi icin gecerli olmadigim

sOyleyebiliriz.

5.1.6.11. Mihrap Tasariminda Siireklilik

Kible yoniinii gésteren duvarin merkezinde yer alan mihrap, devasa boyutlari
ve parlak sirli yapisi ile mekanmi deneyimleyenlerin kolayca dikkatini ¢eker.
Goziimiiz, en distaki turkuaz bordiirden baglayarak en icteki icerlek nig alanina kadar
tasarim yiizeyinde belli ilkeler dogrultusunda hareket eder. Gorsel algimiz, tasarimin
optik merkezine yerlestirilen koram unsurlarint gordiikten sonra, bordiir
tasarimlarinin bizi yonlendirmesiyle yukardan asagi, asagidan da yukari dogru bir yol
izler. Biiyiikten kiigiige, koyu tondan agik tona, renkliden renksize, alisilmamis
olandan alisilmis olana dogru bir algillama siras1 takip ederek, i¢ biikey nis

bolgesinde sonlanir. Burada sonsuzlugu cagristiran rutin ulama motifleri, bizi
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dinlendiren bir etki yaratir. Tekrarlanan c¢ergeve, bordiir, mukarnas ve nisler
devamlilik unsuruna olumlu katki yaparlar. Devamliligin dozu kagirildig: takdirde,
tekrarlarin yol agtig1r bir monotonluga doniisme riski zitliklar yaratilarak ortadan
kaldirilmistir. Mihrap geneline bakildiginda devamliligi saglayici unsurlar disinda
her bolgenin tasarimi kendine 6zgii bir kisilige sahiptir. Ritme dayali devamlilik

olusturmada kullanilan 6geler (desen kurgusu), tekrar eden gorsel unsurlardir.

Mihrabin tiim gorsel unsurlarinin bigimleri ve boyutlar1 arasinda olusturulan
benzerlik, tekrarlamalar ve gorsel hiyerarsi, devamlilig1 saglamada etkili araclardir.
Gorsel algimiza bir unsurdan digerine dogru kesintisiz gegisler yaptiran tiim araglar,

mihrapta devamlilik ilkesinin varligini géstermektedirler.
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SONUC

Pek ¢ok agidan kendine has nitelikler tagiyan Piyale Pasa Camii, hiikiimdarin
sur igindeki yogunlugu azaltmak ve meskin bir bolge olarak bilinen Kasimpasa
Tersanesi civarini sehirlestirmek icin yapilan Osmanli’nin belki de ilk uydu sehir
projesidir. Kiilliyedeki yapilarin diizeni bu goriisii destekler niteliktedir. Camii ve
avlusunun, mesire yeri, ehl-i hiref ve loncalarin ustaliga yiikselme torenlerine ev
sahipligi yapmasi, disarida ve iceride genis galeriler kullanilmasini agiklar
niteliktedir. Ayrica cami ana kiitlesinin kuzey duvarinda iki kapinin yer altyor olmasi

da kalabaligin giris ¢ikislarini rahatlatan farkli bir uygulama olarak dikkati ¢eker.

Caminin bu 6zelliklerinin ardindan sonug analizimize, Piyale Paga Camii ¢ini
kusak yazis1 tasarimiyla baslayacak olursak; oOncelikle kusak yazisi taniminin
kapsaminda yer alan Kavusma, Uzunluk, Sekil Birligi, Anlam Biitiinliigii ve
Kesintisizlik (Siireklilik) gibi 6zelliklerin Tasarim Ilkeleri icerisinde karsiliklarinin
oldugunu goriiriiz. Tasarim Ogelerinden nokta kavrami ise hat sanatinin 6ziini ve
Olciisiinii olusturur. Nokta ayrica yazi tasariminin bilinyesinde kullanim amacina gore
kare, dikdortgen ve daire gibi farkli sekillerle de yer alir. Tasarim elemanlarindan
¢izgi kavrami ise adeta hat tamimina damgasimi vurmus gibidir. “Hat Sanat1 gii¢lii
soyut ¢izgilere sahip bir kaligrafi sanatidir” climlesi bu durumu en giizel sekilde
anlatmaktadir. Yaptigimiz incelemeler sonucunda tiim ¢izgi ¢esitlerinin Piyale Pasa
Camii kusak yazisinda uygulandig: gortilmiistiir. Kusak yazisi tasariminda kullanilan
tim bu cizgiler; hattatin karakteristik Ozelliklerini yani tarzini bize yansitirken,
kompozisyonda bir duygu araci olarak da yer almislardir. ifade ettikleri ayet ve

hitaplarla izleyiciye bilgi vermekte ve adeta bizlere seslenmektedirler.

Sekil acisindan ele aldigimizda c¢ini kusak yazisi, iki boyutlu diizlemin
kullanildig1 soyut sekillere sahip bir tasarim olarak karsimiza cikar. Aktif ya da
egemen olan bu sekiller (beyaz harfler ve motifler) pozitif sekilleri, pasif arka alan
(lacivert zemin) ise, negatif sekli olusturmustur. Pozitif/negatif sekil ayn1 zamanda

Gestalt kuramindaki figiir-zemin iligkisi olarak da adlandirilir. G6ziin beyaz birakilan

204



alanlar1 takip etmesi ve anlamlandirmasi olay1 da yine gorsel algi kuramlarindan
Gestalt’in tamamlanmas1 ilkesine vurgu yapar nitelikte diger bir Ornektir. Tim
bunlar1 dikkate aldigimizda c¢ini kusak yazisinda hem negatif hem de pozitif
sekillerin dengeli ve Onem derecesine gore tasarlanarak, etkili bir gorsel algi

yaratilmaya calisildigini sdylemek miimkiindiir.

Mekdan acisindan iki boyutlu diizleme sahip bir tasarim O6zelligi gosterir.
Yazida, firga darbeleriyle olusan dalgali kobalt zemin ve zemin {izerindeki sekillerin
kontrast ton degerleriyle ifade edilmesi kismen de olsa derinlik (perspektif) yaratsa
da, bunun ¢ok etken bir 6zellik olmadigi, boyanin yapist ve nakkasin firca darbelerini
uygulayisiyla ilgili oldugu kanaatindeyiz. Ton degeri agisindan degerlendirecek
olursak; yazi ile zemin arasindaki c¢ok giliclii zithgmn, yaziya gorsel agirlik
kazandirdigini sdyleyebiliriz. Laciverte beyaz renk bu anlamda ton degerinde yiiksek
oranda zithk yaratmis ve kusak yazisini gorsel anlamda gii¢lendirmistir. Bu durum
ayni zamanda yazi diizenini 6ne ¢ikararak, diger anlamda vurgulayarak, yaziy1 kendi

kompozisyonu igerisinde odak noktas1 haline getirmistir.

Doku anlaminda; iki boyutlu diizlem tlizerine uygulanmis piiriizsiiz, sert,
parlak ve gercek doku 6zellikleri tagir. Sir alt1 teknigiyle tasarlanan hem kusak yazisi
ve hem de ¢ini mihrabin geneline bu parlak sirli yapi hakimdir. Renk agisindan yazi
kusagi tasarimina egemen olan kobalt; hem ana renk hem de kromatik renk grubuna
girmektedir. Beyaz ise; akromatik (renksiz) grupta yer alir. Kusak yazisinin bazi
boliimlerinde yer alan (kartuslar ve bordiirler) yaprak, ¢icek ve rumi motiflerinde ise

turkuaz, kirmizi, yesil ve kobalt renkler kullanilmistir.

Gerek iki boyutlu gerekse de iic boyutlu tasarimlarda dokularla yaratilan
farkli yiizeyler bulunmaktadir. Fakat ornegimizdeki yazi ylizeyi boyle bir 6zellik
tasimamaktadir. Bazi1 boliimlerdeki girintili ¢ikintili ylizeyler, caminin mimari
ozelliklerinden kaynaklanmaktadir. Gerek harflerde gerekse de bordiir ve motiflerde
yalmligin esas alindigi, pozitif-negatif alan kullanimiyla da tasarimin birlik
olusturacak sekilde kurgulandigi gortiliir. Ayrica, tasarimlarda sik kullanilan bir
vurgulama yontemi olan renk zithig1 (renk kontrastligi), kusak yazisi tasarimindaki en
etkili gesitlilik unsuru olarak karsimiza ¢ikar. Cini kusak yazisi, harimin {i¢ duvarinda

sagdan sola dogru donen hareketli bir ritim yapisi sergiler. Ritmi olusturan harflerin
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farkli araliklarla tekrar etmesi rastlantisal ritme sahip bir tasarim oldugunu da
gostermektedir. Gerek yazi metninde gerekse de kartus (ayirag) bolimlerindeki

motiflerde ve bordiirde negatif-pozitif alan tekrarlar1 da ritmi siirdiirmektedir.

Gorsel metinler lizerinde yani yazi sanatinda gerektigi kadar bosluk birakmak
(espas), dogru punto se¢imi, satirlar arasi bosluklarin dengeli olmasi, okuma
kolaylig1 ve yazida akicilik saglar. Cami harimindeki kusak yazis1 145 m. uzunlugu,
1.15 m. yiiksekligiyle, Oran-boyut anlaminda ¢ini mihraptan sonra, etkileyici bir
dengeye sahiptir. Cini {izerine naksedilen siillis yazi diizeni, uzaktan dahi rahatca
okunabilecek sekilde tasarlanmistir ve sagdan sola yatay uzantili yonlenmeyle olusan
bir harekete sahiptir. Tasarimda vurgulanan 6ge yazi iken odak noktasi ise Cum’a
Stresidir. Bu siire tasarimin baglangi¢ boliimiine yerlestirildigi gibi ayrica yazida yer
alan Ihlas Stresi ve diger ifadelerden daha ¢ok yer kaplamaktadir. Tamamu giniyle
kapli mihraptan sonra, yazi kusagi da kapladigi toplam hacim ile cami harimindeki
diger gorsel 6gelerin Oniine gegen giiclii bir alan vurgusuna da sahiptir. Her bir
Ogenin ortak amaci vurgulayan ve hatta birbirlerini vurgulayan biitiinleyici ve glicli

bir mesaj yapisina sahip oldugunu sdyleyebiliriz.

Tasarim ilkeleri geregi kompozisyonun biitiiniinii olusturan parcalardan
hangisi daha ¢ok kullanilmis ise o parg¢anin biitiinde egemenl/igi sz konusudur. Bu
durumda Piyale Paga Cami Cini Kusak Yazisinda egemen unsur ayetleri ifade eden
celi siiliis hat tasarimidir. Yazi tasarimi igerisinde de ilk egemen unsur; hem
baslangigta yer almasindan hem de daha ¢ok yer kapliyor olmasindan dolayr Cum’a
Stresidir. Kusak yazisinda egri, diiz, zikzak ve diyagonal harfler bir eksen iizerinde
dizilmis gibi sagdan sola dogru bir akis gosterdigi gibi Eksensel Koram ve Cevresel

Koram ozellikleri de tasir.

Mihrap, Islam mimarisinde ibadet mekanin1 yonlendiren yapr elamani olarak
bliylik 6nem tagimaktadir. Tamami ¢ini bezemeli Piyale Pasa Camii mihrabi da bu
anlamda esi benzeri bulunmayan O6nemli bir sanat eseridir. Bu degerli mihrabin
analizine tasarim elemanlarindan nokta ogesiyle baglayacak olursak, noktanin
motiflere detay vermek amacli kullanildigini goriiriiz. Bu noktalama teknigi en ¢ok
mihrabin Saz Yolu ekoliindeki yaprak ve c¢igek detaylarinda kullanilmistir. Bu

uygulamanin yer aldig1 desenler daha da giiglenmis, tasarima birlik, ritim ve hacim
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katmistir. Noktalama teknigi ile motiflerdeki bos alanlarin yaratacagi olumsuz etkiler
ortadan kalkmis, sik veya seyrek noktalamalar ile s6z konusu alanlarin agik/koyu
renk etkileri dengelenmistir. Tasarlanan desenlerin biskiivi yiizeylerine aktarimi
asamasinda kagidin igne ile delinmesi de Tiirk Cini Sanatinda noktanin uygulamaya

yonelik diger bir kullanim sekli olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Cini mihrap kompozisyonunda yer alan motiflerin pek ¢cogu daha 6nce baska
mimari yapilarda kullanmilmamis giiglii ¢izgilere sahip, farkli soyut stilizasyonlar
icerir. Genel anlamda mihrap tasarimindaki motiflerde dairesel hatlar ve dairesel
saplarin egemen oldugu goriiliir. Tiim bunlarin disinda ¢izgi unsuru motif detaylarini
belirginlestirmek amacli kontur ve tarama teknigi olarak da kullanilmistir. Mihrapta,
stirastyla dikdortgen, liggen ve yarim daire gibi geometrik formlarinin egemenligi
dikkat ceker. Cogu yerde dik acili ve keskin hatlar1 olan bu alt yap1 yiizeylerini
olusturan geometrik formlar lizerine tasarlanan motifler, stilize saz yolu ve natiiralist
tslup oOzellikleri tasiyan organik yapili soyut sekillerdir. Lekesel anlamda ise
agirhigin mavi ve tonlarinda oldugunu sdylemek miimkiindiir. Sekiz farkli alandan
olusan mihrabin her bir alan1 farkli motiflerle tasarlanmistir. Tiim bu g¢esitliligi
dengeleyen en Onemli etmen; farkli renklerin dogru yerlestirilmesiyle saglanan

lekesel yapidir.

Mihrabin bazi boliimlerindeki c¢iniler, klasik levha formundan farkli, 6zel
kaliplar kullanilarak {iretilmis ¢inilerdir. Bu ¢iniler, mihrabin distan ice ilk

{952
S

bordiiriinde kullanilan 24 cm x 29 cm o6lciilerindeki kivriminda ¢ikintili karolar
ve mukarnash kavsaranin kalibi alinarak hazirlanan, mukarnasin iizerini tamamen
kaplayan 6zel formlu ¢inilerdir. Mihrapta dort farkli bordiir kompozisyonu
bulunmaktadir. Bu bordiir kompozisyonlarindan ikisi dista, mihrap ¢ercevesinde, biri
yiizey kotu farkina gecisi saglayan yan duvarlarda ve sonuncusu iceride, nis
cercevesinde kullanilmistir. Distan ige ilk siradaki bordiiriin 6zel formlu ¢inileri 24
cm x 29,5 cm oOlgiilerindedir ve burada yer alan semseli kompozisyonun genisligi 14
cm’dir. Ikinci bordiiriin karolar1 30,5 cm x 31,5 cm dlgiilerindedir. Yiizey kotu
farkina geg¢isi saglayan {iciincli bordiiriin karolar1 da 22,5 cm x 28,5 cm.’dir. Nisi

cevreleyen dordiincii bordiir ise 34,5 cm x 34,5 cm Olgiilerindeki kare karolardan

olusur. Bordiirlerden sadece birinde zemin renklendirilmistir. Ordekbasi yesilin
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zemin rengi olarak kullanildigi bu bordiir, yiizey kotu farkina gegisi saglayan distan
ice ligiincii siradaki icerlek bordiirdiir. Burada yer alan karolar 22,5 cm x 28,5 cm
Olctileriyle mihrabin en ince bordiiriinii de olustururlar. Mihrapta, nis bordiiriinde yer
alan 34,5 cm x 34,5 cm Ol¢iilerindeki kare karolar ise mihrapta kullanilan en genis
bordiir karolaridir. Mihrapta kullanilan en biiylik dl¢liye sahip karolar ise; nisteki

35,5 cm x 35,5 cm Olgiilerindeki kare karolardir.

Kompozisyonlarda, hatai lislubunda; rumi, hatal, peng, gonca ve yaprak
motifleri kullanilirken, natiiralist iislupta ise lale, giil, gonca, siimbiil, nergis, karanfil,
motiflerinin yer aldig1 goriilmiistiir. Bu iki iislup bazen ayn1 kompozisyon igerisinde
bir arada bazen ise ayr1 olarak kullanilmistir. Bazi hatailerin mesime kisimlarinin
rumi kompozisyonlar1 ve naturalist lslupta c¢icek dallar1 ile detaylandirildig
goriilmiistiir. Hatai iislubu ile natiiralist iislubun ayni kompozisyonda bir arada
kullanildig1 goriilen camide, bu kez iki tslup ayni motifin i¢inde bir aradadir.
Ordekbas1 yesil zeminli bordiirde ise daha once rastlanilmayan farkli formda bir
motif ile karsilagilmistir. Bu nadide motif, tez icin tasarlanan “Piyale’de Bahar-1”

konulu uygulamaya ilham olusturmustur.

Ote yandan neredeyse tiim hatal motiflerinin ¢ikis noktalarinda “Ortabag”
motifinin oldugu goriiliir. Ortabagin goriillmedigi hataili tek kompozisyon, drdekbast
yesil zeminli igerlek bordiirdiir. Ayrica nis bordiirlinde naturalist islupta cicek
demetlerinin derlendigi yerlerde de ortabag goriilmiistiir. Bahsi gecen bu motife
mihrap ve kusak yazisi ¢inilerinde cokga yer verildigi tespit edilmistir. Bulut motifi
ise, en ¢ok mukarnasta, lacivert zemin {izerine beyaz olarak simetrik sekilde
kullanilmistir. Bordiirlerde ve koseliklerde (mukarnas koselikleri ve kemer
koselikleri) ise kirmizi ve lacivert renklerde, doluluk bosluk oranini saglamak
amaciyla serbest bir sekilde yer aldiklar1 goriiliir. Bu serbest bulut kompozisyonlari,

bos alanlar1 doldurup dengeyi saglarken ayni1 zamanda desene ahenk de katmistir.

13

Kompozisyonlarda kullanilan yapraklar, “saz yolu” islubu olarak
adlandirilan; kivrik, ince, sivri uglu, dilimli, iri yapraklardir. Baz1 kompozisyonlarda
bu yapraklarin i¢leri peng, gonca ve yaprak motifleriyle detaylandirilmistir. Sade ve

kiiciik boyda yapraklar ise motif detaylarinda ve dallarin tizerinde bosluklar
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doldurmak amaciyla kullanilmistir. Mihrap ¢inilerinde saz yapraklarinin mihrabin

geneline hakim bir motif oldugu goriilmiistiir.

Mihrap tasarimlarinda i¢leri “peng dizilimli iri dallar” dikkat ¢ekici bir diger
unsurdur. Bu dallar mihrabin iki boliimiinde goriiliir. Nis bordiiriinde goriilen peng
dizilimli dal, yaklasik 3 cm genisligindedir. Nis kompozisyonunda goriilen dalin ise
digerinden farkli olarak kenarlar1 yaprak dizilimlidir. Genisligi 4 cm ‘ye ulasan bu
dal ayn1 zamanda nis kompozisyonunda alan bolme gorevini de iistlenmistir. Piyale
Pasa Camii’nde, mihrap bordiir kompozisyonlar1 her ne kadar ulama seklinde
tasarlanmis, esit araliklarla tekrar ederek ilerlemis olsa da kompozisyonu olusturan
motiflerde her ilerlemede degiskenlikler goriiliir. Bu farkliliklar ortabaglar, hatailer,
goncalar ve yapraklarda kendini gosterir. Boylesi motif ¢esitlendirmeleri ulama
tasarlanmis kompozisyonlara serbest kompozisyon havasi katmistir. Tiim bu tespitler
sonucunda ddnemin en kaliteli iznik ¢inilerinin kullanildig1 Piyale Pasa Camii
mihrabiin, essiz bir gilizellige sahip oldugunu sdyleyebiliriz. Her alan icin &zel
tasarlanan kompozisyon yapilari da benzersizdir. Mihrabin en girift tasarimin
olusturan nadide mukarnas cinileri de adeta caminin muhtesemligine katki saglar

niteliktedir.

Mekan acisindan Cini mihrap tasariminin biiyiik bir kismi da yine iki boyutlu
diizlem {izerine yapilan bezemelerden olusur. En distaki turkuaz cerceve dis biikey
yapist ile ii¢ boyutluluk 6zelligi gdstermektedir. Iki kademeden olusan nis yapusi ise,
esere mekansal anlaminda ii¢ boyutluluk kazandirmaktadir. Mukarnas tasarimli
mihrap kavsarasi da ii¢ boyutlu bir mekan lizerine kurgulanmistir. En belirgin
perspektif, genislik, ylikseklik ve derinlik bu {i¢ alanda bulunmaktadir. Bunlar
yanilsama ile yaratilmamis olup, ger¢ek mekanlardir. Mihrabin, tiim bu reel

mekanlarinin disinda sembolik mekan 6zellikleri de bulunmaktadir.

Mihrapta, turkuaz cerceve, licgensi koselikler (bahar dalli kompozisyon) ve
alinlikta yer alan celi siiliis hat tasariminda mavi rengin en etkin ton degeri
kullanimini1 goriiriiz. Doku anlaminda ise, iki boyutlu diizlem {izerine uygulanmis
plriizsiiz, sert, parlak ve gergek doku ozellikleri tagir. Sir alti teknigiyle tasarlanan
hem kusak yazist ve hem de ¢ini mihrabin geneline bu parlak sirli yapi1 hakimdir.

Renk agisindan Cini mihrap tasariminda; mavi ve tonlari, yesil ve kirmizi yer alirken
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mavi rengin hakimiyeti dikkat cekicidir. Ayrica ¢ini mihrap tasariminda yiizey
cesitliligi dikkat ¢ceker. Bunlar icerisinde mukarnas ve mukarnas kavsarasi yiizeylerin
yon farklari, 15181 farkli Glgiide yansitmalar1 ve perspektif olusturmalart sebebiyle
mihrabin en zengin ylizey Ozellikleri gosteren unsuru oldugunu soyleyebiliriz.
Mekana 6zel fiziksel uygunlugu, hizmet (Fonksiyonel-islevsel) uygunlugu, iislup
uygunlugu ve renk uyumlar sayesinde gorsel kalite maksimum diizeye ¢ikarilmistir.
Kompozisyonda kullanilan her sey birbiriyle ilintilidir ve her tasarim alani, ana fikre
hizmet etmektedir (Mihrap, Cennet ve Cennet Kapilari). Tiim bunlar, kiitlesel olarak
mihrabi, onu olusturan pargalar {izerinde egemen kilmaktadir. Ayrica Piyale Pasa
Camii ¢ini mihrabina genel agidan baktigimizda cami harimi igerisindeki bezeme
unsuru en yogun tasarim olarak dikkat ¢eker. Sekiz farkli alan ve her bir alanda yer
alan farkli kompozisyon yapisiyla zengin bir cesitlilige sahip oldugunu
sOyleyebiliriz. Tasarimda ritim; degisken tekrar, farkli icerik ve usluplara sahip
motiflerin bir arada kullanilmasiyla saglanmis, Saz yolu ve Natiiralist iislubun
coskulu ritmik yapis1i ustaca bir araya getirilmistir. Agirlhikli olarak dikey ve
diyagonal hareketliligin yer aldig1 Piyale Paga Camii ¢ini mihrap tasarimi ise; bu
hareketli, dinamik ve gii¢lii tasarim yapisiyla gelenegi gelecege aktarmaya devam

etmektedir.

Cami hariminde odak noktas: olan mihraptan sonra, yazi kusagi da kapladig
toplam hacim ile cami harimindeki diger gorsel 6gelerin 6niine gecen giiglii bir alan
vurgusuna da sahiptir. Devasa mihrabin dikey yapisi, yatay yazi kusagi ile
dengelenirken; yazi kusaginin monoton yatay vurgusu da dikey mihrapla dengelenir.
Bu durum benzer 6geler arasinda kurulan iliskinin, karsit bicimler {istline sagladiklar

egemenligi de kurmus olur.

Piyale Pasa Camii mihrap tasariminin hiyerarsik unsurlart da sirasiyla;
Alinliktaki celi siiliis hat, bahar aga¢h koselikler, mihrap kavsarasinin mukarnas
tasarimi ve diger bordiir tasarimlaridir. Mihrabin tiim gorsel unsurlarmin bigimleri ve
boyutlar1 arasinda olusturulan benzerlik, tekrarlamalar ve gorsel hiyerarsi,
devamliligi saglamada etkili araclardir. Ote yandan goérsel algimizi bir unsurdan
digerine dogru kesintisiz gecisler yaptirarak ilerleten tiim c¢ini alanlari, mihrapta

devamlilik ilkesinin varligint gosterir niteliktedir. Cami bir¢ok hirsizlik olayma
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maruz kalmistir. 1997 yilinda gergeklesen son hirsizlik olayr sonras1 2000°1i yillarin
basinda mihrapta eksik olan ¢inilerin yerlerine Kiitahya’da yaptirilan ¢iniler monte
edilmistir. Bu ¢iniler, renk ve desen 6zellikleri agisindan maalesef kotii bir goriintiiye
sahiptirler. Bu ¢inilerde kullanilan lacivert, orijinal ¢inilerdeki lacivertten ¢ok farkli,
mora yakin bir ton olup ayrica yanhs uygulanmustir. Ozellikle lacivertte yer yer
akmalar, motiflerde de bozulmalar goriiliir. Ozellikle yaprak motiflerinin
dilimlerinde orijinalinde olmayan, gereksiz kivrilmalar kullanilmistir. Tiim bunlarin
yaninda en ¢ok dikkati ¢eken kompozisyonda devamliligin bozulmus olmasidir.

Buna, yerlestirilen ¢iniler arasindaki genis derz dolgular1 da sebep olmustur.

Doganin biitiiniinde var olan sablonlarin isimlendirilmesini kapsayan tasarim
0ge (Cizgi, Sekil, Doku, Renk, Mekéan ve Ton Degeri) ve ilkelerinin (Gorsel Uyum,
Cesitlilik, Ritim, Denge, Oran, Hareket, Odak Noktasi, Vurgu, Egemenlik, Gorsel
Hiyerarsi, Plastik Ekonomi) ¢ini panolarda ne derece kullanildig1 bizce 6nem arzeden
bir konudur. Bu ilkeler her ne kadar eserlerin yapildigi yillarda heniiz
kavramlagsmamis olsalar da pek c¢ogunun eser iretiminde dikkate alindig
goriilmiistiir. Ozellikle Gestalt Kurammin tasarim 63e ve ilkelerini insan algilari
tizerine konumlandirdigini diistinecek olursak, gorsel alginin insanin ortaya ¢ikistyla
baslamis oldugunu ve bu algisal siiregleri de iirettikleri her seye yansittiklarini

sOylemek miimkiindiir.

Bir ¢ini eseri gilizel kilan durum, hi¢ kuskusuz tasarim ilkeleri dogrultusunda
olusturulan birlik ve biitiinliigiidiir. Bu birligi ve biitiinliigii aragtirmada yer alan ¢ini
eserlerin goriinenin Otesindeki diizenini ortaya koymak, ¢ini tasarim kurallarim
gorsellestirmek i¢in tasarim Ogeleri ve tasarim ilkeleri ile analizi yapilmistir. Clinkii
evrensellesmis Geleneksel Tiirk Cini eserlerinin, sanatsal tasarim anlaminda analiz
edilmesinin ve dogru okunmasinin, gelecege dair hedeflerin belirlenmesi agisindan

gerekli oldugu kanaatindeyiz.

Sanat tasarimlarinin kolaylikla anlasilmasina yonelik tasarim teorisi
caligmalar1 grafik, mimari, resim ve giizel sanatlar alanindaki benzer sahalarda
yapilmis olmasina karsin Tiirk Cini Sanati alanindaki eserlerin kapsamli bir sekilde

incelenmesinde olduk¢a ge¢ kalinmistir. Bunun nedenlerinden biri Tiirk ¢ini
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sanatinin kendine has tasarim kurallarinin olmasi ve bir digeri de usta-girak

Ogretilerinin pratikte uygulanmis ancak literatiire ge¢ yansimis olmasidir.

Ayrica giizel sanatlarin diger disiplinlerinden konuya ilgi duyanlarin rahatca
kavrayabilmesi i¢in ortak bir tasarim dili kullanilmaya calisilmistir. Boylelikle ¢ini
kompozisyonlarin tasarim asamalarinda nelerin bulundugunu gorebilecekleri ve bu
kompozisyonlar1 tasarim dili ile de okuyabilecekleri bir c¢aligma olmasi
hedeflenmistir. Ciinkii eserler {izerinde estetik yorumlar yapabilmek i¢in bu

kavramlar1 bilmek 6nem arz etmektedir.

Geleneksel Tiirk Cini Sanatinin teoride kuramlastirilmamis estetik kaideleri
ve usta-cirak iligkisinin olusturdugu estetik karineleri, giiniimiiz tasarim kuramlari
lizerinden irdelenmis ve arastirmalarimiz neticesinde ¢ini sanati tasarim kaidelerinin,
giinlimiiz tasarim ilkeleri ile ortlistiigii gortilmiuistiir. Geleneksel Tiirk Cini Sanatinin
tiim bu tasarim kaidelerini i¢inde barindiran saf ve 6zgiin bir gorsel sanat dali oldugu

fikrine varilmstir.

212



KAYNAKCA

AKAR Azade, Turkish Motifs, Tiirkiye Turing ve Otomobil Kurumu, Ist. 1995.

AKGUL Yesim, Tiirk Sinema Afislerinin Tasarim ilkeleri Acisindan Incelenmesi:
Yesilgam Donemi, YLT, TC SU SBE RTS ABD, Konya 2015.

AKYUZ Hiiseyin, Hz. Peygamber’in Hadislerinde Renklerin Dili, Atatiirk Unv.
[lahiyat Fak. Dergisi, Say1:41, Erz. 2014.

ATABAY Burcu, Dogal ve Yapay Isigin Mekant Anlamlandirma Giicli ve Bir
Arada Bulunma Dinamikleri YLT, ITU FBE Mimarlik ABD, Ist.
2010.

ATALAYER Faruk, Goérsel Sanatlarda Estetik Iletisim, Eskisehir AU Yay.,
No:770, 1994.

ATILGAN Lale, Tarihi Camilerin Modern Teknolojilerle Enerji Etkin
Aydinlatilmasi, iTU FBE Elekt. Miih. ABD DT, Ist. 2014.

ATKINSON, Rita ve Richard, Psikolojiye Giris, Arkadas Yay., Ankara 2010.

AYDIN Emin, Gérsel Iletisim Tasarimi Temel Ders Notlari, Nobel Kitap, Ankara
2008.

AYDINTAN Erkan, I¢ Mekan Yiizeylerinden Duvarlarda Grafik Tasarim: Yararsal
ve Dizimsel Ag¢idan Bir Analiz Calismasi, KTU FBE Mimarlik Ana
Bilim Dal1, DT, Trabzon 2005.

BAKIR Sitare Turan, iznik Cinileri ve Giilbenkyan Koleksiyonu, KB Yay., Ankara
1999.

BALCI Fatih, Sanat Elestirisine Giris, Kriter Yayimevi, Ist. 2013.

BALKAR Ayc¢a, Yalin Bir Anlatimin Birincil Aract Olarak Renk Kullanimi ve
Algilamadaki Yeri, YL Tezi, Erciyes Unv. GSE Resim ASD, Kayseri
2011.

BATI Ugur, Algi, Grafik Tasarim Dergisi , say1 64, sayfa 17 , Grafik Tasarim Yay.,
Ist 2015.

BECER Emre, Modern Sanat ve Yeni Tipografi, Dost Kitabevi Yay., Ankara 2007.
BERRY, John W., Kiiltiirleraras1 Psikoloji, Nobel Yay., Istanbul 2015.

BEYOGLU Aylin, Sanat Egitiminde Algi, Gérsel Algi ve Yamilsama, Trakya Unv.
SB Dergisi, Haziran 2015, Cilt 17, Say1 1, sayfa 333-348.

213



BILGI Hiilya, Atesin Oyunu, Vehbi Kog¢ Vakfi Yay., Ist. 2009.

BILGIC Tamer, Cumhuriyet Sonrasi Tiirk Resim Sanatinda Gorillen Peyzaj
Resimlerinin Tasarim Ilkelerine Gére Incelenmesi, YLT, DU SBE
Resim ABD, Kiitahya 2010.

BOZKURT Tolga, Osm. Selatin Camii Mihraplari DT, SU SBE STAB, Konya
2007.

BUYURGAN Serap ve Ufuk, Sanat Egitimi ve Ogretimi, Pegem Akademi
Yaymcilik, Ankara 2012.

CANSEVER Turgut, Mimar Sinan, Klasik Yay., Ist. 2010

COLLIN Catherine, BENSON Nigel, Psikoloji Kitabi, Alfa Yay., ist. 2014.
CUNDIOGLU Diicane, Mimarlik ve Felsefe, Kap1 Yay., Ist. 2014,
CAGLARCA Sadettin, Renk ve Armoni Kurallari, Inkilap Yay., Ist. 1995.
CAGMAN Filiz, Anadolu Medeniyetleri, KB Yay., Ist. 1983.

CETINTAS Sedat, istanbul ve Mimari Yazilari, Tiirk Tarih Kurumu Basimevi,
Ankara 2011.

DEMIRCIOGLU Necmiye, Tasarim ilkelerinden Tekrar Olgusunun Arastirilmasi
ve Seramik Duvar Panolarinda Uygulanmasi, TC Sakarya Unv. SBE
Seramik-Cam, Sakarya 2016.

DEMIRIZ Yildiz, Cini Yazilari, Sanat Tarihi Dernegi Yayinlar, Ist. 1996.
DENNY B. Walter, Iznik, Thames ve Hudson Yay., Londra 2010.

DOGAN Tuncer, Osmanli Cami Mimarisinde Aydinlatma Diizenleri Agisindan
Gelisim (XIV. — XVIL yy) YYU Egitim Fakiiltesi Dergisi (YYU
Journal Of Education Faculty), Cilt:X, Sayr:1, s. 296-320, Ist. 2013.

DURAK Mithat — Durak Emre Senol, Aklimin Akli: Psikoloji — Psychsmart,
Nobel Yay., 2015.

ELMAS Hiiseyin, ‘“Nakkas Osman ve Levniye ait Surname Minyatiirlerinin
Kompozisyon ve Renk Agisindan Incelenmesi”, S.U. SBE, Konya
1994,

ERGUR Atilla, Tiirkiye’de El Sanatlar1 Gelenegi ve Cagdas Sanatlar icindeki Yeri
Sempozyumu Bildirileri, KB Yay. Ankara 1997.

ERTAN Giiler — SANSARCI Emin, Gorsel Sanatlarda Anlam ve Algi, Alternatif
Yay. Ltd., Ist. 2016.

ERZEN Jale Nejdet, Mimar Sinan Estetik Bir Analiz, Sevki Vanli Mimarlik Vakfi
Yay., Ist.2005.

214



ETI Erol, Tasarim ve Dekor Semineri Bildiri Kitap¢igi, Marmara Unv. GSF TSD
Yay., Ist. 1995.

GENC Resat, Tiirk Inanislari ile Milli Geleneklerinde Renkler ve Sart Kirmizi
Yesil, Atatiirk Kiiltiir Merkezi Yayinlari, Ankara 2009, s.

GEZER Hale, Mekan1 Kavrama Siirecinde Algilama Bilesenleri, Istanbul Ticaret
Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi Yil: 11 Say1: 21 Bahar 2012 / 1
s.1-10

GHORAB Peyman, Kent Mobilyalarmin Temel Tasarim Ilkelerine Gore
Degerlendirilmesi, YLT, ist. Aydin Unv. FBE Mimarlik ABD, ist.
2015.

GIBSON Clare, Resimli Sembol Okuma Rehberi, Yem Yay., ist. 2013.
GOODWIN Godfrey, Osmanli Mimarhig: Tarihi, Kabalc1 Yaymevi, Ist. 2012.

GORMEZ Mehmet, Mihrab1 Anlamak, Diyanet Aylik Dergi, say1:262, s.131,
Ankara 2012.

GUNAY Dogan-PARSA Alev, Gorsel Gostergebilim, Es Yay., Ist. 2012.

GUNEY Nurgiil, Gorsel Algilama ve Psikolojik Etkiler YL Tezi, MSU SBE Resim
ASD, ist. 2009.

GUNGOR 1. Hulusi, Temel Tasarim - Gorsel Sanatlar ve Mimarlik icin, 3. Baski,
Esen Ofset Matbaast, Ist. 2005.

GUNUC Fevzi, Celi Siilis Hatt1 DT, SU SBE, Sanat Tarihi ABD, Konya 1991.
GURER Latife, Temel Tasarim, ITU Yay., Ist. 1991.

GUVEN Hatice Nevin, Resimde Gorsel Algilama, SY Tezi, Anadolu Unv.,
Eskisehir 1996.

HURWITZ All and DAY Michael., Children and their art (methos for the
elementary school), Harcourt Brace College Publishers, Florida USA
1995.

ISTEK Ragip, Gorsel iletisimde Tipografi ve Sayfa Diizeni, Pusula Yay., Ist. 2004.
KAHVECIOGLU Hiiseyin, Mimarlikta fmaj, ITU FBE DT, Ist. 1998.

KAPLAN Semih, Gestalt Gorsel Algi Teorilerinin Bauhaus Ekolii I¢inde Seramik
Temel Teknikleriyle Uygulanmast YL Tezi, AU SBE, Eskisehir 2003.

KESER Nimet, Sanat Sozliigii, Utopya Yayinevi, Ankara 2009.

KILIC Hiisna, 16-18.yy Osmanli Minyatiirlerinin Tasarim Ilkeleri Acisindan
Degerlendirilmesi, YLT, TC SU SBE, GTS ASD, Konya 2015.

215



KIRVELI Cigdem, islam Mimarisi 16. yy. Osmanli Dénemi Camii ve Tiirbelerinin
I¢ Mimarisindeki Desenlerin Incelenmesi YL Tezi, Beykent Unv. FBE
I¢ Mimarlik ABD, istanbul 2015.

KOKTURK Erol, Mekan Algis1 ve Mekan Tliskisi Uzerine, Mekansal Planlamada
Jeodezi Sempozyumu, Tiirkiye Ulusal Jeodezi Komisyonu (TJUK)
Bilimsel Toplantisi, izmir 2010.

KUBAN Dogan, Sinan’in Sanat1 ve Selimiye, TETT Vakfi, ist. 1997.

KURAN Aptullah, Mimarbasi Koca Sinan, Yasadigi Cag ve Eserleri, Vakiflar GM.,
Ist. 1988.

LARCHER Jean, Geometrical Design and Optical Art, AbeBooks, Newyork 1980.
MITTLER Gene A., Art in Focus, Hardcover, USA. 1994,
MORGAN Clifford, Psikolojiye Giris, Egitim Akademi Yay., Konya 2011.

OCAKOGLU Mehtap, 16. ve 17.Yiizyila Ait Iznik Cinilerinin Grafik Tasarim
Ilkeleri Bakimindan Degerlendirilmesi (Tabak Siislemeleri Uzerine
Bir Inceleme), YLT, TC DU SBE, Grafik ASD, Kiitahya 2010.

OCVIRK, O. G, Stinson, R. E., Wigg, P. R., Bone, R. O. ve Cayton, D. L.,
Sanatin Temelleri Teori ve Uygulama. (Cev. N. Kuru, A. Kuru). N.E.
Yilmaz (Edt), Karakalem Kitabevi Yayinlari, izmir 2015.

ODABASI Hatice Aslan, Grafikte Temel Tasarim, izlenim Sanat Yaymevi, Ist.
1996.

ONEY Goniil ve COBANLI Zehra, Anadolu’da Tiirk Devri Cini ve Seramik
Sanati, KB Yay., Ist. 2007.

ONEY Géniil, Islam Mimarisinde Cini, Ada Yay., Izmir 1987.

ONGEN Ayse Gamze, Gorsel Tasarim Ogeleri Baglaminda Selguklu Halilar, YLT,
TC Marmara Unv. GSE GTS ASD, Istanbul 2011.

OZDEMIR Fatma, Mihraplarda Kullanilan Yazilar ve Coziimlemeler, YLT, T.C.
SDU SBE, Islam Tarihi ve Santl., Isparta 2013.

OZDEMIR Tiilay, Renk Kavrami ve Konut I¢ Mekaninda Tasarima Etkileri,
MSGSU FBE I¢ Mimarlik ABD, SY Tezi, Ist. 2005.

OZEL M. Kerem, Dini Mimaride Merkez Kavrami, MSU FBE Mimarlik Boliimii
YL Tezi,

OZKAFA Fatih, Istanbul Selatin Camilerinin Kusak Yazilar1 DT, Selcuk Unv. SBE,
Sanat Tarihi ABD, Konya 2008.

216



OZSAYINER Ziibeyde Cihan, Mimar Sinan’in Istanbul’daki Cami ve
Tiirbelerindeki Yazi Diizeni ve Anlami DT, 1.U. SBE Sanat Tarihi
Bilim Daly, Ist. 1993.

OZTUNA H. Yakup, Gorsel iletisimde Temel Tasarim, GS Matbaas1 A.S., Ist.
2008.

PAPILA Aytiil , MS’m 1540-1570 yillar1 arasinda Istanbul’da insa ettigi
camilerdeki siisleme programi MSGSU SBE ST ABD, TiSP (Tiirk
Islam Snt Pr) DT, Ist., 2006.

PLOTNIK Rod, Psikolojiye Giris, Kakniis Yay., Istanbul 2009.
SALISBURY D. F., Five Technologies For Educational Change. New York 1996.

SARIHAN Fatma Zehra, Tiirk Mimarisinde Cami Imaji Algis;, FSMVU Miih. ve
FBE Mim. ABD YL Tezi, ist. 2015.

SENCER Muzaffer, Yontembilim Terimleri Sozligii, TDK Yay., Ankara 1981.

SERIN Mubhittin, Hat Sanati ve Meshur Hattatlar, Kubbealti Akademisi ve Sanat
Vakfi, Istanbul,1999).

SONMEZ Zeki, Mimar Sinan Dénemi Tiirk Mimarlig1 ve Sanati, T.Is Bank.Yay.,
Ist. 1988.

SEN Elmah Derya, Mimarlikta Algilama ve Anlamlandrma DT, KTU FBE
Mimarlik ABD, Trabzon 2009

SENGUN Cemile Feyzan, MS Dénemi Camii Mimarisinde Yazi ve Kozmolojik
Icerik YLT,

TANMAN M. Baha-BOSTAN idris, Piyale Pasa Camii 2005-2007 Restorasyonu,
Giirsoy Grup Kiiltiir Yay., Ist. 2011.

TIMUCIN Afsar, Estetik, Bulut Yayinlari, ist. 2000.

TUNA Serdar, Sanat Egitimi Béliimlerinde Tasarim Ilke ve Elemanlarinin
Bilgisayar Teknolojisi Yardimi ile Uygulanmasi, SYT, GU SBE,
Resim ASD, Ankara 2003.

TURANTI Adnan, Sanat Terimleri SozIiigii, Toplum Yay., ist. 1980.
TURGUT Erol, Grafik Dil ve Anlatim Bigimleri, An1 Yay., Ankara 2013.

TUTAS Veli, Tasarim ilkelerinden Uygunluk ve Seramik Sanatindaki Yeri, YLT,
Usak Unv. SBE Seramik ASD, Usak 2014.

UCAR Tevfik Fikret, Gorsel iletisim ve Grafik Tasarim, Inkilap Yay., Ist. 2004.
UCER Kaya, Istanbul’un 100 Kubbesi, I.B.B. Kiiltiir A.S. Ist. 2012.

217



ULGEN Aygiin, Klasik Devir Osmanli Camilerinde Minarenin Konumu DT,
Marmara Unv. SBE, islam Medeniyeti ve Sosyal Bilimler ABD , Ist.
1993.

UNER Ozlem, Resmin Temelleri, Say Yayinlari 1. Baski, Ankara 2010.
WILKINSON Philip, 50 Mimarlik Fikri, Domingo Bkz Yay., Ist. 2015.

YETKIN Serare, Mimar Sinan'n Eserlerinde Cini Siisleme Diizeni makale
(FSMVU Acik Erigim)

YILDIZ Tugba, Gorsel Tasarim Ilkeleri Agisindan 16. ve 17. Yiizyil Kol
Formlarinin Incelenmesi, YLT, GU EBE Moda Tasarim ABD,
Ankara, Ocak 2014.

YILMAZ Abdulkadir, Hat Sanatinda Satir Sistemi 51910 DT, Atatiirk Unv. SBE,
Erz. 1996.

YILMAZ Onder, Troia Festivali Afis Tasarimi Yarismasinda Odiil Kazanan
Eserlerin Grafik Tasarim Ilkelerine Gore Incelenmesi, YLT, Beykent
Unv. SBE, istanbul 2018.

YILMAZ Ozer, Mimari Mekanda Gorsel Algi ve Manp. ilisk. ird., YTU FBE YL
Tezi, Ist. 2004

YURDIGUL Bircan, Tiirk Resminde Hat Sanati 294758 YLT, Atatiirk Unv. SBE,
Erz. 2010.

ZELANSKI Paul ve FISHER Mary, Design Principles and Problems, Harcourt
Brace College Publishers, USA 1996.

Internet Kaynaklari
file:///F:/mihrab1%?20anlamak.pdf 15.10.19, 08:08.>

http://acikerisim.fsm.edu.tr:8080/xmlui/bitstream/handle/11352/870/Tuncer%20%28
2%29.pdf?sequence=1&isAllowed=y> Er.Trh. St.:06.12.2018, 17:46

http://acikerisim.fsm.edu.tr:8080/xmlui/handle/11352/1745#sthash.VVc7SkrgQ.dpbs
Er.Trh. St.:15.10.19, 08:08.

http://dergipark.gov.tr/download/article-file/227667 Er.Trh. St.:
http://dergipark.gov.tr/download/article-file/321351 Er.Trh. St.:
http://efdergi.yyu.edu.tr Er.Trh. St.:

http://gestaltkurami.blogspot.com/2012/03/gestalt-kurami.html
Er.Trh.St.:18.01.2019/16:36

218


http://acikerisim.fsm.edu.tr:8080/xmlui/bitstream/handle/11352/870/Tuncer%20%282%29.pdf?sequence=1&isAllowed=y
http://acikerisim.fsm.edu.tr:8080/xmlui/bitstream/handle/11352/870/Tuncer%20%282%29.pdf?sequence=1&isAllowed=y
http://acikerisim.fsm.edu.tr:8080/xmlui/handle/11352/1745#sthash.Vc7SkrqQ.dpbs
http://dergipark.gov.tr/download/article-file/227667
http://dergipark.gov.tr/download/article-file/321351
http://efdergi.yyu.edu.tr/
http://gestaltkurami.blogspot.com/2012/03/gestalt-kurami.html

http://gursoygruprestorasyon.com/restorasyon/piyale-pasa-camii/ Er.Trh.
St.:02.12.2018 16:04

http://www.filozof.net/Turkce/filozof-biyografi-a/436-amaclamak-algi-algida-
etimoloji-ruhbilim-felsefe-sozlugu.html

http://www.islamansiklopedisi.info/dia/pdf/c34/c340201.pdf Er.Trh. St.: 03.11.17
saat 17:48

http://www.mimarlikdergisi.com/index.cfm?sayfa=mimarlik&DergiSayi=399&Recl
D=3760 Er.Trh. St.: 27.10.2017, 12:00

https://islamansiklopedisi.org.tr/kulliye Er.Trh. St.: 18.01.2019, 16:33
https://islamansiklopedisi.org.tr/piyale-pasa Er.Trh. St.: 08.01.2019 saat: 18:47

https://tr. khanacademy.org/science/health-and-medicine/nervous-system-and-
sensory-infor/sensory-perception-2014-03-
27T18:45:20.451Z/v/gestalt-principles Er.Trh. St.:18.01.2019/16:35

https://www.academia.edu/8963541/SANAT _E%C4%9E%C4%B0T%C4%B0OM%C
4%B0_KAPSAMINDA_G%C3%96RSEL_ALGI_VE_GESTALT
Er.Trh. St.:18.01.2019/16:34

https://www.cognifit.com/tr/science/cognitive-skills/visual-perception Er.Trh. St.
26.12.18. 09:09

https://www.wannart.com/parcalarindan-ayri-bir-butun-gestalt-ilkeleri/
https://www.youtube.com/watch?v=ehcfA6lksKQ (Resimde agik/kapali Komp.)
TDK, Giincel Tiirk¢e Sozliik, http://sozluk.gov.tr/ (Er.Trh. St.: 20.08.2019, 18:29)

219


http://gursoygruprestorasyon.com/restorasyon/piyale-pasa-camii/
http://www.islamansiklopedisi.info/dia/pdf/c34/c340201.pdf
http://www.mimarlikdergisi.com/index.cfm?sayfa=mimarlik&DergiSayi=399&RecID=3760
http://www.mimarlikdergisi.com/index.cfm?sayfa=mimarlik&DergiSayi=399&RecID=3760
https://islamansiklopedisi.org.tr/kulliye
https://islamansiklopedisi.org.tr/piyale-pasa
https://tr.khanacademy.org/science/health-and-medicine/nervous-system-and-sensory-infor/sensory-perception-2014-03-27T18:45:20.451Z/v/gestalt-principles
https://tr.khanacademy.org/science/health-and-medicine/nervous-system-and-sensory-infor/sensory-perception-2014-03-27T18:45:20.451Z/v/gestalt-principles
https://tr.khanacademy.org/science/health-and-medicine/nervous-system-and-sensory-infor/sensory-perception-2014-03-27T18:45:20.451Z/v/gestalt-principles
https://www.academia.edu/8963541/SANAT_E%C4%9E%C4%B0T%C4%B0M%C4%B0_KAPSAMINDA_G%C3%96RSEL_ALGI_VE_GESTALT
https://www.academia.edu/8963541/SANAT_E%C4%9E%C4%B0T%C4%B0M%C4%B0_KAPSAMINDA_G%C3%96RSEL_ALGI_VE_GESTALT
https://www.cognifit.com/tr/science/cognitive-skills/visual-perception%20Er.Trh.%20St.:%2026.12.18
https://www.cognifit.com/tr/science/cognitive-skills/visual-perception%20Er.Trh.%20St.:%2026.12.18
https://www.wannart.com/parcalarindan-ayri-bir-butun-gestalt-ilkeleri/
https://www.youtube.com/watch?v=ehcfA6IksKQ
http://sozluk.gov.tr/

DIZIN

A

alinlik, 124, 160, 161, 162, 174, 182, 183, 198

B

bordiir, 40, 74, 84, 88, 89, 97, 125, 131, 145, 147,
148, 151, 153, 160, 162, 163, 165, 169, 172,
178, 183, 187, 194, 197, 198, 204, 205, 207, 209

C

celi siiliis, 131, 138, 139, 140, 149, 151, 152, 153,
156, 157, 158, 174, 179, 182, 187, 189, 194,
195, 197, 198, 206, 207, 209

Cum’a Stresi, 131, 138, 143, 152, 156

¢

Cini Kusak Yazisi, 157,202, 209

H

hat, v, 92, 132, 136, 138, 139, 140, 151, 154, 156,
157, 158, 174, 179, 187, 189, 194, 195, 197,
202, 206, 209

Hat Sanati, 141, 202, 217, 218

hatai, 87, 132, 204

|

Thlas Stresi, 131, 138, 152, 155, 156, 208, 209

Iznik, vi, xii, xviii, xix, xx, 4, 6, 64, 65, 66, 67, 68,
70,74,76,77, 78, 82, 83, 84, 85, 86, 87, 89, 90,
97,99, 103, 124, 125, 133, 147, 165, 184, 189,
205, 213, 214, 216

K

kavsara, 160, 161, 163, 166

kompozisyon, v, 2, 3, 9, 10, 11, 12, 20, 31, 41, 42,
46, 49, 51, 67, 87, 92, 126, 129, 131, 132, 147,
165, 166, 176, 179, 182, 187, 189, 195, 204,
205, 206, 207, 208

kontrast, 36, 42, 61, 149, 153, 155, 197, 206, 207

koram, 60, 61, 98, 157, 158, 196, 197, 198, 209

kubbe, 105, 106, 109, 112, 136, 137

kusak yazist, v, vi, 2, 136, 137, 138, 139, 140, 141,
145, 147, 149, 150, 151, 152, 153, 154, 155,
156, 158, 195, 202, 203, 204, 206, 207, 208, 209

Kiilliye, 200

M

mesime, 204

mihrap, vi, 2, 74, 88, 93, 102, 106, 110, 112, 116,
124,125, 129, 131, 132, 136, 138, 152, 156,
158, 159, 160, 161, 162, 165, 166, 169, 175,
176, 178, 179, 180, 181, 182, 183, 184, 187,
188, 189, 190, 191, 192, 194, 195, 196, 197,
198, 200, 201, 203, 204, 205, 206, 207, 208, 209

mukarnas, 71, 74, 116, 160, 163, 165, 175, 178,
179, 180, 183, 184, 187, 188, 195, 197, 199,
205, 207, 209

Nis, 160, 163,205

O

Ortabag, 204

Osmanl, xiii, 14, 47, 56, 64, 65, 66, 67, 75, 81, 82,
84,87, 92, 98, 104, 105, 106, 111, 114, 117,
118, 121, 122, 124, 126, 129, 133, 135, 160,
161, 200, 202, 214, 215, 216, 218

.

0]

Ordekbas1 yesil, 204

P

peng, 77, 81, 85, 96, 183, 204, 205

Piyale Paga Camii, 5, vi, ix, xiii, xvii, xviii, xix, XX,
2, 64, 68, 88, 90, 105, 106, 107, 108, 109, 114,
117,118, 120, 123, 124, 127, 133, 137, 138,
139, 140, 141, 142, 143, 145, 147, 148, 149,
150, 151, 153, 154, 155, 157, 161, 164, 165,
166, 169, 170, 179, 182, 183, 184, 187, 188,
189, 190, 191, 192, 193, 194, 195, 197, 200,
201, 202, 203, 204, 205, 207, 208, 209, 210,
211, 217

220



S 51, 53, 55, 56, 57, 59, 60, 61, 62, 63, 68, 75, 77,
87,90, 91, 92, 94, 95, 96, 98, 101, 102, 119,

Selatin, 160, 200, 214 122, 138, 139, 145, 148, 149, 150, 152, 153,
soyut, 5, 15, 20, 27, 71, 82, 141, 145, 147, 172, 155, 157, 158, 174, 178, 180, 186, 187, 189,
178, 180, 182, 202, 203 192, 194, 197, 198, 203, 206, 207, 208, 209,
stilizasyon, 19, 75 210, 211
Tuhfetii’l- Mi’marin, 200
T Tiirk Cini Sanati, v, vi, ix, 1, 76

tasarim, Vv, vi, ix, 1, 2, 4,5, 6,7, 8,9, 10, 12, 14, 19,
25, 31, 35, 38, 39, 40, 41, 42, 44, 45, 46, 49, 50,

221



EKLER

TEZ UYGULAMALARI

UYGULAMA 1

NURBERK

Fotograf 114. Firin Sonrasi
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Calisma Adi
Yapim Tarihi
Boyutlar
Teknigi
Uslubu

Acgiklama

Fotograf 115. Firin Sonrasi

Fotograf 116. Firin Sonrasi

: Nurberk

: 2018

: 32 cm gap, 12 cm yiikseklik

: Seramik altyapi iizerine sir alt1 ¢ini teknigi

: Hatai Uslubunda ii¢ boyutlu ve ¢ok katli sukulent

: Sukulent bitkisinin Altin Oran yapisindan ilham alinmustir.
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Fotograf 118. ilham Alinan Sukulent Ornegi
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Fotograf 119. Yapim Asamasindan Goriintiiler

Fotograf 120. Yapim Asamasindan Goriintiiler
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Fotograf 122. Boyama ve ikinci Firm Oncesi
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UYGULAMA 2

PIYALE’DE BAHAR 1

Fotograf 123. Firin Sonrasi

Calisma Adi1 : Piyale’de Bahar-1

Yapim Tarihi : Aralik 2019

Boyutlar : 50 cm ¢ap

Teknigi : S1r alt1 ¢ini tabak

Uslubu : Hatai ve Naturalist Uslup

Aciklama : Tabak deseni, Piyale Paga Camii mihrabinin yesil zeminli

icerlek bordiir kompozisyonundaki nadide motif ilham alinarak tasarlanmigtir.
Ilk 6nce bu motif sadelestirilmis ve akabinde, onunla uyumlu stilize peng
tasarim1 yapilmistir. Bahar dallar1 ve yine ana motiflerle uyumlu Hatai
Uslubunda rumilerle kompozisyon tamamlanmistir. Boylelikle Piyale Pasa

Camii mihrabinda kullanilan tislup ve motiflere de gonderme yapilmistir.
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Resim 33. Stilizasyon Asamasi
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si Renklendirme Asamasi

Fotograf 125. Firin Once
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UYGULAMA 3

PIYALE’DE BAHAR 2

Fotograf 127. Arka Plandan Goriiniis
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Calisma Adi
Yapim Tarihi
Boyutlar1
Teknigi
Uslubu

Agiklama

: Piyale’de Bahar-2

: Subat 2020

: 40 cm cap, 20 cm yiikseklik

: Seramik altyapi lizerine siralt1 ¢ini teknigi
: Naturalist Uslup

: Mukarnas ve koseliklere gonderme bahar agaci (i¢ biikey)

Fotograf 128. Firin Sonrasi I¢ Plandan Detay
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Fotograf 130. Yapim asamalar1 ve ¢gicekli i¢ plandan detay
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Fotograf 132. Aga¢ Dokusu Verilen Katlarin Sabitlenme Asamasi
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Fotograf 134. Toprak ve Aga¢ Dokulu Arka Plandan Goriiniis (Kurutma Asamast)
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Fotograf 136. Boyama ve siir-sil asamasi.
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UYGULAMA 3

YUZEN KUBBELER

Calisma Adi
Yapim Tarihi
Boyutlar
Teknigi
Uslubu

Aciklama

Fotograf 137. Firin Sonrasi

: Yiizen Kubbeler

: Kasim 2019

: 1 birim (penci kubbe ve rumili yap1) 28x29 cm

: Seramik altyap1 iizerine siralt1 ¢ini teknigi

: Hatai Uslubunda rumiler, ii¢ boyutlu ve alt1 katli pengler

: Caminin 6 kubbesi ve mukarnasa génderme (dis biikey)
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Resim 34. Renklendirme Taslagi

Kubbelerin Muhtelif Dizilimleri

graf 138. Tasarima Konu Edilen Kubbe Dizilimi

Foto

Fotograf 139. Dis Biikey Kubbe Birimi

237



Fotograf 140. Farkli Kubbe Dizilimi

Fotograf 141. Farkli Kubbe Dizilimi

Fotograf 142, Farkli Kubbe Dizilimi
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Fotograf 145. Farkli Kubbe Dizilimi
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Fotograf 146. Farkli Kubbe Dizilimi

Fotograf 147. Farkli Kubbe Dizilimi

f 148. Farkli Kubbe Dizilimi

Fotogra
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Fotograf 149. Farkli Kubbe Dizilimi
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Resim 35. Farkli Kubbe Dizilimi

Fotograf 150. Farkl1 Kubbe Dizilimi
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Fotograf 151. Yiizen Kubbeler Boyama Asamasi

Fotograf 152. Boyama Asamasindan Bir Kesit
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Fotograf 153. Cini Sirlama Asamasi

Fotograf 154. Cini Sirlama Asamasi
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