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BEYAN/ ETiK BiLDiRIiM

Yiiksek Lisans Tezi olarak sundugum “Suleymaniye Kutliphanesi Fatih 4321
Envanter Numarali Hadikatii’s Siieda Yazmasi Minyatiirlerinin Analizi” baglikli
caligmanin yazilmasinda bilimsel ahlak kurallarina uyuldugunu, baskalarinin
eserlerinden yararlanilmasi durumunda bilimsel normlara uygun olarak atifta
bulunuldugunu, kullanilan verilerde herhangi bir tahrifat yapilmadigini, tezin herhangi
bir kisminin bagli oldugum iiniversite veya bir bagka tliniversitedeki bagka bir ¢caligma

olarak sunulmadigini beyan ederim.

MERVE KARLI

DUZELTME METNI

1. Metin Igerisinde Temel Tasarim ilke ve Ogeleri bolimiine kaynak eklemesi
yapilmistir.

2. Analiz boliminde minyatiirlerin kompozisyonlart ve gorsel analizler
detaylandirilmigtir.

3. Giris, Degerlendirme ve Sonug kisimlari revize edilmistir.



SULEYMANIYE KUTUPHANESI FATIH 4321 ENVANTER NUMARALI
HADIKATU’S SUEDA YAZMASI MINYATURLERININ ANALIZI

MERVE KARLI

OZET

16. ylizy1l sonu Bagdat’ta sanatsever yoneticilerin destekleriyle siirdiiriilen kitap
resimleme faaliyetleri kendine 6zgii resim tarzini da beraberinde getirmistir. Bu 6zgiin
tarz Osmanli minyatiir sanatinda eyalet lislubu olarak isimlendirilmektedir. Bu
donemde kitap resimleme faaliyetlerinde Mevlevi dergahlarindaki Sufi ressamlarin
onemli rol oynadig1 diistiniilmekte ve bu donemde dini igerikli Kitaplar 6n plana
¢cikmaktadir.

Hadikatii’s Siieda yazmasinda peygamber hayatlarina deginilerek Kerbela olay1
anlatilmaktadir. Muharrem ayinda Sii ve Slnni tarikatlar tarafindan bir ritUel olarak
okunan metnin yazilis amaci1 Kerbela hadisesini okuyucuda guncel tutup, 0 zamani

hissettirip, yas kiltirini tevekkiil anlayisi ¢ercevesinde devam ettirmektir.

Bu tezde Siileymaniye Kiitiiphanesi 4321 envanter numarali Hadikatii’s Stieda
yazmasindaki minyaturlerin tasarim ilkelerinden hareketle kompozisyon, renk yapist,
ozellikle yogun figiiratif iislubu ile ilgili detayl bir sekilde analizi yapilmistir. Bu
analiz, metnin igerigi ve icra edildigi donem olan eyalet iislup anlayis1 géz 6niinde
bulundurularak gergeklestirilmistir. Yapilan analizler neticesinde minyatirlerin
tasarimlarinda bariz olarak goriilen pek ¢ok detayin nasil ortaya koyuldugu bitunsel
bir bakis agisiyla (metin, icra edildigi doneme ait islup 6zellikleri, temel tasarim

ilkeleri) degerlendirilmistir.

Anahtar Kelimeler; hadikatii’s sieda, minyatur, minyattr Analizi, tasarim

ilke ve 6geleri, bagdat eyalet iislubu, maktel-i hiiseyin



ANALYSIS OF SULEYMANIYE LIBRARY FATIH 4321 INVENTORY
NUMBERED HADIKAT'US-SUADA MINIATURES

MERVE KARLI

ABSTRACT

In Baghdad at the end of the 16th century, book illustration activities which were
sustained thanks to the supports of art-lover directors also brought along unique
painting style. This unique style is named eyalet (principality) genre in the Ottoman
miniature art. In this period, it is thought that Sufi painters in Mevlevi lodges played
an important role in book illustration activities and religious books came into

prominence in this era.

In Hadikat us-Suada, Battle of Karbala is described by referring the Prophets'
lives. Writing purpose of the text, which is read by Shiah and Sunni sects in Moharram
as a ritual, is to continue the grief culture within the frame of fatalism by keeping the

Battle of Karbala up-to-date in reader and making them feel that time.

In this paper, a detailed analysis has been carried out in compositions, color
scheme, and especially intense figurative pattern based on the design principles of
miniatures in 4321 inventory numbered Hadikat us-Suada. This analysis has been
performed by taking into consideration the text content and eyalet (principality) genre,
which is the era it was created. As a result of the analyses, how various details which
can be seen saliently in the designs of the miniatures were addressed has been
evaluated from a holistic point of view in the study (text, style features of the era it

was performed, basic design principals and elements).

Keywords: hadikat us-suada, miniature, miniature analysis, design

principles and elements, Baghdad eyalet genre.
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“Suleymaniye Kituphanesi Fatih 4321 Envanter Numarali Hadikatii’s Stieda
Yazmasi1 Minyatirlerinin  Analizi”  adli tez c¢alismasinda Hadikatii’s Siieda
minyatdrlerinin analizi; Maktel-i Hiiseyin tiirtinde yazilmis olan metnin igerigi,
resimlendigi donemim {islup &zellikleri olan Bagdat Eyalet Uslubu, Temel Tasarim
flke ve Ogelerinden hareketle bu iic acidan ayrica ele aliip bir bitin halinde

degerlendirilerek gerceklestirilmistir.
Tez calisma siirecinde teze olan katkilarindan dolay: hocalarim Ogr. Gor. Betill

Bilgin ve Dr. Ogr. Uyesi Yasemin Erengezgin Kafkas’a tesekkiir ederim.

Eylil, 2021 MERVE KARLI

Vi



ICINDEKILER

(O A = I v
ABSTRACT cetuittteertneeereneeersneeesseessneesssnesessnsesssnsesssasessnessssnessssnnssnns v
[0)0 150 Y /2 vi
KISALTMALAR......cttuitttieeetteeerteeeenneeessneeessneessssessnesessneessnnssssnnnnns iX
(€] 123 KPR 1
13302000100 1 10) 0101, ORI 3
1. MAKTEL-i HUSEYIN, FUZULI VE HADIKAT'US SUEDA
YAZMASL....cttueietteeetteeeetneeeruneeesneeessnesssnesessnessssnessssnsssssessssnessssnnees 3
1.1. BIR EDEBI TUR OLARAK MAKTEL........cc.oioiiiiiiiiiiiiieiieie 3
1.2. MAKTEL-I HUSEYIN VE MAKTEL-I HUSEYIN KONULU
ESERLER. ... .ttt 5
1.3. FUZULI'NIN HAYATI VE ESERLERI ..........ooooiii 9

1.4. FUZULININ HADIKATU’S SUEDAESERT ... 1

TKINCI BOLUM...ccuuiiiiiiiiiieiiieeeeieeeeteeeeneereneeeeaneeesnneeesnneessnnsennnns 14
2. BAGDAT EYALET USLUBUNUN OLUSUMU VE HADIKATU’S SUEDA
MINYATURLERI. .....cvttiiiiiiieiiiieeiieeeeteeeteieeneeesneeeraneessnnessnneessnnnn 14
UCUNCU BOLUM..uuittiiietieeeeneeeetneeeenneeesneeeenneeessnesessnsessnneessnnsssnnnn. 23
3. TEMEL TASARIM iLKE VE OGELERI.......cccccuuviviiiiiriieeereneernninean, 23
DORDUNCU BOLUM....ittuietieeernerertneeerneeeseneeessneesssnesssssessneessnneeens 33

4. SULEYMANIYE KUTUPHANESI 4321 ENVANTER NUMARALI
HADIKATU’S SUEDA MINYATURLERIN TEMEL TASARIM iLKE VE

OGELERI ILE ANALIZI....cccccovimiiiiiiiiiiiiiiiiiccciceecnenn, 33
4.1.9a/ HZ. ADEM VE HAVVA'NIN CENNETTEN CIKARILMASI............ 33
4.1.1 KOMPOZISYON..euutueiriiniiuiieiieiiineierieiesneiasecnssmmeniicessssces 34

v W D711 ) g 61 1) 1) P 43

7% TR0 ) ) 1 H0 ) 1 1 12 L 46
4.1.4. GOrsel Hiyerarsi ..ccocvvveiiiniiineiiiniiiieiiinicieiisaicsnscsnssenscsnnsens 47

1 RS TR/ 1 | 48



4.1.6. Ritim Hareketlilik Yon.......cccovieieiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiienannn 49

7 R 205 111G 41 1) ) LN 50
4.1.8. Devamhlik ve Tamamlama..........ccccoieiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiannan. 52
4.2.18a/ HZ. IBRAHIM'IN ATESE ATILMASI .......cooiiiiiiiiiiiiiieee e, 55
4.2.1. KOMPOZISYOMN..ueirrrirneieirrernerosssossssssssossssssssssssssssssssssssssssnssns 56
4.2.2. FiGUI YAPIST euuviiniiniiieiiniieiiniiniessssnrossssssnsonsssnsonsomimmmmn 66
iR B0 )Y 110 ) 1 112 (PP 68
4.2.4. GOrsel HIYerarsi ...ooovveviieiiniiniiieiiniiniciaiinionecsnisecsnsonsonnsanss 69
i TR 1 11 1 | < 70
4.2.6. Ritim Hareketlilik YOn......ccccovviiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiinennen 71
IS RI 2 11190 ;) 1] U N 72
4.2.8. Devamhilik ve Tamamlama........ccoeevieiiniineiiniiieiiniiecnessnsoesos 75
4.3.38b/ HZ. YUSUF'UN KOLE PAZARINDA SATILMASI ..................... 77
4.3.1. KOMPOZISYOMN..eeuuiiniiiniiniineiinienessmsmnssssssssssssssssssossssssonsssssens 78
4.3.2. Figlir YaPISI cueeiniiniiniiiiiiiiiiniieiiiiiiiiieiieiieieeimmeeenecmn. 86
R BRI 0) ;) N0 ) i) 1 1 R 87
4.3.4. GOrsel HIyerarsi coocooevevieiiiiiiniiiiiiiiiiniieiiiiiiiniiecnimmmnn., 88
Zi TR TR 11 1 | R 89
4.3.6. Ritim Hareketlilik Yon......cocoeveveiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiieiiiinnnnnn 90
A4.3.7. ReNK YAPIST cuvirniiniiieiiniineiiaioneesessnsonssssssnsonsssssonsssnmiimmimin 91
4.3.8. Devamhilik ve Tamamlama ......cccoveiiuiiniiniiieiiniinecencinsonnn. 93
4.4.66b/ MUTE SAVASI VE CAFER TAYYARIN SEHIT DUSMESI.............. 95
i S () 1101104 0 1) | 96
4.4.2. Figlir YAPIST «euveineiiniiniiieiiniiieiinioeeiatiniosssssssnssssssnsomms 104
VAR T )Y 10 ) 1 1 106
4.4.4. GOrsel HIyerarsi c.ocoovveeiiniiniiieiiniinioieiinioneesatsnionecsnssnsonsons 107
Vi NI/ 11 1 108
4.4.6. Ritim Hareketlilik Yon......ccccveviiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiieieniecnenns 109



Vi B 205 11101 1) ) L 110

4.4.8. Devamhlik ve TamamIamaA....eeeeeeenieeeereeneeeeeeeessssscccssccsssssnes 112

4.5.1. KOMPOZISYOM..euueiinieineeiseiesnessserosssossssssasosssssssssssssssnssnnns 115
VARSI 1 Tog1 1 W £ 1) 1) 122
4.5.3. 0ran Orantl c.c.coeeeeiieineieiieiieiiiiiieiieiieiniiasiecieciecncsssecacn 124
4.5.4. GOrsel HIyerarsi ..oc.oovveeiiniiiiiiniiniiiiiieiininieiiniinessnmnnn.. 125
TSI/ 11| | PP 126
4.5.6. Ritim Hareketlilik Yon......c.cccoveiiuiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiininnen 127
VIR 202 11190 ;1 1) 1 R 128
4.5.8. Devamlilik ve Tamamlama .........ccccciviiniiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiinnnnn 130

4.6. 170a/ HARIS’IN MUSLIM BIN AKIL’IN  OGULLARINI

OLDURMESL.....coitiiiiicee ettt 132
4.6.1. KOMPOZISYOMN....uiineiiniiiiiieiiiiiiiiiiiiiieiiiiietinieneeistsncenssnns 133
4.6.2. Figlir YapISI couevuiniiniiniiniiiiiiiniieiieiieieiecieenens 139
4.6.3. Oran Orantl c....ceeveiieiiniiieiiniiiiieiieiiieiietiniineciecinccnsssncnne. 141
4.6.4. GOrsel HIyerarsi ...c.oovveeiiniiiiiiniiniiieiieiininnecinioneenssonsnn. 142
T TR 1 11| | < 143
4.6.6. Ritim Hareketlilik YOn......cccccvveiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiennen 144
4.6.7. ReNK YaPISI ceeueiriiiiiiiiniiniieiiiiieiiiieiieiieeiiieiieciececaciececnees 145
4.1.8. Devamlilik ve Tamamlama .........ccccoiviiuiiiiiiniiiiiiiiiiiiiiiinnnnn 147

4.7. 253a/ ZEYNEL ABIDININ CUMA MESCIDINDE

HUTBESL. ... 149
4.7.1. KOMPOZISYOM..euuiiniiiniiniiieiiniiniiietintesessatonssssssnssnssnmmm 150
A.7.2. FiGUI YAPISI «euuvineiiniiniiieiiniiiiiieiinioietentososssssssnssssssnscsnsonss 158
R R0 )1 110 ) 31 112 L 160
4.7.4. GOrsel HIYerarsi .occoevveeiiniiniiiiiieiiieieiinioneesaisnsssessnssnsonnsons 161
ViR T /11 1 R 162



4.7.6. Ritim HareKetliliIK YOm....eeveeeeeeereeeeeeeereereeeeeeeeeescscsscssssscenes 163

IR 25 1111 1) L 164
4.7.8. Devamlilik ve Tamamlama ......cceeeveeeiiiinnneeeeecerrnnneecccccccnnns 167
BESINCI BOLUM...uvuiiuiiiiiiiiiiiiiiiiieeieiernerneenernesnesnessesnesnessesnesnnn 169
5. DEGERLENDIRME VE SONUC .....cccuuttttteertneeersneeesneeersneeessneesennns 169
5.1. TEMEL TASARIM ILKELERINDEN HAREKETLE HADIKATU’S
SUEDA MINYATURLERININ DEGERLENDIRILMESI........................ 169
5.2. MINYATURLERDE MEKANVE ZAMAN.........ccooiiiiiiiiiiiiiee 178
5.3 SONUC . ... et e 182
ROPRODUKSIYON CIKISLI OZGUN TASARIM......cccevvnerrnernnnennnnnnn. 184
| SO\ Y 7. N S 187
1)) 171 1\ PSP 190



KISALTMALAR

a.g.e.
a.g.m.
a.g.t.
bkz.
C.

cev.

ed. veya haz.

madd.

yay.

Adi1 gegen eser

Adi1 gegen makale

Ad1 gegen tez

Bakiniz

Cilt

Ceviren

Edit6r/yayia hazirlayan
Sayfa/sayfalar

Madde

Yayinlar1

Xi



GIRIS

Minyatiir kendine ait teknik altyapisi olan bir resim sanatidir. Resim tasvir
etmekte oldugu bir nesne ya da aktivitenin 6zgiin niteliklerini, yani, o seye ya da
olusuma ait renk, sekil, hareket gibi Ozellikleri kavrayip belirli bir bigim icinde
gOsterdigi zaman "resim” haline gelir ve resim, gorsel nitelikler hakkinda yapilan bir
bildiridir.X Minyatiirler icin metinde anlatilan olaylarin gorsel gdstergelerinden olusan
bir bildiri diyebiliriz. Sevval 1002/ Haziran-Temmuz 1594 tarihinde Bagdat Eyalet
Uslubunda yapilmis olan Siileymaniye Kiitiiphanesine kayitl 4321 envanter numarali
Hadikatii’s Siieda Yazmasina ait yedi adet minyatiiriin ele alinacagi bu tezde analizler,
minyatiirlerin icra edildigi metin igerigi, donemin tslup 6zelligi, temel tasarim ilke ve

Ogeleri g¢ercevesinde gerceklestirilecektir.

Bir yazma icerisinde yer alan minyatirler metnin igerigi iizerine insa
edilmektedir. Bu nedenle burada yer alan minyatirleri analiz etmek icin tezde ilk
olarak Hadikatii’s Stieda metninin tiirii, yazilis amaci ve igerigi ile ilgili bilgi verilecek
ve minyatiirlerin olusumunda metnin etkisi tizerinde durulacaktir. Fuzuli’nin Maktel
tirtnde, bir maktel-i Huseyin olarak icra ettigi Hadikatii’s Stieda detaylandirilacaktir.

Bununla birlikte ele alinacak diger bir konu ise minyatiirlerin icra edildigi
doénemin tslup anlayisidir. Kandinsky, “Her sanat eseri, devrinin ¢ocugudur ve her
devir, kendine 6zgi olan, bir daha tekrarlanamayacak bir sanat yaratir.” diyor.?
Donemin resim tislup anlayisi 6nemli ¢iinkii bir resim, ressamin belli bir donemde belli
bir kiiltiirde dikkatini verdigi ve dikkat ¢cekmeye deger gordiigii seyler hakkinda tarihe
diisiilen kayittir.2> CUnk(i resmin tiim yap1 dzellikleri, iginde bulundugu dénemin islup
Ozelliklerine gore sekillenir. Eserin ait oldugu “okul" ya da “islup” bilgileri, resmin
incelenmesinde yol gdsterici olmaktadir.* 16. Yiizyilda Bagdat'ta hiikiim siiren

sanatsever yoneticilerin destekleriyle icra edilen kitaplarin kendine 6zgii gorsel yapisi

1 Adem Geng; Ahmet Sipahioglu, Gérsel Algilama, Sergi Yayinevi, izmir 1990, s.197.

2 [smail Tunali, Estetik Bedeni, Say Yayinlari, istanbul 1983, s.67-68.

3 Richard Leppert, Sanatta Anlamin Gériintiisii, Ayrinti Yayinlari, istanbul 2017, s.25.

4 Leyla Varlik Sentiirk, Analitik Resim Céziimlemeleri, Ayrinti Yayinlari, istanbul 2012, s.21.



dikkat cekmektedir. Bagdat Mevlevihane’sinde dergaha gelir temin etmek amaciyla
iiretildikleri ~ diisiiniilen® buradaki resimler ayni donemde Istanbul saray
Nakkashanesinde hazirlanan eserlerin, duragan, resmi, agirbasli tislubundan ¢ok farkl
oldugu goriilmektedir.’ Dikkati ceken onemli detay gerek metinde gerekse
minyatirlerinde hareketin yani hikaye anlaticiliginin 6n planda olmasidir. Bagdat’ta
16. Yiizyil sonu 17. Yiizyil basinda aktif olarak icra edilen bu kitap resimleme
faaliyetlerinde resimlerin kendine 6zgii bir tarz ile yapildig1 dikkat ¢gekmektedir. Bu
tarz, Bagdat Eyalet Uslubu olarak isimlendirilmektedir. Bagdat Eyalet Uslubunun ele
alinacagi bolimde bu resim dslubunun olusum sureci ve bu Uslupta resmedilen
minyatdrlerin karakteristik yapisi detaylandirilacaktir.

Metin igerigi ve donemin resim Uslup Ozellikleri incelendikten sonra
minyatdrler, temel tasarim ilke ve 6geleri bashg: altinda degerlendirilecektir. Clnki
bir resmi okumak ve incelemek icin gerekli olan yollardan biri, kompozisyon diizenini
tanmimlamaktir.” Bu bélimde temel tasarim ilke ve 6geleri basligi altinda her bir ilke
ve oOge ile ilgili bilgi verdikten sonra minyaturlerin kompozisyon yapilari
incelenecektir. Bu bolumde minyatirlerin zithk, gorsel hiyerarsi vurgu, renk yapisi,
figlir yapisi, hareket yon ritim, devamlilik ve tamamlama ilkelerinden hareketle analizi
yapilacaktir.

Yani genel olarak, analizlerde biitiinsel bir yaklagim gergeklestirilmeye ¢alisilacaktir.
Minyatiirler analiz edilirken igerigi olan metin g6z 6niinde bulundurulup, akabinde
resimlerin icra edildigi mevcut islup O6zellikleri gergevesinde degerlendirilip, alt
bagliklarda belirlenen bazi tasarim ilke ve 6geleriyle degerlendirilmesi yapilacaktir.
Tezde yapilacak olan analizlerde, ii¢ farkli agidan elde edilen veriler birbiri ile
mukayese edilip incelendikten sonra bu verilerin birbirini destekleyen, miisterek bir

yapiya sahip olup olmadig1 ifade edilecektir.

5 Filiz Cagman; Zeren Tanindi, Tarikatlarda Resim ve Kitap Sanati, Ankara: Tiirk Tarih Kurumu, 2005,
s. 525.

6 Sehabettin Uzluk Mevlevilikte Resim ‘de Mevlevilerin tarihsel siirecte resim alaninda oldukgca etkin
olduklarini belirtiimektedir. Mevlevihanelerde kayitlara gegen pek ¢ok ressam dervis bulunmaktadir.
Bu da Osmanli doneminde kitap resimleme faaliyetinin saray haricindeki olusumlarda da icra
edildigini gostermektedir. (Uzluk 1957)

7 Leyla Varlik Sentiirk, a.g.e., 5.22.



BIiRINCi BOLUM
1. MAKTEL-i HUSEYIN ve FUZULININ HADIiKAT'US SUEDA YAZMASI
1.1. BIR EDEBI TUR OLARAK MAKTEL

Maktel, Arapca “katl” kokinden 6ldirmek™ anlamina gelen s6zciikten tiiremis
ve "birinin 6ldurildiagi yer veya 6ldurilme zamani; vahsice 6ldirme, élimlere sebep
olan biyik savas" anlamina gelmektedir.® Bilinen ilk makteller toplum nazarinda
Oonemli olarak goriilen kisilerin 6ldiiriilmesine dair bilgi aktarmak maksadi ile ortaya
koyulmustur. Dolayis1 ile maktele dair ifadeler, bu kelimeye dair kullanimlar Cahiliye
Donemi Arap toplumunda oOldirmeye dair ifadelerin yer aldigi siirlerde Kkatl
kelimesiyle karsilik bulmaktadir. Bu tiire dair ilk drnekler Arap tarihinin de dnemli bir
pargast olarak 11. Yiizyila denk gelmektedir bu alana ait ilk 6rneklerin 6énemli bir
kism tahrip edilmis hatta kaybolmustur. °

Maktel tiirtinde ortaya koyulan ¢aligmalarda ele alinan konular su sekildedir:
Islamiyet ugruna katledilen kimseler, Hz. Peygamberin akrabalarinin ve 6zellikle Hz.
Ali neslinin savaglar, suikastlar ve baska sebeplerle Sldiiriilmesidir. Bu konular
efsanevi nitelikte anlatim bigimiyle ortaya koyulmustur. Agirlikli olarak Sii
mezhebine mensup kisilerce daha ¢ok kaleme alinmis, zamanla diger mezheplerin de
ilgisini ¢eken ve eser vermelerini saglayan bir tiir olmustur. Bu tarihi olay, ilk yazil
kayitlardan itibaren tarih kitaplarinda, “maktel” adi verilen tarihi-edebi eserlerde bu
menkibevi 6zelliklerle yer almis; zamanla yeni olaylarin ve farkli yorumlarin getirdigi
yeni unsurlarla zenginleserek eserlere konu olmustur.l® Islam cografyasindaki yas
kulturu tzerine incelemelerde bulunan Metin And "Rittielden Drama"** isimli eserinde
maktel turd ile taziyeyi de ele almis, her iki tiirii birbiri ile mukayese etmistir.

Ciinkii ona gore her iki tiirde de ortak bir duygusal payda bulunmaktadir. Islam

toplumlarinda yasanan oliimlerin ardindan, gergeklestirilen yas duygusunu ifade

8 Seyma Giingdr, “Maktel” madd., DIA, Tirkiye Diyanet Vakfi Yayinlari, istanbul 2003.

9 Seyma Giingér, “Maktel” madd.

10 Seyma Giingdr, Tarihi Olaydan Menkibeye, Menkibeden Sahesere, 5.769.

11 Metin And, Ritiielden Drama; Kerbela, Muharrem, Taziye, Yapi Kredi Yayinlari ,2018, s.193.



etmek maksadi, 6lim hadisesine karsi ruh hallerinin tezahiirii taziye olarak
isimlendirilen bir dramatik tiirti dogurmustur. Y ontem ve gosterim diizeni bakimindan
modern tiyatroya ¢ok yakin olan bu tlr, kendisinden 6nceki mevcut bulunan gosteri
sanatlarina yani Yunan tragedyasina, Avrupa’da dinsel Orta Cag gosterimlerine biiyiik
benzerlik gosterir.

Taziyelerde 6nemli olan hadiseyi tesirli bir sekilde seyirciye aktarmaktir. Yani
seyirci hadisenin yasandigi ana gotiirilmekte ve o ani hissettirmeye gayret
gosterilmektedir. Osmanli toplumunda maktel tiiriine "taziye" kiiltlirii benzerlik
gostermektedir. Her ikisi de igerik anlaminda benzer mabhiyettedir, dramatiktir.
Aradaki tek fark uygulamadadir. Makteller dinleyicilere okunmak i¢indir, taziyeler ise
daha ziyade gosteri olarak sunulur, tiyatraldir. Maktellerde anlatilan konu gdsteri
olarak sunulmadigindan sadece dinleyicilere hitap ettigi i¢cin maktel metninin okunma
bicimine dikkat edilmistir. Bu baglamda maktel metninin okunmasinda okuyan kisinin
sesi ve hitabeti dnemli unsurlardir. Metin And'in aktardigina gore:

"Genellikle bu tiirlii eserlerin birer meclisini her gece toplantisinda
giizel sesli biri okur. Okunan metindeki parganin niteligine gore aralarda
tepkileri gosteren hareket ve tinlemlerle duygular dis belirtkelerle buradan
kaynaklanir. Bu da tiyatronun temeli olan taklitle es anlamdadir. Boyle bir
dramatik bicimde canlandirilir. Ozellikle maktellerin nazim, nesir, tartimli
teknigine gore sunusta etkiyi arttirmak yolunda ne yapmak gerekiyorsa ona
caba gosterilir. Ister gdsterim niteliginde taziye ister dinleyicilere okunan
maktel tiirlindeki metinler olsun bunlarin hepsi dramatik niteliktedir.
Islam’daki kimi ilkelere gore izin verilmektedir. Bu ilke tesebbiihtir. Bu
dramatik eylemler hadiste vardir. Bunun anlami kisinin iyiye, olumluya
benzemesi, kotlye de uzak durmasidir. Hicri 6. yiizy1lda Islam’da tesebbiihiin
anlami vurgulanmis ve Muharrem’deki yas ritiielleri savunulabilir duruma

gelmistir"?

12 Metin And, Minyatiirlerle Osmanli islam Mitologyasi, Yapi Kredi Yayinlari, 2007, s.377.



1.2. MAKTEL-I HUSEYIN VE MAKTEL-I HUSEYIN KONULU ESERLER

Kerbela hadisesinin merkeze alindigi makteller Maktel-i Hlseyin olarak
isimlendirilmistir. Hz. HUseyin'in Kerbela’da gérmiis oldugu muamele, yasadiklari, 10
giin susuz birakilmasinin ardindan Emevi ordusu tarafindan Kerbela’da katledilmesi
Islam cografyasinda derin izler birakmistir.’® Kerbela’da yasanmis olan olumsuz
hadise yiizyillarca Islam cografyasinda yas sebebi olarak kabul goriilmiistiir. Maktel-i
Hiiseyin, yasanan bu hadise neticesinde ortaya ¢ikmistir ve makteli Hiiseyinlerin
bicimsel yapisi yasanan hadisenin detaylarina gore sekil kazanmistir. Mesela Hz.
Hiiseyin'in susuz birakildigi on giin, bu tiirlin genellikle on boliimden olusacak
bicimde yazilmasinin sebebidir. Boliimler cogunlukla birbirinden bagimsizdir ve her
bolum Alevi-Bektasi meclislerinde Muharrem ayinin ilk giiniinden onuncu giiniine
kadar ayr1 ayr1 okunur. Bazi makteller ise on iki imama ithafen on iki boliim halinde
yazilmigtir. Bu bolimlere Meclis denir. Muharremin birinci gliniinden baslayarak,
onuncu asure giiniine kadar her giin bir meclis okunur. Kimi makteller on iki meclisten

olusur. Her bir imam i¢in okunur.'*

Tiirk edebiyatinda da karsilik bulmus olan Kerbela hadisesine dair basta divan
sairleri olmak iizere halk asiklarinda 6zellikle Alevi Bektasilerde eserler verilmistir ve
boylece Kerbela yiizyillarca dilden dile nesilden nesile aktarilmistir. Yiizyillarca
dilden dile dolagarak efsanevi nitelige biirlinmiis, bu konu hakkinda yazilanlar bir
sekilde edebi bir tiir olarak karsimiza ¢ikmistir. Agirlikli olarak Siiler tarafindan
benimsenen bu anlatim bigimleri yasanan olaylarda "bazi sirlarin ve hikmetlerin

bulundugu yéniinde tecessiislere ve bunlarin batini yorumlarmna da kapr aralamistir."*°

Bu konuya iligkin ilk sozlii kaynaklar Kerbela olayin1 sade ve 6z bir sekilde

aktarmaktadir. Sonraki zamanda ise yazili kaynaklarda Kerbela hadisesi, sozli

13 Hulusi Giirbiiz, Kerbela Olayini Konu Alan Miistakil Eserler Uzerine Bir inceleme, Tiirk Kiiltiirii ve
Haci Bektas Veli Arastirma Dergisi 2016, s. 223 224.

14 Metin And, a.g.e., 2018, 5.193.

15 Serkan Tiirkoglu, Tiirk Edebiyatinda Maktel-i Hiiseyinler ve Bek3i’nin Kitab-1 Kerbela Mesnevisi,
Turkiyat Arastirmalari Enstitls( Dergisi, 2017, s. 108.



gelenekten farkli olarak ayrintili bir sekilde, daha sanatsal bir ifade bigimi kazanmustir.
Tiirk edebiyatinda Kerbela olayini ele alan lirik eserlerin pek ¢ogu manzum olmakla
birlikte manzum-mensur karisik ve sadece mensur eserler de kaleme alinmustir.'®
Maktellerin bir kismi halk dili ve yalin iislupla yazilirken bir kism1 edebi nesrin ve
siirin estetik imkanlarindan faydalanilarak ortaya konulmustur. Kerbela olayr gibi
onemli bir vaka, yazarlar tarafindan 6nemsenmis ve bu onlar tarafindan edebf, estetik
nitelikte kaleme alinmis ve sairler de edebi yonini farkli sekillerde ortaya koyarak
maktel tlrlinde eserler ortaya ¢ikarmislardir

Kimi  kaynaklarda Kerbela hadisesiyle ilgili yazili ilk Orneklere
rastlanmadigindan dolay1, herhangi bir yazili kaydin bulunmamasi bu konuda ortaya
koyulmus ilk eserler hakkinda da bir belirsizlik olusturmaktadir. Kerbela ile ilgili
kaynaklarda gecen ilk bilgiler: "Once kisa notlar, daha sonra kisa anlatimlar halinde
kayda gecen Kerbela olayi, tefsir, hadis, ahbar, tabakat kitaplarinda kisa bilgiler
halinde ele alinirken, daha sonra tahkiyeye dayanan tarih yontemiyle biitiin
kaynaklardan faydalanilarak konuyu ayrintili sekilde ele alan eserler verilmistir.
Tarihi-edebi mahiyet gosteren bu eserler zamanla maktel-i Hlseyin adiyla sunulmaya
baslanmistir."Y’

Neticede igerik yoni tarih kitaplarindan farkli olarak daha detayli olan, estetik
ve lirik yonii agir basan, didaktik konulu metinler icra edilmeye baslanmistir. Yazili
ve sozlii kaynaklardan faydalanilarak meydana getirilen Maktel-i Hiiseyin’de, tarihi
hakikati aktarmanin yaninda ayn1 zamanda menkibevi bilgiler iceren kisimlara da
yer verilmistir. Yazarlarin maksadi her ne kadar olaya iliskin bilgi vermek olsa da
olay1 ifade etmede kullandiklar1 dil ve Usluptan yola gikarak, maktel metnini
yazarken edebi, estetik kaygida olduklar1 ya da bunlar1 g6z 6nlinde bulundurarak
eserlerini ortaya koyduklar1 sdylenebilir.

Hz. Hiiseyin’in sehadetiyle baslayan Kerbela ziyareti ve matem anlayis,
zamanla giinahlardan armmak, sevap kazanmak i¢in vesile kabul edildi. Bu konuda

misal olarak Iran asilli din bilgini Ebu’l Kasim Zemahseri’nin bir kitabinda Hz.

16Serkan Tiirkoglu, a.g.m., 5.108.
17 Seyma Giingor, Tarihi Olaydan Menkibeye, Menkibeden Sahesere., s.777.



Hiiseyin i¢in aglayanin ona Cennet’te kavusacagini sdylemesi 6rnegi verilebilir. Bu
devirden itibaren maktel yazarlari artik eserlerini yalniz bilgi aktarmak amaciyla degil,
matem toplantilarinda halkin okumasi i¢in kaleme aldilar. Biitiin bu tesirlerin ve
inanglarin etkisiyle maktellerin muhtevasi genisletildi. “Hz. Hiiseyin {immetinin
giinahlarmin affi i¢in sehit oldu, onun schadetine aglayanlar cennette ehlibeyt ile
beraber olacaktir” inancinin hakim oldugu maktellerde; bela, matem, sevap, saadet
duygular1 bir arada islendi. Kerbela hadisesine olan bu bakis agisi, eserlere verilen
isimlerde de bambagka bir tutum sergilenmesine sebep olmustur. Bu inanci tasiyan
franl1 yazarlar eserlerine maktel degil: Ravzatii’s-Sitheda (Sehitler bahgesi, cenneti);
Hadikatii’s Stieda (Saadete ermislerin bahgesi); Saadetname (Saadet kitabi); yahut
Sithedam (Sehitlerin Kitabi) Déastan-1 Gam (Gam, dert destani); Mecalisii’l Ahzan
(Huiziin Meclisi) adlarmi vermislerdir.*8

Kaynaklarda Maktel tiriine ait ilk 6rnegin Cabir el Cufi tarafindan kaleme
alinmis oldugu fakat bu eserin giliniimiize kadar ulasamadigi belirtilmektedir.
Giiniimiize kadar ulasan ilk rnek Ebu Mihnef'in “Maktel’l Huseyin”idir.1° lerleyen
tarihlerde Kerbela konulu metinler dikkat g¢ekmis, popiilerlik kazanmistir. Bu
popiilerligi saglayan ise 16. Yiizyil sairi Lamii Celebi’nin Kerbela mersiyesi olmustur.
Lamii Celebinin makteli 6teki makteller gibi bir giris ve on bdéliimden olugmaktadir.
Giris boliimiinde ii¢ konu vardir. Once Allah'a peygambere ve onun ailesine yakaris
yer alir; sonra Kanuni Siileyman'in defterdar1 Sinan Bey'in maktelin yazilmasini
isteklendirmis olmasi belirtilir; ardindan ulu kisilere, imam Hiiseyin’e saygida
bulunulur; savaslardan, hasimliktan s6z edilir.?°

Tiire dair en kiilt eser 1500’lii yillarin basinda yazilan “Ravzatii’s Siiheda”
(Sehitler Bahgesi)’dir. Yazar1 Hiiseyin Vaiz Kasifi, Siinni gelenekten gelen bir Kur’an
yorumcusudur. Yazdigi bu eser o kadar etkili olur ki Sii Kerbela edebiyatinin ve taziye

metinlerinin beslendigi temel eser haline gelir.?* Fars diliyle yazilmistir. Kerbela

18 Hulusi Giirbiiz, a.g.m., s.280.

1 Hulusi Giirbiiz a.g.m., 5.224.

20 Metin And, a.g.e., 2018, 5.198.

21 Celal Mordeniz, Dramatik Bir Performans Tiirli Olarak Taziye, Yiiksek Lisans Tezi, istanbul
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Tiyatro Elestirmenligi ve Dramaturji Anabilim Dali, 2005, s. 37.



olayiyla ilgili kendisinden 6nce yazilanlar1 ayrintili bir sekilde inceledikten sonra
eserini ortaya koymustur. Kasifi eserini tipki kendisinden onceki yazarlar gibi
“istirabin yiiceligi” anlayisiyla yazmistir ve kitabina Ravzatii’s-Siiheda (sehitlerin
bahgesi) baslhigin1 koymustur. Fakat kendisinden onceki maktellerden farkli olarak
konunun sinirlarin1  genisleterek, Hz. Adem’den itibaren bazi peygamberlerin
cektikleri 1stiraplar iizerinde durmus, daha sonra Hz. Muhammed’e, ailesine ve
ozellikle Kerbela olayma yer vermistir.?? Kasifinin eseri o kadar popiiler olmustur Ki
halk dilinde belli birtakim ifadelerin olugmasi ve yerlesmesinde etkili olmustur.
Muharrem ayinda tekrarlanan matem toplantilarinda okunan bu kitap, zamanla adi ile
iligkili olarak “ravza” denilen matem toplantilarinda “ravzahan”lar tarafindan ezbere
sunulmus, daha sonra tertip edilen taziye meclislerine de model teskil etmistir.?®
Kerbela torenlerinde maktellerin okunmasindan baska taziye, sinezenlik ve

ravzahanlik adetlerini de beraberinde getirmistir.?*

Tiirk edebiyatinda bilinen en eski maktel ise Kastamonulu Sazi’nin Destan-1
Maktel-i Hiseyin’idir. Sazi'nin makteli 6teki maktel ve taziyelerden oldukga farklidir.
Sazi'nin metninde 6nemli olan insanligin kurtulusu, giinahlarindan arinmasi yolunda
imam Hiiseyin'in kendisini kurban etmesidir. Bu Hz. Isa imgesine benzer, Imam

Hiiseyin her yakimini yitirdiginde bunlarin éciiniin alinmasi i¢in Tanriya yakarir.?®

Turkge yazilmis ilk maktel, Fuzuli'nin Hadikatl's Stieda adli eseridir. Kerbela
torenlerinde okunan makteller genelde Farsca ve Arapga oldugu icin yasadigi
bolgelerdeki Turklerin de duygularina terciman olmasi icin Turkce bir maktel
yazmis?® olan Fuzuli, bu eseri Hiiseyin Vaiz Kasifi'nin Ravzatii's Sitheda adli Farsca
maktelinden ¢evirmistir. Ceviri olmakla birlikte eklemeler, kisaltmalar yapmig; kendi
tislubu ile 6zgiin bir eser ortaya koymustur. Hadikatii’s Steda mensurdur. Aralara

manzum pargalar eklenmis, ayrica yer yer Kur’an’dan ayetlere, hadiselere yer

22 seyma Glingér, Tarihi Olaydan Menkibeye, Menkibeden Sahesere, s. 780.

3 Seyma Giingér, a.g.m., s. 781.

24 Muzeyyen Buttanri, “ Kerbela Olayinin Azerbeycan ve Tiirk Tiyatrosuna Yansimas!”, Cesitli
Yonleriyle Kerbela, Il. Cilt, 2010, s. 255.

25 Metin And, a.g.e., 2018, 5.198.

26 Miizeyyen Buttanri, a.g.m., s. 254- 255,



verilmistir. Eser ¢ok yayilmis ¢ok sevilmis, ¢ok okunmus, Bektasiler’de kutsal sayilan
kitaplar arasinda goriilmistir. Muharremin ilk on guniinde her gin bir bolimi
okunmaktadir. Eserin gerek Turkiye’de gerek Avrupa ve Afrika’da ¢esitli minyatiir

niishalar1 vardir.?’

1.3. FUZULI'NIN HAYATI VE ESERLERI

Fuzuli, koken olarak Irak’a yerlesmis Oguz Tiirklerinin Bayat boyundan gelir.?®
Gergek adi Mehmet B. Siileyman olan Fuzuli'nin dogum yeri hakkinda farkl
kaynaklarda farkli bilgilere rastlanmaktadir. Kerbela, Musul gibi sehirlerde dogup
biiyiidiigiine dair bilgiler bulunmaktadir. Ozellikle Tiirkce ve Farsca divanlarinin
mukaddimelerinde yer alan ifadelerle bir kisim siirleri dikkate alinarak Kerbela’da
dogmus olacaginin gercege daha yakin bulundugu soylenebilir.?® Dogdugu tarih ve yer
kesin olarak belli degildir. Riyazi tezkiresinde "Cun hak-i Kerbela”da dogdugunu
sOyler. Muverrih Ali, Kunhul Ahbar adli tarihinde Bagdatli oldugunu, Kinalizade
Hasan Celebi ve Sadiki de tezkirelerinde Hilleli oldugunu soylerler. Berthels ve daha
sonra Kemal Edip Unsel , Fuzuli'nin Hille’de dogmus olduguna dair kuvvetli deliller
ortaya atmislardir. 1949 yilinda Fuzuli hakkinda yazdig: eserinde Abdulkadir Karahan
Fuzuli'nin Kerbela'da dogmus oldugunu iddia eder. Kaynaklarda ve yazma eserlerinde
ismi daima Fuzuli Bagdadi diye anilir.**Omriiniin son demlerini Kerbela’da gegirdigi
1556 yilinda veba salgini nedeni ile Kerbela’da vefat ettigi belirtilmektedir. "Fuzuli,
Ali'nin Kiinhdl Ahbar'inda ve Ahdi’nin Giilsen i suarasinda ve Katip Celebinin Kesf-
Uz-Zlnun unda verdikleri “g6¢di Fuzuli”( Fuzuli bu diinyadan goctu) sozlerinin ifade
ettigi 963/1556 tarihinde Kerbela’da 6lmiistiir."3! Fuzuli'nin kabri ehlibeyte olan
hassasiyeti nedeni ile Kerbela’da Hz. Hiiseyin'in tiirbesine yakin bir yerde

bulunmaktadir.

27 Metin And, a.g.e., 2018, 5.2039.
28 Mehmet Simsek, Dede Korkut ve Ahmet Yeseviden Giiniimiize Uzanan Unlii Alevi Ozanlari, Can Yay.
1995 Sayfa. 114.

29 Abdulkadir Karahan, “Fuzuli” madd., DIA, Tiirkiye Diyanet Vakfi Yayinlari, s.241.

30 Haluk ipekten, Fuzuli Hayati Edebi Kisiligi ve Bazi Siirlerinin Aciklamalari, Atatiirk Universitesi Yay.
1973, s5.15.

31 Haluk ipekten, a.g.e., s.17.



Ortaya koydugu eserler sayesinde biitiin Tiirk edebiyatinda en taninmis sairler
arasina dahil olmustur. Ana vatani Kerbela/Bagdat olarak bilinse de yasadig
ekonomik sikintilar nedeni ile Anadolu’da refah igerisinde yasayan, deger verilen
sairlere 6zendigi i¢in dogup biiyliidigi sehri terk etmek istedigi bilinmektedir. Kendi
memleketinden ayrilip Osmanli sinirlart igerisine gitmek istedigini siirlerinden
anlasilmaktadir: "Fuzuli ister isen izdiyad 1 riitbei fazl, Diyar 1 Rum'u gozeterek i hak-
i Bagdat et”%? Kanuni Sultan Siileyman tarafindan 1534 tarihinde Bagdat'mn fethi ile
Fuzuli padisaha , "Geldi burc-1 evliyaya padisah-1 namdar" tarih misraini1 da ihtiva eden
meshur kasidesiyle beraber padisaha bes kaside takdim etmis, hatta Fuzuli Sadrazam
Makbul Ibrahim Pasa, Kazasker Abdiilkadir Celebi, Nisanc1 Celalzade Mustafa Celebi
gibi Osmanli devlet adamlarina, onlarmn himayelerine girmek maksad ile kasideler
sunmustur. Kaynaklarda ayrica Taslicali Yahya ve Hayali Beyle tanisip yakinlik
kurdugu belirtilmektedir.*

Kanuni Sultan Siileyman'a sundugu kasidede imam-1 azamdan bahsetmesi ve
Leyla ile Mecnun mesnevisinde Hz. Ali yaninda diger ii¢ halifeyi de 6vmesi nedeni ile
bazi kesimlerce Siinni oldugu diisiiniilen Fuzuli $ii mezhebindendir. Siirlerini sundugu
kimselerin Siinni olmas1 sebebi ile siirlerine bu hassasiyetle yaklasip ihtiyath
davranmasi bu konuda ortaya koyulabilecek makul bir yorum olmaktadir. Bunun
haricinde yazdigi eserleri ele alindiginda ise yazdigi naatlarda halife olarak sadece Hz.
Ali’ye yer vermesi, Sah Ismail'e sundugu Beng ii Bade isimli mesnevide Sii olan Sah
Ismail’i Badeye (sarap) ve Siinni Osmanli padisah1 Sultan II. Beyazid’1 Benge (esrar)
benzetmesi (kitap sonunda bade benge ustun gelir), Hadikatii’s Stieda da ve Kerbela
mersiyelerinde, Kerbela’da schit edilen Hz. Hiiseyin i¢in duydugu samimi heyecan

onun Siilige mensup oldugu goriisiinii 6n plana ¢ikarmaktadir.3*

32 samiha Ayverdi, Turk Tarihinde Osmanli Asirlari, Kubbealti Nesriyat, 1999, s.307.
3 “FEyzuli” madd., DIA, s. 241.
34 Haluk ipekten, a.g.e., s.17.
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1.4. FUZULI'NIN HADIKATU’S SUEDA®® ESERI

Fuzuli, Her sene tekrarlanan Muharrem torenlerinin de tesiriyle Hz. Hiiseyin’in
sehadeti konusunda, Tiirkge kaleme alinmig bir eserin olmadigini goéz Oniinde
bulundurarak, Tiirk¢e bir maktel yazmak istemis ve alaninda en meshur maktel olan
Ravzatii’s Siiheda’nin terclimesini yaparak bunu gergeklestirmeyi distinmiistiir.
Maksadi ilk etapta terciime yapmak olsa da terciime sirasinda oldukca serbest
davranmis olan Fuzuli'nin Hadikati’s Siieda’s1, iranli yazar Huseyin Kasif’inin
Ravzatii’s Siiheda yapitinin serbest ¢evirisi olarak 6nemli bir yere sahiptir. Maktel
tiriinde kaleme alinmis her iki eserde nesirle nazim uyumlu bir sekilde bir arada

kullanilmislardir.3®

Fuzuli, ¢cevirmek igin ele aldigi metnin belli baslh kisimlarini 6zetlemis, pek ¢ok
yazili ve sozlii kaynaklardan da faydalanmis ve eklemeler yapmustir. Eserde agirlikli
olarak mensur kisimlar bulunmakla birlikte yer yer manzum kisimlara da yer vermistir.
3" Bununla birlikte Fuzuli Ravzat'iis sithedadaki bazi kisimlar1 eserine dahil etmedigi
gorilmektedir. “Bel& saadettir” anlayisiyla olusturdugu Hadikati’s Siieda'ya, “Ebedi
Saadete Ulasanlarin Bahcgesi” adi1 verilmistir. Manzum kisimlar, esasen, Ravzatii’s-
Suheda ile ayn1 makamlarda oldugundan; anlam, igerik, vezin, kafiye vs. agisindan da

ortismektedir.*®

Eser on boliimden meydana gelmektedir. Tlk boliimleri Hz. Adem’den itibaren,
bazi peygamberlerin yasadigi sikintilar1 aktarmaktadir. Akabinde ise ehlibeytin
yasadig1 sikintilarin {izerinde durulmustur; toplum tarafindan onlara yapilan kotii-
liikler, haksizliklarin detayli bir sekilde aktarilmistir. Icerigi ele almacak olursa eser
ilk etapta bir mukaddime yani girig kismi ile bunun haricindeki on bdluimden meydana

gelmektedir. Daha Once de ifade ettigimiz iizere bu on boliim ise pek ¢cok maktel-i

35 Burada Hadikatii’s Stieda metni icin tercih edilen kaynak: Fuzuli, Hadikati’s Stieda, Huzur Yayinevi,
2017.

36 Atayemi Mirzayev, Fuzulinin Hadikatii’s Stieda Adli Eserindeki Manzum Kisimlar, International
Periodical For the Languages, Literature and History of Turkish or Turkic, 2009, s. 439.

37 Seyma Giingér, Tarihi Olaydan Menkibeye, Menkibeden Sahesere s. 782.

38 Atayemi Mirzayev, a.g.m., s.440.
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Hiseyin’de oldugu gibi tamamen Hz. Huiseyin'in Kerbela’da on gin susuz
birakilmasina ithafen olusturulmustur. On bolumle birlikte bir de hatime bolimi
bulunan eserin birinci bélimuinde peygamberlerin yasadigi belalardan, sikintilardan
bahsedilmektedir. Bu bolimde adi gegen ve baglarina gelen hadiselerin
detaylandirildigi peygamberler Adem, Nuh, Ibrahim, Yakup, Musa, Isa, Eyiip.
Zekeriya ve Yahya peygamberlerdir. ikinci bolimde ise Hz. Muhammed'e yer
verilmistir. Peygamberin Kureys’te cektigi eziyetlerden bahsedilen bu boliimiin
ardindaki icilinci bolimde ise Hz. Peygamberin vefatina yer verilir. Dordiincii
bolimde Hz. Fatima’dan, besinci boliimde Hz. Ali ve onun sehadetinden s6z edilir.
Altinct bolimde Hz. Hasan'dan, yedinci boluimde Hz. Huseyin'in Medine'den
Mekke'ye gelisinden. Sekizinci bolumde Mislim b. Akil'in sehadetinden, dokuzuncu
bolimde Hz. Huseyin'in Mekke'den Kerbela ’ya gelisinden bahsedilmektedir. Onuncu
bolimde Hz. Hiiseyin'in Yezid ile olan savast iki kisima ayrilarak aktarilmistir. Birinci
kistm Hir b. Yezid ile bazi kisilerin 6ldirilmesine, ikinci kissm Hz. Hiseyin'in ve
ehlibeytin sehadetine ayrilmistir. Hatime ise ti¢ kisimda karsimiza ¢ikar. Birinci kisim
ehlibeyt kadmlarmin Sam'a gitmesini anlatmaktayken ikinci kisim Kerbela
mersiyesiyle son bulmakta on iki imam hakkinda kisa bilgi verilmektedir. Uglinci
kisimda ise, bu eseri yazmasi i¢in onu tesvik eden Mehmet Pasaya ve Sultan

Siileyman’a dua etmektedir. Bu béliime Miinacat adin1 vermistir.3®

Fuzuli, eserinde her ne kadar peygamberlerin ve ehlibeytin basina gelen
belalardan bahsediyor olsa da agiklamalartyla Kerbela hadisesini hayirli bir nedene
baglamistir. Yasananlar her ne kadar olumsuz olsa da o, daha iyimser bakmay1 tercih
etmistir. Bunu Bakara Suresi 2/155. ayetini yorumlayarak okuyucuya sunmustur.
Cendb-1 Hak, kendisi bildigi halde insanlarinda bilmesi igin onlari imtihana tabi tutarak
iyileri ve kotiileri ortaya ¢ikarmak ister. Bundan dolay1 bela ve musibetlere once
peygamberler, sonra ona tabi olan yakinlar1 ve onlarin yolunda giden peygamberlerin
aynasi evliyalar dugar olurlar. Onlar i¢in Allah’tan gelen liituf da kahir da hostur. Her
ikisini Allahtan geldigi i¢in degerli kabul ederler. O’ndan gelen bela ve musibetlere

3% Seyma Giingdr, “Hadikatii’s Stieda” madd., DIA, Tiirkiye Diyanet Vakfi, istanbul, s. 20.
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sabreden kimseler kurtulusa erecek, cennette mujdelenecektir. Fuzuli, disiincesini
ayet ve hadislerle de destekler.*® Fuzuli'nin bu eseri tipk: Siiler kadar Siinni tarikatlar
tarafindan da Hz. Ali’ye muhabbet duyarak muharrem ayinda tekke ve evlerde
okunmaktadir. Yapilan torenler eserin icinde yer alan manzum kisimlar
"muharremiyye”, "mersiye- i Kerbela" veya "mersiye-i Ali aba" adiyla bestelenerek
on gece sira ile soylenmektedir.

Dil ve iislup bakimindan 6zgiin bir maktel olan*' Hadikatii’s Siieda biiyik bir
olasilikla 1549 ile 1554 yillar1 arasinda Bagdat’ta yazmistir. Kaynaklarda bilinen en
eski niishas1 Hattat Mir Ali Herevi tarafindan yazilmis olan on yedi minyatiirlii Kahire
yazmasidir. Bunun iizerinde istinsah tarihi bulunmamakla beraber kiitiiphane
kayitlaria 953 (1546) tarihli olarak gecmistir. Konya niishasi ise 954 ( 1547) yilina
aittir. Bundan dolay1 eserin bu tarihlerden de oOnce kaleme alindigi tahmin
edilmektedir.*?

Hadikatl's Siieda'nin bilinen tiim minyatiirlii niishalari:

* SOK Paris, Soustiel Ozel Koleksiyonu. Sekiz minyatir.

* BL 1 London British Museum, MS. Or. 12009. On bes minyatdr.

* BL 2 London British Library, MS. Or. 7301. On bir minyatdr.

+ SK Istanbul, Siileymaniye Kiitiiphanesi, Fatih 4321.Yedi minyatir.

« TIEM Istanbul, Tiirk ve Islam Eserleri Miizesi, T. 1967. On bir minyatr.

* BN Paris, Bibliotheque Nationale, Suppl. Turc 1088. On (i¢ minyatr.

* BMNY New York, Brooklyn Museum 70.143. Dokuz minyatdr.

* MM 1 Konya, Mevlana Miizesi, Hemdem Celebi Vakfi 101. ki minyatir.

* MM 2 Konya, Mevlana Miizesi 93. DOrt minyatur.

* AEM Ankara, Etnografya Miizesi, Besim Atalay no. 573. Bes minyatiir.

+ BOK Binney Ozel Koleksiyonu, Cat no. 4. Dort minyatiir.*®

40 Tyrgut Karabey, Fuzulinin Kerbela Olayina Bakisi, IV. Uluslararasi Alevilik ve Bektasilik Sempozyumu
Bildiriler Kitabi, 2018, Ankara.s.860.

41 Metin And, a.g.e., 2007, 5.382.

42 Seyma Giingdr, “Hadikati’s Siieda”, DIA, s. 20.

43 Metin And, a.g.e., 2007, s. 385.
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IKINCi BOLUM

2. BAGDAT EYALET USLUBUNUN OLUSUMU VE HADIKATU'S SUEDA
MINYATURLERI

Bagdat, gerek Osmanli devleti gerekse Safeviler i¢in manevi bir 6neme sahiptir.
Necef'te imam Ali, Kerbela'da Imam Hiiseyin, Siinniler i¢in apayr1 bir yere sahip olan
Ebu Hanife tiirbeleri burada yer almaktadir. Bu nedenle Sam ve Kahire gibi diger
sehirlerden farkhidir iki farkli mezhep iginde dini bir 6neme sahiptir. Unlii
mutasavviflarin kabirlerinin Bagdat'ta olmasi hacilarin ve mutasavviflarin bu sehre
olan ilgisini artirmis ve bu bolgeyi ziyaret etmelerini saglamistir. Basra Korfezi
yoluyla yapilan deniz ticaretini Kuzey Mezopotamya'ya baglayan yol {izerinde olmasi,
farkli cografya ve dinlerden tiiccarlarin da burada toplanmalarinda énemli rol
oynamistir. Bagdat 1534 yilinda Osmanli idaresine gecer. Ve akabinde Kanuni Sultan
Siileyman ordusu ile uzunca bir miiddet burada gecirmek iizere Bagdat'ta konaklar ve
bu siire icerisinde onemli din biiyiiklerinin tiirbelerini yaptirir. Sultanin seferine
katildig1 i¢in buradaki kisa siireli ikametine de dahil olan Matrak¢t Nasuh Bagdat't
cesitli acilardan tasvir etmekle birlikte, onemli din biiyiiklerinin tiirbelerine bu
tasvirlerde yer vermistir. Bu tasvirlerinin yer aldigi eseri Beyan-1 Menzil-i Seferi
Irakeyn’dir. Boylece Matrak¢i Nasuh Necef'te Hz. Ali'nin, Kerbela'da Hz. Hiiseyin'in
kabirlerinin bulundugu makamlarin ¢izimlerini yaparak bu yerlerin 16.ylizy1l

ortalarindaki goriiniimleriyle ilgili birer belge brrakmugtir.**

On altinct ylizyilin son, on yedinci ylizyilin ise ilk ¢eyreginde gergeklemis olan
kitap resimleme faaliyetleri ve resimlenen kitaplarin mahiyeti tizerinde durdugumuzda
ise karsimiza farkl kiiltiir ve uygarliklar ile harmanlanmis Bagdat sehri ¢ikar. Bagdat
ilk etapta siyasi bir merkez sonrasinda ise kiiltiirel alt yapisi ile pek ¢ok medeniyetin
harmanlandig1 bir sehir olmustur. Kisa siire igerisinde Bagdat topraklar1 iizerinde

resimli el yazmalarinin yogun olarak yapildigi bir sanat merkezi haline gelmistir.

44 Zeren Tanindi, Osmanli Yoénetimindeki Eyaletlerde Kitap Sanati, Ortadogu’da Osmanli Dénemi
Kltir izleri Uluslararasi Bilgi Séleni Bildirileri , 2000, Hatay, s. 504.
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Bagdat'ta sanatsal hareketliligin oldugu Osmanli déneminde, Osmanli sanatinin
izlerine pek rastlanmayan tiirden resimli el yazmalarinin icra edildigi bir yer olarak
dikkat ¢ekmektedir. Bagdat, fakli medeniyetlerin bayragi altina girdigi i¢in her
medeniyetten de bir par¢a almis ve nihayetinde ortaya biitiin kiiltiirlerin tesiri altinda
kalarak ayn1 zamanda da o kiiltiirlerden bambaska 6zgiin yapisi ile karsimiza ¢ikmaistir.
Bu 6zgiinliigiin en giizel 6rnegi ise Osmanli hakimiyeti altindaki Bagdat'ta ortaya

koyulan resimli yazmalarda gortlmektedir.

Bagdat eyaletinde 16. Yiizyilin sonu ve 17. Yiizyilin basinda ortaya koyulan
resimli yazmalardaki minyatirlerin 6zgiin Gslubu dikkat ¢eken bir husustur. Ozellikle
bu bolgedeki kitap resimlerinin karakteristik yapist Osmanli donemi 6zelinde ele
alindiginda Osmanli saray nakkashanesi minyatiirlerinden gerek iislupsal agidan
gerekse eserlerin mahiyeti agisindan farklilik arz ettigi goriilmektedir. Basta bu tezde
analiz edilen Hadikatli’s Stieda minyatiirleri olmak {izere Bagdat eyaletinde ortaya
koyulmus ve Hadikatli’s Siieda minyatiirleriyle benzerlik tasiyan pek ¢ok resimli
yazmanin kendine mahsus tasarimsal yapisinin, farkliligmin pek ¢ok sebebi
bulunmaktadir. Bagdat eyaletinde icra edilen resimli yazmalarin 6zgiin tarzinin ortaya
cikisi, devletlerin siyasi-politik siirecleri goz onilinde bulundurularak agiklanabilir.
Gergeklesen birtakim savaglarla Bagdat eyaletinin siirekli el degistirmesi neticesinde
bolgede egemenliklerini ilan etmis olan medeniyetlerin burada bir sekilde iz
birakacagi kaginilmazdir. Bu etki ilk etapta sosyal hayat, kiiltiir, sanat gibi alanlar
tizerinde goriiliir. Bagdat'in sanatsal yapis1 farkli kiiltiirlerle etkilesim halinde olmasi
neticesinde resimli yazmalar 6zelinde 6zgiin bir islubunun olusmasi su siiregte

aktarilabilir:

Her ne kadar Bagdat'ta resimli el yazmalariin popiilerligi 16. Yiizyilin son
demlerinde karsimiza ¢ikiyor olsa da Bagdat'in da igerisinde oldugu Ortadogu
bolgesinde resimli el yazmalarindaki tisluplar genel ¢ercevede ele almak gerekir. Bu
bolgede resim faaliyetlerinin yiritiildiigli belli bash sehirler incelendiginde
Bagdat'taki sanatsal yapinin olusum siireci ortaya koyulmus olacaktir. Bagdat'taki
0zgiin resim anlayisini, 15. yiizyilin basindan itibaren bolgedeki resim faaliyetleri ve
bu faaliyetlerde dikkat ¢eken belli basli Gisluplar1 degerlendirecek olursak ilk etapta
Tiirkmen Devri Resim Uslubu karsimiza ¢ikmaktadir. Bu Gslubun Kuzey ve Kuzeybati

15



fran'da 15. yiizy1l basinda Herat'ta Sah Ruh un sarayinda uygulanan sade bir resim
islubu ile iligkili olarak ortaya ¢iktig1 merkezinin ise Siraz oldugu bilinmektedir. Bu
uslupta: Figurler oldukca iri bash ve tiknazdir. Peyzaj unsurlar1 belli bir Gslupta fakat
sturli goruntulerde gosterilir. Zemin fazla bir degisime ugramaksizin iizerinde sade
otlarin, bitkilerin ve kayalik ufuk hattinin bulundugu acik renkte, geleneksel ve
geometrik bir sekilde islenmistir. Tirkmen devri, Karakoyunlu (1350-1467) ve
Akkoyunlu (1466-1500) Tiirkmenlerinin Dogu Anadolu ve Iran1 ellerinde
bulundurduklari bir yiizyili biraz asan devreyi kapsar. Once Horasan, Azerbaycan,
Tebriz, Isfahan, Siraz, Herat gibi 6nemli kiiltiir ve sanat merkezleri Karakoyunlu
Devletinin ellerindeydi. Daha sonra bolgeye Akkoyunlu Devleti hakim olur.
Akkoyunlu devrinde Tebriz ve Siraz atdlyelerinde iki ayr iislup karsimiza ¢ikar. Biri
zengin renkli dekoratif saray iislubu digeri ise sade ve tekrarci bir iisluptur. Akabinde
Safeviler’in bolgeye hakim olmasi ile ise Akkoyunlu devrindeki birbirinden farkli bu
iki Gslup 16. Yiizyil basi Safevi atolyelerinde kaynasip bambagka bir tarz ile karsimiza
cikacaktir.

Safevi devrinde pek ¢ok Iran sehri sanat merkezi haline gelmistir. Tebriz,
Kazvin, Meshed, Herat, Siraz’da resim sanati1 gelisti ve bu devrin sanatgilari sehirler
arasinda dolasip eser ortaya koymakla mesgul oldular.*® 16. yiizy1l basinda Herat
minyatiirlerinde goriilen yuvarlak surath figiirler aynt donem Siraz okulunda da
goriilmekteydi. Osmanli tehdidi ardindan merkezin Tebriz'den Kazvin'e taginmasi ile
1548 de Tebriz'de yapilan eserler {iislup acisinda farkli bir sekilde karsimiza
cikmaktadirlar. Bu donemde yeni gelisen slup, figiir ressamligidir. Resimlerdeki
figtirlerde daha detayli ve incelikli bir tarzin benimsendigi goriiliir. On altincr ytlizyil
baslarindaki Siraz tislubunun belli bash 6zellikleri: ince, zarif ufak, yuvarlak yiizlii,
pembe yanakli kukla gibi insan figiirleridir. Figiirlerin viicut hareketleri oldukca
kivraktir. On altinc1 yiizyilin ortasindan itibaren Siraz’da ¢ok tutulan diger bir iislup
ise Tiirkmen devri Siraz lislubuna daha bagli, pembemsi eflatun ve bej renkli tepelerin

manzaralara hakim oldugu daha sade bir tisluptur. Sahneler kalabaliklagir. Siraz tislubu

4 Giner inal, Tiirk Minyatiir Sanati Baslangicindan Osmanlilara Kadar, 1976, Atatiirk Kiiltiir Merkezi,
s. 125.
6 Giiner Inal, a.g.e., s. 136.
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Kazvin etkisi ile karisir ve figiirler ve motiflerde daha zengin ve kalabalik sahneler
ortaya ¢ikar. Ikonografya da ilave motiflerle zenginlesir ve daha hikayeci bir karakter
gosterir.*’ Buraya kadar degerlendirildiginde Bagdat'm ¢evresindeki sehirlerin birer
sanat merkezi olarak faaliyet gosterdigi ve biitlin bu sehirlerde birbirinden farkli
tarzlarda resim iisluplarinin oldugu goriilmektedir. Tiim bu siiregte bolgedeki bir diger
siyasi gii¢ olan Osmanli 6zelinde kitap resimleme faaliyetleri ise su sekilde seyir
izlemektedir: Yavuz Sultan Selim'in tahta ¢ikisi ile Osmanli minyatiir sanatinda
verimli bir donem baglar ve bu Kanuni Sultan Siileyman doneminde de devam eder.
Sultan Selim'in Tebriz ve Misir'a yaptig1 seferler sonucu dogulu pek ¢ok nakkas
Istanbul'a getirtilmistir. Hepsi birbirinden farkli iisluplara sahip olan nakkaslar ile
Istanbul'da Timur dénemi Herat, Akkoyunlu Tiirkmenlerin Siraz iislubunu, Safevi
Tebriz Gslubunu minyatirlerin - kompozisyon, figlir, detay ve ayrintilarina
yansitmislardir. Zaman igerisinde ise 16. yiizy1lin sonlarina dogru Osmanli Devletinde
kitap resimleme anlayisi Klasik tislubuna kavusur. Doguda Safevilerle uzun siirecek
bir savasin bagladigi donemde 16. yiizyilin sonlarinda, Safevi atolyelerinde
hazirlanmis ¢ok sayida minyatiirlii yazma Osmanli Devleti’nin eline ge¢mis ve Safevi
kokenli pek ¢ok sanatgr Osmanli {ilkesine gonderilmistir. Bu sanatgilar gazavatname
tiirlinde eser iiretiminde etkili olmustur. Bu baglamda iiretilen bu eserlerde Safevi
doénemi Kazvin tislubunun etkileri gorildiigii sdylenebilir.*8

16. ylzyilin ikinci yarisindan itibaren ise eyaletlerde gorevli olan devlet
adamlar tarafindan, o kentlerde yasayan sanatcilara hazirlatilan yazma minyatiirleri
ise merkezdeki Saray iislubundan farklilasarak Eyalet Uslubu adi verilen farkl1 bir tarz
belirmistir. Eyaletlerde hazirlanmis olan bezemeli kitaplarin hamiligini bagta
defterdarlar olmak Uzere ya ilmiye smifindan gelme biirokratlarin ya da eyalet
valilerinin yaptiklar1 anlagilmaktadir. Ancak, 16.yiizyilin ikinci yarisindan 17.yiizyil
ikinci yarisina kadar Osmanli eyaletleri i¢inde (Halep, Kahire, Sam, Bagdat) resimli
Kitaplarin bir tiir ticaret mali olarak iiretildigi yer Bagdat'tir. Buna, Bagdat'ta gorevli

Osmanli devlet adamlar1 gibi genis bir alic1 kiimesinin varlig1 dolayisiyla Safevilerin

47 Giiner inal, a.g.e., s. 142.
48 Banu Mahir, Osmanli Minyatiir Sanati, Kabalci Yayinlari, istanbul 2012 s.65.
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onde gelen bezemeli kitap tliretim merkezi olan Siraz'dan 16.yiizyilin sonlarina dogru
Bagdat'a gdcen sanatkérlarin yol agtif1 sdylenebilir.*® Bagdat'in Osmanl iilkesi ve
Orta Dogu arasinda bir gegis noktasi olmasi da ayrica buradaki sanatsal yapilanmanin
sirkiilasyonunda etkili olmustur.

Farkli sehirlerde goriilen tarzlar, Kazvin, Siraz, Herat, Turkmen Uslubu gibi
genel cercevede ele alindiginda ise Bagdat eyaletinin stirekli el degistirmesi, bununla
birlikte egemenligi altina girdigi yonetimde hakim sanat anlayisina sahip olmasi
kuvvetle muhtemelken, eyalet slubunda gorulen kompozisyon, figiir, doga vb.
detaylarda goriilen tarzin her tsluptan bir parca tasidigi ve kendine 0zgi bir tarzda
resimleme Uslubuyla karsimiza ¢iktig1 goriilir.

Turkmen devri resim tslubunda gorilen iri bash figiirler, Herat minyatirlerinde
goriilen yuvarlak surath figiirler, Siraz iislubu Kazvin etkisi ile karistiginda goriilen
zengin ve kalabalik sahneler ile zamanla bu bolgede populerlik kazanan figur
ressamlig1, Bagdat iislubunun sekillenmesinde ¢ok dnemli rol oynamigtir. Gerek Orta
Doguda sanat faaliyetlerinin yliriitiildiigii sehirler arasinda sanatcilarin go¢ etmesi
gerek bolgedeki hakimiyetin farkli kiiltiirlerin eline ge¢mesi gerekse o kiiltiirlerde
benimsenen resim anlayis1 Bagdat'ta bir resim ekolli olusturmada 6nemli bir faktor
olmustur.

Bagdat Resim Uslubunun bu belli bash iisluplardan kompozisyon, tasarim,
teknik haricinde ayrilan bagka bir yonii ise resimlenen kitaplarin igerigidir. Melis
Taner Bagdat'ta resimli el yazmalarinin iiretimine odaklandig1r doktora tezinde, on
altinc1 ylizyilin sonlarina dogru gergeklesen sosyal doniisiim neticesinde itibar elde
etme maksadinin sanatgilari, yeni konularda kitaplar ve resimle ugrasmanin alternatif
yollarma dogru yénlendirdigini belirtmektedir.® 1603-1614 yillarinda yazilmis olan
falnameler ve kehanet kitaplar1 bu hususta degisen tutumun en 6nemli 6rnegidir. Bu
bolgede resimlenen kitaplarin dini, mistik, tasavvufi igerikli olmas1 son derece dikkat

cekicidir.® Peygamberlerin hayatlari, kiyametin beklenen gelisi ile ilgili endiseler,

49 Zeren Tanindi, a.g.m., 2000, s.508.

50 Melis Taner, Caught in a Whirlwind:” Painting in Baghdad in the Late Sixteenth-Early Seventeenth
2016: Harvard University, s.83.

51 Melis Taner, a.g.t., 5.129 .
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Kerbela Hadisesi, Sufi yagsamlari iizerine eserlerin resimli yazmalarinin iretimi, yani
dini igerikli konularin yogun olarak ele alinmas1 Bagdat sehrine mahsus bir durumdur.
Sanat bu donemde bolgeye hakim olan devletler i¢in prestij olusturmada aktif olarak
kullanilmis ve resimli kitaplar biiyiik bir ilgiyle yapilmistir. Hatta on altinci yiizyilin
son yillarinda resimli albiimlere olan talebin artmasi konu hakkinda bilgisiz kisilerin
bile sahte eserler lireterek satis yapmalarina sebep olmustur. O dénemde pek ¢ok geng
cizerin cizdikleri resimleri Mani’den kalma oldugunu belirterek sahtekarlik yaptiklari
ve dahi alblimlerdeki yazilarin oldukca kotii hatta yanlis bir sekilde yazilmasina
ragmen yapilan eserlerin ragbet gordiigli, bazi sanatgilarin insanlar1 bu sekilde
kandirarak kazang elde ettikleri belirtilmektedir. Yani sanat eserleri o kadar ¢ok
Oonemliydi ve ragbet goriiyordu ki, insanlar eser kopyalariyla maddi kazang elde

etmeye yoneliyordu.

Bagdat'in ¢oklu dini yapisi, Sii ve Siinni gruplarin bir arada yasadig: bir bolge
olmasi ve Kerbela hadisesinin yasandigi kutsal topraklar olmasi nedeni ile benzersiz
bir niteliktedir. Bu bdlgede bulunan Sii Bektasi dergahlari, Mevlevi dergahlari
mistiklerin, tasavvuf erbaplarinin yasamlar {izerine eser iiretmede son derece etkili
olmustur. Her iki Sufi tarikatin merkezi sahasi Kirsehir ve Konya'ydi ve zamanla bu
sinirlart genisledi. Osmanl sinirlart genisledikce bu iki tasavvuf tarikati da farklh
eyaletlerde kendilerine alan bulunmuslardir. Melis Taner'in aktardigma® gore
Osmanli smirlarinin genislemesiyle birlikte Kahire, Halep Bagdat gibi sehirlerin
Osmanlilastirilma stirecinde Mevlevi dergahlar1 ¢ok 6nemli bir rol oynamistir.
Tiirbeler, dini merkezler ve 6zellikle Mevlevi dergahlart bu donemde sanat iiretim
merkezi olarak karsimiza ¢ikar. Bu donemde Sufi tarikatlar birer sanat merkezi haline

gelmistir.

Osmanli yonetimindeki Bagdat'ta 1590-1606 yillar1 arasina tarihlenen
minyatiirlii eserlerin konulari, istinsah ve miilkiyet kayitlari, miihiirleri, bunlarin bu
sehirde Sufi ¢cevrelerde, yonetici sinifin begenisi dogrultusunda hazirlandiklarini isaret

etmektedir. Tarikat temsilcilerinin, yonetici sinifin tiyeleriyle iligkiler kurarak, onlarin

52 Melis Taner, a.g.t., s.122.
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begenisi dogrultusunda eserler iiretmeleri bir yandan o tarikatlara gerekli ekonomik
zemin yaratirken Ote yandan yonetici kesimin Sufi ¢cevrelere bagliligi da halk tizerinde
olumlu etki birakmaktaydi.>® Boyle bir durum ise 6zellikle Bagdat'ta Mevlevi tarikat:
mensuplarinin dini metinlerin ortaya koyulmasinda 6énemli bir rol iistelenmesine ve
Filiz Cagman'in da belirttigi gibi bu dini metinlerdeki dini figiirlii tasarimlarin onlar
tarafindan ortaya koyulmasina sebep olmustur.

Ydrutulen sanat faaliyetlerinde etkin rol oynayan valilerden biri Sokullu
Mehmet Pasa'nin oglu Hasan Pasa'dir.>* Hasan Pasa, bircok eyalette valilik yapmus,
Bagdat'a atanmigtir. Tarihi kaynaklara gore, gosteris ve ihtisami seven Hasan Pasa
Bagdat'a vali olarak geldikten sonra bazi eserler yaptirmistir. Bunlarin iginde kendisi
icin yaptirdigr "kah-1 behist" adin1 verdigi, giimiisten yapraklar, dallar ve meyvelerle
suslii giimiis taht en 6nemlisidir.>® Bagdat kentinde tasavvufla ilgili cevreler igin
hazirlanmis bir dizi dini igerikli resimli yazma bulunur. Bunlardan biri Cami'iis
Siyer’dir. Bagdat'ta ortaya ¢ikan Siithreverdi tarikatinin miiridi olan Muhammed Seyh
Nurullah el Necibi tarafindan 1598 yilindan sonra Tiirk¢e olarak kaleme alinan eser,
kainatin yaradilisi, peygamberler tarihi ve bazi sultanlar1 konu edinir. Bagdat eyalet
valisi Hasan Pasa i¢in hazirlanan bu eserde minyatiirler i¢in bos birakilmig alanlarin
olmasi, Hasan Paganin oliimiinden sonra resimleme isinin yarim kaldigi seklinde
yorumlamasina sebep olmustur. Eserin tasvirleri arasinda Mevlana, Sems ve Bahaittin

Veled tasvirlerine yer verilmesi Hasan Pasanin istegi iizerine gerceklestirilmistir.5

Hadikati's Stieda ve Maktel-i Imam Hiiseyin gibi Sii konulu eserler Osmanli
sarayinda resmedilmemistir. Bunun nedeni olarak da Siinni olan Osmanh
imparatorlarmin  $ii konulu bir eserin resimlendirilmesine sicak bakmayacagi

yoniindedir. Sultanlar i¢in resmedilmesinin miimkiin goriilmedigi eserler, Cagman'a

53 Zeren tanindi, a.g.m., 2000, s.505.

54 Zeynep Atbas, Mevlevi Dergahlarinda Hazirlanmis Konya Mevlana Miizesindeki Minyatiirlii
Hadikati’s Stieda Yazmalari, 2007, Mevlana Ocag, s.4-5.

55 Zeynep Atbas, a.g.m., s.5.

%6 Banu Mahir, a.g.e., s.112.
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gore® her tiirlii sanat faaliyetine acik Mevlevi dergahlarinda resimlendirilmislerdir.
Cagman, Bagdat'ta Mevleviligin yaygin ve giiclii olmasina ragmen, buradaki dergahin
Konya'daki kadar 6nemli olmadigini belirtmektedir. Yine de kitap resminin Konya
yerine daha ¢ok Bagdat'ta ornekler vermesini ¢esitli nedenlere baglamaktadir. Her
seyden once Bagdat tinlii mutasavviflarin yetistigi, bilim ve kiltir agisindan koklu bir
gecmise sahip onemli bir dini merkezdi ve burada Islam kitap resmi Bagdat'n Osmanli
doneminden yiizyillarca once gelistirilmistir. Ote yandan biitiin bu unsurlara ragmen
Bagdat'ta minyatirli el yazmalarinin hazirlanabilmesi igin maddi destege ihtiyac

vardir. Ve bunu da saglayan o bolgedeki yoneticilerdi.

Genel olarak Osmanli doneminde Bagdat'ta Mevlevi dergahlari nemli bir isleve
sahipti. Osmanli déneminde Sii agirlikli niifus bu Sufi merkezlerince dengelenmeye
calisiliyordu. Bu bolgeye atanan yoneticilerin bolge igerisindeki hakim kurumlarla
yakin temaslar1 o doneme iliskin pek ¢ok faaliyeti de giin yiiziine ¢ikarmada énemlidir.
Bagdat'taki Mevlevi faaliyetleri hakkinda giiniimiiz sartlarinda tam anlamzryla bir bilgi
erigsimine sahip olamasak da yoneticilerin Mevlevi dergahlari ile olan yakin iliskileri
bize az da olsa bilgi vermektedir. Nitekim Sehabettin Uzluk “Mevlevilikte Resim”®®
isimli kitabinda Mevlevi dergahlarinda kayitli ressam derviglerin bilgisine yer
vermektedir. Bu baglamda Bagdat eyaletinde yonetici sinifi ile yakin temas halinde
olan Mevlevi dergahlarinin o donemde 6nem kazanmis kitap resimleme faaliyetlerinde
etkin rol oynadiklar1 kuvvetle muhtemeldir. Kitaplara sahip olanlarm ilgi alanlari,
eserlerin konulari, resimlerde farkli tarikat mensuplarinin giysilerini giymis kisilerin
sayica c¢oklugu, Mevleviligin Bagdat'ta yaygin ve itibar goren bir tarikat olmasi
dolayistyla pek cok eserin bir tarikat dergahinda, belki Bagdat Mevlevihane'sinde,

dergaha gelir temin etmek amaciyla iiretildikleri diisiiniilebilir.>°

57 Filiz Cagman. "XVI. Yiizyil Sonlarinda Mevlevi Dergahlarinda Gelisen Bir Minyatiir Okulu", |.
Milletlerarasi Tiirkoloji Kongresi Bildirileri iginde. istanbul, 1979.

58 Sehabettin Uzluk, Mevlevilikte Resim, is Bankasi Kultiir Yayinlari, istanbul 1957.
59 Zeren Tanindi, a.g.m., s. 507.
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Eyalet iislubu minyatiirleri, Osmanli saray nakkashanesi minyatiirlerinden farkl
bir tarza sahiptir. Bagdat’ta icra edilen minyaturler renk semalari, kompozisyon
yapilar1 ve pek ¢ok husus bakimindan saray iislubundan oldukc¢a farklidir. Bu tutum
figiir yapilarinda da goriilmektedir. Figiir yapilarinda biiyiik kafali, canli, belirgin yiiz
ve beden hatlari tercih edilmistir. Hayatin birgok alanindan ¢esitli tarzda insan gruplari
birbirinden farkli kostiimlerde ¢izilmistir.%° Resimlerde ilk géze ¢arpan iri sarikli insan
kalabaligidir. Bagdat tislubunda figurler, oldukca kivrak ve hareketlidir, resmi
pozlardan uzak, senli benli davranislar i¢cinde, farkli tavirlarda, daginik, her biri bagka
iste karmasik kiimeler halinde gosterilmig, sosyal smiflari, yaslari, mizaglari,
cizildikleri sahneye gore jest mimik ve tavirlari belirtilmis, karikatiirize edilmis
tiplerdir. Iri sariklarla baslar viicutlara goére daha belirgin kilinmustir, giiclii jestlerle
figlrlere sahnelere, anlatilan olaya dair ifadeler verilmeye gayret gosterilmistir.
Resimlerdeki  figlrin  kiyafetlerinde agirlikli  olarak  sicak renk tonlari
kullanilmaktadir. Farkli renk tonlarinda boyanan kenarlar1 kivrim kivrim ve ¢igekli
tepeler, kivrik agaclar, uzaym bosluguna yansiyan kent goriintiisii, i¢ini insan
kalabaliginin doldurdugu mekanlar resimlerin ortak {islubun baslica 6zellikleridir.®*
XVI. Yiizyil sonu Safevi devri Siraz, Kazvin ve Isfahan okullarinin etkileri az veya
cok goriilmekle beraber canli renkler, dinamik kompozisyonlar ve ifadeli figiirler yeni
bir Tirk Gslubundadir. Eflatun, sari, gri, siyah, koyu kahve, parlak mavi, koyu yesil
kirmizi ve turuncu bu ekoliin karakteristik renk skalasini teskil eder.? Bagdat'ta
tiretilen el yazmalarinin bazilar1 Nefahat al Uns, Menakib al Arifin, Sevakibul
Menakib, Ravzatii's Siiheda, Hadikatii's Siieda, Maktel al Ali Resul.®®

80 Tilay Artan, Arts and Architecture, The Cambridge Histort of Turkey The Later Ottoman Empire,
2006, s.409

61 Zeren tanindi, a.g.m. 2000, s.506.

62 Filiz Cagman, a.g.e, s.52.

83 Banu Mahir, a.g.e., s. 112.
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UCUNCU BOLUM
3. TEMEL TASARIM iLKE VE OGELERI

Onceki bélimlerde Hadikatii’s Slieda metni, igerigi ve minyatiirlerinin icra
edildigi iislup o6zellikleri ile ilgi detay verilmistir. Bu boliimde ise temel tasarim ilke
ve Ogeleri hakkinda bilgi verilecektir. Minyatirler bu ilke ve 6geler gercevesinde
analiz kisminda detaylandirilacak (minyatiirlerin teknik yapis1 gbéz Oniinde
bulundurularak) ve detaylandirmalar neticesinde ortaya ¢ikan sonuglar birbiriyle
mukayese edilip yazmadaki minyatirlerde hakim tasarimsal altyapinin mahiyetine

dair bir sonuca ulagilmaya ¢aligilacaktir.

Minyatirlerin kompozisyon yapisi genel olarak incelendikten sonra tasarimlar
oran, zitlik, renk, gorsel hiyerarsi, hareket-yon- ritim gibi temel tasarim ilke ve 6geleri
cercevesinde ele alinacaktir. Bununla birlikte minyatirler tasarim ilke ve o6geleri
haricinde figiir yapisi, devamlilik ve tamamlama, zaman ve mekan basliklar

cercevesinde de ayrica incelenecektir.

Kompozisyon: Kompozisyon, resmi olusturan elemanlarin bir yiizey {izerinde
uyumlu bir sekilde yerlestirilmesidir veya yapiti olusturan parcgalarin uyumlu bir biitiin
icinde bir diizen gostererek bir araya getirilmesi seklinde de tanimlanabilmektedir.®
Yani iyi bir kompozisyon ortaya koymak igin temel elemanlar1 uyumlu bir sekilde
yerlestirmek ve bdylece kompozisyonun biitiinliige ulasmasini  saglamak
gerekmektedir.”® Harmoni yani uyum, genel bir tamimla ifade edilirse iki ya da daha
cok sayida 6genin birlikli bir biitlin meydana getirmek {izere birlesmeleri ya da bu
biitin icinde erimeleridir.”* Boylece kompozisyon igerisinde yer alan unsurlarin
birbirlerini tamamlamalar1 sonunda dengeli biitiine, kompozisyonda birlige varilir.

Tasarim igerisinde yer alan tiim gorsel yapilar biitlinlin parcalaridir ve bu
parcalar kompozisyonda butinsel yapiy1 olusturmak igin bireysel seslerini

kaybetmeye mahkumdurlar. Boylece kompozisyonda gorsel elemanlariin birbiriyle

9 Metin Sozen; Ugur Tanyeli, Sanat Kavramlari ve Terimleri Sézliigii, Remzi Kitabevi, istanbul 2012.
70 Anil Ertok Atmaca, Temel Tasarim, Nobel Akademik Yayincilik, Ankara 2014, s.16.
Lismail Tunali, Estetik, Remzi Kitabevi, istanbul 1998, s.217.
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ele aldigimizda irili ufakli, kalinli inceli, uzunlu kisali, agikli koyulu, sicaklt soguklu
gibi ¢esitli nitelikler ile birbirlerini uyarmalari, bir biitiin i¢cinde bir biiyiik sesin elde

edilmesine, tim kompozisyonun olusmasini saglar.’?

Burada minyatirlerin
kompozisyonlari, onlar1 olusturan tiim gorsel elemanlar1 farkli zaviyelerden ele
aliacaktir. Bu baglamda tasarimlarin nasil bir kompozisyon kurgusuyla olusturuldugu
degerlendirilecektir. Genel kabul goren iki tiir kompozisyon vardir. Kapali (klasik)
kompozisyon, konu tablonun i¢inde sonuglanir. Acik (dekoratif) kompozisyon konu
tablonun biitiiniine dagilmigtir. Sanki tablonun disinda da devam ediyor gibidir. 3

Kompozisyonda ele alinacak bagka bir konu ise derinlik hissi ve bu hissi veren
detaylardir. Derinlik, kompozisyonlarda sekil (figirler) ve zemin (mimari-peyzaj)
iliskisi ac¢isindan degerlendirilecektir. Kompozisyonlarda zemin c¢ogunlukla bir
sadelik ifade eder, zemin sekle nazaran daha basittir. Baz1 durumlarda ise kompleks
bir gorunim sergiler (bazt mimari tezyini yogun olan iran minyatiirleri buna drnek
verilebilir.) Sekil ise gorsel alani fark etmede merkezi durumdadir ve genellikle daha
cok goze batar. Ve sekil ifadeleri c¢ogunlukla ii¢ boyutlu, derinlik hissi olusturacak
sekilde kompozisyon igerisine yerlestirilirler. Neticede sekil gorsel algmin(gorsel
idrakin) ¢ok onemli bir bolimii ve zemin de alanin geri kalan kisimlar tarafindan
temin edilen bir fondur.”

Derinlik hissi veren bagka detay ise kompozisyonu olusturan zemin ve sekillerde
karsimiza ¢ikan perspektiftir. Bu sozciik, Latincede, "Perspectiva"dan gelir. Romali
{inlii filozof Bocthius (OLl. 1.S. 524), Aristo'nun yazilarim ¢evirirken bu terimi Grekge
"optike" (optik) karsiliginda kullanmigstir. 15. ylizyilda perspektif, saydam bir
cerceveden bakip, tek bir bakis noktasina gore, goriilen seyi resim diizlemine
kaydetmek anlaminda kullamlmaktadir.” Leonardo Vinci’ye gore gevremizdeki

cisimleri bir diizlem ekran tizerinde géziimiiziin gordiigii gibi resmetmek perspektif

72 Miuimtaz Isingor, Erol Eti ve Mustafa Aslier, Resim | Temel Sanat Egitimi Resim Teknikleri Grafik
Resim, Turk Tarih Kurumu Basimevi, Ankara 1986, s.40.

73 Anil Ertok Atmaca, a.g.e., s.17.

74 Latife Girer, Temel Dizayn’da Gérsel Algi, istanbul Teknik Universitesi Teknik Okulu Yayinlari,
istanbul 1970, s.37.

75 Adem Geng; Ahmet Sipahioglu, Gérsel Algilama, Sergi yayinevi, izmir, 1990, s.89.
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resmin esasini teskil etmektedir.”® Ronesans 6ncesi donemde perspektif resimler
kisisel i¢gldii veya seziler ile yapilmis ve perspektif derinlik, genellikle
kompozisyonlardaki elemanlarin birbirlerini Ortmeleriyle (Ust Uste, arka arkaya
gelecek sekilde)ya da bazi derinlik hissi olusturan detaylarla verilmeye ¢alisilmistir.
Zaman icerisinde resimde perspektif kendi 6zel kurallar1 ile rastgele olmaktan
kurtulmus ve Ronesans ile gercek geometrik/matematiksel kisiligine kavusmustur.
Ronesans ile gelisme gosteren matematiksel/geometrik perspektifle birlikte Rénesans
oncesi yapilmis olan resimlerin ¢ogunlugunda dogru ve giizel birer perspektif
kullanilmadigi kolayca gorilur.”” Bu anlamda degerlendirildiginde minyatir
resimlerdeki bazi gorsel unsurlarda perspektif kullanilmis olsa da bu resimlerde
kullanilan perspektif geometrik dogruluktan oldukga uzaktir. Perspektif resim,
cisimlerin {i¢ boyutu hakkinda bir fikir vermeli ve perspektifle yapilan gizilen
cisimlerin goziimiiziin gordiigiine yakin bir gériiniimde olmas1 gerekmektedir.’”® Fakat
yine de g¢ogunlukla géziimiiziin gordiigii gibi izdisim alma ve degerlendirme
imkanimizin olmayis1t nedeniyle bilinen ve uygulanan metotlarla yapilan perspektif
resimler ¢ogunlukla deformedir. Buna “perspektifte deformasyon” ad1 verilmektedir.
Perspektif deformasyon gozimuziin gordiigiine benzetebilmek igin gorulen ti¢ boyutlu
alam diizlem yiizey iizerine aktarmanin neticesinde ortaya cikar. ° Deformasyon,
dizlem yiizey Uzerine resim yapmak zorunlulugunda ortaya ¢ikan bir sonugtur. Bu
deformasyonu asgariye indirmenin yontemi ise bakis agisini kiigiiltmektir. Bazi
zamanlarda ise deformasyon yapilmasi zorunlu bir konudur. Perspektif resimlere
bilyiikliik tesiri vermek gabast ile asir1 deformasyonlara basvurulabilir.&

Florenski’ye gore perspektif kurallarinin kismen kullanilmasi ya da diger bir
deyisle deforme bir perspektif kullanimi 6nemli bir yere sahiptir. Ona gore sanatcilik
icin perspektif kurallardan uzaklagsmak Onemlidir. Perspektifin kati kurallarini

uygulamayan ressamlarin kosulsuz sanatsal hazza teslim oldugunu ifade eder. Kural

76 Latife Gurer, a.g.e., 5.19.

7Yilmaz Mor¢dl, Perspektifte Deformasyon, Devlet Giizel Sanatlar Akademisi Yayini, istanbul
1979s.15-16-18.

8 Yilmaz Morgél, a.g.e., s.44.

7 Yilmaz Morgél, a.g.e., 5.22.

80 Yilmaz Morgél, a.g.e., 5.40-42.
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disina ¢ikmak sanatsal arayisin bir zeminidir.8! Baz1 minyatirlerde kompozisyonu
olusturan unsurlardan bir kismmin perspektif ile ¢izildigi goriilebilir. Hadikatu’s
Stieda minyatiirlerinde derinlik hissi veren perspektif detaylarin bulunup bulunmadig:
eger perspektifle cizilen unsurlar varsa bunlarin dogru bir perspektifle mi yoksa
deforme bir perspektifle mi ¢izilip ¢izilmediginin {izerinde durulacaktir.

Kompozisyon igerisinde ele alinacak diger bir konu ise tek bir sahnede ifade
bulan bakis agilaridir. Sahnelerde benimsenen kompozisyonlarda pek g¢ok kareyi
barindiracak sekilde ele alip almadig1 incelenecektir.

Genel cercevede bu baglik altinda minyatirlerin kompozisyon yapilari
detaylandirtlip figur, mimari, peyzaj gibi unsurlarin uyumu, renk yapisinin,
boyutlarinin, kompozisyon igerisindeki konumlarinin nasil bir nitelige sahip oldugu
incelenecektir. Bu baglamda ise minyatiirlerdeki kompozisyon yapisinin analizi ortaya

koyulacaktir.

Figiir Yapisi: Gorsel sanat eserleri ozellikle algilanmak icin yapilir ve bu
yiizden sanatgi, bilingli ya da bilingdis1 olarak iletmeyi amagladigi anlamin en giiglii,
en saf en keskin cisimlesmesini yaratmaya gayret eder.3? Kompozisyon baslig altinda
belirtildigi lizere sekil-zemin iliskisi icerisinde sekiller kompozisyonda tasarimin
anlasilabilmesinde etkili olarak kullanilmaktadir. Form hayalde (zihinde) tasarlanan
bir fikirdir.2% Sekil-zemin, form idrakinde onemli rol oynamaktadir. Ozellikle sekiller
(figliratif yap1) anlatilan olay1 aktarmada etkili rol oynamaktadir. Objelerin idrakinde,
biitiinii meydana getiren parcalar organize edilerek anlamli1 bir bi¢gime sokulmaktadir.
Ve zihinde bu organizasyonun temel prensibi sekillerle zeminlere dayanmakta ve
zeminler Tlizerine yerlestirilmis sekiller belirli konturlara (gergeveye) sahip
bulunmaktadir. Bu fikir kor olarak dogup, sonradan ameliyatla gozleri agilmis kisilerle
yapilan deneylerle ispat edilmistir. Katarakt ameliyati gecirmis olan kisiye kare,
dikdortgen, daire gibi basit bicime sahip seyler gosterilmistir. Bu sahislar ilk etapta

elleriyle dokunmadan bu bigimleri isimlendiremediklerini ama hepsinin daima zemin

81 Temel Tasarim Kavramlarini Disiplinlerarasi Okumak 2, editér: Behi¢ Alp Aytekin, Nobel Yayinlari,
Ankara 2021, s.67-68.

8 Rudolf Arnheim, Gérsel Diisiinme, Metis Yayinlari, istanbul 2018, 5.302.

8 Latife Giirer, a.g.e., s.2.
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lizerinde ve ondan ayr1 olan bir seklin varhigini algilayabildiklerini gérmiislerdir.8* Bu
anlamda seklin zemin tlizerinde fark edilir derecede bir pay1 bulundugu belirtilebilir.
Bu tezdeki minyatiirler genel ¢ergcevede ele alindiginda sekillerin yani figiiratif yapinin
minyatiirlerde yogun olarak kullanildigi g6zlemlenmektedir. Bu minyatir
kompozisyonlarinda figiliratif bir Uslup benimsendigi i¢in, figiirlerin ayrica
incelenecegi bu alt baslikta tasarimda yer alan figiir sayisi ve figlrlerin kompozisyon

icerisindeki dagilimu, figiirlerin yapisi, kiyafet bigimleri, tarzlari ele alinacaktir.

Oran Oranti: Oran, biiyiiklik, nicelik, derece bakimindan iki sey veya parga
biitiin arasinda bulunan baginti, oranti ise (proporsyon) bir seyi olusturan pargalarin
kendi arasinda veya biitiin arasindaki uygunlugu karsilagtirilabilir iligkilerini ifade
etmektedir.®® Tasarimer agisindan oranti, boyutlar arasi iliskilerdir. Tasarim yiizeyini
eni ile boyu, gorsel unsurlarin genislikleri ve yiikseklikleri ile bir arada olusturduklari
kitlelerin boyutlar1 arasinda daima orantiya dayali iligkiler vardir. Bu gorsel unsurun
tasarim icerisindeki diger unsurlarla kurdugu orantisal iliskiler, algi ve iletisimi
dogrudan etkiler.® Oran, gorsel biitiinii olusturan parcalarin veya bu parcalar:
olusturan daha kii¢iik parcalarin digerleriyle olan boyutsal, dlciisel iligkilerini ifade
etmektedir. Bu boliimde agirlikli olarak figiiratif yapida benimsenen iislup ve oran ele
alinacaktir. Resim sanatinda tarihsel siire¢ icerisinde ortaya koyulan eserler
dogrultusunda sanatgilar ve arastirmacilarin ortak olarak kabul ettikleri bir figtiratif
oran yapist mevcuttur. “Sanatgilar tarafindan kullanilan figiir 6l¢iisii ideal insan figiirii
olarak tanimlanan sekiz bas yiiksekligindedir.”®” Orant1 genellikle, basin viicuda orani
ile ele alinmaktadir ve bu oran normal ve ideal viicut oraninda basin viicuda yedide
bir, sekizde bir orani ile karsilik bulmaktadir. Ote yandan minyatiir sanatinda
figiirlerde genel olarak kabul edilmis bir viicut oran1 bulunmamaktadir. Minyatiir
sanatindaki figiir yapisi, farkli tarz ve ekollerde ortaya koyulan g¢alismalara gore

degisiklik gostermektedir. Minyatiirde figurler kimi zaman gergekgi viicut 6lgtlerine

8 Latife Gurer, a.g.e., 5.34-35-66.

8 Ali Seylan, Temel tasarim, Yem Yayin, istanbul 2020, 5.188.

8 Emre Becer, lletisim ve Grafik Tasarim, Dost Yayinlari, Ankara 2011, s.52.
87 Megep, Insan Figiirii Cizimi, 2008, Ankara.

27



yakin orantili bir sekilde ¢izilirken kimi zaman ise beden oSlgiileri gerceklikten uzak
orantisiz bir sekilde resmedilmistir. Figiiratif yapidaki oran, minyatiirlii yazmanin icra
edildigi yer, donem ve benimsenen tarzla yakindan ilgilidir. Bu bolimde incelenen
minyatiirler igindeki unsurlarin, icra edildigi yer, zaman ve benimsenen tarz goz
ontinde bulundurularak 6zellikle figiirlerin belli bir orantiya sahip olup olmadiginin
tizerinde durulacaktir.

Gorsel Hiyerarsi ve Vurgu: Hiyerarsi, iktidarin ve gorevlerin
kademelendirilmesini, ast-iist iliskilerine gore diizenlenmesini ifade eden kavramdir.
Hiyerarsinin kelime anlami siradiizen, derecelenmedir. Sanatsal anlamda Hiyerarsi;
diizenli 6l¢ii derecelenmesi, kademelenme olarak tanimlanmaktadir. Tiirk¢e de daha

cok sanatsal anlamda koram adi ile bilinir.%8

Ve bir tasarimdaki 6gelerin
algilanmasindaki oncelik sirasini ifade etmektedir. Hiyerarsik diizende ilk sira her
daim tasarimda vurgulanmak istenen 0geye aittir. Vurgu, herhangi bir tasarim iginde
on planda yer almast istenen dgenin, tasarimin odak noktasina yerlesmesidir.®® Vurgu;
eserin en goze batan kismudir, tasarimda ilk goriinen noktadir, ana konunun Gne
¢ikarilmasidir, en ilging boliimdiir, bir 6genin digerlerine gore baskin olmasidir,
sanatcisinin izleyiciyi ¢ekmek istedigi ilgi merkezidir.® Vurguyu saglayan etmenler
su sekildedir: Tiim elemanlar vurgulanacak 6geyi isaret etmelidir. Zitliklar araciligi ile
vurgu glglendirilir, vurgunun biitine baskin olmast gerekir, boyut ile vurgu
olusturabilir, koyu acik etkisi vurgu yapabilir, egemenlik vurguyu destekler.%
Neticede vurgu kendi igerisinde gorsel hiyerarsiyi olusturmak tizere kullanilmaktadir.
Bu baglamda ele aldigimizda Gorsel hiyerarsi, tasarim igindeki goérsel unsurlari
vurgulamak istenen mesaja gore Olgiilendirme anlamina gelmekte ve boyut, renk,
aciklik-koyuluk, uzaklik yakinlik ve konum ile olusmaktadir. Hiyerarsik yap1 i¢inde

birbirleriyle tistlinliik catismasina giren unsurlar arasinda dinamik iliskiler kurulabilir.

8 smail Yardimci, Kadir Ertiirk, Hiyerarsi ve Seramik Sanatindaki Yeri ve Onemi, inénii Universitesi
Sanat ve Tasarim Dergisi, 61-72, 2012, 5.62.

8 Temel Tasarim Kavramlarini Disiplinlerarasi Okumak 1, editér: Behi¢ Alp Aytekin, Nobel Yayinlari,
Ankara 2019, s.152.

% vedat Ozsoy; Abdullah Ayaydin, Gérsel Tasarim Oge ve llkeleri, Pegem Akademi, Ankara 2016,
s.196-198.

91 Vedat Ozsoy; Abdullah Ayaydin, a.g.e., 5.200-203.
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Ornegin biri boyutu ile iistiinliik saglarken digeri canli kontrast renleri ile 6n plana

cikabilir.%

Minyatirlerde devlet adamlarinin, peygamberlerin ya da sosyolojik yap1
icerisinde 6nemli gorilen kisilerin tasviri gorsel hiyerarsi gozetilerek figurler
kompozisyon igerisinde 0n planda olacak sekilde cizildigi goriiliir. Ele alinacak
minyatdrlerde bu bolimde gorsel hiyerarsinin kullanilip kullanilmadigi, kullanildiysa

hangi figiirlerde belirgin bir bigimde karsimiza ¢iktig1 belirtilecektir.

Kompozisyonda Zithk: Zitlik, tasarimda dikkat ¢ekmek ve tasarimi ilgi ¢ekici
hale getirmek, bazi unsurlar1 vurgulamak, tasarimin ritmini desteklemek icin
olusturulmaktadir. Zitlik, gorsel biitiinliige canlilik kazandirmaktadir.”® Tasarimdaki
onemli nesneyi vurgulamak icin zitlik ilkesinden yararlanilir. Pastel renklerin
kullanildig1 alanin arasina canli bir kirmizi kullanarak minyatiirde zitlik elde edilebilir.
Kiicilk ve detaylart nesnelerin devamina resmedilen kiitlesel bir 6ge zithgi
olusturabilir.®* Zitlik tasarimin diger 6gelerini destekler mahiyettedir. Gorsel hiyerarsi,
dinamizm, ritim ¢esitli yollarla yapilan zitliklar sayesinde olugmaktadir. Yapilacak
analizlerde zitlik {i¢ zaviyeden ele alinacaktir. Ilk olarak kompozisyon genelinde yer
alan gorsel unsurlarin boyut zithgi, ikinci olarak bu gorsel unsurlarda tercih edilen
renkler ile olusturulan zitlik ve son olarak gorsel unsurlarin hareket-yonelis zitligidir.
Buradaki minyatiirlerde zitlik ilkesinin mevcut olup olmadigi, eger bir zitlik varsa

bunun nasil bir sekilde ortaya koyuldugu 6rnek gorsellerle belirtilecektir.

Yon, Hareketlilik, Ritim: Hareketin oldugu yerde mutlaka yon de vardir. Yon
genellikle ¢izgi, sekil, doku, belli bir noktaya veya alana dogru yapilandirilir.
Tasarimda yonlerin 6zellikleri, kompozisyonun kurulmasinda 6nemlidir.*® Yon,
hareketi belirleyen etmenlerden biridir.% Ritim baslangic1 ve bitisi hissettirecek baskin

vurusun oldugu bir diizendedir.®” Yon ilkesi beraberinde hareketi, o da belli bir ritmi

92 Emre Becer, a.g.e.,s.69-70.

% Emre Sen, Tasarim ilke ve Ogelerin Minyatiirde Kullanimu, idil,775-781, 2018, s.778.
% Emre Sen, a.g.m., s. 780.

% Anil Ertok Atmaca, a.g.e., s. 28.

% Ali Seylan, a.g.e., s.176.

97 Ali Seylan, a.g.e., s.179-180.
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getirmektedir. Herhangi bir kompozisyonda mevcut yon, hareket, ritim, o
kompozisyonun belli bir dinamizme sahip oldugunun isaretini de verir. Figlrlerin
hareket halindeki tasviri ve hareketin belli bir yone dogru yodneliyor olusu
kompozisyonlar1 yon, hareket ve ritim ilkeleri ile ele alabilmemize olanak tanir. Bu
bakimdan ele alinacak minyatiirlerde yon, hareket ve ritim yapist incelenerek
tasarimlarin dinamizmi ortaya koyulacaktir.

Renk Kullanimi: Kompozisyonun olusturulmasinda renklerin ¢ok biiylik 6nemi
vardir; renklerin tasarimdaki dagilimi1 calismanin ruhu hakkinda bize bilgi verir.
Dogru, uyumlu renk kullanimi tasarimi daha gii¢lii ve etkili kilar. Renklerin 1s1
derecesine gore, sicak ve soguk olmak iizere smiflandirilir. Serinlik etkisi veren,
uzakta ve geride hissi olusturan renkler soguktur: mavi, yesil, mor. Mekan igerisinde
yerlesimlerine gore one ¢ikma hissi veren renkler de kirmizi, sari, turuncu gibi sicak
renklerdir.%® Sicak, parlak renkler ve koyu degerler yakinlik hissi yaratirlar.% Kontrast
Renkler: renk ¢emberinde karsilikli olarak yer alan renklerdir. Sarmin kontrasti mor,
kirmizinin yesil, mavinin kontrasti turuncudur. Rengin turd, renkleri betimlemede
kullandigimiz terimlerdir: Kirmizi, mavi vb. Renk tonu bir rengin agiklik ya da
koyulugudur. Renk Yogunlugu ise rengin parlakligi ile ilgilidir. Yogunlugu fazla olan
renkler, parlak renklerdir. Bir gorsel imgeyi en iyi tanimlayan unsur renk tonlaridir.
Renk tiirii ya da yogunlugu bu anlamda daha kiiciik rollere sahiptir. Sicak renklerin
uyarici, soguk renklerin ise gevsetici ve dinlendirici olmasi, genellenebilen duygulara
iyi bir 6rnek olusturur.!® Tiim bunlardan hareketle kompozisyon igerisinde tercih
edilen renk tonlar1 tasarimda vurguyu, hiyerarsiyi, zitligi olusturmakta 6nemli bir rolde
oldugunu soyleyebiliriz. Tim bu agiklamalardan hareketle buradaki minyatiir
analizlerinde renk yapisi ve renk uyumu incelenecektir.

Kompozisyonda Devamhlk ve Tamamlama: Eksik olani tamamlamada
gorme, gorilebilir kisimla yetinmek yerine, nesneyi tamamlar. Algisal orgiitlenme
goriilemez uzantilari, goriilebilir olanin gercek kisimlart olarak kaydeder.

Yiizeylerinin sadece 6n kism1 dogrudan verilmis olmasina karsin nesneler ¢ogunlukla

% Anil Ertok Atmaca, a.g.e., s.33.
9 Latife Giirer, a.g.e., 5.43.
100 Emre Becer, a.g.e., 5.57-58.
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i boyutlu olarak eksiksiz halde algilanirlar. Sanat yapitlarinda 6rnegin resimlerde
gorme duyusunun Orgiitleme giiclinli nasil en yiiksek diizeyde kullanabildigini
gozlemlenebilir.’®? Gestalt teorisinin temelinde, biitiin kendini olusturan parcalarin
toplamindan daha anlamhidir ilkesi yer alir. Go6z, eksik parcayr tamamlama
egilimindedir. Tamamlama ilkesi ile bir fotografta yer alan konunun tamaminin
gosterilmesi yerine, belli boliimlerin izleyiciye yansitilmasiyla daha dikkat ¢ekici
kompozisyonlar olusturulabilir. Tamamlama yontemi ¢ok figlrli kompozisyonlarda
da kullanilarak vurgu yapilmak istenen boliime minimum elemanla dikkat cekmek ve
izleyicinin anlama odaklanabilmesini saglanmak amaglanmaktadir. 1> Minyatiirlerde
genellikle devamlilik ve tamamlama iliskisi gergevesinde ele alabilecegimiz teknik
kullanilmigtir. Burada ifade edilen tam olarak sudur: Metinde anlatilan olay her ne
kadar minyatiirlerle goriiniir kilinsa da o olaya iliskin gorsel detaylarin hepsini bir kitap
sayfasi icerisinde aktarmak tam anlamiyla miimkiin olamayabilir. Bdyle bir durumda
bir konu/metin gergevesinde resmedilen sahnede anlatilan olay ani, resmedilen sahne
icerisinde sirliyor olsa da resmedilen sahneye dair zemin ve sekil unsurlarindan
bazilarinin kompozisyon igerisinde kiiciik bir kesitine, pargasina yer verilir. Olay
sahne icerisinde surerken, olayda etkili olmayan bazi unsurlar sahnenin disarisinda
devam etmektedir. Burada sahneye dair gorsel detaylar seyircinin zihninde
tamamlanmasi beklenir. Bu teknik sayesinde olusturulan kompozisyonlarda mimari
yapilarin kompozisyon alani igerisinde kismen gosterilmesi, peyzaj ile ilgili unsurlara
kismen yer verilmesi, eger bir topluluktan bahsediliyorsa bu toplulugun kiigiik bir
grupla ifade edilmesi, metinde anlatilan konunun en ¢arpici sahnesine yer verilmesiyle
anlatilan konunun biitiiniine isaret edilmesi gibi pek ¢ok biiyiik capta gorsel derinlik
ve detay isteyen konularin sadece kiigiik bir kesitle tasvir edilmesi anlamina geliyor.
Bu nedenle yazmadaki minyatiirler devamlilik ve tamamlama bashgi altinda

incelenecektir.

101 Rudolf Arnheim, a.g.e., s.50-52.

102 Serdar Tuna ve Giilgin Karaca, Sanat ve Tasarimda Bir Yontem Olarak 'Eksik Parca Tamamlama,
Baskent Universitesi Giizel Sanatlar Tasarim ve Mimarlik Fakiiltesi 3. Sanat ve Tasarim Egitimi
Sempozyumu Bildiriler Kitabi, 2018, s.105-116.
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Kompozisyonda Mekan ve Zaman: Tasarim ilke ve ogeleri haricinde
minyatiirler, tezin degerlendirme kisminda mekan zaman alt baslig1 c¢ercevesinde
ayrica ele alinacaktir. Mekéan icinde gorilen gorilmeyen fakat ne olursa olsun duyulan
renk ve form unsurlarinin etkili olduklar1 birbirleri ile bagintili bulunduklar1 ve zaman
zaman birbirilerine tesir ettikleri yerdir.1® Mekan Arapca “kevn”; olus, varolus, olayin
gectigi yer, varolus yeri, mekanin genel varlik bigimi anlamina gelir. Zaman Arapga;
gecmise akip gitme, bir nesne iizerinde siirenin gegmesi, eskime, ge¢mise karisma
anlamlarina gelmektedir.® Minyatirler belli bir mekan ve zaman diizleminde
gerceklesir. Ciinkii metinden hareketle anlatilmak istenen hikdyeye dair gorsel
gostergelerin yani kompozisyon igerisindeki her bir unsurun var olusu, ancak mekan
duzlemiyle mimkindir. Minyatirlt yazmalarda zaman ve mekan kavramlari, metin
ve minyatiirler baglaminda ele alindiginda anlatilan olaya iliskin zamansal yap1
metinle olusturulurken, metinle ¢izilen belli zamansal gergevenin minyatlrlerle
birlikte belli bir mekansal formla ifade edildigi goriiliir. Metinde anlatilan konu (duyu
verisi) gorsel gostergeler sayesinde okuyucuya duyumsatilir. Bu nedenle metnin
gorsellestirilmesi ile metinde anlatilan konunun belli bir zamansal dizlemde
sunulmasi akabinde bu zamansal forma gorsel unsurlarla birlikte mekansal bir form

kazandirilir. Gorsel gostergeler, mekan diizleminde gergeklik kazanir.

Minyatiirdeki resimsel mekan, gercek mekam anlatmak maksadiyla
diizenlenmistir. Tasarlanmis olan mekan, gercek mekanin bir izdiisiimiidiir. Ve bu iz
diisim hikayeyi anlatmak adina kullanilir. Olusturulan bu mekansal cercevede
gercegin birebir tasvirinden ziyade, hikdyeyi anlatmak amaciyla gerekli zaruri birkag
izdiistimsel unsur kullanilmaktadir. Minyatiir sanatinda benimsenen tutum bir olay1
anlatirken onu anlatmada kullanilan unsurlarin minimal ve stilize bir diizeyde
kullanilmasidir. Bu nedenle kalabalik bir topluluk birkag kisi ile, biiyiikk mimari bir

yap1 bir pencere veya kapi ile ifade bulur. Basit de olsa birebir anlatim s6z konusudur.

103 Miimtaz Isingdr, Erol Eti ve Mustafa Aslier, a.g.e., s.40.
104 7eki Eyliboglu, Tiirk Dilinin Etimoloji S6zIUgi, Sosyal Yayinlari, istanbul 1988, 5.225-402.

32



DORDUNCU BOLUM

4. SULEYMANIYE KUTUPHANESI 4321 ENVANTER NUMARALI

HADIKAT'US SUEDA MiNYATURLERININ TASARIM iLKE VE OGELERI
iLE ANALIZI

4.1. 9a/ HZ. ADEM VE HAVVA'NIN CENNETTEN CIKARILMASI

Resim 1

Varak Numarasi: 9a
Minyatiiriin Olgisii: 12x17 cm.

Minyattrin Konusu: Hz. Adem ve Hz. Havva'nin Cennetten Cikarilmasi
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4.1.1. Kompozisyon

Resim 1.1

Minyatiir, el yazmasinin 9a sayfasinda yer almaktadir. Resim 1.1 de tasari Ug
esit dikey pargaya boliinmiistiir. Bunun nedeni ise kompozisyon ii¢ esit dikey parca
tizerinden ele alindiginda sol dikey parcanin zemininin tamamen mimariden, orta
dikey parcada zemin, mimari yapinin balkonu ve cennet bahgesinden, sag dikey
parcada ise zeminde cennet bahgesi agaclari bulunmasindan kaynaklanmaktadir.
Figiirlerin dagilimi da bu {i¢ esit par¢a arasinda esit ve dengeli dagilmis olmasi her bir
par¢ada kompozisyonun dnemli unsurlarinin yer almasi tasarimi bu sekilde bolerek

incelenmesinde etkili olmustur.

Minyatirin en solundaki dikey parcanin en asagisinda Adem (1a) ve Havva'nin
(1b) nefislerine uymalarina neden olan seytani sembolize eden bir yilan, onun hemen
Uzerinde Hz. Adem (1a) yer almaktadir. Mimari yapimin penceresinde iki adet figur
bulunmaktadir. Bu figiirlerden bir tanesi melektir. Diger figiir ise deforme oldugu i¢in
ne oldugu tam anlamiyla analiz edilememektedir. Mimari 6ge sol dikey par¢anin en

yukarisina kadar uzanmaktadir. Orta dikey paftada ise sol paftanin ¢ok buyuk bir
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kisminda yer alan mimari 6genin kiig¢iik bir parcasina balkona yer verilmistir. Bu
mimari pargada peri oldugu anlasilan (1g) bir adet figlir bulunmaktadir. Bu mimari
yapinin hemen asagisinda Hz. Havva (1b) ve hemen onun ardinda Cebrail (1¢) melegi
oldugu tahmin edilebilecek bir melek figiirii bulunmaktadir. Cennet bahcesi orta dikey
pargadan itibaren baslamaktadir ve sag dikey parcaya kadar uzanmaktadir. Sag dikey
paftada ise bir melek bir peri ve onlarin arkasinda da yogun bir peyzaja yer verilmistir.

(Numaralandirmalar Resim 1.2 de yer almaktadir.)
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Resim 1.2

Genel cercevede degerlendirildiginde ise sahne, konusu itibar ile cennette
geemektedir. Tasarimda cennet olarak; yesil bir bahge ile cennet koskii, cennet saray1
olarak tanimlanabilecek, goriintiisii kismen verilmis bir mimari 6ge bulunmaktadir.
Minyatiirde, ele alinan konu ile iligskin tiim kisilere yer verilmistir ve bu baglamda Hz.

Adem (1a), Hz. Havva(lb), melekler ve periler (1c, 1d, 1e, 1g, 1f) yilan, peyzaj yap1
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ile anlatilmak istenen cennet bahgesi, kompozisyon igerisinde yer almistir. (Resim 1.2)
Tum bu unsurlar kompozisyon icerisinde goérinur haldedir. Bu nedenle kompozisyon

¢cogulcu bir bakis agis1 ile resmedilmistir.

Minyatiirde  figiirler  haricindeki  unsurlarin  yani zemin yapisinin
kompozisyondaki 6dnem derecelerine gore yani hiyerarsik anlamda konumlandirilist
degerlendirildiginde mimari unsur ve bahgenin bir biitiin halinde kompozisyonda yer
aldig1 gozlemlenmektedir. Her ne kadar tezyini anlamda ¢ok yogun is¢iligi bulunmasa
da mimari 6genin sol dikey pargay1 kaplamasi, 6te yandan peyzajin orta ve sol dikey
parcayl kaplamasi nedeni ile mimari yapt ve peyzaj kompozisyonda Onem arz

etmektedir.

Figiirler ise kompozisyonun ii¢ dikey parcasina da dagitilmistir. Her {i¢ dikey
pargada da figiir bulunmaktadir. Ve her {i¢ pargadaki figiir dagilimi say1 itibari ile
dengelidir. Sol dikey parcada biri deformasyona ugramis ii¢, orta dikey parcada {ig,
sag dikey parcada iki olmak iizere kompozisyonda sekiz adet figiir bulunmaktadir. Bu
figiirlerin ikisi insan digerleri ise melek ve peri figiirlerinden olugmaktadir. Figiirler
arasindaki hiyerarsik siralama su sekildedir: Hz. Adem (1a) ve Havva (1b), hemen
ardinda siralanan ti¢ adet figilir ve onlarin da ardindan mimari yapidaki viicutlarinin bir

kismin1 gorebildigimiz figurler gelmektedir.

Kompozisyonda derinlik algisi bulunmaktadir. Yani kompozisyonun kendi
igerisinde figiiratif yapinin ve onlarin haricindeki diger unsurlarin konumlandirilisinda
on arka iliskisi mevcuttur. Bu tasarimda derinligin en ¢ok hissedildigi kisim sol dikey
paftadadir. Derinlik hissi mimari yapinin Hz. Adem ve Hz. Havva figlrlerinin hemen
arkasinda bulunmasiyla ve o mimari yapmimn igerisinden bakan figlrlerle
olusturulmustur. Derinlik olusturan baska bir detay ise mimari yapiin perspektif
verilerek ¢izilmis olmasidir. Burada Orta dikey pargcada yer alan mimari yapiya ait
balkon ve cati detaymin diizlem {izerinde boyut verilmeye calisilarak aktarildig:
gortlmektedir. Perspektif gizimde cati ve balkon diizlemlerinin birbirine paralel
olmas1 gerekirken, burada balkonda verilen perspektif aginin catida devam
ettirilmedigi, her iki perspektif detayin farkli agilardan ¢izildigi gorilmektedir. Burada
derinlik hissi olusturan perspektif biitiinsel degildir. Yani 6rnek ¢izimde de goriildigi
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Uzere perspektifi tam olarak gorebildigimiz degil daha ziyade derinligi az da olsa
hissettiren deforme bir perspektiftir. (Resim 1.3) Farkli bakis agilariyla ¢izilmis bu

detaylar ise sahnede ¢oklu bakis agisinin da oldugunu géstermektedir.

Resim 1.3

Kompozisyonun en o6niunde Hz. Adem ve Havva figlrleri yer almaktadir.
Onlarin ardindan yanlarindaki melek ve peri figiirleri gelmektedir. Derinlik hissi en
ondeki bes figiiriin arka planinda olusturulmustur. Mimari yapinin ana iki figiiriin
hemen arakasinda ¢izilmis olmasi mimari yapiy1 arka planda gostermektedir. Ve
mimari yapmin icerisindeki figiirler, olusturulan bu derinlik hissinin baska bir
kademesiyken, mimari yapinin da arkasinda ¢izilmis olan peyzaj yapi, derinligin en

arka planini meydana getirmektedir.

Kompozisyonda figiirler grupsal olarak dagitilmistir. (Resim 1.4) Hz. Adem (1a)
ve Havva (1b) kendi igerisinde grupsal bir yap1 olusturmaktadir. Bu iki figiiriin hemen
yanindaki iki melek (1c-1e) ve periden (1d) olusan {i¢ adet figiir kendi igerisinde
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grupsalliga sahiptir. On kistmdaki bu bes figiir ayrica tek bir grup olarak ele alinabilir.
Ayni sekilde sol dikey par¢adaki mimari 6gede bulunan biri deforme olmus ti¢ figiirde
kendi arasinda grupsaldir. Bu grupsal dizilis mimari yapidaki ti¢ figiiriin ve cennet
bahgesinin 6niinde yer alan ti¢ melek figliriiniin grupsal yapist, ikili grup olusturan Hz.
Adem ve Havva’nin bu ti¢lii gruplarin oldugu kompozisyon igerisinde dne ¢ikmasini
saglamistir. Bu grupsal dizilisler kompozisyonun ¢ok farkli bakis agilarinin yer
verildigi sahne olmasini saglamistir. Yani sadece Hz. Adem ve Havva, Cebrail melegi
ile kagit tlizerine aktarilabilecek olay, pek ¢ok figlir ve mimari ve peyzaj detayla
aktarilmigtir. Sahne igerisinde bakis agilarmin g¢oklugu séz konusudur. Bu da
resimlenen ana iliskin pek ¢ok kiiguk sahnenin tek bir biiylk sahneye dahil edildigini

bize gdstermektedir. (Resim 1.5)

Resim 1.4

Figlir kullanim1 kompozisyonun asagisinda yogunlagsmaktadir. Dolayis1 ile
kompozisyonun asagisindaki figiir kullanimi ve bu dagiliminda sola dogru yatay bir

yonelis icermesi, kompozisyona hareketlilik kazandirmistir.

Tasarimin olusumu ana figiirlerin gercevesinde gerceklestirilmistir. Ozellikle
figliratif yap1t Hz. Adem (1a) ve Hz. Havva (1b) figiirleri etrafinda konumlandirtlmistir.

Hz. Adem ve Hz. Havva figiirleri 6n plandadir. Kompozisyonda her ne kadar figur
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sayist yogun bir sekilde kullanilmig olmasa da mevcut figiirlerin daha dogrusu
viicutlarinin tamami goriilen figiirlerin iri, hacimli bir sekilde tasvir edilmesi ve bu
figiirlerin kendi igerisinde belli hareket, jest ve mimiklere sahip olusu kompozisyona
ayrica yogunluk kazandirmistir. Kompozisyondaki yogunlugu meydana getiren baska
bir durumda en arka planda yer alan peyzajdir. Peyzaj; Selvi, bahar dallari, meyve

agaclar1 ve birtakim yesilliklerden meydana gelmektedir.
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Resim 1.5

Kompozisyonda iki adet eylem gorilmektedir. Bunlardan ilki tasarimda 0n
planda gérulen Hz. Adem ve Hz. Havva'nin cennetten ¢ikma anidir. Diger bir eylem
ise Hz. Adem ve Hz. Havva'nin cennetten ¢ikma aninin seyredilmesidir. Figurlerin
kompozisyondaki konumu asagidaki gorsellerde belirtildigi iizere sistematik bir
yapiya sahiptir. Figiirlerin dagilisinda dairesel bir dizilim gozlemlenmektedir.
Figiirlerin farkli bi¢imlerdeki dizilis bicimleri 6rnek resimlerde belirtilmistir.
(Resim1.6, Resim 1.7, Resim 1.8) Figiirler tek bir yerde kiimelenmemis, miimkiin
mertebe kompozisyon igerisinde dengeli bir sekilde yerlestirilmistir. Genel gergevede
bakildiginda figiirler, kendi igerisinde de spiral bir dizilise sahiptir. Ozellikle figirlerin
“s” yaparak dizilis gostermesi kompozisyonun da hareketli gérinmesini saglamistir.
(Resim 1.8)
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Resim 1.6 Resim 1.7

Resim 1.8 Resim 1.9

Kompozisyonda peyzaj yap1 yogundur. Toprak zemin goriinmemektedir. Zemin
tamamen yesilliklerden meydana gelmektedir. Cesitli tiirde agaglara yer verilmistir.
Selvi, Bahar dallari, meyve agaci gibi agaclardan olusmaktadir. Peyzajda koyu bir

yesil tonu kullanilmistir. Yesilin bu sekilde koyu tonda kullanilmasi, en Ondeki
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figlirlerin daha ¢ok on planda olmasini saglamig ve kompozisyonda derinlik ve
vurguyu artirmistir. (Resim 1.11)

Resim 1.10 Resim 1.11

Kompozisyondaki hakim renklerin hareket noktalar1 yukaridaki gorsellerde
belirtilmistir. Kirmizi, sar1, mavi ve yesil renklerinin baskin olarak kullanildigi bu
minyatiirde tipki figiirlerin dizilis bigiminde oldugu gibi renklerin kompozisyondaki
yerlesiminde de belli bir ¢izgisel hareket s6z konusudur. Bu kompozisyonda kullanilan
renkler detayli bir sekilde ele alindiginda renklerden bazilarinin daha 6n planda
oldugunu ve baskin olarak kullanildigini goriiriiz. Bu tasarimdaki en 6n plandaki renk
yesildir. (Resim 1.11) Yesil rengin tasarimda bu denli baskin olarak goriilmesinin
nedeni kiitlesel olarak kullanilmasi olmustur. Orta ve sag dikey paftada yogun olarak
kullanilan peyzaj ile yesil renk ve bu rengin tonlar1 kompozisyona hakim olmustur.
Figiirlerde ise yesil renk sadece Hz. Adem ve Hz. Havva (1a-1b) figirlerinin belden
asagilarini Orten yapraklarda gortilmektedir. Bu kullanimla orta ve sag dikey pargaya
hakim yesil renge, sol dikey parcada yer verilerek kompozisyonun yesil renk dengesi

olusturulmustur.

Kompozisyondaki ikinci dereceden 6n planda renk ise kirmizi ve tonlaridir.

Gerek mimari yapida gerek Hz. Adem ve Hz. Havva'nin ten renginde, gerekse
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kiyafetlerde kullanilan kirmizinin farkli tonlart her {i¢ dikey paftada da bir sekilde yer
almaktadir. Kirmiz1 ve turuncu renkler melek ve peri figiirlerinin hepsinde bir sekilde
kullanilmigtir. (Resim 1.10) Kirmiz1 ve yesil renk haricinde kompozisyonda 6nem arz
eden renk hareketliligi mavi ve sar1 renklerdir. Sar1 renk kompozisyonun biitiin-
parcalarinda bir sekilde kullanilmistir. Mimari yapida, gokyliziinde, agag
meyvelerinde, ana figilirlerin basinin ¢evresindeki halede ve figiir kiyafetlerinin ufak
parcalarinda yer almakla birlikte mavi renk diger renkler arasinda en az kullanilmis
olan renk olarak kargimiza ¢ikmaktadir. (Resim 1.12) Bu rengin kullanimi da tipki

diger renk kullanimlarinda oldugu gibi ¢izgisel bir hareket ile karsimiza ¢ikmaktadir.

Resim 1.12 Resim 1.13

Bu minyatiir agik kompozisyon teknigi ile olusturulmustur. Mimari yapinin
sahnede kismen goriinmesi, cennet bahgesinin kiigiik bir karede gosterilmis olmasi, bu
sahneye dair unsurlarin gergeve disinda da devam ettigi izlenimi olusturmaktadir. Bu

devamlilik ve tamamalama ilkesi bashigi altinda ayrica detaylandirilacaktir.
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4.1.2 Figiir Yapisi:

Resim 1.14

Sekiz adet figiirin bulundugu bu minyatirde figurler belirgin hatlardadir;
hacimli, iri, kalipli viicut hatlarina sahiptirler. Viicudunun tamami belirgin olarak
gortnen figlrler ele alindiginda ilk olarak dikkati ¢eken husus, Hz. Adem ve
Havva'nin melek ve peri figurlerinden beden hatlar itibar1 ile farkli tasvir edilmis
olmasidir. Insan olarak Hz. Adem ve Hz. Havva (1a-1b) iri, hacimli, daha toplu olarak
yani anatomik olarak daha farkli bir bi¢imde karsimiza ¢ikarken, onlarin hemen
yanindaki melek ve peri figiirleri ise daha ince, uzun tasvir edilmislerdir. Yiiz yapilari
tek tek ele alindiginda ise hepsinin kendi i¢inde jest ve mimiklere sahip oldugu
saptanabilse de Hz. Adem ve Hz. Havva figirlerinin mutebessim yzleri haricinde
diger figiirlerdeki mimiklerin arka planindaki ruh halleri daha ziyade saskinlik, merak
iceren bir hal {izeredir. Figiirlerin durusu, hali, tavri kendi igerisinde 6zgunlik

icermektedir.
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Hz. Adem ve Hz. Havva cennetten ¢ikarken belden yukarilari ¢iplak belden
asagilar1 ise genig yapraklar tarafindan Ortiilmiis bir bi¢imde tasvir edilmistir. Hz.

Adem ve Hz. Havva'nin viicudunu orten genis yapraklar kullanilmistir.

Kullanilan figiirlerden yola ¢ikarak donemin yasantisina dair ayrintili bilgiye
ulagmak miimkiin degildir. Bu minyatiirde dnemli olan kissanin igerigine uygun olarak
tasvir edilmesidir. Dolayisi ile hikayeyi, hikdyenin anlatimini giiglendirmek maksadi

ile figiirlerin bi¢cimsel yapisi, hareketleri, mimikleri, tavirlari 6n plana ¢gikmaktadir.

Bu sahnede tezyini yapi olduk¢a sadedir. Resim 7°de goriildigi iizere
figlirlerdeki kiyafetlerde sade bir islup gorinmektedir. Kiyafetlerdeki desenlerde
statiklik s0z konusu degildir. Desenler incelikli bir yapida kiyafetlere
naksedilmemistir, desenler amorftur hatta baz1 yerlerde tam olarak belirgin degildir.
(Resim 1.15) Detaylara yer verilmemistir. Melek ve peri figiirlerinin kiyafetlerinde

gbzlemleyebilecegimiz desenler altin ile islenmistir.

Resim 1.15
Figiirlerin kiyafetleri haricinde kullanilan basliklar da dikkat cekicidir. Melek
figtirlerinde baglhiklar kullanilmakla birlikte, peri figiirlerinde daha disil bir gbriniim
sergilemelerine neden olan sa¢ big¢imleri ve baslarinin etrafini saran inciler yer
edinmektedir. Melek bagliklari iki farkli bigimdedir. Cebrail (1¢) oldugu diisiiniilen en

belirgin melek formuna ait baglik ise digerlerinden tamamen farklidir. (Resim 1.16)
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Kubbemsi yapiya sahip bu baslik yesil renktedir. Diger melek basliklar1 ise kirmizi

detaya sahip ve altin renginde pargalart bulunmaktadir.

Resim 1.16

Hz. Adem ve Hz. Havva’ya ait bir baglik bulunmamaktadir. Saglar1 agik bir
bicimdedir ve sa¢ bi¢imleri ile cinsiyetleri dolayisi ile kimlikleri hakkinda tam

anlamiyla bilgi sahibi olabilmekteyiz.
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4.1.3. Oran Orantr:

Resim 1.17

Bu kompozisyon icerisindeki figlrlerde basin viicuda orani figiirlerin hepsinde
altida bir ya da yedide bir oranindadir. Yukaridaki 6rnek gizimde (resim 9) figirlerin
baglarmin viicuduna oranina yer verilmistir. Buradan Hz. Adem ve Hz. Havva
figurlerinde benimsenen oran ile melek ve peri figirlerinde benimsenen oranin
birbirinden farkl oldugu gériiliir. Insan figiirleri normal oran yapisina yakin bir sekilde
resmedilmistir. (Resim 1.17) Dolayist ile bu figlrler minyatlr sanati gergevesi
icerisinde degerlendirildiginde orantili hatlara sahiptir. Figlrlerin kendi icerisindeki
orantil1 anatomik yapis1 haricinde minyatiiriin genelinde orant1 ele alindiginda, mimari
yapt ile figiirlerin boyutlar1 mukayese edildiginde ise bu unsurlarin boyutunun

figurlere oranla orantisiz oldugu gézlemlenebilmektedir.
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4.1.4. Gorsel Hiyerarsi:

Resim 1.18 Resim 1.19

Bu tasarimda gorsel anlamda hiyerarsi kullanilmigtir. Gorsel hiyerarsi
kompozisyonun sol dikey paftasinda yogunlasmaktadir. Bu parcadaki Hz. Adem ve
Hz. Havva (1a-1b) figiirleri digerlerinden farkli olarak daha iri, kalipli, kiyafetsiz bir
bigimde tasvir edilmeleri gorsel yapinin odak noktasinda olabilmelerini miimkiin
kilmigtir. Tasarima hakim renk yapisinin Hz. Adem ve Hz. Havva'nin ortiindiigii
yapraklarla sol dikey paftada devam ettiriliyor olmasi, figiirlerde yesil rengin bir tek
bu iki figiirde goriilmesi, gorsel hiyerarsinin bu iki figlirde yogunlagsmasini saglamistir
denilebilir. (Resim 1.18) Bu iki figiiriin ardindan hiyerarsik anlamda ikincil 6neme
sahip figiir ise digerlerinden farkli yesil basligi, turuncu, mavi, sar1 renkli kiyafetiyle
Cebrail oldugu tahmin edilen figiirdiir. On plandaki Hz. Adem ve Hz. Havva figiirleri
cennetten c¢ikma halinde olmalari sebebi ile kompozisyonun hareket noktasini
meydana getirirler ve bu baglamda onlarin sahip oldugu eylem de gorsel hiyerarside
on planda olmalarint saglamistir. Diger dikkati ¢ceken unsur lc, 1d, le melek
figlrlerinin kendi igerisinde hiyerarsik bir dizilise sahip olmasidir. Yani bu (g figr
kendi igerisinde uzunluga gore siralanmigtir. 1¢ {i¢ melekten en uzunudur, Cebrail

oldugu soylenebilir. Diger melek figiirlerinden daha belirgindir.
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4.1.5. Zathk:

Resim 1.20

Bu minyatiirde zitlik, kompozisyondaki figiirlerin 6n plana ¢ikmasini
saglanmustir. Ozellikle arka planda yer alan koyu renkli peyzaj, figtirlerin daha belirgin
bir sekilde goriinlirlik kazanmasinda rol oynamistir. Kompozisyonun en arka planinda
koyu yesil tonlarinda islenmis olan bu yapt ¢ok detayli degildir. Cennet bahgesi,
incelikli bir sekilde islenmis bitkisel formlarla karsimiza ¢ikmamaktadir. On kistmda
yer alan melek ve peri figiirlerinin kiyafetlerinde tercih edilen parlak ve renkli tonlar,
bu figiirlerin daha fark edilir olmalarini saglamistir. Yukarida verilen Cebrail Melegi
orneginde goriildiigii iizere Melek tlizerindeki parlak, canli renkler mavi, kirmizi, sar
bu figlri 6n plana ¢gikarmaktadir. Zitlik burada arka planda tercih edilen koyulugun
Uzerine islenen parlak canli renklerle olusturuldugu gibi ayn1 zamanda agik renkli ten
rengi kullanilarak da gerceklestirilmistir. (Resim 1.20) Cebrail meleginin yanindaki
peri figuriiniin agik mavi renkte kiyafetle tasviri bu figiiriinde tipki diger figiir gibi 6ne
cikmasini saglamistir. Hz. Adem ve Hz. Havva figiirlerinde kiyafet kullanilmamis
olmasi ile beden renklerinde agik ten renklerinin tercih edilmesi de kompozisyondaki
zithik igeren baska bir gorsel noktadir. Bu sahnede kullanilan kirmizi, turuncu, yesil

renkleri zithg: saglayan diger unsurlardir.
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Renklerle olusturulan zitlik haricinde figiiratif yapi icerisinde de zitlik ilkesi
mevcuttur. Hz. Adem ve Hz. Havva figirlerinin daha iri olarak tasvir edilmesi, melek
ve peri figirlerinden farkli olarak daha dolgun goriinimleri ile olusturulan zitlik, insan

ve insan st varlik farkliligin1 vurgulamak maksadiyla gergeklestirilmistir diyebiliriz.

4.1.6. Ritim, Hareketlilik, Yon:
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Resim 1.21

Hz. Adem ve Hz. Havva'nin cennet ¢ikma aninin tasvir edildigi gérselde hareket
noktast sol tarafa dogrudur. Hz. Adem ve Hz. Havva figurleri kompozisyonun en
soluna dogru yonelmektedirler ve viicut bicimlerinden hareket halinde olduklar
anlasilmaktadir. Geriye kalan diger figiirlerin ne tarafa dogru baktiklari onlarin
yonelisi hakkinda bize bilgi vermektedir. 1c, 1d, le jest mimik ve tavirlariyla en
onemlisi ise viicutlarii yonelttikleri tarafa dogru yani sol tarafa dogru destek
vermektedirler. Mimari yapida bulunan figiirler (1f, 1g) incelendiginde ise 1g sag alt
kosede yer alan 1d ve le figiirlerine dogru yonelmistir. 1f ise sol alt kisma dogru

yonelmistir. Hareket noktalar1 birlestirildiginde kompozisyon belli bir bitunsel
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gergeve icerisinde ele alinabilmesini saglar. Bu nedenle tasarimin kendi hareket

noktalartyla meydana gelen ritmi bulunmaktadir.

Tasarimda yogun bir figiir kullanimi s6z konusu degildir. Fakat figiirler olduk¢a
biiyiik bir bigimde tasvir edilmistir. Kitaptaki diger minyatiirlerden daha sade
kompozisyonu bulunan bu sahnede figiirlerin diger sahnelerden farkli olarak olduk¢a

iri ve biiylik kullanimu, figiirlerdeki yonelisi, hareketliligi belirgin kilmaktadir.

4.1.7. Renk Yapast:

Resim 1.22 Resim 1.23

Bu tasarimda kullanilan ana renkler kirmizi, sari, mavidir. Bu ana renkler
haricinde lacivert, mor, yesil, pembe, tonlari, acik mavi, sar1 tonlar1 kullanilmistir.
Renklerin kompozisyon igerisinde dagiliminda benzer tonlarin tekrar olarak
kullanildigin1 gorebiliriz. Kirmizi ve turuncu ana figiirler haricindeki diger tiim
figiirlere esit olarak dagitilmistir. Bu 6rnegi detaylandirdigimizda karsimiza ¢ikan
durum: Perilerin elbiselerinde kirmizi rengin kullanilmis olmasi, meleklerin

kiyafetlerinde kirmizi rengin tercih edilmis olmasi kompozisyondaki renk
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kullaniminda dikkat ¢eken bagka bir husustur. Cebrail meleginin kiyafetinde mavi,
turuncu, sar1 ve yesil tonlaria yer verilirken diger meleklerden farkli olarak kirmizi
renk kanatlarinda kullanilmistir. Cebrail haricindeki iki melekte benzer basliklar ve
birbirinin ayni tonlarda kiyafetlerde olduklar1 goriiliir. Her iki melekte turuncu ve mor

renkli kiyafetlerle tasvir edilmislerdir. (Resim 1.23)

Renklerin kullaniminda ise kompozisyon igerisinde belli bir uyum gozetilmistir.
Kullanilan renklere, ana ve ara tonlara baktigimizda her rengin kullaniminda bir
harmoni bulunmaktadir. Bu tasarimda turuncu ile mavinin, mavi ile kirmizinin, mor
ile turuncunun, sar1 ile kirmizinin bir arada kullanildigini goriiriiz. Figliratif yapida
daha sert parlak canli tonlar tercih edilirken mimari yapida ise pastel tonlara yer
verilmistir. Mimaride benimsenen bu renk tonu ile ayni zamanda arka planda

kullanilan koyu yesil renk, tasarimda vurguyu artirmistir. (Resim 1.24)

Resim 1.24 Resim 1.25

Kompozisyon ii¢ esit dikey par¢a ¢ergevesinden ele alindiginda tasarima hakim
belli renklerin kompozisyona esit bigimde dagitildig1 goriilmektedir. Kirmizi, mavi,
turuncu, yesil kompozisyonun biitiiniinden dengeli bir bigcimde dagitilmistir. Figiiratif

yap1 haricinde kullanilan tonlar yukarida verilen gorselde belirtildigi iizere oldukca
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sadedir. Bu nedenle figirlerde kullanilan renk tonlar1 bir bakima tasarimda canlilik,
ritim, vurgu, hareket gibi temel ilkeleri destekleyecek mahiyettedir. Cennet Bahgesinin
bir mekan olarak kutsiyetini ifade etmek maksadi ile nakkaslar gokyiiziinii altin ile
bezemislerdir. Yine aynmi sekilde Hz. Adem ve Hz. Havva figiirleri etrafindaki
harelerde bu kutsal mekéna ait olduklarina dair bir isaret olarak okunabilir. Kontrast
renklerin bir arada kullanim1 ise sahnenin ¢arpict kilinmasinda etkili olmustur. Yani
sar1 ve mavi, kirmizi ve mor, mor ve turuncu renklerim bir arada kullanilmasiyla
olusturulan zitlikla dinamizm kazanan kompozisyon renk kullanimiyla belli bir ahenge

sahiptir.

4.1.8. Devamlilik ve Tamamlama:

Gerek bu minyatlrle gerekse baska bir yazmaya ait minyatiirle muhatap olan
izleyici arasinda metinle bag kuran anlamsal bir iliski vardir. Tiim gorsel unsurlar
metnin i¢erigi dogrultusunda olusturulur ve bu nedenle de her bir gorsel unsur belli bir
anlam cercevesinde kompozisyon icerisine dahil olur. Metinde mevzubahis olan, Hz.
Adem ve Hz. Havva'nin Cennet’ten kovulma ya da ¢ikmalari, izleyicinin minyatiirii
gordiigli bu tek sahnenin de otesinde degerlendirmesinin Oniinii agmaktadir. Bu
nedenle minyatiirii ele alirken goriinen yalnizca Hz. Adem ve Hz. Havva'nin cennetten
cikmasi degildir, cennetten ¢ikmanin da Otesinde onlarin dnceki cennet hayati ve
diinyaya diismeleri, diinyada yasadiklaridir. Minyatiirin metne dayali olarak tasvir
edilmesi Hz. Adem ve Hz. Havva’nin cennetten ¢ikis sahnesinin akabinde yasanacak
olan tum hadiseleri de izleyicinin zihninde tamamlayabilmesine olanak saglamaktadir.
Bu tek karede gérmiis oldugumuz tasvir kendi igerisinde ele alinan konuya dair pek
cok kareyi de izleyiciye metin vasitasi ile hatirlatmakta dolayisi ile pek ¢ok kareyi

blinyesinde barindirmaktadir.

Minyatiiriin sol kisminda agirlikli olarak mimari yapiya yer verilmistir. Bu
mimari yapida bir adet balkon ve pencere bulunmaktadir. Tezyini yapisi itibari ile
olduke¢a sadedir, incelikli bir tisluba sahip degildir. Mimari yap1 minyatiirde kismen
yer almaktadir. Mimari yapmin kompozisyonda kismen veriliyor olusu, minyatiir

sanatinda yaygin olarak kullanilan parcay1 vererek biitiinii anlatma, ya da kuguk bir
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kesit vererek izleyicinin zihninde o unsuru tamamlayabilmesine dair bir anlayistir. Bu
baglamda burada kismen yer verilen mimari unsur cennet saraylarini, kosklerini ifade

etmektedir.

Kompozisyondaki diger bir parga biitiin iligkisi ise kompozisyonun orta ve sag
dikey pargasinda yer alan yesil alandir. Bu alan Hz. Adem ve Hz. Havva'nin igerisinde
yasadig1 cenneti ifade etmektedir. Bu konuya iliskin metinlerde de sik sik cennet
bahgesine dair betimlemelerde bulunulmaktadir. Ve cennet bahgesi biiytikliigii,
ferahlig1, giizelligi ile detaylandirilmaktadir. Bu kompozisyonda ise cennet, cennet
bahgesi birkac agac ile gosterilmeye calisilmistir. izleyici cennet bahgesinin
gordiigliniin de otesinde oldugunu bilmektedir ve bu bahcgeyi izleyici zihninde,
minyatiirden hareketle daha biiyiik daha genis bir sekilde biitiinleyebilmektedir.
Asagidaki 6rneklerde kompozisyonda kismen verilmis olan cennet bahgesine dair
unsurlarin zihinde nasil tamamlanabilecegine dair iki asamali ¢izim gorselleri

verilmistir. (Resim 1.26, Resim 1.27)

Resim 1.26
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4.2. 18a/HZ. IBRAHIM'IN ATESE ATILMASI

Resim 2

Varak Numarasi: 18a
Minyattrin Olglst: 11x17 cm.

Minyatiiriin Konusu: Hz. brahim'in Atese Atilmasi
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4.2.1. Kompozisyon:

~ B

Resim 2.1

Bu resim yazmanin 18a sayfasinda yer almaktadir.

Resmedilen konuya iliskin 6nemli detaylarin resmin i¢ ayri alanina belirgin
olarak dagitildig1 goriilmektedir. Minyatiirdeki resim alanmi {i¢ esit dikey paftaya
(Resim 2.1) bolundiigiinde sahneye dair {i¢ 6nemli ayrintinin bu ii¢ par¢aya dagitilmis
oldugunu goriiriiz. Sol dikey parca ates kiitlesi ve Cebrail, orta dikey par¢a Hz. Ibrahim
ve grupsal dizilmis baz1 figiirler, sag dikey parg¢ada ise mimari yapt ve bu yapi
icerisinden bakan Nemrut yer almaktadir. Hz. Ibrahim, Nemrut ve Cebrail’in Ug esit
dikey alanda ayr1 ayr1 yer aldig1 aynm sekilde ates, peyzaj ve mimarinin de bu ayr ii¢
esit dikey parcaya boliistiriildiigii fark edilmektedir. Mimari yap1 sadece sag dikey
parcada yer alir, ates kiitlesi sadece sol dikey parcada bulunmaktadir. Orta dikey parca
ise sag ve sol dikey parcaya kiyasla figiiratif yogunlugun ve hareketliligin oldugu
yerdir.

Incelendiginde kompozisyonun en solunda Nemrut ve yanindaki bir adam (2b-
Hz. Ibrahim’in babas1 Azer olabilir), Nemrut'un tiim olaylar1 seyir etigi mimari &ge,

mimari yapinin agagisinda yer alan iki adet erkek figlr (2d) bulunmaktadir. Orta dikey
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paftada Hz. Ibrahim (2a) ve konumlandirildigi mancimga, 10 kisiyle sembolize
edilmis bir topluluga (hepsi erkek) yer verilmistir. Bu toplulugun bir kismi tepelerin
ardindan olay1 pasif bir sekilde izlerken (2f), bir kismi da harekete gegirmek
maksadiyla manciiga bagl bir ipi ¢gekmektedirler (2€). Sag taraftaki dikey paftanin
en iistinde Hz. ibrahim'e yardim etmek maksadiyla gelen Cebrail ve peri (2c), en
asagida atesi seyreden iki figiir (2g) ve bu dikdortgen yapinin neredeyse tamamini

kaplayan bir ates kiitlesi bulunmaktadir. (Resim 2.2)

Resim 2.2

Minyatiir kompozisyonundaki figiir haricindeki unsurlarin kompozisyondaki
Oonem derecelerine gore yer verilmesi yani hiyerarsik anlamda konumlandirilist
degerlendirildiginde mimari unsur, figlir ve peyzajin tasarimda biitiinsel olarak
tasarimin belli bir bolgesinde olmadigi sonucuna ulasiriz. Peyzajin kompozisyonun
asagisindan yukarisina kadar arka plant komple kapladigi goriilmektedir. Mimari ise
kompozisyonun sag dikey pargasini kaplamaktadir. Ates ve atesin etrafindaki alevler
kompozisyonun en sol dikey kismini kaplamaktadir. Minyatiirde mimari yapinin,
esyalarin ve peyzajin onun haricindeki unsurlarin renk, konum, boyut agisindan

hiyerarsik diizeni sirasi ile: Sol dikey parcasinin neredeyse tamamini kaplayan alevler,
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Hz. ibrahim in oturdugu mancinik, Nemrut un sarayinin goriinen balkon ve kap1 kism1

ve toprak zeminde yer alan kiigiik tas, ot parcalari...

Figurler, kompozisyonun dikey ii¢ parcasina da dagitilmistir. Her ii¢c dikey
parcada da figiir bulunmaktadir. Sol dikey parg¢anin en alt kisminda yukariya bakan iki
figr (2g), en st kisminda ise melek ve peri figiirleri (2¢) bulunmaktadir. Orta dikey
pargada ise en asagida hareket halinde olan ii¢ figiir (2e) onlarin yukarisinda tepelerin
ardinda seyir halinde dort figiir (2f) ve onlarin da iizerinde mancinikta oturan Hz.
Ibrahim (2a) figurii bulunmaktadir. Hz. Ibrahim figiirii digerlerine nazaran daha
hacimli tasvir edilmistir. Kompozisyonun sag dikey parcasinda ise figiirler mimari
yapiin igerisinde konumlandirilmistir. Mimari yapinin asagisi olan kapi kisminda
ayakta iki figr ve st mimari yap1 olan balkonda ise oturmakta olan Nemrut (2b) ve
bir baska figlir daha bulunmaktadir. Kompozisyonun farkli kdselerine ¢izilmis
bulunan toplamda on alt1 adet figiir bulunmaktadir. Bu figiirlerin kompozisyondaki
hiyerarsik diizeni renk, hareketlilik, boyut, konum baglaminda su sekilde siralanabilir:
Hz. ibrahim (2a) (Resim2.3), Nemrut (2b) (Resim 2.4), melekler (2¢), mimari yapinin
kapisindan bakan figiirler(2d), kosan figiirler(2e), tepenin ardindaki figiirler(2f)...

Resim 2.3 Resim 2.4 Resim 2.5

Kompozisyonda az da olsa derinlik algisina yer verilmistir. Tasarimin kendi

icerisinde On arka iliskisi bulunmaktadir. Sag dikey kdsede bulunan mimari yapinin
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onde oldugu hissi, orta dikey yapimin alt kisminda yer alan figiirlerin (2e) mimari

Ogenin arkasindan ¢ikarak gosterilmesi ile olusturulmustur.

Mimari yapinin arkasindan g¢ikan hareketli figiirler (2e) ise hemen onlarin
yukarisindaki figiirlerden(2f) daha 6ndedir. Bu derinlik hissi yukaridaki figiirlerin
tepenin ardinda tasvir edilmesi ile olusmustur. Diger bir derinlik hissi yaratan goriintii
ise sol dikey parcanin en yukarisindan Hz. Ibrahim'e (2a) uzanan melek ve peri (2c)
figtirleridir. Bu figiirlerden peri tepenin ardindan goériinmektedir. Perinin, orta dikey
pargada yer alan tepelerin ardindaki figiirlerden de arka planda oldugu sdylenebilir.
Dolayis1 ile kompozisyonun en arkasinda bulunan figiiriin peri oldugu sonucuna
ulagilabilir. Ve kompozisyonun en Oniinde bulunan ise mancinik iizerindeki Hz.

Ibrahim figiiriidiir.

Kompozisyonda derinlik hissi olusturan baska bir detay ise Hz. Ibrahim’in lzerine
oturmus oldugu manciniktir. Bu unsurun perspektif verilerek ¢izildigi fark
edilmektedir. Bakis agis1 daraldikga goziin gordiigiine yakin bir perspektif yapma
ihtimali artar. Minyatiirdeki mancimik, asagidaki gorselde perspektif ¢izim
ornekleriyle!® birlikte verilmistir. Ornek ¢izimlerde bakis acis1 daraldikca dogru bir
perspektif ¢izme orani da artmaktadir. Burada mancinigin alt dikddrtgen yapisinin
bakis acisinin genislemesinden dolay: asagi dogru sarkmakta oldugu goriilmektedir.
Ciinkii 30 ile 40 derecelik bakis agis1 arasinda resmedildigi 6rnek c¢izimlerden
hareketle fark edilmektedir. Bu sarkma hali bize burada deforme bir perspektif
bulundugunu isaret etmektedir. Mancimigin bu sekilde deforme bir perspektifle
cizilmesi ise Hz. Ibrahim figiiriiniin, oturdugu diizlemde viicut hatlarini da belirgin
sekilde gorebilmemizi saglamistir. Bu nedenle bilingli olarak bu sekilde ¢izilmistir.
Daha dogru bir perspektif agiyla cizilmis olsaydi Hz. Ibrahim figiiriiniin oturma
pozisyonunu, mancinigin i¢ alanin1 bu kadar bariz bir sekilde gorebilmemiz mimkin

olmayacakti. (Resim 2.6) Goruleni birebir ¢cizmekten ziyade gorilenle ilgili izlenim

106 Yilmaz Mor¢él’iin “Perspektifte Deformasyon” isimli eserinde yer alan érnek bir ¢izim.
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olusturma maksadinin bulunmast nesnenin az da olsa perspektif bir derinlik

olusturacak sekilde ¢izilmesinde etkili olmustur

Resim 2.6

Bu perspektif detaydan hareketle sahne igerisindeki unsurlarin tek bir bakis
acistyla degil farkli bakis acilariyla resmedildigi goriilmektedir. Ornek: Mimari
yapidaki pencerede tam karsidan bakis ile ¢izilmisken, mancinik ise daha fakli
perspektif acidan ¢izilmistir. Yani sahnede coklu bakis agis1 kendisini az da olsa

hissettirmektedir.

Kompozisyondaki figlirlerin grupsal dagilimi s6z konusudur. (Resim 2.7) Ve bu
grupsal dagilim yatay bir diizlemde gerceklesmektedir. Sag dikey parcanin en alt
diizleminden baslayarak ayakta iki figiir (2g) ve hemen onlarin 6niinde orta dikey
parganin en asagisindaki hareketli ti¢ figliriin (2e) yan yana tasvir edilmesi ile orta
dikey parcasin orta kisminda yer alan tepeciklerin hemen ardinda yan yana durmus
dort adet figir (2f) ve figilirlerin hareket bigimleri, yonelisleri kompozisyondaki
figlratif yapinin yatay bir diizlemde olusturuldugunu ifade eder. Orta ve sag dikey
parcada figiirlerin kullanimi agirlik kazanmistir. Figiirlerin bu sekildeki dagilimi

kompozisyona hareketlilik kazandirmigtir. Bu yatay hareketlilik sagdan sola dogrudur.
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Grupsal dagilim ana figiir olan Hz. ibrahim’in kompozisyon icerisinde daha belirgin
gorinmesini saglamistir. Hz. Ibrahim haricindeki tiim figiirler ikili, {iclii ya da dortlii
grup olarak kompozisyon icerisinde yerlestirilmislerdir. Bu sayede tek basina olan Hz.

Ibrahim digerlerinden ayr1 olarak belirgin bir sekilde fark edilmektedir.

Resim 2.7

Ana figlrlerle gorsellestirilebilecek sahne, yogun figiir kullanimi ve bu
figurlerin grupsal dagilimi sayesinde tek bir sahne igerisinde pek ¢ok bakis agisini
gorebilmemize olanak saglar. Yani Tek bir sahne igerisinde birden ¢ok sahne
bulunmaktadir. Hz. Ibrahim tek basina bir sahne, Hz. Ibrahim ve Cebrail baska bir
sahne, mancinigi ¢eken figiirler, Nemrut’un olay1 seyretmesi, olay1 seyreden figiirler
de kendi igerisinde bir sahne olusturmaktadir. Tek bir sahnede pek ¢ok sahnenin
bulundugu bu anlatilan olay kompozisyonda resmedilirken figurler tizerinden gogulcu
bir bakis acisiyla ifade edilmistir. Bu sayede seyirci olusturulan kompozisyonla

gerceklesmekte olan olaya farkli agilardan bakabilme olanagi kazanir. (Resim 2.8)

Her figlr bireysel bir eylem durumuna sahiptir. Ve figlrlerin kompozisyondaki

konumlandirilis1 tasarimdaki ana figlrin cergevesinde gerceklesmistir. Figiirler,
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merkezi bir figiir olan Hz. Ibrahim'in (2a) tam ardinda cizilmistir. Kompozisyon bu
merkezi figlir baglaminda olusturulmustur. Kompozisyon ana figiiriin hemen o6n
cephesinde goge kadar yiikselen alevler, asagida figiirler ve arka cephede mimari ve
figiirler olmak tiizere gelisme gostermistir. Figiirlerin iri, hacimli olarak kullanilmasi,
figlirlerin kendi iclerinde bir hareketli bir yapida olusu kompozisyonda yogun bir
goriintii yaratmistir. Figiirler kendi basma bireysel eylem durumuna sahip olmakla
birlikte ayn1 zamanda hem grupsal hem de kompozisyonun biitiiniine hakim hareket
yapisina da destek vermektedir. Kompozisyonda iki adet eylem sz konusudur.
Bunlardan biri ‘Hz. Ibrahim in atese atilmas1’ digeri ise ‘atese atilan Hz. Ibrahim'in
seyredilmesi’dir. Figiirlerin kompozisyondaki konumu asagidaki gorsellerde

belirtildigi tizere belli bir sistematik icermektedir.

Resim 2.8 Resim 2.9

Kompozisyon ana figiiriin gergevesinde gergeklesmistir. Figiirler, merkezi bir figiir
olan Hz. Ibrahim'in (2a) tam ardinda ¢izilmistir. Kompozisyon bu merkezi figiir
baglaminda olusturulmustur. Kompozisyon ana figiiriin hemen 6n cephesinde goge
kadar yiikselen alevler, asagida figiirler ve arka cephede mimari ve figlirler olmak
lizere gelisme gostermistir. Figiirlerin iri, hacimli olarak kullanilmasi, figiirlerin kendi
iclerinde bir hareketli bir yapida olusu kompozisyonda yogun bir goriintii yaratmistir.
Figiirler kendi basina bireysel eylem durumuna sahip olmakla birlikte ayn1 zamanda

hem grupsal hem de kompozisyonun biitiniine hakim hareket yapisina da destek
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vermektedir. Kompozisyonda iki adet eylem s6z konusudur. Bunlardan biri "Hz.
Ibrahim in atese atilmas1" digeri ise "atese atilan Hz. ibrahim'in seyredilmesi”dir.
Figiirlerin kompozisyondaki konumu asagidaki gorsellerde belirtildigi tizere belli bir

sistematik icermektedir.
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Resim 2.10 Resim 2.11

Kompozisyonda fiigiirlerin yerlestirilmesi, biribirine gére konumlandiriliginda
bir sistematik yapr mevcuttur. Minyatiire ait kompozisyonun yukarida belirtilen
cizimlerde figiirlerin farkli bigimlerdeki dizilis bicimleri belirtilmistir. Genel
gergevede biitiinsel bir bakis agisi ile ele alindiginda figirgn kompozisyonda “s”
yaparak yerlestirildigi fark edilmektedir. Kompozisyonun igerisinde figiir dagilimi
kivrimsaldir. (Resim 2.10) Ve kompozisyonun genelini daha hareketli kilmaktadir. Az
figlrle de anlatilabilecek sahnede figiirlerin yogun bir sekilde kullanilmasi, bununla
beraber figiirlerin kompozisynun tek bir yerinde degilde kompozisyonun geneline
grupsal olarak dagitilmasi, her grupsal yapiyi olusturan figiirlerin bireysel, 0zgin
eylem durumlar yonelisleri ve kompozisyon igerisindeki figiir dizilislerinin “s”

yaparak gerceklestirilmesi sahnenin daha dinamik bir goriinlim kazanmasinda etkili

olmuslardir.
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Kompozisyonda peyzaj yapi oldukga basittir. Eflatun, pembe, mor renkleri
arasinda gecislere sahip olan toprak zemin {izerinde yer yer kii¢iik ot parcalarina, tas
parcalaria yer verilmistir. Her ne kadar tepelerin varligi ile 6n arka iliskisi veriliyor
olsa da tepelerin ardindaki figiirlerin 6ndeki figiirlerden daha hacimli bir yapida olusu

ise tam tersi bir etki olugturmaktadir.

Resim 2.12 Resim 2.13

Gorsellerde kompozisyona hakim
renklerin tasarim igerisindeki hareket
noktalar1 belirtilmistir. Kirmizi, sar1 ve
mavi renklerin baskin olarak kullanildigi
bu  minyatirde  figlirlerin  dizilis
bicimlerinde oldugu gibi  renklerin
kullanim1 belli bir ¢izgisel hareketi takip
etmektedir. Renk kullaniminda

gelisigiizellik s6z konusu degildir

Resim 2.14
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Minyatiiriin paletini detayli olarak ele aldigimizda karsimiza ilk olarak
kullanilan renkler arasinda hiyerarsik anlamda en 6n planda tutabilecegimiz kirmizi ve
tonlar1 (turuncu, pembe...) gelir. (Resim 2.12) Kirmiz1 ve tonlari kompozisyonun ti¢
esit dikey paftasinda da bulunmaktadir. Ana merkezi figiir olan Hz. Ibrahim
haricindeki tiim figiirlerde ya da figiir gruplarinda bir sekilde kullanilmistir. Sol dikey
paftadaki ates kiitlesi nedeni ile ayn1 zamanda sar1 rengin hakimiyeti altinda olan
tasarimda bu renk ates kiitlesi haricinde birka¢ figlr haricinde bariz olarak
kullanilmamastir. Kompozisyonun en agagisinda oval bir ¢izgisel hareket ¢ercevesinde
renk dagilimi gergeklestirilmistir. (Resim 2.14) Mavi renkte tipki diger renklerde
oldugu gibi tasarimda dengeli bir bigimde dagitilmis, oval bir ¢izgisel diizlem iizerinde

kullanilmistir. (Resim 2.13)

Tasarim agik kompozisyon kugusu ile olusturulmustur. Olaymn kendisi sahne
icerisinde gorundrdur ve olay sahnenin igerisinde tamamlanmaktadir, olaya dair ana
figlrler sahne icerisindedir. Fakat olayin gectigi mekana dair unsurlar sahnenin disinda
devam etmektedir. Olaya iliskin tiim kisiler sahnede olayla baglantili sekilde
kompozisyon igerisine yerlestirildikleri goriilmeketdir: Hz. Ibrahim, Nemrut, Cebrail
ve diger insanlar. Nemrutun olay1 seyrettigi yer olan saray ve Hz. Ibrahimi yakmak
icin olusturulan ates kiitlesi tasarim igerisinde bariz bir sekilde baz1 kisimlari sahnenin
dismna ¢ikan gorsel unsurlardir. Metinden hareketle biiyiik bir ates yakildig
bilinmektedir. Nakkasin burada o biiytlikliigli gdsterebilecek alani yoktur. Nemrutun
saray1 da aymi sekilde biiyiikliigiiniin ifade edilebilecegi bir alana sahip degildir. Bu
nedenle bu gorsel unsurlara dair bir kesit verilerek blygkliiklerine isaret edildigi
sOylenebilir. Neticede, Devamlilik ve Tamamlama ilkesinde ayrica ele alinacak olan

bu minyatiir agik kompozisyon kurgusuyla olusturulmustur.
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4.2.2. Figiir Yapist:

Tasarimda toplamda on alt1 adet figlir bulunmaktadir ve dikkat ¢eken husus,
figiirlerin hacimli, kalipli, belirgin hatlara sahip bir yapida oluslaridir. Ozellikle baslari
bedenlerine oranla biyiik bir bicimde tasvir edilmis olup, hikdyenin mahiyetine bagh
olarak her birinin yiiz ve ellerinde farkli jest, mimik ve ifadeye yer verilmistir. Her bir
figlirde mimiklerle jestlerle ifade bulan bir duygulanim s6z konusudur. Bu da tasvire
konu olan hikdyenin anlatim bi¢imini kuvvetlendiren bir durumdur. Zira Hz.
Ibrahim'in (2a) atese atilmasi, figiirlerin yiizlerini tek tek ele aldigimizda, Nemrut ve
yanindaki figiirde (2b) halinden memnun, hosnut bir yiiz ifadesi, olay1 seyreden
figurlerde ise saskinlik, hayret, memnuniyet gibi duygular1 hissettirebilecek nitelikte

yiiz ifadeleriyle hareketlilik kazanmustir.

Resim 2.15

Ozellikle hikayenin ve dolayisi ile tasarimim ana ve merkezi figirii olan Hz.
Ibrahim tipki metinde beyan edildigi iizere halinden hosnut, teslimiyet icinde
olabilecegini sezebilecegimiz bir bi¢cimde yliziinde belirgin olarak segilebilen bir
tebesstimle tasvir edilmistir. Meleklerle (2c) irtibat halindedir. Ama tasvirdeki hali
tipki1 metinde oldugu gibidir, O yanan atesten korkmamaktadir aksine Yaraticisinin
onu bu beladan muhafaza edeceginden emin bir durusu vardir. Sahnede kaliplagmis
duruglar bulunmamaktadir. Her bir durus, hareket, mimik, jest tam anlamiyla
0zglnluk icermektedir.

Hz. Ibrahim figiirii grilesmis uzun bir sakal ile tasvir edilmis, Nemrut’un

yanindaki figiir beyaz ve karakteristik mahiyette bir sakal yapisina sahipken (diger
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resimli Hadikatii’s Stieda yazmalarinda bu sahneye iliskin gorsellerde buna benzer bir
figiire yer verilmistir), Nemrut koyu ten rengine uygun sakal ve biyik yapisi ile tasvir
edilmistir. Figiirlerin yas, tecriibe, mizag tipini yansitacak sekilde kompozisyona

yerlestirildigi fark edilir.

Buradaki figiirler karakteristik kisiler ile donemin yasantisina dair bize ayrintili
bilgi verememektedir. Onemli olan kissaya konu olan olaydir ve bu olayin anlatim
gucudir. Minyatiirde genel olarak tezyini anlamda sade bir iislup benimsenmistir. Bu
tezyinattaki sadelik figiirlerin kiyafetlerinde de gozlemlenmektedir. Nemrut, melek ve

peri, birkag figir haricindekilerde desen kullanilmamistir.(Resim 2.16)

Resim 2.16

Kullanilan desenler, gosterisli ve incelikli bir yapida degildir. Oldukga diiz ve
sadedir. Hz. Ibrahim, Nemrut, melek, peri ve seyreden insanlarin kiyafetlerinin
muhakkak bir kosesinde detayli olmayan desenler kullanilmistir. Desenlerde altin
tercih edilmistir. Cigek motifleri kullanilmistir. Bazi kiyafetlerde desenler belli belirsiz
ya da amorf olarak nitelendirilebilecek sekildedir. (Resim 19)

Figiirlerin kiyafetleri incelendiginde ele almmasi gereken diger bir husus
basliklardir. Bu donem minyatiirlerinde dikkat ¢ceken ve yaygin olarak kullanilan ve
bu yazmaya ait diger minyatiirlerde de kullanilmis siyah sapka goriintimlii bagliklardir.

(Resim 2.17) Toplamda dokuz figiirde bu baslik kullanilmustir.
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Resim 2.17

Nemrut’un ise hiikiimdar oldugunu ifade eden kompozisyonun genelinden tamamen
farkl, altin islemeli bir bashig1 bulunmaktadir. Hz. Ibrahim ve onun haricindeki iki

baska figiir ise sarik kullanilmistir. Hz. Ibrahim'in sari§inda digerlerinden farkli olarak

yesil bir baslig1 bulunmaktadir.

4.2.3. Oran-Orantr:

Resim 2.18

Hz. Ibrahim konulu kompozisyon genel olarak ele alindifinda figiirlerin
tasarimdaki dagilimi kendi icerisinde bir oran igermektedir. Kiitlesel olarak biiyiik
alanin i¢ine yapilan kii¢iik detaylar, figiirlerin boyutlar1 ve fazlalig1 minyatiiriin genel

kurgusuna bakildiginda belli bir orandadir.
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Minyatirdeki figlrlerde govde, bas, ayak ve kollarin viicuda oranmi resim
sanatindaki figiir ¢iziminde ideal insan orani ile ele alindiginda buradaki figirlerin
ideal orana yakin bir viicut yapisinda resmedildigi goriilmektedir. icra edildigi yerde
ve zamanda benimsenen resim tarzi (eyalet Uslubu) ile birlikte figiirler viicut hatlart
daha belirgin, hacimli, hareketli, kivrak bir yapida resmedilmistir. Ve bu tarzda
resmedilmesi figiirleri ideal insan figiirii oranina yakin hale getirmistir. Figrler,
gercekci resim sanati ile mukayese edildiginde ilk etapta orantisiz ve insan
anatomisine uygun degilmis gibi goriilse de ideal insan figiir oran1 gergevesinde ve
muadili minyatiir eserleri ile mukayese edildiginde insan anatomisine daha yakin bir

gorindm sergilemektedir.(Resim 2.18)

4.2.4. Gorsel Hiyerarsi:

Resim 2.19

Burada hiyerarsik figiir ilk etapta merkezi noktaya konumlandirilmis Hz.
Ibrahim figiiriidiir. Hz. Ibrahim in merkezi noktaya konumlandirilmasima ek olarak

kiyafetinin sade ve desensiz olusu ve bununla birlikte tasarima hakim renk yapisindan
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(sicak, kirmizi, turuncu, sari) farkli olarak, kahverengi ve yag yesili tonlarinda
kiyafetler igerisinde, diger figiirlerden daha biiyiik belirgin bir bicimde tasviri gorsel
hiyerarside 6n plana ¢ikmasini saglayan diger unsurlardir. Gorsel hiyerarside diger
onemli bir figiir ise Hz. Ibrahim'in ardindan, Nemrut figtiriidiir. Bu iki figtirde dikkati
ceken husus ise her ikisinin de kompozisyonun genel yapisindaki figiir duruglarindan
farkli olmasidir. Yani her iki figlir de oturma pozisyonundadir. Bu iki figlr
haricindekiler ise ayaktadir, hareket halindedir. Gorsel hiyerarsi duragan bir gérinim
halinde olan bu iki figiirle 6n plana ¢ikmaktadir.
4.2.5. Zathk:

Resim 2.20

Bu minyatiirde de Hz. Ibrahim ve Nemrut figiirlerinin digerlerine nazaran daha
hacimli olarak verilmesi ile olusturulan zitlik kissanin iki ana karakterine vurgu
yapilmasini kolaylastirmistir. Ve dahi arka planda pastel tonlardaki pembe ve mor
renkli toprak zemin ve tepeciklerin hemen 6niindeki figiirlerin kiyafetlerinde mavi,
kirmizi, sari, tonlarinin en parlak ve yogun haliyle kullanilmis olmas1 da tasarimda
vurgu olusturmak maksadiyla yapilan bagka bir zitliktir. Zitlik olusturan diger bir konu
ise figiirlerin bakig yonlerinin farklilik gostermesidir. Resim 2.20 de goriildiigii tizere

figlirler mancinigr harekete gegirmek i¢in ayni eylemde bulunsalar da yiizleri farkli
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taraflara dogru bakmaktadir. Bu tarzda zit eylemler, unsurlarin zit bir sekilde
konumlandiriligi tasarimda dikkat cekmek ve tasarimu ilgi ¢ekici duruma getirmek i¢in

onemli rol oynamaktadir.

4.2.6. Ritim, Hareketlilik, Yon:

Resim 2.21

Minyatiir icerisinde hareket noktalarinda da zitlik bulunmaktadir. Orta ve sol
dikey paftadaki figiirlerin yonelisi saga dogruyken, sol dikey paftada en asagidaki
figurler (2g) yukariya dogru, sol dikey paftanin en yukarisindaki figiirler (2¢) ise sag
tarafa dogru (2a) yonelmektedir. Ve sol dikey paftay1r kaplayan atesin hareketi

yukartya dogrudur. Bu tasarimda yonelme hali agirlikli olarak sol tarafa dogrudur.
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Tasarimi1 olusturan pargalarin sol tarafa dogru yénelisi, Hz. Ibrahim’in atilacag: atesin
bulundugu yere dogrudur. Sol tarafa olan yonelis haricinde diger belirgin yonelisler
ise yukar1 ve saga dogrudur. Buradaki zit yonelisler kompozisyon igerisinde
hareketliligi, ritmi saglamistir. Tim hareket noktalarin1 birlestirdigimizde
gerceklesmekte olan olay1 bir kapsama alani igerisine dahil ettigini goriiriiz. Bu durum
kompozisyonda ritmi saglayan 6énemli bir detaydir. Eserde olusturulan ritim, tasarima

hareket kazandirmis ve tekdiizeligi ortadan kaldirmistir.

4.2.7. Renk Yapisi:

Resim 2.22 Resim 2.23

Bu sahnede canl, sicak, parlak renkler kullanmistir. Bu tasarimda kullanilan ana
renkler sar1, kirmizi, mavidir ve tasarimda turuncu, kirmizi, lacivert, agik mavi, mor,
eflatun, sar1 renk tonlar1 kullanilmistir. Renk kullanimi bu belli basli renk tonlar
cergevesinde gergeklesmektedir. Ayni renkler kendilerini tekrar etmektedirler. Ayni
lacivert rengi farkli bes figiirde gérebilmekteyiz. Turuncu rengi alti figiiriin kiyafetinde

denk gelmekteyiz. Ote yandan renklerin yan yana kullaniminda uyum gozetilmistir.
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Genel olarak tonlara baktigimizda ise gerek bu tonlar ikili gerek ii¢lii gerek dortli
olarak yan yana getirildiginde gerekse bir biitlin olarak ele alindiginda higbir renk
i8reti, rahatsiz edici goriinmemektedir. Mesela turuncu ve kirmizi rengin arasina mor
(icinde turuncu ve kirmizi rengin bulundugu) rengin konulmasi, sariin turuncuyla bir
arada kullanimi gibi. Tasarimin kendi igerisinde ¢oklu renk kombinasyonuna sahip

olmadig1 sonucuna ulasabiliriz

Resim 2.24 Resim 2.25

Kiyafetlerde kullanilan renkler nakkaslarin bulunduklar1 c¢agda, donemde,
cografyada hakim minyatiir lislubu ¢ergevesinde karsimiza ¢ikmaktadir. Figiirlerdeki
renk dagilimimi inceledigimizde sirasi ile kirmizi, turuncu, sar1 ve mavi renklerin
yogun olarak kullanildig1 goriiliir. Daha ¢ok ana renler agirliktadir. Mimari yapida da
sar1, mavi, yesil tonlarina yer verilmistir. Vurguyu artirmak maksadiyla Hz. Ibrahim
diger figiirlerden farkli renk kombinasyonu ile tasvir edilmistir. Yag Yesili ve Kizil
Kahve tonlarinda kiyafetleri tasarima hakim renklerden farklidir. (Resim 2.25)
Hikayenin gegtigi mekanda zemin/toprak mor ve pembe renktedir.

Nemrut Kendisine tahsis edilmis bir mimari yap1 icerisinde sebebiyet verdigi
olay1 seyir halindedir. Seyir halinde oldugu kisim minyatiiriin en koyu, karanlik
yeridir. Minyatirin geneline hakim renkli yapi, Nemrut’un bulundugu yerin arka

planinda yerini gri bir alt zemine birakmistir. Nemrut ve onun yanindaki figiir,
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kompozisyondaki diger tiim figiirlerden farkli olarak koyu tenli olarak resmedilmistir.
(Resim 2.24)

Kompozisyonda renklerin kendi icerisinde dagilimi belli bir denge gozetilerek
yapilmistir. Mesela kirmizi ve tonu olan turuncu rengin bu tasarimdaki dagilimina
baktigimizda bu rengin tasarima dengeli bir sekilde dagitildigini goriirtiz. Tasarim ii¢
ayrt esit dikdortgen olarak ele alindiginda kirmizi rengin her ii¢ kareye de esit bir
bicimde dagitildigi, ya da bir biitiin olarak ele aldigimizda ise ii¢lii kombinasyonlar
bi¢ciminde dengelendigi gozlemlenebilmektedir.

Genel cergevede kontrast (sart/mavi, turuncu/mor) renk kullaniminin yapilmasi

bu kompozisyondaki hareketliligi, dinamizmi destekleyen etkili bir unsur olmustur.

Resim 2.26 Resim 2.27

Resim 29

Resim 2.30
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4.2.8. Devamlilik ve Tamamlama:

Minyatiir ve minyatiirle muhatap olan izleyici arasinda kavramsal bir iliski
mevcuttur. Bu kavramsal iliski minyatiiriin metne dayali olarak tasvir edilmesinden
otiirlidiir. Metinde mevzubahis olan, Hz. ibrahim'in belaya diismesi ve bu belaya kars1
tevekkiil etmesi, izleyicinin minyatliri salt gordiigii sahnenin Gtesinde
degerlendirmesinin Oniinlii agmaktadir. Dolayist ile minyatiirii ele alirken goriinen
sadece Hz. Ibrahim in atese atilmas1 degildir. Atese atilmanin dtesinde yaraticisi ve
kul arasinda tevekkiil baglaminda ele alinabilecek bir iletisimdir. Minyatiiriin metne
dayali olarak tasvir edilmesi, Hz. Ibrahim'in atese atilmas1 sahnesinin tesinde, 6ncesi
ve sonrasinda yasanan ve Yyasanacak olan tiim olaylar1 izleyicinin zihnin
tamamlayabilmesine olanak saglamaktadir. Bu nedenle tek bir karede yapilmis olan

tasvir aslinda kendi igerisinde pek ¢ok kareyi barindirma 6zelligi tasimaktadir.

Olay gosterilen sahne igerisinde gergeklesmektedir. Fakat olayin gegtigi yere
dair baz1 gorsel unsurlara sahnede kismen yer verilmistir. Minyatiiriin sag kisminda
agirliklt olarak mimari bulunmaktadir. Bu minyatiirde Bir adet balkon ve kapidan
olusan, mimari 6ge, tezyini yapist itibariyle incelikli isluptan olduk¢a uzaktir.
Minyatiriin geneline hakim olan kompleks yapi, tezyini detaylar konusunda yerini
sadelige birakmaktadir. Mimari unsurun gorselde kismen yer aliyor olusu, minyatiir
sanatinda genel olarak rastladigimiz pargay1 vererek biitiinii anlatma, ya da kiigiik bir
kesit vererek izleyicinin zihninde bitiiniinii tamamlayabilecegi bir anlayis
g6zlemlenmektedir. Mimari yapt Nemrut’un sarayidir. Pargas1 verilen diger bir unsur
ise sol dikey parcay1 kaplayan ates kiitlesidir. Hz. Ibrahim’in {izerine atilacagi bu ates
kutlesi metinde ifade edildigi tizere oldukga biiyiiktiir. Minyatiiriin yapildig yiizey ise
devasa biiylikliikteki bu gorselleri bir biitiin olarak aktarmaya elverisli degildir. Bu
nedenle olayin anlatimi sahnede tamamlanmais olsa da bu biiyiik gorsel yapilara kismen
yer verilerek seyircinin bu unsurlar1 zihninde tamamlamasi beklenir. Minyatiir ile
seyirci arasinda zihinsel bir siire¢ baslar. Cergevenin disinda devam eden gorsel
unsurlarin tamamlanmasi seyircinin algisina birakilmistir. Asagida, kompozisyon
icerisinde cercevenin disinda devam ettigini bildigimiz mimar1 yapinin nasil devam
ettigi ya da tamamlanabilecegine dair bir ¢izim 6rnekleri verilmistir. (Resim 2.31-

Resim 2.32)
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Resim 2.31

Resim 2.32
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4.3. 38B/HZ. YUSUF'UN KOLE PAZARINDA SATILMASI

Resim 2

Varak Numarasi: 38b
Minyatiiriin Olgisii: 11x18 cm.

Minyattriun Konusu: Hz. Yusuf'un K6le Pazarinda Satilmasi
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4.3.1. Kompozisyon:

Resim 3.1

Minyatiir, yazmanin 38 b sayfasinda yer almaktadir.

Metinde anlatilan konuya iliskin ii¢ 6nemli ayrinti kompozisyon igerisinde (¢
ayr1 alanda yer almaktadir. Tek bir alana kiimelenmemistir. Sag dikey par¢ada mimari
yap1 ve Zileyha, orta dikey parcada ana karakter Hz. Yusuf, sol dikey parcada kole
taciri Malik ve kole pazarindaki kalabaliga kiitlesel olarak yer verilmistir.
Kompozisyona dair 6nemli detaylar1 yan yana aralikli olarak siralamistir. Bu nedenle

sahne ti¢ esit dikey pargaya boliinerek ele alinmigtir. (Resim 3.1)

Genel olarak bu iig esit parga incelendiginde (Resim 3.2): Sol dikey paftada kole
pazarinda Hz. Yusuf'u pazarlayan kisi, satin almak isteyip de pazarlik yapan kisiler,
bu sahneyi seyreden topluluk olmak Uzere toplamda 14 figiir bulunmaktadir. Orta
dikey paftada hikayenin ana figlrl haleli bir sekilde tasvir edilmis Hz. Yusuf (3a) ve
onun kole pazarinda satilma hadisesini seyreden dort adet figlir bulunmaktadir. Sag
dikey paftada ise en yukarida Zlleyha ve yaninda ona eslik eden bir kisi olmak (izere
olay1 seyretmekte olan toplamda alt1 figilir yer almaktadir. Kompozisyondaki figiiratif
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dagilimda yalnizca iki kadina yer verilmistir. Biri Mimari yapidan bakan Ziileyha (3c)
digeri ise kompozisyonun asagisinda yer alan yasl bir kadindir. Figurler yogun olarak
tasarimin sol dikey paftasinda yer almaktadir. Figiirlerin kompozisyondaki hiyerarsik

duzende ilk sirada Hz. Yusuf (3a) gelmektedir.

Resim 3.2

Tasarimda figiir haricindeki unsurlar ele alindiginda dikkat ¢eken sey ise olayin
dis mekanda geciyor olmasma karsin mekanda peyzaj vb. unsurlarin bulunmuyor
olusudur. Bu da buradaki dis mekanin yerdeki yesil tas doseme nedeni ile mimari bir
yap1 oldugunu bize gostermektedir. Mimari unsur tasarimda iki sekilde yer almaktadir.
Biri etrafi agik tag dOsemeleri bir kole pazar1 olarak mimart yapi digeri ise kapali bir

mekan olarak kap1 ve penceresinden bakilan bir mimari yapidir.

Kompozisyonda az da olsa derinlik algisina yer verilmistir Tasarimin kendi
igerisinde On arka iligkisi bulunmaktadir. Sag dikey paftanin en asagisinda bulunan

figurler, tasarimin en 6niinde bulunan figiirlerdir. Akabinde ise yine sag dikey paftada
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bulunan mimari unsur ve onun icerisindeki figiirler bu 6n arka iliskisinde ikinci sirada
gelmektedir. On arka iliskisinin meydana getirdigi derinlik hissi veren diger figiirler
ise sag dikey paftada bulunan mimari yapinin hemen arkasinda beliren ii¢ adet figiir
ve o figiirlerinde kendi arasinda iist iiste siralanma bicimi de ayrica derinlik hissi
meydana getirmistir. Tasarimin en arkasinda bulunan figiirler ise sol dikey paftada tam
boy goriinen figiirlerin hemen ardinda yer alan figiirlerdir. Bu sekilde ele alindiginda
figiirlerin kompozisyonda yerlestirilmesinde belli bir derinlik hissi olusturma maksadi
tagindig1 sdylenebilir. Bu 6n arka iliskisinde Hz. Yusuf figiirii derinligin tam orta
noktasinda bulunmaktadir. Ne tasarimin tam 6niindedir ne de arkasindadir. Figuriin bu

sekilde yerlestirilmesi merkezi olarak goriilmesinde etkili olmustur.

Derinlik hissi veren diger bir detay ise kompozisyondaki bazi unsurlarin
perspektifle ¢izilmis olmasidir. Bu perspektif detaylardan biri mimari yapimnin st
kismidir. Yani Ziileyha figiiriinii goérdiiglimiiz penceredir. Diger bir perspektif detay1
Hz. Yusufun iizerinde oturdugu nesnedir. Kompozisyonda belirgin sekilde fark edilen
perspektif cizimlerinden bir tanesi ise orta dikey parcada zemin Uzerinde bulunan
eflatun renkte sandiktir. Fakat bu ¢izimlerde perspektifin dogru bir sekilde
kullanilmadig: dikkati cekmektedir.

Ozellikle pencere giziminde, pencerenin alt kismi tam karsidan bakiyormus gibi
cizilmesine ragmen iist kismi1 baska bir bakis agisi ile ¢izilmistir. Pencerenin iist
kisminda benimsenen bu detay derinlik olusturan bir ¢izimdir. Buradaki perspektif
¢izimin devaminda pencerenin alt ylzeyinin {ist yiizeyin paralelinde olmasi
gerekmektedir. Fakat Pencere iki farkli bakis agisiyla gergeklestirilen cizimlerin
birlesiminden olusmaktadir. Cizimdeki tek bir gorsel nesnede bitunsel bir perspektif
s6z konusu olmamakla birlikte buradaki perspektif uygulamasinin deforme oldugu
sOylenebilir. (Resim 3.3) Farkli bakis agilartyla aktarilan unsurlar nedeniyle sahnede

¢oklu bir bakis kiigiik detaylarda kullanilmis olsa da kendini hissettirmektedir.
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Resim 3.3

Kompozisyondaki figiir dagilimi grupsal olmaktan ¢ok kitlesel bir yapidadir.
(Resim 3.4) Ozellikle sol dikey pargasin iist kismimda bulunan figiir yigin1 bize kéle
pazarindaki kitlesel yapiy1 gostermektedir. Bu kitlesel yap1 haricindeki figiirlerde tekil
ya da grupsal dagilim goriilse de kompozisyonda sol dikey par¢ada olusturulan Kitlesel

dagilim yogunluk olusturmaktadir ve bu nedenle kdle pazari hissini vermektedir.

Minyatiriin teknik olanaklar1 sayesinde birka¢ figiirle resmedilebilecek
sahnenin birbirinden farkli, ¢ok sayida figiirle resmedilmesi ve figiirlerin kiitlesel ve
grupsal dagilim gdstermesi kompozisyonu farkli bir sekilde degerlendirmemize olanak
saglar. Kompozisyonda gerceklesmekte olan olaya iliskin ana karakterlerle birlikte
bunun haricinde pek ¢ok figiir yer almaktadir. Her bir figiiriin tekil veya grupsal olarak
sahnede yer almasi, sahne igerisinde gergeklesmekte olan olay ¢evresinde bagka bakis

acilarin1 da beraberinde getirir. Sahne Hz. Yusuf’un kdle pazarinda satilmasini
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kendine 6zgii karakterde tiplerde kisi ve gruplar zaviyesinden bakabilme olanagi
sunar. Tasarim igerisinde birbirinden farkli olan insanlarla birlikte ¢ogulcu bir bakis

agisinin sahne igerisinde hakim oldugunu goriyoruz.

Resim 3.4

Bu sahnede Hz. Yusuf (3a), Yusuf'u satmaya calisan kisi ve pazarlik yapan
alicilar(3b), satis1 izleyenler (3d,3f), Ziileyha ve esi (3¢) ve bunun haricinde olay1
seyretmekte olan pek ¢ok kisi ve grup yer alir. Bu ¢oklu bakis acgis1 ile minyatiirde
goriiniirlik kazanan figilirler hikayenin anlatim yoniini gliglendirmektedir. Yani
Tasarim tek bir sahne icerisinde pek ¢ok sahneyi gorebilecegimiz sekilde ¢izilmistir.

Bu yaklasim sayesinde sahne daha dinamik bir goriiniim kazanmustir.

Kompozisyonda figiirlerin dagilimi yatay bir ¢izgide gergeklesmektedir. Hz.
Yusuf merkezinde gergeklestirilen figuratif yerlestirme hikdyeyle baglantili olarak da
kompozisyona hareketlilik  kazandirmistir.  Buradaki  hareketlilik,  yonelis

kompozisyondaki merkezi noktaya dogrudur.
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Resim 3.5 Resim 3.6

Kompozisyondaki her figiir bireysel bir eylem yapisina sahiptir. Figurlerin
dizilisindeki kitlesellikle yogun bir goriiniim kazanan tasarimda gerek kitlesel yapida
gerek bu kitlesel yap1 haricindeki figurlerde olsun karakteristik hal ve eylem igerisinde
olduklar1 sonucuna ulagilir. (Resim 3.5) Figiirlerin bireysel eylem durumlarn
kompozisyonun bituniine de destek vermektedir. Dolayist ile tasarimin en asagisinda
bulunan figiirlerin ellerinde torba, sandik ve benzeri esyalarla tasvir edilmeleri ve
bunun haricinde ortadaki figiirlerin pazarlik yapiyor halde tasviri, kdle pazarinda
gecen bir olayr anlatmada kullanilan detaylardir. Bu nedenle kompozisyondaki
figiirlerin yerlestirilmesinde sistematik bir yap1 s6z konusudur. Asagida belirtilen
cizimlerde figilirlerin farkli gesitlerde dizilis bigimleri ve bireysel eylem durumlar
belirtilmistir. Sahne bir kdle pazarinda gegmektedir. Dolayisi ile kodlelerin satildigi
meydan hissini vermek i¢in figiirler Hz. Yusuf figiiriiniin etrafinda bir cember sekilde
yerlestirmistir. (Resim 3.6) Ote yandan ¢oklu figiir kullaniminin oldugu bu sahneden
biitiinsel olarak figlir dizilislerine baktigimizda, bu dizilislerin kendi icerisinde
kivrimsal hareketle gerceklestirildigi goriilmektedir. Yani figiir diziligleri “s” hareketi
yapmaktadir. Bu dizilis bigimi sahnenin daha hareketli ve dinamik goriinmesini

saglamaktadir. (Resim 3.7)
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Resim 3.7 Resim 3.8

Kompozisyonda peyzaj neredeyse yok denecek kadar azdir. Sag dikey paftada
yer alan mimari yapinin igerisinden goriinen pembe ve krem renkli toprak iizerine
detaysiz bir sekilde ¢izilen kiglk bitki goruntileri bu minyatirdeki peyzaj yapinin
tamamidir. Asagidaki gorsellerde kompozisyona hakim renklerin tasarim igerisindeki
hareket noktalar1 belirtilmistir. Kirmizi, sari, yesil ve mavi renklerin baskin olarak
kullanildig1 bu minyatiirde figiirlerde oldugu gibi renklerin de diziligsinde belli bir
cizgisel hareketlilik sz konusudur. Bu baglamda renkler gelisigiizel kullanilmamistir.
Renklerin hiyerarsik anlamda en 6n planda kirmizi ve tonlari, sar1 ve tonlari, akabinde
yesil ve mavi gelmektedir. Kirmizi tonlarina baktigimizda kompozisyon igerisinde her
uc dikey paftaya da bu rengin dagitildigin1 goriiriiz. (Resim 3.10) Her (¢ paftada da
kirmizi ve turuncu renge ayri ayri yer verilmistir. Ve bu renk kullaniminda bir denge
oldugunun gostergesidir. Sar1 renk orta ve sol dikey paftada agirlikli olarak
kullanilmasi tercih edilirken mavi ve yesil renklerin dagilimi kompozisyonda esit bir
bi¢cimdedir. Renklerin ¢izgisel, dairesel bir dagilimi s6z konusudur. Bu ¢izgisellik bir
kavis halinde kompozisyonun orta noktasinda belirgin bir bigimde kendisini

gostermektedir.

84



Resim 3.9

Resim 3.11 Resim 3.12

Tipki Onceki minyatiirlerde oldugu gibi burada da acik kompozisyon kurgusu
bulunmaktadir. Hz. Yusuf’un kéle pazarinda satin alma eylemi, resmin konusunu
meydana getiren olay sahne igerisinde gerceklesmektedir. Ancak olayin gegtigi yere
dair baz1 detaylar par¢a halinde sunulmuslardir. Sol tarafta insan kalabaligini ifade

etmek tizere kullanilan figiirlere kismen yer verilmis olmasi, sag tarafta ise mimari
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yapinin sadece bir kisminin kompozisyon da yer almasi bu sahneye dair bazi gorsel

unsurlarin sahnenin disarisinda da devam ettigini isaret etmektedir.

4.3.2. Figiir Yapist:

Tasarimda toplamda 25 adet figilir bulunmaktadir. Bu yazmanin en kalabalik ve
yogun kompozisyonlarindan bir tanesidir. Bu kompozisyondaki figiirlerin belli bash
ozellikleri ele alinacak olursa figiirlerin belirgin beden hatlarina sahip, hacimli bir
sekilde tasvir edildigine ve bu figiirlerde hikdyenin de igerigine bagh olarak yuz
hareketlerinde belli karakteristik yapilara yer verildigine rastlanilir. Her bir figiiriin
kendi igerisinde bireysel bir hareketi, davranigsal yapisi, mimigi, jesti, eylemi
mevcuttur. Genel cercevede figlrlerin yiizleri ele alindiginda da bu 6zgunlik her

birinde mevcuttur.

Resim 3.13

Minyatiirde genel olarak tezyini anlamda sade bir iislup benimsenmistir. Bu
tezyinattaki sadelik figilirlerin kiyafetlerinde de gozlemlenmektedir. Kullanilan
desenler, diiz ve sadedir. Desenlerde altin tercih edilmistir. (Resim 3.13) Cigek
motifleri kullanilmigtir. Baz1 kiyafetlerde desenler belli belirsiz ya da amorf olarak
nitelendirilebilecek sekildedir. Figiirlerin kiyafetleri incelendiginde ele alinmasi
gereken diger bir husus basliklardir. Bu donem minyatiirlerinde dikkat ceken ve yaygin
olarak kullanilan ve bu yazmaya ait diger minyatiirlerde de kullanilmis siyah sapka

goriiniimlii bagliklardir. (Resim 3.14)
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Resim 3.14

4.3.3. Oran Oranti:

Resim 3.15

Hz. Yusuf konulu kompozisyon genel olarak ele alindiginda figiirlerin
tasarimdaki dagilimi kendi igerisinde bir oran icermektedir. Kiitlesel olarak biiyiik
alanin i¢ine yapilan kii¢iik detaylar, figiirlerin boyutlar1 ve fazlalig1 minyatiiriin genel
kurgusuna bakildiginda belli bir orandadir.

Minyatiir sanatinda figiiratif yap1 bazen orantili bazen ise orantisiz bir sekilde
resmedilmektedir. Buradaki figiiratif yapi1 degerlendirildiginde figurlerin kendi

icerisinde ve kompozisyon igerisinde orantilidir. Onceki béliimde ele alinan figirlerde
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oldugu gibi iri, buradaki figlrlerde hacimli, kivrak, hareketli bir sekilde
resmedilmigtir. Resimlemede benimsenen bu tarz bir tutum, viicut yapilarmin nasil
resmedilecegine de yon vermistir. Yani olusturulan hareketli yapi, figiir yapilarinin da
belli bir oran dahilinde resmedilmesine zemin hazirlamistir. Yukaridaki Ornek
cizimden hareketle figlrlerin bu kompozisyon icerisindeki figur ¢iziminin
ortalamasinda basin viicuda orani altida bir seklinde oldugu goriiliir. Bu da bize figur

c¢iziminde ideal insan oranina yaklasan bir figiir tarz1 benimsendigini gosterir.

4.3.4. Gorsel Hiyerarsi:

Resim 3.16

Burada hiyerarsik anlamda ©n planda olan figlr ilk etapta merkezi noktaya
konumlandirilmis Hz. Yusuf figiridir. Hz. Yusuf figiiriiniin gerek kiyafet yapisi,
kiyafetlerinde tercih edilen renkler gerekse durusu, etrafindaki diger figiirlerden farkli
olarak oturma pozisyonunda ve haleler icinde resimlenmesi bu figlrii digerlerinden
farkli olarak daha 6n plana ¢ikarmaktadir. GOrsel hiyerarsi anlaminda 6n planda olan
ikinci bir unsur ise sag dikey paftada mimari yap1 icerisinde yer alan Ziileyha
figlradur. Bu figlrinde kompozisyon igerisindeki konumlandirilis1 diger figiirlerden

farklidir. Bir pencereden bakan ve viicudunun bir kismi goriilen bu figiir metinde
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anlatilanlar dogrultusunda hikayedeki onem derecesine gore gorsel hiyerarside on

palana ¢ikmigtir

4.3.5. Zathk:

Resim 3.17

Bu kompozisyonda zithk Hz. Yusuf figiiriiniin diger tiim figiirlerden farkli
olarak oturma pozisyonunda ¢izilmesi ile olusmustur. Diger figiirlere genel hatlari ile
baktigimizda viicudunun tamamini gordiigiimiiz figiirlerin ayakta oldugu, viicudunun
bir kismin1 gordiigiimiiz figiirlerin de ayakta olabilecegine dair bir izlenime sahip
oluruz. Dolayisi ile tasarima zit bir durus bulunmaktadir ve bu tasarimda gorsel

hiyerarsiyi, vurguyu destekleyen bir durumdur.

Diger bir zitlik olusturan unsur ise renklerin kullanim bi¢imidir. (Resim 3.17)
Hik&yenin gegtigi mekan pastel tonlarda renklendirilmistir ve figiirlerin kiyafetlerinde
ise daha koyu, parlak, belirgin renkler tercih edilmesi tasarimda zithig1 olusturmustur.
Yukaridaki 6rnekte belirtildigi iizere tasarimin renklendirilmesinde izlenen yontem
zithik Gizerine kurgulanmistir. Sahnenin Ziileyha ve baska bir figiirin bulundugu bu
kisminda iki figiliriin arkasina krem renkte bir fon tercih edilmistir. Kiyafetleri,
turuncu, mor, yesil ve lacivert renktedir. Figiirlerin etrafindaki mimari yapiya ait

detaylarda kiyafetlerindeki bu canli tonlar1 6n plana ¢ikarmak maksadiyla mat tonlar
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kullanilmistir. Bu renklendirme anlayisi mekéna derinlik katmistir. Clinkt belirgin
olarak figiiratif yapinin igerisinde bulundugu mekén, kullanilan renkler sayesinde bir
arka plan, 6n arka iligskisi olusturmustur. Olusan zithk sayesinde hikayenin
minyatiirdeki anlatim giicli artmistir. Minyatiiriin dinamikligini saglayan diger bir
zitlik ise figlir hareketleridir. Her bir figiir yiiz, el ve viicutlarinin farkl: taraflara dogru

yonelmesi, zit yonelisler sahneye hareketlilik kazandirmistir.

4.3.6. Ritim, Hareketlilik, Yon:

Resim 3.18

Kompozisyon igerisindeki yonelis tek bir yone dogru gergeklesmektedir. Bu
yonelme noktast kompozisyonun merkezi noktasinadir ve ayni zamanda gorsel
hiyerarside birincil sirada yer alan figiire dogrudur. Yani sahnenin ortasinda yer alan
Hz. Yusuf, bu tasarimin yonelme noktasidir. Hz. Yusuf oturma pozisyonundadir. Onun
haricindeki diger tiim figlrlerde bu yonelme hali ister aktif isterse pasif durusta bir
figlir olsun merkezi noktaya dogrudur. Kompozisyon igerisindeki bir tek Yusuf un
basinin etrafindaki hale yukari dogru yonelmektedir. Merkezi noktada toplanan

yonelme yukariya dogru devam eder. Resim 36’ da ki 6rnek ¢izimde goriildiigi tizere
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yonelisler, Hz. Yusuf figrini belli bir cerceve igerisinde merkezilesmesinde rol

oynamaktadir.

Ve gergeklesen eylem bu yonelis igerisinde U¢ yonllddr. Bu Ug yonli eylem
kompozisyonun hikayesinden kaynaklanmaktadir. Olay, Hz. Yusuf'un kéle pazarinda
satilmasidir. Buradan hareketle bir satma eylemi, satin alma icin pazarlik yapma ve
seyretme iizerine kurgulanmigtir. Kompozisyondaki bu eylem gesitliligi tasarima bir

ritim hareketlilik kazandirmustir.

4.3.7. Renk Yapisi:

Resim 3.19 Resim 3.20

Kompozisyonda kullanilan ana renkler kirmizi sari, mavidir. Renkler haricinde
pek cok ara tonda kullanilmistir. Renklerin kompozisyon igerisindeki dagiliminda bir
denge gozetilmistir. ilk olarak kompozisyondaki renk dagilimu ii¢ esit dikey pafta
cercevesinde degerlendirildiginde her rengin her parcaya dengeli bir daglimi s6z
konusudur. Kirmiz1 ve tonlarinin dagilimi, mavi ve tonlari, yesil ve tonlari, sari, mor
renkler her ii¢ paftada da karsimiza ¢ikmaktadir. Kiyafetlerin renk tonlari birbirini
tekrar etmektedir. Kullanilan renk kombinasyonlar1 benzer niteliktedir. Ornegin mavi
ve kirmizi kombini kompozisyon igerisindeki birka¢ figurde gorilmektedir yine mor
ve yesil, mor ve turuncu bir arada kullanmada tercih edilen baska renk
kombinasyonlaridir. Her ne kadar tasarimda kendini tekrar eden renk kullanimi

bulunsa da olusturulan bu ve benzeri pek ¢ok renk kombinasyonu bir harmoni
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olusturmaktadir. Figiiratif yapida benimsenen canli, parlak sert renk tonlari, mimari

yapida yerini daha sade ve bu figiiratif yapidaki renk kullanimini 6n plana ¢ikaracak

nitelikte renkler kullanilmastir.

Resim 3.23

Resim 3.26

Resim 3.27

Yukarida bu minyatiir tasariminda 6zellikle figiirlerde tercih edilen renklerin
skalas1 ayrica verilmistir. Tim bu renk paletlerine genel ¢ercevede baktigimizda

kullanilan renklerin benzer nitelikte oldugu goriiliir.
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Kompozisyonda renk hiyerarsisinde kirmizi tonlart 6n plandandir. Tasarimin her
yerinde karsimiza ¢ikan bu tonlar kompozisyondaki vurguyu artirmada 6énemli rol
oynar. Ozellikle parlak kirmizi tonun diger figiirlerden farkli olarak biitiinsel olarak

goriildiigli orta dikey paftadaki ana figiiriin daha ¢ok 6ne ¢ikmasini saglamistir.
4.3.8. Devamlilik ve Tamamlama:

Metne dayali olarak tasvir edilen bu minyatiirle birlikte izleyici ve minyatiir
arasinda parca-biitiin ilskisi dogar. Metine de konu olan Hz. Yusuf un belaya diismesi
hadisesi igerisinde yer alan Yusuf’un kole pazarinda satilmasmna dair anektodun
canlandirildig1 bu sahne tek karede izleyicinin karsisinda yer almaktadir. Ilk etapta bu
kare sadece kdle pazarini anlatiyor gériinmektedir. Ancak bu sahne Hz. Yusufa dair
metinde anlatilanlarin sadece kiigiik bir parcasidir. Metni okuyan izleyici, bu gorselde
metne dair ayrintilarida, yani pek ¢ok kareyide tasavvur edebilmektedir. CUnki
metinle birlikte Hz. Yusufun kdle pazarina gelmeden dncesi ve geldikten sonrasina
dair detaylara vakif olan izleyici, tiim bu hadiseleri Kitap igerisinde bu kisimla ilgili

yer verilen tek bi sahneye iliskin gorselle zihninde tamamlayabilmektedir.

Minyatiiriin sag kisminda mimari bir yapr bulunmaktadir. Tezyini yapisi
itibartyle klasik osmanli minyatiir sanatinin incelikli iislubundan tamamen farklidir.
Minyatiiriin geneline figiiratif bir yap1 hakimdir. Sag dikey paftada yer alan mimari
unsur ve genele hakim figiirler haricinde minyatiirde belirgin baska unsurlar
bulumamaktadir. Mimari yapinin kismen gosterildigi bu kompozisyonda da tipki
incelenen Onceki minyatiirlerde oldugu gibi, klasik minyatiir sanatina hakim parcay1
vererek biitiinli anlatma iizerine bir anlayis benimsenmistir. Burada parcasi verilen
mimari yapi ile biitlinsel bir mimari yapiya atifta bulunulmaktadir. Ve neticede izleyici
ve minyatiir arasinda zihinsel bir tamamlama, yani biitline ulagma siireci gelisme
gosterir.  Asagidaki  Orneklerde de bu mimari yapmin zihinde nasil

tamamlanabilecegine dair bir 6rnek gorsel sunulmustur.
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Resim 3.28

Resim 3.29
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4.4.66B/ MUTE SAVASI VE CAFER TAYYAR’IN SEHIT DUSMESI

EESEEE

R‘esi;n 3
Varak Numarasi: 66b

Minyaturin Olglst: 12x18 cm.

Minyatirin Konusu: Mute savasi ve Cafer Tayyar’in sehit diismesi.

95



4.4.1. Kompozisyon:

AT |

Resim 4.1

Sahne konusu itibar1 ile Mute de gegcmektedir. Mute, Sam bolgesinde bulunan
bir yerdir. Burada gergeklesen savasa da adimi vermistir. Miislimanlarin Suriyeli
Hristiyan Araplar ve Bizans ordusuyla yaptig1 ilk savastir. Burada Hadikatii’s
Stieda’nin ikinci bolimu olan Hz. Muhammed’in ¢ektigi belalar kisminin 3. faslinda
yer alan Cafer Tayyar’in Mute Savasi’nda schit diismeden hemen oncesi elinde
sancakla resmedilmistir. Fuzuli metinde bu olaya iliskin su bilgilere yer vermistir:
“Rivayet edilir ki Hicretin sekizinci yilinda Hz. Muhammed, Cafer Tayyari(4€)
Merhal-i Gassali harbine yollad: ve Mute menzilinde kafirlere ulast1. Islam askeri ii¢
bin, merhal askeri (4h) ise yiiz bin miifsitti ve ¢ok kalabalik idiler. Fakat Islam’in
zafere dayanan askerleri, diisman ordusunun(4h) ¢oklugundan korkmayarak ileri atilip
harbi agtilar.” ! Savas sirasinda ordunun bayraktar: olan Zeyd sehit oluyor. Cafer,

Sancak-1 Serifi kendi eline alip hiicum ediyor. Kafirler bindigi at1 sakatlayinca Cafer

11 Fyzuli, a.g.e, 5.118
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Tayyar yaya kaliyor, diisman askeri bunu firsat olarak gorip sag kolunu kiligla
vicudundan ayiriyorlar. Cafer Tayyar sancagi sol eline alinca diisman askerleri (4h)
bu sefer sol kolunu kiligla bedeninden ayiriyorlar. Buradaki minyatiirde bu sahne
resmedilmistir. Fuzuli bu sahneye dair soyle devam eder: “Hazreti Resul daima oranin
halinden bilgi edinip Ashab’a haber verir ve Haris oglu Zeyd ile Ebu Talip oglu
Cafer’in parga parga olduklarmi bildirir ve buyururdu ki: Caferi gérdim Cennete

gitmisti. Omuzlarinda yakuttan iki kanat uguyordu.”**?

Resim 4.2

Minyatlr, el yazmasmin 66b sayfasinda yer almaktadir. Ug esit dikey parcaya
bollnerek ele alindiginda resmedilen sahneye dair 6nemli detaylarin bu ii¢ esit parcaya
dengeli bir bicimde dagitildign goriilmektedir. Sol dikey parcada Islam ordusunun
savastig1 diisman askerleri yer almaktadir. Sag dikey paftada ise Islam ordusunun sehit
diisen askerleri bulunmaktadir. Orta dikey parga ise her iki tarafin bir araya geldigini
gordiiglimiiz catisma noktasidir. Cafer Tayyar belirgin olarak bu orta parcada yer
almaktadir (4e). Sag dikey parcada diisman askerler bulunmamakla birlikte sol dikey

parcada da Islam ordusundan bir askerin yer almadig1 goriilmektedir. Her dikey parca

12 Fyzuli,a.g.e., s.119.
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anlatilan olaya iligkin 6nemli detaylari ifade etmede 6nemli rol oynamaktadir. (Resim

4.1)

Icerik dolayisi ile sahne dis mekandadir. Fakat figiiratif anlamda yogun oldugu icin
dis mekéna ait detaylar yiizeysel bir sekilde goriiniir haldedir. Sahnede savas anina
dair biitiin gorsel unsurlar kullanilmistir. (Resim 4.2) Savasan her iki taraf, savasanlari
seyredenler (4f-4q), borazan calarak savasin temposunu tutan (4g igerisinde), sehit
diisenler (4h), savasin sahnelendigi tepelik alan, peyzaj yapi bize kompozisyonun

sahneye dair pek ¢ok bakis agisinin bir arada resmedildigini gostermektedir. (Resim
4.2)

Kompozisyonun neredeyse biiyiik bir kismi figurlerden meydana gelmektedir.
Sol ve orta dikey parganin {ist ve alt kisimlar1 beyitlerle boliinmiis, sol dikey parcanin
beyitler arasinda kalan kismi figiirlerden olusmaktadir. (Resim 4.1) Ug athi figiir(4a-
4b-4c) sol dikey parganin orta kisminda yer kaplamaktadir. Bu ti¢ atli figiiriin hemen
yukarisinda ise tepelerin ardinda seyir halinde figlrler (4g) bulunmaktadir. Ath
figiirlerden farkli olarak, tepenin ardindaki figiirler omuzlarindan itibaren goriiniir
haldedir. Sag dikey pargada ise savasip sehit diisen askerler (4h) ve kirmiz1 sancak ilk
etapta dikkati ¢geken unsurlardir. Sag dikey parcanin en yukarisinda ise tepenin ardinda
ath iki ath figtir(4f) yer almaktadir. Orta dikey parga ise kompozisyonun en sade
kismudir. Sag ve sol dikey pargalardaki figiiratif yogunluk burada yerini sadelige
birakmistir. Ama yine de anlam itibari ile degerlendirecek olursak, savas sahnesinin
catisma halinin hissedildigi, yani her iki tarafinda birlestigi, kiliglarin kinindan ¢ekilip,
sag taraftaki figiirlin sol taraf sol taraftaki figiirlin ise sag tarafa dogru hareket ettigi
goralur. Figur 4e (Cafer Tayyar) elinde sancagi basinin etrafinda hale ile tasvir
edilmistir. Kompozisyon igerisinde belirgin bir sekilde fark edilmektedir. Savas

sahnesinin siddeti sag dikey paftada sehit edilmis askerlerle belirgin kilinmastir.

Kompozisyonda insan figiirleri haricindeki unsurlarin 6nem derecelerine gore
hiyerarsik konumlandirilisin1 degerlendirdigimizde ilk siray1 at figiirleri almaktadir.
At haricinde insan figiirlerinin elinde tuttuklar1 kilig, kalkan vb. unsurlardir. Peyzaj

yap1 ise arka plandaki yesillikten bagka herhangi bagka bir unsur barindirmamaktadir.
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Figiirler kompozisyonun ii¢ dikey parcasinda da goriilmektedir. Kompozisyonun
yalnizca sol ve sag dikey pargasinda yogun olarak yer almakta olan figiirler i¢in her ii¢
parca da dengeli bir dagilim yapilmistir diyemeyiz. Sol dikey parcada toplamda alt1
figiir bu alt1 figliriin yalnizca iigliniin bedensel yapis1 tamamen goriilmektedir, sag
dikey parcada yedi figiir, bu yedi figiiriin ise besi sag dikey par¢anin cogunu
kaplamaktadir, orta dikey pargada ise tepelerin ardinda kismen goriilen alt1 figiir ve
hemen kompozisyonun orta kisminda yer alan biri atli olmak {izere bedenlerinin

tamamu belirgin bigimde goriilebilen iki figiir yer akmaktadir.

Derinlik algis1 bu kompozisyonda da fark edilir derece kullanilmistir. Figiirlerin
tasarim igerisinde yerlestirilmesi On arka iliskisi goz Oniinde bulundurularak
gerceklestirilmistir. Ozellikle sol dikey par¢ada en asagidaki ath figiirden (4b) ve onun
yukarisindaki diger atli figlrlerin (4c-4a) konumlandirihisinda derinlik hissi
olusturulmustur. Derinlik algis1 ayn1 zamanda yukaridaki tepeler ve o tepelerin
ardindaki seyir halindeki figiirlerle (49-4f) de ortaya koyulmustur. Derinlik algisi
baglaminda kompozisyon degerlendirildiginde en 6nden arakaya dogru siralama su
sekildedir: Orta dikey par¢anin en asagisindaki at figiirii, sol dikey par¢ada en asagida
bulunan atli figiir (4b), orta dikey parganin ortasindaki Cafer Tayyar (4e), 4c, 4a 4d,
4h figurleri ve onlarin da arkasinda yer alan tepenin ardindaki figiirleri temsilen

gorselde 4g ve 4f ile ifade edilen figurlerdir.

Bu sahnede yer alan bazi kiiclik unsurlarin perspektifle cizildigi fark
edilmektedir. Burada derinlik hissi veren diger bir konu ise bazi unsurlarin bu sekilde
perspektif cizimle sahneye aktarilmasidir. Onceki sahnelerde oldugu gibi burada da
deforme bir perspektif dikkati gcekmektedir. Perspektif verilerek ¢izilmeye galigilan
nesnelerin birebir ¢izim olmadig: fakat derinlik hissi vermek ya da sahneyi daha canli,

dinamik gostermek i¢in tercih edildigi sdylenebilir.
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Resim 4.3

Burada savas sahnesi olmasi sebebiyle savasan her iki tarafi bariz bir sekilde
gostermek icin yogun bir grupsal dizilis mevcuttur. Grupsal dizilis soldan saga sagdan
sola bir yatay dizilis gostermektedir. (Resim 4.3) Sol kisimdaki grupsallik ve
hareketlilik sag taraftakine nazaran daha yogundur. Ciinkii sag taraftan sol tarafa
dogru sadece tek bir figiir ilerlemektedir. Tepelerin ardinda seyir halinde olan figiiratif
yapida kendi igerisinde grupsallik gostermektedir. Onlarin yonelisi ise seyir halinde
olduklar1 olay nedeni ile tam olarak orta paftadir yani asagiya dogrudur.
Kompozisyonun sag ve sol kismindaki figiirlerin grupsalligi tasarima yogun ve
hareketli yani dinamik bir goriintii kazandirmistir. Bu da resmedilen savas sahnesinin

anlatimini ayrica kuvvetlendirmektedir.

Bu sahnede de olayin ana karakterleri haricinde farkli kimlik ve eylemlere sahip
kisilere yer verilmistir. Yani ger¢eklesmekte olan olaya iliskin satma eylemi haricinde
birbirinden farkli eylem durumlart gortlmektedir. Sahne, savasan figiirler, sehit
diisenler, savasi seyredenler, savasa ritim tutanlar gibi pek ¢ok bakis agisini
icermektedir. Tek bir sahne igerisinde pek ¢ok sahne yer almaktadir. Bu nedenle
buradaki tasarimda gerceklesmekte olan olaya iliskin figiirler ile olusturulan ¢ogulcu

bir bakis agis1 s6z konusudur.
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Figurlerin kendi icerisinde bireysel bir eylem durumunda oldugu goriilmektedir.
Ve kompozisyondaki tiim figiirlerin konumlandirilisi, muhtemel ¢atigsmanin olacagi
orta kismin ¢ergevesinde gergeklestirilmistir. Merkezi figiir burada elinde sancak tutan
haleli figiirdiir. Merkezi figiiriin arkasindaki tiim figiirler 6lmiistiir, hareketsiz olarak
yer almaktadir. Tasarima hakim eylemler: Diisman ordusu saga dogru, basinda Cafer
Tayyar olan Islam ordusu sola dogru yonelen, bu olay1 seyredenler, savasa ritim
tutanlar. Asagidaki gorsellerde ise  figlrlerin  kompozisyon icerisindeki
konumlandirihisinda izlenen hareketler isaretlenmistir. Figiirler genel cerceveden
bakildiginda kompozisyon igerisine “s” ¢izerek konumlandirilmistir. (Resim 4.5) Bu
da sahnenin daha hareketli gdriinmesini saglamistir. Ote yandan baska bir agidan
bakildiginda ise kompozisyonun tam ortasinda figiirlerin dairesel bir sekilde
yerlestirildigi de gormekteyiz. Savasin gerceklestirildigi yeri bir meydan oldugu
izlenimi yaratmak igin asagidaki 6rnek gorsellerde de oldugu iizere kompozisyonun

ortasindaki figiirlerin dizilisi daireseldir. (Resim 4.6)

Resim 4.5 Resim 4.6

Peyzaj yap1 kiigiik otlar ve tas parcalarindan olugsmaktadir, oldukca sade ve
basittir. Detayl1 unsurlar kullanilmamistir. Burada hakim renk tonu ise ¢imen yesilidir.

Bu yesil kimi kisimlarda koyulasmakta olup bu da 6n planda yer alan figiirlerin

101



oturtuldugu bir zemin olarak peyzajin kendi igerisinde gdlge, 6n arka iliskisine sahip

oldugunu ifade eder.

Kompozisyona hakim renkler asagidaki gorsellerde ayrmtili bir sekilde
gosterilmistir. Mavi, sari, kirmiz1 ve yesil renklerin kompozisyonlar icerisindeki
dagilima yer verilen gorselleri ele aldigimizda her renk kullaniminin belli bir gizgisel
diizlemde gerceklestirildigini goriiriiz. ilk olarak mavi rengi ele aldigimizda
gokytiizlinde, bir at figuriinun tzerinde, bir kalkanda ve merkezi figtirde ve o figurin
arkasindaki sehit figiirlerinde parga parga yer verilmistir. Ifade edildiginde dengesiz
bir dagilim oldugu diisiiniilse de asagidaki gorselde goriildiigii lizere ii¢ dikey parcada
da mavi rengin esit ve dengesiz bir bi¢imde dagildig1r gozlemlenmektedir. Kirmizi
renkte benzer bir bicimde kullanilmistir. Sag dikey par¢ada yogun olarak kullanildigi
gdzlemlenen kirmizi rengin dagiliminda ¢izgisel bir hareketlilik mevcuttur. Tasarimda
sar1 renk ise figlrlerde yogun olarak goriilmese de her ii¢ dikey paftada da karsimiza
cikmaktadir. Benzer tiirden bir dagilim yesil renk icinde gecerlidir. Renklerin dagilimi
dengeli olsa da kullanim oranlari1 birbirinden farklilik géstermektedir. Yesil renk
yogun olarak kullanilmis olmasi ile kirmizi ise diger renklere oranla daha baskindir ve

vurucu bir etki yaratmugtir.

Resim 4.7 Resim 4.8
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Resim 4.9 Resim 4.10

Acik kompozisyon kurgusuyla yapilmig bu sahnede de olay sahne igerisinde
goriiniir haldeyken olay a iliskin bazi gorsel detaylara kismen yer verilmistir. Bu
konuya iliskin bu sahnede ele alinabilecek en énemli husus ise harici ordusuna dair
detaymn sol dikey pargada birka¢ kisi ile gosterilmesidir. Ordu dokuz bin kisiden
olusmaktadir. Ve askerler ¢erceve disinda da devam etmektedir. Yani savasma hali

verilmesine ragmen sahneyi olusturan detaylarin pek ¢ogu eksik birakilmistir.
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4.4.2. Figiir Yapisi:

Toplamda yirmi adet figlrden
olusan bu tasarim, ele aldigimiz yazmanin
diger minyatiirlerinden farkli olarak en
hareketli ve yogun olanidir. Figiirlerden
hik&yenin i¢erigine bagl birbirinden farkli
yuz ifadeleri mevcut. Reel hayatta bir
savas  sahnesinde  muhtemel insan
hallerinin  minyatlrin kendine 6zgin
tavriyla tasvir edildigini bu sahnede

g0zlemleyebilmekteyiz. Her figir

kendine 0zgu hareket bigiminde tasvir

Resim 4.12 edilmistir.

Tasarimin odak noktasindaki figiirler cenk halindeyken, etrafta bu cenk
meydaninda savasmakta olanlar, catisma aninda Olenler ve bu savasi seyredenler
olmak tizere farkli eylem durumlarinin tasarimin farkli bolgelerinde kiimelendigi
gortlmektedir. Cenk aninin aktif bir sekilde hissedilmesini saglayan figiirler tasarimin
sol kisminda at iizerinde tasvir edilmisken, savasta 6len, sehit diisen insanlar1 temsil
eden figiirler ise tasarimin sag kisminda kiimelenmistir. Izleyici kitle tasarimin hemen
yukarisindaki tepelerin iizerinde siralanmistir. (Resim 4.13) Her ¢ eylem durumu
tasarimin belli bolgelerinde yogunlagsmistir ve bu eylem durumlan figiirlerin hareket,
durus bigimleriyle giiclendirilmistir. Bu nedenle bu sahnede de yazmanin incelenen
diger minyatiirlerinde oldugu gibi kalipsal bir figiiratif yap1 s6z konusu degildir.
Figirler kendine 6zgilin davranis yapilarina sahip olsalar da onlarin kompozisyon
icerisinde bu konumlandirilis bigimleri bize anlatmak istedigi donemin yasantisina

dair ayrintili bilgi vermekten uzaktir. Kaynaklarda bahsi gecen tarihi anin sadece ifade
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edilmesinin 6nem kazandigi ve dolayisi ile bu tarihi olayin yasandigi zamandan

yiizlerce yil sonra resmedilmesi sebebi ile olayin birebir aktarimi s6z konusu degildir

Resim 4.13

Figiirlerin kiyafet yapilar1 degerlendirildiginde ise migfer, kalkan vb. savas kiyafetleri
tercih edilmistir. Bu askeri kiyafetler haricindeki kiyafetlerde oldukg¢a sade tezyini
uUslup benimsenmistir. Bu sahnede savasan iki tarafinda kiyafet yapilarindaki tarzlar
belirgin sekilde fark edilmektedir. Sol taraftaki karsi tarafin ordusunu temsil eden atlt
figiirlerin migferli zirhl1 olmas1, Islam ordusunu temsil eden askerlerin ise zirh, migfer
vb. askeri kiyafetler igerisinde resmedilmemis olmasi dikkat ¢ekmektedir. Islam
ordusundan olan askerlerin basinda sarik bulunmaktadir. Uzerlerinde ise oldukca
gundelik bir kiyafet goriinlimiindedir. Diger tarafin askerleri ise askeri olarak iyi
kusanmustir. Bu nedenle Islam ordusunun ¢okca kayip verdigi savasta bu kiiciik detay
ile figiirlerin resmedilmesiyle diisman ordusunun askeri anlamda daha kapasiteli
oldugu gériiniir kilmmistir. Zira savas, Islam ordusunun geri cekilmesiyle

sonuclanmistir.
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4.4.3. Oran-Orantr:

Resim 4.14

Tasarimdaki tiim figiirler ele alindiginda, figiirlerde benimsenen basin viicuda orani
dortte bir oranindadir. Bu oranla birlikte buradaki figiirlerin daha once incelenen
figlirlerden farkli olarak beden hatlar1 daha ufak, baslar1 viicuduna oranla biyuk ve
dolayist ile yazmanin incelenen diger figiirlerinden farkli olarak daha basik ve
orantisiz oldugu sonucuna ulastirir bizi. Bu oran baglaminda figiir boylar1 kisadir.
Ozellikle at iizerindeki figiirlerde bu oran oturus pozisyonlari ile ilgili olarak daha da
azalmaktadir. Kompozisyonun geneline baktigimizda at tizerindeki figiirlerin orantisiz
ya da diger bir deyisle kisa boylu ve hacimli bir sekilde resmedildigi goriiliir. Merkezi
figiir de bu orantisiz viicut 6l¢iilerinde ¢izilmistir. Digerlerinden farkli olarak tiim
bedenini bariz olarak gérdiigiimiiz bu figiir digerlerine nazaran daha iri ve belirgin

hatlarda ¢izilmistir.
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4.4.4. Gorsel Hiyerarsi:

Resim 4.15

Bu sahnede de gorsel anlamda bir hiyerarsi mevcuttur. Ozellikle tasarimin tam
ortasindaki iki figiirle olusturulan hiyerarsik diizenlemede esas alinan savasmakta olan
her iki tarafinda Onciileri, onlarin ardindaki askerler ve akabinde izleyiciler olmak
Uzere hiyerarsik anlamda bir figuratif tasarim s6z konusudur. Bu hiyerarsik siralamada
ayn1 zamanda figiirlerin eylemleri ve figiirlerin kiyafetlerinde kullanilan renk tonlar1
da belirleyici unsurlardir. Figiiratif yap1 igerisinde elinde sancagi baginin etrafinda
halesiyle Cafer Tayyar figiirii bu sahnenin 6ne ¢ikan figiiriidiir. Diger bir 6nemli figiir
ise Cafer Tayyar’in karsisindaki atli figiirdiir. Hiyerarsik diizende bu iki figlrln
merkezi konumda olmalarimi saglayan eylemsel yapi, kompozisyonun tam orta
noktalarinda yer alan iki figiiriin, ¢atisma anin1 gésteren kisimdir. Bu iki figlirde tercih
edilen renk tonlari, sol taraftaki figiirde sar1 rengin tercihi bu figiiriin dahil oldugu
gruptan ayirt edilmesini kolaylastirmakla birlikte, sag taraftaki elinde sancag ile Cafer
Tayyar’da tercih edilen mor -mavi renkleri ile karsilikli zithik olusturmasi
hedeflenmistir. TUm bunlardan hareketle kompozisyondaki eylem yogunlastigi nokta

hiyerarsik diizenlemenin tepe noktasidir.
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4.45. Zathk:

Resim 4.16

Tasarimda pastel tonda zemin {izerine figiirlerin kiyafetlerinde daha parlak,
keskin renk tonlarinin kullanilmig olmasi zitlig1 saglayan en 6nemli, baglica unsurdur.
Arka planda 6zellikle figlrlerin konumlandirildigi zemin yag yesili gibi oldukga soluk
bir tonda kullanilmigtir. Boyle yesil renkte zemin iizerinde konumlandirilan figlrlerde
ise oldukg¢a canli renkler tercih edilmistir. Kirmizi, sari, mor kahverengi... Yukarida
ele alinan 6rnekte de buna benzer bir gorilintiiye yer verilmistir. Gokyiiziinde kullanilan
mavinin tonu, 6n plana yerlestirilen iki figlirde kullanilan kirmizi ve sar1 renklerini
daha belirgin kilmis ve ayrica bu iki figiiriin arkasinda bulunduklar tepedeki agik yag
yesili bu belirginligi daha da artirmistir. Zitlik ayn1 zamanda kompozisyon igerisindeki
unsurlarin yerlestirilmesinde de onemli rol oynamaktadir. Resim 4.16° da toprak
zemin tlizerine saplanmis oklarin farkli yonlere bakmasi, yizlerin bakis yond,
figiirlerin ellerindeki kili¢ ve sancagin bakis yonlerindeki zitlik géze carpmaktadir.
Sehit diisen askerlerin asagi dogru, elinde sancak tutan merkezi figiiriin (Cafer Tayyar)
sola, atli askerlerin saga dogru yonelisleri ve tepenin ardindaki figiirlerin asagi dogru

yonelmeleri kompozisyonun hareketli olmasini saglayan zitliklardir.
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4.4.6. Ritim, Hareket, Yon:

%

& il S

Resim 4.17

Buradaki minyatiirde anlatilan olayin yapisi g6z 6niinde bulunduruldugunda ve
bu olayin ifade edilmesinde tercih edilen figiiratif yerlestirmeler degerlendirildiginde,
kompozisyonun kendi igerisinde pek ¢ok hareket noktasina sahip oldugu
gorilmektedir. Kompozisyonun (¢ farkli yerinden farkli bigimlerde yonelisler, hareket
noktalart mevcuttur. Birincil hareket noktasi olarak soldan saga dogru hareket eden
ath figiirler gosterilebilir. Burada yonelis hareketle desteklenmektedir. Bu grupsal
hareket kompozisyona dinamizm katmistir. Sagdan sola dogru ise tek bir figiirle
desteklenen aktif bir yonelim s6z konudur. Tim bunlarin diginda ise kompozisyonun
yukarisinda asagidaki dinamizmi seyretmekte olan yani asagiya dogru pasif bir
yoOneliste bulunan figiirler de bulunmaktadir. Yonelislerdeki zithk (saga sola ve
asagiya) kompozisyon igerisinde hareketlilik olusturmustur. (Resim 4.17) Bu
baglamda minyatiiriin geneline hakim olan ¢ogulcu bakis, hareket yonelis konusunda

da kendisini hissettirmekte sahneyi igerigine uygun kilmaktadir. Olay an1 bu hareket
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noktalariin birlestigi alan igerisinde gerceklesmektedir. Yani yon ve hareketlilik

carpigma anini bir kapsam alani igerisinde degerlendirebilmemize olanak saglar.

4.4.7. Renk Yapist:

Resim 4.18 Resim 4.19

Kullanilan renkler degerlendirildiginde ilk etapta dikkati ceken dnceki boliimde
bahsedildigi lizere zithktir. Zemin ve zemin {izerindeki figiirlerde tercih edilen
renklerden hareketle olusturulan zithik ile kompozisyondaki kalabaliga dikkat
cekilmek istenmistir. Figiirlerde kullanilan tonlar incelendiginde renklerin uyum
goOzetilerek bir arada kullanildigi sonucuna ulasiriz. Turuncu, sari, mavi ve mor
renklerin agirlikli olarak kullanilmistir. Coklu renk kullaniminda renklerin yan yana

gelisinde uyum gozetiliyor olmasi muhtemel renk karmasasinin dniine ge¢gmistir.

Kompozisyonun sol kismi degerlendirilecek olursa, asagidan yukariya tercih
edilen tonlar sirasi ile su sekilde seyredilmektedir: beyaz at ve o atin {izerindeki altin
saris1 renginde Ortli, bu sart tonun hemen (zerinde parlak bir turuncu renk ve
turuncunun da tizerinde mavi renk kullanilmigtir. (Resim 4.18) Bu atli figiiriin hemen
yukarisinda siyah at ve o atin lizerinde kirmizi1 pantolonlu, gri savas kiyafeti giyen bir
figir ve o figlriin hemen ardinda duran kahverengi at ve atin tizerindeki lacivert ve

altin saris1 detayli ortii ve bu atin iizerindeki sar1 kiyafetiyle elinde kilici olan bir figiir
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yer almaktadir. Bu son iki figiiriinde ardinda hemen asagidaki parlak turuncu renkle
ayni renkte kiyafet giyen kalkani ve kilict bulunan bir figiir bulunmaktadir. Savas
sahnesinin sol kisminda dikkati ¢eken renkler sirasi ile turuncu, sari, lacivert, siyah,
kirmiz1 ve yesildir. Sag tarafa baktigimizda ise sol taraftaki renk kullaniminin sag
tarafta da tekrar ettigi gézlemlenmektedir. (Resim 4.19) Parlak turuncu, mavi, sart,
siyah, mor, yesildir. Sag tarafta sehit diismiis olan figurlerin hemen 6niinde yer alan
bir elinde kirmiz1 sancagi diger elinde ise kilict bulunan Cafer Tayyar figiriinde
kullanilan renkler ise sag ve sol tarafta daha az tercih edilmis renklerdir. Lacivert bir
pantolon, mor bir iist ve mavi bir i¢lik, elinde tuttugu kirmizi sancakla birlikte, grup
icerisindeki konumu belirginlestirilmeye ¢alisilmistir. Yukaridaki figiirlerde ise sari,

kirmizi ve turuncu renkler hakimdir. (Resim 4.20, Resim 4.21)

Resim 4.20 Resim 4.21
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4.4.8. Devamlilik ve Tamamlama:

Ele alinan minyatiirde dikkati ¢geken baglica husus, savas ve gergeklesen savasta
ne kadar biiytik bir carpigsmanin yagsandigini ifade eden figiiratif yapilanmadir. Kitabin
yazilis amaci olan Hz. Muhammed doneminde gerceklestirilmis Mute Savasi’nin
gorsellestirilmis halidir. Her ne kadar savasin kaybedeni geri cekilen tarafi islam
Ordusudur. Metinde islam ordusu ii¢ bin diisman ordusu ise yiiz bin kisi olarak
belirtilmektedir. islam ordusu ¢ok sayida sehit vermistir. Sayica Islam ordusuna iistiin
olan diisman ordusu sahnede yalnizca birkag askerle goriiniir kilinmgtir. Olay an1 yani
Cafer Tayyar’in sehit diisme an1 bu sahnede gerceklesecektir. Savas an1 resmedilen
sahnede goriiniir haldedir. Fakat heniiz catigsmaya girmemis olan, girecek olan ordunun

devami ise goriilen sahnenin digindadir, ¢ergeve disinda devam etmektedir.

Buradan hareketle sahneye bakan bir kisi genel ¢ercevede bu ani
degerlendirdiginde sag taraftaki kitlenin sol taraftaki kitleyi sahnedeki etkinligini goz
onunde bulundurarak askeri anlamda tistiin oldugu sonucuna ulasabilmektedir. Sol
tarafta birka¢ askerle ifade edilen goriintli parga), aslinda biiyiik ¢apta bir giiruha
karsilik gelmektedir. Sahneye dair gorsel unsurlar ¢erceve disarisinda devam
etmektedir. Devam ettigi bilinen gorsel unsurlarin bitine nasil tamamlanacagina dair
bir drnege yer verilmistir. Resim 48’de ordunun yogunluguna iligkin biitunsel bir
tamamlama gergeklestirilmistir. ki asamal1 olarak verilen 6rnekte sol tarafta pargasi
verilen askeri yogunlugun nasil biitiinsel olarak tamamlanabilecegine dair

detaylandirmalar bulunmaktadir.
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Resim 4.22

Resim 4.23
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4.5. 66b/ MUSLIM BIN AKIL UBEYDULLAH BIN ZIiYAD'IN HUZURUNDA

Resim 4

Varak Numarasi:165a
Minyattrin Olglsti:12x17 cm.

Minyatirin Konusu: Hz. Hiseyin’in imamligin1 kabul eden Mduslim Bin

Akil’in Ubeydullah Ziyad’mn karsisina getirilmesi.
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4.5.1. Kompozisyon:

Resim 5.1

Minyatir yazmanin 165a sayfasinda yer almaktadir. Sekizinci b6limde gegen
Miislim Bin Akil in sehit edilmesi béliminden bir kismin gérsellestirildigi bu sahnede
bir ylizlesme an1 gorsellestirilmistir. Sahne i¢ bir mekénda gegmektedir. Konu olayin
bas kahramanlarindan Ubeydullah Ziyad'in sarayidir. Gerek figiiratif anlamda gerekse
mimari agidan yogun ve detayli bir kompozisyon karsimiza ¢ikar. Sahnede diger
kompozisyonlardan farkli olarak, kendi i¢erisinde ayrica hikdyelesen figiiratif gruplara
yer verilmistir. Yiizlesme anindan bagimsiz gibi duran bu figiirler konudan bagimsiz

bir gérunim sergilemektedir.

Kompozisyonda konuyla ilgili 6nemli gorsel unsurlar dnceki minyatirlerde
oldugu gibi dikey ii¢ esit pargaya dengeli bir sekilde dagitildig: goriilmektedir. Sag
dikey parcada Ubeydullah Ziyad, sol dikey parcada ise Mduslim bin Akilin
bulunmaktadir. (Resim 5.1) Orta dikey parcada ise konuya iliskin ¢ok dnemli bir detay

bulunmamaktadir. Kompozisyonun biiyiik bir kismu figiirlerden meydana gelmektedir.
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Sol dikey parca figur sayisinin ve yogunlugunun en ¢ok goriildiigii kismidir. Her ne
kadar hareket halinde figiirler bulunmasa da olay1 seyretmekte olan pasif figurlerin
varligi, gerceklesmekte olan anin ¢ogunluk tarafindan nasil merak edildigini ifade
eden gorsel bir detaydir. (5e-5f-5g) Buradaki glruhun en o6ninde bulunan figdr,
Mdislim Bin Akildir (5g). Etrafindaki figiirler ise onu zorla Ubeydullah Ziyad'mn
huzuruna ¢ikarak kisilerdir. Sol dikey parcanin en asagisinda yer alan iki figiir (59)
ise kendi aralarinda iletisim halinde goriinmektedir. Bu pargansin en yukarisinda ise

pencereden olayi seyreden ii¢ kadin (59) yer almaktadir. (Resim 5.2)

Wi -, ot kLt A 1,4
e PRI Cr s i) 9
. “ - Mt

P 74
i, 2 PR )
e BEAL b (it bty
AL Ganet ) o Frids pan 5

Resim 5.2

Orta dikey parcada ise sol dikey pargada gorilen kalabaligin kiigiik bir devami
vardir. (5d) Ancak kompozisyonun en sade kismi1 burasidir. Mimari yapinin detaylari
hakkinda fikir sahibi olabilecegimiz kisim orta dikey parc¢adir. Burada mimari yapiya
dair tezyini unsurlar, yer dosemesi, duvarlar, kap1 gibi mimari unsurlar ayrintili bir
sekilde goriinmektedir. Sag dikey pargada ise figiiratif anlamda kompozisyonun
merkezi konumunda olan Ubeydullah Ziyad’in (5a) bulundugu kisimdir. Ubeydullah
Ziyad gerek ciissesiyle gerek kiyafet yapisi, rengiyle kompozisyonun en belirgin
figiirli olarak konumlandirilmistir. Bu dikey parganin da asagisindan yukarisina kadar

seyrek de olsa figilirlere ter verilmistir. Her (¢ dikey parca genel olarak
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degerlendirildiginde ise figlir dagiliminin dengeli olmadig1r sonucuna ulasilir. Bu
dengeli olmayan dagilim ise sag dikey paftada yer alan ana figiirii 6n plana ¢ikarmak
maksadi ile tercih edilmistir. Merkezi figliriin etrafi daha seyrek birakilarak bu kismin

seyircinin gorsel odak noktasi olmasi hedeflenmistir.

Buradaki kompozisyonda da derinlige yer verilmistir. Figilirlerin tasarim
icerisinde 6n arka iliskisi olusturacak sekilde yerlestirilme bigimleri derinligi saglayan
onemli unsur olmustur. Figiirler derinlik algisina gore ele alindiginda en 6nden en
arkaya dogru su sekilde siralanmaktadirlar. En 6nde sol dikey paftanin en asagisinda
yer alan 5f olarak belirtilen ikili grup, ardindan 5d olarak belirtilen ikili grup, Sc, Se,5a,
5b, 5e’nin arkasinda yer alan kalabalik bir giiruh ve onlarin da ardindan sol ve sag
dikey paftalardaki pencerelerden bakan kadinlarin oldugu 5h ve 5g olarak belirtilen
kisimlar en arkada yer almaktadir. En arka planda yer alan pencerenin ardindan bakan
figlrlerdir (5g-5h). Bu figurlerin Tasarimda olusturulan mekén algisinin disarisindan
kompozisyona dahil olmalari, derinligin en arkasindan algilanmalarina neden
olmustur. i¢ mekén algis1 olusturan duvarlar, kap1 vb. unsurlar ise derinligin en arka

planinda yer almaktadirlar.

Derinlik hissi olusturan diger bir detay ise perspektiftir. Bu sahnede perspektifle
olusturulan derinligin bariz bir sekilde fark edildigi gorsel unsur sag dikey par¢ada yer
alan pencere detayidir. Pencerenin yar1 agik bir sekilde ¢izilmesinde perspektif bir
nlians bulunmaktadir. Fakat olusturulmaya calisilan perspektifte deformasyon soz
konusudur. Cunki yariya agik olan pencerenin alt kisminin sanki pencere kapali gibi,
tist kismi ise pencere disartya dogru agilmis gibi ¢izilmistir. Bu da bize pencereye ait
bu iki tarafin farkli agilar zaviyesinden resmedildigini gosterir. Agik pencerede
goriilen bu uyumsuz ¢izim burada deforme bir perspektifin uygulandigini isaret eder.
(Resim 5.3) Cizimlerde farkli bakis agilarmin bir arada kullanilmasi sahnede ayni

zamanda ¢oklu bakis agisinin bulundugunu gostermektedir.

117



[

I

e

Resim 5.3

Sahnede konusu itibar1 ile uzunca bir miiddet sonra kars1 karsiya gelen iki
diisman gosterilmektedir. Kompozisyon analizi i¢in Se olarak isaretlenen yesil
kiyafetler icerisinde tasvir edilmis olan Miislim bin Akil, Ubeydullah Ziyad’in (5a)
askerleri tarafindan yakalanarak, Ubeydullah Ziyad'in huzuruna c¢ikartilmaktadir.
Birbirileriyle mucadelesi oldukg¢a kanli, ¢atismali olan bu ikilinin bir arada goriildigi
sahne, konudan dolayi, bilingli olarak yogun bir figiiratif kompozisyon tercihe
dilmistir. Bu figlratif yogunluk bir hareketliligi beraberinde getirmistir.

Kompozisyonun sol kismindaki dizilis ise kompozisyonun en yogun alanidir.

Her bir figr kendi icerisinde bireysel eylem durumuna sahiptir. Her bir figrin
yonelisi ana iki figiiriin karsilagtig1 ara noktaya dogrudur. Kompozisyondaki figiirlerin
konumlandirilis1 ise bu iki ana figiir cercevesinde gerceklesmistir. Iki ana figiir
arasinda bir bosluk bulunmaktadir. Bu bosluk kompozisyonun orta paftasindaki orta
bolgeye karsilik gelir. Her iki figiiriinde tek bir elinin yer aldigi kisimdir burasi. Orta
pafta da belirgin bir figiiratif grupsalliga yer verilmemis olmasi da bilinglidir. Oradaki
karsilagsmay1 belirgin hale getirmek i¢in o ara nokta 6zellikle serbest birakilmistir. Bu
ara bosluk noktadan hareketle tiim figiirlerin bu merkezi noktanin etrafinda dairesel
bir cizgiyle yerlestirilmistir. (resim 5.4)
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Resim 5.4

Figiirlerin dagilimi incelendiginde asagidaki 6rnek cizimlerde de goriilecegi
tizere belli ¢izgisel hareketlilik tizerine figiirlerin yerlestirildigini gorebiliriz. Yogun
figlir kullaniminda benimsenen “s” yapan dizilis zaten yogun olan sahneyi ayrica

hareketli kilmistir. (Resim 5.5)

Resim 5.5
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Figiirler haricinde ele alinabilecek diger bir ayrint1 ise mimari yapidir. Bu yazmada i¢
mekénda gegen bir gorseldir. Bu nedenle arka planda belirgin bir sekilde kullanilan
duvar islemeleri, pencere detaylari, tezyini unsurlar fark edilir derecededir. Mimari
unsurlarda kullanilan renk yapisi, kompozisyonda derinligi artiran baska bir unsur
olmustur. Asagidaki gorsellerde ayrintili bir sekilde yer verilen hakim renkler goz
ontinde bulunduruldugunda mimaride daha sade, pastel tonlarin tercih edildigi goriiliir.
Elbette bu pastel renkler ile baskin, canli tonlarda kullanilmistir. Bu renk kullanimi 6n
planda olan figurleri 6n plana ¢gikarmaktadir. Kompozisyonda ilk olarak dikkati ¢eken
renk tonu kirmizidir . (Resim 5.8) Bu renk oldukga baskindir. Merkezi planda 5a olan
figlirde kirmizi renk tercih edilmistir. Diger bir renk ise yer dosemesinde de
kullanilmis olmasi sebebiyle saridir. (Resim 5.6) Yerde sarinin daha mat bir tonu tercih
edilirken, figiirlerde bu ton yerini daha canli, parlak bir tona birakir. Bir diger belirgin
renk tonu ise yesildir, ikincil onemli figlirde yesil tonu goriilmektedir. Mavi renk ise
kompozisyonun tiim paftalarinda yer yer kullanilmistir. (Resim 5.7) Gerek figurlerin
kiyafetlerinde gerekse arka planda yer alan mimari yapinn tezyini detaylarinda

mavinin farkli tonlar1 karsimiza ¢ikar.

Resim 5.6 Resim 5.7
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Resim 5.8 Resim 5.9

Renk dagilimimin dengeli oldugunu sdyleyebiliriz. Her ne kadar bazi renkler
diger renklerin kullanim bi¢imine bagh olarak 6niine gegiyor olsa da bu renklerin
dagilimi kompozisyon icerisinde olduk¢a dengelidir. Sari, kirmizi, mavi ve yesil
renkler kompozisyonun belli basgh renkleri olmasiyla birlikte, kompozisyonun her
tarafinda kullanilmistir. Renk kullaniminda kontrast bir tutum sergilenmistir. Zit

renkler bir arada kullanilmistir.

Tasarim agik kompozisyon kurgusu ile olusturulmustur. Ubeydullah Ziyad ve Mislim
bin Akilin karsilagma ani yani olay sahnede tam olarak goriiniirdiir ama sahneye dair
ikincil, G¢tncil dereceden gorsel unsurlar ise gerceve icerisinde bitmemistir. Sol dikey
pargay1 kaplayan olay1 seyretmekte olan giiruhun yalnizca bir kesitine yer verildigi

goriilmektedir. Burada izleyici kalabaligin devam ettigi fark edilmektedir.
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4.5.2. Figiir Yapisi:

4esim 5.10

Otuz bir adet figiiriin bulundugu bu minyatiir tasarimi, yazmadaki diger
minyaturler igerisinde yogun figiir kullanilan sahnelerden biridir. Figlrler tipki diger
minyatiirlerde de benimsendigi gibi iri, hacimli hatlara sahip bir tarzda resmedilmistir.
Bu sayfadaki tasarimin konusundan yola ¢iktigimizda ise figiirlerin kompozisyondaki
konumlandirilisi ve fiziki yapisi resmedilen hikdyeden yola ¢ikarak sekil kazanmustir.
Bu minyatirin konusu Mislim bin Akil’in Ubeydullah Ziyad’in huzuruna
getirilmesidir. Bu nedenle resmedilen anin ana karakterleri Miislim bin Akil ve
Ubeydullah Ziyad’dir. Ve figiiratif yapi i¢erisinde bedeninin tamamini gorebildigimiz
figlirlerde bu iki ana karakterdir. Diger figiirlerin ise viicutlarinin bir kismina yer
verilmistir, kimi omuz hizasindan itibaren, kimi bel hizasindan itibaren kompozisyon
igerisinde yer almistir. Ana iki figiir (5e ve 5a) belirgin bir sekilde kompozisyon
igerisinde gortinmektedirler. Gorsellestirilen konuyla ilgili olarak figurlerin yzlerinde
de karakteristik bir tutum sergilenmistir. Ana iki figiir haricindeki diger figiirlerin
yiizlerinde, gerceklesmekte olan olaya iligskin seyir hallerinde merakli bir hal s6z
konusudur. Ubeydullah Ziyad’in huzuruna zorla getirilmis olan Mislim bin Akil’in
hesaplagsma aninda figiirlerin mimikleri, el hareketleri, duruslar1 anlatilan durumun
icerigine uygun mahiyettedir. Ubeydullah Ziyad, resmedilen sarayin sahibi ve huzura
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cikilan kisi konumunda oldugu icin digerlerine nazaran daha iri kalipli tasvir

edilmistir.

Bu sahnedeki figirler donemin yasantisini birebir anlatmaktan ziyade,
gerceklesmis tarihi bir olay1 aktarmada bir vasita olarak kullanilmiglardir. Figiirlerin
kiyafet yapisi, boyutlari, hareketleri, mimikleri, bize yasanan olayin mahiyetini
aktarmada 6nemli rol iistlenmistir. Bu baglamda kompozisyon igerisindeki figurlerin
yapisal 6zelliklerinin metinde gegen olay1 anlatmada, anlatilan olay: tesirli kilmada

etkilidir.

Resim 5.11

Figiir kiyafetlerindeki tezyini unsur, figliratif yapinin yogunlugu ve dinamikligi
nedeniyle fark edilir 6l¢iide kullanilmamustir. (Resim 5.11) Kompozisyonda anlatinin
icerigini figiiratif hareketlilikle aktarma maksadi1 tasimasi, buradaki minyatiirde de
tipki diger minyatirlerde oldugu gibi tezyini unsurlari ikinci plana atan en 6nemli
sebep olmustur. Kiyafetlerde, kiigiik ¢igek ve yaprak motifleri kullanilmistir. Fakat bu
motifler, kiyafetlerde kullanilan parlak renkler dolayisi ile gdlgede kalmistir. Tasarima
bakildiginda dikkati ¢eken ilk sey, figiir hareketliligi, yogunlugu, bu hareketliligi
destekleyen parlak tonlarda kiyafet renkleri ve en nihayetinde ise kiyafetlerde
kullanilmis olan desenlerdir. Figiirlerin yapisal ozelliklerinde kiyafet desenleri

hiyerarsik anlamda en alt siradadir.
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45.3. Oran Oranti:
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Resim 5.12

Figtrlerin kompozisyon igerisindeki dagilimi orantili degildir. Ug esit dikey
pafta ayrica ele alindiginda figiir dagilimda da ¢ok biiyiikk farkliliklar oldugu
goriilmektedir. Sol dikey paftada toplamda yirmi iki figlir yer almaktadir. Yani
buradaki say1 toplam figiir sayisinin tigte ikisinde fazladir. Sag dikey paftada ise 6 adet
figlir yer almaktadir. Bu orantisiz figiir dagilimi bilingli olarak yapilmistir.
Kompozisyonda anlatilan olay1 daha etkili kilmak i¢in orantisiz bir figlir dagilimi
tercih edilmistir. Muslim bin Akil’in yakalanip Ubeydullah Ziyad’in huzuruna
getirilmesi ile zoraki ger¢eklesen bu hadise, huzura getirten kisinin siyasi giiciinii daha
tesirli gostermek maksadi kompozisyonda farkl: bir figiratif bir tutum sergilenmesine
neden olmustur. Sag dikey paftadaki Ubeydullah Ziyad figiri karsilayan, hesaba
ceken, bir nevi giicii elinde bulunduran kisidir. Dolayisi ile kompozisyonda toplulugun
tam karsisinda yer almaktadir, tekildir, yaninda yalnizca yardimcilar1 vardir ve bu

figlirin yapis1 digerlerine nazaran daha hacimli, belirgindir.

Figdrlerin kendi igerisindeki orantiy1 ele aldigimizda ise viicut yapilart basin viicuda
orani dortte bir ve yahut beste bir oranindadir ki zaten viicudunun tamamini
gorebildigimiz figiir sayis1 birka¢ adettir. Bu nedenle buradaki figlrlerin viicut
yapilarinin orantis1 hakkinda genel bir bilgi vermek oldukga giictiir. Yine de ele alina

figiirler, yazmanin genel yapisina hakim oran anlayisina uygundur.
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4.5.4. Gorsel Hiyerarsi:

Resim 5.13

Gorsel anlamda hiyerarsi kompozisyonun sag dikey paftasinda yer alan
Ubeydullah Ziyad Figiiriinde kullanilmistir. Burada figiirii hiyerarsik anlamda 6n
plana ¢ikarmak maksadi, gerceklesmekte olan olay nedeniyledir. Bu sahnede bir
tarafin diger tarafa siyasi bir Ustiinliigii s6z konusudur. Sag dikey paftada, gerek
kiyafeti, kiyafetinin parlak turuncu renk yapisi gerek viicut hatlarinin iriligi gerekse
durusu ve viicudunun biitiiniiniin gosterilmesi, diger tiim figilirlerden farklidir,
hiyerarsik bir dstiinliige sahip olarak tasvir edilmistir. Diger tim figiirlerde

benimsenen ortak tutum ise sag dikey paftadaki figiirii 6n plana ¢ikarmigtir.

Diger yandan ise kompozisyondaki tiim unsurlar degerlendirildiginde ise belli
bir mekanda gegmekte oldugu anlasilan bu tasarimda figiir yapisinin kalabalik olusu,
parlak tonlarda kiyafetleri, dinamizmi, hareketi, jest ve mimikleri kompozisyon

icerisinde hiyerarsik anlamda 6ne ¢ikarmistir. Mimari yap1 arka planda kalmistir.
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455, Zathk:

Resim 5.14

Figiirlerin 6n arka iligkisi, figlirlerin mekan unsurundan daha o6n planda
goriinmesi kompozisyonda zitligin benimsenmesi ile saglanmistir. Mimari yapida
benimsenen agik tonlar, yukaridaki ornekte gorildigi tizere, krem, agik yesil, agik
mavi, acik kahve gibi renk tonlar1 figiirleri daha ¢ok 6n plana ¢ikarmada etkili
olmustur. Ve boylece figiir renklerindeki parlak renk tonlari ile mimari yapidaki sof
tonlarla birlikte zithg meydana getirmistir. Parlak turuncu renk ve lacivert tonlari
sayesinde bir zithk meydana gelmis ve olusturulan bu zitlik sayesinde kompozisyon
derinlik algisina sahip olmustur. Buradaki zithik vurguyu, gorsel hiyerarsiyi destekler
niteliktedir. Kompozisyondaki diger zitliklar figiirlerin yiizlerinin farkli yerlere
yonelisleridir. Resim 56 da ise merkezi figilirlin, onu dinamik kilacak zithklar
icerisinde resmedildigi goriilmektedir. Bu figuriin ayaginin sola, elindeki asanin sola
dogru yatay durusu, elinin ve yiizliniin sola dogru yonelisi ile beline sardig1 kusagin

saga dogru hareketi sayesinde olusturulan zithik figiire canlilik kazandirmastir.
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4.5.6. Ritim, Hareketlilik, Yon:

Resim 5.15

Kompozisyonda fark edilen iki tarafli bir yonelis s6z konusudur. Biri sol dikey
paftadan sag dikey paftaya digeri de sag dikey paftadan sol dikey paftaya dogrudur.
Yonelmenin ana iki figliri Muslim bin Akil (5e) ve Ubeydullah Ziyad’dir (5a). Fakat
bu yonelme hali sol taraftan sag tarafa dogru (5a’ya dogru) olduk¢a yogundur. Sol
taraftaki kalabalik figiir yapisinin yonelisi duragan bir goriinim sergilese de
kompozisyona belli bir ritim kazandirmistir. Kalabalig1 olusturan figiirlerin bireysel
eylem durumlari, mimikleri, tavir ve duruslari hareketliligi saglarken ayn1 zamanda

yonelme eylemlerini de belirgin kilmistir.

Kompozisyonun hikayesinden otiirii gerceklesmekte olan ikincil yonelme
durumu ise sag taraftan sol tarafa dogrudur. Buradaki yonelis tekildir, kalabaliga
dolayisi ile hareketlilige dogrudur. Sag taraftaki tekil yonelis, kompozisyonun gorsel
hiyerarsisini, vurgusunu destekler niteliktedir. Hareket noktalarmin birlesimi olay1
belli bir alan icerisinde gérmemizi saglamaktadir. Tiim bu hareket noktalari tasarimda
ritmi olusturmustur. Tipki incelenen onceki minyatiirlerde oldugu gibi burada da

sahnenin ¢esitli faktorle canliligi, dinamizmi saglanmustir.
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4.5.7. Renk Yapisi:

Kompozisyonun ana renkleri kirmizi ve saridir. Bu ana renkler haricinde
kullanilan yardimei renk tonlart yesil, mavi, turuncu, kahverengi ve bu renklerin ara
tonlaridir. Bu renklerin kompozisyon igerisindeki dagilimi ise ii¢ esit dikey pafta
cergevesinde ele alindiginda renklerin dengeli bir sekilde dagitilmasima gayret
gosterildigi fark edilir. Diger minyatiirlerde oldugu gibi burada da kiyafet renkleri
tekrar ediyor.

Eserdeki diger minyatiir tasarimlarinda etkin renk kullanimi burada da
gozlemlenmektedir. Kompozisyona hakim oncelikli dort adet renk séz konusudur.
Kirmizi, lacivert, yag yesili, sarl. Gerek mimaride gerek figiirlerin kiyafetlerinde
olusan renk ¢emberi bu dort renk etrafinda gelisme gosterir. Dort rengin haricinde ise
bazi ara tonlar kullanilmistir: kahverengi, mor, pembe, turuncu gibi renkler ile

kompozisyona hakim parlak tonlar dengelenmistir.

Resim 5.16 Resim 5.17

Kompozisyonda sicak (kirmizi, sari, turuncu) ve soguk (mavi yesil, mor)
renklerin kullaniminda bir denge gozetilmistir ancak ilk etapta sicak renklerin
kullanildig1 bolgeler daha vurguludur. Resmedilen olaym igerigi gercevesinde
degerlendirildiginde sag dikey paftada kompozisyonun hiyerarsik anlamda 6nde ve
merkezi figlrl olan Ubeydullah Ziyad’in parlak turuncu yani sicak renkte tasvir
edilmesi, Muislim bin Akilin kiyafetinde ise yesil (soguk), mor (soguk) ve

turuncu(sicak) renkte tasviri oldukg¢a 6nemlidir. (Resim 5.6)
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Kiyafetinde sicak tek bir rengin hakim oldugu Ubeydullah Ziyad gergeklesen
olayda aktif olan ve Muslim bin Akili 6ldiirtecek, egemenlik kurmus kisidir. Miislim
bin Akil ise 6lmek tizeredir. Hayat enerjisi sona erecektir. Renk tonlarinda benimsenen
tonlarin olay kahramanlarinin igerisinde bulunduklari durumu yani anlatiy1 destekler
niteliktedir. Bunun haricinde Figiirlerin yan yana konumlandirilisinda kullanilan
renklerde kontrast goriiliir. Sar1 ile moru, kirmizi ve yesil gibi birbirine kontrast renkler

kompozisyonu daha dinamik ve ¢arpici kilmustir.

Resim 5.18 Resim 5.19 Resim 5.20
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45.8. Devamlilik ve Tamamlama:

Resmedilen sahnenin konusu su sekildedir. Miislim bin Akil Yezid’in
Imamligini kabul etmedigi i¢in, Yezid taraftar1 olan Ubeydullah Ziyad onun yakalanip
oldiirtilmesini emreder. Cok biiyiik ugraslar sonucunda Miislim Akil Yezid taraftarlari
tarafindan yakalanir ve Ubeydullah Ziyad’in saraymna gotiiriiliir. Minyatiirdeki
sahnede Ubeydullah Ziyad, Fuzuli'nin tabiriyle Haramzade: Nigin zamane imamina
isyan ettin? diye sorar. Buna karsilik olarak Miislim bin Akil zamanin imaminin Hz.
Ali oglu Hiiseyin oldugunu soyler ve ehlibeyt sevgisini ifade eder. Vasiyetini soyler.
Ve vasiyetinin hemen ardindan sehit edilir. Bu minyatiirde anlatinin tek bir kism1 yani
iki diismanin karsilasmasi tasvir edilmistir. Verilen par¢anin konusu ger¢eklesmekte
olan hadisenin ¢dziim noktasidir. Bu sahnede olayin aktif kahramanlari kompozisyon

icerisinde resmedilmistir.

Ubeydullah Ziyad ve Mislim bin Akil’in yiizlesme ani Sahne icerisinde
gorindrdir. Bu olayda etkili olmayan figiir ve mimari yap1 ise sahnede kismen goriiniir
haldedir. Burada gerg¢eklesmekte olan hadise ehlibeyti destekleyen kitleye gz dagi
verme maksadi tagir. G6z dag1 verdigi kitle sol dikey paftada kicik bir insan grubuyla
gosterilmistir. Fakat izleyici bu géz dag1 verilen merakl kitlenin aslinda daha fazla
olabilecegini zihninde tamamlar. Pargadan hareketle sahnenin daha genis agidan
gorintisu zihninde bitin halinde belirir. Zihinde biitiine ulasan bir diger parga ise
olayin gectigi mekandir. Ubeydullah Ziyad’in sarayi, birkag mimari unsurla ifade
edilmeye ¢alisilmistir. Pargas1 verilen mimari unsurlar seyircinin zihninde kendisini
biitiinler. Asagidaki 6rnek gorsellerde detaylandirildig iizere, sag dikey paftada
pencere unsurunun yer almast ve pencerenin kompozisyonun sinir noktasina
konumlandirilmast mimari yapinin sag dikey paftanin da 6tesinde olabilecegi izlenimi
uyandirir. Mekan pargasi verilen unsurlar sayesinde, metinde verilen detaylardan yola

¢ikarak tamamina erer.
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Resim 5.21

Resim 5.22
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4.6. 170a/ HARIS'IN MUSLIM-I AKIL'IN OGULLARINI OLDURMESI

Resim 5

Varak Numarasi: 170a
Minyatiiriin Olgiisii:11x17 cm.

Minyattrin Konusu: Haris'in Muslim bin Akil'in ogullarini 61diirmesi.
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4.6.1. Kompozisyon:

Resim 6.1

Bu kompozisyon kitabin 170a sayfasinda yer almaktadir. Kompozisyona dair
onemli figiirler, kompozisyonun {i¢ ayri pargasina yerlestirildigi, unsurlarin bu esit ti¢
dikey parcaya paylastirildigi goriilmektedir. Miislim bin Akil’in ogullar1 sol dikey
parcada, kompozisyon i¢in énemli figlr olan Haris orta dikey parcada yer almaktadir.
(Resim 6.1)

Sahnede Haris’in (6a) Muslim bin AKil in ogullarini 6ldiirmesinden onceki siireg
aktarilmigtir. Metinden hareketle burada tasvir edilen anin ardindan Akilin ogullar
sehit edilecektir ancak bu sahne Harisin kendi oglunu 6ldiirme sahnesi verilmistir. Bu
sahneye gelis siireci bir Onceki minyatiirle birlikte okudugumuzda arada tasvir
edilmeyen birtakim hadiseler cereyan eder. Muslim bin Akilin Ubeydullah Ziyad’in
huzuruna ¢ikarilmasi sahnesinin hemen akabinde Muislim bin Akil sehit edilir. Sonra
Ubeydullah Ziyad, Akil’in iki oglu oldugunu 6grenir ve devaminda onlarin yakalanip
oldiiriilmesini emreder, emri yerine getirmeyecek kisileri de dldurmekle tehdit eder.
Tehditlerin tesiri altinda kalan Kadi Efendi korkarak yakalattirdigi iki sehzadeyi

huzuruna getirtir. Babalariin sehit edildigini 6grenen sehzadeler ehlibeyt dostu olan
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Kad1 tarafindan koruma altina alinip, uzaklara gonderilmek Uzere yola ¢ikarilirlar.
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Resim 6.2

Fakat iki sehzade kacarlarken Ubeydullah’in askerlerine yakalanip zindana
atilirlar. Zindandan da kagabilmeyi basaran sehzadeler (6e) ehlibeyte gonul veren
Habesli bir cariyenin himayesinde bulunurlar bir miiddet. Ancak 0 yaninda galisan
Haris (6a) adindaki adam Ubeydullah’in emrini 6grenir 6grenmez iki sehzadeyi
6ldurmek Uzere Firat nehri kiyisina getirir. Harisin ardindan esi (6b) oglu (6d) ve kolesi
(6¢) de gelir. Iki kardesi oldiirmesini engellemeye calisirlar ancak Haris oldukca
kararlidir. Kendisini engellemeye calisan oglunu (6d) 6ldurdr. Haris’in oglunu
oldiirdiigii an tasviri akabinde metinde ifade edildigi iizere Haris Ibrahim ve

Muhammed adindaki iki sehzadeyi de orada sehit eder. (Resim 6.2)

Sahnede Haris’in oglu basindan darbe alarak babasi tarafindan oldiirtilmis
vaziyette yerde uzanmaktadir (6d). Harisin esi ve baska bir kadin figiir ise(6b-6c)
kompozisyonun tam ortasinda bulunmakta olan Haris’e (6a) engel olmaya
calismaktadir. Miislim bin Akil’in ogullar1 Ibrahim ve Muhammed (6¢) en solda,
kompozisyonun en yukarisindaki figiirler ise gergceklesmekte olan hadiseyi tepelerin

ardindan seyretmektedir. (6f-6g) Tiim bu figiirler tizerinden ortaya konulan yonelisler,
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hal ve tavirlar bize bu kompozisyonda coklu bir bakis agisinin kullanildigin
gostermektedir. Sahnede peyzaj yap1 belirgin bir bigimde 6ne ¢ikmaktadir ve genel
hatlar ile ele alindiginda yazmanin en sade kompozisyonu oldugu goriilmektedir. Bu

sadelik gerek figuratif anlamda gerekse peyzajda fark edilir derecededir.

Mislim bin Akil’in ogullarinin baslarinin etrafinda hale ile tasvir edilmesi bu
kompozisyonda dikkat ¢eken baslica unsurlardandir. Bunun nedeni ise metindeki
detayda gizlidir. Metinde Habesli cariyenin evine sigindig1 belirtilen iki kardes, Haris
tarafindan oldiiriilecekleri giiniin 6nceki aksaminda rityalarinda babalart Miislim bin
Akil’i ve Hz. Peygamberi gorur ve ayni riiyay1 goren iki kardese riiyalarinda sehit
olacaklar1 mijdelenir. Buradaki tasarimda da Haris’in iki kardesi 61diirmesiyle sehitlik
gibi bir ulvi makama erisecekleri baglarinin etrafinda ¢izilmis olan hale ile isaret

edilmistir.

Kompozisyon ii¢ esit dikey parca cer¢evesinde degerlendirildiginde figiirlerin
bu parcalara lekesel dagiliminin esit oldugu fark edilir yani figiirlerin dagilisinda bir
denge gozetilmistir. Kompozisyonun sol alt kdsesinde yer alan nehrin kiyisinda yer
alan figirler, Firat nehrine paralel olarak kompozisyon igerisinde yerlestirilmislerdir.
Kompozisyonun biiyiik bir ¢ogunlugunu olusturan peyzaj degerlendirildiginde ilk
g06ze carpan zeminde pastel renklerin tercih edilmis olmasidir. Yer yer otlara ve taglara
yer verilen zeminin en agagisinda anlatilan konu ile ilgili olarak Firat nehri, nehrin
igerisinde baliklar, yukarisinda ise tepeler ve agaglar bulunmaktadir. Burada mekanin
bulundugu cografyaya isaret eden en 6nemli gorsel unsur ise sol dikey paftanin en

yukarisinda bulunan hurma agaglaridir.

Sol dikey paftadan orta dikey paftaya, sag dikey paftadan orta paftaya ve
yukaridan tasarimin tam orta noktasina dogru bir yonelis s6z konusudur. Yani yonelis

tam orta noktada gerceklesmekte olan olaya dogrudur.

135



el

Resim 6.3

Bu kompozisyonda da derinlik algisina yer verilmistir. Figiirlerin tasarim
icerisindeki konumlandirilislarinda 6n arka iligkisine dikkat edilmesi derinligi
saglayan 0nemli bir husus olmustur. Derinlik hissini olusturan en 6nemli unsur tepelik
alan ve en ondeki yerde uzanmakta olan figiiriin asagidaki yazinin ilizerine gelecek
sekilde resmedilmis olmasidir. Bu baglamda en 6nden arkaya dogru kompozisyondaki
unsurlar siralandiginda figiirlerin en 6ndeki neden en arkadakine dogru siralanis su

sekildedir: 6d, 6¢c, 6b, 6a, 6e, 6g ve 6f.

Sahnede yogun olmayan, oldukc¢a sade nitelikte bir figiiratif dizilis s6z konudur.
Yukarida da ifade edildigi tizere figurlerin dizilisi nehre paralel olacak sekilde sol ve
sag kisimlardan ortaya dogru olacak sekilde dizilmislerdir. Belli bir bolgede yogunluk
s6z konusu degildir. Sol dikey paftanin ortasindaki figurler kendi igerisinde ikili bir
grup olusturmaktadir, sag ve orta dikey parcadaki figiirlerde kendi icerisinde
grupsallik gostermektedir. (Resim 6.3) En yukaridaki tepenin ardindaki figiirlerde 6f
kendi icerisinde grupsal bir yapiya sahiptir. Yogun bir dinamizm s6z konusu degildir.
Hareket tek bir yerde belirgin olarak hissedilmektedir 6a, 6b, 6¢ ti¢lii figiiri arasinda
gerceklesen bu hareket kompozisyonun merkezi noktasidir. Asagidaki 6rneklerde ise

figurlerin bu merkezi noktadan hareketle kompozisyon igerisindeki konumlandirilis
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bicimlerinin nasil bir gizgisel yap1 ile karsimiza ¢iktigi gorsellestirilmistir. Figur
dagiliminin “s” hareketi yaparak gergeklestirilmesi, sade olan bu sahneyi daha dinamik

gérmemize olanak saglar. (Resim 6.6)

Resim 6.4 Resim 6.5

N a

NAZ

wrasgidy il

|

4

Y =R
P

|

(

Resim6.6 Resim 6.7

Kompozisyona hakim renkler asagidaki gorsellerde ayrintili bir sekilde
gosterilmistir. Tipk: diger minyatiirlerde oldugu gibi burada da sar1t mavi kirmiz1 ve
yesil, eflatun tonlarinin egemen oldugu renk kombinasyonlari kargimiza ¢ikmaktadir.

Ve bu renk dagilimi tipki figiirlerin dagilimda oldugu gibi sistematiktir. Her renk belli
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bir diizen igerisinde karsimiza ¢ikmaktadir. Zemin kirmizinin da tonu olan toz pembe
bir tonla kaplanmistir bu nedenle sol, orta ve sag dikey paftalardaki figiirlerin
kiyafetlerinin birer parcasina orantili olarak bu renk tonu dagitilmistir. Yesil ve mavi
rengin dagiliminda da benzer bir yaklasim sdz konusudur. (Resim 6.8, Resim 6.9) Iki
ayr figiirde esit Olgiilerde kullanilmistir bu renkler. Sar1 renkse yalnizca katletme
eylemini gergeklestiren Haris figlrinde bulunmaktadir, bunun haricinde altin saris1

ise figurlerin basindaki halelerde ve gokyiiziinde karsimiza ¢ikmaktadir. (Resim 6.10)

Resim 6.8 Resim 6.9

Resim 6.10 Resim 6.11
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Acik kompozisyon kurgusuyla olusturulmus olan bu tasarimda Haris’in Miislim bin
Akil’in ogullarim1 dldiirmeden hemen oOnce, onu engellemeye calisan oglunu
oldiirdiigii an resmedilmistir. Tasarimda olay bu sahnede gegmektedir. Olay sahnenin
disina tagsmamaktadir. Ancak Olayin gectigi mekana ait bazi gorsel unsurlar ise eksik
bir bi¢imde sahneye aktarilmiglardir. Devamlilik ve tamamlama ilkesi basgligi altinda
ayrica degerlendirilecek olan bu sahneye dair baz1 mekan unsular1 sahne cercevesi

disinda da devam etmektedir.

4.6.2. Figiir Yapisi:

Resim 6.12

Tasarimda toplamda on adet figir bulunmaktadir. Figiirler yaslarina,
cinsiyetlerine gdre karakteristik viicut hatlarinda ortaya koyulmustur. Ilk olarak
kompozisyonun sag kosesinde dikkati ¢eken iki kadin figiirti (6b,6¢) ince, zarif, kadin
olduklar1 hissedilir 6l¢iide gézlemlenebilecek niteliktedir. Bununla birlikte sol kosede
yer alan ve ¢ocuk yasta oldugu vicut hatlariyla anlasilabilecek nitelikte olan Muslim
Akil’in gocuklart olan iki adet figlr (6e) yer almaktadir. En ortadaki sar1 kiyafetli figir
Haris (6a) ise diger figilirlerden farkli olarak daha iri, hacimli olarak tasarlanmistir.
Gergeklesmekte olan hadise nedeni ile her bir figiirde kendine 6zgii bir ifade

bulunmaktadir. Anlatilan olay, her bir figiirde karsimiza ¢ikan ruh hallerinin ifadesi
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olarak jest, mimik, hareketlerle daha etkili hale getirilmeye ¢aligilmistir. Figiirlerin
yiizlerindeki ve davranislarindaki bu detaylar ele alindiginda, sol taraftaki figiirlerin
korku ve sasirma ifadesi igerisinde sag taraftaki kadin figiirlerinin endise halinde
oldugu goriilir. Ortadaki figlrin (6a,Haris) tahrip oldugu igin nasil bir duygu
durumunda oldugu anlagilamamaktadir. Yukarida tepenin ardindaki figiirlerde (6f, 6g)
ise belirgin bir duygu durumuna yer verilmemistir. Onlar sadece seyirci konumundalar
ve yiizlerinde bariz bir ifade bulunmamaktadir. (Resim 6.13) Bunun nedeni ise
asagidaki az figiirle anlatilmak istenen, figiirlerin tavirlariyla yiiz ifadeleriyle yogun
bir sekilde hissettirilmek istenen duygunun yukarida daha durgun nitelikteki figiirlerle

belirgin kilinmak istenmesidir diyebiliriz.

Resim 6.13

Tiim bu figiirlerden farkli olarak maktul (6d-Haris’in oglu) ise yerde basindan
darbe almis sekilde Firat nehrinin hemen kenarinda uzanmis bir halde kompozisyona
yerlestirilmistir. Bagina aldig1 darbenin etkisiyle sarigi nehre dismiistiir. Tezyini
unsurlar oldukca sadedir. Kiyafetlerde desenden ziyade renkler daha belirgindir. Kadin
figlirlerinde fark edilir derecede olan desenler detayli incelikli degildir. Baglhiklar
degerlendirildiginde ise farkli renk ve bi¢imlerde bagliklar kullanilmistir. Siyah,

beyaz, kirmizi ve yesil renk bagliklarda tercih edilen renkler olmustur
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4.6.3. Oran Orantr:

Resim 6.14

Figtrlerin kompozisyon icerisindeki dagilimi orantilidir. Ug esit dikey pafta ayrica ele
alindiginda figiir dagiliminda belli bir oran gozetildigi fark edilir. Figiirlerin dagilimda
benimsenen bu orant1 figiirlerin kendi igerisinde de devam ettirilmistir. Farkli yas ve
cinsiyet tlrlerinin bulundugu bu kompozisyonda figiirlerin viicut yapilart yazmanin
diger minyatiirlerinde karsimiza ¢ikan viicut oran ortalamasi civarindadir. Basin
viicuda orani ¢ocuk figiirlerde altida bir ve beste bir oraninda karsimiza ¢ikmaktadir.
Kadin figiirlerde ise bu oran altida bir olarak sabitlenmistir. Tam ortadaki erkek
figiiriinde ise bu oran beste bir oranindadir. Yani buradaki figiirler yazmanin geneline

hakim figiir orantisini1 destekler niteliktedir.
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4.6.4. Gorsel Hiyerarsi:

Resim 6.15

Burada hiyerarsik anlamda ilk sirada yer alan figiir olan Haris (6a)
kompozisyonun tam orta noktasinda yer almaktadir. Kompozisyondaki hareketin
belirgin anlamda hissedildigi noktada figiirlerin hiyerarsik anlamda 6n plana ¢iktig1
goriilmektedir. Buradaki hiyerarsik siralanis eylemin baslangi¢c noktasindan itibaren
gerceklestirilmistir. Hiyerarsik siralanigin en 6nemli hususlarindan bir tanesi de figiir
kiyafetlerinde tercih edilen renklerdir. 6a ve ab figiirlerinin kiyafetlerinde sar1 kirmizi
turuncu ve lacivert renkler bu iki figiiriin daha ¢cok 6n planda algilanmasini saglamistir.
Diger figiirlerde tercih edilen renkler ortadaki renkleri daha ¢ok 6n plana ¢ikaracak
niteliktedir. Solda yesil sagda mor, asagida kullanilan agik mavi tonlari gorsel

hiyerarsiyi saglayacak unsurlar olmuslardir.
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4.6.5. Zathk:

Resim 6.16

Bu tasarimda zitlik ilk olarak pastel tonlarinda tercih edilen toprak zemin ve o
zemin iizerine yerlestirilen figiirlerde tercih edilmesiyle saglanmaktadir. On planda
gordiigiimiiz figiirlerin lizerine konumlandirildig1 zemin agik pembe tonlarindadir.
Zeminde agik bir tonun tercih edildigi tasarimda kirmizi, turuncu, yesil, lacivert gibi
renklerin baglica kullaniliyor olmas1 meydana gelecek zitlik ile birlikte olayda etkili
olan figurleri kompozisyon igerisinde ©6n plana ¢ikarma maksadi ile
gerceklestirilmistir. Zithk olusturan en Onemli kisimlardan bir tanesi de
kompozisyonun hemen sol alt kdsesinde yer alan koyu yesil renkte nehir ne nehir kiyisi
acik pembe tonundaki topraktir. Her iki rengin yan yana gelmesi kompozisyonda
olusturulan zitliga 6nemli bir 6rnektir. Diger bir 6rnekte yukarida belirtilmistir. Her
iki figiirde turuncu yesil ve lacivert renkler en tok ve canli halleriyle kullanilmistir.
Tasarimda zithig1 olusturan baska bir unsur ise kompozisyon igerisindeki unsurlarin
hacmidir. Bu sahneden figlr boyutlariyla olusturulan bir zitlik s6z konusudur. Haris
figtirti digerlerinden farkli olarak iri ¢izilmistir, Kadin figiirler ince ve zarif, sol dikey

paftadaki ¢ocuk figirlerde yaslarina gore tasvir edilmistir.
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Z1thig1 kompozisyon igerisindeki unsur hareketleriyle de olusturulmustur. Resim
6.16 verilen drnekte kardes olan iki figiiriin kompozisyonun merkezin gergeklesmekte
olan olay1 seyrediyor olsalar da baslarindaki hale dik, elleri saga ve sola hareket
etmektedir. Iki figiirde ayn1 ydne bakmalarma ragmen viicutlar: farki yonlere
bakmaktadir. Her ne kadar buradaki sahne sade olsa da zitliga dair tiim bu detaylar

canlilik katmakta, kompozisyonun hareketliligine katkida bulunmaktadir.

4.6.6. Ritim, Yon, Hareket:

R s i

Resim 6.17

Kompozisyonun kendi igerisinde pek c¢ok hareket noktasina sahip oldugu
goriilmektedir. Burada 1ii¢ farkli eylem durumu yer almaktadir. Esasinda
gerceklesmekte olan Haris’in Miislim bin akilin ogullarini 61diirmek istedigi i¢in onu
engellemeye calisan oglunu oldiirme ani, katleden kisi, katledilen kisi, katledilen
kisinin ailesi ve uzaktan hadiseyi seyreden dort figir (6f, 6g) yer almaktadir. Buradaki
olay katletme iizerine kurgulandigi i¢in yonelislerin neredeyse tamami bu eylemi
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gerceklestiren figiire 6a dogrudur. Sol taraftan saga dogru, sag taraftan sola dogru,
yukaridan kompozisyonun tam orta noktasina dogru bir yonelis mevcutken, orta
noktadaki merkezi figurin (6a) yonelisi katledilmis olan figire (6d) dogrudur. Sag
taraftan sola dogru gerceklesen hareket merkezi noktada gerceklesmekte olan hareketi
durdurmak maksadi iledir. Bu nedenle Eylemlerin yonelisleri bir baska eylemi
sonlandirma gayesi giitmektedir. Bu sahnede ger¢eklesmekte olan hadise ifade edilen
figlrlerle ve o figiirlerin eylem durumlariyla anlasilabilir kilinmasi hedeflenmistir.

Tim bu hareket noktalar1 sahnede belli bir ritim olusturmaktadir.

4.6.7. Renk Yapast:

Resim 6.18 Resim 6.19

Onceki basliklarda ele alindig1 iizere bu kompozisyondaki renk yapis1 zithk
tizerine inga edilmistir diyebiliriz. Daha 6nce incelenen kompozisyonlarda oldugu gibi
burada da benzer bir tutum benimsenmistir, agik ve parlak renklerin bir arada
kullanilmasiyla olusturulan zithk gorselde seyircinin odagini istenilen noktaya
cevirebilmektedir. Kompozisyon igerisinde az figiir bulunsa da renk kullanimi
konusunda farkli tonlar, coklu renk kombinasyonlar: tercihe edilmistir. Figlrler az
oldugu i¢in, bu figiirlerin dagiliminda da istiflenme yoktur, biitiin figiirler kendi
halindedir, kompozisyonda figiirlerin mesafeli dizilisleri s6z konusudur.

Kompozisyondaki ren yapisi detayl bir sekilde ele alindiginda su sekildedir:

145



Sol dikey paftanin asagisinda koyu yesil renkte balikli bir g6l bulunmaktadir,
goliin kenarinda koyu yesil tonda bir yesillik ve yesillikle birlikte devam eden agik
pembe tonlarinda bir zemin yer almaktadir. Zemin iizerinde bitkilere yer verilmis olsa
da bu bitkiler sadedir. Nehrin baliklar gri yesil renkleri ile karsimiza ¢ikmaktadir. Bu
paftada yer alan Miislim Bin Akil’in ogullari, lizerlerindeki kiyafetlerde tercih edilen
renkler dolayis1 ile belirgindir. Tepenin yukarisinda ise hurma agacglarina yer
verilmistir. Orta dikey paftada sart kirmizi turuncu lacivert renkleri bir arada
kullanilmigtir. (Resim 6.18, Resim 6.19) Sag tarafta ise mor ve mavi renkler
kullanilmistir. Figiirlerde kullanilan renkler arasinda sag pafta diger paftalara nazaran
daha softur. Buradaki renk dagilimi bize sicak renklerin kompozisyonun orta
paftasinda yogun olarak kullanildigin1 gosterir. Sicak renklerin bu bdlgede
yogunlagmasi buradaki hareketi daha da kuvvetlendirmistir. Sicag: sicagina yasanan
bir hadise vardir ve hemen bu sicak renklerin agagisindaki figiirde kullanilan rengin
soguklugu ve aciklig1 gergeklesen hadiseyi renk dili ile bize belirgin kilmaktadir.

Kompozisyondaki renk dagilim1 hareket, giic noktasina gore sekil kazanmistir.

Resim 6.20 Resim 6.21
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4.6.8. Devamlilik ve Tamamlama:

Haris'in Maslim bin Akil’in ogullarin 6ldiirmesi sahnesinde de tek bir karede
anlatilmak istenen olay pek ¢ok hadisenin sebebi ve soncu olarak, izleyicinin zihninde
biitiinsel bir resme doniisiir. Bu sahnenin, dnceki bdlimde incelenen Mislim bin
Akil’in Ubeydullah Ziyad’in huzuruna ¢ikarilmasi sahnesinin hemen akabinde
gerceklesmis oldugu metinden yola ¢ikarak okunabilir. Miislim bin Akil sehit
edildikten sonra Ubeydullah Ziyad, Akil’in iki oglu oldugunu O6grenir. Onlarin
yakalanmasi i¢in emir verir, emri yerine getirmeyecek olanlarda asilmakla tehdit edilir.
Kadi Efendi bu tehditten korkar ve iki sehzadeyi de yakalatip huzuruna getirtir.
Sehzadeler kadinin huzurunda babalarinin sehit edildiklerini 6grenir. Ehlibeyt yanlisi
olan kadi, sehzadeleri bu beldeden uzaklara kagirmak ister. Medine’ye gidecek bir
kervana gotlirmesi i¢in Sehzadeleri Esed adindaki ogluna teslim eder. Kagarlarken
Ubeydullah Ziyad’in askerleri tarafindan yakalanir ve zindana atilirlar. Sonra
zindandan da kagmanin bir yolunu bulurlar. Medine’ye dogru giderken Habesli cariye
ve kiz1 iki sehzadeye yoldas olurlar. Fakat Habesli cariyenin yaninda ¢alisan Haris
isimli kotii bir adam gocuklarin Miislim bin Akil’in ogullari oldugunu ve Ubeydullah
Ziyad tarafindan arandiklarin1 68renince ¢ocuklari kagirip Firat nehri kiyisina getirir
Karisi, oglu ve bir kdlesi de ardindan gider ve Sefaat isterler. Onlar sefaat ettikge 6fkesi
artan Haris once kolesini sonra ise oglunu 6ldiirtir. Buradaki sahnede Haris’in oglunu
oldiirdiigii an tasvir edilmistir. Dis mekénda gegen olayin, insanlarin yasam alani
disinda gergeklestigi fark edilir bir detaydir. Bunun i¢in Kisilerin Firat Nehrinin
kenarma gelmeleri 6nemli bir ayrintidir. Anlatilan olayimn mahiyeti acisindan, olayin
gectigi yerin genis ve sakin bir alan olmasi Haris karakterinin eylemini rahat bir
sekilde gergeklestirebilmesi igin 6nemli bir unsurdur. Seyircinin kicuk bir alan
icerisinde goOrdiigli bu sahneyi zihninde wugsuz bucaksiz bir alan olarak
biitiinleyebilmesi adina kompozisyonun hem sag hem de sol kismindaki peyzaj
detaylar1 yarim birakilmistir. Seyirci yarim kalan gorsel unsurlarin goriilen sahne
haricinde devam ettigini bilir. Dolayis1 ile parga-biitiin iligkisi baglaminda asagida
verilen Ornek sag taraftaki peyzaj alanin seyirci nazarinda nasil biitiinsel

kavranabilecegi ile ilgilidir.
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Resim 6.22

Resim 6.23
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4.7. 253a/ ZEYNEL ABIDIN'IN CUMA MESCIDINDE HUTBESI
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Resim 6

Varak Numarasi: 253a
Minyatiiriin Olgiisii: 12x17 cm.

Minyattriun Konusu: Zeynel Abidin 'in Cuma Mescidinde Hutbesi.
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4.7.1. Kompozisyon:

Resim 7.1

Minyatiir el yazmasmnin 253a sayfasinda bulunmaktadir. Tipki diger
minyatiirlerde oldugu gibi ii¢ esit dikey parcaya boliindiigiinde Zeynel Abidin’in sag
dikey parcada, Yezid’in orta dikey parcada, cemaatin biiyiik bir kisminin ise sol dikey
par¢ada oldugunu goriirliz. Konuya iliskin 6nemli kisilerin sahnede tek bir kiitlesel
yapi ile ifade edilmedigi kompozisyonun ii¢ ayr1 alanina dagitildigi belirgin olarak fark
edilmektedir. Aymi sekilde mimari yapinin da {i¢ ayr1 benzer boyutta pargadan
olusacak sekilde kurgulandigi gériilmektedir. Pencereli kisim sol dikey, iki ayr1 nis ise

orta ve sag dikey pargalara dagitilmistir. (Resim 7.1)

Kompozisyonun konusu ise su sekildedir. Hz. Hiiseyin sehit edildikten sonra,
Yezid, Hz. Hiiseyin’i destekleyen kisileri de 6ldiirmek ister. Bunlardan birisi de on iki
imamdan dordiinciisii olan Zeynel Abidin’dir. Gelisme gosteren bazi olaylar
neticesinde Yezid Zeynel Abidin’i O6ldiirmekten vazgecer. Hatta ona bir dilek
dilemesini soyler. Zeynel Abidin Hz. Hiiseyin’i bizzat 6ldiiren kisiyi Yezid’den ister.
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Hz. Huseyin’i 6ldiirmiis olabilecegi diisiiniilen kisiler huzura gelir ancak hepsi Hz.
Hiseyin’i  Oldiirmediklerini  sdylerler. Bunun {izerine Yezid bir sonuca
ulagamayacagin1 anlayinca Zeynel Abidin’e kendisinden bagka bir sey dilemesini
sOyler. Bunun Uzerine Zeynel Abidin ehl-i beyt ile Medine’ye gitmek istedigini
belirtir. Yezid bunu kabul eder ve baska bir dilek daha dilemesini soyler. Zeynel
Abidin bugliniin cuma oldugunu ve minbere ¢ikip hutbe beyan etmek istedigini belirtir.
Yezid ancak Ebu Sufyan neslini éverse bunu kabul edebilecegini sdyler. Sam halki
toplanir ve Cuma mescidine gelirler. Once Sam ehlinden bir hatip minbere ¢ikar ve
Yezid’in ulu, Hz. Hiiseyin’in batil bir kisi oldugunu miibalaga ederek anlatir. Bunun
Uzerine Zeynel Abidin dayanamaz Yezid’ten minbere ¢ikmak i¢in izin ister. Yezid
olan biteni anlatacagi endisesiyle onu duymazliktan gelir, riza géstermez. Mescitte
bulunanlarin israri tizerine Yezid izin vermek zorunda kalir, Zeynel Abidin Minbere
cikar. Minyatiir tam olarak bu ani goriiniir kilmaktadir. Zeynel Abidin Minbere
ciktiginda ehl-i beyt’ten giizel bir sekilde bahseder. Yezid bundan rahatsiz olur ve
imama isarete eder, defalarca imam namaza durmaya baglar ama Zeynel Abidin’in
hutbesini durduramazlar. Sonunda Yezid’in 1srar etmesiyle imam, cemaati namaza

durdurtur.

Sahne Sam’da Cuma Mescidinde yani kapali bir mekanda ge¢gmektedir. Ve konu
ile iliskilendirilebilecek tiim unsurlara kompozisyonda yer verilmistir. Sahne bir vaazi
konu edinmektedir. Ve bu vaaz sahnesinde vaaz veren kisiye (7a) vaaz verilen yer olan
caminin minberi ve vaaz dinleyenlere (7b, 7c, 7d, 7e, 7f, 79) yer verilmistir. Dolayis1
ile bu minyatiirde ¢oklu bir bakis ac¢is1 hakimdir. Cilinkii konuya iligkin tiim unsurlar

minyatdr igerisinde gorunir haldedir. (Resim 7.2)

Ug esit dikey parga cergevesinde ele alinip degerlendirildiginde kompozisyonun
en saginda vaaz veren Zeynel Abidin (7a), minber kompozisyondaki en biiyiik kismi1
ve dinleyicilerden bir kism1 yer almaktadir, orta dikey parca ise kompozisyonun en
sade yeridir, burada turuncu kiyafetler igerisinde oturuyor halde goriine Yezid
karakteri belirgindir. Birkag figiir ve konunun gectigi mescidine dair i¢ mekan
unsurlarinin belirgin bir bi¢imde goriilebildigi kism1 bulunmaktadir. Kompozisyonun

sol dikey parcasinda ise vaazi dinleyen kitleye yer verilmistir.
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Resim 7.2

Bu kitle yani cemaat grupsal (7b, 7c) olarak tasvir edilmistir. Grupsal yap1
sadece erkeklerden olusmaktadir, bu dikey par¢anin yukarisinda ise camiinin hanimlar
mahfili oldugu anlasilan bir pencereden bakan hanimlar (7g) bulunmaktadir. Zeynel
Abidin Siiler’de dordiincii imam olarak kabul gordiigii igin hale ile tasvir edilmistir.
Ve biitiin figiirler arasinda tiim bedeniyle ayakta olan tek figiir odur. Diger biitiin
figurler yani cemaat oturuyor bir vaziyettedir. Minyatir kompozisyonundaki figur
haricindeki unsurlarin kompozisyondaki 6nem dereceleri hiyerarsik anlamda
siralandiginda camii igerisindeki unsurlardan minberin ilk sirada yer aldigim
sOyleyebiliriz. Gerek Ana figiiriin iizerinde bulunmasi nedeni ile gerekse konu ile
iliskin olarak vaazin gergeklesmesi, cemaate hitap etmeyi saglayan bir unsur olmasi
sebebi ile 6nemlidir. Hiyerarsik diizen baglaminda minber haricinde 6énem arz eden

baska mimari unsurlar ise arka planda yer alan nisler ve pencerelerdir.

Figiirler kompozisyonun ii¢ dikey parcasina da dagitilmigtir. Her ii¢ parcada da figiir
bulunmaktadir. Figiir sayis1 itibar1 ile bu yazmadaki en ¢ok figiire sahip olan bu
kompozisyonda figiirler benzer pozisyonlarda yer edinmektedir. Sol dikey par¢anin en

asagisindan en yukarisina kadar bir figiir yogunlugu bulunmaktadir. Bu parcada besi
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kadin olmak iizere toplamda yirmi bes figiir bulunmaktadir. Ve bu figiirler seyir
halindedir. Orta dikey pargada ise yalnizca bes adet figlir bulunmaktadir. Bu
figiirlerden yalnizca birinin vicudunu buttnsel olarak gorebilmekteyiz. Figirlerden
ticl orta dikey parganin en asagisinda diger ikisi ise bu orta dikey parcanin en ortasinda
yer almaktadir. Sag dikey pargada ise sekiz adet figiir bulunmaktadir. Zeynel Abidin’in
de bulundugu bu par¢ada onun haricinde bedenini biitiinsel olarak gdrebildigimiz bir
figur daha gortlmektedir ancak o figlrde (7f) oturma pozisyonundadir. Zeynel Abidin
haricindeki figurler (7€) minberin hemen oniinde yer almaktadir. Zeynel Abidin (7a)

ise minberin merdivenleri tGzerindedir.

Buradaki minyatiir kompozisyonun farkli kdselerine ¢izilmis toplamda otuz
sekiz adet figiir bulunmaktadir. Bu figiirlerin hiyerarsik diizeni ele alindiginda ise renk,
boyut, hareketlilik ve konum baglaminda ele alindiginda siras1 ile Zeynel Abidin,

Yezid ile viicut hatlarinin tamami goriinmekte olan oturan figiirler yer almaktadir.

Kompozisyonda bu yazmadaki diger minyatiirlerde oldugu gibi bir derinlik
algist bulunmaktadir. Derinlik algis1 sayesinde tasarimin kendi i¢erisindeki unsurlar
arasinda On-arka iliskisi bulunmaktadir. Bu 6n arka iliskisi kompozisyondaki mimari
unsurlar sayesinde belirgin bir bi¢imde fark edilir. Minberin oniinde vaazi dinleyen bir
grup (7e) ya da hemen sol dikey par¢anin en yukarisindaki pencereden bakan figiirler
(79) ile bu derinlik algis1 gerceklesmektedir. Kompozisyondaki figiiratif yap1 ele
alindiginda en 6n planda olandan en arka planda olan figiire dogru siras1 ile su
sekildedir: sol dikey paftanin en asagisinda yer alan figiirler (7d) Sag dikey paftanin
en asagisindaki sar1 kiyafetli figiir (7f) ve minberin Oniindeki diger figiirler (7€),
Zeynel Abidin (7a) ve sol dikey paftadaki geriye kalan diger figiirler (7b, 7c)
siralanabilir. Kompozisyonun en arkasinda bulunan ve dolayisi ile derinlik algisinda
onemli bir isleve sahip olan figiirler ise sol dikey parcada pencereden bakan kadin
figurlerdir (7g). Kompozisyonu olustururken benimsenen bu derinlik algisi

minyatiiriin anlatimini etkili kilmaktadir. (Resim 7.2)

Derinlik hissi olusturan diger bir konu ise perpektif verilerek ¢izilen bazi gorsel
unsurlardir. Bu konuda dikkati ¢ceken en 6nemli unsur minberdir. Minberin her ne

kadar bir perspektif verilerek ¢izildigi goriilse de bu perspektif deformedir. Deforme
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bir perspektif oldugunu ifade edebilmemizi saglayan sey ise minberin merdiven
basamaklarinin perspektiften uzak bir sekilde ¢izilmis olmasidir. Ornek ¢izimde
goriildiigii  tizere minber korkuluklariyla olusturulan perspektif, merdiven

basamaklarinda yerini perspektiften uzak bir ¢izime birakmstir. (Resim 7.3)

Minber ¢iziminde pek ¢ok
detay perspektiftir. Ancak
merdiven basamaklarinda
bu perspektif bakis agisa
devam etmemistir. Sag

tarafta merdiven
basamaklarinin perspektife
uygun m ornegi
bulunmaktadair

Resim 7.3

Minyatirdeki figurlerin kompozisyon igerisindeki dagiliminda grupsallik s6z
konusudur. (Resim 7.4) Ve bu grupsal dagilim belli bir ¢izgisel diizemde
gerceklesmektedir. Sol dikey parcadaki figiirler, sag dikey parcanin en agagisindaki
figlrler kendi aralarinda grupsal bir yapi ile karsimiza ¢ikmaktadir. Bu grupsal
yapilarin kompozisyon icerisindeki dizilisi ana figiir etrafinda gerceklesmistir. Ana
figiir olan anlatici, vaaz veren Zeynel Abidin (7a) tekil bir durumda karsimiza

cikarken, kompozisyon igerisindeki grupsal dizilislerle cemaat goériiniimii (7b, 7¢)
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olusturulmaya calisilmistir. Figiirlerin kompozisyon igerisindeki bu sekilde dagilimi
tasarima hareketlilik kazandirmistir ve bu hareketlilik dinamizm karsiliklidir. Ana
figur tekil olarak sol tarafa yonelmisken, geriye kalan tiim figiirler ise vaaz1 dinlemek
lizere sag tarafa yonelmislerdir. Zeynel Abidin haricindeki tum figirlerin grupsal,
kiitlesel dagilimi, Zeynel Abidin figiiriiniin belirgin sekilde 6n plana g¢ikamsini

saglamigtir.

Resim 7.4

Her bir figlr bireysel bir eylem durumuna sahiptir. Her ne kadar tum figdrlerdeki
eylem durumu dinleme iizerine kurgulanmis olsa da bu dinleme eyleminin her bir
figiirden yansima bicimi jest, mimik ve viicut hareketlerine gore degiskenlik
gostermektedir. Kompozisyon ana figiiriin hemen 6n cephesinde gelisme gostermistir.
Bu minyatiir yazmasindaki diger figiiratif kompozisyonlarinda oldugu gibi bu
kompozisyonda da hacimli, dolgun, iri yapili figlirler kullanilmistir. Figiirlerin
kompozisyon igerisinde ¢esitli ruh halleri icerisinde tasviri minyatiire yogun bir
anlatim kazandirmistir. Kompozisyonda iki tiir eylem s6z konusudur biri Zeynel
Abidin’in vaaz vermesi, digeri ise cemaatin verilen vaazi dinlemesi, Zeynel Abidin’i
seyretmesidir. Bu bireysel ve grupsal eylem durumunda olan figiiratif yapinin
kompozisyon igerisindeki konumlandirilisindaki sistematiklik asagidaki gorsellerde

ayrica belirtilmistir.
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Resim 7.5 Resim 7.6

Figiirlerin kompozisyonlarindaki dizilis bicimlerine yer verilmistir. Genel
cercevede degerlendirildiginde figiirler sol dikey parcanin en yukarisindan asagisina
ve akabinde sag dikey parcaya kadar uzanan bir “s” hareketi yaparak dizilis
gostermektedir. (Resim 7.5) Diger bir dizilis bigimi ise dinleyici kitlenin Zeynel
Abidin figiiriiniin etrafinda oval bir bicimde konumlandirilmis olmasidir. Ayrica
degerlendirilen bu kompozisyonda figiir dizilisleri tasarimi hareketli, dinamik bir sekle

sokmaktadir.

Resim 7.7 Resim 7.8
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Kompozisyon mimari bir yapi igerisinde gectigi i¢in peyzaj bulunmamaktadir.
Ic mekan olarak tasvir edilen mimari unsurlar degerlendirildiginde ise yazmadaki
minyatiire hakim sade, detaysiz bir lislup burada da karimiza ¢ikmaktadir. Minberde
detaya yer verilmemis olup var olan desen geometrik bir formdadir. Ve bu geometrik
formlar minyaturde belirgin bir bigcimde se¢ilmektedir. Vaazin verildigi cami zemini
acik yesil tonlardadir. Ve yukaridaki pencere, duvar detaylarinda geometrik desenler
bir sekilde devam ettirilmistir. Fakat bu geometrik desenler oldukca kaba ve iri

yapilidir

Gorsellerde  kompozisyona  hakim  renklerin  tasarim  igerisindeki
konumlandirilma bigimleri gdsterilmistir. Kirmizi, sari, mavi ve yesil renklerin baskin
olarak kullanildig1 bu tasarimda renklerin kullaniminda da sistematik bir diizen takip
edilmistir. Kompozisyonda en yogun olarak hissedilen renk kirmizi ve onun tonlaridir.
(Resim 7.10) Bu renk ve tonlar1 k pozisyonun tamamina dagitilmistir. Yesil renk ise

en belirgin bicimde ana figurde kendini géstermektedir.

Resim 7.9 Resim 7.10

Birkag figiirde daha kullanilmis olan bu renk tonu, ana figiirle daha asikardir. Bu
rengin agik bir tonu da mimari yapinin zemininde kullanilmigtir. Sar1 renk, sag ve sol
dikey pargalara dagitilmig (Resim 7.9), mavi renk ise yogun olarak mimari yapinin

duvar renginde goriilmektedir. Tim renklerin kendi igerisinde konumlandirilma bigimi
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ele alindiginda renklerin belli bir dogrusal hareketi takip ettikleri sonucuna ulasilir. Bu
dogrusal hareket 6zellikle bir kavis bigiminde karsimiza ¢ikmaktadir. Yesil ise diger
renklerden farkli olarak ana figiiriin vurgusunu artirmak maksadiyla baskin olarak o

figlirde kullanilmigtir. (Resim 7.11)

Resim 7.11 Resim 7.12

4.7.2. Figiir Yapist:

Tasarimda toplamda otuz yedi adet figiir yer almaktadir. Yazmanin
minyatiirlerindeki figiir tarz1 burada da devam ettirilmistir. Yani buradaki figiirlerde
oldukg¢a hacimli, belirgin hatlarda tasvir edilmislerdir. Her birinin durusu, tarzi, tavri,
jest ve mimikleri birbirinden oldukga farklidir. Dolayist ile her bir figiir kompozisyon
icerisinde karakteristik bir tavir igerisinde sunulmustur. Bununla birlikte farkli ten
renkleriyle, farkli yiiz sakal ve kiyafet tarzlariyla da bu 6zgiinliik gerceklesmektedir.
Genel cergevede kompozisyon igerisindeki figiirlerin tavirlar1 degerlendirildiginde
minberde Hz. Ali ve evlatlarimi koétileyip Ebu Sufyan neslini metheden hatibin
okudugu hutbenin akabinde cemaatin 1srar1 ile Zeynel Abidin’in minbere ¢ikip hutbe
okumas anlatilmaktadir. Imam Zeynel Abidin Kerbela sehitlerini anlattig1 dolayisi ile

anlatilan bu hadisenin figiirlerden yansiyan tavirlarina tanik oluruz. Anlatict Zeynel
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Abidin kutsi bir vazife lizeredir, 6nemli bir Sii imam olmasi nedeni ile hare ile
kompozisyonda yer almistir. Onun haricinde sahnede 6nemli olan diger bir figiir ise
Yezid’tir. Yezid turuncu bir kiyafet icerisinde, cemaatin Oniinde Zeynel Abidin’i

dinler pozisyonda bulunan koyu renkli bir figtrdur.

Resim 7.13

Diger figiirlerde anlatilan Kerbela hadisesi nedeni ile iizgiin, saskin vb. duygu
durumlari igerisinde tasvir edilmislerdir. Anlatilanlar karsisinda kimi figiirler ellerinde
mendil aglamakta kimileri ise hayrete diigmektedir. Dolayisi ile bu sahnede
kaliplagsmis birbirini tekrar eden duruslar bulunmamaktadir. Her bir tavir, hareket

0zgunlik icermektedir. (Resim 7.13)

Zeynel Abidin figiirii yesil ciibbe, kirmizi elbise, siyah bir baslikla tasvir
edilmistir. Bir elini ileriye dogru yoneltmistir. Ten rengi acik tondadir, sakalsiz ve
biyiksizdir. Her ne kadar figiirlerin tarzlarina dair detaylandirmaya gidilmis olsa da
buradaki Zeynel Abidin haricindeki cemaat figlirleri konunun gectigi donemin
yasantisina dair izleyiciye bilgi vermemektedir. Burada da tipki diger minyatiirlerde
oldugu gibi bir konu canlandirmaktir ve 6nemli olan da canlandirilan bu sahnenin

anlatim giictidiir
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Resim 7.14

Figiir kiyafetlerinde tezyini anlamda sade bir tislup bulunmaktadir. Kiyafet desenleri

incelikli, detayli degildir. Daha ¢ok ¢igek vb. motiflerin tercih edildigi kiyafetlerde

daha ziyade kullanilan renkler 6n plana ¢ikmaktadir. Figiirlere dair baska bir konu ise

bagliklardir. Zeynel Abidin siyah bir sarik la ¢izilmistir. (Resim 7.14) Kompozisyonda

tek siyah sarik bu figiirde kullanilmistir. Bunun haricinde beyaz ve sar1 sariklara da

yer verilmis olup, bir takim siyah basliklarda figiirlerde kullanilmustir.

4.7.3. Oran Orantr:
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Resim 7.15

Bu kompozisyondaki oran biitiin viicudunu gorebildigimiz Zeynel Abidin figlru

esas almarak analiz edilmistir. Diger bir 6rnek alinan figiir ise Yezid’tir. Diger tiim
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figiirler oturma pozisyonun oldugu i¢in diger figiirlere dair oran oranti detayina yer
verilmemistir. Bu bakimdan ana figiir olarak sol dikey pacada minberin hemen
tizerinde vaaz vermekte olan Zeynel Abidin figiirii ele alindiginda viicut orani1 yaygin

Osmanli saray minyatiir tislubunun disinda oldugu gézlemlenmektedir.

Viicut yapisinda hacim, kivrim ve detaylar g6z 6niinde bulunduruldugunda figiir
boyutlu olarak tasvir edilmistir. Bu figlirde beste bir gibi basin viicuda orani
bulunmaktadir. Bu bakimdan degerlendirildiginde ise bu oran bizi kompozisyon
icerisindeki bu figuriin vicut yapisi agisindan insan anatomisine yakin bir bicimde
tasvir edildigi sonucuna ulastirir. Bu bakimdan degerlendirildiginde ise figiiriin

orantili bir yapida oldugu séylenebilir.

4.7.4. Gorsel Hiyerarsi:

Resim 7.16

Bu kompozisyonda da tipki diger minyatiir kompozisyonlarinda oldugu gibi gorsel bir
hiyerarsi kullanilmistir. Kompozisyon igerisindeki gorsel hiyerarsi, ¢esitli bigimlerde
desteklenmistir gerek renk gerek durus gerekse figiiratif yapinin tasarim igerisindeki

konumlandirilig bigimleri bunu saglamistir. Minyatiirdeki en 6n plandaki figiir Zeynel
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Abidin figradur bu nedenle hiyerarsik yapilanmanin en 6niinde yer almaktadir. Gerek
kiyafetinden tercih edilen renklerde gerekse kompozisyon icerisinde tekil bir figur
olarak karsimiza c¢ikiyor olmasi gerekse viicut yapisin1 biitiinsel anlamda
gorebildigimiz tek figlir olmast en Onemlisi de sahnenin konusu olan vaazi

gerceklestiren kisi olmasi1 kompozisyonda 6n planda yer almaktadir.

4.7.5. Zathk:

Resim 7.17

Bu kompozisyonda zitlik olusturan baslica unsur imam Zeynel Abidin’in diger tiim
figlirlerden farkl olarak ayakta tasvir edilmis olmasidir. Diger tiim figiirler oturma ve
dinleme pozisyonundayken, ana figiir kompozisyonun ayakta ve anlatici tek figtrudur.
Tasarimda Zit bir hareket ve durus séz konusudur. Figiiriin ayakta durusuyla
olusturulan merkeziligi figiiriin basinin etrafindaki halenin yukar1 dogru gerceklesen
hareketi ile belirginlestirilmistir. Ote yandan figiiriin {izerinde durdugu minber ve
hemen arkasinda asilmakta olan asagi dogru hareket hali bulunan kandil zithik
halindedir. Bu kompozisyonda da ayni yone dogru yonelmis figiirlerin yiizlerinin
farkli yerlere dogru bakmasiyla karsimiza c¢ikan zithk kalabaliga hareket
kazandirmistir. Zitlik olusturan unsur ise renklerin kullanim big¢imidir. Hikaye mimari

bir yap1 igerisinde ge¢mektedir ve mimari yapiya dair tiim detaylar pastel tonlarda
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renklendirilmistir. Gerek caminin zeminindeki yesil ton gerekse merkezi figurin
tizerinde durdugu minber, gerek arka plandaki duvar siislemelerinde kullanilan renk
tonlar1 olduk¢a mattir. Yukaridaki 6rnek gorselde belirtildigi lizere kompozisyonun
renklendirilmesinde izlenen sistem zitlik iizerine kurgulanmistir. Merkezi figiiriin ele
alindig1 yukaridaki gorselde, mimari yapiya dair unsurlarda dikkat ¢geken yumusaklik,
figiir kiyafet renklerinde dikkati ¢eken ise daha sert, parlak tonlardir. Agik yesil, mat
bir pembe, krem, agik kahve, acik mavi tonlarinin kullanildigi mimari yap igerisinde
parlak yesil ve kirmizi tonlu kiyafetleriyle olusturulan zitlik sayesinde figiir merkezi

bir 6neme sahip olmustur. (Resim 7.17)

4.7.6. Ritim, Hareketlilik, Yon:

Resim 7.18

Kompozisyon igerisinde yonelis hareket her ne kadar bir tarafa dogru daha ¢ok
yogunlasmis olsa da iki taraflidir. Burada yon algist kompozisyon icerisinde figurlerin
grupsal olarak dagilim gosterdigi yerlerde daha belirgin bicimde fark edilmektedir.
Ozellikle minyatiiriin sol dikey parcasinda pasif goriinen figiirlerin dinleme eyleminde
olduklar1 disiiniildiigiinde, onlarin dinleme eylemlerini miimkiin kilan figiire yani

kompozisyonun sag dikey pargasina dogru bir yonelme halinde olduklari ortadadir.
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Burada tasarimin merkezi figiiriine dogrudan bir yonelis s6z konusudur. Bu yonelis
her ne kadar kendi igerisinde pasif bir goriiniim sergilese de yoneligin dinleme
mahiyetinde olmasi1 bize buradaki figlir grubunda ritmi hissettirir. Dolayis1 ile
kompozisyon icerisindeki figurlerde gorilen pasif tutum kendi bunyesinde dinamizmi
barindiran, daha dogrusu, igerisinde ana figiiriin anlattiklarinin anlam kazanmasini,
yayilmasini, anlatilan hadisenin tekrardan hissedilmesini saglayan bir aktivite
barindirmaktadir. Grupsal yapinin sahip oldugu tiim bu 6zelliklerle birlikte yonelis
hali, dinamizmi ve olusturduklar1 ritim, anlatic1 figiirlin 6n planda algilanmasini,
merkezilesmesini, vurgulanmasini saglar. Kompozisyona hakim saga yonelis hali,

dinamizm ve ritmi de olusturmustur.

4.7.7. Renk Yapisi:

Resim 7.19

Bu kompozisyondaki renk yapisi, renk analizini yapmis oldugumuz Onceki
minyatiirler ile benzer niteliktedir. Burada da tipki 6nceki minyatiirlerde oldugu gibi
donemin ve belli bashi minyatiir ekollerinin (Kazvin, Siraz, Safevi) ozelliklerini
yansitiyor olsa da olusturulan kompozisyonlar her yoniyle kendine 6zgu bir Gslupla
karsimiza ¢ikmaktadir. Tasarima genel hatlar1 ile bakildiginda ilk olarak kirmizi ve

tonlarinin kompozisyon icerisindeki dagilimi dikkat ¢eker. Kompozisyonun ii¢ dikey
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parcasina da dengeli bir dagilim gostermektedir. Akabinde, sari, mavi, mor gibi
renklerin Gzellikle kiyafetlerde tekil olarak karsimiza ¢iktigi goriilir. Ve tim bu
renkler dengeli dagilimlarma ragmen birbirlerini tekrar etmektedirler. Ozetle
renklerdeki bu tekrar ritmi destekleyen bir durumdur ve aymi zamanda renklerin

dengeli dagilimi1 kompozisyon igerisinde harmoniyi de saglamistir.

Coklu renk kullanimlar1 figiirlerin bir arada, grup halinde ¢izilmesi ile
olusturulmustur ve her bir figiirin yan yana yerlestirilmesinde renk uyumu
gozetilmistir. Ug figiiriin bir arada goriildiigii bir kesitte birbiri ile son derece uyumlu
renkler olan mavi, mor ve turuncunun bir arada kullanildigina sahit oluruz. Yine
benzer bir sekilde figiirlerin yan yana dizilislerinde karsimiza g¢ikan renk skalasi
kirmizi-mavi-turuncu, kirmizi-sari-mor, mavi-kirmizi-sar1 gibi birbiri ile tamamen

uyumludur.

Resim 7.20 Resim 7.21 Resim 7.22

Belli bir mekansal yap1 igerisinde gegen sahne, yani mimari unsur, figdrleri 6n
palana ¢ikarmaktadir. Mekanda kullanilan renkler, figiirlere, 6zellikle de ana figiire
vurguyu artirmistir. Béylece bir vaaz sahnesinin resmedildigi bu minyatiirde vaaz
eylemini gerceklestiren figiirde kullanilan renklerin de daha ¢ok merkezilestirmistir.
Koyu yesil rengin belirgin bir bigimde kullanildig: tek figiir ana figiir olan Zeynel
Abidin’dir. (Resim 7.23) Yezit figiirii ise turuncu bir kiyafetle karsimiza ¢ikmaktadir.

(Resim 7.22) Fakat Zeynel Abidin figirini merkezi olarak gorebilmemiz adina,
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hikdyede 6nemli olan Yezid figiiriiniin kiyafet rengi diger figiirlere de dagitilmis

boylece kompozisyonda 6n planda goériinmesinin 6niine gegilmistir.

Diger figiirlerde karsimiza ¢ikan tekrar eden renk algisi, ana figiirler birlikte
yikilmistir. Yesil bir ciibbe ve kirmizi bir elbise ile betimlenen ana figiirde de
kompozisyona hakim renk harmonisi gorilir. Sicak renklerin kullanimi yogundur.
Kontrast renklerin bir arada kullanilanim1 sahneye dinamik bir goriiniim saglamistir.
Sar1 ve mor, turuncu ve mavi, yesil ve turuncu gibi birbirine zit renklerin tercihi
kontrast1 saglamistir. Bu kompozisyona da sari, yesil, kirmizi ve mavi renkler belirgin
olarak kullanilmistir diger kullanilan renkler daha sof ara tonlardir (mor agik yesil,

acik mavi, pembe vb.)

Resim 7.23 Resim 7.24 Resim 7.25

Resim 7.26
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4.7.8. Devamlilik ve Tamamlama:

Metnin sonunda bahsi gegen on iki imamdan dordlncist olan imam Zeynel
Abidin’in tasvirinin yapilmas: tercih edilmistir. Kerbela hadisesinin, Kerbela
sehitlerinin vaaz vasitasi ile insanlara aktarildigini isaret eden bu tasarimda 6nemli
olan hadisenin anlatildig1 kitleler ve onlarin biiriindiigli duygu durumudur. Ciinkii
Kerbela yaganmustir, bitmistir. Bundan sonra 6nemli olan bu hadisenin nesilden nesile
aktarilmasi ve insanlarin kendilerince pay ¢ikarmasidir. Zeynel Abidin’in hutbesi bu
cerceve igerisinde gegmektedir. Ancak hutbenin gerceklestirildigi sahneye dair bazi
gorsel detaylar ¢er¢eve disinda devam etmektedir. Minyatlrde sunulan mekéanda
Cuma Mescidinde gerceklesen hutbe anlatilmak istenmistir. Izleyici minber, birkag
pencere ve kiiciik bir insan grubundan olusan kitle ile izledigi mek&nin mescit
oldugunu bilir, mescit gergeve disinda da devam etmektedir. Gorsel parcalardan
hareketle, biitiinsel yapiya ulasir. Ayni sekilde kiigiik bir insan grubu olarak gosterilen
cemaati izleyici mescidin geneli gergevesinde diisiinerek sahne diginda da devam

ettigini bilir ve sahneyi zihninde tamamlar.

Bu kompozisyonun zihinde devam edebilecegini diisiindiiren kismi sol dikey
paftadir. Sag dikey pafta camiinin minberinin de bulundugu kose noktasina denk
gelmektedir ve mescidin mimarisi hakkinda bilgisi olan bir kimse mimari yapinin sag
dikey paftadan sonra devam etmeyecegini bilir. Sol dikey paftada ise bir grup insan
bulunmaktadir. Ve bu grubun, cemaatin kosesinde kalanlarin viicutlarinin bir kismi
cercevenin arkasinda kalmistir. Boylece izleyici, tasarimdaki bu ince detaylarla bu

goriintiiniin devam ettigini, ona yalnizca bir kesit sunuldugunu fark eder. Buradan
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hareketle asagidaki orneklerde asamali olarak sol dikey paftada bir pargasi verilen

cemaatin zihinde nasil tamamlanabilecegine iliskin ¢izim gorselleri verilmistir.
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Resim 7.27

Resim 7.28
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BESINCI BOLUM

5. DEGERLENDIRME VE SONUC

5.1. TASARIM ILKE VE OGEERINDEN HAREKETLE HADIKATU’S
SUEDA MINYATURLERININ DEGERLENDIRILMESI

Onceki béltimlerde ilk olarak minyatirlerin hangi tiirde ve icerikte bir metin
uzerine resmedildikleri, icra edildikleri donemin resim iislubu hakkinda bilgi verilmis,
bunlardan hareketle bazi temel tasarim ilke ve &geleri ile minyatiirlerin analizi
yapilmistir. Burada, ele alinan minyatiirlerle ilgili genel bir 6zet verildikten sonra tim
bu minyatirlerin analizlerinden elde edilen ortak 0zelliklerden bahsedilip

degerlendirilecektir.

Birinci Minyatiir Hz. Adem ve Havva’nin cennetten c¢ikarilma aninin
resmedildigi sahnedir. Diger sahnelerle mukayese ettigimizde en az figiir bu sahnede
yer almaktadir. Sahnede Hz. Adem, Hz. Hava, Cebrail ve diger melekler
bulunmaktadir. Sahne Cennette gegmektedir. Cennet izlenimi olusturacak peyzaj ve
mimari unsurlara yer verilmistir. Bunlarin haricinde yilan ve kuslarda bu sahnede yer
verilen hayvan figirleridir. Kompozisyon igerisinde Hz. Adem ve Hz. Havva’y1 6n
plana cikaracak pek ¢ok detay goriilmektedir. Bu, ilk olarak figlir boyutlariyla dikkati
cekmektedir. Hz. Adem ve Hz. Havva figiirleri digerlerinde daha hacimli
resmedilmistir. Sahnede mimari yapi, peyzaj ve figiirlerle olusturulan 6n arka iliskisi,
perspektif derinlik hissi vermektedir. Figiir dagiliminda grupsallik vardir. Ve bu
grupsal dagilim ana figiirlerin 6n plana ¢ikmasini saglamistir. Aynmi sekilde renk
kullanim1 da tasarimda ikonografik bir altyap: olusturmaktadir. Melek figiirlerinde
kontrast renk tercihleri onlar1 zeminden kolay bir sekilde ayirt edebilmemize, yani
dikkati figurlere cekcekteyken, Ana figurlerdeki renk tercihleri melek figurlerinin de
Oniine ge¢melerinde yardime1 olmustur. Ayni1 zamanda haleli olarak tasvir edilmeleri.
Sahne igerisinde Hz. Adem ve Havva figurlerinin 6n planda goriinmesinde etkili olan

baska bir unsur olmustur.

Ikinci minyatiirde Hz. Ibrahim’in atese atilma sahnesine yer verilmistir. Sahnede

olaya iliskin 6nemli figiirler Hz. ibrahim, Nemrut ve Cebrail melegidir. Bu minyatiirde
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kompozisyon ana figir olan Hz. Ibrahim etrafinda sekil kazanmustir. Sahne dis
mekanda gegmektedir. Zemin unsurlar1 peyzaj ve mimari yapidan olusmaktadir. Renk
kullanim1 sahneyi ikonografik anlamda degerlendirebilmemizde etkili olmustur.
Kompozisyon icerisinde Hz. Ibrahim’in yesil ve kahverengi tonlarinda giyinmesi,
onun haricindeki figiirlerde bu renklerin kullanilmamis olmasi, haleli tasvir edilmesi,
Sahnedeki hareketlerin ¢cogunun ona dogru yonelmesi, figiirlerin grupsal dagimi ve
Hz. Ibrahim’in sahnede tekil olmas1 Hz. ibrahim figuriinii kompozisyonun merkezine

alip degerlendirmemizde etkili olmustur.

Ucgiincii minyatiirde Hz. Yusuf’un kéle pazarinda satilma aninin resmedilmistir.
Sahnede Hz. Yusuf, onu satmakta olan Malik, Ziileyha ve kole pazarindaki kalabaliga
yer verilmistir. Sahne dig mekanda gegmektedir. Bu dis mekan mimari detaylardan
olugmaktadir. Tasarimin sol kisminda kiitlesel bir figiiratif kullanim s6z konusudur.
Zeminde tercih edilen renkler soft, pastel tonlarindadir. Figiirlerde ise parlak, sicak,
kontrast renkler tercih edilmistir. Bu durum, figiirlerin zeminden belirgin olarak ayirt
edilmesinde etkili olmustur. Hz. Yusuf figlrinin sahne igerisindeki , konumu, oturma
pozisyonunda olmasi, haleli tasvir edilmesi, figiirlerin ona dogru yonelmis olmasi ise

bu figiirii kompozisyon icerisinde merkezi olarak algilamamizda etkili olmustur.

Dordiinci minyatir, Mute Savasin ve Cafer Tayyar’in Sancak-1 Serifle
resmedildigi sahnedir. Mute savasi Islam ordusunun gayrimiislimlerle ilk savasidir.
Savasa dair pek ¢ok detayin yer aldigi bu sahnede, her iki tarafinda garpigma noktasi
sahnenin tam orta noktasidir. Sag tarafta Islam ordusunun verdigi sehitler ve sehit
diisenlerin hemen Oniinde yer alan elinde sancagiyla, basinin etrafinda halesiyle
birazdan sehit diisecek olan Cafer Tayyar figuridur. Bu figiir savas meydaninda yaya
olarak gorulen tek figurdir. Sol tarafta yer alan ath figiirler ise kars1 tarafin ordusunu
temsil etmektedir. Savas meydanindaki diger tiim figiirler atlidir. Sahneye dair bir de
tepelerin ardindan gergeklesmekte olan ani seyreden ve ritim tutan figurler yer
almaktadir. Figiirlerin sahne igerisinde yerlestirilmesiyle, boyutlariyla, renk yapisiyla,

sahnedeki unsurlarin yonelisleriyle minyatiir oldukga hareketlidir.

Besinci minyatiir Miislim bin Akil’in Ubeydullah Ziyad’in huzuruna getirilme

sahnesidir. Muslim bin Akil ,Hz. Hiseyin’in tarafindan oldugu i¢in uzun bir miiddet
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Yezid’i destekleyen Ubeydullah Ziyad’in askerleri tarafindan aranir, karsilikli
catigmalar yasanir ve uzun ugraslar sonucu Miislim bin Akil yakalanir ve Ubeydullah
Ziyad’in huzuruna getirtilir. Sahne kalabalik bir kompozisyona sahiptir. Kapali, i¢
mekanda gecmektedir. Ancak mekana dair detaylar yiizeyseldir. Daha ziyade figuratif
ayrintiya yer verilmistir. Sahnenin en kalabalik boliimii olan sol kisminda figtirler
derinlik hissi verecek sekilde yerlestirilmislerdir. On planda olan figlr turuncu

kiyafetiyle, boyutuyla, sahne igerisindeki yapisi ile Ubeydullah Ziyad’dir.

Altinct minyatiir, Haris’in Miislim bin Akil’in ¢ocuklarini sehit etmesidir. Bu
sahnede ¢ocuklar1 sehit edilmesinden hemen Onceki an tasvir edilmistir. Haris, onu
engellemeye ¢alisan oglunu 6ldiirmektedir. Sahnenin sag alt kdsesinde yerde uzanan
figlir Haris’in ogludur. Sahne icerisinde Sol tarafta haleli iki kiiglik gocuk Muslim bin
Akil’in ogullaridir, Haris sahnenin ortasinda yer alan elinde kili¢h figiirdiir, Sag tarafta
ise Haris’i durdurmaya calisan esi ve kolesi, tepelerin ardinda ise olay1 seyretmekte
olan figiirler yer almaktadir. Sahne dis mekanda, Firat Nehri kenarinda gegmektedir.

Sahnenin gectigi alanda peyzaj yapi oldukga sadedir.

Yedinci Minyatiir, Zeynel Abidin’in hutbe sahnesidir. Bu sahnede Zeynel
Abidin figiiriiyle birlikte diger bir 6nemli figiir ise Yezid’dir. Yezid cemaatin en 6n
safinda turuncu kiyafeti ve iri ciissesiyle gorlinmektedir. Bu iki figiir disinda diger
tim figUrler cemaat algist olusturacak sekilde kiitlesel, grupsal olarak sahneye
yerlestirilmistir. Hutbe sahnesi i¢ mekanda bir mescitte gegcmektedir. Mekan, yiizey
etkileri verecek sekilde mescit izlenimi olusturacak minber, hanimlar mahfili gibi

kisimlara yer verilerek olusturulmustur.

Degerlendirme: Tum minyatirlerde durum degil, olay hikayeciligi
benimsenmistir. Kompozisyonlarda olay aktarimi figiir hareketliligi tizerinden ifade
edilmistir. Bu da metnin hareketli yapisiyla ilgilidir. Bagdat eyalet {islubu bu hareketli
metni icerigine uygun bir sekilde resmetmede etkili olmustur. Hz. Adem ve Havva’nin
cennetten ¢ikma sahnesindeki cennet bahgesi tasviri haricindeki tum sahnelerde
mimari ve peyzaj unsurlari sade, tim kompozisyonlarda figiiratif yap1 diger unsurlara
gore daha 6n plandadir. Kompozisyonlarda peyzaj ve mekan, konunun mabhiyetini

belirtmek igin sadelestirilen ¢izgiler ve saf renklerle bir dekor, zemin olarak
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kullanilmistir. Peyzaj ve mimari unsurlar oldukca sadedir. Bu sade, soft zemin
uzerinde yer alan figiirler pasif degil son derece hareketli ve aktiftir. Bu aktif figurler
kendine 6zgl eylem durumuna sahiptir. Hareketliligi saglayan seyin temelinde zitlik
vardir. Renk, yon ve hacimle olusturulan zithiklar kompozisyonlardaki hareketliligi

saglamgtir.

Metinde anlatilan olaylara iliskin 6nemli detaylarin kompozisyonlarda tek bir
yerde kiimelenmedigi goriilmektedir. Analizlerde minyatur sahnelerinde 6nemli
detaylarin sahnenin farkli yerlerine konumlandirildig: fark edilmektedir. Sahneleri ti¢
esit dikey parcaya bolerek yapilan analizlerle ortaya koyulan bu detay bize konuya
iligkin 6nemli unsurlarin sahne icerisine yerlestirmede belli bir denge gozetildigini
gostermektedir.

Analiz edilen resimlerde de eyalet islubuna mahsus figiiratif cogulculuk anlayisi
fark edilmektedir. Figiirlerin kiyafetlerinin, basliklarinin birbirinden farkli olmasi
boylarinin, renklerinin, yaslarinin, cinsiyetlerinin hissedilecek sekilde resmedilmesi
figliratif yapmin ¢ogulcu bir anlayisla resmedildiginin gostergeleridir. Figirlerin
kalipli, iri, hacimli, kivrak, hareketli belli birtakim davranislar igerisinde, jest ve
mimiklere sahip olarak resmedildigi gorulur ve buradaki kompozisyonlardaki
figurlerde tek tiplesme yoktur. Figurler birbirinden farkli tarzlarda, kiyafetlerde,
renklerde, boylardadir. Farkli dini, siyasi kimlige sahip olan kisilerde, siradan
vatandagla aymi kare igerisinde bir arada resmedilmistir. Her ne kadar
kompozisyonlardaki yapi1 hiyerarsik bir diizen igerisinde olsa da siradan bir karakter
bile kendine 6zgii hal ve tavir igerisinde, karakteristik bir bi¢imde g0sterilmistir. Tek
bir karakterin 6n planda tutulup digerlerinin duragan, ifadesiz, belirsiz sekilde
resmedildigi kompozisyon yapisi s6z konusu degildir. Yani tim resimlerdeki figtrler,
siradan bir figiir bile olsa 6zgilindiir. Birbirinden farkli kiyafetlerde ve ten renklerine
sahip figiirlere yer vermesi acisindan minyatirler ¢ok kiiltiirlii, cok sesli bir yapiya
sahiptir. Dinleyicilere okunmak i¢in yazilmis olan metin ve islup anlayisi, anlatilan
olaylar1 boyle daha dikkat cekici, 6zgun bir sekilde resmedilmesinde 6nemli rol

oynamistir.
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Tum minyatarlerdeki figurlerde dikkati ¢eken baska bir husus ise anlatilan
olaylara dair bariz bir sekilde ifade edilen kotii karakterlerin sahnedeki diger
figrlerden daha koyu renk tende cizilmeleridir. (Ornek 1) Ikinci minyatiirde Hz.
[brahim’in atese atilma sahnesinde Nemrut ve yanindaki Hz. Ibrahim’in babasi1 Azer,
Besinci minyatiirde Ubeydullah Ziyad, Altinci minyatiirde Haris, yedinci minyatiirde
ise Yezid koyu renk tonlarinda karsimiza ¢ikmaktadirlar. Bu figiirlerin kotii tarafta
olduklarin1 sahne icerisinde vurgulamak maksadi ile koyu tende resmedildiklerini

sOyleyebiliriz.

Ornek 1 ( Azer ve Nemrut, Ubeydullah Ziyad, Haris, Yezid)

Hale minyatiirlerde ulvi kisilerin basinin etrafinda resmedilen ates kiitlesi vb.
sekillerdir. Buradaki minytiirlerde hale peygamberler haricindeki diger figiirlerde de
gorulmektedir. (Ornek 2) Hz. Adem ve Havva, Hz. Ibrahim ve Hz. Yusuf haricinde,
basinin etrafinda hale bulunan figiirler dérdiincti minyattirde Mute Savasindaki Cafer
Tayyar, altinct minyatiirdeki Miislim bin Akil’in ¢ocuklar1 ve yedinci minyatirde
hutbe okuyan Zeynel Abidin figdrleridir. Bu figdrlerin haleli resmedilmesini izah
edebilmemiz igin metni géz 6niinde bulundurmamiz gerekir. Cafer Tayyar’in haleli
olarak tasvir edilmesinin nedeni metinde o 6ldikten sonra Peygamberin ifadeleriyle
sehadete erdigi hatta Peygamberin Cafer Tayyar’t Cennette gordiigiinii bildirmesidir.
Miislim bin Akil’in ¢ocuklar1 da 6lmeden Onceki giin riiyalarinda Hz. Peygamberi
gormiisler ve riiyalarinda Peygamber tarafindan sehadetle miijdelenmislerdir. Zeynel
Abidin ise on iki imamdan dordiincist olmasi ve hutbe aninda ehl-i beytin itibarini

zedelemeye ¢alisan Yezid’e karsi bir durus sergilemesi nedeni ile halelidir. Yani
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metinde kisilere dair yer alan bazi énemli detaylar, onlarin bu yazma igerisindeki

sahnelerde haleli ¢izilmerinde etkili olmustur.

Ornek 2 (Haleli bir sekilde resmedilmis Cafer Tayyar Miislim Bin Akil’in cocuklari, Zeynel
Abidin)

Resimlerin geneline hakim figiir yapis1 6rnek gorselde (cizim 1) yer verilen
figlrlerde belirtilmektedir. Figurler kendi aralarinda farkli anatomik yapilarda
cizilmiglerdir. Kompozisyonlarda ayni boyutta ve yapida figiirlere yer verilmemistir.
Kimi figur daha uzun, kimi daha iri ve yapili, kimi figiirler ise digerlerine nazaran daha
kisa resmedilmistir. Figlrler her ne kadar anatomik anlamda, ideal insan dlculerine
gore orantisiz gibi dursa da Osmanli minyatiir sanatinin figiiratif iislubu igerisinde
Hadikatii’s Stieda metninin etkili dslubundan ve 6zellikler eyalet Uslubunda
resmedilmelerinden dolay: figurlerin anatomisine dikkat edildigi, tipki gergek hayatta

da oldugu gibi birbirinden farkli beden yapilarinda figiirlerin ¢izildigi goriilmektedir.
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Birbirine gore orantisiz olan figilirlerin sahnenin genelinde bir denge, oran

olusturmaktadir.

Cizim 1

Kompozisyonlarda derinlik hissi olusturacak detaylar bulunmaktadir. Bu ilk
etapta sahne igerisindeki unsurlarin ©on arka iliskisi olusturacak sekilde
yerlestirilmesiyle gerceklestirilmistir. Zemin unsurlarinin (peyzaj, mimari) soft, sekil
(figiir) unsurlarmin ise sicak, parlak, kontrast renklerde resmedilmesi derinlik hissini
saglayan diger bir detay olmustur. Derinligi saglayan diger bir detay olan perspektif
ise minyatiirlerin gogunda denenmistir. Buradaki kompozisyonlarda derinlik olusturan
perspektif detaylarda nakkasin tek bir bakis agisi ile resmetmesi gereken herhangi bir
unsuru bir bitiin halinde pek ¢ok bakis acis zaviyesinden resmettigi goriiliir (goklu
bakis agis1). Buna bagli olarak da nesnelerin farkli bakis acilar1 ile resmedilmesi
minyatiirlerde ¢oklu bakis agisinin oldugunu gostermektedir. Buradaki perspektif
uygulamalarin ¢ogu deformedir. Minyaturlerde perspektif deformasyon daha ziyade
vurgu noktalarinda, dikkat ¢ekmesi hedeflenen gorsel unsurlarda uygulanmistir.
Dolayist ile burada analizi yapilan minyatiirlerde gordigimiiz perspektif
deformasyon, perspektif kaideler hakkinda bilgisi olan nakkaslarin bilingli tercihidir.
Yani benimsedikleri bu tutum o ddnemde sanatgilarin perspektif bilgisine sahip
olmadiklar1 bu nedenle perspektifi dogru bir sekilde kullanamadiklarini ifade etmez.
Aksine sanatgimin perspektif deformasyonu uygulayabilmesi i¢in dogru perspektif
cizimi bildigini bize isaret etmektedir. Genel c¢ercevede ise bazi gorsel unsurlarda

perspektif deformasyon uygulanmis olsa da minyaturin teknik alt yapisi ¢ergevesinde
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uygulanan bu perspektif detaylarin minyatiir sanati igerisinde degerlendirdigimizde
giiniimiiz perspektif diisiincesine en yakin minyatir drnekleri oldugunu da belirtmek

gerekir.

Tasarimlarda anlatilan konu her ne ise o konuya dair kisilere, gerceklesmekte
olan olaya iliskin sahnede farkli bakis acilarma yer verilmistir. Ornegin ikinci
minyatiirde Hz. Ibrahim’in atese atilma an1, Nemrut’un onu seyretmesi ve bu iki figr
haricinde gerceklesmekte olan hadiseyi birbirinden farkli sekillerde seyreden, olaya
dahil olan, tepki veren figiirler yer almaktadir. Incelenen minyatiirlerin tamaminda
anlatilan konuya iliskin pek ¢ok tavir ve davranisi tek bir sahnede gorebilmekteyiz.

Yani tek bir sahne igerisinde ayrica ele alinabilecek pek ¢ok kili¢lik sahne mevcuttur.

Ele alinan tim kompozisyonlarda belli bir yonelme hali bulunmaktadir. Hz.
Adem ve Havva, Hz. ibrahim, Haris in Miislim Bin Akil’in cocuklarmin sehit etmesi,
Mute savasi sahnesi ve Zeynel Abidin’in vaaz sahnesinde ulvi figiirler ya sol taraftadir
ya da sol tarafa dogru yonelmislerdir. Kompozisyonlardaki figiir yonelislerinin
benzerlik gostermektedir. Clinkii izleyici bir resmi, onun sol tarafina bakiyormus gibi
algilar. Bu nedenle izleyici kendini farkina varmadan resmin sol tarafi ile 6zdeslestirir.
Bu husus, insan beyni lobunun sol tarafinin egemen olmasiyla ilgilidir. Clinki bu
bolimde, konusma, yazma ve okuma, gordiigii bir seyi analitik baglamda ele
alabilmesi gibi yilksek beyin merkezleri yer alir.!® Tim kompozisyonlarda figiir
yonelis ve hareket noktalar bir araya getirildiginde anlatilan olay hareket noktalarinin
kapsama alani igerisinde gerceklestigi goriilmektedir. Dolayisiyla sahnelerde belli bir
ritim vardir. Sahne icerisinde gortinlr olan olayda etkin olmayan mekan, peyzaj ve
figliratif detaylar sahnenin disinda devam ediyormus izlenimi olusturacak sekilde
kullanilmistir. Sahnede metne iliskin ana karakterler ve olay goriiniirken, sahneye dair
bazi elemanlar ylizey icerisinde bitmemistir. Resimlerde bu sekilde bir agik
kompozisyon kurulusu tercih edilmis olmasi kompozisyon yapilarii devamlilik ve
tamamlama iliskisi baglaminda degerlendirmemizi saglar. A¢ik kompozisyon kurgusu

ile minyatiirler izleyicinin zihninde tamamlanabilecek bir sekilde yani gorsel

113 Adem Geng; Ahmet Sipahioglu, a.g.e., s. 81-82.
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unsurlarin ~ kompozisyon igerisinde bir kesit/parca halinde verilmesiyle
olusturulmustur. Bu resimlerde kimi sahnede kiigiik bir grup insanla biyuk bir
kalabaliga isarete edilirken (Zeynel Abidin’in vaaz sahnesindeki cemaat Ornegi),
birka¢ aga¢ goriintlisiyle cennet bahgesi (Hz. Adem ve Hz. Havva’nin cennetten
¢ikma an1), kiigiik bir mimari cephe ile saray (Hz. Ibrahim’in atese atilma sahnesinde
Nemrut’un bulundugu mimari1 parg¢a), birkag atli askerle ordu halinde savasan askerler
(Mute savas1 ve Cafer Tayyar’in schit edilisi) gibi gorsel kicuk parcalarla bitin
kastedilir. Metinde anlatilan olaya dair tek bir anin sahnelendigi minyatiirlerde agik
kompozisyon kurgusunun benimsenmesiyle, metinde anlatilan olaya iligkin gorselde
yer verilemeyecek pek cok detayin en azindan zihinsel bir siiregte olusturulmasi

hedeflenmektedir.

Gorsel hiyerarsi buradaki minyatiirlerde belirgin olarak kullanilmistir.
Hiyerarsik altyap1 sahneye iliskin ana karakterlerin belirgin sekilde tasvir edilmesiyle
olusturulmustur. Buradaki minyaturlerde bir figurin veya detayin sahne igerisinde 6ne
¢ikarilmasinda zitlik, yon, hareket, renk kullanimi, perspektif, oran etkili olmustur.

Metin, baz1 unsurlarin bu sekilde 6ne ¢ikarilmasinda 6nemli role sahiptir.

Kompozisyonlardaki renklerde, icra edildigi dénemin resim iislubunun renk
tarz1 etkili olmustur. Bagdat eyalet islubunda zemin unsurlar1 daha sade ve soft, sekil
unsurlari ise dinamik bir goriiniim sergilemektedir. Buradaki minyatirlerde de peyzaj
ve mimari gibi zemin unsurlarinda ¢ok acik, soguk renk tonlar1 kullanilmistir. Sekil
unsurlart olan figiirlerde ise sicak, parlak, kontrast renk kullanimi hakimdir.
Kiyafetlerde sar1 mor, kirmizi yesil, mavi turuncu gibi kontrast renklerin bir arada
kullanildig1 goriiliir. Figiirlerin kiyafetlerindeki parlak kontrast renk kullanimiyla
kompozisyonlar hareketli, ilgi ¢ekici kilimmistir. Buradaki tim minyatirlerde benzer
bir renk paleti benimsenmistir. Bu renk yapis1 kirmizi, mavi, yesil, sar1, turuncu mor,
eflatun, turuncu renkleri ve bu renklerin ara tonlarindan olusmaktadir. Minyaturlerin
geneline hakim bu renk tercihleri figiiratif yapinin daha 6n planda goriilmesi ve
boylece izleyicinin anlatilan olaya odaklanmasinda tesirli olmustur. Renk tonlarinda
benimsenen tutum, yani figiirlerin canli, parlak; figiir haricindeki unsurlarin ise daha

pastel tonlarda resmedilmesi ile zitlik olusturulur, bu zitlik ise kompozisyonlarin
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derinligini, gorsel hiyerarsik yapisini, merkezi noktasini, hareketliligini, dinamikligini

saglamigtir.

Kerbela sehitlerini anma, matem anlayisini estetik bir ritiel halinde simdiki
zaman icerisinde devam ettirme ve bunu yaparken de dinleyicide tevekkdl bilinci
olusturmak gibi ulvi bir maksatla yazilan metinde olay anlatimi 6n planda tutulmustur.
Metin icerigi ile dinleyicinin dikkatini ¢ekme diislincesi minyatiirlerde resmedilen
sahnelerle stirdiiriilmistiir. Bu nedenle sahneler dikkat ¢ekicidir ve minyaturun teknik
olanaklar1 sayesinde birkag figiirle, sade bir sekilde anlatilabilecek bu sahneler burada
oldukga yogun, kalabalik, hareketli, dinamik kompozisyonlara sahiptir. Bu dinamizm,
oran, zithk, yon hareket gibi ilkelerle olusturulmustur. Minyatirlerin hareketli
yapisinin olusmasinda metin, eyalet Gslubu, minyatiirlerin belli tasarim ilke ve

Ogelerle ile insa edilmesi etkili olmustur.

5.2. MINYATURLERDEKiI MEKAN VE ZAMAN

Hadikatii’s Siieda metninin yazildigi zaman (16. Yiizyil sonu) ve kitaptaki
olaylarin yasandigi zaman (7. yiizyil) arasinda neredeyse bir asirlik zaman farki
mevcuttur. Bu nedenle yiizlerce yil 6nce yasanildigina inanilan birtakim olaylarin
simdiki zaman igerisinde yazilmasi neticesinde resimlenmesinde farkli bir tutum
sergilenmistir. Buradaki minyatiirlerde kurgulanan mekansal yapi, gercek hayatta
yasanildigina inanilan kissalara dair bir metne dayandigi i¢in, gercekligi birebir
yansitabilmesi miimkiin degildir. Tasarimlarda goriilen mekanlar, gergek mekénin bir
1zdlistimii, yansimasidir. Minyatiirdeki gostergeler ne olursa olsun ifade kazanmak i¢in
belli bir mekansal diizlemde bulunmak mecburiyetindedir. Simdiki zaman igerisinde
gecmise dair mek&ni1 birebir aktarabilmek mimkiin olmasa da minyatiirlerde
olusturulan mekansal izdiisiim, hikdayeyi anlatmak amaci ile vasita olarak
kullanilmaktadir. Olusturulan izdisiimsel mekan, ger¢cek diinyanin boyutsuz,
perspektifsiz, stilize bir modelidir. Yiizde yiiz ger¢ege uygunluktan ¢ok resimlenen

mekanm bazi yapilarinin "goriintiisel gosterilerini” kullanarak temel bir mekén
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114 Maksat yalnizca hikdyenin belli bir mekansal

kurgusu olusturulmaya calisilir.
diizlemde gectigini ifade etmek oldugu icin, ayrintilardan ve birebir anlatimdan uzak

daha basit diizeyde formlar, gorsel gostergeler tercih edilir.

Hadikatii's Stieda metninin yazilis amaci1 goz oniinde bulunduruldugunda ise
resimleme surecinde bdyle bir tutumun sergilenmesi gayet tabiidir. Clinkt 6nemli olan
Kerbela Hadisesini, peygamberlerin yasadigi sikintilardan da yola ¢ikarak simdiki
zaman icgerisindeki okuyuculara hissettirmek, yas kultirini devam ettirmektir.
Kompozisyonlarda kalabalik, yogun figiiratif yapinin kullanilmis olmasinin baslica
sebebi de budur. Bu nedenle minyatiirlerde mekanin birebir aktarimindan ziyade
metinde gecen olaylarin aktarimi 6n plandadir. Bu da figurlerin yogun olarak
kullanimiyla gergeklestirilmistir. Bu nedenle kompozisyonlarin mekéansal formlarinda
hayali bir tutum sergilenmektedir. Ozellikle peygamber kissalarmin resmedildigi ilk
lic minyatiirde digerlerinden daha c¢ok hayali bir tutum 6n plana c¢ikmaktadir.

Minyatiirlerde hayali bir mekan algis1 bulunmaktadir.

Miislim Bin Akil’in Ubeydullah Ziyad’in huzuruna c¢ikarilmasi ve Zeynel
Abidin’in vaaz verme sahneleri i¢, digerleri ise dis mekanda gegmektedir. Birinci
sahne olan Hz. Adem ve Havva ise soyut olan bir dig mekan (cennet) tasviridir. Gergek
mekanin izdiisimi minyatiirlerde su sekilde goriilmektedir: figlrlerin belli bir
mekanda olduklar1 izlenimi yaratan, tezyini detaylar1 incelikli olmayan mimari yap1
ve peyzaj 6gelerinin birebir kullanilmadigi ve dahi mimari unsurlarin genellikle bir
kesit halinde verilmis oldugu, figiirlerin oturtuldugu toprak zeminin gerceklikten uzak
renk tonlariyla bezenmis olmasidir. Dolayisi ile burada herhangi bir gercekgi mekén
kaygist yoktur ve mekani belli edecek gostergelere ( dis mekan unsurlari, i¢c mekan
unsurlari, soyut mekan unsurlari) yer verilmistir. Neticede Kompozisyonlarda Mekan
kaygist olmayan, daha ¢ok yiizey etkileri veren diizenlemeler séz konusudur. iki
boyutlu ylizeyde dogaya ve gergege olan baglilikla elde edilmeye calisilan derinlikler,

resimde mekan kavraminin gelismesine olanak vermistir. Ele alinan konu ve anlatim

114 Usun Tiikel, Resmin Dili ikonografiden Géstergebilime, Homer Kitabevi, 2005, s.43.
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tercihine bagli olarak sekillenen resmin mekani, dig mekan, i¢ mekan ve soyut mekan

olarak cesitlilik gosterir. 11°

Mekan anlayisinda benimsenen bu hayali, kurgusal tutumla birlikte ele alinmasi
gercken bir diger konu ise zaman anlayisidir. Burada karsimiza daha farkli bir
yaklasim ¢ikmaktadir. Kitabin konusundan hareketle insanlarin bu eseri Kerbela’nin
yasandig1 an1 tekrar yasama, hissetme maksadi ile okumasi, bir rittiel haline getirmesi
s0z konusudur. Hadisenin yasandig1 ana gidip sehit diisenlerin acisini paylagma ve yas
tutarak tevekkdl etme yiizyillar gegse de metin vasitasi ile siirdiiriilmektedir. Ulvi olan
bu hadisenin her muharrem ayinda tekrar okunarak giincel kalmasma O6zen
gosterilmektedir. Bu diislinceden hareketle geg¢mis zamana ait bu olaylarin
resimlendigi mekan, hayalidir, birebir anlatim s6z konusu degildir. Dolayis1 ile
zamanda da ge¢cmisin bir tezahiirii s6z konusudur. Fakat minyatiirlerdeki zaman,
mekandan daha farkli bir yapiya sahiptir. Mekan ge¢mis zamanda yasanan hadiseyi
goriiniir kilan bir izdisiim iken, zaman ise bu izdiisiimsel mekanda hikayelerin
gercekligine isaret eden onemli bir ayrintidir. Metnin her okundugunda hadiselerin
yasandig1 ana gidilerek yas tutma ve arinma maksadi tasimasi, resimlerde de tercih
edilen sahnelerdeki anlarin belli bir kutsallik igerisinde olmasinda etkili olmustur.
Yani resimlerde kutsal bir zaman anlayis1 ¢ergevesinde belli basli anlatilan konulara
dair ¢ok onemli anlarin tasviri benimsenmistir: Hz. Adem ve Havva’nin cennetten
¢ikma ani, igerisinde bulunduklar1 mekan olan cennetin izdiisiimsel goriintiisiinde
gegmektedir, cennetten ¢ikma ani ise Yaraticinin onlari bagisladigi ve diinyaya
gonderdigi kutsal bir zamani (an) isaret eder. Hz. Ibrahim’in atese atildig1 sahnede
mekan yine gercekligi birebir yansitmaktan uzakken, anlatildigi zaman (an) atese
atilmasi, Hz. Ibrahim’in Tanriya tevekkiil etmesi ve neticesinde atesin Hz. Ibrahim’i
yakmamasi kutsal olan bir ana isaret eder. Ayni sekilde Hz. Yusuf’un Misir iilkesine
sultan olma yolundaki en 6nemli anlarindan bir tanesi olan Koéle pazarinda satilma ani
ise diger bir kutsal andir. Miislim Bin Akil’in ¢ocuklarinin 61diirtildiigii anin goriildigi

sahnede ise onlarin sehitlik mertebesine erisecegini ifade etmesi agisindan kutsal bir

115 Leyla Varlik Sentiirk, a.g.e., s.25.
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ana isaret eder. Her manevi toren zamani, efsanevi bir ge¢mis i¢inde "baslangicta"
meydana gelmis olan kutsal bir olaym yeniden giincellestirilmesinden ibarettir.11®
Resimlerde ge¢mise akan, karisan bir zaman mefhumu hakimdir. Kutsal olan
zamanlar, minyatiirdeki gostergeler vasitasi ile giindeme getirilmistir.  Metnin
geneline hakim yas anlayisi, minyatiirlerde metinde gegen olaylarin (olumsuz gibi

gorulen) en kutsal anlarinin tasvir edilmesi seklinde tezahiir etmistir.

Ote yandan minyatiirlerdeki zaman ve mekan yapis1 genel g¢ercevede ele
alindiginda ise anlatilan olaylar zamanlar1 ve mekanlart bakimindan farklilik arz
etmelerine ragmen, hadiseler ayn1 zamanda, benzer mekénlarda, ayni toplumsal grup
icerisinde yasanmus gibi tasvir edildigi goriilmektedir. Hz. Ibrahim'in atese atilma
sahnesi, figiiratif yapi, kiyafet 6zellikleri, renk yapisi, mimari ve figiirlerin viicut
yapilari, peyzaj yapilari itibar1 kendisinden farkli bir zamanda ve mekanda yasamis
olan Miislim Bin Akil’in Ubeydullah Riyad’in huzuruna ¢ikma sahnesi, Hz. Yusuf’un
kole pazarinda satilma sahnesi ile benzerlik gosterir. Fakat {i¢ olayin da gergeklesme
zamani, mekani ve toplumsal yapisi ¢ok farklidir. Dolayisi ile yasadiklar1 donemler
g6z oniinde bulunduruldugunda, kiyafet yapilarinin, kiyafetlerdeki renk bi¢imlerinin,
insanlarinin ten renkleri ve viicut hatlariin da dogal olarak farklilik gostermesi
gerekir. Ancak burada sanki tiim olaylar ayn1 zamanda ve mekanda ge¢iyormus gibi
bir tutum sergilenmistir: figiir yapilarinin, kiyafet bi¢cimlerinin, mimari 6zelliklerin
benzer mahiyette olmas1 Hz. Yusuf, Hz. Ibrahim, Zeynel Abidin, Ubeydullah Ziyad

gibi isimleri ayn1 zamanda ve mek&ndaymis gibi gosterir.

116 Mircea Eliade, Kutsal ve Dindisi, Gece Yayinlari, Ankara 1995, s.45.
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5.3. SONUC

Maktel-i Hiiseyin tiiriinde bir metin olan Hadikatii’s Siieda’nin igerigi ile
amaclanan matem anlayisini devam ettirme, dinleyicinin dikkatini ¢cekme diistincesi
minyatiirlerdeki sahnelerle stlirdiiriilmiistiir. Yazmanin temel 06zelligi hikaye
anlaticiliginin 6n planda olmasidir. Bu nedenle sahnelerde, anlatilan olaylara dair
en dikkat c¢ekici anlara yer verilmistir. Minyatiirlin teknik olanaklar1 sayesinde
birkag figiirle, sade bir sekilde anlatilabilecek bu sahneler burada olduk¢a yogun,
hareketli, dinamik kompozisyonlara sahiptir. Buradaki resimler ayni donemde
Istanbul saray Nakkashanesinde hazirlanan eserlerin, duragan, resmi, agirbash
tislubundan olduk¢a farklidir. Ciinkii buradaki minyatiirlerin kompozisyon
yapilarinin dinamik, hareketli olmasinda metnin tesiri olmakla birlikte bunda
Bagdat eyalet iislubunun da etkisi goriilmektedir. Da Vinci "Konusan iki insan
goren sagir ve dilsiz bir kimse, duymaktan mahrum olmasina ragmen,
konusmacilarin jest ve tavirlarindan konugmanin tabiatini, anlayabilir" diyerek
figlr ¢izimindeki jest, mimik, tavir gibi hareketlerin 6nemine isaret etmistir. Bagdat
eyalet lislubundaki figiir ¢izimlerinde jest, mimik ve tavir igerisinde oldugu bdyle
bir tutum sergilenmistir. Ayrica metnin eyalet Uslubuyla resimlenmesi,
minyatiirlerin kompozisyonlarinda yer verilen pek ¢ok detayin olusumunda da
(figlir, mimari, peyzaj, renk, hareketlilik...) etkili olmustur. Yani metnin igerigi ve
Bagdat Eyalet Uslubu minyatiirlerin tarzinda énemli rol oynamustir. Bu nedenle
buradaki minyatrler altyapisi olan metin ve donemin resim Uslup ozellikleri g6z
onunde bulundurulup, tasarim ilke ve 6geleriyle birlikte analiz edilerek ikonografik
acidan degerlendirilmistir. Analizler ile metinde tasarlanan formlar1 tasarim haline
getirmede etkili olan figiir, mimari ve peysaja dair detaylarda birbirine benzer ve
tutarl1 sonuglara ulagiimistir. Ozellikle temel tasarim ilke ve dgeleriyle (ritim, yon,
renk, derinlik, zitlik...) yapilan analizler bu benzerlikleri tayin etmemizde etkili
olmustur.

Ulasilan sonuglar, kompozisyonlardaki detaylarin gelisigiizel ortaya
koyulmadigini, gorsel unsurlarin kompozisyon igerisinde sistemli bir sekilde
yerlestirildigi gostermektedir. Yani Matem anlayisi ¢cergevesinde olusturulan metin,
gorsel gostergelerle (mimari, peyzaj ve figlratif yapi) ifade edilmis, bu goérsel
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gostergeler temel tasarim ilke ve 6geleriyle, gostergelerdeki teknik detaylar eyalet
uslubuyla sekil kazanmis, bu sekilde insa edilmis minyatiirler, metnin igerigini (yas,
tevekkdl, ibret) aktarmada ve minyatiirlerin ikonografik bir altyapisinin

olusmasinda tesirli olmustur.
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ROPRODUKSIYON CIKISLI OZGUN TASARIM

Boyut:35x50 cm.

Teknik: Karisik teknik (Tarama, noktalama, akitma)

Malzeme: 600gr asitsiz kagit, suluboya, akrilik

Bu eser, tezde incelenen minyatirlerden biri olan, yazmanin 18a kisminda

bulunan Hz. ibrahim’in atese atilma sahnesinden hareketle olusturulmustur. Tezin
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konusu ile ilgili olarak kitap resimleme faaliyetinde 6nemli rol oynayan Bagdat
Mevlevihane’sinde resmedildigi diisiiniilen Hadkatii’s Stieda yazmasinin resimlerinin
olusma siirecine isaret eden bu c¢alismada Ozgiin tasarim, roprodiksiyonu da
kapsayacak sekilde yapilmistir. Mevlevi nakkaslarin resmettigi sahnenin Hz.
Ibrahim’in atese atilma an1 olmasimin nedeni ise kitaba hakim tevekkiil anlayisini en
giizel sekilde gosteren ulvi bir an olmasindan dolayidir. Fuzuli Kerbela hadisesini
anlattig1 eserini bu tevekkiil anlayisi ¢ergevesinde olusturmustur. CUnki ona gore
Cenéb-1 Hak, kullarin1 imtihana tabi tutarak iyileri ve kotiileri ortaya ¢ikarmak ister.
Bundan dolay1 bela ve musibetlerle peygamberler ve onlarin yolundan giden insanlar
imtihan edilir. Onlar i¢in Allah’tan gelen liituf da kahir da hostur. O’ndan gelen bela
ve musibetlere sabreden kimseler kurtulusa erip cennetle miijdelenmis (saadete ermis)
kimselerdir. Hz. Ibrahim sahnesinde de bu anlamda bir tevekkil s6z konusudur.
“Nemrut tarafindan atese atilmakta olan Hz. ibrahim’in yanina gelen Cebrail “Ey Halil
bir istegin var midir” sordugunda Hz. ibrahim “Ihtiyacim vardir ama sana degil” der.
Buna karsilik Cebrail “Rabbinden medet iste” dediginde ise Hz. Ibrahim “O benim
halimi biliyor istemeye gerek yoktur” der. Fuzuli bu konuya iliskin Hadikatii’s Siieda
metninde su ifadelere yer vermektedir: “Sadakatli asik, yardan baskasini kendisine
yabanci bilir ve yabancinin tedbiriyle kendisine ¢are aramaz bu ona ar gelir.
Ibrahim’in baskalarindan yardim istemek arzusunda bulunmamasi muhabbet denizini
costurdu. Hitap geldi: Benden baskasina iimit baglamayani, ben de kimseye muhtag

etmem. “Ey ates Ibrahim igin sogu ve selamet ol” dedi.”*!’

Roprodiksiyon orijinal gorseldeki teknik altyap: tespit edilip icra edilmistir.
Ozgiin tasarim ise roprodUiksiyon etrafindan sekil kazanmaktadir. Hz. ibrahim’in atese
atildig1 sahne 16. Yiizyil sonunda icra edilmistir, resmin konusu ise daha onceki
zamana aittir. Bu nedenle mekén kurgusal bir altyapiya sahiptir, Figiirler birbirinden

farkli goriintiilerde cogulcu bir bakis agisiyla resmedilmislerdir.

Ozgiin tasarimda da benzer bir tutum sergilenmistir. 16. Yiizyilda Bagdat

Mevlevihane’sindeki kitap resimleme faaliyetindeki figiirler, 21. Yiizyildaki Mevlevi

17 Fuzuli, a.g.e., s.41-42.
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derviglere ait kiyafetlerle, hayali kurgusal bir mekanla ve her biri birbirinden farkli
eylem durumuna sahip, 6zgun figur gorselleriyle resmedilmistir. Devamlilik ve
tamamlama bakis agisiyla resmedilen sahnede nakkaslar réprodiksiyona dair sahneyi

tamamlamaya ¢alismaktadirlar.
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