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bir kisminin bagli oldugum iiniversite veya bir bagka tiniversitedeki baska bir ¢alisma

olarak sunulmadigini beyan ederim.

Zehra Oztiirk



TEZHIiP MOTIFLERININ TURK iISLEMELERINE YANSIMASI

Zehra Oztiirk

OZET

Tarih boyunca insan, i¢inde bulundugu toplumun inang ve degerlerini sembolize
etmek veya sadece ic¢giidiisel olarak estetik zevkini ve gozlemlerini aktarmak amaci
ile bir esyay1 ya da mekén1 siisleme ihtiyaci duymustur. Tarihi kaynaklar bize her
toplumun siisleme unsurlarin birbirinden farkli olabilmekle birlikte ana kaynagin
dogada var olan ya da var olduguna inanilan her sey oldugunu gosteriyor.

Sanatin bir¢ok alaninda var olan motiflerin 6zellikleri her kiiltiirde ve donemde
cesitli bicim, form ve anlamlar kazanarak gilinlimiize kadar ulasmistir. Bu minvalde
tarihi seyir i¢cinde motiflerin bir kimlik yolculugu oldugunu séylemek yerinde olur. Bu
yolculuk igerisinde Tiirk sanati da farkli medeniyetlerle etkilesimler sonucu
zenginleserek kendine has bir karakter kazanmstir.

Tezyinatin ana unsuru olan ve konumuzun da esasii teskil eden motifler, Tiirk
sanatinin merkeziyetci anlayisi ile tim sanat dallarinda goriilmiistiir. Yazma kitap
sanatlari, mimari tezyinat, tekstil, seramik, ¢ini gibi bezemelerin yapildig1 alanlarda
tek merkezden ¢ikan uyum ve ahenkle zengin bir sanat tislubu meydana getirilmistir.

Arastirma ve uygulama asamasi olan bu c¢aligmanin arastirma sathasinda Tiirk
islemelerindeki motifler, desen kurgusu ve islemelerin kullanildigi yerler ele
alinmistir. Uygulama kismi ise Tiirk sanatinin ortak iislubunu yansitan geleneksel
sanatlarimizdan, tezhip ve nakis sanatinda toplam sekiz adet eseri ihtiva etmektedir.

Anahtar kelimeler: Motif, tezhip, isleme, nakis, desen, ipek.



REFLECTIONS OF ORNAMENTAL MOTIFS
IN TRADITIONAL TURKISH EMBROIDERY

Zehra Oztiirk

ABSTRACT

Beliefs and values form the basis of which symbols take form and represent.
Throughout history, people have felt the urge to use these symbols to represent their
aesthetic taste, and as social statements. While sources show that various ornamental
elements of each society differ, nature was the main inspiration and source for these
motifs, even elements of mythology and fantasy.

Motifs in art, gained longevity by morphing and changing to different
meanings and forms through different cultures and time periods. Thus, it is appropriate
to infer those motifs undergo an identity journey through history. Turkish art thus is
unique, in which it displays an array of identities of many civilizations, cultures, and
the interactions between them.

Turkish art consists of a centralist understanding of which all subsequent arts
branch from. Manuscripts, books, architectural ornaments, textiles, and ceramics. The
harmony that exists between these artforms is a clear indication of this centralist idea.
Moreover, the motifs, subject of our research, that form the basis and main element of
ornamentations, are shared between these artforms.

This paper consists of two parts, the research and application phases
respectively. During the research phase, the overall pattern design and the areas of
application are discussed and presented. During the application phases, eight works in
the arts of illumination and embroidery will be produced showcasing the common style
and centralist characteristic of Traditional Turkish Arts.

Key words: Motif, gilding, embroidery, embroidery, pattern, silk.



ONSOZ

‘Tezhip Motiflerinin Tiirk Islemelerine Yansimasi” adli tez ¢alismasmin ana
konusu ve amaci iki ayr1 sanat olan tezhip ve nakis sanatindaki ortak motifler ve tislup
birliginin farkli sanat malzemeleri lizerinde gosterilmesidir. Uzun yillardir icra
etmekte oldugum nakis sanatindaki birikimimin yaninda tezhip sanatinin bana kattig1
sanatsal farkindalik ve sanatlarimizin miisterek noktalar1 bu konuyu segmemde tesvik
edici olmustur.

Aragtirma ve uygulama asamasi olan tezde birinci boliim tekstil sanatlarina genel
bir bakis ile baslayip bilhassa Osmanli doneminde islemelerin goriildiigli alanlar
icermektedir. Ikinci béliimde motiflerin tarihsel kdkeni ve anlamlari, kompozisyon
kurgularinin gruplandirilmast ve Tiirk islemelerinde uygulanan en yaygin isleme
teknikleri konu edilmistir. Bu iki boliimdeki gorseller ¢esitli miize ve saray
koleksiyonlarinda yer alan eserler ve fotografladigimiz mimari eserlerden
c¢ikardigimiz motiflerin ¢izimleridir. Tezin tiglincii boliimii olan eser uygulamalarinda
tezhip ve nakis sanatinda sekiz farkli eser yer almaktadir. Bu eserlerin doérdii tezhip,
dordii de el nakisi olarak icra edilmis 6zgiin kompozisyonlardir.

Tezhip sanatina kendisiyle basladigim ayni zamanda tez danismanim olan
kiymetli hocam Dr. Ogr. Uyesi Mustafa Nasuhi Celebi’ye konumu o6zgiince
uygulayabilme olanagi tanidigi i¢in tesekkiirlerimi sunuyorum. Ayrica uzun yillardir
bilgi ve tecriibesinden istifade ettigim saygideger hocam Mutia Tiirkmenoglu’na ve
tizerimde emegi olan hocalarima, tezin diizenlenmesi asamasinda teknik destek
saglayan kiymetli arkadasim Betiil Sayin’a, arastirmam siiresince destegini her zaman
hissettigim sevgili esime ve ¢ok kiymetli aileme sonsuz tesekkiirlerimi sunuyorum.

Temmuz 2022 Zehra Oztiirk
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GIRiS

Tarih boyunca Insan, icinde bulundugu toplumun inan¢ ve degerlerini
sembolize etmek ya da sadece icglidiisel olarak estetik zevkini ve gdzlemlerini ifade
etmek amaci ile bir esyay1 ya da mekani siisleme ihtiyact duymustur. Tarihi kaynaklar
bize her toplumun siisleme unsurlarinin birbirinden farkli olabilmekle birlikte ana
kaynagin dogada var olan ya da var olduguna inanilan her sey oldugunu gosteriyor.

Glines, ay ve yildizlar, hayvan ve insan figiirleri, agaclar ve bitkiler vb.

Sanatin bir¢ok alaninda var olan motiflerin 6zellikleri her kiiltiirde ve donemde
cesitli bicim, form ve anlamlar kazanarak gilinlimiize kadar ulagsmistir. Bu minvalde

tarihi seyir icinde motiflerin bir kimlik yolculugu oldugunu séylemek yerinde olur.

Omek olarak, Hun ve Uygur devletlerinde, Budist ikonografisinde, Iran
kaynaklarinda ve Osmanli Sanati’nda ii¢ benek ya da “cintemani” olarak bilinen
motife her kiiltlirtin farkli bir anlam yiikledigi goriiliir. Cin ve Osmanli sanatinda
bereket ve sans1 sembolize eden bulut motifi muhtelif bi¢imleri ile Tiirk sanatina Herat
ve Sirazli sanatgilar vasitastyla girmistir. ‘Cin bulutu’ olarak da bilinen bu motif farkl
kiiltiirlerde efsanevi bir yaratik olan ejderha veya agzindan ¢ikan dumanin sembolii
olarak da yorumlanir. Bir diger motif olan rGimi, stilize edilmis kartal kanatlarinin
temsili olarak Orta Asya Kkiiltiirlerinin bircogunda goriiliir bazen bir devlet nisanesi
olarak kabul edilir. Yine birgok kiiltiirde benimsenmis olan stilize hilal motifleri islam
toplumlarinin sembolii olarak bilinirken, semavi dinlerde kutsal kabul edilen
‘Stileyman Miihrii” yani alt1 koseli yildiz, Yahudi ve Hristiyan inancinda ise ‘Davut

Yildiz1’ olarak anilmaktadir.

Biitlin bu motifler ve daha fazlas1 Tiirk sanatinin merkeziyet¢i anlayisi ile tiim
sanat dallarinda goriiliir. Yazma kitaplar, mimari tezyinat, tekstil, seramik, ¢ini gibi
bezemelerin yapildigi alanlarda tek merkezden ¢ikan uyum ve ahenkle zengin bir sanat

islubu yaratilir.

Bu zenginligin esas kaynagi olan Tiirk, Tebrizli, Sirazli, Ozbek, Azeri ve

Balkan kokenli sanat¢ilarin bir arada ¢alismasidir. Her sanatg1 kendi inang, kiiltiir ve



zevkini sanatinda ve motiflerinde gosterir. Boylece tiim sanat eserlerinde her kiiltiiriin

kendinden bir parca bulabildigi ortak bir sanat iislubunu seyrederiz.

Yukarida bahsedilen tiim bu unsurlar dinamik bir kiiltiir sanat etkilesiminin
sonucu olarak bugiin arastirma konumuzun esasini teskil ediyor. Arastirmanin ana
konusu ve amaci tezhip ve nakis sanatindaki motiflerin ortak {islubuna dikkat

¢ekilmesidir. Bu baglamda islemelerin bir pargasi olan dokuma ile konuya basladik.

Tekstil sanatlar1 iginde yer alan dokumacilik Anadolu’daki eski medeniyetlerin
mirasi olarak, Selguklu Donemi’nde daha da geligsmistir. Bursa’nin ipek yolu tizerinde
onemli bir ticaret merkezi olmasiyla sehir dokumanin merkezi haline gelmistir.

Osmanli Donemi’nde ise sarayin denetimleri altinda en seckin dokumalar iiretilmistir.

Dokuma ile paralel bir gelisme gosteren islemecilik de neredeyse biitiin
medeniyetlerde goriilen kadim bir sanat anlayisidir. Selguklu doneminde gelismeye
baslaylp Osmanli Dénemi’nde saray mensuplar1 ve halkin her kesiminin ilgilendigi,
giinliik esyalardan kutsal ortiilere kadar genis bir alani i¢ine alir. Her donemin sanat
anlayisini ve zevkini yansitan islemeler sonsuz desen, renk ve teknikleriyle cok genis

bir repertuara sahiptir.

Tirk kiiltiir ve sanat anlayisi icerisinde kendisine yon bulan islemelerin,
Osmanli Déneminin gesitli yiizyillarinda iiretilmis en seckin 6rneklerini bugiin miize,

koleksiyon ve ¢esitli kaynaklarda gorebiliyoruz.

Tiim bu tarihsel dayanaklar 1s1ginda yapilan arastirma ile isleme konusunun

sacayagi olan dokuma, desen ve isleme teknikleri irdelenerek yeni eserler iiretilmistir.

Ayni zamanda bu ¢alisma, bir kiiltiirii bagka bir kiiltiirde tanitmanin en gergek
thtimali olarak bugiin diinyadaki énemli miizelerde yer alan tasinabilir kiiltiir sanat
eserlerinin 6nemli bir boliimiinii temsil eden Tiirk islemelerinin giiniimiizde de icra

edilmeye devam edilmesine bir katki olarak diistiniilm{istir.



BIiRINCI BOLUM

1. TEKSTIL SANATLARI TARIHCESI

1.1. TEKSTIL SANATLARINA GENEL BAKIS

Tekstil insanin en temel ihtiyaci olarak dogup, essiz sanat eserleri {iretmeye
kadar varan oldukc¢a genis kapsamli bir konudur. En temel anlamiyla ¢esitli malzeme
ve teknikler ile yiizey olusturmak demektir. Sanat tarihimizin baslangicindan bugiine
kadar, her donemin malzeme, tasarim, liretilme amaci acisindan, kendi doneminin

Ozelliklerini barindiran fevkalade eserler ortaya ¢ikmustir.

Kiiltlir ve sanatimizin olugsmasinda gdgebe bir toplum olarak farkl kiiltiirlerle
etkilesim halinde olunmasi ve onlarin kiiltiir motiflerinin de kapsanmasiyla ortaya
¢ikan zenginligi Selguk Miilayim sdyle agikliyor, “ Uzun siire ayni topraga baglanmis
ve etkilesimler bakimindan iligkileri sinirli kalmis toplumlarin sanatlart igin iki
kelimelik bir baslik yeterli olurken, Uygur, Selguklu, ve Osmanli gibi ana basliklar
yaninda, Gazneli, Artuklu, Saruhanli vb. gibi alt baslik cagrisimlar1 da olan upuzun bir

siirec!”.

Sanat Tarthimizin kokii olan Orta Asya’dan, Anadolu’nun miimbit topraklarina
ve Bursa’ya uzanan dokumacilik, tarihi akis igerisinde onemli bir yer tutar. Uygur
Tiirkleri’ ne ait oldugu bilinen en eski hali, Selguklu Sultanlar1 doneminde dokunan
halilar, Osmanli Dénemi’nde saray biinyesinde dokunan genis repertuarli kumaslar,
Ipek ve gesitli yiizeyler iizerine yapilan islemeler, bunlarin hepsi kapsamli bir tekstil

tarthinin argtimanlarini olusturuyor.

1.1.1. Hah Sanati

Tiirk sanatinda dnemli bir yeri olan hali sanati, Tiirk, iran, Hint, Afganistan
gibi giiclii devletlerin yasantilarinin ve kiiltlir tarihlerinin bir pargasi olmustur.
Ozellikle hayvanciligin yaygin oldugu bu topraklarda hali sanatindaki gelismelerin
meydana gelmesi siiphesiz tesadiif degildir.

1 Selguk Miilayim, islam Sanati, Isam Yayinlari, Istanbul 2013, s. 47.



Daima Tiirklerin yasadig: lilkelerde ortaya ¢ikan halinin tarihi, siki sikiya
Tiirklere bagli oldugu gibi, Biiylik Selguklu Sultanlig1 devrinde kurulan devletlerle,
bunun teknigini énce Islam Alemine sonra biitiin diinyaya tanitan Tiirkler olmustur.
Bununla beraber, Biiyiik Selguklulardan hali kalmamis, Anadolu Sel¢uklularindan
gelen Konya halilart yirminci yiizyila kadar gelisen hali sanatinin temeli olmus, yedi

asir boyunca Tiirk hali sanati araliksiz, daima yeni tiplerin yaratildigi parlak bir

gelisme gdstermistir 2.
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R. 1. 17.yy. Karabag, Azerbaycan Halis1 Ornegi (TIEM env. no. 904)

Tiim sanatlarda oldugu gibi halida da kronolojik bir ilerleme seyredilir.
Milattan 6nce 5. Yiizyila ait oldugu tespit edilen en eski hali ile baglayan hal1 sanati
tarihi, Oktay Aslanapa’nin Tiirk Hali Sanatinin bin yili adli eserinde sirasiyla Erken

Devir, Selguklu, Osmanli, Klasik Devir Tiirk Hal1 sanati olarak tasnif edilir.

“Altaylarda besinci Pazirik kurganinda buzullar i¢inden ¢ikarilan en eski hali
Asya hunlar1 bolgesinden gelmektedir. Besinci kurganda bulunan bu hali inanilmaz

inceligi, yiiksek kalitesi, motiflerinin zenginligi ve 6zellikleri ile dikkat ceker®”.

2 Oktay Aslanapa, Tiirk Hal Sanatimin Bin Yili: “Halilar Uzerine {1k Arastirmalar”, Eren Yaymcilik

ve Kitapeilik Ltd. Sti, Istanbul 1987, s. 9.

3 Oktay Aslanapa, age, s. 9.



Erken devir halilarinin hemen hepsi bu ilk 6rnek ile benzer diigiim 6zellikleri
tagir. Bu doneme ait Orneklerde cesitli geometrik sekiller, baklavalar ve figiirler

mevcuttur.

R. 2. Geometrik Desenli Tiirk Halis1i, The Museum of Arts of the Republic of Kazakhstan
(Fotograf: Zehra Oztiirk, 2016)

Konya Alaaddin Camiinde bulunmus olan Selguklu Devri Halilarindan bazi
ornekler 6zellikleri bakimindan oldukga giiclii ve biiyiik halilardir. Geometrik sekiller,
baklavalar ve bitkisel motiflerin yani sira bu halilarda kufi hatti da goriiliir. Erken
Doénem hali 6rneklerine nazaran bu donemde figiir hi¢ yoktur. Renk bakimindan
olduk¢a zengin olan Halilar giiniimiizde Tiirk ve Islam Eserleri Miizesinde

bulunmaktadir. Doneme ait Beysehir ve Fustatta da halilar bulunmustur.

“14. Ylzyilin baslarindan itibaren Selguklu halilarinin yaninda ikinci grup

halinin, ‘hayvan figiirlii’ halilarin ortaya c¢ikmasi Tiirk hali sanatinda siiregelen



gelismenin yeni bir sathasin1 verir. Hayvan figiirli halilar, ilk defa Avrupali

ressamlarin eserlerindeki hali tasvirlerinde taninmigstir®”.

Cesitli hayvan figiirlerinin oldugu halilarda, geometrik sekiller zaman zaman
azalmis, c¢esitli sahneler canlandirilmak suretiyle tamamen {isluplastirilmis hayvan
figtirlerine yer verilmistir.

“15. yiizyilin ortalarinda hayvan halilarinin yerini almaya baglar ve ytlizyilin

sonunda hayvan halilar1 tamamen kaybolarak geometrik motifli halilar hakim olur®”.

Osmanli devrine yaklagildiginda halilarda motiflerin agirlik kazanmaya
baslandig1 goriiliir. Avrupali ressamlar eserlerinde hali konusuna oldukc¢a fazla yer
verir. Alman ressam Holbein’in ad1 bu dénem halilarinin tiplemelerinde kullanilir.
Holbein halilari, ¢esitli geometrik paftalar i¢inde bitkisel bezemeler, lisluplastirilmisg
motifler, kufi ve motifli bordiirler olmak {izere dort ana grupta gesitlendirilir.

Renklerde kirmizi, mavi, sar1 ve yesilin tonlar1 hakimdir.

R. 3. 16.yy. Osmanli Dénemi Madalyonlu Usak Halis1 (TIEM, Env. no. 36)

4 Serare Yetkin, Tiirk Hah Sanati: Hayvan Figiirlii Halilar, Tisamat Basim Sanayii, Ankara 1991,
s. 19.

5 Oktay Aslanapa, Tiirk Hal Sanatimm Bin Yih, “Osmanli Devri Hahlar”, Eren Yaymcihik ve
Kitapgilik Ltd. Sti, Istanbul 1987, s. 61.
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Klasik devir, Usak Halilar1 olarak ta bilinen madalyonlu hali tipinin ortaya
¢ikt1g1 bir canlanma donemidir. “Madalyon sekli Tiirk halilarinda ilk defa 16. ylizyilda

kullanilmaya baslanmistir®”.

[ran’da minyatiirlii yazma eserlerden ¢ikan madalyon semasi hali sanatina
gecerek 16. Yiizyil Tebriz halilarinda 6nemli bir rol oynamustir. Tiirklerin Tebriz’i
fethetmesi ile de madalyonlar Tiirk halilarinda yaygin olarak goriilmeye baglanmustir.
Ozellikle 16. ve 17. yiizyillarda en parlak donemini yasayan Tiirk Hali sanat1 diger

sanatlarin paralelinde gelismeler géstermistir.

Osmanli saray halilarinda sonsuza uzanan zemin deseni esastir. Madalyon
motifi bu zemin {izerinde ikinci derecede 6nemlidir. Osmanli saray halilari, donemin
kumas, kilim, ¢ini, tezhip {iriinlerinde goriilen kompozisyonlarda iislup birligi i¢inde,
Osmanli saray islubunu olusturan saray nakkaslarinin ¢izdikleri desenlere gore

yapilmigtir’.

Ozellikle kirmiz1 ve lacivert zemin iizerine, farkli eksenler iizerinde sonsuzluk
anlayisiyla tekrar eden, rGmi, hatayi, bulut gibi motiflerin olaganiistii kullanimiyla
meydana gelen bu dénem Usak halilarinin muhtesem &rnekleri TIEM® de

sergilenmektedir. (Resim 3)

1.1.2. Kumas Sanati

Dokumacilik en yalin tarifi ile ipek, keten, pamuk, yiin gibi dogal ve cesitli
malzemelerden elde edilen ipliklerle, ¢esitli yontemler kullanilarak muhtelif yiizeyler
elde etme zanaat ve sanatidir. Dokumacilik Tiirk kiiltiir hayatinda ve birgok milletin

tarthinde en 6nemli siyasi, ticari ve sanat unsuru olmustur.

“Islamiyet’in yayildig1 Suriye, Kuzey Afrika, Iran ve Anadolu’nun iklimleri
pamuk ve koza gibi 6nemli kumas ham maddelerini yetistirmeye elverisli oldugundan
bu bolgelerde ve ozellikle Misir, Suriye, Iran’da Islamiyet dncesinde gelismis bir

kumas endiistrisi mevcuttu. Arap yarimadasinda ise yiin en 6nde gelen dokuma ham

6 Serare Yetkin, Tiirk Hah Sanati, “Hayvan Figiirlii Halilar”, Tisamat Basim Sanayii, Ankara 1991,
s. 87.

7 lhan Ozkegeci, S. Bilge Ozkegeci, Tiirk Sanatinda Tezhip, Yazigen Yay. , Istanbul 2014, 5.248.
7



maddesiydi. Bu genis imkanlar sebebiyle Islam iilkelerinde dokuma sanati erken

donemlerden itibaren gelismeye baslamis ve biiyiik bir gelir kaynag1 olmustur®”.

Dokumaciligin en erken 6rnekleri Orta Asya Hun Tiirkleri donemine ait oldugu
tespit edilen kumas parcgalari, kurganlarda bulunan kece, deri ve ¢esitli dokumalardir.
“Once ticaretini, daha sonra iiretimini yapan Orta Asya kavimleri arasinda ipek
kullanim1 yaygind1. Tiirkler’in yasadig1 bolgelerdeki kurganlardan degisik asirlara ait

95>

cok sayida ipekli kumas parcasi ¢ikarilmistir™”. Bugiin diinyanin ¢esitli miizelerinde

bulunan doneme ait kalintilar dokumada oldukga ileride olundugunu gostermektedir.

“Anadolu’da eski kiiltiirlerin de bir miras1 olan dokumacilik, Sel¢uklularin
elinde daha da gelisir. Selguklular zamaninda Anadolu’da birgok yerde ipek

dokumacilig1 yapilmakta oldugu bilinmektedir®”,

Bu dénemde iran’n oldukga gosterisli ipek dokuma ve desenli kumaslara sahip

oldugu goriiliiyor.

“Diinyada taninan pek ¢ok ipekli kumas tiirii Iran menselidir. Mesela Bat1’da
brokar diye bilinen kumas Iran’da diba adli ipekliye tekabiil eder; kemha, tafta ve
kadife de Iran kokenlidir**,

Bursa’nin ipek yolu iizerinde 6nemli bir ticaret noktasi olmasi dokumacilik ile
0zdeslesmesini saglamistir. Bilhassa ipek dokumaciliginin en ihtisamli 6rneklerini 15.
ve 17. ylizyillar arasinda vermistir. “Bursa ayrica boyacilikta ¢ok ileriydi; tarihi
belgelerden buraya Iran’dan, diger iilkelerden ve XVI. yiizyilin ortalarmdan itibaren

Istanbul’dan boyanmak iizere iplik yollandig1 anlasilmaktadir?”.

8  Nevber Giirsu, “Kumas” mad., DIA, TDV Yay., Ankara 2020, C.26, s367-370.
9  Nebi Bozkurt, “1pek” mad., DIA, TDV Yay., Ankara 2020, C.22, 5.361-362.
10 Halil Inalcik, “Ipek” mad., DIA, TDV Yay., Ankara 2020, C.22, 5.362-365.
11 Nevber Giirsu, “Kumas” mad., DIA, TDV Yay., Ankara 2020, C.26 5.367-370.
12 Nevber Giirsu, “Kumas” mad., DIA, TDV Yay., Ankara 2020, C.26, 5.367-370.



R. 4. ipek Kozast ve Dokuma Ornekleri, Bursa Kent Miizesi
(Fotograf: Zehra Oztiirk, 2022)

Osmanli Dénemi’nde Selguklu’dan devralinan dokuma sanati en {ist diizeye
ulagir. Fatih Sultan Mehmet’in {istiin sanat ve yOnetim anlayisiyla kurdugu sanat
teskilat1 tek bir merkezden yayilan gii¢lii bir anlayis1 da beraberinde getirir. Boylece
tiim sanat dallarinda oldugu gibi dokuma sanat1 da merkeziyet¢i sistemin bir pargasi

olur.

Sarayin sanat ve zanaat taleplerini karsilamak {izere zamanin en {istiin
sanatgilarinin bir araya getirilmesiyle kurulan bu teskilat zaman sirasinda saray disinda
ciddi iiretim yapan atolyeleri de denetim altina almistir. “Sarayin kumas ihtiyaci saray
atolyeleri disinda imparatorlugun en énemli dokuma merkezlerinden olan Bursa ile
Italya, Fransa, Iran ve Hindistan gibi merkezlerden de karsilanmis, getirilen kumaslar

saray atolyelerinde dikilmistir!3”.

13 Pelin Bozcu, “Osmanli Sarayinda Sanatci Ve Zanaatgi Teskilati Ehl-I Hiref” KTB KVMGM,
Uzmanlik Tezi, Istanbul 2010, s.38.
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R. 5. 16. yy’in Ikinci Yarist Nar Ve Hangeri Yaprakli Kemha Dokuma Ornegi
(N. Atasoy, vd, IPEK s.80)

R

Iplik iiretimi, kiymetli madenlerin dokunacak hale getirilmesi, malzeme
ozelliklerine gore dokunmasi, kumas haline getirildikten sonra dikilmesi gibi siiregleri
ihtiva eder. Neredeyse en fazla alt birime sahip dokumaciliga bagli ¢alisan

boliiklerden bazilari sirmakesler, zerdiizanlar, kazzazanlar, kiilahdiizanlardir.

Bursa ve Istanbul’dan baska Anadolu’nun birgok sehrinde ve Osmanlilar’in
hakim oldugu {ilkelerde baslicalar atlas (saten), bogasi, canfes, catma, ¢itari, cuha,
diba, futa, hatayi, kadife, kemha, kutnu, seraser, serenk, vale ve zerbaft adlarini tagiyan

her cesit kumas iiretiliyor ve ihrag ediliyordu®®.

14 Nevber Giirsu, “Kumas” mad., DIA, TDV Yay., Ankara 2020, C.26 s. 367-370.
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Bugiin Milli Saraylar koleksiyonlarinda ve 6zel koleksiyonlarda yer alan
Osmanli donemine ait kumaslar, cesitli 6zelliklerde dokumalar, padisah giysileri,

kadin kiyafetleri ve donemin esyalarinda renk, motif zenginlikleri dikkat ¢ekicidir.

Saray nakkaslarinin engin repertuarindan ¢ikan desenler, tiim sanat kollarmi
tislup birligi altinda topladigi gibi dokumaciligi da bu teamiiliin bir pargasi haline

getirdi.

Osmanli déneminde dokumalarda natiiralist tisluptaki ¢esitli bezeme unsurlari
olan, li¢ benek, hatayi grubu motifleri, rimi cesitleri, ¢in bulutu, madalyon, nar,
kozalak, palmet, lale ve ¢esitli ¢igcek buketlerinin yer aldig1 zengin 6rnekler goriiliir.
(Resim 5) 18. Yiizyilda ise bati etkisi ve ekonomik kosullar sebebiyle dokumanin

muhtevasinda ve desenlerde farkliliklar meydana gelir.

1.1.3. isleme Sanati

Tezyini sanatlarin en eskilerinden biri olan isleme sanati hem sanat tarihimiz
hem de bircok medeniyetin sanat tarihinde 6nemli bir yer tutar. Insanin siisleme,
giizellestirme ve yasadigi toplumun degerlerini ifade etme bigimi olarak dogan bu

15

sanat “dikisin dekoratif bir sekilde yapilmasi™” ile ortaya ¢ikmistir.

Islemeler kege, deri ve gesitli kumaslar {izerine pamuk, ipek iplikler, ibrisim,
sirma ve kiymetli madenler kullanilarak yapilagelmistir. “Yapilan kazilarda isleme
yapiminda kullanilmig ignelerin bulunmasi ve kazilarda ¢ikan heykellerin tizerindeki
elbiselerin islemeleri; Hitit, Misir, Mezopotamya, Asur, Iran, Yunan ve Anadolu

uygarliklarinin hepsinde isleme yapildigini bizlere kamtlayan belgelerdir'®”.

Ibrani tarihinde Hz. Nuh’un kizimin ilk nakishh kemeri kullandiginm

anlatilmasi, Incil’in Asya’daki elbiselerin giizelliginden bahsetmesil’, Islam oncesi

15 Siiheyla Korkusuz, Nakis Temel Bilgileri, Teknigi, Uygulamalar1 Ve Ornekleri, TISA

Matbaacilik, Ankara 1980, s.1.

16 TBMM Milli Saraylar Daire Baskanligi, 150 Yilin Sessiz Tamiklari: Sandiklarda Sakh Saray
Yasam, “Isleme Sanat1 Ve Osmanl Isleme Sanatmin Gelisimi”, MAS Matbaacilik A.S., Istanbul
2006, s.11.

17 Siiheyla Korkusuz, Nakis Temel Bilgileri, Teknigi, Uygulamalar1 Ve Ornekleri, TISA

Matbaacilik, Ankara 1980, s.1.
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Tiirklere ait deri ve kege iizerine aplike olarak islenmis eyer ortiileri®, islemenin

binlerce yildir var oldugunu ve kuvvetle muhtemel Asya’da ortaya ¢iktigini

gostermektedir.

Diger kadim sanatlar gibi islemenin ortaya ¢ikisi, gelismesi, farkliliklar
gostermesi ¢esitli devirlerde olmustur. Her donem kendi 6zelliklerini beraberinde

getirmekle birlikte, Tiirklerde Islamiyet dncesi ve sonrasi olarak ta ele alinir.

Tirklerin yasam alan1 olan cadirlardan, yer ve duvar yaygilarina, cesitli
amaclarla yapilan ortiilere, atlarin kosumlarinda yer alan islemeli bagliklara, eyer

ortiilerine ve kiyafetlere kadar isleme yasamin her alaninda var olagelmistir. (Resim
6)

Her bolimdi, i¢i ve dist ayr1 ama birbiriyle uyumlu desen ve kompozisyonlarla
tasarlanmig cadirlardaki islemeler ibrisim, altin, sirma ve glimiis simle yapilmistir.

Giideri ve degerli kumag pargalart ile yapilan aplikeler de ¢ok kullanilan bezeme

cesitleridir®®
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R. 6. Bitkisel Bezemeli Eski Bir Cadir Yaygis1 Ornegi, The Museum of Arts of the Republic of
Kazakhstan (Fotograf: Zehra Oztiirk, 2016)

18 Yilmaz Can, Recep Giin, Islam Sanatina Giris, DEM Yayncilik, Istanbul 2015, s.134.
19 {lhan, Bilge Ozkececiler, Tiirk Sanatinda Tezhip, Yazigen Yayincilik, Istanbul 2014, 5.253.
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“ Uygur Hanlarinin, yabanci elgileri altin ve giimiis tel ile islenmis ¢cok zengin
siislerle bezenmis ve oOrtiilerle kapli altin taht iizerinde kabul ettigini tarihgiler

belirtmektedir?®”.

Divan-1 Liugati Tirk’te Selguklular Déneminde isleme yapilan yiizeyler ve
igneler hakkinda detayli malumatlar bulunmaktadir. Cesitli minyatiir eserlerinde ve

kaynaklarda ise sirmal1 islemeli kiyafetler giyen saray kadinlarindan bahsedilmektedir.

Selguklularda 6nemli gelismeler kaydeden isleme sanati en parlak donemini
Osmanlilarda yasamustir 2%, Isleme sanatinin en ihtisamli ve yiikseliste oldugu devrin,
Osmanli Donemi oldugu giiniimiize ulasan essiz eserlerden anlasilmaktadir. Tiirk
tarihi boyunca siire gelen bu sanat donemlere gore gosterdigi 6zellikler ile gittikce

yiikselen bir zevkin yansimasi haline gelmistir.

Islemeli esyalar gerek saraym giinliik yasaminda gerekse dogum, siinnet,
evlilik, olim gibi sarayda torensel cergevede gerceklestirilen onemli olaylarda,
giysiden aksesuara, askeri malzemeden cadirlara ve i¢ mekanda kullanilan mefrusat
iriinlerine kadar genis bir uygulama alani bulmustur. Bu yaygin kullanim alani, sanat
niteligi tasiyan nadide islemeli eserlerin ortaya ¢ikmasinmi saglamis, yaraticilik ile
ustalig1 bir araya getirmistir®2.

Islemelerin ozellikleri geldikleri yore veya bdlgeye gore kompozisyon,

teknikler, renkler, bakimindan ¢ok zengin farkliliklar gosterir.

Islemelerin en yaygin tipleri, ince ketenler iizerine renkli ipek ipliklerle ve altin
veya giimiis sirma telle bezenmis g¢evre, yaglik, peskir, mendil, bohg¢a, seccade vb.

esyalar ile her tiirlii ortii ve yaygilardir 23,

Tiirk islemlerinde en sik kullanilan teknikler, tirk isi, hesap isi, dival isi,

pesent, sarma, musabbak, susma, aplike, suzani, ¢in ignesi gibi uygulamalardir. Bunlar

20 Nevzer Okan, Nakis, Tekisik Matbaasi, Ankara 1979, s.4.
21 Yilmaz Can, Recep Giin, islam Sanatina Giris, DEM Yayincilik, istanbul 2015, 5.134.

22 Hande Giinyol, , Topkap1 Sarayim Anlatmak: Saray islemeleri, Korpus Kiiltiir Sanat Yayincilik,
Istanbul 2018, 5.364.

2 lhan, Bilge Ozkegeciler, Tiirk Sanatinda Tezhip, Yazigen Yaymcilik, Istanbul 2014, 5.253.
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kumas atki ve ¢ozgii iplerini sayarak veya dogrudan kumasin dokuma yonii veya

motiflerin sekline gore uygulanan tekniklerdir.

Islemelerin kompozisyon repertuarinin olduk¢a genis oldugu goriiliir. Stilize
edilmis bitkisel kokenli motifler, natiiralist ¢igekler, saz tislubunda yapraklar, nar,
kozalak, tiziim dali, selvi agaci, ¢am agaci gibi doga unsurlari, kasir, saray, ¢adir gibi

mimari dgeler sikga islemlerde yer almistir.

1.2. OSMANLI DONEMINDE ISLEMECILIK

Osmanli sanati, binlerce yildir devreden, dinamik bir sanat teamiiliiniin devami
olarak Fatih Sultan Mehmet Han’1n iistiin anlayisi, sanata verdigi 6nem, g¢esitli kiiltiir
ve bolgelerden en 6nde gelen nitelikli sanatgilar1 bir araya getirmesi sonucu tek bir

merkezden yayilan muhtesem bir sentezdir.

15.ylizyildan itibaren sanat anlayisinda merkeziyet¢ci bir sistemin
benimsenmesiyle sarayda bir teskilat kurulur. Ehli Hiref teskilati olarak adlandirilan
bu sistem ¢esitli sanat ve zanaat kollarindan olusan birimleri yonetir. Tiirk sanatgilarin
yani sira cesitli bolge ve kiiltiirlerden getirilen yabanci sanatcilarinda bu teskilata

katilmas1 zengin bir sanat {islubu meydana getirir.

Sarayin sanat ihtiyacin1 karsilamak {tizere kurulan bu teskilattaki ser
nakkaglarin hazirladigi kompoziyonlarin tiim sanat kollarinda uygulanmas1 ‘iislup
birligi’ ni saglamigtir. Tezhip, ¢ini seramik, dokuma gibi isleme sanati da bu ortak
lislub ve desen anlayismin en énemli uygulama alanlarmdan biri olmustur. Isleme
sanatini1  uygulayan boliige ‘sirma  isleyici, sirmac’’ manasmna  gelen

‘zerduzlar®* denilmekteydi.

“Cemaati simkesan1 hassa adiyla bilinen simkesler boliigii altin ve glimiis
madenini dokumada ve islemede kullanima hazir hale getiren sanatgilardan
olusmaktaydi. Baz1 defterlerde sirmakes olarak da kaydedilen saray san’atkarlari

cesitli teknikler kullanarak bu islemi gerceklestirdikten sonra hazir hale gelen sirmalar

24 Zerduz: sirma isleyici, sirmaci . Semseddin Sami, Kamis-I Tiirki, Enderun Kitabevi, Istanbul 1989,
5.684.
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dokunmak iizere hassa kemhacilarina; kumaslara islenmek tizere ise hassa

zerduzlarina gonderilmekteydi®”.

1.2.1. Saray Ve Halk Islemeleri

Insanin yasam alanindaki esya, obje ve kiyafetleri estetik ve sanatl1 bir hale
doniistiirme ihtiyaci ile hemen hemen her bolge ve kiiltiirde cesitli islemeler
goriilmiistiir. Bununla birlikte “Aslinda isleme iki ayr1 kumasin birbirine ekleme yolu

ile birlestirilmesi yolu ile bulunmustur?”.

Tiirlii esyalar iizerine genellikle dogadan alinan motifler, tasvirler, semboller,
soyut ve somut sekiller konu olmustur. Halk islemeleri evlerde, ¢arsi atdlyelerinde,
diikkanlarda giinliikk yasamda kullanilmak iizere kiiltiirel veya ekonomik gayelerle
islenmistir. Nesilden nesile aktarilan ¢eyiz gelenegi islemenin gelisimini ve kaliciligini

desteklemistir.

“Ayrica, degerli kumaglara islemeler yapmak hanedan mensubu kadinlarin da
giinliik yasamdaki ugraslarindan biriydi. Ozellikle padisah kizlarmin geyiz ve tercke

listelerinde bu tip esyalar siklikla yer alir®””.

Glinliik yasantinin bir parcast olan Ozellikle islemeli dekorasyon unsurlari
gerek evlerde gerek saray yasaminda oldukga itibar gormekteydi. Bircok amagla
kullanilan, kasnak ve gergeflerde islenilen ortii ve yaygilar; mendil, yaghk, peskir,
yastik, bohga, duvar yaygilari, perde, seccade, ¢evre ve kiyafetler gibi ¢ok yaygin bir

kullanima sahiptir.

Anadolu’nun bir¢ok sehrinde bolge halklarinin zevklerini yansittigi, kusaklar
boyu devam eden, renk ve teknikler bakimindan benzer veya bambagka olan islemeler

glinlimiize kadar intikal etmistir.

% Pelin Bozcu, “Osmanli Sarayinda Sanatci Ve Zanaatgi Teskilati Ehl-I Hiref” KTB KVMGM,
Uzmanlik Tezi, Istanbul 2010, S.42.

% TBMM Milli Saraylar Daire Baskanligi, 150 Yihn Sessiz Tamiklari: Sandiklarda Sakh Saray
Yasam, “Isleme Sanat1 Ve Osmanl isleme Sanatmin Gelisimi”, MAS Matbaacilik A.S., Istanbul
2006, s.11.

27 Hande Giinyol, , Topkap1 Sarayim Anlatmak, “Saray Islemeleri”, Korpus Kiiltiir Sanat Yayncilik,
Istanbul 2018, 5.370.
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Saray isleme sanatindaki iislup birliginden bagimsiz veya yine saraya baglh
olarak calisan cesitli carst atolyeleri ve diikkanlar oldugu kaynaklardan edinilen

bilgilerdir.

“Ote yandan harem kadinlarinin yaptig1 islemeler ile saray atdlyelerinde

yapilan iglemeler ihtiyaci karsilamada yetersiz kaldiginda, saray disindaki isleme

atdlyelerine siparis verilir ve oradaki kadin veya erkek nakis¢ilar maasa baglanirdi?®”.

R. 7. Kahve Ortiisii (Env. No. 39/156, MSTK)

Sarayin cars1 atolyelere verdigi siparisler sayesinde, saray islemleri carsi ve
oradan da halka intikal ediyor bdylelikle saray isleme {iislubu, kompozisyon ve

nitelikleri zamanla halk islemlerinde de goriilmeye baslaniyordu.

28 Hiilya Bilgi, Idil Zanbak, El Emegi Goz Nuru: Sadberk Hamim Miizesi Koleksiyonundan
Osmanh islemleri, MAS Matbaacilik, istanbul 2012, s.12.
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Ayni zamanda “saraymn dokuma ve isleme geleneginin halka ulagsmasinda

resmi torenler ve hediyelerin biiyiik etkisi olmustur?®”.

Bir¢ok tasarimin kaynagi saray olmakla birlikte, “Saray islemeleri, kullanilan
kumas ve isleme malzemesinin kalitesi, isleme teknigi ve ustalikla, ¢arsi ve halk
islemelerinden ayrilabilmekteydi. Kiymetli taglarin, altin ve gimiis tellerin, incilerin

kullanildig1 iddiali 6rnekler dncelikle sarayda yapilmistir®®”,

1.2.2. Islemelerin Uygulama Alanlar

Islemelerin en erken 6rneklerinin 16.yy a ait Topkap1 Saray1 Koleksiyonlarinda
bulunan parcalar oldugu bilinir. Hem saray mensuplart hem de halkin her kesimi

tarafindan yaygin olarak kullanilan islemeli esyalar giinliik hayatin bir pargasidir.

Islemeleri, giindelik hayatta ve dzel térenlerde kullanilan ev tekstili, kiyafet ve

aksesuarlar, hediyeler ve kutsal ve dini alametleri olan esyalar olarak ele alabiliriz.

1.2.2.1. Glnlikk Kullanim Egyalari

Osmanli’da tekstil iirlinlerinin gilinliik hayatta ¢ok 6nemli bir rolii oldugu

giiniimiize ulasan kiymetli dokuma ve islemelerden anlasilmaktadir.

“Osmanli sarayinda baglica esyalar, genellikle odalar1 {i¢ taraftan c¢eviren
oturma yerleri olan sedirlerdi. Odayi geviren bu sedirler, islemeli ortiiler, minderler ve

yastiklarla dosenirdi®l”.

Belirli amaclar i¢in kullanilan ev mefrusat triinlerinden; yaglik, peskir,
mahrama Ortiisii, sofra altlig1, bohc¢a, kahve ortiisii, yastik, ¢esitli amaglarla yapilan
keseler ve kiliflar, yorgan yiizleri, ayna Ortiisii, seccade, sedir Ortiileri isleme

uygulanan alanlardir.

2 TBMM Milli Saraylar Daire Baskanligi, 150 Yilin Sessiz Tamiklari: Sandiklarda Sakh Saray
Yasam, “Isleme Sanat1 ve Osmanli Isleme Sanatinin Gelisimi”, Katalog, MAS Matbaacilik A.S. ,
Istanbul 2006, S.13.

% TBMM Milli Saraylar Daire Bagkanlig1, age, s.13.

31 Hande Giinyol, Topkapi Sarayim Anlatmak, “Saray Islemeleri”, Korpus Kiiltiir Sanat Yayncilik,
Istanbul 2018, 5.369.
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Yaglik, peskir, mahrama ve g¢evre olarak bilinen Ortiilerin kullanim yerleri
farkli olsa da hepsi ekseriyetle pamuklu ve keten kumaslardan, ‘destimal’ olarak da

ifade edilen ¢esitli boyutlarda el havlulari, mendiller ya da ortiilerdir

Peskirler, genellikle havli kumaslardan yapilan iki ucunda islemeler bulunan
havlulardir. “El igi havlularin sirma islemeli Bursa ve Selanik isi olanlari makbul

say1llmistir’?”,

Yaghklar, pamuk ve ketenden olup gevsek dokunur, islemeli kenarlarina
kilabdan (ipek ya da koton iplik iizerine altin ya da giimiis tel sarilarak elde edilen

metal iplige verilen ad) veya yassi telden yapilmis oya gegirilirdi %,

Bu ortiilerde isleme genellikle iki uca yapilirdi. Hafif islemelerin yani sira kimi

zaman ipek ve sirmalarin birlikte kullanildig1 yogun desenleri olan 6rneklerde vardir.

Cevrelerde, en sik rastlanan bezeme, dort yanda dar bordiirlerden olusan, bir
ya da dort kosede tekrarlanan siislemelerden olusan nakislardir. “Cevrelerin ¢ogunda
kullanilan tasarim, her zamanki Tiirk desen repertuarindaki desenlerdi, bordiirler
kivrimli ya da tim uzunluk boyunca kiiciik cicekler acan stilize biikiilmiis
kurdelelerden olusuyordu. Kose siisleri ya tek cicekler ya da biliylik bir ¢igek

serpilmistir®®”.

Islemeli bu ortiiler cevre, mendil, yazma, gibi farkli isimlerle de anilirds.
Cevreler, bas aksesuar1 olarak kullanilmalarinin yani sira bel bagi, namaz bagortiisii
veya Kur'an gibi kutsal ve kiymetli kitaplar1 sararak koruma kamaciyla da

kullanilmislardir®.

32 TBMM Milli Saraylar Daire Baskanlii, 150 Yihn Sessiz Tamklar:: Sandiklarda Sakh Saray
Yasami, “Isleme Sanat1 ve Osmanli Isleme Sanatinin Gelisimi”, MAS Matbaacilik A.S. , Istanbul
2006, 5.128.

3 Hiilya Bilgi, Idil Zanbak, El Emegi Goz Nuru: Sadberk Hamim Miizesi Koleksiyonundan
Osmanh Islemleri, MAS Matbaacilik, istanbul 2012, s.145.

3 Roderick Taylor, Ottoman Embroidery, interlink Books, New York 1993, s. 47.

% Hande Giinyol, , Topkapi Sarayim Anlatmak, “Saray Islemeleri”, Korpus Kiiltiir Sanat Yayincilik,
Istanbul 2018, S.365.
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R. 8. Serbet Mahramasi, (Env. No. 49/109, MSTK)

Mahrama ortiileri, kullanildiklar1 yere gore serbet mahramasi, yemek
mahramasi, abdest mahramast olarak isimlendirilir *°. Genellikle uzun ince ya da kare

sekilde olan ortiiler peskir yaglik ve gevrelerle benzer 6zelliktedirler. ( Resim 8)

Kahve ortiisii, Osmanli kiiltiirinde kahvenin oOnemi, ikram edilmede
gosterilen ihtimamdan anlasilmaktadir. Kahve sitil pusidelerinin de bu sunumlarin en

onemli parcalarindan biri oldugu bilinir.

Sarayda kullanilmis sitil pusideleri, yuvarlak formlu, altin veya giimiis metal

iplikle dival veya sarma islemeli ve pul isiyle hareketlendirilmis ortiilerdir 3. (Resim
9)

%  TBMM Milli Saraylar Daire Baskanlig1, 150 Yilin Sessiz Taniklari: Sandiklarda Sakh Saray
Yasam, “Isleme Sanat: ve Osmanli Isleme Sanatinin Gelisimi”, MAS Matbaacilik A.S. , Istanbul
2006, S.66.

37 150 Yilin Sessiz Taniklar1 Sandiklarda Sakli Saray Yasami, age., s.100.
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Sofra althg, lizerinde yemek yenilen tepsinin altina yere serilen ortiilerdir.
Genelde daire ve ye oval formda, ipekli atlas ve kadife kumaslara, merkezi ve ¢evresi

boyunca devam eden bordiir kompozisyonlarin oldugu pusidelerdir.

R. 9. Sitil Pusidesi, (Env. No. 39/155, MSTK)

Ayna ortiisii, i¢ dekorasyonun bir pargasi olarak genellikle ince uzun, iki ucu

genis veya dar islemeli, uzun kenarlar ¢esitli bordiirlerle bezenmis islerdir.

Bohca, ipekli dokumalar, atlas, keten, kadife gibi kumaslarin esyay1 muhataza
etmesi ya da verilen hediyelerin takdimi i¢in kullanilan kare seklinde ortiilerdir.
Yasmak bohgalari, gelin bohgalari, hamam bohgalari, berber bohgalar1 olarak

isimlendirilen ortiiler halk ve saray hayatinda her alanda kullanilirdi.

Saray yasaminda, 6len padisaha ve ailesine ait giysiler bohgalar icinde saklama

gelenegi de bunu desteklemektedir 8.

% Hiilya Bilgi, Idil Zanbak, El Emegi Goz Nuru: Sadberk Hamim Miizesi Koleksiyonundan
Osmanh islemleri, MAS Matbaacilik, Istanbul 2012, s.26.
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Sarayin bagka bir¢ok alaninda cesitli islevlerle kullanilan islemeler mevcuttu.
“Bunlar genellikle, i¢ mekan mefrusatina ait iglemeli yastiklar, yer yaygilari, ocak
yasmaklari, sedir Ortiileri, taht ortiileri, kavuk ortiileri, kap1 perdeleri gibi farkl

islevlerdeki islemeli ortiilerdir®®”.

1.2.2.2. Kiyafetler

Osmanli déneminde giyim kusam konusu olduk¢a miihim bir yer tutmustur.
Kiyafetlerde Tiirk ve Islam kiiltiiriiniin getirdigi geleneksel bir takim esaslar ve
kaliplar gérmek miimkiindiir. En temel giysi pargalari olarak, “Osmanlilarda kadin,
erkek ve ¢ocuk kiyafetleri; salvar, gomlek, i¢ ve dis kaftanindan olusurdu®”.
Giysilerin esas pargalar1 disinda tamamlayict olarak baslik, kusak, ¢evre oOrtiileri,
cantalar, keseler de kiyafetlerin 6nemli detaylaridir.

“Kadin giyiminde de iglemenin ayr1 bir yeri vardir. Giysilerin genellikle yaka,

kol ve etek kenarlar1 isleme yapilarak siislenmistir*!”.

Dokumanin en fazla 6énem arz eden konu olmasina ragmen, “Osmanli
donemindeki zengin isleme sanatinin yelpazesinde giyim kusaminda yer aldig1 hatta

genis bir yer teskil ettigi goriiliir*?”.

19. yy da Avrupa ile yakin temasta olunmasi, kiyafetlerde de ¢esitli yenilikler,
fevkalade kumaslar ve islemeler bir tarafa, tasarimin 6ne ¢iktig1 yeni bir anlayis1 ortaya

c¢ikardi. Bununla birlikte geleneksel parcalar yerini bir siire daha korumaya devam etti.

% Hande Giinyol, Topkap1 Saraymi Anlatmak, “Saray Islemeleri”, Korpus Kiiltiir Sanat Yayincilik,

Istanbul 2018, 5.364.

40 Hiilya Tezcan, 2012, “Modanin Tarihi Dokiimanlar1”, 1. Uluslararast Moda Ve Tekstil Tasarimi

Sempozyumu, Antalya 2012, s. 095. (Cevrimigi) https://dergipark.org.tr/tr/download/article-
file/275349 2022.

41 Hande Giinyol, Topkap1 Sarayim Anlatmak, “Saray islemeleri”, Korpus Kiiltiir Sanat Yaymcilik,

Istanbul 2018, S.364.

42 Hiilya Tezcan, 2012, “Modanin Tarihi Dokiimanlar1”, 1. Uluslararast Moda Ve Tekstil Tasarimi

Sempozyumu, Antalya 2012, s. 095. (Cevrimigi) https://dergipark.org.tr/tr/download/article-
file/275349 2022.
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Kusak ve kemerler, kadinlarin giyim aksesuarlarindan olan 6zenli islemeleri
ile dikkat ¢eken kullanim esyalarindandir. Kadinlarin entarilerinin veya kaftanlarinin
tizerinde kemer gibi kullandiklar1 iki ucu iglemeli, dar ve uzun bel bagidir. Uckur, bol
salvarlarin belini baglamak i¢in bugiinkii kemer niyetiyle kullanilan aksesuarlardir.

Genellikle kusaklardan daha ince ve uglar1 islemelidir.

‘;'\-“.

R.10. 16. Yiizy1l ortalarma ait Islemeli Kusak (S. Delibas, Topkap1 Palace, s.340)

Mendiller, Osmanli zamaninda giyim kusamin sik bir pargasiydi. Kare veya

dikdortgen sekillerde genellikle keten ve pamuklu dokumalardir.

Saray Islemeleri koleksiyonuna ait erken devir islemelerinin en zarif
orneklerini olusturan mendiller/¢evreler hem kadinlarin hem de erkeklerin kullandig:
bir aksesuardir 3. Mendillerdeki islemeler bazen kiiciik bir motif, bazen de kenarlarini

cevreleyen zarif bezemelerdir.

4 Hande Giinyol, Topkapi Sarayim Anlatmak, “Saray Islemeleri”, Korpus Kiiltiir Sanat Yayincilik,
Istanbul 2018, s.364.
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Berber onliikleri; keten, ylinlii veya ipekli kumaslardan yapilan, ekseriyetle
tamami isleme ile bezenmis, boyun ve yakaya gelen kismi1 kalin bordiir ile ¢evrelenmis
iki metreye yakin uzun oOnliiklerdir. Genellikle ¢eyizlerde peskir ve hamam havlulari

ile birlikte yerini alan giiniimiize ¢ok sayida 6rnegi ulagan bir isleme tiiriidiir.

Salvar, genis ag1 olan beli kusak veya ugkurla baglanan oldukc¢a bol bir
pantolon tiiri. Kadinlarda ii¢ eteklerle birlikte giyilir. Gorlinen kisimlarinda cesitli

islemeler yapilir.

Entari, kadinlarin giydigi tek pargal1 bir giysidir. Onii kapal1 elbise bi¢iminde
ya da oOnii acik, yere kadar uzun, dirsege kadar yirtmagli kollarinin kenarlari ve 6n
kenarlar1 ile boynunu ¢evreleyen islemeli drnekleri vardir. Dis kenarlar1 biye veya

kordonlarla sonlandirilirdi.

Uc etek, etek kismu ii¢ parcadan olusan kadin kiyafetleridir. 19. Yiizyilin
basindan itibaren kullanilan ii¢ etekler, entariyle zit renkteki torba salvarlar ile
tamamlanmis, salvarlarin entarinin altindan goriinen iki yanlart sim ile iglenmistir.
Kilabtan ve ipekle islenmis ugkurlarin, sim isli cepkenlerin kullanildigi bu dénemde,

yaka kenarlar1 ve kol agizlar1 oyali i¢ gomlekler kullanilmugtir 44,

Bindall,, genellikle kina gecesi gibi 6zel gilinlerde giyilen, agirlikli dival isi,
sirma isi gibi tekniklerle islenmis kiyafetlerdir. “Genellikle yogun islemeli, tek renk
ipek kadifeden yapilan, seref ciibbesi olan, ‘hilat’ ta denilen kaftanin kapali olarak
gelistirilmis haliydi.” Tasarim genellikle birgok dal ve ¢igek igeren ayrintili gicek
desenleriydi. Bu desene ‘bindalli’ denir ve bu tarzda islenen giysilere artik genel olarak

bindalli denir®”.

Kaftan, i¢ giysiler ilizerine giyilen dis kiyafetlerdir. Sultan kiyafetlerinin en
basinda gelen kaftanlar, essiz Ornekleriyle Osmanli Doneminde onemli bir yere

sahiptir. Sade ornekleri olmakla birlikte ekseriyetle saray nakkaslarimin tasarladigi

4 TBMM Milli Saraylar Daire Baskanligi, 150 Yilin Sessiz Tamiklari: Sandiklarda Sakh Saray
Yasam, “Isleme Sanati Ve Osmanli isleme Sanatinin Gelisimi”, MAS Matbaacilik A.S. , Istanbul
2006, S.40.

4 Roderick Taylor, Ottoman Embroidery, Interlink Books, New York 1993, S. 58.
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desenlerle dokunmus kumaslardan ve islemlerden, i¢i farkli kumas ve kiirklerle
astarlanmig, donemlerinin yiiksek zevkini yansitirlardi.

Kaftan kumaslarinda, “Kemha, kadife, seraser, diba ve atlas, canfes, tafta, vala,

cuha, sof, sal ve pamuk kullanilan malzemelerdi“®”.

1.2.2.3. Kutsal ve Dini Mekanlardaki Ortiiler

Osmanli doneminde padigah ve ailesinin tilirbelerinin Ortiileri, kdbe ve kutsal
belde ortiileri, cliz keseleri, mushaf kiliflar1 ve ayetlerin yer aldigi kusak ve levhalar

olarak sayabilecegimiz manevi anlami biiyiik olan kiymetli iglemeler vardir.

Osmanli hanedanliginin bir teamiilii olarak kutsal beldelere hac vazifesinin ifasi i¢in
gidenlerin ugurlandig1 biiyiik bir téren yapilirdi. Bu térene ve yola ¢ikanlara “siirre

alay1” denilir.

R. 10. Feraset Cantas1 (Env. No. 64/1968 MSTK)

4 Hiilya Tezcan, Topkap1 Palace, “Caftans, Fabrics, Carpets And Sacred Coverings”, MAS
Matbaacilik, Istanbul 2000, s. 286.
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Stirre padisahin her y1l Mekke'ye gonderdigi paraydi. Osmanli Sarayi, kutsal
yerlere degerli esyalarin yani sira altin ve giimiis islemeli ortiiler gonderirdi*’. Yola
cikan birliklerle birlikte Mekke ve Medine’ye gonderilen bu kiymetli hediyelerden
baska, sultanin ailesi ve halkin da ¢esitli hediyeleri giderdi. Bu hediyelerin konuldugu,
feraset cantalarinin iizerine gonderen kisinin ve kime gideceginin adi yazilirdi.
Genellikle deri lizerine sirma veya siyah ipek iplerle isleme yapilan agzi biiziilen
cantalar bi¢imindeydi. Mekke ve medinedeki kutsal mekanlarin Ortiilerini here yil
yenilemek ¢ok eskiye giden bir gelenekti*®. Hz. Aise’nin kabe ortiisiiniin pargalarinin

yer yil hacilara dagitilmasi istegi gelenek haline gelmistir.

Kabe’ nin i¢ ve dis ortiileri, Makam-1 Ibrahim, Ravza-i Mutahhara (Hz.
Muhammed’in (sav) kabri), Fatimatii’z-Zehra, Hz. Ebubekir, Hz. Omer Hz. Osman’in
kabirlerinden baska “Mescidi Nebi’ye de son derece zarif ve kiymetli perdeler,
kusaklar, sanduka ortiileri ve levhalar génderilirdi*®”. Kutsal mekan ortiilerinde isleme
konusu oOncelikle ayetlerdir. Bununla birlikte puside, yazi kusaklari, perde ve
levhalarda bitkisel motiflerin yer aldigi kompoziSyonlar goriiliir. Kabe ve
mekanlardaki ortiilerin islemeleri genellikle sirma ve sim ile yapilan giliniimiizde dival
isi olarak bilinen kaynaklarda ‘zerduz’ olarak gecen koton iplik ve deri malzemenin

lizerinin sim alta gegmeyecek sekilde sarilmasi ile yapilan bir isleme tiiriidiir.

Osmanli hanedan iiyeleri ve manevi zatlarin tiirbelerindeki sandukalarin
pusideleri de son derece 6nem arz eden bir konudur. “Hanedan mensuplarinin
sandukalarinin iizerine sahsi esyalarinin, ya da ithaf olunmus islemeli Ortiilerin

konulmas1 bir gelenekti®®”,

Kisiye gosterilen kiymete ve hiirmete istinaden
medeniyetimizin bir parcasi olan sandukalarin ortiilmesi eskiden beri siiregelen bir

gelenektir.

47 Hiilya Tezcan, Topkapit Palace, “Caftans, Fabrics, Carpets And Sacred Coverings”, MAS
Matbaacilik, Istanbul 2000, s. 289.

8 Hiilya Tezcan, Kutsal Mekanlarda Kutsanmis Ortiiler: Topkapr Sarayindan Orneklerle Kabe
Ortiileri, Masa Yayincilik, istanbul 2017, s.15.

49 Hiilya Tezcan, age., s.16.

% Hande Giinyol, Topkap1 Sarayim Anlatmak, “Saray islemeleri”, Korpus Kiiltiir Sanat Yaymcilik,
Istanbul 2018, s.364.
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IKINCi BOLUM

2. TURK ISLEMELERINDE KULLANILAN MOTIFLERIN
GRUPLANDIRILMASI, DESEN KURGULARI VE iISLEME
TEKNIKLERI

Tarih boyunca insan, bazen kendini ait hissettigi toplumun inang ve degerlerini
sembolize etmek, bazen de sadece iggiidiisel olarak estetik zevkini ve gozlemlerini
ifade etmek amaci ile bir esyayr ya da mekan siisleme ihtiyaci duymustur. Tarihi
kaynaklar bize her toplumun siisleme unsurlarinin birbirinden farkli olmakla birlikte
ana kaynagin gokyiizli, giines, ay ve yildizlar, galaksi, hayvan ve insan figiirleri,
agaclar ve bitkiler vb. dogada var olan ya da var olduguna inanilan her sey oldugunu

gosteriyor.

Tiirk sanatinda desenler Bat1 da oldugu gibi dogada var oldugu haline yakin
yani figiiratif bir anlayis ile degil yorumlanma suretiyle stilize edilerek uygulanmistir.
Bu Tiirk sanatinin en biiyiik 6zelliklerinden birisidir. Tim sanat kollarinda oldugu gibi
“Islemeciler desenlerini c¢izgiyle hazirlarken antinaturalist bir tutumla dogaya

yaklasmislar ve dogadaki giizellikleri kendi yorumlariyla yansitmislardir”,

Tezhip ve isleme sanatlarina bakildiginda motifler, her iki sanatin da ana
unsuru olmakla birlikte farkli sanat malzemeleri {izerinde farkli etki ve oOzellikler
gosterirler. Kitap sanatlarimizin basinda gelen tezhip sanatinda sanat¢ilar muhtesem
bir titizlik ve detaycilikla desenlerini naksederken en ince ve mesakkatli motiflerde

firgalarin biiytik bir ustalikla kullanmiglardir.

Isleme sanatcilar1 da igneyi adeta bir firca gibi kullanarak dokumalar iizerine
resim yapar gibi motif ve desen ¢izgilerini koruyarak islemelerini yapmuslardir. Isleme
yapilacak ylizey, malzemeler ve tekniklerin farklilik gstermesi sebebiyle islemelerde

motifler kimi zaman daha detayli veya daha yalin bir bi¢imde kullanilabilmektedir.

5 H. Orciin Barista, Tiirk Isleme Sanati Tarihi, Gazi Universitesi Iletisim Fakiiltesi Basimevi,
Ankara 1995, s. 24,
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“Tirk sanatinin biitiinliigii i¢inde islemeler diger sanat kollar1 ile birlikte
gelismistir? . Bununla birlikte islemelerdeki motifler stilizasyon ve kompozisyon

kurgular1 agisindan kendine miinhasir farkliliklar gosterir.

Isleme desenlerinde her donemde farkli motif, desen ve renk farkliliklari
gozlemlenmekle birlikte motifler bitkisel, figiirlii ve mimari tasvirler olarak {i¢ iist
grupta tasnif edilebilir. Ayn1 zamanda yazi, geometri ve sembolik dzellikler tagiyan

motifler de mevcuttur.

Motiflerin kurgulanmasinda, “Gerek hayvan tislubunda gerek bitkisel tislupta
gerek kivrik dal iislubunda hakim unsur helezondur®”. Tiirk sanatmin sonsuzluk
ilkesiyle tekrar eden, merkezi ve simetri ekseni olan kurgularin yaninda, islemelerde

serbest ve ya karma denilebilecek kompozisyonlar da vardir.

2.1. MOTIF GRUPLARI

Tezyini sanatlarin ana unsuru olan motifler isleme sanatinda, var oldugu kiiltiir
ve doneme gore c¢esitli bicim ve formlar kazanarak giinlimiize zengin Ornekleriyle

ulagsmistir. Uygulandigi yiizeye ve tekniklerine gore degiskenlik gostermislerdir.

Klasik donemde yapilmis islemlere Sah kulu ve Karamemi’nin tasarimlari yon
verirken 18. ve 19.yy’da bat1 etkisi ile diger sanat kollarinda goriilen degisim
islemelere de yansimistir. Motiflerde ve kompozisyonlarda klasik iisluptan oldukca

farkli yeni yorumlar ve bati sanatindan uyarlamalar goriiliir.

Rokoko sanatinin etkisiyle “vazo ve sepetlerdeki cigekler, meyve tabaklart,
cicek buketlerini saran oval madalyonlar, menekse buketleri, giil ve hurma buketleri,
bolluk ve bereketi simgeleyen ¢icek vazolari, bereket boynuzu goriilen motifler

arasindadir®”.

52 lhan, Bilge Ozkegeci, Tiirk Sanatinda Tezhip, Yazigen Yayincilik, Istanbul 2014, 5.253.

5 {lhan, Ozkececi, Tiirk Sanatinda Kompozisyon, ilhan Ozkegeci Yayinlari, Istanbul 2008, s13.
% Selma Delibas, Topkapr Palace, “Ottoman Embroideries and Leatherwork”, Mas Matbaacilik,

Istanbul 2000, s.316.
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2.1.1 Bitkisel Kokenli Motifler

Tiirk sanatinda Islamiyet’in kabuliinden sonra hayvansal motiflerin yerine
bitkisel kokenli stilize motiflerin tasarimlarin esas unsuru oldugu gériilmektedir. Daha
once de bahsettigimiz gibi Tiirk sanatinin bilhassa klasik doneminde hakim 6zelligi
olan, dogadaki konularin stilize edilerek yorumlanmasi, isleme sanatinin 16. ve
17.yilizyillara ait orneklerinden de goriilmektedir. 16. yiizyilda islemelerde hatayi
motifleri, nar ¢igegi, enginar yapragi, siimbiil, karanfil, zambak, ¢inar yapragi, kozalak
gibi motifler yaygin olarak goriilen bezemelerdir. Bu motiflerden natiiralist olarak
yorumlanan, tanimlanabilir ¢igekler klasik donem tezhiplerinde 6zellikle Kara Memi

tislubunda da gbze carpar.

C. 1. Atik Valide Camii Cinilerinden Alinan Peng Motifi Cizimleri
(Cizim: Zehra Oztiirk)

2.1.1.1. Stilize Motifler

Dogadaki detaylarindan arindirilmis, yalin ¢izgilerle yorumlanarak stilize
edilmis veya tsluplastirilmis motif veya unsurlardir. Tezhip, ¢ini, kalem isi, dokuma
ve isleme gibi alanlarda sonsuz cesitlilikte, “Hatdyi grubu adi altinda toplanan bu
motifler yaprak, penc, hatdyi, yar tisluplagtirilmis ¢icekler olmak iizere kendi i¢inde

de gruplara ayrilir®® .

5 Inci Birol, Cigek Derman, Tiirk Tezyini Sanatlarinda Motifler, Kubbealt1 Yayincilik, istanbul
2013, s.13.
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2.1.1.1.1. Hatayi
Stilize motiflerin iist baslig1 da olan hatayi motifi, bir ¢icegin yandan kesitinin
stilize edilerek uygulandigi simetrik bir motiftir. Hatayi motifinin kokeni hakkinda
farkli gortisler olsa da “hepsinin ortak noktast motifin adin1 Cin’in bir bolgesi olan

‘Hitay’dan aldigidir>®”.

C. 2. Atik Valide Camii Cinilerinden Hatayi Motifi Cizimi
(Cizim: Zehra Oztiirk)
Hatayi motifi uygulandig1 alana baglh olarak detayli, katmerli, kivrimli ve
zengin bigimlere girebildigi gibi en sade hali ile de goriiliir. “Yonlii hatayiler dip ve
tepe yoniine gore baslangigtan bitise dogru dizilirler®””. Bu sebeple kompozisyonlarda

ayrilma noktalarinda yon belirleyici olarak da kullanilirlar.

Tiim sanat alanlarinda malzemenin yapisina gore ve desendeki islevine gore
bigimlendirilerek yorumlandig: sayisiz 6rnek mevcuttur. Klasik tezhip ve halkaride
ebatlar kiiciildiikge detaylar azalir ve motif yalin bir hale getirilir ve bdylelikle

karakterini kaybetmeden estetik bir bicimde uygulanir.

5 Turgut Saner, Sebnem Eryavuz, Hiilya Bilgi, Motif, Ofset Yapimevi, Istanbul 2020, s. 104.

57 M.Semih Irtes, Muhtesem Karahisari Kur’an-1 Kerim’i Koltuk Tezhipleri, Nakkas Tezyini Sanatlar
Yay. Istanbul 2021, 5.42.
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Islemelerde ise dokuma dzelligi ve isleme teknikleri dikkate aliarak hatayiler
yalinlastirilarak detaylar azaltilabilir. Ornek olarak dival isi gibi alt malzemesi olan ve
cok asamali bir teknikte fazla teferruatli bir motif islemeyi zorlastirabilir ve deseni
bozabilir dolayisiyla ana hatlar1 gii¢lii, detaylar1 az olan formlar1 tercih etmek daha

uygun olur. Tabii burada motiflerin ebatlar1 da dikkate alinmalidir.

2.1.1.1.2. Peng

Bir ¢igegin tepeden bakis ile yorumlanmasiyla ortaya ¢ikan motif, Farsgada bes

yaprak manasina gelen pencberk terimiyle de anilir.

C. 3. Atik Valide Camii Cinilerinden Peng Motifi Cizimi
(Cizim: Zehra Oztiirk)

“Dairevi merkezden disa dogru agilan 1sinsal ¢izgilerin bir veya birka¢ kademe

{izerinde dizilen yaprak ve ara dolgular1 ile meydana gelmistir®®”.

%  M.Semih Ine§, Muhtesem Karahisari Kur’an-1 Kerim’i Koltuk Tezhipleri, Nakkas Tezyini
Sanatlar Yay. Istanbul 2021, s.42.
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Bir merkezin etrafinda daire goriiniisteki motif, yonsiiz olmasi sebebiyle
kompozisyon i¢inde bir¢ok yerde kullanilabilir. Irili ufakli, kivrak cesitli yapraklar,

gonca ve rimi gibi yan unsurlarla da zenginlestirilebilir.
“Pen¢ motifinin kanavigesi iizerinde bir dizi yaprak, ayn1 yonde egilmis veya
kivrilmigsa meydana gelen doniis hareketinden dolayr bu sekle cark-1 felek ismi

verilir®”, (Cizim 3).

Isleme desenlerinde ¢okga tercih edilen peng motifi en yalin halinden katmanl
ve detayli formlarina kadar pesent isi, hesap isi, dival isi, sizeni gibi neredeyse tiim

isleme tekniklerinde uygulanabilmektedir.

2.1.1.1.3. Yaprak

C. 4. Atik Valide Camii Cinilerinden Yaprakli Hatayi Motifi Cizimi
(Cizim: Zehra Oztiirk)

Bitkisel motiflerin en temeli olan yaprak dogada var oldugu sekliyle ve cok

farkli gesitleriyle kompozisyonlarda en fazla kullanilan 6gedir. Sade, disli, dilimli,

% Inci Birol, Cigek Derman, Tiirk Tezyini Sanatlarinda Motifler, Kubbealt: Yayincilik, Istanbul
2013, s.48.
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kivrimli, sarmal, katlanarak, dolanarak uygulanmasiyla muhtelif bigimlerde goriildiigii

gibi, diger motiflerle birlikte ¢icekli, bulutlu, rimili olarak da dizayn edilir.

16. yiizy1l’in 6nemli bir sanatkari olan Sahkulu’nun saz yolu tislubu, yaprak
motifine Onemli bir karakter kazandirmistir. Nuansh ¢izgileri, kivrak ve zarif
hatlartyla birbirini kesen yapraklar kumas ve islemelerde de 6nemli bir rol oynamustir.
Hatta bazen yalniz yaprak motifinden olusan, tekrar eden kompozisyonlar géormekte

mumkuindiir.

2.1.1.2. Naturalist Motifler

“Yar1 natiiralist, yar1 Usluplastirllmig veya natiiralist olarak ifade edilen
ciceklerin, stilize edilmis ¢icek motiflerinden farki ‘tanmabilir tarzda
resmedilmesidir®®”. Yani bir ¢icegin giil, lale, karanfil, ya da hangi agag tiirii oldugu

ayirt edilebiliyorsa bu natiiralist ¢igekler grubundadir.

Kanuni sultan Siileyman zamaninda yapilan has bahgelerin ve bu donemdeki
cicek zenginliginden kaynaklarda sik¢a bahsedilir. Bu donemin bas nakkasi olan “Kare
Memi nin bir ¢icek tasvir tislubu baglattigi ve bu iislubun Osmanli sanatinin her dalina

199

yaylldig1 aciktir®?”, Ote yandan dénemin sanatgilari “Onceki yiizyilda goriilen

antinaturalist bicimlendirmelerin yani sira daha natiiralist ve realist iisluba yaklasim

gostererek hazirladiklar1 bazi motiflerden kompozisyonlar olusturmuslardir®®”.

17.ylizy1l’da natiiralist ¢icekler ve cesitli agaglar diger tezyini sanatlarda nem
kazandig1 gibi islemelere de hakim olmustur. Bunlar arasinda en yaygin goriilenleri;
kiipe ¢igegi, bahar dali, hurma ve selvi agaci, nargicegi olmakla birlikte lale, giil,

karanfil ¢igcekleri de varligin siirdiirmiistiir.

18.yiizy1l cigek ressami Ali Uskiidari’nin gercege ¢ok yakin olarak resmettigi,

giil, lale, siimbiil, menekse, fulya, erguvan gibi eserlerinde yer verdigi cicekler

8 Nurhan Atasoy, Muhibbi Divani-Kara Memi, MASA Yayincilik, Istanbul 2016, s 349.
61 Nurhan Atasoy, age, s.349.
62 H. Orciin Barista, Tiirk Isleme Sanat:1 Tarihi, Gazi Universitesi Iletisim Fakiiltesi Basimevi,

Ankara 1995, s. 41.
32



natiiralist tislubun en giizel yorumlamalaridir. “Bu ¢igekler bazen gercekgi bir gozle

resmedilmis bazen de yar1 iisluplastirma yapilarak yorumlanmistir®®”,

Avrupa sanatinin etkisi ile bu yiizyillar1 takiben natiiralist tarz ¢esitlenerek ve
dogaya daha da yaklasarak cicek buketleri, vazolarda ¢igcek derlemeleri ile gosterisli

bir hale gelmis ve islemelere de yansimistir.

C. 5. Karamemi’nin Natiiralist Cigeklerinden Derlemeler (S.Unver, G. Mesara, The Turkish Roses)
(Cizim: Zehra Oztiirk)

2.1.1.2.1. Lale

Osmanli sanatinda dnemli bir yeri olan lale motifi “Ilk defa 13. yiizyil a ait
Selguklu Saray Cinilerde tasvir edilmistir®®”. Siirlere, divanlara konu olmus zengin
renk armonisiyle bir doneme adini vermistir. 16. Yy da lale yetistiriciliginin artmasiyla
yazma eserlerden c¢iniye, kumas ve islemlere kadar tiim kompozisyonlarda

kullanilmistir.

8 Giilnur Duran, Tezhip ve Rugani Ustadi, Cicek Ressam Ali Uskiidari, Kubbealt: Yay. 5.29.
8 Turgut Saner, Sebnem Eryavuz, Hiilya Bilgi, Motif, Ofset Yapimevi, Istanbul 2020, 5.90.
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Kara Memi’nin Muhibbi Diva’nin tezhip ve halkari desenlerinde mubhtelif

ornekleri yer almakla birlikte ¢esitli sanatcilar tarafinda yazma eserlere konu olmustur.

“16. Yy Bursa Catma ve Istanbul kemha dokumalarinda lale motifleri biiyiik
bir zevkle islenmistir. Halilarda ve islemlerde daha da geometrik soyutlamaya varan

stilize bir yaklagimla ele alinmislardir®®”.

Islemelere de sikca konu olan lalenin genellikle karanfil ve siimbiil ile
kombinlenerek desenlerde yer aldig1 goriiliir. En bilinen sekliyle ince sivri uglari, iri
govdeleri ile birbirinden ayrilan ii¢ yaprak olarak tasvir edilir. Canak kisminin tag
seklinde ayrildigi, etrafinin dendanlarla ¢evrelendigi, stilize motiflerle hurdelendigi

goriliir.

“Lalenin glizelliginin yaninda sembolik degeri de vardir. Zira “Allah”, “Hilal”
ve “Lale” kelimelerinin ebced hesabinda degeri ve bu kelimelerdeki harfler aynidir.
Bu sebeple hilal ve lale motifleri ilahi varliga isaret eden ilahi semboller olarak

goriilmiistiir®®”.

2.1.1.2.2. Karanfil

“Karanfil motifine ilk olarak 16.yy m ortalarinda tezhip ve halkaride
rastlan1r®””. Gévde kismi kiiciik bir lale veya gonca olarak da stilize edilir. Firfirli veya
dik karanfil yapraklarinin besli yedili bazen daha fazla sayida yanlara dogru yelpaze
gibi agildigr Ornekler vardir. Natiiralist tslupta en sik kullanilan ¢igek
motiflerindendir. Farkli donemlerde degisik stilizasyonlara ugrayan karanfil motifinin
ozellikle kumag ve islemelerde yan yana veya kayan eksende siralandig1 6rnekler ilk

akla gelenlerdir.

18.yy’1n ilk yarisinda, Ali Uskiidari’nin resimlerinde hacimli, renk tonlamali,

kivrak hatlarla ¢izilmis karanfiller Osmanli sanatindaki en giizel 6rneklerdendir.

65 Turgut Saner, Sebnem Eryavuz, Hiilya Bilgi, Motif, Ofset Yapimevi, Istanbul 2020, s.90.
% flhan, Bilge Ozkegeci, Tiirk Sanatinda Tezhip, Yazigen Yayncilik, Istanbul 2014, s.88.
87 Turgut Saner, Sebnem Eryavuz, Hiilya Bilgi, Motif, Ofset Yapimevi, Istanbul 2020, 5.98.
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2.1.1.2.3. Giil

Osmanli has bahgelerinin tact olan giil, haz. Muhammed’i temsil etmesiyle
Islam sanatlarinda ayricalikli bir yere sahiptir. “16.yy’in ortasinda Nakkas Kara
Memi’nin yarattigt yar1 stilize katmerli giiller yaprak ve goncalariyle
betimlenmistir®®”. Muhibbi Divani’ndaki koltuk desenlerinde karanfil ve laleler ile

birlikte goriilen giil goncalar1 oldukga zariftir.

Tezhipteki kullaniminin yani sira dokuma ve isleme desenlerinin 6nemli
konularindan biri olan karanfil motifi muhtelif uyarlamalarla basli basina konu oldugu

gibi, karma desenler igerisinde diger ¢i¢eklerle birlikte de sik¢a kullanilmistir.

2.1.1.2.4. Siimbiil

Dogada tek bir daldan ¢ikan ¢ok sayida cigegin list iiste siralandigi siimbiil,
yar1 natiiralist ¢i¢cekler arasinda kompozisyonlara zenginlik ve zariflik katar. Stimbiil
ana motifi destekleyici, bogluklar1 dengeleyen, Nakkas Kara Memi tarafindan da

sikg¢a kullanilan motiflerden biridir.

18.yiizy1l da cicek ressami Ali Uskiidari’nin eserlerinde goriildiigii iizere,

stimbiil diger tiim cicekler gibi dogadaki goriiniisiine daha yakin resmedilmistir.

Bilhassa 18.ylizy1l islemlerinde ¢igek buketleri igerisine serpistirilmis,
vazolardan sarkan, manzara tasvirlerini destekleyici nitelikteki stimbiil ve bahar

dallarinin yer aldig1 goriilmektedir.

2.1.1.2.5. Nar

Nar motifi birgok kiiltiirde bereketi sembolize eder. Islam kiiltiiriinde cennet
meyvesi olarak anilan nar meyvesi Tiirk sanatinda da bereket, bolluk ve kudret gibi
manalari igerir. Natiiralist ya da yar1 natiiralist tarzda kimi zaman esas motif olarak

kimi zamanda diger meyve ya da unsurlarla bir arada kompoze edilir.

8 Turgut Saner, Sebnem Eryavuz, Hiilya Bilgi, age, s.95.
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Cini, dokuma, isleme sanatlarinda tekrar eden diizende ya da serbest
kompozisyonlar i¢inde stilize nar motiflerini gormek miimkiindiir. Bilhassa dokuma

sanatinda fevkalede O0rnekleri mevcuttur.

Islemelerde ise daha ¢ok 16.yiizyilda gériilen nar motifi dokumalardaki desen
bicimlendirmesine benzer sekilde genellikle biitiin olarak distan tasvir edilmis ve nar

taneleri diger bitkisel bezemelerle ifade edilmistir.

“Nar, Osmanli islemeli dokumalarda ikincil bir motiftir ve siimbiile benzer bir
rol oynar. I¢indeki tohumlarin tizerinde ti¢ sivri u¢lu kiigiik bir tag ile tasvir

edilmistir®®”.

2.1.1.2.6. Kozalak

Kozalak 6zellikle kumas desenlerinde 6ne ¢ikan genellikle ana motif olarak
goriilen natiiralist dslupta bir motiftir. “Kozalak motifleri dini ve sivil mimaride,
cinilerde, kalem isi bezemelerde, kumaslarda, ¢l sanati iiriinlerinde, mezar taslarinda

siklikla kullanilmistir™®”,

Bicim olarak alt1 yuvarlak tepe noktas: koni bigiminde, dilimli ger¢ege yakin
yari stilize edilmis olarak goriilen kozalak motifinin yazma eserlerde de 6rnekleri
vardir. Kara Memi’nin, Muhibbi Divani’ndaki bezemelerinde sirali, demet halindeki

kozalak motiflerini klasik ve halkari tarzda gérmek miimkiindiir.

2.1.1.2.7. Palmet ve Lotus Cicegi
Palmiye agacinin yapraklarinin iki yana simetrik bi¢imde yelpaze gibi agildig:
stilizasyonu, eski ¢aglardan beri tezyinatta kullanilmis bitkisel bir motiftir. Birbiri
ardinca tekrar eden palmet ve lotus yapraklarinin birlikte bulundugu bordiirlere

ozellikle Selguklu ve Osmanli mimarisinde epeyce yer verilmistir.

8 Sumru Belger Krody, Flowers of Silk&Gold, Four Centuries of Ottoman Embroidery, Merrel
Publishers Limited, London 2000 s.59.

70 flkgiil Kaya Zenbilci, Orta¢ag'dan Postmodernizme Sanat Tarihi Okumalari, “Kozalak: Sanat
Tarihi Baglaminda Bir Motifin Gizemini Okumak”, Hiper yayn, Istanbul 2021, 5.235.
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R. 11. Palmet
(A. Racinet, M. & Dupont-Auberville, The World of Ornament, s.494

Lotus ¢icegi sonsuzluk ve yenilenmenin simgesi olduguna inanildig: antik
caglardan beri kutsal kabul edilmis, Hinduizm ve Budizm gibi bazi dinlerde énemli

bir sembol olmustur.

“Lotus ¢icegi Budist inanc1 benimseyen Uygur sanatinda ve daha sonra Tiirk

sanatinda stilize olarak kullanilmistir. Tlirk bezeme sanatinda lotus ¢icegine benzeyen
hatayi tiirleri vardir’®”.

Bununla birlikte, “9.yiizyildan itibaren Samarra siislemelerinde goriilen lotus

ve palmet motifli kompozisyonlar islam sanatmin yayildig:1 genis cografyada her

cevrede farkli gelismeler gostermistir’”.

" {lhan, Bilge Ozkegeci, Tiirk Sanatinda Tezhip, Yazigen Yayincilik, Istanbul 2014, s.101.
72 Turgut Saner, Sebnem Eryavuz, Hiilya Bilgi, Motif, Ofset Yapimevi, Istanbul 2020, s.178.
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2.1.1.2.8. Bahar Dali ve Agag¢
Bahar dallari, yani ¢igek agmis aga¢ motifi tezhip, minyatiir, ¢ini, kalem isi,
hal1, kumas ve islemelerde stilize ve yari stilize olarak tasvir edilip, maharetli Osmanl

sanatkarlarinin yorum giicii ile 16.ylizyi1lda kompozisyonlarda goriilmeye baslamistir.

Islemelerde 17.yiizyilin segilen konular1 arasinda gériilen bahar dallar1 desenler
icerisinde kompozisyonlarin zarif detaylari olmustur. Mimari tasvirlerle birlikte
siitunlarin kenarindan yiikselen, ibrik, vazo, buket gibi terkiplerde alan bahar dallar

cesitli tekniklerle uygulanmak suretiyle desenlerde tercih edildigi goriilmektedir.

Yarn stilize bahar dallarinin yaninda, tasarimlari ¢ok basit olmakla birlikte
selvi, cam, ¢inar, hurma, salkim s6giitler, ayrica nar ve elma gibi meyve agaglari cogu

kez tanimlanabilir.

R. 12. Bahar Dallar1, Biiyiik Camlica Camii Ust Avlu Kubbe I¢i Tasarimi (Tasarim: Mustafa Celebi)
(Fotograf: Zehra Oztiirk)
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Dogadaki mevcudiyetleri dikkate alinarak, dayanikli, saglam, kalici ve
oliimsiizliik manalar ile sembolize edilen aga¢ motifleri de Tiirk siisleme sanatlarinda
miithim bir yer tutar. Cok eski donemlerden beri var olan ve Sliimsiizliigii simgeleyen
hayat agac1 Islam sanatlarinda goriiliir ve “Selguklu ve Beylikler dsneminde, cennet

anlamini da kazanir’®”,

Gorkemi ve uzun omiirliiliigii ile ¢inar agact Osmanli Devleti’nin sembolidiir.
Cini ve seramiklerde ¢okga goriilen, mezar taslarinda bahar dali ve asma yapraklari ile
birlikte de kullanilan selvi agacinin dliimsiizliigii temsil ettigine inanilir. Ayrica selvi
agact motifine 18.yiizyila ait konusu manzara olan islemelerde, mimari yapilarin

etrafini saran ciceklerle birlikte sikca rastlanir.

Bununla birlikte, “Dogu ¢marlari, salkim sogiitleri ve palmiye agaglari, on
yedinci ve on sekizinci yiizyilin baglarindaki yalniz olan selvi agacina eslik etmeye

baslad1’®”.

2.1.1.2.9. Ci¢ek Buketleri ve Meyve Sepetleri

Dogada var oldugu tabii halleriyle 16. yilizyilda minyatiir ve diger kitap
sanatlarinda resmedilmeye baslanan c¢icek motifleri muhtelif bicim ve renk
armonileriyle tiim sanat kollarina yayildi. Kara Memi’nin baglattig1 bu natiiralist tarz
ile daha sonra giil, siimbiil, lale, menekse, karanfil, siisen, zambak, nergis, anemon,
siklamen gibi saplarindan birbirine kurdele ile baglanmis ciceklerin terkipleri sikga

goriilmiistiir.

18. yiizy1l itibariyle “kismen isluplastiriimasina ragmen resim teknigi ile
islenen c¢igekler, tezhipte buketler seklinde veya tek basina yapragi ile dalinda
kullanilarak devrinin sembolii ve farkli bir tislubun temsilcisi olmustur. Tirk tezyini

sanatlarindaki bu iisluba “siikife iislubu” denir’”.

73 lhan, Bilge Ozkegeci, Tiirk Sanatinda Tezhip, Yazigen Yayincilik, istanbul 2014, 5.90.

" Sumru Belger Krody, Flowers of Silk&Gold, Four Centuries of Ottoman Embroidery, Merrel
Publishers Limited, London 2000 s.64.

7> Inci Birol, Hat ve Tezhip Sanati: Tiirk Tezhip Sanatinda Desen, Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 Yay.,
Ankara 2015, 5.495.
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Cicek ressamligimin en 6nemli temsilcilerinden Ali Uskiidari’nin, iginde
gazellerin yer aldig1 “Mecmua-i Gazeliyyat” adli eserdeki otuz adet ¢igek resminin her
biri birbirinden farklidir. Bu eserde kurdele ile tutturulan ¢igeklerin zarif yorumlarini
gormek miimkiindiir. “Tabii Usluptaki c¢igek resimleri en kiiclik detay ihmal
edilmeksizin boyanmis, gdlge ve taramalar son derece ince ve kivrak bir firga ile

islenmistir’®”.

Avrupa’dan gelen barok ve rokoko etkisi ile 6ne ¢ikan vazolarda ¢icekler,
meyve tabaklari, akantus yapraklar1 Tiirk sanat iislubunda yeniden yorumlanmuistir.
Mimari tezyinatta bilhassa saray, kasir ve kosklerin i¢ tezyinatinda ihtisamli bir tarz
yaratan  akantus yapraklart isleme sanatinda da harikulade eserlerin

kompozisyonlarinda yer alan gii¢lii bir motiftir.

Kutsal kitaplarda da bahsi gecen meyveler, tezyinatin bir bagska konusudur.
Kur’an-1 Kerim’de cennetteki meyve bahgeleri ve tabaklar iginde sunulan g¢esit gesit
meyvelerden bahsedilmesiyle cennetin sembolii olarak da tasvir edilirler. Meyve
motiflerine ¢esme, kasir ve saraylarin tavan ve duvarlarinin bezemelerinde de yer
verilir. “Tabaklar ic¢inde ¢esitli meyveler Topkapi Sarayi’nin son donem duvar
resimlerinde yer alir’””. Bunun yaninda “Bati Anadolu’da 18.yy ve 19.yymn ilk
yarisinda yapilmis bir¢ok cami ve konagin bezemesinde meyve canagi ve bigcak

saplanmis karpuz tasvirlerine rastlanir’®”,

2.1.2. Bulut

Dogadaki varliklariyla bagh basina gorsel bir sdlen olan bulutlar miitenevvi
sekilleriyle tezyinatin eski zamanlardan beri ana temalarindan birisidir. Tiirk siisleme
sanatlarinda ‘Cin Bulutu’ olarak da anilan bu motifin menseinin Cin sanat1 oldugu
birgok kaynakta mevcuttur. Yine kaynaklarda mitolojik bir figiir olan ejderhanin

agzindan ¢ikan duman, ya da stilize edilmis bir ejderha oldugu da rivayet edilir. En

78 Giilnur Duran, Tezhip ve Rugani Ustadi, Cicek Ressamu Ali Uskiidari, Kubbealt1 Yay. s.140.
77 {Ihan, Bilge Ozkegeci, Tiirk Sanatinda Tezhip, Yazigen Yayincilik, Istanbul 2014, 5.93.
78 {lhan, Bilge Ozkegeci, age.
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nihayetinde Cin ve Osmanli sanatinda bereket ve bollugu temsil ettigine inanilan
bulutlar stilize edilmek suretiyle gesitli sanat alanlarinda gortliir.

“Anadolu Selguklu sanatinda 6rnegine rastlanmayan bulut motifinin Osmanl

sanatina 15. Yiizy1lin son ¢eyreginde iran yoluyla girdigi kabul edilir’®”.

Kompozisyonlarda ana motif veya bosluklari dengelemek i¢in kullanilan stilize
bulutlar bagimsiz olarak kullanilabildigi gibi paftalar olusturmak icin de kullanilir.
16.yyda ¢ini sanatinda ilk drneklerinin goriilmeye baslanmasiyla, tislub birliginin bir

neticesi olarak tiim sanat kollarinda uygulanmistir.

R. 13. Ruzbihan Mushafi Zahriye Sayfas1 Detay, (Is 1558 Chester Beatty Library, Dublin)

Big¢imlerine gore farkli isimlerle anilan bulutlar, yigma, dolant1 ve ¢izgi bulut
olarak tasnif edilir. Bunun yaninda kullanislarina gore de serbest, ayirma, ortabag,

tepelik formunda gortiliirler.

Bulut motifi temel olarak, dendan ve helezonlarin birbirlerine eklenerek bulut
seklinde ¢izilmesiyle olusur. Iginde bulundugu kompozisyondaki tasarrma gore

sekillenir. Yaygin kullanilan sekli de genelde kivrimli bir hat lizerindeki belli yerlere

7 Turgut Saner, Sebnem Eryavuz, Hiilya Bilgi, Motif, Ofset Yapimevi, Istanbul 2020, s.118.
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dairevi formda ig¢e kivrilarak bir araya getirilen dendanlar yerlestirilerek

olusturulanidir .

Osmanl1 klasik doneminde kompozisyonlarin tamamlayici unsuru olan bulut
motifi, minyatiir, tezhip, hali, ¢ini, kumas ve isleme sanatlarinin tiimiinde yaygin

bicimde goriiliir.

2.1.3. Riimi ve Hayvan Figiirleri
Rimi motifinin kus ya da hayvanlarin kanatlarindan uyarlanarak
tisluplastirilmis oldugu goriisii agirlikta olmakla beraber bitkisel kdkenli bir motif
olabilecegi de varsayilir. Anadolu Selguklu Devletinin sembolii olan kartal figiiriiniin

rimi motifine yon vermis olmasi muhtemel olarak goriiliir.

C. 6. Rami Ortabag
(S. Irtes, Karahisari Kur’an-1 Kerim’i Koltuk Tezhipleri, s. 29)

“Selguklu mimari tezyinatinin farkli alanlarinda o6zellikle kartal ve diger
hayvan figiirleri riimi motifinin yalin bi¢imleri ile birlikte kompoze edilmis bir¢ok

ornege sahiptir®l”.

Riami, kompozisyonlarda tek basina kurgulanabilmesi ve ayn1 zamanda diger
motif gruplariyla uyum ve ahenk icinde olabilmesiyle Tiirk sanatinin klasik

donemlerinden beri tezyinatta mithim bir unsur olmustur.

8 Ayse Sayin, “Tezhip Sanatinda Bulut —Eser Metni”, FSMVU SBE GTS Anasanat Dali Tezhip
Programi, Yayimlanmamus Yiiksek Lisans Tezi, Istanbul 2020, s. 10.

8. M.Semih Irtes, Muhtesem Karahisiri Kur’an-1 Kerim’i Koltuk Tezhipleri, Nakkas Tezyini
Sanatlar Yay. Istanbul 2021, s.25.
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Farkl1 yiizyillarda g¢esitlenerek yeni formlar kazanan riimi motifi 15. yiizyilda
tombul ve kisa iken klasik donemde daha zarif ince bigimlerde goriiliir. “Bu motif,
hurdeli, islemeli, dilimli, sarilma (picide, sencide isimi ile bilinen sekilleri yaninda,
desen i¢inde kullanilis maksadina ve yerine gore, ortabagi, tepelik, dolanti, ayirma

veya hiirde rimi gibi isimlerle de anilir®?”.

Cilt, tezhip, ¢ini, sedef, kalem isi, dokuma ve isleme gibi Tiirk sanatinin tiim
kollarinda seyredilen rami motifi, 16.ytizy1lin 6nemli bir yazma eseri olan Karahisari
Kur’an-1 Kerimi’nin koltuk desenlerinde de gesitliligiyle goz dolduran muhtesem bir

tezyini unsurdur.

16. ve 17.ylizy1l islemlerinde de karsilagilan rimi motifi bitkisel motiflerle

birlikte tezhipteki gibi paftalar olusturmada ve bordiir bezemelerinde yer almistir.

- R14 Karahisari Koltuk Desenlerinden Bir Ornek
(S. Irtes, Karahisari Kur’an-1 Kerim’i Koltuk Tezhipleri, s. 150)

Eski Tiirk toplumlari tarafindan islam dininin kabul edilmesinin etkileri sanatta
da goriilmiistiir. Bitkisel bezemenin Osmanli sanatinda 6ne ¢ikmasi, hayvan ve
efsanevi varliklarin Tiirk sanatlarinda etkisini yitirmesi ile sonu¢lanmigtir. EKseriyetle
birtakim semboller tasiyan bu figiirler kimi zaman bir av sahnesinde kimi zaman

hayvanlarin birbiriyle miicadeleleri ile sanatin konusu olmustur.

8 Inci Birol, Hat ve Tezhip Sanati, “Tiirk Tezhip Sanatinda Desen”, Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 Yay.,
Ankara 2015, 5.498.
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Iki gruba ayirabilecegimiz hayvan figiirleri; iisluplastirilmis ve yari insan yar1
hayvan gibi mitolojik varliklar olarak ifade edilebilir. Sfensk, grifon, ziimriidii anka,
simurg, ¢ift bash kartal, hiima kusu ve ejderhalar gibi diigsel varliklarin yaninda,
gercek hayvanlar stilize edilerek tasvir edilmistir. “Bugiin biiyiik bir kism1 Konya Cini
Eserleri Miizesi’'nde sergilenen Kubadabad Sarayi cinileri 6zellikle Selgikli figiir

envantegri bakimindan biiyiik bir gesitlilik gdsterir®”.

“Hayvan figiirleri tezhipte bazi1 sazyolu ve halkar Ornekleri disinda
goriilmezken ¢ini, hali, seramik, sanatlarinda ve 6zellikle Iran sanatinin etkisiyle

ciltlerde semse orneklerinde goriiliir®”.

“Buna karsilik, islemelerde agirligini kelebek ve kus figiirlerinin olusturdugu

hayvan figiirleri daha ¢ok tercih edilmistir®”,

16.ylizyilda isleme desenlerinde secilen konular arasinda kus, ejder, kuzu, gibi
figlirlii bezemeler goriilirken, 17.ylizyildan sonra portreli bezemeler dikkat

¢ekmektedir.

2.1.4. Mekan, Mimari ve Manzara Motifleri

Sadettin Okten’in ‘Sehir bir medeniyetin dis diinyaya akseden en
mithim ve karmasik eseridir. Bir sehre girdigimiz, inceledigimiz ve ¢éziimledigimiz
zaman o sehri inga eden veya sehirde yasayan toplumun medeniyet tasavvurunu
anlamak miimkiin olur’ s6ziinden yola ¢ikarak, sehri var eden yapilarin orada yasayan
medeniyetin bir mahsulii oldugunu ifade edebiliriz. Insanin ¢adirdan, saraya,
cesmeden dergaha kadar yasam alani olarak insa ettigi tiim yapilar inang, tarih ve

kiltiir ekseninde sekil almistir.

Mimari mekanlarin tezyin edilmesi her kiiltiir ve toplumda eski zamanlardan

beri siiregelen bir teamiildiir. islam kiiltiiriinde ve toplumlarinda her biri bash basina

8 Selguk Miilayim, islam Sanati, isam Yayinlari, istanbul 2013, s.176.
8 [lhan, Bilge Ozkegeci, Tiirk Sanatinda Tezhip, Yazigen Yaymcilik, istanbul 2014, s.117.

8 Hiilya Bilgi, idil Zambak, El Emegi G6z Nuru: Sadberk Hamim Miizesi Koleksiyonundan
Osmanh islemeleri, MAS Matbaacilik, Istanbul 2012, s.42.
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bir sanat eseri olan saray, kasir, ¢cesme, kemerli siitun, islemeli ¢adir ve konak gibi

yapilar bizatihi sanatin konusu olmustur.

Mekanin sanata konu edilmesi Osmanlida da minyatiir ve seramik sanatlariyla
goriilmekle beraber, 18.yiizy1l sonlarina dogru manzara tasvirleri, has bahgeler ve selvi
agaclart icerisinde koskler, cumbali koskler, kubbeli yapilar, sadirvan, koprii, gemi,

kayik gibi sayisiz mimari unsur da tasarim repertuarina dahil edilmistir.

: ‘."
o
i)

1

i

R. 15. Manzara Tasvirlerine Bir Ornek
(Tsleme: Zehra Oztiirk)
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Osmanli da saray yasamini anlatan minyatiirleri zenginlestiren ¢ini siislemeli
ic mekanlar, avlu ve bahge gibi mekan ve mimari tasvirler 6nemli detaylardir.
“Osmanli padisahlarinin seferlerini anlatan 16.ylizyil el yazmalarindaki minyatiirlerde
ordu yiiriiyiis halinde, savasirken veya konaklarken 6n planda gosterilir, arka planda

ise kale veya sehir tasvirlerine yer verilirdi®”,

Ozellikle minyatiir sanat1 ile resmedilmeye baslanan bu iislup, islemelerde
“basta yaglik, peskir gibi kii¢iik boyutlu islemeler olmak iizere yapilar1 temsil eden

motiflerin tek veya bir manzara i¢inde kullanildig1 eserler moda olmustu®”’.

Yine islemelerde, “Cami, cadir, bahgelerle siislii koskler, antik siitun ve
kalintilar mimari tasvirlerdir. Bir manzara gosterildigi zaman, idealize edilmis diizenli
bir doga manzaras1 gosterilir. Ozellikle bogazda koskler, agaglar, havuzlar ve hatta

kuyulu bahge manzaralari goriiliir®”.

Bilhassa 17.yiizyilda natiiralist islubun 6ne ¢ikmasi ile “cevresi hurma agaglari
ile donatilmuis, lizerinden kandiller sarkan, siitun ve kemerlerle belirlenmis interior ve
manzara bilesimi ile bezenmis seccadeler, selvi ve cicek dallariyla bezenmis taht
ortiileri, manzara ressamligma dogru adimlar atildigini belirtmektedir®®”. Takip eden
ylizyillarda da manzara tasvirlerine kayik, havuz, kuyu, gemi, mescit, kule gibi ¢esitli

unsurlarda dahil ederek desen repertuari olduk¢a genisletilmistir.

2.1.5. Sembolik Motifler

2.1.5.1. Cintemani

Hun ve Uygur devletlerinde, Budist ikonografisinde, iran kaynaklarinda ve
Osmanli Déneminde ii¢ benek ya da “cintemani” olarak bilinen motife her kiiltiiriin
farkli bir anlam yiikledigi goriiliir. Bir daire altinda iki daire ile li¢ benek, (pars benegi

olarak da bilinir) ve hepsinin altinda kaplan postu {izerindeki iki dalgali ¢izgiden

8 Turgut Saner, Sebnem Eryavuz, Hiilya Bilgi, Motif, Ofset Yapimevi, Istanbul 2020, 5.202.
87 Turgut Saner, Sebnem Eryavuz, Hiilya Bilgi, age.

8 Roderick Taylor, Ottoman Embroidery, interlink Books, New York 1993, S. 175.

8 H. Orciin Barista, Tiirk Isleme Sanat1 Tarihi, Gazi Universitesi Iletisim Fakiiltesi Basimevi,

Ankara 1995, s. 39.
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miitesekkil motif bazen yalniz ii¢ benek bazen de sadece dalgali ¢izgiler olarak

goriiliir. Ug benegin icerisinde hilal seklinin oldugu drneklerde vardir.

Islemelerde genellikle merasim mendilleri, kalkanlar1 ve kaftanlar1 {izerine
yerlestirilen ii¢ beneke motifi, gii¢ ve saltanat sembolii olarak kabul edildiginden
ozellikle padisah kaftanlarinda kullanilmakla birlikte c¢esitli dokumalarda, eyer
ortiilerinde, hali, seramik, duvar ¢inileri ve ¢esitli esyalarda 18.ylizyila kadar tercih

edilip daha sonra giderek kaybolmustur.

2.1.5.2. Hilal ve Yildiz

En eski sembollerden olan ay ve yildiz imgeleri tarihte kadim devletlerin ve
mitolojide ise tanrilarin bir niganesi olarak kabul edilmislerdir. Orta Asya Tiirk
devletlerinde kullanilan hilal motifi ise yiizyillardan beri islam ile biitiinlesmis, adeta

Islam devletlerini temsil eden bir sembol olarak algilanmistir.

Osmanli Donemi’ne gelindiginde ise 16.yiizyil’da “Bursa ve Istanbul da
dokunmus ipekli kumaslarla dikilen kaftanlarda giinese benzer 1s1nl1 yildizlar ve hilal

90>

motifleri gorilir™”. Beyaz Hilal ve yildiz simgesinin sancaklarda goriilmesi I.

Abdulhamid donemine tekabiil eder.

Hilal, tezhip sanatinda da Hilye-i Serif’lerde metnin oldugu gobek kismin altini
cevreleyecek sekilde kullanilir. “16. Yiizyilin ikinci yarisinda altin ve glimiis telle
dokunmus ipekli kumaslarda giines bi¢cimli biiyiik madalyonlar i¢inde hilal, y1ldiz, tac,
miihr-i Siileyman motiflerinden olusan kompozisyonlar vardir®”. Hilal motifinin
uygulandigi en giizel orneklerden birisi de The Textile Museum’da bulunan hilal

icerisinde yan yana tekrar eden lale ve karanfil motiflerinin oldugu islemeli ortiidiir.

2.1.5.3. Madalyon
Oval veya daire bi¢imindeki madalyon sekli, tasarimin bir pargasi veya
bagimsiz bir 6gesi olarak tezyinatin uygulama alani ya da semasi diye tanimlanabilir.

[ran minyatiirlerinin etkisi ile Osmanl1 sanatlarina girdigi bilinen madalyonlar, Tiirk

% Turgut Saner, Sebnem Eryavuz, Hiilya Bilgi, Motif, Ofset Yapimevi, Istanbul 2020, s.40.
% Turgut Saner, Sebnem Eryavuz, Hiilya Bilgi, age, s.37.
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sanatinda semse formunun bir karsiligidir. Tezhip sanatinda rozet ya da mushaf giili

olarak isimlendirilen siislemeler de bu tanimlamaya dahildir.

Madalyonlar yazma eserlerden sonra 16. yiizyilda Usak halilarinda goriiliir.
“Bu tiir bir hal1 orta eksende yuvarlak veya oval, yanlarda sivri dilimli, madalyonlarin
siralanmasiyla olusan ve sonsuzluga giden kompozisyon semasindadir. Madalyonlar
alt ve iist uclarindan ¢ikan salbeklerle uzatilmistir; igleri rimilerle, aralarinda kalan
zemin ise ¢iceklerle doldurulmustur®®”. Osmanli Padisahlarmin kaftanlarinda, kemha,
catma, atlas gibi dokumalarin {izerinde yer alan desenlerde madalyonlar iginde bitkisel

bezemeler dikkat ¢ekici giizelliktedir.

“Madalyonlar Osmanli sanatinda, islemeli dokumalarda hicbir zaman yalniz
olmadilar. Daha ziyade ¢igek motifleri i¢in bir arka plan gorevi gordiiler. Bir

kiimeleme etkisi ve ¢ok sevilen bir katmanlasma duygusu yaratirlar®®”.

2.1.6. Geometrik Desenler
Selguk Miilayim geometrik sekilleri dogada var olan bir seyin yansimasi degil,

soyut bir imgeleme, mevcut olmayan bir bulus olarak tanimlar.

Stisleme alanindaki geometrik sekiller, insanlik tarihinin herhangi bir
noktasinda ve herhangi bir bolgede goriilebilir. Ancak bu tiir siislemenin, basit isaretler
veya zikzak seritlerin tesine gegerek, gelismis sistemler halinde uygulanmasi Islam

sanatgilarinin benimsedigi bir tutum olmustur®.

En secgkin 6rnekleri Selguklu mimarisinde yer alan geometrik sekiller sistemli

tekrarlar ile islam sanat anlayisinin sonsuzluk prensibini yansitir. “Pek ¢ok geometrik

kompozisyonda ¢ikis noktas1 bir diigiim motifidir veya diigiimler yer yer goriiniir®”.

%2 Turgut Saner, Sebnem Eryavuz, Hiilya Bilgi, age., s.181.
% Roderick Taylor, Ottoman Embroidery, interlink Books, New York 1993, s. 177.
% Selguk Miilayim, islam Sanati, [ISAM Yayincilik, Istanbul 2013, s. 180.
% Selguk Miilayim, age, s. 177.
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R. 16. Karatay Medresesi"ig Kubbe Goriiniimii
(Fotograf: Zehra Oztiirk, 2017)

Anadolu’da ¢esitli dini yapr ve tarithi mekéanlarda zencerekli bordiirler,
gecmeler ve ¢ini panolarin drneklerini géormek miimkiindiir. Ayrica geometrik sekiller,
yazma eserlerde; cilt kapaklari, tezhip sanatinda zahriye sayfalari, bordiirler ve

halilarda rami, bitkisel motif ve diger siisleme 6geleriyle beraber de kullanilmistir.

2.1.7. Yaz

Islam sanatinda miistesna bir yeri olan hat sanati yazma eserlerin diginda,
ayetler, dini igerikli sozler, siirler, kasideler, padigah tugralar1 vb muhtevasiyla mimari
tezyinat ve dekorasyonda yer almistir. Dini yapu, tiirbe, gesme ve mezar taslarinda kah
bir kubbe yazisi, kah bir sanduka ortii bezemesi, kéh bir kitdbe yazisi olarak mekan ve

esyaya deger katmistir.

Sancaklar, kutsal mekanlara gonderilen Ortiiler, surre keseleri, padisah ve
bliyiik zatlarin tiirbelerindeki sanduka ortiileri de dokuma ve isleme ile yazi sanatinin

tezyinatta uygulanabildigi alanlardir.
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Erken donem hali 6rneklerinde de rastlanilan kifi yazili bordiirler yazinin hali
sanatinda bir donem bezeme unsuru olarak kullanildigin1 gostermektedir. “Kufi
yazinin diigiimlii halilarda bir bordiir olusturacak sekilde stilize edilmesi gibi ¢ok
nadiren bir desen olarak ele alindi. Yazi, selam ve nasihat seklinde ya da "masallah"

ve "bismillah" ifadesinin tekrar1 seklinde kullanildi®®”.

2.2. ISLEMELERDE DESEN KURGULARI

Tirk islemelerinde uygulanan desenlerin diger sanatlarla ayni tslupta
gelismesinin yaninda, “15. ve 16. Yiizyil Ilk donem nakislar1 genellikle, dokuma
kumaslarin desenlenme seklini yansitan, kumagin tiim yiizey alanini1 kaplayan genis,
akici, dengeli bir desen olusturmak icin birbirine baglanan elemanlarla islenen bir veya

iki temel motiften olusur®””.

Orciin Barista isleme desenlerini ‘bir motiften veya bir motifin tekrar ile

olusturulmus’ olarak iki ana baslikta toplar %,

Bu iki esasa dayali olarak isleme yapilacak yiizeye uygun merkezi, tekrar eden
ve ya serpme, bordir ve manzara tasvirlemeleri islemelerde yaygin goriilen

orneklerdir.

Tiirk- Islam sanatlarinin sonsuzluk ilkesini isleme desenlerinde de goriiriiz.
Tekrar eden desenlerin yaninda merkezi, simetrik ya da serbest kompozisyonlarda
doénemlerinin en giizel dokumalar1 {izerine islenmistir. Belirli bir diizen ve kurallar
icinde gelisen isleme desenleri islemenin kullanilacag: yer ve fonksiyonuna goére de

sekil almaktaydi.

2.2.1. Merkezi Kompozisyonlar

Tasarim yapilan alanin merkezine gore kompozisyonun sekil almasidir.

Merkez noktasi dikkate alinarak yerlestirilen ana motifin etrafinda kompozisyondan

% Roderick Taylor, Ottoman Embroidery, interlink Books, New York 1993, s. 176.
% Roderick Taylor, age. , s. 177.

% H.Orciin Barista, Tiirk Isleme Sanat1 Tarihi, Gazi Universitesi [letisim Fakiiltesi Basimevi,

Ankara 1995, s.32.
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detaylarin ya da baska unsurlarin yer aldig1 tasarim bigimidir. Islemelerde goriildiigii
yerler bohga, stil ortiileri, kavuk oOrtiileri gibi bilhassa kare ve daire formunda olan

alanlardir.

“Bir merkez ¢evresinde donen siralamalarla olusturulan bu kompozisyonlarda,
her kosede farkli yonlendirilmis yatay veya dikey ve dis biikeylerden olusturulmus

dallar ¢evresine ¢icek ve yapraklar serpistirilmistir”.

2.2.2. Sonsuz Diizende Tekrar Eden Kompozisyonlar
Madalyon, rimi, semse, ¢igek demetleri, bitkisel ve naturalist motifler gibi
neredeyse tiim motiflerin yatay, dikey, diagonal olarak yan yana veya kayan eksende

dizilisi ile tekrar eden kompozisyon semasidir. (Bkz Resim 17)

R. 17.17.yy. Kayan Eksende Tekrar Eden Desen
(H.Bilgi, 1. Zambak, SHMK, 5.70)
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Bu tiir kompozisyonlarda bazen sadece bir motifin tekrari1 olabildigi gibi motif
gruplarindan olusan kurgularin tekrar etmesi de miimkiindiir. Kompozisyonlarin tek

diize olmamasi i¢in ayn1 motif yerine bazen iki motifin sirayla tekrari1 bazen de renk

degisiklikleriyle hareketliligi saglanarak kompozisyona ahenk katilir.

R. 18. Dolasma Desenine Bir Ornek
(H. Bilgi, I. Zanbak, SHMK, s.60)

Dikey ve dalgal1 dal kivrimlari iizerinden ¢ikan motiflerin saga ve sola agilmasi

b

ile ‘dolagsma ’ ismiyle de anilan kompozisyon diizeni de sonsuz devam eden
kurgulardandir. (bkz. Resim 18) Dallardan ¢ikan motifler bir diger helezon iizerine

temas edebilir veya dengeli bigcimde bosluklara kaydirmali olarak yerlestirilebilir.

Islemelerde goriilen yiizey sarici bezemeler yorgan yiizii, bohca, seccade,
berber onliigii gibi genis yiizeyler ilizerine uygulanmustir.
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“Nesnenin yiizeyinin bir biitlin olarak ele alindigi islemelerde temelde
motiflerin siralanmasindan gelisen ¢izgisel bir kompozisyon diizeni goriilmektedir.
Bazen kopuk bitkiler, bazen baklava kasetleri ve bazen madalyonlar bigiminde

birbirini izleyen motifler esit ve yaklasik agirliklarla biitiin yiizeye dagilmistir”.%

2.2.3. Resimsel Kompozisyonlar

Belirli bir diizen veya kurala bagli olmamakla birlikte tiim tezyini unsurlari
ihtiva edebilmesi miimkiin olan ve ¢esitli konular1 isleyen kompozisyon tiiriidiir.
Genellikle kosk-bahge, kasir gibi sehir ve manzara betimlemeleri konu edilir. Peskir,
yaglik, kusak ve duvar resimleri olarak kullanilan islemelerde uygulanan resimsel

kompozisyonlarda ¢ok zengin teknik ve renkler goriiliir.

Daha cok 17.yy. oOrneklerinde goriilen bu desenleme bi¢ciminde Onceki
yiizyillarda goriilen klasik stilize desenlere gore daha zengin ve dogadaki bigimlerine
yakin natiiralist yaklasimlar ile bahar dali, kiipe, ¢arkifelek gibi ¢igeklerin yaninda
“vazo, ibrik, kandil gibi nesneler; kemer, siitun gibi mimari elemenlar; nesneli bezeme
tirlerinin de yardimci veya ifadeyi tamamlayici motifler olarak secildigini

gostermektedir’. 1%

2.2.4. Bordiir Kompozisyonlar
Belirli bir hat lizerinde motiflerin tekrar etmesi veya bir helezon kivrimi
tizerinde dengeli olarak yerlestirilmesi ile olusan desen Oriintiisiidiir. Genis ve dar

olarak iki kenarda ya da islemlerin dort bir tarafinda yer alabilir.

Cevre, havlu, yaglk, peskir, bohca ve c¢esitli Ortiilerin kenarlarinda

kullanilmistir.

9 H.Orciin Barista, Tiirk Isleme Sanat1 Tarihi, Gazi Universitesi Iletisim Fakiiltesi Basimevi, Ankara
1995, 5.33.

100 H Orciin Barista, Tiirk Isleme Sanat1 Tarihi, Gazi Universitesi iletisim Fakiiltesi Basimevi, Ankara

1995, s.33.
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2.3. ISLEME TEKNIKLERI

Asya’dan Avrupa’ya kadar neredeyse tiim kiiltiirlerde goriilen islemeler
teknikleri agisidan genis bir yelpazeye sahiptir. Osmanli doneminde 16. ve 17.
ylizyillar isleme sanatinin teknik acidan en zengin ve seckin Orneklerinin oldugu
giinlimiize ulasan eserlerden anlasilmaktadir. Bu eserlerde uygulanan teknikler
incelendiginde donemlere gore zaman zaman degisiklikler oldugu gézlemlenmektedir.
18. yiizyildan sonra Avrupa etkisi ve degisen sosyal kosullar ile hem motiflerde hem
de tekniklerde farklilasmalar olur. Fakat bununla birlikte geleneksel Tiirk

islemelerinin bel kemigi olan teknikler her zaman varhigini stirdiirmiistiir.

R. 19. Tiirk isi Teknigi ile Yapilmis Yaglik Ornegi
(Sadberk Hanim Koleksiyonu env no SHM 13982 1. 1370)
(Fotograf: Zehra Oztiirk, 2020)
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2.3.1. Tiirk Isi

Pesent, Miirver, Musabak, Sarma, Hasir, Antika, Ajur gibi tekniklerin genel

adi1 Tiirk Isi’dir. Tiirk islerinin tersi ve yiizii birbirinin aynisidir.

Pesent teknigi ¢esitleri olan ¢ok zengin bir isleme teknigidir. “Tirk islemlerinin
bel kemigini olusturan ve her donemde yaygin olarak uygulanan pesent teknigi,
dokumanin atki ve ¢ozgili ipliklerinin arka ve On yiizde esit sayida sayilmasi ile

gergeklesirt®?”.

Diiz, verev, tahrirli, seyrek veya aralikli, donerek, yiizeysel, dolgulu olarak

isimlendirilen, isleme mantig1 ayni fakat bigiminde farklilar1 olan uygulamalardir.

Bu teknik, sayilarak, cizilerek, ¢izmeden veya saymadan yalniz motifin sekline

gore gz karari olarak da yapilabilir. Kumagin dokumasi bu konuda belirleyici olabilir.

Motifin sekline gore belirlenen noktadan baslayarak aralikli kisa ¢izgilerin
asagl ve yukar1 yan yana siralanmasi ile islenir, buna pesent denir. Cizgiler yan yana
oldugunda diiz, kaydirmali diizende ise verev pesent olarak adlandirilir. Pesent teknigi
genelde motiflerin i¢cini ve genis yiizeyleri doldurmakta kullanilir. “16. Ve 17.
Yiizyilda ustalikla islenmis Ornekleri ile karsilagilan pesentin tersi ve ylizii aym
oldugundan ¢evre, kusak, mendil gibi kullanim sirasinda gift tarafi da goziiken

esyalarda tercih edilmistir®?”.

Musabak ve miirver teknikleri, Tiirk isi ve hesap islerinde ortak kullanilan
sayarak yapilmasi daha uygun olan tekniklerdir. Motif veya bordiirlerde verev sekilde

yan yana tekrar ederek islenirler.

Sarma neredeyse tiim islemelerde karsimiza cikabilen diiz veya yatay olarak
motiflerin etrafinda ve bordiirlerde kullanilan bir tekniktir. Sarma yapilacak sekil farklh
bir malzemeyle dolgu yapilarak kabartmali bir goriiniim elde edilebildigi gibi dolgusuz

olarak da islenebilir. Ipek iplik, sim veya metal gibi cesitli malzemelerle yapilir.

101 Hiilya Bilgi, idil Zambak, El Emegi Géz Nuru: Sadberk Hamim Miizesi Koleksiyonundan

Osmanh islemeleri, MAS Matbaacilik, istanbul 2012, s.37.
102 Hiilya Bilgi, Idil Zambak, El Emegi G6z Nuru: Sadberk Hamim Miizesi Koleksiyonundan

Osmanh islemeleri, MAS Matbaacilik, Istanbul 2012, s. 37.
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Hasir igne teknigi, sepet goriiniimiinde verev bir oriintiidiir. Cigcek motiflerinin
ortalarinda, desenleri doldurmak icin ya da kenar bordiirlerinde kullanilir.

“Antika genellikle siisleme ve kenar temizleme amaci ile yapilan basit bir

ajurdur.iplik cekilerek soldan saga dogru ¢alisilir'%”.

Ajur iplik ¢ekilerek veya kesilerek yapilan islemlerin genel ismidir. Kenar
siislemelerinde ve daha cok Antep Isi ve Beyaz Is gibi islemlerde kullanilan ¢ok zengin

bir isleme grubudur.

2.3.2. Hesap Isi

En yaygin Tiirk nakislarindan biri olan hesap isleri, atki ve ¢ozgiisii belirgin,
sayilabilen kumaslar {izerine ipek, pamuk, metal gibi malzemelerle desenin
hesaplanarak yerlestirildigi nakis teknigidir. Desenin kanavigesinin karelenmesi ile
ortaya ¢ikan motiflerin her birimi ‘Z’ veya ‘N’ seklinde soldan saga dogru yatay, dikey
veya verev bir hatt1 takip ederek motifi tamamlar. Gozemeli olarak uygulandiginda
kare kutucuklar i¢inde yatay ¢izgi goriinlimii ortaya ¢ikar. Bu isin tersi ve yiiziinde

ayni1 sonug elde edilir.

Susma, civankasi, cigerdeldi teknikleri de hesap isi olarak uygulanan bazi nakis

tiirleridir. Bagli basina isleme unsuru olabildikleri gibi motiflerin i¢lerini siislemede ve

bordiirlerde kullanilan, islemeyi zenginlestiren tekniklerdir.

2.3.3 Dival Isi

‘Sirma isi> ve ‘Maras Isi’ olarak da anilan bu teknikte, motifler karton veya
deri malzemeden oyularak kumasa ¢izilen motifler lizerine yerlestirilir ve lizeri birkag
kat sirma ile sarilir. Dival tekniginin sarmadan farki kabartmali olmasinin yani sira
iistteki sirma ipinin alta gegmemesi sadece isin On yiiziinde kalmasidir. Bu islem
sirmanin desen iizerinden atlayarak motifin yanlarina tutturulmasiyla uygulanir.
Sirmay1 tutturmak icin ipek veya koton iplik kullanilir. On yiiziinde sirma varken

arkada bir diger iplik olur.

103 Gjtheyla Korkusuz, Nakis, Temel Bilgileri Teknigi Uygulamalar1 ve Ornekleri, TISA
Matbaacilik, Ankara 1980, s.162.
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2.3.4. Siizeni (Kasnak Isi)

e .

yapilabilir. Zincir gériinlimiinde olup renklerin i¢ ige gegmesi ile boyut kazandirilarak
uygulandigi bu nakis tiirii kasnak isi olarak da bilinir. Temel nakis tekniklerinden birisi

olarak birgok teknikle birlikte veya tek basina islenebilir.

2.3.5.Cin ignesi
Resimsel bir goriiniimii olan Cin ignesi adindan da anlasildig: gibi Cin kaynakl

olup Cin resim sanatina dayanir.

Ozellikle natiiralist tarzdaki kompozisyonlar ve manzara resimleri igin ideal

olan Cin ignesi, renklerin birbiri ile kaynastirildig: bir isleme tiiriidiir.

2.3.6. Buhara Atmasi

Motifin {izerinin biikiimsiiz ipek iplikle boyuna ve sik atislar yapilmasi, ikinci
adim olarak bu uzun ¢izgilerin {izerine biikiimlii ve farkli renkte iplikle yatay aralikli
atiglar yapilmasi, son asama olarak bu yatay cizgilerin biikiimlii iplikle araliklarla

tutturulmasi islemidir.

2.3.7. Diger Teknikler

Her kiiltiiriin kendine ait 6zel isleme teknikleri oldugu gibi herkes tarafindan
benimsenmis ve uygulanmakta olan temel nakis teknikleri de vardir. Bunlar zincir isi,
sap isi, igne ardi, golge isi, Fransiz diiglimii, goblen, slav ignesi, kanavice, pul ve
boncuk isleri, dokuma isi, baliksirt1 gibi dekoratif nakis igneleri olarak da adlandirilan

say1s1z igleme teknikleridir.

57



UCUNCU BOLUM

3. TEZHIP VE NAKIS ESER UYGULAMALARI

Saray ve miize koleksiyonlari, 6zel koleksiyonlar ve ¢esitli kaynaklardaki
eserlerde yer alan motif ve kompozisyonlarin incelenmesi neticesinde tezhip ve isleme
sanatinda sekiz eser geleneksel yontemler kullanilarak uygulanmigtir. Dort tezhip ve
dort isleme eserinin ¢izim, teknik ve sonuglarinin yer aldigi bu boliimde uygulama

siireci etraflica anlatilmistir.

Her bir tezhip ¢alismasi kendinden sonra gelen isleme ile gruplanmistir. Bu
boliimde ilk desen olarak yer alan tasarim hem tezhip hem de nakista islenmek tizere
tasarlanmistir. Ayn1 tasarimin iki farkli sanat malzemesi iizerinde desenin form ve
bi¢imini koruyarak nasil uygulanabilecegi gosterilmistir. Ikinci gruptaki tezhip ve
islemedeki ortak nokta olan rGmi motifinin iki farkli sanatta farkli tasarimlar ile
uygulanmasidir. Ugiincii grupta yer alan ‘Nar ve Yapraklar® olarak isimlendirilen
tezhip eserinin deseni 16.ve 17.yiizy1l dokuma ve islemlerinde sik¢a goriilen kurgu
bicimi olan kayan eksende sonsuz tekrar eden kompozisyon diizeni olarak ¢alisilmas,
bu kompozisyondan bir boliim ise nakis olarak uygulanmistir. Dérdiincii ve son grup
olarak Osmanli donemi yazma eserlerinin 1s18inda hazirlanan kitap ve bu kitap icin

hazirlanmusg kilif son eserlerdir.

Desenler hem tezhip hem islemelerdeki klasik formlar dikkate alinarak
tasarlanmistir. Her iki sanatta da goriilen semse, serbest tasarim, sonsuz tekrar eden
diiz veya kayan eksenli desenlerin yaninda tezhipte zahriye sayfasi, baslik tezhibi
uygulanmistir. Islemeler geleneksel usuller dikkate alinarak gergef tezgahinda ipek ve
deri tizerine ¢esitli teknikler kullanilarak elde islenmistir. Tezhip ¢aligmalarinda
kullanilan murakkalar el yapimi kagit ve Italyan kagidi kullanilarak geleneksel

yontemlerle hazirlanmastir.

Bu eserlerle vurgulanmak istenen gerek motif gerek kompozisyon 6zellikleri
olsun her iki sanatta da klasiklesmis kaideleri goriiyor olmamizdir. Hangi malzeme
tizerinde olursa olsun sanatlarimiz kaynagi, iislubu ve mesaj1 birdir ve hepsi Tiirk

sanatinin kimligidir.
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3.1. KIRIK DALLAR (Tezhip Uygulamasi)

Nt

R. 20. Kirik Dallar (Tezhip Uygulamast)
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Ebat:30x45 cm
Nevi: Sivama Halkar ve Negatif Tezhip

Kompoziyon kurgusu yapilirken evvela tezin amaci olan ‘motiflerin nakis
sanatinda uygulanmasi’ fikri dikkate alinmistir. Tercih edilen motifler ve desen kurgu

bicimi iki sanat agisindan da uygulanacagi diisiiniilerek tasarim yapilmistir.

Murakkasi el yapimi kagittan hazirlanmis olan desenin ana renkleri klasik
tezhibin hakim renkleri olan altin ve laciverttir. Halkar kisminda {i¢ merkezde stilize
edilmis hatayi motifinin i¢inde peng motifi yer almaktadir. Pengten ¢ikan saplarin
kirilmasiyla uglardaki yapraklar birbirini takip edercesine bir dongii olusur. Yapraklar

ve hatayiler arasina ii¢ pen¢ motifi dal lizerinde siralannistir.

R. 21. Desenden Bir Detay

Halkar kompozisyonunda tercih edilen dilimli yapraklar eserin vurgulanmak
istenilen yerleridir. Yapragin zemini sivama altin yapilarak mat sekilde
miihrelenmistir. Biiyiik yapragin orta kisminda iist iiste siralanmis kii¢lik yapraklarla,
dilimleri arasindan ¢ikan yapraklar zeminden farkli renk altin tonlar1 ile sivanmig ve

uclarda sulandirma ile yesil tercih edilmistir.

Dendanli hatayi formunun zemini koyu lacivert ile negatifler ve
kompozisyonun biitiiniinii dengeleyen ve ayni zamanda ayristiran bir gorev
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iistlenmistir. Bununla beraber negatiflerde kullanilan mavi tonunun daha koyusu

olarak desenin en baskin ve merkez noktalari konumuna getirilmistir.

Negatif motiflerin ¢ikis noktasi olan hatayi motifinden ¢ikan dallar bosluklara

dengeli bicimde yerlestirilmis ve hareketlilik katmistir.

Bu desenin ilk uygulamasi tezhip olarak yapilmakla beraber bir sonraki eserde

ayni tasarim igleme olarak goriilecektir.

C. 7. Desen Eskizinden Bir Detay
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C. 8. Desen Asamalarindan Bir Ornek
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C. 9. Ayn1 Motiflerle Farkli Bir Kurgu
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C. 10. Desen Eskizi
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R. 22. Uygulamadan Bir Detay
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3.2. KIRIK DALLAR (Nakis Uygulamasi)

R. 23. Kirik Dallar (Nakis Uygulamast)
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Ebat: 30x45 cm
Nevi: Tiirk Isi Pesent, Cin Ignesi ve Dekoratif Nakis Teknikleri

Motif ve kurgu acisindan degerlendirmesi bir 6nceki ¢alisma ile ayni oldugu
icin tekrar bahsedilmeyip yalniz nakis sanatinin teknik Ozellikleri bakimindan
aciklanacaktir. Ayni tezyini unsurlarin, tez igerisinde ikinci bir sanat olarak ele

aldigimiz nakis sanatinda tasarim ozelliklerini koruyarak uygulanmasi hedeflenmistir.

Desen islenmeye baslamadan 6nce kumas dort tarafindan gergefe diizgiince
gerildi ve form bozukluklari olmamasi igin gerildikten sonra desen transfer yoluyla
cizilerek kumasa aktarildi. Islemelerde kullanilan tekniklerden Tiirk isi pesent teknigi
16.yiizyilda farkli varyasyonlartyla yaygin olarak uygulanan kiiltirimiize ait bir
tekniktir. Burada kullandigimiz pesent tamamen motifin sekline, meyline, karakterine
gbre yon bulan verev olarak adlandirilan ve isin sonunda yatay ¢izgilerin motifi sardigi
bir gortintiidiir. Verev pesent de kendi icerisinde yapim sekline gore birtakim 6zellikler
gosterir. Biz burada saymadan veya ¢izmeden tamamen goz karari denilebilecek tarzda
motiflerin ahengini takip ederek uygulamamizi yaptik. Farkli isleme zeminlerinde

cizerek veya kumasi sayarak da uygulanmasi miimkiindiir.

Ana halkar motiflerinin detaylarinda pesent ile birlikte sarma, balik sirt1, sap
151 gibi tekniklerde mevcuttur. Yapraklardaki balik sirt1 minik yapraklarin uglari
tezhip ¢aligmasinda oldugu gibi bu ¢alismada da yesil ipek ile renklendirilerek ayn1

hava yakalanmak istemistir.

Negatif dallarin saplarinda sap isi motiflerde ise sarma, ¢in ignesi, tohum isi

teknikleri negatif desen formunu korumaya gayret ederek uygulanmistir.
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R. 24. Esere Baslamadan Once Teknik Ve Desen Uyumu Denemesine Ait Bir On Caligma

R. 25. Halkar Deseninin islemesinden Bir Detay
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R. 26. Uygulamadan Bir Detay
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3.3. ISLEMELI RUMI SEMSE (Tezhip Uygulamasi)

R. 27. Islemeli Rami Semse (Tezhip Uygulamasi)
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Ebat: 35x35
Nevi: Klasik Tezhip

Desenin bes koldan miitesekkil formu sembolik yildiz bigimindedir. Ana
paftalar islemeli rimi motifinden tasarlanmis olup orta baglarin i¢inden gecen rimi
kanatlarinin bir digeriyle birlesme noktalarina tepelik yerlestirilmigtir. Rimi kanatlari
bir alt ve bir iistten gecip tekrarlanarak yildiz semse formu olusturulmustur. Desenin
merkezinde pen¢ ve siyah zemin ile daire formu desteklenerek derinlik verilmek

istenmistir.

R. 28. Desenin Uygulamasindan Detay

Klasik formdaki semsenin dis hatlari siilyen ve lacivert iplik ile bitirilip tiglar
ile sonlandirilmistir. Bu desenin yapilmasindan maksat islemeli rGmi formunu
kullanarak klasik bir tezhip uygulamasi yapmak ve bir sonraki ¢aligma olan nakis

sanatinda islemeli rimi ile farkli bir malzeme {lizerinde gérmektir.
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3.4. ISLEMELI RUMI KOSE (Nakis Uygulamasi)

R. 29. islemeli kose (Nakis Uygulamasi)
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Ebat: 30x35 cm
Nevi: Tiirk is1, Cin ignesi, sarma nakis teknikleri.

Bu caligmada tezhipte gordiiglimiiz islemeli rGmi motifinin islemede
kullanimini gérecegiz. Daha 6nce desen kurgular1 boliimiinde bahsedilen sonsuz tekrar
eden bir diizeni vardir. Kayan eksende tekrar eden versiyonlarini da denemekle beraber
yan yana siral1 hali tercih edilmistir. Detayl1 bir motif olan islemeli riimi, nakisa uygun
olabilmesi iri olarak tercih edilmis ve yazma eserlerde sik¢a gordiigiimiiz islemeli kose

formunda diizenlenmistir.

Isleme yapmaya baslamadan dnce desenden bir boliimiin renk, teknik ve kumas

uyumu acisindan deneme caligmasi yapilmistir.

Kumas gergefe gerildikten sonra desen aktarilarak islenmeye baglanmistir.

Islemede ipek kumas iizerine sim ve ipek iplikler kullanilmstir.

Cigekli rimi formunun yan yana siralanmasiyla olusan bosluklara yine diizenli
bir sekilde tekrar eden hatayi ve pen¢ motifleri, hatdyilerin altinda kalan bosluklara ise
durak seklinde pengler yerlestirilmistir. Bunlar kompozisyonun tiggen formunu kendi

i¢lerinde yinelerler.

Her ne kadar kompozisyon ii¢cgen, islemeli kdse olarak tamamlandiysa da

dilenirse var olan diizen bozulmadan tekrar etmesi mimkiinddr.

Cicekli rimilerin ¢evresi pamuklu iplikle dolgu yapilarak iizeri sim ile
sartlmistir. Zemini Tiirk 151 verev pesent teknigi ile ipek iplikle yapilip ¢igekleri sarma
olarak islenmistir. Hatayi ve penclerin helezonu ince sarma ile yapilirken yine

penglerdeki rimi detaylarinda da sarma kullanilmistir.

Hatayi motifinde ta¢ yapraklarda halkar anlayigina yakin sulandirma mantigi
ile ¢in ignesi teknigi kullanilarak renk gecisleri ile motife boyut kazandirilmistir.

Mesime yerinde ise Tiirk isi ve baliksirtt uygulanmistir.
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C. 12. Rumi Paftasinin Kayan Eksende Deneme Cizimi
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C. 13. Rumi Paftasinin Diiz Eksende Tekrar Eden Cizimi
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C. 14. Rumi Motifi Ile Denemeler
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R. 30. Renk ve Teknik Tatbikleri
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C. 16. Desen Eskizi
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R. 31. Desenin Uygulama Asamasindan Bir Detay
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R. 32. Desen Uygulamasindan Bir Kesit
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3.5. NAR VE YAPRAKLAR (Tezhip Uygulamas)

R. 33. Nar ve Yapraklar Tezhip Uygulamasi
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Ebat: 30x35 cm
Nevi: Halkar

Tiirk sanatinin sonsuzluk anlayisini yansitan dokuma ve isleme desenlerinden
ilham alinarak tasarlanmis olan desenin halkar kisminin renklendirilmesinde 18.ytizy1l

miizehhibi Ali Uskiidari’nin eserleri etkili olmustur.

Desenin ana motifi olan stilize edilmis nar motifinin iki yaninda dilimli

yapraklar vardir. Yapraklarin ¢ikis noktasi peng motifleriyle kapatilmistir.

Nar ve yapraklardan olusan motiflerin yan yana kayan eksenlerde
siralanmasiyla sonsuz devam edebilecek bir desen oriintiisii olusur. Nar motiflerinin
tizerindeki bosluklara yerlestirilen goncalar helezon kivrimlartyla birbirine baglanir.

Bu, desene bir arka plan goriintiisii saglar.

Guaj ve akrilik boyalar ile suivama usuliinde boyandiktan sonra motiflerin
lizerine Once altin ile sulandirma yapilir sonra yine altin ile tahrir ¢ekilerek en son Ali
Uskiidari’nin tezhip ve cilt eserlerinde uyguladig1 ince tarama ve damar detaylari ile
bitirilir. Yapragin sirt kismi altin ile sivanarak zeminden daha koyu akrilik boya ile
tahrirlenmistir. Ayn1 islem nar ve yaprak motiflerinin etrafina yapilarak desenin

zeminden ayrilmasini saglar.

Arka plan goriintiisii olusturarak aslinda birbirinden bagimsiz olan her bir ana
motifi birbiri ile daha iligkili hale getiren ince helezon dallar iizerinde yaprak ve

salyangoz detaylar1 yer alir.
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C. 17. Desenin Yan Yana Tekrar Eden Birimleri
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C. 18. Desen Eskizi
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R. 34. Desenin Tekrar Eden Motifleri
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R. 35. Desen Uygulamasindan Bir Kesit
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3.6. UC NAR VE BENEKLER

R. 36. U¢ Nar ve Benekler
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C. 19. Uc Nar Ve Benekler Desen Eskizi
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Ebat: 30 x 95 cm

Nevi: Stizeni Nakis Teknigi

Isleme el dokumasi kumas iizerine gergefte siizeni teknigi ile yapilmistir.

Ug nar ve yanlarinda hangeri yapraklarin oldugu bagimsiz motiflerden kalan

bosluklara yerlestirilen gonca motifllerinin dal kivrimlariyla baglanmasi ile bir

zemin Orglisii olusur.

Tezhip versiyonunda desen, zemini saran bir bi¢imde uygulanirken burada
desenden alinan bir parca {ic benek motifinden esinlenerek Ttglii sekilde
kullanilmistir. Desenin ¢evresine {i¢ benek motifleri yerlestirilmistir. Stizeni teknigi

ile desenin altina ince bir zincir yapilmustir.
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R. 37. Stizeni Nakis Uygulamasi Detay
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3.7. YAZMA KITAP/ Zahriye Sayfas1, Baslik Ve Hatime Sayfasi

( Tezhip Uygulamasi)

R. 38. Zahriye Sayfasi
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Ebat: 16x22 cm
Nevi: Klasik Tezhip

Ibni Mesise tarafindan yazilan salat metninin yer aldig1 kitapta zahriye sayfas,
baslik tezhipi ve hatime sayfasi tezhipleri yer almaktadir. Tezhibin bir kitap bezeme
sanat1 olarak uygulandig1 bu caligsma ile bir sonraki ¢alisma olan islemeli kitap kilift

bir biitiin olarak diistiniilmiistiir.

Zahriye sayfasinin merkezinde eserin ismi olan ‘Salat-1 Mesisiye’ yazisim
cevreleyen, dendanli dilimlerden olusan semsenin iki ucunda salbek motifi yer alir. Bu
dendanlarin igerisi kapali form rimi ve bitkisel motiflerin tekrar etmesi ile bezenir.
Altin ve lacivertin agirlikta oldugu zahriye sayfasinda dendanlarla olusturulan islemeli
koselerin i¢ paftasinda islemeli rGmiden bir desen bulunmaktadir. Dendan ve

Rimilerin zemini altin ve lacivert dengeli olarak yer alir.

Desenin olusturdugu bosluklarda negatif bulut ve motifler altin ile dortte bir

simetrik olarak tasarlanarak uygulanmistir.

R. 39. Salati Mesisiye’nin Baslik Tezhibi
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Baglik tezhibinde islemeli rimiler birbirine gegerek tekrar eder. Zahriye
sayfasindaki mantik ile zeminin lacivert olarak kullanilmasiyla rGmi tasarimi one

cikarilmistir. Taglardan ¢ikan tiglar ile tamamlanmastir.

Kapali form rGmilerin kaydirmali olarak cetvellere yerlestirmesiyle olusan

bordiir cedveller ile desteklenerek lacivert havalik ile bitirilir.

Hatime sayfasi karsilikli iki tiggen kose ile bitirilmistir. Cetvellerle ¢evrelenmis

koselerin icerisinde klasik motiflerin oldugu helezonlar yer alir.
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R. 40. Hatime Sayfasindan Bir Detay
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C. 20. Zahriye Sayfas1 Desen Tasarim Asamasi
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C. 21. Zahriye Sayfas1 Desen Eskizi
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C. 22. Stirebast Desen Eskizi
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R. 41. Zahriye Sayfas1 Kose Detay1
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R. 42. Kitabin Klasik Cilt Kapag1
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3.8. SIRMA ISLEMELI KILIF (Nakis Uygulamasi)

R. 43. Kilif Uygulamasi
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R. 44. Deri Kalifin On Kapag1

Ebat:17x25
Nevi: Sim sarma

Bu calisma ozellikle 18. Yiizyilda goriilen kitap ve mushaf kiliflar1 ve ¢esitli
mahfazalardan yola ¢ikarak hazirlanmistir. Oglak derisi lizerine sim ile ince sarma
teknigi uygulanmistir. Deri gerilmeden 6nce dik durmasi aymi zamanda isleme
yaparken zarar gdrmemesi i¢in dok tela ile arka yiizeyi giliglendirilmistir. Daha sonra

gergefe gerilerek desenin deri iizerine transfer edilmesiyle islemeye hazirlanmigtir.

Kilifin kapak kismi esas desenin oldugu boliimdiir. Desenin yapilacagi alan

bordiir ile sinirlandirilarak tasarim yapilmistir.

Genellikle bu gibi kiliflarda barok rokoko donemi desen oOzellikleri goriilmesi
sebebiyle bizde bu donem motiflerinden lotus ¢igegi ve derin disli bir yaprak olan
akantus yapraklarini tercih ettik. Merkezde yer alan motiften iki yana dogru agilan ve

sonra tekrar merkaze donen simetrik 6zellikte bir desen olusturuldu.
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Motif ve yaprak dengesi gozetilerek dengeli bir kompozizyon olusturulmaya gayret
edildi. Isleme teknigi olarak tiim desende verev sarma teknigi uygulanmistir.

Motfilerde 6zelliklerine gore kimi zaman enine kimi zaman boyuna sarma yapilmaistir.

R. 46. isleme Sonrasi Kilifin Kapagi
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R. 47. Gergefte isleme Asamasindan Bir Gériintii

102



R. 48. Isleme Asamasindan Bir Goriintii

Kilifin 6n yliziinde de ana desen de kullanilan lotus ¢igiegi ve akantus
yapragindan bir dal sag ve sol koselerde yer alir. Yine 6n yiizde sarma bordiir ile

¢evrelenmistir.

R. 49. Kilifin On Yiiziinde Koselerde Yer Alan Motifin Cizim Ve Uygulanmasi
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C. 23. Desenin Kapak Boliimiin Cizimi
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C. 24. Kilif Desen Eskizi
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R. 51. Kilif Uygulamasi



SONUC

Asya’da baslayip Anadolu’da gelisen Tirk sanati birgok farkli medeniyetle
etkilesime girmis ve Selguklu mirasint devralan Osmanli Dénemi’nde de yiikselen

kiiltiir ve sanat politikalartyla en zirve noktasina ulagsmistir.

Osmanli Dénemi’nde sanat ve zanaat kollarinin tek merkezden yonetildigi bir
sistemin kabul gérmesiyle tiim bu alanlarda miithig bir uyum ve ahenk seyredilmistir.
Do6nemin en nitelikli, donanimli ve seckin sanat¢ilarinin ayni cati altinda iiretim

yapmasi sanatlarimizda ortak bir dil meydana getirmistir.

Merkezi sanat yonetiminin her sanat kolu icin farkli atdlyeler olusturmasi ve
bunlari gorevlendirip en ince ayrintisina kadar denetlemesi neticesinde en kaliteli sanat
eserlerinin olugmasi saglanmistir. Nitekim bugilin saraylarda, miizelerde, arsivlerde
izledigimiz sayisiz eser bu miithis sistemin giiniimiize ulastirdig1 bir mirastir. Bu
mirasin 6nemli bir b6limiinii olusturan islemeler de eski donemlerden beri varligini

slirdiiren ve gliniimiizde de 6nemini koruyan sanat eserleridir.

Islemeler sadece igne iplikle bir yiizey iizerine teknik uygulamalar yapmaktan
ibaret degil bilakis basgli basina {i¢ esas unsuru barindiran bir sanat anlayisidir.
Islemelerde kullanilan en yaygin yiizey olan dokumalar, isleme yapilacak desen yani

tasarim ve nakis teknikleri bir biitlinlin parcalar1 olarak diisiiniilmelidir.

Tarihi gelisimlerine bakildiginda bu saydiklarimizda birbirini takip eder
sekilde var olmustur. Insan, dogas1 geregi barinma, ortiinme ve giyinme ihtiyacina
binaen deri, kege, hayvan postlar1 ve nihayet ¢esitli malzemelerden dokuma yapmaya
yonelmistir. Temel ihtiyaglardan sonra gelen siisleme ise var olan ya da var olduguna
inanilan olgularin c¢esitli yiizeyler lizerine muhtelif malzeme ve sekillerle tatbik

edilmesidir.

Tirk sanat anlayisinin mihenk tasi olarak motifler neredeyse tiim sanat
kollarinda ana unsurdur. Yer aldiklar1 sanat icerisinde farkli sekil ve boyutlarda

gercege yakin veya stilizasyona ugramis olarak goriiliirler.
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Arastirmamiz da bu bakis agisiyla sekillenmis ve oncelikle tekstilin gelisimine
genel bir bakis verilmis daha sonra tezyini unsurlar ele alinmis ve teknik uygulamalar
yapilmustir. Tezhip sanatinin klasik iislubu ve bir tekstil sanati olarak islemelerin
ozellikleri dikkate alinarak uygulamalar yapilmistir. Tezde yer alan ayni ya da benzer
unsurlari olan tasarimlarin farkli sanat malzemeleri lizerinde tatbik edilmesi tarihteki

islup birligine bir atiftir.

Dort tezhip ve dort isleme calismast belirli bir mantik c¢ercevesinde
diisiiniilerek tasarlanmstir. 11k olarak tezhip ve isleme tasarimi ayn1 olan ¢alismalarin
amaci bir desenin iki ayri sanatta icra edilebilirligine dikkat ¢ekmek ve desen
ozelliklerini muhafaza ederek uygulama yapmaktir. Bu manada 6zgiin bir tasarim olan

bu eser uygulamalarinin maksadi hasil olmustur.

Ikinci olarak segilen bir motifin bu kez farkli tasarimlar ile tezhip ve nakis
uygulamalarinin yapilmasi amag edinilmistir. Ortak motif olarak secilen islemeli rimi
motifinin, tezhibin klasik bir formu olan semse formundaki tasarimi, islemede ise
isleme desenlerinin klasik bir formu olan alt zemin Grgiisii lizerine yan yana tekrar
eden rimilerden olusan sonsuz desen Orintiisiit formunda, 6zglin tasarimlar ile

uygulamalar1 yapilmstir.

Uglincii olarak aym tasarim iginden bir boliimiin alinarak diger sanat
malzemesi lizerinde uygulanmasi amag¢ edinilmistir. Dokuma ve islemelere 6zgii
kayan eksende tekrar eden desen tezhip olarak uygulanmig daha sonra ayni desenin

icinden bir boliim isleme olarak uygulanmistir.

Dordiincii ve son grupta ise Osmanl kiiltiir ve sanat yasantisinin bir gelenegi
olan ve Islam sanatlarinin basinda gelen yazma kitap eserlerinden ilham alarak iiretilen
el yazmasi kitap ve 6zellikle 18.yiizyilda dikkat ¢ceken kitap mahfazalari ve mushaf

kiliflarindan esinlenerek tasarlanan kitap kilifidir.

Her iki sanatin 6zelliklerinin harmanlanmasi ve bir diger sanat alanindan ilham
alinabiliyor olmasi ile sanatlarimizin benzer 6zelliklerinin farkl etkilerini gérebilmek

hedeflemis ve saglamistir.
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Geleneksel sanatlarin oldukca ilgi gordiigli giiniimiizde de sanatgilar
tasarimlarin1 muhtelif sanatlar lizerinde uygulamay tahayyiil edebilmelidirler. Tiirk
sanatinin  Ozelliklerine  bakildiginda ve tarihi dayanaklar g6z Oniinde
bulunduruldugunda islemelerin de diger tezyini sanatlarla birlikte akademik diizeyde

uygulamaya alinmasi ve sanat kriterlerine uygun olarak icra edilmesi temennimizdir.

Son s6z olarak bugiin miizelerdeki koleksiyonlarda sayisiz iglemeler yer
almaktadir. Bunlarin giin yiiziine ¢ikarilmasi ve sergilenmesi arastirmacilar ve

sanatcilar icin 6nemli istifadeler saglayacaktir.
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