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OZET

Art Nouveau sanat akimi, XIX. yy. basinda Avrupa’da ¢ikmis pek cok iilkede
benimsenmis ve dncii sanatcilar yetigtirmistir. Bu sanat akiminin temel 6zelligi, giizel
sanatlara ve dekoratif sanatlara esit 6l¢lide deger veren ve birlestiren bir sanat akimi
olmasidir. Art Nouveau, eserlerde siirekli ve dalgali bir hat iginde akan c¢izgileri
kullanarak, dogadaki bitkisel yasami stilize etmektedir. Art Nouveau sanatgilari
cizgileri uzatmis, olmayan kivrimlar1 koymus, farkli iilkelerde yasasalar bile ayni

objelerde ayni1 renkleri, ayni tonlart kullanmalar1 onlarin belirgin 6zelligi olmustur.

Sultan Il. Abdiilhamid déneminde, egitim, hukuk, biirokrasi, saglik, ulasim ve
imar alanlarinda yapilan yeniliklerle Bati’daki gelismelerin yakindan takip edildigi
goriilmektedir. II. Abdiilhamid’in yenilikleri destekleyen tutumu ve meraki sayesinde

Art Nouveau sanat akini da Mimar Raimondo D’ Aronco ile istanbul’a gelmistir.

“Mimari Tezyinatta Istanbul Art Nouveau’su” konulu tez ¢alismasi 3 ana

boliimden olusmaktadir:

Birinci bolimde, Avrupa’da Art Nouveau sanat akiminin genel 6zellikleri,

ilham kaynaklari, 6nciileri, sanat merkezleri ve sanatgilar1 agiklanmustir.

Ikinci béliimiinde, Istanbul Art Nouveau’su dis cephe bezemeleri 6rneklerle
incelenmistir. Raimondo D’Aronco’nun Istanbul’daki eserleri ve bezemelerde

kullanilan motifler ¢esitleri bakimindan belirlenmistir.

Tezin {iciincii bolimiinde, Istanbul Art Nouveau’sunda kullanilan motifler;
floral, figiiratif ve geometrik olmak iizere ii¢ kategoriye ayrilmustir. Istanbul Art
Nouveau’sunun floral bezeme oldugu sonucuna ulagilmistir. Ornekler verilerek gorsel

malzeme eklenmistir.

Anahtar Kelimeler: Art Nouveau, Jugendstil, Raimondo D’ Aronco, Mimari Tezyinat



ABSTRACT

The Art Nouveau art movement was started in Europe at the beginning of the
19th century. The movement spread to many countries and was embraced by many
artists. The main characteristic of Art Nouveau is that it adopts and combines fine art
and decorative art equally. Art Nouveau stylises plants life and flowers, using flowing
and undulating continuous lines to create patterns reminiscent of the natural world. Art
Nouveau is truly a universal art form with artists using the same colours, shades, and

object forms independent of the artists’geographic location.

During the period of Sultan 11. Abdulhamid, there were improvements in many
fields such as education, law, bureaucracy, health, transportation and architecture as
well as close observation of the development of the West. II. Abdiilhamid supported
and was interested in new innovations. Thus, the Art Nouveau movement also came

to Istanbul with the architect, Raimondo D'Aronco.

This thesis on "Istanbul Art Nouveau in Architectural Decoration™ consists of

3 main parts.

In the first part of the thesis, the essence of the movement, the source of
inspiration, the pioneers, the art centres and the artists of the Art Nouveau art

movement in Europe are explained.

In the second part, exterior decoration of Istanbul Art Nouveau are examined
with examples. The artworks of Raimondo D'Aronco in Istanbul have been observed

and the type of the patterns are studied.

In the third part of the thesis, the patterns used in Istanbul Art Nouveau are
examined in three categories which are floral, figurative and geometric. The result of
the examination of the Art Nouveau of Istanbul is that primarily floral decoration is

used. Examples with visual materials are added in the thesis.

Keywords: Art Nouveau, Jugendstil, Raimondo D'Aronco, Architectural Decoration



ONSOZ

Art Nouveau bezemeler, 1890 — 1915 yillar1 arasinda pek ¢ok tilkede goriilen
ortak bir islup yaratma denemesi olarak ortaya ¢ikmistir. Resim, heykel, miizik,
mimari, moda, dekorasyon, mobilya, vs. alanlarda uygulamasi goriilen yeni bir zevk
olarak degerlendirilmektedir. Geldigi her iilkede farkli adlar almaktadir. Dekoratif
Sanatlar, toplumlarin kiiltiiriinli ve inang sistemlerini yansitir. Bu ¢alisma ile pek ¢ok
alanda karsiik bulan Art Nouveau Sanati, Istanbul’daki baslica o6rneklerle
degerlendirilmektedir. Bu tez calismasi, Art Nouveau bezemeler konusuna iligkin,
ulasilabilmis mevcut kaynaklar1 bir araya getirerek bundan sonra konuya dair

yapilacak ¢aligsmalara zemin olusturabilme hedefi dogrultusunda tamamlanmastir.

Bu tez calismasi i¢in tesvik ve manevi desteklerinden oOtiirti, muhterem
hocalarim Prof. Dr. Sadettin Okten’e, Dr. Meri¢ Okten’e, Danisman hocam Yrd. Dog.
Dr. M. Nasuhi Celebi’ye siikranlarimi sunuyorum. Calismalarim siiresince hep
yanimda olan ve destekleyen aileme, Almanca ¢evirilerde yardimei olan esim Cemil
Tezgah’a, fotograf cekimleri ve teknik yardimlari i¢in oglum Samed Tezgah’a

tesekkiir ediyorum.

Istanbul 2017 Sevil TEZGAH
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GIRIS

Art Nouveau, bir baska deyisle dekorasyonu temel alan uluslararasi, modern
bir ortak iislup yaratma denemesidir. Dogadaki bitkilerden esinlenerek oldukga stilize,
akici gizgilerle yapilan motifleriyle ayirt ediliyordu. Oncelikle sanayilesmis iilkelerde
goriilen bu akim, Ingiltere’de baslamis hemen sonrasinda Fransa, Belgika ve Orta
Avrupa’ya yayilmisti. Sanayilesme sonrasit Avrupa lilkelerinde olusan yeni siniflarin;
zenginlerin, aydinlarin, burjuvazinin estetik gereksinimlerinin karsilanmasinda, Art
Nouveau’nun pay1 biiyiiktiir. Bu sanat akimi genis bir alanda yeni bi¢im ve esin
kaynaklar1 olusturdu. Modadan mimariye, mobilyaya, dekorasyona; dizgide kullanilan
harflerden, resme, heykele, miizige yeni bir zevk getirdi. Bu zevk, en ¢ok Avrupa’da

dekoratif sanat sergilerinde ve dergilerinde gorildii.

XIX. yy. sonu XX. yy. basinda (1890 — 1915) yillar1 arasinda etkili olan Art
Nouveau, Tiirkiye’de “Yeni Sanat”, “1900 Sanat1”, “Tarz-1 Cedid”, “Yeni Uslup”

olarak adlandirilmaktadir.

Klasik Tiirk tezyinati, her donemin iisliibuna gore yenilikler gelistirmistir. Bu
donemde de bezemenin uygulandigi alam1 tamamen kaplamayan, nefes alacak
bosluklar birakan, floral ve geometrik ¢izgilerin birlikte kullanildigi kompozisyonlar
olusturulmugtur. Art Nouveau donemi bezemede sadelesmenin oldugu, pastel

renklerin kullanildig1 yeni bir Uislip olarak goriilmiistiir.

Kitabeler, mimari eserlerin kimlik kart1 gorevini iistlenerek, bir bakima Bati
sanatindaki resimli anlatimin yerini aldigi soylenebilir. Art Nouveau donemi
bezemeleriyle, “ornement” anlaminda tezyini sekillerden ibaret siislemeler

kastedilmistir.

XIX. yy. boyunca Osmanli kurumlarimin gecirdigi yapisal degisim, mimari
dokuya da yansimis ve kentlerin yeniden sekillenmesinde dnemli bir rol oynamaistir.
Binalar iizerinden ge¢misi okumak istedigimizde, Sultan II. Abdiilhamid (1876-1909)
doneminin siyasi icraatlar1 ve degisen kent yasantisi, farkli tsliplariyla bu mimari

dokuda karsimiza ¢ikmaktadir. Bu donemde gerceklestirilen imar faaliyetlerinin



onemli bir boliimiinii; askeri personelin yetistirilmesi, gelistirilmesi ve iyilestirilmesi
amaciyla insa edilen kisla, askerlik subesi, karakol, karargah, askeri hastane ve fabrika

binalar olusturur.’

“Mimari Tezyinatta Istanbul Art Nouveau‘su” ana konulu tezimizle, bu dsnemde
Istanbul’da yapilan mimari eserlerin cephe bezemeleri incelenmistir. Motifler, Tiirk

tezyini sanatlar1 a¢isindan degerlendirilmistir.

1 Nesrin TASER, “Sultan II. Abdiilhamid Déneminden Giiniimiize Kalan Eserler”’, TBMM Milli
Saraylar Sergi Katalogu, TBMM Basimevi, Ankara 2016. s. 131.



1. ART NOUVEAU SANAT AKIMI

1.1. Genel Ozellikleri

Zarif dekoratif siislemelerin 6n plana ¢iktig1 Art Nouveau, bitkisel desenlerin
ve kivrimlarin siklikla kullanildig bir sanat akimidir. Uslubun temel 6zelligi kavisli
ve cizgisel desenlerdir. Yaprak veya filiz gibi dogal formlar {isluba hakimdir ancak
kamc1 ucu ve arabesk gibi gérece daha soyut motiflerin yaninda stilize insan figiirleri

de sik sik kullanilir. Avrupa ve Amerika’y1 etkilemistir.

XIX. yy. sonu ve XX. yy. basinda etkili olmus bu sanat akimi iilkemizde Yeni
Sanat, Tarz-1 Cedid, 1900 Sanati, Yeni Uslup gibi adlarla amlmistir. Bircok Avrupa
iilkesinde bolgesel olarak degisik adlarla anilmis, uygulamalarin niteliklerinde

degisiklikler goriilmiistiir.

Barok gibi, maniyerizm gibi a posteriori tanimlanan sanat akimlarinin tersine,
Art Nouveau sifirdan baslayip bigimlenen dogaclama bir akimd1.? Geldigi her iilkede
farkli adlar almistir: Fransa ve Belgika’da “Art Nouveau”, Almanya’da “Jugendstil”,
Ingiltere’de “Modern Style”, Italya’da “Stile Liberty”, Avusturya’da “Secessionsstil”,
Ispanya’da “Stile Modernista” diye adlandirilmistir. Kullanilan abartili barok stili
benzeri dekoratif bezeme ve siislemeler sebebiyle Floral Style, Style Coup de Fouet

(Kamg1 Vurusu Stili) ve Style Angouille (Yilanbalig: Stili) olarak da anilmistir.

Art Nouveau ilk adimlarini kitap siisleme sanatiyla atti. Tezyinat, cerceveler
ve bas harfler, kitab1 geleneksel isleviyle is birligi icinde oldugu nesnelere doniistiirdii.
Boylesine yaygin ve siradan bir nesne iizerindeki siislemelerin gelismesi, yapisal
bicimleri yeni ve dalgali ¢izgilerle giizellestirmeye duyulan karsi konulmaz bir
diirtiiniin  belirtisiydi; bu giizellik, demir pencere gercevelerine, Paris’teki metro
girislerine, binalara ve mobilyalara egemen olmakta ¢cok gecikmedi. Burada narsist bir

giizellikten bile soz edilebilir: sudaki aksine bakan Narkissos’un goriintiisiinii disa

2 Umberto ECO, Giizelligin Tarihi, Dogan Kitap, Istanbul 2006, s. 368.



yansitmast gibi, Art Nouveau’nun i¢ giizelligi de kendini yansittifi disariyi,

cizgileriyle sararak egemen oldu.’

Art Nouveau, bir donemi temsil eden degil onu tam olarak tanimlayan bir
kavramdir ama asil tanimladigi, o donemi yaratan fenomendir. Cografi diizlemde asag1
yukar1 Bat’nin tamamina yayilmus: Ingiltere, Belgika, Hollanda, Fransa, Almanya,
Avusturya, Isvigre, Iskandinavya ve Amerika’yr etkisi altma almus, ufak tefek
motifleri ve baz1 siirh dzellikleri Ispanya, italya, Tiirkiye ve hatta Rusya’da bile
gorilmiistir.

Art Nouveau ismi, 1896 yilinda Paris’te agilmis olan dekoratif mobilya ve
aksesuar satan bir magazadan gelmektedir. Devlet salonuna kabul edilmeyen
sanatcilarin da bu tiir esyalarin alim satimiyla ilgilenmeye baslamasiyla akim
giiclenmis ve anti akademik bir nitelik kazanmistir. Sanat ticareti yapan Hamburg’lu
Siegfried Sammuel Bing, 1895 yilinda Paris’te L’Art Nouveau adinda bir salon
acmisti. (Bkz. R. 1).

R. 1 L’Art Nouveau‘nun Isim Babasi1 S.Bing ‘in Actig1 Sergi Salonu Binas1

Burada Belgikali, Alman, Danimarkali ve Fransizlarin da bulundugu
sanatcilarin eserlerini sergilemeye basladi. Avrupali ve Amerikali koleksiyoncular
buradan ¢ok sayida eser aldi. Satiglar Bing’1i yiireklendirdi. 1896 Subat ayinda yeni bir
sergi daha act1. Bu sergi de miithis ilgi gordii. Bunun iizerine Sammuel Bing bir atolye
kurdu. Mobilya, hali, kumas, seramik, miicevher tasarimlari yaptirarak bunlar1 hayata

gecirdi. Urettiklerini 1900 yilinda Uluslararas1 Paris Sergisi'nde tanitt:. Bircok

3 Umberto ECO, Giizelligin Tarihi, Dogan Kitap, Istanbul 2006, s. 369.



sanatginin eserlerini atolyesinde sergiledi. (Bkz. R. 2) Biiyiik begeni kazandi.
Beklenilenin lizerinde satis yapildi. (Bkz; L’ Art Nouveau La Maison Bing, isimli sergi
Mart-Temmuz 2006 tarihleri arasinda Paris’te Dekoratif Sanatlar Miizesinde

gerceklestirilmistir. Sergi katalogunda genis bilgi vardir.)

22 RUE pE PROVENCE .PARIS

R. 2 Felix Vallotton : Plakat fiir die Galerie “L’art Nouveau”, Paris. 1895 (Lydia L.Dewiel,
Schnellhurs Jugendstil, s.48)

Art Nouveau akimi tekstil, madeni esyalar, mobilya ve miicevher, bina

tasarimina da yansidi. Art Nouveau eserler kisa siirede tiim diinyaya yayildu.

XIX. yy. sonu binalarda bir tislup karmasasi sergileniyordu. Mimari eserler
elestiriliyordu. Cogu zaman miihendisler, bina cephelerine biraz “sanat” serpistirmek
i¢in tarihsel tsluplarin bulundugu kitaplardan aldiklart stislemeleri kullaniyorlardi.
Fakat XIX. yy. in sonlarma dogru, giderek daha ¢ok sayida kimse bu modanin
sagmahiginin  farkina varmaya basladi.* Ozellikle Ingiltere’de sanatcilar ve
elestirmenler, sanayi devrimi sonucu el sanatlarinda goriilen gerilemeden biiyiik bir
liziintli duyuyorlar ve bir zamanlar belirli bir anlam1 ve kendince soylulugu olmus
stislemelerin, artik makineler tarafindan yapilan ucuz ve adi kopyalarindan nefret
ediyorlardi.’> William Morris ve John Ruskin, sanat ve zanaatlarda kapsamli bir

reformun hayalini kuruyorlardi. Onlar, ucuz seri iiretimin yerini, diiriist ve anlaml

4E. H. GOMBRICH, Sanatin Oykiisii, Remzi Kitabevi, Istanbul 2009, s.535.
5E. H. GOMBRICH, a.g.e.



olan el is¢iliginin almasi istiyorlardi. Bu sanatcilar, yeni bir tasarim anlayisi
getirecek bir “Yeni Sanat” m Ozlemini g¢ekiyorlardi. Bu yeni sanatin yani Art

Nouveau‘nun destekgileri 1890°larda bayrak acti.

1.2. ilham Kaynaklar

Art Nouveau, yeni bir iisliip denemesiydi. Arts and Crafts sanat akimindan,
Pre-Raphelite sanat akimindan, Rokoko iisliiptan, Dogu sanatindan ve dogadan ilham

almustir.

1.2.1. Arts and Crafts Sanat Akim

“Giizel sanatlar ve El sanatlart hareketi” anlamina gelen “Arts and Crafts
hareketi”, adin1 1888°de Ingiltere’de kurulan Arts and Crafts Exhibition Society adli
kurulustan almigtir. Pek ¢ok sanat¢1 ve diisiiniir el emegine dayanan sanat {iriinlerinin
desteklenmesi yolunda c¢alismalara girismislerdir. Bu dernek, el sanatlarin1 ve
uygulamali sanatlar1 eski diizeyine ¢ikarmak, giizel sanatlarla onlar arasinda bir birlik
saglamak i¢in kurulmustu. Amaclari arasinda giinliik yasamda yer alan pek ¢ok aracin
daha yetkin kisiler tarafindan daha iyi bigcimde tasarlanmasi, bu yondeki ¢aligmalarin

kamuoyuna tanitilmasi ve bunlarin satisa sunulmasi da bulunuyordu.

Bu hareket, ¢agdas endiistri tasarimina yonelmenin ilk belirtilerindendir. Art
Nouveau akiminin dogmasina Onciiliik etmistir. Arts and Crafts eyleminin diistinsel
temellerini formiillestirenler W. Morris ve J. Ruskin’ dir. Bu hareketin 6nderi William
Morris, Viktorya doneminin ucuz ve kotii seri iiretim mallariin niteliksizligini
vurgulayarak, gecmisin el sanatlarina donmeyi amaglamis, ancak sonugta gelecege
yon veren tasarim atilimlart gelistirmistir. W. Morris ve P. Webb’in birlikte
tasarladiklart Red House, bu alandaki en {inlii 6rnektir. (Bkz. R. 3) Morris, kumas
bask1 ve duvar kagitlarina bitkisel bir siisleme dili getirmistir. Dekoratif bitki saplar
ve koklerinin zeminine renkli bir fon eslik etmektedir. Charles F. Annesley Voysey
(1857-1941) ve Arthur Mackmurdo (1851-1942) W. Morris’i takip etmistir. Voysey

ve Machmurdo’nun 1880’lerin basinda tasarladiklar1 alev benzeri bitkisel motifler,
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birbirine gegen egriler, cizgisel sadelik ugrasi, asimetrik kompozisyonlar, Art

Nouveau’nun alamet-i farikasi olmustur. (Bkz. R. 4)

R. 3 Red House (Londra, Art & Crafts Movement)

R. 4 Arthur Mackmurdo, Wren’s City Churches, 1883 (Dallas Sanat Miizesi)



R. 5 William Morris, Bullerswood, 1889 (Victoria and Albert Museum, Londra)

Arts and Craft mimarliktan, duvar kagidina, mobilyaya ve kitap tasarimina
kadar uzanan her alanda ornekler ortaya koymustur. (Bkz. R. 5, 6, 7) Tim iretimin
gerisinde ortak bir digiinsel temelin varligina karsin, ortak bir bi¢im dili

yaratamamistir.®

® Metin SOZEN, Ugur TANYELI, Sanat kavram ve terimleri Sézligii, Remzi Kitabevi, Istanbul 2014.
s.35.



Arts and Crafts, Art Nouveau ve daha sonraki Bauhaus gibi tasarim hareketleri
sanayilesmenin karsisinda zanaati ihya etme girisimleridir, ama nihayetinde sanayinin

sanat1 fethinde rol oynamuslardir.’

R. 6 Edward Burne-Jones ve William Morris, Duvar Halis1 (Badisches Landesmuseum,
Karlsruhe)

R. 7 Edward Burne-Jones ve William Morris, Duvar Halis1 Detay1 (Badisches Landesmuseum,
Karlsruhe)

" Ali ARTUN, Cagdas Sanatin Orgiitlenmesi, Iletisim Yaymlari, Istanbul 2011, s.85.



1.2.2. Pre-Raphaelite Sanat Akimu

XIX. yy. n sonlarinda ingiliz Sanati’nda egemen olmus bir akim. Bu sanatgilar
kendilerine Raphaello 6ncesinin Ronesans resmini 6rnek almiglardir. Teknik olarak
fotografik bir titizlik gosteren Pre-Raphaelite Akim, genelde romantizmin ¢izgisini
izler. Sanatin Raphaello yiiziinden igtenligini kaybettigini ve Inang Cagi’na donme
gdrevinin kendilerine diistiigiinii diisiinen bu grup, kendisine “On- Raffaellocu
Kardeslik Dernegi” adim1 verdi. Dernegin en yetenekli iiyelerinden birisi Dante

Gabriele Rossetti’ydi. (1828-1882). (Bkz. R. 8)

R. 8 Dante Gabriel Rossetti, La Ghirlandata, 1873 (Guildhall Art Gallery, Londra)

Rossetti’nin “Meryem’e Miijde” tablosu, Ortagag’da kullanilan kaliplara
uygun betimlenmisti. (Bkz. R. 10) Rossetti’nin Orta ¢ag ruhuna dénme amaci, o gagin

resimlerini kopya etmek istedigi anlamina gelmiyordu. Onun arzuladig1 o ¢agin tavrini
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yakalamak, Incil’in anlattiklarini inangh bir yiirekle okumak, Meryem’le Melegin

karsilasma sahnesini gdzlerinin dniinde canlandirmaktr.®

e =

R. 10 Dante Gabriel Rossetti, Ecce Ancilla Domini, 1850 (Tate Gallery, Londra)

8 E.H.GOMBRICH, Sanatin Oykﬁsii, Remzi Kitabevi, Istanbul 2009, s.512.
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Victoria doneminde yasayan ustalarin eski donemlerin safligina erisme
arzulari, onlar1 hi¢cbir zaman basariya ulastirmayacak kadar celigkiliydi. Onlarin
Fransiz cagdaslarinin, goriinen diinyanin arastirilmasi yolunda ilerleme umudu,

sonraki kusak icin cok daha verimli oldu.®

Art Nouveau‘nun ayirict niteliklerinden biri olan tutkulu erotizm, Dante
Gabriel Rossetti‘nin resimlerinde goriilmektedir. (Bkz. R. 9) Edward Burne- Jones
islerinde ayn1 derecede cinselligi ifade etmese de dile getirdigi bitkin kadin figiirleri
ve kivrilan bitki Ortilisti, Art Nouveau doneminde yaygin olarak kullanilmistir. Bu
baglamda Art Nouveau’nun bitkisel ritmi ve kadin yorumlamalari Pre-Rafaelit

hareketten ilham aldig1 sdylenebilir.

1.2.3. Rokoko Stili

Rokoko, Barok stilinden sonra gelisen siisleme sanatidir. XVIILyy. da
Fransa’da ortaya ¢ikan, gosterisli ve siislemeci bezeme iislubuna verilen isim.
(Fransizca rocaille) Kayaya benzer Resimlerin, hayali kivrimlarin ve dalgali istiridye
kabugu Resimlerinin bir arada kullanildigi bir siisleme tarzidir. Rokoko Doénemi
(1725-1775), Avrupa tarihinde kabaca Kral XV. Louis’nin hayatiyla sinirlanabilir.
1715-1774 yillar1 arasinda aydinlanma ¢aginda ortaya ¢ikan Rokoko sanati, daha ¢ok
dekorasyona yonelik oldugu i¢in bazi kaynaklarda ayri bir iislup olarak yer almayip
Rokoko ve Barok sanatin ge¢ donemi olarak anilmaktadir. Ve Barok’tan daha ince ve
siislemelerin kivrimlari daha zarif bir stildir. Rokoko stilinde yapilmis islerde sanatgt,
motifin her yerini en iyi isleme gayretini gostermistir. Bu stilde ¢er¢eve kullanilmaz.

Serbestlik esas1 konuya hakimse de simetrik konumdan ¢ikilmamustir.

Tiirk Rokoko Sanati, Yirmi Sekiz Celebi Mehmet Efendi’nin, 1720-1721
yillarinda Paris el¢isi olup yurda donmesiyle baslar. Fransa Sefaretnamesi adl1 eseriyle
ve Fransa Krali XV. Louis’nin dénemin sanat 6zelliklerini yansitan hediyeleriyle,

Osmanl1 sanatkarlarini etkisi altina almastir.

% E.H. GOMBRICH, Sanatin Oykiisii, Remzi Kitabevi, Istanbul 2009, 5.512.
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On sekizinci yiizyilda Osmanli Imparatorlugunun Bati diinyasina kapilarmi
acmasi ile birlikte, her seyde oldugu gibi siislemecilikte de degisiklikler meydana
gelmis ve Batinin olusturdugu Barok, Ampir ve Rokoko stilleri mahalli karakterlerle
karisarak “Tirk Rokokosu™ adi verilen yeni bir iislibun dogmasina yol agmustir.
Baslangig tarihi takriben Sultan III. Ahmet zamanina rastlayan bu degisimler, XIX.
yy. 1n sonuna kadar devam etmis ve Bat etkileri yaygin bir sekilde siisleme sanatlarini
hakimiyeti altina almistir. Klasik siisleme ile oranla az ilgisi olan lakin kendine 6zgi
renk, sekil ve teknikleri ile “Tiirk zevkine” yeni katkilar getirdigi soylenebilir.
Genellemek gerekirse, motif hakimiyetinin tamamen bitkisel siisler {izerinden
olustugu ve hatta klasik riimi ve diger desenlerin bu anlam i¢inde uygulandigi goriiliir.
Dallar, yapraklar ve ¢igekler, vazolar, kaplar i¢inde veya fiyonklarla baglanarak, bazen
dogaya yakin “natiirmort” kavrami i¢inde bazen de asiriliga varan kivrimlar ve ¢ok
girift profillerle bezemeyi tamamlar. Altin dahil olmak {izere biitiin renklerin parlak

ve canli bir sekilde bir arada uygulanmas yine bu iislibun 6zelliklerinden biridir.°

Topkap1 Sarayi’nda I. Mahmud déneminde yeniden dekore edilen Sehzadeler
Mektebi Adindaki odanin sislemeleri Tiirk rokokosu denilen islibun ilk
orneklerinden biri sayilir. Yine I. Mahmud ve III. Osman zamanlarinda Hiinkar
Hamami 6ntindeki Hazine Odasi, Hiinkar Sofasi, Bashaseki Dairesi’nin alt kati, Valide
Sultan Dairesi’nin girisi yanindaki ile III. Selim’in annesi Mihrisah Sultan’in
dairelerindeki siislemeler de baslica orneklerdir. Alay Koskii’niin giris odasindaki
kenar bordiiriinde geometrik formlarin arasinda cigekler, ikinci odada ise ayni iislipta
saks1 igerisinden ¢ikan yapraklar ve uzun dallar yer almaktadir. Ugiincii oda, golgeli
dallarin ¢esitli kompozisyonlar olusturdugu daha ince bir iscilikle siislenmistir. Sofa
Koskii'nde empire tarzina yakin desenlerin yaninda kivrik dallar arasinda cicek
buketleri ve meyveler goriiliir. Ayazma camii kubbesinin ortasinda siiliis ayetlerle gri,
yesilin tonlari, visne ¢lirligi, as1 kirmizisinin hakim oldugu yaprakli saksi formlar: ve
iclerinden ¢ikan cicek demetleri bulunmakta, rokoko mermer tas is¢iligi mihrabi
tamamlamaktadir. Istanbul‘un XVIII. ve XIX. yy. ait Dolmabahge, Beylerbeyi ve
Yildiz saraylar1 basta olmak iizere resmi, sivil ve dini binalarin hemen tamaminda

uygulanan rokoko isliibu siislemeler Kahire (Mehmed Ali Pasa Camii) ve Bursa

10 A. AKAR, C. KESKINER, Tiirk Siisleme Sanatlarinda Desen ve Motif, Terciiman Gazetesi
Yayinlari, Istanbul 1978.
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(Muradiye Camii’nin boyali alg1 mihrabi) gibi imparatorlugun baslica sehirlerinde de

onemli 6rnekler vermistir.'*

Rokoko siisleme bigiminde, C ve S Resimlerinin yani sira, deniz kabugu

motifleri ve bitkisel motifler kullanilmistir. Bu akimda derinlikten ¢ok, giizellik 6n

plandadir. (Bkz. R. 11)

R. 11 Akantiis Yapragi

Barok mimarideki dindarlik, yerini dindig1 mimariye birakmisti. Saraylardaki
salonlar, duvarlardaki tablodan mobilyaya, duvar kagidindan miicevhere, porselene,
mobilyaya kadar Rokoko akiminin etkisine girmisti. Bu islerde sanatgilar, motifin her

yerini en ince ayrintisina kadar islemislerdir.

Rokoko, aslinda XVIII. yy. da gelistirilmis bir ifade bi¢imiyken 1890’larda
ozellikle Nancy’de kendine yeniden yer bulan motiflerle ve Nancy Okulu’nun da
kurulmasiyla Art Nouveau‘nun bigimsel elemanlariyla biitiinlesmistir. Rokoko’da
mevcut olup Art Nouveau ile paralellik kurulabilecek o6zellikler; asimetri kurgusu,
mekan birliginin saglanmasi, renkte pastel tonlarin tercihi ve g¢igeklerin sik

kullanimidir.*2

11 Hatice AKSU,” Rokoko “ DIA, Istanbul 1991, c¢.35, s.160.
12T.S. MADSEN, Sources of Art Nouveau, Da Capo Press, New York 1975, s. 430
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Art Nouveau mekani, klasik anlayistan renk tercihiyle de ayrilmistir; renk
skalasinda dil birligi kurulmus ve her yerine siyah degdirilmis mekanlar, yerini
beyazin baskin oldugu ve siyahin yerine mor, leylak rengi; koyu kirmizi yerine pembe;
yesilin yerine elma yesili ya da uguk zeytin yesili; kahverengi yerine bej; mavi yerine
ucuk mavi tercih edildigi, gri ve uguk griden siit beyaza kadar genis ¢aptaki pastel renk
skalasina brrakmustir.’® (Bkz. R. 12)

Kultur/Epoche

o o ,.@

Jugendstil ¢ Art Deco

INDEX FARBE.222

R. 12 Art Nouveau Sanat Akimmda Kullanilan Renkler (Jim Krause, Index Farbe, 5.222)

1.2.4. Japon ve Uzakdogu EtKkisi

Japon sanatgilar, XVIIL. yy. da, Uzak Dogu sanatinin geleneksel konularini
biraktilar. Bunlarin yerine halk yasamindan sahneler se¢ip carpici bir yaraticilig
kusursuz bir ustalikla birlestiren renkli tahta baskilar1 yaptilar. Japonya, XIX. yy’in

yarisinda, Avrupa ve Amerika ile ticaret iliskisi kurmak zorunda kalinca, ¢ogunlukla

13T.S. MADSEN. A.g.e. s. 137.
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ambalaj amaciyla kullanilan bu baski resimleri, Avrupa’da ithal ¢ay satan diikkanlarda
diisiik fiyatta bulma imkani1 dogdu. Paris’te Samuel Bing’in agtig1 yer, uzak dogudan
gelen objelerin, nesnelerin bulundugu bir yerdi.

R. 13 Katsushika Hokusai: Kanagawa Agiklarindaki Biiyiik Dalga 1829-1832 (25,7 x 37,9
cm) (Metropolitan Miizesi, New Y ork)

Katsushika Hokusai, Ando Hiroshige ve Kitagawa Utamaro gibi japon
sanatcilarin eserleri Bat1 diinyasinda taninmistir. Hokusai’nin Mangwa baski albiimii
Japon motifleri i¢in baglica kaynak olmustir. Japon sanat¢ilarin Doga’nin siirsel
niteligine vurgusu, bambu, sazlik, su zambag, kiraz ¢i¢ekleri, yumusak renk tonlari
Batili sanatcilarca coskuyla karsilanip benimsenmis ve islerine adapte edilmistir.!

(Bkz. R. 13, 14)

14 A. DUNCAN, Art Nouveau, Thames and Hudson Ltd, Londra 1994, s.17.
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R. 14 Ando Hiroshige, Edo’nun 100 Resmi, 1857 (Lydia L. Dewiel, Schnellkurs Jugendstil, s.26)

Batili sanatgilar, Japon sanatinin geometrik siisleme kullanimindan,
dolambagl egrilerinden, Doga’ya iligkin resimsel tutumundan, diizlestirilmis
perspektiflerle yarattigi iki boyutlu etkiden, uguculuk ve hafiflik duygusundan, blok
renkler ve golgelemeden, detay ve biitiinde yer alan asimetrik konseptin zarafetinden,
kaligrafi sanat¢ilarinin karmasik karakterleri miirekkep ve firga ile ifade etmelerinden

ve figiir-fon iligkisinin parlak orneklerinden ¢ok etkilenmislerdir. (Bkz. R. 15)

R. 15 Akintiya Kars1 Yiizen Sazan, Ipek Uzerine Isleme, XIX.yy. (Dekoratif Sanatlar Miizesi,
Paris)
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Bu etkinin Victor Horta‘nin demir ahsap kombinasyonlu islerinde ve Van de

Velde’nin erken sandalye tasarimlarinda, mevcut oldugu belirtilmektedir. ™

Oryantal sanatin akiciligi Art Nouveau‘nun her disiplininde barizdir. Tiirk,
Pers ve Hint geleneksel sanatlarinda kullanilan motifler de Art Nouveau’nun ilgi

alanlaria girmis sanatlardir.

1.2.5. Dogaya Bakis

Art Nouveau, ilhamin1 her seyden 6nce dogadan alan bir sanat akimidir. (Bkz.
R. 15) Daha onceleri de sanatgilar dogadan esinlenmistir. Fakat Art Nouveau
sanat¢ilari, farkli bir yaklasim sergilemislerdir. Bunda, jeolojik ve biyolojik
aragtirmalarin popiiler olmalarinin etkisi mevcuttur. Organik formlar, mikroskobik
goriintiiler, egzotizm sanatgilar tarafindan coskuyla karsilanmistir. Alman bilim adami
Ernst Haeckelin kendi eliyle ¢izdigi deniz biyolojisi illiistrasyonlart (Kunstformen der
Natur, 1899), (Bkz. R. 16) Charles Darwin’in (L’Origine des especes (1859), ) (La
Desceendance de L’Homme, 1871) dogal seleksiyon teorileri, dogaya bakis agisim
degistirmistir.’® Owen Jones’un The Grammer of Ornament (1856), Pugin’in
Floriated Ornament (1849) eserleri de, dogay1 baslica ilham kaynag: olarak 6neren

yayinlardir.

15 M. SPEIDEL, The Eternal Bloom Of Art Nouveau, The Unesco Courier, Paris 1990.
16 L’art nouveau, Pinacotheque de Paris, 2013.
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Pl Aadforame dor Notns

R. 16 Kunstformen der Natur

Art Nouveau‘da en ¢ok kullanilan ¢igek motifleri; hashas tohumu, giil, glindiiz
sefasi, siisen, orkide, siklamen, fusya, leylak ve deniz bitkileridir. En sik kullanilan
hayvan motifleri ise; muhtelif bocekler, yusufcuk, ar1, tavus kusu, gece kelebegidir.
Motifler diizenli desenler seklinde degil, doganin dinamik bi¢imlerini cosku, heves ve
canlilikla yansitacak sekildedir. Her tasarimcimin farkli yaklasimi, ortaya c¢ikan

eserlerin siniflandirilmasini zorlastiran bir etken olmustur.

Art Nouveau sanat¢ct ve mimarlari, aynt zamanda balkabag1 gibi tirmanici
bitkilerin dallarinin bir destek etrafinda donmesinden biiyiilenmislerdir. Dovme
demirinin elastikiyetini ve gerilme giiciinii kullanarak merdiven korkulugu lamba ve
i¢ dekorasyondaki diger elemanlarmin tasarimlarinda sarmasik benzeri etkiler

yaratmuslardir. ¥’

Art Nouveau‘da yeni bir tslubun dogmasini saglayan ¢icektir. Bu akim
cigeklere tutkundur: Ne var ki ¢igeklerdeki dogal gekiciligin yaninda kisa omiirlii
oluslari, miicevhercilikteki sahte yapayliklarinin ve arabesk olmaya yatkinliklarinin

uzun Omiirlii oluslarin1 kabullenmeleri uzun stirmez.

17 M. SPEIDEL, The Eternal Bloom Of Art Nouveau , The Unesco Courier,Paris 1990.
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1.2.6. Hareketli Goriintii

R. 17 Frangois — Raoul Larche, Loie Fuller 1900, 45 cm (Staatliche Kunstammlugen, Kassel)

Hareketli goriintii ve hareketli stil, ya dogrudan icat olarak ya da retrospektifi

bitirmek i¢in bir ¢aba olarak sanayi devriminin su ve bu resimde mahsuliidiir.'8

Dans eden kadinin ugusan etekleri Art Nouveau isluplu resimlerde ve
stislemelerde karsimiza ¢ikmaktadir. XIX. yy. sonu XX. yy. basi Loie Fuller dans
hareketleri ilham kaynagi olmustur. (Bkz. R. 17) Donemin heykel sanatlarini da
etkilemistir. (Bkz. R. 18, 19, 20, 21)

1910 yilindan itibaren Art Nouveau’nun belirgin bir islevsellige dogru
ilerleyen bigimsel dgelerini; soyutlama, ¢arpitma ve sadelestirme 6zelliklerini ondan
miras alan Art Deco Uslubu gelistirdi. Art Deco, Art Nouveau‘nun ikonografik

motiflerini —stilize edilmis ¢icek demetleri, geng ve zarif kadin figiirleri, geometrik

18 Klaus-Jiirgen Sembach, Jugendstil, Taschen, 2014 Kéln.
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desenler, yilankavi ¢izgiler ve zikzaklar- korudu ve bi¢imi islevselligin emrine

vererek, bu motifleri kiibist, konstiiktif, fiitiirist 6gelerle gelistirdi.*®

R. 19 Dans¢1 Heykelleri (Hamburg Kunsthalle)

19 Umberto ECO, a.g.e.
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AN ARUNM LILY

R. 21 Kadin ve ¢igek
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ART NOUVEAU ‘DA ONCU DERGILER

Art Nouveau sanat akiminin yayginlasmasinda dergilerin payr biiyiiktiir.
Fotografin kesfedilmesinin ardindan gelistirilen yeni kopyalama islemlerinin miimkiin
kildig1 bol resimli sanat dergileri uluslararasi dolagima girmisti ve yine 1890’larin bir
Ozelligi olan uluslararas1 sergilerle birlikte sanat¢ilarin eserleri hizla ve genis
cevrelerde tanmabiliyordu. Ingiltere ve Almanya’da basilan 6ncii dergiler diger

iilkelerde de okuyucuyla bulugmus, bu iislibun diinyaya yayilmasinda etkili olmustur.
20

1893 The Studio (London) (Bkz. R. 22)
1895 — 1900 Pan (Berlin) (Bkz. R. 23)
1896 — 1933 Jugend (Miinchen) (Bkz. R. 24)
1896 — 1955 Simplicissimus ( Miinchen) (Bkz. R. 25)
1897 — 1934 Deutsch Kunst und Dekoration (Darmstadt)
1898 — 1903 Ver Sacrum (Wien) (Bkz. R. 26)

R. 22 The Studio

20 Hugh HONOUR/John FLEMING, Diinya Sanat Tarihi, Alfa Basim, istanbul 2016, s.725.
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R. 24 Jugend
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R. 26 Ver Sacrum
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1.3. Art Nouveau Sanat Akiminin Onciileri

Ingiltere’de  William Morris ve John Ruskin’in sdylemleri sanatgilari
etkilemistir. Belgika, Fransa, Almanya ve diger lilkelerdeki sanatgilar ortak bir zevk

gelistirerek Art Nouveau sanat akiminin gelisimine katilmiglardir.

1.3.1. Ingiltere

Ingiltere’de Art Nouveau Sanati, dzellikle grafik ve illiistrasyon dallarinda etkili
olmustur. Mackinthosh, Herbart McNair (1868-1955), Margaret (1865-1933) ve
Frances (1874-1921) Macdonalds’in olusturdugu bir grup Iskogyali tasarimci ise
Glasgow Okulunu kurarak Avrupa’da 6zellikle Avusturya’da biiyiik begeni uyandirip
etkili olmuslar; ince uzun dikdortgenlere karsit olarak ovaller, daireler ve yaylar

kullanarak karakteristik bir gorsel iislup yaratmiglardir.

1.3.1.1. William MORRIS (1834 — 1896)

Ingiliz sair, desinatdr, roman ve sanat yazari, ressam, ayn1 zamanda mobilya,
kumas, vitray, duvar kagidi tasarimcisi. Kelmscott Basimevi’nin kurucusu ve
sahibidir. Kurdugu atolyesinde arkadaslari ile birlikte tasarladigi kitap bezemeleri,
kumas ve duvar kagidi desenleri biiylik begeni toplamistir. Yeni bir basim harfi tiirti,”
Golden type” 1, olusturdu ve Ortacag’in siislii elyazmalar1 havasini veren, girisik
siisler, arabeskler ve sarmasiklarla bezenmis ¢igekli sayfa kenarlariyla kitaplara daha
cekici bir goriiniim kazandirdi. Ilkelerini, “Dekoratif Sanatlar, Modern Yasamla

Miskileri” adl1 yapitinda acikladh.

“William Morris‘in  Kitap tasarimlarindaki diizenleme anlayisi sayesinde
Kelmscott basimevi, grafik tasarimina ve Ozellikle kitap tasarimina katkilarda

bulunmustur, Morris’in harf karakterleri tasariminda sagladigi giizellik, biitiini
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olusturan en kiiciik bir ayrintiy1 bile bir tasarim birligi icerisinde ele almasi, sonraki

nesillere kitap tasarimi konusunda esin kaynag1 olmustur.”?

W. Morris‘in a¢ti@1 Morris Company, imalat ve satisin bir arada gergeklestigi bir
atolye magazadir. W. Morris’in bakis agisi, bircok sanat¢i tarafindan benimsenmis,
desteklenmis; bu yolla el sanatlarina dayali bir sanat akimi olusmustur. Endiistriyel
gelisimle, el sanatlart iriinleri pahali kalmistir. Zengin koleksiyonculardan ilgi

gormustr.

Art Nouveau, W. Morris ve John Ruskin’in disiincelerinin yayginlastigi bir
ortamda olugmustur. Morris, sanat ve zanaat ayriligini ortadan kaldirmayi, sanat
eserinin yararli olmasi gerektigini, kentten kirsal alanlara a¢ilmayi ve dogayr drnek
alan bir anlayis1 savunuyordu. Kitap resimleme sanati da bu gelismelerden kazang
saglamistir. (Bkz. R. 27) Eski ¢aglarda kitap yapimina kars1 duyulan sevgi ve 6zen W.

Morris gibi kisiler sayesinde hatirlanmustir.

MIT ZEICHNUNGEN VON HEINRICH| /I

VOGELER-WORPSWEDE

B ERSCHIENEN IM VERLAGE DER|f
SEL BEI SCHUSTER & LOFFLER

BERLIN S,W. X

R. 27 “Der Kaiser und die Hexe” Kitap Kapag1, Heinrich Vogeler, 1900 (Schuster & Loeffler,
Berlin)

21 Dilek BEKTAS, Cagdas Grafik Tasariminin Gelisimi, YKY, Ist. 1992, s.8.
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1.3.1.2. John RUSKIN (1819-1900)

John Ruskin, XIX. yy’da Ingiltere’de estetik degerlerin olusumunu &nemli
6l¢iide etkilemistir. Donemin iinlii manzara ressami Turner’in tablolarina ilgi duydu.
Ruskin’e gore sanatin temel ilkesi, dogay1 tiim soylulugu i¢inde yansitmak olmalidir.
John Ruskin, dogaya uygunlugu ve dogrulugu temel alan bu sanat anlayisini, Turner’in

manzara resimlerinde ve Orta Cag’in gotik mimarliginda bulmustur.

W. Morris ile birlikte sanayilesme Oncesi el sanatlarimi canlandirmayi
amaglayan ve Arts and Crafts adiyla anilan sanat hareketinin dnciilerinden olmustur.
Ruskin gerek sanat gerek toplumsal konulardaki goriisleriyle birgok sanat¢i ve yazari

etkilemistir.

1.3.2. Belcika

Art Nouveau sanat akimmin koklerinin Ingiltere’de atildigi, Belgika’da
yiikseldigi ve buradan Avrupa’ya yayildigi sdylenebilir. Bu donemin 6nemli mimar ve
tasarimcilar1 Belgika’da yetismistir. Briiksel’de mimar Victor Horta tarihsel iisluplari
bilingli olarak reddetti ve zengin miisterileri i¢cin metal ve cam bitki formlarindan
tiiretilmis bezeme motiflerini kullanan yeni bir iislup gelistirdi.?? flk Art Nouveau yap1
olan Hotel Tassel, Art Nouveau’nun en 6nemli mimarlarindan olan Victor Horta‘nin

Briiksel’de yaptig1 6nemli bir eserdir. (Bkz. R. 28, 29)

Victor Horta tarafindan yapilmis Tassel Binasi ile Munch’un Ciglik resmi tam
olarak c¢agdastir. Tassel Binasinin ince uzun, inisli ¢ikisli, bitki benzeri Art
Nouveau’nun ¢ok karakteristik egrisel desenleri; Ciglik ve Gauguin ile Van Gogh

dahil sembolist ressamlarin kabaran ve kivrilan hatlariyla yakinlik i¢indedir.?

22 | eland M. ROTH, Mimarligin Oykiisii, Kabalc1 Yaymevi, Istanbul 2006, s.599.
23 Hugh HONOUR/John FLEMING, Diinya Sanat Tarihi, Alfa Basim, Istanbul 2016, s.723.
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R. 28 Tassel Evi (Briiksel)

" R. 29 Tassel EV| Merdiven Eékizi (Briiksel) “
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1.3.2.1. Victor HORTA (1861 — 1947)

1867°de Londra’daki uluslararasi bir sergide Japon Pavyonu, Avrupa’daki
sanatgilara ilham kaynagi oldu. Japon plastik anlayisindaki yalin, ritmik ve karmagik

cizgiler, desenler, renkler ; yeni fikirler ve yeni bi¢cimler sunuyordu.

Belgikalt mimar Victor Horta, simetriye 6nem vermemeyi ve Dogu sanatindan
hatirladigimiz dolambagli egrilerden haz almayi Japonya’dan 6grenmisti. Ama sadece
bir taklitci degildi o. Bu egrileri, modern gereksinimlere de uygun diisen, demir

striiktiirlere aktarmasint bilmisti. 2

Yunan siitun sistemi, Ronesans’tan bu yana mimari siislemede bir kaynak
olmustu. Gelisen cam ve demir mimarisinin, kendine 6zgii bir siisleme iislubu
olugturmasinin zamani gelmisti. Aranilan yeni fikirler, yeni bic¢imler, dogu
geleneginde bulunuyordu. Bdylece Avrupali mimarlar, yepyeni bir iislup kullanma

olanagiyla kars1 karsiya kaldilar.

Uslup konusundaki bu bilinglenme ve Japonya’nin Avrupa’ya girdigi
cikmazdan kurtulmasinda yardim edebilecegi umudu, yalnizca mimari ile simirl
degildi. Bu donemde Art Nouveau‘yu 6vmek i¢in “dekoratif” terimi sik¢a kullanildi.
Dekoratif olan seylere karsi duyulan genel ilgi, sanatta yeni bir yaklagimin dnciiliigiinii

yapmistt. Hosa giden bir etki yaratmak 6nem kazanmasti.

Dekoratif sanatlar mimari tarzi tanitmak igin ilk biiyiik tasarim Briiksel’de insa
edilen Hotel Tassel’dir. Bu yapt XIX. yy. da yeni bir ¢igir acan egrisel botanik
formlari, anonim i¢ demir yapist ile ¢arpici bir yapiydi. Bircok Art Nouveau kitabina
kapak olan {linlii merdiven tasarimi ise girigin sol ¢aprazinda bulunmaktadir. Victor
Horta’nin bu tasarimi, Art Nouveau mimarisinin ilk kez ortaya ¢ikmasi olarak kabul
edilmektedir. “Ingiliz etkisi olan, kirbag ritimli, tipik Art-Nouveau salinimini ilk kez
yapmak ve yapiya uyarlamak Horta’nin basarisidir. Mimarlik ve siislemede tek bir

temada yasayan iki ve ii¢ boyutlu eski Maison Tassel’in merdiven boslugundaki

24 E.H.GOMBRICH, Sanatin Oykiisii, Remzi Kitabevi, istanbul 2009, s.554.
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egrisel Art Nouveau duvar kagitlart ve ciltleri, daha sonra Horta tarafindan bile tekrar

edilemeyen miikemmel bir biitiin olmustur. %

Horta’nin tasarimlar1 biiyiik begeni kazanmustir. Briiksel’de bir¢ok onemli
binay1 yapmistir. Kendisi igin tasarladigi ev giiniimiizde Victor Horta Miizesi olarak
hizmet vermektedir. Art Nouveau stilinde ¢ok etkileyici bir mekandir. (Bkz. R.30, 31,
32, 33)

R. 31 Horta Miizesi I¢inden (Briiksel)

% Lydia L. DEWIEL, Schnellkurs Jugendst:l, Dumont , Koln, 2013, s.85.
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R. 33 Merdivenler (Briiksel)
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1.3.2.2. Henry VAN DE VELDE (1863-1957)

Belgikali ressam, mimar ve dekorator, V. Horta‘yla birlikte Art Nouveau‘nun
onciiliiglinii yapmistir. W. Morris’in diislincelerini incelemis, yaptigi ilk duvar kagids,
kumas ve kitap siislemeleri ile Morris’in etkisinde kalmistir. 1895°te kendisi igin
yaptig1 ev, ilk mimarlik denemesi oldu. Tiim mobilyalari, perde, hali, duvar kagidi,

banyo ve mutfak donatimlariyla, yeni {islubuyla biiytik ilgi ¢ekti.

Henri Van De Velde 1900°de ders vermek i¢in Almanya’ya gitti. Bir y1l sonra
Saksonya-Weimar biiyiik diikii tarafindan sanat danismani olarak saraya davet edildi.
1906°da kurdugu Weimar Uygulamali Sanatlar Okulu, kisa siirede Art Nouveau‘nun

merkezi durumuna geldi.

Bitkisel bicimler, kivrilip biikiilen egri ¢izgiler, dalgalanarak biitiin yap1
Ogelerini saran cizgisel siislemeler, onun oOzellikle i¢ diizenleme c¢alismalarini
belirleyen 6zelliklerdir. Konserve gidalar i¢in yapilmis olan Tropon posteri diiz ve
siisleme maksath bir afistir. Tropon konserve gidalari i¢in yapilmis olan poster,
dogrusal olmasina ragmen, herhangi bir derinlik fikrinden mahrumdur ve duyusal
imalar, ipuglar1 veya baska herhangi bir anlam tagimaz. Tasarim diiz ve siisleme

maksatlidir.?® (Bkz. R. 34)

“Resmi birakmama ragmen, ¢izginin seytani beni terk etmedi ve ilk desenleri
gerceklestirdigimde bunlar daha ¢ok iptidai giiglerin dinamik oyunlarindan
olusmaktayd1.” Van De Velde.?’

26 Hugh HONOUR/John FLEMING, Diinya Sanat Tarihi, Alfa Basim, Istanbul 2016, s.724.
2" Lydia L. DEVIEL, Schnellkurs Jugendstil, Dumont, Kéln 2013, s.89.
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R. 34 Tropon Afisi, Henri Van de Velde, 1898 (Calmann King, Londra)

1.3.3. Fransa

Art Nouveau akimi ilk olarak Fransa’da ortaya ¢ikmisti. Akimin ismi 1895
yilinda Alman sanat tiiccar1 Siegfried Bing’in (1838-1905) Paris’te ac¢tigi La Maison
de I’Art Nouveau ‘dan geliyordu. Bing, temelde dogu kokenli sanat eserlerine ilgi
duyuyordu ancak modern Avrupali tasarimcilarin eserlerini de sergiliyordu. Bing,
Ozellikle cam egyalarla ilgileniyordu ve 1898°de Amerikali Louis Comfort Tiffany
(1848-1933) ile yaptig1 goriisme sonrasinda tasarimcinin yetkili Avrupa dagitimcisi
oldu. Bing, ayn1 zamanda, Art Nouveau akiminin iki biiyilik isminin de cam eserlerini

satiyordu: Emile Gallé (1846-1904) ve René Lalique (1860-1945).

Fransa’da Art Nouveau ozellikle afisin gelismesine biyiik katkilarda
bulunmus; Jules Cheret, Eugene- Samuel Grasset, Toulouse-Lautrec ve Mucha bu

yonde baslica ¢alismalar gerceklestiren ve onciiliikk yapan sanatg¢ilar olmuslardir.
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R. 36 Afis, Grasset, 1892 (Marquet miirekkepleri igin afig)

1.3.3.1. Eugene GRASSET (1841-1917)

Fransiz vatandasligina ge¢mis Isvicreli sanatg1. Vitray, mobilya, kumas, duvar
kagidi, tagbasmasi tasarimcisi. Yaptigi kitap resimleriyle birlikte ortaya ¢ikan arabesk

bezemeler, {islubunda belirleyici olmustur. (Bkz. R. 35,36)
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1897 yilinda “La Plante et Ses Applications Ornementales” (Bitki ve bezemeli
uygulamalar1) adli, bitkiyi Art Nouveau‘nun temel ogesi olarak gdsteren bir kitap
yayinladi.?® (Bkz. R. 37) Vitraylar1 her zaman kadin ve cicekten esinlenmistir. Kitap
kapaklar1 ve amblemler ¢izdi. Tas basmasi, afis ve kitap resimleme alanlarinda
uzmanlagti. Yaptig1 desenler ve floral motifler giiniimiizde bir¢ok bagvuru eserinde

bulunmaktadir.

Bernard Champigneulle onunla ilgili olarak sunlar1 yazmaktadir: “Guimard
gibi, Van de Velde ve daha bagkalar1 gibi, Art Nouveau‘nun ¢ekiciligi, onun bir
islevselci olarak ortaya c¢ikmasma engel olmadi. Zanaati &giitleyen Ingilizler’in

tersine, sanayinin diinyay1 giderek istila ettigini ve bezekg¢inin ne denli sanat¢i olursa

9529

olsun sanayiye gore caligmasi gerektigini anladi.

R. 37 Eugene Grasset, Art Nouveau Cigekler (“Plants and Their Applications to Ornament”,
Londra, 1897, Victoria And Albert Museum, Londra)

28 Eugene GRASSET, Art Nouveau Flower And Plant Designs, Dover Publication, inc. New York,
2008.
29 Jean CASSOU, Sembolizm Sanat Ansiklopedisi, Remzi Kitabevi, Istanbul 2006, s.84.
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R. 38 Hector Guimard. Castel Beranger‘in Kapisi, 1895-1898, Paris

in Kapis1 igten Goriiniim, Paris

[3

R. 39 Castel Beranger
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1.3.3.2. Hector GUIMARD (1867-1942)

Mimar ve Tasarimci1 Hector Guimard 1894’den 1898’e kadar Paris Ecole des
Arts Decoratifs’te ders vermistir. Art Nouveau stilinin en 6nemli temsilcileri arasinda
yer almaktadir. Eserlerinin ¢ogunu Fransa’da yapmistir. 1894 — 1898 yillar1 arasinda
yaptig1 “Le Castel Béranger” Fransiz Art Nouveau’sunun saheserlerinden biridir.
(Bkz. R. 38, 39, 40, 41, 42) Guimard’in en iinlii eserlerinin arasinda Paris Metrosunun
giizel oldugu kadar islevsel girisleri yer almaktadir. Paris Metrosunun girisinde dokme
demirden yapilan fantezi dolu bezemeli konstriiksiyonlar Paris Art Nouveau’sunun
zaman zaman, “Style Guimard” ya da “Style Metro” olarak adlandirilmasina yol

acacak kadar heyecan uyandirmistir. (Bkz. R. 43, 44, 45)

R. 40 Castel Beranger Kap: Ustii, Paris
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R. 42 Castel Beranger, Paris
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R. 44 Paris Metro Girisi Korkuluklar1
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R. 45 Paris Metro Girisindeki Bir Par¢a (Hamburg Kunsthalle)

Guimard, Briiksel’deki Victor Horta‘nin Hotel Tassel’ini ziyaret etmis ve gok
etkilenmistir. Kariyeri boyunca siirekli kendi stilini gelistiren Guimard, eserlerinin
¢ogunu on bes yillik bir donemde yapmustir. Art Nouveau felsefesine gore, sanat eseri
bitlinliiklii olmalidir. Mimarlik, igmimarlik, siisleme sanatlar1 kendi iginde uyumlu
olmalidir. (Continuite stylistque). Ornegin 1909°da yaptig1 Hotel Guimard’in odalar
yumurta bi¢giminde oldugu i¢in siradan mobilyalar kullanilmamis, bu odalara gére Art

Nouveau mobilyalar tasarlanmistir.

Eserlerinde yeni teknikler gbze carpmustir: Mesela Lille’deki Maison
Coilliot’nun iki asimetrik cephesi vardir. Humbert-de-Romans’deki konser salonunun

yapist mitkemmel bir akustik saglar.
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1.3.3.3. Alphonse MUCHA (1860-1939)

Art Nouveau akiminin yaraticilarindan biri olan Alphonse Mucha, Miinih ve
Paris’te egitimini tamamlamadan Once tiyatroda dekorasyon ressami olarak galisti.
Paris’e yerlestikten sonra illlistrator olarak is buldu, 1894’te aktris Sarah Bernhardt
i¢in ilk afisini yapana dek gecimini boyle sagladi. Yaptigi afis yle basarili oldu ki pek
cok siparis aldi. Mucha kisa siirede afisler i¢in bagarili bir formiil gelistirmeyi basardi.
(Bkz. R. 46)

R. 46 Alfons Mucha, Tierkreis, 65,7 x 48,2 cm (Zodyak 1896, Tomoko Sato, Mucha, s.37)

Bastan ¢ikarici tehlikeli kadinlar yerine kabarik sagli, ugusan giysili, neseli
korist kizlar1 resmetti.® (Bkz. R. 47) Uzun sacglar, Art Nouveau sanatgilari igin
kompozisyonun ritmini ve akigini diizenleyen dekoratif bir aksesuar haline geldi. (Bkz.

R. 48) 1901°de yayinladig1 “Document Decoratifs” adli kitabi vardir. (Bkz. R. 49)

30 Sanat Atlasi, DK, Boyut Yaymlar1. 2010 Istanbul.
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R. 47 Mucha Afisleri Salon des Cent, 66,2 x 46 cm (1897 Diinya Sergisi Afisi, Tomoko Sato,
Mucha, s.48)

R. 48 Mucha afisi, Traumerei, 72,7 x 55,2 cm (1898, Hayal, Tomoko Sato, Mucha, s.4)
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R. 49 Alfons Mucha, Documents Decoratifs (1902, Dekoratif Malzemeler Kitaba, Paris Giizel
Sanatlar Merkez Kiitiiphanesi)

1.3.4. Almanya

Bu sanat akimi, Almanya hari¢ biitiin bati diinyasinda Art Nouveau adiyla
yayildi. Almanya’da ise Jugendstil adin1 aldi. 1896°dan 1914°e¢ kadar Miinih’te
yayimlanan “Die Jugend” adli etkili bir dergi sayesinde “Jugendstil” olarak taninmuisti.
Jugendstil’de egrisel ve ¢igeksi motiflerde simetrik ve geometrik kurgu vardir. Miinih
ve Darmstadt Alman Jugendstil’in merkez sehirleridir. (Bkz. R. 50, 51)

Berlin Sezesyonu®! 1899°da kuruldu. Almanya’min en oOnde gelen
izlenimcilerinden biri olan Max Liebermann Alman sezesyonunun ilk baskani se¢ildi
ve 1911°e kadar yonetimdeki gorevini siirdiirdii. Berlin’in, Almanya’daki en énemli
sanat merkezi olan Miinih’i gélgede birakmasini sagladi. Liberalizmine ragmen Berlin
grubu avangartlara karsi temkinli bir tavir icerisindeydi. 1910 yilinda birkag
ekspresyonist ressamin, Berlin Sezesyonu’nun yirminci sergisinde yer almasina izin
verilmedi. Emil Nolde (1867-1956) grup baskanina bir elestiri mektubu yazdi ve
gruptan atildi. Emil Nolde’nin ardindan birkag sanat¢inin daha basina ayni1 sey gelince,
1910°da , George Tappert (1880-1957) ve Max Pechstein (1881-1955) o6nderliginde
bir araya gelerek Neue Sezession grubunu kurdular. Topluluk, kisa siirede taninmaya

basladi ve aralarinda Ernst Ludwig Kirchner (1880-1938), Erich Heckel (1883-1970)

31 “Sezesyon” yazilisi, Almanca’ da “sezessionstil”, Fransizca’ da “secession” seklindedir.
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ve Karl Schmidt-Rottluft’'un (1884-1976) da bulundugu disavurumcu sanatgilarin

toplanma yeri haline geldi.*

“Jugendstil yeniligin tesciliydi, devrim yaratan yeni fikirler ve yenilenme
arayislar1 da Jugendstil’in damgasi oldu. Karakteristik iddiali her tiirlii artistik bulus,

sOhret, pazar ve tarihte yer almak vazgecilmez bir gereklilige doniistii. Bu alisilmadik

933

durum kisa zamanda biiytik ilgi gordii.

R. 50 Darmstadt 1900-1901

R. 51 Darmstadt (Ernst-Ludwig-Haus, J.M. Ollbrich)

%2 Stephen FARTHING, Sanatin Tiim Ovykiisii, Hayalperest Yaymevi,2014 Istanbul, s:351.
33 Umberto ECO, Giizelligin Tarihi, Dogan Kitap, Istanbul 2006, $:369.
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1.3.4.1. Joseph Maria OLBRICH (1867-1908)

1890-1893 yillar1 arasinda Viyana Sanat Akademisinde 6grenci olmustur. Otto
Wagner’le galismistir. Viyana Sezession’unun Onciiliiglinii yapmig Alman mimar.

Avrupa’daki ¢agdas mimarlik diisiincelerinin 6nciilerinden biridir. 3*

Otto Wagner’in 6grencisi Olbrich, Viyana’da Sezession grubunun sergilerinin
acildig1 yapiyr tasarlamistir. (1898-1899). Yapinin prizmatik yalinligina karsilik,
tepesindeki metal kubbede bitkisel Art Nouveau 6geleriyle yapilmis zengin bir bezeme
yer alir. Olbrich, 1899’da Grandiik Ernst Ludwig’in Darmstadt‘ta kurdugu sanatcilar
kolonisine katilmaya ¢agrildi. Orada yapilan evlerin alti tanesinin- ayrica sanatci

atolyeleriyle- merkezi toplanti salonunun tasarimini hazirladi. (Bkz. R. 52, 53, 54)

R. 52 Kiinstler Koloni (Darmstadt Sanatgilar Kolonisi Miizesi)

Ollbrich’in  yine Darmstadt’ta gergeklestirdigi evlendirme dairesinin
(Hochzeitsturm, 1907) kulesindeki birbirinden farkl yiiksekliklerde ve uglari yuvarlak
cikintilarr, Art Nouveau ozellikleri tasirsa da serit pencereler cagdas mimarhk

egilimlerinin ilk belirtileridir. Art Nouveau’nun istiine yapisip kalan dekadan

34 Klaus-Jiirgen SEMBACH, “Jugendstil ”, Taschen, Kéln 2014, s. 142.
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havasina ragmen, akimin tavri aslinda olumluydu. Gergekten ¢cagdas ve “modern” yani
donem taklidi olmayan bir iisluba ulasmaya yonelik bazi samimi girisimlerin
sonuncusuydu.®® Hochzeitsturm’un giris kapisi dairesel formlu ¢igekli motiflerle
bezenmistir. (Bkz. R 55, 56) Helezonlarin i¢inde bulunan sekiz uglu ¢igek formlari ve
kompozisyon Islam Sanati siislemelerini hatirlatmaktadir. Evlendirme kulesi’nin giris
holiindeki Mozaik pano Friedrich Wilhelm Kleukens’in Opiiciik adli tablosudur.
(1914) Olbrich’in son yapitlar1 arasinda Kéln- Marienburg’da bir ev ve Diisseldorf’ta

bir biiyiik magaza vardir.
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R. 53 Darmstadt Kiinstler Koloni‘nin Kapisi

35 Hugh HONOUR, John FLEMING, “Diinya Sanat Tarihi”, Alfa Yaymncilik, Istanbul 2016, s. 724.
47



R. 55 Darmstadt Hochzeitsturm Kapisi (Evlilik Kulesi, Darmstadt)
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R. 56 Kap1 Detay1 (Darmstadt Evlilik Kulesi Kap1 Stislemeleri)

1.3.4.2. Peter BEHRENS (1868-1940)

Hamburg’lu mimar, endiistriyel tasarimci, grafik sanatgisi. 1886-1889 arasinda
Diisseldorf uygulamali sanatlar okulunda resim ve grafik egitimi gordii. Miinih’te
ressam ve grafik¢i olarak calistigl sirada, 1893°te Art Nouveau akiminin bu kentteki
kuruculari arasinda yer aldi. Mimari, yeni toplumsal diizenin gereksindigi dogru formu
tiretecek kiiltiirel se¢kinler grubunun lideri olarak gordiigii i¢in kendini bir mimar-
tasarime1 olarak yetistirdi.>® Behrens, klasik sanatlari tiim gorsel sanatlar ve tasarim

icin kaynak bulmak tizere incelemistir.

36 |eland M. ROTH, Mimarhgin Oykiisii, Kabalc1 Yaymevi, Istanbul 2006, s.610.
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R. 57 Peter Behrens’in Evinin Kapis1 (Darmstadt und Der Jugendstil, s.31)

R. 58 Peter Behrens - See Rose
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1899°da Hessen biiyiik diikiiniin davetiyle Darmstadt‘ta kurulmus olan
“Kiinstlerkolonie” ye (Sanatcilar Kolonisi) katildi. Kendilerini “Yediler” diye de
adlandiran bu sanatcilarin amaglarindan biri giizel sanatlarin ¢esitli dallar1 arasinda
daha yakin bir iliski kurulmasini saglamakti. Behrens ilk mimarlik yapiti olan kendi
evini de 1901°de bu kentte yapt1. (Bkz. R. 57) Ik ¢aligmalar1 Art Nouveau etkisindeki
resim ve grafiklerdir. (Bkz. R. 58) Behrens’in Art Nouveau ile iligkisi kisa stirmiis ve

Behrens, mimari islevselcilikle birlikte siisten arinma yolunu se¢mistir.

1907°de kendisi i¢in donlim noktasi sayilabilecek bir oneriyi kabul ederek
Berlin’e gitti ve burada elektrikli araglar iireten AEG firmasinin tasarim biriminde

sanat danismani oldu.

1907 y1l1 hem Peter Behrens i¢in hem sanayi devriminin bir iiriinii olan AEG
firmasi icin bir doniim noktasi olmustur. Sanat¢1t AEG firmasinca tasarim biriminde
sanat danigmani olarak goérev yapmaya cagrilmis o da bunu kabul etmistir. Bunun

neticesi olarak AEG firmasinin satislari artmistir.

1.3.4.3. Hermann OBRIST (1863-1927)

Miinih Jugendstil‘in kurucusu, Isvigreli heykeltiras. Egitimci yaniyla da
Jugendstil’in gelisimi ve yayilmasina onemli katkilar1 olan bir sanatgidir. Obrist‘in
Peitschenhieb isimli duvar kumagt (1895), Alman Floralizminin en giizel
orneklerinden biridir. Bu duvar kumasinda gosterilen siklamen bitkisinin kokleri ve
sap1, gizemli, kivriml ¢izgilerle birlestirilmis tipki dinamik ve heyecan dolu kirbag

vurusu gibidir.3” (Bkz. R. 59)

37 Lydia L. DEWIEL, Schnellkurs Jugendstil, Dumont, 2013 Kén, 5.107.
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R. 59 Hermann Obrist’in Peitschenhieb isimli duvar kumasi 1895 (Stadtmuseum, Miinih)

1.3.4.4. Otto ECKMANN (1865-1902)

Art Nouveau iislubu, 1896 yilinda Miinih’te Otto Eckmann tarafindan Jugend
ad1 ile yayinlanmaya baslayan dergi sebebiyle Almanya’da Jugendstil adini alir. (Bkz.
R. 60)

Uretken ve ¢ok yonlii bir tasarimci olan Otto Eckmann, illiistrasyon ve
tipografiye yeni bir bakis agis1 getirmistir. Dogal bigimlerin soyutlanisi, kavisli
cizgileri, tezat renk kullanimiyla “Bes Kugu” isimli isi, Miinih Jugendstil ‘inin ikonu
olmustur. (Bkz. R. 61)

— !
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R. 60 Jugend Dergi Kapag1 1897
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R. 61 Bes kugu, Otto Eckmann, Fiinf Schwane, 1896-1897 (Museum of Fine Arts, Boston)

1.3.4.5. Franz Von STUCK (1863-1928)

1881-1884 yillar1 arasinda Miinih Plastik Sanatlar Okulu’nda okudu. Dergilerde
desen tasarimlari yaptiktan sonra resme bagladi ve sembolist temalara el atti. Von
Marees ve Hildebrant’in teknik etkilerinin yol gostericiliginde en katkisiz Jugendstil
tablolarin1 gerceklestirdi. 1892 wyilinda, Uhde ve Triibner’le birlikte Miinih
Sezession’unu kurdu. 1896 yilinda Jugend dergisinin kurulmasiyla Miinih Sezession
hareketi, gergek kisiligini kazandi ve tam bagimsizligini ilan etti. Dekoratif sanatlar,
mimari, grafik sanatlar ve ressamlar bu hareketi olusturdular.3®

Sembolizm sanat akimi ile Art Nouveau sanat akimi ayn1 donemlerde goriilmekle
beraber, farkliliklar1 ve etkilesimleri olmustur. Teknikte ve icerikte kullanilan ¢izgiler

ve renklerle ayirt edilmistir.

38 Jean CASSOU, Sembolizm Sanat Ansiklopedisi, Remzi Kitabevi, istanbul 2006, s.141.
39 Ozkan EROGLU, Bir resme nasil bakmaliyiz?, Tekhne Yaynlari, istanbul 2016, s:106
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R. 62 Franz von Stuck, Innocentia, 1889 (Private Collection, Piccadilly Gallery, London)

Bu yeni topluluk Miinih’te 6nemli sonuglar elde ettiler. Yalnizca sanatcilart
costurmakla kalmiyor, dergiyle ilgilenen ve 1897 Miinih Uluslararas1 Sergisi’ni
destekleyen bir¢ok insani da etkiliyorlardi. Viyana Sezession’u dekoratif Sembolizme
yonelirken daha siddetli olan Miinih Sezession’u, bazen birbirini tamamlayan bazen

de birbiriyle ¢elisen iki akima, Sembolizm ve Ekspresyonizme bdliinmiistii.*°

Franz von Stuck, Jugendstil‘in gelismesinde bas rolii oynamistir. Resimlerinde
belli bir erotizmden yararlanmistir. (Bkz. R. 62) 1895 yilindan itibaren Miinih
Akademisinde 6gretmenlik yapmis, Kandisky, Paul Klee, Albers gibi yeni ressamlarin

hocasi olmus ve onlar etkilemistir.

40 Jean CASSOU, Sembolizm Sanat Ansiklopedisi, Remzi Kitabevi, Istanbul 2006, s.142.
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R. 63 Villa Stuck bahg¢esinde duvar panosu, Miinih

Villa’nin bahge duvari iizerindeki dans eden iki kadin figiirii elbiseleriyle, Art
Nouveau iislubun zarif ¢izgilerini gosterdigi soylenebilir. (Bkz. R. 63) Villa’nin (Bkz.
R. 64) tavan siislemelerinde yilankavi ge¢melerle boliinmiis alanlarda da insan

tasvirleri vardir. (Bkz. R. 65.) Kitapligin duvar siislemelerinde ise dairesel gigekler

hatai goriiniimiindedir. (Bkz. R. 66)

R. 64 Villa Stuck, Miinih

1898 yilinda “Villa Stuck” tamamlandi, Burada, ressam, heykeltiras, bezemeci

ve mimar olarak kendini kabul ettirdi. Bu ev, kendisini Ronesans sanatgilarinin
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diizeyine ¢ikartan yasam cevresinin bir modelidir ve sanatgiyr “ressamlar prensi”
olarak taglandirmigtir. Bu inlii Grek tsluplu villa, Viyanalilar’in ¢ok benimseyecegi
“rectilineaire” Yeni Uslup’un habercisi olmustur. Bu tarzin basyapiti, Klimt‘in

bezemelerle siisledigi Briiksel’deki Stoclet sarayidir.*!

R. 65 Villa Stuck Kitaplik Tavan Detay1, Miinih

41 Jean CASSOU, Sembolizm Sanat Ansiklopedisi, Remzi Kitabevi, Istanbul 2006, s.143.
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R. 66 Villa Stuck Kitaplik Duvar Detayi, Miinih

1.3.5. Avusturya

Art Nouveau‘ya Avusturya’da “Sezessionsstil” denmisti. Sezesyonistler, ortak
bir amaci paylasiyorlardi: Eserlerini otoriteden bagimsiz bir bicimde oOzgiirce
sergilemek. Grup, fikirlerini agiklamak i¢in “Ver Sacrum” dergisini yayimlamaya
devam etti. Uyeleri arasinda ressamlar kadar mimarlar ve dekorasyon sanatgilar da
bulunuyordu. Mimar Joseph Maria Olbrich (1867-1908), topluluklarinin sergi
diizenledigi bir bina tasarlamisti. Altin rengi kubbesi ile “Altin Lahana” adi verilen
binanin kapisi ilizerinde sezesyonistlerin mottosu “Her c¢aga kendi sanati/Sanata

Ozgiirlik” yaziyordu. (Bkz. R. 67)

Grup tyeleri sergilerinde yabanci sanatgt ve tasarimcilara biiyiikk bir yer
ayirtyordu. Ornegin, 1900 yilindaki sekizinci sergide Charles Rennie Mackintosh’un
mobilya ve sanat tasarimlar1 ig¢in basli basina bir oda ayrilmistr. 1903 yilindaki on
altinci sergi ise Fransiz empresyonistler ve post empresyonistlerin yaptiklari resimlere

odaklanmisti. Sezesyon, Viyana’daki modern bir galeriye bagislanmak iizere Auguste
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Rodin (1840-1917) ve Vincent Van Gogh (1853-90) gibi sanatgilarin eserlerini satin
aliyordu. Evrensel bakis agisina ragmen, akimin en biiylik ve kalic1 etkiyi yaratan ismi

Gustav Klimt<di.*

Ressam, sehrin tiniversitesi i¢in yaptigi iki resmini, “Felsefe ve Tip” (1900)
adli eserlerini sergilediginde biiyilik bir firtina koptu ¢iinkii her iki resim de acik¢a
cinsel icerikliydi. 1902°de sergilenen “Beethoven Frizi” de ayni tiirden bir etki yaratti.
Daha duygusal bir his veren ve dekoratif altin varakla yapilan “Opiiciik” (1907) de

elestirmenleri etkilemeyi basaramadi ancak resim daha sonra bir ikon haline geldi.

Viyana’da gelisen Art Nouveau‘da iiriin veren sanat¢i ve tasarimcilar, Fransa
ve Almanya’da gelismis olan ¢i¢cek motifli tisluba kars1 ¢ikarak geometrik motiflere

yonelmislerdir.

R. 67 Sezession Binasi, Viyana

42 Stephen FARTHING, Sanatin Tiim Ovykiisii”, Hayalperest Yaymevi, 2014 Istanbul, sy:351.
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1903 wyilinda Salzbach Nehri’nin iki yakasimi birbirine baglayan Mozart
Kopriisii, giiniimiizde sadece yayalarin kullanimina agik Art Nouveau bir kopriidiir.

Siislemelerinde geometrik motifler ve kivrimlar kullanilmistir. (Bkz. R.68,69)

7 q I I,;! \ iy ‘ {; )
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R. 68 Mozart Koépriisii, Salzburg

R. 69 Mozart Kopriisiinden Art Nouveau Siisleme Detay1
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1.3.5.1. Gustav KLIMT (1862-1918)

1876-1883 yillar1 arasinda Viyana Plastik Sanat Okulu’nda okudu ve 1880°den
itibaren, kardesi Ernst ve Frantz Matsch’la birlikte Viyana Burgtheater’in biiyiik duvar
bezemelerini yapti. Kardesinin 1892 yilinda 6liimiinden sonra, Matsch’la birlikte
calismayr birakti ve kendi atdlyesini agmaya karar verdi. Aralarinda Olbrich ve
Hofmann olmak iizere, bazi sanatgilarla birlikte Viyana Sezession’unu kurdu ve 1899
yilina kadar ilk baskani oldu. Ver Sacrum dergisine etkin bigimde katkida bulundu.
Doganin siirekli gézlenmesine dayanan bezemeci bir lisluplastirmaya giriserek yeni

bir yorum getirdi.

R. 70 Klimt, Erfiillung 1905, Stocklet Saray1

Bernard Champigneulle onunla ilgili olarak sunlar1 yazar: “Viyana sosyetesi
kadinlarinin bu sevgilisinin temasi olarak kadin, durmadan tekrarlanan ve her zaman
yenilenen ilging tablolarin konusu olacaktir; Siliiet, Misir uygarligi ve Bizans
mozaiklerinden esinlenilmis, birbirinin alabildigine karsiti bezekler kiimesi olarak

ortaya ¢ikar, sanatcinin genellikle altin ve giimiis renklerinden yararlandigi bu
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harelenmis bezemelerde en kii¢iik bir dykiinme s6z konusu degildir; bezemeli
giysilerin tist kesiminde, bir yiiz, kKimi zaman da bir yiiziin yaris1i, marazi izler tasiyan
bir portre halinde ¢izilmistir. Klimt‘te, ¢ok saglam bir begeninin yonlendirmesi olmasa
yalanci parlakliga dontisebilecek asirt ve yapmacik bir yani vardir. Daha once
gOriilmiis olan higbir seyi barindirmayan bu resimler, gengligin géziinde, Sezession’un

tiimiine pay ¢ikaran bir basariya ulastilar.”*3

Klimt, Bizans etkisine 1903 yilinda gittigi Ravenna’da girdi. Altin kubbeleriyle

parildayan Bizans kenti, gilizelligin, liimiin ve giinahin kavsak noktasindadir.

Klimt tablolarinin yanisira duvar resimleri, eskizleriyle de taninir. Resimlerinin
konusu genellikle kadin bedenidir. (Bkz. R. 70) Eserlerinde ince dekoratif
siislemelerle beraber zarif bir erotizm goze carpar. Ozellikle Kokoschka ve Egon

Schiele tistiinde yogun etkileri oldu.

Bat1 sanatinda duyumsal aski resmetmesi agisindan Opiiciik kadar alkis alan
baska bir tablo belki de yoktur. (Bkz. R. 71, 72) Buradaki imge sadece mahrem bir ani
degil, ayn1 zamanda iki cinsiyeti bir araya getiren evrensel bir kucaklasmayi da
yansitiyor. Izleyici olarak ¢iftin bedenlerinden sadece erkegin basini, boynunu ve
sevgilisinin dudaklarini kendine dogru yonlendiren ellerini goriiyoruz. Kadininsa bize
sadece yiizii, kolu, elleri ve ayaklar1 gosteriliyor. Resimsel alanda geometrik desenler
ve cigeklerden olusan bol detayli dekoratif motiflerin agirlig1 goze carpiyor. Burada
hayret verici olan, gifte dair One siiriilen bu kadar az detaya ragmen Klimt‘in ikisi
arasindaki mahremiyet konusunda bizi ikna etmeyi basariyor olmasi. Siislemelerin
sembolik yonleri kaftanlardaki desenlerde ortaya konuyor. Erkeginkiler daha koseli ve
aralarinda siyah, giimiis, beyaz dikdortgenler ve kareler barindiriyor. Kadinin kaftani
cigekleri temsil eden yuvarlak madalyonlarla bezeli. Klimt’in diger ¢alismalarinda
sikca yer verdigi femme fatale (bastan ¢ikaran kadin) karakterinin tam tersine,

teslimiyetgi bir bigimde resmedilmis.**

43Jean CASSOU, Sembolizm Sanat Ansiklopedisi, Remzi Kitabevi, Istanbul 2006, 5.94.
44 Sanat atlas1, DK, Boyut Yaymlart.
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R. 72 Klimt Opiiciik

1.3.5.2. Otto WAGNER (1841-1918)

Avrupa mimarliginda modern hareketin 6nderi sayilan Avusturyali mimar.
1894 yilinda, Viyana Giizel Sanatlar Akademisinde profesorliige atandi. Art Nouveau
tislubundaki 6nemli yapitlar1 arasinda, Viyana Metrosu icin yer altinda ve iistiinde
gergeklestirdigi cesitli istasyonlar (1894-1897), Majolika Apatmani (1898-99) (Bkz.
R. 73, 74), Steinhof Kilisesi (1902) (Bkz. R. 75), Otto Wagner Willa (Bkz. R. 76)

62



sayilabilir. Ozellikle bezemenin ¢ok &l¢iilii kullamldig1 bu sonuncu yapi, orta holiinii

orten tonoz bicimli cam catistyla mimarlik tarihinde doniim noktalarindan biri sayilir.

R. 73 Majolika Apartmani, Otto Wagner, 1898-1899, Viyana

.|
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R. 74 Otto Wagner - Wohnhauser Linke Wienzeile 40. Viyana
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R. 76 Otto Wagner Villa, Viyana

1.3.5.3. Joseph HOFFMANN (1870-1956)

Avusturya’da Art Nouveau akiminin onciiliigiinii yapmis mimar ve tasarimci.

1892°de Viyana Giizel Sanatlar Akademisi’nde mimarlik egitimine basladi. Burada
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Otto Wagner’in 6grencisi oldu. 1899’da Viyana Uygulamali Sanatlar Okulu’nda
profesor oldu. 1897°de Art Nouveau sanat akiminin Avusturya kolu olan Sezession’un
kurucu iiyesi oldu. 1908-1909 yillar1 arasinda Klimt‘in g¢evresinde olusan ve
“Sezession i¢inde Sezession” adiyla bilinen ilerici sanat eylemlerinin yoneticiligini

yapti. 1. Diinya Savagi’ndan sonra Viyana kenti bas mimarligina getirildi.

R. 77 Stocklet Saray1, Josef Hoffman, 1905-1911, Briiksel

1905-11 Briiksel’de Stoclet Villasi 6nemli yapitlart arasindadir. (Bkz. R. 77)
Hicbir tarihsel isluptan esinlenmeden, yalniz malzeme kullanimi ile de anitsal bir
etkisi olan bir yap1 olusturulabileceginin en 1yi 6rneklerinden biridir. Yapinin disinda,
bronzla ¢ergevelenmis beyaz mermer, i¢inde de Gustav Klimt‘in mozaiklerini

kullanmustir. (Bkz. R. 78, 79)

Mimarlik ve tasarim biirosunda, birgok gen¢ yetenegin yetismesini saglamistir.

Fransiz mimar Le Corbusier de bunlardan biridir.

65



R. 79 Stocklet Villas1 Duvar Siislemeleri, Briiksel

1.3.6. Ispanya

Ispanya’da Art Nouveau ‘nun karsiligi olan Modernismo, en gok Antoni Gaudi
tarafindan temsil edilmistir. Islerinde, Neo-Gotik, Ispanyol barogu ve Fas mimari

Ogelerini birlestirmistir.
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1.3.6.1. Antoni GAUDI (1852-1926)

Ispanya’da Art Nouveau akiminin Onciisii olan {inlii Katalan mimardir.
Barselona’nin en {inli mimari eserlerinin yaraticisidir. “Siisleme, mimarinin

kaynagidir.” diyen Ingiliz diisiiniir John Ruskin‘in fikirlerinden etkilenmistir.

En {inlii eseri hayatim1 adadigi, yapimi halen siiren La Sagrada Familia
bazilikasidir. (Bkz. R. 80) Gaudi, 1882’de Francesco de Paula Villary Lozano
tarafindan yapimina baslanan bu kiliseyi tamamlama igini 1883°de {izerine aldi.
Gittik¢e daha fazla zamanini bu esere ayiran Gaudi, 1926°da 6liimiine kadar sadece La
Sagrada Familia ile ugrasti. Gaudi, tliim mimari bilgisini karmagik semboller sistemi
ve inancin gizemlerine iliskin gorsel agiklamalarla birlestirerek bir 20.yy. katedrali
yaratmay1 arzuluyordu. Sadece tiim enerjisini esere ayirmakla kalmadi, stiidyosunu da
ingaata tasidi. 7 Temmuz 1926°da, 74 yasinda bir trafik kazasi sonucu projesini
tamamlayamadan 0ldii ve La Sagrada Familia’ya gomiildi. Antonio Gaudi’nin
ellerinde resimlenen Barcelona kenti 1900°ler Avrupasi’nin bir bagka Art Nouveau
baskenti idi. Katalan Modernizmi adi ile anilan ekoliin iirtinleri olan Sagrada Familia
ve Giiell adina baglanmis tiim tasarimlar, heykelsi formlari, mekan akigkanligi ve
geometrik olmayan planlari ile tiim diinya i¢in 6nem arz eden Art Nouveau ornekleri

olmuslardir.

R. 80 La Sagrada Familia, Barcelona
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1.3.7. italya

Art Nouveau‘nun Italya’daki isim karsiligi Stile Floreale olmustur. Cigek
motifleri siklikla kullanilmistir. Bu akim Italya’da da, Avrupa iilkelerine paralel olarak

gelismistir.

Torino 1902 yilinda Prima Esposizione Internazionale d’Arte Decorativa
Moderna sergisine ev sahipligi yapmistir. Bu sergide, donemin Onde gelen
tasarimcilar1 Victorio Valabrega (1861-1952), Agostino Lauro (1861-1924), Carlo
Bugatti (1856-1940) tasarimlar1 sergilenmistir. Gaetano Moretti (1860-1938) nin bu

sergi icin tasarladig1 oda, cicekli ve meyveli siislemeleriyle tipik bir Italyan stilidir.

1894 yilindan 1909°a kadar Istanbul‘da saray mimari olarak calisan Raimondo
D’Aronco, Italyan Stile Floreale’sine bagli olmayan bir mimardir. 1902 Torino
Sergisinin bag mimar1 olan D’ Aranco, Istanbul’a Art Nouveau akimini tanitan mimar

olmustur.

ART NOUVEAU’NUN KRONOLOJISI

1861 William Moris, Ingiltere’de dekoratif objeler meydana getiriyor.

1870 The Technical Educator kitabinda bitkisel motifler terimi ilk kez goriiliir.
1872 Princeton Universitesinde, Art and Crafts Hareketinin sergi agilis1.

1879 “Louis Comfort Tiffany Company Associated Artist” kurulusu

1880 Auguste Rodin, Paris Dekoratif Sanatlar Miizesi i¢in siparis alir.

1882 Arthur Mackmurdo sanatgilar ve stilistler i¢in “Century Guild” kurar.
1883 Ispanyol mimar Antoni Gaudi, La Sagrada Familia Kilisesi’ne baslar.
1887 Paris’te Cek Alfons Mucha gazete ve dergilerde ¢izimler yapar.

1888 Art and Crafts Exhibition Society kurulur.

1889 Paris Metrosu girislerinde Hector Guimard‘in dekorasyon c¢aligmalari.
1891 Fransa’da, Ulusal Giizel Sanatlar Salonunun girisinde dekoratif sanatlar.
1892 Alman Franz Von Stuck, Miinih’te “Sezession” u kurar.

1893 “The Studio”, dergisi, mimari, dokuma ve hali konusunda farkli projeler sunar.

1894 Briiksel’de “La Libre Esthetique” birliginin kurulusu.
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1895 Paris’te “Maison de L’ Art Nouveau”, agilisi.

1896 Miinih’te, “Jugend” dergisi. Otto Eckmann ¢ikariyor. Harekete Jugendstil ad1
veriliyor.

1897 Viyana’da “Ver Sacrum” dergisiyle, Viyana Sezession doguyor.

1897-1898  Joseph Maria Olbrich Viyana’da Sezession Sarayi’ni kuruyor.
1897-1899  Charles Rennie Mackintosh, Glasgow Sanat Okulu’nu agiyor.

1898 Miinih ve Viyana’dan sonra, Berlin “Sezession” doguyor.

1900 Ulusal Paris Sergisinde, Art Nouveau boliimii kuruluyor.

1901 Emile Galle, Louis Majorelle, Nancy okulunu kuruyor.

1902 Turin dekoratif Sanatlar Sergisinde, Italyan Art Nouveau‘su goriiliiyor.

1903 Mimar Joseph Hoffmann ve ressam Koloman Moser , Wiener Werkstatte’1
kuruyor.

1904-1906  Antoni Gaudi, Barselona’da, Casa Batllo’yu yapiyor.

1907 Peter Behrens, endiistri iiriinleri tasarimcist olarak Allgemeine Elektricitats-
Gessellschaft (AEG) de calismaya bagliyor.

1911 Joseph Hoffmann, Briiksel’de, geometrik Art Nouveau‘nun zaferi Stoclet
Saray1’n1 yapiyor.

1914 Helsinki Gar1

1925 Paris Dekoratif Sanatlar Uluslararas1 Sergisiyle, Art Nouveau donemi

kapaniyor.
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2. ISTANBUL ART NOUVEAU’SU

Tarih boyunca sanat isliplar1 Istanbul’a geldiginde, Istanbul’a 6zgii yeni bir
kimlik gelistirdigi goriilmektedir. Art Nouveau Sanati da yeni bigimlerle hayata
yansimus, bir Istanbul Art Nouveau’su olusmustur. Osmanli seckinleri, XVIIL yy.
sonuna kadar imparatorluk topraklarinin disina ¢ikmaya gerek duymazlar. Yirmisekiz
Mehmet Celebi’nin Fransa seyahati ile Bati meraki ile Dogu merak:i birbirini
kiskirtmigtir. XIX. yy. ikinci yarisindan baglayarak, Osmanli diplomatlarinin yani sira
farkli mesleklerde uzmanlasacak ogrenciler de Istanbul ile Paris arasinda gidip

gelmeye baslarlar.*®

Hayat, zaman ve sartlara bagli olarak siirekli degistigi i¢cin bicimler de degisime
tabidir. Degerler sistemi ile ilgisini giiclii bir sekilde siirdiiren toplum yine bu
sistemden yola ¢ikarak devire ve sartlara gore yeni bigimler gelistirir. Boylece degerler
sistemini yani kimligini korudugu gibi, gelistirdigi yeni bi¢imler sayesinde hayat1 daha

yasanabilir ve zengin kilar.*®

Art Nouveau Sanatimin Istanbul’a ilk olarak, Avrupa’dan gelen dekoratif
objeler ve dergilerle geldigi soylenebilir. II. Abdiilhamid’e ithaf ve hediye edilmis
1898 tarihli “Der Moderne Stil” isimli bir albiim oldugu bilinmektedir. Istanbul’da
bilinen ilk Art Nouveau yap1 II. Abdiilhamid’in terzisi Jean Botter igin italyan Mimar
Raimondo D’Aronco tarafindan tasarlanan Botter Apartmani’dir. (1900-1901)

Istanbul’da goriilen baslica Art Nouveau yapilarin mimari, Sultan II.
Abdiilhamid’in Saray Bas Mimar1 Raimondo D’ Aronco’dur. Bu dénemde Istanbul’ da
Imparatorluk yapilarinda, anitsal yapilarda, konutlarda donemin zevkini yansitan, Art

Nouveau bezemeler bulunmaktadir.

Donemin en Onemli Ornekleri arasinda Saray Mimart olan Raimondo

D’ Aronco’nun tasarladigi ve Osmanli’da Art Nouveau etkisini gosteren drnekler olan,

4> Deniz ARTUN, Paris 'ten Modernlik Terciimeleri, Tletisim Yaymcilik, Istanbul 2012, 5.31

46 Sadettin OKTEN, Yahya Kemal’ in Riizgariyla Diisiinceler ve Duyuslar, Otiiken Nesriyat A.S.
Istanbul 2008, s. 182.
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Laleli Cesme (1904), Seyh Zafir Kiilliyesi Cesmesi (1904) vardir. Ayrica Magka’daki
II. Abdiilhamid Han Cesmesi (1901), Hamidiye Cesmesi (1906), Hamidiye Cesmesi-
Yahya Efendi Dergahi (1906), Ayasofya Ug Yiizlii Cesme (1911) sayilabilir.*’

Ziraat, Orman ve Maden Nazir1 Selim Pasa, II. Ulusal Osmanli Sergisi
Organizasyon Komitesi Baskani sifatiyla, Sultan II. Abdiilhamid‘e “Avrupa’da
diizenlenmis bu tiir en tinlii sergilerin tasarimlar” nm1 sundugunda Sultan, 1890 Torino
Sergisi’ni isaret eder ve Istanbul Sergisi’nin bu modele gore diizenlenmesi emrini
verir. Selim Pasa, temaslar1 kurmak amaciyla Italyan Biiyiikelcisi Luigi Avogadro di
Collobiano Torino’ya gider ve Accademia Albertina’nin bagkani araciligiyla I. italyan
Mimarlik Sergisi’nin yer alacagi pavyonun dekorasyonu i¢in acilan proje yarismasini

kazanan Raimondo D’Aronco’yla iliskiye gecer.*®

Ekonomik nedenlerden proje gerceklestirilememis olsa da sunulan ¢izimler ve
resimler sayesinde D’Aronco biiyilik bir begeni toplamayr basarmistir. 10 Temmuz
1894 depremi yiiziinden sergi iptal edilince, diger yabanci mimarlarla birlikte yeniden

yapim ¢alismalarina katilir.

Art Nouveau yapilar, I. Diinya Savasiyla kesintiye ugramistir. Art Nouveau
akiminin uygulamalari, cami, tlirbe, ¢esme, resmi ve ticari her tirlii konutta
goriilmiistiir. II. Abdiilhamid’in tahttan indirilmesiyle, saray mimar kadrosu
degistirilmis ve yabanci mimarlar Istanbul’dan ayrilmistir. Biitiin bunlar Art
Nouveau'nun gerilemesine sebep olmustur. Ayrica 1922-30 yillar1 arasinda,
Istanbul’da orta sinif halk Art Nouveau’yu benimsemis anonim mimari eserler ortaya

cikmustir.

2.1. Raimondo D’Aronco (1857-1932)

1857°de italya’nin Udine kentinin Gemona del Friuli kasabasinda diinyaya

gelir. Gemona Sanat Okulu’ndan mezun olan D’ Aronco, 1871°de Avusturya’nin Graz

47 Nur URFALIOGLU, Istanbul’ un Cesme ve Sebilleri, Biiyiik Istanbul Tarihi Ansiklopedisi, IBB.
Kiiltiir AS. Yaymlari, C. VIIL s. 478.

48 Osmanli Mimar1 D’ Aronco 1893-1909 Istanbul Projeleri, Sergi Katalogu, Istanbul Arastirmalari
Enstitiisii, Istanbul 2006
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kentindeki Baukunde’de 6grenimine devam eder. Italya’ya dondiikten sonra 1877°de
Venedik Akademisi’nde mimarlik ve bezeme egitimi alir. Akademi Ogrenimini
tamamladiktan sonra, birbiri ardi sira yarismalara katilir; projelerinin 6zgilinliigiiyle

basarilar kazanir. Caligsmalar1 ulusal ve uluslararast mimarlik dergilerinde yayimlanir.

1887°deki Venedik Sergisi, 1890°daki Birinci Torino Mimari Sergisi ve
1891°deki Palermo Ulusal Sergisi’'nde gosterdigi basarilar, D’ Aronco’nun Kariyerinde

hizla yiikselmesini saglar.

Fransiz kuramcist Viollet-le-Duc’iin goriislerini benimser. Entretiens sur
larchitecture (Mimarlik Uzerine Arastirmalar) adli eseriyle ilgilenmeye baslar.
Yenilige yonelik egilimiyle, demir ve cam gibi yeni malzemelerin kullanimim
destekler. Bu eser, D’Aronco’nun mesleki olarak gelismesinin ve kendini kabul
ettirmesinin temelini olusturur. Yenilige yonelik egilimiyle, demir ve cam gibi yeni
malzemelerin kullanimini destekler. Ayrica Avrupa’nin yeni egilimlere uyanisinin
gostergesi olan Der Architekt dergisinin D’ Aronco’nun gonliinde ayricalikli bir yeri

vardir.

D’Aronco, Otto Wagner’in dile getirdigi teoremleri coskuyla benimser;
meslegi agisindan islevsel ve sanatsal mizacina uygun bir derleme niteligi edinmeye

baslayan kitapliginda Einige Skizzen’in varlig1 da, bunu dogrular ve belirginlestirir.*®

Osmanli Ulusal Sergisi’nin tasarimint yapmak iizere, Raimondo D’Aronco,
1893’te Istanbul‘a davet edilir. 10 Temmuz 1894 biiyiik Istanbul depremi olur. Sehri
yerle bir eden deprem sonrasi sergi iptal edilir. II. Abdiilhamid‘in verdigi gorev
lizerine Istanbul’daki bircok 6nemli eserin onariminda calisir. Deprem mahallerinde
incelemeler yapar, hasar gérmiis kamu binalarimin restorasyonunda galiir. Istanbul’un
iki onemli anit1 Kapali Carsi’yla Ayasofya’y: restore etme gorevini tistlenir. Ziraat
Bakanligiyla dort yillik anlagsma imzalar. Bu arada Y1ildiz Sarayi’ndaki bazi binalarin
yeniden yapilandirilmasi iizerine calisir. Istanbul’da gergeklestirdigi projelerde
Fransiz-Belgikali Art Nouveau’nun etkisi, Botter Apartmaninda; Viyana Sezession
etkisi ise Zafir Efendi Tiirbe, ¢cesme ve kitapliginda hissedilmektedir. Eserlerinde bir

Istanbul Art Nouveau’su Yyaratma gayreti sezilmektedir. O dénemde Viyana,

49 Marzia Di DONATE, “Bir Mimar ve Kitaplari: D’ Aronco Kitaphginin Basina Gelenler”, Sergi
Katalogu, Istanbul Arastirmalar1 Enstitiisii, Eyliil 2006
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Wagnerschule’nin heyecan verici ortamini Istanbul’a getirdigi sdylenebilir. 10
Temmuz 1894 depremi sonrasi Istanbul’un yeniden imari igin II. Abdiilhamid’in
davetiyle Istanbul’a gelen mimarlar arasinda Raimondo D’ Aronco, Saray Bas Mimari
olarak atanir ve Osmanli Sanat eserlerini inceleyip onlarin etkisiyle Art Nouveau
Sanatmi birlestirip Avrupa Art Nouveau’sunun yaninda bir Istanbul Art Nouveau’su
olusturur. D’Aronco, Italyan Biiyiikelcisi’ne yazdigi 24 Aralik 1894 tarihli bir
mektupta, kamusal (bakanliklar, okullar, glimriik binalari, ¢ars1) ve askeri (kislalar,
hastaneler, imalathaneler) “binalarin teftis ve onarimi” ile gorevli devlet
komisyonlarinin {iyesi olarak {iistlendigi gorevleri siralar; ayrica, “baskentteki biitiin
camilerin, tarihi surlarin, saraydaki eski kosklerin” genel miifettisligine atandigini
belirtir. Bdylece, Osmanli ve Bizans mimarisinde kullanilan yapim teknikleri,

malzemeler ve siisleme konusunda ¢ok genis bir bilgi birikimi edindigini bildirir.>

Istanbul’da calistig1 1893-1909 aras1 D’ Aronco’nun profesyonel yasaminin en
verimli donemi oldu. En gorkemli eserlerini Art Nouveau akimini benimsedigi
dénemde vermistir. 1900’lere kadar siiren Istanbul’daki ilk dénem calismalarinda
eklektisist ve historisist yaklasim belirgindir. Ornegin bugiin Magka Parkinda bulunan
II. Abdiilhamid Cesmesi’nde 6zgiin uygulamalar yapilmistir.

Alexandre Vallaury‘le birlikte insa ettigi Haydarpasa’daki Mekteb-i Tibbiye-i
Sahane ile Haydarpasa Numune Hastanesi, D’Aronco’nun historisist ¢izgilerinin
sahlandig1 eserlerdir. Y1ldiz Sarayi’ndaki eserlerinde ise daha ¢cok Avrupa mimarisinin
izleri gorilmektedir. 1898°de, Kayzer 1. Wilhelm’in ziyareti 6ncesinde yaptirilan Sale
Koskii, Yeni Saray ve Tiyatro tasarimlarinda bu yaklasimin izleri belirgin bir sekilde

goze c;arprnaktad1r.51 (Bkz. R. 81, 82, 83, 84, 85, 86)

50 Osmanli Mimar1 D’ Aronco, 1893-1909 Istanbul Projeleri Sergi Katalogu, s.34.
51 fstanbul’un Yiiz Mimari, iIBB Yaymlari,
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R. 83 Yildiz Saray1 Tiyatrosu
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R. 85 Yildiz Saray1 Merasim Koskii

ESARY

R. 86 Yildiz Saray1 Cini Fabrikas1
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Yildiz Saray1’nin Ozel Béliimii R. D’ Aronco tarafindan tasarlanmistir. Sultan
II. Abdiilhamid ve ailesine ait olan bu bolim “Belvedere” (yazlik saray)
atmosferindedir. Ozel boliimiin en onemli iki yapist Hiinkar Dairesi ve Kiigiik

Mabeyn’dir.

Genis giris hollinlin ana motifi, renkli ¢icek dallarindan olugmus metal bir
korkulugu olan gosterisli Art Nouveau merdivendir. Donerek yiikselen merdivenin
ulastig1 {ist kat holiiniin pencerelerinde “Bonet” (Fransiz) imzali vitraylar vardir. I¢
mekandaki bu Art Nouveau ¢izgiye paralel olarak Kiigilk Mabeyn’in cephelerinde de
sezession veya Viyana Art Nouveau’su ¢izgisinde bir tasarim gozlenir.%?(Bkz.
R.87,88)

R. 87 Yildiz Saray1 Kiiciik Mabeyn Késkii Ust Holii

52 Afife BATUR, XIX. Yiizyil Istanbul’ unda Iki Saray, Bilyiik Istanbul Tarihi Ansiklopedisi, IBB
Kiiltiir AS. Yaymlari, Istanbul 2015, C. VIIL. s. 405.
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R. 88 Yildiz Saray1 Kii¢iik Mabeyn Kogku Merdivenleri

D’ Aronco, 1900°den sonra Art Nouveau egilimlerinin agirligini duyurdugu bir
anlayisa yoneldi. Sultan II. Abdiilhamid‘in Hollandali terzisi J. Botter i¢in tasarladigi
Botter Apartmani, meslek yasaminda bir doniim noktasi oldu. Botter Apartmani,
Istanbul‘da Art Nouveau etkisini tasiyan ilk eserdir. Botter Ailesi igin Fenerbahce’ de
yaptig1 koskler giiniimiizde restoran olarak kullanilmakla beraber Art Nouveau izler
tagimaktadir. Fenerbahge Kalamis Jean Botter Koskii, Fenerbah¢e Kalamig Caddesine
cepheli olarak inga edilmistir. (Bkz. R.89) Ucgen cat1 alinliginda bir geng kizin basinin
cigeklerle siislendigini gosteren kabartmalar bulunmaktadir. Jean Botter koskiiniin
yaninda kizi Louisa i¢in yapilan kosk gliniimiize intikal etmistir. Her iki kosk cafe-

restoran olarak kullanilmaktadir.

R. 89 Botter Koskii, Kalamls Caddesi, Fenerbahge
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Fenerbahg¢e’de bulunan Art Nouveau tisluplu Villa Mon Plaisir 1906 tarihlidir.
D’Aronco’nun kdsklerinin yaninda bulunan villanin siislemeleri Art Nouveau
tarzindadir. Fransiz ¢ini ressamu Joseph Frangois Leon Arnoux’nun dort mevsimi
anlatan ¢ini panolar1 Fenerbahge Villa Mon Plaisir’de bulunmaktadir. (Bkz. R. 90,91)

Ayni ressam Beyoglu’ndaki Markiz Pastanesin {inlii ¢ini panolarinin da ressamidir.
(Bkz. R.92,93,94,95)
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R. 91 Villa Mon Plaisir’in Bah¢e Kapisi
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R. 93 Villa Mon Plaisir’in Dig Cephesinde “Yaz” Panosu
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R. 94 Villa Mon Plaisir’in D1s Cephesinde “Sonbahar” Panosu

R. 95 Villa Mon Plaisir’in Dig Cephesinde “Kig” Panosu
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Raimondo D’Aronco, 1902-1906 yillar1 arasinda, basyapitlarindan bazilarini
gerceklestirir: Besiktag’ta Seyh Zafir Tiirbe, Cesme ve Kitapligi, Karakdy Mescidi,
Tarabya’daki Italyan Biiyiikelgiligi gibi. Bu yapitlarda Osmanli mimarisi ile Orta

Avrupa Sezession sanatini 6zgiin bi¢imde birbiriyle biitlinlestirir.

Saray mimar1 olarak Istanbul‘da bulundugu dénemlerde insa ettigi eserleri ii¢

ana grupta toplamak miimkiindjir;
1.Grup: Avrupa etkisinde insa ettigi konutlar.
2.Grup: Mimar Vallaury ile insa ettikleri resmi yapilar.

3.Grup: Art Nouveau ile Osmanh kiiltiiriiniin etkilerini birlestirerek insa ettigi

yapilar.

En ¢ok bilinen ¢aligsmalar1 arasinda Besiktag’ta Seyh Zafir Tiirbesi, Kitaplik ve
cesmesi, Karakoy Meydani’nda, 1958’de sokiildiikten sonra kaybolan kiigiik Karakdy
Camii, Yildiz Sarayi’nda Istabl-1 Amire’ye ait ahir ve manej, gesmeler, Huber Koskii
(bugiinkii Cumbhurbagkanligi Yazlik Konutu), Kuledibi’'ndeki Laleli Cesme,
Tarabya’da Italyan El¢iligi Yazlik Binas1 sayilabilir.

1902°de Turin’de agilan Dekoratif Sanatlar Uluslararas1 Sergisi’nde birinci
olmasi, mimarin Avrupa capinda bir {ine kavusmasini ve Istanbul’daki eserlerinin
duyulmasin1 beraberinde getirir. (Torino, Kuzey Italya’da Piyemonte bdlgesinin

baskenti, Piyemonte dilinde: Turin)

1904 yilinda Torino’da yaptirdig1 evinin ¢aligmalarini yakindan takip etmek ve
segimlere katilmak igin Torino’ya doner. 1906°da italyan Mimarlar Federasyonu’nun
kurucular1 arasinda yer alir. 27 Nisan 1909’da Sultan II. Abdiilhamid’in tahttan
indirilmesiyle, Osmanli Imparatorlugu’nun i¢inde bulundugu zor siyasal durum onu

kesin olarak Italya’ya donmeye ikna eder.

Saglik sorunlarmna iyi gelecek bir iklim arayisi icinde 1930 yilinda San
Remo’ya gider. 1932°de orada vefat eder. Vasiyeti tizerine kitaplar1 Udine Belediyesi

Sehir Kiitiiphanesine verilir.
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2.2. Raimondo D’Aronco‘nun Istanbul‘daki Bashca Eserleri (1893-1909)

1. Haydarpasa Askeri Tip Okulu, 1893-1903 Alexandre Vallaury ve Raimondo
D’ Aronco. Tibbiye Caddesi, Haydarpasa.

2. Aya Sofya’nin avlusunda I. Mahmud Cesmesinin restorasyonu, 1894-1900.

3. Tophane Yeni Cesme (II. Abdiilhamid Cesmesi), giiniimiizde Magka
parkindadir.

4. Yildiz Sarayr yapilari, Yaverler Dairesi ve nobet¢i pavyonu, Limonluk
Serasi ve kiigiik pavyon, Yildiz Saray1 Tiyatrosu, Kiigilk Mabeyn, Sale Kogkii, 1894-
1895.

5. Biiylikada Mizzi Koskii, 1894-1895 Cankaya Caddesi, Biiyiikada.
6. Botter Apartmani, 1900-1901 Istiklal Caddesi, Pera.

7. Kopri, Yildiz ile Yeni Mahalle arasinda, 1902-1903.

8. Kirecburnu Cemil Bey Evi

9. Askeri Miize, Nisantasi, 1901-1902.

10. Seyh Zafir Tiirbesi, cesmesi ve kitaplgi, 1903-1904.

11. Laleli Cesme, Sair Ziya Pasa Caddesi, Laleli cesme sokagi, Kuledibi, 1903-
1904.

12. Karakoy’de Cami, (giiniimiizde yerinde yoktur.) 1903-1904.
13. Sisli Hamidiye Hastanesi Nekahat Evi ve Saat Kulesi

14. Fatih Cami Haziresinde Sakir Pasa Tiirbesi, 1905.

15. Erenkdy Cemil Bey Evi, (gliniimiizde yerinde yoktur.) 1904.

16. Fenerbahge Botter Evi, 1906.
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17. Tarabya Italyan Konsoloslugu Yazlik binasi, 1905-1906.
18.Tarabya Huber Koskii Yazlik binasi, 1905-1906.

19. Hidiva Sarayi, Bebek, 1900.

Istanbul ‘da 1900lii Yillarda Yapilan Sanatkar: Bilinmeyen Art Nouveau Eserler
1. Cinili Han. Ilk Belediye Cad. no: 12-20, Karakdy. (1910)

2. Konut. Kallavi Sokagi no:7-9, Beyoglu.

(98]

. Konut. Mesrutiyet Cad. no: 125-127, Beyoglu.
4. Konut. Liileci Hendek Cad. no:106, Karakoy. (1907)

5. Rassan Apartmani, Turnacibasi Sok. no: 36, Beyoglu. (1905)

o)

. Cukurlu Cesme Sok. no: 2, Beyoglu.

~

. Bilgir Han, Sofyal1 Sok. no:5, Beyoglu.

[0¢]

. Yenicarsi no: 52, Beyoglu.

Ne)

. Mesrutiyet Cad. no: 24, Beyoglu.

10. Seyh Bender sok. no: 18, Beyoglu.

11. Mesrutiyet Cad. no: 23, Beyoglu.

12. Mis sok. no: 21, Beyoglu.

13. Cordova Apartmani, Mesrutiyet Cad. no: 120, Beyoglu.
14. Istiklal Cad. no: 300, Beyoglu.

15. Fazilet Apartmani, Faik Pasa Yokusu, no: 47, Beyoglu.
16. Siislii Sakst Sokagi, no: 32, Beyoglu.

17. Asmali Mescit Sok. no: 13, Beyoglu.
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18
19
20

21
Karakoy.

22

23.

24.

25.

26.

27.

28.

29.

30.

31.

32.

33.

34.

35.

36.

37.

38.

. Asmal1 Mescit Sokagi, no: 9-11, Beyoglu.
. Istiklal Cad. no: 44, Beyoglu.

. Rassan Apartmani, Turnacibas1 Sok. no: 36, Beyoglu.

. Frej Apartmani, Iskender Cad. Biiyiikk Hendek Sokagi, Sishane Sok.

. Istiklal Cad. no: 401-403, Beyoglu. (1906)

Okc¢u Musa Cad. no: 15, Karakdy.

Megsrutiyet Cad. no: 126, Beyoglu.

Turnacibasi sok. no: 41, Beyoglu.

Siraselviler Cad. no: 87, Beyoglu. (1903)

Misir Apartmani, Istiklal Cad. no: 303-311, Beyoglu.

Ferah Apartmani, Mis sok. ve Kurabiye sok. Beyoglu.

A. ve J. Caracach Apartmani, Istiklal Cad. ve Adnan sok. Beyoglu.
Aznavour Pasaji, Istiklal Cad. no:212, Beyoglu.

Maison de la Mode Apartmanu, Istiklal Cad. no: 411, Beyoglu.
Antika Magazasi, Istiklal Cad. no: 401, Beyoglu.

Markiz Pastanesi, Istiklal Cad. no: 362, Beyoglu.

Villa Mon Plaisir, Kalamis cad. no: 79, Fenerbahge.

Vali Konagi Cad. Dershane Sok. Sisli.

Cumhuriyet Cad. no: 195, Sisli.

Giimiissuyu Palas, Indnii Cad. Giimiissuyu.

Marmara Apartmani, Indnii Cad. Giimiissuyu.
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39.

40.

41.

42.

43.

44,

45.

46.

47.

48.

49.

50.

51.

52.

53.

54.

55.

56.

57.

58.

59.

Vlora Han, Sah Pehlevi Cad. no: 18, Eminonii.

Vasif Cinar Cad. ve Fincancilar sok. Mercan.

Aslan Fresco Han, Firincilar Sokak, No:18 Mercan

Misir Konsoloslugu, Bebek.

Faik ve Bekir Bey Koskii, Koybast Cad. no: 81, Yenikdy.
Ahgap Ev, Istasyon Cad. no: 29, Yesilkdy.

Cemil Bey Koskii, Kire¢cburnu Cad. no: 4-6, Kiregburnu, Sariyer.
Ahsap Ev, Kurugesme Cad. no: 13, Arnavutkdy.

Ahsap Evler, Kurugesme Cad. no: 13 ve no: 11, Arnavutkoy.
Ahsap Ev, Insirah sok. no: 11, Bebek.

Ahsap Ev, Kefelikdy Cad. no: 43, Saryer.

Ahsap Ev, Safa sok. no:28, Kadikdy.

Ahsap Ev, Gazi Cad. Uskiidar.

Ahsap Ev, Cemil Topuzlu Cad. Kadikdy.

Ahsap Ev, Karakavak Sokagi, Arnavutkdy.

Ahmet Ratip Pasa Koskii, Acibadem, Camlica.

Ahsap Ev, Kadiyoran Cad. no: 3, Biiyiikada.

Ahsap Ev, Kadiyoran Cad. no: 14, Biiyiikada.

Ahsap Ev, Malul Gazi Cad. no: 2, Biiyiikada.

Ahsap Ev, Yilmaz Tirk Cad. no: 22, Biiyiikada.

Ahsap Ev, Dulkadirogullar1 sok. no: 4, Arnavutkdy.
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60. Ahsap Ev, Kefelikoy Cad. no: 43, Sariyer.
61. Ahsap Ev, Kadri ilkay Cad. no: 19, Yesilkoy.

62. Ahsap Ev, Yesil zeytin sok. no: 2, Yesilkoy.
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3. ISTANBUL ART NOUVEAU’SUNDA YAPILAR

Art Nouveau‘yu Istanbul‘a getiren ve burada uygulayan Raimondo
D’Aronco‘nun bu bigimde yaptigi eserleri; Beyoglu’'nda Botter Apartmant,
Serencebey Seyh Zafir Tirbesi, Kitaplik ve Cesmesi, Karakdy’de bugiin yerinde
olmayan mescit, (Bkz. 96, 97, 98) Kurugesme’de bugiin yikilmis olan Nazime Sultan
Yalis1, Tarabya’da Italyan sefareti, Aziziye karakolu, (Bkz. 99, 100) Art Nouveau
bigimin mimarhik iriinleridir. Aziziye Karakolu, Istanbul depremi sonrasi
D’Aronco’nun restore ettigi yapilardandir. Cephesindeki bezemeler nedeniyle halk

arasinda Stislii Karakol olarak adlandirilmustir.

R. 96 Bugiin Yerinde Olmayan Karakoy Mescidi
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R. 98 D’Aronco‘nun Karakdy Mescidi Cizimleri
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R. 100 Aziziye Karakolu

Istanbul‘daki Art Nouveau érneklerinin biiyiik ¢ogunlugu, Beyoglu- Sishane
aks1, Istiklal Caddesi ve yan sokaklari, Sirkeci, Bebek, Tarabya, Biiyiikdere gibi
bolgelerde yer alir. Ahsap konut orneklerine ise Arnavutkdy, Bebek, Beylerbeyi,
Beykoz, Adalar, Bakirkdy, Yesilkdy, Goztepe, Bostanci, Kadikdy, Moda, Fenerbahge

semtlerinde rastlanir.
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Istanbul Art Nouveau‘sunda geleneksel gere¢c ve ydntemler, metal bezeme
unsuru olarak balkon korkuluklarinda kullanilmastir. Giil demetleri, istiflenmis defne

yapraklari, kadin bas1 rélyefleri, kivrimlar, cephe bezemesinde goriilen siislemelerdir.

XIX. yy. sonu XX. yy. bast Istanbul’unda Biiyiikada’da yapilan kosklerde Art
Nouveau isluplu siislemeler yapilmistir. D’ Aronco’nun Mizzi Koskii giiniimiizde
restore edilmektedir. (Bkz. R.101, 102) Agopyan koskii, Cankaya Caddesinde 1900
baslarinda Marten Agopyan tarafindan insa ettirilmistir. (Bkz. R.103) Biiyiikada Agasi
Efendi Kogskii, Cankaya Caddesinde Kuyumcuagas: Ejderhanyan’in oglu Ohannes
Efendi tarafindan yaptirilmistir. (Bkz. R.104) Arvanitis Koskii, Cankaya Caddesi

tizerinde Yunanli armat6r Arvanitis tarafindan insa ettirilmistir. (Bkz.R.105)

1 o 1 : b A '/l_.-.

=
=
o

R. 101 Mizzi Koskii (2017 Yilinda Restorasyon Gormektedir)
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R. 103 Agopyan Koskii, Biiylikada
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R. 104 Agasi Efendi Koskii, Biiyiikada
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R. 105 Arvanitis Koskii, Biiylikada



3.1. imparatorluk Yapilar

Art Nouveau sanat akiminin Istanbul’daki yansimalari incelenirken Osmanli
Imparatorlugunun baskentinde bulunan yapilarda bu {islup goriilmektedir. 1.
Abdiilhamid doneminin sonlarina dogru yapilan yapilarda kendini géstermistir. Yildiz
Sarayr’nin, Beylerbeyi Sarayi’nin, Dolmabahg¢e Sarayi’nin bazi béliimlerinde bu
sanatin izleri goriiliir. Bu akimin kaynagi Bati oldugundan, Bati’daki ele alinis1 ve
tasarimu ile Istanbul Art Nouveau’sunda farkliliklar1 oldugu sdylenebilir. Istanbul Art

Nouveau’sunun sadeligiyle ve renksizligiyle Avrupa’daki 6rneklerden ayrilmaktadir.

Osmanl1 Oryantalizm’inde ¢ok renkliligin sorgulanmasi basl basina, XIX. yy.
Osmanli mimarliginda ge¢misle olan bagin, gelenegin giicii lizerine 6nemli ipuglari

saglamaktadir.>®

Avrupa mimarliginda bir¢ok Art Nouveau tasarimin cephesi ¢ok renkli
panolar, frizler ve motiflerle hareketlendirilmistir. Oysa Istanbul’a, kendine 6zgii bir
bulus zenginligi ile yansiyan Art Nouveau, burada rengini kaybeder, biiyiik oranda

vitraylarla smirli kalir.>

Tezyinatta, modern siislemenin esaslar1 sade, zarif ve giizel olmalidir. Sade ve

tekelliiften azade olmalidir.®®

3.1.1. Serencebey Seyh Zafir Tiirbe, Kitaphk ve Cesmesi

Sazeliyye seyhi Muhammed Zafir Efendi i¢in II. Abdiilhamid tarafindan
Besiktag’ta 1305 (1887-88) yilinda yaptirilan ve bugiin cami olarak kullanilan Ertugrul
Tekkesi yaninda 1903-1904 yillarinda insa edilen kiilliye; tiirbe, kiitiiphane ve
cesmeden olusur. Seyh Zafir Efendi 2 Ekim 1903 tarihinde vefat edince Ertugrul

Tekkesi’nin haziresine defnedilmis, ayni yil bir tlirbe insasi i¢in saray mimari

%3 Turgut SANER, 19.Yiizyil Istanbul Mimarhiginda “Oryantalizm”, Pera Turizm ve Ticaret A.S.,
Istanbul 1998, s.116.

>4 Afife BATUR, “Istanbul Art Nouveau’su”, Tanzimattan Cumhuriyete Tiirkiye Ansiklopedisi, s.
1088.

3> Giilbiin MESARA, Aykut KAZANCIGIL, Siiheyl Unver Tiirk Siisleme Sanat¢ilar: Miizehhipler 1,
Isaret Yaynlari, Istanbul 2007, s.210.
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Raimondo D’Aronco’ya proje siparisi verilmistir. Udine Miizesi Arsivi’ndeki (italya)
taslak ve cizimler, D’Aronco’nun bu konu iizerinde hayli ¢alismalar ve denemeler
yaptigin1  belgelemektedir. 1894 depremi sonrasinda {istlendigi restorasyon
¢aligmalarinda Osmanli mimarisi hakkinda bilgi edinen D’ Aronco ayni zamanda “Art
Nouveau” iislibunda yetkin bir kisiydi. D’ Aronco, aykir1 gibi goriinen bu iki 6zelligi
bir araya getirerek kiiclik fakat inceliklerle donanmis bu eseri insa etmistir. Kiilliye,
mimarlik tarihi literatiirlinde tarihi ortamin degerlerini de igeren “Art

Nouveau/secession” mimarhiginin yetkin bir drnegi olarak taninir.>®

D’ Aronco, 1903 ile 1904 arasinda, Galata’daki mescidi, Yildiz’daki Seyh Zafir
Tiirbesinin, kitaplik ve cesmesini tasarlar. (Bkz. R. 106, 107) Projelerinin modernligi,
geleneksel bi¢im ve kaynaklar1 yenileme siirecindeki basarisiyla 6lgiiliir. ilk adim,
motifi geleneksel baglamindan ¢ikarip ona farkli bir islev vermekte yatar; Sonraki
adim, oranlar ve kompozisyonu degistirmektir. Ozgiir baskalasim, bi¢imi baglarindan
kurtarir, bdylece o bi¢imi, anlam ve oran kaygisi olmaksizin bagka baglamlarda

kullanmak olanakl1 hale gelir.>’

Zafir Efendi Tiirbesi Orneginde gordiigiimiiz cephe bezemeleri buna bir
ornektir; burada motif, yalin ve soyut bir bigime tabi tutulmustur. Siislemede
geometrik nitelige vurgu yapilarak, sadelestirme yoluna gidilmistir. (Bkz. R. 107,
108,109) Tiirbeden on yedi y1l 6nce insa edilmis Ertugrul Tekke Caminin biitiin i¢
mekanlarinda (Tevhidhane, Hiinkar dairesi, Selamlik) eklektisizmin siisleme 6rnekleri
gorilmektedir. Klasik Osmanli siislemelerindeki Rumilerle, Barok ve Rokoko
tisliiplardan alinma bezemelerle, naksedilmistir. Tezyinatin dénemin saray zevkini

yansittig1 gézlenir.

Tekkenin kurulusundan on yedi yil sonra insa edilmis olan tiirbe, kitaplik (Bkz.
103,104) ve cesme ise II. Abdiilhamid’in saray mimari Raimondo D’Aronco
tarafindan uygulanan Art Nouveau islibun bezemeleriyle tezyin edilmistir.
Kompozisyon ve siislemedeki bilgi ve 6zgiinliik agisindan, Seyh Zafir Efendi Tiirbesi,

yeni bir arayisin vesilesi olarak, D’ Aronco’nun basyapitlarindan olmustur.

% Afife BATUR, “Seyh Zafir Kiilliyesi” mad., D.I.A., istanbul 2010, c. 39, s. 80.
57 Osmanli Mimar1 D’ Aronco, a.g.e. s.74

94



R. 107 Tiirbenin Kapisi

95



R. 108 Tiirbenin Kapisi

R. 109 Dar Uzun Pencerelerden Detay
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R. 111 Kiitiiphanenin Penceresi

Kiitiiphanenin, tiirbeye gore daha yalin tutuldugu gdzlenmektedir. Kose
kulelerinde sasirtmali olarak siralanan kiigiik yuvarlak rozetler, kiitliphanenin

cephelerindeki siisleme unsurlaridir. (Bkz. R. 110, 111)

Tiirbe (8, 50 m x 8, 50 m) kare planlidir. Arka cephe sagirdir. Diger ii¢ cephe
ise birbirine es bigimde diizenlenmistir. Art Nouveau / Sezession’un Viyana
orneklerini ammsatan dar ve yiiksek pencereler, cephenin eksenine yerlestirilmistir.
Her pencerede bir ¢ift eskenar dortgenin icinde defne dallarindan olusan bitkisel

motifler ve ortalarinda ucu asagi doniik bir ok bulunmaktadir. Yukaridan kurdele bagi
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ile dala baglanmistir. Zeminde ise bir kenar1 konik tiggenler vardir. Kare pencereler ve
koselere yerlestirilmis kare bezeme panolari altta yatay bir bant olusturmaktadir. (Bkz.
112, 113)

R. 113 Kdselerde Kare Bezeme Panolari
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R. 115 Karlsplatz Kapisi, Viyana

Viyana Sezession Binasi’nin (1898-1899) kiitlesel formu, Seyh Zafir

Tiirbesinin genel bi¢cimlenisine esin kaynagi oldugu goriilmektedir.

D’ Aronco, bu tasariminda bir Osmanli temasi olan tiirbeyi kiibik bir formda

ele almistir. Otto Wagner’in (1841-1918) Viyana’daki Karlsplatz Istasyonu (1898-
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1899) nun etkilerini, Seyh Zafir Tiirbesi ve Laleli Cesme sacaklarinin tasarimlarinda
gdérmekteyiz. (Bkz. R. 114,115) Ug cephede, kulelerin arasinda ince yarim daire sagak
bulunmaktadir. Kulelerin iizerinde giil motiflerinden olusan bir siisleme
bulunmaktadir. Kule formu D’ Aronco’nun eserlerinde ¢ogunlukla kullanmay tercih
ettigi bir elemandir. Seyh Zafir Tiirbesinin kdselerinde bulunan {iggen bicimli
yiikseltiler kiibik bir kitle ile sonlandirilarak kule temasi sembolize edilmistir. Kitaplik

kisminda da sagak kotundan az yiikselen kuleler bulunmaktadir.

R. 116 Seyh Zafir Tiirbesi Kap1 Ferforjeleri Desen
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C. 1 Seyh Zafir Tiirbesi Kap1 Ferforjeleri Desen Cizimleri

Uggen, siklikla kullanilan bir motiftir. Kubbenin hemen altinda dért tane iiggen
motif, mermer zemin {izerinde yer almaktadir. Eskenar tiggenin iki alt kdsesinde birer
kiiciik iicgen daha bulunmaktadir. i¢ kisimda ise egrisel hareketli ¢izgilerin arasinda

yedi kii¢iik daire bulunmaktadir. (Bkz.116)

Bu yapida, Osmanli Mimari’sindeki ¢okgen planli tiirbe geleneginin
yerini, kare plan (8,5x8,5m) almistir. Yiikseklik ile ilgili diizenlemelerle yapiya kiibik

bir goriiniim kazandirilmastir.

Seyh Zafir Tiirbesi tasarimina bir “Art Nouveau / sezession” 6rnegi olarak
bakilabilir. Sagir olan arka cephe disindaki ii¢ cephe, birbirine es bigcimde
diizenlenmistir. Cephenin eksenine yerlestirilmis, Viyana 6rneklerini animsatan dar ve
yiiksek pencerelerde, birer kenarlari egri, konik {iggenlerden olusan bir zemin iizerinde
bir ¢ift eskenar dortgen icine zeytin dallarindan olusan bitkisel motif vardir. Yandaki
ticgen alanlarda bir mukarnas stilizasyonu olarak kabartma ve oyuklarin almagik
yerlestirilmesiyle kiigiik kare motiflerin negatif pozitif almasig1 ayni ¢izgiyi 6rnekler.

Altta yatay bir bant olusturan kare pencereler ve koselere yerlestirilmis kare bezeme
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panolari, sasirtict bicimde Amerikali mimar F. L. Wright tasarimlarina bir anlatim

yakimlig1 gosterir. %8

D’Aronco projelerinin modernligi, geleneksel bigim ve kaynaklar1 yenileme
siirecindeki basaristyla dlgiiliir. Ik adim, motifi geleneksel baglamindan ¢ikarip ona
farkli bir islev vermekte yatar. Bezemelerde merkezsel hatai motifinin i¢ine alt1 giil
motifi yerlestirerek, Art Nouveau’nun vazgegilmezi gil ile Tirk siisleme motifi

hataiyi bulusturmustur.

Tiirbede, kubbe merkezde yer alan bir madalyondan uzanan, sekiz seritle
boliinmiistiir. Dilimlerin eteklerinde dairesel bosluklar birakilmistir. Dairesel
bosluklarda yapiya hakim olan Art Nouveau‘nun vaz geg¢ilmez cicegi giil demetleri
pembe, kirmizi, beyaz renklerde bezenmistir. Bir yiizii Y1ldiz Caddesi’ne, bir yiizii i¢
avluya bakan cift yiizlii cesme (Bkz. R.117, 118) dikdortgen bir kaideye oturmustur.
Cephelerinde II. Abdiillhamid’in tugralari, iki yanda ¢elenk kabartmalar, tiggenlerle

stislii hazneler, sivri kemerli nisler, sogan kubbecikler bulunmaktadir.

58S. Tufan BUZPINAR,” Seyh Zafir Kiilliyesi “Madd. DIA, Ist. 1991, ¢.39, 5.79.
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R. 118 Seyh Zafir Cesmesi Yoldan Goriiniimi
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3.1.2. Laleli Cesme (1903-1904)

D’Aronco’nun mezar yapilart ve cesmeler lizerine yaptigi tasarimlarin
cogunlugu gerceklesmis olup giliniimiizde en 6nemli eserleri arasinda sayilmaktadir.
Alt1 Kiiciik Cesme (1902) ve Yenikdy’deki Ivrea Rahibeleri igin tasarladigi mezar aniti

gerceklesmemis projeleridir.

R. 119 iki Yiizlii Kése Cesmesi, Kuledibi Laleli Cesme
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C. 2 Iki Yiizlii Kése Cesmesi Deseni

Laleli Cesme‘de Art Nouveau sanatina 6zgiin siislemelerle, Osmanli Barok
sanatina 6zgii siisleme ¢izgileri birlikte bulunmaktadr. iki yiizlii, bir kdse cesmesidir.
Dikdértgen planhdir. iki yiiziinde de ¢esmelerin iizerinde simetri ekseninde on dort

adet birbirine bagl kivrik yaprak motifi vardir. (Bkz. R. 119)

Cesmenin ayna tasinin iizerinde yarim daire sagaklari, Seyh Zafir
Tiirbesi‘ndeki gibidir. Sagak altinda, egrisel forma uygun bicimde kare disli motifler
siralanmaktadir. (Bkz. R. 120)

Cesmenin simetri ekseninde elips madalyon bulunmaktadir. Madalyonun {ist
noktasindan baslayip yanlara uzanan kurdele bagi, Art Nouveau bezemelerde siklikla
karsilasilmaktadir. Madalyonun her iki tarafina uzanan kivrik yapraklar, ¢esmelerin
tizerinde ki yaprak motiflerle biitiinlik olusturmaktadir. (Bkz. R. 121) Osmanlh
estetigiyle Art Nouveau cizgilerin birarada bir biitlinliik olusturdugu sdylenebilir.
Elips madalyon kullanimi D’Aronco’nun bir¢ok projesinde kullandigi bir figiiratif

isarettir. Burada simetri aksin1 vurgulamak i¢in kullanmistir.

Yarim daire bi¢imli sagaklari, D’Aronco ilk kez 1902°deki Torino Sergisi’nde
Gazetta di Popolo Pavyonu’nun girisinde kullanmistir. Tiirbede ve Galata Laleli
Cesmede de karsimiza ¢ikmaktadir. (Bkz. R. 122)
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R. 120 Laleli Cesmenin Bir Yiizii

R. 121 Birbirine Bagli Kivrik Yaprak Motifi, Laleli Cesme
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C. 3 Birbirine Bagl Kivrik Yaprak Motifi Cizimi

R. 122 Laleli Cesmenin Ayna Tasinin Uzerinden Baslayan Yarim Daire Sacaklar
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3.1.3. II. Abdiilhamid Cesmesi (1896-1901)

Dort yiizlii bir meydan ¢esmesidir. Karsilikli iki cephesi ayni olacak Resimde
diizenlenmistir. ki cephesi genis, iki cephesi dardir. (Bkz. R.123,124,125) Genis olan
cephede demir ferforje bulunmaktadir. (Bkz.126,127,128) Ortasinda i¢i bos dairesel
bir madalyon bulunur. Ustte uglar1 voliitli kivrimlar, altta baklava formunda

stislemeler vardir. Demir ferforje mermer konsollarla sinirlanir.

R. 123 Cesmenin Genis Yiizi, II. Abdiilhamid Cesmesi, Magka
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R. 125 II. Abdiilhamid Cesmesi, Siisleme Detay, Magka
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R. 126 II. Abdiilhamid Cesmesi, Cesmenin Bezemeleri, Magka

R. 127 1. Abdiilhamid Cesmesi, Ferforje Detay1, Magka
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R. 128 II. Abdiilhamid Cesmesi, Cesmenin Dar Yiizeyi, Magka

R
RAA e

C. 4 1I. Abdiilhamid Cesmesi, Cesmenin Dar Yiizeyi, Magka
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R. 129 II. Abdiilhamid Cesmesi, Cesmenin Bezemeleri, Magka

C. 5 II. Abdiilhamid Cesmesi, Cesmenin Bezemeleri Cizimi, Macgka
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R. 130 II. Abdiilhamid Cesmesinin Tophane’ de flk Yapildig1 Yer

R. 131 D’Aronco‘nun II. Abdiilhamid Cesmesi Cizimi
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R. 132 II. Abdiilhamid Cesmesi, Kose Detayi, Macka

Ayna taginin lizerinde S bigimli bezemeler bulunur. Bu bezemelerin ortasinda
gil ve yildiz ¢igeklerinin bulundugu bir ¢igek sepeti yer almaktadir. (Bkz. R.129)
Cesmenin dar cephesinde kitabe panosu bulunur. (Bkz. R. 130,131) Uzerinde yazi
yoktur. Ortada biiyiik bir bitkisel motif (ters lale) bulunur. Alt bolim ise egrisel
alanlara boliinmiistiir. Cesmede kullanilan bitkisel bezemelerde akantiis yapraklar
kullanilmigtir. (Bkz. R. 132) Yapildigi yil Tophane’de bulunan g¢esme, giiniimiizde
Magka Parkinda bulunmaktadir.

3.1.4. Saraylar

Beylerbeyi Saray1r Mimar Sarkis Balyan’a 1861-1865 yillarinda yaptirilmigtir.
Oryantalist tasarim Ozellikleri, saray binasinin geneline ve yogun bigimde bazi
salonlarina egemendir. Genis bir bahge i¢inde konumlanan saray kompleksi, selamlik
ve harem boliimlerini barindiran ana binasinin etrafinda gesitli koskler bulunmaktadir.

YBeylerbeyi Saray1’nin biri Mabeyn digeri Harem (Valide Sultana ait) tarafinda olmak

39 Hatice ADIGUZEL, 19-20. Yiizyil Istanbul Mimarhiginda Art Nouveau Usluplu Ciniler, Yiiksek
Lisans Tezi, Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Sanat Tarihi
Anabilim Dali, Tiirk-Islam Sanatlari Programi, 2006, s.88.
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tizere ¢ift olarak yapilmis deniz koskleri 6zgilin tasarimiyla donemin zevkini yansittigt
sOylenebilir. Birer bahge kameriyesi goriinlimiinde olan koskler belgelerde, “cadir
koskii”, “nevres (yeni) kosk” gibi tasarimin Ozgiinliigiine isaret eden isimlerle

tanimlanmustir. (Bkz. R.133,134)

R. 133 Beylerbeyi Sarayi, Deniz Koskil

-

R. 134 Beylerbeyi Saray1 Deniz Kogskii’niin Girig Kapist
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R. 136 Beylerbeyi Saray1 Deniz Koskiiniin Siisleme Detaylar

Beylerbeyi Saray1 Deniz Koskleri, Avrupa’da 6rnegi goriilen, farkli oryantalist
bilesenler igeren bahge diizenlemelerinde karsilasilan pitoresk-egzotik yapilara
yakindir.%° (Bkz. R.135,136)

80 Turgut SANER, 19. Yiizyil Istanbul Mimarhiginda “Oryantalizm”, Pera Turizm ve Ticaret A.S.,
Istanbul 1998, s.55
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R. 137 Beylerbeyi Saray1 Hamami Art Nouveau Karolari

R. 138 Beylerbeyi Sarayr Hamami Art Nouveau Karolari
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Dolmabahge Sarayr Sultan Abdiilmecid (1839-1861) tarafindan yaptirilmistir.
Bicimde, ayrintilarda ve siislemelerde gdzlenen belirgin Bat1 etkiler, Imparatorlugun
son doneminde degisen estetik degerlerin bir yansimasidir. 285 odasi, 44 salonu ve 6
hamami vardir. Dolmabahge Sarayi, hizmete acildigi 1856 yilindan, halifeligin
kaldirildig1 1924’°e kadar araliklarla 6 padisaha ve Son Osmanli Halifesi Abdiilmecid
Efendi’ye ev sahipligi yapmistir. Sarayda camli kdskte aydinlatma araglari, vazo ve
soba gibi objelerde Art Nouveau bezemeler goriilmektedir. Dolmabahge Saray1 Valide
Sultan Hamami, floral bezemeli karolar1 Beylerbeyi hamami karolari ile ayn1 deseni
yansitmas1 her iki sarayin banyo c¢inilerinin ayn1 elden ¢iktigin1 gostermektedir. 5!
(Bkz. R.137,138) Sultan II. Abdiilhamid’in kizt Ayse Osmanoglu anilarinda, 12
Kasim 1913 yilinda, Kurban Bayrami i¢in babasini ziyaret ettiginden ve bu ziyaret

esnasinda, babasinin sarayin {ist katinda kendi zevkine gore bir banyo yaptirdigindan

bahsetmektedir. (Bkz. R.139,140)

27 Nisan 1909°da hal edilen Sultan Abdiilhamid, Selanik’e siirgiine génderilir
ve 3 yil Alatini Kskii’nde kalir. 1912°de istanbul’a getirilerek Beylerbeyi Sarayi’nda
6 yil goz hapsinde tutulan Sultan Abdiilhamid, burada 10 Subat 1918’de hayata

gdzlerini yumar.®2

61 Ayse OSMANOGLU, Babam Sultan Abdiilhamid (Hatiralarim), Selguk Yaymnlari, Ankara 1984, s.
208..

62 Sultan II. Abdiilhamid Han Déneminden Izler Sergi Katalogu, Milli Saraylar TBMM Basimevi-
Ankara 2016, s.18
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R. 140 Dolmabahge Saray1 Art Nouveau Karolari
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3.2. Konutlar ve Digerleri

Istanbul’da II. Abdiilhamid déneminin sonlarma dogru Italyan mimari
Raimondo D’Aronco ile baglamis olan Art Nouveau iislibu, Karakdy Mescidi, Seyh
Zafir Kiilliyesi, Botter Apartmani ile kendini gostermistir. Bunlarin yani sira XX.yy.
baslarina ait apartmanlarla ahsap kosklerde bu sanatin izleri goriiliir. Daha ¢ok siisleme
sanatiyla siirli kalmistir. Bati’daki 6rneklerde sikga rastlanan insan tasvirlerine,

Istanbul’daki uygulamalarda daha az yer verilmistir.

3.2.1. Botter Apartmani

Art Nouveau tarzin Istanbul‘daki ilk 6rnegi olan yapi, II. Abdiilhamit’in saray
terzisi Jean Botter i¢in atlye ve konutunu birlikte barindirmak iizere yedi kath
tasarlanir. Raimondo D’Aronco tarafindan 1900 yilinda tasarlanan apartmanin dis
cephesi, donemin biitiin 6zelliklerini yansitmaktadir. (Bkz.R.141,142) 11k yapildiginda
zemin ve ara katta Botter Moda Evinin sergi ve satig boliimii bulunuyordu. Alt kat
karsilikli egrisel konumlu iki merdivenle ara kata baglanir. 1960 larda bir banka
subesine doniistiiriilen binanin bu katindaki merdivenler yikilir. Giinlimiizde restore
edilmekte olan bina kapal1 vaziyettedir. Apartmanin mimarlik tarihi bakimindan en
onemli oOzelligi, Istanbul’daki bilinen ilk Art Nouveau bina olmasidir. Botter
Apartmani‘nin 6zgiin projeleri, 32 pafta halinde D’Aronco’nun dogum yeri olan

Udine’de Gallerie Del Progetto miizesinde bulunmaktadir.

Cephedeki bos ve dolu hacimleri vurgulayip agiga ¢ikartan bitkisel motifler,
Art Nouveau binalarinin 6zelligini olusturan en belirgin &gelerdendir. Bu bitkisel
stislemeler Osmanli sanati ile tam bir uyum igindedir. En sik karsilagilan motif, Pera

ve Galata’daki bina cephelerini de siisleyen giil motifidir.

Giil, Flora Han’da oldugu gibi tomurcuklar ve tiim hasmetiyle agmus, ¢igekler
olarak ya da Botter Apartmani’nin girisindeki dikenli, dolambagli sarilmig, dallariyla
karsilar ziyaretgilerini. Art Nouveau, ahsabi da son derece narin bir dantel
kirtlganligiyla, ince bir dokuya donistiiriir. “Siislemeye yonelik” ahsap, Bogazici
kiyilart ve Biiytikada’daki ahsap evlerde genel olarak bir siis seridi, friz olarak

kullanilir. Hidiv Kasri’nda bu islemelerin en giizel 6rneklerini gérmek miimkiindiir.
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Kapilari, merdiven korkuluklarini, giris parmakliklarin1 ya da balkonlar1 ise dovme
demirden isler siisler. Vitray ise bugiin Botter Apartmani1 ve Markiz Pastanesinde

gorebilecegimiz gibi en giizel ciceklerini agar Art Nouveau’da.®®

Halen pek ¢ok Art Nouveau yapiyr barindiran Istanbul, ince duyarliligini
tamamen bu sanat sayesinde disa vurabilmistir. (Bkz. R. 143, 144, 145, 146, 147)
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R. 141 Botter Apartman1 D1s Cephesi, Kadin Baslar1 Masklar1 3. Ve 4. Kat Hizasi, Istiklal
Caddesi, Beyoglu

83 Claudine.STEFANN "Ince Duyarliligin Ifadesi: Istanbul'da Art Nouveau." Skylife Dergisi, Haziran
2001
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R. 142 Yilankavi Hatlarm Kullamldigi Demir Parmaklili Kiigiik Balkonlar Ust Kattadir
(Botter Apartmani), Istiklal Caddesi, Beyoglu

R. 143 Botter Apartmani Dis Cephe, Istiklal Caddesi, Beyoglu.
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R. 145 Botter Apartmam Kapisinin Her Iki Tarafinda Bulunan Giil Demeti Detay, Istiklal
Caddesi, Beyoglu

123



R. 147 Botter Apartmani Kasim-2016, istiklal Caddesi, Beyoglu
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3.2.2. Vlora Han

Art Nouveau iisluplu Vlora han 1904 tarihlidir. Meydana bakan cepheler
bezemeliyken diger cephelerde bir bezemeye rastlanmamaktadir. Cephenin en dikkat
ceken elemanlari, cepheden disar1 tasan giillerdir. Bu bezemeler hem olusturduklari
kompozisyonlar hem de gillerin bigimleri dolayisiyla katlara  gore

gruplandirilabilmektedir.%* (Bkz. R. 148, 149, 150, 151)

R. 148 Vlora Han (2016), Emin6nii

84 H. Gorkem KURT, Emindnii Viora Han Restorasyon Projesi, Istanbul Teknik Universitesi, Fen
Bilimleri Enstitiisii. Yiiksek Lisans Tezi, istanbul 2008.
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R. 150 Vlora Han Cephe Bezemeleri, Eminonii
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R. 151 Vlora Han Pencere, Eminonii

3.2.3. Fatih Camisi Haziresinde Bir Mezar

Fatih Camii Haziresinde yer alan Mehmed Sakir Pasa’ya ait mezar lahdinin her
tarafi cok giizel tezyin edilmistir.®® Mezarin siislemelerinde; Lale motifi, Rumiler,
zencerek motifleri, kurdele motifi birlikte kullanilmistir. Mezar iizerini kaplayan

demir sebeke ise Italyan mimar Raimondo D’Aronco tarafindan tasarlanmistir. (BKz.
R.152)

85 Ali Riza OZCAN, Tiirk Kiiltiir ve Medeniyet Tarihinde Fatih Kiilliyesi II Hazire, Istanbul
Biiyiiksehir Belediyesi Kiiltiir A.S. Yaymlar, Istanbul 2007, 5.189.
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R. 152 Mehmet Sakir Pasa‘ya Ait Mezarin D’aronco Tarafindan Yapilmig Cini Miirekkebi
Ve Suluboya Eskizi

Sultanin askeri danigsmani Mehmed Sakir igin tasarlanan mezar. Ayasofya
kubbesinin semasini 6rnek alan dovme demir, saydam bir baldakenden* ve ortada
yarimkiire bigimli bir kubbeyle onun iki yaninda yer alan iki yarim kubbeden olusur.®®
(*Baldaken, Fransizca “baldaquin” kelimesinden dilimize ge¢mis tavanlik manasinda
terim.) Uskiidar’daki Yeni Valide Camisi’nin éniindeki Giilnus Emetullah Tiirbesinde

de madeni striiktiirlii baldakenlerin 6nemli bir 6rnegi bulunmaktadir.

Mehmet Sakir Pasa‘ya ait mezar 1ahdinin bezemelerinde lale, rumi ve zencerek
motifleri kullanilmistir. Fesli bas taginin bulundugu sahidesinde kitabe, tasa sarilmis
hissini veren, kivrimli bir zemin iizerine yerlestirilmistir. Art Nouveau siislemelerde

karsilagtigimiz kurdele bag ile iistten baglanmistir. (Bkz. R. 153, 154, 155)

66 Osmanli Mimar1 D’ Aronco 1893-1909 Istanbul Projeleri sergi katalogu, Istanbul Arastirmalart
Enstitiisti. S.307.
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R. 154 Fesli Bas Tas1, Mehmet Sakir Pagsa’nin Mezar Tas1 (Fatih Cami Hazinesi)
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R. 155 Mehmet Sakir Pasa’nin Mezar Lahdi, Lahdin Uzerinde Zencerek Motifleri

1'

T >

~ DAZ €
Q@ '- S S, ‘ %
S

C. 6 Mehmet Sakir Paga’nin Mezar Tasinin, Bastasinin Ayak Kaidesi, Rumi Bezeme
Motifleri
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C. 7 Mehmet Sakir Paga’nin Mezar Taginin Ayak Tags1 Kaidesi Cizimi

3.2.4. Yildiz Porselen Fabrikas:

1892 — 1894 yillarinda Osmanli Sarayr ¢ini gereksinimlerini karsilamak ve
gelistirmek amaciyla Yildiz Cini Fabrika-i Hiimaylnu adiyla kurulmustur. 1894
Istanbul depreminde ciddi zarar géren fabrika bir siire iiretime ara vermis ve Italyan
Mimar Raimondo D’Aronco tarafindan onarilmustir. Fabrikada vazolar, duvar
tabaklari, yaz1 ve sofra takimlar, sekerlikler, kaseler, ¢ay ve fincan takimlar

tretilmistir.

II. Abdiilhamid‘in tahttan indirilmesi sonrasinda iiretimi durdurulan fabrika,
1911 yilinda eski yoneticilerin ¢abalari ile yeniden faaliyete gegirilmistir. Cumhuriyet
Donemi’nde de iiretime devam etmis ve geleneksel Tiirk ¢ini sanatinin diinyaca
tanitilmasinda 6nemli rol oynamustir. XIX. yy. da Yildiz Porselen Fabrikasi’nda
iiretilmis tezhip, manzara ve meyve desenleri iceren porselen tabaklar, ¢ini soba
pargalari giiniimiizde Yildiz Saray1 i¢inde bulunan Sehir Miizesinde sergilenmektedir.
(Bkz. R. 156) Sergilenen, gesitli dekoratif objelerde Art Nouveau tarzinda siislemeler
goriilmektedir. (Bkz. R.157)
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R. 157 Art Nouveau Hokka ve Karaf, Yildiz Sarayi, Besiktas (Sehir Miizesi)
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3.2.5. Aznavur Pasaji

1900’lerin basinda insa edilen yapi, Aznavur ailesinin konutu ve site olarak
yapilmistir. Alt1 katli binanin girisi yarim pasaj seklinde insa edilmis. Giris kapisinin
iki yaninda bulunan Art Nouveau siislemeler vitray izerindedir. Stilize floral
stislemeler, cumba konsolunda ve pencere sovelerinin iist kisminda yinelenmektedir.
1989-1993 yillarinda restore edilen yapida giiniimiizde taki ve hediyelik esya
magazalar1 bulunmaktadir. (Bkz. R.158,159)

R. 158 Aznavur Pasaj1 Giris Kapist Glinlimiizde
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R. 159 Aznavur Pasajimin Giris Kapisinin Her iki Yaninda Bulunan Art Nouveau Vitraylar
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3.2.6. Markiz Pastanesi

1840 yilinda “Passage Orientale” in girisinde agilan pastane, 1940’larda restore
edilir. Paris’te bulunan “Marquise de Sevigne” ¢ikolata firmasinin kalitesinde iiriin
imal etmeyi diigiinen kurucusu, pastaneye Marquise (Markiz) adin1 vermistir. Markiz
pastanesi edebiyatgilarin , sanatgilarin tercih ettigi bir mekan olmustur. Bu ilgide
ortamin ve kalitenin oldugu kadar mimari diizenlemesinin ve dekorasyonunun biiyiik
pay1 vardir. Duvarlara Fransa’dan getirilen Art Nouveau {isluplu panolar yerlestirilir
ve vitraylarla siislenir. Glinlimiizde kapali halde olan pastanenin sonbahar ve ilkbahar

panolar1 yerindedir. J.A.Arnoux 1905 imzahdir. (Bkz. R.160,161,162)

R. 160 Markiz Pastanesi, Beyoglu
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R. 161 Markiz Pastanesi, “Sonbahar” Panosu

R. 162 Markiz Pastanesi “Ilkbahar” Panosu
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4. BEZEMELERDE KULLANILAN MOTIiFLER

Bezemelerde kullanilan motifler Floral Bezeme, Geometrik Bezeme ve

Figiiratif Bezeme olmak {izere {i¢ ana boliim ayrilabilir.

4.1. Floral Bezeme

Tiirk Sanatinin vazgegilmez unsurlarindan biri olan ¢icegin Osmanli
kiiltiiriinde 6zel bir yeri vardir. Tiirk Sanati, bir Islam sanati olarak figiirii ve figiirlii
bezemeyi sinirh Olgiiler iginde kullanmistir. Buna karsilik non-figiiratif bezemenin
onemli elemanlarindan biri olan geometriyi adeta sinirsiz kullanmais, yaziy: siisleme
olarak degerlendirebilmis ve stilize bitkisel bezemeyi de ¢ok yaygin sekilde

uygulamistir.®’

Stislemelerde daha onceki yillarda goriilen sekli ve bigimsel simetrinin yerini
bu tarzda farkli bigimler almistir. Bu donemde ¢igek formlari ¢ok zengin bir floraya
sahiptir. Batida bu tarz bir siislemenin ortasinda bir kiz basi maski bulunurken dini
endise sebebiyle bizde padisah tugrasi bulunmaktadir. Seyh Zafir Tiirbesinin
¢esmesinin tiirbeye bakan tarafinda sekli simetrisinin sag tarafi iki zeytin dali sol tarafi
iki palamut daliyla bezenmistir. Alt zeytin dali ile palamut dali zarif bir kurdele bag:
ile birlestirilmistir. Yola bakan arka tarafinda ise tugra, solunda iki hurma dali saginda
iki defne dali ile bezenmistir. Alt hurma dali ile defne dali zarif bir kurdele bagi ile
birlestirilmistir. Art Nouveau bezemelerde siklikla goriilen ‘S’ler, yapraklarin altindan
iki tarafa uzamaktadir. (Bkz. R. 163)

67 Y1ldiz DEMIRiZ, Osmanli Kitap Sanatinda Natiiralist Uslupta Cicekler, istanbul Universitesi
Rektdrliik Yaym No:3277, Acar Matbacilik Tesisleri, Istanbul 1986, s.13.
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R. 163 Seyh Zafir Tiirbesi Cesmesi, Bezeme Detay1

II. Abdiilhamid‘in tugrasi ortada bulunmaktadir. Saginda palamut dali solunda
defne dali alttan kurdela ile birlestirilmistir. ( Bkz. R. 142)

R. 164 Seyh Zafir Tiirbesi Cesmesi, Cesme Alinlik Detay1

Cesmenin yol tarafinda ise defne dali sag taraftadir. Sol tarafta ise palmiye dal

(hurma dali) bulunmaktadir. (Bkz. R. 164)
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4.1.1. Defne Dali

Defne dallarindan ¢elenk, ilk olarak Greko-Romen sanatinda giines tanrisi
Apollon , daima yesil kalan yapraklardan olusan taciyla resmedildiginde goriildii.
Antik Roma’da askeri zaferle bagdastirilsa da geleneksel bir simge olan “defne

yapraklariyla siislenmek” kisinin onurlandirilmaya layik oldugunu gosterir.%®

Kullanilan ¢igek ve yaprak motifleri asiri stilize dekoratif 6rneklerden, ¢ok

natiiralist ve realist olarak uygulanmistir.

4.1.2. Palmiye Dal (Hurma Dal)

Antik Roma’da palmiye dali —belki giinesi simgeledigi i¢in — esasen askeri
zaferi temsil eder. Zalimlere kars1 kazandiklar1 zaferi gosteren bu sembol daha sonra
Romali ilk Hiristiyanlar tarafindan oOliimii alt etmeyi ya da yeniden dogumu

simgelemek iizere kullanlmistir.%°

4.1.3. Mese Palamudu (Pelit) Dah

Defne dali, palmiye dali, bag ve kurdeleler tiirbede de kullanildigi halde mese
palamudu sadece bir yerde bulunmaktadir. Mese agaci yiizyillardir kutsal bir agag
olarak bilinir. Mese agacinin uzun olan dmriiniin insanlara yansiyacag diisiincesi ile,

uzun yasamay1 temsil ettigine inanilmistir.

4.1.4. Bag ve Kurdeleler

Seyh Zafir Tiirbesi ¢esmesinin iki tarafinda da kullanilmistir. Tugranin altinda

kullanilan alt dallar1 birlestirmek i¢in kullanilmistir. D’ Aronco‘nun Laleli Cesmede de

8 Clare GiBSON, “Semboller nasil okunur?”, Yem Yaymn, 2013 istanbul, s.47.
89 Clare GIBSON, age.
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madalyon bezeme iistte kurdele bagi ile birlestirilmistir. Batida Art Nouveau eserlerde

bag ve kurdeleler, kadin baslarinin gevresinde kullanilmistir. (Bkz. R. 165)

R. 165 Laleli Cesmenin Alinhig

Elips madalyon kullanimina D’ Aronco‘nun bir¢ok projesinde rastlanmaktadir.

Bir gesit figiiratif isarettir.

C. 8 Cesme Alinlig1 Cizimi

4.1.5. Giil Motifi

Bu sanat akimini en iyi anlatan giil motifidir. Seyh Zafir Tiirbesinin kulelerinin
tizerinde bulunan rozetlerde giil motifi goriilmektedir. (Bkz. R. 166) Dairesel formun

icinde alt1 giil bulunmaktadir. Botter Apartmani’nin cephesinde, Eminénii Vlora
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Han’in cephesinde, Pera ve Galata’da apartman cephelerinde sik¢a kullanilan bir

motiftir. Natiiralist halde ya da stilize halde kullanilmistir.

Giil evrensel bir motiftir. Caglar boyu edebiyatta ve gorsel sanatlarda siklikla

kullanilmstir. Prof. Dr. Sadettin Okten: “Giil, genel olarak eski degerler diinyamizda

2 70

ciceklerin sah1 olmak hasebi ile masukun remzidir.

R. 166 Seyh Zafir Tiirbesi D1 Cephesinde Rozet

C. 9 Seyh Zafir Tiirbesi D1s Cephesinde Rozetin Cizimi

70 Sadettin OKTEN, Yahya Kemal’ in Riizgariyla Diisiinceler ve Duyuglar, Otiiken Nesriyat A. S.
Istanbul 2008, s: 410.
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Edebiyatimizda ve Tezyini Sanatlarimizda giil, Sallallahii Aleyhi Vesellem
Efendimiz’in miibarek remizleridir. Giil, Miisliimanlikta Hz. Peygamberin kokusudur
cok onemlidir, Hristiyanlikta da dnemlidir. Ha¢ ortasindaki bes yaprakl giil, “saf 6z”
i temsil etmektedir. Saf 6z (quinta essentia), Orta ¢ag filozoflar tarafindan toprak, su,
ates ve hava elemanlarinin, yani anasir-1 erbaa’nin lizerinde bir eleman olarak

goriilmiistiir.

Osmanlilarin ¢agdasi olan bati ¢evrelerinde, sanattaki gercekeilik akimlarina
uyularak cicekler de dogada olduklar1 gibi biitiin ayrintilartyla isleniyordu. Bunun
yansira, bilimsel yayinlarin resimlenmesi sirasinda daha ilk¢agdan itibaren dogaya az
veya ¢ok uygun ¢icek resimlerine ihtiya¢ duyulmustu. Bu tiir resimler ozellikle
Ronesans sonrasinin bilimsel yayimlarina genis dl¢iide girmisti. Botanik kitaplarinin
yardimcisi olan bu ¢esit resimler i¢in de sanat degeri tasiyanlar hayli kabarik bir yekiin
tutarlar. Albrecht Diirer (1471-1528) veya Leonardo ‘nun g¢igek desenlerindeki
gergeklikten ¢ok farkli bu tiir eserler i¢in ¢ok taninmis bir ressamin eserlerini 6rnek
gosterebiliriz. Napoleon devrinin, Josephine i¢in hazirladigi giil resimleriyle taninan
cigcek ressami Pierre-Joseph Redoute (1759-1840)’nin “Les Liliacees” gibi botanik

acisindan cok daha 6nemli eserleri vardir.”

Bat1 etkisi ile on yedinci yiizyilin ikinci yarisindan itibaren Tiirk Siislemesi
degisime ugrar ve bu yeni moda eski motiflerle birleserek “Tiirk Rokokosu” adi

verilen bir iislubu ve yeni motiflerini olusturur.”

XVIIL. yy. sonu ve XIX. yy. basinda goriilen Art Nouveau sanat akimi
oncelikle mimari anitlarda goriilmektedir. Buralarda kullanilan dekoratif siisleme, esas
yapinin tamamlayici bir unsurudur ve donemin 6zelligini gosteren her tiirlii motifin
kullanilmasi ile olugmustur. Boylece resmi, sivil ve dini mimaride zamanin sanat
anlayisina paralel gelisen fevkalade zengin bir siisleme goriiliir. (Bkz. R.167, 168, 169,
170,171)

"I Besir AYVAZOGLU, Giiller Kitabi, Otiiken Nesriyat A.S. Istanbul 1992, s.101.

2 Y1ldiz DEMIRIZ, Osmanli kitap sanatinda natiiralist iislupta ¢igekler, Acar Matbaacilik Tesisleri,
Istanbul 1986

3 Azade AKAR, Cahide KESKINER, Tiirk Siisleme Sanatlarinda Desen ve Motif, Terciiman Sanat ve
Kiiltiir Yayimlari, ist. 1978, s.13
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Batililagma doneminde hazirlanmis el yazmasi kitaplarda ¢ok sik rastlanan bir
stisleme de Cicek Minyatiirleridir. Ci¢ek minyatiirleri, bu devirde kaybolmaya
baslayan figiirlii, tasvirli minyatiir sanatinin yerine gegmek cabasindadir denilebilir.
Yerine ve zamanina gore Barok, Ampir ve Rokoko stillerinin damgalarini tagimakla
beraber daha evvelce de belirtildigi gibi “Tiirk zevkini” yansitacak nitelige
ulasmislardir. Tiirk sanatkarlan tarafindan benimsendikleri ve yaygin bir sekilde
kullanildiklar1 goriiliir. Genel anlamda “Sukufe tarzi” olarak tanimlanirsa da pek ¢ok
gruplara ayrilabilirler. Demet, buket, tek ¢igek, vazolara, kaplara yerlestirilmis
sekilleri ile dogaya yakin gorliniislerde yapilmislardir. On sekiz ve on dokuzuncu

yiizyillarin en basarili Tiirk Siisleme &rnekleridir denilebilir.

Fatih Sultan Mehmed’in “Giil koklayan Fatih” portresi, genel anlamda
Osmanlilarin ¢igek sevgisi ve merakinin en azindan Fatih Sultan Mehmed donemine

kadar gittiginin bir gostergesidir.”

R. 167 Botter Apartmani Giris Kapis1 Uzerindeki Giiller, istiklal Caddesi

4 Azade AKAR, Cahide KESKINER, age. s.25
7> Nurhan ATASOQY, Hasbahge, Kog Kiiltiir Sanat Tanitim Yaynlari, Istanbul 2002, 5.126
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R. 168 Mesrutiyet Caddesi, No: 23. Apartmanin Dig Cephesinde Natiiralist Giiller
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R. 169 Mesrutiyet Caddesi, No: 23. Apartman Dig Cephesi
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R. 171 Mesrutiyet Caddesi 1906 Tarihli Apartman. Giiniimiizde Cagdas Apartman 68. Girig
Kapisinin Iki Yaninda Natiiralist Giil Demetleri
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¢ K - ‘J‘L"ld,‘!!, ‘r
R. 172 Aznavur Pasaj, Istiklal Caddesi, Giris Sundurmasinin Uzerindeki At Nali Bigimli
Pencerenin Stilize Gonca Giil Bezemeleri

R. 173 Aznavur Pasaji Girisinin Her Iki Tarafinda Art Nouveau Vitraylar
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Aznavur Pasaji, giris sundurmasinin iizerinde at nali bi¢imli pencerelerin floral
bezemeleri stilize edilmis gonca giil seklindedir. Egrisel ¢izgileriyle demir bezeme

ogelerindeki Art Nouveau iislip 6zgiin halini korumaktadir. (Bkz. R. 172, 173)

4.2. Geometrik Bezeme

Art Nouveau bezemelerde kullanilan geometrik desenler daha ¢ok Viyana Art
Nouveau’sunda goriilmektedir. Istanbul Art Nouveau’sunda geometrik bezeme, floral
bezemeye gore azdir. Uggenler, kareler, dairesel formlar yalin olarak kullamlmistir.
Geometrik desenler, Islam sanat ve mimarisinin de en taninan temel motiflerindendir.

1900 Sanatinda ise geometrik desenler bir sadelik i¢cindedir.

4.2.1. Ucgen Motifi

Hem ¢esmede hem de tiirbenin cephe bezemelerinde geometrik motifler ¢ok
kullanilmistir.  Siislemelerde kullanilan semboller her zaman ilk bakista gériinmez.
Art Nouveau sanat akiminin vermek mesaji, tlirbenin kubbesinin dis cephesinde
goriilen iicgenlerden anlayabiliriz.  Uggen sekliyle, gecmisi, simdiyi ve gelecegi
sembolize eder. Sembolizm’de ise ucu yukar1 bakan tiggen, eril enerji semboliinii isaret

eder. Ucu asagi bakan {iggen ise disil kozmik enerjiyi temsil eder.
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R. 174 Kubbenin Kenarlarindaki Uggen Motifler

/

C. 10 Kubbenin Kenarlarindaki U¢gen Motiflerin Cizimi

D’Aronco villalarinin cephelerinde ¢ok sik karsilastigimiz tiggen, XIX.yy.
Osmanli mimarisi tizerine yiriittiigi ¢aligmalara atfedilmelidir. Daha o donemde
Marco Pozzetto, liggen unsurunu, dortgen Orilintiilerin hadkim oldugu Viyana’ya
mimarin Ozgiin katkis1 olarak gosteriyordu. Gergektende, Montani, “Vitruvius
insan1”ndaki daire- dikdortgen ciftinden farkli olarak, iicgeni karakteristik unsur
olarak saptar; ama daha 6nce Leon Parvillee, Bursa anitlar1 {izerine incelemelerinde
ayni sonuca varmisti. Ger¢i camileri ¢éziimlemek i¢in liggen modiilii benimseme
payesi Parvillee’nindir, ama bu modiiliin kuramsal olarak gelistirilmesi, onun Gotik
mimarideki varligin1 saptayan Viollet-le-Duc eliyle olmustur. Ne var ki, Fransiz

mimarinin, Gotik’in dogulu bir kdkeni oldugu tezini savunanlar arasinda yer aldig1 goz
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oniinde bulundurulursa, liggen modiiliin kaynagini islam sanatindan aldig1 varsayimi

makul goriinmektedir.”® (Bkz. R. 174)

4.2.2. Bordiirler ve Ge¢meler

Bordiirler, siisleme amaci giittiigli kadar diger siisleme bdliimlerini de
birbirlerinden ayirmak i¢in uygulanirlar. Gegme motiflerinin pek ¢ok cesidi vardir.

Her yiizyilda sevilmis ve kullanilmis zamanin modasina gore iisluplanmslardir.””

Bezeme, mimarinin asli bir bilesenidir ve genellikle yiizeyleri
hareketlendirmek, yapinin belirli pargalarini 6ne ¢ikarmak ve bir biitiin olarak binay1
daha cazip hale getirmek i¢in kullanilir. Mimarlik tarihinin her doéneminde
tasarimcilar, insan baglarindan hayvan figiirlerine, kivrimdal ve ¢iceklerden her tiirlii

geometrik desene kadar ¢ok ¢esitli motiflerden yararlanmislardir.™

Seyh Zafir Efendi Tirbesi’nin yarim daireli sacak altlarinda dairesel ve
karelerden olusan bordiir ve gegmeler dis cephedeki Art Nouveau bezemelerdir. (Bkz.
175)

R. 175 Seyh Zafir Efendi Tiirbesi Dig Cephe Gegme Bordiirii

76 «“Osmanli Mimar1 “D’ Aronco, age. s.88
" Azade AKAR, Cahide KESKINER, age. s. 13
78 Carol Davidson CRAGOE, Binalar Nasil Okunur? Yem Yaym, Istanbul 2015, s. 228.
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4.2 3. Daire Motifi

Art  Nouveau’nun geometrik bezemelerinden olan daire motifi bina
cephelerinde siklikla goriilmektedir. XIX. yy. sonu XX. yy. basinda bezemede goriilen
daire motifinde bir sadelik s6z konusudur. (Bkz. R. 154. 155) Viyana’daki Otto
Wagner’in tasarladigi yapilarda goriilen tek noktada birlesen teget gemberler motifi de
ragbet goérmiis bir bezeme figiirii olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Dairesel motifler,
Istanbul’daki pek ¢ok Art Nouveau yapimnin dis cephesinde goriilmektedir. (Bkz. 176,
177, 178, 179,180,181)

R. 176 Sishane Frej Apartmani, Dis Cephe Dairesel Motifler
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R. 177 Sishane Frej Apartmani, Dig Cephe Dairesel Motiflerden Detay

\
B

i

R. 178 Mesrutiyet Caddesi No: 126, Apartman Dis Cephe
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R. 180 istiklal Caddesi No: 201. Apartman Dis Cephe
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R. 181 Istiklal Caddesi, No: 201 Apartman Girisi Kap1 Detay1

4.3. Figiiratif Bezeme

XIX. yy. ortalarinda Pera ve Galata’daki Apartmanlarin dis cephelerinde
heykel siislemeleri goriilmeye basladi. Genel olarak, figiiratif bezemeler insan

figiirleri, kadin ve ¢cocuk heykellerini kapsadig1 soylenebilir.

Art Nouveau iislibuyla beraber dis cephe siislemelerinde kiz bast masklar
yayginlagti. Daha Onceleri sadece elgilik binalar1 ve Kkiliselerde goriilen heykel
siislemeler, Art Nouveau ile beraber daha da canlandi. Bu donemde yapilan binalarin
dis cephelerinde giizel kiz baslar1 bulunur. Bu yiizlerde korkung bir ifade olmadig
sOylenebilir. (Bkz. R. 182, 183, 184, 185)
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R. 182 istiklal Caddesi No: 411, Beyoglu, Moda Evi Binasinin D1s Cephesi

R. 183 Istiklal Caddesi No: 411, Beyoglu, Moda Evinin Cephe Ayrintis1, Yaprak Bezeme
Motiflerinin Ortasinda Kabartma Kiz Bag1 Motifi
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R. 185 istanbul Art Nouveau Mimarisi Kapsaminda Bir Yap1 Da inénii Caddesi No: 26
Gilimiigsuyu Palas’in Dig Cephesinden Detay
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4.4. Tugra

Osmanli padisahlarmin imza yerine kullandiklar bir tiir miihiirdiir. Onceleri;
ferman, berat, vb. lizerine yazilan tugra, sonralari; bayraklarda ve resmi yapilarda da
kullanilmistir. Sultan I1. Abdiilhamid’in ve Osmanl1 Saray1’nin Art Nouveau tislibunu
tercih ettigi donemlerde de tugra, resmi yapilarda ve ¢esmelerde yerini almistir. (Bkz.

R.186, 187, 188, 189)

e h
R. 187 Hamidiye Cesmesi, Yildiz, Besiktas
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R. 188 Hamidiye Cesmesi Tugrasi (Giiniimiizde Yerinde Bulunmamaktadir)

R. 189 Hamidiye Cesmesi Bezeme Detay1

Sultan II. Abdiilhamid ‘in yaptirdig1, Istanbul’a igme suyu saglayan Hamidiye
Suyu sebekesinin ¢esme sayis1 148’dir. Giinlimiizde tespit edilen ¢esme sayist ise
35°tir. Hamidiye ¢esmelerinin bazilarinin bulunduklari yere gére bezemelerinin daha

farkli oldugu goriilmektedir.

Istanbul’un Art Nouveau mimari yapitlarindan, su anda Misir Konsoloslugu

binasi olarak kullanilan Hidiva Sarayi’nin iizerinde tugra yerinde giliniimiizde bir
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“Masallah” yazist bulunmaktadir. Catinin tam ortasinda, yuvarlak madalyon seklinde

yazilidir. Cevresi Art Nouveau {isluplu bezemelerle siislenmistir. (Bkz. R. 190)

Istanbul’daki Art Nouveau &rnekleri iginde boyutlari bakimidan en biiyiik
uygulama olan sarayda, Orta Avrupa Art Nouveau’su jugendstil’in geometrik
bigimleriyle Italyan stile floreale’sinin ¢iceksi/bitkisel bigimleri bir arada

kullanilmistir.”

Hidiva Saray1 olarak taninmig yali, Bebek’te, Cevdet Paga Caddesi ile deniz
arasindadir. Burada eskiden biiyiik bir ahsap yali oldugu bilinmektedir. Daha sonra II.
Abdiilhamid (1876-1909) tarafindan satin alinarak Misir Hidivi Abbas Hilmi Pasa’nin
annesi Hidiva Emine’ye 1896°da hediye edilmistir.

R. 190 Misir Konsoloslugu Binasinin Uzerinde Bulunan Yazi

79 Afife BATUR, Diinden Bugiine Istanbul Ansiklopedisi, Istanbul, 1994, Ana Basim AS., Hidiva
Saray1 Maddesi s. 63-64
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5. SONUC

Art Nouveau islibu, her ne kadar detaydaki zarifligi ve diizensizligiyle
Rokoko mimarisine benzese de tarihsel iisliiplardan bagimsiz bir siisleme tislibuydu.
Tarihsel iislaplan bilingli olarak reddedip, Art Nouveau islibunu Briiksel’de ilk
olarak ortaya ¢ikaran Victor Horta (1861-1947), yeni {islibun bezemelerini daha ¢ok
i¢ mekanlarda uygulamistir. Tassel Evi, mozaik dosemesindeki desenleriyle, egrisel
merdiven tirabzaniyla, duvar resimleriyle, i¢ dekorasyonuyla, bezeme motifleriyle ilk
ornek olmustur. Paris’te Hector Guimard benzer yapitlar ortaya koymustur. Art
Nouveau, modern ¢agin yeni malzemeleriyle —demir, ¢elik, seramik gibi- yeni
cizgilerle yeni bir mimari Gslip gelistirdi. Sonugta; pahali ve yogun el emegiyle
meydana gelen bir mimari aslip ortaya ¢ikti. 1910 tarihi itibariyle, bu el yapimi
yapilarin maliyetinin pahali olmasi ve I. Diinya Savasimin askeri giderleri Art

Nouveau’nun sonunu getirdi.

Art Nouveau‘nun Istanbul macerasi, D’Aronco‘nun yaptigi Botter
Apartmaniyla bu dénemin 6zgiin ve modern bir anlatimidir. Botter Apartmaninin
cephe siislemelerinde Art Nouveau sanat akiminin desen ve cizgileri bezemelere
yansimistir. Galata’da Art Nouveau’nun uygulandigi kiigiik bir kdse ¢esmesinde,
1957°de Magka’ya tasmnan II. Abdiilhamid Cesmesi‘nde, Besiktas’ta Zafir Efendi
tiirbe, cesme ve kitapliginda Art Nouveau yeni bir anlayisla uygulanmistir. incelenen
orneklerde, Art Nouveau akiminin motiflerinin yansidigi, bu siislemelerle, geleneksel
desenlerin farklilastigi, D’Aronco’nun bir Istanbul Art Nouveau’su olusturdugu

soylenebilir.

D’Aronco, Sultan II. Abdilhamid‘in istegi {izerine, Seyh Zafir Efendi
Tiirbesini ¢esme ve kitaplhigi birlikte tasarlamistir. Tiirbe, Klasik Osmanli mimarisi ile
Avrupa Art Nouveau akiminin bir biitiinlesmesi olarak goriilmektedir. Klasik
mimaride ya kiifeki tasla veya mermerle insa edilen tiirbelere karsin burada kiifeki

tasiyla kiibik kiitlenin iizeri beyaz mermerle tamamlanarak tiirbe 6zgiin kilinmastir.

Tiirbenin uzun pencerelerinin bronz sebekelerinde ucu asagi doniik bir ok

etrafinda dolanan bitkisel dallar ve kurdeleler Art Nouveau kompozisyonun
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motifleridir. Kubbe kasnagindaki tiggenler, i¢inde kivrimlarla bezenmistir. Geometrik
formlarin floral bezemelerle birlikte kullanilmasi, tezhip sanatinin isliplasmis
bezemelerinden olan zencerek motifinin islenmesi, cephe bezemeleri, Istanbul Art
Nouveau’sunun detaylarini ortaya koymaktadir. XIX. yy. Istanbul’'unda Art Nouveau
isluplu yapilarin dig cephelerinde renk kullanilmadigi, kendine 6zgii bir bulus

zenginliginin yansimis oldugu sdylenebilir.

Diana Barillari, Ezio Godoli, “Istanbul 1900, Architecture et interieurs Art
nouveau” adli kitabin sayfa: 220-222 de verilen listedeki ““ L’Activite de Raimondo
D’Aronco a Istanbul (1893-1909) ve “ L’Architecture Art Nouveau a Istanbul”
basliklari altinda siralanan eserlere ulagilmaya calisildi. Zaman i¢inde bazilar1 yikildig:
i¢in, bazilarida bilingsiz bir tamir sirasinda Art Nouveau’nun biitiin 6zelliklerini
kaybettigi i¢in incelenemedi. Dis cephede Art Nouveau 6zelliklerini tasiyan binalar

caligmamiza malzeme oldu.

Inceledigimiz binalari isimlerine gére alfabetik olarak listeledik. Her eserin
tasidigt Art Nouveau oOzellikler; floral, figiiratif ve geometrik olmak {izere

siniflandirildi. Art Nouveau ozellik tasiyan bezeme dgeleri isaretlendi.

Bu incelemize gore Istanbul Art Nouveau’sunda floral bezemelerde: 38

geometrik bezemelerde: 22 figiiratif bezemelerde 6 desen tespit edildi.

Konumuz dis cephe bezemeleri oldugu icin, i¢ mekanlardaki merdiven
korkuluklari, tavan ve duvar silislemeleri, vitraylar, dekoratif objeler, ahsap lizeri
siislemeler mobilya ve aydinlatma unsurlarinda kullanilan bezemeler bu tezin konusu
disinda olmakla beraber buralarda da cogunlukla floral bezemelerin kullanildig:

gOrilmiistiir.

Klasik sanatlarmmzin temel motifi olan giil, Istanbul Art Nouveau’su
bezemelerinde de en ¢ok goriilen ¢igek olmustur. Geometrik motiflerden olan dairenin
cok kullanilmis olmasi bize, giil motifinin daire seklinde stilize edildigini

hatirlatmaktadir.

Calisma kapsaminda yapilan arastirmalarda, diinyanin pek ¢ok yerinde Art
Nouveau eserlerin bakimli, buna karsin Istanbul ‘daki Art Nouveau eserlerin cogunun

bakimsiz oldugu goriilmiistiir.
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Pek ¢ok farkli agidan ele alinabilecek Art Nouveau sanat akimi, bu ¢alismada
bezeme motiflerini esas olarak ele alinmustir. Béylece ¢alisma sonucunda, istanbul Art
Nouveau’sunun floral isluplu oldugu ve ana ¢igeginin giil oldugu sonucuna

ulagilmastir.

Bu tez caligmasiyla, bundan sonra Istanbul Art Nouveau‘sunda kullanilan
bezemeler konusuna dair yapilacak c¢aligmalara zemin olusturabilme hedefi

dogrultusunda tamamlanmustir.
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10. ESER RAPORLARI

1. ESER

Tezhip Tasarimi: Sevil Tezgah

Eserin Konusu: Art Nouveau Yazi Kenari Siislemesi

Eserin Olciileri: 26 x 32 cm

Eserin Teknigi: Altin ve guaj boya kullanarak uygulanmistir.

Eserin Tasarim, Kompozisyon Yoniinden Tanitilmasi: Giil motifi, Tirk
Siisleme Sanatlarinda ve Istanbul Art Nouveau’sunda en ¢ok kullanilan ortak motif
oldugu icin tezhipte giil motifiyle desen hazirlanmistir. Kap1 girislerinin lizerinde
rastlanilan giil motiflerine eserin sag ve sol iist kdselerinde yer verilmistir. Yarim daire
sacaklardan esinlenilerek i¢ ice ili¢ yarim daire olusturulup tasarim tamamlanmustir.

Art Nouveau iislupta siklikla goriilen pastel renkler kullanilmistir.
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R. 191 Art Nouveau Yazi Kenar1 Suislemesi
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2. ESER

Tezhip Tasarimi: Sevil Tezgah
Eserin Konusu: Tas Uzeri U¢gen Bezeme Orneginin Renklendirilmesi
Eserin Olgiileri: 25 x 35 cm

Eserin Teknigi: Negatif ve tezhip boyama teknikleri kullanilmistir. Daire

formlarda altin zemin {izerine negatif uygulanmistir.

Eserin Tasarim, Kompozisyon Yoniinden Tanitilmasi: D’ Aronco’nun, Zafir
Efendi Tiirbe Kasnaginda bulunan tiggen bezeme motifinden, eskenar dortgen tasarimi
yapilmistir. Geometrik motif, Viyana Art Nouveau’sunun bir yansimasi olarak ele

alinmustir.

Ucggen motifinin iginde yer alan dalgali ¢izgi, birgok Art Nouveau eserin
taninmasinda bir sembol olmustur. Yuvarlak formlar, i¢ ice ge¢mis daireler, bir
noktadan teget gecen igige ¢emberler Art Nouveau siislemelerde c¢ok kullanilan

bezeme 6gelerindendir.

Altin lizeri negatif ¢igek uygulamasiyla eser tamamlanmistir.
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R. 192 Tas Uzeri Uggen Bezeme Orneginin Renklendirilmesi
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