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RENE GUENON’UN GELENEK ANLAYISININ
GURAY SUNGU’NUN OYKULERINE YANSIMASI
Yusuf Bilal Akkaya

OZET

Gelenek, gecmiste oldugu gibi giiniimiizii de ilgilendirmistir. Ozellikle
sanatta ve edebiyatta silirekli olarak giindeme gelmistir. Bugiiniin sanatgis1 gelenegi
iki acidan dikkate almaktadir. Birincisi, “gelenegi aynen kopya etmek”, ikincisi ise
“gelenegi yeniden insa etmek”tir. Pek c¢ok sanatgi gelenekle iliskisini birinci
kategoriden baslatip ikinci kategoride siirdiirse de ¢ok az sanat¢i gelenekle olan
irtibatin1 basarili bir sekilde ikinci kategori {izerinden siirdiirmektedir. Giinlimiiz
Tiirk Oykiiciiliigliniin basarili ismi Giliray Siingii de gelenegi ikinci kategoride
algilayan yazarlardan birisidir. Giiray Siingli hem 6ykii hem de roman yazmugtir. Her
iki tirde de gelenekten ustaca faydalanmistir. Bu calismada Giiray Siingii’niin

oykiileri “gelenek” acisindan incelenmistir.

Kavramsal ve yaklasim olarak ise gerek doneminde gerekse ondan
oncekilerde farkli bir gelenek anlayist1 ve modernizm elestirisi ortaya koyan René
Guénon’un gelenek anlayis1 calismamizda 6l¢ii alinmistir. René Guénon, yasantisi,
fikir ve eserleriyle hem diinyada hem de tlilkemizde ses getirmis ve bir¢ok dnemli
ismi etkilemis bir disliniirdiir. Calismamizda René Guénon’un fikirleri ve Giiray

Stingli’nilin Oykiileriyle olan iligkisi, ortak noktalari, benzerlikleri de incelenmistir.

Calismada detaylica inceledigimiz Giiray Siingii’niin Oykiileri, René
Guénon’nun hem geleneck hem de modernizm agisindan birgcok fikriyle
ortiismektedir. Siingii’niin dykiileri bir¢ok acidan gelenege temas etmekte ve bircok
geleneksel unsuru igerisinde barindirmaktadir. Siingii’niin ilk 6yki kitabindan son
Oykii kitabina geleneksel acgidan baktigimizda yazar, yazdikca ve yas aldikca

gelenege daha fazla yaklasmaktadir. Ayrica Giiray Siingii, sadece geleneksel



unsurlara dykiilerinde ver vermemis, modernizme ve ¢aga da bir¢ok elestirisini dile

getirmistir.

Anahtar Kelimeler: Gelenek, Oykii, Giiray Siingii, René Guénon,

Modernizm.
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THE REFLECTION OF RENE GUENON’S UNDERSTANDING
OF TRADITION IN GURAY SUNGU’S STORIES
Yusuf Bilal Akkaya

ABSTRACT

Tradition is as relevant today as it was in the past. It has been constantly on
the agenda, especially in art and literature. Today's artist considers tradition from two
perspectives. The first is “copying the tradition exactly” and the second is
“reconstructing the tradition”. Although many artists start their relationship with
tradition from the first category and continue it in the second category, very few
artists successfully continue their contact with tradition through the second category.
Giiray Siingii, the successful name of contemporary Turkish short story writing, is
one of the writers who perceive tradition in the second category. Giiray Siingii has
written both stories and novels. He skillfully utilized tradition in both genres. In this

study, Giiray Siingii's stories are analyzed in terms of “tradition”.

In terms of conceptual and approach, René Guénon's understanding of
tradition, who put forward a different understanding of tradition and criticism of
modernism both in his period and before him, was taken as a measure in our study.
René Guénon is a thinker who made a name for himself both in the world and in our
country with his life, ideas and works and influenced many important names. In our
study, René¢ Guénon's ideas and their relationship with Giiray Siingii's stories, their

common points and similarities were also examined.

As we examined in detail in the study, Giiray Siingii's stories overlap with
many of René Guénon's ideas in terms of both tradition and modernism. Siingii's
stories touch on tradition in many ways and contain many traditional elements. When
we look at Siingii's first story book from his last story book from a traditional

perspective, the author gets closer to the tradition as he writes and gets older. In

vii



addition, Giiray Silingii not only focused on traditional elements in his stories, but

also expressed many criticisms of modernism and the age.

Keywords: Tradition, Story, Giiray Siingii, René Guénon, Modernism.
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ON SOz

Yiizyillardir tartisilan bir kavram olan gelenek, bir¢ok alanda s6z sahibi olan,
kullanim alan1 olduk¢a yaygin, kapsayici, ¢ok boyutlu ve kokii maziye dayanan bir
kavramdir. Gelenek, bu 6zellikleri tagiyan bir kavram olmasi sebebiyle tarih boyunca
bir¢ok diisiiniiriin fikirlerine gore degisken bir anlama sahip olmus ve bugiin bile net,
kesin bir tanima kavusamamustir.

Gelenek konusunda genel tanimlara farkli bir yaklasimda bulunan, ciddi
anlamda ilgilenen, goriisleriyle iilkemizde ve diinyada dikkat ¢eken René Guénon’un
gelenek anlayisini esas alarak 2000 sonras1t modern Tiirk edebiyatinda ses getiren ve
birgok kitap yayimlanan Giliray Siingli’niin Oykiileri iizerindeki yansimasini
calismamizda inceledik. Calismamizda 2000 sonrast modern Tiirk edebiyatinin
onemli isimlerinden olan Giiray Siingli’niin dykiilerinde gelenegin nasil ele alindigi,
diger diisiiniirlere nazaran daha farkli bir konumda duran René Guénon’un gelenek
anlayisinin bu Oykiilere nasil yansidigi, modernizm sonrasinda tahribata ugratilan
gelenegin giiniimiiz Oykiilerinde nasil yasatildigi gibi durumlar incelenmeye
calisilmistir.

Bu dogrultuda calismamizin basinda René Guénon’un eserleri ve Giliray
Stingii’niin Oykiileri okunmus ve geleneksel agidan incelenmistir. Devaminda
calismamiza katki saglayacak cesitli kitap, makale, tezler, dergi, internet kaynaklar
vs. gibi birgok kaynak taranmis ve incelenmistir. Bu dogrultuda Giiray Siingii’niin
Deli Gomlegi, Hicbir Sey Anlatmayan Hikdyelerin Ikincisi, Kése Basinda Suret
Bulan Tek Kisilik Ask, Vicdan Sizlar, Sayiklar Bir Dilde adli miistakil dyki kitaplart
ve hazirlanmasinda katki sundugu Korkut Ata Ne Soyledi? adli eserdeki bir dykiisii
olmak {tizere toplamda yetmis ii¢ Oykii incelenmis ve gelenek baglaminda ele
alinmastir.

Calismamiz giris boliimii hari¢ li¢ ana boliimden olusmaktadir. Giris
boliimiinde birgok sozliik, ansiklopedi ve g¢esitli diisiiniirlerin gelenek kavrami

tizerindeki tanimlarina yer verilmistir. Bununla birlikte giris boliimiinde gelenegin



kavramsal olarak ortaya ¢ikisi, modernizm sonrasindaki durumu, toplum ve din ile
olan iligkisi incelenmistir.

Birinci boliimde René Guénon’un hayati ve eserlerinin ardindan gelenegi
nasil tanimladigina, kavramsal olarak yaklagimina, din ile olan iligkisine yer
verilmigtir. Ayrica René Guénon’un gelenek anlayisinin izinden giden gelenekselci
ekol temsilcilerine ve gelenegin ontolojik, epistemolojik ve tarihsel olarak {i¢
boyutuna deginilmistir.

Ikinci boliimde, modern Tiirk edebiyatindaki gelenegin tarihsel cizgisi,
modern ¢izgide ilerleyen edebiyatimizin igerisinde gelenegi savunan ve yasatmaya
calisan sanatgilar anlatilmistir. Bunun yaninda gelenekten yararlanma meselesine ve
edebiyatimizin temelinde yer alan zemin metinlere deginilmistir. Boliimiin sonunda
ise Giiray Siingii’niin hayati, edebi kisiligi ve eserlerine yer verilmistir.

Calismamizin esas bolimini olusturan glincli bolimde ise Giiray
Stingli’niin altt Oykii kitabinda yer alan yetmis ii¢ Ooyki geleneksel baglamda
incelenmis ve igerisinde yer alan geleneksel unsurlar ortaya konulmaya caligilmastr.
Bu baglamda eserler, bir¢ok farkli agidan kurgu, karakter ve kisiler, zaman ve mekan
olarak ii¢ farkli alt baslik altinda geleneksel agidan incelenmistir.

Tezin sonug kisminda René Guénon, Giiray Siingii ve gelenek baglamlarinda
varmig oldugumuz Giiray Siingli’'niin gelenege olan yaklagimi, Guénon ile benzer
noktalari, Siingli’niin dykiilerinde gelenege ne kadar yer verdigi ve son olarak 2000
sonrast modern Tiirk edebiyatinda Giiray Siingii’niin dykiilerinde gelenegin nasil ve
hangi acidan yer aldig1 gibi gesitli ¢ikarimlara yer verilmistir. Ekler boliimiinde ise
Giiray Stingii ile yaptigimiz miilakata yer verilmistir.

Mayis, 2024 Yusuf Bilal Akkaya
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GIRiS

Insan ¢ok yonlii bir varliktir. Insanin bu c¢ok yonliiliigii tarihsel siireg
icerisinde bircok diisiiniir ve filozof tarafindan tartisilagelmistir. Insanin bu ¢ok
yonliilligii onun faaliyet alanmi, varlik yapisini, yeryliziindeki 6zel yerini
belirlemektedir. Tiirkiye’de modern felsefi diisiincenin dnciilerinden olan Takiyettin
Mengiisoglu (1905-1984), insanin burada bahsettifimiz ¢ok yonliliigiinii Insan
Felsefesi adl1 eserinde 17 baslikta siralar’:

Bilen bir varlik olarak insan.

Yapip-eden bir varlik olarak insan.

Degerleri duyan bir varlik olarak insan.

Tavir takinan bir varlik olarak insan.

Onceden goren, dnceden belirleyen bir varlik olarak insan
Isteyen bir varlik olarak insan

Ozgiir bir varlik olarak insan

Tarihsel bir varlik olarak insan

© 0 N o g b~ w0 DR

Idelestiren bir varlik olarak insan

[HEN
o

. Kendisini bir seye veren, seven bir varlik olarak insan

[EEN
[EEN

. Calisan bir varlik olarak insan

[EEN
N

. Egiten ve egitilebilen bir varlik olarak insan

[EEN
w

. Devlet kuran bir varlik olarak insan

. Inanan bir varlik olarak insan

[
(62 I SN

. Sanatin yaraticist olarak insan

[EN
(2]

. Konusan bir varlik olarak insan

[EEN
\‘

. Biyopsisik bir varlik olarak insan

! Takiyettin Mengiisoglu, insan Felsefesi, Dogu Bat1 Yayinlar1, Ankara, 2015.



Mengiisoglu’'nun siraladig1 6zellikler bircok acidan gelenekle de iliskili olan
basliklardandir. “Degerleri duyan bir varlik olarak insan”, “Tarihsel bir varlik olarak
insan”, “Inanan bir varlik olarak insan”, “Sanatin yaraticis1 olarak insan” gelenekle
iliskisi olan basliklardan bazilaridir. Ozellikle sekizinci basliktaki “Tarihsel bir varlik
olarak insan” maddesinden hareketle insanin “tarih”le iligkisi giindeme gelir. Insanin
tarihle iligkisi de ¢ok farkli alt basliklar igerisinde barindirmaktadir. Mesela insanin
gelenekle olan iligkisi de tarihle olan iliskisinin bir 6gesidir.

Burada baslangicimi yaptigimiz gelenek kavramina biraz daha yakindan
bakalim.

Gelenek

Gelenek, kullanim alani oldukca genis, kapsayici ve ¢ok boyutlu bir
kavramdir. Gelenegin bu durumda olmasi onun gerek alana gore gerekse farkli bakis
acilarina gore degisken bir anlama sahip olmasimni da saglamaktadir. Bu sebeple
gelenek, uzun yillardir tartisitlan bir konu olmus ve kesin, net bir tanima
kavusamamustir.

“Gelenek, terim olarak ve kiiltiirel bir mesele halinde sosyoloji, din,
felsefe, edebiyat ve ozellikle siir diinyalarinda tartisma konusu yapilmistir. Bu
tartismalarda gelenek, genellikle ‘an’ane’ kavraminin karsili§i olarak alimmis ve
cogu kez sosyolojik bir hiiviyet iginde tanimlanmaistir.”2

Sozliik anlamu itibariyle Kubbealti Lugati’na gore “Asirlar boyunca
nesilden nesile gecerek gelen ve bir toplulugun fertleri arasinda saglam bir bag, ortak
bir ruh meydana getiren her tiirlii adet, aliskanlhik, davranig bicimi ve kiiltiirel
degerler, orf, an’ane”3 olarak tanimlanan gelenek, Tiirk Dil Kurumu Tiirkce
Sozliik’e gore ise “Bir toplumda, bir toplulukta eskiden kalmis olmalar1 dolayisiyla
saygin tutulup kusaktan kusaga iletilen, yaptirnm giicii olan kiiltiirel kalintilar,

aligkanliklar, bilgi tére ve davranislar; anane, 6rf, tradisyon.”4 olarak tanimlanmastir.

2 Cevat Akkanat, “Gelenek ve ikinci Yeni Siiri”, Kirikkale Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii
Tiirk Dili ve Edebiyati Ana Bilim Dali, Yiiksek Lisans Tezi, Kirikkale 2000, s.1.

3 Kubbealt1 Lugati, “Gelenek” https://lugatim.com/s/GELENEK. (Erigim Tarihi: 3 Ocak 2024).

4 Tiirkge Sozliik, “Gelenek” Tiirk Dili Kurumu Yayinlari, Ankara 1988, s.534.



https://lugatim.com/s/GELENEK

Tiirkiye Diyanet Vakfi Islim Ansiklopedisi’'ne gore gelenek, “Toplumda
genel kabul goren, siirekli veya baskin tatbikati bulunan sosyal davranis bigimleri ve
dildeki yerlesik kullanimlar anlaminda bir terim.”5 olarak tanimlanmistir.

Otiiken Tiirkge Sézliik’e gore gelenegin tanimi, “1. Kusaktan kusaga aktarim
yoluyla Ogrenilen ve bilinen seyler. 2. Bir toplumda veya toplulukta uzun yillar
yasamis Ve kusaktan kusaga aktarilmis bulunan yasama bi¢imi, olay, efsane, diisiince
veya aligkanliklarin tiimii; anane. 3. Din. Katolik kilisesinde doktrin kaynaklarindan
birisi.”6 olarak belirtilmistir.

Sosyolojik agidan bakildiginda ise gelenek, “Belirli davranigsal norm ve
degerleri benimseyip asilayan, ger¢ek ya da hayali bir gegmisle siireklilik gosteren ve
genellikle yaygin bicimde benimsenen ritiieller ya da baska davranis big¢imleriyle
iliskili toplumsal patikler kiimesi”7 olarak tanimlanmustir.

Felsefi acidan bakildiginda ise gelenek, “Bir toplumun {iiyelerini birbirine
baglayan ge¢misten gelerek koklesmis aligkanlik...” olarak tanimlanmigtir.8

Sozliik anlamlarindan hareketle kabul gérmiis anlayislara gore gelenek, uzun
yillar boyunca siiregelen, saygi duyulan, kusaktan kusaga aktarilan, ¢esitli kurallari
ve sinirlari olan davranis ve yasam bicimi, diislinceler, aligkanliklar vs. nin timiidiir.
Gelenek bireysel bir deger degildir. Var olabilmesi i¢in belli bir tarihi ve kiiltiir
birikimi olan, tarih boyunca inancini, degerlerini koruyabilmis ve bunlar1 kendisine,
cevresindekilere kabul ettirebilmis bir millete ihtiyact vardir. “Gelenek, eski tabiriyle
an’ane, bir tarihi ve belli bir kiiltiir birikimi olan toplumlarda s6z konusudur. Sinirlar
az ¢ok belli bir cografyada, din, dil ve kader birligi etmemis, yasadiklar1 olaylarin
farkina varmamis insan topluluklarinin bir gelenek olusturamayacag: tabiidir.”9

Tiirk sanatlar1 {izerinde yillarca emek ve eser veren, yazar, hattat ismail Hakki
Baltacioglu (1886-1978)’na gore gelenek, “Bitkiler i¢in govde bicimi, hayvanlar icin
belkemigi ve insanlar i¢in miza¢ neyse, toplumlar i¢in de gelenek odur. Cok eski

zamanlarda olusup ‘kamunun suursuzluguna bir kere yerlestikten sonra, nesilden

5 islam Ansiklopedisi, “Gelenek”, Tiirkiye Diyanet Vakfi, C.13, Istanbul 1996, s.555.

6 Yasar Cagbayir, “Gelenek” Otiiken Tiirkce Sézliik, https://otukensozluk.com/ (Erisim Tarihi: 10
Ocak 2024).

" Gordon Marshall, Sosyoleji Sézliigii, Cev. Osman Akinhay, Derya Komiircii, Bilim ve Sanat
Yayinlari, Ankara 1999, 5.258-259.

8 Orhan Hancerlioglu, Felsefe Sozliigii, Remzi Kitabevi, Istanbul 1973, 5.108.

® Mustafa Miyasoglu, Edebiyat Gelenegi, Elifbe Yayinlari, Istanbul 1981, s.105.
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nesile gegerek’ milliyetleri meydana getiren gelenekler, milletlerin ana karakteridir.
Sosyal anlamda soy ortakligi, gelenek ortakligi demektir.”10

“Toplumlar; yasadiklarini, hayat tecriibelerini ve bunlardan c¢ikardiklari
dersleri damitip siizerek, genel bakis agilar1 ve hayat pratiklerine doniistiirmiisler ve
biriktirdikleri bu malzemeyi aligkanliklar halinde elden ele devrederek giiniimiize
kadar tasimislardir. Geleneklerimiz koklerimizdir ve bizim ortak miraslarimizdir.”11

Gelenek, toplumda ve insanlarda tarihi birikiminin devami niteliginde bir
yasam bicimi, koklii ve derin bir bakis agis1 ve ortak biling olusturmaktadir. “Tarih
bilinci (=suuru) ve siireklilik duygusu ile birlikte toplumun iiyeleri arasinda birlik,
beraberlik ve uyum saglar. Toplumun ortak bir dil ve sdylem icinde olmasini, o
toplumu olusturan ayni ritiiellere (=ustl ve kurallara) katilmasini saglar. Toplumun
ve bireylerin farkliliklarin dstiinii 6rtlip, ortak olani 6ne ¢ikaran gelenek, toplumda
bir ‘beraberlik’ duygusu olusmasini saglamaktadir. Milli ve toplumsal biitiinlesmeyi
saglamada gelenek 6nemli bir gorev lstlenir. Gegmisle baglar1 saglamakta gelecegi
diizenlemektedir. Gelenegin kendi icinde tutarli bir anlam biitiinliigli vardir. Bu
biitiinliigli ancak kendisine tabi olanlara acar. Her gelenek genis bir inang alami
olusturur.”12

Oldukca giiglii ve c¢aglar dncesinden bugiine kadar gelen gelenek, aym
zamanda atalardan, biiyliklerden bugiine taginan, aktarilan ve i¢i oldukg¢a yiikli bir
mirastir. “Genellikle sozlii iletigim, ritiiel ve taklit yoluyla aktarilan gelenek, davranig
kaliplar1 ve inanglar olarak varlik kazanir, diger bir ifadeyle agizdan agiza, kusaktan
kusaga aktarilan ve sosyallesme siireclerinin ayrilmaz bir pargasi olan degerler,
inanglar, kurallar ve davranig kaliplar1 biitiiniinii ifade eder. Gelenek her ailenin,
grubun, Orgiitiin ve milletin ayrilmaz bir bilesenidir. Pek ¢ok durumda ve birgok
tarthi ortamda, ge¢misten bugiine aktarilan énemli bir miras olma 6zelligi gosterir.
Gelenegin aktarimi tiim sosyallesme siire¢lerinde ag¢ik ve zimni olarak

gerceklesir.”13

10 Besir Ayvazoglu, Gelenegin Direnisi, Otiiken Nesriyat, Istanbul 1997, 5.301.

11 Haz. Dr. Metin Eris, Gelenekten Gelecege Orf ve Adetlerimiz, Tirk Kiiltiiriine Hizmet Vakfi
Yaynlari, istanbul 2009, s.18.

2 Haz. Dr. Metin Eris, a.e., s.19.

13 Hact Musa Tasdelen, “Gelenek ve Gorenek”, TUBITAK Sosyal Bilimler Ansiklopedisi, C.2,
TUBITAK Bilim Yayinlari, Ankara 2021, s.81.



Gelenegin siireklilik, istikrar gibi bazi temel diisturlar1 vardir, bu diisturlar
tizerinde gelenek kendi yasamini idame ettirir, varlik kazanir. Kendisini yasatan ve
ona uyan topluma karsi gelenek, dogumdan 6liime kadar toplumun her alaninda
vardir, her sorununda bir ¢oziim iiretmektedir. “Gelenek belirli bir grup tarafindan
paylasilirken, dogru ve yanlis davranis bi¢imlerini, hayat ve dliimle ilgili sorulara
cevap ve bilgileri, ayrica ahlaki norm ve diisturlar1 igerir. Gelenekteki degismezlik,
istikrar ve siireklilik gibi 6zellikler, bir toplumun giinliikk davraniglarina rehberlik
eden inanglar ve uygulamalar i¢in gerekcelere Onemli bir zemin teskil eder.
Gelenegin kabul edilebilir davraniglar i¢in referans gergevesi olusturmasi, tiirdes
toplum ve topluluklarda onu sorgulanamaz kilar. Boyle durumlarda rasyonellik ve
tutarlilik aranmaz. Kutsal ile olan bag1 gelenegi daha baglayici ve giiclii kilar.”14

Bununla beraber oldukca genis bir alana ve ¢aglar dncesine uzanan gelenek,
bagimsiz bir yap1 degildir. Bulundugu konuma, tarihe, insanlara gore degiskenlik
gosterebilir. Fakat bu degiskenlikler 6zde olan, yikan ve farklilastiran degisiklikler
degildir. “Gelenek, belli bir tarihi ve kiiltiirel ¢gevreden bagimsiz degildir. Belli tarihi
sartlarda beklenti ve ihtiyaclara gore, degisiklige ugrar ya da yeniden sekillenir.
Gelenek, kusaktan kusaga aktarilan bir toplumsal miras olarak sonraki kusaklarin
diinyasinda 6nceden var olan br seydir. Gelenek, kurumsallasmis davranis tarzlarinin
bir kusaktan digerine simgesel olarak aktarilir. Gelenek kusaklar boyu stireklilik arz
eder ve dayaniklidir. Insan dogumuyla gelenege gelir ve gelenekte yasar. Fertler fani
ama gelenek kalicidir.”15

Yukaridaki 6rnege ek olarak gelenegin statik, de§ismeyen bir olgular biitiinii

olmayisin1 Mustafa Miyasoglu sdyle agiklar:

“Gelenegin statik, degismez bir olgular biitiinii olarak gormek de yanhgstir. Belli
sartlarda, belli bir tarih biriminde olusan kiiltiir birikiminin, o toplumun belli bir dénemine
ait zevkleri, deger ol¢iilerini de ortaya koymast tabiidir. Bundan gelenegin, tutucu bir nitelik
tasidigi sonucu ¢tkmaz. Toplum degisince gelenekler, gorenekler de degisir. Nitekim bizde de
boyle olmustur. Gégebe c¢adwr hayatindan yerlesik medeniyete gegince, kopuz c¢alan

ozanlarin elindeki sozlii edebiyat gelenegi, yerini yazili metinlerle ortaya ¢ikan divan

14 Hac1 Musa Tasdelen, a.e., 5.81-82.
15 Haci1 Musa Tasdelen, a.e., 5.82.



sairlerine birakmistir. Bu degisimi, halk, aydin ve devlet birlikte gerceklestirmis; biitiinliik
daha giiclii bir bigimde ortaya konmusg, boylece birbirinin devami olan Sel¢uklu ve Osmanli

birlikleri meydana gelmistir. ”16

KAVRAMSAL OLARAK GELENEK

Gelenegin gesitli sozliikk anlamlar1 ve 6zellikleri haricinde gelenege kavramsal
olarak da bakmakta fayda vardir. Cogu goriise gore gelenegin, kavramsal olarak eski
bir tarihi yoktur, kavramin ortaya c¢ikisi yenidir. Bu goriise gore gelenek, eski
goziiken veya eski oldugu iddia edildigi halde gayet yeni ortaya c¢ikmig bir
kavramdir. Bu baglamda gelenek kavrami, modernizmin ortaya ¢ikisindan sonra
tiretilen bir kavram olmustur.

Eric J. Hobsbawm ve Terence Ranger’in derledigi “Gelenegin icadi” adlh
kitapta gelenegin, eski goziiken veya eski oldugu iddia edildigi halde gayet yeni
ortaya c¢ikmig bir kavram oldugunu savunurlar. Hatta bu baglamda eski olarak
addettigimiz geleneklerin bir kisminin modernizm sonrasi icat edilmis gelenekler
oldugunu belirtmektedirler.17

René Guénon’un fikir oOnciisii oldugu gelenekselci ekoliin yasayan
temsilcilerinden olan Iranl profesér Seyyid Hiiseyin Nasr da gelenek kavrammin
yeni bir kavram oldugunu, modernizm sonrasinda iiretilen bir kavram oldugunu
sOylemektedir: “Gelenek deyimi Batida, bilginin ve giiniimiiz insanin1 kusatmis olan
diinyanin kutsal olandan soyutlanma siirecinin son sathasinda kullanilmaya
baglanmistir.”18 devaminda ise Nasr, gelenek kavramini ortaya koymaya neden

ithtiya¢ duyulmadigini, nasil var oldugunu daha detayl1 bir sekilde aktarir:

“Bir¢cok dilde, modern zamanlar oncesinde tam olarak gelenege tekabiil eden bir deyim
kullanilmis degildir. Modern zamanlar oncesi toplumlar geleneksel bakis acisint kabul edenler
tarafindan bu deyimle tamimlanmislardir. Modern dénem oncesi insani, 6zel bir tarzda tanimlanmig
bir gelenek kavramina ulasabilmek i¢in gelenegin meydana getirdigi diinyaya fazlaca dalmist.
Modern donem oncesi insani sufi kissasinda gecen yavru balik gibiydi. Yavru baliklar bir giin
annelerine giderler ve soziinii ¢ok isitmis olduklari ama kendisini hi¢ gérmemis olduklart ve

kendilerine nitelikleri anlatilmamis olan suyun mahiyetini sorarlar. Anne balik, su olmayan bir sey

16 Mustafa Miyasoglu, a.e., s.107.
17 Eric Hobsbawn, Terence Ranger, Gelenegin Icad1, Agora Kitaphigi, Istanbul 2006.
18 Seyyid Hiiseyin Nasr, Bilgi ve Kutsal, iz Yaymcilik, 2001, 5.75.



bulduklar: zaman kendilerine suyun mahiyetini aciklamaktan memnuniyet duyacagini séyler. Ayni
sekilde; modern donem éncesi insanlar: simdi gelenek olarak isimlendirdigimiz seyle doymus halde
olan diinyalarda yasiyorlardi. Modern diinyada tamimina, agiklanmasina ihtiya¢ duyulan gelenek

denilen ayri bir kavrama sahip degillerdi. ”19

Seyyid Hiiseyin Nasr’dan hareketle geleneksel donemde ya da gelenegin
hakim oldugu donemde yasayan topluluklar, yiizyillardir var olan ve devam eden
biiylik bir yapiya isim vermemislerdir, onu yasamislardir. Gelenek {izerine bir¢ok
caligmasi olan Prof. Dr. M. Fatih Andi, katildig1 bir programda gelenegin yasandigi
donemlerde gelenek kavraminin var olmayisini sdyle aciklamistir: “Gelenek, aslinda
geleneksel zamanlarimizda, geleneksel hayati yasadigimiz zamanlarda farkinda
olunan etrafinda tartismalar, kavgalar kopan bir olgu veyahut kavram degildi. Bir
haldi, bir durumdu ama bir sorun degildi. Hani diyor ya sair, ‘Ol mahiler ki derya
icredir deryayr bilmezler’ aynen onu yastyorduk. Geleneksel bir hayat1 yasiyorduk
ama yasadigimiz hayatla kavgamiz olmadigi icin gelenek diye bir sorunumuz
yoktu.”20

Yukaridaki Orneklerden hareketle gelenek kavrami, modernizmin ortaya
c¢ikisindan sonra iiretilen bir kavram olmustur. Modernizm ile birlikte gelenege aykiri
bir hayat bi¢imi olusmaya basladig1 vakit modernizm, kendi disinda ve karsisinda
olan yasama bi¢imlerini geleneksel yasama bi¢imi olarak adlandirmistir. Bu sebeple
modernizmin var olusundan 6nceki geleneksel topluluklar, Hayali’nin “Ol méahiler ki
derya icredir deryay1 bilmezler” misrasindaki gibi geleneksel bir yasantinin iginde
oldugunu bilmeden, o akip giden yasantiyr sorgulamadan “hal” icinde

yasamaktaydilar.

Gelenek, Modernizm ve Toplum
Kokeni Fransizca olan modernite, Tirk Dil Kurumu Soézliigi'ne gore

“Avrupa’da 17. ylizyildan sonra ortaya ¢ikan, gelenek karsiti, bireysel, toplumsal ve

19 Seyyid Hiiseyin Nasr, Bilgi ve Kutsal, iz Yaymcilik, 2001, 5.76.
20 Prof. Dr. M. Fatih Andi, Dr. Celal Fedai, Tiirkiye’nin Kelimeleri “Gelenek”, (¢evrimici), Youtube,
https://youtu.be/S64UJkkLuyQ?si=33XZWUQVd3QPubPx, (19.01.2024), (02.14-02.44).
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politik yasam alanlarindaki doniisiim veya degisime dayali toplumsal diizen veya

anlayis.”21 olarak tanimlanmaktadir. Tiibitak Sosyal Bilimler Ansiklopedisi’ne gore,

“‘Modern’, belirli tarihsel ve toplumsal kogullarin bir iiriinii olarak ortaya ¢ikan ve bu
cercevede geleneksel toplumdan ayrismak suretiyle, yeni bir ‘ekonomik ve toplumsal organizasyonun’
yapilasmast olarak tamimlanmaktadir. Modernite, Bati Avrupa’da yasanan epistemolojik ve ontolojik
catismamin sonucu olarak, temellerini Yunan felsefesinde bulan Aydinlanma diistincesinin bir
triniidiir. Akilci ve aydimlanmac niteligiyle dikkat ¢eken modernite, toplumsal yapilar ve sistemler
tizerinde kendini giderek belirleyici bir sekilde ortaya koymaktadir. Modernizm, i¢inde bulundugu
cagr ve toplumlar: bir biitiin olarak gorme egilimi sergilerken, ayni zamanda her sosyal duruma
uygun oldugu diisiiniilen ¢oziim onerileri sundugu varsayilmaktadir. Bu durum, modernizm toplumlart
istenilen bicime sokma seklinde ortaya ¢ikan, bir tiir hegemonya olarak anlamlandriimasina yol

acmaktadwr. 22

Bunun yaninda Kubbealti1 Lugati’ne gore modernizm, “1.Yeni ve ¢agdas olan
seylere diiskiinliik, modernlik. 2. Giizel sanatlarda gelenekgilige karsi olan yenilikei
egilim.”23 olarak, Otiiken Sozliik’e gore ise, “Gelenekgilige karsit olarak yenilikgi
tutum; yenilikgilik”24 olarak tanimlanmaktadir.

17. ylizyillda baslayan Aydinlanma Cagi, 18 ve 19. ylizyilda gelismis ve
modernizmi olusturmustur. Degismeyi ve gelismeyi esas alan modernizm, bilimi
odak noktas1 haline getirerek akilci bir yaklasimda bulunmus, sebep sonuca gore her
seyi agiklamis, her seyin tabiatta var olandan ibaret oldugunu savunmus ve evrenin
temel Oznesine insani yerlestirmistir. Bati’da olgunluk ¢agini1 19. yiizyilda yasayan
modernizm, yayilmaci ideolojisi dogrultusunda diger cografyalara da sirayet etmistir.

Bir¢ok kaynakta gelenegin karsiti olarak tanimlanan modernizm,
gelenegi, gelenegin yasam bi¢imini, 6gretilerini ve zihin yapisint khne bularak karsi
cikmistir. Bu sebeple gelenegin, yiizyillar boyunca siiren kodlarini baskilamaya
ardindan da silmeye c¢alismistir. Giindelik konusma dilimizden mutfagimiza,

kiyafetimizden sanatimiza kadar hayatimizin her anina, her seyine isleyen ve izi olan

2 Tiirkece Sézliik, “Modernite” Tiirk Dil Kurumu, https:/sozluk.gov.tr/?ara=modernite (Erisim
Tarihi: 6 Ocak 2024).

22 Mehmet Ozay, “Modernite ve Modernizm”, Tiibitak Sosyal Bilimler Ansiklopedisi, C.3. Tiibitak
Bilim Yayinlari, Ankara 2021, s.111.

23 Kubbealt1 Lugati, “Modernizm”, https://lugatim.com/s/MODERNIZM. (Erigim Tarihi: 10 Ocak
2024).

2 Yasar Cagbayr, “Modernizm” Otiiken Sézliik, Otiiken Nesriyat, Istanbul 2007, 5.3249.



https://sozluk.gov.tr/?ara=modernite
https://lugatim.com/s/MODERNİZM

gelenek karsisinda modernizm, sadece reddetmekle kalmayip moda, teknoloji gibi
birgok 6ge ve aygitiyla yeni bir diinya olusturmaya ¢alismistir.

Geleneksel yasama bi¢ciminden modernlesme siirecine gegisimizle birlikte
toplumsal ve bireysel hayatta catismalar, krizler, aykiriliklar ve sorgulamalar bas
gostermistir. Ozellikle Miisliman Dogu toplumlarinda ge¢ kalinmish@in verdigi
aceleci ve hizli bir tavirla baglayan modernlesme siirecine karsi gelenek, bu hizli
degisime cevap verememeye basladiginda kriz ¢ikmustir. Ciinkii gelenek, devam
etmeyi ve varligin1 korumayi istemektedir.

Sinirlar1 ve kurallart olan gelenek, bu hizli degisim karsisinda kendini koruma
refleksi gosterir. Hizli degisim karsisinda olusturdugu koruma refleksinin devaminda
ise gelenek, ice dogru kapanir. Sayet hizli degisime uymaya calisirsa yiizyillar boyu
stiregelen geleneksel toplum yapisi, kurallar1 ve sinirlar1 yikilacak ve gelenek kendisi
olmaktan ¢ikacaktir. Kendisi olarak kalmak istedigi takdirde de disarida olusan
degisime cevap veremeyecektir. iste burada Ahmet Hamdi Tanpinar’in deyimiyle bir
“medeniyet krizi” bas gostermistir25. Bu durumu Sezai Karakog, Yitik Cennet adli
eserinin eserinde soyle tammlamustir: “Adem’le Havva’nin Cennette Oncesiz
sonrasizmig¢asina mutlu bir hayati yasadiklari zaman gibiydi hayatimiz Batinin
solugu bize gelmeden 6nce.”26

Modernizmin saldiris1 ve gelenegin bu saldiriy1 karsilayamamasi durumunda
gelenegin i¢ krizi baglar. Degisme talebi, yetmeme talebi, cevap verebilme ya da
verememe silireci gelenegin i¢ krizlerini olusturur. Hizli degisime cevap verememe
s0z konusu oldugunda toplum ve gelenek arasinda ayrisma bas gosterir ve toplum
kendini gelenegin digina dogru cekmeye baslar.

Burada modernizmin cazibesi ve one siirdiigli moda gibi cazip unsurlarin da
biiytik etkisi vardir. Modernizm, sinirlarini ve kurallarini getirmeden 6nce, toplumun
dikkatini cezbeden unsurlar ile 6n plana ¢ikar. Dolayisiyla toplum, Bati’ya ait olan
kilik-kiyafet, miizik aletleri vs. gibi birgok 6geyle modernizmin aslindan dnce tanisir

ve gelmekte olana hazirlanir. Bu hususta Sezai Karakog, “Seytan icerden mi gelmisti,

25 Ahmet Hamdi Tanpinar, Edebiyat Uzerine Makaleler, Dergih Yayinlari, Istanbul 1998, 5.101.
% Sezai Karakog, Yitik Cennet, Dirilis Yaymlar1, Istanbul 2022, s.7.



disardan m1? Bence daha Onemlisi disaridan gelen seytanin ¢agrisint dinleyen bir
kulagin hemen icerde hazir olusuydu.”27 demistir.

Modernizmin cazibesine kapilan toplum once gelenegi sorgular, ardindan
gelenege hayatiyet kazandirma hususunda aykiri davranir. Bunun neticesinde
gelenegin, istikrar, gecmise saygi, kadim olana baglilik ve ittifak gibi kutsallari
sekteye ugrar. Buna karsilik modernizm, farkliliklar1 ve ¢cogulcu yapiy1 6ne ¢ikarir.
Modernlesme siirecinde gelenek ve toplum ayrismasi neticesinde toplumun
gelenegine yabancilasmasi kagiilamaz bir gergek olur. Osmanli imparatorlugu’nda
ve edebiyatimizda da modernlesme seriiveni kisaca yukarida anlattigimiz gibi
gerceklesmistir. Yukaridan asagiya dogru gelen yenilikler toplumda dalga dalga
yayilarak 6nce zihniyetimize ardindan da yasam bi¢cimimize etki etmistir.

Gelenegin yiizyillar boyudur siiren bu saldirilar1 gelenege, toplumlara ve

bireylere bir¢ok a¢idan biiyiik zararlar verse de gelenegi tamamiyla yikamamustir.

“20nci ylizyihn basinda anlamint bulan, sanat dallarinda da bir ekol olarak
varligint siirdiiren modernizmin bir karmasa yarattigi bilinir. Bu karmasanin
temelinde, ge¢misi reddeden, yok sayan anlayisin; reddettiklerinin yerine tutarl
bir sey koyamadigi igin insami boslukta birakisi ve bir tarz olusturamayisi yatar.
Burada, eski olan her seyi saf disi birakmakla kalarak; yeni bir sistem yaratamayis
s0z konusudur. Nitekim bir sistemin yaratilip yerlestirilmesi kolay degildir.
Zamana ihtiyag¢ vardwr. Kaldi ki modernizm ve postmodernizmin reddeden ve
kiiciimseyen tavirlart hayat planinda biitiintiyle kabul gorememistir. Her ne kadar
teorik yaklasim bu yonde olsa da, uygulamada eski ile yeninin ¢cogu yerde uzlagmis
ve kaynasmis oldugu gozlenir. Gegmis, bir baslangic noktasi, bir mesruiyet zemini,
bir yaslanma alani oldugundan; onun goz ardi edilmesi gergek¢i ve akilct bir

yaklasim olarak diisiiniilemez.”?

Gelenege kars1 yapilan ve ylizyillar boyu siiren saldirilar sonucunda gelenegin
ve toplumlarin yasadig1 sikintilar ve goriilen zararlar bir hayli biliyiiktiir. Yasanan
ikilikler, kutuplasmalar, ¢atismalar ve tartismalar neticesinde bir kimlik buhrani

yasanmakta, birlik ve diizen bozulmaktadir.

27 Sezai Karakog, a.e., s.8.
28 Haz. Dr. Metin Eris, a.e., s.20.
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“Geleneksel toplum yapisi, fertlerini bir organik yapi igerisinde dziimsiiyor,
yoguruyor ve yalniz birakmiyordu. Gelenegin diri ruhu, cemiyeti insa ederken, ‘tas u
toprak arasinda’ o cemiyetin fertlerini de sekillendiriyor, biitiiniin islevsel ve
tamamlayic1 birer pargasi olarak ‘yapiyor’du. Modernlesme seytani, cemiyetin bu
ruhunu soldurdu, fertle toplum arasina girdi, bu ikisini birbirinden ayirdi. Toplumdan
bagimsiz olarak kendi binasini insa etmeye baslayan ‘birey’in hissesine, sik sik ‘dil-i
pare pare’ diismeye bagladi. Sosyoloji buna ‘¢atisma’ dedi, ‘yabancilasma’ dedi,
psikoloji ise ‘yalnizlasma’, ‘ige kapanma’...”29

Toplumun ve kisilerin yasam bigimlerini diizenleyen ve smirlarint ¢izen
gelenek, yikilmaya caligildikca, saldirildikg¢a aktif halden pasif bir hale gelmis ve
toplumun sinirlarinda gedikler acilmistir. “Fakat goriinen odur ki; degerleri inkéar
eden veya yikan anlayislar; biitiinliyle hakim ve basarili olamasalar da, insanoglunu
pusulasiz ve diimensiz bir sekilde okyanusa birakmiglardir. Onlar1 agmazlarin ve
¢ikmazlarin ortasinda yalniz ve her tiirlii dayanaktan yoksun koymuslardir. Bir siire
saskin ve derbeder kalan bu yiginlar; yeni arayislar igine girseler de eskinin ortaya
koyduklartyla bir noktada bulusmusturlar.”30

Yukarida da denildigi iizere, yiizyillar boyunca gelenek karsisinda duran ve
ona saldiran modernizm, hayatin her alaninda var olan gelenege ne kadar zarar verse
de onu yikamamustir. Gelenek bu saldirilar neticesinde eski giiclinii ve sesini
kaybetse de tamamiyla yok olmamustir. Hayatin her alaninda eskiye nazaran daha
ciliz bir gii¢ ve sesle de olsa varligin1 korumakta ve devam ettirmektedir. “Ge¢mis,
tabiatin bir geregi olarak, kendini otomatik olarak korumakta, varligin1 ‘hal’ i¢inde
gizli veya agik olarak devam ettirmektedir.”31 Modernizm sonrasi, yasanan bir
halden Gtelenen gelenegin hayatiyetini, canliligini en ¢ok {stlenip bize getiren
alanlarin basinda ileride de aktaracagimiz lizere siiphesiz ki sanat ve edebiyat
gelmektedir.

Gelenek ve Din

Burada kisaca gelenek ve din bahsine de deginmekte vardir. René Guénon ve

onun izinden gelen bir gelenek anlayisiyla baktigimizda gelenek kavramini gerek

29 M. Fatih And1, Akrebi Kuyrugundan Tutmak, Ketebe Yaynlari, Istanbul 2020, s.130.
%0 Haz. Dr. Metin Eris, a.e., s.20.
31 Besir Ayvazoglu, Gelenegin Direnisi, Otiiken Nesriyat, istanbul 1997, s.12.
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kavram olarak gerekse bakis acist olarak din karsiliginda kullanan bir anlayis da s6z
konusudur. Ozellikle Miisliiman Dogu toplumlarinin ekseriyeti, ileride de ayr1 bir
bolim olarak anlatacagimiz iizere René Guénon ve onun fikir Onciisii oldugu
Geleneksel Ekol, gelenek ve din kavramlarinin i¢ i¢e ve birlikte ylridigi
diistincesindedirler. Bu anlayisin sebebi ise gelenegin ilahi bir kaynaga dayandig:
diisiincesinde yatmaktadir ve bu sebeple gelenek kutsal bir konumdadir.

Gelenek kavrami anlam ve bakis acgist olarak Dogu’da ve Bati’da ayni
karsilanmaz. Bat1 dillerinde gelenek, “tradition” kavrami ile karsilanmaktadir. Batida
gelenegi temsil eden kurumun ise Katolik kilisesi oldugu sdylenmektedir. “Dogu
dinlerinde tradition kavramini tam olarak karsilayacak bir terim olmadig1 ve Dogulu
dinlerin, Hristiyan diinyasinda yasanan sekiilerlesme (=diinyevilesme) siirecine
girmedigi ifade edilebilir... Batida ‘din mi gelenegin esasin1 olusturur, yoksa gelenek
mi dinin’ sorusunun cevabi netlestirilmemis bir soru hiikmiindedir. Dogu diinyasinda
genellikle din-gelenek ¢atismasinin yasanmadigi, dinle gelenegin kol kola yiiridiigii
diistiniilebilir.”32

Mustafa Miyasoglu da Dogu ve Bati’nin gelenege yaklasiminda farkliliklarini
aktarmakta ve basta glizellik duygusu olmak iizere bu farkliliklarin basina din
meselesini koymaktadir. “Giizellik duygusunun kaynagina yoneldigimizde, ya belli
belirsiz ya da agik acgik anlasilan geleneksel degerlerin din, tarih ve efsane ile
yogrulmus, insanlik kadar eski kiiltlirlere bagli ya da onlar1 olusturan kaynaklarini
goriiyoruz. Bu kaynak, dogudaki sanat eserleri i¢in genellikle din, batidakiler i¢in de
her sanat¢inin kendince degistirip gelistirdigi ve donem donem cok farkli bigimlerde
yorumlandigi akil almaz olaylarin {imit diinyas1.”33

Gelenek ve din arasinda kokleri ilk zamanlara kadar gotiiriilmesi miimkiin
olan bir bag vardir. Tarih icerisinde iki biiyiik yap:1 da birbirinden etkilenmistir.
Gelenek, dine katkida bulunabilir, c¢esitli yorumlamalarin ve hiikiimlerin 6niinii
acabilir. Ayrica, dinin mesajlarmin ve kurallarinin yayilmasinda ve anlasilmasinda
gelenegin bliylik bir pay1 vardir. “Gelenegin olusturdugu algi cercevesi, toplumlarda

yer alan farkli gruplarin, farkli sinif ve tabakalarin zihin diinyasinda farkl diizeylerde

32 Haz. Metin Eris, a.e., 5.18.

33 Mustafa Miyasoglu, a.e., s.17.
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de olsa kendisini ifade eder. Bu, dinin evrensel ve zaman {isti mesajlarinin
anlasilmasi, bigimlendirilmesi bakimindan 6nemli bir islev demektir. Boylece isleyen
bir mekanizma olarak gelenek, dini alginin bigimlenmesine ve onun yorum yapma
giiciine 6nemli Olglide katk1 yapar. Bunun, yerine getirdigi fonksiyonlar arasinda dini
mesajlarin toplumun anlam sistemine yansitilmasi miihim bir yere sahiptir.”3
Gelenekselci Ekol’iin yasayan temsilcilerinden olan Seyyid Hiiseyin Nasr’in
da gelenek ve din hakkinda birgok goriisii vardir. Bu goriislerin bazilarinda din ve
gelenek arasinda bir ayrim yapmaz, bu iki ayr1 kavrami bir tutar. Nasr’a gore, “Din,
gelenegin kaynagi konumundadir. Gelenek, din gibi ayn1 kaynaktan gelir, din gibi
aym konularla ilgilenir ve din gibi hakikattir’*®. “Din aynm1 zamanda gelenektir de”%

diyen Nasr, Allah tarafindan gonderilen dinin ve dinin getirdigi ilkeleri gelenegin

uyguladigini savunur.

“Gelenegin insani 6te’ve baglayan ilkeleri ve dolayisiyla dini kapsadigi
diigtiniilebilir. Bir diger goriis acisindan ise din, Allah tarafindan vahyedilen ve
insani aslina baglayan ilkeler olarak kendi asii anlami icerisinde diistiniilebilir. Bu
durumda gelenek, daha swirli bir anlamda, bu ilkelerin uygulanmas: olarak
diigtiniilebilir. (...) Gelenek, din gibi hem hakikat, hem de bulunugstur. Bilen dzne
ve bilinen nesneyle ilgilenir gelenek. Her seyin asli olan ve her geyin dénecek
oldugu Kaynak’tan gelir. Boylece gelenek, sufilere gére varolusun asil kaynagi
olan ‘Rahman’in Nefesi’ gibi her seyi ihtiva eder. Gelenek, kendilerinden
ayrdamaz bir gekilde vahiy ve dinle, kutsalla, sahih akideyle, sahadetle, stireklilik
ile, hakikatin nakledilisindeki diizenliligi ile, zahiri olana ve batini olanla oldugu

kadar manevt hayat, bilim ve sanatlar ile de iliskilidir %

Yukaridaki Orneklerden hareketle, Miisliiman Dogu toplumlarinda birgok
kesim tarafindan gelenek, dinden ayri diisiiniilemez kutsal bir konumdadir. Buna
gore gelenek, bazi goriislere gore, kutsal ve yiice bir kaynaktan yani dinden beslenir.
Gelenek, giiciinii, devamliligini, otoritesini, kapsayiciligint ve baglayiciligini1 dinden

almaktadir. Dinin emirleri, sinirlari, kurallari, sunduklari ve mesajlar1 sayesinde

3 Prof. Dr. Vedat Bilgin, “Toplum, Gelenek ve Din”, Din ve Gelenek, Tartismali Ilmi Toplanti, 22-24
Ekim 2010 Erzurum, s.178-179.

35 Erol Sungur, Seyyid Hiiseyin Nasr’a Gore Gelenek ve Modernlik, Cizgi Kitabevi, Konya 2014,
s.35.

% Seyyid Hiiseyin Nasr, Bir Kutsal Bilim Thtiyaci, Insan Yayinlari, istanbul 1995, 5.215.

37 Seyyid Hiiseyin Nasr, Bilgi ve Kutsal, Iz Yayncilik, Istanbul 2001, 5.78-79.
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gelenek sekillenir ve var olus amacini belirler. Bu sayede gelenek, bu ylice
kaynaktan aldig1 gii¢c neticesinde soyut bir konumdan somut bir konuma geger,
hayati, toplulugu, yasam bi¢imlerini kisacas1 hayata ve topluma ait her seyi
diizenleyen, gozeten, sinirlarini ¢izen bir hal alir, yayginlasir ve kurumsallasir.
Kisacas1 gelenek, bir toplumun dini inan¢larina dayanabilmektedir, din de
geleneklerin  sekillenmesinde etkili olabilmektedir. Calismamizda uzun uzun
anlatacagimiz iizere, 20. asirda gelenekle en ciddi anlamda ilgilenen ve goriisleriyle
dikkat ¢ceken René Guénon ve gelenekselci ekol ise gelenegi dinlerin iistiinde

goriirler ve dinin esas gelenege, hakikate baglandigini savunurlar.
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BiRINCi BOLUM

1. RENE GUENON VE GELENEK ANLAYISI
1.1. RENE GUENON: HAYATI ve ESERLERI

1.1.1. Hayati

René Guénon (tam ad1 René Jean-Marie-Joseph Guénon’dur) 15 Kasim 1886
yilinda Fransa’nin Blois kentinde diinyaya gelir. Babas1 mimar Jean-Baptiste, annesi
ise Anna-Leontine Jolly, koyu katolik bir ¢ifttir. Dogumundan itibaren sagligimnin pek
iyl olmamasi ve zayif bir biinyeye sahip olmasi sebebiyle ailesi, Guénon ig¢in
endiseye kapilmistir. Blois’te Guénon ve ailesine yakin bir yerde oturan ve bir
O0gretmen olan teyzesi Bayan Duru Guénon’a kiiclik yaslarindan itibaren G6zenle
bakmaya baglar. René Guénon ilk bilgilerini 6gretmen olan teyzesi Bayan Duru’dan
almaya baglamistir.38

René Guénon 12 yasindayken Ekim 1898’de, bir dini okul olan Notre-Dame
des Aydes okulunda orta Ogrenimine baslamistir. Parlak ve keskin zekasinin
neticesinde kisa siirede kendisini fark ettirir ve okulun en basarili 6grencisi olur.
Ocak 1902 yilinda retorik 6grencisi olarak Augustin-Thierry Koleji’nde egitimine
baglar. Bir sonraki yil kolejin felsefe ogrencisi olur ve bu bolimii “pek iyi”
derecesiyle bitirir.39

1904’te matematik Ogrencisi olarak kaydolur. Fakat saglik problemleri ve
zay1f bilinyesi Guénon’un derslere diizenli bir sekilde devam etmesine engel olur.
Okuldaki hocalart Guénon’un matematik boliimiine Paris’te devam etmesini
sOylerler. Guénon hocalarinin bu tavsiyesi lizerine aym: yilin Ekim ayinda Paris’e
gelir ve Rollin Koleji’ne kaydolur. Paris’te Latin mahallesinde bir odada kalmaya
baslar. Fakat buradaki 6grencilerin asir1 yaramaz tutumlar1 ve siikuneti bozmalari

sebebiyle Guénon Latin mahallesinden Seine Nehri’nin {izerinde bulunan ve daha

3 René Guénon, Islam Maneviyat1 ve Taoculuga Toplu Bakis, Cev. Mahmut Kanik, insan Yayinlari,
Istanbul 2016, s5.12.
39 René Guénon, a.e., s.12.
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sakin bir yer olan ile Saint-Louis’e tasimir. Tasindig1 yer 18. yiizyilda insa edilmis
sessiz, sakin ve eski bir binadir. Guénon buranin {giincii katinda 25 yildan fazla
yasamlstlr.40

Ilerleyen dénemlerinde Guénon bir arayisin icine girer, klasik eserlerin
kendisini tatmin etmemesi ve haz almamasi neticesinde entelektiiel ufkunu
genisletmek istedigi i¢in o zamanlarda bir hayli revagta olan neo-spiritualist
Ogretileri arastirmaya yonelir. Bir arkadasinin araciligiyla batin ve gizli ilimlerle
ugrasan “occultiste” ekoliiniin ileri gelenleriyle tanisir. Kisa zamanda zekasi, titizligi

ve ciddiyetiyle kendisini cemiyette kabul ettirir.4!

“Daha sonra bu ¢evre ile ilgili mason localarina girdi ve kisa zamanda yiiksek
derecelere ulasti. 1908°de yapilan Spiritiialist ve Masonik Kongre'de sekreter
olarak bulundu. Kongre'de Ecole Hermetique’in sefi Papus’un ‘insan ruhunun
oliimden sonra tekrar diinyaya gelip bir bedene girerek tekamiil edecegini
(reincarnation: tendsiih), boylece oliimsiizliik (survivance) kazanmis olacagini ve
bunun spiritiializmin iki temel gercegi oldugunu’ soylemesi tizerine sekreterlikten
ayridi. Bu swrada L’Eglise Gnostique'in ileri gelenleriyle tanisarak bu kurulusa
girdi. Adi gegen bu mason localar: ve occultiste tesekkiillerle irtibatini kestikten

sonra bir baska mason locasina girdi”*.

Bu localarla olan baglantisint 1914’e yani Birinci Diinya Savasi’nin

baslamasina kadar siirdiirdii, ardindan bu faaliyetlerine tamamen son verdi.

“1909 yilinda ise René Guénon, Gnostik Kilisesi’'ne girer ve ‘Palengenius’ adiyla piskopos
olur; tipk1 ‘René’ sozciigii gibi, ‘palengenius’ da ‘yeniden dogmus’ anlamina gelmektedir.

Gerek Gnostik Kilisesi’'nde gerek occultiste ekol iginde iken Guénon iki onemli insanla
tamsmistir: Leon Champrenaud ve Albert de Pouvourville. Her ikisi de onun entelektiiel hayatinda
onemli bir rol oynamistir. Leon Champrenaud 1870-1925 yillar: arasinda yagsamis ve occultiste ekole
katilmis, orada etkin gorevlerde bulunmustur. L’Initiation dergisinin redaktérii olmustur. Daha sonra

occultisme [okiiltizm] hareketinden ayrilacak ve Abdiilhak adini alarak Miisliiman olacaktir.

40 René Guénon, a.e., s.12.

41 René Guénon, a.e., s.13.

2 Mustafa Tahrali, Abdiilvahid Yahya (René Guénon), Islam Ansiklopedisi, Tiirkiye Diyanet Vakfi,
C.1, Istanbul 1996, 5.279.
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Pouvourville Kontu Albert Puyou ise, 1862-1939 yullar: arasinda yasamistir. Bu zat ‘Matgioi’ adiyla
Taoizm’e girmigtir, ikisi bir araya gelerek 1904 Nisan inda La Voie aylik dergisini kurmuglardir.”43
1909 yilmin Kasim ayinda René Guénon ve iki arkadasi La Gnose adli dergiyi ¢itkarmaya
baslarlar. Dergi ilk baslarda René Guénon’'un mensubu oldugu Gnostik Kilisesi’'nin yayin organi
seklinde goziikmektedir. Guénon’un ilk yazilart bu dergide ¢tkmaya baglamistir, 3 yil siire zarfinda
¢tkan bu dergide Guénon, bir¢ok yazilarint yayimladi. Dergi 1912 yilimin Subat ayinda yayin hayatina

son verdi. Bu arada Guénon “biiyiik metafizikci” olarak hakli bir iin kazanir.*

La Gnose dergisi René Guénon’un hayatinda énemli bir yer kaplamaktadir.
Nitekim bu dergi Guénon’un Islamiyet’i segme ve hayatim vakfetmesindeki ilk
baslangi¢ noktalarmdandir. Guénon sufilige girisi Isvecli ressam Abdiilhadi
(Miisliman olmadan 6nceki adi John Gustav Aqueli) vasitasiyla olmustur. Burada
Abdiilhadi’nin hayatina ve René Guénon’la tanisma hikayelerine deginmekte fayda
vardir.

John Gustaf Aqueli, 24 May1s 1869 yilinda isveg’in Sala kentinde dogmustur.
1890 yilinda Paris’e gelmis ve Emile Bernard’in resim atolyesine girerek Ivan Aqueli
adin1 almigtir. Ressamliginin yani sira anarsist cevrelerle olan iligkisi yiiziinden
tutuklanmistir. Hapisten ¢ikmasinin ardindan Misir’in Kahire sehrine yerlesmis ve
bir miiddet burada kalmistir. Bir yillik Kahire seriiveninin ardindan 1895 yilinda
Paris’e donmiis ve Dogu dilleri ve medeniyetlerine yonelmis ve bu konu hakkinda
cesitli arastirmalarda bulunmustur. Tanisti§1 insanlar ve arastirmalari neticesinde
1896 yilinda Islamiyet’i secmis ve Miisliiman olmustur. 1902 yilinda Misir’a gitmis
ve burada arkadasiyla birlikte Arapga ve Italyanca iki gazete g¢ikarmuslardir.
Cikardig1 gazetelerde Islam tasavvufu hakkinda ¢ok sayida yazilar ve ceviriler
yayimlamigstir. Misir’da kaldigr yillarda Seyh Abdurrahman Alis el-Kebir ile tanigir
ve onun vasitasiyla tasavvuf yoluna girer. Bunun neticesinde Ivan Aqueli olan adini
Abdiilhadi olarak degistirir. 1909 baslarinda Misir’dan ayrilarak Fransa’ya geri

doner.*

“1910 yilinin sonuna dogru, Abdiilhadi, La Gnose dergisini yoneten Guénon

Palengenius ile tanisir. Her ikisi hemencecik kaynasir ve dost olurlar. 1910

43 René Guénon, a.e., s.13.
4 René Guénon, a.e., s.14.
4 René Guénon, a.e., s.14-15.
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Aralik’indan 1912 Ocak’ma kadar bir yildan fazla bir siire dergiye istirak eder.
1911’in basinda Abdiilhadi, Isve¢’e hareketinden 6nce La Gnose’da ¢ikan tiim
yazilarim1 Guénon’a verir. Iste Guénon’un 6zel yasaminda bu siralarda bir
degisiklik olur. 1911 tatil aylarinda annesini ve teyzesi Bayan Duru’yii gérmek
amaciyla Blois’ya gider. Teyzesinin yaninda yardimci olarak bulunan nitelikli bir
geng kiz vardir. Adi Berthe Loury’dir. Giizel goriiniislii, kiiltiirlii ve miizisyendir.
René Guénon’un hosuna gider. Ertesi yil, 11 Temmuz 1912°de, Blois
Belediyesi’nde resmen evlenirler. Bir hafta sonra da Saint-Hilaire Kilisesi’nde dini
nikdhlar1 kiyilir. Kendisinin de bir mektubunda belirttigi gibi, ayrica “Le

Symbolisme de la Croix’

dolayli olarak anlasilacagi gibi, 1329 Hicri, ki 1912 Miladi yila tekabiil eder,

adli, 1931°de yaymnlanan eserine yaptig1 ithaftan da

yilinda misliiman olur. Abdiilhadi araciligiyla Seyh Abdurrahman Alis el-

Kebir’den feyz ve bereket alir.”4

René Guénon miisliman olduktan sonra, “Ezher seyhi, Maliki alimi ve
Sazeliyye tarikati seyhi Abdurrahman Alis el-Kebir’in halifesi Abdiilhadi vasitasiyla
Miisliiman olup Sazeliyye tarikatina intisap etti ve burada Abdiilvahid Yahya adim
ald.”¥

Miisliiman olduktan sonra René Guénon (Abdiilvahid Yahya) 1915-1916
yillar1 arasinda Saint-Germain en-Laye Koleji’nde vekil 6gretmen olarak ¢alisir. Bu
siralarda annesi Anna-Leontine Jolly hastalig1 sebebiyle 8 Mart 1917 tarihinde vefat
eder. Guénon annesinin 6liimiinden alt1 ay sonra 27 Eyliil 1917 tarihinde Cezayir’in
Setif kentine felsefe Ogretmeni olarak atanir, burada felsefe derslerinin yani sira
Fransizca ve Latince dersleri de verir. Ayn1 zamanda Arapga dgrenimini de ilerletme
imkan1 bulur. 1912 yilinda Paris’te Miisliiman olusu ve tasavvufa intisabindan

itibaren Islam diniyle ilk ciddi ve uzun temasi da burada olur.*®

Bir yillik Cezayir seriiveninin ardindan René Guénon ve esi, 1918 yilinin
Ekim ayinda Paris’e doner ve dogum yeri olan Blois sehrinin Foix Sokagi’ndaki eve
yerlesirler. Cocuklar1 olmadig: i¢in dort yasindaki yegenlerini yanlarina alirlar. Bu

zamanlarda bir sene kadar kisa bir siire felsefe 6gretmenligi yapti, ardindan da Paris

46 René Guénon, a.e., s.15.

47 Mustafa Tahrali, “Abdiilvahid Yahya (René Guénon)”, islam Ansiklopedisi, Tiirkiye Diyanet Vakfi,
C.1, Istanbul 1996, 5.280.

4 René Guénon, a.e., 5.15-16.

18



Universitesi’nde kiitiiphaneci olarak c¢alismaya basladi. Bu siralarda esi Bayan
Guénon da esinin miisveddelerini okumakta, yazdiklarini tashih etmekte ve ona
yardime1 olmaktadir. 1924 yilindan itibaren René Guénon, evlerinde yasayan
yegeninin okudugu Saint-Louis Koleji'nde felsefe dersleri vermeye baslar.*
“Guénon ve karist1 aksamlart dostlar1 tarafindan diizenlenen toplantilara
katilmaktadir. Bunlardan birisi Frangois Bonjean’dir. Bu zat, Dogu’nun ve Bati’nin
geemis, simdiki ve gelecek degerleri konusunda ilgi duyan insanlar1 evinde sik sik
toplamaktadir. Oraya gelenlerin kimi Miisliiman kimi Hristiyan kimi Hindu kimi
Yahudidir. Ne yazik ki ‘bu gen¢ ve aydin Dogulular kendi dinleri hakkinda bilgi
sahibi degillerdi ve tamamen batililasmiglardi.” Guénon bu toplantilarda
muhataplarinin hemen hepsiyle kendi dillerinde konusurdu. Kendisi polyglot (bir¢ok
dil bilen kisi; polyglotte) biridir: Arapga, Latince, Yunanca, Ibranice, Ingilizce,

Almanca, Italyanca, Ispanyolca, Rusca ve Lehge biliyordu.”*

15 Ocak 1928 tarihinde René Guénon 1912 yilinda evlendigi esi Berthe
Loury’i kaybeder. Bu olay Guénon i¢in biiyiik bir liziintii kaynagi olur. Bu hadise
esasinda René¢ Guénon’un yalnizhiginin baslangi¢ noktalarindan birisidir. Esinin
Olimiinden dokuz ay sonra ¢ocuklugunda ona 6zenle bakan ve yaninda ilk egitimini
aldig1 teyzesi Bayan Duru 6liir. Guénon on dort yasindaki yegenini Victor-Hugo
Lisesi’ne verir ve daha sonrasinda yegeninin annesinin gelip kizini1 almasiyla Guénon

yalmzlik duygusuyla bas basa kalir.%

“Guénon Voile d’Isis’de yazar. 1933’te derginin adin1 Etudes Traditionnelles
olarak degistirir. Bu arada Andre Preau, René Allar ve Frithjof Schuon (isa
Nureddin) gibi yazarlar onunla birlikte calisirlar. 1929’1lara dogru Bay ve Bayan Dina
¢ifti, yani Misirli miithendis Hasan Ferid Dina ve Kanada Demiryollar1 bagkaninin

kizi Amerikali Marie W Shillito, iste bu zengin ¢ift Guénon’la tanisir. Bayan Dina,

49 René Guénon, a.e., s.16.
50 René Guénon, a.e., s.16.
51 René Guénon, a.e., 5.16.
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Guénon’un eserlerine biiylik ilgi duyar. Guénon’un eserlerini toplar ve bir kitabevi
ve bir yayinevi kurar. Bu yolla onun eserlerini yaymlamay: amaglar.”>2

Guénon’un Islam tasavvufuyla ilgili eserleri incelemesi, gevirmesi ve bu konu
baglaminda arastirma yapmasi maksadiyla 5 Mart 1930’da Bayan Dina ile ii¢
ayligina Misir’a giderler. Bayan Dina i{ic ay sonra donse de Guénon, basladigi

calismay1 tamamiyla bitiremedigi icin Paris’e déSnmez ve Kahire’de kalir.>®

“Guénon, Kahire’de gizli bir sekilde yasiyordu; higbir Avrupaliyla temas
kurmuyordu. Ciinkii artitk Fransiz “René Guénon” degil, “Seyh Abdiilvahid
Yahyd” idi. Yeni vatanmmin adet ve geleneklerini benimsemisti. Guénon,
Miisliman oldugu ve Arapgayr aksansiz konustugu igin, miitevazi bir yasam
stirerken fakr fikrinin canli 6rnegi olmasini bilmistir. Bir siire Seyyid Hiiseyin
Camii’nin karsisindaki Dar el-Islam Oteli’nde kalir. Guénon, bir sabah bu camide
Sazeli tarikatinin bir koluna mensup Seyh Selami Radi ile tanisir. Bir siire bu zatin
toplantilarina katilir. Bu zat 1940’ta vefat eder. Guénon bu arada “El-Ma’rife"
dergisinde Arapca makaleler yayimlar. Bu makalelerden, “Islam Uygarligimmn
Batidaki Etkisi” ve “Kendini Tani” adli makaleler daha sonra Fransizcaya

gevrilmigtir.”>*

Dar el-Islam Oteli’nde bir miiddet kalmasmin ardindan Guénon, Tambaksiya
Sokagi’'ndaki Hacit Halil el-Hilvani’nin evine yerlesir. Sonra el-Ezher
Universitesi’nin karsisindaki Koronfis Sokagi’na tasinir. Guénon her sabah Seyyid
Hiiseyin Cami’ne gitmektedir. Bir sabah orada Seyh Muhammed Ibrahim ile tanisir.
Tanigmasinin  ardindan iligkilerini koparmayan ve ilerleten Guénon, Seyh
Muhammed Ibrahim’in davetleriyle evine sik sik misafirlige gider. Bu misafirliklerin
neticesinde 1934 yilinin Temmuz ayinda René Guénon Seyh Muhammed Ibrahim’in
kiziyla evlenir ve kaymnpederinin evine taginir.*

René Guénon, ikinci evliliginin ardindan, birka¢ kez yarim kalan islerini
halletmek, kalan esyalarin1 ve kitaplarin1 almak ic¢in Paris’e gitmeyi tasarlasa da
¢esitli nedenlerden dolayr imkan bulamaz. Yillarca yasadigi ile Saint-Louis’deki

dairesini bir arkadasina rica ederek bosalttirir ve kitaplari, evraklari ve esyalarini

52 René Guénon, a.e., s.17.
53 René Guénon, a.e., s.17.
54 René Guénon, a.e., s.17.
%5 René Guénon, a.e., s.17-18.
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Iskenderiye’ye  gondertir.  Fransa’daki dairesinden gelen bu sandiklarin
kayimpederinin evine sigmamasi neticesinde Guénon, esi, baldiz1 ve kayinpederi ile
birlikte el-Ezher sokagina tasinir. Ayn1 y1l Guénon ve esi Iskenderiye’ye bir gezi
yaparlar. Guénon’un émriiniin son yirmi yilinda ¢iktig1 tek gezi bu olmustur.>®

1937 yilinin Mayis ayinda kaympederini kaybetmesinin ardindan Kahire
disinda yer alan Dokki Mahallesi’nin Navel Sokagi’ndaki bahgeli beyaz bir eve
taginir. Guénon bu eve “Villa Fatima” adin1 verir. Sehirden uzak, memnun ve mutlu
oldugu bu evde Guénon kendisine iki oda ayirmistir: Birisini ¢alisma odas1 olarak
kullanir, digerini ise ibadethanesi olarak. Bu evin adresini Avrupa’daki dostlari ile
paylasmamus, gelen mektuplari ise “poste-restante”dan [genel dagitim] almustir.>’

Guénon “Bu yillarda kendisini birka¢ defa ziyaret eden Necmeddin Bammat
(0. 1985), “Visites a René Guénon” baglikli hatira yazisinda, onun sofrada “ekmegi
parcalarken, yemege tuz katarken bile hareketlerine bir ibadet kiymeti verdigini”
sOyler. 1932-1939 yillar arasinda okuyuculariyla yogun mektuplagma sebebiyle eser
yazma imkanini bulamadi.”*®

Guénon bu yillarda romatizmaya yakalanir ve uzun siire hi¢ hareket edemez.
1938°de saglig1 diizelse de 1939 yilinin Nisan ayinda tekrardan siddetli bir sekilde
hastalanir. Bu siralarda Miisliiman olmus ve Misir’da yasayan bir Ingiliz olan Seyh
Ebu Bekir (Martin Lings) ve Isa Nureddin (Frithjof Schuon) kendisini ayri ayr
olarak ziyarete gelir. Devaminda ise Lamartine’nin torunu olan ve Miisliiman olmus
Ravheya Nureddin (Bayan Valentine de Saint Point) de ziyaretine gelir.>®

1944 yilinda ilk kiz1 Hatice’nin diinyaya gelmesiyle René Guénon biiyiik bir
sevince kavusur. 1945 yilinda saglig1 yeniden bozulur. 1946 yilinin Mayis ayinda esi
Fatima ve kiz1 Hatice’yle birlikte hacca gider. Guénon Misir vatandashigi olmadigi
icin bu mukaddes yolculuga katilamaz.®°

1947 yilmin Ocak ayinda ikinci kizi Leyla diinyaya gelir. Guénon ikinci
biiyilk sevincine kavusur. Bu arada sagligi iyice bozulmaya baslar. Misir

vatandasligina fiilen ve hukuken ge¢mek i¢in ¢esitli tesebbiislerde ve basvurularda

% René Guénon, a.e., s.18.

57 René Guénon, a.e., s.18.

5 Mustafa Tahrali, “Abdiilvahid Yahya (René Guénon)”, Islaim Ansiklopedisi, Tiirkiye Diyanet Vakfi,
C.1, Istanbul 1996, 5.280.

%9 René Guénon, a.e., s.19.

60 René Guénon, a.e., s.19.
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bulunmustur. Bu istegi ancak uzun ugraslar ve yiiksek seviyedeki insanlarin
miidahaleleri sonucunda gerceklesir.5!

1949 yilimin Eyliil ayinda ti¢iincii ¢ocugu ve ilk oglu Ahmed diinyaya gelir.
1947 yilinda bozulan saglik durumu 1950 yilimin son aylarinda iyice agirlasir. Bu
aylarda sag bacaginda biiyilk ve derin yaralar ¢ikmaya baglar. Belki bu bir kan
zehirlenmesidir. Bir hafta sonra halk ilaclartyla bu yaralar iyilesse de birkag giin
sonra agrilar1 ve yaralar iyice kotiilesir. Hareket kabiliyeti gittikce azalir, kelimeleri
zor sOyler hale gelir. 15 Kasim 1886 yilinda Fransa’nin Blois kentinde baslayan
hayat yolculugu 7 Ocak 1951 tarihinde son bulur. Olmeden 6nce yattig1 yerden giic
bela dogrulmus, ve “En-Nefsu halas!” (Ruh kurtuldu!) demis ve son sozleri “Allah!
Allah!" olmustur.5?

Cenazesi 8 Ocak 1951 tarithinde 68le namazindan sonra kaldirilir. Vasiyeti
lizerine cenaze merasimi sade bir sekilde gerceklestirilmistir. Cenaze namazi Seyyid
Hiseyin  Cami’nde kilinmig ve Mukattam Tepesi yakinindaki Derrase

Mezarligi’ndaki aile mezarina defnedilmistir.%®

1.1.2. Eserleri

René Guénon iki arkadasi ile birlikte kurdugu La Gnose dergisinde ilk
yazilarmi yayimlamaya baslar. “Guénon’un eserleri Ingilizce, Arapca, Ispanyolca,
Portekizce ve Almanca gibi diger Bati dillerine de terclime edilmistir. On yedi kitap,
ic yiiz elli kadar makale yazmistir. Eserlerinde René Guénon ismini kullanmistir.
Arapca olarak kaleme aldigt makaleleri Abdulvahid Yahya imzasiyla
yayimlamistir.”%*

“René Guénon’un eserleri birgok Bat1 diline ¢evrilmistir. Hatta Tibet’e kadar
bile ulasmistir. Tiirkcede ise, 1979 sonbaharinda ilk kez Dirilis dergisinde dort ay

siireyle Guénon’un eserlerinden gevirilerimiz yayimlanmistir.”®

61 René Guénon, a.e., s.19.

62 René Guénon, a.e., s.20.

63 René Guénon, a.e., s.20.

84 Zeynep Akgiil, “René Guénon’un Gelenekselci Diisiincesinde Din ve Sanat”, Atatiirk Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitiisii Felsefe ve Din Bilimleri Anabilim Dah, Yiiksek Lisans Tezi, s.8.

65 Mahmut Kanik, “René Guénon ve Eserleri Uzerine”’; René Guénon, Modern Diinyanin Bunalimi,
Cev. Mahmut Kanik, Istanbul 2022, s.10.
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1)

2)

3)

4)

“Modern kargasa icinde ¢agdaslarindan ayrilan Guénon’un eserleri Gonzague
True, René Allar, Dr. Pierre Ponsoye gibi pek ¢ok yazari etkilemigtir. 1951°de
Andre Gide’e ayrilan Nouvelle Revue Francgaise’in 6zel sayisinda Henri Bosco,
Andre Gide’in su sozlerini aktariyor: ‘Guénon hakliysa, benim biitiin eserlerim
tepe taklak olur. Guénon’un yazdiklarma hig itirazim yok, kesinlikle yok, onlar
gliriitiilemez.” Ve Gide, giinliigiinde (Fez, 1943) sunlar1 yaziyordu: “Eger
gencligimde Guénon’un eserleriyle karsilagsaydim, neler gelirdi basima! Ama o
zamanlar Guénon’un eserleri heniiz yazilmamsti. Simdiyse, artik ¢ok geg... Ben,

Descartes ve Bacon taraftarryim. Ama ne 6nemi var! Guénon’un kitaplari ¢ok

ilgingtir ve bana ¢ok sey dgretmislerdir, tepkiyle de olsa...””%

René Guénon’un eserleri sunlardir:

Hint Ogretilerinin Incelenmesine Genel Giris (Introduction generale d l'etude
des doctrines hindous): 1921°de yayimlanan bu kitap René Guénon’un ilk
kitabidir. Icerik olarak kitabin biiyiik béliimiinde yazar, gelenegi (tradition)
birgok yoniiyle incelemis ve aktarmistir.’

Teosofizm: Bir Sézde-Dinin Tarihi (Le Theosophisme, histoire d'une pseudo-
religion): ilk kitab: yaymmlandiktan sonra Guénon, Revne de Philosophie
dergisinde tarih, felsefe ve tasavvufla ilgili bircok yaz1 yayimladi. Bu
yazilarin toplanmasi da bu kitab1 meydana getirmistir.®

Ruh¢u Yamilgi (L'erreur spirite): Bu kitap da yukarida bahsettigimiz
Teosofizm adli eser gibi, ayn1 kaygilara cevap vermektedir. Spiritizmacilarin,
hem kendi tenasiih fikirlerini hem de oliileri ¢agirma islemlerini Dogu
geleneklerine ve Ozellikle Hinduizm’e atfetme alisgkanliklarini konu alir.
Guénon, Spiritizmaciligmm akiminin maddi ve manevi tehlikelerini igeren
yanlarini bu eserinde detaylica incelemistir.%®

Dogu ve Bati (Orient et Occident): Guénon bu eserinde, Dogu’yu modern
Bati’dan ayiran hususlari, Bati’nmin eksik ve yanlig taraflarini, Dogu ile
Batr’nin arasinda bir yakinlagsmanimn miimkiin oldugunu ve hatta olmasi

gerektigini aktarmaktadir. Kitabin birinci boliimii, Bati’nin vehimlerini giin

8 Mahmut Kanik, “René Guénon ve Eserleri Uzerine”; René Guénon, Modern Diinyanin Bunalimi,
Cev. Mahmut Kanik, Istanbul 2022, s.9.

67 René Guénon, islam Maneviyati ve Taoculuga Toplu Bakas, s.20.

6 René Guénon, a.e., s.21.

89 René Guénon, a.e., 5.21-22.
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yiiziine ¢ikarmaya ayrilmustir. ilerleme, ilim, bilim, hayat gibi Batililar
tarafindan “put” haline getirilmis hususlar1 kritik etmekte, hayali korkular1 ve
gercek tehlikeleri agiga vurmaktadir. Ikinci Béliimde ise Dogu ve Bati’nin
bircok farkl1 ve benzer agilardan “yakinlasma imkanlar1” konu edilmistir.”

5) Vedantaya Gore Insan ve Halleri (L'homme et son devenir selon la Vedanta):
1911 yilinda La Gnose dergisinde bir “niive’si goziiken bu kitabin1 Guénon
1925’te yaymmlar. Ozellikle belirtmek gerekir ki Guénon bu eseriyle,
tercliman1 oldugu Ogretinin temel Ogelerine sahip oldugunu gdsteriyordu.
Eser, ogretileri disaridan inceleyen Dogu bilimcilerinin ve din tarihg¢ilerinin
anladigr anlamda bir bilgi triinii degil, fakat geleneksel olarak aktarilan
“Kutsal Bilim”in bilinmesi sonucu ortaya ¢ikan bir iiriindiir.”*

6) Dante ve Orta Cag’'da Dini Sembolizm (L'esoterisme de Dante): Kiigiik eser
kiigiik bir kitaptir. Dante’nin eserinde, 6zellikle /lahi Komedya’sinda gizli bir
anlamin varlig1 19. ylizy1l ortalarinda iki bilgin, Rossetti ve Aroux tarafindan
ileri stiriilmiistii. Fakat bunlar Dante’yi, hem bir “sapik mezhepli”, hem de bir
“devrimci” olarak tanitiyorlardi. Guénon bu eserinde, bunlarin ilk
diistincesinde, yani Dante’nin eserinde gizli bir anlam oldugu diislincesine
katilirken, ezoterizmin mezhep sapikligiyla esdeger tutulmamasi gerektigini
belirtir ve bunu agiklar. Guénon bu eserinde, fldhi Komedya’da bir ezoterik
gerceklesme siireci oldugunu, ayrica Dante’nin modern Batililarin hig
bilmedigi geleneksel ilimleri, sayilar ilmi, kozmik cevrimler teorisi, kutsal
astroloji gibi ilimleri bildigini ileri siirer. Orta Cag’daki bu ezoterizm
sorununa deginen tek kisi Guénon’dur.”?

7) Dogu Metafizigi (La Metaphysique Orientale): Bu eser, Guénon’un 12 Aralik
1925 tarihinde Fransa’da Sorbonne Universitesi'nde bir saat icinde vermis
oldugu bir konferansin icerigidir. Bu konferans, Guénon’un hayatta verdigi

tek konferanstir. Daha sonra yayimlanmistir, 22 sayfadir. Eserde, Dogu

0 René Guénon, a.e., 5.22-23.
"L René Guénon, a.e., 5.24.
2 René Guénon, a.e., 5.24-25.
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metafizigi ya da daha ziyade sifatsiz, yani Dogu'ya da Bati'ya da ait olmayan,
fakat “evrensel” olan bir metafizik s6z konusu edilmektedir.”

8) Alemin Hiikiimdar: (Le Roi du Monde): Guénon’un en 6nemli eserlerinden
birisi olan bu kitap 1927 yilinda yayimlanmistir. Yazar biiyiik bir ustalikla
Islam tasavvufundaki karsiligi “kutb” olarak belirtilebilecek son derece ilging
konulara deginmistir. Bu deginilerle, Dogu’yla ilgilenen baz1 dostlariyla
arasini a(;mlstlr.74

9) Modern Diinyanin Bunalumi (La Crise du Monde Moderne): 1927 yilinda
Guénon, Dogu ve Bati adli eserinde ele aldigi bazi sorunlari netlige
kavusturmak ister ve bu eserini yayimlar. René Guénon'un karsi ciktigi
birtakim yanlis diistinceler kimileri tarafindan 1srarla savunulmaya baglanmis
ve yazar bunun iizerine bu eserini kaleme almistir. Bdylece Dogu ve Bati adl
eserindeki sorunlari da agmisg, onlara yeni boyutlar kazandirmistir. Eserinde
oncelikle modern diinyay1 insanlik tarihi igine yerlestiren yazar, kozmik
devirlere gore tarih i¢indeki yerini ve konumunu saptar. Cagimizin “Kali-
Yuga” ya da “Karanlik Cag” denilen bir donem i¢inde bulundugunu belirtir.
Bat1 diinyasimnin Dogu diinyasindan daha ileri ve hizli bir yozlagma siireci
icinde oldugunu ifade eder. Guénon burada modern Bati diinyasinin 6zelligi
olan 6gelerin tasvirini ve tenkidini yapar: Eylemin bilgiye Ustlinligt, 16.
yiizyi1ldan beri olugan bilimin “dindis1” 6zelligi; toplumsal kargasayla son
bulan bireycilik; son olarak da tamamen materyalist olan, biitiin insanligi
istila eden ve tehdit altinda tutan, korku, teror ve iirperti salan Bat1 uygarligi
gibi hususlar1 derinlemesine ele alir. Guénon’un bu tespitleri Dogu ve Bati
adli eserinin ana temasinin yeniden ele aldiginin bir gostergesidir. Modern
Diinyanmin  Bunalimi, René Guénon’un eserleri icinde en genis ilgiyi
gormiistiir. Marco Pallis ve Richard Nicholson tarafindan The Crisis of the

Modern World adiyla Ingilizceye gevrilmistir.”

3 René Guénon, a.e., 5.25-27.
4 René Guénon, a.e., 5.27.
5 René Guénon, a.e., 5.27-28.
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10) Maddi Iktidar ve Ruhani Otorite (Autorite spirituelle et pouvoir temporel):
1929°da yayimlanan bu kitap, modernlerin din ve siyaset konusundaki
yanlishiklarint gosterir niteliktedir. Eser, Dogu ve Bati ve Modern Diinyanin
Bunalimi kitaplarinin tamamlayicist durumundadir; yani yazara gore, Bati’nin
yeniden kendi gelenegine donmesi, madde ile mana arasindaki normal
ilgilerin bilincine yeniden varmasiyla miimkiin olabilecektir.”

11) Yatay ve Dikey Boyutlarin Sembolizmi (Le Symbolisme de la Croix): Bu eser,
René Guénon’nun Misir’da kaldigi ilk iki yildaki iirtinlerinden bir tanesidir.
1931 yilinda yayimlanmistir.”’

12) Niceligin Egemenligi ve Cagin Alametleri (Le Régne de la quantité et les
signes des temps): Guénon’un bu eseri 1945 yilinda yayimlanmstir. Yazar,
Modern Diinyanin Bunalimi adli eserinde ortaya koydugu goriisleri “olaylarin
tamamen ve Ozellikle ¢ok hizli bir sekilde teyit ettigini” ifade eder.
Karigikligin, diizensizligin artan bir hizla biitiin alanlarda gortildiigiinii saptar.
Eserin ilk alt1 boliimii séyledir: Nitelik ve Nicelik, Niceligin Isareti Madde,
Olgii ve Zuhur, Mekanin Niceligi, Niteligin Mekani, Zamanin Nitel
Tespitleri, Bireyleme Ilkesi. Eserin geriye kalan kismi, mevcut cevrimin
baslangicindan ¢agimiza kadar olan beseri ve kozmik degisimleri ve “caglarin
sonu”na ait hadiseleri tasvir eder. Yazar, farkli geleneklerden ortaya cikan
belirtileri ortaya koymaktadir.”

13) Inisiyasyona Toplu Bakislar (Apercus sur linitiation): Eser, 1945’te ikinci
Diinya Savasi sonrasi yayimlanmistir. Yazar bu eserinde, kuramsal bilgi
alanindan manevi ger¢eklesme alanina ge¢mek icin gerekli sartlart ve
vasitalari ortaya koymaktadir. Guénon bu eserinde inisiyasyonunun énemine
vurgu yapmistir. Ayrica eserde yazar, inisiyatik yol ile mistik yol arasindaki
farka da dikkat cekmektedir.”

14) Sonsuz Kiiciik Hesabin Ilkeleri (Les principes du calcul infinitésimal): Bu
eserinde yazar, modern matematikg¢ilerin ve filozoflarin genellikle bilmedigi

bir konuyu, infini ile indefini arasindaki metafiziksel ayrimi ele alip

6 René Guénon, a.e., 5.29.
" René Guénon, a.e., 5.29-30.
8 René Guénon, a.e., 5.30-31.
9 René Guénon, a.e., s.31.
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incelemektedir. Ayni alanda uygulanan geleneksel ilimle diinyevi ilim

arasindaki farki da ayrica gosterir.®

15) Islam Maneviydti ve Taoculuga Toplu Bakis (Apercus sur [’ésotérisme
islamique et le Taoisme): Bu eser, Guénon’un tasavvufla yani Islam
ezoterizmiyle ilgili eskiden yayimlanmis makalelerinin toplanms halidir. ilk
boliimde islam ezoterizmi hakkinda Cahiers du Sud’de yayimlannmis bir
makalesi yer almaktadir. Oteki béliimlerde ise, Guénon sentezci berrakligiyla
tevhid ve fakr kavramlarinin ne demek oldugunu agiklamaktadir. Ebced
hesabi, harfler ve sayilar ilmi konusunda geleneksel ilimlerden Ornekler
vermektedir. Son béliimde ise Taoizm ve Konfiigyanzim’e ayrilmistir.8!

16) Biiyiik U¢lii (La Grande Triade): Bu kitap Uzak-Dogu gelenegine ait “Biiyiik
Uglii” teriminden hareket ederek geleneksel {iglii tiplerinin kurallarini ortaya
koymaktadir. Eser 1989 yilinda Tiirkgeye cevrilmistir.

17) Geleneksel Formlar ve Kozmik Devirler (Formes Traditionnelles et Cycles
Comiques): Guénon’un makalelerinin bir araya getirildigi eseridir. Bu eser
1997 yilinda Tiirk¢eye terciime edilmistir.%

18) Kadim Bilimler ve Bazi Modern Yanilgilar (Mélanges): Eser, René
Guénon’un ilk yazilarimi yayimladigi La Gnose dergisindeki makalelerinin
toplanilmasiyla olusturulmustur. Eserde makaleler ii¢ boliime ayrilmaktadir:
Metafizik ve Kozmoloji, Bilimler ve Geleneksel Sanatlar ve Bazi Modern
Yanilgilara Dair 8

19) Hinduizm Uzerine Incelemeler (Etudes sur [’Hindousisme): 1921°de
yayimlanan kitap Guénon’un diger eserlerinde de siklikla kullandigi temel
kavramlarin bulundugu eseridir. Bu eserde gelenegin incelenmesi 6nemli yer

tutar. Dogu Diisiincesi adiyla eserin ilk boliimleri Tiirkgeye cevrilmistir.®®

80 René Guénon, a.e., s.31-32.

81 René Guénon a.e., s.8-9.

82 7Zeynep Akgiil, “René Guénon’un Gelenekselci Diisiincesinde Din ve Sanat”, Atatiirk Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitiisii Felsefe ve Din Bilimleri Anabilim Dali, Yiiksek Lisans Tezi, s.12.

8 Zeynep Akgiil a.e., s.12.

8 René Guénon, Kadim Bilimler ve Bazi Modern Yamilgilar, Cev: Fevzi Topagoglu, insan
Yaynlari, Istanbul 2000, s7.

8 Zeynep Akgiil, a.e., s.12.
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20) Tebligler (Comptes Rendus): 1973 yilinda yayimlanan eser heniiz Tiirkgeye
cevrilmemistir.8

21) Varligin Mertebeleri (Les Etats multiples de I’Etre): René Guénon’un kiigiik
fakat son derece 6nemli eserlerinden birisi olan eser metafizik agirlikta olup
esas itibariyle Ibn Arabi’nin “meratib-i viicud” hikmetlerinden beslenmistir.?’

22) Aziz Bernard (Saint-Bernard): Guénon’un 1929°da kaleme aldigi eseridir.
Eser Ismail Taspinar tarafindan Tiirk¢eye ¢evrilmistir.®®

23) Kutsal Bilimin Temel Sembolleri (Symboles fondamentaux de la Science
sacrée): 1962 yilinda yayimlannustir. Eser Tiirkceye heniiz ¢evrilmemistir.%

24) Hiristiyan Ezoterizmine Toplu Bakis (Apercus sur [’ésotérism chrétien): 1954
yilinda yazilan eser Ismail Tagpimar tarafindan Tiirkceye cevrilmistir.*

25) Masonluk Uzerine Incelemeler Cilt 1.- Masonluk Uzerine Incelemeler Cilt 2
(Etudes sur la Franc-magonnerie et le compagnonnage): 1lki 1964, ikincisi
1965 yilinda yayimlanan eserler heniiz Tiirkceye cevrilmemistir.”

26) Agarta, Diinya Krali: René Guénon’un bu eseri, Hint ve Yahudi ezoterizmin
bazi bilgilerine dayanarak meydana getirilen bir gelenege ilaveten Bati’nin
ezoterik gelenekleriyle birlestirilen “Idareci Planlar” bilgisinin uyarlanmis bir
ifadesini sunmaktadir. Eser, 1992 yilinda Haluk Ozden tarafindan Tiirkceye
cevrilmistir.%?

27) Manevi Ilimlere Giris (Initiation et réalisation spirituelle): Liitfi Fevzi
Topagoglu tarafindan 1997 yilinda Tiirkceye cevrilmistir.%

28) Savas Metafizigi ve Sembolik Silahlar: Mustafa Tahrali, ismail Taspinar ve
Atilla Ataman tarafindan 2000 yilinda Tiirkceye cevrilmistir.%*

8 Zeynep Akgiil, a.e., s.12.

87 René Guénon, Varhgin Mertebeleri, Cev: Vildan Yalsizucanlar, Etkilesim Yayinlari, Istanbul 2013,
s.7.

8 Zeynep Akgiil, a.e., s.12.

8 Zeynep Akgiil, a.e., s.12.

%0 Zeynep Akgiil, a.e., s.13.

%1 Zeynep Akgiil, a.e., s.13.

92 René Guénon, Metatron Diinya Kralligi Kiyamet iscileri Ulkesi Agarta’nin Oykiisii, Cev: Haluk
Ozden, Ruh ve Madde Yayinlar1, 1992, s.7.

% René Guénon, islam Maneviyati ve Taoculuga Toplu Baks, s.34.

% René Guénon, a.e., 5.34.
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1.2. RENE GUENON VE GELENEKSELCI EKOL

René Guénon’un gelenek anlayisina gegcmeden Once, onun fikir onciisii
oldugu Gelenekselci Ekol’e deginmek gerekmektedir. Modernitenin ortaya ¢ikmasi
ve gelenege saldirmasinin ardindan, ayrica diinyanin o donemlerde gegirdigi maddi,
manevi buhranlar, savaglar, krizler ve daha bir¢ok olay Gelenekselci Ekol’iin ortaya
¢ikmasina zemin hazirlamistir. Bati’nin biitiin aygitlariyla modernizmi basta Dogu ve
Islam medeniyeti olmak iizere gesitli toplumlara, medeniyetlere, cografyalara iistten
bakarak dikte etmesi ve onlardan olmayanlara kars1 kotiimser ve dislayic bir tarzda
yaklagmasi Gelenekselci Ekol’lin esas ¢ikigini olusturmustur. “Bati’da ortaya ¢ikan
aydinlanma sonrasi bunalimim, Avrupa’dan IslAim diinyasina dogru da gériilen
yansimalar ile birlikte, modernlik karsiti bir tavir sergileyen Gelenekselci Ekol
ismini tastyan bir olusum tarih sahnesine ¢ikmistir.”%

Gelenekselci Ekol’iin olugsmasinda ve yasamasinda katki saglayan isimler ise
sunlardir: Fikir onciisii olan Fransiz miitefekkir, yazar, mutasavvif René Guénon’dur
(1886-1951), Miisliman olduktan sonra Abdiilvahid Yahya ismini almustir.
Guénon’dan sonra bu ekoliin en énemli ikinci ismi Isvigreli mutasavvif Frithjof
Schuon’dur (1907-1998), Miisliiman olduktan sonra Isa Nureddin ismini almustir.

Ekoliin en ¢ok okunan, en cok eser vermis ve bilinen diger isimleri ise
soyledir: Ingiliz asill1 diisiiniir, Miisliiman olduktan sonra Eb{ibekir Siriceddin adin1
alan Martin Lings (1909-2005), sanat tarihi ve antropolojisi uzmani Isvigreli yazar,
Titus Burckhardt (1908-1984), tarihgi ve Hint kiiltliriiniin ilk yorumcularindan birisi
olan Ananda Kentish Coosmaraswamy (1877-1947) ve Geleneksel Ekol’lin yasayan
en biiyiik temsilcisi olan Iran asilli Islami ilimler uzmani miitefekkir Seyyid Hiiseyin
Nasr’dir (1933-...).

Yukaridaki saydigimiz isimler disinda Lord Northbourne, William Chittick,
Marco Pallis, James S. Cutsinger, Rama Coomaraswamy, Gai Eaton, William
Stoddart Huston Smith gibi isimler Gelenekselci Ekol’e mensup isimlerdendir.

Gelenekselci Ekol’iin gelenek anlayisi René Guénon’un gelenek anlayisindan

tiremistir ve temelde Guénon’un gelenek anlayisima baglanmaktadir. Ekoliin

% Abdullah Kasay, “Cagdas Tiirk Diisiincesinde Gelenekselci Ekol’iin (Tradisyonalizm) Elestirisi”,
Necmettin Erbakan Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Felsefe ve Din Bilimleri Anabilim
Dali Islam Felsefesi Bilim Dali, Yiiksek Lisans Tezi, Konya 2019, s.2.
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temsilcileri de -ileride derinlemesine inceleyecegimiz iizere- René Guénon’un gibi
gelenegi sinirin 6tesinde ve lizerinde gormekte, kutsal bir konuma yerlestirmektedir.
Ekseriyetle Islami diisiince iizerinde yogunlasan Gelenekselci Ekol’iin mensuplari,
gelenek kavrami cergevesinde verdikleri ¢esitli eser ve diisiinceleriyle, ekoliin
bilinilirligi artmis, verdikleri eser neticesinde hareket alani genislemis ve cesitli
yorumlar yapilmis, ¢esitli tartismalar yiiriitiilmiis hem de gelenege karsi olan cesitli
kafa karigikliklari, yanlis tanimlamalar ve saldirilar Onlenmeye c¢alisilmistir.
“Gelenekselci Ekol’tin en oOnemli 6zelligi genel olarak i¢inde bulundugu Bati
medeniyeti ve kiiltiiriine yine Bat1 igerisinden elestiriler getirmesidir. Bunu yaparken
de ezeli hikmet ve dine dayali bir perspektif ortaya koyarak, moderniteyi insanlik
tarihinin gegici ve arizali bir safhasi olarak gérmiislerdir. Bu diisiince akiminin temel
tezi; hakikatin bir, ezeli, ebedi ve evrensel oldugu ama farkli form ve bi¢imlerde de
tezahiir edebilecegidir.”%

Basta Guénon olmak iizere gelenek kavramini sistemlestiren ve bu kavramin
diizenini, 6nemini, ilkelerini ortaya koyan bu ekol; dar ve 6zel bir alanda ortaya
¢ikmis olsalar da zamanla genislemis ve bugiin basta Islom cografyasi olmak iizere
diinyanin birgok iilkesine hitap edecek diizeye gelmistir. Tiirkiye de ise 1970’li
yillarin sonlarma dogru adin1 duyurmaya baslayan ekol, burada da bir¢ok okur ve
takip¢i kazanmistir. René Guénon’un ve Gelenekselci Ekol’iin Tiirkiye’de
duyulmasinda Sezai Karakog ve Dirilis Dergisi, Mahmut Kanik, Fahrettin Arslan,

Mustafa Tahrali ve Samiha Ayverdi gibi isimlerin etkisi ¢ok biiytiktiir.

“Tespit edildigi kadar ile dilimizde ilk kez Samiha Ayverdi’nin, Tiirk Tarihinde
Osmanli Aswrlart isimli eserinde ilk kez Guénon’a atifta bulundugu goriilmektedir.
Bu atif Tiirkge literatiirde Gelenekselcilere yapilan ilk atif olmasi nedeniyle
onemlidir. Gelenekselci Ekol ile ilk tanisma, 1980’in hemen Oncesinde goriilen
ceviri makaleler ve geviri kitaplar vasitasiyla olmustur. Tespit edebildigimiz kadar1
ile Gelenekselci Ekol’e ait Tiitkcede yayinlanan telif kitap, ¢eviri kitap, telif
makale, ¢eviri makale, lisans, yiiksek lisans ve doktora tezi, bildiri gibi metinlerin
sayis1 bir hayli fazladir. Gelenekselci Ekol’e ait metinlerin sayisinin Tirkiye’de

dzellikle seksen sonrasi donemde yogunlastig1 goriilmektedir. lkin geviri makale

% Abdullah Kasay, “Cagdas Tiirk Diisiincesinde Gelenekselci Ekol’iin (Tradisyonalizm) Elestirisi”,
Necmettin Erbakan Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Felsefe ve Din Bilimleri Anabilim
Dali Islam Felsefesi Bilim Dali, Yiiksek Lisans Tezi, Konya 2019, s.3.
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ve ceviri kitaplarla baslayan siiregte, ekole olan ilginin yillara gore cesitlilik

gostermesinde, lilkemizin siyasi, sosyal ya da diislinsel atmosferi de belirleyici rol

sahibi olmustur.”®’

Yukarida da dedigimiz tizere René Guénon ve Gelenekselci Ekol, gelenegi
sinirin Otesinde ve tlizerinde gormekte, kutsal bir konuma yerlestirmektedir. Bu
baglamdan hareketle gelenek, insan-iistii, fizik-iistii bir yapidir. Ilk peygamberden bu
yana var olmustur ve son insana, son medeniyete kadar da var olacaktir.

Modern diinyay1 elestirmeleriyle de meshur olan Gelenekselci Ekol
mensuplar;, René Guénon gibi tarihi siiregleriyle birlikte Islam, Cin, Hint,
Hristiyanlik gibi biiyiik geleneklerin ezoterik/igrek yonleriyle de ilgilenmislerdir. Bu
konuda Seyyid Hiiseyin Nasr Islim tasavvufunda daha 6n plandayken Ananda
Kentish Coosmaraswamy ise Hint ezoterizmi ve gelenegi lizerine yogunlagmistir.
Biitiin hepsinin ortak noktasi ise tiim geleneklerin ortak ve askin bir kadim
gelenekten tliredigini savunmuslardir. “Bu  geleneklerin ve onlardan tiireyen
bilgeliklerin gercekte bir ve ayn1 Hakikat’ten neset ettiklerini ve onlarin ayni 6ziin
bicimce farkli ifadeleri oldugunu 6ne siirmiislerdir. Dolayisiyla bicimsel olarak her
ne kadar baz1 gelenekler iizerinde 6zel olarak durmuslarsa da, aslinda g6z oniinde
bulundurduklari her zaman askin Hakikat’tir. Bu noktada vurgulanmasi gereken,
onlarin tiim geleneklerin askin olan bir Kadim Gelenek’ten (Primordial Tradition)
tiiredigini ortaya koymalaridir.”%

Kisaca Gelenekselci Ekol, René Guénon’un fikirlerini temel alarak dogmus
ve bugiin diinyanin bir¢ok yerinde var olan bir ekol haline gelmistir. Agirlikli olarak
Dogu’yu ve Dogu’nun gelenekleri, ezoterik yoOnleri vs. arastirma ve inceleme
konular1 olmus ve bu baglamda bir¢ok eser kaleme almislardir. Modern diinyaya
kars1 sergiledikleri olumsuz tavir ve elestirileri her ne kadar baz1 kesimlerce Bati
karsithigr olarak da anlasilsa da basta Guénon olmak iizere bircok kez Bati’ya
diisman olmadiklarimi dile getirmislerdir. Kendilerine 6zgiin bir gelenek anlayisina
sahip olan Gelenekselci Ekol, 6ziinde biitiin geleneklerin tek, biiyiikk ve kadim bir

gelenekten tlirediklerini savunmuslardir.

7 Abdullah Kasay, a.e., 5.64-65.
% Numan Rakipoglu, “Gelenekselci Ekol ve Modernim Elestirisi”, Istanbul Universitesi Sosyal
Bilimler Enstitiisii Felsefe Anabilim Dali, Yiiksek Lisans Tezi, Istanbul 2008, s.3.
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1.3. RENE GUENON’UN GELENEK ANLAYISI

1.3.1. Gelenegin Tanim

René Guénon’un gelenek anlayist bu zamana kadar gelen tanimlara ve
diisiiniirlere nazaran daha farkli ve 6zel bir konumdadir. Guénon’a gore gelenek
kisaca, “smirin istiinde” ve “Otesinde” bir kavramdir. Guénon’a gore gelenek,
modernizm oncesi bir olgu ya da yasam bicimi degil, en basindan beri var olan ve en
sonuna kadar devam edecek kadim ve insan-iistii bir yapidir.

Guénon yazdig1 onlarca kitap ve makalelerinde, gelene§in ne olduguna
degindiginden daha fazla ne olmadigina da deginmis, gelenegin hangi kavramlarla
karistirildigi, basina neler geldigi, tarihi siire¢ ve modernizm sonrasindaki durumu,
nasil yozlastirilmaya calisildigi gibi bir¢ok konuyu da beraberinde aktarmistir. Bu
sayede gelenek olarak lanse edilen fakat gelenekle alakasi olmayan ya da bilerek
gelenegin yapisini bozmak i¢in dikte edilen bircok kavramin 6niine gegmis ve birgok
kafa karisikligini 6nlemistir.

Basta René Guénon olmak iizere diger Gelenekselci Ekol mensuplarinin
tizerinde uzlastigt ve eserlerinde aktardigi gelenek tanimini ekoliin Onemli

temsilcilerinden Seyyid Hiiseyin Nasr soyle ifade etmistir:

“Bugiin ¢ogu insanin agzinda, bizim burada ve tiim yazilarimizda kullandigimiz
bicimden her yoniiyle farkli bir gelenek sozciigii dolasmaktadir. Bu yiizden, bir
kez daha bu anahtar deyimin anlamini aydinlatmak gerekiyor. Bati’da F. Schuon,
R. Guénon ve A K. Coomarasway gibi gelenekgi yazarlarin gérkemli eserlerinden
haberdar olanlar, bu deyimin anlaminit da herhalde 6grenmis bulunmaktadirlar.
Bizim de tiim eserlerimizde bagli oldugumuz, bu yazarlarin ortaya koyduklari
tanimdir. Bu bakimdan, biz ‘gelenek’ derken, adet, aliskanlik veya diisiince ve
motiflerin bir kusaktan digerine kendiliginden gecisini degil, Gok’ten inmis
bulunan ve kaynaklarinda ilahi Olan’in 6zel bir tezahiiriiyle 6zdeslesen ilkeler
dizisini ve bu ilkelerin farkli zaman birimlerinde ve farkli kosullarda belli bir insan
topluluguna indirilmesini ve uygulanmasimi kastediyoruz. Bu nedenle, gelenek
zaten asli itibariyle kutsaldir ve ‘kutsal gelenek’ deyimi, yalnizca vurgu i¢in

kullandigimiz fazladan bir sdyleyistir.”%

9 Seyyid Hiiseyin Nasr, islim ve Modern insanin Cikmaz, insan Yayinlari, istanbul 2004, 5.72-73.
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Seyyid Hiiseyin Nasr’in yukaridaki ifadesinden hareketle, René Guénon igin
gelenek, gokten inen, kaynaklarinda ilahi yaraticiya baglanan ve zaman, insan,
mekan iistii olan kadim ve kutsal bir yapidir.

Guénon’a gore biitiin geleneksel Ogretiler temelde tek bir hakikatin degisik
ifadesidir. Disaridan bakildiginda ortak noktasi olmayan, birbirinden farkli ve
uyumsuz gibi goziiken gelenekler, 6ziinde ayni noktaya, tek bir hakikata baglanir.
Guénon bu durumu eserlerinde zahir ve batin olarak ayirmistir. Nitekim zahirde yani
goriinende olan bir sey, batinda yani i¢inde, 6ziinde bambagka bir halde goriinebilir.
Hint, Cin, Islam hatta Hristiyanlik gibi geleneklerin de disaridan bakildiginda farkli
gbziikmelerinin sebebi de budur, Guénon’a gore bu gelenekler 6ziinde tek ve kadim
hakikata baglanmaktadir. Geleneklerin bu durumuna René Guénon eserlerinde
Oonemle iizerinde durmus ve bir¢cok kez zikretmistir. “Biitlin geleneksel dgretilerin
tam anlamiyla uyumu tek bir hakikatin degisik ifadelerinden baska bir sey
degildir.”1%

1.3.2. Gelenegin Baska Kavramlar ile Karistirilmasi

Modernizm sonrasinda yasanan hizli degisimler, saldirilar, yikmalar ya da
bozmalar bir¢ok durumu, olguyu ve yapiyr etkilemistir. Bu degisimlerin,
bozulmalarin basinda gelen konulardan birisi de lisan meselesidir. Modernizm
sonrasinda bir¢cok dil ve kavram farkli farkli degisimlere ve bozulmalara ugramais,
aslindaki anlamindan uzaklastirilmaya calisilmistir. Bu meselenin basinda gelen
kavramlardan birisi de gelenek olmustur. “(...) Bati medeniyetinin varlik
tasavvurunu ve hayat normlarini insa projesi olan modernlesmenin Miisliiman Dogu
medeniyetinin ruhu olan gelenege edebiyat lizerinden ilk saldiris1 evvelemirde lisan
tizerinden olmustur. Dildeki degisme, toplumsal degismenin edebiyat gilizergahindaki
ilk merhalesidir. ilk ve en etkili...”%, “(...) cagimizin belirgin 6zelliklerinden birisi
olan, her seyin Oziinden saptirilmasi ve bozulmasi olayi, tam anlamiyla sdyleyecek
olursak, heniiz biitiin degerlerin altiist edilmesi degildir, fakat bu sonucun
hazirlanmasina dogrudan dogruya katkida bulunmasidir. Bunun bdyle oldugunu belki

en iyi sekilde gosteren sey dilin bozulmasidir, yani baz1 sozciiklerin gercek

100 René Guénon, islam Maneviyati ve Taoculuga Toplu Bakas, s.63.
101 M. Fatih Andi, Akrebi Kuyrugundan Tutmak, s.16.
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anlamlarindan uzaklagarak yanlis kullanilmasidir. (...) Burada daha ziyade bir ‘yon
degistirme’ s6z konusudur; boylece kelimeler hi¢ de uygun diismedikleri, hatta
bazen, aslinda ifade ettikleri anlamlara karsit olan kavramlar i¢in kullanilmaya
baslanmustir.”%?

Kavramsal olarak gelenek, cesitli ortamlarda ya da agizlarda orf, adet gibi
baska kavramlarla karistirilmaktadir. Guénon’a gore insaniistii olan gelenek kavramu,
koken itibariyle insana dayanan adet, aliskanlik, usul gibi bagka kavramlarla
karistirilarak ¢ok farkli sekillerde kullanilmaktadir. Ornegin, kiz isteme gelenegi,
geleneksel pilav giinleri vs. gibi kullanimlar gelenegin esasinda tasidigi anlami ve
kutsal yapisin1 tasimamaktadir. Hatta gelenegin kavramsal olarak karistirilmasi
gelenek bahsinde isledigimiz tlizere cesitli sozliiklere ve diisiiniirlere de sirayet
etmistir. Bu karisiklik gelenegin esas kutsal ve kadim yapisina zarar vermekte,
anlagilirhgini zorlastirmaktadir. Gelenek, ilahi, insan-listii bir olgudan, beseri bir

duruma indirgenmeye ¢alisilmistir.

“(...) boyle diisiinenler gelenekle, orf ve adeti (coutume) diipediiz karistiriyorlar.
Bazi kelimeleri boyle ucuz yoldan kétiiye kullanabilmek dogrusu harika: Oyleleri
var ki, higbir kapsam ve anlami olmayan halk adetlerine, hatta daha yeni olusmus
aligkanliklara ‘gelenek’ diyorlar; biz ise, baz1 dis sekillere, hatta bazen kelimenin
kok anlamiyla artik birer ‘bos inang’ olan bu sekillere karsi az ¢ok otomatik bir
sayg1 gosterisinden ibaret bir seye, bu ismin verilmesini kabul etmiyoruz; ger¢ek
gelenek bir halkim, bir irkin, bir uygarligin ruhunda yasar ve son derece derinlere

inen varlik nedenleri vardir.”1%3

1.3.3. Gelenegin U¢ Boyutu
René Guénon’a gore insanliin baslangicindan bugiine kadar gelen kutsal bir
metafizik gelenek vardir. Bu metafizik gelenegin, Guénon’a gore ii¢ boyutu vardir.
Bunlar: Ontolojik, epistemolojik ve tarihseldir. Gelenegin olmazsa olmaz kilit ii¢
0gesi bunlardir. Kisaca baktigimizda gelenek ontolojiktir; ¢linkii gelenek, toplum igin

de millet i¢in de birey i¢in de varolussal bir meseledir. Gelenek epistemolojiktir;

102 René Guénon, Niceligin Egemenligi ve Cagin Alametleri, Cev: Mahmut Kanik, iz Yaymcilik,

Istanbul 2012, 5.263.
103 René Guénon, Dogu ve Bati, Cev: Fahrettin Arslan, insan Yaymlari, Aralik 2021, s.71.
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clinkii gelenek, varligi kavrama sekli, bir bilgilenme siirecidir. Ve son olarak
gelenek, liretilmis ya da yapay degildir. Tarihten bugiine gelen ve kokleri tarihte olan
bir yapidir.

Prof. Dr. M. Fatih Andi, René¢ Guénon’un gelenegin bu ii¢ boyutunun
kronolojik ¢izgisini su sekilde ifade eder:

“Insanoglu bu varhk diinyasinda once inamr, insanin varlikla ilk iliskisi
inanmaktir, varligi konumuna inanir, varligin durumuna inanir, kendisine yaptigi
faydaya inanir, bundan yola ¢ikarak nihai inang zirvesi de bu varlig1 yaratanin kim
olduguna inanir. Buradan din dogar. Inanmaktan sonra eylem gelir, pratik gelir, bu
inancin perspektifi ile varlikla iliskiye girer. Bu girilen iligki yani pratik eylemler
deneme yanilma yoluyla insanoglu icin bilgiyi olusturmustur tarihsel siire¢
igerisinde. Bilginin sistemlestirilmis ve zaman igerisinde birikim olusturmus sekli
ise gelenektir. Bu baglamda metafizik gelenegin ii¢ boyutu vardir, bir ontolojik
boyutu, iki epistemolojik boyutu, ti¢ tarihsel boyutu. Bu ii¢ 6ge olmadan gelenek

zaten olusmaz.”1%

Modern diinyanin niifuzunu tiim alana dikte etmesinin ardindan Guénon’un
yukarida savundugu ii¢ boyuta da saldirilar gerceklesmistir. Akilc1 ve bilgi merkezli
kisacas1 pozitivist yaklasimin neticesinde ontoloji ve epistemoloji arasindaki denge
degismis, bozulmalar baslamistir. Pozitivist yaklasimin sonucu olarak Tanr1 yerini

insan almis, vahiy g6z ardi edilmistir.

“Guénon i¢in pozitivist yaklasimin en dnemli 6zelligi ve tabi ki sorunu, ontolojiyi
epistemolojiye feda etmesi, ikisi arasindaki bagi koparmasidir. Ona goére bu bakis
ontolojiyi epistemolojiye bagimli kilar. Epistemolojik kavrayis her seye egemen
oldugunda biitiin bilgi kaynaklari aym dlciitle degerlendirilir. Ornegin akil, deney
ve vahyin hepsi aymi teraziye konur. Ortak sorularla test edilmeye c¢aligilir.
Ontolojik dogrulugun yerine deneyimsel dogruluk ge¢mistir. G6zlem ve deneye
tabi olmayan bilgileri anlamsiz sayan pozitivist yaklagim, ontolojiye iliskin biitiin
onciilleri yok sayar. Bilgi ile varlik arasindaki baglantiyr yok sayarak her seyi
epistemoloji ile anlamaya g¢aligir. Guénon’a goére bu durum, varlik hiyerarsisinin

bozulmasi, Tanri’nin merkezinde oldugu ontolojinin yerine insanin merkezinde

104 prof. Dr. M. Fatih Andi, Gelenek Karsisinda Modern Tiirk Siiri, (gevrimici), Youtube,
https://youtu.be/f5S3HX8Pw3Zw?si=Ufnobm9UoMvxj8ym, (Erigim Tarihi: 1 Subat 2024).
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oldugu epistemolojiyi ge¢irmek demektir. Varlik hiyerarsisindeki bu alt st olus
beraberinde bilgi diizlemindeki hiyerarsiyi de alt {ist eder. Tanrisal bilgi

gorecelestirilir, zaten goreceli olan insani bilgi ise daha mutlak bir nitelik

kazanmaya baglar.”1%°

Guénon, gelenek baglaminda ontoloji ve epistemoloji hakkinda, modern
diisiince sonrast bozulan ontoloji ve epistemoloji iligkisini yanlis bulur, ona gore
epistemoloji, ontolojiyi hapsetmemeli ontoloji, epistemolojiyi belirlemelidir.
Tanr1’nin, vahyin ve diger insan-iistii, kiilli yapilarin akla ve bilime hapsedilmemesi
gerektigini savunur. “Guénon’un modern diinyay1 oldugu sey yapan bilim anlayisina
kars1 durusunun bir tepkisellikten degil, epistemolojiye hapsolmus bir ontoloji yerine
epistemolojinin ontoloji tarafindan belirlendigi bir 6gretiyi savunmasindan ileri gelir.
Guénon Once ontolojik sapmayi1 diizeltmeyi amaglar, daha sonra ise ontoloji ile
epistemoloji iligkisinin yerinden edilmis yapisini1 diizeltmeye girisir ve parcalanmig
kabul ettigi hakikati ikame etmeye ¢abalar. Bu ayn1 zamanda sinirin 6tesine gegmek
demektir. Guénon, sinir1 asmistir; ¢linkli  epistemoloji merkezlilik c¢oktan
hiikiimranligini ilan etmistir.”%

Gelenek tarihseldir. Guénon’a goére kokleri tarihin baglangicina, ilk insana
kadar gitmekte oradan da vahye ve Tanriya dayanmaktadir. Bu agidan baktigimizda
gelenek baslangicr itibariyle tarih-listii bir yapidadir. Bu tarihsellik i¢cinde de bir
devamliliga ve istikrara sahiptir. “Gelenek tarihsel bir devamliliga (silsile) sahiptir
ancak baglangici itibariyle tarih {stiidiir. Ciinkii vahyeden Tanr1 ‘tarihli’ bir Varlik
degildir, vahiy tarih istiidiir. Fakat vahyin muhatab:1 insan belirli bir zaman dilimi
icinde belirli bir mekan pargasinda hayatini siirdiirmekte, nihayet belirli bir dil
formunda konusmaktadir. Bu bakimdan tarihli olan insandir.”2%’

Yukarida da dedigimiz iizere, ontolojik, epistemolojik ve tarihsellik olmadan

gelenek olmaz. Prof. Dr. Fatih Andi, Guénon’un metafizik geleneginin bu iic

boyutunu esas alarak soyle bir gelenek tanimi yapar: “Bilginin sistemli olarak

195 Hiiseyin Cil, “Smrm Otesinde Yasamak: René Guénon Diisiincesinde Modernite, Gelenek ve
Hakikat”, Temasa Felsefe Dergisi, S.15, 2021, s.193.

106 Hiiseyin Cil, a.e., s.198.

107 Numan Rakipoglu, “Gelenekselci Ekol ve Modernizm Elestirisi”, Istanbul Universitesi Sosyal
Bilimler Enstitiisii Felsefe Anabilim Dal, Yiiksek Lisans Tezi, Istanbul 2008, s.10

36



biiyliyerek hayati biitiin boyutlariyla tarihselligi de kazanarak kucaklayan sekline

gelenek diyoruz.”1%®

1.3.4. Gelenek, Hakikat ve Din

“Hakikat” René Guénon’un ve Gelenekselci Ekol mensuplarinin en ¢ok
kullandig1 kavramlarin basinda gelmektedir. Guénon, diigiince yapisini ve gelenegin
yapt tasini hakikat kavrami ekseninde olusturmaktadir. Guénon’a gore hakikat,
gelenegin baglandig1 ana kaynak, beslendigi ana damardir.

Her tiirlii cogulculuktan uzak, daima tek olan hakikat, tanimi itibariyle tarih-
listli, insan-iistii bir 6z, bir ana ilke, saf bilgi ve varilabilecek en son noktadir.
“Guénon’a gore hakikat tarihsel bir olgu degildir. O, her gelenekte ickin bigimde
sembolik olarak tasinip korunan igsel ve entelektiiel 6z, soyut bir ilkedir.”1%°

Guénon’un gelenek anlayisini, metafizik gelenege tasiyan, tarih-listii ve
insan-iistii bir boyut kazandiran sey de iste bu kutsal hakikat ilkesidir. “Tradisyon
kavramina islerlik ve tarih-ustiiliikk 6zelligi kazandiran sey de hakikat ilkesidir. Bu
nedenle herhangi bir fikir, 6greti ya da doktrinin kdkenini tam olarak belirlemek -
ozellikle bu yargi gelencksel hakikat kavrami igin gecerlidir.- kesinlikle
onemsizdir.”1

Guénon, hakikati bir kok ve 6z olarak gormektedir. Cesitli dinlerin biitiin
geleneksel 6gretileri ne kadar farkli olursa olsun koken olarak hakikate baglanacagi
i¢in aslinda 6ziinde ayni oldugunu savunur. Ciinkii “Hakikat tek ve degismez gercek,
‘hi¢ degismeyen ortam’da bulunur”!l, “(...) ciinkii hakikat tek oldugu igin, biitiin
geleneksel ogretiler zorunlu olarak, bi¢cimlerinde farklilik ne olursa olsun, 6zde
aymdir.”12
Hakikat meselesindeki en son ve en yiice nokta ise ilahi yaraticinin yani

Allah’mn bilinmesidir. “(...) gercek sifi bu ilahi hikmete sahip olandir; bir baska
deyisle, ‘el-arif billah’ yani her seyi Allah vasitasiyla bilendir. Ciinkii Allah yine

108prof. Dr. M. Fatih Andi, Gelenek Karsisnda Modemn Tiirk Siiri, Youtube,
https://youtu.be/fS3IHXEPw3Zw?si=Ufnobm9UoMvxj8ym, (Erisim tarihi: 1 Subat 2024.)

109 Dog¢. Dr. Mehmet Evkuran, “René Guénon Diisiincesinde temel Konu ve Kavramlar”, Bilimname,
Say1:X, 2006, s.94.

10 Dog. Dr. Mehmet Evkuran, a.e., 5.94.

111 René Guénon, islam Maneviyati ve Taoculuga Toplu Bakas, s.46.

112 René Guénon, a.e., s.39.
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ancak kendisi vasitasiyla bilinebilir; iste hakikat bilgisindeki en yiice ve son derece
buradadir.”!3

René Guénon nazarinda gelenek ve hakikat baglamini 6zetlemek gerekirse;
insan-tistii bir yapida ve kutsal bir konumda olan gelenck, kaynaginda tek bir
hakikate baglanir. Bu hakikat ise, Guénon’a gore, bir 0zdiir, soyut ve kutsal bir
ilkedir, tek ve degismez bir ortamda bulunarak gelenegin kokii konumundadir.
Hakikat, gelenegi insan-iistli, zaman-iistii bir 6zellige tasiyan, ona metafizik boyutu
kazandiran bir saf bilgidir. Ve bu hakikatte de varilabilecek en son nokta, tevhit
inanctyla birlikte, Allah’in varligini ve birligini bilmektir.

Hakikat meselesinin ardindan gelenek ve din bahsi René Guénon’un en ¢ok
ele aldig1 konularin basinda gelmektedir. Gelenegi din kavraminin iizerinde goren
Guénon, gelenegin izlerini dinlerde bulmakla birlikte, yine dinlerde gelenegin
izlerinin az ¢ok tahrip edilmis, bozulmus oldugunu da belirtmektedir. “(...) onun
eserlerinde bize sunulan temel hakikat, biitiin dinlerin 6niinde ve tistiinde olan bir
gelenekten gelmektedir. Guénon, c¢esitli dinlerde o hakikatlerin izlerini yeniden
buluyor; fakat kendisine gore, o izler dinlerde az c¢ok zayiflamis ve bozulmus
haldedir. iste bu yiizden o, her dini diisiinceyle hem bir yakinlik kurmakta hem de
her sahih dinden ayrilmaktadir.”*'4

Bu konu baglaminda Mehmet Evkuran, Guénon’a gore gelenegin dinin
Oniinde ve iistiinde oldugunu belirttikten sonra Bati’nin saldirilar1 ve dine kars1 olan
olumsuz yaklasimlarindan 6tiirii Guénon’un daha sempatik ve giivenli bir alan olarak
gordiigli icin gelenek kelimesine yaklagsmis olabilecegini savunur: “Gelenek din
iliskisinde Guénon, gelenegi asli unsur olarak goriir. Din, gelenegin sadece bir
vechesi ve digsal tezahiiriidiir. Bu agidan bakildiginda esas unsur olan gelenek, belirli
bir zaman ve mekanda herhangi bir din seklinde agiga cikabilirken, baska bir

baglamda da daha farkli bir din olarak tezahiir edebilir. Kanaatimizce Guénon, diger

mistik geleneklere teolojik olarak bir mesruiyet saglamak ve din (reglion)

113 René Guénon, a.e., s.38.
114 Mahmut Kanik, “René Guénon ve Eserleri Uzerine”; René Guénon, Modern Diinyanin Bunalimi,
Cev. Mahmut Kanik, Istanbul 2022, 5.22-23.
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kelimesinin Bati’da kazandig1 dezavantajlarindan uzaklasmak amaciyla daha
sempatik ve giivenli buldugu gelenek (tradition) kelimesine yénelmis olmalidir.”%®

Guénon Hristiyanlik, Yahudilik ve Islam gibi birbirinden ayr1 goziiken
dinlerin kaynagina indik¢e ayni gelenekten geldigini anlatmakta, disaridan farkh
goziiken dinlerin aslinda tek bir hakikatin degisik ifadeleri oldugunu savunmaktadir.
“Her dini gelenegin ister kendi i¢inde isterse oteki geleneklerle kendi arasinda olsun,
higbir ciddi ve gergek celiski ya da uyusmazligi olmayacagini biliyoruz. Ciinki
biitliin hepsinde tek bir hakikatin degisik ifadeleri vardir. Sayet birisi, orada zahiri
celiskiler gordiigiinii sanacak olursa, geleneksel dgretilere eksiklik yiiklemek yerine,
orada iyi anlayamadigi veya eksik anladigi bir seyin oldugunu kavramasi gerekir
basit olarak; ¢iinkii bu sanilar bizzat kendi diislince yetersizliginden
kaynaklanmaktadir.”!1®

Burada Islam dini haricinde Hristiyanlik ve Yahudilik dinlerine de gelenek
acisindan deginmekte fayda vardir.

Guénon, modernizmin baslangicin1 yaygin goriisiin aksine 14. yiizyil
lizerinden ele alir.!'” 14. yiizyildan itibaren modernizmin tezahiirleri, gelenekten
kesin olarak kopmanin Bati’da goziikmeye baslamasinin ardindan Hristiyanlik
geleneginde de cesitli bozulmalarin ve kopmalarin olduguna deginir. “Orta Cag’da
tim Bati’da ‘Hristiyanlik’in temel aldigi gelenekgi diizenin temel ilkeler iizerine
kurulmus olan gergek bir birligi vardi. Tam anlamiyla politik olan, yani ruhani
olmayan, maddi diizenin ikincil birliginin temelleri atildiginda Bati’nin biiytik birligi
parcgaland1 ve ‘Hristiyanlik’in fiili varlig1 son buldu.”!8

Modernizmin var olusu ve gelenege saldirinin ardindan Hristiyan gelenegi
biiyiik kayiplara ve sapmalara ugramistir. Guénon’a gore Bati’da gelenegi temsil
eden kurum Katolik mezhebidir. Dini bicimli gelenegi siirdiirmeye gayret eden
Katolik mezhebi, gelenege karsi yapilan saldirilar neticesinde kendi igerisinde

ayrilmis ve Protestanlik ortaya cikmistir. “(...) Katoliklik’in temsil ettigi Bati

gelenegi, gorlintiste Ozellikle dini bigimli bir gelenekti. Bu ylizden geleneksel

115 Do¢ Dr. Mehmet Evkuran, “René Guénon Diisiincesinde Temel Konu ve Kavramlar”, Bilimname,
Say1: X, 2006 5.96-97

116 René Guénon, islam Maneviyati ve Taoculuga Toplu Bakas, s.100.

117 René Guénon, Modern Diinyanin Bunalimu, s.94.

118 René Guénon, Maddi iktidar ve Ruhani Otorite, Aga¢ Yayincilik, istanbul 1992, 5.63.
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diisiinceye kars1 yapilan isyani, dini alanda aramamiz gerekecek; bu isyan belirli bir
sekil alinca Protestanlik adini almistir ve bunun, bireyciligin bir tezahiirii oldugunu
anlamak kolaydir.”''® “Ayrica, Protestanlik, pek ¢ok sekliyle modern diisiincenin
zaten biricik dini Uriintidiir. Oysaki modern diisiincenin her dini diglayip inkar
edecegi noktaya heniiz ulasmadigi, fakat kendisine bagli olan ve hatta tam anlamiyla
kendisini olusturan gelenek diismani egilimler geregince, dini inkar noktasina dogru
yol aldig1 bir zamanda dogmustur Protestanlik.”*?°

Guénon, Yahudilik {izerinde Hristiyanlik ve Islam dini kadar durmamistir.
Eserlerinin bir¢ok yerinde Yahudilik ve Hristiyanlig1 ve bu gelenegi birlikte anmustur.
Guénon’un Yahudilik ve gelenegi iizerinde diger eserlerine nazaran en ¢ok durdugu
eseri Alemin Hiikiimdar: Dinlerde Merkez Sembolizmi*?* adl1 eseridir.

Islam gelenegi, Guénon igin ¢ok 6nemli bir yerde konumlanmaktadir.
Nitekim Guénon’un hayatina baktigimizda Katolik bir ailede dogmus ve biiylimis,
Islam tasavvufundan etkilenmis ve gelenegin diger dinlere nazaran islam dininde
daha fazla yasamasindan dolayr Miisliiman olmustur. Bu konu hakkinda Mahmut
Kanik, Guénon’un Miisliman olma nedenini sdyle agiklamustir: “Iste, René
Guénon’un Miisliiman olusunun nedeni buydu. Ona gére, islam saf bilgiye ulasmak
icin bi¢ilmis kaftandi. Fakat bu yol da Bati’nin anladig1 sekliyle, biitiin dinler gibi
asilmaliydi. René Guénon, temel hakikat gelenegini dinlerin Oniine ve {istiine
yerlestiriyordu.”1%2

1947 yilinda Cabhiers du Sud’de, 1979 yilinda Dirilis dergisinin 62. sayisinda
yayimmlanan bir makalesinde Guénon, Islam gelenegi ve dgretisi hakkinda sdyle
demistir: “Biitiin geleneksel &gretiler icinde, Islam &gretisi, zahiri ve batini
diyebilecegimiz, biri otekinin tamamlayicist olan iki 6ge arasindaki farkin en net
bigimde belirtildigi, tek 6gretidir. Bu iki kavram birbirini tamamlar. Arap dilinde bu
iki terim sOyle ifade edilir: Seriat, yani sozliik anlamiyla herkese agik, biiyiik ve ana

yol; hakikat, yani i¢ ger¢ek ki segkin bir ziimreye 6zgiidiir.”?

119 René Guénon, Modern Diinyanin Bunalimu, s.95.

120 René Guénon, Niceligin Alametleri ve Cagin Alametleri, s.105.

121 René Guénon, Alemin Hiikiimdar1 Dinlerde Merkez Sembolizmi, Insan Yaymlari, Istanbul
2004.

122 Mahmut Kanik, a.e., .20

123 René Guénon, islam Maneviyati ve Taoculuga Toplu Baks, s.35
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Goriinen ve gizli olan yani zahir ve batin diializmi Guénon igin 6nemli bir
konumdadir. Dista olan ile igte olanin ayrimin1 Guénon yer yer kabuk ve 6z, daire ve
merkez olarak da ayirmistir. Yukaridaki alintidan hareketle zahiri olan herkese agik,
daha genis, basit ve kolaydir. Batini olan ise, i¢ ger¢ekte bulunan, herkese agik
olmayan, daha diisiinsel, tefekkiire dayali ve seckin bir ziimreye hitap eden bir
olgudur. Guénon eserinin devaminda seriat ve hakikat kavramlarini biraz daha
acmaktadir: “Seriat, Bat1 dilindeki ‘religieux’ sozciigliniin belirtebilecegi her seyi
icerir. Islam dininde, yasal ve toplumsal 6gelerin tiimii, dzellikle dinle biitiinlesir.
Her seyden Once, dinin bir yasam bi¢imi oldugunu soyleyebiliriz. Oysa, hakikat saf
bilgidir. Ama sunu hemen belirtelim ki, seriata da yiiksek ve derin anlamini ve
gercek varolus nedenini kazandiran yine bu bilgidir kuskusuz; 6yle ki, gelenege
katilanlarin ¢ogu bunun bilincinde olmasalar da, gercekten esas ilke yine odur; nasil
ki dairenin ¢gemberi igin de esas Ilke merkeziyse.”?*

Guénon icin, Islam tasavvufunda 6nemli kavramlardan birisi de hakikat,
seriat ve tarikattir. Hakikat ve seriatin Guénon’a gore tanimlarin1 yukarida verdik.
Guénon’a gore tarikat ise, kisiyi seriattan tek bir hakikate gotiiren yoldur/yollardir.
“Ezoterizmin yalnizca hakikati igermekle kalmadigini, ayn1 zamanda ona ulagmak
icin gereken vasitalar1 da kapsadigmi soyleyebiliriz. Iste, bu vasitalarm tiimiine
kisaca tarikat, yani insan1 seriattan hakikate gétiiren ‘yol’ denir.”*?

Burada esasinda tek bir yol yoktur. Yollar ¢cok olsa da varilacak nokta ve
amagc birdir. Bunun sebebi ise, tek bir merkez ve ulasilabilecek tek bir hakikat vardir.
Genel olarak bakildiginda ise, Islam tasavvufu, tarikati, hakikate ulastiran bir yol, bir
ara¢ olarak gormekte, hakikati ise ulasilabilecek bir nokta, bir amag¢ olarak
gormektedir.

Seriat-Tarikat-Hakikat diizleminde 6nemli meselelerden birisi de siiphesiz ki
peygamberlerdir. Ilk peygamberden son peygambere kadar biitiin peygamberler,
gelenegin kodlarini, smirlarint ve kurallarmi aktarmislar ve ogretmislerdir. Zahiri
yollar da batmi yollar da peygamberlerin egitim ve &gretiminden ¢ikmaktadir.
Buradan bakildiginda peygamberler hem bir gelenek insacisidirlar hem de

ogreticisidirler. “Gelenek agikca belirtmektedir ki, hem zahiri yollar hem batini

124 René Guénon, a.e., s.35-36.
125 René Guénon, a.e., s.36
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yollar dogrudan Hz. Peygamber’in egitim ve Ogretiminden ¢ikmaktadir. Gergekten

her sahih tarikatin bir silsilesi vardir. Bu tasavvufi zincir iletisimi, her zaman az veya

cok bir silsileyle Peygamber’e ulasir kesinlikle.””*?®

Prof. Dr. Fatih And1 da René Guénon’un goriisiinden hareketle gelenek ve

peygamberler baglaminda soyle soyler:

“René Guénon’a gore, insanligin baslangicindan bugiine kadar tek bir gelenek
vardir. O gelenek de ontolojiktir, epistemolojiktir, tarihseldir. Ve o gelenegin
kodlar1 ilk insan olan Adem’e yaratici tarafindan dgretilmistir. Oyleyse diyorlar
Adem’den bugiine kadar gelen ve adina Arapga ed-din dedigimiz, Tirk¢ede din
dedigimiz olgu ashinda gelenegin kendisidir. Insanlik tarihi yeryiiziinde var
oldugundan tek bir 6gretiyi bugiline kadar tasimigtir. Asil biiyiik gelenek budur.
Digerleri bolgeye gore, cografyaya gore, tarihsel siirece gére zaman igerisinde
¢ikmis, parlamis, batmis yerine yenisi ¢ikmis kiigiik ve soniik alt kiimelerdir. Asil
biiyiikk akis dindir ve bu dinin adi tarih igerisinde farkli farkli peygamberler
tarafindan giincellenmistir. Bunun adi bir dénem Yahudilik olmus bir donem
Hristiyanlik olmus bir donem Miisliimanlik olmus, adi degigse bile ana ogreti
tektir. (...) Biitlin peygamberler bir gelenek insacisidir ve hepsi bir 6gretiyi
getirmistir diyorlar. O da nedir? Allahin yaratici oldugu, biitiin varliklarin tek bir
yaratict tarafindan yaratildigt ve yaratilis hikmetinin kulluk oldugu, sinirlarin
asilmamas1 gerektigi, o sinirlarin yaratici tarafindan belirlenmis oldugu gibi

kurallara oturuyor. Iste biiyiik gelenek, metafizik gelenek budur.”*?’

Yukaridaki bilgilerden hareketle kutsal bir yap olan ve kokeninde ilahi olana,
Islam inancina gore Allah’a baglanan gelenegin ilk dgretileri ve kodlari ilk insan ve
peygamber olan Hz. Adem’e Yaratici tarafindan 6gretilmistir. Bu agidan baktigimiz
zaman Hz. Adem’den son peygamber Hz. Muhammed’e kadar gelen biitiin
peygamberler hem gelenegin &gretilerini, kurallarin1 ve sinirlarini insanlara
Ogretmisler hem de tasimiglardir.

Gelenegin smurlarini, kurallarimi ve Ogretilerini  aktaran peygamberler
Yahudilik, Hristiyanlik ve Islam gibi farkli dinlerle, yollarla, anlatimlarla, isimlerle

gelseler de aslinda ulagilabilecek hakikat, temeldeki ana 6greti tektir. Bu da Allah’in

126 René Guénon, a.e., s.40.
127prof. Dr. M. Fatih Andi, “Gelenck Karsisnda Modern Tiirk Siiri”,  Youtube,
https://youtu.be/fS3HX8Pw3Zw?si=Ufnobm9UoMvxj8ym, (Erigim Tarihi: 20 Subat 2024).
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bir ve tek oldugu, yani tevhit inancidir. ilk peygamberden son peygambere kadar da
aktarilan ana ve yiice Ogreti, gelenegin varabilecegi en son kaynak ve biitiin sahih
geleneklerin temel ortak noktasi, ayriliklart ortadan kaldiran ve 6ziinde biitiin yollar1
bir kilan iste bu tevhit inancidir.

René Guénon’un 1930 yilinin Temmuz ayinda Le Voile d’Isis’de yazdig
makalesinde gelenek ve tevhit konusunu sdyle aktarmistir: “Tevhid Ggretisi, yani her
tiir varligi varolus Ilkesinin 6z olarak Bir oldugunu dogrulamak, biitiin sahih
geleneklerin temel ortak noktasidir. Hatta diyebiliriz ki, ayni terimlerle ifade
edildiklerinden de anlasilacagr gibi, temel O&zdeslikleri bu nokta {izerinde
toplanmaktadir. Gergekten ‘tevhid’ s6z konusu oldugu an biitiin ayriliklar oradan
kalkar. (...) ‘Tevhid Ogretisi birdir’; Arapca deyisle ‘et-Tevhidun vahidun’ yani
tevhid her yerde ve her zaman aynidir. Tipki Ilke gibi, ¢okluktan ve degiskenlikten
uzaktir; asla degisiklige ugramaz., ¢linkii degiskenlik olagan varliklarin
niteligidir.”*?

1.3.5. Gelenek ve Gelenekgcilik Meselesi

Modernizmin sonrasinda gelenek, c¢alismamizda da belirttigimiz {izere
kavramsal olarak bazi saldirilara ugramis, gercek anlamindan uzaklastirilarak baska
ve yanlis anlamlarda da kullanilmistir. Kiiltiir, medeniyet, 6rf gibi kavramlarla
karistirilan gelenek, modernizm tarafindan 6ziinden saptirilarak bir ideoloji haline de
doniistiiriilmiis ve gelenegin esasina uymayan sekiller ve anlayislarla “gelenekgilik”
adi altinda farkli bir kimlik de olusturulmustur. Gelenekgilik, her ne kadar gelenek
ile yakin bir kavram gibi dursa da esasinda ondan ¢ok uzak ve zarar veren bir
kavramdir. “Ne yazik ki ‘gelenekgilik’ gercek geleneksel diisiinceyle hi¢ de ayni sey
degildir. Dogrusu, gelenek¢ilik higbir dogru bilgi varsaymayan, belirsiz bir
0zlemden, basit bir egilimden bagka bir sey olamaz. Ayrica, zamanimizin zihinsel
karisiklig i¢inde, agikca sdylemek gerekirse, bu 6zlem her yerde ciddiyetten uzak,
ciddi bir temele dayanmayan diissel diisiiniislere neden olmaktadir.”?°
Gelenek canli, yasayan ve yasanilan bir olgu iken gelenekgilik zihinsel, beseri

bir ideolojidir. Modern toplumlarda ortaya ¢ikan gelenekgilik esasinda modernizme

128 René Guénon, a.e., s.51.
129 René Guénon, Modern Diinyanin Bunalimu, s.54.
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bir tepki olarak yorumlanabilir. Fakat ciddi bir temele dayanmayan belirsiz bir
0zlemden, basit bir nostaljiden baska bir sey degildir. Gelenekgilik sayesinde
gelenek, yasanilmasi gereken bir olgudan miizelik bir malzemeye doniistiiriilmeye,
ilahi, insan-iistii olandan insani diizeye indirgenmeye ¢alisilmistir. “(...) Kendilerine
tam olarak ‘gelenekgiler’ diye niteleyebilecegimiz insanlardir, yani gelenek hakkinda
hicbir gergek bilgiye sahip olmaksizin, gelenege dogru sadece bir tiir egilim ya da
istek duyan kisilerdir. Boylece, ger¢ek geleneksel diisiinceden ‘gelenekei’ diisiinceyi
ayiran farki gorebiliriz. Geleneksel diisiince, tam aksine bdyle bir bilgiyi 6ziinde
bulundurur ve hatta neredeyse bizzat bu bilgiyle 6zdes olur. Kisacasi, ‘gelenekg¢i’
ancak basit bir ‘arastiric1’ olabilir ya da dyledir. Iste bu nedenle, o daima kaybolma
tehlikesi icindedir, ¢iinkii kendisine sagsmaz ve yanilmaz bir yon gosterecek ilkelere
sahip degildir.”**°

Bu agidan baktigimizda gelenekgilik, bilingli ya da bilingsiz bir sekilde
uygulansa da aslinda modernizmin saldirilarina fayda saglayan, gelenegin mahiyetini
alt iist etmeye yarayan bir ideoloji hitkmiindedir. “Fakat ayni zamanda, bu yorum
yanligliklarinin ve istemeyerek yapilan bu yanilgilarin bazi ‘planlar’a ¢ok iyi
yaradigin1 kabul etmek zorunda kaliyoruz. Ayrica giderek biiyliyen bu yanilgilarin
yayllma nedeninin modern zihniyete hakim olan ve kelimenin gercek anlamiyla
gelenek olan her seyin temelden yikimina yonelen ‘telkinler’den birine bagli olup

olmadigin1 insan kendi kendine sormadan edemiyor.”*3!

1.3.6. Kabuk ve Oz

René Guénon’un gelenek anlayisina ek olarak 6nemli iki kavram da
bulunmaktadir. “Kabuk™ ve “6z” olarak adlandirilan bu iki kavram, zahir ve batin,
meyvenin dig kabugu ve i¢i/6zii ya da cember ve merkezi olarak da adlandirilabilir.
Kabuk, Guénon’a gore herkese hitap eden, herkesin anlayacag: ve ulagabilecegi yani
goriinen olandir. Oz ise disa kapali, herkesin ulasamayacagi, gercegi barindiran
goriinmeyendir. Fakat 6ze ulagmak i¢in kabukta kalmak onemlidir. Kabuk bizi 6ze,
¢cember bizi yarigaplarindan merkezine gotiiriir. Bu yollar ise yukarida da isledigimiz

tizere René Guénon’a gore tarikattir. “Kabuk (el-kisr) seriattir, yani herkesge

130 René Guénon, Niceligin Egemenligi ve Cagin Alametleri, 265-266.
131 René Guénon, a.e., s.264.
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izlenilmek i¢in ortaya konulan, herkese hitap eden, nitekim tiirevi olan ‘biiyiik yol’
ifadesinin de belirttigi gibi, dinin zahiri yasalaridir. Oz (el-liibb) ise hakikat yani asil
gergektir. Seriatin tersine, buna herkesin giicli yetmez. Ancak zahirin altindakini
kesfederek, hakikati 6rten, onu koruyup muhafaza eden, ayn1 zamanda gizleyen dis
bigimler arasindan siyrilarak ona ulagmasini bilen kimselere 6zgiidiir.”**?

Kabuktan 6ze ulagsmak i¢in, daha detayli bakilirsa ¢emberden merkeze
ulagmak i¢in bir¢ok yarigap vardir. Bu yarigaplarin her biri aslinda 6ze yani tevhide
ulagmay1 saglayan yollardir. Kabugun neresinden hareket edilirse edilsin 6zde
ulagilacagi yer aynidir, biitiin yollar 6zde birlesir. Cilinkii hakikat tek ve degismez bir
gercektir.

Edebiyat baglaminda kabuk ve 6z kavramina baktigimizda, aslinda geleneksel
siirimiz ile René Guénon’un bu anlayis1 birbirleri ile benzerlikler tasimaktadir.
Geleneksel siirlerde gegen birgok motif ilk bakildiginda goriinen anlamini verse de
O0ziinde bambaska ve ilahi anlamlar barindirmaktadir. Bu duruma Ornek olarak
edebiyatimizda en c¢ok kullanilan motiflerden birisi giil ve lale motifidir. Kabuk
acisindan toprakta yetisen bir cicek olan giil ve lale, 6ze inildik¢e birgok giizel ve
ilahi anlamda kullanilmustir.

Bir ¢igek olan lale gerek Osmanli ve Selguklu doneminde gerekse glinlimiizde
bircok agidan degerli goriilmiis ve sanatlarimizda islenmistir. Lalenin igerisinde
bulunan harflerin Allah lafzinda da bulunmasi onu degerli kilan sebeplerden birisidir.
Bununla beraber lale sogani, sadece bir sap ve bir ¢icek verdiginden dolayi tekligin,
tevhidin sembolii sayilmaktadir. Ebced hesabiyla da bakildiginda Allah ve lale
kelimeleri 66 sayisin1 vermektedir. Bu ve diger sebeplerden o6tiirii lale, kabukta her
ne kadar bir ¢igek olsa da 6zde ilahi anlamlar barindirmis ve yiizyillar boyunca kutsal
sayilmistir. Bu kutsal sayilma durumu da geleneksel sanatlarimiza yansimistir.

Gl ise, sekli ve kokusu bakimindan Hz. Peygamber’e benzetilmis ve bu
durum cesitli sanatlarimiza yansimistir. “Giil rengi, sekli ve kokusu bakimindan da
cesitli benzetmelere konu teskil etmistir. Bunlarin basinda onun her yoniiyle Hz.
Peygamber’e benzetilisi gelmektedir. Yunus Emre’nin, ‘Cigek eydiir ey dervis giil

Muhammed teridir’ misrainda ifade ettigi gibi giiliin kokusunu Res{il-i Ekrem’in

132 René Guénon, islam Maneviyati ve Taoculuga Toplu Bakas, s.45.
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terinden aldigina inanilir. (...) Tasavvufi sembolizmde giil ilahi giizelligi ifade ettigi
gibi Allah’in mahblibu Hz. Muhammed’i de temsil eder. Bundan dolay1 ‘verd-i
Muhammedi’ veya ‘giil-i Muhammedi’ adi verilen giil seklinde hilye-i serifler
yaptlmustir.”*%

Kabuk ve 6z meselesinde sadece divan siirinde rastlamamaktayiz. ileride de
isleyecegimiz tlizere modern Tiirk siirinde de gelenegi dnemseyen ve ona saygi duyan

bir¢ok sair ve yazar, 6ziinde ilahi bir noktaya varan bir¢ok kelimeyi, motifi ve unsuru

da eserlerinde kullanmislardir.

133 Cemal Kurnaz, “Giil”, islam Ansiklopedisi, Tiirkiye Diyanet Vakfi, C.14, Istanbul 1996, s.220.
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IKINCi BOLUM

2. MODERN TURK EDEBIYATINDA GELENEK VE GURAY
SUNGU

2.1. MODERN TURK EDEBIYATINDA GELENEK

Bati’da olgunluk ¢agin1i 19. yilizyilda yasayan modernizm, yayilmaci
ideolojisi dogrultusunda diger cografyalara da sirayet etmistir. Bunun neticesinde de
Osmanli Imparatorlugu’nda 18. yiizyil ortalarinda baglayan ve 19. yiizyilda
resmilesen modernlesme siireci, nihayetinde gelenegin sorgulanmasin1  ve
dislanmasini saglamstir.

Toplumsal bir faaliyet olan edebiyat da siiphesiz ki hayati, kurumlari
etkileyen ve degistiren modernizm riizgarindan da nasibini almistir. Toplumda
olusan modernizm ve gelenek catigsmasi edebiyata da sirayet etmistir. Bircok kesim
ve aydin tarafindan modernizm Oncesinde yasanan ve yazilan edebiyat
sorgulanmaya, degistirilmeye ve dislanmaya baslamistir. Boylelikle 19. yiizyil Tiirk
edebiyatt modernlesme ile birlikte bir degisimin ve inkérin da edebiyati olmustur.
“XIX. yiizyil, bu biitiinliiklii yapinin edebiyatta ve giderek toplumsal hayatin bircok
alaninda yerinden kipirdadigi, bu kristalizasyonun bir kenarindan ¢atlamaya
basladig1 yiizyi1l olmustur. Bu titresim ve ardindan olusan catlak sonrasinda,
edebiyatin bliylik degisimi, bu degisimle beraber de biiyiik ve etkili ‘degistirim’i
baslar. Artik o giinden bugiine, baska bir zemberek Tiirk edebiyatinin mekanizmasini
kurmakta, baska bir gerilim, edebi hareketin ruhunu teskil etmektedir: Gelenek ve
modernizm catismasi.” 134

Edebiyat modernizmin niifuzu ile bir degisime ugrasa da, kadim bir tarihe
dayanan geleneksel edebiyat ortadan kaybolmamis, zarar gorse de toplumda ve
sanatta yerini korumaya c¢alismistir. Bu sebeple Tiirk edebiyatinda da toplumsal
hayatimizda oldugu gibi bir kutuplasma olugsmustur. Bu kutuplasma o tarihten

bugiine, eski-yeni, gerici-ilerici, gelenek-modern, Dogu-Bati, kadim-cedid gibi

133 M. Fatih Andi, Akrebi Kuyrugundan Tutmak, s.14.
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bir¢ok farkli kavramlarla anilmigtir. Artik edebiyat bigimden muhtevaya, temadan
sahislara kadar biitiin alanlar1 bu iki kutup arasinda gelip gitmektedir. “Artik Tiirk
edebiyat1 da, Tiirk kiiltiir ve diisiince hayati gibi, siyaset ve sanat hayati gibi,
biitlinliyle toplumsal hayatimiz gibi iki kutupludur: Gelenekten gelenler ve
modernlesmenin getirdikleri. Ve her bit toplumsal alan, her bir alandaki olay yahut
olgu, bu iki kutup arasinda salinir durur.”*%

Modernizmin saldiris1 ve gelenegin kohne bulunmasiyla beraber edebiyatin
bicimden muhtevaya neredeyse biitiin unsurlar1 degismistir. Onemli nokta sudur ki:
Modernizmle birlikte yiizyillarca siiren bir edebiyat zihniyeti degismistir. Bu sebeple
gelenegin getirdikleri de Ogrettikleri de edebiyatin digina itilmistir. Bu hususta en
basta din ve metafizik kavramlarinin dislanmasi, sanata bakis agisindaki degisimler,
maneviyatin 6n plandan arka plana atilmasi modernizmin niifuzundan sonra
olmustur. “Iste zihniyetteki bu biiyiik kirilma, gelenegin merkezinde duran dini ve
metafizigi, sanatin da disina iter. Dogrudan bir reddedis degil ama dolayli olarak
metafizigin, bir bakima Yunus’un, Mevlana’nin idrakinin arka plana atilmasidir
bu. 136

Kronolojik olarak baktigimizda 19. yiizyilin ortalarindan itibaren aydinlar,
edebiyat acisindan gelenek denildiginde neredeyse sadece Divan edebiyatini gelenek
ile iligkilendirmistir. Bu sebeple Batililasma/modernlesme siirecinde gidilen yoldan
Divan edebiyatini bir engel olarak gérmiislerdir. Namik Kemal ve Recaizade Ekrem
gibi onde gelen Tanzimat edebiyatgilari ile baglayan bu saldirma siirecinde, onlara
gore Divan edebiyati, toplumdan kopuk, saray ve cevresine hitap eden, Arapca,
Farsca ve Tirkce karisimi anlasilmasi zor, melez bir dil olup Bat’’nin realist
yaklasimina hitap etmeyen, gercekten uzak ve hayalperest, Arap ve Fars taklidi bir
edebiyattir. Bu sebeplerden 6tiirii Tanzimat edebiyatgilar1 Divan edebiyati ile olan
baglar1 kopartarak Bati’ya bagli yeni bir edebiyat ortaya koymak istemislerdir. Tabi
bu siire¢ icerisinde Divan edebiyati ile iliski kurmaya devam eden, onu koéhne
bulmayan birtakim aydinlar olsa da c¢ogunlugun onlar1 dislamasindan ve kdhne

bulmasindan kurtulamamiglardir.

135 M. Fatih Andi, a.e., s.14.
136 Alaattin Karaca, “Gelenek Kargisinda Tiirk Edebiyati”, Tiirk Edebiyati Aylik Fikir ve Sanat
Dergisi, Istanbul Eyliil 2023, s.4.
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Tanzimat edebiyatcilarindan sonra gelen Servet-i Fiinlin sairlerinde ve
yazarlarinda da basta Tevfik Fikret olmak iizere tamamen Bati kaynakli, metafizik
boyuttan yoksun, yer yer goriineni aktaran eserler ortaya koymuslar ve Divan
edebiyatina karsi negatif bir tutum sergilemislerdir. “Edebiyat-1 Cedide ile Tiirk
edebiyati, koklerinden daha da kopar. Melez bir dil, miiphem formlar, plastik bir
diinya, koksliz, tarihsiz bir siir. Fikret’in siirinde ne form, ne ses, ne igerik bize
Ozgiidiir. Sair sanki fildisi kulededir, tabiat, insan kadrosu, agklar, sevgililerle yapay
bir alemdeyiz.”*%

Besir Ayvazoglu Servet-i Fiinlin edebiyatcilarinin gelenekten kopuslart ve

Bat1 kaynakli eser verislerini sdyle agiklamistir:

“Giizel sanatlardan biri olarak gordiikleri edebiyati boylece ‘la-ahlakilik’ ¢izgisine
oturtan Servet-i Fiinuncular, sanat anlayislarini temellendirmeye ¢alisirken estetik
meselelerine ilgi duymaya baslamislardir. Edebi eserde dogrudan dogruya fayda
gozetmedikleri i¢in, dil konusunda, Tanzimat¢ilardaki sadelesme temayiiliiniin
aksine, eskisine rahmet okutacak yeni bir Osmanlica’nin pesine diiserler.
Aristokrat bir dil yaratmak i¢in isitilmemis kelimeleri ilk defa kullanmay1, yeni
yeni terkipler yapmayi, Tiirkce’yi Fransizca’ya benzetmeyi adeta yaris haline
getirirler. Fransizca’y1 hatirlattigr igin ‘jiilide’, ‘jale’ gibi J harfiyle baslayan
kelimelere ise 6zel bir ilgileri vardir. Onlarin bu agiriliklari, her zaman yeniden

yana olan Ahmed Midhat Efendi’yi bile ¢ileden ¢ikartmugtir,”*3

Ardindan gelen Cumhuriyet donemi de bu catisma ve kutuplagsma sorunu ile
kars1 karsiya kalmistir. “Namik Kemal’in Divan siirinin  sevgili  imajmi
parodilestirerek igini bosaltmasindan baslayarak Recaizade Ekrem ve Serveti
Fiinlncularla siiren negatif yaklasim Cumbhuriyet’ten sonra bir devlet politikasi
haline gelmistir. Boylece baslangigta poetik bir nitelik tasiyan bu tavir, ideolojik bir
kimlige de biiriinmiis oldu.”*%

Cumhuriyet doneminde de tartigmalarin odaginda yer alan gelenek ve

modernizm meselesi, aydinlarin glindeminde yer almistir. Cesitli edebiyatcilar ve

137 Alaattin Karaca, “Gelenek Karsisinda Tiirk Edebiyati”, Tiirk Edebiyati Ayhk Fikir ve Sanat
Dergisi, istanbul Eyliil 2023, s.5.

138 Besir Ayvazoglu, Gelenegin Direnisi, Otiiken Nesriyat, istanbul 1997, 5.106-107.

139 Prof. Dr. Fatih Andi, “Modern Tiirk Siirinde Gelenekten Yararlananlar”, Cumhuriyet Donemi
Tiirk Siiri, Anadolu Universitesi, Eskisehir 2018, s.104.
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aydinlar bu dénemde de Divan siirine ve dolayisiyla gelenege saldirilarina devam
etmislerdir. Bu saldirilardan en biiyiigii ise siiphesiz ki Abdiilbaki Golpimarli’nin
1945 yilinda yayimladig1 Divan Edebiyati Beyanindadir adli eseridir. Golpinarli bu
eserinde, Divan edebiyatinda gegen askin tabii bir ask olmadigini, sevgililerin
gulyabaniye benzedigini savunur. Ona gore, sairler dalkavuktur, hayattan ve tabiattan
kopuk bir hayal diinyasindadirlar. Divan edebiyati, yapmacik ve Iran edebiyati
taklidi saray edebiyatidir. Mesneviler de yapmacik ve uydurmacalarla dolu insana
bikkinlik veren hikayelerdir.!*® “Tanzimatgilarin ve sonrakilerin kendilerini siirekli
hesaplasma zorunda hissettikleri Divan siiri, Cumhuriyet doneminde de aydinlarin
giindeminden hig¢bir zaman ¢ikmamistir. Bu direnme giiciiniin farkina varan inkilapgi
aydmlar sik sik divan siirine saldirma ihtiyacini hissederler. Saldirilarin en trajedik
olani ise, eski siirin 6nde gelen uzmanlarindan Abdiilbaki Golpinarli’nin imzasinm
tagimaktadir. 1945 yilinda yayimlanan Divan Edebiyati Beyanindadir adli kitabinda,
Golpnarly, divan siirine, Nurullah Atac’1 bile isyan ettiren agir bir tislupla hiicum
eder.”t4!

Gelenege karst 1800°lii yillarda baslayan saldirilarda 1950 ve sonrasinda
kirilmalar olusur, bir¢ok edebiyat¢i tarafindan gelenek hatirlanir ve gelenege bir
donilis baglar. Bu baglamda Karako¢ sdyle demistir: “Bizde de, asil 1950’lerden
sonradir ki, serbest siir, siirin tarih igindeki biitiin gergeklestirimlerine agilmaya,
geemis sesi ve bigimleri serbestce aramaya baslamistir. Bu siirecin i¢indeyiz. Bu
gelisme siirecektir elbet. Ta dliimsiizlesen siir onun bagrinda doguncaya kadar.”4?

“1870’lerde Hiirriyet Kasidesi’yle kendini kabul ettirip on plana gegen
Tanzimat sonrast Tirk siiri, yliz yillik bir gurbetten sonra, kendi gelenegimizi
anlaylp benimsememize engel olamamis, cesitli sekillerde onun formlarindan
faydalanma ¢alismalarina yol agmistir. Bunda en biiyiik pay Yahya Kemal’le, o
gelenegi 1srarla siirdiiren, divan sairinin diinyasin1 bazi yanlariyla benimseyen

cevrenindir.”'43

140 Konuyla ilgili genis bilgi igin bkz: Abdiilbaki Golpmarli, Divan Edebiyati Beyamndadir,
Marmara Kitabevi, Istanbul 1945.

141 Begir Ayvazoglu, a.e., s.148-149.

142 Sezai Karakog, Edebiyat Yazilar 1, Dirilis Yaymlari, Istanbul 2014, s.121.

143 Mustafa Miyasoglu a.e., s.132.
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2.1.1. Yahya Kemal ve Gelenek
Modern Tiirk edebiyati igerisinde gelenegi yasatan ve o anlayisi siirdiiren
birgok isim vardir. Bu isimler arasinda siiphesiz Yahya Kemal 6nde gelmektedir.
Yahya Kemal, gelenckten ve geleneksel hayattan kopusun farkina varmis, gerek
siirde gerekse hayattaki bu hizli degisimden rahatsizlik duymustur. Bu degisimin

t144

neticesinde Tiirk siirini diriltilemeyen kuru bir iskelet™" olarak degerlendiren Yahya

Kemal, “Sade Bir Goriis” baglikli yazisinda degisimi soyle ifade eder: “Eski
miiesseseler birer birer yikildiktan sonra yavas yavas soyunduk, eski kisvemizi attik,
destarin yerine bagka bir serpus, pabucun yerine bagka bir ¢arsinin ayakkabisini, bol
esvap yerine baska bir makastan ¢ikan dar bir esvap giydik; Tiirk ¢arsist sondii,
biitiin bu degisikligin silsilesi saymakla biter tiikenir mi? Tepeden tirnaga, icimizden
distmiza kadar muttasil degistik. Buna, hayat manasim1 ima eden bir kelimeyle
teceddiit diyorduk, halbuki bir heyetin 6liimiiydii! Bu tedrici 6liimde eski sanatlar
birer birer kayboluyordu.”#®

Yahya Kemal’e, gelenek ve tarih goriislerine 9 yil gegirdigi Paris’in ve orada
okudugu eserlerin, arastirmalarinin, takip ettigi derslerin ve iletisimde bulundugu
kisilerin biiylik etkisi olmustur. Paris’te aldig1 egitim ve edindigi tecriibeler onda,
oncesinde bulunan bakis agisini degistirmesine ve yeni ufuklar agmasina sebep

olmustur.

“Yahya Kemal, Fransa’da Parnasyen sair Jose Maria de Heredia’nin sonelerinde
klasik Yunan ve Latin sanatinin yalin g¢arpiciligi ile ilgi kurmanin sonuglarimi
gbrmiis; Sembolist sair Paul Verlaine’nin Fetes Galantes (Asikdne Ziyafetler)
siirinde XVIII. asir Versaille sarayinin yasamint o doénemin diliyle nasil
siirlestirdigini incelemis; ayrica Albert Sorel’in derslerinden milleti yapan bir gii¢
olarak tarihin anlammi kavramis ve bir tarih bilinci olusturmus idi. Biitiin bu
kazanimlar ona Divan edebiyatina yeni bir gozle bakma diisiincesi kazandirdi.
Buna gore Yahya Kemal, Divan siirine “derini aheng”i kazandiran ritmik yap1
unsurlarmin, divanlarda rastlanan adeta mermer saglamliginda ve yalimlhigmdaki
sOyleyis Orneklerinin sahip oldugu dilin, “rind” imajiyla simgelesen insan tipinin
diinyasim1 ve gorlislinii olusturan kiiltiirin modern siirin yapisal nitelikleri

icerisinde degerlendirilebilecegini diisiindii ve siirlerinde uyguladi. Boylece hem

144 Yahya Kemal, Edebiyata Dair, Istanbul Fetih Cemiyeti, Istanbul 2020, s.53.
145 Yahya Kemal, a.e., s.57.
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insanin varlik icerisindeki durumunu sorgulamada klasik motif ve imajlardan
yararlanma yolunu secti, hem Divan siirinin basta aruz ve kafiye olmak iizere yap1
unsurlarini ¢agdas siire aktardi, hem de geleneksel siir dilinin sdyleyis giiclinii

bunlara bir dayanak yapti. Biitiin bunlarin iizerinde ise siiri, kolektif ruhu besleyen

bir kaynak olarak tarih bilincinin yansima alanma déniistiirdii.” 46

Yahya Kemal, Fransa'da edindigi deneyimler ve yaptigi gesitli okumalar
sayesinde geleneksel siire kendine has bir katki saglamistir. Ik kez, Divan siirinin
ritim ve dizilis 6zelliklerini modern bir bakis agisiyla ele alarak yeni ve orijinal bir
bakis acis1 olusturmustur. Kendine 6zgii poetik durusu, gegmisin simdinin igerisinde
var oldugu ve var olacagi diisiincesindedir. Bu sebeple simdiyi olusturmak igin
mutlaka gee¢misi yasatmak, gecmisle iligki kurmak Yahya Kemal’in en belirgin
tavridir.

Onun tarih bilinci lizerine oturan bu poetik tavri, modern Tiirk edebiyatinda
daha 6ncesinde goriilmeyen, sonrasinda gelen sanatgilar i¢in de bir 6rnek teskil eden
bir anlayistir. Bu hususta Yahya Kemal’in nev’i sahsina miinhasir olusunu Zahir
Glivemli sOyle dile getirir: “Ondan Onceki sairlerin siirlerinde ¢ok kere tek bir
diisiince veya duygu, bir temel hayal siire hilkmetmisti. Boyle olunca her siir, bir
basamak olmaktan ileri gecemiyordu. Yahya Kemal ise, edebiyat tarihimizin
biitiinlinii eserine s1gdirmis bir sanatciydi. Siiri yapan her seyi, tam ve denk halde, ilk
onun siirlerinde gordiik.”4’

Nitekim Yahya Kemal, kendisinden sonra gelen sairler i¢in modern siirle
gelenegin nasil harmanlanabilecegini gostermis ve bu konu hakkinda basarili neo-
klasik bir siir ortaya koymustur. Yahya Kemal’in bir diger 6nemi de geleneksel siir
ile modern siir arasinda ve bunlarin sentezlenmesi hususunda bir gegis, bir koprii
gorevi gormuistiir.

Bu baglamda Besir Ayvazoglu, Yahya Kemal’in Divan siirinden gelen dil
zevkiyle Batili zevki birlestirerek, eski siirden farkli olmakla birlikte, bir yoniiyle

onun devami niteliginde olan neo-classique bir siir kurdugunu dile getirmistir.148

146 prof. Dr. Fatih Andi, “Modern Tiirk Siirinde Gelenekten Yararlananlar”, Cumhuriyet Dénemi
Tiirk Siiri, Anadolu Universitesi, Eskisehir 2018, 5.105-106.

147 Zahir Giivemli, Yahya Kemal, Giiven Yaymevi, Istanbul 1958, s.60.

148 Begir Ayvazoglu, a.e., s.140.
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Fatih Andi, Yahya Kemal ve 1950 sonrasi siirimizde, ¢izgisel bir devamlilik

gosteren gelenege yaklasimlari ii¢ ayr kategoride ele alir:

1) Hisar grubu sairleri olarak anilan ve aymi adli dergi etrafinda toplanan
cizginin daha ¢ok bicimsel ozellikleri siirdiirmek ve geg¢mise duygusal
baglilik anlaminda gelenege yaklagimu.

2) Behget Necatigil ile baslayip Hilmi Yavuz’dan gegerek 80 sonrasi kusaga
ulagsan ¢izginin poetik yararlanma ve beslenme acisindan gelenege
yaklasimi.

3) Sezai Karakog’la baslayip Ebubekir Eroglu ve 80 kusaginin kimi sairleri
tarafindan izlenen ¢izginin ise gelenegi bir uygarlik 6zii olarak goriip

modern siir yapisina bu 6zii katma tutumu igerisindeki yaklagimlar. 4

2.1.2. Hisar Toplulugu

Hisar toplulugu, 1950-1957 yillar1 arasinda 75 sayi, 1964-1980 yillar
arasinda 202 say1 olmak {izere toplam 277 sayidan olusan ve Ankara’da yayimlanan
Hisar dergisi etrafinda toplanan edebiyatcilarin olusturdugu bir gruptur. Derginin
cikartilmasinda, yayimlanmasinda ve toplulugun olusturulmasinda Mehmet Cinarli
ve Munis Faik Ozansoy’un ¢ok biiylik emekleri vardir. Hisar toplulugu igerisinde,
Munis Faik Ozansoy, Selahattin Batu, Mehmet Cinarli, Mustafa Necati Karaer, Ilhan
Geger, Giiltekin Samanoglu, Bekir Sitki Erdogan, Nevzat Yalcin, Yavuz Biilent
Bakiler, Bahattin Karakog gibi isimler yer almistir.

Hisar toplulugu, Orhan Veli’nin oOnciiliigiindeki Garip akimina siirde
yaptiklar1 basitlestirmeler yiiziinden, gelenege ve gelenegin unsurlarina karsi
olmalar1 dolayisiyla tepki gostermislerdir. Ayn1 zamanda Nazim Hikmet ve onun
getirdigi toplumcu gergekgi siirle de miicadele etmislerdir.

Baslangicindan bitisine kadar Hisar toplulugu, gelenege ve geleneksel
anlayisa yakin durmuslar. Divan siiri ile beraber halk siirine de biiyiilk 6nem

vermislerdir. Siirde gelenegi bigimsel olarak 6n plana ¢ikarmis, toplulugun birgok

149 Prof. Dr. Fatih Andi, “Modern Tiirk Siirinde Gelenekten Yararlananlar”, Cumhuriyet Donemi
Tiirk Siiri, Anadolu Universitesi, Eskisehir 2018, s.106.
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sairi de aruz vezniyle siirlerini yazmislardir. Ayrica toplumcu gergekgiler gibi
herhangi bir ideolojinin taraftarlifini yapmayip sairin bagimsiz ve salt sanat taraftar
olmas1 gerektigini de savunmuslardir. “Hisar grubu sairlerinin ortak ve ortalama
Ozelligi olarak sunu diyebilirizz Onlar, Yahya Kemal’in Divan siiriyle iligki
kurmasindaki bi¢imci yonii, halk edebiyati gelenegiyle de genisletmisler, yasayan
Tiirkge ile sOylemisler ama carpict imaj ve sdyleyis iiretmeyen derinliksiz bir
lirizmde kalmiglardir. Onlarin gelenekle iliskisinin, bir sdyleyis aliskanliginin
degistirme ihtiyac1t ve giicii bulunmaksizin siirdiiriilmesi, bdylece Cumhuriyet
doneminde ortaya ¢ikan yeni siir anlayislart karsisinda ortak bir duygudaslik zemini

olusturmaktan ibaret oldugu sdylenebilir.”*>

2.1.3. Behcet Necatigil ve Hilmi Yavuz Cizgisi

Modern Tiirk edebiyatinda gelenekten yana olan bir diger isim de Behget
Necatigil’dir. Behget Necatigil de ylizyillarca siiren geleneksel siir birikimini,
modern siirin imkanlartyla ve kendine has tarziyla, bilingli bir sekilde harmanlamay1
bilen bir sairdir. Necatigil, Garip siirinin ve sairlerinin kiilt haline gelmis her seyi
yikma gayretinde oldugu bir donemde gelenege sarilmis, gelenege saygiyla
yaklasmistir. Onun siirlerinde sadece Divan edebiyati gelenegi degil ayn1 zamanda
halk ve tekke edebiyati gelenegi de vardir. “Cumhuriyet devri Tiirk siirinde Behget
Necatigil, hem bir goniil adami hem de bir ¢cag kirgin1 bu sebeple kendi i¢ine akan bir
nehir gibidir. Tiirk siirinin ve medeniyetinin ylizyillardir farkli kollardan besleyip
gelistirdigi siir birikimini, modern siirin imkénlartyla yogurmayi bilmis bir sair
olarak gelenegi estetik bir sekilde modern siire tasimis; ondan bilingli olarak
yararlanmay1 bilmistir.”!

Necatigil, gelenege ideolojik olarak yaklagmaz, ayn1 zamanda gelenek onun
i¢in bir miizelik eser niteliinde ya da siirlerini zenginlestirmesini saglayan bir aparat
da degildir. Necatigil, gelenegi devamliligi saglanmasi gereken kiiltiirel bir
devamliligin halkasidir. “Lakin Necatigil, yalnizca duyus ve diisiiniis tarziyla degil

ayn1 zamanda kiiltiirel kaynaklarimiz1 siirlerinde kullanabilmesiyle de dikkat ¢eker.

150 Prof. Dr. Fatih Andi, “Modern Tiirk Siirinde Gelenekten Yararlananlar”, Cumhuriyet Dénemi
Tiirk Siiri, Anadolu Universitesi, Eskisehir 2018, s.108

151 Gzlem Fedai, “Behgcet Necatigil’in Siirlerinde Gelenegin izleri”, The Journal of Social Sciences,
Sayt: 17, Aralik 2017, s.39.
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Kiiltiirel planda biiylik oranda gelenege yaslanir. Onun icin gelenek, gecmiste
birakilmas1 gereken bir degerler hazinesi degil aksine kiiltiirel devamliligin
halkasidir. Daha once sOyledigimiz gibi o, bir kiiltiir sairidir. Eskiden vazgecmez
ama gayesi eskiyi yenide yasatmaktir. Bunu yaparken de divan ve halk siiriyle
yetinmez hem Islam medeniyetinden hem de Bat1 mitoslarindan yararlanir.”%?

Necatigil, geleneksel siirin yapisina ve muhtevasina hakim bir sairdir.
Siirlerinde divan siirinin tevriye, cinas, tezat, leff ii nesr gibi bir¢ok s6z sanatini
kullanmis; Baki, Fuzili, Nedim, Seyh Galib gibi bir¢ok divan sairlerinin isimlerine
yer vermistir. Ayrica siirlerinde Divan siirinde siklikla gegen “agyar, ok, sehrengiz,
meyhane, pir-i muhan, saki, kaside, gazel, serv-i revan” gibi sozciiklere de yer
vermistir. 1965 yilinda yayimladigi eserine Divange adini vermis ve bu eserinin
boliimlerini “Kasideler” ve “Gazeller” olarak adlandirmigtir. Bunun yaninda Tiirk ve
Dogu kiiltiiriine ait olan Dede Korkut, Firdevsi, Yunus Emre ve Mevlana gibi bir¢ok
kiymetli sahsiyete de siirlerinde yer vermistir.1>

Yukaridaki paragraftan hareketle gelenekten bircok acidan yararlanan ve
siirlerinde yasatan sair, bu ¢abasini “Siir Anlayisim Dil Tutumum” baslikli yazisinda
sOyle dile getirir: “Siirime beni ben eden esyalardan, evlerden, insanlardan silinmez
golgeler diigsiin; ortak yasamalardan yerli bir hava girsin isterdim. Yazdiklarim kendi
biiylik degerlerimizden, yiizyillardan bu yana siiriip gelen diri sozciiklerden,
deyimlerden, s6z ve edebiyat sanatlarindan beslensin isterdim.”*>*

Behget Necatigil’in hem 6grencisi hem de ondan etkilenerek takipgisi olan
Hilmi Yavuz ise, gelenegi hocast Necatigil gibi Divan edebiyati ve Halk
edebiyatindaki sanatlar, kelimeler gibi ¢esitli unsurlari siirlerinde, eskiyi yeni
icerisinde giincelleyerek ve doniistiirerek kullanir.

Gelenegi bir kimlik olarak géren Hilmi Yavuz da Yahya Kemal’in kiiltiirel

stireklilik, imtidat kavraminin biiytik etkisi vardir. “Gelenegi bir kimlik olarak géren

152 Nilay Bilir, “Gelenek Arayisinda Behcet Necatigil”, Tiirk Edebiyati Ayhk Fikir ve Sanat
Dergisi, Eyliil 2023, s.11.

158 Konuyla ilgili genis bilgi i¢in Bkz: Yilmaz Dascioglu, “Behget Necatigil’in Siirlerinin Sekil ve
Muhteva Yoniinden Incelenmesi”, Sakarya Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Doktora Tezi,
Ocak 2001.
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Hilmi Yavuz, kavrami, ‘degisenin i¢inde degismeyeni ¢ikarmak, bulmak’ biciminde

tamimlar. Béylece Yahya Kemal’in imtidat kavramini esas alir.”**

Hilmi Yavuz’un gelenege bakisi sadece Dogu ile siirh degildir. O gelenege
daha evrensel bir yerden bakar. Siirlerinde hem Dogu’dan hem de Bati’dan izler
vardir. Behget Necatigil’de de bu durum séz konusudur. Bati ve Dogu ekseninde
baktigimizda hem Necatigil de hem de Hilmi Yavuz da Dogu’nun gelenegi 6zellikle
tasavvufi siir daha agir basmaktadir. Bu konu hakkinda Necatigil soyle demistir:
“Ben Bati uygarliklarindan gelmiyorum. Yunan antikitesinin aydinliklarindan
gelmiyorum. Mayamda Yunus'lar, Asik Pasa'lar, «cife-i diinya degil kerkes gibi
matlubumuz - Bir boliik ankalariz Kaf-1 kanaat bekleriz» diyen Fuzili'ler, deryadil

Karacaoglan'lar var.”%®

Ayrica Necatigil, Dogu’nun gerek siir gerek kiiltiir bakimindan Bati’dan daha
birikimli oldugunu diisiiniir. Bu birikimin Batili sairleri etkiledigini soyler: “Dogu'da
kutsal bir itibara sahip siirin agk, tabiat, hasret, sikayet, yasamak sevinci ve hikmet

vadilerinde neler yarattigini, Bati'ya neler ilave ettigini goriip 6grenecektir.”*®’

Hilmi Yavuz hem Dogu’nun hem de Bati’nin siirlerinde yer edinmesinde
metinlerarasilik yontemini siklikla kullanir. “Peki gelenege pratikte nasil eklemlenir
Hilmi Yavuz? Agirlikli olarak atiflarla, yani degisik teknikler kullanarak, gelenekle
metinler aras1 iliskiler kurarak. (...) Kanaatimizce tasavvufi siir Yavuz’un
kaynaklarindan biri ama onun gelenege bakisi daha evrensel. Hem Dogu’nun hem de
Bati’nin geleneginden beslenmeyi segiyor. Ornegin bir yanma Hasim’in melalini,
diger yanina Baudelaire’in spleent’ini koyabiliyor. Ibn-i Arabi ile Holderlin onda yan

yana gelebiliyor.”*8

1% Prof. Dr. Fatih Andi, “Modern Tiirk Siirinde Gelenekten Yararlananlar”, Cumhuriyet Dénemi
Tiirk Siiri, Anadolu Universitesi, Eskisehir 2018,

16 Behget Necatigil, Bile / Yazd1 Yazilar, s.83.

157 Behget Necatigil, a.e., s.406.

18 Gulzar Mammadova, “Hilmi Yavuz’da Gelenek ve Ayna Siirleri”, Tiirk Edebiyati Aylik Fikir ve
Sanat Dergisi, Say1:599, Eyliil 2023, 5.20.
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2.1.4. Sezai Karakoc Cizgisi

Modern Tiirk siirinde gelenekle iligki kurmasi bakimindan dikkat ¢eken ve
kendisinden sonra gelen bircok sairi de etkileyen ¢izgi Sezai Karako¢ ve gelenek
anlayisidir. Sezai Karakog¢’un gelenege bakis agist René Guénon’un gelenek
anlayisiyla birgok noktada benzerlikler barindirmaktadir. Temelinde Islam inancinin
yer aldig1 bir gelenege olan bakisi ve siir gelenegi konusundaki goriisleri, Karakog™u
onceki sairlerden ve ¢agdaslarindan farkli bir yerde konumlanmasina sebep olur.
“Sezai Karakog, gelenegi uygarlik birikimi olarak diisiiniir ve uygarlikla din arasinda
kopmaz bir bag goriir. Ona gore gelenek, en basta, ilk insan ve peygamberden
baslayarak son peygambere kadar uzanan semavi din ¢izgisidir. Karako¢ her
uygarligin bir dine dayandig: diisiincesindedir. Bu bakimdan da bizim gelenegimiz
olarak diisiiniilecek kavram Islam uygarligidir.”*>®

Karako¢’un hayatinda en Onem verdigi kavram siliphesiz ki gelenektir.
Geleneksiz bir yeniligi kabul etmeyen sair, gelenegin yeniligin icerisinde olmasini
savunur. Ciinkii bu sekilde yeniligin kalici olacagimi diisiinmektedir. Gelenegi
giincelin ve gelecegin icerisinde yasatilmasini isteyen sair, bu dogrultuda yiizyillar
boyunca Arap, Fars, Tiirk gibi bir¢ok sair tarafindan ele alinan Leyla ile Mecnun
hikayesini giincele tastyarak giiniimiiz diliyle modern siirin yap1 imkanlart igerisinde
yeniden yazarak degerlendirmistir. Ayrica bir¢ok siirinde de g¢esitli geleneksel
motifleri, unsurlar isleyen Karakog, Islam dininin esas kaynaklarindan olan Kur’an-1
Kerim ve hadislerden birgok alintiyi siirlerinde zikreder.

Karakog, siir baglaminda her geng sair i¢in gelenekle asamali olarak bir iligki
icerisinde olmasi gerektigini sdylemektedir. Ciinkii “Gelenek diinyasi, ¢ok boyutlu
ve cepheli bir diinya olarak sairin okuludur.”%

Sairin gelenekle iliskisinde ilk basamak, sairin kendinden onceki iyi sairleri
okumaktan gecer. Geng¢ sair, onceki yiizyillarin sairleriyle diyalog, ruh iligkisi

kurmali, onlar1 anlamaya g¢alismalidir. Ilk basamak konusunda direkt Karakog’a

bagvurmakta fayda vardir:

19Prof. Dr. Fatih Andi, “Modern Tiirk Siirinde Gelenekten Yararlananlar”, Cumhuriyet Dénemi
Tiirk Siiri, Anadolu Universitesi, Eskisehir 2018, s.111.
160 Sezai Karakog, Edebiyat Yazilan 1, Dirilis Yaynlari, Istanbul 2014, s.114.
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“Gelenek, sairi ilkin siire gotlirendir. Siiri sevme, daha evvelki sairlerle ruh
iligskisini kurmakla baslar sairde. Giderek, siir sairin i¢ine yerlesir, ruhunda yuva
yapar. Sairin, siire sempati duymasi, sonra da siirle yogrulmasi, gelenegin ona ilk
etkisi ve armaganidir. Gelenek, sairin ilk diinyasidir. Kendine giiveni ilk onda
duyar. Bu ige isleyis, yetenek noktasina kadar ilerler ve onunla birlesirse, kisi,
sairlige adim atmis demektir. Yani, yetenegi ilk uyandiran, bilinglendiren,
kimildatan, onu harekete geciren tarihi sosyolojik birikim, gelenektir. Bir yandan,
doga, 6te yandan gelenek, yetenegi yerinden oynatir ve ona ilk denemeler yapma
heyecani, heves ve cesaretini verir. Sair, gelenekledir ki, bagka bir ‘zaman’ da

yasar. Gegmis sairler onunla ¢agdas, o, gecmis sairlerle ¢agdas olmustur. Onlarla

diyalog kurmustur. Bir alisveris baslamigtir.”6?

Geng sairin ikinci basamagi ise zorlu bir yoldur. Geng sair, okudugu ve
diyalog kurdugu sairlerle bir yarigmaya, kendisini ispat etme gayretine girmelidir.
Karakoc¢’a gore ikinci basamak bir hesaplasma donemidir. “Simdi, ikinci bir adim
atmast gereklidir. Bu da klasik donem sairleriyle yarisma donemidir. Kendi
zamanindakilerle oldugu gibi, daha Oncekilerle de yarisma. Bu, kendini anlamasi,
giiclinii degerlendirmesi bakimindan zorunludur. Baslangigtaki etkilenme dénemini
kisa zamanda agmasi gerekmektedir. Etki, kendini yoklamasi ve bulmasi i¢indir.
Bundan sonra, etkiden kurtulma cabasindadir sair. Buna da gelenekle hesaplasma
donemi diyebiliriz.”%?

Bu hesaplasma doneminde ispat gayretinde olan gen¢ sair, gelenegin
blyiikliigl karsisinda yer yer korkuya kapilir, bu korku halinde sair, gelenegi yikma,
reddetme gibi bir protesto eylemine girisebilir. Bunun ¢éziimiinde ise sair, gegmisi
yikma gayretinde bulunmamali, onun goérkemini kabullenerek eser vermelidir.
Bi¢imde yenilikten ziyade 6zde, ruhta yeni olan, gelenege kars1 olmayan bir eser
vermelidir. Yukarida da dedigimiz gibi bu sayede sair, yenilik igerisinde gelenegi
katarak yeni eserini daha kalic1 kilacaktir. Bu sayede hem sair hem gelenek hem de
yenilik kazanch ¢ikacaktir. “Sezai Karako¢’un denemeleri, kisaca, Islam
sanat¢ilarinin tarihi tirlinlerinden degil, prensiplerden hareket etmek ve bu prensipleri

cagin sartlarinda yeniden yorumlayarak modern bir siir ortaya koymak seklinde

161
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ozetlenebilir. Klasik Islam siirinden uyarlamalarinda bir ses arayis1 olarak baslayan
bu ¢aba, Hizirla Kirk Saat’te derinligine bir tecriibe haline gelir.”6

Poetikasinda gelenegi 6nemli bir yerde konumlandiran Karakog, gelenegin
eskide birakilmayarak giincellenerek devam etmesini ve ileriye tasinmasi gerektigine
inanir. Hem siirlerinde hem de diisiince yazilarinda Omriiniin sonuna kadar bu
goriistine sadik kalan Karakog, kendisinden sonra gelen birgok sairi de etkilemistir.

Bu ¢ belirgin ¢izgi disinda da Cumhuriyet donemi Tirk siiri igerisinde
gelenege yaklasan, ondan yararlanan Necip Fazil Kisakiirek, Cahit Zarifoglu,
Ebubekir Eroglu, Hiisrev Hatemi, Mustafa Kutlu gibi bir¢ok sair, yazar ve Dergah
gibi olusumlar da bulunmaktadir. Giiniimiizde de gelenegi modernin i¢inde yasatarak
eser veren bir¢ok isim vardir. Ancak bu isimlerin tek tek zikredilmesi ve incelenmesi

baslt basina bir calisma konusu olacagindan dolayr konumuz geregi burada kisa

kesmek zorundayiz.

2.2. GELENEKTEN YARARLANMA MESELESI

Tiirk edebiyati 19. yiizyilin ortalarinda baslayan Batililasma siirecinde ve
devaminda her ne kadar cesitli olusumlar, aydinlar ve sanatgilar tarafindan gelenege
saldirilar olsa da gelenekle olan baglarin1 tamamen koparmamustir.

1950 sonrasinda gelenege yiiziinii donen Tiirk edebiyati sair ve yazarlari, bu
dogrultuda gelenekten gesitli sekillerde yararlanmislardir. Kimi gelenegin mahiyetini
idrak edemeden gelenegin sadece giizel kelimelerini, deyimlerini alarak siirini
zenginlestirmig, kimi ise gelenegin yiizyillar boyunca siiren hakimiyetine ve
kudretine saygi duyarak onu referans almis ve gelenegi modern bir anlayis igerisinde
yasatmaya gayret gostermistir.

Bu siire¢ zarfinda basta ‘“gelenek” kavrami olmak iizere “gelenekten
yararlanma”, “gelenegi siirdiirme”, “gelenegi yeniden iiretmek™ gibi kavramlar
birgok goriise agik oldugu i¢in birbiriyle karistirilmaktadir.

Sezai Karako¢ “Sair ve Gelenek” adli yazisinda gelenekten yararlanma
meselesinin  karigtirildigina, yanlis anlagildigina deginmektedir: “Gelenekten
yararlanma sozii de ¢agimizda oldukga yanlis anlasilmaktadir. Gegmis sekilleri taklit,

ya da onlarin adlarin1 kullanma bigiminde algilanmakta bu kavram. Oysa, gelenege

183 Begir Ayvazoglu, a.e., 5.204.
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bakis, her seyden Once, o gegmis zaman eserlerini sevmek, onlardan zevk almay1
bilmek, ge¢mis sanatlar1 ve sairleri daha yakindan tanimaya ¢alismak, adeta onlarla
birlikte olmak, onlarla giin gecirmek, zihinde ve hayalde olsun, onlarin eserlerini
vermelerini izlemek, buna tanik olmak ve bu izleyis ve tanikliktan, sonsuz bir
mutluluk duymak demektir.”*64

Gelenekten yararlanma, gelenegi siirdirme ve gelenegi yeniden iiretmek
kavramlarmin karistirilmasi ve yanlis anlagilmasi meselesinde kapsamli bir ¢alisma
yapan Nurullah Cetin, gelenegi siirdirmek kavrami iizerine sOyle demistir:
“‘Gelenegi siirdirmek’ kavramiyla ifade ettigimiz sey, bir edebiyat¢inin kendi
neslinden ya da mensup oldugu akim; hareket ve kusaktan Onceki edebiyat
geleneklerinden birinin sekilde ve muhtevada tiim 6zelliklerini ya da bazi unsurlarin
aynen kullanmaya devam etmesidir. Bu, bir anlamda eski gelenegin yeni gelenek
icinde devam ettirilmesi ¢abasidir. Bu daha ¢ok taklittir ve iiretici, zenginlestirilmis
bir boyutu yoktur. Gelenegin devamindan ve tekrarindan ibarettir.”%

Nurullah Cetin, ¢aligmasinin devaminda geleneksel siir olarak belirttigi Divan
siirini aynen denilecek Olgiide devam ettiren isim olarak Yahya Kemal’i soyler.
Batililasma hareketimizden sonra Divan edebiyatini bilingli tekrar ve silirdiirme
gayretinde olan ilk sair Yahya Kemal’dir. Devaminda ise siirlerinde aruz veznine ve
klasik nazim sekillerine yer veren bir¢ok sairi de drnek olarak gosterir. Bu isimler,
gelenegi daha ¢ok sekli planda siirdiiren sairler olarak nitelendirilir. Bu sairlerin
muhtevada ve dilde Divan siirine pek fazla bagl kalmadiklarini, cagdas bir muhteva
ve duyarlilig1 eski vezin ve nazim sekli i¢inde sunmaya c¢alistiklari belirtir. 1%

Gelenekten yararlanma meselesi de karigtirilan kavramlardan birisidir. Tiirk
edebiyatinda gelenekten yararlanma genel olarak Divan edebiyatindan yararlanma
olarak anlasilmis ve bu anlayis giinlimiize kadar devam etmistir. Zamanla bu
anlayisin igerisinde halk edebiyati ve tekke edebiyati da girmistir. Ayrica mitoloji ve
destanlar gibi Islam &ncesi dénem de yararlanlan konulardandir. Gelenekten

yararlanma hususunda gelenek, bir nevi referans kaynagidir. Kelimeden ritme, s6z

sanatlarindan motiflere kadar geleneksel siir, sair ya da yazar i¢in ¢ok biiyiik bir

164 Sezai Karakog, a.e., s.111.

185 Prof. Dr. Nurullah Cetin, Yeni Tiirk Siirinde Gelenegin Izleri, Ak¢ag Yaymlari, Ankara 2012,
s.17.

166 Prof. Dr. Nurullah Cetin, a.e., s.18.

60



beslenme kaynagidir. Tabi gelenekten yararlanma meselesinde bazi sair ve yazarlar
ideolojileri dogrultusunda so6ziiniin giiclinii arttirmak icin gelenegin mahiyetini
kavramadan da gelenekten yararlanmiglardir.

Gelenegi yeniden liretmek konusunda ise, gelenege saygi duyan, geleneksel
sairleri okuyan, siirleri dnemseyen ve bu birikimin biiytlikliigiinii kabul eden sair,
gelenegi benimser, saygi duyar, kendi benliginde igsellestirir ve eserinde onu islemek
ister. Fakat bu islemek, geleneksel siirin beyitlerini, kelimelerini ayniyle kopyalamak
degildir. “Bu tarz bir gelenekten yararlanma faaliyetinde edebiyatgi, eski geleneksel
malzemeyi, diiz, somut, bilinen baglamindan kopartarak, donistiiriir, degistirir ve
yenileyerek, zenginlestirerek o gelenegin farkli bir ruh ve sekil i¢inde devaminm
saglar. Gelenegi siirdiirmekte gelenek, aynen degistirilmeden devam ettirilir,
gelenegi doniistiirerek islemede ise farklilastirilarak devam ettirilir. Bu kisaca
Tanpmar’mn  yaygin ifadesiyle ‘degiserck devam etmek, devam ederek
degismek tir.”%

Gelenegi yeniden iiretmede sair, Tiirk siirinin ve medeniyetinin yiizyillardir
ylizlerce sairiyle ve eseriyle besleyip gelistirdigi siir birikimini, modern siirin
imkanlariyla yogurur, birlestirir ve zenginlestirir. Bu agidan Behget Necatigil, Sezai
Karakog, Cahit Zarifoglu, Hilmi Yavuz, Besir Ayvazoglu, M. Akif Inan, Vural
Bahadir Bayril, A. Ali Ural ve daha birgok isim gelenegi yeniden lireten sairlere

ornek olarak verilebilir.

2.3. GELENEK ve ZEMIN METINLER

Zemin metinler, kokeni saglam temeller {izerine insa edilmis bir toplumun
degerlerini, inanglarini, normlarini, tarthini ve hatta kimligini yansitan, etkisi
ylizyillar siiren ve birgok dnemli sahsa ve esere kaynak olan, toplumun derinlemesine
anlagilmasinda katki saglayan oOnemli basyapitlardir, diger bir tabirle kurucu
metinlerdir. Toplumun kiiltiirel mirasini, dini ve kiiltiirel birgok 6gesini iginde
barindiran zemin metinlerin gelenek ile derin ve kuvvetli bir bagi vardir. Toplumun
geleneklerini, gelenek anlayisini yansitan zemin metinler, ayn1 zamanda o toplumun
kutsallarini, kurallarini, tarihini, felsefesini de aktarirlar. “Zemin metinler kurucu

metinlerdir. Medeniyetlerin kurucu veya diger bir adlandirma ile zemin metinleri, o

167 Prof. Dr. Nurullah Cetin, a.e., s.22.
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metinlere inilmeksizin o medeniyetin yapisal unsurlarini, milletin hayat damarlarinda
bir kan gibi dolasan inan¢ ve eylemlerine yon veren diisiincelerini
anlayamayacagimiz metinlerdir. Clinkli kurucu metinler kurucu felsefeyi de tasirlar.
O zaman zemin metinler, diislincenin, kiiltiiriin, yasayan inanc¢larin ve daha énemlisi
hayatta hiikiim siiren pek ¢ok gelenek ve torenlerin de temellerinde yer alirlar.”®

Zemin metinlerin ve gelenegin bir¢ok konuda ortak kurallar1 vardir, bu
kurallardan birisi de “devam”, “istikrar” gibi kurallardir. Yiizyillar boyunca ve
Ozellikle modernizm sonrasinda zemin metinler ve gelenek biiyiik zarar gorseler de
bir kopukluga firsat vermemislerdir. “Zemin metinler ‘devam’ fikrini i¢erdikleri igin,
kiiltiirel ve medeniyet baglamindaki ‘kopukluga’ firsat vermezler.”1%°

Yukarida da bahsettigimiz lizere medeniyetimizin, toplumumuzun kdkeninde
sliphesiz ki zemin metinler vardir. Bu metinler ge¢misi énemli kildig: gibi gelenek
icin de biiyiik 6nem tasimaktadir. Nitekim toplumun bir¢cok kodu, degeri, felsefesi,
kaynagi o metinlerde yer almaktadir. “Kalic1 deger iiretme’ isi zemin metinsiz
olmaz. Ciinkii ‘degerler’ 6ziinii zemin metinlerden alirlar. Dolayistyla bu metinler,
millet hayatinin gelecegi i¢in ¢ok sey ifade ederler. Velhasil insanlar / toplumlar
zemin metinsiz yasayamazlar. Sayet zemin metinlerden koparlarsa, onun yerine
kendine yabanci ya da suni / sahte zemin metinlere kayarlar. ‘Tabiat bosluk
kaldirmaz.” sozlinii burada ‘medeniyetler de zemin metinsizligi kaldiramazlar’
seklinde ifade edebiliriz.”*"®

Zemin metinler ve gelenek, medeniyet, kiiltiirlimiiziin ve giincel hayatimizin
her alaninda karsimiza ¢ikmaktadir. Bu alanlarin basinda da siliphesiz ki sanat ve
edebiyat gelmektedir. Sanat ve edebiyat i¢in gelenek nasil ki hava gibi su gibi 6nemli
bir sey ise ayni sekilde zemin metinler de bu derece dnemlidir. Eger bir edebiyat
kokli bir edebiyatsa, kokeni eski ve saglam tarihlere dayaniyorsa orada kesinlikle

zemin metinler vardir. Ciinkii zemin metinleri olmayan bir edebiyat siirekliligini,

istikrarin1 ve giiclinii koruyabilmesi imkansizdir.

188 Dursun Ali Tokel, “Bir “Kendilik Kilavuzu” Olarak Zemin Metinler”, Haz. Burak Kog, Peyami
Safa Giilay, Zemin Metinler, Loras Yayinlari, Konya 2021, s.27.

169 Saban Saglik, “Edebiyat Yaymm Ipini Geriye Dogru Germeden Okunu Ileri Dogru Firlatmaya
Calismak”, Haz. Burak Kog, Peyami Safa Giilay, Zemin Metinler, Loras Yayinlari, Konya 2021, s.49.
170 Saban Saglik, a.e., s.50.

62



Bir sanatgi icin zemin metinler, ulasmasi gereken ilk kaynaklardandir.
Nitekim zemin metinler, sanat¢iya birgcok imkan sunmakta, bircok fayda
saglamaktadir. Sanat¢1 zemin metinlerden ve gelenekten bir¢ok agidan yararlanabilir,
nitekim bunlar onun i¢in baslica kaynaklardandir. Ilk basta zemin metinleri okuyan
ve ondan etkilenen sanat¢1 daha sonrasinda bu metinlere ve gelenege telmih yoluyla,
metinlerarasilikla ve birgok yol ile bir irtibat kurmakta ve bunlar eserine
yansitmaktadir. “Hasili kelam, zemin metinler ve gelenek bir sanat¢1 i¢in hava gibi,
su gibi temel bir ihtiyagtir.”*"?, “En basta medeniyet ve kiiltiiriin; daha sonra sanat ve
edebiyatin temelini zemin metinler olusturur. Zemin metinlere yaslanmak, edebi
esere ‘metinlerarasilik’ baglaminda pek ¢ok kazanim sunar. Ciinkii zemin metinler
‘hatirlanan metinler’dir. Hatirlatma, “‘unutturmama’ anlamina gelir.”%

Zemin metinler, gelenege yaklasimda oldugu gibi Dogu ve Bati’da da farkli
yaklasimlar1 farkli metinleri igermektedir. Nitekim zemin metinler bir medeniyete
mahsus esas kaynaklar oldugu i¢in farkli medeniyete sahip olan Miisliiman Dogu ile
Bati’da da zemin metinler ayn1 olmayip birbirinden ¢ok farklidir.

Zemin metinleri doguran zeminlerde kutsal kitaplar yer almaktadir. Diisiince,
inang, felsefe, tarih vs. bu kutsal kitaplardan beslenmekte ve bunlar iizerinden
sekillenmektedir. Bu sebeple Bati’nin ve Miisliman Dogu’nun dini anlamda
farklilig1 siiphesiz ki zemin metinlerine de yansimistir. T.S. Eliot bu baglamda soyle
bir tespite varmistir: “Avrupa’nin bir biitiin oldugunu ve Avrupa edebiyatinin da ayni
sekilde bir biitiin oldugunu akildan ¢ikarmamaliyiz. Bir viicutta kan ayn1 dolasmazsa,
o viicudun iiyeleri gelisemezler. Avrupa edebiyatinda dolasan bu kanin 6zii Latin ve
Yunan kiiltiiriidiir.”1"3

Eliot’un yukaridaki tespitinden hareketle Dursun Ali Tokel, Bati
medeniyetini olusturan kaynaklar1 ve zemin metinleri irdelemis ve su tespitte
bulunmustur: “Bati medeniyeti icin Kitab-1 Mukadddes (Tevrat ve Incil), bir diger
kurucu ve yonlendirici metin olan Yunan ve Roma mitolojileri ve neredeyse bu iki
mitolojinin de temel referans kaynagi olan Homeros’un kitaplart (Ilyada ve

Odysseia) esas zemin metinlerdir. Yani Bat1 sanat ve diisiincesi esasta bu iki temel

171 Saban Saglik, a.e., 5.46.

172 Saban Saglik, a.e., 5.43.

173 T.S. Eliot, Edebiyat Uzerine Diisiinceler, Cev: Sevim Kantarcioglu, Paradigma Yayinlari, Istanbul
2007, s.179.
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kaynaktan hareket eder. Bati’nin biiyiik klasiklerini anlamak ancak bu eserlere

miiracaat ile miimkiindiir.”1"*

Miisliiman Tiirk medeniyetinin kaynagina indigimizde ise bir¢ok zemin metin
karsimiza ¢ikmakta ve bu zemin metinleri doguran zeminde ise sliphesiz ki Kur’an-1
Kerim yer almaktadir. “Seyh Galip Hiisn i Ask’m anlasilmast i¢in okuru
Mevlana’nin Mesnevi’sine, Mesnevi ise okuru Attir’a ve bilhassa /ldhindme’ye
gonderiyordu. Cokca malumdur, geriye dogru takip edildiginde bu silsilenin ucu,

Kur’dn-1 Kerim e ¢ikacaktir.”t"

Miisliiman Tirk’in zemin metinleri pek ¢oktur. Temelde Kur’an-1 Kerim
bulunmakta ve verilen eserler Kur’an-1 Kerim iizerine insa edilmektedir. Kur’an-1
Kerim’in ardindan, bulundugumuz cografyada olmasalar da, zemin metinlerimize
etki eden, Anadolu cografyasi insaninin akil ve goniil diinyasini besleyen Divan-
Liigati’t-Tiirk, Kutadgu Bilig vs. vardir. Bu topraklarda yazilmis, asirlar boyunca
zihin, fikir, goniil, inan¢ yapimizi beslemis ve beslemeye devam eden, ¢cokca okunan
ve okunmaya devam eden, sinirlarimizi ve haritamizi ¢izen eserlerimiz zemin
metinlerimiz olmustur. Bu zemin metinlere Siileyman Celebi’nin Vesiletii-Necat’1
yani bizim bildigimiz adiyla Mevlid-i Serif’i, Yazicizdide Mehmed Efendi’nin
Muhammediye’si, Yazicizide Ahmed Bican’in Envdrii’l-Asikin’i, Esrefoglu
Rumi’nin Miizekki’'n-Niifus u, Cez0li’nin Delailii’l-Hayrat’i, Yunus Emre’nin
Ilahileri ve daha onlarca eseri ornek verebiliriz. Yukarida saydigimiz eserler
Anadolu cografyasinda, Osmanli Imparatorlugu’nun ulastigi smirlarda diinden
bugiine kadar asirlar boyunca en ¢ok okunan, en ¢ok gogaltilan, en ¢ok itibar edilen
eserlerdir. Bu eserler gilinlimiizde de okunmaya devam edilmekte ve zihin, fikir,

inang sistemimizin en temel kaynaklarinda yer almaktadirlar.

17 Dursun Ali Tokel, “Bir “Kendilik Kilavuzu” Olarak Zemin Metinler”, Haz. Burak Kog, Peyami
Safa Giilay, Zemin Metinler, Loras Yayinlari, Konya 2021, 5.22-23.

175 Peyami Safa Giilay, “Tiirk Edebiyatinda Zemin Metinler: Bir Tartisma Teklifi”, Haz. Burak Kog,
Peyami Safa Giilay, Zemin Metinler, Loras Yayinlari, Konya 2021, s.17.
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2.4. GURAY SUNGU’NUN HAYATI VE ESERLERI

2.4.1. Hayati

Giiray Siingii, terzi Hatice Hanim ile derici Mevliit Bey’in oglu olarak 5
Agustos 1976 tarihinde Istanbul’un Fatih ilgesinin Kadirga semtinde diinyaya
gelmistir.  Cocukluk yillar1 Ayasofya ve Sultanahmet cevrelerinde gegmistir.
[Ikdgretimine Kadirga ilkokulu’'nda baglanustir. Babasi Mevliit Siingii’niin
Gedikpasa’nin hatir1 sayilir esnaflarindan olmasi sebebiyle erken yasta ¢alisma
hayat1 ile tamismistir. Ilkogretiminin ardindan Mensucat Santral Lisesi’nde
kaydolmus, liseyi 1993 yilinda bitirmistir. Ardindan Uludag Universitesi Iktisadi ve
Idari Bilimler Fakiiltesinin Iktisat béliimiinde {iniversite hayat:1 baslamistir.
Universitede 6grenimine devam ederken yaz tatillerini Kapaligarsi’da ¢alisarak
gecirmistir. “Fakiilteden 8 yil sonra 2002 yilinda mezun olan Siingii, ¢esitli
sektorlerde satis midiirliigli yapmistir. Daha sonra yayin sektoriinde calismaya
baslamistir. Bu siiregte yazma calismalari ile de mesgul olmustur. Universite
egitimini ge¢ bitirmesinde yazmis oldugu roman calismalarinin etkisi vardir. Giiray
Siingti, tiniversiteden mezun oldugu siralarda Aylin Siingii ile tanigir ve 2007 yilinda
evlenirler.”1

Calisma hayatina c¢ocuklugunda babasinin yaninda baslayan Giiray Siingii
devaminda, “Istanbul Kapalicarsi'da tezgahtarlik (1992-1998) ve &zel sirketlerde
pazarlamacilik (1998-2004) yapti. 2004-2009 yillar1 arasinda gesitli sektorlerde satis
miidiirliigii yaptiktan sonra yayin sektdriine gegti.”!’” Su an da Ketebe Yayinlari’nda

calismaktadir.

2.4.2. Edebi Kisiligi
Universite yillariin baginda 18 yasindayken dykii yazmaya baslayan Giiray
Siingii’ntin ilk oykiisii 22 yasindayken Aralik 1998 tarihinde Hece Dergisi’nde
yaymmlamir. Ik yazdigi oykiilerin mizahi, karanhik ve kisa oldugunu ve “bir

tahammiil arac1” oldugunu belirtir yazar, “Universite yillarinda basladim yazmaya.

176 Emine Giilsiim Soysal, “Orhan Pamuk’un ‘Kara Kitap’, Giiray Siingii’niin ‘Ibrahim’in Kaybettigini
Bulmasidir’ Adli  Yapitlarmin ~ Postmodernizm  Baglaminda  Incelenmesi  (Ustkurmaca,
Metinlerarasilik)”, Ankara Yildirim Beyazit Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Tiirk Dili ve
Edebiyat1 Anabilim Dah, Yiiksek Lisans Tezi, Ankara 2023, s.122.

7 Tiirk Edebiyat: Isimler Sozliigii, https:/teis.yesevi.edu.tr/madde-detay/guray-sungu, (Erisim
Tarihi: 08.01.2024).
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Kisa oykiiler yazarak basladim. Karanlik ama mizahi seyler. Bir tiir olarak dykii ile
tanismak denemez ama zira o zaman edebiyat, yazi, yazarlik meselesi ifade i¢in,
ifade etmek icin vardi. Bir tahammiil arac1. Oykiiyii ya da roman1 se¢mis ya da tercih

etmis degildim. ilk basta yazdiklarinizin neye tekabiil ettigini de pek bilemiyorsunuz

zaten 99178

Hece Dergisi’nin ve sair Mustafa Muharrem’in, Giiray Siingii’niin yazi
hayatinda da 6nemli bir yeri vardir. Nitekim ilk Oykiisiinii burada yayimlamistir.
Devaminda ise Hece Dergisi onun i¢in en 6nemsedigi ve sevdigi dergilerin basinda

yer almistir.

“Universiteyi okudugum Bursa’da 6ykii yazmaya basladim. Takip ettigim bazi
edebiyat dergileri vardi ve bunlardan biri de Hece Dergisi’ydi. O yillarda
Hece’de sair olan Mustafa Muharrem ile tanistim. Ona ‘hocam’ dedim ve o
yildan beri boyle hitap ederim. Kendisi bana bazi tavsiyelerde bulundu ve hatta
benim &ykiilerimi okuduktan sonra bana iyi bir romanci olabilecegimi sdyledi.
Bana yaklasik 100 tane kitabi tavsiye etti ve okumamu istedi. Bir yil igerisinde
hem bu kitaplar tizerinde hem de genel anlamda edebiyat diinyasi lizerinde
konusmalar, goériismeler yaptik. Bu sayede Oykiilerim gittikge gelisti ve daha
sonra Mustafa Muharrem bir dykiimii Hece’ye yani Ibrahim Celik’e yolladu.
Ibrahim Bey bu dykiime cevap olarak Mustafa Muharrem hocama su sozleri
sdylemis: ‘Bu cocugu bana mutlaka gonder.” Iste o yil itibariyle benim
oykiilerim Hece’de daima yayimlanir olmaya basladi. Her yil 4-5 Oykiimi

gdnderirdim ve bir y1l igerisinde bunlar kesin yaymmlanirlard:.”*"

Uretken bir yazar olan Giiray Siingii, yazilarini, Hece, Hece Opykii, Ada,
Ozgiir Edebiyat, Itibar, Cafcaf, Cins, Edebi miidahale, Muhayyel, Post Oykii ve
Mubhit dergilerinde yayimlamistir.

Yazmaya tiniversite yillarinda baslayan Giiray Siingii, yazmaya iten sebebini
sOyle aciklamistir: “Yazma maceram, bir sabah biitlin sorularin cevaplarmi bilir

vaziyette uyanmamla baslamadi. Bir sabah biitiin sorulara bir cevap vermeye

178Samet Akten, “Kurgu Ustasi Kime Hayran”, (gevrimigi),
https://www.google.com/amp/s/www.dunyabizim.com/amp/soylesi/kurgu-ustasi-kime-hayran-
h7095.html, (Erisim Tarihi: 8 Subat 2024).

119G amet Akten, “Oykii’de Ritmi Kagirmayan Yazar!”, (¢evrimigi),
https://www.google.com/amp/s/www.dunyabizim.com/amp/etkinlik-takvimi/oykude-ritmi-
kacirmayan-yazar-h5192.html (Erigim Tarihi: 8 Subat 2024).
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calismaya baglayayim artik yoksa delirecegim diye bagladi. Bu mecazen bdyle
tabii.”180

Giiray Siingii’niin eserlerinde baslica kaynak yazarin bizzat kendisidir.
Dogum yerinin, ¢ocuklugunun ve gengliginin Fatih’te 6zellikle Kapaligarsi, Beyazit,
Sultanahmet gibi yerlerde geg¢mesi sebebiyle farkli milletlerden, dinlerden,
mezheplerden bir¢ok insan tanimis, diyalog kurmustur. “Ne yazdiysam elbette
kendimden baslayarak yazdim.”'®! diyen ve Fatih’in getirdigi bu imkan1 ¢ok iyi
degerlendiren Siingii, eserlerinde Kapaligarsi ve onu etkileyen diger yerler ile ¢esitli

sekillerde iligkiler kurmustur.

“Giiray Siingii’niin kimliginin olugmasinda Kapaligarsi’da gecirmis oldugu yillar
bliyllk onem tasir. Baska milletlerden ve dinlerden insanlarin bir arada
bulundugu ve cesitliligin fazla oldugu bu mekén Siinglii’'niin dis diinyay:
algilamasinda oldukga etkili olmustur. Cocuklugundan itibaren bulunmus oldugu
bu yer ayn1 zamanda onun yazma edimine de yon veren etmenlerden birisidir.
Kapaligarsi yakinlarindaki Sahaflar Carsisi bir taraftan kiiltiiriinii arttirirken bir
taraftan da okuma zevkini gelistirmesi ve edebi ¢ercevedeki gelisimini
hizlandirmas: adina verimli yillar olmustur. Bu dénemde nitelikli edebi iiriinlerle

tanismigtir.” 182

“Dert”, Gliray Siingii’niin yazi hayatinda ve edebi kisiliginde biiyiik 6nem
tagimaktadir. “Benim bir tipi veya karakteri tercih ettigim yok aslinda. Bugiin bir deli
hakkinda 6ykii yazayim demiyorum. igimde o tiirden adamlar dolasiyor. O tiirden
olaylar canlaniyor zihnimde. Beni ‘agritmayan' hi¢bir sey hakkinda ciimle
kurmuyorum. Beni 'agritan' seyler hakkinda kurdugum ciimleler de bunlar.”!8
Buradan hareketle yukarida da dedigimiz gibi baglica kaynag1 bizzat kendisi olan

yazar, bir derdinden ve onu agritan bir seyler tizerine yazilarin1 kurmaktadir.

180 Adnan Ozer, “Yalnizhik Zarif Bir Sey”, (¢evrimigi), https://www.aksam.com.tr/kitap/yalnizlik-zarif-
bir-sey/haber-330179 (Erigsim Tarihi: 8 Subat 2024).

181 Hatice Ebrar Akbulut, “Giiray Siingiii Edebiyat Bana Giiven Kazandirdr”,
https://www.dunyabizim.com/soylesi/guray-sungu-edebiyat-bana-guven-kazandirdi-h27208.html.
(Erigim Tarihi: 8 Subat 2024).

182 Emine Giilsiim Soysal, a.g.t., s.122.

18 Akif Hasan Kaya, “Beni Agritmayan Higbir Sey Hakkinda Ciimle Kurmuyorum”,
https://www.okurkitapligi.com/tr/haberler/beni-agritmayan-hicbir-sey-hakkinda-cumle-
kurmuyorum?n=325 (Erisim Tarihi: 8 Subat 2024).
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“Insan derdi ile degerlenir. Degeri ile dertlenir. (...) Eger ‘Benim derdim nedir?’
sorusuna normal sokaktaki bir insan olarak cevap verirsem herkesin derdi gibi
dertlerim vardir. Ama yazan, ¢izen azicik diislinen bir insan olarak bu soruya
cevap vermek gerekiyorsa yaziklarinla, temalarinla ve sectigin bigimle iliski
kurularak cevap verilmesi gereken bir sorudur. O pencereden de bakinca
‘Derdim ne?’ diye sorulur. Derdim ne anlattiysam o aslinda. Diis Kesigi
romanimda ne anlatmaya calistiysam, Dordiincii Tekil Sahis romanimda ne
anlatmaya caligtitysam derdim odur. (...) Bir sanat¢inin eser iiretmesine yol acan

o s1z1 tek bir sizidir. 18

Yazar, gordiiklerini ya da duyduklarini esas alarak degil; i¢inde var olani, onu

yaralayani, dert edindigini ortaya koymaktadir. Bu sebeple de disarida var olan,

baktiklar1 ve gordiikleri, yazarin eserlerinde kaynak olarak daha arka siralarda yer

almaktadir.

“Ben hikayenin i¢imizi delen seylerden ortaya ¢iktigini diisiiniiyorum. Bakip da
gordiigiimiiz seylerden degil. Ciinkii bakip da ¢ok sey goriiyoruz. Ama gérme
bigimleri denen bir sey vardir. Baktik duvar gordiik, baktik insan goérdiik, baktik
6liim ve agk gordiik. Bu bize ne yapiyor? Neyi ne kadar goriiyoruz? Genellikle ¢ok
hazirlop tepkiler veriyoruz. Tabi ki bu insanlar1 suglamak degil. Ama kahrolsun su,
yasasin su, dlmesinler seker de yiyebilsinler gibi tepkiler veriyoruz. Her sey ¢ok
otomatik. Kotii bir sey oldu hadi bunun oykisiinii yazalim diyoruz. Hayir,
yazmayalim ¢linkii o kotii bir sey. O kotli sey muhtemelen sonugtur. Biz onu
eseleyip o sonuca sebep olan seyi bulmaya calisip kasiya biliyor muyuz ya da
kasidigimizda kanata biliyor muyuz? Yaramiz var mi? Bunlara bakmak lazim.
Hikaye i¢imizi delen seyden c¢ikar, bakip gordiigiimiiz seyden degil. Elbette
bakmamiz, gérmemiz lazim. Ama daha ¢ok kanayip kendimizi ve bagkalarini

kanatmamiz lazim.”18®

“Giliray Siingli’niin eserlerine baktigimizda daha ¢ok yalnizlik, yabancilagsma,
bunalim, 6liim, intihar, modern ¢agin elestirisi, agk, hayat1 yasayamama, toplumla
uyusamama gibi meseleler 6n plandadir. Bunlar Tiirk edebiyatinda bir¢cok eserde

tematik olarak sekillenmisken; Giiray Siingii’niin kurmaca diinyasinda farkli bir

184Cihan

Damla, “Cennet, Daha Iyinin Tasavvur Edilemedigi

Yerdir”,

https://www.gzt.com/roportaj/cennet-daha-iyinin-tasavvur-edilemedigi-yerdir-3428377 (Erigim Tarihi:

8 Subat 2024).
185Cihan Damla, a.y., https://www.gzt.com/roportaj/cennet-daha-iyinin-tasavvur-edilemedigi-yerdir-
3428377 (Erisim Tarihi: 8 Subat 2024).
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ustalikla karsimiza ¢ikar. Bu manada baktigimizda Giiray Siingii i¢in kurgu, konu
iizerine giydirilen elbiseyi temsil eder. Konuyu oldugu gibi aktarmaktansa onu
kendi kurgu diinyasinin igine alarak Ogiitmeyi bagarir. Kurguyu aktarmada
kullanilan yontemler ise edebi kisiliginin olusmasi agisindan oldukga 6nemlidir.
Onun yazdiklarmim, dertlerinin bir izdiisiimii oldugunu yukarida da sdylemistik.

Bu manada Siingii, i¢ini kemiren sizinin digartya sizmasinin da kurdugu eserlerle

miimkiin oldugunu belirtir.”*8®

“Konu basittir, ask, 6liim filan. Kurgu zordur, o agki ya da 6liimii nasil kuracaksin,
bir ton karakter, mekan, zamanlar, gegisli zamanlar, birbirini iceren zamanlar...
zaten bunlar1 yapabiliyorsan yazarsindir. Iginde yumruk kadar tas var ve onu ya
i¢cinde ufalayacaksin, ya da sokiip disar1 atacaksin; o tagin varligi seni sanat¢i degil
dertli yapar, seni sanatgi yapan o tasi ufalayabilmen ya da disar1 atabilmendir,

¢linkil bu, ancak eserle olur. Benim sanat goriisiim elbette bilenlerin bildigi gibi,

aci igerir, ama ac1 sende demek, sanatc1 dehasi sende demek degildir.”*8

Gliray Siingii, roman ve Oykiilerinde kullandigi metinlerarasilik, biling akis,
iist kurmaca, ironi, parodi, imgesel anlatim, metafor ve pastis gibi bir¢ok teknik
neticesinde modern Tiirk edebiyatinda postmodern yazarlar arasinda sayilmaktadir.
Yazar bu konu hakkinda, “I¢inde derdi olan adamin kendi penceresinden bakip bir
seyler yazmasina post-modern deniliyor giiniimiizde. Oturup ben de post-modern
yazayim demedim hayatimda. Benim yazdiklarim benim i¢imdeki bir acidan dogan
seylerdi cogunlukla.”!8 Postmodern bir yazar olarak anilmak ya da postmodern bir
eser koymak icin ¢abalamak gayretinde olmadigini belirtir. Fakat postmodern roman
anlayisinda goriilen birgok kavrami ve teknigi metnini zenginlestirmek ve okur
nazarinda dikkat ¢cekmek igin eserlerinde ustalikla kullanmistir. Postmodern romanin
sundugu imkanlar ve eserlerindeki kullanig amacit ve sekli agisindan soOyle

sOylemistir:

186 Sena Nur Alpaslan, “Giiray Siingii’niin Eserlerinde Toplumsal froni”, Fatih Sultan Mehmet Vakif
Universitesi Lisansiistii Egitim Enstitiisii Tiirk Dili ve Edebiyati Anabilim Dah Tiirk Dili ve
Edebiyat1 Programu, Yiiksek Lisans Tezi, Istanbul 2021, 5.47.

8"Hatice ~ Ebrar  Akbulut, “Giiray  Siingii: = Edebiyat Bana  Giiven = Kazandird1”
https://www.dunyabizim.com/soylesi/guray-sungu-edebiyat-bana-guven-kazandirdi-h27208.html.
(Erisim Tarihi: 9 Subat 2024).

188Samet Akten, “Oykii’de Ritmi Kagirmayan Yazar!”,
https://www.google.com/amp/s/www.dunyabizim.com/amp/etkinlik-takvimi/oykude-ritmi-
kacirmayan-yazar-h5192.html. (Erisim Tarihi: 9 Subat 2024).
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“Romanin imkanlar1 penceresinden bakmak daha ¢ok isime geliyor bu konuda.
Postmodern romanin sundugu bazi imkanlar var; mesela {ist kurmaca, bilingakisi,
metinlerarasilik hatta ironi. Dordiincii Tekil Sahis benim ilk romanim, {iniversite
ogrencisiyken, yaralarin taze oldugu dénemde bilingakist ile yazilmis bir romandi.
froni de vardi isin iginde. Tam emin degilim ama o zamanlar postmodern romanin
imkan1 olarak bilingakisi diye bir baglik atamazdim muhtemelen. Kig Bahgesi’nde
ise hem iist kurmaca ve hem de diger unsurlar birer imkan olarak belirgin. Ayni
sekilde Diis Kesigi bir iist kurmaca. Ama bu iki roman, Dérdiincii Tekil Sahis’n
safligina sahip degil, bile isteye sadece Oyle yazilirsa olacak hissettigim icin dyle
yazilmis romanlar. Bu durumda Dérdiincti Tekil Sahis’ta postmodernizm bazi
postmodernist imkanlarin kullanilmasi olarak tezahiir ederken, diger iki romanda

teknik sadece ara¢ degil, romanlarin hikayelerinin ¢atilis bi¢imi, hikayelerin ele

almis bicimi olarak da postmodern romana isaret ediyor.”#

Gliray Siingii, yazma seriiveninin gelismesinde, edebi kisiliginin olugsmasinda
yukarida saydigimiz meselelerin yani sira Tiirk ve Diinya edebiyatindan bir¢ok
yazarin etkisi vardir. “Teknigine hayran oldugum halde, derdini tekniginden daha
fazla dnemsedigim bir isim”**° dedigi Oguz Atay, hayatindaki en dnemli kitap olarak
nitelendirdigi Yasamak kitabinin sairi Cahit Zarifoglu ve bunlar disinda Dostoyevski,
Faulkner, Kundera, Kafka; Giiray Siingii’yii hem okuma hem de yazma seriiveninde
etkileyen baglica isimlerdendir. Bu isimlerden farkli sekillerde yararlanan yazar,
eserlerinde onlara metinlerarasilik yontemiyle bircok kez atifta bulunmustur.

Genel olarak baktigimizda 18 yasinda yazmaya baslayan ve 22 yasinda ilk
Oykiisiinli yayimlanan Giiray Siingii'nliin edebi kisiliginde ¢ocuklugunun ve
gencliginin gectigi Fatih, Sultanahmet, Beyazit biiylik 6nem tasimaktadir. Onun
eserleri kendisinin de siklikla vurguladigi gibi hayatindan, ¢evresinden kendisinde
var olan cesitli seylerden izler tasimaktadir. “Ben hikdyenin i¢imizi delen seylerden
ortaya ¢iktigim diisiiniiyorum.”*! diyen yazarda, dert kavrami biiyiikk onem
tagimaktadir. Ciinkli bu dert yazari yazmaya iten, onu edebiyata yonlendiren en

biiylik etkenlerden birisidir. Giiniimiiz Tiirk edebiyat1 igerisinde postmodern yazarlar

189Adnan Ozer, “Yalmzlik Zarif Bir Sey”, https://www.aksam.com.tr/kitap/yalnizlik-zarif-bir-
sey/haber-330179 (Erisim Tarihi: 9 Subat 2024).

0Hale Kaplan Oz, “Giiray Siingii Ile Soylesi”, https://edebistan.com/soylesiler/guray-sungu-ile-
soylesi (Erisim Tarihi: 9 Subat 2024).

1¥1Cihan Damla, a.y., https://www.gzt.com/roportaj/cennet-daha-iyinin-tasavvur-edilemedigi-yerdir-
3428377 (Erigim Tarihi: 8 Subat 2024).
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arasinda ismi zikredilen Giiray Siingii, postmodern romanin getirdigi bircok teknigi

eserlerinde ustalikla kullanmistir (EK-1).

romanidir. Yayinlatma siirecinde yasanan g¢esitli sikintilardan dolayr uzun yillar

2.4.3. Eserleri

2.4.3.1. Dordiincii Tekil Sahis

Dordiincii Tekil Sahis, Giiray Siingii’niin iiniversite yillarindayken yazdig: ilk

sonra basilmis ve yayinlanan ikinci romani olmustur. 512 sayfalik bu roman 1998

yilinda tamamlanmis ve 2006 yilinda basilmistir. Yalmizlik, yabancilasma ve 6liim

konularinin agir bastig1 roman hakkinda Giiray Siingii, sdyle demistir:

“98 yilinda bitirdim o kitab1 yazmayi, iki ii¢ yil filan ugrastim. 19 yasinda
baslamigtim. Kalinca da bir kitap, bes yiiz kiisiir sayfa, ilk yayinlanisi 2006 yil1.
Universite dgrencisiydim o kitab1 yazarken Bursa’da arkadaslarimla bir evde
yastyordum. Kafam cok karisikt:, mutsuzdum, klasik seyler bunlar. icimde ne
varsa oraya dokmiisiim, simdi doniip baktigim zaman en net sdyleyebilecegim
sey bu o kitaba dair. Mustafa Nihat diye bir karakter tizerinden ilerliyor roman,
¢ bolim var. 19 yasinda basliyor Mustafa Nihat’mn ki benim 19 yasinda
basladigim bir roman oldugu icin belki. Ikinci bélim 29 yasinda basliyor
Mustafa Nihat’in, {igiincii bolim de 39 yasinda basliyor. 39 yas benim babamin
oliim yas1. Sonradan anlamlandiriyorum bunlari, o an aklimda bunlar var miydi
yok muydu bilmiyorum ama herhalde oradan kaynaklaniyor. 29 da ortadaki bir
yas oldugu i¢in muhtemelen. (...) Disaridaki insalarin gordigli ve yasadigi bir
hayat var, Mustafa Nihat’mn ise gerg¢egi bambaska. O bambagka olan seyi
yastyor. Bunlari ¢ok fazla agamam tabii bes yiiz sayfa boyunca bunu izah etmeye
calistyorum kendimce. (...) en harbi, en ne demek istedigimi diyebildigim

eserim Dérdiincii Tekis Sahis gibi geliyor bana. Bu yiizden 6zel bir yeri var.”*%

2.4.3.2. Pencereden

Pencereden, Giiray Siingii'niin 2006 yilinda ilk yaymmlanan eseridir.

“Yalnmizlik kati” climlesiyle baslayan romanda, ana karakter; ice doniik, yalniz, titiz,

kibar ve hayata her zaman pencereden bakan Ayhan’in varolus miicadelesini anlatir.

Cocuklugu ailesinden uzakta yalnizlik igerisinde yatili bir okulda gecen Ayhan,

192

2024).

Yazarsiz, (¢evrimigi), https://www.youtube.com/watch?v=f Zp2iHgpf0, (Erisim Tarihi: 10 Subat
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insanlarla diyalog kurmakta zorlanir. “Habis bir karakter degil hapis bir karakter
Ayhan.”'%® Ana karakteri intiharin esigine gelen tesebbiis etse de gerceklesmeyen bir
olayin sonrasini anlatir roman. “Roman boyunca kiyida kdsede kalma, hayati
kagirma, topluma ayak uyduramama, varlik sorunu gibi buhranlarin pencere
metaforu tlizerinden islendigi goriiliir. Giiray Siingii, biitiin bunlar1 i¢ monologlarla

okuyucuya aktarir.”1%

2.4.3.3. Diis Kesigi

[k ad1 “Var Etmenin Dayanilmaz Agirlig1” olan roman, bircok yayinevinin
ismi begenmemesi lizerine Diis Kesigi adiyla basilir. Yazarin Kasim 2005°te baslayip
Eylil 2009°da bitirdigi bu roman, Giiray Siingii’niin i¢lincii romanidir ve ilk
baskisini1 2010 yilinda yapmistir. Teknik anlamda ¢ok basarili olan roman hakkinda
yazar, “Teknik anlamda en giiglii romanimin Diis Kesigi oldugunu diisiiniiyorum.”%
demistir. “Roman bir sabah uyandiginda kendisini yazdigi romanin karakteri
“giivenlik gorevlisi M” olarak bulan “Gereksizyazarin™ tuhaf ve sarsici hikayesi
tizerine kurludur. Yazarin bu romani1 Kose Bagsinda Suret Bulan Tek Kisilik Ask dykii

kitabinda yer alan “Stultifera Navis” adl1 dykiisiiniin genisletilmis halidir.”%

2.4.3.4. Kis Bahgesi
Roman, altl1 iistlii dairelerde komsu olan ve birbirlerinden habersiz bir sekilde
yasayan Aziz Caliskan ile Harun karakterleri etrafinda sekillenmektedir. Aziz
Caligkan yazardir, Harun ise ¢ocuklugunu Istanbul’da gegirmis devaminda ise cesitli
sebeplerden dolayr memleketine donmiis, yasl bir adamdir. Yasi ilerledikten ve bir
seylerin farkina vardiktan sonra Istanbul’a donmiistiir. Roman ilk baskisini 2010

yilinda yapmustir.

198 Suavi Kemal Yazgig, https://www.lacivertdergi.com/kultur/kitap/2017/09/15/roman-apartmana-
pencereden-bakiyor (Erigsim Tarihi: 10 Subat 2024).

194 Sena Nur Alpaslan, a.g.t., 5.53.

1% Yazarsiz, (¢evrimici), https:/www.youtube.com/watch?v=f Zp2iHgpf0, (Erisim Tarihi: 10 Subat
2024).

1% Siimeyye Ozgen, “Giiray Siingii ve Oykiiciiliigii Uzerine Bir Inceleme”, Necmettin Erbakan
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Tiirk Dili ve Edebiyati Ana Bilim Dal Tiirk Dili ve
Edebiyat1 Bilim Dali, Yiiksek Lisans Tezi, Konya 2019, s.31.
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2.4.3.5. Mehmet’i Sakatlayan Ser¢ce Parmagi

Giliray Siingii’niin ilk 6ykii kitabt olan Deli Gomlegi’nde yer alan “Sizi
Gormeliydim” adli Oykiiniin genisletilerek romana dondiiriilmiis halidir. Yazarin
besinci romanidir ve ilk baskisini 2015 yilinda yapmistir. Temelde baba-ogul
iligkisini anlatan roman, ana karakter Mehmet’in etrafinda sekillenmektedir.
“1990’larin  sonlarin1 ele alan roman; Mehmet’in babasindan kalan gilinligiin
sayfalari, kiz arkadasi olan Cigdem’in ikna odalarindaki sayiklamalar1 ve Mehmet’in

tiniversite yillar olarak ii¢ ayr1 pargada aktarilir.”*%’

2.4.3.6. ibrahim’in Kaybettigini Bulmasidir
Ibrahim’in Kaybettigini Bulmasidir, yazarin altinct romamdir ve ilk baskis
2018 yilinda yapilmistir. Kurgusal olarak giiclii olan roman, ana karakter olan
Ibrahim’in sag elinin serce parmagindaki ciiriimeyi fark etmesi, yasadig1 bircok
gariplikler ve hayati iizerine kuruludur. “Zamanin ve mekanin da farklilastirildig

roman, insanin kendini kaybetmesinin ve aramasinin yolculugudur.”%

2.4.3.7. Deli Gomlegi
Deli Gémlegi, Giiray Siingli’niin ilk 6ykii kitabidir, ilk baskisin1 2010 yilinda
yapmustir. Kitap toplamda 12 dykiiden olusmaktadir. Oykiiler, modern diinyanin

bunalimi, yabancilagsma, bireyin yalnizligi, toplum-birey ¢atigsmasi tizerinedir.

2.4.3.8. Higbir Sey Anlatmayan Hikayelerin Ikincisi
Giiray Siingii’niin ikinci 0yki kitabidir, ilk baskisini1 2012 yilinda yapmustir.
On bir oOykiiden olusan kitapta Oykilerin igerigi Deli Gomlegi ile benzerlik

gostermektedir.

2.4.3.9. Kose Basinda Suret Bulan Tek Kisilik Ask
Giiray Siingii’niin liclincii 6ykii kitabidir, ilk baskisinit 2014 yilinda yapmustir.
Ironik bir iislubun hakim oldugu kitapta toplam on &ykii bulunmaktadir. Konu
bakimindan ilk iki dyki kitabiyla hem benzerlik hem de farklilik gosteren eserde

ayrica agk temasi da ele alinmustir.

197 Sena Nur Alpaslan, a.g.t., s.53.

1% Siimeyye Ozgen, a.g.t., 5.32.
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2.4.3.10. Vicdan Sizlar
Yazarin dordiincii 0yki kitabidir, ilk baskisint 2016 yilinda yapmustir. Eser,
on yedi dykiiden olusmakta ve igerik olarak yazarin diger oykii kitaplarindan farklilik
gostermektedir. Postmodern teknikleri eserinde ustalikla isleyen yazar, diger
Oykiilerinde isledigi modern diinyanin insanindan ziyade bu eserinde ¢atismalardan

ve kutuplagsmalardan hareketle toplumsal meselelere agirlik vermistir.

2.4.3.11. Insanin Acayip Kisa Tarihi

Ik baskismni 2016 yilinda yapan Insanin Acayip Kisa Tarihi, yazarmn ilk ve
tek uzun hikayesidir. Arayis temasinin mizahi ve ironik bir dille islenen eser, otel
odasinda hafizasin1 kaybetmis bir sekilde uyanan Adem’in hayatini bulmak i¢in bir
arayisa girmesi lizerine kuruludur. Olay 6rgiisii, Adem’in bu arayista yasadiklari ve
karsilastiklar1 iizerinden ilerler. “Adem, kendini bulmak igin yaptig1 bu yolculukta
insanligin atas1 olan Hz. Adem’e kadar giderek, benliginin vardigi son noktay1
kavrar.”'®® Ana karakterin arayisinda Hz. Adem’e kadar gitmesi ve eserin anlamsal
cercevede Hz. Adem’i okura gostermesi, kitapta geleneksel unsurlarin da var

oldugunu okura gdstermektedir.

2.4.3.12. Az Kalan Golge
Az Kalan Gdélge romani bir arayis i¢inde, hayattan kopma duygusunu yasayan
ve ¢okiis icerisinde olan Osman’m iizerine kuruludur. Ulkemizde ve diinyada
yasanan olaylar1 dogrusal bir zaman anlayis1 icerisinde anlatan yazar, eserinde
Golciik Depremi, Gezi olaylari, Ronald Reagan’in 6liimii ve 15 Temmuz Darbesi

gibi bir¢ok olay1 eserine islemistir. Eser, ilk baskisin1 2019 yilinda yapmustir.

2.4.3.13. Sayiklar Bir Dilde
Giiray Siingii, Sayiklar Bir Dilde’de siir ile dykiiyii ustalikla harmanlayarak
Cahit Zarifoglu, Erdem Bayazit, Ahmet Hasim, Ece Ayhan, Sezai Karakog, Edip
Cansever, Fazil Hiisnli Daglarca gibi yirmi bir sair ve sectigi yirmi iki dizeden

hareketle yirmi bir 6ykii yazmistir. Eser, ilk baskisin1 2020 yilinda yapmuistir.

199 Siimeyye Ozgen, a.e.t, s.32.
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2.4.3.14. Korkut Ata Ne Soyledi?
Giiray Siingti’niin Aykut Ertugrul ile birlikte hazirladig: kitap, 2016 yilinda
ilk baskisin1 yapmustir. Kolektif bir sekilde hazirlanan eserde, yirmi dort yazar
Oykileriyle katki saglamistir. Giiray Siingii de bu ¢alismaya “Hikayene Sahip Cik”

isimli bir Oykiisii ile eslik etmistir.

2.4.3.15. Biiyiik Irmaklardan Bile

Giiray Siingii’niin 2022 y1linda yayimlanan eseridir. Eser adin1, ismet Ozel’in
“Karli Bir Gece Vakti Bir Dostu Uyandirmak” adli siirinde gegen bir dizeden
almistir. Birbiriyle baglantili ii¢ farkli zaman ve {i¢ farkli hikaye ile eserini var eden
yazar, masals1 bir dil kullanmistir. Biiyiik Irmaklardan Bile temelde Habil ile Kabil
Oykiisiinli anlatsa da roman igerisinde bir¢ok hikaye vardir. Geleneksel agidan zengin
bir romandir. Masals1 bir distopyayr barindiran eser, Serinazman Irmagi’nin
kenarinda yasayan kiiciik bir ada halkinin mutlu mesut yasadigr zamanlarda baslar.
Zamanla bu kii¢iik adaya birilerinin gelmesiyle baslayan degisim devaminda Yiiksek
Ulke’nin adaya niifuz etmesiyle kurulan diizen ve denge yavas yavas bozulacaktir.

18 yasindayken Oykii yazmaya baslayan ve 22 yasinda ilk Oykiisii Hece
Dergisi’nde yayimlanan, yazdigi bazi dykiileri bir¢ok yabanci dile ¢evrilen ve 25 yili
askin siiredir edebiyat diinyamizda yer alan Giliray Siingii’niin hem romanlari hem de
Oykiileri bircok 6nemli 6diile layik gortilmiistiir. 2010 yilinda Diis Kesigi roman ile
Kastamonu Valiligi tarafindan Oguz Atay Roman Odiilii’nii, 2011 yilinda Kis
Bahgesi romantyla Tiirkiye Yazarlar Birligi Roman Odiilii’nii, 2014 yilinda Deli
Gomlegi ve Hichir Sey Anlatmayan Hikdyelerin Ikincisi adl ykii kitaplariyla ilk kez
diizenlenen Necip Fazil Odiilleri téreninde Necip Fazil Hikaye Odiilii'nii almistir.
Necip Fazil Hikaye odiiliinti aldiktan sonra verdigi bir roportajda ddiiller hakkindaki

ifadelerini soyle dile getirmistir:

“Cemal Sakar agabey bize hep, meselenin, adimizin kimlerin adinin yanina
yazilacag oldugunu sdyler. Ben de bunun kiymetine inanirim. Odiil denen sey
insan1 zaten mutlu eder, gururlandirir da, isin bir de bu boyutu var. Odiiliin Necip
Fazil’in anisina olmasi, ddiile deger goriilen isimler, 6diil i¢in olusturulan jiiri. Bu
sebeple gizlemeden sdyleyeyim, mutlu ve gururluyum. Insan hislidir, bazen

kederden uyuyamaz. Ama ne giizel ki, huzurdan uyuyamamak da vardir. Varmig
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yani. Ote yandan diger odiillerimden sonra da diisiindiigiim, inandigim ve hatta
yeri geldikce sdyledigim bir sey de var. Bir sanat¢inin eseri igin aldig1 ve alacagt
en biiyiik 6diil, o eserin kendisidir. Her sey bizde baslayip bizde bitmiyor ¢iinkii.

Insanin eline bir firca verirler, insan onunla ya kendini boyar girkinlestirir, ya bir

duvari boyar giizellestirir.”2%

Ayrica Giiray Siingii, 2018 yilinda 14. Kristal Lale Odiilleri’nde Yilin
Edebiyatcis1 Odiilii’nii almistir. Yine bir baska roportajinda yazar, aldigi édiiller ve
bu odiillerin yazin yagamini nasil etkiledigi sorusuna soyle cevap vermistir: “Mutlu
olmama yaradi. Huzur duymama da yaradi. Okurumu bulmama da yaradi sanki.
Taninir olmama eger bir parca taminir isem. Takdir giizel. Ote yandan bana
sorumluluk yiikledi desem dogru sdylemis olmam. Yaziyorum ben. Neyle karsi
karsiya oldugumun, neyin karsisinda neyin yaninda oldugumun elbet farkindayim ki
yaziyorum. Sorumluluk varsa, bende sebebi bu. Takdir ya da ddiiller degil. Edebiyat,
odiillerden biiytiktiir. Bir sanatginin eseri i¢in aldigi ve alacagi en biiyiik 6diil, o

eserin kendisidir.””2!

20 Yazarsiz, https://m.star.com.tr/necip-fazil-odulleri/elini-agriyan-yuregine-goturmektir-edebiyat-

haber-963189/ (Cevrimi¢i) Erisim Tarihi: 10 Subat 2024.

201 Ceylan Konucuk, “Giiray Siingii’niin Oykiileri Uzerine Bir Inceleme”, Yozgat Bozok Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitiisii Tiirk Dili ve Edebiyati Ana Bilim Dah, Yiiksek Lisans Tezi, Yozgat
2019, 5.182-183.
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UCUNCU BOLUM

3. RENE GUENON’UN GELENEK ANLAYISININ GURAY
SUNGU’NUN OYKULERINE YANSIMASI

3.1. DELI GOMLEGI

Deli Gomlegi, Giiray Siingii’niin ilk 6ykii kitabidir, ilk baskisin1 2010 yilinda
yapmistir. Kitap toplamda 12 dykiiden olusmaktadir. Bu Gykiiler sirasiyla soyledir:
“Kacacak Yer Yok”, “Riiyalarrmin Giil Kokusu”, “Sizi GoOrmeliydim”,
“Umudumsunuz”, “KOrkU”?2 “yasayabilmek”, “Geceyaris1 Yarim Gece”, “Bir
Zamanlar Samatya’da...”, “Dokunabildigim”, “Tutku”, “Tki Yiiz On Yedinci ya da
Hic¢ Kimse”, “Deli Gomlegi”.

Oykiiler, yabancilasma, bireyin yalmzligi, toplum-birey catismasi, tekdiize
yasamlarin, René Guénon’un eserinden hareketle Modern Diinyanin Bunalimini
yasayan bireyler lizerinedir. Kitap, bu Oykiilerden ve temalardan hareketle 2014
yilinda, Necip Fazil Hikaye Odiilii’ne layik goriilmiistiir.

Yazarin otuzlu yaslarinin baginda yayimlanan ve ilk 6yki kitabi olan Deli
Gomlegi, igerik ve tema olarak modern diinyanin getirdigi sikintilar ve bu sikintilari
yasayan karakterlerle doludur. Umutsuz ve acili asklar, yalmzlik, belirsizlik,
yabancilasma, kagma istegi, hiiziin, cinayet, intihar, 6lim kitapta yer alan ana
unsurlardir. Cag ve toplum elestirini de icerisinde barindiran kitap, yabancilasmanin,
¢agin ve modernizmin getirdiklerinde bogulan karakterlerle doludur. Yazar bu cagi
ve moderniteyi eserinin ilk sayfasinda elestirir: “Yirmi birinci yiizyildi, artik kagacak
yerin olmadig1 ¢ag.”?%

Deli Gomlegi, gelenek baglaminda incelendiginde igerisinde diger Oykii
kitaplariyla karsilastirdigimizda daha az unsur bulunduran bir kitaptir. Kitap modern
diinyanin bunalimim1 yasayan ve bu diinyadan kagmak isteyen, gelenekten

uzaklagmis ya da benimsememis, ruhsuz karakterler ile doludur. René Guénon’un

202 Oykiiniin ismi, eserde bu sekilde yazilmaktadir.
203 Giiray Siingii, Deli Gomlegi, Ketebe Yayinlar1, Ekim 2021, Istanbul, s.9.
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Dogu ve Bati, Modern Diinyanin Bunalimi ve diger eserlerinde gordiigiimiiz Bati
hayranligi, agirt maddiyatgilik, gelenekten kopus, modernite igerisinde bogulma gibi

durumlar bu kitabin 6ykiilerinde goriilmektedir.

3.1.1. Kurguda Geleneksel Ogeler ve Metinlerarasi lliskiler

Yukarida da dedigimiz iizere Giiray Siingii’niin Deli Gémlegi adli ilk 6ykii
kitabi, geleneksel unsurlarin ¢ok az bulundugu bir eserdir.

Oykiiniin basinda yazar, yukarida belirttigimiz gibi ilk 6nce ¢agin elestirisiyle
baslar. Ayni sayfada TV ve diziler iizerinden topluma belli bash dikte edilen
normlari, istekleri ve bunun sonucunda olusan kiiltlirel yozlagsmay1 ironik bir dille
elestirir: “Gtizel sozler sdyleniyordu televizyon dizilerinde. Her yerde kahramanlar
ve kahramanlarin kahramanliklar1 vardi. Eskisi gibi degildi higbir sey. Zengindiler
artik ve c¢ok giicliiydiiler. Giizel arabalar1 ve giizel kadinlar1 vardi. Giizel islerinde
calisiyordular. Cirkin seyler bile bir giizellik adina hareket ediyor, bir giizellige

isliyordu. (...) Ask da vardi. Tiim asklar uzun bacakli ve 1slak dudaklryd:.”?%

Eserin ilk Oykiisii olan “Kacacak Yer Yok” adli Gykiide, kesmekes bir
metropol yasamindan, moderniteden, isinden, insanlardan hatta esinden, kendisinden
dahi sikilmig, sosyal hayati olmayan ana karakter Bekir’in goziinden olaylar
gelismektedir. Bekir, esi Saadet ile birbirlerine yabanci, ilgisiz, iletisimsiz, bir hayat
stirmektedirler. Aralarinda herhangi ortak bir dertleri, sevgileri, asklar1 ve TV
izlemek haricinde ortak paylagimlari yoktur.

Oykiiniin devaminda Bekir’e hayatim sorgulama firsati veren “Sikilmiyor
musun Bekir?” sorusu ve bu soruyu soran Kamuran agabeyin ertesi giin intihar
etmesi Bekir’in hayatinda bir kirllma noktasi olusturur. Ardindan isini terk edip
esiyle birlikte kaostan, sehirden, kalabaliktan ve moderniteden uzak, dag basinda,
kimsenin olmadig1 babasindan kalan eve giderler. Aslinda bu moderniteden ve onun
getirdiklerinden kagistir. Babaya, koye, daga, modern ve yiiksek yapilardan tek katl,
sofasi, kuyusu olan ve tuvaleti digarida olan kerpi¢ eve bir nevi gelenege kagistir.

Sehirde ruhsuz bir sekilde yasayan Bekir, burada sobay1 yakar, evi temizler,

un alir ekmek yapar, yemekleri hazirlar ve hi¢ sikilmaz. Fakat moderniteden bedenen

204 Giiray Siingil, a.e., s.9.
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kagan, zihnen oraya ait olan esi Saadet, Bekir’le aym fikirde degildir. On ii¢ giin
boyunca sik sik c¢atisma yasarlar, kavga ederler. On {i¢ giiniin sonunda Bekir,
Saadet’i oldiirtip gomer. Bekir, 6liimii bir kurtulus olarak gérmekte ve esine iyilik
yaptigini, onu kurtardigini diisiinmektedir. Oykiiniin sonunda Bekir, dag basindaki
babadan kalma evinde buldugu huzuru, sikilmadigini, sevincini dile getirir. Bu bir
nevi kavustugu gelenegin icerisinde, moderniteye bas kaldiridir. “Karimi 6ldiiriip
bah¢eye gomdiim. Yarim ¢uval unum vardi. Pencerenin Oniine oturup yagan kari
seyrettim. Karanlikta nokta nokta ayrisiyordu gokyiizii. Sikilmiyordum, hig
stkilmryordum. Saadet’i kurtarmistim. Un bitince kendimi de kurtaracaktim. Nasil
diisinememistim. Onca yi1l ne kadar kor yasamistim. Karanlikta nokta nokta
ayristyordu gokyiizii. Odanin i¢inde yanan cali ¢irpr ¢itirtist. Gozlerim goriiyor,

kulaklarim duyuyor, sahibim kendime. Kendime sahibim.”?%

Yazarin Deli Gomlegi eserinde yer alan “Riiyalarimin Giil Kokusu” adh
ikinci Oykiisiinde de modernizmin getirdigi unsurlar ve sorunlar yer almaktadir.
Hayatin belirsizligi, degiskenlikler, maddi kaygilar, para, korku, yalmzlik bu
Oykiiniin ana unsurlarindandir.

Ailesinin olduguna dair bir bilgi bulunmayan ve yalniz yasayan ana karakter,
gordiigii riiyalari, zengin bir is adamina satmistir. Kendisini modern kent yagsamini
giizel bir sekilde yasamak arzusuyla tutusan geng, sattig1 rityalar karsiliginda yiiklii
bir miktar para alarak riiya gibi bir hayat yasayacagimi diisiiniir ve AVM’leri,
magazalari, vitrinleri kisacasi tiiketimin olduk¢a yaygin oldugu yerleri seyreder,
gezer, aligveris yapar. Oykiide magazalardan, televizyonlara, tiiketim cilginligina
kadar birgok noktada modernizm elestirisi yapilmaktadir. “Ogleden sonra sinemaya
gittim ve korkung derecede kotii bir seyrettim, hani su televizyona c¢ikan biitiin
insanlarim rol aldig1 ve sonrasinda birbirlerinin programlarina konuk olup,
birbirlerine iltifat yagdirip, yaptiklari isi millete yutturmaya gcalistiklar: tiirden.
Sinemadan ¢ikinca leziz bir yemek yedim, yemekten sonra kopiiklii bir kahve i¢tim
ve lokantadan cikarken benimle ilgilenen garsona yiiklii bir bahsis biraktim. Mutlu

ve hayattan keyif alan bir insan olarak evime dondiim.””?%

205 Giiray Siingii, a.e., s.23.
206 Giiray Siingii, a.e., s.25.
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Yazar burada, gelenekten uzak olan begenmese bile sinemaya gittigi,
lokantaya gittigi, yiiklii bir bahsis biraktigi i¢in mutlu olan tamimiyle modern bir
sekilde tiketim ¢ilginlig1i yasayan karakter iizerinden bir modernite -elestiri
yapmaktadir. Yazar burada, mutlulugu modernizmin getirdigi tiiketim c¢ilgimlhig
tizerinden modern insani elestirmektedir.

René Guénon bu durumu, kisaca sadece maddi gelisimin zihinsel gerileyisi de
beraberinde getirdigini dile getirmistir. “Az ¢ok biitiinliyle bilebildiklerimiz iginde
tamamen maddi yonde gelismis tek uygarlik, Bati uygarligidir. Ronesans denen
olayla ayn1 anda baslayan bu canavarca gelisme, kaginilmaz olarak karsiliginda,
zihinsel bir gerilemeyi beraberinde getirmistir.”?%’

Oykiideki ana karaktere baktigimizda da bu durumu gérmekteyiz. Sadece

maddiyata agrilik vererek zihinselligi ve maneviyati gérmezden gelen karakter,

tilketim ¢1lginlig1 igerisinde kendince yapay bir tatmin olusturur.

Deli Gomlegi igerisinde yer alan “Sizi Gormeliydim” adli ti¢lincii dykiisi,
gelecege dair umudu olmayan bir tiniversite 6grencisinin glivensizlik, beklentisizlik,
yalnizlik ve gegmise yonelik travmalar iizerine kurulu bir dykiidiir. Bas kahraman
Mehmet’in ailesi dagilmig, yaslica Ermeni bir kadinin evinde, bir odasinda
yasamaktadir. Oykiide bir kacis, kurtulus yolu olarak intihar etme istegi vardir.
Ayrica Mehmet’in babas1 kendisini asarak intihar etmistir.

“Sizi Gormeliydim” oykiisiinde yazar modernizme birgok yerde elestirilerini
ironik bir tslupla dile getirir: “Daha gegen giin erkek arkadasini hastanelik ettim.
Nasil hosuna gitti... Yine alinganlik gdsterdi, modernlik, ¢agdaslik filan taslar gibi
yapti ama gdzleri parliyordu.”?%

Gelenekten uzaklasan ve gelenegin getirdigi birikimi reddeden insanin bir
Bat1 6zentiligi belirtisi olarak biiyiiklere ismiyle hitap etmenin ¢agdaslik, modernlik
olarak goriilmesine yazar karsi ¢ikar: “Babaannesi yasinda bir kadina ismiyle hitap

ettiren ¢agdashgin ta icine.”2%

27 René Guénon, Dogu ve Bati, Cev: Fahrettin Arslan, insan Yayinlari, istanbul 2021 s.18.

208 Giiray Siingii, a.e., s.35.
209 Giiray Siingii, a.e., 5.42.
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Karakterlerin modern kentlerden, karmasadan sikilip kagma istegi bu dykiide
de vardir: “Kar diz boyu, her sey birbirine girmis. Karmasa beni boguyor, kagmak
istiyorum. Soguk smiflar, kalabalik amfiler, duman alt1 kantinler, okuldan sonra
gidilen kahvehaneler, barlar, ucuz lokantalarda ucuz aksam yemekleri. Hepsine
tiikiiriip kagmak istiyorum. Nereye? Bilmiyorum.”?°

Gliray Siingii’niin edebi hayatinda ilgi duydugu belli basli isimlerden birisinin
Cahit Zarifoglu oldugunu sdylemistik. Oykiide gelenegi eserlerinde yasatan Cahit
Zarifoglu’nun oOykiiyle ayni ismi tasiyan “Sizi Gormeliydim” adli yazisiyla da
metinlerarast iligki vardir. Zarifoglu’nun bu eserindeki karakterle, dykiide bulunan

bas karakter Mehmet bir¢ok ac¢idan benzerlik tasimaktadir.

Deli Gomlegi igerisinde yer alan “Umudumsunuz” adli dordiincii 6ykii, tren
istasyonu merkezIli bir oykiidiir. Bag kahraman bu istasyona gelir ve dykii boyunca
hakkinda bir bilgi verilmeyen birini beklemeye baslar. Bu siire zarfinda istasyonun
yakinindaki kasaba halkin1 gézlemler. Kasaba halki icin bu bas karakter yabancidir,
bu sebeple ondan uzak dururlar, hakkinda ¢esitli diisiinceler iiretirler ve dedikodular
yaparlar. Bag karakter de kasaba halki i¢in ayn1 seyleri diistinmektedir.

Geleneksel unsurlar olarak kayda deger bir sey bulamadigimiz bu 6ykiide
intihar, 6n plandadir. Tren istasyonunda gorev yapan gen¢ bekg¢i, gece kendisini

asarak intihar eder.

“KOrKU” adl1 besinci 6ykii, yabancilagmanin, korkunun, kokunun, cinayetin,
gecmisten gelen travmalarin agir bastifi bir Oykiidiir. Bir cinayetin ifadesiyle
baslayan Oykii, devaminda bas karakter ge¢mise giderek c¢ocuklugunda olusan
travmalar1 anlatir.

Geleneksel agidan baktigimizda oOykiide ask, ©Onemli bir konumdadir.
Karakterin hayatindan vazgectigi, korkularina dayanamayip intihar diisiindiigli anda,
deniz kenarinda tesadiifen yiiziinii gordiigli, goz goze geldigi bir kiza asik olur.
“...menekse suratla sadece ve sadece tesadiifler eseri tanigmanin ve karsisinda

kendime dair bir anlam bile bulamamanin akabinde hayatimin bu garip seyrine son

210 Giiray Siingii, a.e., s.32.
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verecek kerte dibe vurdugum o sarhos an, sanki bir mucize oldu. Hayat tuttu beni.
Yasam bana sarild1.”?*!

Karakteri hayata geri dondiiren sey agk, bir bakima karaktere ila¢ olmustur.
Onun ge¢misten gelen saplantili korku ve koku travmalarin1 ask sayesinde
unutmustur. Karaktere gore ask, kisiyi hayata baglayan 6nemli bir duygudur. Her ne
kadar bu ask gegici olsa da ask sayesinde karakter, denizin kokusunu almaya baslar,

kendisine iyi hisseder ve bu sebeple diger insanlara kars1 bakis1 da iyi yonde degisir.

“Yagayabilmek™ adli altinc1 6ykii de diger Oykiiler gibi yalnizligi, kacma
istegini, yabancilasmay1, bohem bir hayat: anlatir. Oykiide, evine kapanmis, disariya
hi¢ ¢ikmayan, disarisi ile tiim baglarin1 koparmis, isten ¢ikmis ve her zaman evinde
olan bir bas karakter vardir. Bu evin perdeleri her zaman kapalidir ve karakter bu
evin igerisinde sadece ekmeginin iizerine yag siirlip yiyerek yasamini siirdiriir.
Karakter yalnizlig1r ve sikintty1 agir bir bigimde yasamakta ve 6limi bir kurtulus
olarak gormektedir: “Icimdeki sikintryr kimselere anlatamiyorum. Cok diisiindiim
ama anladim ki... yapacak baska bir sey yok. Kurtulus i¢cin mecburum. Bu deftere
anlatacagim ve bu defter bittiginde 6lmiis olacagim.”?2

Bas karakter, kendisini digsaridaki hayattan, kentten, insanlardan, kaostan
soyutlamis, evine kapanmistir. Bu bir nevi moderniteden ve onun getirdiklerinden de
kacis olarak yorumlanabilir. Yazar bu karakterin agzindan bir¢ok agidan
moderniteye, sehir hayatina, kargasaya elestirilerini dile getirmektedir. “Degil, dedi.
Benim dedigim hayat benim degil, biz disarida kosturup duranlar, hi¢cbirimiz mutlu

degiliz. Ciinkii kendi hayatimiza sahip degiliz.”?*3

“Geceyarist  Yarim Gece” adli yedinci Oykiide, oglunun oOliimiinii
kabullenemeyerek akil saghigimi yitirmis ve her gece cigliklarla uyanan baba ve
babanin goziinden hayattaymis gibi Oykiide yer alan oglu Volkan yer almaktadir.
Oglunun bir gece oturduklari daireden diiserek sokakta 6ldiigli vakit attigr ciglik,

211 Giiray Siingii, a.e., s.73.
212 Giiray Siingii, a.e., s.91.
213 Giiray Siingii, a.e., s.88.

82



babay1 her gece uykusundan uyandirmaktadir. Babanin akil sagligini yitirmesi
yliziinden esi onu terk etmistir.

Modern unsurlarin getirdigi bunalimlar ve olumsuzluklarin agir bastigi
oykiide, toplumdan soyutlanmig, yabancilasmis ve yalniz olan baba, sistemin ve
hayatin disia itilmistir. “Yasayabilmek™ oykiisiinde oldugu gibi bu Oykiide de

televizyon 6n plandadir.

Deli Goémlegi’nin “Bir Zamanlar Samatya”da adli sekizinci Oykiisii, esi ve
cocuklarindan ayr1 yasayan yaslt bir yazar iizerine kuruludur. Eski bir mahallede,
rutubet kokan, soguk bir evde yasayan yazar, bir nevi ¢agdan, moderniteden uzak,
yabanci ve yalniz bir yasami bilingli olarak se¢mis ve benimsemistir. Esinin terk
ettigi, ¢ocuklari ve torunlarinin sadece bayram giinleri onu ziyarete gelir ki bu
modern diinyanin getirdigi pargalanmis aile 6rnegidir.

Yazar bu yash karakter iizerinden Oykiide ¢agin, modernizmin, kaosun,
iletisimsizligin, insanin sadece maddi anlamda kolelestirilmesinin elestirisini
yapmaktadir: “Nasilsin diye sorulunca c¢alistiyorum diye cevap verilmez. Ne
yaptyorsun diye sorulunca bile calistyorum diye cevap verilmez. Insansin,
calisacaksin elbet. Ama siz beyinlerinizi ¢aldirmissiniz. Isiniz hayatiniz olmus, hem
de o isi mesguliyet edindiginiz icin bile degil. Size getirileri nedeniyle. Seviyenizi
belirlemesi hasebiyle. Sana nasilsin diye sordum ben sen bana hala kendine uygun
diisecek kefenin parasini biriktirmekle mesgul oldugunu soyliiyorsun,”?4

Oykiide cagin problemi olan iletisimsizlik, tiiketim odakli bakis, ortak bir
paylasim olmamasi, dnemli sayilan degerlerin yitirilmesi de yazarin dile getirdigi
elestirilerinden biridir: “Zamane insaninin hastaligi, sohbeti, muhabbeti bilmiyorlar,
unutmuslar. Bir sey anlatiliyorsa, anlatilan bir sebebe, bir amaca dayanmali onlara
gore. Etkilemek, begenilmek, faydalanmak, falan filan. Paylasim diye bir sey yok.
Sohbet sandiklar1 seylerse birka¢ plastik kelime 6begi. Kil, tily... onun sag1, bunu
telefonu, digerinin sevgilisi. Yazik o kadar da pirltili bakiyorlar ki.”?*5

Gelenekten ziyade modern diinyanin bunalimindan, parcalanmis aileden,

yalnmizlik ve yabancilagmaktan, iletisimsizlik ve maddi kayginin en 6n planda

214 Giiray Siingii, a.e., s.107.
215 Giiray Siingii, a.e., s.111.
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olmasindan sikayet edilen bu Oykiide, ayrica intihar da 6n planda yer almaktadir.
Deniz adli geng bir kiz, ilag icerek intihar etmistir. Bu durum bas karakter yash

yazar1 derinden lizmiistiir.

“Dokunabildigim” adli dokuzuncu Oykii, diger Oykiilerde de oldugu gibi
yalmizlik duygusunun agir bastigi bir Oykiidiir. Yalmzlik, hissizlik, giivensizlik,
yetersizlik, kirilganlik ve umursamamazlik bu Oykiideki basat unsurlardir.
Kiictikliigiinden beri kendisini bir seye baglanmak zorunda hisseden bas karakter,
onceleri esyalar ile bir iligski kurar, daha sonrasinda okulda gordiigii kiza asik olur ve
ilk kez bir insana baglanir. Yasitlarina gore daha akilli oldugunu ve bunun da
beraberinde yalnizlig1 getirdigini sdyleyen karakter, kirilgan ve naiftir.

Ben anlatict ile yazilan Oykiide ana karakter gelenekle yakin temas
icerisindedir. Bu hususu “Karakter ve Kisilerde Gelenek” bashiginda detaylica
inceleyecegiz.

Oykiide Ismet Ozel, Yunus Emre, Necip Fazil Kisakiirek, Beckett gibi birgok
isme ve esere gondermeler vardir. Bunlardan birisi Beckett ve onun Murph adli
eseridir: “Bir arkadasimin ablasina ait kitaplikta bir kitap goérmiistim. Murph;
Beckett’in. O zamanlar bana oldukga yabanc1 bir isimdi.”?%

Necip Fazil Kisakiirek’in “Reis Bey” adli eserine dykiide gonderme vardir.
Reis Bey eserinde gegen en basat kavram “merhamet”tir. Eserdeki Reis Bey adli ana
karakter, doniisiimiinii yasadiktan sonra her seye ve her canliya hicbir karsilik
beklemeden merhamet duymaktadir. Reis bey, goklerin merhamet dolu olduguna
inanir ve karsilastig1 biitiin insanlara merhameti anlatir.?!’

“Dokunabildigim” Oykiisiindeki ana karakter de Reis Bey’e su climlelerle
gondermede bulunmaktadir: “Ve i¢cimde uyanan merhamet. Sokakta ka¢ insan var,
mahallede, sehirde, diinyada, hepsi i¢cin merhamet uyamiyordu i¢cimde ama her
saniye, her saniye, durup dururken, hicbir sey olmamisken, higbir sey olmasini

beklemeden.”?18

216 Giiray Siingii, a.e., s.121.
217 Necip Fazil Kisakiirek, Reis Bey, Biiyiik Dogu Yayinlari, Istanbul 2019, s.138.
218 Giiray Siingii, a.e., s.125.
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Gelenegi yazilarinda ve siitlerinde isleyen Ismet Ozel’e ve “Mataramda Tuzlu
Su” siirinden de dykiide alint1 yapilmistir:
“Mataramdaki suya tuz ekledim. Azigim yok.

Uzun yola ¢ikmaya hiikiim giydim.”?%°

Geleneksel edebiyatimizin en 6nemli isimlerinden olan ve zemininde yer alan
Yunus Emre’yle de 6ykiide metinlerarasi iligski vardir: “Bir ben vardim bir de benden
iceri depderin bir karanlik.” climlesiyle yazar, Yunus Emre’nin “Bir ben vardir

benden igeri” dizesiyle metinlerarasi iligki kurmustur.

“Tutku” adli onuncu 6ykii, Giiray Siingii’niin Deli Gémlegi eserindeki tek bag
kadin karakter olan yash bir tiyatro sanatg¢isinin gencliginde yasadigi aski ve
yalnizligimi ele almaktadir. Hi¢ evlenmeyen, hiiznii doruklarinda yasayan ve oyki
boyunca yalnizlig1 sik sik vurgulanan bu kadin, asik oldugu adamdan olan Tutku adli
kiziyla olan sohbeti ve bu sohbetin neticesinde eskiye dalip gitmesi Oykiiniin temel
olayidir. Oykiide yalmzlik, hiiziin, hayal kirikliklari, gegmise o6zlem hakim
duygulardir.

Oykiide gelenege dair bir unsur bulunmasa da ¢aga ve modernite bircok
yonden elestiriler vardir. Maddiyatin, isin ve kariyerin 6n planda tutuldugu &ykiide
Tutku, iyi egitimli ve iyi bir ise sahip bir kizdir. Yazar, Tutku {izerinden ¢agin ve
modernitenin direkt olarak olmasa da dolayli yoldan elestirisini yapmaktadir. Tutku,
modaya uyarak yalnizligini, hiizniinii ve 6zlemini siklikla dile getiren annesinden
ayri, uzakta, sehrin Oteki ucunda yasar. Tutku’'nun bu durumu ve annesinin
gencliginde evli olmadigi halde asik oldugu adamdan c¢ocuk yapmasi ve sonra
terkedilmesi modern zamanda aile kurumunun ¢6ziilmesine ve pargalanmasina bir
ornek olarak gosterilebilir.

Ayrica Tutku’nun {iniversiteden mezun oldugundan beri ¢aligmasi, daha ¢ok
para kazanmak ve isinde ylikselmek i¢in bazen gecelere kadar ¢aligmasi ve annesine

yeterince vakit ayiramamast, igini her zaman 6n planda tutmasi ve hayatini buna gore

219 Giiray Siingii, a.e., s.135.
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sekillendirmesi modern c¢agin getirdiklerine dayanarak sadece maddi olanin 6nemli
oldugu ve maneviyata yer verilmedigini gostermektedir.

Tutku’nun is ve maddiyat odakli olmas1 ve bu agirlikta diisiiniip konugmasi
baglaminda René Guénon, modern insanin gergek bir lstiinliikle Gviinebilecegi tek
alanin maddi alan oldugunu dile getirir.?%°

Bunun yaninda Tutku, 6ykiide annesiyle konusurken ki hitap edisiyle de Bat1
Ozentisi bir tarz sergilemektedir. Kap1 araligindan kimin geldigine bakan annesine
hitaben, “Benim mami...”??! diye hitap etmesi, Tutku’nun modern ve cagdaslik
baglaminda Bat1 6zentiligi yaptiginin bir gostergesidir.

Guénon bu durumu, modern diigiincenin yanilgilarini benimsemis, kendi

geleneklerini terk etmis, “Batililasmis Dogulular” olarak tanimlar.???

“Iki Yiiz On Yedinci ya da Hi¢ Kimse” adli on birinci oykii, bir
sorgulamanin, gegmise donmenin, arayisin ve neticesinde ise intiharin yer aldig1 bir
oykidiir. Sistemin digina itilmis, insanlara ve hatta kendisine dahi yabanci ve yalniz
olan bas karakterin kapisini calan ve ona bir seyler anlatan kadinla karakterin
hayatinda her sey degisir. Bir arayis igine giren karakter, gecmisini, geg¢miste
bulunan ylizleri, insanlari, askini, acilarin1 aramaktadir. Kapisini calan kadin1 ve
aradiklarini bulamamanin verdigi basarisizlikla bir ilkbahar sabahi kendisini asarak
intihar eder. Oykiide yasamii oldukga siradan ve sogukkanlilikla anlatan bas
karakter 0liimiinii ayn1 sekilde siradan, ifadesiz, sogukkanli bir bi¢imde anlatir.

Gelenege dair unsurlarin yer almadigi bu oykiide ¢agin getirdigi bunalim,
zitliklar, arayislar ve neticesinde intihar Gykiinlin ana temasini olusturmaktadir. Ev
unsuru bu 6ykii i¢in 6nemli bir noktadir. Evin bir imge oldugunu agik¢a belli eden
yazar, diger Oykiilerinde de oldugu gibi bu evi bir giivenli alan olarak gormektedir.
“Giliray Slingli’nilin evi bir imge olarak gordiigiine dair ciimleler bu 6ykiide acik¢a
verilmistir. Baskisi disaridan sigindig1, kendini glivende hissettigi, kactig1 bu giivenli
ev imgesinden korkarak da olsa ¢ikabilmis, yasamak korkusuyla yiizlesebilmis ama

basarisizlikla yine bu eve donmiistiir. Onun bagka bir yerde intihar etme segenegi

220 René Guénon, Modern Diinyanin Bunalimi, Cev: Mahmut Kanik, Insan Yayinlari, Istanbul 2022,
s.70.

221 Giiray Siingii, a.e., s.142.

222 René Guénon, Modern Diinyanin Bunalim, s.137.
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olmasina ragmen giivenli ev imgesine doniip kendini burada asmasi postmodern
hayatin zitliklar1 iginde ezilen bireyin yasadigi caresizligi vermesi agisindan

manidardir.””?%

Eserin adini tagiyan on ikinci ve son dykii olan “Deli Gomlegi” adli 6ykdi, siir
ile ilgilenen ve ince ruhlu bas karakterin bir kiza asik olmasi, fakat hislerine ve
hareketlerine ayni sekilde karsilik alamamasi ve bu ylizden ¢esitli bunalimlara
girmesi tlizerinden sekillenmektedir. Bas karakter, modern cagin getirdiklerine,
insanlara yabancilagsmistir fakat asik olana kadar bu durumunu disariya belli
etmemeye calisir. Asik olunca bu belli etmeme durumu ortadan kalkar. Tlk nce asik
oldugu kizin hal ve hareketlerine, kendine, diisiincelerine, hislerine ve hareketlerine
bir anlam bulmaya ¢alisan karakter, zamanla birtakim sorunlarla karsilagir. Once
aklinda, fikirlerinde birtakim karigikliklar olusur ve sonrasinda bu karisikliklar
siddetlenir. Devaminda ise karakter akil saghigini yitirir ve sevdigi kizi oldiirtr.
Sikintinin, yabancilagmanin, cinayetin, yalmzligin, siradanlifin ana temay1
olusturdugu dykiide kalp, akil ve ask tiggeninde siddetli bir kavga gerceklesir.

Oykii boyunca yazar gelenekle birgok agidan temas kurmaktadir. Bu
temaslarin ¢ogunlugu yazar tarafindan karakterler agzindan sdylenmektedir. Oykiide
yer yer okuyucuyla konusan yazar, modern, kentlilesmis manasina gelen medeni
insan hakkinda birtakim elestirilerde bulunur, duydugu rahatsizlig1 dile getirir:
“Sanirim beynimi kendimden hatta kendimi de benden ayr1 uzuvlarmis gibi gérmeme
neden teskil edecek zihin i¢i kavgam o zamanlara rastlar. Tesadiiflere 6ykiinmeden
iki medeni insan gibi ara sira gorlisiip konusmaya, kahve i¢gmek i¢in bir yerlere
gitmeye basladigimiz zamanlara. SOylemistim ya, siradan insanlardik biz, abartisiz
kisilikler, anormal derecede normal sahislar... (Medeni insan olmakla ilgili bir ciimle
kurdugum i¢in i¢cimde bir seyleri kizdirmis olmaliyim, zira son climlem tepeden
tirnaga hiciv kokuyor.)”"?%

Ayrica yukaridaki Ornegin sonunda yazar, meddahlik gelenegini de

yansitmaktadir. Ana karakterin bakis acgisindan olaylar1 anlatan yazar, araya girerek

223 Siimeyye Ozgen, a.g.t., s.137.
224 Giiray Siingii, a.e., s.163.
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okuyucuyla konusur, sahsi fikrini belli eder. Bu durum, yiizyillar boyunca siire gelen

bir meddahlik geleneginin 6zelligidir.

3.1.2. Karakter ve Kisilerde Gelenek

“Kagacak Yer Yok” adli Oykiiniin bas karakteri olan Bekir, Kamuran’in
“Sikilmiyor musun Bekir?”” sorusunu sormastyla yasadigi hayati sorgulamaya baslar.
Ardindan isini terk edip sehirden, kalabaliktan, kaostan kisacasi modernizmin ona
getirilerinden kacarak esiyle birlikte babasindan kalan kimsenin olmadigi, dag
basindaki eve kacar. Aslinda Bekir’in bu keskin davranisi moderniteden ve onun
getirdigi bunalimdan, tekdiizelikten kagistir. Kaostan sakinlige, Sehirden koye,
modern, yliksek katli yapilardan tek katli, sofasi, kuyusu ve tuvaleti disarida olan
kerpig eve kagis1 onun bir nevi moderniteden kagisi ve gelenege sigimisidir.

Giinlerce burada esiyle birlikte kalan Bekir, sobay1 yakar, evi temizler, un alir
ekmek yapar, yemekleri hazirlar ve hi¢ sikilmadigmi dile getirir. Oykiiniin sonunda
dag basindaki babadan kalma evde huzuru buldugunu, sikilmadigini, sevincini dile

getirir. Bu bir nevi kavustugu gelenegin icerisinde buldugu huzur ve giivendir.

“Sizi Gormeliydim” Oykiisiiniin bas karakteri olan Mehmet, Dogu kiiltiiriini
benimsemis, Batiya ve modernizme yabancilik ¢eken bir karakterdir. Bu sebeple
modernizmin karsisinda durur. Geleneklerini reddederek, modernizmi benimseyen ve
Bati’ya 6zenerek biiyiiklerine ismiyle hitap etmenin ¢agdaslik olarak goriilmesine
kars1 ¢ikar: “Babaannesi yasinda bir kadina ismiyle hitap ettiren ¢agdasligin ta
icine.”?%

Mehmet, modern kentten, kaostan sikildigini ve kagmak istedigini Gykiiniin
en basinda dile getirir: “Kar diz boyu, her sey birbirine girmis. Karmasa beni
boguyor, kagmak istiyorum. Soguk siniflar, kalabalik amfiler, duman alt1 kantinler,
okuldan sonra gidilen kahvehaneler, barlar, ucuz lokantalarda ucuz aksam yemekleri.
Hepsine tiikiiriip kagmak istiyorum. Nereye? Bilmiyorum.”?25
Disartya kaba biri olarak kendisini lanse eden Mehmet aslinda ince diisiinceli

bir karakterdir. Evinde kaldigi Ermeni kadina saygida kusur etmemekte, gelen

225 Giiray Siingii, a.e., 5.42.
226 Giiray Siingii, a.e., s.32.
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misafirin pijamayla karsilanmasini ayip bulmaktadir. Disartya kaba saba olarak
goziikmesi aslinda taktigi bir maskedir. “Birden burnum kanamaya baslamigti. Ne
oldugunu anlamaya calisirken daha, mendil uzatmisti bana, Cigdem. Kagit mendil
olsaydi, higbir sorun ¢ikmayacakti belki ama mendil kagit degildi, beyazdi, bir kosesi
islemeliydi ve ne kadar pervasiz ve kaba da olsam sonugta bir miizisyenin ogluydum
ben. Sonra kizmadim mi1 kendime geceler boyu? Ne bicim adamsin sen, bir beyaz
mendile tav oldun. Bunlar bile kendimi simarttigimin gostergesiydi.”?%’

“Sizi  Gormeliydim” Oykiisiinde islemeli mendil detayr biiylik Onem
tagimaktadir. Modernizmin getirdigi tekdiizeligin, alisilmisin disinda islemeli bir
kagit mendil bile onun asik olmasina yeterlidir. Onun bu denli ince ruhlu olmasi
sanat¢1 olan ve yan fliit calan babasindan kaynaklanmaktadir. “Giiray Siingii
Oykiisiinde kahraman Dogu kiiltiiriinii benimsemis, ¢agdasligin yanlis algilanmasina
dair elestirileri olan biridir. Kendisine kagit degil islemeli mendil veren bir kiza asik
olur 6rnegin. Kagit mendil olsaydi higbir sorun ¢ikmayacakti belki, der. Bu énemli
bir ayrintidir. Kahraman kaba saba biri gibi goriinse de aslinda bu onun disariya kars1
taktig1 maskedir. Cilinkii babasi naif bir insandir ve onun gibi act ¢cekmemek i¢in o,
tam tersi bir insan olmay1 istemistir.”??®

Yine aymi Oykiide yer alan Faruk adli kisi, Mehmet’in okulda “dinci” olarak
anilmasina sebep olan kisidir. Sair olma yolunda, isletme okuyan, Mehmet’le uzun
sohbetler eden ve hatta Mehmet’in taklidini yapacak kadar onunla yakin arkadas olan
bir kisidir Faruk. Oykiide Mehmet, Faruk’u soyle tanimlar: “Sair olmaya calisan,
bana kalirsa gereksiz bir ¢abaydi, ¢oktan sair olmustu zaten, belki dogmustu, bir
gengti. Isletme okuyordu. Tasavvufla ilgileniyordu. Kalbimin hafif acimaya basladig
zamanlarda tamigmistim Faruk’la. Ikinci simifta. Tefekkiir diyordu dalip gitmeye. Ben

cok giizel dalip giderdim oldum olas1.”??°

“Bir Zamanlar Samatya’da” Oykiisiindeki ana karakter olan yasli yazar,
cagdan, moderniteden uzak, yabanci ve yalniz bir yasamu bilingli olarak se¢mistir.

Gelenekle yakin bir temas kurmasa da ¢agin, modernizmin, kaosun, iletisimsizligin,

227 Giiray Siingii, a.e., s.52.
228 Siimeyye Ozgen, a.g.t, s.251.
229 Giiray Siingii, a.e., 5.47.
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insanin sadece maddi anlamda kolelestirilmesinin ve ortak bir paylagimin
olmamasinin elestirisini yapmaktadir: “Zamane insaninin hastalifi, sohbeti,
muhabbeti bilmiyorlar, unutmuslar. Bir sey anlatiliyorsa, anlatilan bir sebebe, bir
amaca dayanmali onlara gore. Etkilemek, begenilmek, faydalanmak, falan filan.
Paylasim diye bir sey yok. Sohbet sandiklar1 seylerse birkag plastik kelime obegi.
Kil, tliy... onun sag1, bunu telefonu, digerinin sevgilisi. Yazik o kadar da piriltili
bakiyorlar ki.”?®® Bunun haricinde insanlarin ¢ok ¢alismasinin, ¢alistiriimasinin, is ve

maddiyat odakli konusmasindan da rahatsizligini siklikla dile getirir.

“Dokunabildigim” oykiisiinde, kiiglikliigiinden beri kendisini bir seye
baglanmak zorunda hisseden bas karakter, onceleri esyalar ile bir iligki kurar, daha
sonrasinda okulda gordiigii kiza asik olur ve ilk kez bir insana baglanir. Oykiide bas

karakter, geleneksel a¢idan aski tasavvur eder:

“Ve su kelime, bunlari ifade ederken kullandigim su kelime; ikimizin... Bu kelime
bana bir lituftu ve kendi varlig1 iginde bir mucizeydi bu kelime. Ona bakarak
ikimizin diyebiliyorsan bu, diinyevi hakikatlerin yerle bir olacag: farkli bir alemin
miijdecisi olabilirdi ancak. O 4alemin iklimi siirekli sicakti ve gdlgeliklerle
bezeliydi. O alemin sinirlart kalbin ruhla, ruhun bedenle, bedenin kalple bir biitiin
olup, o biitiinlik iginde dolasabildigi, raks ettigi hem diinyevi hem uhrevi
gergekler silsilesinden ¢izilmisti. Hatta ¢izilmemisti, ¢izgisi yoktu, sinirsizdi,
sonsuzdu. Nefes almakti o alem ama tiim bu atmosferi ¢gekmek gibi cigerlerine ve
bunun kiigiik bas donmeleri, sarsilmalari esliginde. Goérmekti o alem, bakip
goriilmeyeni gormek; goriip anlagilmayan1 manalandirmak ve inanmay1 sindirmek
ve kapatip gozleri tekrar bakmak ve yine gérmek, goze ihtiyag duymadan artik. O
alem, renklerin ve sekillerin ve kokularn belirliliginden, sabitliginden ve
sinirlarindan uzakti. Miinezzeh, miithis bir kelime; miinezzehti. O adlem tasin
ufalanmasiydi, topragin kabarmasiydi, filizlenmesiydi bir ¢icegin, pit diye bir ses
¢ikararak patlamasiydi bir tomurcugun, kelebegin kozasini yirtmasi, rengarenk
kanatlarini1 havaya sermesiydi; bir rlizgarin esmesiydi sonbaharda, agaglarla dolu
bir bahgede, kurumus yapraklar iizerinde Ortii gibi uzaniyorken; yagmurun
yagmasiyd: sicak bir yaz giinii kiigiik bir kasabanmn tenha yolunda vitessiz,
teknolojiyle fazla kirlenmemis kirmizi bir bisikletle ilerlerken; o yagmuru yagdiran

gbge cevirmekti yiizii o alem, al beni ve temizle demekti; topragin ve ¢imenin

230 Giiray Siingii, a.e., s.111.
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koku vermesiydi o yagmurla, o alem; fedakar bir annenin hasta ¢ocugu icin
okudugu duaydi o alem; baska bir cocugun okul bah¢esinde gol attiginda iginde
beliren ve kasilarak genisleyen hissin var olmasiydi o alem; seftali tadiydi, kekik
kokusuydu, sabah mahmurluguydu, g¢ocuk giiliisiiydii, o alem; zerreydi ve
katreydi; bir tekti ve sonsuzdu; andi ama zamansizlikti o alem. Askti o alem.

Bagka higbir ii¢ harfin igine bunca mana sigmamistir eminim ve sigmayacaktir

ezelden ebede.”?3!

Bas karakter yukarida belirttigi asktan gelen sevkle merhamet doludur. Bu
durum okura Necip Fazil Kisakiirek’in Reis Bey eserini de c¢agristirmaktadir: “Ve
icimde uyanan merhamet. Sokakta ka¢ insan var, mahallede, sehirde, diinyada, hepsi
icin merhamet uyaniyordu icimde ama her saniye, her saniye, durup dururken, hicbir
sey olmamisken, higbir sey olmasini beklemeden.”?32

Yine bas karakter, gelenegi yazilarinda ve siirlerinde isleyen ismet Ozel’in
“Cinayetler Kitab1”’na gonderme yapmis ve “Mataramda Tuzlu Su” siirinden de
Oykiide alint1 yapilmistir:

“Mataramdaki suya tuz ekledim. Azigim yok.

Uzun yola ¢ikmaya hiikiim giydim.”?%3

Ayrica karakter, “Bir ben vardim bir de benden igeri depderin bir karanlik.”
diyerek gelenegimizin en Onde gelen sairlerinden olan Yunus Emre’nin “Bir ben
vardir benden igeri” misrasiyla yakin iliski kurar.

Eserin son Oykiisi olan “Deli Gomlegi”’nde bas karakter, modern cagin
getirdiklerine, insanlara yabancidir. Fakat asik olunca bu yabanciligini gizleyemez.
Oykii boyunca karakter kalp ve akli arasinda ikilemde kalir ve catismalar yasar,
gerek asik oldugu kadindan umdugunu bulamama gerekse yasadigi bu catisma onu
akil sagligimi kaybetme noktasina getirir.

Oykiide karakter, Yaraticinin varligmi ve birligini bilmekte ve teslimiyet

duygusunu tagimaktadir: “Bunun yaninda hayat gayesi denen seyin soyut varligina
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teslimiyet sanki sadece benim i¢in s6z konusuydu, ¢linkii bdyle bir 6rnege de kendim
disinda rastlamiyordum.”?34

Karakter, kalp ve beyninin ¢atismasinda Islam’in bes sartindan olan orug
tutmaktan ornek verir: “Orug tutan insanin iftardaki beklentisi, ama somut fiziksel,
elle tutulur, ya da her neyse, Oyle degil. Yemegin giizelligiyle ilintili degil. Nasil ki
oru¢ tutmak sadece a¢ kalmak degil ve iftar agmak sadece yemek yemek degil.

Anlamlandirilmak istedigimi sdyleyecegim ama biraz afaki kalacak.”?3®

3.1.3. Zaman ve Mekanda Gelenek

Deli Gomlegi’'ndeki oykiiler, gelenegin yasandigi zamanda gegmemektedir.
Oykiilerde tam olarak bir zaman verilmese de yazarin isledigi temalardan,
elestirilerinden yola ¢ikarak Oykiilerdeki olaylarin 21. yiizyilda gectiginin sonucuna
varmaktayiz. Yazar eserinin ilk sayfasinda bu zamami ve elestirisini dile
getirmektedir: “Yirmi birinci yiizyildi, artitk kagacak yerin olmadigi c¢ag.
Kagildiginda bile kagaya sebep olan etkenlerle sekillenmis zihinlerin, o seklin geregi
olusan kurguya kagiilmaz teslim olacag1 zaman”?%

Mekanda gelenek olarak Deli Gomlegi’ne baktigimizda, dykiilerin bir¢ogu
Istanbul’da ge¢mektedir. Giiray Siingii’niin dykiilerine mekansal agidan baktigimizda

ad1 en ¢ok gegen sehir Istanbul’dur. Modernizmin getirdigi bunalimdan, yalmzlik ve

yabancilagsmaktan, kimlik buhram yasayan karakterleri yazar Istanbul’a yerlestirir.

“Kagacak Yer Yok adli dykiide Istanbul’un ismi bizzat gegmese de yazar
bunu okuyucuya sezdirir. Sehrin kaosundan, is hayatindan bunalan Bekir, bir giin ani
bir kararla babasindan kalma, kimsenin olmadig1 dag basindaki evine esiyle birlikte
gitmeye karar verir ve burada huzuru bulur. Bu bir nevi modernizmden gelenege
kagistir. Yazar dolayli olarak yer ad1 vermese de sehrin moderniteyi, kdyiin ve dag

evinin ise gelenegi temsil ettigi dykiide anlagilmaktadir.

“Sizi Gormeliydim” &ykiisiinde olaylar Istanbul’un geleneksel kodlarini

icinde barindiran Fatih ilgesinde ge¢mektedir. Bas karakter Mehmet, Istanbul

23 Giiray Siingii, a.e., s.167.
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Universite’sinde Matematik Béliimii’nde okuyan bir dgrencidir. Oykiide Dogu’ya
yakin oldugu belli olan Mehmet, geleneksel ¢agrisimlarda bulunan yerlerde bulunur.
Beyazit’ta okur, Kumkapi’da yasar, Gedikpasa Y okusu’nu kullanir, Corlulu Ali Pasa
Medresesi’nde nargile iger, Cemberlitas’ta dolanir ve Siileymaniye’de ¢ay icer. Oykii
boyunca neredeyse Bat1 ¢agrisimi yapan Beyoglu, Taksim gibi yerlerin adi gegmez.
Olaylarin hepsi Fatih ve ¢evresinde gelisir.

“Sizi Gérmeliydim” dykiisiinde Istanbul hakkindaki diisiincelerini anlatir. Bu
diisiinceler Giiray Siingii’niin Istanbul’a kaosun igerisinde sikint1 yasayan, yalnizlik

ve yabancilik ¢eken karakterlerini koymasini da destekler niteliktedir:

“Istanbul biiyiilii bir sehir. Ilkin korkutmustu beni. Cok yer gdrmiistiim, biiyiik
sehir oldugu i¢in degil, baska bir sey vardi. Sezmistim. Bir seyler kirliydi, agik
vermemek gerekiyordu, hem de hi¢. Kayit icin gelmistim. Okul acilincaya kadar
tanimaya c¢alistim. Biiyiik sehirler insanlara benzer. Belirli bir sekli, semali vardir,
belirli bir karaktere sahiptir. {lk bakista goze carpar, az ¢ok anlasilir ama inisler ve
cikiglarla doludur. Tipk:i insanlar gibi. Bir sabah bambaska bir yiiziinii goriir
sasirirsiniz, bir gece takindigi eda korkutur sizi. Tekdiize degildir. Gorebilen igin
hicbir insan da tekdiize degildir. Hangi sartlarda ne sekilde davranacagini
kestirebilir misiniz bir insanim? Sinirlarini bilebilir misiniz? Dayanma giici, sabri,

nefreti, sevgisi. Degisir, zamana gore, ana gore, duruma, sarta gore. Istanbul...”?¥’

Oykiide Istanbul’da dogmadigimi, okumak icin geldigini anladigimiz
Mehmet, ilk baslarda Istanbul’un biiyiikliigiinden kaosundan korkmustur. Istanbul’da
bir kirlilik sezer. Oykiide Mehmet Istanbul’a bir insani kimlik vererek sehri insana
benzetir. Kaosun yogun oldugu bu sehir insanlar gibi belirsizdir. Belki de bu yiizden

Mehmet, gelenege cagrisim yapan yerlerde vaktini gecirmektedir.

“KOrkKU” oykiisiinde bas karakter gecmise doniislerle cocuklugunun gectigi
Bayrampasa’y1 anlatmaktadir: “Bayrampasa’da oturuyorduk, eski bir mahallede, eski

bir sokakta. Dar, kaldirimlar: yiiksek onlar da var, binalar birbirinin i¢ine sarkar gibi,

237 Giiray Siingii, a.e., s.43.
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biraz beton, biraz ne oldugu belirsiz, bisiklet, birka¢ araba, bir iki direk...

Yasadigimiz yerde, burada agmistim goziimii.”?*

Oykiideki karakter de “Sizi Gérmeliydim” dykiisiiniin bas karakteri Mehmet

gibi Istanbul’un belirsiz bir sehir oldugunu sdyler.

“Yasayabilmek™ Oykiisiinde sehir ve yer adi gegmez. Ana mekan evdir. Bu
ev, disartya, insanlara yabancilasmis ve yalniz yasayan karakterin kotiiliiklerden,

belirsizlikten, karmasadan uzak bir nevi siginma alanidir.

Yazarin diger Oykiilerinin de mekanlarin 6nemli bir¢ogu bazilarinda isim

vermese de Istanbul’da gecer.

Deli Gomlegi’ndeki birgok dykiide tren istasyonu vardir. “Kacacak Yer Yok”,
“Sizi Gormeliydim”, “Yasayabilmek™ Oykiilerinde kahramanlarin oturduklar1 evler
tren yoluna bakmaktadir. “Umudumsunuz” adli 6ykiide olaylar tren istasyonunda ve
yanindaki kasabada geg¢mektedir. Buradaki tren istasyonu birgok farkli agidan
yorumlanabilir. Gelen ve giden bir hayat olarak, kurtulus olarak, beklemenin mekan

olarak bakilabilir.

3.2. HICBIR SEY ANLATMAYAN HIKAYELERIN IKINCiSi

Hicbir Sey Anlatmayan Hikdyelerin Ikincisi, Giiray Siingii’niin ikinci ykii
kitabidir. Ilk baskisin1 2012 yilinda yapmistir. Kitap on bir dykiiden olusmaktadir.
Bunlar: “Higbir Sey Anlatmayan Hikayelerin Birincisi”, “Biliyorum, Hayat Yeniler
Kendini”, “Cember”, “Duvara Bakan Adama Bakan Adamlar”, “Istanbul Hatirasi-
20097, “Topragm Ustiinde”, “Kilik”, “Yara Kabugu”, “Riizgargiili’, “En Giizel
Yiiziin”, “K...”.

Hichir Sey Anlatmayan Hikdyelerin Ikincisi'nde yer alan oykiiler 2014
yilinda Deli Gémlegi ile birlikte hikdye dalinda Necip Fazil Hikdye Odiilii’nii

almistir.

2% Giiray Siingii, a.e., s.72.
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Giiray Silingii’niin bu kitab1 icerik ve tema bakimindan ilk dykii kitabi olan
Deli Gomlegi ile biiyik oranda benzerlikler tasimaktadir. Kitap, Yyalnizlik,
yabancilagsma, bunalim, karamsarlik, umursamazlik, hissizlik, 6liim kisacasi modern
diinyanin bunalimini igermektedir. Bunun yaninda yazar yer yer modern diinyay1 ve
cagin elestirisini de yapmaktadir. Nitekim René Guénon’a gore “Modern ¢ag diinya
i¢in bir bunalim dénemi arz etmektedir.”?%°

Eserde Deli Gémlegi’nde oldugu gibi karakterler yasadiklarinin neticesinde
Oliim, intihar, cinayet gibi sonuglara ¢ikarlar.

“Yazarin ikinci kitabi olan Hichir Sey Anlatmayan Hikdyelerin Ikincisi tema
bakimindan Deli Gémlegi 'nin devami gibidir. Bu kitaptaki dykiilerde de karamsar bir
atmosfer vardir. Kahramanlar son derece yalniz, mutsuz, yabancilasmis insanlardir.
Bu oOykii kitabinda kahramanlarin ruhsal bunalimlarina paralel olarak oykiilerin
atmosferini de karamsar bir hava olusturur. Cogu Oykiide gri, patlamaya hazir ama
bir tiirlii yagamayan bir gokyiizii vardir.”24

Geleneksel agidan baktigimizda eserde geleneksel unsur neredeyse hi¢ yok
gibidir. Eserde modern karakterler, modern bir anlatim tarzi ve teknikleri vardir.
Bunun yaninda yazar, moderniteye ve ¢aga olan elestirilerini siklikla dile getirmistir.

Bu elestirilerini yer yer karakterler lizerinden, yer yer ortiikk gondermelerle, yer yer

de ironik dille yapmaktadir.

3.2.1. Kurguda Geleneksel Ogeler ve Metinlerarasi Iliskiler

Yukarida da dedigimiz lizere Giiray Siingii’niin Higchir Sey Anlatmayan
Hikayelerin Ikincisi adh ikinci 6ykii kitab1, geleneksel unsurlari icerisinde ¢ok az
bulunduran bir eserdir.

Eserin ilk Oykiisii olan “Higbir Sey Anlatmayan Hikayelerin Birincisi”
intiharin, yabancilagmanin, hissizligin, duygusuzlugun, bireyselligin, nihilizmin ve
stkintinin hakim oldugu bir 6ykiidiir. Diinyaya, topluma ve kendisine yabancilasmis
olan bas kahraman, kalacak diizenli bir yeri yoktur. Arkadasi Serdar’in bodrum
katindaki rutubet kokan, kirli, daginik ve kasvetli evinde bazen kalmaktadir. Aslinda

bu evin durumu karakterlerin de ruh hallerini okura yansitmaktadir.

239 René Guénon, Modern Diinyanin Bunalimu, s.28.
2490 Siimeyye Ozgen, a.g.t., s.21-22.
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Ana karakterin bir glin Serdar’in evine gittiginde kapimnin agik oldugunu ve
oniinde ¢O0p bidonunun oldugunu goriir. Karakter bu ¢O6p bidonunun Serdar’in
kokmasim diye kapmnim oniine koydugunu diisiiniir. igeriye girdiginde ise Serdar,
kendini duvardaki ¢iviye asmistir. Karakter devaminda bir giin 6nce unutmus
sigarasini alarak evden geri ¢ikar. “Serdar salondaydi. Duvardaki kocaman ¢iviye
kendisini asmis, gbzleri portlemis, agz1 agik, hareketsiz. Mutfaga gidip yiyecek bir
sey var m1 diye bakti. Yoktu. Salona dondii. Sehpanin iizerinden gecen sabah
unutmus oldugu sigarasini aldi, cebine koydu. Kapiy1 yine aralik birakip disariya
ciktr.”?4

Yakin arkadasmin intiharin1 gayet olagan ve siradan karsilayan karakter,
hissiz ve duyarsiz bir tavirla sigarasini alarak evden geri c¢ikarak hayatina devam
etmektedir. Yazar burada, modern cagin getirdigi hissizligin ve duyarsizligin ug
noktasini okura gostermektedir. “Serdar’in intihar etmeden 6nce ¢opli ¢ikarmasi bir
yaniyla giindelik akis igerisinde normal bir sekilde yasadigin1 gostermekte, diger
yandan ise intihar kararinin anlik, siradan, 6nemsiz ya da birdenbire verilmis oldugu
izlenimi vermektedir.”?4?

Ayn1 Oykiide yazar, ¢agin ve modernitenin getirdigi umursamazliglr ve
hissizligi TV ve haberler lizerinden de okura gostermektedir. “Yemeklerini yerken
haberleri seyrettiler, liclincii kilometresinde devrilen otobiisten, uzakta ve aslinda
olmayan bir sehrin iizerine birakilan bombalara atladi haber spikeri, ¢ocuk cesetleri
ekran1 buzlayarak gosterilip ardindan bisiklet siiren kdpek haberine gegildi...”%*

Yukaridaki climleye baktigimizda, modern ¢agin getirdikleri neticesinde
insan c¢ocuk cesetlerini bile alismis, siradan ve normal Kkarsilamig, onlar
duygusuzlukla, hissizlikle gayet normalmis gibi seyretmistir. Yazar buradaki aci

durumu ironik bir dille elestirmistir.

21 Giiray Siingii, Hi¢bir Sey Anlatmayan Hikayelerin Ikincisi, Okur Kitaplig1, Istanbul 2017, s.14.
242 Siimeyye Ozgen a.g.t, s.72.
283 Giiray Siingii, a.e., s.12.

96



Eserin ikinci dykiisii olan, “Biliyorum, Hayat Yeniler Kendini” dykiisiinde de
bir 6nceki oykiide oldugu gibi modern insanin duygusuzlugu, hissizligi ve tavirsizligi
yer almaktadir. Disariya karsi taktigr maskesiyle mutlu, higbir problemi yokmus gibi
goziiken karakter aslinda igten ice biiyiik bir sikintida ve yabancilikta bogulmaktadir.
Hayatin, evliligin, sevmenin anlamini yitiren karakter tabir caizse higbir sevgi
beslemedigi ve hi¢bir paylasimda bulunmadigi bir kadinla dylesine evlenmistir. Bas
karakter yalmizliginin, mutsuzlugunun, robotlagmanin, ¢agin ve insanin
problemlerinin farkindadir. Ama farkinda ve elestirel bir tavirla yaklasmasina

ragmen yine de bir ¢6ziim bulamamis ve bu ¢agda bogulmustur.

“Ise giderken otobiise bindim. Otobiisteki biitiin insanlar bir sey olsa da yirtsak der
gibi bakiyorlardi etrafa, uykulu, yenik, o denli bezgin gozleriyle, yiizleriyle,
dudaklari, burun ve yanaklariyla etrafa. Memnun olmadiklari islerine giderek,
memnun olmadiklar1 hayatlarini, memnun olamayacaklar1 sekilde idame
etmelerine yarayacak miktarda para kazanacaklardi. Ama bu onlara yetmeyecekti.
Bir iglerinin olmasi, bir hayatlarinin olmasi ve bir umutlarinin olmasi onlara
yetmeyecekti. Daha genig, daha biiyiik, daha ¢ok olsun istiyorlard: ¢iinkii s6z
konusu neyse o. Ciinkii 6yle olmaliydi artik. Yirmi bilmem kaginci yiizyildaydi
diinya. Eskisi gibi olmas1 diisiiniilemezdi, hem de higbir seyin. Insanlar bile artik

birer birer degil, biner biner dlilyordu.” 244

Modernitenin getirdigi rekabet, tiiketim cilgmligi, tek tip insan profilinin
elestirisini sunan yazar, burada bir nevi robotlasarak ¢aga ayak uyduran insanin ve
cagin elestirisini yapmaktadir.

Bunun yaninda yazar, ana karakter lizerinden bir Onceki “Higbir Sey
Anlatmayan Hikayelerin Birincisi” Oykiisiinde oldugu gibi televizyon ve haberler
tizerinden bu cagin elestirisini yapmaktadir: “Ama haberleri ¢ok renklidir yirmi
birinci yiizyilm. Insanlar 6lmeye doyamaz, her sey igin olebilirler ve ne zaman
nerede kag kisi Olse, aksam haberlerinde yemek sofrasindaki ¢orbamiza katik olurlar.
Boyle yetenekler kazanmistir yirmi bilmem kaginci yiizyilin insani. Ben ve benim

gibi olanlar yani, biz yani kazanmisizdir bdyle yetenekler.”?*

24 Giiray Siingii, a.e., s.23.
245 Giiray Siingii, a.e., s.19.
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Insanin haberlere konu olacak aci sekilde dliimleri bu c¢agin insani igin
corbaya katik, haber kanallar1 i¢in ise bir malzemeden ibarettir. Ciinkii insan ve can
degersizlesmis, izleyen insan i¢in normallesmistir.

Oykii boyunca siradanligini, basitligini, yabancilastigini, yalmizhigmi
kayboldugunu ve mutsuz oldugunu yer yer dile getiren karakter yasadigi ¢ikmazin ve
buhranin sonucunda karisinin hamile oldugunu 6grendikten sonra onu Oldiiriir.
Oldiirmesinin ardindan haberlere konu oldugunda insanlarmn nasil tepkisiz bir sekilde

onu izleyeceklerini anlatir ve elestirilerini dile getirir:

“Corba kasiginizi masaya birakip ¢atali aldiginiz an, karimi tagidiklari sedyeden
sarkan kolunu goriiyorsunuz, bembeyaz; catalla bir domates dilimi alip agziniza
gotiirdiigiiniizde ekranda benim suratim var, hissiz, duygusuz, yorgun yiiziim,
ellerim arkadan kelepgeli, polis bagimi bastirip beni arabaya tikarken bir muhabirin
sesi duyuluyor; siz o sirada domatesi ¢oktan mideye indirdiniz, ¢orba kasigina
uzaniyor eliniz; "nasil kiydimiz?" "sizi aldatiyor muydu?" O sirada bir dig ses -
tistelik- karimin hamile oldugunu sdylerken, bir de alt yazi geciyor, 'kadin
hamileydi,' ¢corba kasiginiz1 birakip bardaga uzaniyorsunuz, bardagi sag elinizle
kavriyor ve agziniza dogru gotiirliyorsunuz iciniz rahat, zira biliyorsunuz ki biraz

sonra haberler sona erecek ve bu aksamin dizisi baglayacak. Biliyorsunuz ki

haberlerde yasandig1 sdylenen diinya sizin ¢ok uzaginizda.”?*®

Oykiide bir yerde ad1 gecen karakterin annesinin gelenege yakin bir kadin
oldugu c¢ikarimini yapabiliriz. Aslinda baktigimizda bu kadar olumsuzlugu yasayan
ve neticesinde karisini 6ldiiren karakterin de genetiginde gelenegin var oldugunu ve
bunu onu kurtaramayacak kadar eser miktarda i¢inde barindirdigini sdyleyebiliriz.

Bu konuyu Karakter ve Kisilerde Gelenek basliginda inceleyecegiz.

Hicbir Sey Anlatmayan Hikdyelerin Ikincisi adli eserin ii¢lincii dykiisii olan
“Cember”, kabus, korkun, telas, panik ve acele temalarinin yer adlifi Oykiidiir.
Giinlerce gordiigii kabusla gercegi ayirt edemeyen bas kisi akil saglhigini yitirir ve
bunun neticesinde kendisine saka yapmak isteyen karisini baltayla parcalayarak

oldiiriir.

248 Giiray Siingii, a.e., 5.25-26.
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Oykiide kahramanin ruh haliyle gokyiiziiniin kasvetli hali arasinda bir
baglant1 vardir.

“Biliyorum, Hayat Yeniler Kendini” ve “Cember” adli Oykiilerde ana
karakterler memurdur, belirli bir hayatlar1 ve maaslar1 vardir. Giiray Siingii’niin
bircok Oykiisiinde memur, tekdiizeligin ve sikici yasamin simgesidir. Ceylan
Konucuk bu durumu tezinde sdyle anlatmaktadir: “Katillerin erkek ve memur
oluslar1 ve karilarmi 6ldiirmeleri ortak ozellikleridir. Oykiilerdeki bu memur tipi
tekdiize ve sikic1 yagamin simgesidir. Ayni zamanda memurlarin toplum tarafindan
“normal insan” olarak kabul edilislerine kars1 bir tavirdir. Bu yiizden Oykiilerdeki
memurlar hayatlarina o siradanlikla devam etmezler ve gecirdikleri bir cinnet aniyla

karilarmi vahsi bir sekilde 6ldiriirler.”?*’

Eserin dordiincii oykiisii olan “Duvara Bakan Adama Bakan Adamlar”,
toplumun ironik bir dille elestirisidir. Duvara donmiis bir sekilde saatlerce duran bir
adam, &ykii boyunca orada bulunan ve gecen insanlarin dikkatini ¢eker. Insanlar
onun hakkinda cesitli fikirler dretirler, kimligi hakkinda asilsiz ¢ikarimlarda
bulunurlar. Ve bu durum kulaktan kulaga yayilarak dedikodu halini alir. Oykiiniin
sonunda duvara doniik duran adamin asinda cansiz bir manken oldugu anlagilir.

Oykiideki biitiin karakterlerin isimleri yoktur. Hepsi, kelli felli adam, ekose
etekli bayan, ayakkabi boyacisi ¢cocuk, bodur teyze, baska kadin, cadde sakini gibi
belli bir sifat ile konusturulur. Aslinda bu durum her ne kadar dykiide kimlik buhran
olmasa da modern diinyadaki toplumlarin ve insanlarin kimlik buhranindan dolay1
isminin olmamasina, isim yerine numaralarla hitaplarla ¢agrilmasina yorumlanabilir.
Ayrica Oykiide birbirinden bagimsiz ve alakasiz bunca karakterin olmasi da kii¢iik bir
Tiirkiye panoramasi gibidir.

Uzerine vazife olmadan, hi¢ tanmimadigi insana karst dogruyu yanlisi ayirt
etmeden konusan insanlar merkezinde donen Oykii aslinda bir toplum elestirisidir.
Yazar tarafindan ¢aga, uydurma laflara, dedikodulara, toplumun ¢arpikliina ironik

bir elestiri vardir.

247 Ceylan Konucuk, a.g.t., s.172.
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Ayrica Oykiiniin ilk sayfasinda sonsuza kadar mutlu yasamak icin geleneksel
masallar yerine Amerikan filmlerinin 6rnek verilmesi de ironik bir elestiridir.
“Herkes sonsuza kadar ve tabii mutlu yasamak i¢in ahdetmisti. Tipki masallardaki

gibi degil, Amerikan filmlerindeki gibi. Julia, Mel, Meg, Tom, falan filan.”?4

Eserin besinci Oykiisii olan “Istanbul Hatiras1-2009” &ykiisiinde, ilkokul
caglarinda okul gitmeyip ayakkabi boyacilig1 yaparak evine para gotiirmeye calisan
bir ¢ocugun giin igerisinde yasadiklarim1 anlatilir. Yoksulluk bu Oykiiniin ana
temasidir. Hakim anlatic1 bakis acisiyla ilerleyen dykiide yazar, hi¢bir seyin ashi gibi
kalmadigini, eskinin degistigini kendi agziyla okura aktarir. “Kiliseden bozma
camiden bozma miize ile alt1 minareli caminin arasindan gecip hapishaneden bozma
otelin onilinden gecti. O an hicbir seyin asli gibi kalmadigini, her seyin doniisiip
degistigini diisiinmedi, cahildi, bilmezdi boyle seyler. (...) Basinda nébet tutuyordu
resmi kiyafete benzeyen kiyafetli bir pala biyikli adam. Geg¢misteki ihtisamin simdi

i¢in soytar1 oldugunu da diisiinmedi, cahildi, bilmezdi boyle seyler.”?4°

Hichir Sey Anlatmayan Hikdyelerin Ikincisi kitabinin altinc1 dykiisii olan
“Topragin Ustiinde” yabancilasma, yalnizlik, iletisimsizlik, baba problemi ana
temalardir. Babasiyla kiigiik yaslarindan itibaren baslayan iletisimsizlik ve
tartigmalar yasayan karakterin, zamanla yasadiklarinin olumsuz etkileri, topluma ve
kendisine yabancilagsmasi dykiiniin ana konusudur.

Babasinin ona davranislari, hakaretleri vs. gibi durumlar neticesinde ana
karakter 16 yasinda evi terk ederek hayat miicadelesinin i¢ine girer. Fakat yasadigi
travmalarla birlikte topluma ve hatta kendisine de yabancilik ¢eker. Bir yerden sonra
babasinin ona yaftaladigi “kisa, aptal” gibi sOylemleri kendisi de kabul ederek
benimser. Evden ayrilsa da az da olsa babasinin ziyaret eden karakter, babasinin
6liimiiniin ardindan tiziiliip lizilmedigini dahi diisiinmez. Hissizlik ve duygusuzlukla

babasinin 6liimiinii karsilar.

248 Giiray Siingii, a.e., s.35.
249 Giiray Siingii, a.e., 5.48.
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Eserin yedinci Oykiisii olan “Kilik” Oykiisiinde ana karakterin agzindan
modernizm elestirisinin yogun bir sekilde dile getirildigi bir oykiidiir. Modern bir
tipleme olan ana karakter, kendisine ait olmayan ve ona toplum, aile, modernizm
tarafindan bigilmis bir hayati yasamaktadir. Otuzlu yaslarinin ortasinda, varlikli ve
tek cocuk bir ailede biiyiimiis, yiikselmek ve kariyer edinmeyi tek amaci haline
getirmis olan ana karakterin Oykiiniin baglarinda simarik modern sorunlar1 vardir.
Sadece kendisiyle alakali olan, disariya karsi higbir meseleye iiziilmeyen bu ana
karakter lizerinden yazar, ironik bir dille elestirilerini dile getirir: “Bakin yanlis
anlamayin, bizim de sorunlarimiz oluyordu. Hayatimizi biz de birtakim sorunlar
asarak, problemleri gidererek devam ettiriyorduk tabi ki, ama bunlar, yani sorun
dedigim seyler bizatihi bizimle alakaliydi, sadece bizimle. Mesela ilk arabamin
plakasi adimin bas harflerinden olsun istiyordum ama muamelecinin isgilizarlig
yiizlinden olmadi, ne bileyim tam film seyrederken elektrik kesildi filmin ortasinda,
bankaya yeni miidiir tayin edildi, ona kendimi sevdirene kadar epey zorlandim, beni
sevememisti baslangicta, bu gibi seyler yasadik biz de, yanlis ifade etmeyeyim,
cennet gibi degildi yani yasam ama dedigim gibiydi de iste, benimle, bizimle
alakaliyd: hep.”?>°

Burada aslinda sorunlar da problemler de birey merkezlidir. Bireycilik René
Guénon’a gore tiim sapmalarin kokeninde yatan unsurdur. Guenon, Modern
diinyanin dogusunu ve gelenegin inkarmi bireycilige baglar.?!

Bu bireycilik devaminda ise maddi odakli diisiinmeyi getirir. Oykiide de
durum tam olarak boyledir. Modern c¢agin gereklilikleriyle kendisini diisiinen, bu
ugurda dogmamis ¢ocugunu bile “yapmak” fiiliyle bir tiiketim unsuruymus gibi
anlatan karakterin ve esinin amaci isinde yiikselmektir. “Cocuk yapmak icin acele
etmedik. Tam da sdyledigim gibi, zaten cocugun yapilabilir bir sey oldugunu
diisiiniiyorduk, Once biraz yasamaliydik, biraz ylikselmeliydik iste, biraz gezip

tozmal1, hayatin tadini ¢ikarmaliydik.”?>

250
251
252

Gliray Siingii, a.e., s.61.
René Guénon, Modern Diinyanin Bunalimi, s.94.
Gliray Siingii, a.e., s.62.
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“Hicbir Sey Anlatmayan Hikdyelerin Ikincisi’nde yer alan ‘Kilik’ adli dykiide
tilkketim ¢aginin bir kdlesi olan ¢ift, daha ¢ok tiikketme amaciyla daha ¢ok ¢alismak ve
tilkketime hizmet edecek her tiirlii aktiviteden geri kalmamak i¢in ¢ocuk yapmayi
diistinmez. Burada ironi, ¢cocugun modern ¢agda tiiketim nesnesi ve ‘yapilabilir bir
sey’ olarak goriilmesindedir.”?>

Yine ayni Oykiide maddiyat kadar kilik kiyafet de modern ve kapitalist
diinyanin statii belirleyicisi konumundadir. Karakterin lacivert ceketi onun bir nevi
modern kimligidir. Esinin de takimini begenip kendi lacivert takimi kadar o6zel
oldugu i¢in ona asik olmustur.

Oykiiniin devaminda caycilik ve temizlik isleri i¢in ise aldig1 Kezban adl kiz
gerek sabikali olusu gerekse modern kimlige biirlinmeyisi yliziinden ana karakter
tarafindan tstten bakilmis, asagilanmistir. Kezban’in ana karakterin lacivert takim
elbisesini yavas yavas giyilemeyecek hale getirmesi, sozleriyle, davranislariyla
tepkiler vermesi ana karakterin toplum ve ailesi tarafindan bigilen modern ve
kapitalist kimlikten kopartir. Bunun neticesinde ana karakter biiyiik bir degisim

gegirir, ailesiyle arasi1 bozulur, sokaklara diiser, esi onu terk eder.

Eserin sekizinci Oykiisii olan “Yara Kabugu” adli oykiisiinde, ana karakter
otobiiste par¢alanmis ve cirkin yiizlii, perisan biriyle karsilasir ve onun iiniversite
zamanlarinda Hande adindaki ¢ok giizel kizin sevgilisi oldugunu hatirlar. Ana
karakter de o zamanlarda Hande’ye asiktir.

Bu durum bize klasik Tiirk edebiyatindaki geleneksel asik, masuk ve rakip
durumunu hatirlatmaktadir.

Ana karakterin otobiiste karsilastigi yiizi parcalanmis adam, {iniversite
zamanlarinda popiiler ve oldukc¢a yakisikli birisidir. Sevgilisi oldugu Hande’nin o
donemlerde sair olan ana karaktere ilgi duymasi yiiziinden yiizlinii bigakla parcalar,
kendisine zarar verir ve gecen yillarda onu unutmaya ¢aligir akil sagligini kaybeder.

Klasik Tiirk edebiyatinda asik, ask yolunda bir¢ok sikinti ¢eker, kederde
bogulur. Sevgilinin rakiple ilgilenmesi asigin basina gelecek en biiyiik beladir. Asik,

kendisinden de sevgilisinden de felekten de zuliim gérmektedir. Oykiideki yiizii gozii

23 Sena Nur Alpaslan, a.g.t., s.91.
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dagilmis ¢irkin adam da bir zamanlar popiilerligi ve yakisikliligiyla nam salmis fakat
sevgilisinin ana karaktere duydugu ilgiyi fark etmesiyle akil sagligini kaybetmis,
diinyas1 basma yikilmis, meczup olmus ve yiiziinii pargalamis ve iizerinden yillar
gecse de her seyi unutsa da sevgilisini ve rakibini unutamamis bir kisidir. Bu durum
da klasik Tiirk edebiyatindaki asik karakterinin ¢ektigi sikintilari, kederini,
sevgilisine kavusamamasini hatirlatir.

Ayrica Oykiide gecmise gidilmesi, ana karakterin o donemde yazdig: siirlerin
kolaj teknigiyle Oykiiye yerlestirilmesi, Oykiide anlaticinin yer yer birinci tekil
anlaticidan ticiincii tekil anlatictya gegmesi, olay orgiisii igerisinde farkli bir dykiiye
daha yer verilmesi Giiray Silingli’niin modern teknikleri de basarili bir sekilde

kullandiginin da bir gostergesidir.

Hicbir Sey Anlatmayan Hikdyelerin Ikincisi’nde yer alan “Riizgargiilii” adl
Oyki, otekilestirilme, yabancilagma, intihara tesebbiis, yalnizlik, korku gibi temalarin
hakim oldugu bir Oykiidir. Yirmili yaslarinin basinda zihinsel ve fiziksel
durumundan dolay1 toplumun normlarina uymayan ve bu yiizden 6tekilestirilen ana
karakter, sisteme, topluma ve insanlara yabancilasmis ve yalmzlik c¢eken bir
karakterdir. Bu karakterin en yakin arkadasi olan Mahmut da fiziksel durumundan
otiirii toplumdan ve diger insanlardan da ana karakter gibi yabancilik ve yalnizlik
cekmektedir. Bu iki karakter de toplum tarafindan kusurlu goriilmiis,
otekilestirilmislerdir. Bu iki karakter de yabancilik c¢ektigi ve Otekilestirildigi
topluma karsu, iclerinde bir korku gelistirmislerdir. Insanlarin yanlarina oturmalarina,
kendileriyle konusmalarina ve soru sormalarina bile korkarlar.

Oykiide intihara tesebbiis de onemli konumdadir. Ana karakter on dort
yasinda jiletle bileklerini kesmeye ¢alismis ama becerememistir. Ayni sekilde ana
karakterin yakin arkadast Mahmut da iki defa kendini asmaya kalkmis fakat ip
koptugu i¢in amacina ulagamamastir.

Hava olaylarinin ve durumunun Giiray Siingii’niin dykiilerindeki karakterler
ile baglantili oldugunu yukarida sdylemistik. Bu Oykiide de yagmurun yagmasi,
damlalarin cama vurmasi ve neticesinde ¢ikan sesler ana karakterin kalbinin

yumusamasina, tebessiim etmesine sebep olmaktadir.
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Eserin onuncu &ykiisii olan “En Giizel Yiiziin” adli dykiide, diger dykiilerde
oldugu gibi bu dykiide de sahtelik, yabancilasma, samimiyetsizlik, korku, toplumdan
uzak kalma, hissizlik, yalnizlik baskin temalardir.

Sebebi belli olmayan krizler geciren, psikolojik agidan saglikli olmayan ve
insanlara yabancilasmig ana karakter, insanlarin yasadigi icsel problemlerin,
sikintilarin yiizlerine yansidigina inanmaktadir. Ana karakter, insanlarin iclerinde
yasadiklarim1 disaritya vurmamaya calismalarina sinirlenmekte ve bu yilizden
insanlarin  samimiyetsizliklerinden, maskelerinden korkmaktadir. Oykiide ana
karakterin asik oldugu kizdaki etkilendigi sey onun yiiziine yansiyan acisini
bastirmamasi, maskelemeye ¢alismamasidir.

Oykiide ¢agin samimiyetsizligi, insanlarin oldugu gibi gériinmemeleri, baska
bir yiize biirlinmeleri ve iclerinde olan duygular1 yasayamadiklar1 ana karakterin
agzindan yazar tarafindan siklikla elestirilmistir. Yalanci tebesstimler, samimiyetsiz

davranmalar, makyajlar bu maskelerin unsurlarindandir.

Eserin on birinci ve son Oykiisiinde, yazar tarafindan isminin sadece bas harfi

b

verilen “K...” adli karakterin bombaci olmasinin altinda yatan sebepler ortaya
¢ikarilmaktadir. Dogdugu yer, ait oldugu etnik kokeni yiiziinden oOtekilestirilmis,
dislanmis ve memleketinden siiriilmiis ve siirglin esnasinda kiz kardesini kaybetmis
karakter, yasadiklarindan dolay1 zamanla ¢aga, topluma, kitlelere kin duymustur. Bu
sebeple kimyager olmak icin basladigi okulunda bombaci olarak ¢ikarak oOrgiite
hizmet etmis, yaptig1 bombay1 patlatmis ve 6lmiistiir.

Oykii, modern sehir hayatina bircok acidan elestiri barindirmaktadir.
“Sevmiyorsun bunlari, bu evleri, is yerlerini, aligveris merkezlerini. Bu arabalari, bu
kravatli adamlari, diizgiin bacakli kadinlari, televizyon binalarini. Bu belediye
otobiislerini, ¢Op arabalarini, polis arabalarmi. Sevmiyorsun bu insanlari,
sevmiyorsun lagim ¢ukurlarmi.”?4

Karga, klasik Tiirk siirinde bela ve fitne gibi kavramlarla da anilmigtir. Ayrica
halk arasinda geleneksel agizda karganin ugursuz, kara haber getirdigine de inanilir.

Oykiide de karga kara haberin temsilcisi konumundadir. Yine dykiide de havanin

24 Giiray Siingii, a.e., s.115-116.
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durumuyla yasanilan olaylar ve karakterlerin ruh hali arasinda benzerlik vardir.
“Diinyanin kalbiydi o an, kendisinde atiyordu. Diinyanin cani, yasamin kaynagiydi
ama sonra bir sey oldu, karga m1 geldi, bir ses mi duydu, ovanin 6telerinden, gok mi
karardi, bulut mu gecti? Yumdu gozlerini ve Siktt kendisini. Elleriyle kulaklarimi
tikadi. Agzim kapatti, alni kiristy, yiizii kirist: kendisini stkmaktan.”2%®

Geleneksel agidan kurguya baktigimizda Oykiide, “Zaman ve Mekanda
Gelenek” bashiginda da detaylica bakacagimiz iizere, memleketten modern sehre
siiriilen ana karakter, bir nevi zorla gelenekten moderne siiriilmiistiir. Oykiide de

gorecegimiz lizere memleketini siklikla 6ven K..., modern sehri ise sevmedigini

siklikla belirtmekte ve elestirmektedir.

3.2.2. Karakter ve Kisilerde Gelenek

Giiray Siingii’niin Hicbir Sey Anlatmayan Hikdyelerin Ikincisi adli eserinde
geleneksel karakterlere rastlanmaz. Fakat ¢cok az miktarda da olsa gelenege yakin
bulunan ya da gelenege yakin diisiincelerini dile getiren kisi ve karakterler
bulunmaktadir.

Eserin ilk Oykiisii “Higbir Sey Anlatmayan Hikayelerin Birincisi”’nde
modern ¢aga ve getirdigi tiiketim algisina, kapitalist sisteme ayak uydurmus
karakterler ve kisiler yer almaktadir. Oykiide bulunan ve sevgili olan Seda ile Selim
kisilerinin evine giden ana karakter, Selim ve Seda ile aralarinda olan konusmada her

seyin parayla satin alinamayacagini savunur.

“Kitabin ismi ‘giimbet’ dort mandal verdim bunu verdiler. Okuduktan sonra
nereden baksan bir milyona satarim.”

“Bazi seyler parayla satilamaz.”

“Mesela?”

“Manalar mesela.”?°®

25 Giiray Siingii, a.e., s.103.
2% Giiray Siingii, a.e., s.11.
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Konugmanin devaminda Selim ve Seda arasinda da soyle bir diyalog geger:
“Bazi seyler parayla satin alinamaz diyor bu herif.”

“Dogru diyor.”

“Mesela?”

“Mesela sevgi.”?>’

Burada Selim, tiiketim ¢i1lginlig1 igerisinde her seyi bir meta olarak gérmekte
ve parayla her seyi satin alabilecegini diisiinmektedir. Ana karakter ve Seda her ne
kadar Selim’le birlikte ayni sistemde ve ekseriyetle ayni diisiincede olsalar da

iclerinde bulunan her seyin maddiyat olmadig1 diisiincesini dile getirmislerdir.

“Biliyorum, Hayat Yeniler Kendini” dykiisiinde modern diinyanin bunalimini
yasayan ve bunun neticesinde katil olan ana karakterin annesinin bilingsizce de olsa
Bat1 karsisinda geleneksel bir tavir sergiledigi goriilmektedir. “Iyi geceler demiyoruz
birbirimize, alisik degiliz ¢iinkii, annem ne o dyle gavurlar gibi derdi ben kiiciikken
iyl geceler dedigimde ona. Ben de zaten bir dizide gérmiistiim insanlarin yatarken
birbirine iyi geceler dedigine.”>®

Aslinda tamamiyla modern diinyanin iginde kaybolmus ve cagin biitiin
gerekliliklerini yerine getiren ana karakterin igerisinde eser miktarda da olsa bir
gelenekselligin bulundugunu gormekteyiz. Nitekim dykiide ana karakter beton, asfalt
yerine kdydeki patikayi, camuru, ¢imeni istemektedir: “Istiyak diye mirildaniyorum
sonra evet aynaya bakarken, evet yliziim 1slak, evet sanki aglamisim gibi hem de ¢ok,
evet yagmurda kalmisim gibi, hayir kalmisim gibi degil, yagmurda yiirlimiisiim gibi,
sahil kenar1 mesela, ya da kdyde bir patika, yer ¢amur, ¢imen, yer ne olursa olsun

ama beton degil, asfalt degil, 1slak yiiziim.”?*°

“Kilik” oykiistindeki karakterlere geleneksel agidan baktigimizda, Kezban
karakteri, sadece basarma odakli ve maddi a¢idan her seye bakan modern ana

karakterin dontisiimiinde biiylik rol oynar. Ana karakterin otuzlu yaslarinin ortasina

27 Giiray Siingii, a.e., s.11.

28 Giiray Siingii, a.e., s.18.
29 Giiray Siingii, a.e., s.21.
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kadar ki modern yetisme tarzini, para, makam, basart hevesini hice sayip onu ¢agi,
ailesini, kendisini sorgulamaya iter. Geleneksel bir kisi sayamayacagimiz Kezban
karakteri yine de modernitenin gerekliliklerine ve getirdiklerine boyun egmeyen bir
karakterdir.

Oykiideki ana karakter Kezban’in yasattig1 bu degisimden sonra ona bigilen
samimiyetsiz ve yapmacik hayati yasayamaz olur. Yalandan davranmalar1 ve
soylemleri artik gerceklestiremez. Once isten ¢ikarilir, sonra esi ondan ayrilir. Anne
ve babasinin onu ziyarete gelislerinde onlara soyle seslenir: “Ciinkii ben bankaci
olmak degil kutu kutu pense oynamak istiyordum. Beynimi yikadiniz benim.”?%

Bu sozlerin devaminda sistemin, toplumun, ailesinin ona bigtigi maddi
eksenli hayat1 yasamamaya baslar. Devaminda meczup, kimsesiz, diizgiin bir kiyafeti
olmayan biri olarak sokaklara diiser ve yillardir ona bigilen ama ona ait olmayan
modern hayat1 yasadig1 icin mutsuzlugunu ve pismanligmi dile getirir. Oykiiniin
sonunda ise ana karakter, ona bu sorgulamay:1 yasatan Kezban karakterini ¢iplak

ayakla sokak sokak aradigi goriilmektedir.

“Yara Kabugu” Oykiisinde ana karakterin otobiiste gordiigi yiizi
parcalanmis, akil sagligin1 kaybetmis adam {iniversite yillarinda tanidigi birisidir.
Ikisinin de ortak yonii Hande adli kiza agik olmalaridir. Hande ile o dénemlerde
sevgili olan ve Hande’ye haddinden fazla asik olan otobiisteki adam, Hande’nin o
donemlerde sair olan ana karaktere ilgisinin farkina vardiktan sonra deliye doner,
yliziinli bigakla pargalar.

Oykiiye geleneksel agidan baktigimizda ana karakter, bir nevi klasik Tiirk
edebiyatindaki rakip 6zelligini tasimaktadir. Universite dénemlerinde yakisikli ve
poptiler olan fakat sonrasinda aski yiiziinden kendisine zarar verip akil sagligini
kaybeden adam bir nevi geleneksel siirdeki asik karakterini temsil etmektedir.

Ikisinin de ortak yonii ve sevdikleri kiz olan Hande ise dykiide sevgili roliindedir.

260 Giiray Siingii, a.e., s.66.
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“En Giizel Yiziin” oykiisiinde insanlarin ger¢ekci olmayisindan, iglerindeki
sikinttyl, kederi, mutlulugu yiizlerine yansitmayislarindan, maske ile olmasi
gerektiginden farkli goziiktiiklerinden rahatsiz olan ana karakter, bu sebepten dolay1
insanlardan uzaklagmakta ve yabancilik c¢ekmektedir. Oldugu gibi yasayan,
maddeden ziyade manaya Onem veren ve icinde yasadigi duyguyu gizlemeye
calismayan bu karakter, i¢inde yasadigi acisinin yiiziine vurdugu kiza asik olur. ““En
Giizel Yiiziin> adli &ykiide insanlara yabancilasmis bir baskisi vardir. insanlarmn
samimiyetsizliklerinden, gergek bir acilarinin bile olmayisindan ya da en insansi hal
olan acilarini bile gizleyen maskeler takmalarindan otiirii insanlardan uzaklagmistir.
Yiizlerindeki ani degismelerden, giilerken birden aglayivermelerinden, agliyorken
birdenbire neselenmelerinden, tebessiim ediyorken kaslarini ¢atmalarindan, hislerini,
her seylerini terk etmelerinden korkmaktadir. Baskisi i¢in degerler ve hisler her sey
gibidir, hayati1 maddi yonden degil yiice degerler perspektifinden algilayan biridir.
Bu yiizden digerlerince romantik olarak adlandirilan ama son derece ince ruhlu olan

baskisi, yalnizdir ve bu halini sevmektedir.”?%

Eserin son dykiisii olan “K...” bir¢ok agidan incelenmeye miisait bir oykiidiir.
Geleneksel agidan baktigimizda ana karakter, kdyiinden modern sehir hayatina zorla
stiriilmiistiir. Dogdugu yer, etnik kokeni, dili yiiziinden Otekilestirilen ana karakter,
sehir hayatina ve modern insanlara adapte olamamis, onlara kin duymustur.
Otekilestirilmesi, dislanmas1 ve nefret duymasi sebebiyle terdrist olan ana karakter
yaptig1 bombanin elinde patlamasiyla 6lmiistiir.

Ana karakterin ¢ocuklugu geleneksel unsurlar barindirmaktadir. Koyiindeki
papatyalar1, gelincikleri, kuslar1 seven karakter, ailesinin yasamini anlattiginda
geleneksel unsurlar barindirdiklart goziikmektedir: “Yemek sofrast mi1 bu, tepsi var,
yerde, herkes oturmus sofraya ve herkes hazir, ¢iinkii mesela benim kiz kardesim,
benim kdyiim, benim daha ¢ocuklugum, tepsinin bir kenarina ilismis, babam besmele

ceker,”?2
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Siimeyye Ozgen, a.g.t., s.100.
Giiray Siingii, a.e., s.118.
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Burada aile liyelerinin yerde, tepside hep beraber yemek yemeleri, babanin
yemeye baslamadan dnce besmele ¢ekmesi hem Dogu kiiltiiriinii hem de geleneksel

unsurlar1 tagimaktadir.

3.2.3. Zaman ve Mekanda Gelenek:

Hichbir Sey Anlatmayan Hikdyelerin Ikincisi adli eserde, Deli Gomlegi'nde
oldugu gibi dykiilerin tamam1 modern hayatin biitiin hiziyla ve tiiketimiyle yasandig1
giiniimiizde ge¢cmektedir. Oykiilerde tam olarak bir zaman verilmese de yazarin
isledigi temalardan, elestirilerinden yola ¢ikarak oykiilerdeki olaylarin 21. yiizyilda

yani giinlimiizde gectiginin sonucuna varmaktayiz.

Geleneksel mekan acisindan esere baktigimizda geleneksel yerler ¢ok az
bulunmaktadir. Eserde yazar tarafindan ¢ogu kez ismi verilmese de sezdirilerek ya da
tasvir edilerek dykiilerin Istanbul’da gectiginin farkina varmaktayiz.

Bu tasvirlerden birisi “Istanbul Hatiras1-2009” Sykiisiinde gegmektedir:
“Kiliseden bozma camiden bozma miize ile altt minareli caminin arasindan gecip
hapishaneden bozma otelin oniinden gegti.””?%®
Yazarin buradaki tasvirlerinden yola ¢ikarak Oykiiniin ana karakteri olan

ayakkabi1 boyacisi olan ¢ocugun Ayasofya ve Sultanahmet Cami’nin arasindan gecip

gittigini anlamaktay1z.

“K...” adli 6ykiide, ana karakterin koyii gelenegi temsil etmekte, stirtildiigi
sehir ise modernizmi temsil etmektedir. Ana karakterin kdyde yasadigi geleneksel
hayat ve sehirde yasadigi hayat arasinda bircok agidan farkliliklar vardir. K...
koyiindeki hayata olan ozlemini dile getirmekte ve Ovmektedir. “Gepgenis bir
ovadaydi, ¢imlerin iizerinde. Papatyalar vardi, gelincikler vardi, yabancicekleri vardi.
Kuslar vardi, gesit cesit, seke seke dolasan ve hatta ucan. (...) Diinyanin cani,
yasamin kaynagiyda. .24
Aym sekilde ana karakter ailesiyle birlikte siiriildiigii Istanbul’a agir sekilde

elestiride bulunmaktadir: “Sevmiyorsun bunlari, bu evleri, is yerlerini, aligveris

263 Giiray Siingii, a.e., 5.48.
264 Giiray Siingii, a.e., s.103.
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merkezlerini. Bu arabalari, bu kravathi adamlari, diizgiin bacakli kadinlari, televizyon
binalarii. Bu belediye otobiislerini, ¢op arabalarini, polis arabalarini. Sevmiyorsun

bu insanlari, sevmiyorsun lagim ¢ukurlarini.”?%°

3.3. KOSE BASINDA SURET BULAN TEK KISILIK ASK

Ik baskisini1 2014 yilinda yapan Kése Basinda Suret Bulan Tek Kisilik Ask,
yazarin Ugiincii oykii kitabidir. Eser on Oykiiden olusmaktadir. Bunlar: “Dervis”,
“Ampul Kafa”, “Stetoskop”, “Kusursuz Diinya”, “Ne Ekmek Ne de Su...”, “Kdse
Baslar1”, “Stultifera Navis”, “Kalbimin Krizi”, “Mezar Taslarina Isim Yazan Adam”,
“Kose Basinda Suret Bulan Tek Kisilik Ask™.

Giiray Siingii’niin bu eseri, ilk iki 0yki kitab1 olan Deli Gomlegi ve Higbir
Sey Anlatmayan Hikdyelerin Ikincisi ile tematik ve geleneksel agidan benzerlikler ve
farkliliklar gostermektedir. Ozellikle karakterlerin igerisinde bulundugu olumsuz ruh
hali, modern diinyanin bunalimini yasamalar1 agisindan ilk iki oykii kitabiyla
benzerlik barindirmaktadir. Temalarin daha cesitli ve geleneksel unsurlarin daha
fazla yer almasi acisindan ise farkliliklar vardir.

Ask ve delilik kavramlarinin tema olarak agir bastig1 eserde, yazar tarafindan
geleneksel agidan bir¢ok unsura, telmihe, alintilara yer verilmektedir. Diger iki oykii
kitabindaki azli§a nazaran bu eserde geleneksel unsurlar birgok 6ykiide vardir. Ayni
sekilde yazar, modernizme, ¢aga, tiikketim c¢ilginligima olan elestirilerini de

oykiilerinde siklikla dile getirmistir.

3.3.1. Kurguda Geleneksel Ogeler ve Metinlerarasi iliskiler

Arayislarin, ¢ikmazlarin anlatildigi “Dervis” adli oykii, Kose Basinda Suret
Bulan Ask eserinin ilk 6ykistldiir. Yusuf olan ismini niifus memurunun Yiirel olarak
yazmasiyla ismi kayitlara Yiirel olarak gegen ana kahraman, babasi kiiciikken vefat
etmis, annesiyle yalniz yasayan, toplum tarafindan ¢irkin olarak addedilen ve
ogrenme giicliigii ¢ceken bir karakterdir. Toplumun ona defalarca cirkin demesi
ylziinden kendisinin de ¢irkin olduguna inanan ve bunu kabullenen Yusuf, annesi
tarafindan denginde goriilen Ayse’yle evlendirilmistir. Ama ana kahraman Ayse’yi

hi¢ istememektedir. O, Ferya’y1r sevmekte fakat cirkinliginden o&tiirii ona

285 Giiray Siingii, a.e., s.115.
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acilamamaktadir. Oykiide Yusuf'un dogumundan itibaren yasadigi hayat: kendi
agzindan anlatilmaktadir.

Oykii, bircok agidan geleneksel unsurlar1 barindirmaktadir. Oykiideki isim
sembolizmine geleneksel acidan baktigimizda Kur’an’da gecen ya da geleneksel
cagrisimda bulunan birgok isim yer almaktadir. Bunlar: Yusuf, Ferya, Ayse. Ayrica
yazarin oykiide ornek olarak kullandig1 isimler de geleneksel isimlerdendir.

“Mahmutlar, Elifler, Ayseler, Aliler”?%

Oykiide, bela okurken, dua edilirken, hayiflanirken, ya da bir ise baslarken
Allah lafz1 siklikla gegmektedir:

“Allah belan1 versin diyecegim de nerene diyeyim, verilecek bela m1 kalmis

derim 29267

“Allah’im, dedim baz1 geceler, bu garabetlerden beni mi mesul tutacaksin,”?%8

“Allah canim1 alsin ¢ok ¢irkinim diyorum, gelmeyeyim diyorum,”?%°
“Tellak tepemde, sisman, eti kaba, sert, killi, bismillah diyor, ensemden

kavradig1 gibi tersimi diiz ediveriyor.”?"

“Bismillah dedim, tersimi diiz eden tellak gibi girdim ¢igekciye.”?"*

Oykiide yazar, ciimle, kelime ve motiflerde anlatimma gii¢ kazandirmak igin
defalarca s6z tekrarlarina bagvurur. Klasik Tiirk edebiyatinda bu duruma “tekrir
sanat1” denmektedir.

Ornegin, oykiideki ana karakter Yusuf, ¢ocuklugundan itibaren yasadig
ilging, hosuna gitmeyen olaylar1 “rezillik” kelimesiyle anlatmaktadir. Bu kelime
yazar tarafindan neredeyse Oykiiniin her paragrafinda bir¢cok kez kullanilmistir. Ayni
sekilde “giil” de oykiide siklikla kullanilmistir.

»272

“Dervis” oykisi, “Simdi giil deyince insanin aklina tuhaf seyler geliyor.

climlesiyle baslar. Bu climle Oykiiniin sonuna kadar yedi kez okurun karsisina

266 Giiray Siingii, Kose Basinda Suret Bulan Tek Kisilik Ask, Ketebe Yaynlari, Istanbul 2023, s.10.
267 Giiray Siingii, a.e., s.11.

268 Giiray Siingii, a.e., s.14.

269 Giiray Siingii, a.e., s.15.

210 Giiray Siingii, a.e., s.15.

2"l Giiray Siingii, a.e., s.16.

212 Giiray Siingil, a.e., s.9.
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ctkmaktadir. Yine oykiide “Giil de bir bize, diken de bir’?"® ciimlesi de &ykiide
bir¢ok kez yinelenmistir. Bu ii¢ drnekten hareketle yazar, anlatimint gii¢lendirmek
icin tekrir sanatina bagvurmus ve sectigi kelimeleri ve climleyi siklikla Gykiisiinde
yinelemistir.

Yine dykiide gecen, Yusuf, giil, rilya, diken, dervis, mertebe, insan, nefes gibi

kelimeler de gelenege ¢agrisimda bulunmaktadir.

Oykiiniin tasavvufi yonii de vardir. Oykii, dini igerikli olmasa da tasavvufi
gelenekten de birgok unsur barindirmaktadir. Oykiide bir zikir ayini tasvir
edilmektedir: “BoOyle beyaz adamlar. Beyaz adamlar derken, entarisi beyaz adamlar.
Dervis gibi ‘hu’ ¢ekip kah doniiyor, kah duruyor, kéh i¢ c¢ekip tebessiim

ediyorlar.”?"*

Oykiide Mevlana ile agik ve ortiik halde metinlerarasi iliski kurulmaktadir:

“Yine gel diyorlar. Yok yine gel demiyorlar, gene gel diyorlar. Ne olursan ol

gel diyorlar.”?"

“Mirildandim dudak ucuyla, ben geldim de sen ne olursan ol git be Ayse.”?"

Ayrica Oykiide oOrtiik gondermelerle, Hz. Yusuf kissasina da telmihte
bulunulmaktadir: “Dervis Oykiisiinde ise kapali gobndermelerle Hz. Yusuf kissasiyla
metinlerarast iliski kurulmustur. Genelinde tasavvufi bir hava sezilen oykiide, adi
Yusuf’ken yanlishkla Yiirel yazilan bir kahraman vardir. Adinin konulmasindan
itibaren hayat1 ironik bir sekilde ilerler. Hz. Yusuf giizelligiyle bilinirken bu karakter

ironik bir sekilde yiiziine bakilmayacak kadar ¢irkin oldugunu séyler.”?’’

Yazar oykiide geleneksel anlatima da yer vermektedir: “Az gittim uz gittim,

eve vardim, kapiy1 caldim, nefes aldim.”?"

273 Giiray Siingii, a.e., s.16.
274 Giiray Siingii, a.e., s.15.
25 Giiray Siingii, a.e., s.15.
278 Giiray Siingii, a.e., s.16.
277 Siimeyye Ozgen, a.g.t., 5.266-267.
28 Giiray Siingii, a.e., s.16.
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Eserin ikinci Oykiisii olan “Ampul Kafa” Oykiisiinde kafasinin ampul
olduguna inanan ve bu sebeple kafasini bir yere ¢arpmamaya, diismemeye dikkat
eden kiiciik yaslarda bir ¢ocuk vardir. Aslinda ¢ocugun kafasi ampul degildir,
cevresindekiler ona bu lakab1 takmislardir. Ampul kafa diye adlandirmaya maruz
kalan c¢ocuk, cevresindekiler tarafindan alay edilmesiyle, oyunlara alinmamasiyla
dislanmig ve toplumun disina itilmistir. Bu sebeple de yalmizlik ¢gekmekte, iletisim
sikintis1 yasamaktadir. Ana kahraman olan kii¢lik cocuk Ayse’ye asiktir. Ayse ile ne
zaman konugsa sagma seyler sdyleyerek Ayse’yi yanindan uzaklastiran kahramanin
kurtaricis1 yine Ayse olur. Oykiiniin sonunda cocuk, ¢ok ¢abuk ve kolay
kirilmasindan dolay1 kafasinin degil, kalbinin ampul olduguna inanir.

Oykiide yazar tarafindan kiiciik bir cocugun agzindan gelenege cagrisimlar
vardir:

“Siikiir yarabbim diyorum. Benimki de dert mi diyorum.”?"®

“Inaninca ve anlayinca kalbimde bir sey oluyor. Sicak bir sey.”?%

Anlaticinin ilkokul ¢aglarinda kiigiik bir cocugun oldugu dykiide, siikiir, Rab,
inanmak, anlamak gibi kelimeler de gelenege cagrisimda bulunan kelimelerdir.
Ayrica karakterin asik oldugu Ayse, isim sembolizmi acisindan baktigimizda

Peygamber Efendimizin esinin ismini, dolayisiyla geleneksel bir ismi tagimaktadir.

Eserin {iglincii dykiisii olan “Stetoskop”, bir yazarm dykiisiinii kurma siirecini
okura anlatmaktadir. Oykiide, bir doktorun isten ¢iktiktan sonra evine yorgun argin
gidisinin kurgulanmasi anlatilmaktadir. Oykiide noktalama ve imla isaretlerine dikkat
edilmemesi okuyucuya Oykiiniin bir taslak oldugunun algisin1 olusturmaktir. Anlatici
ve yazarin catismasmnin yer aldigi Oykiide, anlatici, yazarin yazdigi fakat
begenmedigi yerlere miidahalede bulunur. Oykii nihayetinde birgok kurgu
denemesiyle basarili bir olay orgiisiine kavusamayarak biter.

Ustkurmaca anlatimini basaril bir sekilde dykiisiinde isleyen yazar, metnin
nasil olugtugunun anlatildig1, yazar tarafindan okurun metne dahil edildigini basarili

bir sekilde gostermektedir. Oykiide yazar ve anlatici metnin icerisinde siirekli

2% Giiray Siingii, a.e., s.18,
280 Giiray Siingii, a.e., s.20.
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catisarak kurgudaki mantik hatalarini, dikkat edilecek noktalari, kurmaca ve gercek
diinyadaki baglantiy1 okura aktarir.

Tiiketim c¢aginda insanlarin bir meta olarak goriilmesine, hizmet etmenin
yerini para kazanmanin aldigina elestiri vardir: “Doktor mahcup olmadi. Kalas gibi
bir adamdi. Vizite hesaplamalariyla ugurmustu kafayi, insanlarin yarisini et, diger
yarisini da para olarak goriiyordu artik.”28!

Oykiide Kafka’ya, Cemal Siireya’ya gondermeler de bulunmakla birlikte
geleneksel 6geler de bulunmaktadir.

“Sizi Allah yaratmisti, bizimse ona giden yolumuzun {izerine seytan
coreklenip oturmustu. Biz Once Allah’t degil, seytani gordiigiimiiz i¢in onunla
anlasma yapmustik.”282

“Pakize olur, kamile olur. Sonra ¢oluk c¢ocuk... liitfen Allah’im. Seytan ¢ik
aradan. Oturma orada.”?%3

Anlaticinin dua ederken samimi bir sekilde Allah’a yalvarmasi ve seytanla da
bir nevi azarlayarak konusmasi da geleneksel bir unsurdur. Burada anlaticinin

samimi bir sekilde, diyalog halindeymis gibi dua etmesi dini ve tasavvufi halk

siirindeki “sathiye” tiirline telmihte bulunmaktadir.

Eserdeki dordiincii 6ykii olan “Kusursuz Diinya”, tiniversitenin ilk senesinde
gordiigli kizla hayalindeki diinyada sevgili olan ana karakterin, okulu bitirip
memleketine dondiigiinde aski yiiziinden akil saglini yitirip hastaneye yatirilmasin
konu alir.

Oykii, modernizm, aile, para konularinda bir¢ok elestiri barmdirmaktadir.
Varlikl1 bir ailede, maddi bir sikint1 cekmeden biiyiiyen ana karakter, {iniversitede de
bolluk igerisinde yagar. Maddiyatin, paranin tatmin etmedigi ve ailesinin de sadece
maddi anlamda ilgilendigi, modern hayatin bir iiriinii olan ana karakter manevi
anlamda biiyilk bir boslugun igerisindedir. “Ailem benimle madden ¢ok

ilgilendikleri, bana ne zaman istersem para gonderdikleri, beni hicbir seyden beri

281 Giiray Siingii, a.e., s.21.
282 Giiray Siingii, a.e., 5.26
283 Giiray Siingii, a.e., s.27.
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birakmadiklari i¢in ayrica ilgilenmeye gerek duymadilar. Mesela yasadigim sehre hig
gelmediler.”?84

Ana karakter yasadigi manevi anlamdaki boslugu iiniversitenin birinci
sinifinda gordiigii kiza asik olarak doldurmak ister. Para haricinde ailesinden higbir
destek gérmeyen ve sevgi anlaminda biiylik bir yokluk ¢eken karakter, kirillgan ve
yalniz bir ruh haline biirliniir. Bu sebeple bir¢cok sikint1 ¢eker ve disarisini aciy1
katmerleyen unsurlarla dolu bir yer olarak tasvir eder. “Benim bir tiirlii alisamadigim
sey kalbimin bu denli aciyor olmasiydi. Zaten kendimi de bu sebeple kendi igime
gomiiyordum. Kendi icine gomiilmek gilivenliydi. Disaris1 ise aciy1r katmerleyen
unsurlarla doluydu.”?8

Oykiide bulunan, ilk bakista asik olma, sevip de kavusamama, asktan akil
sagligini yitirme, hayal diinyasinda askini yasama gibi temalar geleneksel edebiyatta
islenen temalardandir. “Karakter ve Kisilerde Gelenek” bagliginda isleyecegimiz

iizere Oykiide yer alan karakter de bircok agidan geleneksel unsurlar igermekte ve

geleneksel karakterlere telmihte bulunmaktadir.

Kose Basinda Suret Bulan Tek Kisilik Ask eserinin besinci Oykiisii olan “Ne
Ekmek Ne de Su” adli 6ykii, kiiclikliiglinden beri bir boslugun igerisinde olan ve
sorgulama halinde olan ana karakter iizerinden kurgulanmigtir. Oykiiniin basindan
sonuna kadar bircok soru vardir ve bunlarin hepsi kahramanm sorularidir.
Kahramanin sorularindan yola ¢ikarak i¢sel bir sikint1 ¢ektigi, toplum tarafindan yok
sayilldigi, Onemsenmedi8i, sevginin eksikligini ¢ektigi, insanlarin bencil bir
bireyselligin igerisinde oldugu anlasilmaktadir. Oykiiniin bagindan sonuna kadar
sorular ilerledik¢e kahraman, ¢evresindekilerin kendisi hakkindaki goriislerini merak
ettigi On plana ¢ikar.

Korku bu 6ykiide 6nemli bir unsurdur. Kahraman 6ykiiniin basindan sonuna
kadar korkularindan bahseder. Hatta insanlarin onu bos bir ¢uvala koyup ise
yaramayan bir esya gibi depoya kaldiracaklarini diislinlir. Aslinda kahramanin
aradig1 sey sevgi degil, insanlarin ona ihtiya¢ duymasidir. Bunu anladiginda higbir

sey eskisi gibi olmaz ve kahraman psikolojik sikintilar yasamaya baglar. Bu

284 Giiray Siingii, a.e., s.32.
285 Giiray Siingii, a.e., s.30.
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sikintilarinin ardindan ailesinden, insanlardan uzaklasan kahraman, intihar etmeye
kalkisir ama basaramaz. Bir¢ok hayati fonksiyonunu yitirmis halde hastaneye
kaldirilir. Hastaneden taburcu oldugunda ise artik insanlara yabancilasmis ve

onlardan rahatsizlik duyan bir kisiye doniismiistiir.

Eserin altincis1 0ykiisii olan “Kd6se Baslar1”, 6ykii karakterinin babasinin bir
gece vakti sokak lambasmin altinda oldiiriilmesi {izerine kuruludur. Annesiyle
beraber yalniz yasayan karakter annesinin de 6lmesiyle sahipsiz ve yalniz basina
bliylimiistiir. Adim adim olay Orgiisiiniin ilerledigi Oykiide, karakter yavas yavas
masumluktan sucluluga dogru ilerlemektedir. “Topluma ydnelik elestirilerin yer
aldig1 6ykiide baskisi, toplumun onu ittigi durum sonucu gittikge dislanmis bir hal
alir. Sokaklarda yatip kalkmakla, hapse girip ¢ikmakla, hirsizlikla devam eden
stirecin sonunda kiralik katil olur, en sonunda da onu kiralik katil yapip sonra ona
pusu kuran adamlar1 6ldiiriir. Oykiide baskisinin ¢ocuklugundan itibaren aslinda saf
duygularla nasil suca bulasmaya basladigi ve katil oldugu ironik bir bigimde
anlatilmaktadir. Bagkisi Oykiiniin sonunda yasadiklarina bir son vermek igin ve
kendini bir ¢ocuga bigaklattirarak bir anlamda intihar etmektedir.”2

Oykiide bircok ¢ag ve modern hayat elestirisi de yer almaktadir. Karakterin
babasi 6ldiikten sonra komsularinin annesine sarkintilik yapmasi, annesi de dliince
akrabalar1 ve tanmidiklar1 varken kimsesiz kalip sokaklarda yatip kalkmasi modern
cagda giivenli, saygi ve sevgiyl icinde barindiran bir mahalle kiiltiiriiniin
kalmadigini, ahlaksizligin arttigini, mahalle ortaminda giivenin yerine korkunun kol
gezdigini elestirisi yapilmaktadir.

Ayrica Oykiide bu cagda para kazanma konusunda namuslu ve namussuz
kavramlarinin birbirine kanistigi elestirilmektedir: “Katil olmak istiyordum, ama
kimse helal yoldan para kazanamazdi, o halde katil olarak gecimimi saglayacak
paray1 kazanamazdim, namussuzca bir seyler yapmaliydim. Isin gereklerini yerine
getirmemek namussuzca isler yapmak demek gibi bir seydi. Ama namussuzca isler
yapmak eger kodaman degilseniz su¢tu. Ama namussuzca isler yapmadan kodaman

olmak da imkansizdi.”%8’

28 Siimeyye Ozgen, a.g.t., 5.75-76.
287 Giiray Siingii, a.e., s.50.
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Oykiide karakterin annesi, ibadetlerini yerine getiren ve Allah’a yakaran bir

kisidir. Bu durumu ilerleyen yerlerde detaylica deginecegiz.

Eserin yedinci Oykiisii olan “Stultifera Navis”, giivenlik gorevlisi olarak
calisan, okudugu bir romandan etkilenen ve ismini Metin R. olarak degistirdigini
sOyleyen karakter, evini terk ederek yillarca ortadan kaybolur.

Yillar sonra eve geri dondiiglinde kapiy1 tanimadigi1 bir adam agar. Esi Nalan
cocuklarin1 da alip giderek evi satmistir. Ana karakter eve girmek i¢in ugrassa da
adam eve girmesine izin vermez. Kendi benligini aramak i¢in evini, esini ve
cocuklarini terk eden adam yillar sonra aslinda kendi benliginin evinde oldugu anlar
fakat artik is isten gegmistir. Oykiiniin sonunda ana karakter akil sagligin1 yitirerek
hastaneye kaldirilir.

Buradaki ev imgesi dykiiniin basat unsurudur. Oykiideki ev, bir siginak, bir
giivendir. Insanm kendisini giivende hissettigi, biiyiidiigii, disaridan korundugu,
gelistigi, kendini bulmanin yeridir ev. Oykiide de esasinda bu verilmektedir. Ev,
kendine doniisiin, kendi kalbine doniisiin en 6nemli yeridir. “Bagkisi glivenli ev
imgesine bu dykiide daha farkli anlamlar yiiklemistir. Ev insanin kendi cennetidir,
insan kendisini bulmak i¢in evine donmelidir, bir anlamda ev, kendi kalbine doniisii
simgeler. Diger dykiilerde kendi icine dogru gomiilmek, kendi i¢ine dogru durmadan
kosmak ibareleri bu oOykiide yazar tarafindan ‘ev’ ve ‘kendi kalbine doniis’
imgeleriyle, agik¢a sezdirilmek istendigi haliyle verilmistir.”258

Oykiide bircok gonderme ve geleneksel unsur bulunmaktadir. Oykiiniin
“Stultifera Navis” olan adi “Deliler Gemisi” anlamina gelmektedir. “Michel
Foucault’un tarihin delilerle dolu oldugunu anlattig1 Deliligin Tarihi adli kitabinda
da gegen bu terim, Giliray Siingii’niin bu Oykiisiinde ana malzeme olarak
kullanilmistir. Deliler Gemisi, gittigi yolun veya tehlikenin farkinda olmayan
insanlar1 elestiren bir alegoridir ve tarih boyunca sanatgilar aracilifiyla sanat
eserlerinde malzeme olarak kullanilmistir.””?%°
Yukaridaki alintidan hareketle Giiray Siingli'niin bu Oykiisii, yukaridaki

cerceve baglaminda ilerlemektedir.

288 Siimeyye Ozgen, a.e., s.138.
289 Siimeyye Ozgen, a.e., 5.242.

117



Oykiide yer alan Aganta, Barbariska, Civadra, Dakron, Flador, Gucata,
Hamla, Iskaga, Iskota, Kalastra, Pruva, Pupa gibi alt basliklar da denizcilik
terimleridir. Oykiiniin sonunda yer alan agiklamalar kisminda da karakter mesleginin
kaptan oldugunu sdyler. Birgok saglam ag ile eserde, Michel Foucault’a ¢ok ciddi bir
metinlerarast bag vardir.

Oykiide, Tiirk halk ozan1 ve Tiirkmen/Abdallik kiiltiiriiniin son temsilcisi olan
Neset Ertag’in “Ahirim Sensiz” tiirkiisiine acgik bir géonderme vardir: “Cahildim.
Diinyanin rengi alacaydi.”?%

Oykiiniin son paragrafinda, “Bu sebeple agiklamalar akabinde sozii tekrar

yazar almali. Ama yazar sozii alamaz. Ciinkli 6nce s6z vardiysa da sozii hak etmek

gerekti.”?®! ciimlelerindeki “giinkii 6nce s6z vardiysa...”, Yuhanna Incili’nin ilk
ayetini cagristirir:  “Baslangigta S6z vardi. S6z Tanrr’yla birlikteydi ve So6z
Tanrr’ydi.”?%

Oykiide yazar, ana karakterin esi olan Nalan iizerinden Mevlana’ya
gondermede bulunur. Okumanin yerini izlemenin ve sosyal medyanin aldigi bu
cagda Mevlana’nin ona ait olmayan sdzlerin ona aitmis gibi paylasilmasini elestirir:
“Ona yazdigim romanlart gosterdim ama onlart okumadi, ¢ilinkii okumay1
sevmiyordu dedim. Dizi seyretmeyi ve feysbukta Mevlana’nin sdyledigini zannettigi
uyduruk laflara layk yapmayi seviyordu dedim.”?%

Gliray Siingii’niin 6nceki Oykiilerinde de bir¢cok kez gordiigiimiiz iizere bu
oykiisiinde Ismet Ozel’in “Mataramda Tuzlu Su” siirine génderme vardir: “Uzerimi
degistirdim ve uzun bir yola c¢iktim. Ama yanima matara almadim. Matara
almadigim igin, igine tuz eklemedim.”?%*

Yine ayn1 dykiide, ismet Ozel’in “Of Not Being A Jew” siirinde gecen “Eve
don! Sarkiya don! Kalbine don!” dizesine gonderme yapilmistir: “Eve don, sarkiya
don, gercek denene sirt don, hakikat kalbinde kaimmis, git ama muhakkak kalbine

don, dedim kendime.”?%

2% Giiray Siingii, a.e., s.57.
21 Giiray Siingii, a.e., s.66.
292 Kutsal Kitap, Yuhanna 1, https:/kutsalkitap.info.tr/?q=Yu.1, (Erisim Tarihi: 6 May1s 2024).
293 Giiray Siingii, a.e., s.60.
2% Giiray Siingii, a.e., s.57.
2% Giiray Siingii, a.e., s.62.
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Yukaridaki oOrneklerden hareketle Giliray Siingli'niin “Stultifera Navis”
Oykiisii metinlerarasilik bakimindan olduk¢a zengin bir Oykiidiir. Ayrica Oykiide
geleneksel hayatimizda yer alan atasozlerine de yer verilir: “Olmayacak duaya amin
denilmez, diye bir atasozii varmis, ben bilmezdim. (...) dua bitmemeliydi, biterse
amin denirdi, (...) artik olmayacak duaya da amin diyorum. Olmayacak duaya amin
dememenin ise binmeyecegi esegin Oniine ot koymayan zavalli ¢ikarcilar i¢in

oldugunu diisiiniiyorum. Amin.”?%

Eserin sekizinci oykiisii olan “Kalbimin Krizi”, 22 yasinda ¢esitli bunalimlar
ve varolussal sikintilar yasayan Hamdi’nin intihara tesebbilis sahnesinin
anlatilmasiyla baglar. Silahin patlamamasiyla intihar eylemini gerceklestiremeyen
Hamdi, akil saglhigini yitirmistir. Onu intihar etmesine sebep olan durum ise sevdigi
kizin, polis fisegi ile dlmesidir. Bu olay oykiiniin ilerleyen kisimlarinda Hamdi’nin
kendi kafasinda kurdugu, gercekte var olmamis bir olay oldugu anlasilmaktadir.
Yasadig1 ruhsal ve psikolojik sikintilari ask ile dindirmek isteyen Hamdi, bunun i¢in
zihninde hayali sevgili olusturmustur.

Oykiide yazar-anlatict ikileminde okur da metin dahil edilir. Metnin
kurgusuna dair bazi ipuglar1 okura aktarilir ve okur metne dahil edilir, yer yer okura
seslenilir. Bu da meddahlik geleneginin bir 6rnegidir.

Oykiide geleneksel ve ozellikle ahiret inancina dair birgok 6ge
bulunmaktadir. Oykiide karakter askin, kalbe hayat veren, nefesi oldugunu belirtir:
“Bunu da bilirsiniz muhtemelen. Nefes alamayan kalbin duracagini peki. Askin,
kalbin nefesi oldugunu.”?%’

Devaminda ise bir cenaze merasimini anlattiktan sonra kabri, 6ldiikten sonra

yeniden dirilmeyi, mahser yerini ve hasir meydanini anlatir:

“Azmin elinden ne kurtulur? Mezarimda bdyle sarkilar, sesler esliginde gezerek
kabir azabini basladik yani yagamaya. Ama kabir azab1 epeyce kisa siirdii, ki ben
bunu iyi bir insan olusuma yoruyorum. Dirilme saati gelmisti demek dedim

kendime diyeyim de anlayin zira mezarim agildi ve ben tekrar can verilmis olarak,

2% Giiray Siingii, a.e., 5.62.
297 Giiray Siingii, a.e., s.71.
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bedenlenmis olarak mezardan ¢ikarildim bir melek ve bir zebani tarafindan. O
sirada sorgu yapilacak yeri gordiim. Ya da sorgudan 6nce beklenecek yer diyeyim.
Mabhser yeri yani bildiginiz. Mahser yeri, mahser yeri gibi kalabalikti. Korku ve
acz i¢inde bekleyen zavalli insanlar1 goriince, itiraf edeyim kabir azabinin kisa
stirmesinden kendime devsirdigim iyi insan olma hali falan ¢ikti hatirimdan.

Korktum.”%%8

Oykiide bircok Hadis’e ve Ayet’e ortiik ya da acik gondermeler vardir.
“Giildiinliz mii? Gergekten neye giildiigiiniiziin farkinda olsaydiniz, kahkahanizin
akabinde korkudan basinizi duvarlara vururdunuz.”?%

Yukarida ciimle Peygamber Efendimiz’in su hadisine oOrtiik bir sekilde
gondermedir: “Eger siz, benim bildiklerimi bilseydiniz, mutlaka az giiler, ¢ok
aglardiniz.”3%

Bu hadis cennet, cehennem ve ahiret {izerine sdylenmis bir hadistir. Oykiiniin
geneline baktigimizda da kefenlenmeden, mezara kadar, kabir azabindan mahser

yerine kadar bir¢ok sahne tasvir edilmis, anlatilmistir.

Oykiiniin son paragrafinda uyku, yar1 6liime benzetilir: “Carsafa sarilmus
dolaniyorum, carsaf dediklerine kefen diyorum. Kefen carsaftir zaten, bunu kime
sOyleyeyim. Yar1 Oliime c¢arsaf iistiinde yativerirsin, yarit Oliim tamama erince

altindaki ¢arsafin kenarindan katlayiverirler iistiine, kapatirlar diye kime diyeyim.”3%

Geleneksel hayatimizda sikga kullanilan bir atasézii olan “Uyku oliimiin
kardesidir.” “Oliim yar1 uykudur.” gibi ciimlelerin kaynaginda Kur’an-1 Kerim
vardir. Ziimer Suresi’nin 42. ayetinde, “Oldiikleri zaman insanlarin canlarin1 Allah
aliyor; Olmeyenlerini de uyuduklarinda!.. Haklarinda o6liim hiikmii verdiklerini
alikoyar da, digerlerini de belirli bir siireye kadar saliverir! Siiphesiz ki bunda,

diisiinecek bir kavim i¢in ibretler!”3%2

2% Giiray Siingii, a.e., s.72.

29 Giiray Siingii, a.e., s.68.

30 Ebii Zekeriyya en-Nevevi, Riyazii’s-Salihin, Cilt:1, Diyanet Isleri Bagkanlig1, s.386.

301 Giiray Siingii, a.e., s.74.

32 Elmalilh Hamdi Yazir, Kur’an-1 Kerim ve Yiice Meali, Seny1ldiz Yaymevi, istanbul 1997, 5.464.

120



Eserin dokuzuncu oykiisii olan “Mezar Taslarma Isim Yazan Adam”,
kendisini yalniz biri olarak tanimlayan, evinde tek basina yasayan ve mezar taslarina
isim yazarak gecimini saglayan ana karakter iizerine kuruludur. Oykiiniin vaka
zamam ii¢ giindiir, bunu karakter &ykiiniin girisinde kendisi soyler. Oykiide ana
karakter disginda “Kisa” ve “Obiirkii” diye adlandirilan iki komsusu da yer
almaktadir. Kisa, karsi komsusu, yasl, ¢elimsiz birisidir. Genellikle, ana karakterin
evine gidip birlikte minimalist yonetmenlerin filmlerini izlerler ve pek konusmazlar,
haklarinda bir sey bilmezler. Obiirkii ise alt komsusu, 6grenci, sigara igen, ¢aki
tagiyan birisidir. Bu iki kisi haricinde ana karakterin evine giren ¢ikan olmaz.

Bir giin ayr1 ayn ikisinin de misafirlige gelip gitmelerinden sonra ana
karakter evde yalniz kalir ve ii¢ giin boyunca her aninda diisiiniir. Bu ii¢ giin
icerisinde kendisini diisliniir, evini diisiiniir, bir¢ok seyi diisiiniir ve bu diisiincenin
ardindan biiyiik degisimlere ugrar. Giiray Siingli’niin diger dykiilerinde oldugu gibi

bu dykiistinde de ev, 6nemli bir imgedir.

Esere adin1 veren ve son 0ykiisii olan “Kdse Basinda Suret Bulan Tek Kisilik
Ask” oykiisiinde Volkan adli geng bir iiniversite 6grencisi ve sevilisi Ayla vardir.
Oykii Volkan ile Ayla’nin diyaloglarindan olusmaktadir. Volkan’m kiigiikliigiinden
beri yasadigi bunalimlar ve psikolojik sikintilar, gencliginde de devam eder.
Varolusunun nedenini, alemdeki yerini merak edip sorgulamasi gibi sorunlar
nedeniyle Volkan bir giin direk olmasi1 gerektigini diisiiniir ve kdse basinda dimdik,
hareketsiz, hissiz bir sekilde bir direk olarak durmaya baslar. Sevgilisi Ayla’nin onu
sokagin basinda gormesiyle ona defalarca soru sormaya baslar ve Volkan’1 i¢inde
bulundugu durumdan ¢ikarmaya c¢alisir. Volkan, bir direk olduguna inandigi i¢in
Ayla’yr gormiiyormus, duymuyormus, hissetmiyormus gibi yapar. Ayla’nin
sorularina, c¢ekistirmelerine dayanamayan Volkan mekanik bir ses tonuyla Ayla ile
konusur. Oykii boyunca Volkan’in neden bdyle oldugu, nasil bu hale geldigi okura
aktarilir.

Oykiide sorgulamalarma bir cevap, varolussal problemlerine bir ¢dziim
bulamadig1 i¢in direk olmaya karar veren Volkan, aslinda modern ¢agin bir nevi
ironik elestirisidir. Hayata gelis nedenini, amacini, alemdekini yerini, neden

yaratildigin1 bilemeyen ve buna cevap bulamayan insan modern c¢agin varolussal

121



problemlerini yasamaktadir. Volkan, varligina bir mana bulabilmek icin aska siginir
fakat o da ¢oziim olmaz. Volkan’da bir¢ok agidan gelenege cagrisimda bulunan
davranislar, unsurlar bulunmaktadir.

Geleneksel acidan Oykiiye baktigimizda, “Stetoskop” Oykiisiinde de
gordiigiimiiz gibi modern tiiketim ¢aginda insan, maneviyatindan arinmis tamamziyla
maddi odaklar ve unsurlarla donatilmis bir meta haline donligsmiistiir. Kimligini ve
benligini kaybeden insan, nesneyle es deger konuma indirgenmistir. Oykiide
Volkan’in bir direk olmasi ve buna inanmasi da yazar tarafindan bu durumun ironik
bir dille elestirisini dile getirmesidir.

Volkan, René Guénon’un eserlerinde sikg¢a bahsettigi gibi hakikati aramaya
yonelmistir: “Su alemdeki yerim takildi aklima, bulamadim, (...) Hakikate, var

olmaya ihtiyacim var, (...) bulacagim hakikatle sekillenecek bir surete...”3%

3.3.2. Karakter ve Kisilerde Gelenek

Giiray Siingli’'nlin Kose Basinda Suret Bulan Tek Kisilik Ask eserinde bir¢ok
geleneksel ya da gelenege cagrisim yapan karakter bulunmaktadir. Bu karakter ve
kisilerden kimi dervis olur kimi geleneksel edebiyatimizdaki mecnun karakterini
cagristirir kimi ise konusma ve davranislartyla gelenege gondermelerde bulunur.

“Dervis” adli 6ykiide asil ad1 Yusuf olan fakat kimligine yanhislikla Yiirel
olarak kaydedilen karakter gerek kurdugu ciimlelerle gerekse yasantisiyla geleneksel
bir karakter oldugunu oykiide belli etmektedir. Bir ise bagslarken, olumsuz anlamda
sOylenirken, dua ederken ve bela okurken Allah lafzin1 kullanir.

“Allah belan1 versin diyecegim de nerene diyeyim, verilecek bela mi1 kalmig

derim 99304

“Allah’1m, dedim bazi1 geceler, bu garabetlerden beni mi mesul tutacaksin,”3%

“Allah canimi alsin ¢ok cirkinim diyorum, gelmeyeyim diyorum,”3%

“Bismillah dedim, tersimi diiz eden tellak gibi girdim ¢igekciye.”*%’

308 Giiray Siingii, a.e., s.94.
304 Giiray Siingii, a.e., s.11.
305 Giiray Siingii, a.e., s.14.
308 Giiray Siingii, a.e., s.15.
307 Giiray Siingii, a.e., s.16.
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Oykiide Yusuf Karakteri dervis olur. Oykiiniin ilerleyen kisimlarinda
gormekteyiz ki karakterin tasavvufi yonelimleri vardir. Kullandig1 giil riiya, diken,
dervig, mertebe, insan, nefes gibi kelimelerle gelenege cagrisimda bulunmaktadir.
Oykiide zikir ¢eken dervisleri anlatan Yusuf, onlara katilir. Artik kendi tabiriyle onun
icin, “Giil de bir diken de bir”3%dir. Oykiiniin sonunda Yusuf, dikeni giil belleyen bir

dervis olmustur.

“Kusursuz Diinya” oykiisiinde ana karakterin ilk bakista asik olmasi, hayal
diinyasinda kurdugu agki ile ¢esitli hiilyalara dalmasi, sevip de kavusamamasi, aski
yiiziinden akil sagligin1 kaybetmesi, sesini duymasa bile biitiin samimiyetiyle asik
olmas1 gibi durumlar klasik Tirk edebiyatindaki asik karakterine ve geleneksel
edebiyatimizdaki mecnun karakterine telmihte bulunmaktadir.

Ayrica karakterin hicbir seyin kendi kendine olamayacagi inanci, olan seylere
“kader” demesi de geleneksel hayatimizda yer alan diisiincelerdendir. Ayrica
karakter ailesinden gelen zenginlikle Gviinmez, insanlara yansitmamaya calisir,
maddiyata, pahali seylere 6nem vermez.

“Kose Baglar1” adli dykiide, ana karakterin annesi olan kisinin bazi geceler
ellerini agip dua ettigi tasvir edilmektedir: “Baz1 geceler annem iki elini tavana dogru

ac1p mir mur birisiyle konusuyordu, belki de sahibimizle konusuyordu.”3%

“Kalbimin Krizi” adli dykiide, 22 yasinda ¢esitli olaylar neticesinde akil
sagligim yitiren Hamdi, geleneksel ve ahiret inancina dair bircok unsura basvurur.
Akil saghigm yitiren karakter, 6ldiikten sonra mezara konulmasindan sonra kabri,
yeniden dirilmeyi, mahser yerini ve hasir meydanini anlatir. “Kurguda Geleneksel
Ogeler ve Metinlerarasi Iliskiler” bashiginda detaylica verdigimiz iizere, karakter,
mezarini ve kabir azabinin kisa siirmesini, sorgu yapilacak yeri, korku ve acz iginde
bekleyen insanlar1 okura aktarir.

Ayrica oykiide karakterin birgok climlesiyle ayete, Peygamber Efendimiz’in
hadisine, geleneksel hayatimizda kullandigimiz ataséziine de agik ve oOrtiik

gondermeler vardir.

308 Giiray Siingii, a.e., s.16.
309 Giiray Siingii, a.e., 5.49.
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Eserin son Oykiisii olan “Kdse Basinda Suret Bulan Tek Kisilik Ask™ 6ykiisii,
yasadig1 bunalimlar ve varolugsal sikintilar sebebiyle bir direk olduguna kendisini
inandiran ve direk gibi davranan Volkan karakteri iizerine kuruludur. Modern
cagdaki insanin manevi anlamda degersizlesmesini, metalastirilmasini ironik bir dille
elestirildigi  Oykiide Volkan, varligmi sorgulamakta, hakikate ulagsmaya
calismaktadir. “Su alemdeki yerim takildi aklima, bulamadim, (...) Hakikate, var
olmaya ihtiyacim var, (...) bulacagim hakikatle sekillenecek bir surete...”3

Oykiide Volkan, davranislar1 agisindan da gelenege yakin konumdadir.
“Ciinki o, odasindaki gereksiz esyalari bile kiyip atamayan, telefonda konusamayan,
bir tiirlii konusmay1 beceremeyen, uzaktaki dostlarina, ailesine telefon agmak yerine
mektup yazan, modern insanin vefasizligina uzak bir yapidadir, maddeye degil
manaya kiymet veren ve bu yoniiyle digerlerince tuhaf olarak goriilen biridir. Bu
anlamda bu kizla yasadig1 ask onu tatmin etmemistir, kendini melankoli durumuna
stiriikleyerek asil hakikati bulmaya, agkin olana yonelmistir. Bu siiregte de yavas
yavas anormallesmeye baslamistir. Akil saglig1 yavas yavas bozulmaya baslayan

baskisi, sancili gegen bu siirecin sonunda kendini direk hissedecek kadar delirir.”3!

3.3.3. Zaman ve Mekéinda Gelenek:

Kose Basinda Suret Bulan Tek Kisilik Ask’taki on Oyki, geleneksel
zamanlarda ge¢memektedir. Oykiilerin ¢ogunda tam olarak bir zaman verilmez.
Ancak yazarin isledigi temalardan, karakterlerin yasadiklarin ve dile getirilen
elestirilerden hareketle, Deli Gomlegi ve Hichir Sey Anlatmayan Hikdyelerin
Tkincisi’nde oldugu gibi bu eserin de ¢agimizda, modern hayatin tim hiziyla ve
getirileriyle yasandigi gilinlimiizde gectigi anlasilmaktadir. Eserde sadece “Kose
Bagslar1” dykiisiinde yazar tarafindan net bir tarih verilmektedir.

Oykiide gecen mekanlara geleneksel agidan baktigimizda, il ve ilge
isimlerinin ¢ok gecmedigini gérmekteyiz. Oykiilerde mekénsal olarak gelenek yok
gibidir. Oykiilerde okul, yurt, mahalle, ev, sokak gibi karakterlerin olaylar1 yasadig

yerler vardir. Bu yerlere yazar geleneksel bir unsur yiiklememistir.

310 Giiray Siingii, a.e., 5.94.
311 Siimeyye Ozgen, a.g.t., s.124.
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Eserde mahalle ve sokak genellikle bu ¢agda kotiiliiklerin dolastig1, insanlarin
oldiiriildiigli, delirdigi burada yasayan mahallelinin ise ahlaki acidan yozlastig
elestirilmektedir. “Kose Baglar1” Oykiistinde karakterin babasi o6ldiikten sonra
komsularinin annesine sarkintilik yapmasi bu duruma 6rnek olarak verilebilir. Yazar
tarafindan Oykiide, modern ¢agda giivenli, saygi ve sevgiyi i¢inde barindiran bir
mabhalle kiiltliriiniin kalmadigini, ahlaksizligin arttigini, mahalle ortaminda gilivenin

yerine korkunun ve kotiiliigiin kol gezdigini elestirisi yapilmaktadir.

“Kalbimin Krizi” dykiisiinde inanigimizin temelinde yer alan mekanlar yer
almaktadir. Cenaze yeri, mezar, kabir, hasredildigimiz mahser yeri islenmekte ve

tasvir edilmektedir.

3.4. VICDAN SIZLAR

[lk baskisim1 2016 yilinda yapan Vicdan Sizlar, yazarmn dérdiincii 6ykii
kitabidir. Eserin igerisinde toplamda on yedi dykii vardir. Bunlar: “Vicdan Sizlar”,
“Acilim”, “Hasarla Beslenen”, “Unutursam...”, “Lan”, “Cana Kiymik”, “Evvel Ahir,
Batin Zahir”, “Kiile Don...”, “Mahalleden Sesler”, “Dil Yaras1”, “Maalesef Yasemin
Cok Giizeldi”, “Alisilmadik Bir Miilteci Hikayesi”, “Kibir”, “Yagmacilar”,
“Mahallede...”, “Kasaba”, “Diinyanin En Orta Yeri”.

Tema agisindan baktigimizda dnceki Oykiilerinden farklilik gosteren Vicdan
Sizlar yazar, ilk ti¢ oykii kitaplarinda 6n planda isledigi, yabancilagsma, yalnizlik, ask
gibi temalar1 daha soluk bir halde gizleyerek bu eserinde arka planda ele alir. Gliray
Siingii, diger oykii kitaplarindan farkli bir bakisla, modern insanin bunalimi yerine bu
kitabinda daha sosyal igerikli temalara, toplumsal meselelere odaklanmistir. Bu
temalar eserin adindan hareketle vicdan sizlatict temalardir. Yazar giliniimiizde
insanlar1 derinden etkileyen Filistin, Suriye, Afganistan gibi bircok sorunu ve savasi
yasayan lilkeleri bunun yaninda terdr, miilteci problemi, darbe gibi meseleleri de
Oykilerinde ele alir.

Kose Basinda Suret Bulan Tek Kisilik Ask eserinde hakim mekan olan ev iken
bu eserde hakim mekan mahalledir. Oykiilerdeki birgok olay mahallede gecmektedir.
Oykiide yer alan kisiler de mahalleye uyum saglamis, mahallenin jargonuna hakim

kisilerdir.
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Geleneksel acidan esere baktigimizda zaman ve mekanda ¢ok olmasa da

kurguda bir¢ok geleneksel 6ge bulunmaktadir.

3.4.1. Kurguda Geleneksel Ogeler ve Metinlerarasi iliskiler

Esere adin1 veren ve ilk 6ykiisii olan “Vicdan Sizlar” dykiisiinde bir tilkede
yasanan savag ve insanlara olan etkisi anlatilmaktadir. Bu iilkede yasanan savasin
zamani ve yeri yazar tarafindan agik¢a verilmez.

Bir ¢ocuk goziinden savaglarin, 6liimlerin, travmalarin, yoksullugun kisacasi
Orta Dogu’nun bugiinkii halinin anlatildig1 6ykiide yazar, Bati’nin Dogu’ya olan
saldirilari, Dogu’nun bugiinkii sorunlar1 ve ¢cocuklar basta olmak iizere insanlara olan
etkisi lizerinde durmaktadir. Zaman, mekan ve vakanin belirsiz oldugu, degistigi
oykiide karakter, Orta Dogu’da belirsiz bir lilkede savas magdurudur. Babas1 savasta
bizzat tanidiklariyla kars1 karsiya savasmustir. Oykiiniin devaminda karakterin annesi
de babasi da oliir.

Ana karakter Oykiide, vicdanindan hareketle kendisini, 2015 yilinda
Yunanistan’a sisme botla gegmeye ¢alisirken annesi ve kardesi ile birlikte bogularak
hayatin1 kaybeden ve cansiz bedenini Bodrum sahiline vuran Aylan bebegin yerine
koyar ve yasadiklarini aktarir: “Su, dev gibi dalgalarla sandalimiz1 sallamaya basladi.
Ninem aglamaya basladi, annem aglamaya bagladi, babam aglamaya basladi,
kardesim ve abim aglamaya basladi. Sandal batti, ben sulara géomiildiim, ninem
aglamaya basladi. Ninem boguldu, annem bagirdi, bagirdi, sonra dilini 1sirarak
kopartti. Babam annemi kurtarmaya calisirken abim sulara gomiildii. Ben agladim.
Gozlerimden yas akti. Yas ¢ok akti. Boguldum. Kiytya vurdum. Kirmiz1 bir tigort
vardi iizerimde. Kumsala yiiziimii gomdiim, bekledim.”31?

Vicdan ve vicdanin sizlamasi modernizm sonrasinda biiyiik zarar ugrayan
duygularimizdandir. Ozellikle bu yiizyilda her seyin tiiketilebilir olmas1 sebebiyle
Olimlerin, acilarin normallesmesi Giiray Silingii'niin Oykiilerinde elestirilen
noktalardan birisidir. Yazar burada, kendisinin savasin ortasinda, acinin igerisinde
olan bir karakteri alip empati yaparak Aylan bebegin yerine koyar ve onun goziinden

yasadiklarii anlatir.

312 Giiray Siingii, Viedan Sizlar, Ketebe Yayinlar1, Istanbul 2023, s.13.
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Oykiide geleneksel agidan birgok unsur bulunmaktadir, ayrica yazar
modernizme olan elestirilerini de dile getirmektedir.

Oykiide, Bati’'nin bircok icadiyla Dogu’ya ve diger iilkelere uyguladig
kiltirel emperyalizm ironik bir dille elestirilir. René Guénon’un da siklikla
elestirdigi bu duruma Guénon, Bati’nin kendi uygarliklarina farklilik gdsteren baska
uygarliklara empoze ettigi diisiince yasamlarini bir somiirge olarak gérmektedir.3t®

“Medeniyet ¢ok ilerlemisti artik, insanlar bomba iireteceklerine kot pantolon
ve gazli igecek iiretiyorlards; iistelik kot pantolonlar kursun gecirmiyordu.”®* Yazar
burada, savaslarin artik sadece silah ve bombalarla olmadigini, kiiltiirel anlamda da
bir savasin oldugunu dile getirir.

Oykiide karakter, babasini savas esnasinda kaybeder. Babasinmn Katilinin
lacivert ceketli, beyaz gomlekli ve lacivert kravatl bir adam oldugu sdylenir ve bu
katil televizyona gikar. Televizyona ¢ikan ve takim elbise giyen bu kisi otoriteyi ve
giicli temsil etmektedir. “Babamin katili her aksam televizyonda lacivert ceketi beyaz
gémlegi ve lacivert kravatiyla konusurdu. Annem babamin katili konusurken
kiifrederdi.”31

Anlaticinin ¢ocuk olmasi, katilin “s1k” giyinmesi ve otoriter olmasi, annesinin
bu katile kiifretmesi gibi unsurlara bakildiginda, burada Sezai Karakog’un “Otesini
Soylemeyecegim” siirine bir telmih vardir.

Oykiide atilan taglar karsisinda makineli tiifeklerin penguene doniismesi de
Hz. Musa’nin asasinin Firavun’un sihirbazlarina karsi yilana doniismesini okura
hatirlatir. 318

Oykiide geleneksel edebiyatimizdaki zemin metinlere de gdénderme vardir:
“Babam ¢evirmendi. Fars¢a’dan Tiirk¢e’ye Mesnevi’yi, Tiirkge’den Arapga’ya
Divant Kebir’i ceviriyordu. Bu yaptig1 is babamin katilinin hosuna gitmiyordu.

Sonunda babami 61diirdi.””?’

313 René Guénon, Dogu ve Bati, Cev: Fahrettin Arslan, Insan Yayinlari, Istanbul 2021 s.80.

314 Giiray Siingii, Vicdan Sizlar, s.11.

315 Giiray Siingii, a.e., s.12.

316 Hatice Ebrar Akbulut, “Iliklerine Aci Islemis Oykiiler: Vicdan Sizlar”, (g¢evrimigi),
https://edebistan.com/deneme/iliklerine-aci-islemis-oykuler-vicdan-sizlar, (Erisim Tarihi: 9 Mayis
2024).

317 Giiray Siingii, a.e., s.12.
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Geleneksel hayatimizda yer alan atasozlerine dykiide yer verilir. Karakterin
ninesi, “Azicik asim olsun, agrisiz basim olsun.” diyerek konugmasi arasinda
atasOziinii kullanir.

Oykiide, Ibn Haldun’un sdzii olarak atfedilen “Cografya kaderdir” sdzii

alintilanarak “Cografya kederdir.” olarak yazilmistir.

Eserin ikinci Oykiisii olan “Ag¢ilim” Oykiisiinde ana tema oOliimdiir. Ana
karakter Halim, dykiide babasi basta olmak iizere ¢evresindeki oliimleri anlatir. Ana
temanin 6liim olmasi nedeniyle dykiide yer alan geleneksel unsurlar da oliimle ilgili
unsurlardir: “Aldik babami, koyduk topraga.”3!®

Oykiide yer alan Veli adli kisinin namaza baslamasindan ve bir cemaate
katilmasindan s6z edilir: “Vida Veli elektrik¢ide calistyordu. Ama lakabi oradan
degil. Doksan {iicte askere gitti. Sirnak’a... Badisinin beyni Vida Veli’nin gdziine

kagmis gatismada. Erken terhis oldu. Namaza basladi. Okuyuculara karismis.”3°

Eserin li¢lincli dykiisli olan “Hasarla Beslenen”, bir arka mahallenin dykiisii
iizerine kuruludur. Oykiideki ana anlatida arka mahallede oturan kahraman ve
cevresinin Oykiisii anlatilirken alt anlatida sinema senaryosu biciminde Karanfil Kiz
adin1 tastyan kisinin yasadiklar1 konu edilir.

Oykii arka mahalleleri anlattig1 i¢in mahallelinin benimsedigi iislup, jargon
oykiide sik sik kullanilmaktadir.

Oykiide geleneksel unsurlar ve metinlerarasi iliskiler bulunmaktadir. Oykiide
insanlarin birbirlerine “haci abi” diye seslenmesi geleneksel bir unsurdur. Ayrica
Oykiide anne ile oglu arasindaki sohbet, Cuma namazi, ezan ve sela iizerinedir.
“Cuma m1 okunuyor diyor. Yok anne sela veriliyor diyorum. Nazim’in selas1t m1
diyor? Yok anne, Nazim gOmiilmiis coktan, bu Muharrem’in selas1 diyorum.

Muharrem kismet, diyor.””32°

318 Giiray Siingii, a.e., s.17.
319 Giiray Siingii, a.e., s.16.
320 Giiray Siingii, a.e., s.24.
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Oykiide Ismet Ozel’in “Kan Lekesi” adli sirinden alint1 vardir: “Var misin

yok yere aglamaya?”3?!

Vicdan Sizlar eserinin dordiincii dykiisii olan “Unutursam...”, kirk yasina
gelmis, evlenememis, babasiyla ayni evde yasayan ve Giliray Siingli’niin diger
Oykiilerinde oldugu gibi babasiyla anlasamayan ana karakter i{izerine kurulu bir
Oykiidiir.

Oykiide bireyin hissizlesmesine, duygusuzlasmasina ve yasanan acilara tepki
verilmemesine, normal karsilanmasina elestiri vardir. Oykiide yasanan acilar
karsisinda insanin yavas yavas nasil hissizlestigi anlatilmaktadir. Yazar bu
hissizlesme durumunu dykiide ¢iliriime olarak nitelendirir.

Ana karakter, TV izledigi sirada, sahilde oynayan dort ¢ocugun bomba
atilarak oldiiriilmelerini goriir ve kanali degistirir. Olen cocuklar karakterin
riyalarina girer, “Birka¢ giin azap ¢ektim. Cocugun ters donen bacagi riiyalarimda
gelip gozlerime oturdu. I¢cim kavruldu, ezildi, kiyildi.’®?®> Ardindan ana karakter,
sokakta bir adamin, kadini1 siddetle dovdiigiinii goriir ve karakter oradan uzaklasir.
Bu olaym ardindan da azap ¢eker, i¢i kavrulur, ezilir, kiyilir. Kadin riiyalarina girer.
Birkag¢ kez daha bdyle aci1 olaylara sahit olur ve tepkisiz kalir. Zamanla ana karakter,
bu olaylara kars: hissizlesmeye, duyarsizlagmaya baglar. Karakter bunun farkindadir
ve Oykiide bu durumu dile getirir: “Bir siire boyle mutsuz ve azap i¢inde yasadim.
Ama her gecen giin azaldi azabim. Babam o6liirse de bdyle olacak dedim kendime.
Once ¢ok actyacak. Sonra yavas yavas her hafta, her ay bir nebze daha azalacak aci.
Sonra gececek. Bir hastalik gibi atacagim mutsuzlugu iistiimden, aciy1 ¢ikaracagim
icimden zamanla. Unutacagim.”3?3

Ve karakter bir sabah uyandiginda, bu ¢agda iic maymunu oynayan, acilara,
kulagin1 goziinii, dilini kapatan bir insan olmustur. Artik yasanan olaylara karsi
vicdan azabi ¢ekmez, vicdanmi sizlamaz. Artik ¢iirlime gergeklesmistir. Karakter bu

durumu soyle agiklar: “Biitiin etlerim kararip dokiildiigiinde, yiiriiyemez, konusamaz,

%21 Giiray Siingii, a.e., s.22.
322 Giiray Siingii, a.e., s.29.
323 Giiray Siingii, a.e., s.30.
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nefes alamaz olup, kapkara ve ciiriik bir et yigin1 olarak son solugumu almanin ve
vermenin az dncesinde anladim.”3%

Oykiide yogun bir elestiri ile birlikte az da olsa geleneksel unsur da vardir:
Miisliiman Dogu toplumlarinda yer alan, geleneksel bir davranis olan ve sevgi, saygi,
sadakat gibi anlamlar1 tasiyan el 0pme adeti oykiide yer alir: “Dudaklarim eridi.
Dedemin elini 6pen dudagim.”?°

Ayrica dykiiniin basinda Ismet Ozel’in “Celladima Giiliimserken Cektirdigim
Resmin Arkasindaki Satirlar” siiriyle metinleraras: iliski vardir: “Her sey ben

yasarken de olmadi. Her sey ben unuturken oldu.”3?8

Eserin besinci 0ykiisii olan “Lan...” dykiisiinde, gozleri bozuk gozliikli bir
cocugun arkadaslari ile aralarinda olan iligkisi anlatilir. Gozleri bozuk ve ayagi
digerinden kisa oldugu i¢in diglanan ¢ocuk, ¢ok istemesine ragmen arkadaglarinin
oynadig1 oyunlara katilamaz. Olaylarin gelismesiyle ¢ocuk, arkadaslarinin oynadigi
futbol magina davet edilir ve gol atmak i¢in topun basina gecer. Yazar, buradan
itibaren Oykiiniin sonunda okura alternatif {i¢ son sunar ve Oykiiniin nasil bittigine
okur karar verir.

Oykiideki imam, ana karaktere yardimci roliindedir. Cocuga destek olur,
arkadaslar1 tarafindan déviilmesine izin vermez. Imami agzindan gelenege temaslar
vardir: “Imam gérse simdi, ahanda adam lazim niye disladiniz lan garibi. Bu garip
Allah’1in garibi. -Biitiin garipler Allah’indir. Hamdolsun.-3?

Garip kelimesi Kubbealt1 Lugati’na gore birgok manada kullanilmaktadir. Tlk
manasinda “Kimsesiz, zavalli, bicare (kimse)” olarak aktarilan garip kelimesi,
tasavvufi agidan “Asil vatanindan ayrilip bu diinyaya geldigi i¢in kendini gurbette
sayan Hak as1g1 dervis.” manasinda kullanilmaktadir.3® Oykiide bu iki anlam da
kullanilmistir. Cocuk 6zelinde baktigimizda ilk anlami kullanilan kelimenin “Biitiin

garipler Allah’indir. Hamdolsun.” climlesiyle tasavvufi anlamina deginilmistir.

324 Giiray Siingii, a.e., s.30.
32 Giiray Siingii, a.e., s.30.
3% Giiray Siingii, a.e., s.27.
327 Giiray Siingii, a.e., s.33.
328 Kubbealt1 Lugati,. “Garip” https://lugatim.com/s/Garip. Erisim Tarihi: 16 Nisan 2024.
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Ayrica Oykiide imam karakteri, bir ¢ocuk gdziinden tabir caizse cennetin
kapisini agan, kapatan kisi olarak tasvir edilir:

“Imam kizmasin, imam kizinca cennetin kapisin1 kapatir valla. Gegirmez.
Tovbe.”3?°

“Ahali kiifiir etti, soylendi. Imam cennetin kapisindan cevirdi hepsini. Oh

olsun. Beter olsunlar.”®%°

Eserin altincit Oykiisii “Cana Kiymik”, asik olan ve icinde bulundugu
manasizlik evreninden kurtulmak igin ugraslar veren Hulusi adli bir gencin
hikayesini konu edinmektedir. Tasavvufi arka planit yogun bir sekilde islenen bir
oykiidiir. Oykiiniin sonu “Lan...” dykiisiinde de oldugu gibi, “Muzipler ve Digerleri
I¢in Oykiiniin Devam1” ve “Romantikler ve Mistikler I¢in Oykiiniin Devami” adlr alt
basliklar ile iki farkli alternatif sonla okuyucuya birakilir. “Avare bir sekilde, elleri
ceplerinde, hayatla dalga gecgen, akli bes karis havada bir geng pozunun arkasina
saklandigin1 sOyleyen baskisi aslinda asik olmustur. Olaylarin ironik bir sekilde
anlatildig1 6ykiide onu bu ask acisiyla delirmekten kurtaracak kisi olarak mahallenin
delisi gosterilmistir. Bu Oykiide diger Oykiilerde ask acisiyla delilige yaklasan
kahramanlardan farkli olarak baskisi somut asktan soyut aska geg¢menin yolunu
aramaktadir. Askin bizatihi anlamina ulagsmak i¢in asik ve masukun ortadan kalkmasi
gerektigini diisiinmektedir.”%%

Tasavvufi tarafi agir basan oykiide karakter, maddi asktan manevi aska gecisi,
somut asktan soyut aska gecisi mutsuzluk hastaligindan kurtulmanin tek yolu
oldugunu diisiiniir ve ona bu diisiinceyi mahallede deli olarak bilinen, aslinda veli
olan Rasim vermistir: “Bir an i¢in idrak ettim bunu. Bunu idrak edince, cana kiymik
denen, cana batan kiymik denen askin aslinda cana kiymak da oldugunu anladim.
Ama 0Olmek i¢in degil, cami Oldiirmek igin. Can Olmezse canan nasil yasasin.
(Mevlana ¢ok yasasin, feysbuk ¢ok yasasin.) can ve canan 6lmezse ask nasil yasasin?

(...) yani canima kiyip asik olmam gerekiyordu mutsuzluk hastaligindan kurtulmam

329 Giiray Siingii, a.e., s.32.
330 Giiray Siingii, a.e., s.35.
331 Siimeyye Ozgen, a.e., s.124-125.
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icin mutsuzluk hastaligt dedigi de aslinda derdi bilmeyenin dertlenmesiydi
yalnizca.”3%

“Cana Kiymik” Oykiisiindeki maddi ask, karakterin delirmesiyle
sonu¢lanmaz. Buradaki maddi ask, manevi aska, ilahi aska giden bir yolun
baslangicidir. Oykiide bircok kez cana kiymak tabiri geger. Buradaki cana kiymak
hakiki aska ulagsmak icin nefsi oOldiirmektir. Nefsi Oldiirmenin yolu &ykiiniin
sonlarinda anlatilir: “Senin askin yiiziinden degil, askin yiiziinden. Senin canina
kiyman lazim. Cilinkli bekliyorsun ki birini sevesin, birisi seni sevsin. Beklemekle
gelmez. Onu beklemekle gelir. Onu beklemek i¢in kendinden gitmelisin. Kendinden
gitmek icin, dnce kendine gitmelisin. Once kendine gitmek icin, canina kiyman
lazim. Ciink{i canin, yoksa nefsin mi demeliyim, sana seni ¢ok Onemsetiyor iki
goziim.”333
René Guénon’un eserlerine baktigimizda kisinin ulasilabilecegi en son nokta
hakikattir. Guénon’a gore hakikat saf bilgidir.33* Hakikat ilahi asktir, Ilahi olana
asktir. Oykiideki ana karakter de Deli Rasim vesilesiyle bunun bilincine varmustir:
“Ilact hakikatti, hakikat ise askt1.”3%®

vh 13

Oykiide gecen, “cana kiymak”, “cana kiymik”, “ila¢”, “hakikat”, “nefis”,
“ask”, “kendinden gecme”, “can” ve daha bircok motifler ve kelimeler, gelenege
cagrisim yapan ya da geleneksel motiflerdir.

Oykiiniin basinda yer alan epigraf Cemil Merig’in “Oldugun gibi degil, olmak

istedigin gibi goriin... Her yalan bir yaratig.”3%®

climlesini alintilayan yazar, dykiiniin
devaminda da bu ciimleyi birgok kez tekrarlar. Bu climle ile yazar, Mevlana’nin “Ya
oldugun gibi goriin ya goriindiigiin gibi ol.” ciimlesiyle de metinleraras: bir iligki
kurmaktadir.

Oykiide Sezai Karakog’un “Siirgiin Ulkeden Baskentler Baskentine” adli
siiriyle de metinlerarasi iliski vardir: “Duymadin mi1 hig¢, ask celladindan ne ¢ikar

mademki yar vardir. Yoktan da vardan da &tede bir var vardir...”3%’

332 Giiray Siingii, a.e., s.43.

33 Giiray Siingii, a.e., 5.45-46.

334 René Guénon, islam Maneviyati ve Taoculuga Toplu Bakis, Cev: Mahmut Kanik, insan
Yaynlari, istanbul 2016, s.36.

335 Giiray Siingii, a.e., s.43.

3% Giiray Siingii, a.e., s.37.

337 Giiray Siingii, a.e., s.46.
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Oykiide ayrica tiiketim caginda Mevlana’nin moda olmasi, ona ait olmayan
sOzlerin onunmus gibi paylasilmast ve sosyal medya araciligiyla tiiketim unsuru
haline getirilmesi bir¢ok kez elestirilir:

“Mevlana moda oldugundan beri bir bitmediniz, yok kendine bak alemi gor,
aleme bak leylay 6ttiir. Nedir abi olayiniz.”33%®
“Ama 6lmek i¢in degil, can1 6ldiirmek i¢n. Can 6lmezse canan nasil yasasin.

(Mevlana ¢ok yasasin, feysbuk ¢ok yasasin.)”>%

Eserin yedinci Oykiisii olan ve ismiyle gelenege cagrisimda bulunan “Evvel
Ahir, Batin Zahir” dykiisii, platonik asik olan ana karakter Adem’in, asik oldugu kiz1
giinlerce, aylarca hatta bir yildan daha fazla tiyatro bir siire salonunun oniinde
beklemesinin Oykiisiidiir. Ana karakterin sevgilisini ne kadar siire bekledigi
belirsizdir. Bu bekleyiste zaman icerisinde Adem, yavas yavas akil sagligini
kaybeder.

Oykiide birgok geleneksel unsur bulunmaktadir. Yazar, Oykiiniin ismiyle
Kur’an-1 Kerim’in 57. suresi olan Hadid suresinin {i¢iincii ayetine gonderme
yapmustir. Hadid suresinin ti¢lincii ayetinin meali sOyledir: “Allah, ilk (Evvel) ve
sondur (Ahir’dir); goriinen (Zahir) ve gériinmeyendir (Batin’dir!) O, her seyi bilendir
(Alim’dir!).”%40

Oykiideki ana karakterin aski ve bekleyisi devam ettikce yavas yavas akil
sagligimmi kaybeder. Bununla birlikte, maddi varligim1 da kaybetmeye baslar,
okulundan atilir, buzdolab1 bozulur, televizyonu bozulur, evini terk eder, sokaklarda
kalmaya baglar. Ve bekleyis devam ettikge renkler kaybolmaya baslar, her sey
kararir. “Oykiide baskisinin yasadig1 tensel ask, daha yiice bir aska gecit olmustur.
Once askla canlanan diinya, renklenen maddeler ask acisiyla birlikte rengini
kaybetmeye baslamig, sonrasinda bagkisi maddenin asil goriilmesi ve bilinmesi
gereken halinin bu renksiz hal oldugunu, renklerin gercegi goérmenin Oniindeki bir

engel oldugunu anlamigtir,”3%

3% Giiray Siingii, a.e., s.41.

339 Giiray Siingii, a.e., 5.43.
340 Elmalilh Hamdi Yazir, Kur’an-1 Kerim ve Yiice Meali, Senyildiz Yaymevi, istanbul 1997, 5.538.
341 Siimeyye Ozgen, a.e., s.126.
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Oykiide renklerin insana cazip gelen, onu maddi diinyaya ceken bir sey
oldugu da anlagilmaktadir. Ana karakter renklerden, diinyada, maddiyattan,
maddeden uzaklastikca ve maneviyata yaklastikca renkler solmakta ve
kararmaktadir. ““Evvel Ahir Batin Zahir’ 0Oykiisiinde, asil rengin sahibini
goremeyenlerin sadece gordiikleri renkler karsisinda birbirlerini bogazlamalari,
insanin asil olan1 géremedigini anlatilir. Allah’in her seyin sahibi oldugu vurgusu
yapilir. Insanlik manzaralarmin anlatildigi ‘Evvel Ahir Batin Zahir’ 6ykiisiinde,
diinyada ayartic1, kandiric1 unsurlarin oldugu sdylenir.”34?

Esyalarin, meyvelerin, agaclarin gozle goriilebilecek her seyin renklerinin
soldugu, karardigi Oykiide karakter, Oykiiniin ilerleyen kisimlarinda bir kdpekle
dostluk kurar ve kendisinin de kopeklestigini séyler. Artik o bu diinyaya ait her seyi
elinin tersiyle itmis bir karakterdir, maddi olanla isi yoktur, maddeden manaya
geemistir. Allah’in her seyin sahibi oldugu bilincine varmistir. Ki bu durum
Guénon’a gore, hakikat bilgisindeki en yiice ve en son derecedir.**® “Giiray
Stingli’niin ozellikle kopegi ve kopeklesmeyi bir imge olarak se¢mesinin, tasavvufi
anlamda nefsi temsil eden ve terbiye edilmesi gereken kopek imgesiyle ilintili oldugu
diisiiniilebilir. Diger oykiilerden farkli olarak “Cana Kiymik” ve “Evvel Ahir, Batin
Zahir” oOykiilerinde kahramanlar delirmek i{izereyken aslinda bir anlamda

aydinlanirlar, esyanin hakikatine vakif olurlar, diinyanin renklerine meyleden
nefislerini dldiiriirler. Bulunduklari yer delilik ile velilik arasinda bir yerdir.”3**
Oykiide ilk insan ve ilk peygamber olan Hz. Adem ve esi Hz. Havva da yer
almaktadir: “Ilk insanim ben, adim1 Tanr1 koydu, kaburga kemiginden de Havva’y
cikartt1 ama Havva ¢ikt1g1 kabugu begenmedi, gitti, terk etti beni.”3%°
Geleneksel hayatimizda yer alan ve biiyiik Islam alimlerinden Beyazid-i
Bestami’ye atfedilen ‘“Aramakla bulunmaz ancak bulanlar hep arayanlardir.”

climlesine yazar Oykiide telmihte bulunur: “Bekliyorum ki gelsin dedim ben.

32 Hatice Ebrar Akbulut, “Iliklerine Aci Islemis Oykiiler: Vicdan Sizlar”, (gevrimigi),
https://edebistan.com/deneme/iliklerine-aci-islemis-oykuler-vicdan-sizlar ~ Erisim Tarihi: 9 Mayis
2024.

343 René Guénon, islam Maneviyati ve Taoculuga Toplu Bakis s.38.

344 Siimeyye Ozgen, a.g.t,s.127.

35 Giiray Siingii, a.e., s.50.
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Bekleyenler illaki kavusurlar denemez ama kavusanlar bekleyenlerdir dedi
Kokik.”34

b

Eserin sekizinci Oykiisii olan “Kiile Don...”, Oykiisiinde iki ana karakter
vardir, anlatic1 ana karakter ve yasl komsusu. Oykii, yasli adamin gegmisi {izerinde
durmaktadir. Yirmili yaslarinda c¢ok sevdigi esiyle evlenen ve bu evlilikten bir
yasinda bir bebegi olan adam, bir giin is ¢ikisinda eve geldiginde esinin onu
aldattigina sahit olur ve evi terk eder. Geri dondiigiinde esinin, aldattigi adamla
kactigint 6grenir ve “Yan ulan” diyerek evini atese verir. Evde sadece kendisinin
oldugunu diisiinen adam, ev yandiktan sonra esinin bir yasindaki bebegi yaninda
gotiirmedigi fark eder. Yangin sondiiriildiikten sonra bebeginin yanmis cesedi evde
bulunmustur. Adam bilmeden bebeginin 6liimiine sebep olmus ve uzun yillar hapiste
yatmuistir.

Yillar sonra hapisten ¢ikmasinin ardindan iyice yaslanan adam, oykiideki
anlatict ana karakterin oturdugu apartmana tasinir ve komsu olurlar. Olaylar bu iki
kisinin iliskileri lizerine gelisir.

Oykiide yabancilasma, tedirginlik, korku, evlat acis1 gibi unsurlar tematik
acidan agir basmaktadir. Anlatict olan ana karakter, modern ve ¢aga ayak uydurmus
bir insandir. Insanlara karst ¢ok fazla tedirgin, kaygili, temkinli ve korku ile
yaklasmaktadir. Oykiide kahramanm 6zgiivensiz ve pisirik  yetistirildigi  de
goriilmektedir. Nitekim kahramanin ailesi onu bakkala bile gonderirken hep
pencereden izlemektedir.

Oykiide insanmin kadere karsi aciz bir varlik oldugu vurgulanmaktadir: “En
giizel ifade su; su ana kadar sdylediklerim yanlis olabilir, sebep baska bir sey olabilir.

Insanin acze dair kanit1.”34’

Eserin dokuzuncu 6ykiisii olan “Mahalleden Sesler”, bir arka mahalleyi ve bu
mahallede yasayan kisileri konu almaktadir. Oykiide arka mahallelerin kullandig
iislup hakimdir. Oykiide hayal, riiya ve gercegin i¢ igce gectigi, kurmaca iginde

kurmacanin oldugu durumlar vardir.

346 Giiray Siingii, a.e., s.50.
37 Giiray Siingii, a.e., s.59.
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Oykiide arka mahallede oturan mahallelinin benimsedigi iislup iizerinden
gelenege cagrisimlar yer almaktadir.

Oykiide bela okunurken, selamlasirken, diyalog halindeyken bir¢ok kez Allah
lafz1 gegmektedir: “Allah beni yerden yere ¢arpsin. Carpt1 zaten. Daha beter etsin...
Etti zaten.”3%

Bunun disinda 6ykiide, konugmanin girisinde “Selamiinaleykiim”, konusma
igerisinde “eyvallah” denir, olumsuz durumlarda, acele bir is aninda ise seytanin
diirttiigii soylenir.

Oykiide korku, panik aninda Allah’a, surelere ve dualara siginilir: “Agladim
agladim sonra duruldum ki bir kipirt1 duydum. Korktum, sindim kaldim. Ug gélge
hizli hizli yaklasiyor. Bismillah dedim. Neydi felak, nas, bir tiirlii toparlayip
okuyamadim. Birbirine girdi eiiziiler, minserrinler. Allah’1m dedim, affet, sen benim
kalbimi biliyorsun, unutmus gitmisim. Sen dondiir beni gittigim yerlerden. Sonra da
ulan iyi dua tutturdum ha, felsefik oldu diye sevindim. Yazik bana. Sevindim diye
utandim. Yazik bana.”34
Oykiide “eceli gelen it cami duvarina pisler” atasoziine bircok kez yer verilir:

“Ama ben var ya ben, kendim kasindim. Zaten insan kendisi kasinir, zaten it eceli

gelecek ya gider cami duvarini bulur pisleyecek.”*°

Eserin onuncu Oykiisii olan “Dil Yarast” Oykiisiinde Dimitri, Kitano ve
Mustafa Efendi adinda farkli cografyalarda farkli kiiltiirlerle yetismis ii¢ kisinin
hayatlar1 vardir. Oykiide kisilerin yasadiklar1 yerlerin tasvirleri, davramislari,
eylemleri, fiziksel 6zellikleri ve hayatlar1 yer almaktadir.

“Karakter ve Kisilerde Gelenek” basliginda detaylica inceleyecegimiz iizere
oykudeki Mustafa Efendi karakterinin yasantisi geleneksel yasama uymaktadir.
Mustafa Efendi hayatinin elli yilimi ilime adamuis, kitaplar icerisinde yasayan bir

adamdir. Hava aydinlanmadan uyanir, ibadetlerini yerine getirir, heybesine kitap ve

348 Giiray Siingii, a.e., s.65.
39 Giiray Siingii, a.e., 5.69-70.
30 Giiray Siingii, a.e., s.73.
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defterlerini koyarak okula gider. “Tulumbada abdest aldi, namazin1 kildi, ¢alisma

odasma ¢ekildi. Okudu biraz.”3*!

Eserin on birinci dykiisii olan “Maalesef Yasemin Cok Gilizeldi” &ykiisi
isminden de anlasilacagi lizere agsk ve ask acisi temalarint barindiran bir dykiidiir.
Oykiideki ask ve askin getirdigi acilar yazar tarafindan cesitli imgeler kullanilarak
anlatilmistir. Hukuk okuyan ana karakterin babasi vefat etmistir, annesi disinda
kimsesi yoktur. Yalnizlik g¢eken kahraman, Yasemin sayesinde yalnizligindan
kurtulur. Ancak bir siire sonra ayrilirlar, fakat kahramanin gozleri 6mriiniin sonuna
kadar Yasemin’in ardinda kalacaktir.

Oykiide ayrilik, 6liim ile iliskilendirilmistir ki bu geleneksel bir yaklagimdir.
Karakter ayriligin ve yalnizligin verdigi derin aciyr oliimle iliskilendirmis ve
kendisini mecazen topraga gommiistiir. Toprak, 6lim ve ayrilik kavramlar iliski
icerisinde Oykiide bircok kez kullanilmistir: “Bu giizel gidisler herkese nasip
olmazdi. Sonra kendimi topaga gomdiim.”%*2

Oykiide, maddi askin insana ilk baslarda nasil iyi geldigi, hayati
giizellestirdigi konu edilmektedir, ayrica dykiide geleneksel selamlasma diyalogu
vardir: “Ama o andan 6nce beni yesile ¢eviren, agaca ¢eviren, topraga bortli bocege,
dagda cimene, ¢imendeki ¢iye ceviren aska selam ettim. Yasemin aleykiimselam
etmedi. Bir daha milyon kere selam ettim. Yasemin bir daha milyon kere
aleykiimselam etmedi de kirik dokiik bir merhaba dedi.”3>

Oykiide Bat1 geleneginde, Yunan mitolojisinde ad: gecen Narcissus’a agik bir
sekilde gonderme yapilmaktadir. Narcissus, olaganiistii yakisiklt bir delikanlidir.
Tanrilar onu cezalandirmak i¢in bir su birikintisinde yansiyan kendi goriintiisiine asik
ederler. Narcissus kendi yansimasina tutulur ve agkina karsilik alamadigi i¢in intihar

eder.®* “Gozlerim kahverengiydi. Cenem sivriydi, gézlerim findik kadardi. Aynaya

bakmadim ama bazen suya baktim o kadar aptaldim ki sevdim suda kendini géren

31 Giiray Siingii, a.e., s.77.

32 Giiray Siingii, a.e., s.82.

33 Giiray Siingii, a.e., s.82.

%4 Kathleen Sears, Mitoloji 101: Eski Yunan ve Roma Mitolojisi Hakkinda Bilmeniz Gereken
Her Sey, Cev: Ekin Duru, Say Yaynlari, Istanbul 2020, s.214.

137



kendimi. Hep sevdim. Ben sevenlerdenim dedim bu yiizden kendime. Bu yiizden
kendime bunu dedigimden ne kadar aptal oldugumu da anlamadim.”3*

Oykiide 6liim an1, Azrail’in gelisi tasvir edilmistir: “Ertesi y1l el yordamiyla
oyuk gozlii kendimin karsisinda oturmus cay icip sigara sigara tiittiirmeye calisirken
omzumun solundan bir agr1 geldi. Hos geldin dedim agriya. Hos gelmedim, seni

almaya geldim dedi agr1. Olur dedim.”3%®

Eserin on ikinci oykiisii olan “Alisilmadik Bir Miilteci Hikayesi”, dedektif
romanlari okumaya yillari1 vermis bir muhasebeciyi anlatmaktadir. Dedektif
romanlar1 igerisinde bogulan karakter, kendisini dedektif olarak gormektedir,
kendisini digerlerinden {istlin, merakli, akilli olarak nitelendirmektedir. Dolayisiyla

ana karakter 0ykiide paranoyaklik seviyesinde yanlis diisiincelere sahip olur.

“‘Alisilmadik Bir Miilteci Hikayesi’ Oykiisiinde disaridan, isi giicii olan, normal
bir hayat1 var gibi goriilen bir bagkisi vardir. Halbuki belirsizliklerin ve kaynagi
bilinmeyen korkularin ¢agi olan modern ve postmodern ¢agda en az toplumun
diger iiyeleri gibi o da igten i¢e hastaliklidir. Onun bu durumunu tetikleyen sey ise
yilarint dedektif romanlar1 okuyarak gecirmesidir. Zaten kaygan bir zeminde
yasayan toplumun bir iiyesiyken, okudugu romanlarin da etkisiyle basit seyler
tizerine bile komplo teorileri iiretmeye baslar. Polisler anlattiklarina giiler, artik

dogru bir sey sdylese bile inanilmayacak héle gelmistir, ¢linkii o digerleri

tarafindan bakildiginda akil saglig1 yerinde olmayan biri olarak gériilmektedir.”3%

Eserin on tiglincii dykiisli olan “Kibir”, ailesi tarafindan asir1 ilgi ve sevgiyle
biiytitiilen kii¢iik yaslardaki Sadenur Kocaoglu’nun bu ilgiyi yanlis yorumlamasi ve
kibirli, enaniyet sahibi bir insan haline gelmesini anlatmaktadir. “Ben” odakli olan
karakter, olay orgiisii ilerledik¢e insanlari kii¢iik gormeye, kendisinin ise devlestigini
gormeye baslar.

Giiray Siingli’niin bu Oykiisii, aile kurumu iizerine elestiri barindirmaktadir.
Asirt  sevginin, ilginin, simmartilmanin tabir caizse putlagtirmanin c¢ocuklarin

tizerindeki olumsuz etki yazar tarafindan ironik bir sekilde dile getirilir: “Annem

35 Giiray Siingii, a.e., s.82.
36 Giiray Siingii, a.e., s.84.
7 Siimeyye Ozgen, a.g.t., s.159.

138



basimi oksadi, babam uzaktan bakti, akilli oglum benim, tatli oglum benim, caligkan
oglum benim, yakisikli oglum benim. (Ne kadar ¢ok ben vardi.) Ben de karar verdim
madem bu kadar ¢okum, niye kendimi az hissedeyim. Aldim akilli beni, tatli beni,
caligkan beni, yakisikli beni, kendime kattim. Aynanin karsisina gecip baktim ki
aynaya sigmadim. Azicik egildim, kambur baktim.”3%8

Oykiide yazar geleneksel masals1 anlatima basvurmustur: “Duramadim &yle,
ne durayim, ben okula gidiyorum diye hop firladim disariya. Az gittim uz gittim,
dereyi kim i¢mis, tepeyi kim ezmis, diiz gittim. Okula vardim smifa girdim, baktim
tahtada bir ugak, bol ¢arp1 bol insan. Dedim baskana, bu ne. O bakip bana dedi sana

ne...”3®

Eserin on dordiincii Oykiisii olan “Yagmacilar”, biiyiiksehrin arka
mahallesinde yer alan bir mahallenin yavas yavas degisen yapisini, farklilasmasini
anlatir. Oykiide bir kiiltiirii ve yapisi olan mahallenin, betonlagsmaya kurban gidisi ve
gerek insanlarin gerekse diizenin bu betonlagma yiiziinden bozulmasi anlatilmaktadir.

Oykiide, betonlasma, modern kent elestirisi, mahalle yapisinin bozulmasi

elestirilmektedir.

Eserin on besinci 0ykiisii olan “Mahallede”, biitiin unsurlar1 ve kisileriyle bir
mabhalle tasviri yapilmaktadir. Bu mahallede araba tamircisi Murat Usta’dan mahalle
bakkali Riistem’e, Veli adli delisinden cami cemaati yaslilara kadar birgcok kisi
bulunmaktadir. Mahallede agilan bir eglence mekanindan sonra ¢esitli olaylar
yasanir. Herkesin farkli tanimlamasina gore, pavyon, meyhane, gece kuliibii, gazino
diye adlandirilan yer, mahallede ¢esitli tartismalara, esler arasindaki kavgalara sebep
olur.

Oykiide geleneksel unsurlar az da olsa bulunmaktadir. Oykiide vakit
namazlarma sadece ihtiyar heyeti gitmektedir. Bu durum o&ykiide birgok kez
aktarilmaktadir: “Tabii ihtiyar heyeti de kayitsiz kalmadi meseleye. Vakit namazlar

ile kahvehane arasin olagan turlar1 esnasinda uzaktan mekanin kapisina yan gozle

38 Giiray Siingii, a.e., 5.93.
39 Giiray Siingii, a.e., 5.94.
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bakarak cik cik yapip kahvede otururken de verip veristiriyor ve g¢ekistiriyor, ince
9360

ince mekan1 gomecekleri kuyuyu kaziyorlardi.

Oykiide yer alan Veli adli kisi, esasinda delidir. Camiye gitmektedir. Ezan
okundugu sirada birden vefat etmistir: “Parktaymis, oturuyormus. Bir bek¢i varmis
parkta, temizlik¢i gibi bir sey. Yeri silipliriyormus. Veli izliyormus. O sira ezan
baslamis. Gozi siipiirgede kulagi ezanda Veli korkuyla ayaga firlamis. Ama ayakta
kalamamis. Kosamamis bile. Elini sol omzuna gétiiriip kasilip kalmis ve ardindan

yere y1gilmus.”¢!

Eserin on altinc1 oykiisii olan “Kasaba”, geleneksel Tiirk halk dykiilerinde yer

alan ad koyma gelenegine telmihte bulunur. Ayrica dykiide Dede Korkut’un “Dirse

9362

Han Oglu Boga¢ Han Boyu™“ ve diger Oykiilerinde gordiigiimiiz lizere ¢ocuklarin

yaptig1 se¢imler, eylemler, kahramanliklar neticesinde isim almast durumuna yazar

cagrisimda bulunmaktadir.

“Dort giin de boyle idare edenlerden bir tanesi kara kagli, kara gozli bir kiz
¢ocuguydu. Daha adi konmamisti. Yedi yasindaydi. Daha adi konmadan yedi
yasina gelmisti ¢linkii kdyde gocuklara on yasinda isim konurdu. Ciinkii ¢ocuklar
on yagina geldiginde kimlerden olacagina karar verirlerdi. Aga¢ m1 olacaklardi
ama agaci bilmeden, yoksa tag mi1 olacaklard: tasi bilerek, on yasina geldiklerinde
karar verirlerdi. Hepsi tas olurdu, taslardan olurdu ve ona gore isim alirdi ama
bazilart aga¢ olurdu, agaglardan olurdu ve ona gore isim alirdi. Sekiz ata soyu
boyunca aga¢ olan, agaglardan olan ¢ikmamisti. Buna ragmen beklenirdi isim

konmast igin.”%%3

Giiray Siingii’nilin Vicdan Sizlar adli eserinin son ve on yedinci dykdisii olan
“Diinyanin En Orta Yeri” Oykiisiinde savasin ortasinda olan bir aileyi anlatilir.
Oykiiniin ana kahramani ve ben anlaticist ailenin tek ve kiiciik cocugudur. Oykiide
evlerine atilan bir bomba sonucu kiiciik cocuk annesini ve babasini kaybeder.

Oykiide anne sefkati, her seye ragmen savas zamanini ¢ocuguna hissettirmemesi,

360
361

Giiray Siingi, a.e., s.104.
Giiray Siingi, a.e., s.106.
362 Saadettin Ozcelik, Dede Korkut, Tiirk Dil Kurumu Yayinlari, Ankara 2016, s.25.
363 Giiray Siingii, a.e., s.107.
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onunla ilgilenmesi ve ¢ocuguna ekmek pastasi yapmasi vardir. Sehre bombalar
atilirken anne, duaya sigimir ve ¢ocuguna sarilir: “Annem o zaman mir mir dua

ediyordu, bir de bana sariliyordu.”3%*

3.4.2. Karakter ve Kisilerde Gelenek

Giiray Siingli’nlin Vicdan Sizlar eserinde bircok geleneksel ya da gelenege
cagrisim yapan karakter bulunmaktadir. Bu karakterlerden kimi maddeden manaya
gecer, kimi ise delilikten velilige ulasir. Kisilerden ise kimi imamdir, kimi namaza
baslar kimi ise konusma ve davranislariyla gelenege gondermelerde bulunur.

Tasavvufi arka plana sahip olan “Cana Kiymik™ Oykiisiindeki ana karakter
Hulusi, oykiiniin en basinda cagdas ve modern bir birey olmadigini aktarir: “Ben
cagdas bir kentsoylu olmadigim i¢in, i¢inde debelendigim manasizlik evreninden
kurtulabilmek gayesiyle dogaldir ki psikiyatriste filan gitmedim. Daha 6nce bu
tiirden bir tecriibem olmamisti ve modern, ¢agdas adina ne denirse artik, dyle bir
adam olmayinca, bilinir ki bu tiirden saglikli yasam hareketlerine yabanci kalir
insan.”3%

Hulusi, mahallenin delisi Rasim sayesinde, maddi asktan manevi aska,
somuttan soyuta gecisi yasar. Bu sekilde mutsuzluk hastaligindan kurtulur. Oykiide
siklikla cana kiymak tabiri gecer. Esasinda cana kiymak ifadesi nefsi oldiirmektir.
Nefsi 6ldiirmenin vurgulandigi oykiide, nefsi 6ldiirmeden ilahi agka varilamayacagi
vurgulanir.

Calismamizda isledigimiz ve René Guénon’un eserlerinde gordiigiimiiz iizere,
gelenegin, dinlerin, kisilerin varabilecegi son nokta hakikattir. Hakikat ise siiphesiz
ki ezel ve ebedin sahibi, ilahi askin sahibi olan Allah’tir. Oykiideki ana karakter
Hulusi, Deli Rasim sayesinde hakikat bilincine varmistir: “Ilaci hakikatt1, hakikat ise
askt1.””366

Ayni Oykiide yer alan Rasim karakteri, esasinda delilik gomlegi giymis bir
velidir. Ana karakter Hulusi’nin mutsuzluk hastaligindan kurtulmasina, hakikati
bulmasina yardimci olur, 6giitler verir, canina kiymasini yani nefsini 6ldiirmesini

siklikla tembihler.

34 Giiray Siingii, a.e., s.112.

365 Giiray Siingii, a.e., s.37.
366 Giiray Siingii, a.e., 5.43.
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Deli Rasim oykiide sik sik, geleneksel motifleri, gelenege cagrisim yapan
kelimeleri kullanir. Geleneksel hayatimizda ve diisiince diinyamizda yer alan
Mevlana’nin “Ya oldugun gibi goriin ya da goriindiigiin gibi ol.” climlesine atifta

bulunur.

“Evvel Ahir, Batin Zahir” oykiisiindeki ana karakter Adem, platonik asik
oldugu kadmi tiyatro salonu oOniinde bekledik¢e maddeden manaya yaklasir.
Beklemesi devam ettikge, Once televizyon buzdolab1 gibi maddi esyalarim
kaybetmeye baglar. Ardindan okulundan atilir, evini terk eder, sokaklarda kalmaya
baslar. Bekleyis devam ettikge goziiniin gordiigii ve ona cazip gelen her seyin rengi
solmaya ardindan da kararmaya baslar ve nihayetinde biitiin renkler kaybolur.

Oykiide, maddi askin, manevi aska, ilahi aska olan gecisi anlatilir. Oykiide
Kokik adli bir kopekle dostluk kuran karakter, kopekle cesitli diyaloglara
girmektedir. Artik karakter maddeden manaya ge¢mis, nefsini Oldiirmiis, biitiin

diinyaliklarindan arinmistir. Artik Adem, delilik ile velilik arasindaki ince ¢izgidedir.

“Dil Yaras1” Oykiisiindeki Mustafa Efendi, yasantisiyla davranislartyla
geleneksel bir karakter oldugunu okura belli etmektedir. Hayatinin elli yilim ilme
adayan Mustafa Efendi, hava aydinlanmadan uyanir, tulumbada abdest alir, namazini
kilar ve okumalarmi yapar. Ilmin ve kitaplarin igerisinde bir yasam siirmektedir.
Evden ¢ikarken heybesine kitap ve defterlerini koyar ve toprak yolda sabah
serinliginde yiiriir. Bakildigi zaman Mustafa Efendi eylemleriyle, yasantisiyla
tamamen bir geleneksel karakter oldugu anlasilmaktadir. “Mustafa Efendi ise,
kahvalt1 i¢in evinin Oniindeki avluya ¢ikti o sabah. Hava aydinlanmadan aslinda.
Derin birka¢ nefes aldi. Uzaklara bakti desek iyi durabilir burada, zira bir hiiziin
atmosferine hizmet eder bu ifade, ama ¢aresiziz bu konuda, diyemeyiz, ¢iinkii oyle
yapmadi. Tulumbada abdest aldi, namazinmi kildi, ¢alisma odasina ¢ekildi. Okudu

biraZ 29367

37 Giiray Siingii, a.e., s.77.
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Geleneksel yasam bi¢iminde ozellikle ¢iftgilik ve hayvancilik ile ugrasan
insanlarin sabah namazindan sonra uyumadigi, calismaya koyuldugu ve giines
yiikselip sicak bastirana kadar ¢alismaya devam ettigi bilinirdi. Ozellikle Miisliiman-
Dogu toplumlarinin geleneksel yasam bi¢iminde, bir kimsenin 6ziirsiiz olarak gilines
dogana kadar uyumasi saglik, is ve rizik konularini olumsuz etkilediginden hos
kargilanmazdi.

Vicdan Sizlar eserinde karakterler haricinde yer alan kisilerde de geleneksel

unsurlar gozlemlenmistir.

“Acilim” oykiisiinde yer alan Vida Veli, Sirnak’ta askerlik yaparken gazi

olur. Erken terhis olduktan sonra namaza baslar.

“Lan” Oykiisiindeki imam, arkadaslari tarafindan diglanan ve alay edilen ana
karakteri korur, kollar, destek olur. Arkadaslar1 tarafindan déviilmesine izin vermez.
Imamin agzindan gelenege temaslar vardir: “Imam gérse simdi, ahanda adam lazim
niye disladiniz lan garibi. Bu garip Allah’in garibi. -Biitiin garipler Allah’indir.
Hamdolsun.-3%8

Ayrica Oykiide imam karakteri, ¢ocuklarin goziinden tabir caizse cennetin
kapisini agan, kapatan kisi olarak defalarca tasvir edilir.

“Mabhallede...” dykiisiinde deli olan Veli ve kasabanin ihtiyar heyeti, sabah
namazlar1 da dahil olmak {izere vakit namazlarimi camide kilarlar. Oykiide yer alan

Veli karakteri, ezan okunurken vefat eder.

Eserin son Oykiisii olan “Diinyanin En Orta Yeri” Oykiisiinde, anne sefkati
vardir. Savasin en agir sekilde yasandigi yerde cocuguna savasi hissettirmemeye
calisan, onu seven ve savasin getirdigi yoksulluga ragmen elindeki imkanlarla ona
ekmek pastasi yapan bir anne vardir. Bombalar atildiginda anne, duaya siginir ve
ogluna sarilir. Oykiiniin sonunda ana karakter olan ¢ocugun annesi bombanin

atilmasiyla vefat eder.

368 Giiray Siingii, a.e., s.33.
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3.4.3. Zaman ve Mekanda Gelenek
Gliray Siinglii'nliin Vicdan Sizlar eserindeki on yedi oykii geleneksel
zamanlarda gecmemektedir. Oykiilerin cogunda tam bir zaman verilmez. Hatta
“Vicdan Sizlar” ve “Evvel Ahir, Batin Zahir” Oykiilerinde vaka zamani belirsizdir.
“Dil Yaras1” hari¢ diger Oykiilerde yasanilan olaylar, savaslar, betonlasma vs. gibi
unsurlar modern zamanda, gilinlimiizde gectigi okura sezdirilmektedir. “Dil Yaras1”
oykiisiiniin baginda anlatic1, “O zamanlar hayat nasildi bilmem.”3®° diyerek 6ykiiniin

eski zamanlarda gectigini belirtmistir.

Oykiide gecen mekanlara geleneksel agidan baktigimizda, &ykiilerde

mekansal acidan geleneksel unsur yok gibidir.

On yedi 6ykii savas ortami, modern sehir, kdy, mahalle gibi ¢esitli yerlerde
geemektedir. Eserin ilk Oykiisii olan “Vicdan Sizlar” ve eserin son dykiisii olan
“Dilinyanin En Orta Yeri” bir savag ortaminda ge¢mektedir. “Acilim”, “Hasarla
Beslenen”, “Mahalleden Sesler”, “Maalesef Yasemin Cok Giizeldi”, “Yagmacilar”,
“Mahallede...” adli oykiiler modern kentin arka mahallelerinde gegmektedir. “Cana
Kiymik”, “Evvel Ahir, Batin Zahir”, “Kiile Do6n...”, “Kibir” modern kentte
gecmektedir. Yer adlarmin verildigi “Unutursam...” dykiisiiniin bir bdliimii Istanbul-
Taksim’de, “Alisilmadik Bir Miilteci Hikayesi” Oykiisiiniin ise biiyiik bir kismi
Istanbul-Kapalicarsi’da gegmektedir. “Lan” ve “Kasaba” dykiileri de kdy ortaminda
gecmektedir.

2

“Vicdan Sizlar”, “Unutursam...”, “Diinyanin En Orta Yeri” oykiilerinde
binlerce yillik kadim gelenek anlayigina sahip olan, kokli bilgeliklerin var oldugu
Orta Dogu’nun bugiinkii savaslar ve zuliimler icerisindeki igler acist hali

anlatilmaktadir.

369 Giiray Siingii, a.e., s.75.
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betonlasmayi, carpik kentlesmeyi, modern kent diizenini ironik bir

“Yagmacilar” Oykiisiinde yazar, mahalle kiiltiiriinin yok olusunu,

elestirmektedir:

3.5.

“Eskiden boyle degildi bu mahalle. Yoksullar az yoksul, zenginler az zengindi.
Cok zenginlerin de mahallesi vardi ama oranin zaten yoksulu yoktu. Sonra bir
seyler oldu. Sehrin gobeginde derme ¢atma evlerinde yagayan mahalle sakinleri,
mabhallenin bir kenarina ve yani sehrin gébegindeki mahallenin yamacina bahgeli,
bir nizam ya da bahge nizam ama bir tip, ya ¢ok kath bazen az katl evlerin yapili
yapiliverdigini seyrettiler, mahalle kahvesinde ¢ay yudumlaya yudumlaya, eve ise
giderken yiiriirken baka baka. O evlere mahallenin yakisiklisi, arka caminda ‘ben
sevdim o utansin' yazan arabalarin haricinde, arka caminda hic¢bir sey yazmayan
ama gergedana ve balinaya benzeyen biiylik arabalarla o arabalara binen adamlarin
karilarinin kizlarinin bindigi ugur bdcegine benzeyen arabalar yakisird: ki, yakisti
da zaten. O evlere o arabalar yakist1 da, o evler mahalleye yakigsmadi. Aslinda o
evler mahalleye ¢ok yakisti da, onlar yakisinca Onceki derme catma yikildi
yikilacak alli morlu, karali kahverengili evler bu yakisikliliga yakismadi. Dediler
de zaten mahallenin dikenli tellerle ¢evrili yeni ve yakisikli evlerinde oturan boylu
boslu, yadli yakisikli, besili kirmizili ahalisi, o eski evlere ve derme c¢atmaliga
bakip ofleye pofleye; bak yahu suraya, trilyon verip ev altyorsun, dibi batakhane,

bi sey etmiyorlar burayi, yok efendim, bu iilkede yasanmaz.”3"

SAYIKLAR BiR DILDE

dille

Giiray Siingii, Sayiklar Bir Dilde’de siir ile oykiiyli ustalikla harmanlayarak

Cahit Zarifoglu, Erdem Bayazit, Ahmet Hasim, Ece Ayhan, Sezai Karakog¢, Edip

Cansever, Fazil Hiisnli Daglarca gibi sairlerden ve segtigi yirmi iki dizeden hareketle

siir ile Oykiiyli harmanlayarak deneysel tarzda yirmi iki oykii yazmustir. Eser, ilk

baskisini 2020 yilinda yapmustir.

dizesi,

Eserini olusturdugu sairler ve dizeleri sirasiyla soyledir:

Fazil Hiisnii Daglarca’nin “Korkuyorum Yasamak ki Cok Giizel” dizesi,

Erdem Bayazit’in “Giinesin Mizraklarin Ucuna Takilip Kaldig1 Bir Vakitte”

370 Giiray Siingii, a.e., 5.99-100.
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dizesi,

dizesi,

dizesi,

Mustafa Muharrem’in “Pasaportsuz Gegilir Ciinkii Bir Yiirekten Digerine”
Cahit Zarifoglu’nun “Ve Cocugun Uyanis1 Boyle Bagladi” dizesi,

Ahmet Hasim’in “Bir Gamli Hazanin Seherinde Israra Ne Hacet” dizesi,

Edip Cansever’in “Ben, Yani Yakup, Her Tiirli Cagrilmanin Olagan Sekli”

Dilek Kartal’in “Tuhaf Seyler Oluyor Bak insan Kendine Yuvarlaninca”

Sezai Karako¢’un “Bir Alin Yazis1 Gibiydi Kuruyan Yapraklar Onda” dizesi,
Cahit Zarifoglu’'nun “Giil Kokulari Cocuklarin Kaburga Kiriklarindan

Geliyor” dizest,

Ahmet Murat’in “Kalp 1kiyi Inkar Edecektir” dizesi,
Attila flhan’m “Kan Igindesin” dizesi,

Ibrahim Tenekeci’nin “Giizel Bir Gokyiizii Kafeste Kuslar, Onlardan Birisin

Ben de Oyleyim” dizesi,

dizesi,

dizesi,

dizesi.

Ali Emre’nin “Sanirlar ki Sehir Kurtulacak Sévdiikleri Zaman” dizesi,
Turgut Uyar’in “Ikimiz Birden Sevinebiliriz Goge Bakalim” dizesi
Biilent Parlak’in “Kalkip Nereye Gideyim” dizesi,

Ahmet Hasim’in “Gonliim Acisindan Bunu Bildi” dizesi,

Serkan Tiirk’iin “Soyle Derler Giiz Geride Kaldi1 Simdi Kis” dizesi,
Fatma Sengil Siizer’in “Bu Ne Densizlik Diis Yeryliiziine” dizesi,

Didem Madak’in “Bir Gecekondunun Dami Gibi Igime Dogru Agliyor”

Mustafa Akar’mm “Ay Karanlikta Incecik ve Cok Acayip, Deli Olursun”

Ece Ayhan’n “Sayiklar Bir Dilde Bilmedigim” dizesi,
Furkan Caliskan’in “Bir Ayg¢i¢eginin Tasmmmast Gibi Baska Giineslere”

Yazar, sevdigi sairlerin begendigi dizelerini baslik yaparak ve iizerlerinden

Oykiilerini kurgulayarak bu eserini olusturmustur. Eserin basligt Ece Ayhan’in

“Bakigsiz Bir Kedi Kara” adli siirinde gegmektedir.
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Gelencksel agidan baktigimizda, yazarin diger eserlerine nazaran en ¢ok
geleneksel unsur, ¢agrisim bulunduran eserleri Sayiklar Bir Dilde ve Vicdan Sizlar

adli eserleridir.

3.5.1. Kurguda Geleneksel Ogeler ve Metinlerarasi iliskiler
Fazil Hiisnii Daglarca’nin “Korkuyorum Yasamak ki Cok Giizel” dizesinden
hareketle olusturulan ilk Oykiide, yemin ederken, siikrederken, dua ederken Allah
lafz1 siklikla kullanilmaktadir. Yazar Allah lafzi gegen bazi ciimleleri birkag kez
eserinde tekrarlamistir:

“Yok vallahi billahi ben bunu séyleyemem.”3

“Diismez kalkmaz bir Allah’mis.”%"?

“Daha ne olsun derdim, Allah’im bundan baska giizel ne olsun hayatimda,
istersen al canimi, bu giizellik bana yeter.

Oyle derdim.

Yemin ederim.

Rabbim almazdi canimi.”®"

“Allah’1m derdim, affet onu, o bilmiyor. Béyle derdim i¢im genislerdi.”3"
Erdem Bayazit’in “Giinesin Mizraklarin Ucuna takilip Kaldig1 Bir Vakitte”
dizesinden hareketle olusturulan ikinci dykiide, bir dua vardir ve bu dua oykiide

tekrarlanmaktadir: “Rabbim bizi dosdogru yola ilet.”*"®

Oykiide modern ¢ag, savaslar, TV ve sanal diinya, toplu oliimler, kent
elestirisi vardir. Mananin bir kiymetinin kalmadigi ve her seyi madde olarak
goriildiigiiniin de elestirisi yer almaktadir:

“Her seye esya hallerinin degil madde hallerinin ad1 deniyordu bu yiizden.

Masaya tahta.

Tabancaya celik.

871 Giiray Siingii, Sayiklar Bir Dilde, Istanbul 2020, s.9.
372 Giiray Siingii, Sayiklar Bir Dilde, s.9.

37 Giiray Siingii, a.e., s.10-11.

374 Giiray Siingii, a.e., s.15.

375 Giiray Siingii, a.e., s.21.
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Kursuna yagmur.
Insana et.

Rabbim bizi dosdogru yola ilet.”3®

Mustafa Muharrem’in “Pasaportsuz Gegilir Ciinkii Bir Yiirekten Digerine”
dizesinden hareketle olusturulan {i¢iincii 6ykiide cennet ve Allah lafz1 gegmektedir:

“Bu bahg¢eye girsem hirsiz kiliksiz der atarlar, ama ben bile girebilirim cennete. Hay,
Allah.”%""

Cahit Zarifoglu'nun “Ve Cocugun Uyanis1 Bdyle Bagladi” dizesinden
hareketle olusturulan doérdiincli Oykiide, ana karakter bir ¢ocuktur. Hakim bakis
acisinin  oldugu Oykiide, insanin diinyayr fark edisi aciyla, uyanis ise askla
baslamaktadir.

“Omiir kisa ama hayat uzun.

Sonra diyordu ki; insanin diinyay: farkedisi aciyla baslar.”3'8

“Cocuk asikt.
Siz hi¢ asik oldunuz mu bayim?
Ben bir kez oldum.

Uyanisim boyle basladi.”"®

Ahmet Hasim’in “Bir Gamli Hazanin Seherinde Israra Ne Hacet” dizesinden
hareketle olusturulan besinci Oykiinlin basinda yazar, Ahmet Hasim’in “Biilbiil”
siirine atiflarda bulunarak “seher”, “hazan”, “katip”, “biilbtil”, “dil”, “bahge”, “can”,
“giil” gibi kelimelerle gelenege ¢agrisimda bulunur: “Bir gamli hazanin diyorum,
seherinde diyorum, ama 1srar edemiyorum katip zira yine biilbiil bil sen ¢ok

konustum ama dilim kuruyup dokiilse miydi sussaydim da, yine biilbiil bil sen ve bil

376 Giiray Siingii, a.e., s.22.
377 Giiray Siingii, a.e., s.24.
378 Giiray Siingii, a.e., s.29.
379 Giiray Siingii, a.e., s.31.
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bu biilbiil kalbinin bahgelerinde can verdi, bir de senin sdyledigin giil ama giilmeye

ne hacet.”38

Oykiide “Kalem kiligtan keskindir.” sdziine atif vardir: “Kalem kiligtan

keskinmis.”38!

Temelinde Cuma Suresi’nin 5. ayetine dayanan ve geleneksel yasantimizda
“kitap yiikli merkep” olarak yer edinmis atasdziine ve ilimle amel etmemek
meselesine dykiide telmih vardir:

“Bilmek neymis ki?

Malumat istiflemekmis, hem de kalbine bile degil, zihnine.”3®?

Allah’in yarattig1 canlilara bakilarak yapilan icatlara dykiide deginilmistir:
“Baktim, kus vardir, ona bakip ugak yapmislardi ama bu bilgi bana bir sey
yapmadi.”383

Edip Cansever’in “Ben, Yani Yakup, Her Tiirlii Cagrilmanin Olagan Sekli”
dizesinden hareketle olusturulan altinci dykiide diinyanin koétiiliigiine sitem ve Hac
Suresi’nin otuz besinci ayetine telmih vardir: “Yakup’un kurbagalara bakisina
bakmayan diinya, adin1 kim bilir nereden alan diinya, adin1 kim bilir nereden alip da
anlamini yakindan alan diinya, ama kalbi titreyene en uzak olan diinya, bana elimde
kalem varken bir kez bakt1.”%8*

Kalp titremesi temeli Kur’an-1 Kerim’e dayanan ve tasavvufi anlami olan bir
durumdur. Hac Suresi’nin otuz besinci ayetinde kalp titremesi soyle aktarilmigtir:
“Miiminler o kimselerdir ki, Allah amildiginda kalpleri titrer, baslarina gelen
musibetlere sabrederler, namazlarin1 6zenle kilarlar ve kendilerine verdigimiz

riziklardan Allah yolunda harcarlar.”3%

380 Giiray Siingii, a.e., s.33.

381 Giiray Siingii, a.e., s.34.

382 Giiray Siingii, a.e., s.34.

383 Giiray Siingii, a.e., s.35.

384 Giiray Siingii, a.e., s.37.

38 Diyanet Isleri Baskanligi, Kur’an-1 Kerim, https:/kuran.diyanet.gov.tr/tefsir/Hac-suresi/2620/25-
37-ayet-tefsiri, Erisim Tarihi: 14 Mayis 2024.
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Dilek Kartal’m “Tuhaf Seyler Oluyor Bak Insan Kendine Yuvarlaninca”
dizesinden hareketle olusturulan yedinci 6ykiide, ana karakter intihar edecegi sirada
Rabbini anar:

“Bunu bilerek ve kolsuz bacaksiz ve yani plriizsiizliigiime giivenerek
kendimi pencereden goge birakiyorum.

Ugmak rabbim ve dilek, piiriizsiiz bir eylem.

En azindan gége cakilana dek.””®

Sezai Karako¢’un “Bir Alin Yazist Gibiydi Kuruyan Yapraklar Onda”
dizesinden hareketle olusturulan sekizinci 6ykii, Dogu-Bati1 baglaminda bir dykiidiir.
Bir babanin yedi ¢ocugunun Bati’ya meyledip ¢esitli yollar ve diizmecelerle bir bir
yok olmalar1 ve en kiigiik ¢cocugun bundan ders ¢ikarip Batililasmadigi oykiide
anlatilmaktadir.

Bati’'nin alt1 agabeyine yaptigi c¢esitli oyunlari neticesinde abilerinin
degismelerine ve ardindan yok olmalarina sahit olan ¢ocuk, dykiide Bati’nin insana
sadece madde agisindan bakarak onu sadece bir et olarak gérdiigiinii dile getirir:

“Dediler ki, acikir elbet.

Sandilar ki ‘etim’ ben sadece”®’

Ana karakter ¢ocuk, Oykiinlin sonunda Bati i¢in degismeyerek, 6ziinden
kopmayarak bagskaldirir:

“Dedim ben boyleyim.

Degismeyecegim

Degiserek size doniismeyecegim.”388

Bati’nin insana maddi agidan yaklastigi, manevi anlamda yoksunlastigi René
Guénon’un eserlerinde siklikla gegmektedir. Oykiideki ana karakterin agabeyleri
Bati’nin cazibeli diinyasina ve maddiyatina kanip Ozilinden uzaklagsmislar ve

devaminda ise yok olmuslardir. René Guénon tabir caizse Batililasan Dogulular

386 Giiray Siingii a.e., s.42.
37 Giiray Siingii, a.e., 5.48.
388 Giiray Siingii, a.e., s.48.
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hakkindaki diislincelerini soyle dile getirir: “Bu kimseler aldiklar1 egitim sonucu,
gelenek ruhunu yitirdikleri ve kendi 6z uygarliklar1 hakkinda higbir sey bilmedikleri

icin en asir1 ‘modernci’ligi bayrak edinmekle iyi bir sey yaptiklarini sanirlar.”3°

Cahit Zarifoglu’'nun “Giil Kokulari Cocuklarin Kaburga Kiriklarindan
Geliyor” dizesinden hareketle olusturulan dokuzuncu Oykiide, yazar geleneksel
masalst anlatima basgvurmustur: “Az gittiler, uz gittiler, dereyi tepeyi diiz ettiler,

vardilar yola koyulduklar ilk yere.”3%

Ahmet Murat’n  “Kalp Ikiyi Inkar Edecektir” dizesinden hareketle
olusturulan onuncu dykiide, annenin koruyuculugu, sefkati ve olan olumsuzluklarin
sorumlulugunu kadere yiikleme vardir:

“Cigege dil dokerken gecerdi zaman.

Gidenler giderdi pencere Oniinden.

Biz, geleni azlardandik.

Bunun i¢in bazen kirilir, kaderi azarlardik.

Kader ¢ok giizel ve alimliydi.

Bize ¢okga nazlanirdi.

O nazlaninca annem beni kanadi altina alirdi.

Kork derdi bana, ¢ok kork, ¢iinkii insanlar kalpsizdirler.

Senin kalbin oldugunu anlarlarsa daha da kalpsizdirler.

Ama anne insan kalpsiz nasil yasar?”3%!

Geleneksel edebiyatimizda da yer alan akil ve kalp, duygu ve mantik

catismasi bu Oykiide de ele alinmistir:

“Akil ve kalp ¢ocuklugumun iki yarasi olarak boyle kaldi igimde.
Akil ve kalp, benim iki yarim olarak hayatimda bdyle yer aldu.

(..)

389 René Guénon, Dogu ve Bati, s.84-85.
3% Giiray Siingii, a.e., s.51.
%91 Giiray Siingii, a.e., s.56.
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Insanm i¢inde akil da vardu, kalp de vard.

Ama bu iki yarimdan nasil bir tam ¢ikardi.”3%2

Oykiide ayrica bir cocuk goziinden aksam ezani vaktinin gelmesi de
anlatilmaktadir:

“O ara durdugum kose bir aydinlanda.

Giindiizdii ama aksam ezan1 okundu okunacakti.

Baktim, tepemde bir lamba sokaga dikilmis.

Yandi 15181 demek ki vakti gelmis.”3%

Eserde yer alan Attila Ilhan’m “Kan Igindesin” dizesinden hareketle
olusturulan on birinci 6ykiide geleneksel ya da gelenege ¢agrisim yapan unsur tespit

edilememistir.

Ibrahim Tenekeci’nin “Giizel Bir Gokyiizii Kafeste Kuslar, Onlardan Birisin
Ben de Oyleyim” dizesinden hareketle olusturulan on ikinci dykiide, “dert” kavrami

tizerinden tasavvufa ¢agrigim vardir:

“Ama fitratinda ugmak olan, ugmaktan baska bir sey diistinmezmis.

Insan diisiindiigiinii dert eder, dert ettigini diisiiniirmiis.

Insan, derdiyle degerlenir, degeriyle dertlenirmis.

Insan degerlenince ve dertlenince bir yol ararmus.

Bakarmis kendine doniip doniip, kendini tanimlamaya, tanimaya ¢aligirmais.

Kendisine kendisiyle alakali unutturulani hatirlamaya ¢aligirmis.””3%4

“Dert”, Mevlana, Yunus Emre gibi geleneksel diisiince diinyamizda ve
tasavvuf literatlirlimiizde yer alan Onemli isimlerin eserlerinde sikg¢a gecen bir

kavramdir.

392 Giiray Siingii, a.e., s.56.

39 Giiray Siingii, a.e., s.57.
3% Giiray Siingii, a.e., s.64.
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“Insan (...) diinya hayatinin dertleri ile piserek olgunluga erisir. Diinyalik dertler, yol
gosterici, Allah’a yoneltici olmasi bakimmdan insanin askin gelisim kapasitesini
beslemekte, kendi i¢inde esneyerek derin anlam alanlar1 agmaktadir. Iinsan1 ruh ve beden
biitiinliigl i¢inde ele alan tasavvuf diislincesine gore, agkin yoniinii gelistiren insan igin
‘dert’ kavrami sadece giindelik dertleri igeren bir anlam tagimamaktadir. Kendi
agkinliginin farkina varmis insan, kendini tanima ve anlamada yiice bir {ilkiiye yonelme

arzusu duymaktadir. Bu yonelis zamanla gii¢lii bir tutku ile nihayeti Allah’ta anlam bulan

aska dogru yol alir.”3%

Ali Emre’nin “Sanirlar ki Sehir Kurtulacak Sévdiikleri Zaman” dizesinden
hareketle olusturulan on tiglincii dykiisiinde yazar, “Goz gormeyince goniil katlanir.”
atasoOziine atifta bulunmustur:

“Aci, bir seydi seylerden.

Go6z goriince goniil katlanamiyordu.

Zaten acty1 goz gormiiyordu.

Actyinca insanin cani, gozii zaten neyi gorsiindii.”3%

Ayrica dykiide modern kentin kalabaliklig1, diizeni elestirilmektedir:
“Konteynerlerden ¢op, evlerden insan figkiriyordu.

Otobiisler ve arabalar, yiginlar1 yakinlardan uzaklara,

Uzaklardan yakinlara tagiyordu.

O kadar coktu ki her sey.

Tasinarak bitmiyordu.”3%

Turgut Uyar’m “Ikimiz Birden Sevinebiliriz Goge Bakalim” dizesinden
hareketle olusturulan on dordiincii 6ykiide, Rabb’e siikiir ve dua vardir:

“llk bakista gdzbebeklerim kurudu ciinkii 6yle sicakti, dyle acikti, Oyle
katiydi ki glines.

Buna dedim bir perde lazim.

Bulut yaratmis Rabbim hamdolsun, giinesin dniine gecti.”3%

35 Hamdi Kiziler, Serife Oksiizoglu, “Mevlana ve Yinus Emre Diisiincesinde Dert Kavrami
Baglaminda Metaforik Anlatim”. Tiirkiye ilahiyat Arastirmalar1 Dergisi, 7/2 (Temmuz 2023), s.
287-314.

3% Giiray Siingii, Sayiklar Bir Dilde, s.67.

397 Giiray Siingil, a.e., 5.68.
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“Oysa ben, yalniz hiiznii vardir kalbi olanin diye bir s6z duymus, duydugum
yerde kudurmustum.

Elime kalbimi alip duaya durmustum.”3%°

Biilent Parlak’in “Kalkip Nereye Gideyim” dizesinden hareketle olusturulan
on besinci Oykiisiinde yazar, insan, hayat, yol, varmak, kaybolmak gibi kelimeler
tizerinden tasavvufi ¢agrisimda bulunmaktadir:

“Insan, degil midir ki bir kendine varamayistir.

Insan evet, bir kendine varamayistir.

Hayat, degil midir ki bir kendine varamayis masalidir.

Varmak yol ile olur da, varamamak yol ile olmaz m1?

Evet, elbette varmak da yoldur, varamamak da.

O zaman dedim ki, ben kalkip yola koyulayim da kaybolayim.”*%

Ahmet Hasim’in “Gonliim Acisindan Bunu Bildi” dizesinden hareketle
olusturulan on altinct dykiisiinde yazar, Bati’'nin ve diger cografyaya olan kibirli ve
iistin gormelerinin, diinyaya olan hiikkmetme gayretinin, Ortadogu’da yapilan
savaslarin ve oliimlerin elestirisini dile getirmektedir:

“Clinkii var ya sokaklar1 cok temizdi Bati’nin.

Kaldirimlari ¢ok inceydi, Ayhan’in bilekleri kadar inceydi.

Binalan ytiksekti.

Oradan biitiin yeri ve gogii seyrederek ona rol bigiyorlardi.

Afrika’y1 ve Asya’yi bigiyorlardi.

Adina Ortadogu dedikleri bir yer vardi bu ikisinin arasinda.

Insanlar1 Sliimliiydii.

Avrupa 6limsitizdii.

Avrupalilar tanriyr 6ldiirdiikten sonra dliimii de 6ldiirmiislerdi.”*%

3% Giiray Siingii, a.e., s.73.
39 Giiray Siingii, a.e., s.74.
400 Giiray Siingii, a.e., 5.78.
40! Giiray Siingii, a.e., 5.82.

154



René Guénon, Bati’nin kendisinden olmayan uygarliklara tistten kibirli bir
sekilde bakmasi ve rol bigmesi hakkinda soyle der: “Ciinkii Avrupalilar, aralarinda
hi¢gbir ayrim yapmadiklar1 diger biitiin insanlardan son derece iistiin olduklarina
inanirlar: En barbarlar siyahiler ile en iyi yetismis Dogulular, hayat hakkina sahip
biricikk ‘uygarligin’ disinda kaldiklarina goére, hemen hemen ayni diizeyde

tutulurlar.”402

Oykiide ayrica bizim Batililasma siirecimiz, bizi biz yapan degerlerden
kopusumuz ve bize ait olmayan bir cografyanin kiiltiiriinii benimsememiz
elestirilmektedir: “O da bir sey mi, biz daha yiiz bile degil y1l 6nce, diin gibi, bizi biz
yapan degeri eritip kafatasimizin i¢inde kaynatti§imiz bir suda, simya pesine diisiip,

baska bir seklin ve baska bir bicimin ve baska bir hayalin derdine kapaklanmadik

mlr)”403

Yazar Oykiide, Kur’an-1 Kerim’i aklimizin anahtar1 olarak goérmektedir.
Evlerde Kur’an-1 Kerim’i saygt diye adlandirilip bir heybenin i¢ine koyup evin en
yiiksek yerine asilmasini ve okunmayip amel edilmemesini ironik bir dille
elestirmektedir:

“Ah etmeyi, eh etmeyle degisip, aklimizin anahtarin1 heybeye koyup duvara
bir ¢ivi, heybeyi ¢iviye takip, aklimizi asmadik m1?

Akildan asilir m1 insan, goniiller hi¢ acimiyor ki bunu bilmiyor.”4%

Oykiide, hayatin varligina ve sonluguna dikkat ¢ekilmis ve bu hayatin da bir
sahibi ve yaraticis1 oldugu belirtilmistir:

“Dedim hayat.

Dedim devirdaim bu.

Dedim ytikselen alcaliyor, algalan yiikseliyor.

Dedim alt1 da var.

Dedim alt1 varsa tistu de var.

402 René Guénon, Dogu ve Bati, 5.50.

403 Giiray Siingii, a.e., 5.83.
404 Giiray Siingii, a.e., 5.83.
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Dedim bitiyor ya, demek ki basladi.
Dedim basladi ya elbet bitecek.
Dedim sonlu ya, demek ki sonsuz.
Dedim ¢ok ya, demek ki bir.

Bir de ne demek, demek ki var.”*%®

Serkan Tirk’tin “Soyle Derler Giiz Geride Kaldi Simdi Kis” dizesinden
hareketle olusturulan on yedinci Oykiide, yeni dogan bir bebegin kulagina ezan
okunmasina atifta bulunulmaktadir. Temeli Peygamber Efendimiz’in siinnetine
dayanan bu davranis, bebegin Allah ile ilk tanigmasi agisindan 6nemli bir geleneksel
davranistir.

“Adin1 koydular ezanla, kulagina fisildadilar.

Oniine birkag tahtadan birkag oyuncaklar, biraz da paragraflar biraktilar.”4%

Fatma Sengil Siizer’in “Bu Ne Densizlik Diis Yeryiiziine” dizesinden
hareketle olusturulan on sekizinci dykiide, Hz. Adem ve Hz. Havva kissasi telmihler
yoluyla anlatilmaktadir. Oykiide Allah’in varligma, birligine ve kainatin
yaratilmasina dair ispatlar vardir:

“O sira kainat yaratildi.”4%

“Agac, hadi cami var, kokii topraktan cevherini alir, aldigini en ugtaki ¢icege,
yapraga tasir.

Anlagilir bakinca, bu denir, yaratilmigtir.”**%®

Yazar 6ykiide, mevsimlerin gegisini, yapragin solusunu 6mre benzetmektedir.
Bu durum klasik Tiirk edebiyatimizdaki basta hazaniyelerde olmak tizere diger
tirlerde ve gazellerde gegen, ayrica tasavvuf diinyamizda siklikla kullanilan
benzetmelerden bir tanesidir. Hazaniye, sonbahar konusu islenen siirlere verilen

genel bir addir. Klasik Tiirk edebiyatimizda ve tasavvuf diinyamizda, “Giiz,

405 Giiray Siingii, a.e., 5.84.
406 Giiray Siingii, a.e., 5.86.
407 Giiray Siingii, a.e., 5.89.
408 Giiray Siingii, a.e., 5.90.
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yaslanma, ihtiyarlik, bitis ve &liimiin semboliidiir. Insan yasammin beyazlamis

saglartyla yaslilik donemini temsil eder.”4%

“Mesela bir yapraga baktik, onun dalindan kopup yere diisiisiinii izledik.
Sonra yerde onun damarlarindan suyun ¢ekilisini izledik.

Sonra onun susuzlukla bulusunca agirdan solusunu izledik.

Sonra renginin yesilden kahverengiye doniisiinii izledik.

Izledik bakip, yapragin solusunu.

Onu 6mre benzettik.

Stikiir dedik.

Yastyoruz.

Daha ¢ekilmedi damarlarimizdan kan.

Daha diismedik dalimizdan.”*1

Oykiide ayrica Bat1 geleneginde, Yunan mitolojisinde adi gegen Narcissus’a
acik bir sekilde gonderme yapilmaktadir. Ayn1 génderme calismamizda isledigimiz
ltizere, Vicdan Sizlar eserinin “Maalesef Yasemin Cok Giizeldi” oykiisiinde de

gecmektedir.

“Suya baktik, delirdik.

Kendi yansimamizi gordiik suda.

Delirdik.

Giizellige nasil goriindiigiimii gérdiim ben.

Giizellik, bana nasil goriindiiglinii gordii.

Delirdik.”*!

409 Prof. Dr. Metin Akkus, Klasik Tiirk Siirinin Anlam Diinyasi Edebi Tiirler ve Tarzlar, Fenomen
Yayinlari, Erzurum 2014, 5.96.

410 Gijray Siingii, Sayiklar Bir Dilde, s.89-90.

41! Giiray Siingii, a.e., 5.90.
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Oykiiniin sonunda Hz. Adem ve Hz. Havva’nin diinyaya gonderilmesine
telmih vardir:

“Gittik tattik o merhametsizlik agacinin meyvesini, ah.

Cok giizeldi.

Gizellik o giizellikle ¢irkinlesti.

Ben cirkinlestim.

Delirdik.

Bize ‘bu ne densizlik, diis yeryiiziine’ dendi.

Siiriildiik.”*?

Didem Madak’in “Bir Gecekondunun Dami Gibi Igime Dogru Agliyor”
dizesinden hareketle olusturulan on dokuzuncu Oykiide, Necip Fazil Kisakiirek’in
Reis Bey adli eserine gonderme vardir. Reis Bey eserinde su ciimleler gegmektedir:
“Benim anlayisima gore her fert, bas ucuna, <suclu benim, herkes sugsuz!!!>
levhasini asmalidir (...) Amerika’da bir cinayet islense diinya ¢apinda bir ses biitiin
insanliga sorsa: Kaatil kim?.. Benim diye bagirabilirim. (...) kendimi, gelmis gelecek

biitiin fenaliklarin tek sorumlusu biliyorum.”**®

“Bir Gecekondunun Dami Gibi I¢ime Dogru Agliyor” &ykiisiinde ise Reis

Bey’e gonderme soyledir:

“oldiirdiim, 6ldirildiim, 6ldiim,
insanlar masumdu ben su¢luydum,

biitiin suglar1 ben isledim,”*

Oykiide inanmisimizda yer alan dliimden sonraki hayata deginilmistir:

“Bir mezarliga kaldirildim.

Orada topraga gomiildiim.

412 Gijray Siingii, a.e., s.91.
413 Necip Fazil Kisakiirek, Reis Bey, Biiyiik Dogu Yayinlari, istanbul 2019, 5.134-135.
414 Giiray Siingii, Sayiklar Bir Dilde, s.97.
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O an... ah dedim.
Varmas.
Topragin dedim.
Altinda dedim.

Hayat dedim.”*t®

Eserde yer alan Mustafa Akar’mn “Ay Karanlikta Incecik ve Cok Acayip, Deli
Olursun” dizesinden hareketle olusturulan yirminci Oykiide geleneksel ya da
gelenege cagrisim yapan unsur tespit edilememistir.

Ece Ayhan’in “Sayiklar Bir Dilde Bilmedigim” dizesinden hareketle
olusturulan yirmi birinci Oykiide, hayata kars1i sitem edilirken Allah lafzi
kullanilmaktadir:

“Kara komiir yanar ama.

Biter o.

Ya Rabbim her seyimiz ne kadar da karaydi.”*'

Gliray Siingii'nliin Sayiklar Bir Dilde adli eserinde yer alan Furkan
Caliskan’in “Bir Aycigeginin Tasinmas1 Gibi Bagka Giineslere” dizesinden hareketle
olusturulan yirmi ikinci ve son dykiisiinde cocuk goziinden savaslar, atilan bombalar,
verilen canlar anlatilmaktadir. Oykiide, “Vicdan Sizlar” dykiisiinde de oldugu gibi
atilan bombalar ¢ocuk goziinden penguene benzetilmektedir. Oykiide Amerika ve

Bati elestirisi yer almaktadir.

3.5.2. Karakter ve Kisilerde Gelenek
Sayiklar Bir Dilde eserinde yer alan dykiilerde bulunan karakter ve kisilerin
cogunlugu c¢ocuklardan olugmaktadir. Bu c¢ocuklarin bazilar1 savasin ortasinda
kalmig, 6liimler gérmiis bazis1 da Bati’ya bas kaldirmustir.
Giiray Siingii’niin Sayiklar Bir Dilde eserinin ilk dykiisii olan “Korkuyorum
Yasamaktan ki Cok Giizel” oykiisiinde, dogustan kor olan Osman adli ana karakter,

yemin ederken, silikrederken, dua ederken Allah lafzin1 siklikla kullanmaktadir.

415 Giiray Siingii, a.e., 5.98.
416 Giiray Siingii, a.e., 5.105.
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Oykiide Osman, defalarca Allah’in kudretine deginir: “Diismez kalkmaz bir
Allah’mg.”*7

“Bir Alin Yazis1 Gibiydi Kuruyan Yapraklar Onda” 6ykiisiindeki ana karakter
olan ¢ocuk, Bati’nin ¢esitli cazip tekliflerine, 1s1ltili oyunlarina kanan yedi abisini
kaybetmistir. Abilerinin 6nce onlara sunulan teklifleri kabul edip ardindan 6zlerinde
olmayan hayatlar1 yasamalar1 ve Oziinden koparak Bati’ya teslim olmalar1 ve en
sonunda yok olmalarindan ders ¢ikaran ¢ocuk, Bati karsisinda baskaldir1 eyleminde
bulunur.

Oykiide yazar, ¢ocuk iizerinden Bati’ya birgok elestirilerini dile getirir.
Bati’nin insanin manevi boyutunu gérmezden gelerek sadece maddi boyutuyla
ilgilenerek onu sadece bir et oldugundan bahseder. Oykiiniin sonunda ¢ocuk, her
seye ragmen Oziinden kopmayarak Batililagsmayacagini haykirir:

“Dedim ben boyleyim.

Degismeyecegim

Degiserek size doniismeyecegim.”*18

“Ikimiz Birden Sevinebiliriz Goge Bakalim” 6ykiisiinde anlatict olan ana
karakter, yakici giines karsisinda bulutu yarattig1 igin Rabbine siikreder. Oykiiniin
ilerleyen kisimlarinda tasavvufa ¢agrisim yapan ciimleler kullanir, duaya durur.

“llk bakista gdzbebeklerim kurudu ¢iinkii 6yle sicakti, dyle acgikti, Syle
katiydi ki giines.

Buna dedim bir perde lazim.

Bulut yaratmis Rabbim hamdolsun, giinesin niine gecti.”*!°

“Gonliim Acisindan Bunu Bildi” Oykiisiindeki anlatict olan ana karakter,
oyki icerisinde Bati’y1, Bati’'nin ondan olmayan iilkelere karsi Kibirli durumunu ve
kendisini {istiin goérmesini, Bati’nin haricindeki yerlerde insanlarin 6lmesini ya da

oldirilmesini ve yasanan savaslari elestirmektedir. Ayrica ana Kkarakter, bizim

417 Giiray Siingi, a.e., s.14.
418 Giiray Siingii, a.e., 5.48.
419 Giiray Siingii, a.e., 5.73.
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Batililagma siirecimizi ve bizi biz yapan degerlerden kopusumuz hakkindaki

elestirilerini de dile getirmektedir.

“Cilinkii var ya sokaklar1 ¢ok temizdi Bati’nin.

Kaldirimlari ¢ok inceydi, Ayhan’in bilekleri kadar inceydi.
Binalar1 yiiksekti.

Oradan biitiin yeri ve gogii seyrederek ona rol bigiyorlardi.
Afrika’y1 ve Asya’y1 bigiyorlardi.

Adina Ortadogu dedikleri bir yer vardi bu ikisinin arasinda.
Insanlar1 6liimliiydii.

Avrupa oliimsiizdii.

Avrupalilar tanriy1 6ldiirdiikten sonra dliimii de 6ldiirmiislerdi.”*?

Ayrica ana karakter, Kur’an-1 Kerim’in evlerde okunmayip evin en {ist
yerinde muhafaza edilmesine daha dogrusu orada yalniz birakilmasina tepki
gostermektedir:

“Ah etmeyi, eh etmeyle degisip, aklimizin anahtarint heybeye koyup duvara
bir ¢ivi, heybeyi ¢iviye takip, aklimizi asmadik m1?

Akildan asilir mi1 insan, géniiller hi¢ acimiyor ki bunu bilmiyor.”*%

Oykiiniin sonunda karakter, hayati anlatir, Allah’mn varhigma ve tevhit
inancina ¢agrisimlarda bulunur:

“Dedim hayat.

Dedim devirdaim bu.

Dedim yiikselen alcaliyor, algalan yiikseliyor.

Dedim alt1 da var.

Dedim alt1 varsa tistii de var.

Dedim bitiyor ya, demek ki basladi.

Dedim basladi ya elbet bitecek.

Dedim sonlu ya, demek ki sonsuz.

420 Giiray Siingii, a.e., 5.82.
42! Giiray Siingii, a.e., 5.83.
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Dedim ¢ok ya, demek ki bir.

Bir de ne demek, demek ki var.”*%?

“Bu Ne Densizlik Diis Yeryiiziine” dykiisinde Hz. Adem’e ve Hz. Havva’ya
sikca telmihler vardir:

“Evim mi goklerdeydi, gok mii evdi ne bileyim.

Bildigim yukarisiydi.

Oradan baktigimdi ¢ok.

Yukaristydi da asagisini bilmiyordum, yukarisi da yoktu bu ytizden.

Buluta yaslanip uyudugumdu.

Yildizlar yakinda.

Hayatim sonsuz ileriye, bitimsiz geriyeydi.

Oliim yoktu.

Yoksunluk yoktu.

Bir bahge icindeydim de bahge de benim i¢imdeydi.”*%

“Bin yil filan durduk dyle

O sira kainat yaratildi.”*?*

“Gittik tattik o merhametsizlik agacinin meyvesini, ah.
Cok giizeldi.

Giizellik o giizellikle ¢irkinlesti.

Ben ¢irkinlestim.

Delirdik.

Bize ‘bu ne densizlik, diis yeryiiziine’ dendi.

Siiriildiik.#?°

422 Giiray Siingii, a.e., 5.84.
423 Giiray Siingii, a.e., 5.87.
424 Giiray Siingii, a.e., 5.89.
425 Giiray Siingii, a.e., 5.91.
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3.5.3. Zaman ve Mekéinda Gelenek:

Gliray Siingii’niin Sayiklar Bir Dilde adli eserindeki yirmi iki Oykd,
geleneksel zamanlarda gegmemektedir. Oykiilerin gogunda ay, yil gibi tam olarak bir
zaman verilmez. Ancak yazarin isledigi temalardan, olaylardan, savaslardan ve dile
getirilen elestirilerden hareketle, diger Oykiilerinde oldugu gibi bu eserin de
cagimizda, modern hayatin tiim hiziyla, getirileriyle ve olumsuzluklariyla yasandig:
glinlimiizde gegtigi anlagilmaktadir.

Basta “Bu Ne Densizlik Diis Yeryiiziine” oykiisli olmak iizere baz1 dykiilerde
zaman belirsizdir. “Bu Ne Densizlik Diis Yeryiiziine” oykiisinde zaman algist
yoktur. Yazar, kdinat yaratilmadan evvel karakterin bulundugu yerde bin yil
durdugunu sdyler ve burasinin sonsuzluk oldugunu belirtir.

Oykiide gegen mekanlara geleneksel agidan baktigimizda, zihin diinyamizda
yer etmis cami, medrese gibi mekanlara eserde rastlamamaktayiz. 1l ve ilge isimleri
cok az geg¢mektedir. Birgok Oykii savas ortaminda ge¢mektedir. Bazi Oykiilerde
mekan belirsizdir.

“Bu Ne Densizlik Diis Yeryiiziine” dykiisiinde zamanda oldugu gibi mekanda
da bir belirsizlik vardir. Kéinat yaratilmadan evvel ve ana karakterin yeryiiziine
siiriilmeden evvel yasadig1 yer zikredilmektedir. Tasavvufi agidan yorumlanirsa bu

yerin cennet oldugu anlasilmaktadir.

“Pasaportsuz Gegilir Ciinkii Bir Yiirekten Digerine” Oykiisiinde karakter
bahgede, gdge dogru bakarak uzanmaktadir. Opykiiniin ilerleyen kisimlarinda
karakter, bah¢eden cennete ¢ekildigini sOyler ve kisa bir cennet tasviri yapar:

“Ben bah¢edeydim.

Cime uzanmistim.

Ama golgedeydim.

Cok giineslenmistim, sonra cennete ¢ekilmistim.

Cennet serin golgeliklerdi.

Cennet golgeler gibi akan nehirlerdi.

Cennet, neyse onda ondaki seyi gérmelerdi.”*?°

426 Giiray Siingii, a.e., 5.24.
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Oykiilerde modern kentler, kalabalik sehirler, binalar, betonlasma siklikla
elestirilmektedir. “Pasaportsuz Gegilir Ciinkii Bir Yiirekten Digerine” Oykiisiinde
betonlasmaya elestiri vardir:

“Gilinesim yakictydi, bu yiizden esmeriydim sehrin.

Sehir igerden kusatilmisti.

Her yani1 betona katilmigt1.”*?

“Sanirlar ki Sehir Kurtulacak Sovdiikleri Zaman™ Oykiisiinde modern kent
icerisindeki insan, ev, araba kalabalig1 elestirilmektedir:

“Konteynerlerden ¢op, evlerden insan figkirtyordu.

Otobiisler ve arabalar, yiginlar1 yakinlardan uzaklara,

Uzaklardan yakinlara tagiyordu.

O kadar c¢oktu ki her sey.

Tasinarak bitmiyordu.”*?

“Gonlim Acisindan Bunu Bildi” 0Oykiisiinde yazar, Avrupa’nin yiiksek
binalar1 ve bu yiiksek binalardan onlardan olmayanlara istten kibirli baktigini, rol

bigtigini, 6liimlere ve savaglara sebep oldugunu elestirmektedir:

“Clinki var ya sokaklar1 cok temizdi Bati’nin.

Kaldirimlari ¢ok inceydi, Ayhan’in bilekleri kadar inceydi.

Binalarn ytiksekti.

Oradan biitiin yeri ve gogii seyrederek ona rol bigiyorlardi.

Afrika’y1 ve Asya’yi bigiyorlardi.

Adina Ortadogu dedikleri bir yer vardi bu ikisinin arasinda.
Insanlar1 Sliimliiydii.

Avrupa oliimsiizdii.

Avrupalilar tanriyr 6ldiirdiikten sonra dliimii de 6ldiirmiislerdi.”*?®

427 Giiray Siingi, a.e., 5.24.
428 Giiray Siingii, a.e., 5.68.
429 Giiray Siingii, a.e., 5.82.
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“Bir Ayciceginin Tasinmasi1 Gibi Bagka Giineslere” dykiisii cocuk merkezli
bir dykiidiir ve savas ortaminda gegmektedir. Oykiide bombanimn atildig1 bir smif
tasvir edilmektedir. Ayrica 6ykiide Amerika’nin Japonya’ya attigi atom bombasina

deginilmistir:

“Okuldadirlar.

Okulun dort siifi vardir.

Tavan1 yarimdir.

Sol yan1 ¢okmiistiir.

Oraya penguen diigmiistiir.

Cocuklar ucaktan atilan bombalar1 penguene benzetirler.

Eskidir bu benzetme.

Ta diinya savasindandir.

En soldaki koca iilkenin, en sagdaki kiigiik iilkenin ¢ekik gozli kiiciik

insanlarina attig1 bombalarin benzetmesidir.”*%

3.6. KORKUT ATA NE SOYLEDI? - HIKAYENE SAHIP CIK
Giiray Stingii’niin Aykut Ertugrul ile birlikte hazirladig: kitap, 2016 yilinda
ilk baskisin1 yapmistir. Kolektif bir sekilde hazirlanan eserde, yirmi dort yazar ve
yirmi dort Oykiisiiyle katki saglamistir. Dede Korkut Oykiilerini konusundan ve
baglamindan koparmadan yeniden yaklagan ve yeni bir yorum getiren bu Oykiiciiler
igerisinde Giiray Siingii de bu ¢alismaya “Hikayene Sahip Cik” isimli bir dykiisii ile

eslik etmistir.

3.6.1. Kurguda Geleneksel Ogeler ve Metinleraras: Iliskiler
Yirmi dort yazar ile birlikte hazirlanan eserde Giiray Siingii’niin “Hikayene
Sahip Cik” adli oykiisii Dede Korkut Oykiilerinde yer alan “Kazilik Koca Oglu
Yegenek”, ana konusundan ve baglamindan koparilmadan, Oykiiniin 6ziine sadik
kalarak Giiray Siingii tarafindan giiniimiizce yorumlanmistir. Oykiide giiniimiize ait
olan Ogeler, mahalle agz1 gibi unsurlar da yer almaktadir. “Hikayene Sahip Cik”,

geleneksel agidan bir¢ok unsur barindirmaktadir.

430 Giiray Siingii, a.e., s.108.
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Oykiide sehit haberi, cenaze merasimi, defin islemleri, tabutun bayraga
sartlmasi, imamin cemaate doniip helallik istemesi giiniimiizden de 6geler katilarak
okuyucuya aktarilmistir: “Muhtar Bayindir Emmi bir askerle kapimizi ¢aldi. Kapida
annemle mir mir bir seyler konustular. Annem feryada baglayinca ben korkup
uyudum. Ertesi giin kdy meydaninda toplandi ahali. Kahve halki camiye tagindi. Sala
okundu. Sonra ezan okundu. Nasil bilirsiniz, dediler. Herkes iyi biliriz, dedi. Ben bir

sey demedim. Bayraga saril1 bir tabut vardi musalla tasinda.”*3!

“Helal eder misiniz’den sonra helal olsun, dedi ahali. Imam inanmamus olacak ki
iic kere sordu helal eder misiniz, diye. Ahali sabirliydi, iiciinde de helal olsun,
dedi. Ben bir sey demedim. Bayrak sarili tabut omuzlara alinip meydanin hemen
sagindaki, kahve ile caminin arasindaki mezarliga tasindi. Mezar kazilmigt1 zaten.
Beni uzakta tuttular gérmeyeyim diye, aslinda korkacak bir sey yoktu, bir
yasindayim ben, gérsem de anlamazdim ama uzak tuttular, sonra annem geldi
perisan halde, beni annemin kucagina verdiler. Annemin elleri 1slakti. Sonradan

ogrendim ki elleri gozyaslariyla 1slanmis. Ellerini neden bilmem benim yiiziime

sitirdii.”*32

Oykiide eski Tiirk dilinde kullamlan ve halen halk agzinda yer alan
kelimelere de yer verilmistir: “Dirildi ve benim kulagima ve dimagima bir agu
cald.” Dimag, Tiirk Dil Kurumu sézliigiine gore “beyin” demektir.**® Agu/agi/agi
kelimesi ise Anadolu’da halk arasinda kullanan ve Tiirk Dil Kurumu’na gore “zehir”
anlaminda*®** kullanilan bir kelimedir.

Gelenegimizde yer alan karakterler, ciimleler ve davranislar oykiide yer
almaktadir. Bunlardan bazilar1 glinlimiiz diliyle ve gilinlimiiz unsurlariyla
anlatilmaktadir:

“Dedem Korkut bana o agacin altinda hikaye anlatti. (...) Canlar1 sag olsun,
napcan. (...) Nasibini al, kaderini yasa diye, dedi. Basim1 salladim. Dedem gitti. Ben

tefekkiire daldim.”*3®

43! Giiray Siingii, Aykut Ertugrul, “Hikayene Sahip Cik”, Korkut Ata Ne Séyledi?, Ketebe Yayinlari,
Istanbul 2022, s.71.

42Giiray Siingii, Aykut Ertugrul, a.e., s..72.

433 Tiirkee Sozliik, “Dimag”, Tiirk Dil Kurumu Yayinlari, Ankara 1988, s.378.

434 Tiirkee Sozliik, “Ag1”, s.21.

435 Giiray Siingii, Aykut Ertugrul, a.e., s.74.
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“Muhtar kizdi; yegenim, senin baban mayina basti, sehadet serbeti icti, dedi.

Sen daha kundaktaydin, dedi.”*%

“Baban yedi igti, kizdi costu, benden akin diledi. Dedi ki, ben kabima
sigmam, yol ver bulayim yolumu, yolumu bulunca varayim menzilime. Yolumdan
nasibimi alayim, kaderimi yasayayim. Ben de var git dedim nereye istersen.

Kinaladik babani, giydirdik, kusattik. Tiirkiilerle marslarla ugurladik.”**’

Oykiide gerek bir olay1 anlatmak igin gerekse anlatimi kuvvetlendirmek igin
Oyki icerisinde siire bagvurulur. Bu siirlerin formati, kullanilan kelimeler, anlatimu,

Olciisii geleneksel halk siirine telmihte bulunmaktadir:

“Dayim Emen riiyamda karsima ¢ikti. Merhamet etti de dile geldi;

Varisina yel yetismez yedi vurgunum

Yedi bayirin kurduna benzer yigidim

Yedi omriin askiyla ¢ekildi yayim

Ates ucuyla saplandi benim okum

Yel esti yagmur yagdi yiikii koptu atimin

Yedi defa vardim kaleye de hep dondiim

Benden daha er ¢itkmayasin yegenim don.

Dedim hep 6viiyor ama hem de merhamet ediyor, esirgiyor beni. Kizmadim,
affettim. Soyledim:

Ben giderim, gitmezsem kim gider

Ben varirim varmazsam kim varwr

Yedi seferden sekizinci nasibim

Ben oliiriim 6lmezsem kim oliir %38

436
437

Gliray Siingii, a.e., s.75.
Gliray Siingii, a.e., s.76.
438 Giiray Siingii, a.e., 5.78.

167



Oykiide kiiffar ile savasa gidilmeden 6nce abdest almir, namaz kilmir,
anneden helallik istenir: “Yundum temizlendim, apteslendim. Namazimi kildim husu
ile. Anam tasidi beni kapiya, act1 kapiy1 baktim disarida Diindar’la Evren. Ugiimiiz
bindik bir ata. (...) Eyvallah dedim, anamdan helallik diledim. Anam helal olsun dedi
yolun sana. Kurban olsun anan sana. Anamin gozlerini gordiim, gozyaslarimi
gordiim, gozyaslarint gordiim. Dedim Rabbim goérmek ne giizelmis, siikiirler olsun

sana. (...) Atmimn boynunu oksadim. Haydi bismillah, dedim.”**°

Oykiide, kisinin imaninin tam ve niyetinin salih olmasiyla zorluklar1 asacag
anlatilir: “Yola nereye varmak icin ¢iktiysan oraya varirsin, dedi icimden bir ses
bana. Yeter ki niyetin salih, imanin tam olsun. Surun dibinde yabanci yiizleriyle
insanlar bittiler. Kili¢ kusanmis, zirth giyinmis, kara kayalar gibi kara surath
adamlardilar. Dedim niyetim salih, imanim tam; zalimseniz diinyanizi basiniza

yikmaya geldim. Mazlumsaniz bir tas ¢orbanizi igmeye geldim.”*4

Kisinin Allah’a olan inanci, her seyi yaratan ve sahip olanin Allah oldugu
oykiide vurgulanmigtir: “O sira kafir, anlamaz gozlerle bakti bir benim kipirdamayan
gbvdeme bir boynundan akan kana. Bu nasil oldu der gibi. Ben hikaye boyle anlatildi

bir kere, ona sahip ¢ikan oldugu miiddetge sen kazanamazsin bu savast...”*

Oykiide bir ise baslarken, yola ¢ikarken, bir eylem gerceklestirilirken besmele

cekilir: “Atimin terkisine koydum. Gemi bosladim. Hadi bismillah kizim, dedim

atima. Geldigim gibi giinler geceler siiren bir an i¢ginde vardim kdyiime.”*4?

Gelenegimizdeki Onemli hususlardan bir tanesi olan biiyliklere saygi,

oykiiniin bircok yerinde islenmektedir: “Elini dptiim. Opiip basima koydum. Helallik

istedim. Ciktim babamin tabutundan.”*43

4% Giiray Siingii, a.e., 5.78.
40 Giiray Siingii, a.e., 5.78-79.
41 Giiray Siingii, a.e., s.81.
42 Giiray Siingii, a.e., s.81.
43 Giiray Siingii, a.e., 5.82.
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Oykii, Dede Korkut’un duasiyla bitmektedir. Bu durum geleneksel
masallarimizdaki geleneksel unsurlardan bir tanesidir. Ayrica dykiiniin sonu gerek
geleneksel dil acisindan gerekse Oguzname’ye gonderme acgisindan birgok

geleneksel unsuru barindirmaktadir:

“Korkut Dedem o adama soyliiyordu;

Bu Oguzname, Yegenek’in olsun. Benden sonra alp erenler sdylesin. Adina ay
dogan bir fani gonlinde bunu dinlendirsin. Dinlenen demlenince kendince
sOylesin. Olur ki, onca tas 1gratmaz s6ziiniin ardindan kefaret olur kendisine ebedi
sozler vadisinde.

Duaya durdu:

Yerli kara daglarin yikilmasin. Goélgeli koca agacin kesilmesin. Sakali agarmadan
topraga giren babanin yeri cennet olsun. Yiizii giilmeden sa¢1 aklanan ananin yeri
cennet olsun. Ahirette Allah ar1 imandan ayirmasm. Ay alninda bes kelime dua

kildik kabul olsun. Giinahint adi Muhammed Mustafa’nin yiizii suyuna bagiglasin

29444

Hanim hey.

3.6.2. Karakter ve Kisilerde Gelenek

Oykiide yer alan kisilerin hemen hemen hepsi geleneksel karakterler ve
kisilerdir. Oykiide yer alan karakter ve kisiler Dede Korkut’ un “Kazilik Koca Oglu
Yegenek” Oykiisiinde yer alan isimlerdir. Bu isimler yer yer giiniimiiz dilinde
konusup davransalar da o donemin diline ait bir¢cok kelime, ciimle ve davranis da
oykiide yer almaktadir.

Oykiiniin ana kahramani olan Yegenek’e babasinin savasta 61diigii sdylenir.
Yegenek arkadasiyla tartistigi sirada babasinin 6lmedigini ve savasta esir diistiiglinii
Ogrenir. Bunun iizerine Bayindir Han’in huzuruna ¢ikar ve diismanla savasmak icin
izin alir, asker ister. Bayindir Han’in bu istegi kabul etmesi lizerine, Yegenek
yanindaki yigitlerle birlikte kaleye saldirir, tekfuru yener ve babasmi kurtarr.
Oykiideki Yegenek hal ve hareketlerinden konusmasina kadar geleneksel bir karakter

oldugunu gostermektedir.

44 Giiray Siingii, a.e., 5.82.
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Yegenek, bir¢cok yerde konusurken siirle ctimlelerini pekistirmektedir. Kafirle
savagma esnasinda Rabbe olan acziyetini sunan, Rabbin birligine, tekligine, giiciine

kudretine 6vgiiler sunarak siir formunda yakarir:

“O agacin altinda Korkut Dedemi dinler buldum yine kendimi de diisiindiim.
Diisiindiim. Anladim. Iman ettim. A¢tim goziimii. Kordiim ama gériiyordum. Ne
yapacagimi da biliyordum

Yiicelerden yiicesin Rabbim.

Kimse bilmez nicesin Rabbim.

Sen anadan dogmayan Rabbim.

Sen babadan olmayan Rabbim.

Herkese rizik veren Rabbim.

Kainata ol dedin oldurdun.

Adem’e sen tag giydirdin.

Seytana lanet ettin

Onu huzurundan siirdiin

Ululugunun haddi yok

Senin boyun kaddin yok

Cisim ile ceddin yok

Vurdugunu ulutmayan ulu Rabbim

Bastigini belirtmeyen belli Rabbim

Kizinca kahreden kahhar Rabbim

Birligine sigimdim kadir Rabbim

Medet sende ¢are sende deva sende derman sende
Kafire ¢ekecek kilicim yok

Kilicim olsa bacagim tutmaz

Bacagim tutsa gdziim gormez

Ama o hikéyeyi sen yazdirdin

Ol dedin oldurdun

Yardim sendendir

Sen ne dersen odur.

Amin.”*?

Allah’1n birligini, kudretini anlatan, yardimini dileyen ve kendi acziyetini dile

getiren Yegenek, bu duasinda Kur’an-1 Kerim’de yer alan ayetlerden de alinti

45 Giiray Siingii, a.e., .80.
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yapmaktadir. Duada yer alan “ol dedin ve oldurdun” dizesi Kur’an’1 Kerim’de yer
alan Bakara Suresi’nin 117. ayetine gondermedir: “O goklerin ve yerin essiz drneksiz
yaraticisidir; bir seyin olmasini dilediginde ona ‘ol!” der, hemen oluverir.”#4°

Oykiide Dede Korkut karakteri yer almaktadir. Dede Korkut, dykiide de
aslinda bildigimiz bilge bir kisidir. Yol gosterir, duada bulunur, hikmetli sozler
sOyler, hikaye anlatir ve siir okur.

Oykiide yer alan Bayindir Han, Budak, Diindar, Diilek Evren, Kazilik Koca

gibi kisiler gerek isimleri gerekse eylemleri itibariyle geleneksel cagrisimda

bulunmakta ve geleneksel unsurlari bulundurmaktadirlar.

3.6.3. Zaman ve Mekinda Gelenek:

Giiray Stngii’'niin Aykut Ertugrul ile birlikte hazirladigi Korkut Ata Ne
Soyledi? kitabindaki “Hikdyene Sahip Cik” Oykiisiindeki zaman ve mekandaki
geleneksel agidan inceledigimizde, dykiiniin birgok geleneksel unsuru barindirdigini
gormekteyiz.

Oykiideki kullanilan dil ve dgeler acisindan baktiimizda zamanm gegisli
oldugunu gormekteyiz. Oykiide zaman, tam bir tarih verilmese de gdgebe bir Tiirk
boyunun yasadigr zaman okura sezdirilmektedir. Yazar yer yer giinlimiizde yer alan
kahvehane, cami, meydan, mezarlik gibi yerlerle Oykiiyli giinlimiize de tasisa da
Oyki cogunlukla modernizm 6ncesi geleneksel zamanlarda gegmektedir.

Mekansal agidan baktigimizda ayni1 zamanda oldugu gibi kullanilan dil ve
ogeler acisindan gecisli oldugunu gérmekteyiz. Yazar yer yer kullandigir ogelerle
Oykiyii giinlimiize tasisa da Oykiiniin geleneksel zamanlarda Orta Asya’da gectigi
okura sezdirilmektedir. Oykiide Miisliiman Tiirkler kdyde otagda yasamaktadir.
Diigman ise Diizmiird Kalesi’nde ikamet etmektedir. Yegenek’in babasi da bu kalede
esirdir. Oykii, kale, otag, kdy, ova gibi yasanilan yer acisindan birgok geleneksel
unsur okura aktarilmaktadir: “Bin y1l 6nceden iki bin yil 6nceydi, dedi. Ben daha

genctim. Otag kurmustum sofra serilmisti, yemede igmede idi ahali.”**’

#“6Diyanet Isleri Baskanlig, Kur’an-1 Kerim, https:/kuran.diyanet.gov.tr/tefsir/Bakara-
suresi/124/117-ayet-tefsiri (Erisim Tarihi: 14 Mayis 2024).
47 Giiray Siingii, a.e., .76.
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2000 sonrast modern Tiirk edebiyati igcinde ses getiren ve oldukca iiretken bir
isim olan Giiray Siingli’'niin Oykiilerini geleneksel agidan inceledigimiz bu
calismamizda, gelenegin ¢ok kapsamli, ¢cok boyutlu ve bir¢ok alana hitap etmesinden
otilirii, modernizm ve gelenek iizerindeki fikirleri sebebiyle nev’i sahsina miinhasir
bir yer edinmis hem diinyada hem de ililkemizde ses getirmis olan René Guénon’un
gelenek anlayisini esas aldik.

Giiray Siingii’niin ykiilerine genel olarak baktigimizda ilk dykii kitabinin ilk
sayfasinda bu yiizyil bir kagis ylizyilt olarak degerlendiren yazar, eserlerinde yer
alan Oykiilerde Tiirk toplumunun birgok kesimini olumlu ve olumsuz ¢esitli
durumlarini, sorunlarini, yasantilarini basarili bir sekilde okura aktarmistir. Bu
baglamda oykiilerinde beyaz yakali bir memur da yer almakta g¢ektigi sikintilara
deginilmekte, ayni zamanda mahalle jargonuna sahip bir mahalleli de basarili bir
sekilde islenilmektedir. Oykiilerde cesitli meslek gruplarindan, farkli yasantilardan,
etnik kokenlerden de karakter ve kisiler gormek miimkiindjir.

Bununla birlikte Giiray Siingii, modern ve postmodern edebiyatin getirileri
olan listkurmaca, ironi, kolaj gibi ¢esitli anlatim tekniklerini dykiilerinde basarili bir

sekilde islemistir.

Oykiilerdeki temalara baktigimizda ilk iki dykii kitabinda modern bireyin ve
cagin getirdigi bunalimlar neticesinde olusan olumsuz ve karamsar temalar
islendigini gérmekteyiz. Bu temalar igerisinde baslica yabancilagma, intihar, delirme,
maddiyat, mutsuzluk, tiketim c¢ilginligi, kagma istegi, cinayet, 6liim, ask vs. gibi
konular islenmektedir. Uciincii oykii kitabi olan Kése Basinda Suret Bulan Tek
Kisilik Ask’tan itibaren temalarda cesitlilige giden yazar, toplumsal meseleler,
savaglar, toplu oliimler, Dogu-Bati1 catismasi, vicdani meseleler, geleneksel temalar

gibi bir¢ok temalara da dykiilerinde yer vermistir.
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Calismamizda Giiray Siingii’nlin Deli Gémlegi, Hicbir Sey Anlatmayan
Hikayelerin Ikincisi, Kose Basinda Suret Bulan Tek Kisilik Agsk, Vicdan Sizlar,
Sayiklar Bir Dilde miistakil 6ykii kitaplar1 ve hazirlanmasinda katki sundugu Korkut
Ata Ne Soyledi? adli eserdeki bir Oykiisii olmak iizere toplamda yetmis ii¢ Oyki
gelenek baglaminda, René Guénon’un gelenek ve modernizm hakkindaki fikirleri

1s181nda incelenmistir.

Giiray Siingii’niin Oykiilerine geleneksel agidan baktigimizda, yazim asamasi
1990’larda, yirmili yaslarinda baslayan ve ilk baskisini 2010 yilinda yapan ilk oykii
kitab1 Deli Gomlegi’nden 2020 yilinda baskisini yapan son Oykii kitabi Sayiklar Bir
Dilde kitabina kadar geleneksel unsurlari inceledigimizde yazar yas aldik¢a ve
yazdikca Oykiilerinde gelenege daha fazla yaklasmakta ve gelenegin getirdigi

unsurlara dykiilerinde daha fazla yer vermektedir.

Sayisal olarak baktigimizda inceledigimiz alt1 kitap ve yetmis ii¢ Oykiide
yazarin isledigi, metinlerarasilik, telmih, cagrisim ya da direkt génderme olarak yer
alan geleneksel unsurlar ve birgok agidan dile getirdigi modernizm elestirileri
sOyledir:

Giiray Stingli’niin ilk 6yki kitab1 olan Deli Gomlegi’nde tespit edebildigimiz
kadariyla en az yirmi bes tane modernizm elestirisi bulunmaktadir. Buna mukabil
yazarin isledigi geleneksel unsurlarda tespit edebildigimiz kadariyla yirmi tane
geleneksel unsur bulunmaktadir.

Ikinci kitab1 olan Hi¢hir Sey Anlatmayan Hikayelerin Ikincisi’nde ise otuz iki
yerde modernizm elestirisi vardir. On iki tane de geleneksel unsur eserde
bulunmaktadir.

Yazarin {igiincii 6ykii kitab1 olan Kése Basinda Suret Bulan Tek Kisilik Ask’ta
on bes tane modernizm elestirisi bulunmakla beraber elli alt1 tane geleneksel unsur
yer almaktadir ki yazar bu eserinde sadece Miisliman Dogu gelenegine yer
vermemis, bir tane de Bat1 gelenegi unsuruna da yer vermistir.

Dordiincii 6ykii kitab1 olan Vicdan Sizlar’da ise modernizme dair on yedi
elestiri yer alirken gelenege dair ise seksen bir unsur eserde yer almaktadir. Bu

eserinde de Giiray Siingii, Bat1 geleneginden bir unsura eserinde yer vermistir.
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Gliray Siingii’niin son 6ykii kitab1 olan Sayiklar Bir Dilde’de modernizme ait
yirmi elestiri yer alirken gelenege dair altmis unsur yer almaktadir. Ayrica yazar bu
eserinde de Bat1 gelenegine ait bir unsura yer vermistir.

Giiray Siingii’niin miistakil eseri olmasa da Aykut Ertugrul ile birlikte
hazirladigr Korkut Ata Ne Soyledi? adli eserinde yer alan “Hikayene Sahip Cik”
Oykiisiinde modernizme dair higbir unsur bulunmazken gelenege dair kirk iki unsur
bulunmaktadir.

Yukaridaki verilerden hareketle Oykiilere geleneksel agidan baktigimizda
yazarmn Deli Gomlegi ve Hicbir Sey Anlatmayan Hikdyelerin Ikincisi adl ilk iki ykii
kitab1 geleneksel agidan cesitli unsurlar1 barindirsa da daha ziyade bir¢ok agidan
modernizm elestirilerinin yer aldig: kitaplardir.

Yazarin Hichir Sey Anlatmayan Hikdyelerin Ikincisi kitabindan sonra ¢ikan
Kose Basinda Suret Bulan Tek Kisilik Ask adl1 eseri gelenek ve modern agisindan bir
doniim noktasidir. Nitekim bu eser ve devaminda c¢ikan eserlere baktigimizda
geleneksel temalar ve unsurlar daha agirlikta islenmis, modernizm elestirileri ise

daha az islenmis, geri planda kalmistir.

Giiray Siingii’niin Oykiilerindeki geleneksel unsurlara baktigimizda René
Guénon’un ifadesiyle Dogu gelenegini bilen ve hakim olan yazar, Bat1 geleneginden
de ¢ok uzak degildir. Oykiilerinde Miisliiman Dogu gelenegine ait unsurlar daha gok
yer alsa da gerek Bati gelenegine gerek Yunan mitolojisine yaptigi ¢agrisimlarla

yazar, Bat1 geleneginden de haberdar oldugunu ve beslendigini okura gostermektedir.

Gliray Siingii’niin 6ykii kitaplarindaki geleneksel unsurlari, ¢aligmamizda ii¢
farkli baglik altinda inceledik. Bunlar: Kurguda geleneksel 6geler ve metinlerarasi
iliskiler, karakter ve kisilerde gelenek, zaman ve mekanda gelenektir.

Bu ii¢ alt basliktan hareketle yazar, metinlerarasilik, diyaloglar, anlatim,
telmih vs. gibi kurguda yer alan geleneksel unsurlara Oykiilerinde daha fazla yer
vermistir. Oykiilerinde dzellikle modern edebiyatimizin sairlerinden olan modernin
icinde gelenegi yasatmaya gayret eden Cahit Zarifoglu, ismet Ozel, Sezai Karakog,
Necip Fazil Kisakiirek’in eserleriyle bircok kez metinlerarasilik yontemiyle iligki

kurmugstur. Gelenek diinyamizda yer alan ve gerek fikirleriyle gerekse eserleriyle
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saygl duyulan Yunus Emre, Mevlana, Ibn-i Haldun ile &ykiilerinde bazen direkt
olarak bazen de Ortiik olarak iliski kurulmustur. Bunun disinda Siingii, Kur’an-1
Kerim’de ve az da olsa Incil’de yer alan ayetlere, Peygamber Efendimiz’in
hadislerine ve Hz. Yusuf, Hz. Adem, Hz. Musa gibi ¢esitli peygamber kissalarina da
yer yer telmih yaparak ya da agik bir sekilde dykiilerinde yer vermistir.

Ayrica dykiilerde 6zellikle dervis, giil, riiya, hikmet, hakikat vs. gibi tasavvufi
kavramlar ve motifler, maddi asktan manevi aska gecis, bir kisinin dervis olmasi,
kisinin manevi alemle irtibata gegtikten sonra diinyadan elini etegini ¢ekmesi gibi
tasavvufi temalar dykiilerde yer almaktadir. Klasik Tiirk edebiyatinda gegen telmih,
tekrir gibi s6z sanatlarina da eserlerde yer verilmistir. Oykiilerde yer yer geleneksel

masallarimizda yer alan anlatim tarzina da yer verilmistir.

Karakter ve kisilere geleneksel acidan baktigimizda ise dykiilerdeki bir¢cok
karakter, René Guénon’un eserinin isminden hareketle Modern Diinyanin
Bunalimi’n1 yagayan insanlardir. Giiray Siingii’niin 6zellikle ilk iki 6yki kitabindaki
karakter ve kisilerin tamamina yakini modern diinyanin getirileri karsisinda bunalima
diismiis, intihar eden, cinayet isleyen, tiikketim ¢ilgini, kagmak isteyen, psikolojik
sikintilar1 olan ve deliren kimselerdir. Genel olarak oykiilerde gelenege yaklasimda
bulunan, modernin i¢inde gelenegi yasamaya calisan karakterler de bulunmaktadir.
Kimi dervis olur, kimi namaza baglar, konugmalarinda siklikla Allah lafzini kullanir,
modern ¢ag1 ve getirilerini siklikla elestirir, kimi maddiyattan elini etegini ¢ekip
maneviyata yoOnelir, maddi asktan manevi aska gecisi yasar ve oOzellikle bir¢ok

karakter René Guénon’un da eserlerinde siklikla bahsettigi iizere hakikati arar.

Zaman ve mekana geleneksel acidan baktigimizda ise ¢ok az dykii hari¢ hepsi
21. yiizyilda yani gilinlimiizde ge¢mektedir. Giiray Siingii, Oykiilerinde zaman ve
mekani, geleneksel olarak islemek yerine biliyiik ¢ogunlukla modernizme kars1 bir
elestiri olarak kullanmaktadir. Cagi, modernizmi, kenti, kargasayi, kaosu, kalabaligi
zaman ve mekan ilizerinden siklikla elestirmektedir. Bu agidan baktigimizda zaman
ve mekandaki geleneksel unsurlar, kurguda, karakter ve kisilerdeki geleneksel
unsurlara nazaran ¢ok azdir. Oykiiler cogunlukla Istanbul’da geg¢mektedir, yazar

sehrin ismini direkt olarak sdylemese de okura mekanin Istanbul oldugunu sezdirir.
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Ayrica Oykiilerde ev imgesi de dnemli bir 6zellik tagimaktadir. Yazar, birgok dykiide
evi, giivenli bir yer olarak tasvir eder; topluma yabancilasmis, disarisi ile bagini
koparmus, yalmzlik ¢eken karakterler igin ise evi, bir siginma alani olarak karsimiza

cikartir.

Giiray Siingii Oykiilerinde sadece Miisliman Dogu geleneklerine yer
vermemis, ayni zamanda Bati geleneginde yer alan bir¢ok unsura da yer vermistir.
Bat1 geleneginde, Yunan mitolojisinde adi gegen Narcissus’a bircok dykiisiinde
cagrisimda bulunur. “Stultifera Navis” oykiisiinde Yuhanna Incili’nin ilk ayetine
cagrisimda bulunur.

Ayrica yazar, Tiirk edebiyatindan ve geleneksel edebiyatimizdan yaptigi
alintilar, gondermeler ve kurdugu metinleraras: iligkilerin yam1 sira Bati
edebiyatindan da bircok isme gonderme yapar, metinlerarasi iliski kurar. Michel
Foucault, Samuel Beckett vs. yazarlar Giiray Siingli’niin dykiilerinde iliski kurdugu

Batili yazarlardan bazilaridir.

René Guénon’un fikirleri ve Giiray Siingii’niin dykiilerine baktigimizda gerek
modernizm elestirisi agisindan gerekse gelenek agisindan bir¢cok noktada benzerlikler
bulunmaktadir.

René Guénon’un eserlerinde siklikla gecen hakikat, kisinin, gelenegin,
dinlerin varabilecegi son noktadir ve bu hakikat bilgisi en saf ve en temiz bilgidir.
Kisaca hakikat, ezel ve ebedin sahibi olan Allah’in varligini, birligini ve kudretini
bilip iman etmektir. Gliray Siingii’niin Oykiilerinde de bir¢ok kez ana karakterler
hakikati arama ihtiyaci hissederler, bunun yoklugundan yakinirlar.

René Guénon’un eserlerinde gecen kabuk ve 6z diisiincesi, Gliray Stingiti’niin
Oykiilerinde goriilebilmektedir. Giiray Siingii’niin Oykiilerinde gecen geleneksel
telmihlerin, Ortiik gondermelerin bir¢ogu temelinde Kur’an-1 Kerim’de gecen
ayetlere, peygamber kissalarina, Peygamber Efendimiz’in hadislere baglandig1 i¢in

René Guénon’un kabuk ve 6z diisiincesiyle birebir ortiismektedir.
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Genel olarak baktigimizda René Guénon, gelenek ve Giiray Siingl
baglaminda, Giliray Silingii’niin 6zellikle Kose Basinda Suret Bulan Tek Kisilik Ask
adli eserinden itibaren René Guénon’un gelenek {izerindeki fikirleriyle Oykiiler
bir¢ok konuda ortiismektedir.

Gelenek bahsi diginda René Guénon ve Giiray Siingli’niin Bati’ya ve
modernizme olan elestirileri de birgok noktada benzerlikler tagimaktadir.

René Guénon’un eserlerinde sik¢a bahsettigi, Bati’nin kendisinden olmayan
uygarliklara kibirli bir bakisla yaklagimi1 ve onlara gesitli fikir ve yasantilar1 dikte
edisi kisaca kiiltiirel emperyalizmi uygulayisi, Gliray Siingii’niin de Oykiilerinde
elestirdigi bir durumdur. Bunun yaninda Oykiilerde yer alan Dogulu fakat 6ziinden
koparak Batililasan karakterler de René Guénon’nun elestirileri arasinda yer
almaktadir.

Bati’nin asir1 maddiyat¢1 tutumu, maneviyat1 goz ardi etmesi ve bunu esas
olarak almasi durumu hem René Guénon’un eserlerinde hem de Giiray Siingii’niin
oykiilerinde sik¢a gegen bir durumdur. Bunun yaninda René Guénon’un siklikla
elestirdigi ve bu bashkta bir makalesinin de bulundugu bireycilik meselesi, Giiray

Siingii’niin oykiilerinde de 6rneklerle ve olumsuz sonuglariyla birlikte islenmektedir.

Genel olarak baktigimizda Giiray Siingii’nlin Oykiilerinde ilk iki Oyki
kitabinda az olsa da diger Oykii kitaplarinda gelenek ve gelenegin getirdigi ¢esitli
unsurlar 6nemli bir yer teskil etmektedir. Yazar geleneksel unsurlar1 kullanirken
dogup biiylidiigli, yasayip gordiigii bir¢ok toplumsal ve kiiltiirel faaliyetten de
esinlenmistir. Ornegin, dykiilerinde gegen biiyiiklere saygi, bir yere giderken anne ve
babadan helallik alma, yeni dogan bebegin kulagina ezan okunarak adinin konulmasi

bu duruma Ornektir.

Sonug olarak giinlimiiz edebiyat diinyasinin énemli yazarlarindan olan Giiray
Siingii, modern ¢agin getirilerinin, olumsuzluklarinin ve etkilerinin farkinda olan bir
yazardir. Siklikla Oykiilerinde bu durumu yer yer ironik bir dille elestiren Giliray
Stingii’niin Oykiilerinde modernizm ve ¢ag elestirileri kadar gelenek ve geleneksel
unsurlar da onemli bir konumdadir. René Guénon’un bir¢ok fikrinin karsiliginin

bulundugu oykiilerde Guénon’un modernizm ve gelenek hakkindaki diisiinceleri ile
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Giiray Siingili’niin Oykiilerinde gerek kurguda gerekse karakterler iizerinde hakikat,
maddiyat gibi bircok durum ve fikir benzerlikler tagimaktadir.

Bircok agidan gelenege yaklasan ve dykiilerinde birgok geleneksel unsura yer
veren Giiray Siingii, giinlimiiz edebiyat1 igerisinde gelenegi Oykiilerinde yasatan ve
kendince yorumlayan onemli bir yazardir. Yirmi bes yili gecen yazarlik hayatinda
son derece iiretken ve kuvvetli bir kaleme sahip olan ve 6nemli odiiller alan Giiray
Stingli, kendine has tarziyla hem Oykii hem de roman tiirlinde nitelikli eserler

yazmaya ve iliretmeye devam etmektedir.
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EKLER

EK-1

Giiray Siingii ile 7 Mayis 2024 tarihinde yapilan miilakat.

1. Gelenek kavramim nasil tanimlarsimz?
Muhtemelen kitabi bir tanim sormuyorsunuz. Tanimi kendime gore yorumlamam
gerekiyor bu durumda. Eger Oyleyse kabaca bizi biz yapan her sey olarak,
tanimlayabilirim. Her bir sanat¢1 kendine hastir, 6zeldir, nevi sahsina miinhasirdir
mesela, ama her kendine 6zel yazarin kendisini insa eden seylerin -eger yazar
kendini ait oldugu medeniyetten kasti bir gayretle ayirmiyorsa- ¢ogu aynidir.
Gec¢misimizde menkibeler, kissalar, masallar var, gii¢lii bir siir damar1 var, bunlari

kendimizden ¢ikaramayiz, bizi biz yapan seylerdendirler bunlar.

2. Bir yazarin ya da sairin gelenekle iletisimi nasil olmah?
Bunu bilemem, bdyle ol¢iip bicip yazarlara kalip ¢ikartan birisi degilim tabiat olarak.
Buna karsin, ait oldugu kiiltiiriin, i¢inde nefes aldigi ve can buldugu medeniyetin
uzagma diismeyi, uzagna diismek icin ¢aba harcamayr da pek sik bulmadigimi
soyleyebilirim. Insan, kendisinden cikardigi zaman anlammmi yeniden bulmak,
anlamimi yeniden kazanmak zorunda oldugu seyden o kadar kolay vazgegmemeli.
Anlami bulmak ve kazanmak ¢abasindan bagimsiz séyliityorum bunu zira bu ¢abaya

ragmen buldugunuz anlam size ait olmayabilir.

3. Gelenekten yararlandigimizi diisiiniiyor musunuz?
Yararlanmak tuhaf bir kavram. istifade etmek ve kullanmak da. Sizden olmayan bir
seyi bir amag¢ dogrultusunda ara¢ kilmak gibi goriiniiyor bu sekilde kullanilinca.
Gelenegi kendimizden ayirmamiz pek kolay degil, kendimizde olan igin ise
kullanmak, yararlanmak gibi kelimelerden baska bir kavrama ihtiyacimiz var.
Mesela bir yerden bir yere gitmek i¢in arabadan istifade edebiliriz ama
ayaklarimizdan istifade edemeyiz. Ayaklarimizi, ondan yardim aldim, ondan istifade

ettim, diye anamiyoruz mesela, suraya varmak i¢in ayaklarim kullandim diyemeyiz.
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Araba digtadir, ayaklarimiz bizdir zaten, bizimdirden bile 6te. Son romanimda Habil
Kabil kissasini kullanmadim ben mesela, ondan yola ¢iktim, onu referans, baslangi¢
noktast olarak belirledim ve bir hikaye anlattim. Bu itibarla o kissa benim romanim

i¢cin bir ara¢ olmadi, aksine romanimin asli meselesi zaten o oldu.

Giiray Siingii'yii besleyen damarlar, kaynaklar nelerdir?

Her sey, hayatin kendisi, ¢eliskilerim, bildiklerim, anlamadiklarim, bulma ¢abam,
yani her sey. Bu itibarla bir 6nceki soruyla baglantili seyler sdylemem lazim, bize ait
hikayeler, esaslar, kiiltiirlimiiz, gelenegimiz bizi beslemez de. Bizi biz yapan seydir
zaten o. Ondan uzaksak, onunla beslenmeye ¢alisabiliriz. Onu anlama, yorumlama

cabasini beslenmek diye ifade etmem.

Opykiilerinizi okudugumuzda karakterlerinizin bir cogu Rene Guenon'un
kitabindan hareketle Modern Diinyamin Bunalimi'm1 yasayan karakterler. Bu
konu hakkinda ne diisiiniiyorsunuz?

Pek c¢ok karakterime ¢ok yukardan bakinca bdyle bir sonug ¢ikar elbette ama ben
yazarken o kadar yukardan degil, iceriden bakiyorum. Neden sorusunun cevabi
olarak modern diinya verilebilir ama yazarlar, yazarken baska baska sorulardan yola
cikarlar, bazen portre cizerler, bazen goriineni sahnelerler, bazen gercegi egretilerler.
Ortaya ¢ikan eserden hareketle neden sorusu insani cevaplara goétiirebilir. Cevap
eserin dolayiminda akla takilandir, eserin anlattig1 da nihayetinde o olmus olur. Ama
sanat¢1 aslinda ¢ok dogal bir bi¢imde gordiigiinii ve duydugunu aktarmistir. Benim
gibi insanlarin benim tabiatimdaki yazarlarin modern diinyayla bir dertleri mi var
acaba. Bence degil. Bence diinyayla dertleri var. Diinya, su an modern dénemse, dert
modern diinyaya dair oluyor. Ama vurgu modernde degil, diinyada aslinda. ne
demek mi istiyorum, yedi yiiz y1l 6nce yasasaydim, derdim yine diinya olurdu ama o
diinyanin sartlar1 gére bugiin moderne yiikledigimiz seyi baska bir seye yiiklerdim.

Isin asli benim sanat¢1 tanimim da biraz bu.
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6. Giiray Siingii'niin ilk oykii kitabindan son 6ykii kitab1 Sayiklar Bir Dilde'yi
gelenek baglaminda inceledigimizde yazar yazdikca ve yas aldikca gelenegin
getirdigi unsurlar1 oykiilerinde daha sik kullandigim tespit ettik. Bu konu
hakkinda ne diisiiniiyorsunuz?

Buna da kullanmak demeyelim ama insan yas1 ilerledik¢e kendini daha iyi tanimaya
basliyor, kendini daha iyi tanidik¢a kendisini insa eden seyin de farkina daha g¢ok
variyor, kendisini inga eden seyin farkina varinca da onunla diisiinliyor, onunla
yargiliyor, onun i¢inden bakiyor, ona icerden bakiyor, anlatacaklar1 bu minvalde

sekilleniyor. Boyle bir seyir ve sefer var.

7. Gelenekle sanatcinin iligkisi iki bashk altinda goze carpmaktadir: Birincisi
“gelenegi aynen tekrar etmek”, ikincisi “gelenegi yeniden kurmak”. Siz
hangisini yakin hissediyorsunuz?

Aynen tekrar etmenin tiiketen bir etkisi olsa gerek. Ama digerine de yeniden kurmak
denmez, yorumlamak denebilir. Yorumlayarak iiretirsiniz. Ayni sekilde kullanmanin
pek anlami yok, o sekilde aslina da zarar verirsiniz. Ben tabii burada tematik
secimlerin neticesinde o temay1 aktarmak icin yapilan bigimsel tercihlerden
bahsediyorum. Bugiin mesnevi yazmanin mesneviyi tliketecek onu incitecek, onun
parodisi gibi olacak bir {iretme ¢abasi oldugunu zannediyorum, ama biiyiik
sairlerimizin bazi eserlerinin mesneviyi g¢ogaltan, bugiline tasiyan etkiye sahip

olduklarin diigiiniiyorum.

8. Oykii yazarlig dersleri veriyorsunuz, gen¢ yazar adaylarina geleneksel,
olmazsa olmaz, her yazarin okumasi, bilmesi gerektigi klasik eserler sizce
nelerdir?

Bu ¢ok katmanli bir cevap gerektiriyor, su su su eserler diyerek merami anlatmig
olmay1z. Yunus Emre Divani elbette, haricen 50 kusag: dykiileri, haricen ikinci Yeni
siiri, haricen kissalar, haricen oduncunun ormanda baltasini tiilbente sararak
dolagmasi. Bakin olmuyor boyle, ¢iinkii mesele su su sunlari okutmak lazim
formiiliine sigacak bir sey degil. Mesele sadece bir takim yazarlarin sairlerin eserleri
degil. O eserleri de o eserler yapan sey, eserlerden de daha kokliidir ¢ilinkii. Bu da
bir derste ddev vererek olacak bir sey degil. Insan gelenegi 6grenmez zira, onun
icine dogar. Ben Habil Kabil kissasin1 6grenmedim. Hep biliyordum. Yusuf kissasini

iniversite yillarinda ¢alistigim icin bir siirii ayrintisini, katmanm 6grendim ama
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Yusuf kissasini tiniversitede 6grenmedim. Hep biliyordum, i¢ine dogmustum. Nasil
yani; babam bana Yusuf kissasiyla hi¢ alakasi olmayan bir masal anlattiginda, o
masal Yusuf kissasinin muhatabi insanlar tarafindan iiretilmis bir masal oldugundan
Yusuf kissasini da igeriyordu. Yunus Emre siirlerini otuzlu yaslarda bastan sona
okurken hi¢ hayret etmedim, isteyene ver onlari, bana seni gerek seni esasi biitiin
hiicrelerimde mevcuttu zaten, o esasa sahiptim, sadece sOyleyisteki incelik, estetik
etkiliyordu artik, digeri bende de mevcuttu zaten. Mevcuttu derken o esasa gore
yasamak yasamamak degil mesele. Oranin bir ferdi olmak, o iklimin, o kiiltiir

anlayisinin, o hakikatin bir par¢asi olmak bahsettigim.

Edebiyatimizda sairler, siir sanati hakkindaki goriislerini "poetika" adi altinda
yazmaktadirlar. Sizin bir oykii poetikaniz oldugu soylenebilir mi?

Bir yazarin poetikasinin olmadigi séylenemez bence. Benim de elbette bir poetikam
var. Bunu anlatmami beklemiyorsunuzdur, yazdigim seylere bakinca onlarin anlam
deger diinyalarinin ortak paydasi, kullandigim tekniklerin hizmet ettigi anlam deger
diinyasinin ortak paydasina boliindiigi zaman c¢ikan sey. Bu cevap bir parodi
iceriyor, 6te yandan romanlarimda da boyle bir yaklasim var cogu zaman, bu yilizden

cok yanlis bir cevap sayilmaz.

Rasim Ozdenéren, gen¢ yazar adaylarina sunu séylemisti, "oykii iizerine
yazilmis teorik kuramsal Kitaplar okuyacagimiza bolca oykii okuyun.” Siz
oykiiyii mu oykii hakkinda kuramsal yazilar1 mi 6nemsiyorsunuz?

Katilmiyorum, zaten biiyiik yazarlarin sozleri bdyle moda mod okunmaz. Baglamina
bakmak gerek. Hi¢ miizik dinlemeyen (duymayan) birisinin nota kagidina bakmasi
gibi kaba bir seyi kastediyordur Rasim bey. Asil olan oykiidiir romandir elbette, ama
roman ve Oykii okurken kuram da okumanin, okumaya dair lezzeti basta azalttigi,
ama gorlyl artirdigi bir gergek. Goriiyii artirinca da uzun vadede lezzeti arttirdigi bir
gergcek. Bunu soyle izah edeyim. Yagmur biiyiili bir seydir. Yagar ve etkileniriz.
Sonra bir fizik¢i bize yagmurun nasil olustugunu, neden yagdigini izah eder. Buhar,
yiikselen buharin sogumasi, algak basing, yiiksek basing, vesaire. Yagmurun biiylsii
bozulmustur ilkin. Ama sonra bu esasla diinyaya, gdge bakariz. Ince hesaplar.
Detaylar. Ve neticede biiyi, ilk anki biiyli olmaktan g¢ikar, daha biiyiik bir biiyiiye

doniisiir.
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12.

Yeni Amerikan elestirisinin ilkesi sudur, “Yazar ne soyliiyor degil metin ne
soylityor?" Katilir misiniz buna?

Biraz katilirim. Ama biz bagka bir kiiltiir iklimindeyiz, tamamen 6yledir de demem.
Eserlerin toplam1 yazarin sdylemini olusturur. Ama elbette ¢iplak goz i¢in asil olan

eserdir. Metnin ne sdyledigidir.

Bir kacis yiizyih olarak degerlendirdiginiz bu yiizyilda sizce gelenek yasatilmasi
gereken bir canlh midir yoksa sigimlacak bir kale midir?

Terk edilmemesi gereken evdir. Ama sigamadiginda bir oda eklersin yan tarafa.
Koétii eklersen bir siire sonra yikilir zaten. Ev yikilmaz, eklenti yikilir, sonra bakarsin
yikilmayan unsurlariyla ev genislemis. Buna gore ise canli bir ev oldu. Ama istilaya
kars1 korunakli oldugu da acik. Kale de denir o zaman. O halde soyle diyeyim; kale
ozelliklerini haiz bir saglamliga sahip, canli, yasayan, biiyiilen, kiiciilen, genisleyen

yani yasayan bir ev.
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