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FUZULI’NIN SU KASIDESI’NIN MINYATUR SANATI iLE
YORUMLANMASI

Jahongir Ashurov

OZET

“Fuzlli’nin Su Kasidesi’nin Minyatiir Sanati ile Yorumlanmas1” adini tagiyan
bu tezde genel olarak Fuzuli’nin Su Kasidesi eseri incelenip, gorsel tasarima uygun
boliimler segilerek minyatiir sanatiyla yorumlanmistir. Caligmamizin ilk boliimiinde
16. yiizy1l Osmanli Imparatorlugu’nun siyasi, sosyal ve kiiltiirel ortam yer verilirken,
ikinci boliimde ise Fuzuli’nin yasami, edebi kisiligi ve Su Kasidesi serhi incelenmistir.
Ugiincii béliimde Su Kasidesi beyitleri anlam ve konu bakimindan gruplanarak
incelenmis, tespit edilen kavramlardan yola c¢ikarak minyatiir teknikleri ile
kompozisyonlar olusturulmustur. Toplamda 13 eser bulunan bu tezde, ortaya ¢ikan
calismalarin tasarim ve teknikleri anlatilmis, eskiz ve gorseller ile desteklenmistir.
Ddérdiincii boliimde ise eserlerde kullanilan malzemeler anlatilmis, teknik ve tasarim
ilkeleri degerlendirilmistir. Yapilan bu caligsma ile serh geleneginin sozel yaklagimi

minyatiir sanatinin gorsel yorumu ile aktarilmasi amaglanmistir.

Anahtar kelimeler: Fuzuli, Su Kasidesi, Osmanli, Minyatiir, Na’t



INTERPRETATION OF FUZULI'S WATER ORGANIZATION
WITH MINIATURE ART

Jahongir Ashurov

ABSTRACT

In this thesis titled ’Interpretation of Fuzuli's Water Eulogy Work with
Miniature Art Application Techniques", Fuzuli's water eulogy work will be examined
terminologically in general and the words suitable for visual design will be examined
and the places suitable for the design examined have been interpreted with the art of
miniature. The verbal approach of the commentary tradition is intended to be conveyed
through the visual interpretation of miniature art. First of all, in our study, 16. Century.
The political, social and cultural environment of the Ottoman Empire has been
examined and Fuzuli's life and literary personality have been included in the second
part. In the third section, the work of Water Eulogy was examined, and in the fourth

section, compositions were interpreted using miniature techniques.

Anahtar kelimeler: Fuzuli, Su Kasidesi, Ottoman, Miniature, Na’t



ONSOZ

16. ylizyilin ilk yarisinda giintimiizdeki Bagdat civarinda hayatin1 siirdiiren ve
Tiirk edebiyatinin 6nemli sahsiyetlerinden biri olan Fuzili’nin “Su Kasidesi” eseri
divan edebiyatinda yaygin nazim tiirii olan na’t bi¢iminde, sairin Hz. Muhammed
adina 6vgii iceren siirlerinden olusmaktadir. Sairin Hz. Muhammed’e olan 6zlemi ve
sevgisini dile getirdigi 32 beyitten olusan kaside doneminde ve daha sonraki
donemlerde ¢okg¢a okunan bir eser olmustur. Redifi su oldugundan s6z konusu eser
halk arasinda Su Kasidesi olarak bilinmektedir.

“Fuzili’nin Su Kasidesi’nin Minyatiir Sanat1 ile Yorumlanmas1” ¢aligmasinda
oncelikle ilk boliimde 16. yiizyl Osmanli Imparatorlugu’nun siyasi ve Kkiiltiirel
ortamiyla ilgili genel bilgiler verilmistir. ikinci béliimde ise Fuzli’nin hayati, eserleri,
divan edebiyat1 na’t gelenegine deginilmis ve son olarak Kaside Der Na’t-I Hazret-1
Nebevi diger adiyla Su Kasidesi Serhi incelenmistir. Arastirmanin bu bdliimiinde
Adem Caligkan, Iskender Pala ve Prof. Dr. Hasibe Mazioglu'nun serhlerinden
faydalanilmistir.

Calismanin t¢iincli boliimiinde Su Kasidesi’ndeki beyitler anlam ve konu
bakimindan gruplanmis, soyut ve somut semboller saptanmistir. Ana fikir gore
ayrilmis olan bu beyitlerden minyatiir teknikleri g6z 6niinde bulundurularak 13 farkli
kompozisyon olusturulmus ve renklendirilmistir. Dordiincii boliimde ise eserlerin
ortak Ozellikleri ve teknikleri incelenmistir.

Arastirmalarimda beni yonlendiren ve bana olan destegini hi¢ esirgemeyen
degerli meslektasim ve danisman hocam Dr. Ogr. Uyesi S. Hilal Arpacioglu’na, yol
arkadaslarim ve hocalarim Betiil Bilgin, Sehnaz Biger, Nihal Arac1’ ya, ebrularinm
eserlerimde kullandigim cilt ve ebru ustas1 Melike Kazaz’a, samimi desteklerinden
otlirii 6grencim Aysun Mirzeoglu’na, sunumdaki yardimlarindan Merve Celik’e ve

sevgili okutmanim Firdevs Tiirker Uguz’a tesekkiirleri bir borg bilirim.
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Ayrica; basta hayatimin her asamasinda sevgi ve destekleriyle yanimda olan
sevgili esim, ogullarim ve kizlarima bir de biricik Siikran’ima, ismini burada

anamadigim yakinlarim ve arkadaglarima siikranlarimi sunuyorum.

Nisan, 2023 Jahongir Ashurov
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GIRiS

16. yiizy1l, Osmanli Imparatorlugu’nun kurumsal bir kimlik kazanmasi
acisindan bakildiginda bir nirengi noktasidir. Bu yiizyil tahtta olan hiikiimdarlar
sayesinde gerek askeri gerekse politik gliclenmenin yasandigi énemli bir devirdir.
Doguya veya batiya yapilan stratejik fetihlerle imparatorluk en genis sinirlarina
ulasmistir. Klasik Dénem olarak adlandirilan bu dénem, Imparatorlugun muhtesem
cag1 olarak da anilmaktadir.

Osmanli padigahlarinin destekleri ile fethedilen bolgelerde yasayan alim, sanat
ve zanaat topluluklar1 Istanbul’a getirilerek diplomatik ve Kiiltiirel kopriiler
kurulmustur. Yavuz Sultan Selim, Kanuni Sultan Siileyman ve III. Murad’in
destekleriyle sanat1 ve sanatkarlara verdikleri destekler ile bu ylizyil kitap sanatlar
bakimindan da oldukga degerli bir ylizy1l olma 6zelligi tasimaktadir.

16. yiizyil icerisindeki bu kiiltiirel etkilesimler gerek saray gerekse sosyal
hayat1 zenginlestirmistir. Halk ozanlar1 ve sozel hikayecilik geleneginin dogusu da
yine bu donemde gerceklesmistir. Edebiyat alanindaki bu biiyiik gelisimler, nesir ve
nazim sahasinda da bir¢ok eserler verilmesine, bunlarin resimlenmesi ve okunmasi
icinde genis sahalar olusturmustur. Edebiyat ve kitap sanatlarina olan bu ilgi
beraberinde genis bir sanat camiasinin olusumunu tetiklemistir. Bu donemde yasayan
ve yetisen Baki (d.1526- 6.1600), Fuzili (6.1556), Yahya Bey (6.1582), Hayreti
(6.1534) gibi iinlii divan sairlerinin siirleri devrine tesir ederek sanattaki gelisimini
desteklemistir.1

Fuzuli, ti¢ dilde yazdig: divanlari, mesnevileri ve mensur eserleri ile doneminin
en biiyiik sairlerinden biri olarak gosterilmektedir. Yasami boyunca birgok eser
vermesinin yani sira doneminin sanat ortaminin gelisimde de 6nemli bir konumdadir.

Calismamizda konu edindigimiz Kaside Der Na’t-I Hazret-1 Nebevi diger

adiyla Su Kasidesi Hz. Muhammed’e olan sevgi ve 6zlemini dile getirdigi 32 beyitlik

! Mehmet Cavusoglu, Tiirk Dili Dergisi Ozel Sayis1:2, Istanbul 1986, s. 8.



na’t geleneginde yazilmis bir Fuzili eseridir. Eser, su redifi ile yazilmis ve her bir
beytine Hz. Muhammed sevgisi islenmistir.

S6z konusu eserin serhlerinden yola ¢ikarak beyitler gruplandirilmis, soyut ve
somut anlamlar tespit edilmistir. Tasavvuf diisiincesi ve divan edebiyati geleneginde
bulunan anlamlar g6z dniinde bulundurularak, beyitler gorsellestirilmeye ¢alisilmistir.
Sairin kullanmig oldugu anlam ve konu biitiinliigii i¢erisinde olusturulan gruplardan
yola ¢ikarak minyatiir teknikleri ile kompozisyonlar olusturulmustur. Minyatiiriin
tasarim ilke ve ogeleri kullanilarak olusturulan eserler, Fuz(ili’nin Su Kasidesi eserini

bir nebze de olsa anlamamiza yardimci olmasi amaglanmustir.



BiRINCi BOLUM

1.16. YUZYIL OSMANLI IMPARATORLUGU

Resim 1: Osmanh Imparatorlugu Haritas1 (16. yy).

16. yiizy1l Avrupa ve Asya kitalarinda ekonomik, siyasal, kiiltiirel ve sosyal
manada biiyiik degisimlerin yasandigi, adeta taglarin yerinden oynadigi ve yeniden
yapilandig1 bir yiizyildir. ipek Yolu’nun Osmanlilarin eline gegmesiyle Avrupalilar
yeni ticaret yollar1 aramaya baglamislardir. Bolgede Osmanli giiciinii hisseden
Avrupalilar Cografi kesiflerle birlikte yeni arayislara baslamiglardir. Kesfedilen yerler
ve buralarda yasayan milletlerle imparatorluklarin sinirlar1 degisime ugramis olup
Avrupa haritasi yeniden sekillenmeye baglamistir. imparatorluklar bu degisimle, genel

ozelliklerini kaybetmis ve bolgesel kimlikler kazanmistir. Kesiflerle birlikte olusan

2https://tr.wikipedia.org/wiki/Osmanl%C4%B1 %C4%B0mparatorlu%C4%9Fu#/media/Dosya:Ottom
anEmpire1590.png Erisim Tarihi: 10.01.2023.



https://tr.wikipedia.org/wiki/Osmanl%C4%B1_%C4%B0mparatorlu%C4%9Fu#/media/Dosya:OttomanEmpire1590.png
https://tr.wikipedia.org/wiki/Osmanl%C4%B1_%C4%B0mparatorlu%C4%9Fu#/media/Dosya:OttomanEmpire1590.png

yeni ticaret yollar1 farkli kiiltiirlerin tasiyicist konumuna gelerek gerek sosyal-siyasal,

ekonomik gerekse sanat alaninda etkilesimler olusturdugu bilinmektedir.

1.1. SIYASI ORTAMI

Osmanli Imparatorlugu’nun 16. yiizyilda hem sahip oldugu stratejik konum
hem de siyasi yapilanma ve devlet anlayis1 bakimindan diger imparatorluklardan daha
giiclii oldugu goriilmektedir. Bu durum 16. ylizyilin bazi aragtirmacilar tarafindan
Altin Cag olarak adlandirilmasini da beraberinde getirmistir.® Kazanilan savaslar, elde
edilen askeri ve diplomatik basarilarla beylik olmaktan ¢ikarak imparatorluga giden
siiregte en genis sinirlarina ulasan Osmanli’nin, bir cihan devleti olma mertebesine
eristigi bilinmektedir.

Askeri basarilar, Osmanli imparatorlugu’nu, 15. yiizyildan sonra bir cihan
devleti olma mertebesine tagimistir. En genis sinirlarina ulasmis ve 16. yiizyil
sonlarinda ise Osmanli Imparatorlugu, siyasi ve sosyo-ekonomik agidan askeri bir
imparatorluk olarak en parlak doneminde i¢ karisikliklarin etkisiyle agirlasan baski
karsisinda II. Beyazid, tahtin1 oglu olan I. Selim’e 24 Nisan 1512°de (h.7 Safer 918)
brrakmigtir.*

Yavuz Sultan Selim tahta ¢iktiktan sonra ilk isi kardesleri Ahmed ve Korkut™u
bastirarak taht miicadelesinden ¢ekmek olmustur. 15 Nisan 1513 yilinda Yenisehir
ovasinda Sehzade Ahmed ile yapmis oldugu savasta, kardesi kagmaya calisirken
yakalanp dldiiriilmiistiir. Bundan sonraki hedefi ise, Iran’da Sii mezhebi temelli devlet
kurmaya calisan Sah Ismail’in (d.1487, 6.1524), Anadolu’daki birligi bozacak
propagandalar1 durdurmak olmustur.® Béylelikle Yavuz Sultan Selim’in hem devlet
icindeki siyasi devamlilig1 sagladigi (nizam-1 devlet i¢in kardes katlinin miibah olma
ilkesi) hem de ¢evresindeki diger tehditleri ortadan kaldirarak Imparatorlugun giiciine
giic katmay1 hedefledigi goriilmektedir.

Yavuz Sultan Selim, Avrupali miittefikleriyle Kizilbas ve liderlerine karsi,

siyasi ittifaklar kurma g¢abasi icerisindedir. Padisah, Anadolu’da hakimiyet kurmay1

8 Nurten Kilig-Shubel, “16. Yiizy1l Avrasya Diinyasinda Bolgesel Birlik ve Cesitlilik; Osmanli, Ozbek,
Safevi ve Hind-Babiir, Imparatorluklar: Biitiinsel Bir Yaklasim” Osmanlh Ansiklopedisi, Ankara
1999, c. 1, s. 431-437.

4 Feridun Emecen, “Selim I” madd., islam Ansiklopedisi, DiA, istanbul 2009, c. 36, s. 407-417.

5 F. Emecen, a.g.madd., Istanbul 2009, c. 36, s. 407- 417.



amaglayan kizilbas miiritlerini dldiirerek Sah Ismail’e meydan okumustur. 24 Agustos
1514 yilinda Caldiran Ovasi’nda girmis olduklar1 savasta, Sah’1 yenerek Diyarbakir
(Ekim 1515) basta olmak tizere birgok Anadolu sehrini Osmanli topraklarina katmistir.
Selim, 2 hafta sonra Tebriz’e girerek Sah Ismail’in Horasan bdlgesinden Tebriz’e
getirdigi devlet biiyiikleri, tiiccar ve sanatkarlar1 payitaht géndermistir.

Tehditleri ortadan kaldirarak Anadolu’daki hakimiyetini giiclendiren Yavuz
Sultan Selim’in payitahta gonderdigi kisiler Istanbul’daki sosyal ve kiiltiirel ortamin
hareketlenmesini saglamistir. Ozellikle sair ve sanatkarlari Imparatorluk tarafindan
himaye edilmesi ve desteklenmesi yeni eser ve iisluplarin ortaya ¢ikmasi noktasinda
cesitlilik olugturmustur.

Avrupa’da ise o donemde papanin 6nderliginde gelisen yeni bir Hacli seferiyle
ilgili hazirliklar dikkat ¢cekmektedir. Daha Misir Seferi sirasinda papa Lateran’daki
Tiirker’e karsi savag ilan etmis, bazi1 biiyiik Batili devletlerin bu karar karsisinda
destekleyen bir tutum sergiledikleri bilinmektedir.” Istanbul’un fethiyle birlikte
Fatih’in doktiirdiigii toplar Avrupa’ya orneklik teskil etmis ve Avrupa’da derebeylik
sisteminin sonunu getirmistir. Avrupa devletlerinin top ve tiifegi donanmalarina
katmas1 ordularinin askeri tistiinliik elde etmesini saglamistir.

Yavuz Sultan Selim’in Anadolu seferlerinin basariyla sonuclanmasi jeopolitik
Oneminin yaninda ekonomik a¢idan da 6nemlidir. Osmanlilar Tebriz- Halep ve Tebriz-
Bursa Ipek Yolu’nun kontroliinii ele gegirmistir. Ozellikle Diyarbakir ve bolgedeki
diger sehirler Iran, Anadolu ve Halep ticaret yollar1 ile kesisimi Osmanli Devleti’ne
biiylik bir gelir kapist olmustur. 1517'ye gelindiginde Arap iilkelerinin fethiyle
Osmanli imparatorlugu islam diinyasinin en giiclii devleti olmustur.®

Osmanli Devleti’nin yonetim sistemi zamanla bazi tadilatlara ugramis olsa da
yonetim sisteminin temelde eyalet sistemine dayandig1 bilinmektadir.® Imparatorlugun
biiyiik bir kism1 o zamana dek dirlik sistemi ile yonetilirken beylerbeyliklerde gelirler

haslar, zeametler ve timarlar olarak 3’e ayrilmaktadir. 16. yiizyilla birlikte “salyane”

6 Halil Inalcik, “Devlet’i Aliyye Osmanh imparatorlugu Uzerine Arastirmalar- | Klasik Donem
(1302- 1606): Siyasal, Kurumsal ve Ekonomik Gelisim”, Tiirkiye is Bankas1 Yayinlari, istanbul 2009,
s. 138-139.

" F. Emecen, a.g.madd., Istanbul 2009, c. 36, s. 407- 417.

8 Halil Inalcik, a.g.e., s. 234.

® Ramazan Ozey, “Osmanli Devleti’nin Hakimiyet Safhasi”, Osmanh Ansiklopedisi, Ankara 1999, c.
1, s. 344.



yontemi de devreye girerek Misir ve Bagdat gibi biiyiik Beylerbeyliklerinde yillik
O0deme sistemi ile gelir usulii degisimi beylerbeyliklerini giiglendirirken, sancak
beylerinin yonetimdeki yeri zayiflamaya baslamistr.

Istanbul’da ¢ikan veba salgin1 dolayisiyla buraya hareket etmis olan Yavuz
Sultan Selim sirtinda ¢ikan bir ur yiiziinden 21- 22 Eyliil 1520 (h. 8- 9 Sevval 926)
gecesi vefat etmistir. Selim’in sekiz yili agkin siiren saltanat donemi Osmanli tarihi
gelisimi i¢in ¢ok dnemli oldugu bilinmektedir. Dogu meselelerine ve dini otoritesine
yonelik yapmis oldugu ¢alismalar1 devletin yonetimini ve gelisimini etkilemistir. Kati
Siinni anlayis1, Safevi ilerleyisini durdurmasi ve Memluk Sultanligina son verisi Islam
diinyasinin tek bayrak altinda toplanmasina olanak saglamistir.!?

Yavuz Sultan Selim’den sonra tahta Oglu Kanuni Sultan Siilleyman ¢ikmuigtir.
Cocukluk yillar1 babasinin sancak beyi olarak gorev yaptigi Trabzon’da gegiren
Siileyman, babasinin 6limiinde Manisa sancak beyi olarak gorev yapmaktaydi.
Padisahin vefatiyla birlikte Istanbul’a gelen Siileyman babasinin naas1 ardindan tahta
cikmustir. (30 Eyliil 1520 h. 17 Sevval 926)*2

Doéneminin kaynaklari1 onun térenden sonraki faaliyetlerini adaleti yaymak ve
otoritesini korumak olarak tarif etmektedir. Ornegin babasi tarafindan zamaninda
Tebriz ve Kahire’den siirgiin edilmis yaklasik 600- 800 kadar sanatkar ve beylerin
memleketlerine doniisiinii  onaylamustir. Iran’daki tiiccarlarin ticari yasaklari
kaldirarak burada mallarina el koyulan esnafin zararlarini karsiladig1 bilinmektedir. 3

Kan{ini Sultan Siileyman’mn Bat: stratejisinde iki temel amaci mevcuttur. Ilk
hedefi Orta Avrupa’nin kalesi sayilan Belgrad, sadece askeri bakimdan degil ayni
zamanda dedesi Fatih Sultan Mehmed’in (d.1432, 6.1481) basarisizliga ugradigi ana
hedefi konumundaki bolge, devlet icin stratejik oneme sahiptir. Diger hedefi ise
Akdeniz’deki bagimsizlik ve ticari faaliyetler acisindan olduk¢a onemli goriilen
Rodos’tur. Bu istekleri iizerine Siileyman, Macaristan’a yonelik iki askeri harekat ile

1520- 1530 yillarinda Viyana dnlerine kadar dayanmistir.**

10 Metin Kunt, Tiirkiye Tarihi, Osmanli Devleti (1600-1908), Cem Yayinevi, Istanbul 2004, s.19- 72.
1 F. Emecen, a.g.madd., Istanbul 2009, c. 36, s. 407- 417.

12 Feridun Emecen, “Siileyman I” madd., islam Ansiklopedisi, DIA, Istanbul 2010, c. 38, s. 74- 75.

13 F. Emecen, a.g.madd., c. 38, s. 74- 75.

14 F. Emecen, a.g.madd c. 38, s. 74- 75.



16. yiizy1l boyunca Dogu’nun ticari iirlinleri gemilerle Osmanli’ya Kizildeniz
Basra ve iran’dan gelmeye devam etmistir.>Bu dénemde ticaret yollarinin degismesi,
ipek yolunun Cografi Kesiflerle birlikte 6nemini kaybetmesi Osmanli’nin ticari
faaliyetlerdeki etkinliginin azalmasina ve ticari merkez tissii konumundaki yerlerin
kaybima sebep olmustur. ® Bu durumun hem ekonomik hem de sosyal agidan
Imparatorlugu olumsuz etkilediginin alt1 ¢izilmelidir.

Kurulusundan itibaren ¢ok genis bir cografyada hiikiim siirmiis olan Osmanli
Imparatorlugu, birgok farkli kiiltiir ile hemhal olmus, birbirinden farkli medeniyet
sistemleri ile kaynasarak siyasi gelenegini ve sosyo-kiiltiirel yapilanmasini bu
farkliliklar1 kendi biinyesinde kaynastirarak meydana getirmistir. 16. ylizyila
gelindiginde, olumlu gelismeler ve biiyiik ilerlemeler devam ederken bir yandan da
ylizyilin sonlarina dogru siyasi karmasalarin yasanmaya baslandigi bir doneme
girilmistir.

17 olarak adlandirilan dénem,

Osmanl tarihgileri tarafindan Klasik Donem
Imparatorlugun muhtesem c¢ag1 olarak anilmaktadir. Osmanli, en genis sinirlarina bu
yiizyllda ulasmustir.’® Siyasi acidan bakildiginda, 16. yiizyilda imparatorluk,
gelismesinin fiilen en son noktasina ulasmis olsa da Dogu sinirlarinda, 1. Selim ve
Stileyman’in kazandig1 zaferlere kars1 ordu, ilerlemesine engel olan etkenler yiiziinden
Hindistan ve Iran’m iglerine kadar ilerleyememistir.®

Kanlini Sultan Siileyman bu zaman diliminde sadece Dogu ve Bati’daki
diismanlarina kars1 diizenledigi seferlerle degil, imparatorlugun sinir bolgelerinde de
takip ettigi siyasi politika ile de giic kazanmistir. Hakimiyeti oldugu siyaset yalnizca

Avrupa ve Dogu sorununu durdurmakla kalmamis, diinya siyasetine yon veren bir

tutum sergilemistir.2

15 Bernard Lewis, ¢ev. Bogag Babiir Turna, Modern Tiirkiye’nin Dogusu, Istanbul 2010, s. 4- 26.

16 H. inalcik, a.g.e., s. 20- 22.

171300-1774 yillart arast kabul edilen dénem. Feridun Emecen, “Osmanlilar” madd., islam
Ansiklopedisi, DIA, Istanbul 2007, c. 33, s. 487- 496.

18 Sevket Pamuk, “Osmanhi-Tiirkiye iktisadi Tarihi 1500-1914”, Gergek Yaymevi, Istanbul 1999, s.
31.

19 B. Lewis, a.g.e., s. 35.

20 F, Emecen, a.g.madd, c. 38, s. 74- 75.



Osmanli imparatorlugu sadece siirlaria komsu olan kent kesimlerinde degil,
aym zamanda tasralarda da merkezi otoritesini hissettirmektedir.?! Osmanli’nin
Habesistan, Hindistan ve Polonya’ya kadar uzanan varligi diger bolgelerde bulunan
han, sultan ve hiikiimdarlarin dikkatini ¢ekmistir. Sah Tahmasp da “Hazret-i Hiinkar”
diye bahsettigi Kanlini Sultan Siileyman’in gaza politikas1 biiyiik bir merak ve
hayranlikla takip etmis, batida Hristiyan birligine kars1 yiiriittigii politikalar sirasinda
Islam dininin buyrugu olan Osmanlilara kars1 herhangi bir sefer girisiminde
bulunamamuistir. Bu hadiseler bir bakima 16. yiizyilin Sultan Siileyman Cagi olarak
adlandirilmasina olanak saglamistir.??

Osmanli’nin muvaffakiyetler kazandig1 devir olan, 15. ve 16. asirlar Bizans’in
toprak biitiinliigiinii bozan, Viyana’yr kusatan Osmanli Imparatorlugu’ndan bagka iki
biiyiik Miisliiman devleti olan Babiirliiler ve Safevilerin de temelinin atildig1 ytizyil
olarak bilinmektedir.?®

Kanlini Sultan Siileyman, 46 yil siiren hiikiimdarligryla Osmanh tarihinde
tahtta en uzun siire kalan padisahi olarak icra ettigi 13 biiyiik sefere yakisir sekilde
savas meydaninda dliimiiyle sona eren bu saltanat yillar1 daha sonraki déonemlerde hig
unutulmamis, onun sahsinda Osmanli Devleti’nin en parlak zamanini yasadig1 kanaati
ve daima ideal bir devir olarak anmilmasini saglamistir.?*

46 yillik saltanatiyla tahtta en uzun siire kalan padisah Kanuni Sultan Siileyman
omrii vefa ettigi siirede 13 biiyiik sefere ¢ikmistir. Hayat1 savas meydanlarinda gegen
padisahin 6liimii de yine savas meydaninda olup, bu dénem Imparatorlugun en genis
sinirlarina ulastigl, ekonomik ve kiiltiirel manada 6nemli gelismeler yasandigi bir
ylizy1l olmustur.

Beylik doneminde takip edilen diislince yapisiyla, klasik veya batililagsma
donemlerinde takip edilen ideoloji birbirinden oldukca farklt oldugu gibi
imparatorluktaki saltanat Ozelliklerinin  farklilagmasina gore de degisim

gostermektedir. Saltanat rejiminin sekillendigi en 6nemli donem Sultan Siilleyman

21 S, Pamuk, a.g.e., Gergek Yaynevi, Istanbul 1999, s. 31.

22 F. Emecen, a.g.madd, c. 38, s. 74- 75.

2 \W. Barthold ve F. Kopriilii, islam Medeniyeti Tarihi, Tiirk Tarih Kurumu, Ankara 1963, s. 73.
24 F. Emecen, a.g.madd, c. 38, s. 74- 75.



Doénemi’dir. Bu diislincenin kokeninde bireysellikten o6te bir hanedanlik fikri
yatmaktadir. Bu rejim ve hanedanligin kalbi ise Istanbul olarak gériilmektedir.?®

16. yiizyllda Osmanli Imparatorlugu’nun iki temel kurumu, kul ve timar
sistemleridir. Bu iki kurum da devletin ana diizenini saglamaktadir. Devletin askeri
ve politik diizeninin yani sira vergi sistemini ve toprak kullanma bi¢imlerinin usuliinii
belirleyen sistemlerin bozulmaya baslamas1 da ayni1 ylizyilin sonlarina rastlamaktadir.
Donemin Osmanli yorumculart da bu iki ana sistemdeki bozulmaya, yilizyilin
sonlarinda baglayan ve Osmanli’nin ¢okiis donemini hazirlayip gerileme dénemini
baslatan ana unsur olarak almaktadir. 2 Omurga gérevi géren bu iki kurumun
bozulmaya baslamas: ekonomik ¢okiintiiyii beraberinde getirmistir. Bu sikintinin,
sanatsal ve zanaatsal faaliyetlere aksetmesi de ¢cok uzun zaman almamistir. Bir domino
tas1 etkisi ile birbirinin {izerine yikilmaya baslayan bu aksakliklar dizisi her yonden

daha sonraki yillarda durgunluk ¢agini da beraberinde getirmistir.?’

1.2. KULTUREL ORTAM

Tarihin her doneminde siyaset, yapilanma ve sanat arasindaki baglantilar
sorgulanmis ve tartisilmistir. Bu minvalde sanat, devlet ve devleti olusturan tabaka ve
gruplar sosyolojik, ideolojik ve antropolojik olarak irdelenmis siire¢ igerisinde yeni
yorumlar yapilmistir.

16. ylizy1l donemi saltanat ideolojisi diisiintildiigiinde padisahin kullandig: dil
ve sozciiklerde saltanati agiklama iislubu, resmi torenlerdeki hiyerarsik davranis
sekilleri gerek halka gerekse orduya yansima bi¢imidir. Bu sdylemler sadece torensel
ve askeri alanlara yansimakla kalmayip sanat ve mimari gibi gorsel sanatlar1 da
etkilemistir.?®

Osmanli Uslubundaki saltanat ve sanat arasindaki bu iligki 16. ylizyilda
yogunlasarak net bir ifade bi¢imi olusturmustur. Fakat saltanat ideolojisi

olusumundaki ilk etmen, beylikler donemindeki beylerinin destekleri ile olugsmaktadir.

% Filiz Calislar, Saltanat ideolojisi ve Osmanh Sanati, Yeni Tiirkiye Yayinlari, Ankara 1999, c. 9, s.
17-22.

%6 H. inalcik, a.g.e., s. 26- 29.

27 Mustafa Isen, haz. Yekta Sarag-Muhsin Macit, “XVI. Yiizyilda Siyasal, Kiiltirel ve Edebi Hayat”,
16. Yiizyil Tiirk Edebiyati, Anadolu Universitesi Agikogretim Fakiiltesi Yayinlari, Eskigehir 2011, s.
156

B F. Calislar, a.g.e., c. 9, s. 17- 22.



Donemin padisahlar1 olan Yildirim Beyazid ve II. Murad donemleri Anadolu’da ve
Balkanlarda sekillenen ve yayginlagsan Osmanli {islubu ayni zamanda bagkent iislubu
olarak da amlmaktadir.?®

Osmanl1 sanatinin diger bir belirgin 6zelligi ise saray sanati olmasi olarak
goriilmektedir. Imparatorlugun en parlak doneminde, gesitli etnik ve sosyal gruplarin,
din ve mezhep farkliliklarinin hem saray hem de halk kesiminde farklilik gostermesi
sanatsal anlamdaki gelisimin ¢esitliligini gostermektedir. Saray ve saray ¢evresinin bu
islup sekillenmesini desteklemesi farkli bir¢ok alanda gelisim gostermesine olanak
saglamistir. Ornegin; mimari ve yapu, kitap sanatlari, ¢esitli zanaat kollar1 olarak deri,
maden ve tas iscilikleri, hali, kilim, kumas ve seramik gibi bircok alanda degisim ve
gelisim goriilmektedir.®

Osmanli mimarisi de her sanat dalinda oldugu gibi 16. yiizyilda Mimar
Sinan’la (6.1588) birlikte doruk noktasina ulasmistir. Mimarbasi olduktan sonra insa
ettigi 3 biiyilk cami onun 16. Ylizyll Anadolu Tiirk mimarisinin asamalarini
belirlemistir. Kendi tabiri ile ¢iraklik yapiti Sehzade Camii, kalfalik yapitt
Siileymaniye Camii ve ustalik yapiti da Selimiye Camiidir. Selimiye Camii Anadolu

Tiirk mimarisinin o zamana dek ortaya koydugu tiim yeniliklerin bir birlesimidir.3!

¥ F. Calislar, a.g.e., c. 9, s. 17- 22.

% Filiz Cahglar Yenisehirlioglu, Sanat ideolojisi ve Osmanli Sanati, Osmanh Ansiklopedisi, s. 245.
3! Metin Kunt, Hiiseyin G. Yurdaydin, Ayla Odekan, “Tiirkiye Tarihi 2, Osmanh Devleti 1300-
16007, CemYayinevi, Istanbul, 1988, 5.251-260
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Resim 2: Cheaster Beatty Library, Or. 4309.

Kahvenin Arap yarimadasi giineyindeki Yemen’den Osmanli’ya gelisi ve
Osmanli’da ilk kahvehanelerin agilmasi Kanuni Sultan Siileyman zamanina denk
gelmektedir. Kahvehanelerin acilmasiyla bu mekanlar, halkin sosyal bulugma yeri
islevini tistlenmistir. Hemseriler, ayn1t meslek gruplarindan olanlar, sairler, katipler,
kadilar ve miiderrisler bu mekanlarda bulusur, fikir alisverisinde bulunurlardi.
Zamanla Osmanli kiiltiirii ile harmanlanarak olusan kahve kiiltiirii sosyallesmek i¢in
16. yiizyildaki en énemli mekanlar haline gelmistir.3? 19. yiizyilda oldugu gibi 16.
yiizyilda da kahvehaneler gurbete ¢ikmis, sehre gdemiis sair ve miizisyenler i¢in ayni
zamanda bir s181ak, bir korunak ve para ile sohret kazanma mekantydi.”**(Resim 2)

Insanlarin toplanmasiyla birlikte destandan halk hikayeciligine gecis de
baslamistir. Dilden dile dolanan kopuzlar esliginde sdylenen destanlarin yerini ask ve

toplumsal olaylar1 anlatan hikayelerin almaya basladig1 goriilmektedir.

32 Erol Ozbilgen, “Biitiin Yénleriyle Osmanl”, iz Yayncilik, Istanbul 2010, s. 30-46.
33 Cem Behar, “Orada Bir Musiki Var Uzakta...”, YKY, Istanbul 2020, s. 8.
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Halk hikayeciliginin dogusunun da 16. yiizyila tekabiil ettigi bilinmektedir.
Destanin yerini agsk ve toplumsal olaylari anlatan hikayeler almaya baglamistir.
Hikayeci asiklar, kahvehanelerde koOy odalarinda, diigiinlerde, nesir seklinde
anlattiklar1 ve aralara tiirkiiler serpistirdikleri bu hikayelerde kahramanlik hikayeleri
degil, toplum ici iligkileri, aski konu edinen hikayeler anlatmaya baslamistir. Leyla ve
Mecnun mesnevisi gibi mesnevilerinin en ¢ok bu ylizyilda sairler tarafindan
yorumlanmis olmasi sadece saray erkanmin degil, halkinda bu tiir eserleri talep
ettiginin bir gostergesidir.>*

16. yilizyilda Baki (d.1526- 6.1600), Fuzili (6.1556), Yahya Bey (6.1582),
Hayreti (6.1534) gibi {inlii divan sairlerinin siirleri 6zellikle okuma- yazma bilen
kesimin hazirladigi kitap ve defterlerde kayit altina alinmistir. Ozellikle tasavvuf
diisiincesini isleyen siirlere bu defterlerde daha ¢ok rastlanmaktadir.®®

Edebiyatgilarin, hattatlarin, musavvirlerin ve miizisyenlerin bir arada oldugu
edebiyat-sanat mahfilleri olusmustur. Edebiyat ve sanat camiasinin birlikte hareket
ettigi, birbirinden esinlendigi ortak bir dil ve sanat anlayisinin olustugu goriilmektedir.

Bu yiizyilda edebiyat biiyiik gelisim gostermekle birlikte, nesir ve nazim
sahasinda bir¢ok eser verilmistir. Iran edebiyat: etkisiyle sekillenen bu gelisim kendi
yaraticiligini da katarak biiyiimesini siirdiirmiistiir.%® Sairlerin, hattat ve musavverlerin
hatta miizisyenlerin bir arada oldugu bir sanat diinyas: olusmustur. Edebiyatgilar ve
ilim adamlar1 da sosyo-ekonomik agidan yasanan bu yiikselis doneminde en parlak
zamanini yagamistir.

Hala Farsganin etkisi ve Iran siirinin etkileri siirmekle birlikte artik Fuzuli (6.
1556), Hayali Bey (6.1557), Baki (d.1526- 6.1600) gibi sairler edebiyat diinyasinin
sekillenmesinde biiyiik katki saglamistir. 16. yiizy1l edebi acidan da bir olgunluk
donemidir.3” Azeri edebiyati cercevesinde Nesimi (6.1417?), Habibi’nin doruk noktasi
olan Fuzuli, ii¢ dilde yazdig1 divanlari, mesnevileri ve mensur eserleri ile doneminin

en biiylik sairlerindendir.

3 Cevdet Kudret, “Edebiyat Bilgileri”, Kap1 yaymlari, istanbul 2018, s. 10-13.

% Mehmet Cavusoglu, Tiirk Dili Dergisi Ozel Sayis1:2, Istanbul 1986, s. 8.

% Giinay Kut, “Acaibiil Mahlukat”, Simurg Yayinlari, Istanbul 2010, s. 104.

37 Mustafa Isen, haz. Yekta Sarag-Muhsin Macit, “XVI. Yiizyilda Siyasal, Kiiltiirel ve Edebi Hayat”,
16. Yiizyll Tiirk Edebiyati, Anadolu Universitesi Agikdgretim Fakiiltesi Yayinlari, Eskisehir 2011, s
122-130.
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Baki’nin hocalar1 arasinda olan {inlii sair Zati (d.1471- 6. 1546) siirlerini kaside
ve gazel tiirlerinde kaleme almustir. Balikesir’den Istanbul’a gelerek dnce Beyazid
Camii avlusunda daha sonra da Ibrahim Pasa Hamamu civarinda actig1 diikkani
sairlerin ve sanatkarlarin ugrak yeri olmustur.® Zati’nin Reml(fal) diikkan
donemindeki sanat camiasinin bulusma merkezi haline gelmistir. Zati, diikkkaninda
kitap kopya etmek disinda divanlara serlevhalar yapmis, cetvel ¢ekmis, tezhip ve
tezyinat isleri ile de ugrasmistir.>

Kanuni Sultan Siileymanin da sair olmasi, edebi ¢evreye olan ihtimamini
artirmigtir. Bu manada siirin ilgi odagi olmasi, yapmaciliga olan meraki artirmis,
yapmacilik ise musavverlere ve nakkaslara olan ilgiyi de beraberinde getirmistir.*°

1570’e gelindiginde ise kitap sanatinin altin ¢aginda oldugu arastirmacilar
tarafindan kabul edilmektedir. Minyatiirlii yazmalarin biiyiik bir kismi1 edebi
eserlerden olugmaktayken diger kisimlarinda ¢agdas tarihi anlatan eserler
bulunmaktadir. Saraydaki nakkaslar, iisluplarint ve tarzlarin1 beraberinde getirerek,
lislup zenginliginin Istanbul’da yogunlagsmasini saglamislardir. Akkoyunlu- Siraz ve
Tebriz- Siraz’daki Safevi iisluplarini, Istanbul’da yaptiklart minyatiirlere yansitarak
iislup zenginligine katki saglamislardir.*!

Osmanli tasvir sanati imparatorlugun genis cografyada hiikkiim siirmesi ve
farkl kiiltiirlere agik bir yapida olmasi nedeniyle hibrit bir imparatorluk sanatidir.
Sanat1 saray yasamindan ve toplumdan ayirmayan Osmanlilar, Topkap1 Saray1 devlet
teskilatlanmasi olarak Ehl-i Hiref*? ad: altinda bir sanat¢1 toplulugu olusturmustur. Bu
sanat¢1 toplulugunda her ziimre i¢in ayr1 ustabasi, kalfa ve ¢irak bulunmaktadir. Saraya
mensup bu ziimreler farkli iicretlendirmeler ile maas usulii 6demeler seklinde
odiillendirilirdi. Kitap sanatlarindan hattat, nakkas, miizehhip, miicellit gibi
topluluklar goriiliirken, ayn1 zamanda zirh, ok ve kili¢ gibi savas aleti tiretimleri, saatci,

sorguceu, kazzaz ve debbag gibi zanaat kollar1 da goriilmektedir. Otlukbeli (1473) ve

38 Giinay Kut, a.g.e., s. 102-125.

%9 Halil Inalcik, Has-Bagcede’Ays u Tarab, Istanbul 2018, s. 40-57.

40 Feridun Emecin, “Siileyman I” madd., Islam Ansiklopedisi, DIA, Istanbul 2010, c. 38, s. 74- 75.
41 Metin And, Osmanh Tasvir Sanatlari: Minyatiir, stanbul 2014, s. 204.

42 Zanaatkdrlara, ozellikle kiiciik el sanatlariyla ugrasan kimselere verilen ad.
https://islamansiklopedisi.org.tr/ehl-i-hiref Erigim tarihi: 12.10.2022.
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Caldiran (1514) savaslarindan sonra Iran ve Azerbaycan’dan sanatgilar saraya alinarak
bu topluluga almmustir.*3

Yiizyilin ikinci yarisina gelindiginde ise Saray Nakkashanesi’nde iiretilen
eserler hem {islup hem konu biitiinliigii acisindan diger islam iilkeleri kitap sanatlar
bakimindan farklilik gdstermeye baslamis ve yeni bir kimlik olugturmustur. Artik bu
tasvirlerde gecmis donemlerde goriilen siislemeci 6geler hakim degilken, daha yalin
bir dile gecis yapilmistir. Bu iislubun yaratilmasinda en etkili sanatgiysa Nakkas
Osman’dir.**

17. ylizyilin baglarina kadar sanat camiast hamilik sistemi ile varolusunu
stirdiirmektedir. Kiiltiir ve sanat hayati, donemin iktidar sahipleri tarafindan finanse
ediliyordu. Osmanli’da Nakkashane sarayin bir parcasi idi. Yiizlerce sanatci, zanaatkar
saray biinyesinde maagl olarak istihdam edilmistir. Seckin smifin himayesindeki
sanatkarlar bu himaye ile sanatlarini icra etmistir. iktidarin kosulsuz olarak bir kisiye
bagli oldugu imparatorluk yonetiminde bu zorunlu bir ihtiyag olarak goriilmiistiir. Bu
minvalde Topkapt Sarayi’nin nakkaslarinin baslica goérevi, sultanlarin tdrenleri,
seferlerini, zaferlerini ve evrenin yaratilisgindan zamanin sultanina kadarki diinya
tarihini resmetmektir. Hamilikten ve himaye edilmekten dogan bu baglam, estetik
begeniyi ortak bir zeminde bulusturmustur. Belirli bir yiizyila gelinene kadar Dogu ve
Bati iilkelerinde hamilik sistemi belli bir gelenek iginde siirdiiriilmeye devam etmistir.

Medici ailesi de hamilik sisteminin batidaki giiglii 5rneklerinden biridir.*®

1.2.1. Kitap Sanatlar
Fatih Sultan Mehmed déneminde gelismeye baslayan Amasyali hattatlarin
islup calismalarinin semeresi 1I. Beyazid zamaninda almmistir. II. Beyazid
sehzadeliginde hocasi Seyh Hamdullah Efendi’yi talebeleriyle Amasya’dan Istanbul’a
davet ederek, ona hareminden bir oda tahsis etmistir. Mushaf ve kit’alar yazdiran ve
Osmanli tislubunun sekillenmesine vesile olan hiikiimdar, saray kayitlarinda hocasi ve

talebelerini maasa bagladig: bilinmektedir.*®

43 Ahmet Kal’a, “Esnaf”’ madd., Islam Ansiklopedisi, DIA, Istanbul 1995, c. 11, s. 423- 430.
44 Banu Mahir, Osmanh Minyatiir Sanati, Kabalc1 Yaymlari, Istanbul 2004, s. 56.

4 M. isen, a.g.m., s. 78- 90.

4 Muhittin Serin, Osmanh Hat Sanati, Yeni Tiirkiye Yaymlari, Ankara 1999, s. 26- 31.
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1470 yilinda Afyonkarahisar’da dogdugu tahmin edilen Ahmet Semseddin
Karahisari’nin ilk yazi hocasinin Fatih devrinde yasamis olan Yahya Safi oldugu
sOyleniyor olsa da tarih bakimindan net bir kayd: bulunmamaktadir. Tiirk¢e, Arapca
ve Farsca dillerinde vermis oldugu eserlerine koydugu ketebeler de daima Fatih Sultan
Mehmed doneminde Istanbul’a yerlestigi diisiiniilen Iranli hattat Esedullah-1
Kirmani’yi (6.1238) belirtmistir.*’

Resim 3: Ahmed Semseddin Karahisari, Siiliis Nesih Kita, 1555.48

II. Bayezid ve Yavuz Sultan Selim doneminde yasamis olan Karahisari
egitiminde ve sanatinda kendini gelistirmekle birlikte Kanuni devrinde ise sanati en
ist noktasina ulasarak Yadkit-1 Rum diye anilmaya baslamistir. Kanini doneminde
saraydaki Ehl-i Hiref cemaati igerisinde yer aldig1 bilinmekle birlikte gérevine ne
zaman basladiginin kayd1 tutulmamustir.**(Resim 3)

Karahisari’nin harf ve kelimelere kazandirdigi istif ve farkli sayfa

kompozisyonlariyla bi¢im, tavir ve yenilik arayisin1 devam ettirirken, donemindeki ve

47 Muhittin Serin, “Karahisari, Ahmed Semseddin” madd., islam Ansiklopedisi, DIA, Istanbul 2001,
C. 24,s.421- 424,
“Bhttps://www.yandex.com.tr/gorsel/search?from=tabbar&img_url=http%3A%2F%2Fi.pinimg.com%
2Foriginals%2Fd4%2F84%2F81%2Fd484817c5f52fd8756417calebf44ad7.jpg&Ir=115696&pos=0&
rpt=simage&text=karahisari Erigim Tarihi: 04.01.2023.

49 Muhittin Serin, a.g.madd., c. 24, s. 421- 424,
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daha sonraki donemlerde adi anilacak sanat¢ilari kompozisyon ve Yakit tavr ile
onciiliik etmistir.>

16. yiizy1l, Osmanlilar Devleti’nde tezhip sanati da diger sanat dallarinda
oldugu gibi en gorkemli ve basarili donemini yasamistir. Devrin eserlerine
bakildiginda bunu agik bir sekilde gozler 6niine sermektedir. Sanat cephesi bu yiizyilda
sahlanmis, en istiin Orneklerini vermistir. Topkap1 Sarayi’nda bulunan Ehl-i Hiref
maas defterlerindeki kayitlarda Iranli Aga Mirek’in talebesi olarak bilinen Sahkulu
(6.1556), Caldiran Savasi doniisii Tebriz’den getirildigi bilinmektedir.>

Osmanli sanatinda hem saray hem de cars1 meclisinde ¢ok uzun bir donem
uygulanan ve talep goren saz yolu islibu, 16. yilizyilda Sahkulu tarafindan
uygulamaya baslanmustir.5?

Kanuni’nin uzun siiren saltanat yillarinda gerek kitap sanatlarinda gerekse
kalem isi, maden, kuyumculuk gibi sanat kollarinda uygulanan tislup ender ve zengin
orneklerini bu dénemde vermistir. Sahkulu, donemindeki ve daha sonraki devirlerde
yetisen sanatcilara Onciiliik ederek, saz yolu iislubunun tercih etmesine olanak
saglamistir. Bu tislubu kullandig: bilinen bir diger sanatkar ise Veli Can’dir, sade ve
ayrmtisiz kullanmis oldugu eserleri 1580-1600 yillarina tekabiil etmektedir.>

Sahkulu, Osmanli nakis sanatinin klasik ¢agini olusturan pek ¢ok miizehhip
yetistirmistir. Sahkulu, iclerinde oglu da bulunan bilhassa Kara Memi ve

dgrencilerinin zevklerinin sekillenmesinde siiphesiz etkili olmustur.>*

50 Muhittin Serin, a.g.madd., c. 24, s. 421- 424.

SLF. Cigek Derman ve Giilnur Duran, “Sahkulu” madd., islam Ansiklopedisi, DiA, Istanbul 2010, c.
38, s. 283- 284.

52 F. Cigek Derman “Osmanli Devri Tezhip Usliplari” “Tezhip” madd., islam Ansiklopedisi, DIA,
Istanbul 2012, c. 41, s. 65- 68.

8 F. Cigek Derman ve Giilnur Duran, a.g.madd., c. 38, s. 283- 284.

% F. Cigek Derman ve Giilnur Duran, a.g.madd., c. 38, s. 283- 284.
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Resim 4: Muhibbi Divam, Tezhibi Kara Memi’ye ait olan iki sayfa, iU Ktp., nr.
5467.%

Kitap sanatinin altin islemeli ince siislemeleri de Kara Memi’de bu yiizyilda
sanatin zirvesine ¢ikmistir. Kara Memi, 16. yiizyil tezyinatinin bir sembolii olan
natiiralist tislubu yansitan eserlerin basinda Kanuni Sultan Siileyman’in divanlar1 gelir
(Resim 4). Kitap, defter, ferman ve vakfiyelerdeki tisliplasmis ¢icek motifleriyle
olusturdugu bahar dali kompozisyonlari, tezhip sanatindaki yeni bir iislup arayiginin
acik bir timsalidir. Kara Memi, kendine has {lislubuyla Sultan Siileyman’in Divani’m
biitiin sanat hiinerini gostererek siislemistir. Istanbul tabiatinda o yiizyilda goriilen

biitiin mevcut ¢igekler bu divanda goriilmektedir.>®

Shttps://commons.wikimedia.org/wiki/File:Double_page from_the %22Divan-

i_Muhibbi%?22 (1%C3%9C Kip. T.5467).jpg Erisim Tarihi: 03.11.2022.

%Siiheyl Unver, haz. Giilbiin Mesera ve Aykut Kazancigil, “Tiirk Siisleme Sanatcilar1 Miizehhipler”,
Isaret Yayinlari, Istanbul 2007, s. 35- 50.
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Osmanli sanatinda sadece tezhipte degil ayn1 zamanda cilt sanat1 ve zanaat
kollarinda iiretilen eserlerde Kara Memi iislibu uzun miiddet etkisini korumustur.®’

Osmanli’da cilt sanatinin en parlak donemi olarak 15. Ve 16. yiizyil kabul
edilmektedir. Fatih doneminde Osmanli cilt¢iligi kendine 6zgii nitelikler gelistirmeye
baglamistir. 15. Yiizyil erken donem ciltciligine ornekken, 16. ylizyil diger sanat
dallar1 gibi klasik donem adint almistir. Bu donemdeki derilerde, visne kirmizisi,
bordo, kahverengi, siyah gibi renkler tercih edilirken bu donemde her renk deriyi
iiretebilen atolyelerin varligi bu sanatin gelisimindeki en 6nemli etmenlerdendir.®®

15. ylzyil cilt sanati i¢in erken donem kabul edilse de 16. yiizyil diger sanat
dallarinda oldugu gibi klasik donem olarak adlandirilmaktadir. Bu donemde yapilan
eserler incelendiginde, deri iizerinde bulunan cesitli teknikler, stilize bitkisel motifler,
rumi motiflerinin kullanildig: tespit edilmektedir. Cesitli renklerde kullanilan deri, i¢
kapak siislemeleri ile zenginlestirilmistir. Semseler oval, kosebentlerde ise farkli
stilize motifler goriilmektedir. Bu klasik donemde miicellit basi Mehmet Celebi,

Siileyman Celebi ve Mustafa Celebi gibi sanatkarlar gériilmektedir.*

57 Giilnur Duran, “Kara Memi” madd., islam Ansiklopedisi, DIA, Istanbul 2010, c. 24, s. 362- 363.

58 Ahmet Saim Aritan, “Ciltcilik” madd., Islam Ansiklopedisi, DiA, Istanbul 1993, c. 7, s. 551- 557.
%9 http://www.yazmanadir.yek.gov.tr/Home/ShowLink?LINK_CODE=152 , Erisim Tarihi: 19 Nisan
2022.
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80 https://islamansiklopedisi.org.tr/ciltcilik “Cilt¢ilik” madd., Erisim Tarihi: 14.09.2022.
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Bu dénemdeki deri ciltler incelendiginde, glimiis tel ile islenmis “simduzi” cilt,
kirmizi kumas {izerinde islenmis stilize rumi ve bitkisel motiflerin bulundugu
“zerduzi” ciltler ve tlizerinde zlimriit, yakut gibi degerli tas ve miicevherlerin

~ 66

yerlestirildigi “murassa” ciltler goriilmektedir. Degerli taslar ile siislenen deri ciltler

estetik ve giizelliginin yam sira devletin zenginliginin de bir kanit1 niteligindedir.®*
(Resim 5)

Islam sanatlarmin teknigi bakimindan en siiratli ve diger sanat dallar1 ile
kullanilir olan1 ebruculuktur (Resim 6). Hat, tezhip, minyatiir ve cilt sanatlarinda
kullanilan ebrular donemlerine ve sanatgilarinin {sluplarma gore farklilik
gostermektedir. Fakat ebru sanatkarlari layikiyla tespit edilememektedir. Adlar1 asirlar
arasinda kaybolmus bu sanatkarlar arasinda gilinlimiize ulasan degerli adlardan 16.

ylizy1l ebru sanati denildiginde adi1 gecen Sebek Mehmed Efendi’dir. Ebru sanati

Resim 6: 16. yiizyila ait battal ebru cilt.®?

61 frfan Unver Nasrattmoglu, Ebru Alparslan, Uluslararas1 Ahmet Yesevi'den Giiniimiize Insanliga Yén
Veren Tiirk Biiyiikleri Sempozyumu, Tiirk Deri Cilt Sanatinin Gelisimi ve Miizelerden Ornekler,
2009, s. 183.

62 Gorsel; “Ebru ile Ciltlenmis El Yazmasi1 Eser Ciltlerinin incelenmesi”, Kiitahya Vahit Pasa
Yazma Eser Kiitiiphanesi, adli makaleden alinmistir. E-Journal of New World Sciences Academy, s.
372.
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hakkindaki en eski yazma 06zelligini tagiyan 1608 tarihli Tertib-i Risale-i Ebri’de
sanat¢inin vefat etmis oldugu ve onun 16. yiizyil ebru sanatkarlarindan biri oldugu
belirtilmistir.®3

Kagit oyma sanatinin Osmanlilara gelisi yine 16. yiizyila denk gelmektedir.
Ozellikle Kanuni déneminde kat1’ sanat: yani kAgit oyma sanati tezhipten sonra en
revacta olan siisleme sanat1 olmustur. 16. yiizyilda gordiigi ragbetle birlikte gelisim
gosteren kat1” sanat1 17. ve 18. ylizyillarda da donemin sanat anlayisina uygun bir
bicimde degisim gecirerek devamliligini siirdiirmiistiir. 17. yiizyll da Osmanl
topraklarina gelen Batili tiiccarlarin ilgisini ¢ekmis ve bu seyyahlar tarafindan batiya
tasinan bazi eserler yolu ile bu teknik Avrupa’ya ge¢mistir. 16. yiizyil sonlarinda Tiirk
kagit oymaciligina kars1 biiyiik ilgi uyanmugtir.%*

Yavuz Sultan Selim ile Kan(ini Sultan Siileyman devirlerinde Osmanh
minyatiirii 6nemli gelisimlere ugrayarak 6zgilin iislibunu sekillendiren bir yiikselis
devrine ge¢mistir. Yavuz Sultan Selim, yaptig1 seferler sonucu Tebriz, Misir ve diger
ilkelerden getirmis oldugu sanatci ve zanaatgi topluluklariyla, farkli etnik ve kiiltiirel
gelenekleri de beraberinde getirmistir. Bu kiiltiirel etkilesim sonucunda Herat
nakkashanesi ve farkli sanat ekollerinin harmanlandigi saray nakkashanesinde,
Osmanl karakterinin yansitan yeni bir resim sanat1 olusmustur.%®

Tasvir sanatindaki bu sekillenme oncelikle edebi konulu yazmalara tesir
etmistir. 1515’te kopya edilen Feridiiddin Attar’'in (6. 1230) Mantiku’t Tayr
mesnevisinin minyatiirleri bu isliptadir. (TSMK, Emanet Hazinesi, nr. 1512) 15.
Yiizyill son ¢eyreginde hazirlanan Divan-1 Hiiseyni minyatiirlerinin iisluplari ile
benzerlikler gostermektedir. Yavuz Sultan Selim’in getirmis oldugu sanatcilarin bu
eserler lizerinde ¢alismis oldugu diisiiniilmektedir. Cift sayfa takdim minyatiirlerinde
goriilmekte olan biiyiik sarikli ince figiirler, ¢icek Obekleri ve selvi agaglari bu
donemde yapilmis olan sanatin en ayirt edici dzelliklerindendir.®® Ali Sir Nevai’nin

Divan-1, Nevai’nin Hamse’si, Divan-1 Sahi, Tuhfetii’l- Ahrar’in, Arifi’nin Glyu

8 Ugur Derman, Osmanlilar’in Renk Ciimbiigii: Ebruculuk, Osmanh Ansiklopedisi, Yeni Tiirkiye
Yaynlari, c. 11, Ankara 1999, s. 192, 193.

64 S. Unver, haz. G. Mesera ve A. Kazancigil, a.g.e., s. 78- 86.

8 Banu Mahir, “Osmanh Minyatiir Sanat1”, Kabalc1 Yay., Istanbul 2012, s. 51.

6 B. Mahir, a.g.e., s. 51. Ayrica bkz.; Filiz Cagman, “The Miniatures of the Divan-1 Hiiseyni and the
Influence of Their Style”, Fifth International Congress of Turkish Art, 1978, s. 231- 259.
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Cevgan’in, Cami’nin Mesnevi’sinin ve Selimname eserlerinde goriilen minyatiirlerin
bu iislipta oldugu bilinmektedir.%” Tiirkce mesnevi tarzinda Siikri Bitlisi tarafindan
kaleme alinan Selimname eseri, Yavuz Sultan Selim donemini konu almakla birlikte
Herat kokenli dekoratif {islubun etkilerinin goriildiigii son 6rneklerden olma 6zelligi

tasimaktadir.®®

67 Banu Mahir, “Minyatiir” madd., Islam Ansiklopedisi, DIA, Ankara 2020, c. 30, s. 118— 123.
6 B. Mahir, a.g.e, s. 52- 53.
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Resim 7: Piri Reis, 1513, Diinya Haritasi, Topkap1 Saray1 Miizesi Kiitiiphanesi
No: H.1824.
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16. yiizy1l Osmanli haritacilig1 agisindan ¢ok dnemli bir donemdir. Haritacilik
donemini baglatan Piri Reis’tir (6.1554). 16. yiizy1lin ikinci yarisinda pek ¢ok Osmanli
haritas1 Uretilmistir. Haritalarda goriilen kent tasvirleri biiyiik 6nem tagimaktadir.
Harita resimleri Osmanli resim sanatinda bir ¢i1gir agmis ve bu donemde topografik
resim denebilecek bir tiirii olusturmustur. (Resim 7)

Matrak¢t Nasuh, Yavuz ve Kanuni devirlerinde yeni bir tasvir tiirii olarak
dogmustur. Kaleme alinan tarihi konulu eserlerin figiirsiiz, topografik sehir
manzaralar1 olarak resimleyen sanatci, topografik ressamcilik geleneginin ilk
temsilcisidir. Avrupa deniz haritalarindaki kent betimleri olan portolan®® iislubunu
ornek aldig diisiiniilse de kentleri kendi {islup ve tarzina yonelik bigim ve formlarda
resmetmistir.”

Tarih-i Sultan Bayezid sanat¢inin, ilk eserleri arasinda yer almaktadir. Kitapta
II. Beyazid’in fethetmis oldugu sehir ve kale tasvirleri yer almaktadir. Matematik ve
tarih alaninda cesitli eserler vermis olan Matrak¢1 Nasuh’un ayni1 zamanda kitaplari
resimledigi de goriilmektedir. Minyatiir sanatina yeni bir soluk getiren sanat¢i, 16.
Yiizyil kent goriiniimii ve topografik yerlesim alanlarinda referans saglanabilecek
tasvirlerde bulunmustur. Hem doneminde olan siyasi gelismeleri hem de Orta
Dogu’nun o dénemdeki goriiniimiinii gésteren resimler, bu ekolun devamini saglayan
sanatgilara onciiliik etmistir (Resim 8). Kantini Sultan Siileyman’in Irak Seferi’ne dair
Mecmiia-i Menazil ve Siileymanname sanatgmnin resimledigi kitaplara ornek

gosterilmektedir.”

89 «“Portolan haritasi; 14. ve 15. Yiizy1l’da Avrupa'da kullanilan, kiyilar ve limanlara dair bilgiler igeren
el yazmasi denizcilik haritalaridir. Italyanca "liman" anlamina gelen porto’dan tiireyen portolano,
“kilavuz kitab1” anlamia gelmektedir.” https://tr.wikipedia.org/wiki/Portolan_haritas%C4%B1 Erisim
Tarihi: 27.10.2022.

0 Banu Mahir, a.g.e, s. 52- 53.

1 Banu Mahir, a.g.madd., c. 30, s. 118— 123.
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Resim 8: Matrakei Nasuh, istanbul ve Galata Betimlemesi, 1537.
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Sanatcisinin tarih niteligi tagtyan resimli son eserleri ise yaklasik 1545 yilinda
kaleme alindigi Tarih-i Feth-i Siklos ve Estergon ve Estonibelgrad’dir. Bu eserde
Kanuni’nin ikinci kez diizenledigi Macaristan ve Akdeniz seferi anlatilmistir. Nasubh,
tasvirlerinde kentlerdeki su kanallari, sehir meydanlar1 ve Onemli yapilar gibi
goriilmeye deger tiim yapilar figiirsiiz olarak ve kroki goriinlimiinii koruyacak

bigimde biiyiik bir nesnellikle resmetmis, kendi 6zgiin {islubuyla renklendirmistir.”?

Resim 9:Sultan Siileyman’in Tahta Cikisi, Arifi, (TSMK H.1517,

Siileymanname, vr. 17b-18a.)

Kanuni déneminde sehname gelenegindeki eserlerin yeni bir kimlik kazanmas1
bir diger onemli gelismedir. Bu gelismede Safevi sehzadesi Elkas Mirza’nin payinin
biiyiik oldugu distiniilmektedir. 1547 yilinda kardesi Sah Tahmasp ile aralan
bozulunca yanina aldig1 degerli kitap ve koleksiyonlar1 Istanbul’a getirerek buradaki

degisime 6n ayak olmustur. Sehnameci Arifi Fethullah Celebi’nin yazmis oldugu 5

2 B. Mahir, a.g.e., s. 55.
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ciltlik Sehndme-i Al-i ‘Osmén’in 5. cildi olan Siileymanname 5 ayri nakkasin
minyatiirlerini yaptig1, ikonografik 6zellikleriyle sonraki donemlerin ¢aligmalarina
onciiliik eden 6rnek eserlerden sayilmaktadir. Bu minyatiirler Kanuni’nin tahta ¢ikisi,
divan toplantisi, av hadiseleri, savaslari ve ogullarinin siinnet diiglinlerini de

barindiran senlikler gibi konular1 icermektedir.”3(Resim 9)

Resim 10: II. Bayazid Portresi, Nakkas Osman, (TSMK H.1563, Semail-i
Osmaniye, vr. 053a.)

3 B. Mahir, a.g.e., s. 56.
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Yine bu donemde padisah portreciligi de sanat ortamindaki Onemini
korumaktadir. Fatih Sultan Mehmed ile olusan ve gelistirilen portrecilik gelenegi, 16.
Yiizyilda Nigari (d.1494- 6.1572%) mahlasiyla bilinen sanatg1, tam profil veya 4/3
Olclistinde Kanuni’yi, II. Selim’i ve Barbaros Hayrettin Pasa gibi padisahlar1 ve 6nemli
devlet biiyiiklerini resmetmistir.”

Seferleri veya padisahlarin saltanatlar1 sirasinda yasanan 6nemli konu ve
olaylar1 esas alan tarihi eserlerin minyatiirlerle resimlendirilmesinde, konuyla ilgili
olan bir¢cok Tiirk biiyigii de tasvir edilmistir. Bunlarda ele alinan sahislar,
resimlendirilen tarihi olay sirasindaki yas ve goriinislerine sadik kalinarak
resmedilmigtir. Bu bakimdan, tasvir sanatinin gercekcilik anlayisina paralel olarak,
minyatiir sanatiin esas prensipleri i¢inde kalan portrecilik de gelisim gostermistir.’®

II. Selim ve o6zellikle III. Murat donemi Osmanli minyatiir sanat1 en verimli
devrini yasayarak klasik iislup adin1 almaktadir. Saray i¢in ¢alisan nakkaslar igerisine,
Kanuni Sultan Siileyman déneminde (1520-1566) katildig1 diisiiniilmektedir.””

Nakkas Osman, Firdevsi Sehnamesi’nin ana karakterlerini Osmanli donemi
saray ¢evresine uyarlayarak yeniden yorumlamistir. Sarayin sehnamecilik kurumunun
kuvvetlendigi bu devirde Seyyid Lokman’in kaleme aldigi ve Nakkas Osman’in
ekibinin resimlendirdigi tarihi konulu eserler doneminin olaylar1 acisindan belge
niteligi tasimaktadir.’®

Klasik {islup, diger Islam minyatiir geleneklerinden siyrilip kalipg1 ve bezemeci
dekoratif tavrindan uzaklasarak daha yalin bir anlatim dili kazanmistir. Bu iislubun ilk
goriildiigli yer olan Ahmed Feridun Pasa (6.1582) tarafindan kaleme alinan Niizhetii’l-
esrari’l-ahbar der Sefer-i Sigetvar eseri, Kanuni’nin Sigetvar seferini konu
almaktadir. Adinin resmi olarak ilk defa “nakkas” olarak gectigi calismasi ise 1579

tarihinde yapilan Kiyafetii’l-insaniyye fi Semaili’l-Osmaniyye’dir.”® Bu eserde Osman

74 Banu Mahir, “Osmanh Minyatiir Sanat1”, Kabalc1 Yay., Istanbul 2012, s. 177.

S Giilru Necipoglu, “Bir Gegis Donemi: II. Selim Portreleri”, Padisahin Portresi, Tesavir-i Al-i
Osman, Istanbul 2000, s. 202- 207.

® Nurhan Atasoy, “Minyatiirlerde Tiirk Biiyiikleri ve Alp Arslan”, Tarih Enstiitiisii Dergisi, 1974,
sy. 2, s. 376-378.

7 B. Mahir, a.g.e., s. 177.

8 S. Bagci, F. Cagman, G. Renda, Z. Tanindi, “Osmanh Resim Sanat1”, TC. Kiiltiir ve Turizm
Bakanlig1 Yayinlari, Istanbul 2006, s. 24- 41.

7 Banu Mahir, “Minyatiir” madd., Islam Ansiklopedisi, DIA, Ankara 2020, c. 30, s. 118— 123.
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Gazi'den itibaren Sultan III. Murad'a kadar Osmanli hiikiimdarlar1 siyasi hayatlari, dis,
goriintisleri ve itibarlar1 anlatilmaktadir. Nakkas Osman tarafindan 12 Sultan
portresiyle tasvir edilen eser 16. yiizyilda yapilmis 4 kopyas1 bulunmaktadir.®%(Resim
10)

Seyyid Lokman, Nakkas Osman'in Bosna uyruklu oldugunu belirtirken dogum
ve Olim tarihleri hakkinda ise bilgi bulunamamistir. Nakkas Osman ve Seyyid
Lokman’in yakin arkadas olmalar1 haricinde de beraber c¢alisiyor olmalari, Seyyid
Lokman'in kaleme aldig1 eserlerde goriilmektedir. Seyyid Lokman, Nakkas Osman'in
marifet ve ustaligin1 kaleme alirken ondan gurur ve iftiharla bahsetmektedir.8!

Osmanli minyatiirinde dikdortgen igerisine dikine perspektif kurallari
uygulayan nakkas, doneminin 0zgiin perspektif olusumunu saglarken, belgesel
gercekgiligin temellerini atmistir.2? Ayrica sanatginin tasvir 6zellikleri, pembe, eflatun
ve sarmin soluk tonlarda sicak zeminlerle hazirladigi desensiz ve sade zeminler,
yiiziinde uykulu ve magrur bakislartyla sevimli figiir tipleri ile tanimlanabilir.®®

Ayrica, Surname-i Hiimayun, Hiinername, Sehname-i Selim Han, Schin
sehname, Siyer-i Nebi ve Ziibdetii't Tevarih gibi yazmalarin degerli minyatiirlerini de

yine Nakkas Osman ve ekibi tarafindan tasvir edilmistir.®*

8 Nurhan Atasoy, Minyatiirlerde Tiirk Biiyiikleri ve Alp Arslan, Tarih Enstiitiisii Dergisi, 1974, sy.
2,s.376-378.

81 Mert Agaoglu, Osmanh Kiiltiirel ve Toplumsal Yasaminin Resmedilmesi: Osmanh Minyatiir
Sanatinda Surnameler, Tarih ve Uygarlik Istanbul Dergisi, 2012, sy. 1-2, 5.125.

82 Sevgi Akbulut Ersoy, Osmanh Minyatiir Teknigi, Kisisel Yayinlar, Ankara 2006, s. 56.

8 Zeren Tanind1, Siyer-i Nebi, Hiirriyet Yayinlar, Istanbul, 1984, s. 43.

8 Mert Agaoglu, a.g.m., sy. 1-2, s. 125.
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Resim 11: Sahname-i Selim Han’in hazirlanmasinda emegi gecenler, Nakkas

Osman (sagdan ikinci),1581, Topkap1 Sarayr Miizesi. A.3595.

1590 yilindan itibaren Nakkas Osman’in yerini Nakkas Hasan, Sehnameci
Seyyid Lokman’in yerini Talikzade almistir. Nakkas Hasan’in bilinen ilk ¢aligmalari
Surndme’de yer almaktadir. Nakkas Hasan’in {islubu, Nakkas Osman’in takibi
niteliginde olup gerek edebi gerek tarihi eserlerin cogunda goriilmektedir. Kisa boylu,
tombul yanakli, siyah yay gibi kalin kasli ve yogun sakall1 figiir 6zellikleri goriiliirken,
mimari ve i¢ mekan tasvirlerinde sari, turuncu, kirmizi, firuze renkleri goéze
carpmaktadir. Ayrica kizil kahverengi kullanimi da yine Nakkas Osman tasvirlerine

gonderme kabul edilmektedir.®® (Resim 11)

8 Z. Tanindy, a.g.e, s. 13- 47.
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IKINCi BOLUM

2. FUZULI’NIN YASAMI VE EDEBIi SAHSIYETI

2.1. FUZULI’NIN HAYATI

Fuzuli 16. yiizyilin yalnizca Azeri Edebiyati’nin en biiylik sairi degil, Tiirk
Edebiyati’nin da en bilinen birkag sairlerindendir. Asil adinin Mehmed, babasinin adi
kaynaklarda Molla Siileyman olarak ge¢mektedir. Fuzuli, kendi isminin Mehmed,
babasinin adinin Siileyman oldugunu Matla'u'1-i'tikadi isimli eserinin giris bolimiinde
sdylemektedir. Tam adinin Mehmed bin Siileyman oldugu kaydedilmistir.5®

Hayat1 hakkindaki bilgiler olduk¢a azdir. Dogum tarihi ve yeri kayith bilgisi
bulunmamaktadir. Arastirmacilar tarafindan sairin dogum tarihi miladi 1495 tarihi
olarak kabul edilmektedir. Diger taraftan da Fars¢a divaninda bulunan “Elvend Bey
Medhinde” baslikli kaside ve diger bir kasidesinde de 50 yildan beri siir kaleme
aldigin1 belirtmesiyle sairin 1480°de veya bu tarihten birka¢ yil sonra dogmus
olabilecegi sdylenmektedir.®’

Sam Mirza (6.1566-1567), Ali Mustafa (6.1600) ve Asik Celebi (6.1572),
Fuz(li’nin bir kisim siirlerindeki “Bagdadi” ibaresinden ve Fuzili’den Bagdadi olarak
bahsedilmesinden dolayr onun Bagdat dogumlu olabilecegini sdylemislerdir. Ancak
bu goriislerden farkli olarak Fuzuli Kinalizdde Hasan Celebi’ye (6.1604) gore Hille’de
dogmus, Riyazi’ye gore ise Kerbela’da diinyaya gelmistir.%

Fuzili, Akkoyunlular doneminde Irdk-1 Arab olarak anilan bolgede yasayan
Akkoyunlu Tirkmenleri’nin Bayat boyuna mensuptur. Hadikatii’s-suada isimli
eserinin ketebe kaydina gore “Tatar asilli” oldugunu belirten Fuzuli, Fars¢a Divan’inin

onsoziinde ana dilinin Tiirkce oldugunu acikca ifade etmistir.%

8 Hasibe Mazioglu, “Fuzuli ve Tiirk¢e Divanindan Se¢meler”, Kiiltiir Bakanlig1 Yaylari, Ankara
1992,s.4-9

87 Haluk Ipekten, “Fuzuli Hayat, Edebi Kisiligi, Eserleri ve Baz1 Siirlerinin Aciklamalar”, Atatiirk
Universitesi Yaymlar1 No: 309, Ankara 1973, s. 15.

8 Abdiilkadir Karahan, “Fuzili” madd., islam Ansiklopedisi, DIA, Istanbul 1996, c. 13, s. 240- 246.
8 A, Karahan, a.g.madd., . 13, s. 240- 246. Ayrica bkz.; Haluk Ipekten, a.g.e., s. 15.
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Fuzuli’nin babasinin Hille miiftiisii oldugu, ilk egitimini babasindan aldigi,
sonrasinda Rahmetullah isimli bir hocadan ders aldigi bilinmemektedir. Ancak kimi
arastirmacilar tarafindan da Fuzili’nin siirlerine ve soyleyis 6zelliklerine bakarak ilk
edebi zevkini Habibi’den aldig1 soylenmektedir. Fuziili’nin 6grenim hayat1 konusunda
fazla bilgi mevcut olmasa da yazdig1 Arapca ve Farsca siirlere bakarak bu dilleri iyi
seviyede bildiginin alt1 ¢izilmelidir.*

1508’de Sah Ismail’in Bagdat’1 smirlarina kattigi donemde Fuzili, edebi
alanda taninmis geng bir sair olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Oyle ki Fuzili, Beng-ii
Bade isimli mesnevisini Sah Ismail’e ithaf etmistir.%

Kan®ni Sultan Siileyman 1534’te Bagdat’1 fethedince, meshur “Geldi burc-:
evliydya paddisah-1 ndmddr” tarihi misrasityla birlikte padisaha 5 kaside takdim
etmistir. Fuzuli’nin Bagdat’a valisi Ayas Pasa ve diger devlet biiyiiklerine sunmus
oldugu kasideler karsiliginda hayli yardim gordigl distiniilmektedir. Fuzali’nin
Hayali Bey ve Yahya Bey gibi taninmig Osmanli sairleri ile tanigmasi da bu sefer ve

devlet biiyiikleri vasitasiyla olmustur.%?

“16. yiizyilda yasayan Fuzuli, Tiirk edebiyatimin en biiyiik sairlerinden biridir. Irak
Tiirklerinden olan ve Azeri sivesiyle eserler veren Fuzuli'nin sohreti biitiin Tiirk diinyasin
duyulmustur. Biitiin Tiirk iilkelerinde taninmis, eserleri okunmug ve sevilmis olan Fuzuli’yi en

biiyiik lirik sairimiz olarak kabul etmek, eskiden beri devam eden ve bugiin de gecerliligini

muhafaza eden bir goriistiir.”%

FuzGli’nin hayat hikayesinin anlatildigi kaynaklara dayanilarak Tebriz,
Anadolu ve Hindistan gibi yerlere seyahat etmek istemesine ragmen Irak bolgesinin
disina ¢ikma imkéni bulamadigi anlasilmaktadir. Bilindigi kadariyla onun hayati
Kerbela, Hille, Necef ve Bagdat bolgelerinde gegmistir.®*

Ahdi bu tarihi rakamla seldse ve sittine ve tis'a mie olarak da agik¢a yazmustir.

Fuzali'den ol pir-ii nika-hisal (iyi hasletlere sahip o ihtiyar) diye ifade etmesinden

% A, Karahan, a.g.madd., c. 13, s. 240- 246.

%1 A. Karahan, a.g.madd., c. 13, s. 240- 246.

92 H, Ipekten, a.g.m., s. 15.

9 Nihad Tarlan, “Fuzuli Divam Serhi”, Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 Yayinlar1:640 Sunus Metni, Faruk

Timurtas, s. 1.
% A, Karahan, a.g.madd., c. 13, s. 240- 246.
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Ahdi'nin  Fuzilimin ihtiyarhginda yaninda oldugu diisiiniilmektedir.®® Nereye
defnedildigi tam olarak bilinmemekle birlikte Kerbeld’da Hz. Hiiseyin Tiirbesi
karsisindaki Abdiilmii’min Dede Tiirbesi’ne defnedildigi rivayetleri mevcut olsa da
herhangi bir tarihi kayd1 ve kanit1 bulunmamaktadir.%

Ahdi’nin yazilarindan anlasilacag: iizere Fuzuli’nin Fazli Celebi adinda bir
oglu oldugu bilinmektedir. Oglunun da Fars¢a, Tiirkce ve Arapga siirler yazdigi
bilgisine de yine Ahdi’nin tezkiresinde deginilmektedir.®’

Fuzuli’nin itikati konusunda tarihgiler farkli goriisler 6ne siirmiislerse de bu
konuda pek bir goriis birligine varilamamaktadir. Kimisi onun Sii oldugunu dile

getirmekte iken kimileri ise Siinni mezhebinde oldugunu sdylemektedir.%®

2.2. FUZULI’NIN ESERLERI

Azeri edebiyatinin doruk noktasi olan Fuzili, Arapca, Farsca ve Tiirk¢e yazdigi
divan, gazel, mesnevi ve mensur eserleriyle essiz bir sairdir. Sairin bulundugu
cografya ve donemi ait oldugu kiiltiirle birlikte kaleme aldig1 eserler halk ve saray
kesiminde rahatlikla anlasilabilmistir. FuzQli dilinin sadelik ve anlasilabilirliginin yan
sira biitiin nazim sekillerinde ve 6zellikle kasidelerde essiz eserler vermistir. Ayni
zamanda, Ozellikle kaleme aldigi eserlerdeki anlam yogunluklart da onu farklh
okuyucular i¢in cazip bir sanat¢1 yapmisgtir.®®

Sairin mahlas1 kabul edilen Fuzili, sozliikte “liizumsuz, bos” anlamina gelse
de “yiice, iistiin, erdemli” yan anlamlar1 da icermektedir. Fuzuli, kullanmis oldugu bu

mahlasin amacini Fars¢a divaninin 6n s6ziinde su sozleriyle agiklamaktadir:

“Siire baslarken giinlerce bir mahlas almak yolunda diigtindiim. Sectigim mahlasa bir miiddet
sonra bir ortak ¢iktigi i¢in bir baska mahlas alryyordum. Nihayet benden once gelen sairlerin

ibareleri degil mahlaslar: kapigtiklarini anladim. Karisikligi ortadan kaldirmak iizere Fuzili

% H. Mazioglu, a.g.e., s. 11.

% A, Karahan, a.g.madd., c. 13, s. 240- 246.

% H. Mazioglu, a.g.e., s. 12.

% A. Karahan, a.g.madd., c. 13, s. 240- 246.

% Mustafa Isen, haz. Yekta Sarag-Muhsin Macit, “XVI. Yiizyilda Siyasal, Kiiltiirel ve Edebi Hayat”,
16. Yiizy1l Tiirk Edebiyati, Anadolu Universitesi Agikdgretim Fakiiltesi Yayinlari, Eskisehir 2011, s.
10.
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mahlasini segtim. Bu adi kimsenin sevmeyecegini ve bu sebeple almayacagini tahmin ettigim

icin adagslik endisesinden kurtuldum.”*®

Fuzili gercekten sahsina miinhasir ve 6zel olma arzusuyla bu mahlasi bilingli
tercih etmistir.

Fuzli kelimesinin anlami hem miitevazilik hem alemligi ayn1 kefede
bulusturmaktadir. Bu ylizden Fuzili, kendi ismi olan Mehmed ile Fuz{li mahlasin1 da
kullanmay1 kendine has bir 6zellik haline getirmistir. Bdylelikle, “Molla” riitbesiyle
taninmus, “Fuzili” mahlasiyla da anilmustir. 1%

Siirlerine duygularin1 yansitma ve okuyucuya aksettirme hususunda oldukca
usta olan Fuzdli’nin siirleri birer sehl-i mimteni 6rnegi olmakla birlikte okundugunda
kolaylikla anlasilabilecegi diisiiniilen ancak anlam katmanlar1 bulunan siirlerdir.

Fuzili siir hakkindaki disiincelerini Tiirkge divaninda su ciimlelerle
aciklamustir: “Ilimsiz siir esast yok divar olur ve esassiz divar gayette bi-i ‘tibar olur.”
Sair ask siirleri yazdigi donemde bu eserlerin uzun soluklu olmayacagini, bu sebeple
biitiin gayretiyle tiim ilimleri 6grenme ¢abasinda oldugunu ifade etmektedir. Sair siiri
yiice bir mertebede goriip, ilahi bir liituf olarak kabul eder.'%? Ayrica divaninda siirin
temelinin bilime dayanmasi gerektigini vurgulamaktadir. Siirlerinde metafizik, fen,
sosyal ilimleri elde etmek i¢in 6mrii boyunca ilim 6grendigini ve bunu sanatina
yansitmaya calistigindan bahsetmektedir.1%3

Bu diistincenin pesinde kendini akli ve nakli bilimler 6grenmeye vakfeden sair
nazim ve nesir olarak pek ¢ok eser vermistir. Ask siirlerinden tasavvufi ve ilmi
derinligi olan siirler yazmaya yonelmistir. Cahilligi kabul etmeyen sair, yine Tiirkce
Divan’inin 6n soziinde {i¢ tiirlii sorunundan sikayet eder. Bunlardan birincisi siirleri

yanlis kopya eden katiplerdir. Bunlara;

“Kalem olsun eli o katib-i bed-tahririin

Ki fesdd-1 rakami stirumuzi sir eyler

100 A Karahan, Abdiilkadir Karahan, “Fuzili” madd., islam Ansiklopedisi, DiA, istanbul 1996, c. 13,
S. 240- 246. Ayrica bkz.; Haluk Ipekten, “Fuzuli Hayati, Edebi Kisiligi, Eserleri ve Bazi Siirlerinin
Aciklamalar1”, Atatiirk Universitesi Yaynlar1 No: 309, Ankara 1973, s. 15.

101 Selahaddin Yasar, Fuzuli, Hayati Sanat1 Tefekkiirii, Yeni Asya Yay., Istanbul 1989, s. 34.

102 A, Karahan, a.g.madd., c. 13, s. 240- 246.

103 Hasibe Mazioglu, Fuzuli ve Tiirk¢e Divanindan Se¢cmeler, Kiiltiir Bakanlig1 Yayinlari, s. 3.

34



Gabh bir harf sukiitiyle kilur ndadir i nar

Gdh bir harf kusiriyla goz’i kiir eyler’ 1%

Diye beddua eder. Ikincisi ise kétii siir okuyan ve okutan insanlara ve iiglinciisii
kendilerini sair sanan, herkesi siirden nefret ettiren miitesairlerdir.”*1%

Fuzuli’nin siir anlayisinin gelismesinde, i¢ine dogdugu kiiltiiriin ve itikadinin
etkisi goriiliir. Fuzuli’nin edebiyat ve siir ¢ergevesindeki olumlu ve olumsuz
diisiinceleri sahip oldugu diinya goriisiinii yansitmaktadir.

Fuzdli siiphesi edebiyata ve siire derin anlamlar yiikleyen bir zekaya sahiptir.
Samimi ve hassas dili ile yazmis oldugu siirler mevcudundaki aski koriiklemektedir. 1%
Aski, 1zdirabi, diinyevi zevk ve zenginligin yani sira, tasavvufi dili ile olagan tistii bir
lirizm ile ifade etmistir. 1%

““Fuzuli her seyden once ask sairidir’>*®Askim her duygusunu ve karmasasini
gordiigiimiiz siirlerinde ask, ates ile pervaneler arasindaki iliskinin bir metaforudur.
Yanip kiil olana kadar kendini feda etmek iizerine kuruludur. “Ask imis her ne var
alem/Ilm bir kiil i kaal imis ancak” dizesinde de belirttigi gibi konu edindigi ask
oncelikle manevi bir asktir.1% Sevgiliye kavusma amac1 olmayan eylemlerinde amac1
asitk olmak ve o yolda kendini infilak etmektir. Ayrilik acisim ve coskusunu
kavusmanin sevincinden daha iistiin tutan siirlerinin bir¢ogunda ask derdini ¢cekmekten
sikayetci olmadigini aksine derdinden mutluluk duydugunu, cefaya karst meyli
oldugunu ima etmektedir. Siirlerinde genel ruh hali karamsar olup, gazellerde bu ac1
ve 1stirabin izlerini kaleme almaktan ¢ekinmemistir.*°

Fuzuli’nin siirlerinde tasavvuf 6n plana ¢ikmaktadir, ancak onun siirlerinde
tasavvuf bir amac degil, ¢abadir. Mutasavvuf sairler iki kisma ayrilmaktadir: Hallac-1
Mansur, Seyyid Nesimi, Ahmed Yesevi, Niyazi-i Misri, Ibrahim Hakki gibi hak

yolunda gergege erigsmis sairler ilk kisimda toplanirken bu sairler ayn1 zamanda seyh

ve miirsittirler. Bu sairlerin siirlerindeki tasavvuf ilk basta goriiniir. Ikinci kisimda

104 Agah Sirr1 Levend, Divan Edebiyati; kelimeler, remizler, mazmunlar, mefhumlar, Hiirriyet Yay.
Istanbul 1943, s. 266.

105 Adem Caliskan, Su Kasidesi, Diyanet Isleri Bagskanlig1 Yay., Ankara 2004, s. 17.

106 Ali Nihad Tarlan, Fuzuli Divam Serhi, Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 Yayinlari, Ankara 1985, s. 10.
107 A. Karahan, a.g.madd., c. 13, s. 240- 246.

108 Adem Caliskan, Su Kasidesi, Diyanet Isleri Baskanlig1 Yay., Ankara 2004, s.19.

109 A, Caliskan, a.g.e, s.19.

110 Haluk Ipekten, Fuzali Hayati, Sanat1 ve Eserleri, Akgag Yayinlari, Ankara 2016, s. 26.
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olanlar ise, tasavvufu sanat yoniinden goren sairlerdir. Bunlarda tasavvuf, diger
konular gibi islenmektedir. Fuzlli ikinci kisimda goriilen sairlerden oldugu
soylenebilir.!!

Divan edebiyat1 en acik tabirle, Tiirk edebiyatinin Arap ve Fars edebiyatlar
paralelinde dogmus olan bir edebiyat koludur. Tiirk Edebiyat1 sairleri arasindaki bir
gelenek olarak, farkli zamanlarda derlenen siirleri ayr1 isimde eserlerle kaleme almak
yerine “divan” adinda tek ve adsiz bir defterde saklamislardir.?

Hiyerarsiye gore sair konu bakimindan, en iist mertebe olan uliihiyet makamina
yani tevhit ve miinacat boliimlerinde Allah’a seslenmektedir. Bu silsileyi na‘t ve
mi‘raciyyeleriyle boliimleri Hz. Peygamber’e 6vgii takip etmektedir. Ardindan 4 halife
ile Islam ve tarikat biiyiikleri hakkindaki manzumeleri ve dualar1 yer almaktadir.
Diinyevi makamlarin en stiinii temsil eden hiikiimdara ve onu takiben de sirasiyla
diger yliksek mevki sahiplerine yonelik siirlere gecilmektedir. Bundan sonra divanda
esas merkezi, divanin asil agirlik ve hacmini buldugu gazeller kismi ¢ogunlukla
manzume sayist bakimindan divanin en zengin olarak yer aldig1 boliimdiir. Divanda
bu boliimden sonra sairin kii¢iik ¢ercevedeki calismalarini veren rubai, kita, nazim,
lugaz, muamma, miistakil beyit ve misralar yer alir. Kasidelerle baglayan divan
boylece nazim sekillerinin en kiigiigii ile son bulmaktadir.!*®

Fuzi(li’nin eserlerini geneli itibari ile 4 baslikta incelemek miimkiindiir.
Kullandig: dili itibari ile Tiirkce, Farsca ve Arapg¢a olmasinin yan1 sira mensur eserler
olarakta ayrilabilir.1*

Tiirkce eserlerinin basinda Fuzhli’nin Tiirk¢e Divan’i yer almaktadir. Divan,
mensur bir mukaddime ile baglamaktadir. 2 tevhit, 9 na‘t, 27 kaside, 302 gazel, kita ve
rubailerden olusan eserin ilk niishas1 1244°te Tebriz’de kaleme alinirken, zamanla
cogaltilarak kiymet gormiis ve diinya kiitiiphanelerinde yiizlerce niisha seklinde
yayilmistir. Divanin igerisinde bulunan kasidelerde yer alan “saba”, “su”, “giil” ve

“hanger” na’tlar tlirlinlin saheser sayilan eserleridir. Kasidelerinden ¢ok gazelleriyle

11 A. Caliskan, a.g.e., s. 19.

12 Gmer Faruk Akiin, “Divan Edebiyati” mad., islam Ansiklopedisi, DIiA, Istanbul 1994, c. 9, 389-
427.

113 3. F. Akiin, a.g.e., c. 9, 389- 427.

114 Eserler boliimii, Hiiseyin Yakar'in “Fuzdli’nin “Leyla ve Mecnun” Mesnevisi'nde Tabiat
Tasvirlerinin Estetik Olarak Kullanimi” adli Yiiksek Lisans Tezi temel alinarak hazirlanmistir,
http://nek.istanbul.edu.tr:4444/ekos/TEZ/43166.pdf,
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sOhret kazanan sanat¢inin Kanuni Sultan Siileyman’a Bagdat fethi lizerine yazmis
oldugu meshur kasidesi de yine bu divandadir.'*®

Gazel iislubundaki siirlerinden biri de Leyla ile Mecnun mesnevisinde
sanatinin doruguna c¢ikmistir. Azeri lehgesi kullandigi eserde estetik ve teknik
bakimdan divan edebiyatinin ana kurallarina sadiktir. Miingeat ve muammalarindan,
mesnevi ve kasidelerinde bu prensipler onun zenginligine bir sinir koymamis aksine
zenginlestirmistir. Kendine 6zgii bir lslup kurmustur. Yeni icatlarla bu prensipleri
zenginlestirmistir. 16. yiizyilda en ¢ok yazilan eserlerden biri olma 6zelligi tasiyan eser
sanat¢inin asil sohretini kazandirmistir. Klasik donemde yazilmis en giizel Leyla ve
Mecnun Mesnevisi kabul edilmektedir. 1535 tarihinde Bagdat Beylerbeyi Uveys
Pasa’ya sunulan eser, diinyevi askin ilahi aska doniigiimiinii anlattigi i¢cin diger
sairlerin eserlerine gore bir iistiinliigii vardir.1!®

Fuzuli’nin mesnevi tarzindaki ilk denemesi Beng ii Bade eseridir. 440 beyitten
olusan eser afyonla sarabi karsilastirp sarabin afyondan {stiin oldugunu iddia
etmektedir. Bu eserin atfedildigi isim olarak Sah Ismail gdsterilmis olsa da bazi
arastirmacilara gore I1. Beyazid ve Ismail arasindaki miicadeleleri temsil etmektedir.
Bade, arak, boza, afyon, bers, nukl ve kebap gibi icki ve yiyecekleri canlandirarak
konusturmaktadir. Atiflarmin tam kaydi bilinmese de tarihi olaylar silsilesi
bakimindan oldukga 6nemli bir deneme oldugu sdylenebilir. !’

Fuzuli’nin bir diger eseri, Molla Cami’nin Terceme-i Hadis-i Erba adli Fars¢a
eserinin terciimesidir. Fuzuli’nin bu eseri, Ali Sir Nevai’nin Cikhl Hadis eserine
naziredir. Sohbetii’l Esmdr ise 200 beyitlik bir mesnevi olarak yazilmig eser Fuzuli’ye
ait oldugu tam olarak kesinlik arz etmemektedir.!!8

Hadikatii’s Sii‘eda, maktel tiiriinde bir saheser olmanin yani sira Tiirk nesrinin
onde gelen eserlerindendir. Igerisinde manzum siirlerinde da yer aldi§i mensur

tiirlindeki eser, Hz. Hiiseyin’in Kerbela’da sehit edilisi hadisesini anlatilmaktadir. $ii

115 A, Karahan, a.g.madd., c. 13, s. 240- 246.

116 A, Karahan, a.g.madd., c. 13, s. 240- 246. Ayrica bkz.; Haluk Ipekten, “Fuzuli Hayati, Edebi
Kisiligi, Eserleri ve Baz1 Siirlerinin Aciklamalar1”, Atatiirk Universitesi Yayilar1 No: 309, Ankara
1973, s. 15.

117 A, Karahan, a.g.madd., c. 13, s. 240- 246.

118 A, Karahan, a.g.madd., c. 13, s. 240- 246.
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Miisliimanlarinca oldukga tercih edilen eserin bir¢ok niishasi diinya kiitiiphanelerinde
yer almaktadir. !

Fuzuli’nin yazdig1 mektuplardan giinlimiize ¢ok azi ulasabilmistir. Celalzade
Mustafa Celebi, Ahmed Bey, Bagdat Valisi Ayas Pasa ve Kanuni Sultan Siileyman
sehzadesi Beyazid’a gonderilmistir. Celalzdde Mustafa Celebi’ye gonderilen
Sikayetname adiyla gecen mektup en meshur olanidir.*?°

Fuzuli’nin Fars¢a Divan’inda 4000 beyit bulunmaktadir. Divanin 6n séziinde
sair, siirle ilgili kendi gorislerini belirtmektedir. 3 miinacat, 1 na‘t, 46 kaside, 410
gazel, 1 terkib-i bend, 2 musammat, 46 kita ve 106 rubai seklinde kaleme alinmistir.
Sair, bu divaninda gerek Fars¢a diline gerekse nazim bigimlerini ne kadar iyi
kullanabildigini gostermektedir. Siirlerinde Molla Cami ve Sirazi etkisinde kaldigi
hissedilmektedir.'?!

Sdkindme adiyla da tanman Heft Cam eserinin tamami 327 beyit olan bu
mesnevi, 7 bolimden meydana gelen alegorik bir eserdir. Tasavvufl mahiyetteki
eserde sair ney, def, ¢ceng, ud, tanbur, kanun ve mutrip gibi 7 farkli musiki aletiyle
sohbet etmektedir. Eser Farsca divani i¢inde de yayimlanmakla birlikte Sdkindme
ismiyle de bircok dilde basilmugtir.'??

Diger bir ismi ile Ruhndme olarak da bilinen Hiisnii Ask (Sihhat Maraz) ruh-
beden iligkisi, mistik bir anlatimla ele alinmaktadir. Fuzuli’nin tibba hakimiyetini de
ortaya koymasi1 bakimindan énemli kabul edilen bir eser olma 6zelligi tasimaktadir.
Kahramanlari; hiisn, ask, ruh, kan, safra, balgam, sevda, mizag, sithhat, dimag, maraz
ve perhiz’dir. Fuzili’nin Fars¢a bir diger eseri 134 beyitlik Fars¢a bir kaside olan
Enisii’l Kalb dir. Tranl sair Hakani’nin Bahrii’l Ebrar adl1 eserine naziredir.*?®

Rind ii Zahid, kisa mensur bir eserdir. Zahid baba, Rind ise evladi arasindaki
nasihat ve konusmalarin aktarildigi eser sairin hayata bakis ve mistik goriislini

simgeledigi sdylenebilir.'?*

118 A, Karahan, a.g.madd., c. 13, s. 240- 246.
120 A Karahan, a.g.madd., c. 13, s. 240- 246.
121 A, Karahan, a.g.madd., c. 13, s. 240- 246.
12 A, Karahan, a.g.madd., c. 13, s. 240- 246.
12 A, Karahan, a.g.madd., c. 13, s. 240- 246.
124 A, Karahan, a.g.madd., c. 13, s. 240- 246.
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Fuzuli’nin, sadece Hz. Ali ve Hz. Muhammed (s.a.v.) i¢in sdylenmis 11 kaside
ile bir sonug boliimiinden olusan 470 beyitlik Arapga bir Divani daha bulunmaktadir.
Matlaii‘l-I*tikad fi Ma‘rifeti’l-Mebde’ ve’l-Me*ad isminde bahsedecegimiz son eserin
konusu, insanin ancak bilgi edinmek amaciyla ¢aba gostermesini, baglangi¢ ve sonunu
ogrenerek ilahi olana ulasabilecegini anlatan mensur bir eserdir. Igerisinde Allah’in

zat, sifatlar, fiilleri, giizellik ve ¢irkinlik, hayir ve ser bahisleri bulunmaktadir.*?®

2.3. KASIDE-I DER NA’T-I HAZRET-I NEBEVI'#

Kasd sozciigii, sozliikte “kastetmek, bir seye dogru yonelmek, niyet etmek”
anlamlarina gelirken, kaside terim olarak “belli bir amag ve istekle sdylenmis, tizerinde
diisiiniilmiis, gdzden gegirilmis siir” anlamina gelen Arapga bir kelimedir.*?’

“15 beyitten az olmayan, beyitlerin ikinci dizeleri ilk beyitle uyakli ve dini ve
devlet biiyiiklerini 6vmek igin yazilan divan edebiyati siir tiirii”'?® olarak sozliige
gecmektedir. Uslup ortaya ¢iktigi donemde sairler tarafindan parga parga sdylendigi
icin daginik halde bulunan sonraki donemlerde ise belli bir yap1 biitiinliigli kazanarak
geleneksellesmistir. Kasidelerin ayni baslangi¢ ve bitise sahip olmalari, konu ve tema
seciminin sinirlt kalmasi ve tasvir unsurlarinin benzer kullanimi gibi 6zellikleri uzun
bir gelisme donemi gegirdiginin bir gostergesidir. Beyit sayisinin yedi ve dokuz
beyitten az olmamasi sart kosulmussa da bunun belirli bir iist sinir1 bulunmamaktadir.
100 beyte kadar sOylenmis olsa da donemlerine gore 700, 1000 beyte kadar ¢iktigi
goriilmektedir. 2

Kasidelerin ilk beyitlerine Makla’, son beyitlerine Makta’, en giizel beytine ise
Sah beyit ya da Beytii’l kasid denmektedir. Tac beyit ise kasidenin son beyti
olabilecegi gibi ondan Onceki beyitlerden de goriilebilmektedir. Mahlaslarint dua
kisminda ve bitirmeden birkag beyit Oncesinde sOyleyen sairler geneli itibariyle

kurallara sadik kalmislardir.3

125 A, Karahan, a.g.madd., c. 13, s. 240- 246.

126 Adem Caliskan, Su Kasidesi, Diyanet Isleri Bagskanlig1 Yay., Ankara 2004, s. 17.

127 Hijseyin Elmal1 “Kaside” madd., islam Ansiklopedisi, DA, Istanbul 2001, c. 24, s. 562- 564.
128 https://sozluk.gov.tr/ TDK, Agik Erisim “Kaside”, Erisim tarihi: 02.01.2023.

129 H. Elmali, a.g.madd., c. 24, s. 562- 564.

130 A, Caliskan, a.g.e., s. 23.
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Kasideler konuyu isleyis bakimindan dort kisma ayrilmaktadir. Nesib veya
Tesbible baslayan kasideler Medhiyye ile siirmektedir ve Fahriyye ve dua kismiyla
sona ermektedir. Sair, askin verdigi ac1 ve 1zdiraptan sevginin giizelliginden ya da
baska konulardan bahsetmektedir. Kasideler bu boliimlerin disinda konularina gore de
adlandirilmigtir. Bahar anlatan kasidelere Bahariyye, kis1 anlatan kasidelere Sita ‘iyye,
temmuzu anlatanlara Temmiiziyye, bayrami anlatan kasidelere ldiyye denmistir.
Kasidelere bir de rediflerine gore ad verilmistir. Omegin; Su kasidesi, Stimbiil kasidesi,
Soziim kasidesi.. vb. oldugu gibi isledikleri konu bakimindan da isimlendirilmektedir.
Allah’1n birligi ve yiiceligini anlatan béliimlere Tevhid, Allah’a yakarma ve yalvarma
icin yazilan kisimlara Miindcdt, Hz. Muhammed (s.a.v.), dort halife i¢in yazilan
boliime Na 't denmektedir. Padisah, sadrazam gibi 6nemli devlet biiyiiklerine 6vgii icin
Medhiyye, taht kutlamasi igin Ciiliissiyye, birini elestirmek i¢in yazilanlara ise
Hicviyye kasideleri denir.!3!

Kaside geleneginin tarihi ilk defa Arap edebiyatinda ortaya ¢ikmistir. Bu tiir
doneminin en énemli nazim bigimi oldugu sdylenmektedir. Islamiyet ile edebi ve
kiiltiirel birgok etkilesim ile gelisim gostermis ayni zamanda da Fars ve Tiirk
edebiyatina ge¢mistir.132

Arap Edebiyat1 etkisinde kalan Iran edebiyatinda kaside, islami dénemde
ortaya ¢ikmig lirik bir siir tiirii olarak 12. yiizyilda en parlak ve goérkemli devrini
yasamistir. Simaniler déneminde olgunluk ¢agina erismistir.'*®

Buradan da Anadolu’da 14. yiizyildan itibaren olusumuna baslayan divan
edebiyat1 gelenegi dogu edebiyatlarinin nazim sekillerini de kabul ederken bu
benimseme kaside tiiriinii de kapsamistir. Kaside Tiirk edebiyatinda klasik 6zelligini
16. ylizyilda kazanmistir. Kaside tiiriinlin Tiirk edebiyatindaki konu skalas1 diger
[slami edebiyatlarda goriilmedigi kadar genislemis ve cogalmigtir.t3*

Bu yiizyilda Hayali Bey, Fuzali ve Baki kasidenin en giizel 6rneklerini vermis
baslica sairlerdir. Fuzali, yazdigi otuzu askin kaside i¢inden Su Kasidesi en 6ne ¢ikan

eseridir. Fuzali, dini duygularini dile getirdigi kasidelerini ilmi bir yaklagimla insa

181 A. Caliskan, a.g.e., s. 23.

132 H. Elmali, a.g.madd., c. 24, s. 562- 564.

133 Mehmet Vanlioglu, “Fars Edebiyat” madd., islam Ansiklopedisi, DIiA, Istanbul 2001, c. 24, s. 564.
134 fskender Pala, “Tiirk Edebiyati” madd., Islam Ansiklopedisi, DiA, Istanbul 2001, c. 24, s. 564- 566.
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etmistir.’® Ayrica bilgiyi didaktik anlatimdan uzak samimi ve konu biitiinliigiinden
uzaklagsmayacak sekilde siire sindirmistir. Ornegin Ali Sir Nevai’nin Tiirkce
divanlarindaki gazelleri otuz iki harf {izerine yazilmakla birlikte Allah Teala’ya hamd

ve Peygamber efendimize olan na’t siirleri ilk beyitlere yerlestirilmistir.%®

Na’t kelimesi “iyi ve giizel olan1 abartili bigcimde dillendirmek, nitelik ve vasif”
anlamlarinda kullanilmaktadir. Arap edebiyatinda 6vgii siirlerinin genel baslig1 iken,
Fars ve Tiirk edebiyatinda peygamber efendimizi 6ven siirlerin genel ve yaygin adi
haline gelmistir.’®” Tiirk edebiyatina Fars geleneginden gegen na’tlar; mevlid,
mi’racname, mu’cizat-1 nebi, hilye-i serif, esma-i nebi, kirk hadis gibi tiirler olarak
yazilmustir. 11. Yiizyildan itibaren Tiirkler tarafindan yaygin olarak kaleme alinmistir.
Ayrica bestelenerek cami ve tekkelerde okunmus, hattatlar tarafindan beyitleri
levhalara naksedilmis, dergah, tekke, ev ve diikkanlarin duvarlarini siislemistir.3®

Tiirtin bu denli ¢ok kullanimi siiphesiz Hz. Peygamber’e olan sevgiden
gelmektedir. Divan edebiyatindaki yiizlerce sair ve binlerce na’t arasinda sohreti ve
etkisi itibariyle ilk sirada Fuz(li’nin “Su Kasidesi” adiyla meshur olan na’ti yer
almaktadir. 1%

Eserlerinden de anlasildig iizere yaradana duydugu sevgi, dinin ¢ogu eserine
sindigi hatta kimi eserlerinin yazilis amact olmasindan da anlagilmaktadir. Mensur ve
gazel ve kaside tiirlerinde verdigi eserlerde bu samimi inancin izleri goriilmektedir.
Yazdig1 40°1 askin kasidenin 4/1°1 dogrudan dini konular igermektedir. Na’t tiirtindeki
kasidelerinde sair, “su, saba ve hanger” rediflerini kullanarak Hz. Peygamber’i
anlatmayi, dvmeyi ve islemeyi tercih etmistir.4°

Kaside-i Der Na’t-i Hazret-i Nebevi diger adiyla Su Kasidesi her bir beyti Hz.

Peygamber’e beslenen derin sevgi ile yazilmig, ona kavusma arzusu ile sairin suya

135 Fuzili, Fuzili Divam, haz. Kenan Akyiiz vd., Akcag Yay., Ankara 1990, s. 14-15.

1%Cemal Aksu, “Ali Sir Nevai’nin Tiirkce Divanlarinda Kullamlan Nazim Sekilleri”, VII.
Milletlerarast Tiirkoloji Kongresi, 30 Eyliil- 4 Ekim 2013, Istanbul 2014, s. 32.

137 Mustafa Cigekler, “Na’t” madd., islam Ansiklopedisi, DiA, istanbul 2006, c. 32, s. 435- 436.

138 Emine Yeniterzi, “Na’t: Tiirk Edebiyat1” madd., islam Ansiklopedisi, DiA, istanbul 2006, c. 36, s.
436- 437.

139 E. Yeniterzi, a.g.e., c. 36, s. 436- 437.

140 Nevzat Ulus, “Fuziili’de Dini Kasideler”, TC. Yiiziincii Y1l Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii,
Tirk Dili ve AnaBilim Dali, Eski Tiirk Edebiyati, Yaymlanmamig Yiiksek Lisans Tezi, Van 2004, s.
42.
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yalvarisidir. 32 beyitten olusan kaside sairin en meshur olma 6zelligi tagimaktadir.
Kaside ’de beyitler; 1-5. Beyitler nesib veya tesbih, 16. Beyit girizgah, 17.-29. beyitler
methiye, 30. Beyit fahriye (tag), 31. ve 32. beyitler ise dud boliimlerine

ayrilmaktadir. 4!

1- Sagma ey goz eskiden gonliimdeki odlara su

Kim bu denli dutusan odldra kilmaz care su**

Ey goz, gonliimdeki ateslere gozyasindan su sagma gelir. Zira, bu tirli tutusan
ateslere (kars:) suyun faydasi olmaz.**®

Sair, gonliindeki ask ile 1zdirap ve ac1 ¢ekmektedir. Bu hali géren goz, ilahi
askin vermis oldugu bu kederi goz yasindaki su ile dindirmek istemektedir. Acisini
od(ates) ile betimleyen sair, manevi atesine caresi olmadigini ikinci misrada
anlatmaktadir. Goniil atesi iizerine gozyasinin dokiilmesi atesi sondiirmek yerine
hararetini artirmaktadir. Fuzili, Hz. Peygamber’e duydugu 6zleyis atesini gozyaslari

ile dindirmeye calismis olsa da gozyaslarinin bu atesi sondiirmesinin miimkiin

olmadigini anlatmaktadir.4

2- Ab-giindur giinbed-i devvdr rengi bilmezem

Ya muhit olmis géziimden giinbed-i devvare su'#®

Donen gok kubbenin rengi su(yun) (mu) rengindedir; yoksa goziimden akan
yaslar mi donen gok kubbeyi kaplamistir, bilemiyorum.*®

Ab-giindur Azeri lehgesinin 6zelligi olan bir soru ciimle anlam1 getirmektedir.
Aynm1 zamanda ab-glin, su rengi yani mavi renkli: suya benzer bir renk anlami

tasimaktadir.*” Gok kubbenin (gokyiiziiniin) rengini sorgulayan sair, tecahiiliiarif

141 Adem Caliskan, Su Kasidesi, Diyanet Isleri Bagskanlig1 Yay., Ankara 2004, s. 53.

142 A Caligkan, a.g.e., s. 57.

143 Nevzat Ulus, “Fuziili’de Dini Kasideler”, TC. Yiiziincii Y1l Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii,
Tirk Dili ve AnaBilim Dal1, Eski Tiirk Edebiyati, Yaymlanmamig Yiiksek Lisans Tezi, Van 2004, s.
98.

144 A Caliskan, a.g.e., s. 60.

145 A Caliskan, a.g.e., s. 57.

146 A Caliskan, a.g.e., s. 63.

147 A. Caliskan, a.g.e., s. 63.
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sanatini kullanmigtir. Bu sanat bilip bilmezden gelme, sdyledigi seyi bilmiyormus gibi
gosterme sanat1 olarakta adlandirilabilir. Boylelikle ikinci beyitteki anlam katmanini
pekistirmektedir. Sairin goézlerinden damlayan goéz yaslar1t o denli yogundur ki
gokyliziinii kendi rengine boyamistir. Burada gokteki su damlaciklar1 ve goz yaslar
arasinda bag kurulmaktadir. Sair, diinyay1 kusatan ilahi agkin1 gokyiizliniin sonsuzlugu

ve su ile izah etmektedir.148

3- Zevk-1 tigundan aceb yoh olsa ganlim ¢ak ¢ak

Kim miiriir ilen biragur rahneler divare su'4®

“Senin kili¢ gibi keskin ve miessir nazarmmin bahsettigi feyiz ve hidayetin
zevkinden gonliim parg¢a parga da olsa buna sasi/maz. Degil mi ki su da durmadan
akarken sert duvarda bile catlaklar meydana getirir.”**°

Fuzili, kendi edebiyat1 agisindan duydugu ask ve sevginin ona huzur vermesi
taraftarinda olmaksizin 1zdirap ve kederinden hognuttur. Bu beyitte “zevk-i tig: kilicin
zevki” ilah1 agkin verdigi acidan hognut oldugunun bir gostergesidir. Kiligla kastedilen
bakiglarindan gelen aci1 sikayet bir yana saire zevk vermektedir. Kilicin parlakligi ve
keskinligi divan sairlerimiz tarafindan su hayalini uyandirmaktadir. Bu yiizden kilig,
hanger, mizrak gibi c¢elikten yapilan savas aletleri genellikle su ile
ozdeslestirilmistir.?>?

Sair, kilicin gdnliinii parca parca etmesi ile sudan dolayr duvarda meydana
gelen yariklar arasinda bag kurmaktadir. Topraktan yaradilis hususu ile dogdugu
cografyadan otilirii alisgkin oldugu kerpigten duvarlar ile kendini 6zdeslestirdigi
goriilmektedir. Gozden akan yaslar ise insanin bagrindaki yaralara isaret

etmektedir..1>?

4- Vehm ilen soyler dil-i mecrih peykanun sozin

148 fskender Pala, Su Kasidesi, Kap1 Yaymnlari, Istanbul, 2007, s.14-17.
149 A. Caliskan, a.g.e., s. 57.

150N, Ulus, a.g.tez., s. 98.

151 A. Caliskan, a.g.e., s. 69.

152 {skender Pala, a.g.e, s. 17-19.
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Ihtiyat ilen icer icer her kimde olsa yare su*>

“Askinla yaralr goniil, riha niifiz eden ok temreni gibi keskin ve miiessir
nazarin ¢ekinerek soyler. Hasta olanin suyu temkinle icmesi gibi. ”*>*

Beyitte gecen “peykan” sozcligli “okun ucundaki sivri ¢elik” yani temren
anlamina gelmektedir. Sevgilinin oka benzeyen kirpikleri asig1 yaralamaktadir.
Sevgilinin gelmesini diinyalar kadar istese de gonliiniin dayanamayacagindan

korkmaktadir.1®®

5- Suya virsiin bdg-ban giil-zar: zahmet ¢ekmesiin

Bir giil acilmaz yiiziin tek virse min giil-zare su®

“Bahg¢ivan giil bahgesini suya versin bosuna zahmet ¢cekmesin. Ciinkzi bin gl
bahgesini sulasa da artik senin yiiziin gibi bir giil agiimaz. "’

Sairin bu beyitte Hz. Muhammed’in yiiziiniin giizelligini 6ven hadislerden yola
ciktig1 diistintilmektedir. Sevilenin yiiziinii giil ile benzestirerek, Hz. Peygamberin
giizelliginin ve bagka vasiflarinin giilden istiinliigi anlatilmaktadir. “Su” vermek
kelimesini mecazi olarak “yok etmek”, “mahvetmek” manasinda kullanilarak,
bahc¢ivan bin giil bahgesine su verse bile senin yliziin gibi bir tek giil yetismeyecektir
anlami tagimaktadir.

6 — Ohgada bilmez gubdrint muharrir hattuna

Hdme tek bahmahdan inse gozlerine kare su*®

Hattdnn, bakmaktan kalem gibi gozlerine kara su bile inse -kor olsa-, yine de

gubdri hattini (gayet ince), senin yiiziiniin naksina benzetemez.**°

158 A. Caliskan, a.g.e., s. 53.

1% N. Ulus, a.g.tez., s. 99.

155 {skender Pala, a.g.e, s. 21- 24.

1% A. Caliskan, a.g.e., s. 57.

157 N. Ulus, a.g.tez., s. 99.

158 fskender Pala, a.g.e, s. 24- 26.

159 A. Caligkan, a.g.e., s. 57.

160 Nevzat Ulus, “Fuzili’de Dini Kasideler”, TC. Yiiziincii Y1l Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii,
Tirk Dili ve AnaBilim Dali, Eski Tiirk Edebiyati, Yaymlanmamig Yiiksek Lisans Tezi, Van 2004, s.
99.
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Arapca kokenli “toz” manasindaki gubar kelimesinden tiiretilen ve “toz gibi”
anlamia gelen gubari hatti ¢ok ince ve neredeyse ¢iplak gozle goriilemeyecek kadar
kiiciik bir yaz1 ¢esididir.6*

Beyitte, “gubar, muharrir (yazici), hat ve kara” kelimeleri birbirleriyle iliskili
olarak kullanildig1 goriilmektedir. Divan edebiyatinda sevgilinin yiizii beyaz ve temiz
anlaminda “safha, levha, sahife ve Mushaf’a” benzetilmektedir. Sevgilinin yaziya
benzetilen yanagindaki tiiyler de Mushaf’taki yazilardir. Bu bilgiler dahilinde hattat
Mushaf’la ne kadar hasir nesir olsa da -hatta bu ugurda kor olsa bile- Kur’an’in
yazisna benzer bir yazi yazamaz.!®> Muharrir kelimesi ise ressam olarak
diistintildiiginde de beyitte benzer bir mana ortaya cikacaktir ki ressam ne kadar
ugrasirsa ugrassin onun ayva tilylerini resmetmesi miimkiin degildir.'®® Sonug olarak,
hattat ve muharrirler ne kadar ¢abalarlarsa ¢abalasinlar senin yanagindaki tiiy tanesinin

giizelligini bile anlatmaya yetemezler, demektedir.%*

7- Arizun yadiyle nem-ndk olsa miijgdanim n’ola

Zayi olmaz giil temenndsiyla virmek hdre su'®®

Giil renkli yanagini géziimiin ontine getirip aglasam, kirpiklerim islansa bunda
ne var? Giil arzusu icinde dikene verilen su bosa gitmez ki. %8

Fuzili, 5. beyitinde de anlatmak istedigi gibi Hz. Peygamberin ¢ehresini rengi
ve sekli bakimindan giile benzetmektedir. Sevgilinin yanaklar giil, 1slanan kirpikleri
ise diken betimlemesi tesbih sanati ile harmanlanmistir. Sair her sevgilinin giil yiiziinii
diisiindiigiinde aglamaktan gozyaslar1 kirpiklerini 1slanmaktadir. Nasil sonucunda giil
acacagini bilerek dikene su vermek bosa degilse sevgiliyi gorme istegi ile gozyasi

dokmek de bosa degildir.*®’

161 Ali Alparslan, “Gubari” madd., islam Ansiklopedisi, DIiA, istanbul 1996, c. 14, s. 167.
162 A, Caliskan, a.g.e., s. 78- 79.

163 fskender Pala, a.g.e., s. 26-30.

164 A, Caliskan, a.g.e., s. 78- 79.

165 A, Caligkan, a.g.e., s. 57.

166 N, Ulus, a.g.tez., s. 99.

167 [skender Pala, Su Kasidesi, Kap1 Yaymlari, Istanbul, 2007, s. 30-31.
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8- Gam gni itme dil-i bimardan tigun dirig

Hayrdur virmek karanu gicede bimdra su'®®

“Gam giinii kilig gibi keskin olan sefdat nazarimi hasta goniilden esirgeme.
Zira karanlik gecede hastaya su vermek haywrdur. "%

Bu beyit “kilig, su, yaralanma” manzumuna dayanmaktadir. Sair, ¢ektigi bu
ask 1zdirabinin dinmesi i¢in Hz. Peygambere yalvarmaktadir. Kili¢ gibi keskin ve
parlak bakislariyla acisina son vermesini bu ugurda 6lecegini dile getirmektedir.
Olimii bekleyen hastayr acisiz bu huzura kavusturmak sevaptir, manasi
tasimaktadir.}’%Sair, Hz. Muhammed’in ona su vermesiyle kiyamet giiniinde sefaat
etmesine esdeger bir anlam katmaktadir.*’

9- Iste peykanin goniil hecrinde sevkum sakin it

Susuzam bir kez bu sahrdda meniim ‘ciin dre su*’?

“Goniil, susamisim, bir kez bu ayrilik ¢éliinde benim i¢in su ara, aydinlik(tan
dogan) istiyakimi teskin etmek icin O’nun ok temreni gibi kalbe isleyen miessir
nazarinin feyiz ve coskunlugunu iste. "

Beyitte kirpik yerine peykan kelimesi kullanilmistir. Colde susuz kalmais kisi
nasil hararetle su ariyorsa sairde ayni sekilde sevgilinin oka benzeyen kirpiklerini
aramaktadir. Boylece susuzun suya kavusmasi gibi gonliindeki 6zlem dinecek
siik(inete erecektir.’*

Dizede gegen hicr kelimesi, hicran hicret, ayrilik anlamina gelmektedir. Hicr
ve ok arasinda biiyiik bir yakinlik bulunmaktadir. Burada ayrilik derken su kastedilir:
Oku peykandan, servi boyluyu gozyasiyla su verilmis biiyiitiilmiis agktan ayirmak

zuliimdiir. Sair sevgisinden o kadar susamistir ki sevgilinin temresinde bulunan suya

168 Adem Caliskan, Su Kasidesi, Diyanet Isleri Bagskanlig1 Yay., Ankara 2004, s. 57.
169 N. Ulus, a.g.tez., s. 99.

10 A, Caliskan, a.g.e., s. 82- 83.

11 fskender Pala, a.g.e, s. 31- 33.

172 A, Caliskan, a.g.e., s. 57.

1% N. Ulus, a.g.tez., s. 99.

174 A, Caliskan, a.g.e., s. 84- 85.
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yani merhametine muhtagtir. Kaside de daha nesib bolimiinde oldugundan

peygamberin adini1 daha anmamugtir.1”®

10- Men lebiin miistakiyem ziihhdd Kevser talibi

Nitekim meste mey i¢mek hés geluir his-ydre sul’®

“Ben senin hak ve hikmet sacan dudaginin hasretindeyim. Zdhidler ise
cennetteki Kevser’in isteklisidir. Mest olana mey i¢mek, akli basinda olana da su igmek
hos gelecegi gibi. """

“Men lebiin miistakiyem” sair ben senin dudaginin susuzuyum, demektedir.
Dudagin abihayat, ¢ikacak her kelimede insan hayat bulmaktadir. Nice 6lii goniiller
senin dudagindan ¢ikacak bir s6z ile yeniden yasamaya baslamaktadir. Sofular Kevser
suyunun vaadiyle ibadet yaparken ben senin dudagma hasret g¢ekmekteyim,
denmektedir.!™

11- Ravza-i kityina her dem durmayup eyler giizar

Asik olmus galiba ol serv-i hos-reftare su'™

“Galiba su (O’nun) o hos¢a salinan selvi endamina asik olmali ki her an ve

durmaksizin O ’nun bahgesine yonelir. "%

Sevgili (Hz. Muhammed)’in bulundugu kastedilen yer Ravza-i kiiymna yani
cennet gibi bah¢e olan Ravza-1 Mutahhara’dir. Ravza-i kliya aktigini sdyledigi su ise
Firat ve Dicle nehirleridir. O bahgeye akan su ise sairin agkini temsil etmektedir.
Kiigiik bir tablo betimlemesine benzeyen beyitinde sevgiliyi uzun boylu, giizel
yluriiyiislii olarak serv-1 hos-reftar kelimeleriyle 6vmektedir. Tiim agag ve bitkiler gibi
selvininde suyla olan bir iligkisi vardir. Dikkat edilmesi gereken husus sudur ki; sair

suyun selvinin dibinden dolanarak akigini, serviye olan askina baglamaktadir.'8!

175 fskender Pala, a.g.e, s. 33- 36.
176 A, Caligkan, a.g.e., s. 57.

7 N. Ulus, a.g.tez., s. 99.

178 fskender Pala, a.g.e, S. 36- 38.
1% A, Caliskan, a.g.e., s. 57.
180N, Ulus, a.g.tez., s. 100.

181 A. Caliskan, a.g.e., s. 95-96.
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12- Su yolin ol kirydan toprag olup dutsam gerek

Ciin rakibiimdiir dah: ol kitya koyman vare su'®?

“O’nun bulundugu yerin toprag: olup suyun yolunu kesmeliyim. Ciinkii su da

benim gibi o sevgiliye dsik oldugu i¢in rakibimdir, oraya varmasina izin vermem. "'®3

Sair suyun Hz. Muhammed’e kavusmak i¢in sevkli ¢abasini goriince kiskanglik
duyuyor. Ona sudan 6nce varmak istedigi ile toprak olmay1 diliyor. Toprak metaforunu
Fuzli diger beyitlerinde de kullanmaktadir. Topragin bi¢imi, akan veya duran suyun
yolunu diizenlemektedir. Mecazi anlamda toprak olmak O6limii cagristirmaktadir.
Mezar ise tiimsek bir yiizeydir, suyun akisin1 bozmaktadir.!3* Vuslata ermek igin suyun
onlinii kesmek, onun Oniine ge¢cmenin yolu toprak olmak gerekmektedir. Fuzali
icindeki kiskanglik duygusu ile bu akisa engel olup ona sudan 6nce kavugsma arzusu
icerisindedir.

Ayni zamanda bu beyit 11. Beytin anlamini stirdiirmektedir. 2 beytin birbirine
bagli olmas1 eski Tiirk edebiyatinda nadir goriilmektedir. Boyle beyitlere “merhtin”

beyitler denilmistir.'8

13- Dest-biis: darzasiyle éliirsem diistlar

Kiize eylen topragum sunun anunla yare su®’

“Dostlar O ’nun elini 6pmek arzusu ile éliirsem, topragimdan bir testi yapin ve

suyu o topragimdan yapilmis testi ile sevgiliye sunun Hig degilse topragim O 'nun elini

opmiis olsun. 18

182 A, Caliskan, a.g.e., s. 57.

18 N. Ulus, a.g.tez., s. 100.

184 A. Caliskan, a.g.e., s. 97- 98.

18 [skender Pala, a.g.e., s. 40-41.

186 A, Caliskan, a.g.e., s. 98.

187 A. Caligkan, a.g.e., s. 57.

188 Nevzat Ulus, “Fuziili’de Dini Kasideler”, TC. Yiiziincii Y1l Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii,
Tirk Dili ve AnaBilim Dali, Eski Tiirk Edebiyati, Yaymlanmamig Yiiksek Lisans Tezi, Van 2004, s.
100.
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Sairin ince bir hayaline dayanan bu beyit, sevgilinin elini 6pmeden Oliir ise
viicudunun topraga karistiktan sonra bu topraktan bir testi yapilmasini, bari o testinin
sevgilinin elini Opmesi muradini anlatmaktadir. Bu icinde bulundugu sefaat

duygusunun disa vurumudur.'8®

14- Serv-kesliik kilur kumri niyazindan meger

Ddmenin duta ayagina diise yalvare su®

“Selvi, kumrunun yakarmasina karsi, red manasim gelen salinmasiyla dik
bashilik ediyor. Dilerim ki su, selvinin etegini tutup, ayagina kapanarak yalvarwr da

onu yola getirir. "%

Eski Tiirk edebiyatinda biilbiil ve giil, selvi ve kumru ¢ok defa bir arada
bulunduklari i¢in birbirlerine asik sayilmaktadir. Edebiyattaki uzun boylu sevgili selvi,
kumru da agigin gonliidiir. Tasavvufi diisiincede selvi ve kumru, Allah ile kulu temsil
etmektedir. Selvi diiz olmasi itibariyle elif harfidir, yani vahdettir. Kumru ise ona
ibadet eden egilen kuldur. Kumrunun selvinin ¢evresinde olusu ve askindan inlemesi
derdinden ileri gelmektedir. Fakat selvi beyitlerde dik bagh tasvir edilmektedir. Basi
daima yukarida, serkes tavri sairin suya yalvarmasini1 dogurmaktadir. Fuz{li bir 6nceki
beytinde sefaat istemektedir. Buda Allah Tedld katinda niyaza ermek ic¢in Hz.

Muhammed’in sefaatinin sart oldugunu vurgulamaktadir.'%2

15- I¢mek ister biilbiiliin kanin meger bir reng ile

Giil budaginun mizdcina gire kurtare su*®

“(Kirmizi) giil megerse bir yolunu bulup, kizil rengi ile biilbilii kendine

cekerek, dikeni ile de kanini igmek istiyor. Dilerim ki su, g:ul budaginin damarina

189skender Pala, Su Kasidesi, Kap1 Yayinlari, Istanbul, 2007, s. 41-42.

190 A, Caligkan, a.g.e., s. 58.

191 N. Ulus, a.g.tez., s. 100.

192 A, Caliskan, a.g.e., s. 103.

193 Adem Caliskan, Su Kasidesi, Diyanet Isleri Bagkanlig1 Yay., Ankara 2004,. 58.
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girsin, gilin bilbile tuzak olan rengini acarak onu “beyaz giile ¢evirip builbiildi

kurtarsin. %%

Bu beyitte bir dnceki beyitin benzeridir. Divan siiri geleneginde giil ile biilbiil
aski klasigini Fuzili beyitlerinde de goriilmektedir. Reng kelimesi bilinen anlamu ile
boya mealine gelse de “hile” anlaminda da kullanilmaktadir. Bu beyitlerde, giil meger
bir aldatmaca ile biilbiiliin kanin1 igmek istemektedir, anlamina gelmektedir. Biilbiiliin
bu ask sarhoslugu sanki bir miiminin hi¢ durmadan yakarmasi ve dualar1 gibi
disiiniilmektedir. Sairin suya yakarmasi ise su vesile ile olmaktadir: suyun huyu saf
ve temizdir, su giiliin tabiatina girerek biilbiiliin canini kurtarmasimi dilemektedir.
Ciinkii su rahmeti temsil ederken, rahmet merhameti, merhamet ise Hz. Muhammet’te

bulunmaktadir.t®®

16- Tiynet-i pakini riisen kilmig ehl-i dleme
Iktidd kilmus tarik-1 Ahmed-i Muhtdre su®®

“Hz. Ahmed-i Muhtdr in yoluna uymakla su, temiz yaradilisint biitiin dlem

ehline agiklamis oldu. %

Bu beyit kasidenin girizgah beyitidir. Nesib ve girizgah burada sona ermistir.
Beyitte, Ahmed-i Muhtar anilmaktadir. Tiynet-i pak, pak yaratilmis, temiz kalmis
anlamlarinda Hz. Muhammed’e 6vgii i¢in bir ¢esit gecit beyti olarak zikredilmektedir.
Burada temel konu temiz yaradilistir. Bu yiizden sair su ile sevgilinin yolundan giden
miimin arasindaki bagdan s6z etmektedir. Su nasil ki hayatin ve temizligi temeli ise
Peygamber de alemlerin yaradilisinin sebebi ve en temiz yaradilistir. %

17- Seyyid-i nev-i beger derya-y: diirr-i istifa’

Kim sepiipdiir mu cizdt: ates-i esrdre su®®

19 N. Ulus, a.g.tez., s. 101.
195 fskender Pala, a.g.e., s. 46 -47.
1% A, Caligkan, a.g.e., s. 58.
97 N. Ulus, a.g.tez., s. 101.
198 [skender Pala, a.g.e., s. 47-49.
19 A, Caligkan, a.g.e., s. 58.
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“Hz. Peygamber’in mucizeleri ser sahiplerinin atesine su serpmis; ¢zinkii O,
biitiin insanhgin efendisi ve secilmis incilerin denizidir.”**°

Seyyid-i nev’-i beser, insan cinsinin en yiicesi ve Efendisi olarak Hz.
Peygamber anilmaktadir. Sair efendiler efendisi olmak yanina dursun deryd-y: diirr-i
istifa’ yani saflik incilerinin denizi 6vgiisiiyle devam eder. Dikkat edilmelidir ki
denizin incisi degil, incilerin denizi manas1 kullanilmistir. Oyle ki agzindan ¢ikan her
bir s6z bir deniz misali kusatacak, derya gibi insanliga su yani rahmet ile donatacaktir.
Su rahmetin temsili oldugu i¢indir ki, onun her incisi ayr1 bir rahmet denizi manasina
gelecektir.?%!

Suna da deginmek gerekir ki diirr kelimesi ilk okumada Hz. Muhammed’in
inci olusunu hatirlatmaktadir. Hz. Muhammed yetim oldugundan ona diirr-i yetim

denmektedir. Inci de istiridyeden ayrildig1 vakit yetimdir béylece Hz. Muhammed’in

yetimlikten inci halini alisinin vurgusu yapilmaktadir.2%?

18 — Kilmag i ¢iin taze giil-zar-1 niibiivvet revnakin

Mu cizinden eylemis izhar seng-i hare su?%

“Hz. Peygamber niibiivwet bahgesinin parlakligini tazelemek i¢in mucizesiyle

sert tastan su ¢ikarmistir. 2%

Sair taze giil-zar-1 niibiivvet bahgesi diyerek peygamberligin giil bahgesini
kastetmektedir. Hz. Muhammed’den &nceki peygamber Hz. Isa ondan tam 622 sene
once gonderilmistir. Bu beyitte sdzli ge¢cen mucizeye dem vurarak anlatilmak istenen
seneler sonrasinda Efendiler Efendisinin gonderildigi kastedilmistir. Seng-i hdre su
sert tas, kaya parcasi anlamina gelmektedir. Ziyad b. Haris’den mucize edilen sudur
ki: Birglin Hz. Peygambere kitliktan ve kurakliktan muzdarip bir grup adam ziyaret

icin buyurmustur. Peygamber yerden 7 adet cakil tas1 toplayarak ufalayip, okuyor ve

20N, Ulus, a.g.tez., s. 101.
21 fskender Pala, a.g.e., s. 49-54.
202 {skender Pala, a.g.e., s. 49-54.
203 A, Caligkan, a.g.e., s. 58.
204N, Ulus, a.g.tez., s. 101.
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her bir kuruyan kuyuya atmalarini sdyliiyor. Rivayet tas atilan tiim kuyularin agzina
kadar doldugunu, dibini bir daha kimsenin gérmedigi seklinde devam etmektedir. Sair
bu mucizeye gonderme yaparak o giil bahgesini yeserterek, canlandirdigini

soylemektedir.?%®

19- Mu cizi bir bahr-1 bi-payan imis dlemde kim

Yetmig andan min min dtes-hane-i kiiffdare su®%®

“Onun alemde, ugsuz bucaksiz bir deniz gibi olan mucizesinden kafirlerin

binlerce ateshanelerine su ulasmig ve kiifiir atesinin sénmesine vesile olmustur. ">’

Bu beyitte Hz. Muhammed’in mucizelerinin ugsuz bucaksiz bir denize
benzedigi anlatilmaktadir. Oyle ki bu mucizeler, kafirlerin ve dinsizlerin kiifiirlerini

dindirmisgtir.2%®

20- Hayret ilen barmagin disler kim itse istima’

Barmagindan virdiigi siddet giinii Ensdr’e su?®®

“Siddetli sicagin oldugu, kizgin bir savas giiniinde (Hz. Muhammed’in)

parmagindan Ensara su verdigini kim isitse, hayretinden parmagint isirwr.”*1°

Hz. Muhammed izni ile Mekke’den Medine’ye hicret vazifesini yerine
getirenlere muhacir denmektedir. Medine’de onlarin karsilanmasi ve agirlanmalarinda
yardimci olan fertler ise Ensar olarak anilmaktadir. Sair, Ensar’in muhacirlere yapmis

olduklar1 yardimlari adeta onlara su vermek olarak tanimlamaktadir.?!!

205 {skender Pala, a.g.e., s. 54-55.

206 A, Caligkan, a.g.e., s. 58.

207 Nevzat Ulus, “Fuzili’de Dini Kasideler”, TC. Yiiziincii Y1l Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii,
Tiirk Dili ve AnaBilim Dali, Eski Tiirk Edebiyati, Yayinlanmamis Yiiksek Lisans Tezi, Van 2004, s.
101.

28 A, Caliskan, a.g.e., s. 118- 119.

209 A, Caliskan, a.g.e., s. 58.

20N, Ulus, a.g.tez., s. 101.

21 fskender Pala, a.g.e., s. 56-58.
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21- Désti ger zehr-i mdr igse olur Ab-1 Hayat

Hasmi su i¢se doner elbette zehr i mdre su?'?

“O’nun dostu yilan zehrini i¢se 0 zehir ab-1 hayat olur. Diismani ise su i¢Se 0

su mutlaka yilan zehrine doner.”"**3

Ab-1 Haydt, igeni Oliimsiizliige ulastiran su iken, zehr-i mdr ise yilan zehri
anlaminda kullanilmaktadir. Eger bir giin Hz. Muhammed’in dostlarindan biri yilan
zehri igerse bu ona abi hayat suyu olur, 6liimsiizliik bahseder; 6te yandan diismanlari

su icecek olsalar yilan zehrine doniisecektir.?!*

22- Eylemis her katreden minbahr-: rahmet mevc-hiz

El sunub urgag vuzii’ iciin giil-i ruhsare sut®

“Hz. Peygamber abdest icin yanagimn giiliine el sunup avucundaki suyu

vurunca, her su damlasindan binlerce rahmet denizi dalgalanmstir. "1

Giil-i ruhsdre tamlamasi ile sair, Hz. Muhammed’in yanagini giile
benzetmistir. Abdest alirken kullanacagi her bir damla su, onun manevi giicii ile
katlanarak cogalmaktadir. Bir damladan bin rahmet damlas1 dogmaktadir. Damla ile
deniz arasinda biiyiik ve kiigiik zitlig1 kullanilmistir. Bu benzetme tasavvufta vahdet

ve kesreti belirtmektedir.?’

23- Hdk-i payine yetem dir omrlerdiir muttasil

Bagin: dasdan dagsa urup gezer dvdre su?'8

212 A Caligkan, a.g.e., s. 58.

23 N. Ulus, a.g.tez., s. 101.

214 fskender Pala, a.g.e., . 56-58.

215 A, Caliskan, a.g.e., s. 58.

216 Nevzat Ulus, “Fuziili’de Dini Kasideler”, TC. Yiiziincii Y1l Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii,
Tirk Dili ve AnaBilim Dal1, Eski Tiirk Edebiyati, Yaymlanmamis Yiiksek Lisans Tezi, Van 2004, s.
102.

217 A. Caliskan, a.g.e., s. 124- 125.

218 Adem Caliskan, Su Kasidesi, Diyanet Isleri Bagkanlig1 Yay., Ankara 2004, s. 58.
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“Su, omiirler boyunca ayaginin topragina(mezarina) ulasayim diye bagsini

tastan tasa vurup avare gezer durur.”’?*°

Sair, kendi i¢indeki ilahiye olan askini, Peygamber 6zlemiyle ¢evresinde
bulunan irmaklarin coskun akisi arasinda benzerlik kurarak anlatmaktadir. Giineye
dogru akan irmaklar olan Firat ve Dicle, Hz. Muhammed’e kavusma timidiyle
aktiklarim1 belirtmektedir. Sularin basini tastan tasa vurmasi hem gergek¢i hem de
mecazi anlamda kullanilmistir. Hayat ile su baglantisi kuran sair, dmiir kelimesi ile bir
uzunluk kastetmistir. “Omr” hecesi ile med yapmasi, siradan bir ahenk unsuru olarak
degil, dmriin uzunlugu, ses olarak vurgulanmak istendiginde med ¢ok isabetli bir

tercihtir.220

24- Zerre zerre hak-i dergdahina ister sala nir

Donmez ol der-gdhdan ger olsa pdre pdre su??

“Su, egigl topragini zerre zerre niir salmak ister. Eger par¢a par¢a (da) olsa o

dergahtan (esikten) donmez. %%

Hadk-i dergah, Hz. Muhammed’in mezar1 ve tiirbesidir. Ayni1 zamanda
mezarina ‘‘hiicre-i saadet’’ de denilmektedir. Sair taglara ¢arparak parga parca olsa da
yine de gitmek istemesiyle suya bir 6zellik kazandirmistir. Sevginin yiiceligini ve
fedakarligini anlatan beyitte, su zerrecikleri nurlu ve 151kl1 olmasi 6zelligi ile sala nir

olarak adlandirilmistir.??

29N. Ulus, a.g.tez., s. 102.
220 A Caliskan, a.g.e., s. 127, 128.
221 A. Caliskan, a.g.e., s. 58.
22N, Ulus, a.g.tez., s. 102.
23 A. Caliskan, a.g.e., s. 129, 130.
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25- Zikr-i na 'tzin virdini derman bilgr ehl-i hata

Eyle kim def-i humdr igiin icer mey-hdre su??*

“Sarhoslar bas agrilarini gidermek icin nasil su igerlerse, gindhkarlar da

na’'tim dillerinden diigiirmemeyi (giinahlarina) derman bilirler.’?*

Bu beyitte humar ve derman kelimeleri iliskilendirilmistir. Humar kelime
itibari ile sarabin ve i¢kinin sarhoslugu dindigindeki vermis oldugu sersemlik hali ve
bas agrisidir. Ehl-i hatadaki maksat ise yanlis yola sapanlarin glinahkarlarin temsilidir.
Fuz(li giinahkarlarin hatalarindan kurtulmak ve sarhosluklarindan ayilmalari i¢in

yiizlerine su serpmeleri gibi senin na’tini tekrarlamalilar maksadiyla sylemistir.??

26- Ya Habiballah ya Hayre’[-beser miistakunam
Eyle kim leb-tesneler yanub diler hemv-dre su??’

“Ey Allah in sevgilisi, Ey insanlarin en haywlisi! Nasil ki ¢ok susamis, dudagi
susuzluktancatlamis olanlar hararetle yanip her an su isterlerse, igte ben de senin oyle
tutkununum. "??®

Sair, kasidesinin bu boliimiinde dud etmek iizere hazirlanir gibidir. Ona
Allah’n en sevdigi ve insanlarin en hayirlis1 oldugunu zikrederek yalvarmaktadir. Hz.
Peygambere 6zelliklerini dniine katarak sefaat¢i olmasini dilemektedir.?®

“Yanmak-hararet-kuru ve dudak-su” kelimeleri birbirleriyle iliskili iken beytin
geneline ates ve su zithigr hakimdir. Sair Peygambere duydugu derin hasreti susuz

kalmus insanin suya olan dzleme benzetmektedir.?*°

224 A, Caliskan, a.g.e., s. 58.

25N, Ulus, a.g.tez., s. 102,

226 A, Caliskan, a.g.e., s. 130-132.

221 A, Caliskan, a.g.e., s. 58.

228 Nevzat Ulus, “Fuzili’de Dini Kasideler”, TC. Yiiziincii Y1l Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii,
Tirk Dili ve AnaBilim Dali, Eski Tiirk Edebiyati, Yaymlanmamig Yiiksek Lisans Tezi, Van 2004, s.
103.

229 fskender Pala, Su Kasidesi, Kap1 Yaymnlari, Istanbul, 2007, s. 75- 76.

230 A, Caliskan, a.g.e., s. 134.
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27- Sensin ol bahr-: keramet kim Seb-i Mi'rdc’da

Seb-nem-i feyzin yetiirmis sabit i seyydre su?

“(Ya Restilallah!) Sen o kerem derydsisin ki mi’rdc gecesinde feyzinin ¢ig

damarlar yildiz ve gezegenlere su ulagtirilmistir. >3

Peygamberimiz, hicretten 1,5 sene evvel Receb aymin 27. gecesinde bir
mucizeye nail olmus, Isra ve Mirac’1 yasamustir. Sair, bu beyitinde bu mucizeyi isaret
etmektedir.

Tasavvufi manada edebiyatta deniz vahdeti, bekay1 6liimsiizligi ifade eder.
Deniz, su, rahmet ve bereket bu minvalde birbirleri ile alakali kelimeler olmakla
birlikte edebiyatta birlikte kullanilmaktadir. Biitlin su damlalar1 denize ulasmak i¢in
akar, bu bakimdan deniz Cenab-1 Hakk’1 temsil etmektedir. Insanoglunun da aslina
donme gayesi bulunmaktadir. Nasilsa yagan yagmurdaki su damlalari buharlagip
tekrar gokyiizline yiikseliyorsa, insanoglu da yine yaraticisina donecektir. Hz.
Peygamberinde Mi’rac mucizesi de Allah’a yakin olma, ylikselme ve ulasmanin en
giizel timsali olarak anilmaktadir.?*3

28- Cesme-i hursidden her dem zildl-i feyz iner

Hdcet olsa merkadiin tecdid iden mi’madre su®*

“Senin kabrini yenileyen mimara su gerekse, giines pinarindan her an

(durmadan) bereketin saf, hos i¢imli serin suyu iner. %

Kuran ve hadisler kiyamete kadar insanligin karanlik diinyasini aydinlatacak
olan birer giinestir. Onlarmn feyz suyu ile noksanlar Islam mimarlari tarafindan tamir
edilecektir. Bu iki menba beyitte ‘‘cesme-1 hursid’’ ile ifade ediliyor. Bu menba,

kiyamete kadar insanlara 151k tutacak kararan ve susayan kalplere su serpecektir.*®

281 A. Caligkan, a.g.e., s. 58.
22N, Ulus, a.g.tez., s. 103.
23 A. Caliskan, a.g.e., s. 137-139.
234 A. Caliskan, a.g.e., s. 59.
25 N. Ulus, a.g.tez., s. 103.
2% A, Caliskan, a.g.e., sf:140-141.
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29- Bim-i diizah ndr-1 gam salmus dil-i siizanuma

Var iimidiim ebr-i ihsdnun sepe ol ndre su®®’

“Cehennem korkusu yanik gonliime gam atesini salmis; senin ihsan bulutunun

0 atese su serpecegine (onu sondiirecegine) iimidim var (Ey Allah in resulii). "*®

Bu beyitteki “cehennem korkusu” Allah ve Peygamberinden uzak kalma,
hasret duyma ve Allah’mn istedigi gibi bir kul olamama korkusu olarak yazilmistir.
Sair, cehennem atesini diisiinerek korkmaktadir. Tesellisi ise Hz. Muhammed’in
sefaatidir.*® Sair burada belki de okuyucuya ‘‘Allah’in rahmetinden {imidinizi

kesmeyiniz’’ ayetini hatirlatmaktadir.*

30- Yiimn-i na 'tiinden giiher olmis Fuzili sozleri

Ebr-i nisandan donen tek I 'li-i seh-vdre su?*!

“Ey Allah’in Resulii! seni ovmenin uguruyla, nisan bulutlarindan diisen
damlalarin sahane inciler haline donmesi gibi Fuzuli’nin sozleri de krymetli bir inciye

donmiis, onun gibi degerlenmistir.”**?

Bu beyit, Su kasidesinin tag¢ yani en onemli beytidir. Fuzili, buraya kadar
geldigi Hz. Peygambere duydugu sevgi ve 6zlemden diizdiigli methiler yerini edebi
eserler igerisinde kendi siirini ve dvgilisiine birakmistir. Peygamberi anlatan siirler inci

gibi degerlidir ve bilakis bu beyitleri yazan sairde benzer 6zellikleri tasimaktadir.?43

237 A. Caliskan, a.g.e., s. 58.

2% N, Ulus, a.g.tez., s. 103.

239 A, Caliskan, a.g.e., s. 142- 143.
240 fskender Pala, a.g.e., s. 80-81.
241 A, Caliskan, a.g.e., s. 59.

22N, Ulus, a.g.tez., s. 103.

243 A, Caliskan, a.g.e., sf:144-145.
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Sair sebebini aciklarken, “‘benim sézlerim cevher olmazdi, inci olmazdi ama
seni ovdiigiim, senin adini andigim igin her biri inciye dondiiler onlara o degeri senin

ismin verdi,”” demektedir.?**

31- Hdb-1 gafletden olan bidar olanda Riiz-1 Hasr
Esk-i hasretden tokende dide-i biddare su?*

“Mahser giinii gaflet uykusundan uyanik olan, sana hasret gézyaslarindan

uyanik gozlere su serptiginde, agladiginda... ">

32- Umdugum oldur ki riz-1 Hasr mahrazm olmayam
Cesm-i vaslun vire men tegne-i diddre su®¥’
“... (Ey Allahin Resulii!) umdugum odur ki (o) hasir giinii(nde) mahrum
olmayayim. (Sana) kavusmanin ¢esmesi, cemali (ni gormeye) susamis (olan) bana su

versin. %8

Bu iki beyit Su Kasidesi’nin dua kismini olusturmaktadir. Divan sairleri dua
boliimiinii genellikle bir beyitte sona erdirmislerdir. Fakat Fuzili burada 31. Beyitle
32. Beyti birbirine baglamaktadir. 2 beyitte de konu mahser giinii olarak islenmistir. O
giin insanlar hesap verecekleri i¢in biiyll bir telas i¢inde olacaklardir. Sair, Kiyamet
giinlinde ilk Once dirilisi isaret ederken sonra mahserde Hz. Muhammed’e
kavusulacagini, susuz kalmis bir insanin g¢esmeden kana kana su i¢cmesine

benzetmektedir.24°

244 [skender Pala, a.g.e., s. 83-84.

245 Adem Caliskan, Su Kasidesi, Diyanet Isleri Baskanlig1 Yay., Ankara 2004, s. 59.
246 N, Ulus, a.g.tez., s. 103.

247 A Caliskan, a.g.e., s. 59.

28 N, Ulus, a.g.tez., s. 103.

249 A, Caliskan, a.g.e., s. 148.
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UCUNCU BOLUM

3. FUZULI’NIN SU KASIDESI’NIN MINYATUR SANATI iLE
YORUMLANMASI

3.1. ESER NO: 01
Eser Adi: Esk (Gozyas)
Beyit Numarasi: 1,2,3,4
Beyit:
1. “Sa¢ma ey goz eskden gonliimdeki odlara su

Kim bu denlii tutusan odlara kilmaz care su

2. Ab-giindur giinbed-i devvar rengi bilmezem

Ya muhit olmus géziimden giinbed-i devvdre su

3. Zevk-i tigiinden aceb yoh olsa gonliim ¢dk ¢ik

Kim miirar ilen biragwr rahneler divare su

4. Vehm ilen soyler dil-i mecriith peykanun sozin

Ihtiyat ilen icer her kimde olsa yara su”"*°

Eser Olciisii: 37 x 29 cm

Minyatiiriin Alan (")lg:iisii: 24 x16,5cm

Minyatiir Teknigi: 300 g/m? Asitsiz Clairefontain kagidi, guaj, suluboya,
yaldiz, glimiis ve altin {izerine tarama.

Su Kasidesi’nin ilk beytinde Fuzlli gbzlerine hitaben gonliindeki “odlara”

yani atese, gdzyaslarindan olusan suyu serpmemesini istemektedir. Nitekim, od ve ates

20 prof. Dr. Hasibe Mazioglu, “Fuzuli ve Tiirkce Divani’ndan Secmeler”, Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1
Yaylar1:675, Basbakanlik Basimevi, Ankara 1986, s. 1.
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goniilde tutusmussa artik bu denli yangin su ile sondiiriilemeyecektir. Tam aksine atesi
daha da hararetlendirmeye hizmet edecektir.?! ilk beytin 6zeti olarak sair “ey iki goz,
faydasiz islerle kendini mesgul ederek gozyaslarini sagma. Goniilde tutusan o yangini
sondiirebilmek i¢in artik bu su kar etmeyecektir. Nitekim yaratilislar1 ¢ok farklidir.
Maddi diinyada su atesi sondiirmek i¢indir, ama manevi nitelikli goniildeki ask atesine
0su “care” kilmaz” demektedir.?>?

Beytin devaminda sair, gokyiiziiniin renginin su rengine mi doniistiigiin,
yoksa 0 kadar ¢ok gbzyasi doktiigiinden gok kubbesini sular mi1 kapladigini miibalaga
ederek sorgulamaktadir. Agirlikli Irak ve Horasan sairlerini takip eden Fuzli, bu
bolgelere dzgii nesne ve unsurlar1 ustalikla metafor olarak kullanmistir.?>

Ugiincii beyit, asik sairin sevgiliden gelecek her tiirlii 1zdiraba zevk ve huzurla
kabulleneceginden bahsetmektedir. Ciinkii saire gére “sevgilinin bir kere bakis1 asik
bagrin1 hanger gibi yaralasa da asik bundan zevk alacaktir”. Fuzili asik ve sevgilinin
hallerini metaforlarla anlatirken, Hz. Muhammed’in kendisine bir kere olsun bakisini
ugruna bagrinda ne kadar yariklar olugsa da Ozleyerek gozyasi dokeceginden
bahsetmektedir.*

Devaminda gelen dordiincii beyitte de sair, yarali gonliin sevgilinin peykanini
sOziinli etmekte o kelimeyi tedirginlik ve korkarak andigini sdylemektedir. “Peykan”
ok anlaminda olup, sevgilinin asigina gamzeli bakisindaki kirpiklerine mecazi anlam
yiiklemektedir. Bunu da derin yarali olan kisinin suyu nasil sevkle tiiketeceginden s6z

etmektedir.2°°

251 fskender Pala, Su Kasidesi, Kap1 Yaymlari, Istanbul, 2007, s. 11.
252 [skender Pala, a.g.e., s. 11- 14,

253 Iskender Pala, a.g.e., s. 14- 15.

254 {skender Pala, a.g.e., s. 17- 19.

255 [skender Pala, a.g.e., s. 21.
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Tasarim Kurgusu ve Kompozisyon Olusumu

1,2,3 ve 4. Beyitler dogrultusunda ortaya ¢ikan ana kompozisyon unsurlart:

Gozyasi,

Od (goniil odu, atesi),

Gokylizii,

Harabe duvari, duvardaki yariklar, gonliin hali,
Peykan, Ok, Hanger,

Vehim, korku,

olarak belirlenmistir.

Eskiz 1: 01. No.’lu Minyatiir Kompozisyonun Tasarim ve Kurgusu.
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Kompozisyon dikey dikddrtgen seklinde tasarlanmis, tist 4/1°liik kism1 yarim
daire formunda gokyiiziine ayrilmis olup, kalan bolgeler harabe duvar goriintiisii ile
kaplanmistir. Tasarim merkezinde dis cetvel ¢izgilerine asimetrik olarak dikdortgen
(duvara asilmis ayna) formda bir ¢er¢eve ve onun i¢inde yiiziiniin yarisi kadar goriinen
bir yasli insan sureti ile olusturulmustur. (Eskiz 1)

Yukarida yarisi kompozisyonun list cetveli ile kesilmis biiyiik bir bulut
kiitlesinin bir kismi1 gokyiiziiniin hemen hemen yarisin1 kaplamistir. Ortadaki
“aynanin” iist sol kdseye egimi ve bulut kiitlesinin sag tarafa dogru hareket ediyor gibi
konumlandirilmasi kompozisyon dengesini korumaktadir. Bulutun helezonik sekilde
bicimlendirilmesi katmanli oldugunu anlatmaktadir. Bulut etrafinda asagiya dogru
firlamis oklar seklinde simsek tasvir edilerek akici ve siddetli yagmurlu hava durumu
anlatilmaya ¢aligilmistir.

Stirekli yagan yagmur sularindan kerpi¢ duvarda yariklarin olusmasi, bazi
yerlerin ¢ini siisleme parcalar1 ve sivasinin dokiilmiis bicimde tasarlanmasi ile harabe
goriintlisli verilmistir.

Bu beyitteki “Giinbed-i devvar” ciimlesi donen kubbe anlaminda gelmektedir.
Bu anlamda sair, gokyiiziinii kubbeye benzetmektedir.?>®

Yast ilerlemis kisi yliziiniin bir kism1 kompozisyon merkezindeki aynanin sol
tarafinda yansimakta olup, seyircinin odak noktas: konumundadir.

Aynadaki kisinin basinin hafif 6ne egik, kaslarimi yukar1 kaldirmasi ve
yiiziindeki donuk ifade iiziintiislinii yansitmak amaciyla yapilmistir. Gozleri asagi
dogru bakarken goziinden akan damla damla gdz yaslari yine bu hiiziin sahnesini

vurgulamaktadir. (Eskiz 1)

25 {skender Pala, a.g.e., s. 14- 15.
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Eser 1, 01. No.’lu Minyatiir Kompozisyonun Renklendirilmesi.

Eserin Renkli Uygulama ve Teknik Analizi
Eser boyutu 37 x 29 cm dlgiide tasarlanmis olup minyatiirlii alan 24 x 16,5
cm.’dir. Minyatiiriin etrafina 1,2 cm genislikte su yesili zemin iizeri giimiis zerefsanla

yapilmis kenar suyu eklenmistir. Kenar suyu iizerine lacivert “kuzu” ve ¢ift yaldiz
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cetvel g¢ekilmistir. Kenar suyu etrafina 5 cm geniglikte zemini bej, krem ve agik
kahverengi tizeri lacivert renkli ¢izgi desenli ebru kagidi kullanilmistir.

Bu minyatiirde 300 g/m2 Asitsiz Clairefontain kagid1 iizerine guaj, suluboya,
yaldiz, altin ve giimiis kullanilmistir. Ince katman boyanmis nesnelerde suluboya
teknigi, tarama, ince ve kalin tahrir ¢izgileri gibi minyatiir teknikleri uygulanmistir.

Su Kasidesi i¢in tasarlanmis olan ilk eserde 1,2,3 ve 4. beyitlerde bahsi gecen:
gozyasi, od, harabe gokyiizii, peykdn, (0k), vehim, korku gibi ana imgeler ele
alinmistir. Bu imgeler iizerinden yola ¢ikarak, siirekli yagan yagmur sular1 bir toprak
duvarda catlak ve yariklar olusturdugu gibi, sairin gam goz yaslari da onun gonliinde
catlaklart meydana getirdigine isaret edilmistir. Bu harabe ise asik sairin kirik kalbini
simgelemektedir. Duvardaki c¢akilmis c¢iviye asilmig ayna ise sairin kelimelere
dokmeye ¢alisan i¢ diinyasini yansitmaktadir. (Eser 1)

Eserde toprak, su ve atesin renk tonlar1 kullanilmigtir. Yagmurlu gokyiizii koyu
mavi rengin soguk tonlari ile yapilirken kompozisyonun genis kismini kapsayan kerpic
duvar ona zit olarak sicak toprak renk tonlartyla boyanmigtir. Dokiilmiis goriintiisiinii
veren duvardaki ¢ini pargalarinin soguk ziimriit, su yesili, mavi renkleri genis alandaki
renk dengesini korumaktadir.

Aynada yansiyan ates ve gokyiiziindeki simsekler altin tonlarini ile boyanarak
minyatiire hareketlilik kazandirmasina ¢alisilmistir. Yukaridan asagiya dogru giimiisle
yapilmig uzun taramalarla siddetli yagmur goriintiisii olusturmaya caligilmistir. (ESer
1)
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3.2. ESER NO: 02
Eser Adi: Giilzar
Beyit Numarasi: 5,6,7
Beyit:
5. “Suya virsiin bagban giilzdr: zahmet ¢ekmestin

Bir giil agilmaz yiiziin tek virse min giilzara su

6. Ohsadabilmez gbdrint muharrer hattuna

Hama tek bahmakdan inse gozlerine kara su

7. Arizun yddiyle nemndk olsa mijjganum n’ola

Zayi olmaz giil temnndsiyle virmek hara su”*'

Eser Olciisii: 37 x 29 cm
Minyatiiriin Alan Olgiisii: 24 X 16 cm
Minyatiir Teknigi: Asitsiz el yapimi1 kagit, toz pigment boya, guaj, suluboya,

yaldiz, glimiis, lizerine tarama ve noktalama.

5. Beyitte sair, bah¢ivanin giiliin ayagima su getirebilmek i¢in diger cicekleri
feda etmesini, yani bah¢ede bulunan giiliin yetismesi i¢in tiim bahgeyi suya vermesini
istemektedir. Ciinkii, saire gore, giiliin biricikligi karsisinda diger ¢igeklerin bir manasi
kalmamaktadir.258

Kasidenin 6. Beytinde Fuzdli, yazar, hattat veya ressam seni tasvir ederken,
yliziinilin bir tek gbarini, yani toz gibi tliyiinii bile benzetemez demektedir. Devaminda
sair, bu kisilerin gozleri kor olana dek anlamina gelen, “gozlerine kara su inmesine
kadar ugragsalar da” diyerek beyti bitirmektedir. Beytin sonucu olarak, asigin, nakkas
ne kadar ugragsa ugrassin, higbir zaman onun sevgilisinin suretine

benzetemeyeceginden sikayet ettigini anlatmaktadir.259

257 Prof. Dr. Hasibe Mazioglu, “Fuzuli ve Tiirkce Divani’ndan Secmeler”, Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1
Yaylar1:675, Basbakanlik Basimevi, Ankara 1986, s. 2.

258 {skender Pala, Su Kasidesi, Kap1 Yayinlari, Istanbul, 2007, s. 24.

259 {skender Pala, a.g.e., S. 26- 28.
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Bir sonraki beyitte Fuzili, bir giiliin yetistigini gérebilmek i¢in dikenlere de su
verilmesiyle emegin bosa gitmeyeceginden bahsetmektedir. Bu olay1 sair, sevgiliyi

Ozleyerek aglayan kisinin 1slanan kirpiklerine benzetmektedir.260

260 {skender Pala, a.g.e., s. 30.
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Tasarim Kurgusu ve Kompozisyon Olusumu

5, 6, ve 7. Beyitler dogrultusunda ortaya ¢ikan ana kompozisyon unsurlart;
1. Su,

2.Giilzar,

3.Bagban,

3.Muharrir, Nakkas,

4.Miicgan, Kirpiklerin nem olmasi,

olarak belirlenmistir.

504/"2 o) 02,

Eskiz 2: 02. No.’lu Minyatiir Kompozisyonun Tasarim ve Kurgusu.
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Kompozisyonu olustururken beyitlerde bulunan imgelerden yararlanilmistir.
Bu imgeler; bagban, giilizar, su ve nakkas’in ¢aresizligi karsinda aglayan asiktir.
Kompozisyon 2 kisimdan olusmakta olup, tasarimin merkezinde giil yer almaktadir.
Sairin, “Bir giil acilmaz yiiziin tek virse min giilzara su” misrasindan yola ¢ikarak tek
bir giile su getirebilmek i¢in, bagban “giilizar1” suya bogmay1 diisliniirken
konumlandirilmaktadir.?

Giilizar, Horasan ve Orta Asya’da bazen sadece giil bahgesi anlamina
gelmemekle birlikte ayn1 zamanda tiim ¢iceklerin yer aldigi bir bahge manasindadir.
Bu minvalde su ¢ogul manadan yola ¢ikilmistir. Bahg¢ivan giilin ayagina su
getirebilmek icin diger cicekleri feda etmektedir. Cilinkii giiliin biricikligi karsisinda
diger ¢iceklerin bir manasi kalmamaktadir. O giil bilindigi lizere Hz. Peygamberimizi
simgeleyen bir varlik olarak diistinilmektedir. Gerek kokusu gerek dikenlerin
arasindan yiikselen giizelligi ile Hz. Muhammed’in tasviri olarak hem edebiyatta hem
de sanatin diger alanlarinda simge olarak yiizyillardir kaliplasmustir.%?

Kompozisyon yatay bicimde iki tepelik ile ayrilarak dikdortgen cergeve
icerisinde dikey olarak tasarlanmistir. Tasarim alt kisimda 2, iist kisimda 1 figiir olmak
tizere selvi agaglari, cicek bahgesi ve giil ile olusturulmustur. Yatay bigimde
konumlandirilmis su kanallari, minyatiiriin birka¢ yerinden ge¢mektedir. (Eskiz 2)

Tasarimdaki tepelikler, agaclar, su kanallar1 gibi doga unsurlarina perspektif
kurallart kullanilirken, nakkas, asik dervis, giil ve bagban figiirleri bu kurallara zit
bi¢imde uyarlanmasi seyircide hafif illlizyon etkisi olusturmasi amaglanmistir.

Kompozisyonun alt bolimiinde, muharrir ya da nakkas dizinin {izerinde
bulunan tasviri ¢alisirken, karsisinda ona bakarak aglayan asik dervis figiiri dizlerini
biikerek oturmus vaziyette tasarlanmistir. Bu kasidenin 6. beytinin anlamini
tasimaktadir. Nakkas, sevgilinin ihtisami1 karsisinda caresiz kalmis, yetenegi bu
muhtesem tasviri yapmaya yetmemektedir. Sair bu beyitte, nakkasin ne kadar ugrassa
bile hicbir zaman asik sevgilisinin suretine benzetemeyeceginden sikayet
etmektedir.?®® Sevgilinin esi benzeri bulunmadigi, onun tek ve biricik oldugu

anlatilmaktadir.

261 {skender Pala, a.g.e., S. 24- 25.
262 {skender Pala, a.g.e., S. 25.
263 {skender Pala, a.g.e., S. 26- 28.
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Kasidenin 7. Beytinde bahsi gegen, bagbanin tek bir giil yetismesi i¢in dikenleri
de sulamasini aglamaktan nem olan kirpiklere benzetilmektedir.?®* Kirpiklerin nemli
olmas1 aglamaktan meydana gelir, birinin aglamasi i¢in kederli ve ¢ok dertli olmasi
gerekmektedir. Bu anlamda tasarimin alt boliimiindeki nakkas ve onun karsinizda
aglamakta olan asik dervis 6 ve 7. beyitlerin anlamlarin1 yansitmasiyla, kompozisyon

tasariminda bir biitlinliik saglanmasi diigiiniilmiistir.

264 {skender Pala, a.g.e., s. 30.
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Eser 2: 02. No.lu Minyatiir Kompozisyonun Renklendirilmesi.

Eserin Renkli Uygulama ve Teknik Analizi

Eser boyutu 37 x 29 cm. 6l¢ilide tasarlanmis olup minyatiirlii alan 24 x 16
cm.’dir. Minyatiirlin etrafina 1,2 cm genislikte su yesili zemin iizeri glimiis zerefsan
teknigi ile yapilmis kenar suyu eklenmistir. Kenar suyu iizerine lacivert “kuzu” ve ¢ift
yaldiz cetvel ¢ekilmistir. Kenar suyu etrafina 5 cm genislikte zemini bej, krem ve agik

kahverengi tlizeri lacivert renkli ¢izgi desenli ebru kagidi kullanilmistir.
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Bu minyatiirde el yapimi kagit iizerine toz pigment boya, suluboya, guaj,
yaldiz, glimiis kullanilmistir. Eserdeki boyanmis nesnelerde tarama, noktalama ince ve
kalin tahrir gibi minyatiir teknikleri uyarlanirken katmanlar ince tutulmustur.

Eserin gokyiizii kismi orta agiklikta mavi renk tonlariyla baslayip ufuk
cizgisine dogru leylak rengine doniiserek acilmaktadir. Bu renklerle gecenin sabaha
dogru vakitteki durumu diistiniilmiistiir.

Gokyliziinlin ufuk ¢izgisi ve en arkada bulunan alanin rengi acik sari-yesille
baslamaktadir. Bu ton gecisi keskin bir hattin olusmamasini saglamaktadir. Bu
yontemle bir renk perspektifi teknigi kullanilarak eserde derinlik etkisi olugmasi
diistiniilmiistir. En uzak tepeler acik sari-yesil renkleri ile baslayip kompozisyonun
orta ¢izgisine dogru yesilin soguk ve en koyu tonlarina dontiserek yayilmaistir.

Eserin tam merkezinde giil demeti goriilmektedir. Giil zeminin koyu yesil
rengine zit olarak agik pembe renklerde boyanarak giil yapraklarma kirmizi tahrir
¢ekilmistir. Bununla tasarimin ana merkezine dikkat ¢ekilmesi amaglanmustir.

Eserin alt boliimiinde zemin acik bej-pembe renkte boyanmis olup, zemin
izerine nakkas ve asik olarak diisiiniilen 2 figiir oturur vaziyette konumlandirilmistir.
2 figiiriin birbirine hafif egilmis olmasinin sonucu seyirci odagini kompozisyon
merkezindeki giile yonlendirmektedir. Nakkas turuncu kiilah, beyaz sarikli, omuzuna
atmis olan okre renkli kaftani ile tasvir edilmistir. Kaftaninin eteginin ucu minyatiiriin
sol alt cercevesinden tasarak eserin ebrulu alanina kadar ulasmistir.

Ressamin yaptig1 resmin sevgilisine benzemediginden hiiziinlii ve kederli asik,
dervigin karsisinda oturmaktadir. Bas1 6ne egilmis, sag elindeki mendili ile goziini
silmektedir. Asigi iizerindeki kiyafeti su rengini animsatan agik mavi renginde olup,
dervis olduguna atif olarak yapilmis boynundaki atkisi kirik beyaz renkle boyanmustir.
Bagindaki sarig1 siyah gibi goriinen koyu yesil renkte boyanmis olmasi figiiriin

matemli, Gizlintiili halini anlatmaktadir. (Eser 2)
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3.3. ESER NO: 03
Eser Adi: Ya Sefaat, Ya Resulallah
Beyit Numarasi: 8, 9
Beyit:

8. “Gam giini itme dil-i bimardan tigiin dirig

Hayrdur virmek karanu gicede bimdra su

9. Iste peykdnin goniil hecrinde sevkum sékin it

Susuzam bir kez bu sahrdda meniim¢iin ara su’?%

Eser Olgiisii: 34 x 27 cm
Minyatiiriin Alan Olgiisii: 21,5 x 14 cm
Minyatiir Teknigi: El yapimi1 kagit, suluboya, guaj, miirekkep, altin ve yaldiz

uzerine tarama ve noktalama.

8. Beytin ana temas: olan gam giinii ve karanlik gece kompozisyona
yansitilmaya ¢alisilmigtir. Sair, gam giinii diyerek, kederli, sikintili, diinyanin
karardig1r giin, olim ani, daha Gtesi mahger, kiyamette hesap verilecek giinii
kastetmektedir. Fuzlli bu beyitte, insanin kederli giiniinde nasil ki birinin tesellisine
thtiyag duymasi, O6liim anindaki susamishk gibi, asil amaci hasir giinii Hz.
Peygamberden sefaat isteyecegini anlatmaktadir.?%

Sair bu fikrini bir sonraki 9. beyitte daha da kuvvetlendirmektedir. Karanlik
gece dinligi simgelemekte olup, sahrada cekilen susuzluk diinya hayatindaki nihai
arayis1 simgelemekte. Burada aranan Hz. Muhammed‘in sefaatidir. Kiyamet giintinden
endise eden sair, o karanlik giinlin aydinlatacak ve susuzluktan kuruyan dudaklarina

care olacak sefaat suyunu aramaktadir.?®’

25 prof. Dr. Hasibe Mazioglu, “Fuzuli ve Tiirkce Divanr’ndan Se¢meler”, Kiiltir ve Turizm
Bakanlig1 Yaymlari:675, Basbakanlik Basimevi, Ankara 1986, s. 3.

266 {skender Pala, Su Kasidesi, Kap1 Yayinlari, Istanbul, 2007, s. 31- 33.

27 {skender Pala, a.g.e., s. 34.
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Tasarim Kurgusu ve Kompozisyon Olusumu

8 ve 9. Beyitler dogrultusunda ortaya ¢ikan ana kompozisyon unsurlart;
1.Gam giinii, Karanlik gece,

2.Su istenmesi,

3.Sahra, kurakliktan susamislik,

olarak belirlenmistir.

Eskiz 3: 03. No.’lu Minyatiir Kompozisyonun Tasarim ve Kurgusu.
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Kompozisyonda 8 ve 9. beyitlerin ana fikrini tagiyan kavramlardan yola
cikilarak, alisilmis klasik minyatiir tasarimindan farkli soyut sekilde tasarlanmistir.

Dikey dikdortgen formda olan kompozisyon, birbirine esit denebilecek 2 farkli
alan ile olusturulmustur. Ust kisim gokyiizii i¢in ayrilirken, alt yarisinda kurak zemin
bulunmaktadir.

Tepelik boliimii asimetrik sekilde tasarlanmistir. Sol bolimde tepeligin
yukseltisi bulunurken sag tarafinda figiir kolu ve eli goriilmektedir. Kompozisyon
dengesini saglamas1 hedeflenen bu unsur, yine sol tarafta bulunan stilize kuru agac
tasviri ile desteklenmektedir.

Tasarimda uzanan el, oldukga iri, avug i¢i goziikiir sekilde tasvir edilmistir. Bu
el altin bir kase icerisinde su tasimaktadir. Bu kasenin f{izerinde 1sik hiizmesi
goriiliirken, seyircinin odaginin merkeze yogunlagmasi amaclanmistir. 3 dalli ciliz
aga¢ kasenin igerisindeki suya yonelmektedir. Yapraklarini kaybeden aga¢ ve su

betimlemesi gefaatin temsili olarak diisiintilmistiir. (Eskiz 3)
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Eser 3: 03. No.’lu Minyatiir Kompozisyonun Renklendirilmesi.

Eserin Renkli Uygulama ve Teknik Analizi

Boyutu 34 x 27 cm. dlgiide tasarlanmis olan eserin 22 x 14 cm’lik alani
minyatiir tasarimi i¢in ayrilmistir. Minyatiir alan1 etrafina 1,2 cm genislikte su yesili
zemin lizeri glimiis zerefsanla yapilmis kenar suyu eklenmistir. Kenar suyu iizerine

lacivert “kuzu” ve ¢ift yaldiz cetvel ¢ekilmistir. Kenar suyu etrafina 5 cm genislikte
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zemini bej, krem ve agik kahverengi lizeri lacivert renkli ¢izgi desenli ebru kagidi
kullanilmistir.

Tasvirde kullanilan renklerde, 6zellikle yukarida bahsi edilen 8, 9. Beyitlerin
anlamlar diisiiniilerek olusturulmustur. Kompozisyonun gece olarak tasarlanmasi da
bu nedenledir.?®®Aciktan koyu tonlara dogru mavi, lacivert ve ziimriit yesili renklerin
akitma teknigi ile kullanilarak gokyiiziine gece goriinlimi verilmistir. Eserdeki
gokyliziinden sahradaki agaca uzanan kolun kaftaninda kullanilan yesil renk
peygamberimizi simgelemektedir. Kaftanin kollar1 yesil renkte baslayip, yukariya
dogru gokytizii renklerinde kaybolmasi nur makamina bir atiftir. Kasenin altin renkte
secilmesi ve etrafinda olusturulan 1s1k efekti yine bu makama atfedilerek, beyitlerdeki
Hz. Peygamber vurgusunu pekistirmesi amaglanmaistir.

Kompozisyondaki kurumakta olan agag, sairin sembolii olarak yerlestirilmistir.
Kirtilmis veya kesilmis bir kiitiigiin yan tarafindan ¢ikmis birkag dal, sairin umudunun
temsili olarak tasvir edilmistir. Agcin dallar1 kirmizi-kahve renkte olup, dallarin
ucunda kalan yapraklarin kimi sari-yesil, kimi yesil ve sar1 renklerde boyanmustir.

Kéaseden dokiilen su i¢in glimiis rengi tercih edilmistir. Agac dallarinin hafif
egilmesi ve birka¢ yapragin dallarindan koparak ayni yone ucusmasi ile esere hafif
riizgar esintisi verirken, minyatiire canlilik katmas1 hedeflenmistir.

Zeminde kullanilan agik kahverengi ve bordo rengi yine akitma teknigi ile
olusturulmus iizeri serbest ritmik otlar ile zenginlestirilmistir. Aksamin en karanlik
saatinde goriilen riiyalara da gece goriiniimii ile dikkat ¢ekilmistir. Bununla, sairin en
azindan peygamberimizin ona bir isaret olarak riiyasinda goriinmesini ve i¢ine sekine

vermesini arzulamaktadir.?%® (Eser 3)

268 {skender Pala, a.g.e., s. 31- 36.
269 {skender Pala, a.g.e., s. 33.

76



3.4. ESER NO: 04
Eser Adi: Suyun Aski
Beyit Numarasi: 10, 11, 12
Beyit:

10. “Men lebiin miistakiyam ziihhad kevser talibi

Nitekim meste mey i¢cmek hos gelir husydra su

11. Ravza-i kiiyina her dem durmayup eyler giizar

Asik olmus gdliba ol serv-i hos-reftara su

12. Su yolun ol kitydan toprag olup dussam gerek

Ciin rakibiimdiir dahi ol kéya koymam vara su”?™

Eser Olgiisii: 34 x 27 cm
Minyatiiriin Alan Olgiisii: 22 X 14 cm
Minyatiir Teknigi: El yapimi1 kagit {izerine toz pigment boya, suluboya, guaj,

altin Uzerine tarama ve noktalama.

Kasidenin 10. Beytinde Fuzili, zahit ve sofularin Kevser suyuna ve cennete
erisebilme umuduyla ibadet ettiklerini, kendisi ise kastettigi sevgili dudagina tesne
oldugunu iddia etmektedir. Nitekim, saire gore o dudak sarabindan sarhos olana cennet
kendiliginden gelecektir.?’

11. Beyitte sair, suyun bir an olsun bile durmak bilmeden sevgilinin kdyiine,
Ravza’nin bulundugu koéye aktigim1 soylemektedir. Siirdeki Ravza-i kiyr’ndan
ibaresini kullanarak Fuzlli, Ravza-i Mutahhara’y1 kastetmektedir. Ayn1 zamanda

Ravza bahge anlamini da tagimaktadir. Beytin devaminda Fuzlli, suyun bu

20 prof. Dr. Hasibe Mazi0glu, “Fuzuli ve Tiirk¢e Divani’ndan Se¢meler”, Kiiltiir ve Turizm Bakanligi
Yayinlar1:675, Bagbakanlik Basimevi, Ankara 1986, s. 4.
271 jskender Pala, Su Kasidesi, Kap! Yayinlari, istanbul, 2007, s. 36- 37.
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hareketinden o bahgedeki hog-reftar, giizel boylu selviye asik oldugunu
anlamaktadir.?"2

Fuzili 12. Beyitte, asik suyu kendine rakip olarak tanimlamaktadir. Sair toprak
olarak suyun masukuna ulasmasina engel olabilecegini anlamaktadir. Ask yolunda
suya rekabet edemeyeceginden, ancak toprak olup suyun yolunu kesmekten bagka care
bulamamaktadir. Ama, insan ancak 61diigli zaman toprak olabileceginden, sairin bu

ask ugruna 6liimii goze aldig1 anlasiimaktadir.?”

272 {skender Pala, a.g.e., s. 39.
273 {skender Pala, a.g.e., s. 40- 41.

78



Tasarim Kurgusu ve Kompozisyon Olusumu

10,11 ve 12. Beyitler dogrultusunda ortaya ¢ikan ana kompozisyon unsurlart;
1. Su, askla akan su, nehir,

2. Selvi,

3. Ask yolunda 6liimii goze almis asik,

olarak belirlenmistir.

Eskiz 4: 04. No.’lu Minyatiir Kompozisyonun Tasarim ve Kurgusu.
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Kompozisyon dikey dikdortgen formda 4 farkli zemin ve bu tepelik alanlar
arasindan gecen su(nehir) ile olusturulmustur. Tasarimda gokyiizii kullanilmamis
olup, alan derinligi zemin kullanim1 ile verilmesi amaglanmistir.

Yukarida bahsi gecen beyitlerde sairin anlattigi gibi su su yiizyillardir hig
durmadan, yorulmadan, oniindeki tiim engellere ragmen hedefinden sapmadan
akmaktadir. Tasarimda suyun yolunu ¢ol, taslar ve tepeler arasindan gegirerek bu
engeller anlatilmaya ¢alisilmistir. Kompozisyonun alt kismindan baslayip akan nehir
ravzaya, selvinin bulundugu giil bah¢esine dogru akan suyu simgelemektedir. Selvi
agac1 burada Hz. Peygamberi simgelemektedir.?’*

Kompozisyon 3 kisimdan olusarak asik figiiriiniin bulundugu, suyun ulastigi
selvi agaci ve av sahnesinin goriindiigii alanlara boliinmiistiir. (Eskiz 4)

Asik burada bir kiskanglik yagamaktadir. Suyun peygambere dogru ¢aglayarak
akisindan tedirgindir. Onu engellemek istemektedir. Asik suyun selviye dogru akisini
keserek rakibini alt etmek istemektedir. Bunun i¢in canini feda etmeye hazir olan asik
sair, en alt kisimda, suyun kenarinda son nefesini vermek iizere olan figiirle temsil
edilmistir. Insanin topraktan yaratildigim ve &liince de topraga déniiseceginden, sair
olerek toprak olmak ve suyun dniine set cekmek istemektedir.

Yukaridaki av sahnesine gelecek olursak, esasinda sair beyitlerde bununla ilgili
somut bir s6z etmese de bu sahnede av ve avcinin rekabeti ile dikkat ¢ekilmek
istenmistir. Sairin aslinda avlanmak istedigini belirtmektedir, 6liime razidir, yeter Ki

amacina ulagsin.

274 {skender Pala, a.g.e., s. 39.
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Eser 4: 04. No.’lu minyatiir kompozisyonun renklendirilmesi.

Eserin Renkli Uygulama ve Teknik Analizi
Eserin boyutu 22 x 14 c¢cm olan minyatiir etrafina 1,2 cm genislikte su yesili
zemin lizeri glimilis zerefsanla yapilmis kenar suyu ve kenar suyu etrafina 5 cm

genislikte ebrulu kagit eklenerek 34 x 27 cm’e ulagsmistir. Kenar suyu iizerine lacivert
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“kuzu” ve ¢ift yaldiz cetvel ¢ekilmistir. Zemini bej, krem ve agik kahverengi iizeri
lacivert renkli ¢izgi desenli ebru kagidi kullanilmistir.

Eser boyamasinda olduk¢a ince katman ve agik renk tonlar1 kullanilmistir.
Tepelerde kullanilan renkler alttan yukariya dogru buz mavisi, bej, giil kurusu, agik
mavi-gri ve okre renk tonlariyla siralanmaktadir. Tepelikler gerek tasarim gerekse renk
olgusu bakimindan dengeli bir tutum ile yerlestirilmesi amaglanmistir.

Arka boliimde goriilen av sahnesinde figiir ve at yarim, ceylan ise kagarken
hareketli tasvir edilerek, minyatiire dinamik ve canli bir tutum kazandirmasi
diistiniilmiistir. Arka figiirler 6nde yer alan selvi agaci, su kanali ve yatan figlirden
kiigiik tutularak alan derinligi olusturmaktadir.

Akan su i¢in glimiis rengi kullanilmis, su dalgalar1 koyu lacivert renkli
taramalar ile zenginlestirilmistir. Suyun kenar1 sari-yesil renkte boyanmus, tizeri ufak
ritmik otlarla bezenmistir.

Suyun kenarinda yatan figiirin kiyafetinde canli mavi ve kaftani i¢in kiremit
renkleri kullanilarak dikkat ¢ekilmesi diisiiniilmiistiir. Asigin basindan suya diismiis
olan kiilahin sarig1 beyaz renkte boyanmis olup, suyun akiskan dalgalarini takip

etmektedir. (Eser 4)
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3.5. ESER NO: 05
Eser Adi: Dest-bis
Beyit Numarasi: 13, 14
Beyit:
13. “Dest-biisi drziisiyla ger 6lsem dostlar

Kiize eylen topragum sunun anunla yara su

14. Serv ser-kesliik kilur kumri niyazindan meger

Ddmenin duta ayagina diise yalvara su”*"

Eser Olgiisii: 37 x 29 cm
Minyatiiriin Alan Olgiisii: 24 X 16 cm
Minyatiir Teknigi: El yapimi1 kagit, guaj, suluboya, altin, glimis, yaldiz

Uzerine tarama ve noktalama.

Sair, kasidenin 13 ve 14. Beyitlerinde 04. No.’lu eserde kullanilan beyitlerin
ana temasim1 devam ettirmektedir. ilk beyitteki “dest-i biis” Farscada el dpmek
anlamina gelmektedir. Asik sair bu beyitte, kastedilen sevgilinin elini Gpemeden
Olecekse, onun mezar topragindan “kiize ” yani ¢dmlek, siirahi yapmalarini ve onunla
sevgiliye su sunulmasini istemektedir. Sair hayattayken sevgiliye ulagsmasi imkansiz
oldugundan, ancak olerek bu arzusuna kavusma istegi bir dnceki 04. No.’lu eserin
devamu niteligindedir.?"®

Divan siirlerinde giil ve biilbiil gibi, kumru ve selvi agact arasindaki iliski de
metaforik olarak kullanilmistir. Kumru yuvasini selvi agact dallar1 arasina kurar ve
durmadan ona olan sevgisini sdyler. Bu minvalde, Fuzili 14. beytinde selvi agacina
asik olan kumrudan bahsetmektedir. Asik kumru, selviye olan agkim anlatarak niyaz

etmesine ragmen dik boylu selvi ona bakmamaktadir. Dizelerde selvinin ayagina

275 prof. Dr. Hasibe Mazioglu, “Fuzuli ve Tiirkce Divani’ndan Se¢cmeler”, Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1
Yaylar1:675, Basbakanlik Basimevi, Ankara 1986, s. 5.
276 skender Pala, Su Kasidesi, Kap1 Yayinlari, Istanbul, 2007, s. 41- 42.
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diisen ve kumrunun selviye olan sevgisini anlatmasi istenilen su da selvi ile kumru

arasinda aracilik etmektedir.?”’

277 {skender Pala, a.g.e., s. 42- 43.
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Tasarim Kurgusu ve Kompozisyon Olusumu

13 ve 14. Beyitler dogrultusunda ortaya ¢ikan ana kompozisyon unsurlari:
1. Comlek,

2. Su,

3. Selvi,

4. Kumru olarak belirlenmistir.

Prat

(YL

>,

gL% Wo. A,

Eskiz 5: 05. No.’lu Minyatiir Kompozisyonun Tasarim ve Kurgusu.
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Kompozisyon dikdortgen formda tasarlanmigtir. Tepelik, gokyiizii ve bahge
olarak 3 boliime ayrilan eserde, bahge ve gokyiizii alan1 benzer Ol¢iilerde tutulmustur.
Tepelik kismi cetvelin sag kismindan asagiya dogru azalarak tasarlanmistir. Tepeligin
bu asimetrik tutumu minyatiirdeki geri kalan simetrik tutuma karsi olusturulmustur.

Bu kayalik yigin1 arasindan asagiya dogru uzanan su, cosku ile akmaktadir.
Suyun yolundaki kayalara sikigsmis bigimde bir ¢omlek yer almaktadir. Akan su 6nce
¢omlege daha sonra ¢omlekten tasarak yerdeki su 6begine akmaktadir.

Buradaki ¢omlek, sairin 13. Beyitte anlattig1 fikirlerinin gostergesi olarak
distintilmistiir. Comlek sairin yasiyorken 6lmesini simgelemektedir. Tasavvuftaki
hamdim, pistim, oldum kavramindan yola ¢ikarak bu tasarima uygun goriilmiistiir.
Yani ¢omlek, topragin od ile pisirilerek bir surete biiriinmiis halidir. Bu hal sairinin
tekamiiliinii, yani i¢indeki agkla ruhunun pigsmesini ve olgunlasmasini anlatmaktadir.
Bu olgunlagma ile sevdigine sunulacak suya kap olmak niyetindedir. Bu vesile ile ona
bir derece de olsa yaklagmayi hayal etmektedir. Asik, kendi bedeninin topraga
doniigsmesi ile bu kavusmanin bir derecede olsa gerceklesmesine razidir.

Akan suyun st tarafina tiirlii ¢igeklerin bulundugu bahge tasviri olarak hayal
edilmistir. Ayni bahgenin ortasinda, kokleri suya dokunarak baslayan ve hemen hemen
kompozisyonun st cetveline kadar uzanan selvi agaci yerlesmektedir. (Eskiz 5)

Selvi agacini tepe dallarina tutunmus olup, basi asagi egilen kumru kusu
konumlandirilmistir. Tasarimin bu kismi, kasidenin 14. Beytin anlamini tasimasi

distintiilmiistiir.
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Eser 5: 05. No.’lu minyatiir kompozisyonun renklendirilmesi.

Eserin Renkli Uygulama ve Teknik Analizi
Eserin boyutu 37 x 29 cm’dir. El yapimi kagit tizerindeki minyatiir alan1 61¢iisii

24 x 16 cm olup, etrafina 1,2 cm genislikte su yesili zemin tizeri giimiis zerefsanla
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yapilmig kenar suyu eklenmistir. Kenar suyu iizerine lacivert “kuzu” ve ¢ift yaldiz
cetvel ¢ekilmistir. Etrafina eklenen zemini bej, krem ve acik kahverengi lizeri lacivert
¢izgi desenli ebru kagidinin genisligi 5 cm’dir.

Minyatiiriin ortaya ¢ikmasinda el yapimi kagidi {izerine suluboya, guaj, altin,
giimiis ve yaldiz boyalarla birlikte tarama, noktalama ve suluboya teknikleri
kullanilmistir.

Eserin renklendirme tasariminda lacivert, yesil ve kahve renklerinin gesitli
tonlar1 uygulanarak beyitlerdeki sairin ruh hali yansitilmasi amaglanmistir. Gokytizii
serbest renk akitma teknigi ile renkler koyudan agik tonlara doniiserek boyanmistir.

Kayaliktaki taslarda kahverengi zemin {izere miirdiim, yesil, lacivert gibi
renklerle tarama teknigi uygulanmistir. Taslarda yer yer belli belirsiz suretler
goriintiisii ile insanin 6liimiinden sonra topraga karisacagina atif yapilmastir.

Kayaliklar arasindan ¢ikan ¢dmlek okre rengi ile boyanmis olup, lizerine beyaz
renkle bezeme desenleri girilmistir. Akan su giimiis renkte boyanirken, dalgalari ifade
etmek icin lacivert ¢izgiler ¢ekilmistir.

Selvi agac1 ve suyun etrafindaki ¢icek bahgesi dnce acgik yesile boyanmis, koyu
lacivert renkle bitki yapraklarina tahrir ¢ekilmis, ardindan tahrirden bos kalan alanlar
tekrar daha koyu yesile boyanmistir. Bu yontemle yesil alanin bitki ve ¢iceklerle yogun
oldugu etkisini vermesi diisiiniilmiistiir.

Selvi agacinin govdesi kahve rengi, yaprakli kismi ise yesil-okre renginde
secilmistir. Agacin koyu lacivert renkli gokyiiziine uzanan iiglerinin zit renklerden

dolay1 dikkat ¢ekmesi amaglanmistir. (Eser 5)
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3.6. ESER NO: 06
Eser Adr: Giil i Biilbiil
Beyit Numarasi: 15, 16
Beyit:

15. ” Icmek ister biilbiiliin kanin meger bir reng ile

Giil budaginin mizdcina gire kurtara su

16. Tinet-i pakini rigen kilmis ehl-i dleme

Iktida kilmus tarik-i Ahmed-i Muhtdr’'a su’?'®

Eser Olgiisii: 35 x 28 cm
Minyatiiriin Alan Olgiisii: 23 x 15 cm
Minyatiir Teknigi: El yapimi asitsiz kagit lizerine guaj, suluboya, yaldiz,

gilimiis ve altin; tarama ve noktalama.

Fuzili su kasidesinin 15. Beytini giil ve biilbiil macerasi ile devam
ettirmektedir. Bu beytin ana temas1 divan siirinde ¢ok¢a kullanilan, giil ve biilbiil
analojisini irdelemektedir. Sairin ana odaginda giil ve biilbiil vardir. Fuzili giil derken,
Hz. Peygamberi sahsini isaret ederken, biilbiil olarak ise kendini simgelemektedir.?"
Biilbiil giiliin dikenlerine ragmen sarkisin1 sdylemeye ve giile yakinlasmaya devam
etmektedir.

Kasidenin devaminda gelen 16. Beyitte Hz. Muhammed’e seslenen sair, onun
temiz yaradilisinin nuru diinyay1 riisen yani aydinlattigini anlatmaktadir. Bundan
dolay1 diinyadaki biitlin nehirlerin denizlere aktig1 gibi tiim sular peygamberin yolunu
tutmuslardir. Bu noktada sair, suyun yolunu takip eden nihayet denize ulasacagini bu

beyitte vurgulamaktadir.?8°

278 Prof. Dr. Hasibe Mazioglu, “Fuzuli ve Tiirk¢e Divani’ndan Se¢meler”, Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1
Yaymlar1:675, Basbakanlik Basimevi, Ankara 1986, s. 6.

279 {skender Pala, a.g.e., s. 45- 46.

280 {skender Pala, a.g.e., s. 47.

89



Tasarim Kurgusu ve Kompozisyon Olusumu

13 ve 14. Beyitler dogrultusunda ortaya ¢ikan ana kompozisyon unsurlari:
1. Giil,

2. Biilbiil,

3. Su,

olarak belirlenmistir.
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Eskiz 6: 06. No.’lu Minyatiir Kompozisyonun Tasarim ve Kurgusu.
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23 x 15 cm olarak tasarlanmis kompozisyonda, 15 ve 16. Beyitlerin anlamin
tasiyan ana unsurlardan faydalanilmistir. Kompozisyondaki giil, beyitlerin anlamlarina
uygun olarak Hz. Muhammed’i temsili olarak diisiiniilirken, ona bakarak sarkisini
sOylemekte olan biilbiil sairi temsil etmektedir. O sarki burada su kasidesidir.
Tasarimdaki su, Hz. Peygamber’e dogru akmaktadir. Umman’a ulasmay1 hedefleyen
suyu takip etmelidir, diisturundan yola ¢ikarak bu kompozisyon su ile ¢evrelenmistir.

Eskizde tasarim merkezinin biiylik bir kismmi yaprak formunda hale
kaplamaktadir. Yapragin orta kismina ana dali “S” seklini alan birka¢ dalli giil
yerlestirilmistir. Giillin kat kat yaprakli daire seklinde olan tag kismi yiizii seyirciye
doniik bicimde kompozisyonun tam ortasinda tasarlanmistir. Ucunda gonca olan 2
1slak dallar1 giiliin sag ve sol tarafina egilir bi¢imde yerlestirilmistir. Giiliin sag ve
solunda kivrilmis tasvir edilmis yapraklar, bitkinin estetik goriintiistinii pekistirmek ve
canlilik katmas1 amagclariyla yerlestirilmistir. Didaktik bir tutumda yerlestirilmeyen
yapraklar serbest¢ce konumlandirilmistir.

Giiliin sag tarafindaki egilmis goncali dalin iizerine biilbiil yerlestirilmistir.
Biilbiil, bagin giiliin ta¢ kismina kaldirmis, gagasi acik ve sarki sdyler bigimde tasvir
edilmistir. Kusun boyutu, giiliin bliytikliigii karsisinda kiigiik ve acizdir. Temsil ettigi
diisiiniilen 6geler tarafindan bu bilingli bir kurgu 6zelligidir.

Giiliin etrafi yaprak formundaki hale ile sarilmis, Oniinde yatay {ist iiste iki
tepelikli zemin bulunmaktadir. Halenin arka tarafindan dolasarak gelen su, giiliin 6n
tarafina gecerek kompozisyondaki ©On- arka iligkisini saglamasi amaclanarak

yerlestirilmistir. (Eskiz 6)
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Eser 6: 06. No.’lu Minyatiir ’iin Kompozisyonun Renklendirilmesi.

Eserin Renkli Uygulama ve Teknik Analizi
Eser boyutu 35 x 28 cm. Olciide tasarlanmigtir. Minyatiir alaninin ebadi 23 x
15 cm.’dir. Minyatiiriin etrafina genisligi 1,2 cm olan yesili zemin iizeri gliimiis

zerefsan uygulanmig kenar suyu eklenmistir. Kenar suyu iizerine lacivert “kuzu” ve
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cift yaldiz cetvel ¢ekilmistir. Eseri tamamlayan krem ve agik kahve renkli ebru 5 cm
genisliktedir.

06. No.’lu bu minyatiir el yapimi1 kagit iizerine altin, glimiis, suluboya, guaj ve
pigment boyalar kullanilarak yapilmistir. Yer yer ince ve yogun boyanarak tahrir,
noktalama ve tarama gibi minyatiir teknikleri uygulanmistir.

Renklendirmede giil ve biilbiiliin etrafinda aydinlik etkisi olusmasi i¢in
minyatiiriin cetvellerine yakin yerler koyu tonlarda tutulmustur. Koyu lacivertle
baslayan gokylizii altin renkli hale etrafina dogru turkuaz rengine doniiserek
acgilmaktadir.

Kompozisyonda giil ve biilbiiliin bulundugu alana derinlik katmasi amaciyla
cetvel boliimiinden itibaren koyu lacivert rengi ile gece tasviri yapilmistir. Lacivert
rengi cetvel kenarlarinda koyulasirken, hale kismina geldikce acilmis, turkuaz rengine
doniismiistiir. Yaprak formundaki hale boliimii sar1 yaldiz ile boyanmis, turuncu renkle
tahrir ¢cekilmisgtir.

Giilin tag¢ boliimii agik pembe renkte olup kenarlarina daha koyu pembe renkle
tahrir ¢ekilmistir. Yaprak ve sap kismi agik- koyu yesil tonlarinda oldukga ferah
islenmistir. Biilbiilde tercih edilen kahverengi ve beyaz renk taranarak tiiy efekti
verilmistir.

On plandaki bulunan iki tepelik bej-pembe rengine boyanmus olup arkasindaki
tepelik ise ona zit olarak acik yesilin soguk tonlarinda ¢ift renk tasvir edilmistir.
Uzerine gelen ritmik otlar ve bitkiler ferah ve acik renklerde tercih edilmistir. Arkadan
one dogru uzanan su, giimiis renkte boyanmis olup, beyaz renkli ¢izgilerle taranmistir.

(Eser 6)
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3.7. ESER NO: 07
Eser Adi: Diirr-i Istifa
Beyit Numarasi: 17, 18, 19
Beyit:

17. “Seyyid-i nev’-i beser derya-y1 diirr-i istifa

Kim sepiipdiir mu’cizat1 ates-i esrara su

18. Kilmag i¢iin taze giilzar-1 niiblivvet revnakin

Mu’cizinden eylemis izhar seng-i hara su

19. Mu’cizi bir bahr-i bi-payan imis dlemde kim

Yetmis andan min min Ates-hane-i kiiffara su”28!

Eser Olgiisii: 37 x 29 cm

Minyatiiriin Alan Olgiisii: 24 X 16 cm

Minyatiir Teknigi: Neftli ebru kagidi, suluboya, guaj, altin, giimiis, yaldiz
lizerine tarama.

Fuzili 17. Beyitte de Hz. Peygamber’e ovgiilerini devam ettirmektedir. Tim
mahlukatin sereflisi olarak yaratilmis insanlarin, beseriyetin seyidi yani efendisi
oldugunu belirtmektedir. Bu climlelerine ek olarak Hz. Muhammed’i saf inciler
denizinin secilmis incisi olarak tanimlamaktadar.?®2

Kasidenin 18. Beyitte sair, Hz. Muhammed’in mucizeleriyle niibiivvet giil
bahcesine aydinlik vermek icin dikenlerinden taslarma kadar su getirdigini
sOylemektedir. Ayn1 zamanda, taslarla ilgili Hz. Peygamberin bir mucizesine atif

yapmaktadir. Yani mucizelerden birinde, kuyularinda sulari kurumus birkag kabileden

kisiler Hz. Muhammed’e miiracaat etmisler. Hz. Muhammed’in yedi c¢akil taglarin

281 prof. Dr. Hasibe Mazioglu, “Fuzuli ve Tiirkce Divani’ndan Se¢cmeler”, Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1
Yaylar1:675, Basbakanlik Basimevi, Ankara 1986, s. 7.
282 {skender Pala, Su Kasidesi, Kap1 Yayinlari, Istanbul, 2007, s. 49- 53.
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okuyup ufladiktan sonra suyu kurumus kuyulara bu yedi taglar1 atmiglar. Bu hadiseden
sonra kuyulardaki sular tekrar dolup tagmustir. 23

Sair 19. Beytini, Hz. Muhammed’in bu gibi mucizelerin esi benzeri bir daha
goriilmedigini anlatarak devam etmektedir. Bunu sairane dille sinirsiz bir mucize
denizine benzetmektedir. Ayn1 beytin devaminda, binlerce atesperestlerin ates
hanesine su yetistigini sOylerken, Peygamberimizin diinyaya gelindigindeki
hadiselerle ve ondan sonra binlerce atesperestlerin Miisliiman oldugunu

kastetmektedir.284

283 {skender Pala, a.g.e., s. 54- 55.
284 {skender Pala, a.g.e., S. 56- 57.
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Tasarim Kurgusu ve Kompozisyon Olusumu

17, 18 ve 19. Beyitler dogrultusunda ortaya ¢ikan ana kompozisyon unsurlari:
1. Deniz, su,

2. Ates,

3. Inci,

4. Cakil tasi,

olarak belirlenmistir.

K/QZJ? o 07

Eskiz 7: 07. No.’lu Minyatiir Kompozisyonun Tasarim ve Kurgusu.
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Dikey dikdortgen formda tasarlanan kompozisyon, neftli battal ebru kagidi
lizere olacak sekilde diisiiniilmiistiir. Ust kdseden soldan saga ve tekrar sagdan sola
devam ederek akan su kompozisyonun en alt 4/1’lik kismini kapsayan denize
akmaktadir. Denizin ortasinda kabuklar1 acik bi¢cimde i¢inde oldukga iri bir incisi
bulunan istiridye konumlanmaktadir. Bu beyitlerde bahsi gegen inciye ithafen
tasarlanmustir. Istiridyenin sol tarafinda giil bahcesinin bir kismi diisiiniilerek taslarin
arasindan goriinmekte olan birkag giil tasarima eklenmistir.

Kompozisyonun sag {ist tarafindan denize dogru diismekte olan yedi ¢akil tasi
konumlandirilmistir. Bu yukarida bahsini ettigimiz ¢akil taslarla ilgili mucize hadisesi

yansitilmaya calisilmistir. (Eskiz 7)
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Eser 7:07. No.’lu minyatiir kompozisyonun renklendirilmesi.

Eserin Renkli Uygulama ve Teknik Analizi

Eser boyutu 34 x 27 cm. Olgiide tasarlanmistir. Minyatiirlii kismi 23 x 15 cm
Olciilii de uygulanmistir. Minyatiiriin etrafina 1,2 cm genislikte su yesili zemin iizeri
giimiis zerefsanla yapilmis kenar suyu eklenmis olup, iizerine lacivert “kuzu” ve ¢ift

yaldiz cetveller ¢ekilmistir.

98



Bu minyatiir, su renklerinde bir neftli battal ebru zemin kagit {lizerine
oturtulmustur. Ebru deseninin bazi kisimlari tekrar yesil, lacivert ve turuncu renkleri
uygulanarak, suyun altina kalmis taslar, inciler ve ates gorilintiisii verilmeye
calisilmistir. Ondan dolay1 ebru tasarimina dikkatle bakilirsa, su renklerinin zemininde
ates rengi yansimalar goriilmektedir. Bununla Hz. Muhammed’in dogdugunda
Zerdiistlerin sonmeyen atesi sondiigli mucizeye isaret edilmesi amaglanmistir. Bir
yandan da eserde bagka bir mucizeye dikkat ¢ekilmektedir. Suyu kuruyan kuyulara
atilan c¢akil taslar icin acik pembe renk lizere tarama yapilarak uygulanmistir. Yedi
tasin etrafina altinla tahrir c¢ekilerek taslarin Peygamber duasi aldiklan
simgelenmektedir.

Eserin odak merkezinde bir kismi suyun i¢inde olan kabugu agik bi¢cimde
istiridye goriilmektedir. Kabugun dis kismi sari-turuncu, i¢ kismi ise fusya pembe ve
alacali sedef rengindedir. Ortasindaki iri ince i¢in giimiis ve beyaz renkleri
kullanilmistir. Incinin etrafi nur sagmis vaziyette algis1 olusmasi diisiiniilerek altin
tarama teknigi uygulanmistir. Eserdeki turkuaz ve koyu lacivert renkte olan suyun

dalgalar1 beyaz renkte taranmistir. (Eser 7)
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3.8. ESER NO: 08
Eser Adi: Mucize
Beyit Numarasi: 20, 21, 22
Beyit:

20. “Hay ilen barmagin disler kim itse istima’

Barmagindan virdiigi siddet giini Ensdr’a su

21. Dost1 ger zehr-i mar igse olur ab-1 hayat

Hasmi su i¢cse doner elbette zehr-i mdra su

22. Eylemis her katreden min bahr-i rahmet mevc-i hiz

El sunup ugrag vuzii’ icin giil-i ruhsdra su’"?%

Eser Olgiisii: 35 x 27 cm
Minyatiiriin Alan Olgiisii: 22 X 14 cm
Minyatiir Teknigi: Kagit, guaj, suluboya, toz pigment boya, yaldiz, giimiis,

uzerine tarama ve noktalama.

Sair bu beyitlerde de peygamberimizin mucizelerine deginmeye devam
etmektedir. Siirde, siddetli bir giinde Hz, Muhammed’in Ensar’a parmagindan verdigi
su hadisesini duyarsa, hayretten parmagin1 1siracagini sdylemektedir. Rivayete gore,
siddetli sicak giinlerin birinde, Peygamberimiz Ensar ile Mekke etrafindaki Hudeybiye
denilen yerde konaklamislardir. Havanin beklenmedik sicakligindan, yanlarindaki
kirbalarda sular bitmis, ancak tek bir kirbada az miktarda su kalmistir. Hz.
Muhammed’in, bir elini az suyu olan kirbaya sokmasi ve ikinci elini gogiis hizasina
kaldirmasiyla parmaklarinin arasindan bes oluk gibi sular akmaya baslamistir. Bu
hayret edilecek mucize sayesinde agir durumdan kurtulmuslardir.?%®

Kasidenin 21. Beytinde Fuziili, O’na dost olan yilan zehri i¢se bile o kisi hayat

suyu i¢cmis gibi olurken, onun diismani su igerse yilan zehri igmis gibi olacagini

285 prof. Dr. Hasibe Mazioglu, “Fuzuli ve Tiirkce Divani’ndan Secmeler”, Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1
Yaylar1:675, Basbakanlik Basimevi, Ankara 1986, s. 8.
286 {skender Pala, a.g.e., . 57- 58.
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sOylemektedir. Bu beyitteki yilan zehrinin bir dost i¢in suya doniisecegini anlatirken,
Peygamberimizin Hz. Ebu Bekir ile kafirlerden saklandigi magarada yasanan
mucizeyi kastetmektedir.?2’Magarada saklandiklarinda Hz. Ebu Bekir’in ayagini yilan
soksa bile zehrin etkisi olmadigina isaret edilmektedir. Dolaysiyla Fuziili’nin dosttan
kast1 Hz. Ebu Bekir’dir.

Bir sonraki 22. Beyitte, Hz. Muhammed’in abdest alirken giil gibi yiiziine su
vurdugunda, bin bahr-i rahmet yani bin rahmet denizinde dalgalar olusacagini

yazmaktadir®®

287 {skender Pala, a.g.e., s. 59- 61.
288 {skender Pala, a.g.e., S. 62.
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Tasarim Kurgusu ve Kompozisyon Olusumu

20, 21 ve 22. Beyitler dogrultusunda ortaya ¢ikan ana kompozisyon unsurlart;
1. Coldeki su sikintisi hadisesi,

2. Magaradaki dost,

3. Yilan,

4. Giil yiiziindeki su damlalari,

olarak belirlenmistir.

Eskiz 8: 08. No.’lu Minyatiir Kompozisyonun Tasarim ve Kurgusu.
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Kompozisyon dikdortgen formda tasarlanmistir. Eskizde, 6n planinda hafif
yokuslu kurak bir zemin, arka planda sahra ¢Olii goriintlisii tasarlanirken,
kompozisyonun 4/3’luk kismina kayaliklardan olusan bir dag pargasi yerlestirilmistir.

Kurak zemin {izerine sa¢ilmis olan farkli biiytiikliiklerde cakil taslar1 ve birkag
kuru ¢06l bitkileri bulunmaktadir.

Arka plandaki ¢6l, birkag Arap ydresine ait ¢adirlar, oturmus vaziyette 2 deve
ve yerde birka¢ su kirbalar ile tasarlanmistir. Suyu bitmis kirbalar tek suyu olan
kirbanin etrafina diizensiz birakilmis sekilde tasvir edilmistir. Tasarimin bu kismu,
beyitlerdeki, Ensar ile c¢ikilan yolculukta kirbalardaki suyun bitmesi ile Hz.
Muhammed’in mucizesine isaret edilmistir.

Kayalik dagin ortasina magara goriintiisii verilmeye ¢alisilmis olup, iginde iri
bir sekilde giil ve onu koruyan ince uzun dal ve yaprakli aga¢ bulunmaktadir. Agacin
dalina sarilarak yukaridan agacin  “ayagina” inmekte olan bir yilan
konumlandirilmistir.  Eskizin bu boliimii Hz. Muhammed ve Hz. Ebu Bekir’in
diismanlardan saklandiklar1 magara vakasina isaret edilmeye calisilmistir. Magaradaki
giil Hz. Muhammed’i, agac ise Hz. Ebu Bekir diisiiniilerek tasarlanmaistir.

Kasidenin 22. Beytin ana fikrini gorsellestirmek amactyla giiliin ve yapraklar
tizerine su damlalari eklenmistir. Kompozisyondaki bu goriinti ile hem Hz.
Peygamber’in abdest aldiginda miibarek yiiziinde olustugu su damlari, hem de dost

icin yilan zehrinin bile suya doniligmesine isaret edilmistir. (Eskiz 8)
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Eser 8: 08. No.’lu Minyatiir Kompozisyonun Renklendirilmesi.

Eserin Renkli Uygulama ve Teknik Analizi

Eser boyutu 35 x 27 cm. dl¢lidedir. Kagit lizerine yapilmis minyatiir alan1 22 x
14 cm olup etrafina 1,2 cm genislikte kenar suyu eklenmistir. Yesil renkli zeminli
kenar suyu {istiine zerefsan teknigiyle giimiis serpilmistir. Kenar suyu iizere tek

lacivert “kuzu” ve ¢ift yaldiz cetvel ¢ekilmistir. Kenar suyu etrafina 5 cm genisglikte
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zemini bej, krem ve agik kahverengi lizeri lacivert renkli ¢izgi desenli ebru kagidi
kullanilmastir.

Bu eserin renklendirilmesi i¢in kagit {izere suluboya, guaj, toz pigment boya,
yaldiz, giimiis, lizerine minyatlir tekniklerinin yani sira suluboya teknigi de
kullanilarak karigik teknik bigiminde uygulanmustir.

Eserin minyatiir kompozisyonunun bulundugu alan i¢in renklerin sicak tonlar1
secilmis olup, 20, 21 ve 22. Beyitlerde ima edilen mucizelerin yasandigi Arap
yarimadasinin iklimi yansitilmaya caligilmistir.

Renkler olduk¢a ince katmanda boyanmistir. Rengarenk cadirlarin arkasinda
cok az goriinen gokyiizl ve tasarimin hemen hemen 4/3’luk yerini kapsayan kayaliklar
suluboya tekniginde soft renklerde boyanmistir. Kayaliklarin ortasindaki magara koyu
bordo ve kahverengi karistmi renklerle boyanarak derinlik hissi vermesi
amaglanmistir. Buna kargin magaranin i¢inde bulunan giil ve agacta daha canli renkler
tercih edilmistir.. Magaranin karanlik tonlar1 arasindaki giil acik pembe renklerinde
boyanarak dikkat merkezinde olmas1 amacglanmustir. Giiliin yesil yapraklar1 yesil ve
sari-yesil renklerinde olup, yapraklarin tirtikl1 sekilli kenarlari sar1, turuncu ve kiremit
renklerine boyanmistir. Giiliin pembe ve yesil yapraklarina konumlandirilan 3 adet su
damlalari renklendirilmesinde glimiis ve beyaz boyalardan faydalanilmistir.

Magaradaki agacin dallar1 i¢in turuncu ve agik kiremit renkleri kullanilirken,
ince yapraklari ise sari-yesil renklerde boyanmistir. Agacin dalina sarilarak asagi
dogru siirlinen yilan i¢in lacivert ve ziimriit yesili renkleri uygulanmistir.

Magaranin girisini tamamen sarmis olan Oriimcek agi icin beyaz renk
kullanilarak ince ¢izgiler ile olusturulmustur.

Arka planda, 2 deve, sular1 bitmis kirbalar ve birka¢ Arap c¢adirlariyla
beyitlerdeki “Ensar” hadisesi yansitilmaya calisilmistir. C6liin rengi okrenin soguk
ve sicak tonlarinda degismekte olup, tizerinde kiigiiklii biiytikli kimi kurumus ot ve
bitkiler tasvir edilmistir. Iki deve {izerindeki yiikleriyle bir kismi kayalarin ardinda
kalacak sekilde tasvir edilmistir.-. Cadirlar i¢in yesil, siyah, gri, haki, kiremit ve
lacivert renkleri kullanilmigtir. Cadirlarin 6niinde bulunan kirbalarin renkleri

kahverengi deri tonlarindadir. (Eser 8)
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3.9. ESER NO: 09
Eser Adi: Hak-i Payin Askina
Beyit Numarasi: 23, 24
Beyit:

23.” Hdk-i payine yetem dir omrlerdiir muttasil

Bagsini dasdan dasa urup gezer avare su

24. Zarre zarre hak-i dergdhina ister sala nir

Dénmez ol dergdhdan ger olsa pare pare su "%

Eser Olgiisii: 34 x 27 cm

Minyatiiriin Alan Olgiisii: 22 x 14 cm

Minyatiir Teknigi: El yapimi1 kagit iizerine toz pigment boya, suluboya, guaj,
altin iizerine tarama ve noktalama.

Sair bu beyitte Hz. Muhammed’e seslenerek, “su su senin miibarek payinin
topragina ulasabilmek arzusuyla nice Omiirlerdir siirekli bagini tastan tasa vurarak
gezmektedir” diye belirtmektedir. Fuzuli bu beyitte “Omiirler” derken yiizyillar
boyunca ayagin topragina yetisebilmek ic¢in basi taglara vurulsa bile suyun hedefinden
sapmadan aktigindan bahsetmektedir.?*Dicle nehri saire gére Hz. Muhammed’in
ayagina dogru gidebilmek icin “dvdre” oldugunu sdylemektedir. Avarelik asiklarin
isidir. Avare olmus asik, telastan adimini ne denli atacagina karar vermekte
zorlanacaktir. Fuzili’nin Dicle nehri kenarinda, suyun kutsal topraklara yani Ravza-i
Mutahhara’ya dogru akisin1 Peygamber sevgisi ile seyrederken diisiiniilmektedir.?%

Ikinci beyitte su, “hdk-i dergdhina” varabilme ugrunda ne kadar “zerre zerre”,

param parca, damla damla veya toz toz olsa bile o yolundan donmeyecektir.?% Sair,

289 prof. Dr. Hasibe Mazioglu, “Fuzuli ve Tiirkce Divani’ndan Secmeler”, Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1
Yaynlar1:675, Basbakanlik Basimevi, Ankara 1986, s. 9.

29 {skender Pala, Su Kasidesi, Kap1 Yayinlari, istanbul, 2007, s. 63.

21 {skender Pala, a.g.e., S. 63- 64.

292 {skender Pala, a.g.e., S. 68.
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daglara taglara vursa da Hz. Muhammed’in tiirbesine gitmek istemesiyle suya derin bir

anlam kazandirmaktadir.?®

293 Serh igin ayrica bkz.: s. 54.
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Tasarim Kurgusu ve Kompozisyon Olusumu

23 ve 24. Beyitler dogrultusunda ortaya ¢ikan ana kompozisyon unsurlart;
1.Tastan tasa vurularak akan su,

2.Suyun aksini izleyen sair,

3.Hz. Peygamber’in Kabri (Mescid-i Nebevi) olarak belirlenmistir.

Eskiz 9: 09. No.’lu Minyatiir Kompozisyonun Tasarim ve Kurgusu.
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Dikey dikdortgen formda tasarlanmis olan kompozisyon, iist ve alt boliim
olarak iki alanda tasarlanmis, birbirlerine asimetrik olarak sol altta bir figiir, sag tistte
de mimari yap: konumlandirilmistir. Alt boliimiin sag kisminda yukaridan asagina
dogru kayalik ve taslar arasindan diisen su, nehre akarak kompozisyonu sagdan sola
baglamaktadir.

Su kenarinda suyun akisini elinde kitap (divan) la dalgin ve diistinceli izleyen
sair figiiri yer almaktadir. Sair figlirii, sayfanin ortasina gelecek biiyiikliikte
konumlandirilmistir. Uzerindeki ciibbe ve kaftani1 dokiimlii, dizleri kirik ve elleri
hareketli bicimde tasarlanmistir. Figiliriin uzuv hareketleri diisiiniildiiglinde, basinin
One egilmis olmasi ve el hareketleri onun diisiinceli halini yansitmay1 amaglamistir.

23. ve 24. Beyitlerde Fuzili’nin bahsetmis oldugu su, pare pare olmus olsa da
hedefinden sapmadan akmaya devam ediyor olusuna gipta ve hayranlik duydugunun
bir gostergesidir. Figiiriin suyun kenarinda oturup seyredisi ayn1 zamanda Fuz{li’nin
suya olan hayranhiginin bir simgesidir. Suyun ne zorluk yasarsa yasasin Hz.
Peygamber’e dogru akmasi sevginin biiyiikliiglinii ve fedakarligini anlatmaktadir.
Tasarimda bulunan tas, suyun Oniine ¢ikan engel ve zorluklarin temsilidir.

Sairin, 24. Beyitte gecen “hak-i dergahindan” kast1 aslinda Hz. Muhammed’in
kabrinin bulundugu yerdir. Bu nedenle tasarimin sol iistinde Hz. Peygamber’in
kabrinin bulundugu yer olan Mescid-i Nebevi temsili yer almaktadir. Mimari, dikey
dikdortgen bigimde tasarlanmistir. Kayalik boliimden baslayan su, sagdan sola olacak
sekilde akmaktadir. Su, sairin arkasindan devam ederek Mescid-1 Nebevi’ye dogru

yonelmektedir. (Eskiz 9)
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Eser 9: 09. No.’lu Minyatiir Kompozisyonun Renklendirilmesi.

Eserin Renkli Uygulama ve Teknik Analizi
Eser boyutu 34 x 27 cm. Olcilide tasarlanmig olup minyatiirlii alan 22 x 14
cm.’dir. Minyatiirlin etrafina 1,2 cm genislikte su yesili zemin iizeri glimiis zerefsan

teknigiyle yapilmis kenar suyu eklenmistir. Kenar suyu iizerine tek lacivert “kuzu” ve
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cift yaldiz cetvel ¢ekilmistir. Kenar suyu etrafina 5 cm genislikte zemini bej, krem ve
acik kahverengi tizeri lacivert renkli ¢izgi desenli ebru kagidi kullanilmastir.

Bu minyatiirde el yapimi kagit {izerine toz pigment boya, suluboya, guaj ve
altin kullanilmistir. Eserdeki oldukg¢a ince katman boyanmis nesnelerde tarama,
noktalama ince ve kalin tahrir gibi minyatiir teknikleri uyarlanmaigtir.

Minyatiiriin {ist bolimiinde Mescid-i Nebevi tasviri, gokyiizii ve tepelik
bulunmaktadir. Gokyiizii beyaz ve mavi renkte boyanmistir. Mescid-i Nebevi ise {ist
tarafi agirlikli olarak yesil ve beyaz renkte tasvir edilmistir. Mimarinin sag ve solunda
hurma agaclar1 kullanilarak tasarima Arap cografyasinin karakteristik 6zelliklerini
yansitmasi amaglanmigtir. Mimarinin arkasinda bulunan tepelikte yine ayni nedenden
dolay1 Hicaz ¢6liiniin sar1 renk tonlar1 ile bezenmistir.

Resmin alt kismindaki zemin leylak renkte tepelik tarama ve noktalama teknigi
ile ¢evrelenmistir. Uzeri ufak yesil otlar ile zenginlestirilirken, figiire zemin
olusturmaktadir. Figiiriin beyaz renkte ciibbesi ve gri bagligi iist boliimde bulunan
mimari ile biitiinliikk saglamasi amaglanmistir. Baglik sekli, mimarideki kubbe
bicimindedir. Renkler sakin tutulmus ve kiyafeti desensiz tasvir edilmistir. Kayaliklar
oldukca renkli tasvir edilirken su, mavi renkte beyaz taramalar ile daha sakin tasvir

edilmistir. (Eser 9)
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3.10. ESER NO: 10
Eser Adi: Su Kasidesi
Beyit Numarasi: 25, 26
Beyit:

25. “Zikr-i na’tiin virdini derman biliir ehl-i hata

Eyle kim def’-i humar igiin icer mey-hdre su

26. Yd Habiba’llah ya Hayre’l-beger miistakunam

Eyle kim leb-tesneler yanup diler hemvare su ">

Eser Olgiisii: 37 x 29 cm
Minyatiiriin Alan Olgiisii: 23 x 15 cm
Minyatiir Teknigi: El yapimi kagit iizerine toz pigment boya, suluboya, guaj,

altin lizerine tarama ve noktalama.

Kasidenin 25. Beytinde, hata ehli olan kisiler, Hz. Muhammed’in na’tini
zikrederek, ona salavatlar ve 6vgii dolusu kasideler sdyleyerek canlarina derman
bulacaklarindan bahsedilmektedir. Siirekli sarhos olan kisilerin, gecelere kadar asiri
humar i¢inde olanlar ertesi sabah humarlarini atmak “def’-1 humar” i¢in yine i¢cki igme
ithtiyaci duymalar1 misal edilmektedir. Sarhoslugu hal edinen kisilerden ¢ikarak nefis
bir sairane uislup kullanmistir. Yani senin yadinla kendinden gecenler ancak yine seni
yad ederek, kendilerine gelirler demek istiyor sair. Beyitteki fikirlerden ¢ikarak, naat
okunmasi, Peygamberi dven sozleri tekrarlanmasiyla asiklar, kirik kalplarina sifa
olacagina inanilmaktadirlar.?%

26.beyitte sair, Ya Habiballah — Ey Allah’in dostu ve insanlarin en hayirlisi
diyerek, ona olan sonsuz 6zleminden bahsetmektedir. Nasil ki, ¢6lde susuz kalan

kisinin dudaklart ne denli suya hasret duydugu gibi onu 6zledigini dile getirmistir.

294 Prof. Dr. Hasibe Maz10glu, “Fuzuli ve Tiirk¢e Divani’ndan Se¢meler”, Kiiltiir ve Turizm Bakanligi
Yaynlari1:675, Bagsbakanlik Basimevi, Ankara 1986, s. 10.
2% skender Pala, a.g.e., s. 71- 72.
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Sanki i¢inde biiyiik bir yangmin oldugunu hissettiginden dolay1 hi¢ durmadan su

istedigini ifade etmektedir.2%

2% jskender Pala, a.g.e., s. 75.
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Tasarim Kurgusu ve Kompozisyon Olusumu

25 ve 26. Beyitler dogrultusunda ortaya ¢ikan ana kompozisyon unsurlart;
1. Sarhos,

2. Sabah, mey,

3. Ates, yangin,

4. Su olarak belirlenmistir.

Eskiz 10: 10. No.’lu Minyatiir Kompozisyonun Tasarim ve Kurgusu.

114



Kompozisyon dikey dikdortgen formundadir. Hemen hemen esit olarak iist ve
alt boliime ayrilmistir. Kompozisyonda su- nehir, sarhos insan figiirii, tepesine dogru
yanginit bliylimekte olan iri bir agag, az yesil alan1 olan tepelik ve gokyiizii
bulunmaktadir. En alt kisimda sagdan sol kenara kadar nehir yer almistir. Alt kisim
kompozisyon ortasina yakin yiizii sol tarafa doniik sirtin1 agaca dayamis bir sarhos
figiirii tasvir edilmistir. Tam ortada alttan en iistte dogru uzanmis biiylik bir agac,
agacin yaprakli bir kism1 yanmaktadir.

Sarhos humardan ¢ikabilmek i¢in sabah tekrar ickisine ihtiya¢ duydugu gibi
Peygamber as181 da siirekli na’t, Peygamber ovgiisii ile zikretmekten ruhuna sifa
bulacaktir.

Sarhos asigin sirtin1 dayadigi ve simsek ¢akmasi sonucu dallarina ates diigmiis
aga¢ onun kendisi veya viicudunun simgesi konumundadir. Atesi sondiiriilmesi i¢in
stirekli su serpilmesi gerekmektedir. Bu anlamda kompozisyondaki su, Peygamber
yadi, 6vgii ve sevgi dolu kaside simgesi olarak diisliniilmektedir. Yani “Su

Kasidesi’nin” ta kendisidir. (Eskiz 10)
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Eser 10: 10. No.’lu minyatiir kompozisyonun renklendirilmesi.

Eserin Renkli Uygulama ve Teknik Analizi
Eser boyutu 37 x 29 cm Olclide tasarlanmistir. Minyatiirlii kompozisyon

kisminin ebadi 23 x 15 cm’dir. Minyatiiriin etrafina 1,2 cm genislikte yesil renk zemin
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lizeri zerefsan teknigiyle giimiis serpilmis kenar suyu eklenmistir. Kenar suyu {izerine
lacivert tek “kuzu” ve ¢ift yaldiz cetveller ¢ekilmistir. 5 cm geniglikte olan bej, krem
ve agik kahverengi iizeri lacivert renkli ¢izgi desenli ebru kagidi kenar suyu etrafina
eklenerek eseri tamamlamaktadir.

Bu minyatiirde el yapimi kagit iizerine toz pigment boya, suluboya, guaj,
giimiis ve altin kullanilmistir. Eserdeki farkli renklerle boyanmis nesnelerde tarama,
noktalama ince ve kalin tahrir gibi minyatiir teknikleri uyarlanmistir.

Kompozisyon ortasina konumlandirilan agacin govdesi gri renkte olup,
yaprakli kismi yesil rengi ile boyanmistir. Yapraklar koyu lacivert ve koyu yesil renkli
tahrirlerle birbirinden ayrilmistir. Simsek vurmasiyla agacin sol tepesinde
hararetlenmekte olan ates i¢in altin kullanilmistir. Atesin bazi kisimlari altin iizerine
turuncu ve kirmizi renklerle gélge girilmistir. (Eser 10)

Suyun kenarindaki sarhos asik figiiriiniin tlizerindeki kaftan1 agik kiremit
renkte, kiyafeti ise acik yesil renklerindedir. Asigin basindaki sariginda beyaz renk
kullanilmisken, elindeki siirahi i¢in altin uygulanmistir.

Minyatiirdeki su glimiis renginde boyanmis olup, suyun dalgalar1 mavi ve koyu
lacivert renkleriyle taranmistir. Su dalgalarin birbiriyle ¢carpismasindan olugmusta olan
kopiikler i¢in beyaz renk uygulanmstir.

Suyun etrafi boyunca ¢ok fazla yayilmamis durumda ¢imenlik ve su kenarinda
farkli sekillerde taslar konumlandirilmistir. Cimenligin suya yakin yerleri koyu yesil,
sudan uzaklastik¢a acilarak sari-yesil renkleriyle bitmektedir. Su kenarindaki taslar
acik pembe, bej renklerindedir. Taglara kimi kendi renginin koyu tonlarinda, kimi zit
renklerde tarama teknigiyle detaylar girilmistir.

Yesil alanin bitisiyle baslayan tepelik formundaki yerin rengi agik pembe ve
okre tonlariin karisimindan olusturulmustur. Zemin {izerine ¢okga gri-yesil renkli
otlar eklenmistir. Tepenin st sinirlar1 altinla boyanmis olup, lizerine kahverengi
tonlar1 ile tarama girilmis, agik ve koyu kiremit renkli tahrir ¢ekilerek tamamlanmaistir.

Koyu lacivertle boyanmis olan gokyiiziinden inen simsekler i¢in altin ve glimiis

renkleri kullanmugtir. (Eser 10)
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3.11. ESER NO: 11
Eser Adi: Ya Sefaat, Ya Resulallah
Beyit Numarasi: 27, 28
Beyit:

27.“Sensen ol bahr-i keramet kim Seb-i Mirdcda

Sebnem-i feyziin yetiirmis sabit ii seyyara su

28. Cesme-i hursidden her dem ziildl-i feyz iner

Hdcet olsa merkadiin tecdid iden mi 'mara su’*%’

Eser Olgiisii: 37 x 29 cm
Minyatiiriin Alan Olgiisii: 23 x 15 cm
Minyatiir Teknigi: 300 g/m2 Asitsiz Clairefontain kagidi, miirekkep, guaj,

suluboya, yaldiz, glimiis ve altin iizerine tarama.

Siradaki 27. Beyitte Fuzili, Hz. Muhammed’in bir kerem, lituf, comertlik
denizi oldugunu sdylemektedir. Bu minvalde Mirag¢ hadiseni hatirlatmaktadir. Sair, o
Mirag gecesinde Hz. Peygamber feyzinin ¢ig taneleri tiim sabit yildizlar ve gezegen
seyyarelere ulastigini, onun nurundan feyz aldiklarin1 kastetmektedir. Mira¢ hadisesi
ile bagli rivayetlere gére, Hz. Muhammed’in Mirag yolculugunda tiim seyyareler onun
yoluna ¢ikarak selam vermis ve ondan sefaat dilediklerinden bahsedilmektedir.2%®

28. beyitte sair yine Peygamber’e seslenerek, senin tiirbeni tamir eden mimara
su lazim olacaksa, giinesten bile ziilal ve serin su ustaya akacak demektedir. Yeter ki
Hz. Muhammed’in huzurunda, mekaninda ol, tamir et veya hizmetinde bulun, onun

ugruna, onun serefine giinesin nuru sana serin ve feyizli olacaktir.?%

Tasarim Kurgusu ve Kompozisyon Olusumu

297 Prof. Dr. Hasibe Mazioglu, “Fuzuli ve Tiirkce Divani’ndan Secmeler”, Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1
Yaynlari:675, Bagsbakanlik Basimevi, Ankara 1986, s. 11.

29 {skender Pala, Su Kasidesi, Kap1 Yayinlar1, istanbul, 2007, s. 76.

299 {skender Pala, a.g.e., s. 79.
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27 ve 28. Beyitler dogrultusunda ortaya ¢ikan ana kompozisyon unsurlart;
1. Mirag hadisesi,

2. Yildizlar,

3. Hz. Peygamber’in Kabri,

4. Cesme,

5. Mimar veya usta esyalar1 olarak belirlenmistir.

ks ato. LU

Eskiz 11:11. No.’lu Minyatiir Kompozisyonun Tasarim ve Kurgusu.
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Dikey dikdortgen olarak tasarlanmis kompozisyon, asimetrik olarak 2
boliimden olugsmaktadir. Bu minyatiir tasariminda figiir tasviri kullanilmamistir.
Kompozisyonun sol tarafindan sag iist kdsesine hizla hareketlenen bosluk tasarimiyla
Mirag hadisesi diisiiniilmiistiir. Bununla, tasarimin ve 27. Beytin anlamiyla baglantil
olmasma gayret edilmistir. Beyitte bahsi gecen seyyare ve yildizlar gokyiiziine
serpilmis vaziyette tasarlanmistir.

Kompozisyonun al boliimii, olduk¢a soyut bi¢imde yazilmis olan kasidenin 28.
Beytini gorsel hale getirebilmek igin, beyitteki ¢esme, merkad ve mi’mdr gibi
kavramlar bir araya getirilerek olusturulmustur. Hz. Muhammed’in kabrini tamir eden
mimar kastedilerek onun ¢alismakta olan malzemeleri, is aletleri ve ¢esme duvari
Ontinde iskele tasarlanmustir.

Cesme mimarisi eskizin alt sag ceyregini kapsamis, duvarlari sol tarafa
uzanmaktadir. Cesme kubbesi i¢in Osmanli mimarisinde kullanilan kubbe bi¢imi
yapilmistir. Cesme kubbesinin arkasinda Hz. Muhammed’in kabrinin bulundugu

Hiicre-i Saadet Kubbesi goriilmektedir. (Eskiz 11)
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Eser 11:11. No.’lu Minyatiir Kompozisyonun Renklendirilmesi.

Eserin Renkli Uygulama ve Teknik Analizi
Eser boyutu 37 x 29 cm 6l¢iidedir. Minyatiirlii kompozisyonunun bulundugu
alan 24 x 15 cm’dir. Minyatiiriin etrafina 1,2 cm genislikte rengi su yesilli kagit tizeri

zerefsan teknigiyle glimiis serpilmis kenar suyu eklenmistir. Kenar suyu lizerine
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lacivert “kuzu” ve ¢ift yaldiz cetvel ¢ekilmistir. Kenar suyu etrafina 5 cm genislikte
zemini bej, krem ve agik kahverengi lizeri lacivert renkli ¢izgi desenli ebru kagidi
kullanilmustir.

Su kasidesi i¢in yapilmis siradaki bu eserin kompozisyon tasarimi ve
renklendirmesinde farkli teknikler uygulanmigtir. Eserdeki gece karanligini ortadaki
151k hiizmesi bolmektedir. Yukartya dogru hareketlenen soyut aydinlik, beyitte sozii
gectigi Mirag hadisesine gondermedir. Gokylizii gece mavisi, ultramarin, lacivert,
turkuaz renkleri ile akitma tekniginde boyanmistir. Mira¢’1 anlatan 1s1kl1 kisimda, bu
minyatiir i¢in kullanilan beyaz kagidin kendi rengi korunmustur. Beyaz bosluk tizere
helezonik hareketlerinde bulut, alev ve kanat formlar1 altin ile islenmistir. Eserin bu
kismi, en koyu ve en aydinlik yeri olarak igerisinde derinlik bulunan ana bdliimiidiir.

Gokyliziine sagilmis olan seyyare ve yildizlar da altin noktalarla boyanmis ve
igne perdahla parlatilmigtir.

Kompozisyonun sag tarafina konumlandirilan ¢esme, Mira¢’t simgeleyen
alandan sonra en parlak kisimdir. Bu boliimde 28. Beyitte gecen, giinesin ¢esmesinden
mimara ziilal su indirmesi anlami gorsellestirilmeye calisilmustir. izah edilecek olursa,
giines — ¢esme duvarinda aydinlik olarak yansimakta, ¢esme- bizim alistigimiz ¢esme
mimarisi, ziilal su — yani tath su ¢esme muslugundan akmaktayken ziimriit yesil ve
beyaz renklerle yansitilmistir. Beyitteki Hz. Muhammed’in tiirbesinin bulundugu
mimariyi tamir eden usta-mimar, ¢alistig1 iskele ve aletlerle anlatilmaktadir.

Cesme ve duvarinin boyamasinda, acik krem ve okre renklerinden
faydalanilmistir. Sol tarafa uzanan duvari krem rengi ile baslayip gokyiiziiniin mavi-
lacivert tonlarinda kaybolmustur. Cesme kubbesi kursuni gri renktedir.

Cesmenin arka tarafindan goriinmekte olan Peygamber kabrinin bulundugu
Hiicre-1 Saadet’in kubbesi gokyliziiniin lacivert renk tonlar1 iizerine altin kullanilarak

cizgisel tarzda uygulanmistir. (Eser 11)
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3.12. ESER NO: 12
Eser Adi: Fuzili
Beyit Numarasi: 29, 30
Beyit:

29. “Bim-i diizah nar-1 gam salmuis dil-i siizanuma

Var timidiim ebr-i ihsanun sana ol ndara su

30. Yiimn-i na 'tiinden giiher olmus Fuzuli sozleri

Ebr-i nisandan donen tek li 'lii -i sehvara su’%

Eser Olgiisii: 34 x 27 cm
Minyatiiriin Alan Olgiisii: 21,5 x 14 cm
Minyatiir Teknigi: El yapimi asitsiz kagit, guaj, suluboya, giimiis, altin ve

yaldiz {izerine tarama.

29. Beyitte sair, asigin ruh halini anlatir. Siirde, asik gonlii cehennem
korkusundan gam atesiyle yanmakta oldugunu yazmaktadir. Devaminda, bu atesin
sevgilinin ebr-i iAsdninin yani ihsan bulutundan gelecek yagmur sulariyla sénecegini
umut etmektedir.3%*

Kasidenin 30. Beytine geldiginde, nihayet Fuzili kendinden bahseder. Sair
kendi sozlerini Hz. Peygamber’e naat sdyledi i¢in birer giiher ve inciye doniistiigiinii
yazmaktadir. Nisan yagmurunu misal getirerek, “Ebr-i nisandan donen tek i 'lii -i

sehvdra su”’- nisan yagmurunun inciye doniistiigii gibi demektedir.>%2

300 Prof. Dr. Hasibe Mazioglu, “Fuzuli ve Tiirkce Divani’ndan Secmeler”, Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1
Yaynlari1:675, Basbakanlik Basimevi, Ankara 1986, s. 12.

301 {skender Pala, Su Kasidesi, Kap1 Yayinlari, istanbul, 2007, s. 81.

302 {skender Pala, a.g.e., s. 84.
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Tasarim Kurgusu ve Kompozisyon Olusumu

29 ve 30. Beyitler dogrultusunda ortaya ¢ikan ana kompozisyon unsurlart;
1. Fuzili,

2. Bahar bulutlari,

3. Nisan yagmuru,

olarak belirlenmistir.

Eskiz 12: 12. No.’lu Minyatiir Kompozisyonun Tasarim ve Kurgusu.
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Tasarim dikdortgen formda kurgulanmistir. Kompozisyonun orta kismina, oval
zemin lizeri ayakta duran insan figiirli yerlestirilmistir. Figiir, bas1 hafif 6niine egilmis,
sag elindeki kitab1 sol gogsiine dayamis ve sol eliyle kaftaninin etegini yukari
kaldirmis pozisyonda tasarlanmistir. Arka planindaki, {izerinde otlarin ve 3 selvi
agaclarin bulundugu yer figiirtin omuzlar1 hizasinda tepeciklerle seklinde bitmektedir.
Selvi agaclar1 uzaklarda oldugundan dolay1 kiigiilerek biri figiiriin solunda, ikisi ise
sag tarafina yerlestirilmistir.

Kompozisyonun iist kismi simetrik bigimde kemer formu ile
tamamlanmaktadir. Kemerin i¢ ¢izgisi Medine’deki Mescid-i Nebevinin yesil kubbesi
seklinde olup, iki yan taraflarina geometrik desen uygulanmistir.

Tepenin ardindan, kompozisyonun sol tarafinda 2 hurma agaci goziikkmektedir.
Gokyliziinii kaplayan nisan bulutlari yatay bicimde diistintilmiistiir. Bulutlardan damla
damla yagmurlar, sol tarafa hafif ¢apraz yonde ¢izgiler olusturarak gokytiizii ve zemin
ile baglanti kurmasi amaglanmaistir.

Tasarimin 29 ve 30. Beyitlerin anlam1 goz Oniline alinarak tasarlanmaya
calisilmistir. Buradaki ana tema Fuzili’nin kendisi ve kasideni yazarken ruh halidir.
Avyakta olan figiir Fuzili olarak, bir eliyle etegini kaldirmasi- etegini diinyadan ¢ekmis
minvalinde diistiniilmiistiir. Sag elindeki “Su Kasidesi’ni” kalbine basarak kendini
teskin etmektedir. Gam atesiyle yanan gonlii ve cehennem korkusundan diisiinceli sair,
ona sevgilinin sefaat bulutundan ihsan yagmuru inmesinin umudundadir.
Kompozisyonun iist kismi, Hz. Muhammed dedigimizde sembol olarak g6z oniimiize
gelen Mescid-i Nebevinin yesil kubbesi seklini alan arka-kemer ile tamamlanmistir.

Bununla sairin Hz. Muhammed’e olan sevgi dolu diinyas1 ifade edilmeye ¢alisilmistir.
(Eskiz 12)

125



.

Eser 12: 12. No.’lu Minyatiir Kompozisyonun Renklendirilmesi.

Eserin Renkli Uygulama ve Teknik Analizi

Eser boyutu 34 x 27 cm. dl¢lidedir. Minyatiir alan1 22 x 14 cm.’dir. Minyatiiriin
sag ve sol tarafina 1,5 cm genislikte krem renkli kumlu ebru kagidi eklenmis olup, dort
kenarina lacivert “kuzu” ¢ekilmistir. Onun etrafina 1,2 cm genislikte yesil zemin iizeri

giimiigle zerefsan yapilmig kenar suyu eklenmistir. Kenar suyu iizerine bir yaldiz
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“kuzu” ve bir yaldiz cetvel ¢ekilmistir. Kenar suyu etrafina 5 cm genislikte zemini bej,
krem ve acik kahverengi iizeri lacivert renkli ¢izgi desenli ebru kagidi kullanilmistir.

Eserdeki bas karakter olan sair figiiriiniin renklendirilmesinde, agik- koyu
renklerle sicak — soguk tonlar kullanilmustir. Fuz(li figiirlinde toprak, su, ates ve
havay1 simgeleyen renkler diisliniilmiistiir. Sairin kaftan1 okre rengiyle topragi,
kaftanin altindan giymis oldugu uzun gémlegi mavi ile renklendirilerek suyu, kaftanin
astar1 kirmizi-pembe renklerinde atesi simgelemektedir. Omuzuna atmis oldugu atkisi
beyaz rengiyle havay1 temsil etmektedir. Kaftan ylizeyinin tamamu iizerine ¢ok ince ve
sik1 sekilde kiremit renginde ¢aprazlama tarama yapilmistir. Ayni teknikle, beyaz
renkli tarama kaftanin astar kisminda da uygulanmaistir.

Sairin solgun yiizii, dalgin bakislar1 ve beyaz renkle taranmis sakallariyla
olgunluk ifadesi verilmistir. Basindaki kiilahin sari-yesil renkleri ve arka plandaki
agaclarin  renklerindeki benzerlikle kompozisyonda biitiinliikk saglanilmasi
distiniilmistiir.

Figiiriin ayaklarinin bastig1 yerin bir kismi agik sari-yesil renginde olup,
lizerine lacivert-yesil renkte farli biiyiikliiklerde ot, ¢igek ve bitki yapraklarina tahrir
cekilerek belirlenmistir. Zeminin orta kismi leylek renginde kurak toprak zemin
diisiintiliirken, yukarisina dogru leylek rengi gecisli olarak hafif yesil tonuna
doniismektedir.

Gokylizii yukaridan mavi rengiyle baslayarak ufuk ¢izgisine dogru leylek
tonlarina evrilmektedir. Semadaki belli belirsiz yiizen nisan bulutlari, beyaz renkle
sulandirilarak yatay iist liste dizilmistir. Gokyiiziinden inen yagmurlar giimiis ve beyaz
renkleri ile taranmustir.

Kompozisyonun st kisminda bulunan kemer, kobalt yesil renkte olup,
tizerindeki geometrik desen ¢izgileri gri-lacivert renktedir. Desen alt1 koseli yildiz ve
altigenlerden olusmaktadir. Her yildizin i¢ine ana hattina paralel olarak alt1 koseli
yildiz deseni lacivert renkli ince ¢izgilerle konumlandirilmigtir. Ayni kalinliktaki sari-
yesil ¢izgili desen altigen petek formunun icine de uygulanmistir. Yildizlarin
merkezine turuncu, altigenlerin merkezlerine ise lacivert renkli noktalar konulmustur.

Minyatiiriin sag ve sol tarafina genisligi 1,5 cm olan krem ve lacivert renklerini

icinde bulunduran kumlu ebru kagidi eklenmistir. Ebrunun iizerindeki desen, kum
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tanelerinin {izerine su damlalar1 goriiniimiinde olmasindan dolay1r bu minyatiir igin

secilmistir. (Eser 12)
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3.13. ESER NO: 13
Eser Adi: Sefaat Cesmesi
Beyit Numarasi: 31, 32
Beyit:
31. “Hab-i gafletden olan bidar olanda Riz-i Hasr
Esk-i hasretden tokende dide-i bidara su

32. Umdugum oldur ki Riiz-i Hasr mahrum olmayan

Cesme-i vaslum vire men tesne-i didara su %

Eser Olgiisii: 37 x 29 cm
Minyatiiriin Alan Olgiisii: 23 x 16 cm
Minyatiir Teknigi: Serbest desenli ebru kagidi, suluboya, guaj, altin, glimiis,

Uzerine tarama.

Su kasidesin bu son iki beytinden sairin son umudunun Mahser giiniine kaldig1
anlasilmaktadir. Sair o giinii, gaflet uykusunda olanlar da uyanik olanlarin da ve 6zlem
gozyaslar1 dokenlerin de bir araya gelecekleri siddetli giin olarak tanimlamaktadir.

Fuzili na’tin son beytini, o giinde Peygamber yiizlinii gérebilmek 6zlemiyle
susamig sairin vuslat ¢esmesinin suyundan mahrum olmamasi umdugunu yazarak

bitirmistir.3%

303 Prof. Dr. Hasibe Mazioglu, “Fuzuli ve Tiirkce Divani’ndan Se¢cmeler”, Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1
Yaynlari1:675, Basbakanlik Basimevi, Ankara 1986, s. 13.
304 {skender Pala, a.g.e., S. 84- 85.
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Tasarim Kurgusu ve Kompozisyon Olusumu

31 ve 32. Beyitler dogrultusunda ortaya ¢ikan ana kompozisyon unsurlart;
1. Hasir giindi,

2. Sefaat umudu,

olarak belirlenmistir.

Eskiz 13:13. No.’lu Minyatiir Kompozisyonun Tasarim ve Kurgusu.
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Tasarim dikdortgen bigimde tasarlanmis olup, iist ve alt kisimlar asimetrik
olarak ayrilmistir. Eskiz kurgusu serbest desen tasarimli ebru kagidi iizerine
uyarlanacag1 ongoriilerek, 31 ve 32. Beyitlerin ana temasi yansitilmaya ¢alisiimistir.
Bu anlamda ebru kagidindaki desenlerin bazi yerleri mevzuya uygun goriilerek
kullanilmustir.

Kompozisyonun asimetrik boliinmiis olan alt kismina yukaridan damlalar
dokiilmektedir. Ayn1 zamanda, bu alanin i¢indeki ebru deseni de yukaridan asagina c
seklinde donerek akmaktayken, ebrulu kagidin iist yarisindaki desen buna zit olarak
yukartya dogru akiskanlik gostermektedir. Ust ve alt kisimlar arasinda ebru ustalarinca
hatal1 sayilan bosluk olusmaktadir. Kagidin beyaz rengini koruyan bos alana Cesme-i
vuslat, sefaat pinari diistiniilerek kurgu olusturulmaya ¢alisilmistir. Helezonik bulut
seklinde baslayip, ates formunu alarak kutsallilk anlaminda hale kurgusu
olusturulmustur. Halle ¢izgileri altindan su dalgalar1 asag1 akarken, devaminda tane
tane su damlalarina doniiserek alt boliim ebru deseni yoniinii takip eder vaziyette

tasarlanmustir. (Eskiz 13)
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Eser 13: 13. No.’lu Minyatiir Kompozisyonun Renklendirilmesi.
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Eserin Renkli Uygulama ve Teknik Analizi

Eser boyutu 34 x 27 cm 0Ol¢iide tasarlanmistir. Minyatiirlii alan 23 x 16 cm olup,
etrafina 1,2 cm genislikte su yesili zemin {izeri giimiis zerefsanla yapilmis kenar suyu
eklenmistir. Kenar suyu lizerine tek lacivert “kuzu” ve ¢ift yaldiz “kurt” cetvel
cekilmistir. Kenar suyu etrafina 5 cm genislikte zemini bej, krem ve agik kahverengi
tizeri lacivert renkli ¢izgi desenli ebru kagidi kullanilmistir.

Minyatiir agirlikli agik mavi ve pembe renkte olan serbest desenli ebru kagidi
lizerine uyarlanmis ve figiirsiiz olarak tasarlanmistir. Ebrudaki serbestlik kadar
minyatiir kompozisyonunun eskiz ve renk uygulamasinda da alismiglhigin disina
cikilmaya calisilmistir. Renk ve cizgiler olabildigi kadar soyutlastiriimaya ve aza
indirilmeye gayret edilmistir. Nitekim, sairin son beyitlerinde bahsettigi siddet giiniinii
aksettirilmesi distiniilmistiir. En karanlik ve aydinlik, atesi animsatan kirmizi-pembe
renkler ve onun zitt1 olan suyu temsil eden mavi tonlarin i¢ i¢ce olmas1 minyatiir, ebru
ve kasidenin son iki beyitlerini bir araya getirmektedir.

Ebrunun alt bolimiindeki desen yukariya yonelerek hareket etmektedir.
Bununla hasir giindeki kargasada her kesin sefaat umuduyla aydinlik olan yere, Hz.
Peygamber’e dogru hareketinin temsili olarak diistintilmektedir.

Sag iist kisimda, ebru deseninin bazi yerlerine koyu kahve ve koyu bordo
renkleriyle miidahale edilerek derin karanlik algist olusturulmaya calisiimistir.
Karanlik rengi bordodan koyu lacivert ve mavi renklerine doniisiip en aydinlik olan
yere dogru acilarak gelmektedir.

Kompozisyon merkezinden sola dogru kaymakta olan en aydinlik yerin etrafi
altinla taranmistir. Aydinlik olan yer i¢in ebru yapma asamasinda kagidin bir hata ile
boya tutmamis kismi faydalanilmistir. Kagidin kendi beyaz rengi etrafina ates ve
bulutta kullanilan sekiller altinla boyanarak kutsallik anlamin tasiyan hale formu
cikarilmistir. Haleden akan su dalgalarinda altin tarama teknigi uygulamistir. Su
dalgalar1 damla seklini alarak kompozisyonun 6n kismina dogru hareket ederken tasvir
edilmistir. Su damlalarimin kimi giimiis kimi mavi renklerde boyanarak zenginlik
olusturmaya calisilmistir. Vuslat ¢cesmesinden gelmekte olan su damlalar sefaat

anlamini tasimasi umut edilmistir. (Eser 13)
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DORDUNCU BOLUM

4. DEGERLENDIRME

16.yy’m ilk yarisinda giinlimiizdeki Bagdat civarinda hayatini siirdiiren ve
Tiirk edebiyatinin 6nemli sahsiyetlerinden biri olan Fuzili’nin “Su Kasidesi” eseri
divan edebiyatinda yaygin nazim tiirii olan na’t bi¢giminde, sairin Hz. Muhammed
adina 6vgii iceren siirlerinden olusmaktadir. Sairin, Hz. Muhammed’e olan samimi
sevgisini anlattig1 kasidesindeki 32 beyitten tertip edilmis olup, her beyti su kelimesi
ile bitmektedir. S6z konusu eser, bundan dolay1 halk arasinda Su Kasidesi olarak
bilinmektedir.

“Fuzlli’nin Su Kasidesi’nin Minyatiir Sanat1 ile Uygulanmas1” tezimiz i¢in
oncelikle 16. yy. Donemi Osmanli Imparatorlugu siyasi ve Kkiiltiirel ortami
incelenmistir. Ikinci béliimde ise sairin hayati, eserleri, kaside ve na’t gelenegi
aciklanmis olup, sonrasinda Su Kasidesi serhinden bahsedilmistir.

Calismanin {igiincii boliimiinde Su Kasidesi’ndeki beyitler divan edebiyati
sembolleri, tasavvuf ve metaforlar1 g6z 6nlinde bulundurularak 13 parcaya ayrilmigtir.
Bu gruplamanin sonucunda eserler, minyatiir teknikleri icerisinde diisiliniilerek
tasarlanmis ve renklendirilmistir.

Su Kasidesi eseri farkli kaynaklardan incelenerek, beyitlerde bulunan somut ve
soyut anlamlar belirlenmistir. Bu anlamda, her gruptaki ana fikirleri tagiyan ciimle ve
kavramlar, tasarim kurgusu ve kompozisyon olusumu cergevesinde tek tek
saptanmistir. Kompozisyonlar Su Kasidesi’nin oldukca soyut bir eser oldugu goz
oniinde tutularak olusturulmustur. Caligsmalara verilen isimler ise beyitlerdeki anlam
yogunlugu ve temel alinan tematik konulardan se¢ilmistir.

Su Kasidesi’ni yansitarak yapilmis on ii¢ minyatiirde ortak dil, renk, tasarim
veya Olciilerde hem fikirlilik aranmistir. Boylelikle Su Kasidesi minyatiirlerde
minyatiir tasarirm ve uygulama alan1 Olgiilerinin ortak biiyiikliiklerde olmasi

kararlastirilmastir.
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Resim 12: Melike Kazan’in Ebru Cahismalari.

Toplamda 3 ayri alanlardan olusan eserler, murakka teknigi ile tek parca
mukavvaya yapistirilarak tamamlanmigstir. Minyatiir etrafina eklenecek kenar suyu
kagidinin renk, desen ve dlgiilerinin hem de onun etrafina gelecek olan kagidin ortak
Ol¢ii, renk ve desenleri diisliniilmiistiir. Tiim eserler i¢in ayni renk ve desenli ebru
kagidi kullanilmistir. Cilt ve ebru ustas1 Melike Kazaz tarafindan iiretilmis olan
zemini, krem, bej ve acik kahverengi iizeri lacivert renkli ¢izgi desenli ebru kagidi
secilmigtir. (Resim, 12)

Ebru kagitlar birbirine eklendiginde desenleriyle uyumlu olmasi agisindan,
uygun goriilen yerlerinden yirtilarak bugday nisastasindan hazirlanmis olan tutkal ile
yapistirilmigtir.

Kaynaklarda, Bagdat eyaletinde hayatini siirdiiren Fuzali’nin Su Kasidesinin

kaleme alirken Dicle nehrinin Medine tarafina akisindan etkilendigi
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soylenmektedir.3%® Eserlerin etrafina gelecek ebru se¢iminde de bu husus dikkate
aliarak ¢ol iklimi ve Dicle sularinin akisini andiran desen ve renkli ebrular tercih
edilmistir. (Resim, 12)

Eserlerin minyatiir kompozisyonu uygulanan alan etrafina tiim eserlerde ayni
Olciilerde kenar suyu pay1 birakilmis olup, bu alana iizerinde giimiis zerefsanli su yesili

kagit eklenmistir. (Resim, 13)

Resim 13: Zerefsanh Kagit ve Hazirlama Malzemeleri.

Zerefsanli kagidin hazirlanmast i¢in el yapimi Cin menseili kagit
kullanilmistir. El yapimi kagit hazirlanmig olan su yesili renkte boyanarak, iizerine
onceden sicak suda eritilerek hazirlanmis orta kivamdaki jelatin ince tabaka halinde
striilmiistiir. Elde edilen yapiskan yilizeye glimiis yapraklar: tiilbentten sert firga

yardimiyla serpilmistir. Su yesilli renk {izerindeki zerafsanin glimiisiin piriltilarinin su

305 [skender Pala, Su Kasidesi, Kap1 Yayinlari, Istanbul, 2007, s. viii.
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etkisi vermesi amaglanmigtir. Tlim eserlerin kenar suyu alanina bu kagit kullanilmistir.
Boylelikle kasidenin tiim beyitlerinin sonlarinda tekrarlandigi tespit edilen su redifine
atif yapmak hedeflenmistir. (Resim 13)

El yapimi asitsiz pamuk kagit, 300 g/m2 Asitsiz Clairefontain kagidi lizerine
yapilan eserlerde guaj, suluboya, toz pigment boya, yaldiz, giimiis, altin kullanilmistir.

Eserlerin tamami dikey dikdortgen biciminde tasarlanmistir. 6 eserde insan
figiirii ile tasarimlar yapilmisken, 7 eserde insan figiirii kullanilmamistir. No.7 ve
No.13 eserlerin minyatiir alan1 i¢in ebru desenli kagitlar tercih edilmistir. Calismalarda

tarama, noktalama, akitma gibi minyatiir teknikleri uygulanmaistir.
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SONUC

Fuzuli’nin Su Kasidesi hem Tiirk edebiyati hem de diinya edebiyati i¢in
olduk¢a onemli bir eser olup heniiz resimlenmemis oldugu tespit edilmistir. Bu
minvalde yapilmis 13 eser, beyitlerin agiklayict en yalin halleri baz alinarak
hazirlanmis olup, okuyucuya ve seyirciye sunulmaktadir. Beyitlerdeki kastedilmis
anlamlar ve metaforlardan yararlanilan eserlerde 6n planda bulunan unsurlar; su,
tepelik, giil, wsik(nur), inci, Fuzuli’nin kendisi ve goz yagi dir.

Eskiz No:4, 08, 09, 10, 12 Klasik minyatiir kurallarina gore tasarlanirken Eskiz
01, 03,07, 11, 13 numaral1 eserler soyut bicimde olusturulmustur. Geneli itibariyle 13
minyatiirde de 6n- arka iligkisi goz 6niinde bulundurularak tasarlanip, uygulanmistir.
Kompozisyonlarda perspektif, derinlik, canlilik ve dinamiklik 6n planda tutulmustur.
Bu kurallar renk se¢imlerinde de dikkate alinmistir. (Eskiz, 14)

13 ¢alismada dis mekan tasviri olarak beyitlerde bahsi ge¢cen doga unsurlar1 ve
bitkilerden yararlanilarak tasarlanmistir. Kompozisyonlarin 7 tanesi figiirle
tasarlanirken, 6 tanesi figiirsiz olusturulmus olup, soyut ¢alisilmistir. Eserlerin 4
tanesinde (No: 01, 09, 11, 12) mimari yapilar bulunmaktadir. D1s mekan tasvirleri 6n-
arka iligkileri baz alinarak tasarlanmistir. (Eskiz, 14)

Eserlerden yalnizca 2 tanesi (No: 07, 13) ebru iizerine soyut bi¢imde
calisilmigtir. Beyitlerdeki anlam yogunluklar1 g6z Oniinde bulundurularak segilen

ebrular, kompozisyon 6zellikleri agisindan birbirlerine benzemektedir. (Eskiz, 14)
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Eskiz 14: Eser Eskizleri.
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Resim 14: Eserler.
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Divan edebiyatinda oldukca kullanilan su, ates, giil redifli kasideler anlam
dagarcig1r bakimindan olduk¢a zengindir. Fuzili’nin Su Kasidesi’nde kullanilan su
redifi doneminde ve doneminden sonraki bir¢ok okuyucuyu farkli noktalardan
etkilemistir. Serhleri incelenen beyitlerdeki ilk ¢agrisim su metaforudur. Bu olgudan
yola ¢ikarak birbirine baglanacak 13 ¢alismada da temel unsur sudur. (Resim, 12)

Calismalarin bir diger ortak unsuru ise zerefsanli yan kagitlari ile bej, lacivert
tonlarindaki ebrulu kisimlardir. Bu sayede tasarimlarin birbirleriyle uyumlu olmasi
amagclanarak bilingli tercih edilmistir. (Resim, 13)

Su redifinden yola ¢ikarak eserlerin hepsinde su elementi kullanilmistir. Suyu
diisiindiigiimiizde aklimiza mavinin bir¢ok tonu gelmektedir. Bu ¢aligmalarda da su
unsuru kullanilirken mavi ve giimiis rengin tonlar diisiiniilerek boyanmistir. Eserlerde
hava ve su elementi yogun bir sekilde kullanilmistir. (Eser, 2,5,7,9)

Fuzili beyitlerinde, Hz. Muhammed’e olan sevgi ve 6zlemini dile getirirken
kendi lizerinden baglamlar kurmaktadir. Fakat yalnizca 2 eserde Fuzili diigiiniilerek
resmedilmistir (Eser 1, 12). Suretleri birbirlerine benzeyen bu 2 minyatiirde, sair yaslh
ve hiiziinlii tasvir edilmistir. (Resim, 12)

Kompozisyonlarda aranan denge ve iliski renklendirmede de goz oOniinde
bulundurulmustur. Soyut ve somut tasarimlar birbirinin ardi gelecek sekilde
siralanmig, beyitlerdeki anlam ve duygu renk kullanimini da etkilemistir. Gece ve
giindiiz tasvirlerinde 151k (nur) ve hale, Hz. Muhammed’in sefaatini temsil etmektedir
(Eser 3, 6, 11). Onun yticeligi karsisinda tasvir edilen eserlerde en acik renk beyaz ya
da boyasiz kagidin 6zii kullanilarak olusturulmustur. (Eser 11, 13)

Tasarimlarda sicak -soguk renkler bir arada kullanilarak 6n- arka iliskisi ve
kompozisyon dengesini olusturmaktadir. Ayn1 zamanda bu karsit renkler tasarimlara,
canlilik ve hareketlilik kazandirmaktadir. (Eser 1, 4, 12)

Gokyliziinde kullanilan lacivert ve mavi tonlari, geceyi ve Fuzli’nin hiizniinii
temsil etmektedir. Bu nedenle eserlerde ¢ogunlukla koyu gokyiizii zeminler tercih
edilmistir. 5 calisma giindiiz tasvir edilirken diger eserlerde gece tercih edilmistir.

(Resim, 12)
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Tiirk edebiyatt ve cografyasinda oldukg¢a kiymetli olan sairimiz Fuzli’nin Su
Kasidesi’'nden hazirlanan bu caligmamizda, sanat¢inin ig¢inde bulundugu sosyo-
ekonomik ortami incelerek saray ve halk tarafindan edebiyatin izleri irdelenmistir. 16.
Yiizy1l Osmanli Imparatorlugunun sosyal ve siyasi durumu siiphesiz sanati ve
sanat¢iyt etkilemekle kalmamis, sekillendirmistir. Savas, miibadele ve goc sebebiyle
imparatorluk siirlardan gegen sanatcilar, donemin cografyasindaki sanati beslemistir.
Edebiyatin bu durumdaki konumu siiphesiz kitap sanatlarindaki gelismeyi de
tetiklemistir. Kitap sanatlarindaki bu hizli gelisim eserlere olan ilgi ve merakinda bir
gostergesidir. Bu donemde yasamig sanatgilar bulunduklari ortamda beslenmis ve
essiz eserler ortaya koymustur.

Fuzuli’nin Su Kasidesi eseri hem doneminde hem de sonraki donemlerde
yazilmaya, serh edilmeye devam eden eserlerden biridir. Su Kasidesi’nin serhi lizerine
yapilan arastirma ve incelemelerde goriildiigii gibi anlam ve metafor bakimindan
zengin bu eser, lzerinden oldukca c¢esitli kompozisyon ve eserler {iiretmek
miimkiindiir. Calismamizda Su Kasidesi eserini, minyatiir sanatiyla yorumladik. Hig
sliphesiz lizerinde ¢alisilmaya ve yorumlanmaya devam edecek olan bu eserin bir

sonraki aragtirmaci ve sanatgilara bir nebze de olsa katki saglamasi umut edilmektedir.
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