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BEYAN

Bu tezin yazilmasinda bilimsel ahlak kurallarina uyuldugunu, baskalarinin
eserlerinden yararlanilmasi durumunda bilimsel normlara uygun olarak atifta bulunuldugunu,
kullanilan verilerde herhangi bir tahrifat yapilmadigini, tezin herhangi bir kismimin bagh
oldugum {iniversite veya bir bagka iiniversitedeki baska bir calisma olarak sunulmadigini

beyan ederim.
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Imza

DUZELTME METNI

1. “1.Klasik ve Ge¢ Donem Osmanli Camileri” boliimii igerigine “Erken Donem
Camileri” de eklenerek “Erken Klasik ve Ge¢ Donem Osmanli Camileri” seklinde
revize edildi.

2. “1.1.Erken donem Osmanli” camileri konusu eklendi.

3. “1.2.Klasik Donem Osmanli Camileri” baglikli konu igerigi revize edildi.

4. “1.3.Geg¢ Donem Osmanli Camileri” baslikli konu igerigi revize edildi.

5. “3.Camilerde I¢ Mekan Aydinlatma Anlayis1” baslikli konu igerigi revize edildi.

6. “Ozet”, “Giris” ve “Sonug” konu degisikligine paralel olarak béliimleri revize edildi.



TESEKKUR

Bu tezin baslangic asamasmndan tamamlanincaya kadar desteklerini
esirgemeyen ve her daim yol gosterici olan degerli hocam Sayin Salih
SALBACAK’a tesekkiir eder, siikranlarimi sunarim. Mesleki birikimiyle
ogrencilerini yonlendiren, mimari konulara daha ¢ok ilgi duymamizi saglayan Sayin
Hasan Firat DIKER e, lisans ve yiiksek lisans dgrenimim boyunca mimarlik ve ig
mimarlik boliimlerindeki tiim hocalarima; hayata bir mimar goziiyle bakiyor ve
goriiyor olmanin ayricaligini farketmemi sagladiklari, bana bu meslegi daha fazla
sevdirdikleri i¢in tesekkiirlerimi iletiyorum. Bana bu siiregte destek olan aileme

tesekkiir ediyorum.

Tez konusu hakkindaki arastirma siirecinde, Vakiflar Genel Miidiirligi
Istanbul 1. Bolge Miidiirliigii Arsivi'ndeki belgelerden izinli sekilde faydalanilmistir.
Bu kurumdaki arsiv gorevlilerinden proje sorumlularina kadar; mimar, elektrik
miihendisi, sanat tarihgisi mesleklerinden birgok yetkilinin arastirma siirecimde
paylastiklar kiymetli bilgi ve tecriibeleri igin 6zellikle tesekkiirlerimi sunarim. Kendi
tez c¢aligma slirecim kapsaminda ve dolayisiyla genel anlamda {iniversiteler
bilinyesinde gerceklestirilen bilimsel ¢alismalarin siirekliligindeki yardimlarindan ve
sagladiklar1 kolayliklardan dolayr Vakiflar Genel Miidiirliigii Istanbul 1. Bolge
Miidiirliigii’ndeki o6rnek teskil etmesini temenni ettigim bu tutumlarina tesekkiir
ederim. Vakiflar Genel Miidiirliigii Istanbul 1. Bélge Miidiirliigii yetkililerinden
Yilmaz GUNAY’a, tecriibeleri dogrultusunda aktarmis oldugu faydali bilgilerle

arastirmama sagladig1 katkidan dolay1 6zellikle tesekkiirlerimi sunarim.
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OSMANLI CAMILERINDE iC MEKAN ATMOSFERINE
AYDINLATMANIN ETKISININ iSTANBUL’DAKI ORNEKLERI
UZERINDEN iINCELENMESI

Esra Unliitiirk

OZET

Camiler, Islam dininin inanglar1 geredi, namaz ibadeti basta olmak iizere
insanlarin bireysel veya toplu sekilde ibadet edebilmesine olanak saglayan, ayni
zamanda dinin Ogretileri dogrultusunda; emirleri ve ogiitleri ile ilgili toplumu
bilgilendirmeye ev sahipligi yapan yapilardir. Insanlarm; dini inanglarma,
ibadetlerine, duygu ve diislincelerine ait olan kutsiyet olgusu; insa edilen camiler ile
birlikte fiziki bir boyut kazanmig, mekansal anlamda da kendini gdstermistir. Soyut
bir boyutta olan inang; cami mekani ile somut bir nisaneye sahip olmus ve bu ibadet

yapist dolayli olarak kutsal bir kimlik kazanmigstir.

Camiler, ylizyillar boyunca ait oldugu kiiltiirlerde gerek mimari gerekse i¢
mimari anlamda 6zen gosterilerek insa edilmislerdir. Bu ¢alismada, tarith boyunca
bircok farkli kiiltiiri biinyesinde barindirmig, harmanlamis ve Osmanli Devleti’nin
payitahti Istanbul sehrinde bulunan, Osmanli mimarisinin Erken, Klasik ve Geg
Doénemlerine ait se¢ilmis eserler iizerinden cami yapilarinin i¢ mekan atmosferine
etkisi bulunan aydinlatma tasarimlari ele alinmistir, ¢alismanin icerigi de bu 6rnekler

ile desteklenerek incelenmistir.

Osmanli mimarisinin Erken, Klasik ve Ge¢ Donemlerinde ¢aginin ilerisinde
teknik ve estetik anlayis barindiran Ornekler verilmistir. Klasik Donem’de gerek
mimari ve gerekse i¢c mimari detaylar1 ile anitsal boyutlara ulasan ve diilnya mimarlik
ve tasarim tarihinde isminden soz ettirir nitelikte cami Ornekleri insa edilmistir.

Klasik Donem, Mimar Sinan ile 6n plana ¢ikmis, déonemin mimarlik ortaminin



tizerinde eserler ortaya koyan Mimar Sinan’in teknigi, kendisinden sonra gelen Geg

Donem Osmanlt mimarlarinin iizerinde etkisini stirdiirmeye devam etmistir.

Ic mekan atmosferinde, insanin bireysel ve toplumsal yasantisinda 151k ve
aydmlatma kavramlar1 énem arz eder. Insan, genellikle konfor alanini arttiran her
yeni gelismeye ¢ok hizli adaptasyon saglar ve liikks olarak hayatina giren unsurlar
zamanla birer ihtiya¢ halini almaya baglar. “Tarihi siire¢ igerisinde, teknolojik
imkanlarin gelismesi, aydinlatma kaynaklarinin ve elemanlarinin g¢esitlenmesi ile
insan yasamindaki gereksinimlerin siralamasinda “mekan aydinlatilmasi” konusu
nerede konumlanmistir? Fiziki sekilde mevcut olan bir mekan; aydinlik olmaksizin
disiiniiliirse  sahip oldugu mekan vasfi, ne derecede kendini gosterebilir

niteliktedir?” Sorularinin karsiliklar1 ¢alismada irdelenmektedir.

Camilerin i¢ mekan atmosferine etki eden farkli kubbe diizenleri aydinlatma
tasarimlarimina referanslar vermektedir. Tarihi siire¢ icinde gelisme gosteren yapim
ve aydinlatma teknolojisi de gdz oniinde bulundurularak; cami yapilarinin i¢c mekan
aydinlatma tasarimlari incelenmistir. Uzerinde inceleme yapilan eserler ile ilgili;
Tiirkiye Cumhuriyeti Vakiflar Genel Miidiirliigii Istanbul Birinci Bolge Miidiirliigii
arsivi biinyesinde bulunan belgelerden izinli sekilde yararlanilmistir. Bu kurumdaki,
mimar ve elektrik miihendisi mesleklerinden yetkili kisiler ile goriismeler yapilmus,
tarihi eser niteliginde bulunan camilerin, aydmlatma tasarimlart iizerinde
gerceklestirilen projelendirmeler icin Onemsenen hususlar hakkinda bilgi

edinilmistir.

Anahtar Kelimeler; i¢ Mekan, Aydinlatma, Cami, Osmanli Camileri, Dogal

Aydinlatma, Yapay Aydinlatma.
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AN ANALYSIS OF THE EFFECT OF LIGHTING IN OTTOMAN
MOSQUES ON THE INTERIOR ATMOSPHERE THROUGH
THE EXAMPLES IN ISTANBUL

Esra Unliitiirk

ABSTRACT

Mosques, as required by the beliefs of the Islamic religion, allow people to
worship individually or collectively, especially in prayer, and at the same time in line
with the teachings of religion; They are the structures that host informing the society
about their orders and advice. Peoples; the phenomenon of holiness belonging to
their religious beliefs, worship, feelings and thoughts; With the mosques built, it
gained a physical dimension and showed itself spatially. Belief in an abstract
dimension; The mosque has a concrete sign with its place and this worship structure
has indirectly gained a sacred identity.

Mosques have been built with care in terms of architecture and interior design
in the cultures they belong to for centuries. In this study, lighting designs that have
incorporated many different cultures throughout history and which have an impact on
the interior atmosphere of mosque structures through selected works of Ottoman
architecture from the Early, Classical and Late Periods of ottoman architecture,
which were found in the city of Istanbul, the share of the Ottoman Empire, were

examined by supporting these examples.

In the Early, Classical and Late Periods of Ottoman architecture, examples
with technical and aesthetic understanding ahead of their time are given. In the
Classical Period, examples of mosques that reached monumental dimensions with
their architectural and interior architectural details and made a name for themselves
in the history of world architecture and design were built. The Classical Period came

to the fore with Mimar Sinan, and the technique of Mimar Sinan, who produced

vii



works above the architectural environment of the period, continued to exert its
influence on the Late Period Ottoman architects who came after him.

The concepts of light and lighting are important in the indoor atmosphere, in
the individual and social life of the person. People generally adapt very quickly to
every new development that increases their comfort zone, and the elements that enter
their lives as luxury begin to become a necessity over time. “In the historical process,
where has the subject of "space lighting™ been positioned in the order of the needs in
human life, with the development of technological opportunities, the diversification
of lighting sources and elements? A physically existing place; If it is thought without
light, to what extent is the quality of space that it possesses manifest? ” The answers

to the questions are examined in the study.

Different dome layouts that affect the interior atmosphere of mosques give
references to my lighting designs. Considering the construction and lighting
technology that has developed in the historical process; The interior lighting designs
of mosque structures were examined. Regarding the works examined; The
documents in the archive of the Istanbul First Regional Directorate of the General
Directorate of Foundations of the Republic of Turkey were used with permission. In
this institution, interviews were held with authorized persons from the professions of
architects and electrical engineers, and information was obtained about the important
issues for the projects carried out on the lighting designs of mosques that are

historical monuments.

Keywords; Indoor, Lighting, Mosque, Ottoman Mosques, Natural Lighting,
Artificial Lighting.
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ONSOZ

Dogal ve yapay aydinlatma tasarimlarinin incelendigi bu ¢aligmada,
Osmanli’nin klasik ve ge¢c mimari dénemlerinde insa edilmis olan ve Istanbul’da
bulunan tarihi cami yapilar1 detaylandirmak iizere belirlenmistir. Giincel aydinlatma
tasarimlar1 yerinde gozlemlenerek tarafimdan fotograflandirilmis ve bu fotograflar

tez icerisinde de kulanilarak 6rneklendirilmistir.

Tez konusu hakkindaki arastirma siirecinde Vakiflar Genel Miudirligi
Istanbul 1. Bolge Miidiirliigii Arsivi’'nden izinli sekilde faydalanilmistir. Vakiflar
Genel Miidiirliigii Istanbul 1. Bélge Miidiirliigii yetkililerinden 6zellikle Yilmaz
GUNAY ’a tesekkiirlerimi sunarim.

Tez ¢alismamin tamamlanmasinda mesleki bilgisi ve tecriibeleri
dogrultusunda destegini esirgemeyen degerli hocam Salih SALBACAK’a ve her

daim yanimda olan sevgili ailem ile arkadasglarima sonsuz tesekkiirlerimi sunarim.

ESRA UNLUTURK
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GIRIS
AMAC
Bu calismada, Istanbul’da bulunan secili camilerin i¢ mekan aydinlatma
tasarimlarinin ve bu tasarimlarin zaman ic¢inde gegirdigi degisikliklerin incelenmesi,
kiltiirel tarithimiz acisindan 6nem tagiyan bu gibi mimari eserlerde, gelecek yillarda
yapilacak olan koruma ve yenileme ¢aligmalarina veri olusturmasi amaglanmaktadir.
PROBLEM
Mekana dair, islevsellik ve estetik kaygilar gozeterek yapilan dogal ve yapay
aydinlatma tasarimlari, o mekanin algilanmasinda dogrudan etki eden hususlardir.
Dolayisiyla herhangi bir mekanin aydinlatilmasi konusuna gerekli ve yeterli 6nem
verilmeksizin yapilan tasarimlar ciddi bir sorun teskil eder. Aydinlatma konusunda
yapilan boyle bir ihmal sonucu; mekana ait aydinlatma disindaki mimari ve ig
mimari tiim alanlarda ne kadar basarili bir tasarim meydana getirilmis olursa olsun,
aydinlatma 6zelinde yapilmis olan hata bu basartya goz ardi edilemez biiytikliikte

golge distirebilir.

Istanbul’daki belirlenmis smirli sayidaki tarihi cami o6zelinde yapilan
degisikliklerin; camiler veya benzeri tarihi eser olan yapilar lizerinde neden
olabilecegi olumlu veya olumsuz etkilerin belirlenmesi, eger varsa olumsuzlari
meydana getiren problemleri irdelemek ve giderilmesine yonelik elestiriler getirmek

acisindan 6nem arz etmektedir.
KAPSAM

“Osmanli  Camilerinde I¢ Mekan Atmosferine Aydinlatmanin Etkisinin
Istanbul’daki Ornekleri Uzerinden Incelenmesi” isimli bu calismada; Osmanli’nin
Erken Donem, Klasik Dénem ve Ge¢ Donem mimari 6zellikleri hakkinda bilgiler
verilmistir. Aydinlatma kavrami iizerinde durulmus; dogal ve yapay aydinlatmanin
mekan algist iizerindeki etkisi incelenmistir. Calisma iceriginde, genel olan mekan
tanimlamasindan 6zele dogru gidilerek daha derinlemesine ele alinan yapi birimi
cami olarak belirlenmis ve cami yapisinin hizmet ettigi ama¢ dogrultusunda,
kullanic1 beklentilerinin karsilanmasi noktasinda aydinlatma tasarimi hususuna

yeterli 6onemin gosterilip gosterilmedigi irdelenmistir. Bir dini yap1 vasfinda olan



camiler ile diger inanglara ait yapilarin 151k hakkindaki yaklagimlarinda benzer ve

farkli bakis acilarinin neler oldugu tespit edilmistir.

Tez kapsaminda, elektrik kullanimi Oncesi aydinlatma tasarimlar1 yapilmis
olan tarihi eser niteligindeki camiler {izerinden Orneklemeler bulunmaktadir.
Osmanl’nin farkli mimari devirlerinde insa edilmis, elektrigin aydinlatma igin
saglayabilecegi pratiklikten yoksun olmasina ragmen islevsel ve estetik kaygilar
hakkinda ustaca aydinlatma tasarimlarina imza atilmis olan bu eserlerin incelenmesi;
giiniimiizde elektrigin getirmis oldugu kolaylik ve imkanlardan faydalanilabilen bu
cagda, yeni insa edilecek olan cami veya benzer yapilara kaynak ve yol gosterici
olabilir niteliktedir.

Tarihi siire¢ icinde gelisme gosteren aydinlatma teknolojisi de goz oOniinde
bulundurularak; cami yapilarmmn ic mekan aydinlatma tasarimlari, Istanbul’daki
secilen tarihi cami eserleri tlizerinden ele alinmistir. Bu camilerin, farkli kubbe
diizenleri ile sahip olduklari dogal ve yapay aydinlatma tasarimlarinin arasindaki
iligkiler sorgulanmustir.

YONTEM

Calismada; Osmanli Erken Donem, Klasik Donem ve Ge¢ Dénem mimarisi
hakkinda literatiir tarama yapilmistir. Bu kapsamda kitap, dergi, makale, tezler ve
alanda yazilmis basili ve elektronik kaynaklara ulagilmigtir. Kaynaklarin taranmasi
ile elde edilen bulgular diizenlenmis ve calismada kullanilmistir. Ornek olarak ic
mekan atmosterinde aydinlatma tasarimlarimin etkilerinin incelendigi camiler
hakkinda literatiir taramas1 yontemi ile kaynaklar derlenmistir.

Calismanin son boliimiinde detaylandirmak iizere belirlenmis olan camiler
hakkinda literatiir tarama yontemine basvurulmus ve bu cami projeleri ile ilgili
Vakiflar Genel Miidiirliigii Istanbul Birinci Bélge Miidiirliigii Arsivi biinyesinde
bulunan belge ve projelerden izinli sekilde yararlanilmistir. Kurumda sanat tarihgisi,
mimar ve elektrik miithendisi disiplinlerinden yetkiler ile tez konusu kapsaminda

goriistilmiis ve bilgi edinilmistir.



1. ERKEN, KLASIK VE GEC DONEM OSMANLI
CAMILERI

Osmanli, kurulusunun ilk yillarindan itibaren giristigi medeniyet insasi ile
mimariye biiylik bir 6nem vermistir. Hiikiim siirdiigii cografyalarda yaratilan maddi
kiiltiir alanlarinda yerlesimin topografyasi, demografik yapisi mimari ile biitiinlesen
niteliktedir. Planli bir iskdn politikas1 izleyerek gelisen sehirlerde ibadet yapilar
yerlesimin odaginda yer alarak kent dokusuna referanslar vermistir. Bu sayede
camiler mimaride one c¢ikan yapilardan olmustur. Camilerin halki toplayan,
biitiinlestiren yapisi ile manevi konumu yillar iginde ayni kalsa da yapilarin mimari

ozellikleri ve i¢ mekan atmosferleri siireg icerisinde geliserek degisime ugramistir.

Yiizyillar i¢inde farkli kiiltiirlerin bir arada benimsenmesi kiiltiir sentezinin
giiclenmesine neden olmustur ve Osmanli cami mimarisinin zenginlesmesine olanak
saglamigtir. Biiylik Selcuklu Devleti, Anadolu Selguklu Devleti, Memliik Devleti,
fran, Misir, Bizans ve Akdeniz gibi kiiltiirler; Osmanli’y1 etkileyerek cami
mimarisinde kendini gostermistir. Istanbul’un fethi ile birlikte Bizans sanat:1 Osmanl

cami mimarisinde belirgin olarak etkili olmustur.

Mimari, imparatorlugun ihtisgammnin ve giiciiniin gosterilmesinde bir arag
olarak kullanilmistir. Dolayisiyla mimarlar camileri, donem olanaklarina gore genis
alanlara gorkemli sekilde insa etmislerdir. Osmanli mimarisinde camileri; Erken
Doénem, Klasik Dénem ve Ge¢ Donem basliklar1 altinda siniflandirarak incelemek

mumkindiir.

Osmanli Donemi cami mimarisinin gelisim siirecine bakildiginda; Bursa ve
Iznik’te baslayip, Edirne’de gelistigi, Istanbul’da ise gelismenin daha da ilerledigi
goriilmektedir. Osmanli’nin hakimiyeti altina aldig1 yerlerde farkli 6zellikteki yap:
tirleri ortaya konulmus olsa da kiilliye gibi camilerle iliskili yapilar mimaride
siklikla goriilmiistiir. Osmanli’nin hakim oldugu 600 yillik donemde cami mimarisi
ozelliklerine gére Erken Dénem Osmanli (1299-1501) / Sinan Oncesi Devir, Klasik
Donem Osmanli (1501-1703) / Mimar Sinan Dénemi, Ge¢ Donem Osmanlt (1703-

1923) dénemi olarak incelenmektedir?.

yetkin, S. K. (1984). Islam Ulkelerinde Sanat. istanbul: Basas Ofset, s.11.



1.1. ERKEN DONEM OSMANLI CAMILERI (1299-1501)
Erken Donem Osmanli Mimarisi 1299-1501 yillart arasindaki donemi

kapsamaktadir.

Osmanli Devleti’nin kurulus déneminde etkili olan Erken Donem Mimarisi
Iznik, Bursa ve Edirne yapilar tarafindan temsil edilir. Bunlarm ilk &rnekleri iznik’te
bulunur. Tkinci payitaht Bursa ise gerek devletin ilk anitsal tas yapilarim
bulundurmas: gerekse Erken Donem mimarisine damgasini vurmus “Bursa
Uslubu“nun dogdugu yer olmasi nedeniyle biiyiik bir dneme sahiptir.14.yy. m ikinci
yarisinda devletin merkezi olan Edirne ise bir cami ve medreseler kentidir. Erken
Donem Mimarisi 6zellikle tas is¢iligi bakimindan Selguklu Sanati’nin izlerini tasir.
Fakat Bu donem eserlerini Selguklu Sanati’min taklitleri olarak kabul etmemek
gerekir: Erken Donem’de klasik anlayisin ve 6zgiin Osmanli sanatinin ilk temelleri

atilmis; kubbe gelenegi ortaya cikip gelismistir?.

Osmanli mimarisinde Erken Donem’de genellikle tugla ve tas malzemeler
kullanilirdi. Bu donemde Klasik ve Ge¢ Donem’e kiyasla daha kiigiik yapilar insa
edilmistir. Bizans yapilarinda kullanilan almasik duvar sistemi ucuz olmasi ve insa
teknigindeki pratikligi nedeniyle yapinin daha ¢abuk tamamlanmasi i¢in uygundu.
Devletin smirlarinin daha fazla genisledigi Yildirnm Bayezid doneminde kesme tas
is¢iligi almasik duvar sisteminin yerini almaya basladi. Osmanli mimarisinin Erken
Donem’inde de medrese, tiirbe, hamam, cami gibi hem dini hem de sivil yap1
tiplerinin, Selguklu ve beylikler donemine benzer sekilde insasina devam edildi. Bu
donemlerden farkli olarak ters T planli, tabhaneli, zaviyeli dini ve sosyal
fonksiyonlar1 birlestiren plan tipleri erken doneme 6zgiin bir kimlik kazandirdi.
Erken Donem’de belirgin ve hizli bir mimari kimlik olusumunda; cografi konumun

yani sira savaslar ve farkl kiiltiirlerle olan etkilesimler 6nemli rol oynamustir.

2 (Url-1)



Ibrahim Pasa Camisi, Bursa

Mahmud Celebi Camisi, Iznik Yigit Kohne Camisi, Bursa Kuscu Dogan Camisi, Edirne

Resim 1. Erken déneme ait Iznik, Bursa ve Edirne’den Tek Kubbeli Cami Plan: 6rnekleri®.

Osmanli mimarisi kendinden o©nce gelen erken donem Anadolu Tiirk
mimarisi, Selcuklu mimarisi, Bizans mimarisi, Iran mimarisi ve Memliik
mimarisinden etkilemistir Osmanli mimarisini Akdeniz ve Ortadogu mimari
geleneklerinin sentezi oldugu diisiinen mimarlik elestirmenleri de vardir. Osmanh
mimarisi basit, kullanigl, ince, zarif, vakur ve heybetliydi. Bununla beraber Allah
adina yapilan camiler tamamen abideviydi. Camilerin g¢evreleri bir siirii sosyal

miiessese ile oriiliirdii ve bir “kiilliye” teskil ederlerdi®.

Bizans mimarisi ve Selguklu mimarisi etkilerini tasisa da bu donemde klasik
doneme dayanak olusturacak fikirlerin ilk uygulamalar1 gerceklesti. Ayrica Klasik
Donem’in en 6nemli mimari kavramlarindan birisi olacak kubbe kullanilmasi pratigi
ortaya ¢ikti. Ferah ve aydinlik mekanlarin olusturulmasina 6nem verildigi bu
donemin baslarinda tek kubbeli yapilar inga edilirken, ilerleyen siireglerinde ise ¢ift

veya ¢ok kubbeli yapilar da uygulandr®.

3 Kuban, D., Osmanli Mimarisi, YEM Yayin, 2007, sf. 124.
4 Sari, E.,(2016). Osmanli'da Sanat. Antalya: Net Medya Yaymcilik.

5 Sari, E., (2016). Osmanli'da Sanat. Antalya: Net Medya Yayicilik.



“Ulu Cami” ¢ok kubbeli insa edilen, Sel¢uklu mimarisinden tanidik olan ve
erken donem eserlerinde de gelistirilerek ¢cokca uygulanmis olan plan tiplerindendir.
Caminin her birimini kubbe ile kapatma egilimi gostermis olan yap1 tipinin
uygulandigr kubbe yerine tonoz kullanildig1 bazi 6rnekler de bulunur. Ulu cami
tipinin en bilinen &rneklerinden Bursa Ulu Cami; gliniimiizde de hala kullanicilarina
hizmet veren ve turistlerin fazlaca ziyaret ettigi, Yildinnm Bayezid doneminin en
gorkemli yapisidir. Osmanli mimarisi agisindan Erken Donem’in 6nemli eserlerinin
verildigi sehirlerden olan Bursa, Osmanli Devleti’ne yalnizca bir yiizyil bagkentlik
yapmis olmakla birlikte burada uygulanan iskan ve imar ¢aligmalari, kendisinden
sonraki baskentler olan Edirne ve Istanbul i¢in 151k tutar nitelikte olmustur. Bursa
sehir merkezinde yer alan bu caminin sanatkar kitabesi bulunmadigindan dolay1

mimarinin kimligiyle ilgili kesin bir bilgiye ulagilamamaktadir.

Resim 2. Bursa Ulu Cami i¢ Mekandan Ornek Gériiniisler®.

Bursa Ulu Cami, diktortgen plana oturtulmus 60x48 m. boyutlar1 ve yirmi
kubbesi ile ¢ok kubbeli yapilar iginde anitsal bir nitelige sahiptir. Dort kubbe ile

& Kuban, D., Osmanii Mimarisi, YEM Yayin, 2007, sf. 135-137.



olusturulan ana eksen, diger kubbelere nispeten yiiksek kota ¢ikarilarak daha belirgin
bir forma biirlinmiistiir. Cami eserlerindeki nadir uygulamalardan biri olarak; bu dort
kubbeden birinin {lizerinin aydinlatma feneri ile kapanmis olmasi karsimiza ¢ikar. Bir
avlusu olmadigr halde cami i¢ mekaninda avluyu barindirdigini diistindiiren bir
tasarim1 mevcuttur. Saydam kubbe kullanimi ile 15181 igeri almistir ve bu kubbe
formunun tam altinda sadirvan boliimii olusturulmustur. Cami harim boliimiiniin,
kubbeden gelen 151k ve altinda yerlestirilen sadirvandaki su 6gelerini tamamen igine

aldig1 bir tasarima sahiptir.

Resim 3. Bursa Ulu Cami Kubbelerinden Birindeki Aydinlik Feneri ve Altindaki Sadirvan’.

Klasik Donem orneklerinde yogunluklu kullanilan merkezi kubbe
mantiZindan uzak bir plan diizenine sahip oldugu i¢in cami i¢ mekaninda kesintisiz
bir mekan birliginden bahsetmek dogru olmaz. Tavanin tasitildig: iri payeler harim
boliimdeki goriintiide birgok kesinti olusturur. i¢ mekanda 12 kagir ayak birbirlerine
sivri kemerler araciligi ile baglanmistir. Selguklu mimarisindeki diizenden ayrimini
saglayan onemli yapim farkliliklarindan biri ise mekam1 masif duvarlar ile

cevrelemek yerine cephelerde kullanilan kemerlere tasitilan tavan yiikii sayesinde

7 (Url-2)



cephelerde kemer iglerine iki sira halinde pencereler yerlestirmek miimkiin
kilinmistir. Caminin i¢ mekan dogal aydinlatmasi konusunda kubbe kasnaklarinda
bulunan kiigiik pencere agikliklari, yan duvarlardaki pencereler ve bir kubbede

olusturulan aydinlatma feneri birlikte rol oynamustir.

—

Resim 5. Bursa Ulu Cami Kubbelerinden Isik Almay1 Saglayan Aydinlik Feneri Kubbenin I¢
Mekandan Gériiniisii®.

8 (Url-3)
9 (Url-3)



1.2. KLASIK DONEM OSMANLI CAMILERI (1501-1703)

Klasik Donem Osmanli Mimarisi 1501-1703 yillar1 arasindaki donemi
kapsamaktadir. Bu doénemde mimari, ¢cogunlukla Anadolu Selguklu ve Beylikler
donemlerinin mimari 6zelliklerini 6n plana g¢ikarmistir. Ayni zamanda Osmanli
mimarisinin zirvede oldugu bir donemdir. Mimaride hakim olan sivil ve dini anlayzs,

yapilarin insa bigimlerini de etkilemistir.

Osmanli mimarisi, Islam mimarisinin genel 6zelliklerini tasimakla birlikte;
form, yapi, iislup vb. acilardan kendisinden &nceki Islam mimarisinden bazi
noktalarda farkliliklar gosterir. Oyle ki, bu farklilik en yakin akrabasi sayilan
Selcuklu eserleriyle karsilagtirildiginda bile, kendisini belli etmektedir. Form, tislup,
siislemeler ve planlardaki farkliliklar Osmanli mimarisini 6zel ve kendine has
kilmistir. Ozellikle Mimar Sinan’in eserleri donemin mimari &zelliklerinin doruk

noktas1 olmustur®,

Klasik Donem Osmanli Mimarligi, basta camiler olmak {izere diger yapilarda
da malzeme, plan ve siislemeler yoniinden biiylik bir benzerlik gosterirken,
cogunlukla tas ana yap1 malzemesi olarak kullanilmistir. Gosteristen uzak ve etki
giiciinii kompozisyonundan alan bir tislup hakimdir. Yapilar daima kubbe ile ortiilii
olup, pencereler alt katlarda diiz, list katlarda kemerlidir. Erken Dénem Osmanli
Mimarisi’nde kullanilan tag oymaciliginin yerini klasik donem Osmanli mimarisinde
zarif ¢ini siislemeler, aga¢ ve boyali islemeler, renkli camlar, hiisn-ii hat/glizel yazi

sanat1 almistir. Siitun basliklarinda da baklava ve sarkit motifleri kullanilmistir®?,

Osmanli camilerinde, minare diizeni genellikle simetrik olacak sekilde iki ve
dort minarelidir. Camilerin ana kubbeleri, Islam’daki tevhit anlayisindan
etkilenilerek insa edilmistir. Camilerde, sadirvan ve biiylik avlu yer almstir,
siislemelerde agirlikli olarak hat ve ¢ini kullanilmistir. Kubbe-mekan iligkisinin
uyumlulugu dikkate alinirken cami c¢evresinde c¢ogunlukla; medrese, asevi,

kiitiiphane, hamam vb. yapilardan miitesekkil bir kiilliye insa edilirdi.

Klasik Dénem Osmanli camilerinin temel Ozelliklerinden bir digeri ise

camilerin sehrin merkezinde ve sehre hakim konumda insa edilmesidir. Bu

10 Aslanapa, O., Tiirk Sanati, Remzi Kitabevi, 5. Basim, 1999, sf. 38.
11 Kuban, D., Osmanli Mimarisi, YEM Yayin, 2007, sf. 70.



camilerde, zarif, sade fakat siiziilmiis bir zevk mahsulii olan ¢ini, mermer, tahta veya
stva lizerinde nakis gibi tezyinat ile bedii/estetik degerlerin bir biitiin olarak

diisiiniildiigii goriilmektedir *2.

Klasik Donem Osmanli Mimarisi’ni doruk noktasina ulastiran, déneme
damgasini vuran isim ise Mimar Sinan’dir. Bu devirde bir¢cok yetenekli mimar
olmasma ragmen Mimar Sinan adinin duyulmasinin ve eserlerinin bagyapit olarak
degerlendirilmesinin nedeni; Selguklulardan beri gelen tecriibelerden en iyi sekilde
yararlanmasi, birikim ve gelenegi tecriibe ve iiretken zekasi ile birlestirip doneminin
cok ilerisinde teknik ve tasarima sahip 0zgiin yapitlar ortaya koymasidir. Mimar
Sinan’in Osmanli mimarisine getirdigi en 6nemli yenilik, kubbe-mekan iligkisini en

ideal bir bicimde formiile etmesidir'®.

Osmanl Imparatorlugu Klasik Donemi’nin bas mimari Mimar Sinan,
1538’de Kara Bugdan seferinde Prut Nehri iizerine 13 giinde kurdugu kopriiyle
Kanuni Sultan Siilleyman’in takdirini kazanarak ayni yil bag mimarliga yiikselmistir.
Kendinden &nceki Islam, Selguklu, Beylikler ve Erken Osmanli Dénemi mimarlik
anlayisin ve farkl kiiltiirlere ait yapilar1 inceleyip analiz eden Mimar Sinan; Kanuni

Sultan Siileyman, I1. Selim ve III. Murat dénemlerinde mimari eserler vermistir®*,

Mimar Sinan, 1530-1588 yillar1 arasindaki meslek hayat1 boyunca, Osmanl
Imparatorlugu’nun gesitli yerlerinde; camiden kopriiye, kervansaraydan hamama
kadar birgok yap: tiiriinde ii¢ ylizden fazla eser ortaya koymustur. Koca Sinan’in
eserlerindeki farklilik ve 6zglinliigiin temel nedenlerinden biri olarak Sultan Selim ve
Kanuni Sultan Siileyman ile birgok sefere gitmesi kabul edilmektedir. Sinan, gittigi
farkli kiiltlir mirasmna sahip bu yerlerdeki yapilarin; yapim teknikleri, insaat
malzemeleri, el iscilikleri, bina yiikiinii tasitma sistemleri gibi noktalarda inceleme
olanagina sahip olmustur. Meslegindeki basarisinda; daha ¢ok sayida ve birbirinden
farkli sekilde yorumlanmis eser gérmenin, gordiiklerini analiz etmenin, dogru ve
yanliglar1 hususunda aragtirmanin, olumlu ve olumsuz elestiriler ile kritigini

yapmanin etkisi biyiiktiir. Fakat Mimar Sinan’in izledigi yol; incelemek ve

12 Aslanapa, O., Tiirk Sanati, Remzi Kitabevi, 5. Basim, 1999, sf. 42.
18 Kuban, D., Osmanli Mimarisi, YEM Yayin, 2007, sf. 83.
14 (Url-4)
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begenisini kazanan eserleri benzer tarzda taklit etmek degildir. Aksine, farkli
cografyalar, farkli kiiltiirlerde gozlemlediklerini; kendi slizgecinden gegirmis,
dontistiirmiis, gelistirmis, tecriibeleri ile harmanlamistir. Osmanli’da daha 6nceden
mevcut olan zengin ve koklii mimari anlayisa, tasarimlariyla 6zgiin ve yenilik¢i
yorum getirmistir. Sinan, yadsinamaz mimari yetenegi ve ¢Oziimleri ile yasadigi
devirdeki meslektaglarima ve kendisinden sonra gelen mimarlara adeta 151k tutan
eserler bina etmistir. Sehzade, Siileymaniye ve Selimiye Camilerinde Mimar
Sinan’in meslegindeki arayis ruhunun izlerini ve buluslarini gézlemek miimkiindiir.
Nitekim Mimar Sinan: “Sehzade Cami ciraklik, Siileymaniye Cami kalfalik,

Selimiye Cami ustalik eserlerimdir” diyerek bu gergege dikkat ceker™.

Resim 6. Mimar Sinan Eserlerinden Sehzadebasi Cami Kubbesinin I¢c Mekandan Gériiniisii®.

Resim 7. Mimar Sinan Eserlerinden Siileymaniye Cami Kubbesinin i¢ Mekandan Gériiniisii'’.

Resim 8. Mimar Sinan Eserlerinden Selimiye Cami Kubbesinin i¢ Mekandan Gériiniisii'®.

Hassa Mimarlar Ocagi; Osmanli’da devletin resmi yapilari i¢in ingaat, tamir,
bakim, onarim vb. gibi dnemli islerin yapildig1 bir kurumdur. Burada, mimarlik ve
mihendislik egitimi bir arada veriliyor, gencler egitilerek islerinde ehlilestiriliyor,
yetenekli mimarlar yetistiriliyordu. Mimar Sinan, Mimar Hayreddin, Sedefkar
Mehmet Aga, Mimar Davut Aga, Mimar Ayas vb. gibi donemin {inlii mimarlari
hassa mimarlar ocaginda yetismistir. Hassa Mimarlar Ocagi’nin temel gorevi devlet
icin dnemli olan yapilarin plan ve projelerini hazirlamak ve insa etmek iizerinedir.

Burada egitim-6gretim usta ¢irak iligkisine gore yapilirdi. Hassa Mimarlar Ocagi’nda

5 Ozer, B., “Cami Mimarisinde Cogulculugun Temsilcisi Olarak Mimar Sinan”, Yap:i-75, s. 27-52,
Ekim 1987.

16 Esra Unlitiirk, Ocak 2021.

17.(Url-5)

18 (Url-6)
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uygulamali ve teorik egitimler verilmekteydi. Bas mimar, bu bas mimara bagli olarak
yardimc1 mimarlar, usta, kalfa ve diger miihendisler buradaki kadroyu olusturuyordu.

Istanbul’un fethi ile ocagin egitim sisteminde de degisiklikler olusmustur.

Klasik Donem Osmanli Mimarisi’nde anitsal nitelikteki camilerin tasariminda
en dikkat gekici unsur kubbeler olmustur. Ozellikle Mimar Sinan tarafindan yapilan
kubbeler diinya mimarlik tarihinde 6énemli 6rnekler arasindadir. Mimar Sinan, kubbe
tasarimlar1 ile geometrik bir biitiinlik saglayacak diizenlemeler yapmis, kiiresel
yarim kubbenin geometrik safligin1 bozmayacak sekilde tasarimlar denemis, yasami
boyunca bu denemelerin estetik kalitesini yiikselterek calismalarini stirdiirmiistiir.
Onun mimarliginda, kubbe; yapinin agirlik merkezini olusturmus, yapr striiktiirii de

kubbenin desteklenmesi dogrultusunda bigcimlenmistir®®.

SEHZADE CAMIi SELIMIYE CAMiIi

Resim 9. Mimar Sinan’in Crraklik, Kalfalik, Ustalik Eserlerindeki Kubbe Mekan liskisi 2.

Ozellikle anitsal camilerinde yapmin temel elemani olan kubbe yapi ile bir
biitiinliik i¢inde inga edilmistir. Uzun hayatinin yarisin1 goézlem, aragtirma ve
deneyime adayan Sinan, analizci doneminde kubbeyi iyi inceleyerek kubbe
sorunlarin1 ¢ozebilecek dilizeyde olgunluga ulastiktan sonra iiretim ddnemine

gecmistir?.

19 Ozer, B., “Cami Mimarisinde Cogulculugun Temsilcisi Olarak Mimar Sinan”, Yapi-75, s. 43, Ekim
1987.

20(Url-7)

2L Aytin, S., “Inang / Mekan / Cami”. Sanat ve Inancin Mekénsal Bulusmasi (2017) 43-49.
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1453 yilinda Bizans’m baskenti Istanbul’un fethi, Osmanli mimarisinde
biliytik doniistimleri de beraberinde getirmistir. Fetih sonrasi hemen inga edilen
camilerden Erken Donem Osmanli cami mimarisinin etkisi goriilse de daha sonraki
siiregte Klasik Doneme gecis saglanmistir. Klasik Dénem cami mimarisinin en
onemli 6zelligi genisleyen i¢c mekanlar ve bircok varyasyonu olan yarim kubbelerin

olmasidir??.

Istanbul’un fethi ile birlikte cami tasariminda yeniliklere gidilmistir. Bu
yeniliklerin esin kaynagi ise Ayasofya’nin Ortii sistemidir. Fetihten sonra insa edilen
Eski Fatih Camisi (1462-1470), Ug¢ Serefeli Cami’nin ve Ayasofya’nin bir
uyarlamasi olarak da yorumlanmaktadir. Bu caminin mekan ortiisiinde kubbe-yarim
kubbe birlikteligi goriilmektedir. Nitekim bir biiyiik kubbe, kible yoniine dogru bir
yarim kubbe ve yanlarda {iger kiigiik kubbe ile genisletilmistir. O zamana kadarki en
biiytik kubbesi (26 metre ¢apinda) ile Fatih devri camilerinin de en biiyiigii olan Eski
Fatih Camisi klasik 6lciileri, oranlar1 ve mimarisi ile kendinden sonraki Istanbul ve

Edirne camilerine 6rnek olmustur.

Resim 10. Ayasofya’nin ve Silleymaniye Cami’nin Yarim Kubbe-Kubbe-Yarim Kubbe Ekseninde
Bakista I¢ Mekan Gériintiileri (Ocak 2021) 22,

22 Coruhlu, Y., (2000). Tiirk Islam Sanatinin ABC’si, Kabalc1 Yayinlari, Istanbul, 124.
2 Egra Unliitiirk, Ocak 2021.
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Istanbul Beyazit Cami, Eski Fatih Cami’sinin simetri ve oranlar1 daha ileri
gotiiriilerek insa edilmistir. Bu yapida ana kubbe, giris ve mihrap yonlerinde iki
yarim kubbe ile acilmis ve yan boliimlerin {izerini orten es biiylikliikteki kiigiik
kubbelerin sayis1 dorde ¢ikmistir. Bu tasarim Klasik Donem Osmanli Mimarisi’nde
temel Ol¢iit olarak kabul edilerek yapinin bigimlendirilmesinde de ¢ikis noktasini

olusturmustur?®,

Klasik Donem Osmanli cami mimarisi farkli kiiltiirlerin mimari anlayislarinin
sentezi olmustur. Siire¢ icinde bu sentez, etkilesim arttikca daha da genislemistir.
Ayasofya Orneginde oldugu gibi farkli kiiltiirlerin yapilarindan esinlenmek ve
kullanilan tekniklerin daha da gelistirilerek eserlerin verilmesi Osmanli cami
mimarisini list noktalara ¢ikarmistir. Erken Dénem Osmanli camileri yalin ve klasik
bir iislupla ve tek kubbeli olarak insa edilirken, Istanbul’un fethi ile birlikte Klasik
Donem Osmanli Mimarisi ve Bizans etkisi ile camilerin daha gorkemli gdriinmesi

i¢in genis, ylksek ve ¢cok kubbeli camiler insa edilmistir.

Resim 11. Ayasofya’nin ve Beyazit Cami’nin Yarim Kubbe-Kubbe-Yarim Kubbe Sisteminin
Kullanildig1 Ortii Sisteminin Ii¢ Mekandan Gériiniisleri (Ocak 2021) 2.

Osmanli mimarisinde Bizans etkisi Istanbul’un fethi ile daha belirginlesmeye

baslamistir. Bizans’in Istanbul’da biraktigi sanatsal mirastan etkilenen Osmanli

24 Cansever, T., ve Koksal, A., (1994). “Tiirkiye’de Cami Mimarisi Uzerine”, Arredemanto. Mimarlik,
64/65:88-91.
% Egra Unliitiirk, 2021 Ocak.
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mimarlarina, Ayasofya’nin ulasmis oldugu mimari boyutlar ilham kaynagi olmustur.
Genis alanlara, yiiksek ve ¢ok kubbeli ihtisamli yapilar inga eden Osmanli mimarlari,
padisahlarin adlarina yaptirdiklari camilerin boyutlar ile imparatorlugun giictiniin ve

padisahin kudretinin mimarlik tizerinden okunmasini saglamislardir.

Resim 12. Ayasofya Kesit 2,

Ayasofya mimarisinin esasi, Hiristiyan dini yapilarinin hakim plani olan
bazilika bi¢imine gore yapilmis olmakla beraber, iki mimar bu yapmin orta
mekaninin istiinii pandantiflerle esas kabugu, sismis bir yelken gibi biitiin teskil
eden, capr yaklasik 31-33 metreyi bulan basik biiylik bir kubbe ile 6rtme yoluna
gitmislerdir. Bu biiyilik kiitle baskisini karsilamak tizere bati-dogu ekseni tizerinde
kademeler halinde inen ve ufalan yarim kubbeler yapilmis, yanlarda ise baski,
galerilerde yan duvarlardaki payeler ve kemerlerle tonozlar yardimiyla karsilanmisti.
Bu capta ve tertipte bir yapiy1 bu derecede biiyiik bir kubbe ile 6rtmek aslinda biiyiik
bir cesaret idi. Ancak yapinin statik bakimindan bu agirlig ¢cok gii¢ karsiladigi da bir

gercektir. Gerek Bizans gerekse Tiirk devrinde duvarlara disaridan eklenen biiyiik

destek payandalar1 yardimiyla Ayasofya bugiine kadar ayakta tutulabilmistir27.

2 (Url-8)
27 (Url-9)
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Resim 13. Ayasofya’nin genel plani: 1. Cami, 2. Imaret, 3. Kiitiiphane, 4. Medrese, 5. Muvakkithane,
6. Sebil, 7. Sibyan mektebi, 8. Sadirvan?®,

Ayasofya Ortiisiiniin, 6. ylizyil i¢in son derece erken bir yapi sistemi olan,
pandantiflerle eklemlenmis, yarim kubbe-kubbe-yarim kubbe kurgusu tesadiifi bir
kendiligindenligin sonucudur ve belki de bu yiizden Bizans mimarlig: tarafindan
hicbir zaman igsellestirilememis ve bagka bir yapida uygulanmamistir. Ayasofya’nin
katkisinin devreye girmesi i¢in Osmanli mimarligiin 15. yiizyilda eristigi insa bilgi
diizeyi bir zorunluluktu ve nitekim Istanbul’un alinisinin hemen ardindan Ayasofya,

Osmanli mimarhiginin ana yolunu belirleyecek bir etmen olarak siirece katilacaktir?®

28 (Url-10)
2 (Url-11)
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Resim 15. Ayasofya’nin Ortii Sisteminin I¢ Mekandan Goriiniisii®..

Resim 16. Siileymaniye Cami’nin Ortii Sisteminin i¢ Mekandan Goriiniigii®2.

Fetih isareti olarak camiye donistiiriilen kilise olan Ayasofya’da, fetih
sonrasinda hutbe okunarak cuma namazi kilinmistir. Fethedilen sehirlerde insa edilen
“ulu cami” ya da “cuma cami” olarak adlandirilan bir camiye, Istanbul’un fethinin
ardindan Ayasofya camiye doniistiiriildigi i¢cin gerek duyulmamigtir. Camiye
doniistiiriilen Ayasofya icin vakif kurulmus ve sonraki siiregte c¢evresinde Tiirk

mahalleleri olusturulmustur.

0 (Url-7)
3 (Url-12)
2 (Url-13)
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1.3. GEC DONEM OSMANLI CAMILERI (1703-1923)

Osmanli mimarisi 16. yiizyilda Mimar Sinan’in yapitlar1 ile muazzam
ilerleme gostermistir. 16. yilizyllda Mimar Sinan’in olusturdugu klasik tslup ve
kadar etkisini devam ettirmistir. 1663 yilinda tamamlanan Istanbul'daki Yeni Cami,

Mimar Sinan iislubu ile yetisen kusagin son biiyiik eseri olmustur®,

Mimar Sinan’in 6liimii ile Osmanli mimarisinde “Klasik Donem” bitmis ama
donemin tislubu ve 6zellikleri uzun yillar kullanilmaya devam edilmistir. 18.yy.’da
Avrupa’daki sanat akimlart Osmanli mimarisinde de kendini géstermeye baslamistir.
Lale Devri mimarisi ve barok iislup mimarisi ile baslayan akimlar daha sonraki
siirecte de Osmanli Imparatorluk {islubu olarak bilinen ampir (empire) ve 19.yy.
sonlarinda goriilen hem yerli hem de yabanci unsurlari barindiran karma iislup

(eklektik) ile devam etmistir.

Ge¢ Donem Osmanli Mimarisi’nde inga edilen camiler, mimari anlamda
dikkat cekici olmasalar da siisleme ve oranlardaki degisimler dikkat ¢ekmeye
baglamigtir. Hatlardaki kivrim ve dalgalanmalar artarken i¢ ve dis mekanlardaki ince

ve zengin siislemeler ve ince minare yapilar1 dikkat ¢ekmistir®.

Resim 17. Altunizade Cami i¢ Mekanindan; Barok-Rokoko, Ampir ve Eklektik Usluptaki Siislemeler

ile Ge¢ Dénem Mimari Ozelliklerini Tastyan Ornekler®,

33 Salbacak, S. (2018). Ge¢ Dénem Osmanli Camilerinde Duvar Resimler. 1JSHS 2/1 , s 66-74.
3 Eyice, S. (1993). Cami. islam Ansiklopedisi, 7: 46—90.
3 Salbacak, S. (2018). Ge¢ Dénem Osmanli Camilerinde Duvar Resimler. 1JSHS 2/1 , s 66-74.
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Bati etkilerinin goriilmeye baslanildigi bu donemde ozellikle Barok ve
Rokoko tarzi bati kaynakli siislemeler cami mimarisinde goriilmeye baslanilmistir.
Bu dénemde Lale Devri’nin baslamasi ile birlikte Osmanli’da ilk kez Avrupa’ya ilgi

baslamigtir®.

III. Ahmed'in tahta ge¢mesinin ardindan baslayan Lale Devri’nde mimari
alanda dikkat ¢eken eserler verilmistir. Bati ile gelismekte olan iligkiler Osmanli’da
sanat1 gozle goriiliir bigimde etkisi altina almistir. Bu etkiler, 18. ylizyil baslarinda
mimari eserlerde de kendini gostermeye baglamistir. Bat1 etkilerinin gorildigi Lale
Devri mimari iislubu, mekan kurgusu ve mimari elemanlar agisindan Klasik Donem
mimarisinden uzaklagsmamistir. Mimarideki bu yeni tarzi dnceki donemden ayristiran
ve Lale Devri’ni 6zgiin kilan husus siisleme detaylar1 olmustur. Osmanli’nin Erken
ve Klasik Mimari Donemlerinde bitki motifleri bigimlendirilmis sekilde
uygulanirken Lale Devri ile birlikte bitki ve cicek siislemeleri dogal bir goriintiiye
evrimlestirilerek yorumlanmaya baslanmistir. Mimari yapilarda, tas oyma veya

boyama yontemleriyle bezemeler gok zarif formlarda uygulanmistir.

Kiilliye, kasir, kdsk ve saray gibi dini ve sivil mimari eserlerin yani sira
ingasina daha yogunlasilan su yapilar1 cesme ve sebiller bu donemde fazlaca kendini
gostermistir. Dini yapilar iginde ise Uskiidar Yeni Valide Cami, ddnemin
ozelliklerini tagiyan diger cami ve kiilliyelerden siyrilarak 6n plana ¢ikmistir. Bir

kiilliye sistemi igerisinde tasarlanan caminin yapimi 1710 yilinda tamamlanmustir.

Resim 18. Uskiidar Yeni Valide Cami®.

% Oz, T., (1962). istanbul Camileri, Cilt 1, Tiirk Tarih Kurumu Yaynlari, Ankara.
37(Url-14)
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Cami plan semasi olarak Osmanli cami tipolojisi i¢inde Mimar Sinan’in
Edirne Selimiye Cami’nde miikemmellestirdigi sekizgenden gelisen merkezi mekan
gelenegine uygun olarak tasarlanmistir. Temeldeki plani ise Eminonii Riistem Pasa
Cami’nin tekrar1 gibidir. Kubbe, dogu ve bati yoniinde dordii bagimsiz, diger dordii
kuzey ve giiney duvarlarina bitisik sekiz ayak tarafindan taginir. Orta mekan1 iki
yanda ve kuzey yoniinde galeri bi¢iminde mahfiller gevrelemekte, bunlar zemin katta
tic yonden sivri kemerli, mukarnas baslikli on iki siitun tarafindan tasinmaktadir.
Plan diizeyinde camide bir yenilik goriilmemekle beraber dis goriiniis ve kiitlesel etki

acisindan da Klasik Dénem’deki piramidal goriiniimii vermez®.

Resim 19. Uskiidar Yeni Valide Cami i¢ Mekanindan Gériiniisler®.

Ic mekanda sekizgen planli, ince uzun tastyicilarla birlikte kubbe kasnagina
acilan sivri kemerli pencereler sayesinde distaki basik goriiniimiinden farkli olarak
algilanan merkezi kubbe dort yonden birer ¢eyrek kubbe ile ¢evrelenmis, kubbeye
gecis pandantiflerle saglanmistir. Ana kubbe etegini bir sira, ¢eyrek kubbelerin
etegini li¢ sira dolagan mukarnasl friz ile kesisme noktalarinda bulunan mukarnash

sarkitlar ic mekandaki dekoratif etkiyi arttirmaktadir®.

38 Canca, E., G. (2004). Giilnus Emetullah Valide Sultan/Yeni Valide Kiilliyesinin Lale Devri Mimarisi
Icindeki Yeri, U. Belediyesi (Dii.), Uskiidar Sempozyumu 1., s. 90-104.

39 (Url-15)
40 Canca, E., G. (2004). Giilnus Emetullah Valide Sultan/Yeni Valide Kiilliyesinin Lale Devri
Mimarisi I¢indeki Yeri, U. Belediyesi (Dii.), Uskiidar Sempozyumu 1., s. 90-104.
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Mihrap duvarmin solunda sekizgen ayak ile duvar payesi arasina altin yaldizl
ahgap parmakliklarla belirlenen hiinkar mahfili yer alir. Dogu cepheye bitisik hiinkar
kasr1 ile mahfil baglantisinin bu giin kapali tutulan sade birakilmis genis agiklikli
mermer Kap1 ile saglandigi anlasilmaktadir. Hiinkar mahfilinin kendine ait mukarnas
kavsaralt mihrap nisi siislemesinden sadece ayak hizasinda simetrik olarak islenmis

selvi motifleri segilebilmektedir?!.

Hiinkar mahfilleri daha onceki donemlerde dikkati cekmeyen bir boliim iken
bundan sonra siislemesi ve konumu ile i¢ mekanda belirgin bir nitelik kazanmaya
baslamistir. Ozellikle Hekimoglu Ali Pasa, Laleli, Beylerbeyi, Uskiidar Selimiye
Cami gibi 18.ytizy1l yapilarinda hiinkar mahfili 6rnekleri mekan iginde etkileyici bir
kosk bigcimine doniisecektir. Yiiksekligi ile caminin tag kapisina benzeyen mermer
mihrap, yanlar1 silmelerle kusatilmis mukarnasli bir nig ile bunun {istiinde ortasi
ajurlu kabaranin yer aldig1 kenarlari iri palmet motifli tiggen alinliktan olusmaktadir.
Zeminden baglayarak st seviyeye kadar mihrabi ¢evreleyen ¢iniler caminin
yapimindan kisa bir siire sonra kaplanmis, sultan III.Ahmet ve Damad Ibrahim
Pasa’nin himayeleriyle Tiirk ¢ini sanatin1 canlandirmaya yonelik iiretime gecirilen

Tekfur Saray1 imalati iriinlerdir®.

Resim 20. Uskiidar Yeni Valide Cami i¢ Mekandan Gériiniig®.

4.1 Canca, E., G. (2004). Giilnus Emetullah Valide Sultan/Yeni Valide Kiilliyesinin Lale Devri Mimarisi
Icindeki Yeri, U. Belediyesi (Dii.), Uskiidar Sempozyumu I., s. 90-104.

42 Ogel, S. (1995). III. Mustafa Devri Yapilarinda Yeni Ifade Yollar: ve Bir Degisim Baslangict Olarak
Nuruosmaniye (Cilt 3). Ankara: Ankara : T.C. Kiiltiir Bakanlig1.

%3 (Url-16)
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Osmanli sanat1 ve mimarisinde, lale devri ile baslayan batililasmanin etkileri
daha sonra barok ve rokoko ile devam etmistir. 1730-1808 yillarin1 kapsayan Tiirk
barok ve rokoko tarzinda cami mimarisindeki siisleme ogeleri yerini Avrupa
mimarisinin barok ve rokoko sanatinin dgelerine birakmaya baslamigtir. Geleneksel
stisleme anlayis1 degiserek yapilarin iginde ve disinda barok ve rokoko motifler
kullanilmistir. Akantus yapraklariyla baslayip deniztaraklari, stilize edilmis bitkisel
Ogeler, yeni silmeler gibi bezeme 0Ogeleri ¢esmeleri, ahsap tavanlari ve kapilari
kaplamistir*. Bu dénemde insa edilen ve barok sanatin &zelliklerini tasiyan en
onemli ve iinli eser Nuruosmaniye Camisi’dir. Cami barok tiislubun Osmanli

topraklarindaki ilk temsilcisi kabul edilmektedir.

My :
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Resim 21. Nuruosmaniye Cami Plam*®.

Resim 22. Osmanli’da Barok Uslubun ilk Temsilcisi Nuruosmaniye Cami i¢ Mekan (Ocak 2021)%.

4 Oz, T., (1962). istanbul Camileri, Cilt 1, Tiirk Tarih Kurumu Yaynlari, Ankara.
4 (Url-17)
46 Esra Unliitiirk, 2021 Ocak.
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Nuruosmaniye Cami, mimaride batili isluplarin belirginlestigi bir yapidir.
Bu durum, daha planinda dikkati ¢eker. Barok iislubun en belirgin 6zelliklerinden
biri olan oval formlar Tiirk mimarisinde pek kullanilmamistir. Ancak bu yapida
avlunun oval olusu ile plana barok bir nitelik kazandirilmistir. Barok o6zellikler
yapmin diginda da kendini gosterir. Kivrik yuvarlak kemerler, oval pencereler, “S”
bicimindeki payandalar bu tlirden ayrintilardir. Zaten bu uslup, Tirk sanatinda
kendini daha ¢ok ayrintilarda hissettirmistir. Oval plan, yapinin i¢ avlusunda da
ilging bir bicimde uygulanmgtir. Uslup degisimlerinden en kolay etkilenen
elemanlar olan siitun bagliklari ve kemerler, dogal olarak bu yeni {slubun
ozelliklerini tagimaktadirlar. Bu tislup degisiminden yapinin portali de etkilenmistir.
Ana hatlariyla klasik portalleri andirmakla birlikte mukarnasin yerini almis olan

barok kivrimli kavsara dolgusu, adeta “Tiirk Barogu”nun simgesidir*’.

Resim 23. Nuruosmaniye Cami Barok Etkilerle Mihrap Yénii Dig Cephe Goriintiisii (Ocak 2021)%,

Resim 24. Barok Sanati Ozelliklerini Tastyan Nuruosmaniye Kiilliyesi Sebili*.

4" Inci, N., (1985). 18. Yiizyilda Istanbul Camilerine Bati Etkisiyle Gelen Yenilikler.
“8 Esra Unliitiirk, 2021 Ocak.
# (Url-18)
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Osmanli’da klasiklesmis geleneksel bezeme ve siislemelerinin yerini almaya
baglayan, batililasmanin getirisi olan yeni bigimlerin uygulandigi mimari yapi
orneklerinde; klasik ve geleneksel tarzdaki mekan kompozisyonlar: biiyiik oranda
korunmaya devam etmistir. Siislemelerde ortaya c¢ikan; vazo, ¢igek figiirleri,
deniztarag: ve yaprak motifleri, ¢caplart inceltilmis ve tekliden ziyade birkag siitunun
birlikte kullanima, sivri kemerler yerine dairesel kemer tipinin benimsenmesi, “S” ve
“C” egrili formlar mimari eserde yeni tarz ile birlikte goriilen degisikliklerdendi.
Plan oturumlarinda diktortgen formlarla birlikte oval ve doniislii formlar, dalgal

cephe ylizeyleri batili tarzin yorumlanmasi olarak yer almaya baslamisti.

Osmanli Ge¢ Donem mimarisine Krikor Balyan ile baslayarak bes kusak
boyunca damga vuran eserler meydana getirmis olan mimar ailesi, batili formlar
yapilarinda bagarili bir big¢imde uygulamistir. Avrupa’daki yenilikler ile baslayan
barok iislubu; Osmanli’da yeni bir kimlige biirinmiis “Tirk Barogu” olarak

uygulanmis, siire¢ i¢cinde rokoko tarziyla harmanlanmistir.

Laleli Cami, dénemin &zelliklerini tasiyan onemli yapilardandir. Sultan III.
Mustafa tarafindan yaptirilan cami, Mimarbasi Mehmed Tahir Aga’nin
eserlerindendir. Klasik Donem yapilarindan olan Mimar Sinan’in Selimiye

Cami’sine benzerligi ile dikkat ¢eker.

Resim 25. istanbul Laleli Cami Plani®.

Resim 26. Tstanbul Laleli Cami Dis Goriiniis®!.

50 Kuban, D., Osmanli Mimarisi, YEM Yaym, 2007, sf. 540.
51 Kuban, D., Osmanli Mimarisi, YEM Yayin, 2007, sf. 540.
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Caminin planinin Selimiye'ye benzerligi, sekizgen bir ayak sistemine
oturmasi, mihrap yoniindeki iki ayagin mihrap duvariyla bitismesi, yarim kubbeyle
ortiilii mihrap nisinin Selimiye'deki gibi mihrap duvarindan disar1 ¢ikmasi ve giris
tarafindaki ayaklarin mekan icinde serbest birakilmis olmasindandir. Burada yan
revaklar kiitleye katilmamis, bagimsiz sundurmalar olarak kalmislardir. Selimiye
Camisi'nin daha ¢ok enine gelisen ibadet mekani, burada giris tarafina eklenen iki
kubbeli bdliimle boyuna bir mekan niteligi kazanmistir. Bu tasarimda 6rnek alinmak

istenen Selimiye'nin avlu oranlar1 da degismis ve yine boyuna aks vurgulanmistir®?,

I1l. Mustafa'nin, camisinin Selimiye'ye benzemesi istegi sadece sekizgen
cardak striikktiir tasarimi ve bliylik mihrap nisi baglaminda uygulanmistir. Laleli
Camisi'nde Sultan Mahfili rampasi, bir tackapidan girilen mermer revakli bir rampa

olarak, benzer rampalarin aksine caminin giris tarafina bitismektedir®®,

Resim 27. Istanbul Laleli Cami I¢ Mekandan Ornek Goriiniis®.

Resim 28. istanbul Laleli Cami i¢ Mekandan Ornek Goriiniis®.

52 Kuban, D., Osmanli Mimarisi, YEM Yayin, 2007, sf. 541.
58 Kuban, D., Osmanli Mimarisi, YEM Yayn, 2007, sf. 541.
5 Kuban, D., Osmanli Mimarisi, YEM Yayin, 2007, sf. 542.
55 (Url-19)
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Laleli tasarimi, yan revaklarin ekleme karakteri, kubbeyi tasiyan sekizgen
ayak sistemini baglayan kemerler ve tromplarin iizerinde alt ve {ist yapiy1 alttan
ayiran ¢ok kuvvetli yatay kornis ya da dis kiitle kompozisyonunun biitiinligilinii
olumsuz etkileyen bir kademelenme yaratmaktadir. Caminin dis mimari tasariminda
Nuruosmaniye Camisi'nde vurgulanan bir egilim yinelenmistir. Klasik Dénem
camileri i¢inde Sultanahmed ve Yenicami gibi avlusu ¢evre zemininden yiikseltilen
yapilar varsa da yan revaklarin altinda adeta bir kat hissi veren pencere dizisi yoktur.
Cami altindaki yiiksek bodrumu aydinlatan bu pencereler, bodrumun bir sekilde

kullanilmasinin 6ngériildiigii hissini verir®.

Tastyicilarin bu narinligi Laleli'nin i¢ mekanina biiyiik bir yiikseklik ve
zarafet kazandirir. Kadinlar Mahfili ve Sultan Mahfili'nin ¢ok sayida siitunu cami
girisini kalabaliklastirir ve baska camilerde olmayan bir siitun ormani olusturur. I¢
mekanda kubbe kasnagiin pencerelerindeki rokoko iglikleri ve kemer formlariyla
donemini yansitan bezemesel ayrintilar, kasnagin altindaki akant yaprakli friz,
kasnak alt1 korniginin profili ilizerindeki Fatiha Suresi yazisidir. Tasiyici siitun
basliklarinin biiyiik silmelerden olusan profili, mahfilleri tasiyan bashklar1 ve
mekanin diisey gelismesiyle Tiirk mimarlar elinde Batili akimlarin yorumunu

sergilemektedir®’.

Kuskusuz biitiin bu egrisel hatlarin yeglenmesi, mukarnaslar yerine deniz
kabuklar1 ve egrisel profilli, li¢ boyutlu fantezi kabartmalar, iislubun yerlesmis
rokoko olduguna taniklik ederler. Caminin bugiinkii boyali bezemesi 6zgiin degildir.
D1s mimaride de yeni iislup, silme kalabaligi, biiyiik sagak silmeleri, kemer bigcimleri
ve onlar1 derinlestiren silmeler, siitun bagliklar1 ya da kiiciik payandalar iizerinde
kullanilan 'S' bigimli egrisel konturlarla, Nuruosmaniye ile karsilastirilamayacak bir
Osmanli camisi gosteriyor. Fakat yapi, bezemesel 0Ogelerle ¢agin modasini

izlemektedir. Tas minare kiilahlar1 da bu ¢agda karakteristiktir°®,

%6 Kuban, D., Osmanli Mimarisi, YEM Yayin, 2007, sf. 541.
57 Kuban, D., Osmanli Mimarisi, YEM Yayin, 2007, sf. 541.
%8 Kuban, D., Osmanli Mimarisi, YEM Yayin, 2007, sf. 541.
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Resim 29. Istanbul Laleli Cami Kubbesinin i¢ Mekandan Gériiniisii®®.

19.yy. baglarinda iislup karmasasi vardir. Klasik Donem, barok, rokoko ve
ampir Usluplari ile yapilar inga edilmistir. II. Mahmut déneminde Osmanli mimarligi,
Avrupa’daki gelismeleri takip etmis ve ampir lisluptan esinlenmistir.. Bu donemde
camilerde son cemaat yeri kaldirilmis, hiinkar dairelerine 6nem verilmistir. Eski
Misir mobilya siislemelerinden de etkilenilmistir. Tiirk ampir tslubunda siisleme;
cicek, yaprak, bitki motifleri bulunmaktadir. Ge¢ Dénem Osmanli cami mimarisinin

ve ampir islubunun basarili denemeleri sayilan Nusretiye ve Ortakdy Camileridir.

Resim 30. Ampir ve Barok Uslubun Ozelliklerini Gosteren Nusretiye Cami’nin Kubbe Detay1®.

Resim 31. Nusretiye Cami Plani®.

Resim 32. Ampir ve Barok Tarzin Ozelliklerini Tastyan Nusretiye Cami I¢ Mekan Goriiniisii®.

59 (Url-19)
5 (Url-20)
61 (Url-21)
62 (Url-21)
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Nusretiye Cami’nde ise ampir iislup agir basmaktadir. Ampir, sozciik olarak
“Imparatorluk Uslubu” anlamma gelir. Esinini Yunan ve Roma gibi klasik
tisluplardan alan bu anlayis, eski Misir bicimlerinden de etkilenmistir. Napoleone
Bonaparte zamaninda ortaya c¢ikan bu islubu daha sonra Osmanlilar da
benimsemistir. Nusretiye Cami’nde ampir tslubun yani sira barok islup da
goriilmektedir. Perde motifleriyle siislii korkuluk levhalart ve sogan bi¢iminde
kaideye sahip minarede barok islup egemendir. Nusretiye Cami’nde oranlar da
degismistir. Ana kitle ve kubbenin ¢ok yiiksek olmasindan dolayr minareler ince ve
uzundur. Yapida bu dénem camilerinin ortak 6zelligi olan ferah ve ¢ok aydinlik bir

mekandir®.

Resim 33. Nusretiye Cami I¢ Mekan Goriiniisii®*.

Resim 34. Nusretiye Cami I¢ Mekan Goriiniisii®.

8 Dabanli, O., Cil1, F., & Kahya, Y. (2015). Nur-u Osmaniye Camii’nin Dinamik Parametrelerinin
Belirlenmesi.

64 Kuban, D., Osmanli Mimarisi, YEM Yaym, 2007, sf. 633.

8 Kuban, D., Osmanli Mimarisi, YEM Yaym, 2007, sf. 632.
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Resim 35. Nusretiye Cami I¢ Mekan Ornek Goriiniisii®®.

Ortakdy Cami ise ilging bir Ge¢ Donem Ornegidir. Tek kubbeli yapi, asiri
Ol¢iide saydam bir nitelik kazanmistir. Duvar yiizeyleri pargalanmis, adeta yok
olmustur. Yapinin disinda da diizlem olarak nitelenebilecek bir boliim kalmamistir.
Bu nedenle de caminin i¢i ¢ok aydmliktir. Yapr adeta deniz manzarali bir saray
pavyonu gibidir. Renkli tas minber donemin karakteristik formunu tasimaktadir.
Kubbe i¢inde ise, havai bir mimari goriiniim veren renkli nakislarla gii¢lii bir derinlik

izlenimi vermistir.

Resim 36. Ortakdy Cami D1 Cephe Siisleme Detaylarindan Ornek Gériiniisler®’.

% Kuban, D., Osmanli Mimarisi, YEM Yaym, 2007, sf. 632.
67 (Url-22)
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Resim 38. Ortakdy Cami i¢ Mekandan Ornek Gériiniisleri®.

1900’14 yillarin baglarinda ise Klasik Donem’deki motiflere geri doniilmeye
baslanilmistir. Camilerde ¢ini siislemeler yeniden kullanilmaya baslanilmistir. Daha
sonraki siiregte ulusal mimari akim etkisini gostermis ancak donemin siyasi

hareketliligi nedeniyle bu alanda biiyiik eserler ortaya konulamamustir.

Barok, rokoko ve ampir gibi isluplarin etkisinde insa edilen cami eserleri
icin; Osmanli’nin kimliginden uzaklasildigi ve tamamen batili bir tarz yansittig
yoniinde yapilan yorumlar olmasia karsin; geleneksel mimari birikimin tiimiiyle
terk edilmedigi, aksine yeni tanisilan bati kaynakli bu tarzlarin mevcut geleneksel

mimari birikimler ile harmanlanarak zenginlestirildigini soylemek miimkiindjir.

68 (Url-22)
69 (Url-22)
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2. IC MEKAN ATMOSFERINDE AYDINLATMA

Insanlik tarihi boyunca, farkli medeniyet seviyesine sahip ve farkli
cografyalarda yasam siirmiis toplumlar; giines, ay, yildizlar, ates gibi degisik 151k
kaynaklarini gozlemlemis, bunlardan bazilarin1 kendilerine ilah edinmis ve tapilasi
bir noktada goérmiistiirler. Yiice bir konuma yerlestirmeye meyilli olmusturlar. Caglar
boyunca insanlar, bir bakima, 151k kavramimna kutsiyet algis1 ile yaklasarak
degerlendirmistir. Insanda; hiclik, hareketsizlik, korumasizlik, mekansizlik gibi
hislere neden olan karanlik kavramini yok edebilen 1s1k; insan dogas1 i¢in her zaman

kutsal bir konumda algilanagelmistir.

Resim 39. Kullanilan ilk Yapay Aydinlatma Araci; Ates’®.

Belirli bir ihtiya¢ veya ihtiya¢ grubunu karsilamak amaciyla, sinirlart gesitli
yontemler ile belirlenen alanlar “mekan” olusturur. Alanlar, ¢evresi ile irtibat kurma
diizeyine gore; kapali, agik, ve yar1 acik mekanlar meydana getirir. Mekanlar; duvar,
kapi, pencere gibi sabit yap1 elemanlart ile ¢evrelenip sinirlandirilarak
olusturulabilecegi gibi; zeminde kot farkliligi, duvarda, zeminde veya tavanda
yapilan renk veya kaplama farklilif1, peyzaj diizeni, aydinlatma tasarimi, mobilya ve

aksesuar kullanim1 gibi segenekler ile de belirlenebilirler.

7 (Url-23)
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Islamiyet’in ortaya ¢iktigi donemden giiniimiize kadar uzanan tarihi siiregte
cami yapilar; Islam dininin yeryiiziinde yayilmasina bagli olarak, farkli milletler ve
onlarin sahip oldugu kiiltiirler ile tanismis ve farkli bakis agilar1 ile yogrulmustur.
Islamiyet’i benimseyerek toplum hayatina dahil eden bu milletlerin her biri, ibadet
mekan1 olarak kullanacaklar1 cami yapilarimi inga ederken; kendi sahip olduklari
etnik  kimliklerinden, aliskanliklarindan,

gelenek goreneklerinden, toplumsal

siiregelmis begenilerinden, Onceki inaniglardan dolayr kabul goérmiis genel
normlardan kaynaklanan etmenler ile farkli yorumlamalar getirmislerdir. Kiiltiirel
etkilerin yani sira; her bir cografyada doga sartlarinin elverdigi ol¢iide temin
edilebilen ve kullanilagelen ayr1 insaat malzemeleri ve ayr1 yapim teknik detaylar
olmustur. Ayrica, her cografyada iklim farkliliginin mecburi kildig1 gereksinimlerden
dolay1 yapiya, ihtiyaca cevap verir nitelikte ekleme veya ¢ikarmalar yapilmistir. Tim
bunlar da, camilerin yoreden yoreye, iilkeden iilkeye, toplumdan topluma

farklilagsmasina sebep olan fiziki etkenleri olusturmustur.
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Resim 40. Farkli Cografyalardan Cami Mimarisi Ornekleri’.
7L (Url-24)
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Inang dogrultusunda ibadet etme ihtiyacin1 karsilama 6ziinden sapmadan, her
bir ayr kiiltiir ve cografyda getirilen tiim yorumlamalar, cami mekanlarini farkli bir
forma biiriimiis, degisik tarzlar1 ortaya koyan eserler meydana getirmis ve mimari

anlamda zenginlesmesine katki saglamistir.

Dini yapilardan biri olan cami, ylizyillar boyunca 6zen gosterilerek inga
edilen yapilardan olmustur. Islam dininde ibadetlere ev sahipligi yapmasi nedeniyle
kutsal bir anlam yiiklenmistir. Camiler; mimari, i¢ mimari tasarimlar1 ve donatilari
biitiiniiyle ince iscilikle insa edilmeye 6zen gosterilmis yapilardandir. Bu yapilarda,
i¢ ve dis mekanlarinin, giin 1518in1in bulunmadig veya goriis saglamasi bakimindan
yetersiz kaldig1 saatler i¢in her donemin kendi imkanlar1 dahilinde gerekli goriilen
aydinlatma tasarimlar1 yapilmis ve uygulanmistir. Cami aydinlatmalari, i¢ ve dis
mekanda yapinin geneline hakim olan mistik atmosferi ile uyumlu, kullanicilarin
ihtiyaclarii karsilayabilecekleri ortami saglayan ve yapmin mimari formunu
timiiyle destekler nitelikte olmast hususlarina Ozellikle O6nem verilerek

tasarlanmistir.
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2.1. AYDINLATMANIN TANIMI VE TARIHCESI
Isik; dalga seklinde yayilan ve pargacik etkili, goze tesir eden 6zel bir enerji
seklidir. Aydinlatma; bir 151k kaynaginin bir nesneye ya da belirli bir ¢evreye 151k
yollayarak onun goriiniirliigliniin saglamasi1 anlamina gelir. Aydinlatma, kisa tanimi
ile “nesnelerin ve g¢evrenin geregi gibi goriilebilmesini saglamak amaci ile 151k

uygulamak” tir?,

Insanlik tarihi kadar eski olan aydinlatma, insanligi ilk varolusundan itibaren
bir ihtiya¢ olmus ve bu ihtiyact karsilamak icin insanlar cesitli buluslar ve
arastirmalar yapmistir. Barinma ihtiyacini karsilamak i¢in magaralara siginan insan
magaray1 siislemis ¢esitli formlar vermis ve vahsi hayvanlardan korunmak i¢in atesi
kesfetmistir. Atesin kesfedilmesiyle insanlar ilk 151k kaynaklar1 gilinesle yetinmeyi
birakmiglar ve ates basinda gecelerini daha aydinlik ve giiven icinde gecirmeye

baslamislardir’®,

Resim 41. Atesin Aydilatma ve Pisirme Araci Olarak insan Yasamina Dahil Olusunun Tasviri’™.

Zamanla atesi kontrol altina alan insan onu tagimaya calismis ve bunun
sonucunda aydinlatma araglar1 ortaya ¢ikmistir. Mesale ilk kullanilan aydinlatma
aracidir. Antik Cag’da Yunanistan’da mesale yapimi i¢in, kuru aga¢ ve tahta
parcalar1 ile saz ve asma kabuklar1 kullanilmistir ve yaptiklari malzeme ile

yapilislarina gore farkli isimler verilmistir. Homeros zamaninda odalar1 aydinlatmak

72 (Url-25)

73 Dalkilig, N., “Ge¢miste Geleneksel Diyarbakir Mimarisinde Kullanilan Aydimlatma Elemanlar1”, II.
Ulusal Aydinlatma Sempozyumu Bildiriler Kitabi, Diyarbakir 8-10 Ekim 2003,sf. 23.

™ (Url-26)
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icin, uzun kaziklar {lizerine sabitlenmis, kuru aga¢ ve tahta pargalar1 ile beslenen

araglar kullanilmistir ve bunlara “lampteres” denilmistir’.

Resim 42. Antik Cagda “Lampteres” Ad1 Verilen ¢ Mekan Aydinlatmada Kullanilan Mesale Tipi
Yapay Aydmlatma Aracmin Cizimleri’®.

Mesalelerden sonra kullanilmaya baslanilan mumlarin ilk kullaniminin Misir
ve Girit’te yapilan kazilarda bulunan samdanlardan, M.O. 3000’lerde oldugu
anlagilmaktadir. Antik Cag’da mum, lifli ve seliilloz 6zli bitkilerin, zift, balmumu
veya igyagl icine batirilmasiyla elde edilmistir. Mum fitili olarak, papiriisiin belli
cinsleri veya biikiilmiis lifleri kullanilmistir. Duvar resimleri ve yazitlardan, Antik

Cag’da aydinlatma i¢in mesalenin yan1 sira mumun da kullandig1 goriilmektedir’’.

> Cokay, S., Antik Cagda Aydinlatma Araglar1, Istanbul 1998, s. 2.

6 (Url-27)

" Dalkilig, N., “Gegmiste Geleneksel Diyarbakir Mimarisinde Kullanilan Aydinlatma Elemanlar1”, II.
Ulusal Aydmlatma Sempozyumu Bildiriler Kitabi, Diyarbakir 8-10 Ekim 2003, .sf. 23.
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Mumdan sonra kandillerin kullanilmaya baglanmasi ile 1s1k oranin
ayarlanmasi da saglanmistir. Kandilin hammaddesi cografyaya veya mevsimlere gore
degisiklik gostermistir. Kandillerin en basit 6rneklerine M.O. 5000 yillarinda
Anadolu, Misir, Mezopotamya ve diger On Asya medeniyetlerinde rastlanilmaktadir
ve bunlar pismis topraktan kase veya derince birer tabak seklinde yapilmislardir.
Zamanla birden fazla fitil sayilar1 eklenmis, demlik formuna gelmistir ve i¢lerinde
genellikle zeytinyagr gibi donmayan ve daha az is ¢ikaran bitkisel yaglar

yakilmigtir’®,

Resim 43. Kandil™.

19.yy.’da petroliin kullanilmaya baslanmasiyla gaz lambalar1 ragbet
gormiistlir. Yakit olarak kullanilabilecek yaglarin bulunmasi ile mumlar yerini gaz
lambalarina birakmistir. Yass1 ve fitilli gaz tanki ve iistte cam siseden olusan gaz

lambasi ise Isvigre vatandas1 Argand tarafindan bulunmustur®,

1805 yilinda ilk kez Ingiltere’de aydinlatmada havagazi kullanilmistir.
Istanbul’da ise ilk kez Dolmabahge Sarayi’'nda havagazi ile aydinlatma
kullanilmistir. 19.yy. sonlarinda ampuliin icat edilmesi ise aydinlatmada c¢igir

acmustir. Elektrikle aydinlatma tiim diinyada bir¢ok yeniligi beraberinde getirmistir.

8 Redfem, C., “Ihtisaml1 Sofralarin Vazgecilmez Siisii: Giimiis Centerpiece ve Samdanlar”, Antik
Dekor Dergisi, Say1:61, 2000, sf. 80-92.

9 (Url-28)

8 Redfem, C., “Thtisamli Sofralarin Vazgegilmez Siisii: Giimiis Centerpiece ve Samdanlar”, Antik
Dekor Dergisi, Say1:61, 2000, sf. 89.
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1842°de elektrikli aydinlatma ilk kez Paris“te ark lambasi ile bazi yapilar ve
yollarin aydinlatilmasi ile saglanmistir. Akkor telli lambanin 1845°te H. Goebel ve
daha sonra 1879’da Thomas A. baslanmistir. 1935’te daha ¢ok fabrika ve yol
aydinlatmasinda kullanilan yiiksek basingli civali lambalarin iiretilmesi, 1939’da
flioresan lambalarin ortaya ¢ikmasi, aydinlatma sektorii i¢in 6nemli bir gelisim
olmustur. Bu gelismelerden sonraki siirecten bugiine kadar, elektrik ile aydinlatma

teknigi birgok agsama ve gelismeler kaydetmistir.

Ates ile baslayan aydinlatma tarihi ampuliin bulunmasina kadar bircok
evreden gecmistir. Giinlimiizde kullanilan aydinlatma tekniklerinin temelinde;

insanin giin 151¢1n1 hayatinin her anina dahil etmek istemesinden kaynaklanmaktadir.

Gas Lanterns

LED Lamp " N

Electric Light Rulb
Halogen Lamp e

Resim 44. Aydinlanmanm Tarihsel Geligimi®!,

Bir mekan i¢in; kaynagini giines olan dogal giin 15181, yapay 151k kaynaklar
veya giinisiginin istenilen diizeyde aydinlik saglayamadigi durumlarda “biitiinlesik

aydinlatma” da denilen yapay ve dogal 1sik kaynaklari birlikte kullanilabilir.

81 (Url-29)
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Aydinlik diizeyinin; her mekan 6zelinde, kullanici ihtiyacina uygun bigimde, dogru
teknikler kullanilarak optimum diizeyde belirlenmesi ve her mekanin hizmet ettigi

amaca yonelik gorsel konforun saglandigi degerlerin uygulanmasi 6nemlidir.

Isik gdorme olayimi saglayan fiziksel bir biiyiiklilk olmanin yani sira insan
saglig1 lizerinde Onemli etkileri olan bir bilesendir. Isigin saglik, iyi ve gilivende
hissetme, biyoritim ve performans Ttzerindeki etkilerinin bilinmesi ile sadece
fizyolojik degil aymi zamanda psikolojik yonden de gereksinimleri karsilayan
aydinlatma sistemleri tasarlanabilir. Standartlara uygun, dogru aydinlatma

yapildiginda;

» Goziin gérme yetenegi artar. (goris keskinligi, gérme hiz1 artar.)

* G0z sagligl korunur, gérme bozukluklar: 6nlenmis olur.

* Gorsel performans artacagindan, yapilan igin verimi artar boylece ekonomik
yarar saglanir.

» Psikolojik agidan da gorsel konfor saglanir. Yararlanici iginde bulundugu
ortamda kendini daha mutlu hisseder.

+ lyi gérememe ya da gérme yanilgilarindan dogabilecek kazalar azalir.

+  Giivenlik duygusu saglanir®?,

Gorsel gorevlerin yerine getirilmesi icin 1513a gereksinim duyulur. Ote
yandan 151k yalnizca gormemizi saglamakla kalmaz, kendimizi iyi hissedip
hissetmememizi yani ruh halimizi de etkiler. Is1gin seviyesi, rengi, golge etkisi ya da
aydinlik ile karanlik arasindaki gegisler o anki algilamayi etkiler ve insanin yasam
ritmini belirler. Bazi 6nemli hormonlarin diizenlenmesinin ve biyolojik saatin
kontroliiniin, diizenli bir aydinlik-karanlik dongiisii ile baglantili oldugu ¢ok onemli
bulgularla desteklenmektedir. Bu durum aydinlatmanin saglik, iyi hissetme ve
zindelik tizerinde biiyiik bir etkisi oldugu anlamina gelir. Isik alan mekanlarin
kullanicilart kendilerini daha iyi hisseder, iiretkenlikleri ve mekan memnuniyetleri

artar®,

82 (Url-25)
8 (Url-25)
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Resim 45. Aydinlatma Kosullarinin; Gérme, Sirkadiyen ve Algisal Sistem Yolu ile Bireyin
Performansina Etkilerinin Sema ile Gosterimi®.

Retina iizerine diisen ve hipotalamusa iletilen 151k, viicudun i¢ saatini 24 saat
stire boyunca diizenlemekten sorumlu sirkadiyen ritmi kontrol eder. Sirkadiyen ritim
diizenli olarak kendini tekrar eden biyolojik olaylardir. Eger i¢ ritim ile giinliik ritim
birbiri ile eslesmiyorsa, insanlar kendilerini yorgun, uykulu ve dalgin hissedebilir.
Sirkadiyen sistem ile dogal 1s1k arasindaki iliski g6z 6niinde bulundurularak dinamik
aydinlatma sistemleri gelistirilmistir. Biyolojik olarak, yapma aydinlatma
kullanicinin sirkadiyen ritmine gére diizenlenmelidir. Bu aktif olunan ve dinlenilen

zaman olarak ayrilan biyolojik siirecin desteklenmesi igin gereklidir.%.

8 (Url-25)
8 (Url-25)
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3. CAMILERDE iC MEKAN AYDINLATMA ANLAYISI

Mekanlarin algilanmasinda en 6nemli etkenlerden biri 1giktir. Isigin olmadigi
yerde gorsel algilama s6z konusu degildir. Ciinkii gorsel algilama algilayan kisi
lizerinde yapimin algilanmasi ve begeni olusturmas: etkileyen bir faktordiir®®. Isik bir
mekanin tanimlanmasinda en dikkat ¢eken unsurlardan biridir, yapay ve dogal 151k
olmak iizere aydinlatma iki sekilde olugmaktadir. Aydinlatma, ihtiya¢ duyulan
aydinlik seviyesi olarak ifade edilmektedir. Dogal ve yapay aydinlatma, giin 151g1nin

yeterli olmadig1 durumlarda da bir arada da kullanilabilmektedir®”.
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Resim 46. Beyazit Cami’de Dogal ve Yapay Aydinlatmanin Bir Arada Kullanimi (Ocak 2021)8,

Resim 47. Ayasofya’da Dogal ve Yapay Aydmlatmanin Bir Arada Kullanimi (Ocak 2021)%.

Mekanlarda bulunan yansitict yiizeyler, mekanm 151k ve aydinlatmasini

etkileyerek algilamada gorsel bir farklilik yaratmaktadir. Goélgeli ve aydinlik

8 Hashempour, L., & Taghizadeh Sapchi, A. (2015). Kiitiiphanelerin i¢ mekan tasarrmmna yoénelik
renk etkileri. Elektronik ¢agda icerikten mimariye kiitiiphaneler, 1-3.

87 Moazemi, S. (2013). Isigm i¢ mekan bigimlendirmesindeki roliiniin, Kapaligarst ve AVM'ler
izerinden karsilastirilarak degerlendirilmesi.

8 Esra Unliitiirk, 2021 Ocak.

8 Esra Unliitiirk, 2021 Ocak.
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ylizeylerde olusan parlaklik farki mekanin algilanmasi {izerinde etki yaratmaktadir.
Mimar Louis Kahn “igik temas ettigi yap1 elemanlariyla gdlge yardimiyla iliskiler
kurar ve meydana gelen kompozisyondaki yerini alir. Mekan, mistik olarak dogal
1518a gore belirlendiginde olusan enerji mekana hayat vermektedir. Varligini bu yolla
kanitlayan mekan, i¢ine 6zneyi de alarak kimlik kazanir ve "yer"e doniismesi ancak
bu sekilde olabilir" ifadesi ile mekan ve 1sik arasindaki iligkinin Onemini
vurgulamaistir.

Yapilarda glinisiZinin kullanilmasi enerji tasarrufu saglamaktadir. Sanayi
devrimi doneminde giin 1s1gindan daha ¢ok faydalanmak igin biiyiilk camlar
iretilmekteydi. Elektrigin kullanilmaya baslandig1 19. yiizyildan itibaren giin 1s1na
olan ihtiya¢ azaldi ve binalarin tasarimlarinda pencereler kiigiilmeye tavanlar
alcalmaya basladi. Daha sonraki siirecte ise insa edilen okul ve fabrika binalarinda
pencere kullanilmamaya baglanilmistir. 1970°li yillara kadar fosil yakitlarin
kullanimt ile baglayan enerji krizi ve gevre sorunlari sadece bu enerji kaynaginin
yeterli olmayacagi sonucunu ortaya koymustur. Bu durumun sonucu olarak devletler
ve bireyler alternatif enerji kaynaklar1 bulma yoluna gitmislerdir. Bdylece evde,
fabrikada ve ofiste glinisig1 aydinlatmasi uygulanabilir ve uygun maliyetli bir
secenek haline gelmistir. Enerjinin tasarruflu kullanimi yapilarda da kendini

gostermeye baslamistir®,

Insan saglig1 icin yeterli miktarda giimigig1 ve karanlik gerekliligi bilinmesine
ragmen, bu konu kentsel uygulamalara yansimamaktadir. Mekanlarin tasarim
asamasinda giinisig1 ile yapili cevre arasinda iliski kurulmadan, mevcut bina
stoklarinin sadece yiikselmesiyle, insanlar her gecen giin, gilinisigindan mahrum

kalmaktadirlar®®.

Yapilar tasarlanirken giin 1s1¢1indan daha fazla yararlanilarak yiiksek diizeyde
enerji verimliligi saglanmas1 miimkiindiir. Giines 1s18indan korunma ve yararlanma
konusu, yapt ve yapr gruplarmin konumlari, ayrik veya bitisik imar diizeninde

olmalari, yol geniglikleri ile yap1 yiikseklikleri arasindaki oranlara bagli olup,

% QOztiirk, A. E., Askin, M., Dal, M., Korunur, S., & Kaymaz, K. (2017). Konutlarda Yapay
Aydinlatma Enerjisinin Etkin Ydnetimi.
%1 Boubekri, M. (2008). Daylight, Architecture and Health. Oxford: Architectural Press.
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giinesin mevsimlere ve zamana gore degiskenlik gosteren canli ve dinamik yapisi,

kentsel bigimlendirmeyi dogrudan etkilemektedir.

Giin 15181 ve elektrik i¢ mekan aydinlatmada kullanilan temel yontemlerdir.
Bunlarin yani sira 6zellikle tarihi camilerin i¢ mekan aydinlatmalarinda kullanilan
bagka yontemler de olmustur. Genis pencerelerin olmadigr ve giin 151¢indan az
diizeyde faydalanan camilerde yapildigi donemlerde yag kandilleri, mum gibi

aydinlatma elemanlar1 kullanilmistir.

Yapim ve tasarim asamasinda giinisiginin kullanimi dikkate alinmayan
yapilarda daha sonraki siiregte aydinlatma sorunlart yasanmaktadir. Bu durumda
ekstra maliyete neden olmaktadir. Gilinisigi, elektrikli aydinlatma ve sogutma igin
gereken enerjiyi azaltmay1 saglayan, maliyet agisindan uygun bir aractir. I¢ mekan
aydinlatmalarinda yapinin kullanimi iglevine gore giinisigindan faydalanmak icin

dikkat edilmesi gereken hususlar soyledir,

. Binanin yeri, yonii veya sekli, bina boyutlari,
. Giinesin varlig1 ve hareketi,

. Mevsimsel ve glinliik giines etkisi,

. Bir binanin etrafindaki engeller,

. Kentsel bosluklardaki 1sik miktar1 ve bir bosluk icindeki 15181n

dagilimi

dikkate alinmali ve bu parametrelerin giinigig1 kosullarini nasil etkiledigini analiz

edilmelidir®.

Camilerin i¢ mekan aydinlatmasi, yapiin isitma, sogutma, havalandirma,
aydinlatma gibi konfor kosullarimin giinisigl, riizgar, bitki Ortlisii ve yapr alam
ierisinde yer alan diger dogal kaynaklara dayanan bir tasarim yontemidir. Istanbul
tarthi yarimadasindaki camiler yapildiklar1 donem itibariyle kiigiik farkliliklar
(pencere ebatlari, yiikseklikleri vb.) géstermesine ragmen temelde benzer 6zellikler

tagimaktadirlar®,

% Siimeyra, G. C. (2015). Led Temelli Yap: Yiizii Aydinlatmalarinin Incelenmesi. Istanbul: Yildiz
Teknik Universitesi Fen Bilimleri Enstitiisii.
% Arseven, C. (1975). Tiirk Sanati. 1stanbul: Milli Egitim Bakanlig1 Yayinlar1.
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Camilerin i¢ aydinlatmasinda, dini etkinliklerin yapilmasina imkan kilan,
ibadet edenler i¢in gorselligin ve konforun saglanmis olarak cami mimarisini
vurgulamasi1 gerekir. Cami i¢inde gerceklesen ibadet etkinlikleri i¢in; Uluslararasi
Aydinlatma Komisyonu (CIE— Commissionlnternationale de 1’Eclairage) tarafindan

kutsal mekanlar igin dnerilen ortalama aydilik diizeyi s6yledir®.

Miktar Kalite

E [Ix] Konum Dagitim Isik Y o6n/Golge
Rengi

Okuma-Rahle 300 Yatay  Genel/Yerel Sicak  Yayinik/Golgesiz
beyaz

Namaz-Mihrap 300 Diisey  Genel/Yerel  Sicak  Yaymnik/Golgesiz
beyaz

Namaz-Dua Etme 100 Yatay Genel Sicak  Yaymik/Golgesiz
beyaz

Mimber 100 Yatay Genel Sicak  Yaymik/Golgesiz
beyaz

Tablo 1. Cami i¢ Aydinlatmas: Kalite ve Miktari.

Birlesik kamasma endeksi (Unified GlareRating - UGR) ve renksel geriverim

endeksi (Ra) degerleri ise soyledir®.

Em [IX] URGL Ra
Genel Ibadet Alani 100 25 80
Sandalye, Mihrap Mimber 100 22 80

Tablo 2. Ibadet Yerleri I¢in Gerekli Aydinlatma Kosullari.

% CIE. (2013). Technical Report, Guide for Floodlighting.
% CIE. (2013). Technical Report, Guide for Floodlighting.
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3.1. FARKLI KUTSAL MEKANLARDA ISIK

Kutsal mekanlarin olusturmak istedigi atmosfer ile aydinlatma tasarimlar
uyumlu olmalidir. Bu tiir mekanlar toplu kullanim i¢in elverisli halde
tasarlanmaktadir. Inananlarin ibadetlerini gerceklestirebilecekleri bir mekan iginde
bir araya gelmelerine imkan vermektedir. Bu bir araya gelme eylemi her ne kadar
somut bir ihtiyaca hizmet eden bir faktor olarak goriinse de ayni zamanda soyut

anlam da icermektedir®®.

Resim 49. Renkli Yapay Aydinlatma Elemanlar1 ve Vitrayli Pencere Agikliklarindan Alman
Dogal Giimgigmin i¢ Mekanda Olugturdugu Ahenkli Gériintiisiiyle Sagrada Familia Bazilikas1®.

% Tatar, B. (2017). 'Kutsal Mekan': Fenomenolojik Bir Analiz. Milel ve Nihal, 14(2).
97 (Url-30)
% (Url-31)
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Dini duygulara hitap etmek adina insa edilen kutsal mekanlar dinin verdigi
duyguyu yogunlastirmaktadir. Ozellikle bu mekanlarin i¢ aydmnlatmasi, mekanin
bitlinliigiinli, verilmek istenilen duygunun aktarimi kolaylastirmaktadir. Kutsal
mimari mekanlara verilen isimler de o dinin igeriklerine gore degisip, o dini temsil
eder hale gelmistir. Ayni dini temsil eden mimari yapilar biiyiikliiklerine gore farkli
isimler almiglardir. Budizm’de stupa, pagoda, dagoba, wat; Bahailikte Mesriku -
Ezkar; Sintoizm’de Solse Jingu, Fushimi Inari Taisha, Tsubaki Jinja; Sihizmde
gurdwara; Jainizmde jain tirthasi; Hiristiyanlikta ‘bazilika, sapel, kilise, katedral;
Yahudilikte ‘havra, sinagog’; Islam’da ‘mescit ve cami’ ve diger dinlerde de kendine

has isimlerle tanimlanmislardir®®.

Resim 51. Eldridge Street Sinagog I¢ Mekandan Bir Goriiniis 1%,

9 Durukan, A. (2017). Cam I¢ Mekan Aydinlatma Tasarimma Kavramsal Bir Yaklasim. Cedrus, 5.
100 (Url-32)
101 (Url-33)

45



B4

§

115 LL
I

Resim 54. Gotik Detaylar Barmdiran Avrupa’nin Dérdiincii Biiyiik Katedrali Duomo Di Milano %4,

102 (Url-34)
103 (Ur]-35)
104 (Url-36)
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Resim 56. i¢ Mekanda Aydinlatmay1 Destekleyen Pencere Agikliklar1 ve Dini igerikli Tasvirleri
Barindiran Etkileyici Kubbe Yapisi ile Geg Gotik Ve Romanesk Tarzdaki Floransa Katedrali 1%,

Roma Imparatoru Biiyilk Constantin tarafindan {igiincii yiizyilda
Hristiyanligin resmen tanimmmasma kadar ancak gizli olarak toplanabilen
Hristiyanlarin en eski kiliselerde ve onlarin yakin zamanlardaki taklitlerinde, in ve
magaralarin atmosferini yaratmaya c¢aligmalar1 anlasilir, psikolojik, tarihi bir
davranigtir. Miisliimanlarin ibadetlerini yaptiklar1 ilk mabetlerde ise, Medine’de
Hazreti Peygamber’in avlusunda tanzim edilen golgelikli, acik ibadet yeri
prensibinden hareket edildigini gérmekteyiz. Goriliiyor ki iki dinin mabetlerinin
dogusunda mekan anlayisi bakimindan biiyiik bir fark gériilmektedir. Birincisinde
gizliligin, magaralara has hareketsizligin, karanliklarin dile getirdigi mistik havanin

hiikiim siirdiigii, solgun, iptidai mesalelerin iimit yildizlar1 gibi parladigi, zulme karsi

105 (Url-37)
106 (Url-38)
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birlesmis kalperin carptigi, kapali bir mekan; ikincisinde ise; 15181, havasi ve agikligi
ile hayat sahnesinin bir pargasi, hi¢bir put, mukaddes sembol bulunmayan fakat ulu

Tanr’nin manevi huzurunda secde edilen, riikua varilan bir mekan anlay1s1'%’.

Inanan kitlesinin yogunluklu oldugu dinlerin basinda gelen Islamiyet ve
Hristiyanlik 6zelinde ele alirsak; bu inanglara ait kutsal mekanlar olan cami ve kilise
mekanlarinda 151k yaklagimlari, bu dinlerin ortaya ¢ikislart ve ibadet i¢in olusturulan
mekanda aydinlik kurgular1 farkli siiregler gegirerek giliniimiizdeki haline kadar
ulagsmigtir. Ayni inanca hizmet eden; Ornegin sinagog yapisi, diinyanin farkl
bolgelerinde uygulanirken mimarisinde farkliliklar meydana getirebilir. Fakat
inancin 6zii ayni oldugu icin bu farkli yorumlamalar benzerliklerinin yaninda
azimsanacak diizeydedir. Yapilarin bulundugu cografyanin ve kiiltiir farkliliklarinin
sebep oldugu mekan kompozisyonundaki varyasyonlarina ragmen genel hatlariyla
belirgin ozellikleri karsilastirildig1 takdirde goriliiyor ki; camilerin i¢ mekaninda
kilise ve katedrallerin i¢ mekanlarindan daha yiikksek aydinhik diizeyi

olusturulagelmistir.

Mekanin olusum siireci, o mekana duyulan ihtiyaca uygun gelisme gosterir.
Bir dinin ortaya ¢iktig1 toplumsal diizen, ¢agin kosullari, cografi konumu, kiiltiirel
degerleri insanlarin hayatina yeni giren ve kendini kabul ettirmeye baslayan kutsal
kabul edilen her mekan icin belirleyici olmustur. Inancin dogusundan itibaren
gecirdigi tim evreler, ibadet mekaninin tim mimari 6gelerinde de paralellik
gostererek mekanin sekillenmesinde dogrudan rol oynar. Bu durumu yalmizca
Islamiyet ve Hristiyanlik 6zelinde &rneklendirerek ele almis olsak da aslinda her
inang ve o inanca hizmet eden kutsal mekani icin gecerlidir. Her bir inang;
inananlarin algis1 esliginde, kendi inang sistemlerini sembolize eden kutsal

mekanlarinin tiim ayrintilarini sekillendirir.

197 Bolak, O. (1967). Camilerin Aydinlatilmas: Uzerine Bir Arastirma. Istanbul: Istanbul Teknik
Universitesi Mimarlik Fakiiltesi Yayinlar1. sf.22.

48



LRace g
P

&

Resim 57. Diinyanin En Biiyiik Budist Okulu Tibet Seda Manastir1 I¢ Mekan Goriiniisii 1%,

Resim 58. Taylant Wat Rong Suea Ten Mavi Tapinagi i¢ Mekan Gériiniisii 2.

Resim 59. Japonya Tenryuji Budist Tapinag1 i¢ Mekan Gériiniisii *°.

Resim 60. Giiney Kore Budist Tapinag1 i¢ Mekan Gériiniisii .

Resim 61. fran Nasir-el Miilk Cami I¢ Mekandan Ornek Goriiniis 2.

Resim 62. Endonezya Al-Akbar Ulusal Biiyiik Cami i¢ Mekan Gériiniisii **2.

108 (Url-39)
109 (Url-40)
10(Url-41)

11 (Url-42)
112 (Url-43)
113 (Url-44)
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Insanlik tarihinin baslarinda insanlar ibadet i¢in magaralarda toplanmaya
baslamislar ve aydinlatma i¢in mesaleler kullanilmistir. Antik donem 6ncesindeki bu
uygarliklarda mesale, recine, katran gibi yanici sivilarin i¢ine batirilmis saz veya
asma dallarindan elde edilmistir. Bu aydinlatma araci dini ritiiellerde de
kullanilmistir. Mesaleden sonra tarihsel siire¢ icinde kullanimi yayginlasan
aydinlatma araglari; mumlar, mumluklar (samdanlar), kandiller, fenerler ve kiigiik
gaz lambalaridir. Giindelik hayatta fazlaca dikkat edilmeyen aydinlatma araglarinin
yeri ve oranina kutsal mekanlarda o6zellikle dikkat edilmistir. Kandillerin kullanima
baslanmasi ve aydinlatma diizeyinin kontrol altina alinabilmesi kutsal mekanlardaki
151k kaynagini kullanimini1 da degistirmistir. Mistik bir atmosferin olusturulmasi igin

kandillere 6zel yerler ve tasarimlar yapilmaistir.

Resim 63. Inananlara Gore Tanr1’nin Soziiniin Sonsuzlugunu ve Sonsuz Isig1 Sembolize Eden
;114

Kandilin Elektrik Sonras1 Aksesuar Olarak Sinagog i¢ Mekaninda Kullanimi Ornegi

Inananlarm ibadet, dua veya meditasyon igin bir araya geldikleri katedraller,
camiler, sinagoglar, kiliseler, sapeller, tapinaklar ve baska dini binalarda yag
kandillerinin kullanimi giiniimiize kadar devam etmistir. Kandil, en basit sekliyle
icine zeytinyagi ve bir fitil konarak yakilan, 151k vermeye yarayan kaptir. Bu eski
aydinlatma arac1 yandig1 zaman uzun saatler ve hatta bazen giinler boyunca 11k
vermeye devam eder. Kandil tarafindan {iretilen 151k ruhani aydinlanmayi, kutsalligi

ve hayatin devam edisini sembolize etmektedir. Musevi yazitlarinda yag kandili

14 (Url-45)
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Tanri’nin inananlarin yollarin1 aydinlatmasini sembolize etmektedir. Yazitlar ¢cogu
zaman insan ruhunu yag kandiline benzetirler. Ortodoks ve Dogu Katolik
kiliselerinde ise mihrapta giinlimiizde de yag kandili kullanilmaktadir. Ortodoks
kiliselerinde yag kandili kilisenin kutsanmasiyla beraber yakilir ve asla sondiiriilmez.
Mabet lambast veya mihrap lambasi olarak isimlendirilen bu lamba kilise iginde
Tanri’nin varligini sembolize etmektedir. Hinduizm’de ise yag kandilleri Hindu
tapiaklar1 ve evlerindeki kutsal 151k mabetlerinde kullanilirlar. Hindularin seytani
evlerinden uzaklastirmak, 15181 iceri davet etmek ve bu sayede Tanri’y1 eve davet

etmek igin her giin bir lamba yakmalar1 gerekmektedir'®®.

Elektrigin kullanimi ile tiim inanglara ait kutsal mekanlarin i¢ ve dis
aydinlatma tasarimlar1 daha etkileyici hale gelmistir. Mekanlarda ulasilmak istenilen
aydinlik diizeyinin yami sira insaat ve aydinlatma teknolojisindeki gelismeler ile
birlikte yapilan farkli aydinlatma tasarimlariyla 1s1tk kompozisyonlar1 olusturularak

istenilen mistik atmosferi saglamak kolaylasmis ve yayginlagmistir.

Resim 64. Aydinlatma Tasarimi ile Etkileyici I¢ Mekan Atmosferi Sahip Din ve Modernizmin
Harmanlandig: Le Corbusier Yapisi; Ronchamp Notre Dame Du Haut Sapeli 6.

115 Atilgan, L. E. (2014, Ekim). Tarihi Camilerin Modern Teknolojilerle Enerji Etkin Aydinlatilmast.
Istanbul: ITU Fen Bilimleri Enstitiisii.

116 (Url-46)
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Isik ve aydinlatma, mimaride mekan atmosferinin algilanmasinda her zaman
onemini korumustur. 20. ve 21. yiizyilda, bazi ibadet mekanlarinin direk giinisigr ile
aydinlatilmasi ve bu aydinlatma vasitasiyla mekanin dini semboller ile algilanmasini
saglayan dikkat cekici tasarimlar bulunmaktadir. Ornegin; Tadao Ando’nun Isik
Kilisesi ve Le Corbusier’in Notre Dame Du Haut Ronchamp Sapeli’nde oldugu gibi.
Ayrica Berlin Kaiser Wilhelm Kilisesi’nde, yap1 kabugundaki malzemenin etkisi ile
i¢ mekana ulasan glinisiinin mekan algisin1 dogrudan etkiledigi orneklerden

sayilabilir.

Resim 66. Hac¢ Seklindeki Duvar Boslugundan Giinisigii I¢ Mekana Alarak Dini Sembole
Vurgu Yapan Tadao Ando’nun Minimalist Tasarimi; Isik Kilisesi 18,

17(Url-47)
18(Url-48)
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3.2. CAMIDE IC MEKAN AYDINLATMA TASARIMI

Camilerin tasariminda dini ihtiyaclarin karsilanmasi oncelik olarak kabul
edilse de mekanin kullanim amacina paralel bir ortam tasarlanmasi da 6n planda bir
gereklilik olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Caminin ruhani atmosferini ve bireyde
biraktigt duyguyu sekillendirmek oOnemlidir. Mekana kazandirilan atmosfer,
yiikseklik, 6lcek, doku, aydinlatma, renk, ses gibi mimari 6gelerin bir araya gelisi ve
bu 6gelerin kullaniminda gosterilen tutarlilik ile saglanabilmektedir. Camilerde boyle
bir atmosfer yaratabilmek icin sistemli bir geometrik diizen gereklidir. Dogru

aydinlatma camilerde ibadete gelenlerin duyularina hitap etmek ve ruhani bir

119

atmosfer yaratabilmesi agisindan 6nemlidir

Resim 67. Dogal ve Yapay Aydinlatma Tasarimi fle Pekistirilen Cami ¢ Mekanindaki Mistik
Atmosfer I¢inde Tbadet Eden Mekan Kullanicisi'®.

119 Arayict, O. (2017). inang, Mekan, Cami Sanat ve Inancin Mekéansal Bulusmast. . Sanat ve Inancin
Mekansal Bulusmasi (2017) 50-54., 50-54.
120(Url-49)
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Caminin i¢ mekaninin dogru tasarlanmasi yapi icinde aydinlik, renk ve
boyutlarin vurgulanmasi ile miimkiindiir. Aydinlatma, cami i¢inde ruhani bir ortam
olusmasin1 saglayacak etkidedir. Kutsal mekanlarin aydinlatma tasarimi iizerine
uzmanlasan Paolo Urbano “Isik ibadet icin dayanaktir” sozii ile bu durumu

aciklamaktadir!??,

Resim 68. Kili¢ Ali Pasa Cami I¢ Mekandaki Mistik Atmosfere Aydmlatmanin Etkisi 122,

Duyulara hitap etme agisindan aydinlatma tasariminin etkili bir giicii
bulunmaktadir. Bu sebeple biitiin dini mekanlarda oldugu gibi aydinlatma tasarima,
cami i¢ mekan organizasyonu i¢inde biiyiik rol almaktadir. Cami i¢ mekanlarinin

aydinlatilmasinda Islam dinini vurgulayan biitiinleyici bir niteligi de bulunmaktadir.

121 Ciftgi, F. (2004). Hassan B. Sabit’in Hz. Peygamber i¢in Syledigi Mersiyeler. KSU. [lahiyat
Fakiiltesi Dergisi 4 , 79-95.
122(r]-50)
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Bir cami i¢ mekan aydinlatma tasarimi yapilandirilmadan 6nce Islamiyet
felsefesi incelemeli ve bu kavram dahilinde tasarim yapilmasi gereklidir. Ibadetin
Ozilinlii ve dini ritiiellerin gerektirdigi ihtiyaglar1 bilmek, 6zii anlamak tasarimi bu
cercevede yapilandirabilmek adma énemli bir kriterdir. Bunun yam sira islam din
bilimcilerinin tasvirleri cami tasarimi1 hakkinda ilham verebilecek 6zellikleri
tasimaktadir. Milattan sonra VI. ylizyilda yasamis olan Hasan bin Sabit, peygamberi
“Karanliga 15181 ve hakikati getiren” olarak tasvir etmistir. “O, bir isik, bir aydinlikti,
Allah’tan sonra uydugumuz O, kulagimiz géziimiizdii”. Islam bilginlerinden MS VIIL.
yiizyilda yasamis olan Mukatil de Islam peygamberini kandil benzetmesi ile

anlatmistir!?3,

Islam dininin kutsal kitabi Kur’an’da; kandil, aydinlik ve 151k kavramlari
siklikla kullanilmistir. Is1 ve 151k kaynagi yag kandili olarak gok kubbede asilmis
oldugu benzetmesiyle giines anlatilmistir. Inanlar icin dinin temelini olusturan
buyruklarin bulundugu kutsal kitapta 151k kavramina 6nemle vurgu yapilmasi,
Allah’in nura benzetilmis olmasi; insa edilen ibadet yapilarinda aydinlatma tasarimi
hususunda 6zenle g¢alisilmasina ve mekanin miimkiin oldugunca 1g1k alip aydinlik
diizeyinin yiiksek tutulmasina zemin olusturmustur. Kur’an’da gegen ayetlerde bu
anlatimlara bazi 6rnekler soyledir:

» 71/NUH-16: Ve Ay’1 bunlarin i¢inde bir nur yapmus, giinesi de bir lamba

kilmugtirt?,

« 78/NEBE-13: Ve (orada) pir1l piril 1s1k sagan bir kandil yaptik'%,

« 24/NUR-35: Allah, goklerin ve yerin nurudur. O’nun nurunun misali (bir
ornegi), icinde (parlak 1s1kl1) fitil bulunan bir lamba benzeridir; (o) lamba da bir sir¢a
(cam fanus-ampul) igerisindedir; (o) sirga (ampul ise), sanki incimsi bir yildizdir ki;
(icindeki parlak 1s1k) doguya da batiya da ait olmayan kutlu bir zeytin agacindan
tutusturulmus (gibidir; bu dyle bir agag¢ ve nurani bir kaynaktir ki) neredeyse ates ona
dokunmasa da yagi 1s1k verir. (Acikga elektrik enerjisine benzetilmektedir. Bu,) Nur

istiine nur (aydinlik, kolaylik ve huzur demektir) . Allah, kimi dilerse onu Kendi

123 Erzen, J. (2007). Cevre, Kent, Mimarhik. Mimarlik Dergisi , 49-52.

124 (Url-51)
125 (Url-52)
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nuruna (hidayet ve hikmet yoluna) yoneltip-iletir. Allah insanlar i¢in (iste bdyle)

ornekler verir. Allah, her seyi Bilendir?®.

« 33/AHZAB-45: (45-46) Ey peygamber! Unutma ki biz, seni sahit, miijdeci
ve bir uyarici olarak gonderdik. Hem Allah'in dinine ve O'na ibadete O'nun izniyle

bir davetci, hem de nur sacan bir kandil olarak!?’,

Islam’da aydinlik, 151k ve kandil terimlerinin siklikla ge¢mesi cami igi
aydinlatmanin 6nemini ortaya koymaktadir. Tarihi camilerin i¢ mekanlarinda yapay

aydinlatmanin kandiller ile saglanmasi islevsel ve metaforlu bir yaklagimdir.
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Resim 69. Siileymaniye Cami Dogal ve Yapay Aydinlatma Elemanlari ile Olusturulmus Aydimlik I¢
Mekan Gériintiisii (Ocak 2021)*28,

Gegmisten giiniimiize cami i¢ mekanlarmin aydinlatilmasinda kutsalligt

vurgulamak ve boyle bir atmosfer olusturmak i¢in dogal ve yapay aydinlatmadan

126 (Url-53)
127 (Url-54)
128 Esra Unliitiirk, 2021 Ocak.
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faydalanilmugtir. Iki cesit aydmlatmada da golge ve 1sik oyunlart ile ruhani bir

atmosfer meydana getirmek amaglanmustir.

Tarihi camilerin i¢ mekanlarinda kullanilan dogal aydinlatma, yapinin
etkileyici ve belirgin bir atmosfer kazanmasini saglamaktadir. Dogal 151k, camilerde
pencerelerden siiziilen ve mekan icinde zamansizlik duygusu olusturan bir unsur
olarak kullanilmaktadir. Giiniimiizdeki teknolojik gelismeler ile birlikte caminin
oziinden kopmadan aydinlatma ¢dziimleri tasarlamak &nemli hale gelmistir. ideal
aydinlatma seviyesinin cami i¢ mekaninda saglanabilmesi i¢in dogru 1sik

kaynaklarmin secilmesi gerekmektedir.

19. ylizyila kadar cami i¢ mekanlarinda aydinlatma yag kandilleri ile
saglanirken elektrigin kullanilmaya baglamasi ile alternatif aydinlatma yontemleri de
ortaya c¢ikmistir. Glinlimiizde 6zellikle son yirmi yilda cami i¢ mekan aydinlatma
tasarimina sundugu iglevsel ve tasarimsal faydalar1 nedeniyle led 1s1k kaynaklari

agirlikli olarak kullanilmaya baslanmistir.

Cami i¢ mekan yapay aydinlatmasindan ihtiya¢ duyulan islevsel ¢oziimlerin
olusturulabilmesi i¢in 6zellikle zemin aydinlatma yontemlerinden faydalanilmaya
baslanilmistir. Rahle ve zemin aydinlatmalarinin homojen dagilmasi saglanmaktadir.
Isik kaynaklari, avizeler ve genel aydinlatma i¢in tasarlanmis diger aydinlatma
triinlerinin  tizerlerine konumlandirilarak kubbeye, tavana ve yanlara 151k

yonlendirilmesi saglanmaktadir.

Isik kaynaklar1 cami i¢inde goriinmeyecek sekilde yerlestirilmistir ve tarihi
dokuyu bozmayacak sekilde tasarim biitiinliigiinii saglamaktadir. Ayrica kolon ve
duvarlar lzerine yerlestirilen aydinlatma birimleri de bolgesel aydinlatma igin
kullanilacak 151tk kaynaklar1  i¢in  bir  konumlandirma  alam1  olarak

kullanilabilmektedir.

Cami icinde odak noktasi olusturulmak istenilen yerlerde gizili 151k
kaynaklar1 kullanilarak tarihi dokunun seklini ve hacmini ortaya ¢ikarir ve mekanin
atmosferine tamamlar. Tarihi camilerin i¢ dokusunun bozulmamasi i¢in dogal ve

yapay aydinlatma teknolojileri bir arada kullanilabilmektedir. Bu sebeple aydinlatma
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birimlerinin sekilleri ve gorsel yapilari, mekani biitiinleyen bir 6ge olacak sekilde

tasarlanmaktadir.

Resim 70. Sehzadebasi Cami’de Merkezi Kubbeyi Destekleyen Dort Yarim Kubbeden Birinden
Sarkitilan Avizenin Alttan Goriiniigii. (Ocak 2021)12°,

Camilerde gerceklestirilmesi amaglanan; namaz kilma, vaaz dinleme, dua
etme gibi temel ibadet eylemleri ve bu eylemler sirasinda kullanici bireyin cami ig¢
mekaninda bulunabilecegi konumlar diisiiniilerek ihtiyaci karsilayabilir nitelikteki

aydinlik degerleri gosterilmistir (Tablo 3).

Camilerde s6z konusu olan etkinlikler dikkate alinarak aydinlik denetiminin
yapilmasi1 gereken bolgeler, harim, minber ve kiirsii gibi okuma yiizeyleri, minber

merdiveni basamaklari, konusmacinin ve cemaatin yiizleri olarak siralanabilir ¥,

129 Egra Unliitiirk, 2021 Ocak

130 Karaca Gordiik, C., & Dokuzer Oztiirk, L. (2019, Ekim 16-17). Camilerin Lamba Isigi Ile
Aydinlatilmasina Yonelik Bir Inceleme: Nebi Camii Ornegi. 10. Ulusal Aydinlatma
Sempozyumu, 1, s. 35-47.
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Alan ve
etkinlik tipi

Yatay
diizlemdek
i aydilik

Diisey
diizlemdek
i aydilik

Egimli
diizlemdek
i aydinlik

Silindirs

el

aydilik

Dogruda

kamasm

Renksel
geriveri
m indisi

(Ix)
Eh Uo

(1x)
Ev [Uo

(Ix)
Ei Uo

(1x)
Ez

Uo

UGRL

Ra

Doseme yiizeyi,
dosemedeki
platformlar

1007,

1502 | 04

Doseme
alanindaki
cemaatin g6z
yiiksekliginden

gegen yatay
diizlem

502

0,12

252

Kiirsii, minber
okuma yiizeyi

300" 0,62
2

Kiirsi, minber;
merkezi
konusmacinin
g0z yiiksekligi
olan diisey
diizlem

100 |0,4

192,
22!

801 ’
2

Minberin
basamaklari

100* | 0,4>
2

1 CIE: Uluslararas1 Aydinlatma Komisyonu.

2 CIBSE: Yap1 Hizmetleri Miihendisleri Yeminli Kurumu.

3 EN 12464-1: Isik ve Aydmnlatma - Calisma Yerlerinin Aydinlatilmasi - B6liim 1: Kapali
Calisma Alanlari.

Tablo 3. Dini yapilarda alan ve etkinlige gore onerilen degerler

131

Camilerin i¢ aydinlatmalarinin biiyiik kismi, genel aydinlatma armatiirleri ile

saglanmaktadir; cami tabaninda gerekli olan diizgiin dagilimli, genel aydinlatma

cogunlukla boyle elde edilir. Boylece ibadet sirasinda cemaat ve imamin birbirlerini

gormeleri saglanmis olur. Ayni zamanda imamin hareketlerinin cemaat tarafindan

takip edilebilmesi i¢in diisey aydinlik diizeyine dikkat edilmelidir.

131 Karaca Gordiik, C., & Dokuzer Oztiirk, L. (2019, Ekim 16-17). Camilerin Lamba Isig1 Ile

Aydinlatilmasina Yénelik Bir Inceleme: Nebi Camii Ornegi. 10. Ulusal Aydinlatma Sempozyumu, 1, S.

35-47.
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Temizlik; cami i¢i aydinlatmada 6nemli bir husustur, ibadet ederken yerde
oturan cemaat icin aydinlik diizeyinin yani sira, zeminin temiz olmasi ortama net
goriis kazandirir. Namaz sirasinda basin yere konulmasi ritiieli diisiiniildiiglinde
kullanilan aydinlatma sisteminin zeminin temizligini net olarak gosterecek ozellikte

olmasi gereklidir. Bu eserlerin zarar gormemesi i¢in ise bu alanlarda dikkatli se¢ilmis

132

mordtesi ve kiziltesi aydinlatmalar tercih edilmelidir

Resim 71. Diz iistii oturan, sandalyede oturan ve ayakta duran bireylerin goz yiikseklikleri .

Cami icindeki tarihi eserlerin zarar gormemesi i¢in mekan i¢inde kullanilan
151k kaynaklariin kizilotesi ve morotesi bilesenlerinin dogru segilmesi gereklidir.
Cami aydinlatmalarinda tercih edilen akkor telli lambalarin yaydigi 1s1 miktar
ozellikle sicak giinlerde cami igerisinde isinin yiikselmesine neden olabilmektedir.
Genel olarak, tarihi cami i¢ mekanindaki yapay aydinlatma, dogal aydinlatma ile
uyumlu, ortamin mistik havasini bozmamali, gerekli aydinlik diizeyi korunmali,
mekan kullanicilarnt i¢in gozde kamasmaya neden olmamali, yapr i¢indeki tarihi
eserlere zarar vermeden cami i¢i mimari Ozellikleri vurgulamali ve ilgi c¢ekici

olmalidir.

132 Rea, M. (2000). The lesna Lighting Handbook: Reference & Application . New York, ABD.:
Illuminating Engineering Society of North America.
133 Karaca Gordiik, C., & Dokuzer Oztiirk, L. (2019, Ekim 16-17)., a.g.e., sf.35-47.
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3.2.1. Dogal Aydinlatma

Insan tarafindan olusturulmadan, dogada kendiliginden var olan 151k kaynag,
dogal 151k kaynagi olarak adlandirilmaktadir. Giines, en biiylik dogal 151k kaynagidir,
diger dogal 151k kaynaklarina yildizlar, simsek, ates bocegi, deniz diplerinde yasayan,
elektrik veya 151k sacan bazi baliklar 6rnek olarak verilebilir. Dogadaki kimyasal
stireclerin sonucunda ortaya ¢ikan dogal 151k, yapay 1sikla karsilastirildiginda faydasi
daha biiyiiktiir. Ornegin; dogal 151k icin hicbir yakit gerekmez ¢iinkii 151k dogal
reaksiyonlarin bir yan tirliniidiir. Ek maliyet ve enerji gerektirmedigi i¢in {icretsizdir.
Ayrica, dogal 151k, degisken niceliksel ve niteliksel 6zellikleri ile mekana anlam

katmaktadirt®,

Dogal 151k, bireylerin ¢alisma performansini yiikselten bir etkendir. Ornegin;
giin 1518min fazla oldugu isyerlerinde calisma performans: ylikselmekte, ticari
yerlerde giin 15181 dogru kullanildiysa satiglarin artmasinda etkili olmakta,
hastanelerde pencereye yakin olan hastalarda uzak olanlara gore iyilesme orani

artmaktadir'®®,

Fiziksel ¢evre ve enformasyon siirecinin diisiik oldugu kosullarda, viicutta
bulunan c¢esitli hormonlarin salgist degismektedir. Yapilan Olgiimler sonucunda
penceresiz mekanlarda kortizol salgisinin oldukca azaldigi, kisilerin ruh halinin
bozuldugu ve performansinin diistiigli goriilmiistiir. Pencereli ve manzarali odalar
kullanan kisilerin, penceresiz ve kotli manzarali odalari olan kisilere nazaran
morallerinin daha yiiksek oldugu gozlenmistir. Bu durum bagisiklik sistemini
etkilemis ve viicut direncini artirmustir. Isik ile ruh hali ve iiretkenlik (verimlilik)
arasindaki baglanti karmasiktir ve diger katki saglayan faktorlerin sayisi nedeni ile de
bilimsel olarak 6lgmek kolay degildir. Ancak yapilan aragtirmalar 6zellikle ¢alisma
alanlarindaki glinig1§1 miktar1 ve iiretkenlik (verimlilik) arasindaki baglantiy1 ortaya
koymustur. Kronobiyolojik ritimlerimiz yaz ve kis mevsimlerinden etkilenir. Kisin
kendimizi daha az formda hisseder, konsantrasyonumuzda azalma ve tepkilerimizde

yavaslama olur. Bu mevsimlerin psikolojik etkisidir. Insanlar kis aylarinda yaz

134 Kogu N. ve Dereli, M. (2004). Yapilarda Giines Enerjisinin Onemi ve Kullanim1. Il. Ulusal Ege
Enerji Sempozyumu ve Sergisi. Kiitahya.

135 Arpacioglu, U. (2010). Giinisig1 Oncelikli Fiziksel Cevre Tasarim Modeli. Istanbul: Mimar Sinan
Giizel Sanatlar Universitesi/Fen Bilimleri Enstitiisii Yaymlanmamig Yiiksek Lisans Tezi.
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aylardakine gore daha gergin (sinirli) ve ayrica daha kétii huylu olurlar. Ancak bazi
insanlar kis aylarinda sadece diisiik ruh haline sahip olmakla etkilenmez, klinik

depresyon hale gelebilirler®3,

Giin 1s1gindan miimkiin oldugunca fazla miktarda yararlanilan tarihi
camilerde, duvar ve kubbelere yerlestirilmis bir¢cok kiiciik pencere ile dogal
aydinlatma saglanmaktadir. Ozellikle Osmanli’daki camilerde tercih edilen kubbe
formu, 15181 toplayarak yansitma ve dagitma Ozelligine sahiptir. Bu sayede ana
kubbeden gelen 151k cami icinde bir genel aydinlatma saglar, kubbenin ihtisamini
vurgular ve inananlarin kubbe altinda toplanmasina yardimei olur. Saydam renksiz
camin yani sira vitray kullanimi ile pencerelerden alinan 1518 ic mekanda renk
gosterileri yapmasi tasarlanir. Tarihi camilerde vitray tasarimlarina, caminin kubbe
pencereleri de dahil tiim pencerelerde rastlanmakla birlikte ozellikle mihrap

cephesinde bulunan pencerelerde yogunluklu kullanimi dikkat ¢eker.

Resim 72. Siileymaniye Cami Mihrap Cephesinde Vitray Yogunluklu Pencerelerin Goériiniimii (Ocak

2021) 197,

13 (Url-25)
137 Esra Unliitiirk, 2021 Ocak.
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Resim 73. Siileymaniye Cami Merkezi Kubbe Kasnagindaki Pencere Agikliklar1 (Ocak 2021)*%,

Resim 74. Sehzadebasi Cami Merkezi Kubbe Kasnagindaki Pencere Agikliklar: (Ocak 2021)13,

Tarihi camilerde yan duvarlarda bulunan pencereler genel aydinlatma
amachdir. Bu sekilde biiyiik camilerde yayinik bir 151k kaynagi olusturulurken ayni
zamanda duvar kenarlarinda okuma ve ibadet etmek i¢in aydinlatilmis alanlar da
olusturulmus olur. Mihrap cevresindeki yan duvar ve kubbelerdeki ¢ok sayida
pencereden gelen 151k, ibadet edenlerin dikkatini bu bolgede toplayip imam i¢in de

gerekli aydinlig1 saglamaktadir.

138 Esra Unliitiirk, 2021 Ocak.
139 Esra Unliitiirk, 2021 Ocak.
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Resim 75. Emindnii Mahmut Pasa Cami Kubbesindeki Vitrayli Pencerelerden Giren Giin Isiginin ¢
Mekanda Olusturdugu Mistik Atmosfer (Ocak 2021)0,

Resim 76. Sehzadebas1 Cami Mihrap Cephesinde Kullanilan Vitrayli Pencereler (Ocak 2021)*,

Tarihi camilerde pencereler genellikle vitray ile siislenip dis cepheleri ise
koruma amagli demir ve al¢1 gibi malzemeler ile gili¢lendirilmistir. Bu sekilde cami
icinde mistik bir ortam olusmas1 saglanmaktadir. Diger yandan, pencerelerin dis
cephesine koruma amagli yapilan al¢1 ve demir bezemeler nedeniyle igeri giren giin
15181 nispeten azalmaktadir. Bunun yani sira tasiyict konumda olan duvarlarin kalin
olmasit nedeniyle bu duvarlardaki pencerelerin ebatlar kiiciik ve derin olmakta, bu

durumda dogal 15181 cami igine yeterince girememesine neden olmaktadir'®?,

140 Esra Unliitiirk, 2021 Ocak.

141 Esra Unliitiirk, 2021 Ocak.

142 Halifeoglu, F. M. (2005). Tarihi Diyarbakir Camilerinde Aydnlatma. IIl. Ulusal Aydinlatma
Sempozyumu (s. 219-226). 23-25 Kasim, Ankara.
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3.2.2. Yapay Aydinlatma

Glin 1518min  olmadigi durumlarda tarih boyunca insanlarin hareketleri
kisitlanmis, giivenlik sorunu yasamislardir. Aydinlik, insanlar igin karsilanmasi
gereken bir ihtiya¢ niteliginde olmustur. Bu nedenlerle mum, kandil vs. gibi
alternatif aydinlatma teknikleri kullanmiglardir. Ancak toplumsal yasamin devam
ettigi hastane, yeraltt ulasim araglari, yollar, kopriiller ve daha birgok yerde 151k
onemli bir faktordiir'*®. Diger yandan tiyatro, sinema gibi giin 1s18min tercih
edilmedigi karanlik ortamlarin da aydinlatilmasi1 gereklidir, bunun disinda okullar,
ameliyathaneler gibi dolayli ve kontrollii bir 151k kaynagina ihtiya¢ duyan yapilar da

mevcuttur.

Giin 15181m1n yeterli olmadigi durumlarda kullanilan kandil, mum gibi 151k
kaynaklarinin yerini 18.yy’da havagazi, 19.yy'da petrolle kullanilan 151k kaynaklar
almistir. 1866'da, Siemens'in dinamo makinesini icat etmesiyle biiyiilk miktarda
elektrik enerjisinin goreceli olarak daha ekonomik bir bi¢imde elde edilebildigi bir
déonem baglamistir. 1879'da Edison'un ampulii piyasaya siirmesi ile yapay
aydinlatmada Onemli bir adim atilmistir. Yapay 15181in kontrol edilebilir olmasi,
yogunlugunun ve Kkalitesinin ayarlanmasi dogal 1s18a gore biiyiikk avantaj

saglamaktadir.

143 Atamaz E. ve Ergiin, E. (2017). Dogal ve Yapay Is1gin Mekansal imaj Yaratimina Etkileri. Yakin
Mimarhk Dergisi , 1.
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Resim 77. Beyazit Cami Kubbe Diizeni Ile Biitiinliik Olusturan Yapay Aydinlatma Tasarimi Ornegi
(Ocak 2021)%4,

Tarihi camilerde yapay aydinlatma dogal 15181n yetersiz kaldigi durumlarda
ve gece aydimnlatmalarinda kullanilmaktadir. Osmanli donemi yapilan camilerde
aydinlatma; kubbeden sarkan daire seklinde, demirden yapilmis avizelerin iizerindeki
cam kandiller ile yapilirdi. Bugiin en sik rastlanan yaklasim 60 W, 2700 K akkor telli
lambalarin yag kandilleri igine yerlestirilerek kullanilmasidir. Bu yag kandilleri
ortalama insan boyundan yaklasik olarak 50-60 cm, zeminden ise yaklasik 2,20 m
yiikseklige, zemine paralel olarak ve miimkiin oldugunca homojen sekilde cami icine

dagitilmaktadirlar'®®.

144 Esra Unliitiirk, 2021 Ocak.
1“5 Unver, R. v. (1999). A Comparative Investigation of Lighting of Mosques and Churches in
Istanbul. CIE 24th Session Proceedings, (S. 288-292). Varsova, Polonya.
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Resim 78. Beyazit Cami Yapay Aydmlatma Elemanlarinin Rutin Bakim ve Onariminin Yapiliginin
Izinli Sekilde Alinmis Gériintiisii (Ocak 2021)6.

Tarihi camilerde kullanilan yag kandilleri iginde ilk olarak kullanilan 151k
kaynaklart yag ve mum olmustur. Miisliimanlar tarafindan kandil 15181, Allah’1n nuru
ile es tutulmustur. Kur’an-1 Kerim’de “Allah goklerin ve yerin Nur’udur. O’nun
Nur’u i¢inde 151k bulunan bir kandile benzer” anlatimi, cami i¢indeki uygulamasini
151k kaynagi seklinde bulmustur. Elde tasimasi kolay olan kandilin Milattan Once
5.yy'dan baslayarak Misir, Fenike, Yunan, Dor, Ibrani, Roma, Bizans ve Tiirk
uygarliklarinda kullanildigi  bilinmektedir'4’. Tarih boyunca kandil, aydinlatma

elemant olmanin yani sira dini bir simge olarak kullanilmistir.

146 Esra Unliitiirk, 2021 Ocak.
" Oktag, D. (1992). Anadolu Tirk Mimarisinde Aydinlatma Detaylar ve Aydinlatma Araglart.
Konya: Sel¢uk Universitesi Fen Bilimleri Enstitiisii Aydinlatma Araglar Yiiksek Lisans Tezi .
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3.2.2.1.  Elektrik Kullanimi Oncesi Yapay Aydinlatma
Elektrik kullanimindan 6nce camilerin i¢ aydinlatmasinda ilk donemler mum,
daha sonraki donemlerde zeytinyagi kandilleri kullanilmistir. Kubbeden sarkan
dairesel demir tizerine yerlestirilen kandiller camilerin aydinlatilmasinda

kullanilmistir.

16.yy’da Mimar Sinan tarafindan yapilan Selimiye Cami uzun yillar yag
lambalar1 ile aydinlatilmistir. Yag lambalarinin 15181, muma gore daha giicli
olmasina ragmen 1s181n siirekli dalgalanmasi rahatsiz edici olmakta ve i¢inde yanici
maddenin bulunmasi ise yap1 i¢in tehlike olusturmaktaydi. 18.yy’da sanayilesme ile
birlikte gaz lambasi kullanimi1 yayginlagmistir. Gaz lambalarinin 15181 kontrol
edilebiliyor ayni zamanda dalgalanma da olmuyordu; bu sekilde aksamlar1 da
calisma imkani saglanmis oldu. Gaz lambalarinin uzun siire ¢aligmasi, az bakim
gerektirmesi, 151¢1n1n kaliteli olmasi nedeniyle tercih edilmesine ve yayginlagsmasina
neden oldu. Ancak gaz lambalarinin kullanildig1 déonemde 6zellikle tiyatro ve gosteri

alanlarina sik sik yanginlarin ¢iktig1 da tarih kaynaklarinda belirtilmektedir.

Osmanli Donemi’'nde 1856 yilinda Dolmabahge Sarayi’min icinde
bir gazhane kurularak saray aydinlatilmasinda buradan yararlanilmis, elde edilen gaz
fazlas1 ile Sultan Abdiilmecid doneminde Beyoglu bolgesi de aydinlatilmistir. Daha
sonra Istanbul’da Kuzguncuk, Yedikule, Hasanpasa gazhaneleri kurularak bu
uygulama genigletilmistir. Sultan II. Abdiilhamit’in elektrigin tehlike olusturdugunu
diistinmesi nedeniyle elektrigin kullanimi1 Osmanli’da gecikmistir ancak 1913 yilinda
Istanbul Silahtaraga’da ilk elektrik santrali kurulmus ve 1920’lerden sonra yaygin
olarak elektrik kullanilmaya baslanmistir. Ancak elektrik kullanimi Istanbul’daki
kamu binalar1 basta olmak tizere kullanilmig, camilerde elektrik kullanimi daha geg

donemde olmustur'*®,

1900 yilinda Uluslararas1 Aydinlatma Komisyonu (CIE) kurulmustur.

148 Oktag, D. (1992). Anadolu Tiirk Mimarisinde Aydinlatma Detaylari ve Aydinlatma Araglari.
Konya: Selguk Universitesi Fen Bilimleri Enstitiisii Aydinlatma Araglar1 Yiiksek Lisans Tezi .
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3.2.2.2.  Elektrik Kullanim1 Sonras1 Yapay Aydinlatma

Osmanli Donemi’nde elektrik kullanim1 diinyadaki kullanimina gore daha geg
olmustur. Kullanilmaya baslandiktan sonra dahi camilerde elektrigin kullanimi ise
cok sonra olmustur. 1920°li yillardan sonra dncelikle Istanbul basta olmak iizere
Izmir ve Ankara’da camiler aydinlatilmaya baslamlmistir. Uzun yillar boyunca da
camilerin i¢ mekan aydinlatilmasinda ampullerle sadece ibadeti kolaylastirmak ve
goriisti arttirmak amaciyla estetik kaygidan uzak olarak kullanilmistir. 1980°1i yillara
gelindiginde ise cami aydinlatmalart gorsellik ve estetie dikkat edilerek
tasarlanmaya baglanmis, 1990’11 yillarda led ampul kullanimi baglamistir. 2000’1i
yillardan sonra ise teknolojinin daha aktif kullanimi ile camileri i¢ mekan ve dig
cephe aydinlatilmasinda teknolojiden yararlanarak gorsellik 6n plana daha da

cikarimistir*®.

" T 1S
ée e

’,

Resim 79. Siileymaniye Cami Elektrik Kullanimu Sonrasi Dogal Aydinlatma ve Kubbe Diizenine
Uyumlu Bigimde Tasarlanmis Yapay Aydinlatma Elemanlari (Ocak 2021)*,

149 Atamaz E. ve Ergiin, E. (2017). Dogal ve Yapay Is1gin Mekansal imaj Yaratimina Etkileri. Yakin
Mimarlik Dergisi , 97.
150 Esra Unliitiirk, 2021 Ocak
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Cami i¢ mekan yapay aydinlatmasindan beklenen fonksiyonel ve atmosferik
¢ozlimlerin sunulabilmesi i¢in genel aydinlatmanin, zemin aydinlatmasinin ve
yonlendirilmis  aydinlatmanin  faydalarindan yararlanilmaktadir. Bu amag
dogrultusunda cami zemini, rahle seviyesinde aydinlatmanin homojen dagilmasi
saglanmaktadir. Genel mekdnin ve mimari detaylarnin ve tezyinatinin
algilanabilmesini saglayan yonlendirilmis aydinlatma kullanilmaktadir. Sanat ve
zanaat eseri objelerin aydinlatilmasi i¢in 6zel olarak konumlandirilmis aydinlatma
yerlesimi yapilmaktadir. Genel aydinlatmanin yag kandili ile yapildigi kadim
uygulamalardan bu yana homojen bir 151k dagilim egrisi cami i¢ mekanlarinda tercih
edilmistir. Bu amag¢ dogrultusunda cami i¢ mekan genel aydinlatmasinin tatbiki igin
genellikle yerden 2,5-3,5 m yiiksekliginde konumlandirilmis g¢emberler iizerine
yerlestirilmis 151k kaynaklar1 kullanilmistir. Bu 151k kaynaklar1 genellikle kandil sekli
verilmis cam difiizorler i¢inde konumlandirilmislardir. Gliniimiizde led 151k kaynagi
dagilim-yonlendirme kontrolii saglayan lens teknolojisi ile i¢ mekan aydinlatmasi
daha vurgulayic1 bir sekilde yapilandirilabilmektedir. Bu sekilde farkli detaylari
vurgusal olarak betimleyen aydinlatmalar da kullanilabilmektedir. Isik kaynaklari,
avizeler ve genel aydinlatma igin tasarlanmis diger aydinlatma tirtinlerinin {izerlerine
konumlandirilarak ~ kubbeye, tavana ve yanlara 151k yoOnlendirilmesi

saglanabilmektedir'>.

151 Durukan, A. (2017). Cami I¢ Mekan Aydinlatma Tasarimina Kavramsal Bir Yaklasim. DergiPark,
5, 531-541.
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4. SECILEN ESERLER UZERINDEN CAMI iC MEKAN
AYDINLATMA TASARIMININ INCELENMESI

Calismanin bu boliimiinde, secilen eserler iizerinden cami i¢ mekan
aydinlatma tasarimlari incelenmistir. Bu baglamda detaylandirmak tizere merkezi
kubbeli cami 6rnegi olarak; Eminonii Mahmut Pasa Cami ve Nuruosmaniye Cami,
iki yarim kubbe ile desteklenen merkezi kubbeli cami 6rnegi olarak; Siileymaniye
Cami ve Beyazit Cami, dort yarim kubbe ile desteklenen merkezi kubbeli cami
ornegi olarak; Sehzadebasi Cami belirlenmistir. istanbul’da insa edilen bu camiler
Osmanli mimarisinin; erken donem, klasik donem ve ge¢ donem eserlerinden
secilmigtir. Farkli donemlere ait mimari tisluplarda mekannin, aydinlatma tasarimlari

ile yorumlanmasi ve giiniimiiz durumlar1 hakkinda bir inceleme yapilmistir.

4.1. MERKEZI KUBBELI CAMI TiPi

Tiirk kiiltiirlerinde tercih edilen cami tipidir. Osmanli mimarisinde merkezi
kubbeli camiler genellikle kare veya bazen diktortgen plani orten kubbeden olusur.
Gegislerde kiire veya liggen kusaklar1 kullanilmaktadir. Bunlarin birlikte kullanildig:
ornekler de bulunmaktadir. Merkezi kubbeli cami tiplerinde genellikle kuzey

tarafinda olacak sekilde, mihrap karsisina son cemaat yeri konumlandirilmistir.

Ug gozlii birimde ¢ogunlukla ortada kubbe, yanlarda ise tonoz ortiiliiyken,
harim ve son cemaat yerinin birlesim noktasinda minare yer almaktadir. Bu yapisi ile
Osmanli merkezi kubbeli cami tipleri, mihrabin son cemaat yerinin kargisinda
olmasi, kemerlerle acgiklik yaratilmasi, duvarlarin dokusu ve minarenin bulundugu

yer ile Tiirk kiiltiirtindeki diger mimari iisluplardan farklilagmaktadir.
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4.1.1. Emindnii Mahmut Pasa Cami

Mahmut Pasa Cami (1463), Istanbul’un en eski camilerdendir. Yap: kesme

tastan insa edilmistir. Yap1 plani olarak tabhaneli camiler arasinda yer almaktadir.

Resim 80. Emindnii Mahmut Pasa Cami (Ocak 2021)*%2,

Resim 81. Emindnii Mahmut Paga Cami Plan1*%,

Mihrap eksenin olan iki biiyiikk kubbe ile caminin harimi Ortiilerek “U”
seklinde on bir kubbe ile ¢evrelenmistir. Kuzeyde yer alan son cemaat yeri ile yan
yana bes kubbe ile oOrtiilmiis olan bir mekan vardir. Burada mukarnasl kubbeli orta
birim kemerli bir agiklikla ana mekéna baglanmaktadir. iki tarafta yer alan sade
kubbeler orta mekanla direk iligkili degildir. Harimde mihraba dik yerlesen iki biiyiik
kubbeli mekan yanlarda bulunan ikiser agiklikla 6nce bir koridora, daha sonra iiger
kubbe ile ortiilii olan yan mekanlara baglanmaktadir. Bu yan mekanlar ayni sekilde

birer koridorla kuzeydeki bes kubbeli mekandan ayrilmistir’>,

152 Esra Unliitiirk, 2021 Ocak.
153 (Url-55)
154 Ayverdi, Ekrem Hakki, Osmanli Mimarisinin ilk Devri, Istanbul 1989.
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Resim 82. Cami Ana Harim Digindaki Boliimleri Yapay Ve Dogal Aydinlatma Tasarimlarindan
Ornek Gériiniisler (Ocak 2021)5,

155 Esra Unliitiirk, 2021 Ocak.
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Giris tarafinda ve yanlarda kademeli kubbelere ve kot farkliliklarina ragmen
yapinin karmagik bir tasarimi vardir. Caminin mihrab1 mermer, kiilah1 ise ahgaptan
yapilmistir. Alt1 siitun {izerine yerlestirilmis hiinkar mahfili ise harimin sol tarafinda
yer almaktadir. Kaide kare ve kesme tastan yapilmistir; koseli pabuglu, ¢okgen

govdeli, tek serefeli ve kursun kiilahli minare kuzeybati kosesinde yer almakta olup

156

kapisi i¢eridendir

Resim 83. Cami Girisinden Ana Harime Ulasmak I¢in i¢ Mekandaki Merdiven (Ocak 2021)7.

Resim 84. Kiigiik Boyutlu Vitrayli Pencereleri ile Sade Tasarlanmis Mihrap Cephesi (Ocak 2021)%,

Emindnii Mahmut Pasa Cami’nin i¢ mekan aydinlatmasi, diger camilerin
aydinlatma tasarimlarina gore daha yalindir. Yapinin i¢ mekan aydinlatmasinin dig
cepheye gore daha yalin olmasinin nedeninin; i¢ mekanin sade halinin korunmasi ve
yapinin atmosferine uygun bir biitlinliikk olusturulmak istenilmesinden kaynakli

oldugu diistiniilmektedir.

156 Sozen, Metin (editor), Tiirk Mimarisinin Gelisimi ve Mimar Sinan, Istanbul 1975.
157Esra Unliitiirk, 2021 Ocak.
158 Esra Unliitiirk, 2021 Ocak.
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Resim 85. Ana Harim Boliimiindeki iki Kubbenin Aradaki Kemer ile Birlesim Detay1 (Ocak 2021)*%°.

Resim 86. Ana Harim Boliimiinde Dogu Cephesi Goriintiisii (Ocak 2021)6°,

Caminin i¢ mekan aydinlatmasi; merkezde 42x15w’luk li¢ daireli sarkit,
6x15w tek daireli ve 3x15w tek daireli ili¢ avize merkezde olacak sekilde
tasarlanmistir. D1g aydinlatmada kullanilan fener tipi armatiirler, projektorler, cift
kollu aplikler i¢ mekanda kullanilmamistir. Ancak yapinin gorevli odast 5’er adet
60w, kadinlar tuvaletinde 9 adet 60 w, erkekler tuvaletinde ise gorevli odasindan
gelen hat {izerinden 14 adet 60w’luk sensorlu ampulle aydinlatilmaktadir. Cami
icinde yer alan 6 adet hiicreden bes tanesi 3x15w’luk tek daireli avizeler ile
aydinlatilirken 6. hiicre ince uzun yapisindan dolay1 dort adet 2x100w’luk apliklerle
aydinlatilmistir (EK-1).

159 Esra Unliitiirk, 2021 Ocak.
160 Esra Unliitiirk, 2021 Ocak.
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Resim 87. Ana Harim Boliimiinii Orten Kubbelerdeki Vitrayli Pencerelerden igeri Sizan Renkli Giin
Is1g1 ve Kubbeyi Ortalayan Yapay Aydinlatma Elemanlar: (Ocak 2021)6%,

161 Esra Unliitiirk, 2021 Ocak.
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Resim 88. Girig Yoniinden Mihrap Yo6niine Dogru Bakista Kubbe Diizeni, Vitrayli Pencereler ve
Yapay Aydinlatma Elemanlar1 Dagilimi (Ocak 2021)2,

Resim 89. Mihrap Yo6niinden Cami Son Cemaat Yoniine Dogru Bakigta Kubbe Diizeni, Vitrayl
Pencereler ve Yapay Aydinlatma Elemanlari Dagilimi (Ocak 2021)63,

162 Esra Unliitiirk, 2021 Ocak.
163 Esra Unliitiirk, 2021 Ocak.
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4.1.2. Nuruosmaniye Cami
Mimar Mustafa Usta ve Simon Kalfa tarafindan 1748 yilinda yapimina
baslanan Nuruosmaniye Cami barok tarzda insa edilen ilk eserdir. Yarim daire
formunda revaklar1 on iki siituna dayanan, on dort kubbeyle ortiilii ve kavisli avlusu

ile cami, klasik mimariden ayrilmaktadir.

Resim 90. Nuruosmaniye Cami Barok Uslubun Dis Cephede Etkisi (Ocak 2021),

Resim 91. Nuruosmaniye Cami Plam®,

Cemaat yerinin sag ve sol taraflarinda iki serefeli minareler yer alirken
pencerelerdeki kavis ve dilimler dikkat ceker.'®® Cami, yarim yuvarlak avlu yapsi,
stislemeleri ve yapr unsurlartyla barok tarzin Osmanli topraklarindaki ilk

temsilcisidirt®’.

164 Esra Unliitiirk, 2021 Ocak.

185 (Url-17)

166 Yetkin, S. K., & Sanat, I. U. (1984). Cem Yay1neVi.

187 Giileryiiz, M., & Dostoglu, N. Yapilarin Striiktiirel Sisteminde Malzeme Se¢iminin Siirdiiriilebilir
Tasarim Baglaminda Degerlendirilmesi.
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Resim 92. Nuruosmaniye Cami Harim Merkezinden Cephelerin Goriiniisii (Ocak 2021) 8,

168 Esra Unlittiirk, 2021 Ocak.
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Resim 93. Pencere Boyutlarindaki Oranlar1 Alisilmigin Disina Cikaran Barok Uslubu (Ocak 2021)°,

Barok tarzin mimaride ortaya ¢ikist yapiy1 olusturan elemanlarin oranlarinda
degisiklige neden olmustur. Insan boyutuna kars1 ezici bir iistiinliik saglayacak
nitelikte yiikseklikler i¢ mekanda kendini gostermeye baslamistir. Avrupa’da
baslamis olan bu akim, saraylar disinda kilise ve katedral gibi dini yapilarda da
uygulanmistir. Diinyaca {inlii Versay Sarayr da bu akimin en bilindik 6rnekleri

arasindadir. Dine ve siyasal otoriteye yonelik, halkin korkuya dayali saygisim1 ve

169 Esra Unliitiirk, 2021 Ocak.
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baghligim kazanmak hedeflenmistir. Insan boyutlar1 baz alindiginda iirkiitiicii olarak
da yorumlanabilen yiikseklikteki tavan dlgtilerine ¢ikilan mimari yapilarda; yiiksek
kontrastli 151k ve golge oyunlart kullanilarak verilmek istenilen mesaj
desteklenmistir. Bir gii¢ goOstergesi olarak da kullanilan barok iislubunda, heykel,
resim gibi sanatlar mimari 6geler ile yogun bigimde harmanlanmistir. Avrupa’daki
barok yorumunda, 6zellikle dini yapilarda; 151k, i¢ mekanda homojen dagitilmaktan
cogunlukla kagmilmistir. Heykellerle desteklenmis, siislemenin yogun kullanildigi i¢
mekanlarda; verilmek istenilen hissiyati1 arttirmak amaciyla dramatik bi¢imde 151k ve

karanlik kompozisyonlar1 olusturulmustur.

Osmanli’daki  Orneklerinin  bu tarzin en bilinen ve ilk eseri olan
Nuruosmaniye Cami’nde de goriildiigli iizere; barok sanati Avrupa’da oldugu
sekliyle aynen uygulanmamustir. Osmanli’da o zamana kadar birgok farkli kiiltiir ile
etkilesim sonucu harmanlanmis olan mimari bilgi birikimi tamamiyla yok
sayllmamistir; mevcut mimari tarz ile barok sanati birlikte yorumlanmis, bunun
sonucunda oransal ve bicimsel degisimler kendini gostermistir. Yiizeylerin daha
kivrimli hale getirildigi, yiiksekligin arttirildigt Nuruosmaniye Cami 6rneginde de
goriilmektedir. Avrupa ile Osmanli barok sanati yorumlar1 arasindaki en belirgin
farkliliklardan biri; i¢ mekanda 1s1k kullanimi konusundadir. Nuruosmaniye’de;
kubbe kasnaginda ve kubbe kasnaginin oturtuldugu dort biiyiikk kemerin bulundugu
duvarlarda kullanilan, dogal aydinlatmay1 saglayan pencere agikliklarinin ¢ok sayida
tasarlanmas1 bunu kanitlar niteliktedir. Giindiiz saatinde, yapay aydinlatma destegine
bile gerek duyulmayacak yeterlilikte aydinlik diizeyi, dogal aydinlatma tasarimi ile
homojen sekilde elde edilmistir. Isik ve karanligin, i¢ mekanda yiiksek kontrasth
bi¢cimde kullanimi; barok tarzin Avrupa yorumundan farkli olarak Nuruosmaniye’de

goriilmemektedir.
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Resim 94. Nuruosmaniye Cami I¢ Mekan Giiney (Kible) Yonii (Ocak 2021)*7°.

170 Esra Unliitiirk, 2021 Ocak.
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Resim 95. Nuruosmaniye Cami I¢ Mekan Kuzey (Son Cemaat) Yénii (Ocak 2021)*7.

171 Esra Unliitiirk, 2021 Ocak.
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Resim 96. Nuruosmaniye Cami I¢ Mekan Bat1 Yonii (Ocak 2021)*72,

172 Esra Unliitiirk, 2021 Ocak.
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Resim 97. Nuruosmaniye Cami i¢ Mekan Dogu Yonii (Ocak 2021)*7,

173 Esra Unliitiirk, 2021 Ocak.
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Yapinin i¢ mekan aydinlatma tasarimi; dogal ve yapay 1sik kaynaklarinin
biitlinliigli ile olusturulmustur. Barok tarzda insa edilen yapi, ¢oklu ve kemerli

pencereleri ile dogal 1siktan iist diizeyde yararlanmaktadir.

Yapinin merkez kubbesinden sarkan i¢ ice iki tam daireden olusan biiyiik
avize mekanin aydinlatilmasinda temel etkendir. Ayrica yanlarda yer alan ve

tavandan sarkan iki avize ile mekan i¢inde los alan olugmasinin 6niine gecilmistir.

Resim 98. Kubbe ve Kubbe Merkezinden Sarkitilan Dairesel Formda Avize (Ocak 2021)74,

Pencere kenarlarini ¢evreleyen siitun diplerine yerlestirilen apliklerle yapinin
aydinlatilmasindan ziyade mekanin ince is¢iliginin goriilmesini saglanarak estetik bir

biitlinliik olusturulmustur.

174 Esra Unliitiirk, 2021 Ocak.
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Resim 99. i¢ Mekanda Cami Mimarisinin Vurgulanmasi Amactyla Siitun Diplerine Yerlestirilen
Apliklerden Ornek Gériintiiler (Ocak 2021)'7.

Resim 100. Mihrap Cephesindeki Vitray Detayli Pencereler (Ocak 2021) 176,

Nuruosmaniye’de; aydinlatma tasarimi hususunda, Osmanli’da benimsenen;
olabildigince aydimlik ibadet mekan1 olusturma egilimi ve Islam felsefesindeki 151k

yaklasimi korunarak barok tarzda yorumlanmistir.

175 Esra Unliitiirk, 2021 Ocak.
176 Esra Unliitiirk, 2021 Ocak.
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4.2. IKI YARIM KUBBE ILE DESTEKLENEN MERKEZI KUBBELI CAMI
TIPI
Merkezi kubbeyi iki taraftan karsilikli kusatan yarim kubbeli iist Ortii
semasinin en kadim ve Onemli esin kaynagi kuskusuz Ayasofya’dir. Osmanli
mimarisinin bu yondeki ilk denemesi 1486’da kiliseden cevrilen ve {istyapisi
tamamen yenilenen Koca Mustafa Pasa Cami’nde gergeklestirilmistir. Fakat sz
konusu ortii sistemi anitsal boyutlarda ilk kez Bayezid Cami’nde (1505), daha sonra
Siileymaniye Cami’nde (1557) uygulanmustir.

4.2.1. Siileymaniye Cami

Merkez kubbenin, yerden 48 metreye kadar yiikseldigi Siileymaniye Cami
(1550-1557), Mimar Sinan’in yapmin merkezine verdigi Onemin gostergesidir.
Sinan’in kalfalik eserim diye bahsettigi Siileymaniye Cami; donemin hiikiimdar1 olan
Kanuni Sultan Siileyman adina yaptirildig1 ve bir bakima imparatorlugun da giiciinii
simgeledigi i¢in; miihendislik, mimari ve i¢ mimari alanlarin tiimiinde ince
disiiniiliip hesaplamalar yapilarak, her bir detayin iizerinde 6nemle durularak ve
miimkiin olan en dogru ¢oziimler ile insa etmek hedeflenmistir. Oyle ki; yapmin
bazi hesaplamalari iizerinde ¢ok detaylica diisiiniip en uygun yolu izlemek isteyen
Mimar Sinan, yapim agamasinin beklenilenden daha uzun siirmesi iizerine, Sultan

Siileyman tarafindan isin hizlandirilmasi i¢in bir uyar1 almistir.

Resim 101. Siileymaniye Cami (Ocak 2021) 177

177 Esra Unliitiirk, 2021 Ocak.
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Resim 102. Siileymaniye Cami Plam'’8,

Mimar Sinan, Siileymaniye’de II. Beyazid Cami’nde oldugu gibi merkezi
kubbeye kible aksinda iki yarim kubbe eklemis ancak II. Beyazid Cami’nde
yassilagmig yarim  kubbeler, Siileymaniye’de merkezi kubbenin yerden
yiikselmesiyle dolgun bir karakter kazanmistir. Burckhardt’a gore; Ayasofya ile
asag1 yukar1 ayni oranlara ulasan Siileymaniye plant Ayasofya’nin bir yansimasidir.
Ancak Bizans donemi katedrallerden farkli olarak gotik bir havanin yerine ferah ve
aydinlik bir i¢ mekan olusturmaktadir. Bu sekilde Mimar Sinan, farkli yaklagimlarla

gotik mimarinin 6zelliklerini aydinlik i¢ mekan ile bulusturmustur’®.

178 (Url-56)
179 Burckhardt, J., & Baykal, B. S. (1957). ltalya'da rénesans kiiltiirii. Maarif Basimevi.
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Resim 103. Siileymaniye Cami Harim Merkezinden Cephelerin Gériiniigii (Ocak 2021) 0,

180 Egra Unliitiirk, 2021 Ocak.
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Resim 104. Siileymaniye Cami Ii¢ Mekanda Giindiiz Yapay ve Dogal Aydinlatmalarin Bir Arada
Gériiniisii (Ocak 2021)82,

181 Esra Unliitiirk, 2021 Ocak.
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Resim 105. Ayasofya’daki Ana Kubbeyi Destekleyen Iki Yarim Kubbeli Ortii Formu (Ocak 2021)€2,

Resim 106. Siileymaniye Cami’ndeki Ana Kubbeyi Destekleyen iki Yarim Kubbeli Ortii Formu
(Ocak 2021)88,

Yetkin’in belirttigi gibi klasik donem cami mimarisinde, i¢ mekanin
genisleyip yiikselmesi ile birlikte camilerin dig goriiniimleri ihtisamli olmustur.
Merkezi kubbenin yiiksekligini dengelemek i¢in yan taraflarma dis galeriler

eklenmistir®,

“U¢  Serefeli ve Beyazid Camii’'ndeki aciklik ve kapalilik sorunu,
Stileymaniye Camii’'nde en giizel ¢oziimii bulmustur. Siileymaniye ’nin dogu ve
batidaki kemer kavislerinin i¢ yiizeylerindeki pencere dizileri yalniz cami igini
aydinlatmak kaygis1 ile degil, hem yarim kubbelerin kabarikligini genis iki
kemerlerle karsilayarak yuvarlak ¢izgilerin verebilecegi tekdiizelik izlenimini
azaltmak, hem de o kemerlerin ¢evreledigi yiizey tizerinde agiklik ve kapalilikia bir

ritim saglamak icin uygulanmistir.

182 Bsra Unliitiirk, 2021 Ocak.
183 Esra Unliitiirk, 2021 Ocak.
184 Yetkin, S. K., & Sanat, I. U. (1984). Cem Yayinevi. 86.
185 Yetkin, S. K., & Sanat, I. U. (1984). Cem Yayinevi.88.
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Resim 107. Siileymaniye’de Dogu ve Bat1 Yénlerindeki Kemerler (Ocak 2021)*€°,

186 Esra Unliitiirk, 2021 Ocak.
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Resim 108. Siileymaniye’de Bat1 Yéniinde I¢ Mekan Goriiniisii (Ocak 2021)7.

187 Esra Unliitiirk, 2021 Ocak.
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Resim 109. Siileymaniye’de Dogu Yéniinde I¢ Mekan Gériiniisii (Ocak 2021),

188 Esra Unliitiirk, 2021 Ocak.
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Osmanli Klasik Dénem cami mimarisinde kazanilan beceriler ve yenilikler
Beylikler donemindeki mimari denemelerin gelismis hali olarak kabul edilmektedir.
Ornegin; Siileymaniye Cami’nin cephesi ile Bursa Yesil Cami cephesi
karsilastirildiginda, elde edilen sonuglarin olgunlugu ve zenginligi ile karsilasilir.
Mimar Sinan’in klasik donem Osmanli mimarisindeki basyapiti ise Edirne Selimiye

Cami’dir.

Siileymaniye Cami’nin i¢ mekan aydinlatma tasarimi sanatli, ince isgilikli
detaylar barindirir. Dista filgdzii, icte revzenlerle donatilan mihrap pencerelerinden
baska yapiya homojen bir 151k saglayan yiizlerce pencere aydinlik bir i¢ mekan
meydana getirmistir. I¢ mekanda gece aydinlatmasi yapilirken demir askilarda sarkan
yag kandillerinden yiikselen 1s1, hava akiminin etkisi ile girisin lizerinden bulunan is
odas1 denilen yerde toplanmaktadir. Vitrayli camlardan igeri giren 11k, mekan

icindeki ¢inilere yansimasi ile mekanin atmosferini etkileyici kilmaktadir.

Resim 110. Mihrap Yéniindeki Pencerelerde Kullanilan Vitraylar (Ocak 2021),

189 Esra Unliitiirk, 2021 Ocak.
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Resim 111. Siileymaniye’de Mihrap Yéniinde I¢ Mekan Gériiniisii (Ocak 2021)%,

190 Esra Unliitiirk, 2021 Ocak.
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Yapida maksimum enerji tasarrufu saglamak i¢in merkezi kontrollii
aydinlatma otomasyonlar1 kullanilmistir. Bu otomasyon sistemi sayesinde enerji
tasarrufu saglandigi gibi aynm1 zamanda konfor artmis ileride olasi bir yerlesim
degisikligi veya gerekmesi halinde ayrica kablolama yapma ihtiyac1 da ortadan
kaldirtlmistir.

Resim 112. Merkezi Kubbeden Sarkitilan ve Harim Mekanini Ortalayan Avize (Ocak 2021),

191 Esra Unliitiirk, 2021 Ocak.
98



Yap1 icinde aydinlatma genel olarak tavandan sarkan avizeler ve kandillerin
sarktig1 biliylik demir aksamlar ile saglanmistir. Yap1 i¢ine yerlestirilen projektorler
yukar1 bakacak sekilde monte edilerek kubbelerin aydinlatilmasi ve ¢ini isliginin
ortaya ¢ikarilmasi saglanmistir. Projeksiyonlarda kullamilan filtreler ile duvar ve
tavanlardaki kalem isleri ve siislemelerin zarar gérmesi de engellenmistir. Yiiriyis
yolunda kandil seklinde armatiirler, cam fanus goriiniimlii ledler yiiriiyiis yolundaki
korkuluklardan gecirilen raylara monte edilerek hareketli bir goriiniim

kazandirilmistir.

Resim 113. Mihrap Cephesindeki Ciniler, Kalemisleri ve Vitrayli Pencere Detaylar1 (Ocak 2021)*2,

192 Esra Unliitiirk, 2021 Ocak.
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Resim 114. Mihrap Cephesindeki Siislemeler ve Vitrayli Pencereler (Ocak 2021),

193 Esra Unliitiirk, 2021 Ocak.
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Resim 115. Yogunluklu Kalemisi Siislemelerin Bulundugu Gérkemli Merkezi Kubbe (Ocak 2021)%,

194 Esra Unliitiirk, 2021 Ocak.
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Stileymaniye Cami i¢ mekan aydinlatmasi; mekanin ihtisami, yapim

teknikleri ve ince isciligi dikkate alinarak tasarlanmistir. Yapi, mekana uygun

bicimde yapilan aydinlatma tasarimi ile daha da gérkemli bir goriiniim kazanmistir.

Resim 116. Siileymaniye’de Son Cemaat Boliimden Goriiniis. (Ocak 2021)%

Resim 117. Merkezi Kubbeyi Destekleyen Yarim Kubbenin Alttan Goriiniigii. (Ocak 2021)%

Resim 118. Avizedeki Yapay Aydinlatma Elemanlari ve Devekusu Yumurtasi Yakindan Goriiniimi
(Ocak 2021)%".

195 Esra Unliitiirk, 2021 Ocak.
196 Esra Unliitiirk, 2021 Ocak.
197 Esra Unliitiirk, 2021 Ocak.
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4.2.2. istanbul Beyazit Cami

Ikinci bir yarim kubbenin kible eksenine eklenmesiyle hem daha genis bir
hacim hem de simetri prensibi elde edilerek yeni bir yaklasimin denendigi Istanbul
Beyazit Cami (1501-1506)’nde gelinen nokta, Yetkin’in belirttigi gibi “zorunlu ve
dogal bir akist izleyen bir mimari anlayisinin, bir sanat iradesinin mantiklt bir
sonucudur.’®®” Beyazit Cami, bu &zelligi ile Osmanl klasik mimari devrinin ilk
ornegi olarak kabul edilmektedir. Cami ile birlikte ortaya ¢ikan yeni akimla
genisleyen ve ylikselen kubbeler kalin duvarlar yerine kalin dort payeye
oturtulmustur. Bu yaklasim yeni yan sahin olusturulmasina olanak saglayarak yan

sahinlar da kii¢lik kubbeler ile ortilmiistir.

Resim 120. Klasik Donem Ozelliklerini Tastyan Avlu ve Kap1 Detaylar1 (Ocak 2021)?%.

198 Yetkin, S. K., & Sanat, I. U. (1984). Cem Yayinevi., sf. 85.
199 (Url-57)
200 Esra Unliitiirk, 2021 Ocak.
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Resim 121. Beyazit Cami I¢ Mekan Gériiniisii (Ocak 2021)%°.

201 Esra Unliitiirk, 2021 Ocak.
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Beyazit Cami, plani ile erken donem Bursa camilerini ¢agristirsa da yeni
donemin yenilik¢i yaklasimlarini birgok noktasinda gostermektedir. Iki kanadin yer
aldig1 giris kapisinin sag ve sol tarafi son cemaat yerini ifade eder ve i¢ mekana
genislik katar. Harim, kare planli ve iki taraftan yarim kubbelerle desteklenen
merkezi bir kubbe ortiiliidiir. Caminin kare formlu avlusu dort taraftan revaklarla
ortiili ve avlunun ortasinda daire planli bir sadirvan yer alir. Revaklari orten

kubbeler camiye mimari bir biitiinliikk kazandirmaktadir.

Resim 122. Beyazit Cami Plan1 2%,

Ciimle kapisinin tag kismi1 Mezopotamya ve Yunan kiiltiirlerinde kullanilan

tepe ciceklerini animsatan figiirlerle bezelidir, caminin ta¢ kapis1 bezeme 6zellikleri

ve mimari yapist nedeniyle Osmanli’ya has 6zellikler tasimaktadir?®3,

202 (Url-58)
203 Arseven, C. E. (1975). Sanat Ansiklopedisi (IV) Milli Egitim Basimevi.
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204

Resim 123. Beyazit Cami Harim Merkezinden Cephelerin Goriiniisii (Ocak 2021)

204 Esra Unliitiirk, 2021 Ocak.
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Beyazit Cami yapay aydinlatmasi; yapiin kubbe ve pencereleri ile uyumlu
olacak sekilde tasarlanmig, tasarim sirasinda dogal ve yapay aydinlatmanin uyum
icinde olmasina O6zen gosterilmistir. Merkezi kubbeden sarkan 4 dairesel demir
tizerinden akkor lambalarla ampullii kandiller kullanilmistir. Bu sekilde yapinin

merkezinde 15181n dengeli olarak dagilimi saglanmistir.

Resim 124. Merkezi Kubbeden Sarkitilan Harimi Ortalayan Avize (Ocak 2021)2%

205 Esra Unliitiirk, 2021 Ocak.
107



Resim 125. Kible Ekseninde Iki Yarim Kubbe ile Desteklenen Merkezi Kubbeye Zeminden Bakis
(Ocak 2021) 208,

Yapinin, kavisli pencereleri gilinisiginin orta noktaya girmesine olanak
saglamaktadir. Ayn1 zamanda kolon altlarina yerlestirilen yukari yonli ledler
duvarlardaki sanatl is¢iligi 6n plana c¢ikararak i¢ mekan atmosferinin algilanmasini
desteklemektedir. Yiiriiylis kisminda demir kanallar iizerinden sarkan kandil
aydinlatmasi kullanilmistir; hareketli formda olan bu tasarim uygulamasi gerekli
durumlarda  kandillerin ~ hareketini  saglayarak  aydinlatma  alanlarim
degistirebilmektedir. Yapinin zemine bitisik duvarlarin tavan kismina yerlestirilen
yukart doniik ledler, mekanin dikey diizlemde daha biiyiikk goriinmesine olanak

saglamistir.

206 Esra Unliitiirk, 2021 Ocak.
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Resim 126. Beyazit Cami I¢ Mekanda Giiney (Kible) Yoniinde Gériiniis (Ocak 2021)%°".

207 Esra Unliitiirk, 2021 Ocak.
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Resim 127. Beyazit Cami I¢ Mekanda Kuzey (Son Cemaat) Yéniinde Gériiniis (Ocak 2021)%%,

208 Esra Unliitiirk, 2021 Ocak.
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Resim 128. Beyazit Cami i¢ Mekanda Dogu Yéniinde Goriiniis (Ocak 2021) 2%°,

209 Esra Unliitiirk, 2021 Ocak.
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Resim 129. Beyazit Cami I¢ Mekanda Bat1 Yoniinde Goriiniis (Ocak 2021) 20,

210 Esra Unliitiirk, 2021 Ocak.
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Klasik Osmanli mimarisinde akla gelen ilk isim Mimar Sinan’dir. Mimar
Sinan’mn bircok yapisinda tonozlar1 destekleyen fil ayaklarini ve kemerler gibi
elemanlar1 yerinde ve iistiin akil yetisiyle bir sekilde kullanmistir. Burckhardt’a gore
Mimar Sinan’in dehasmin kendini gosterdigi en onemli nokta kavisli-diiz yiizeyleri

diizenleyisindeki ustalik olmustur?!?,

Klasik dénem camilerinde genisleme ve mekani biiylik gosterme egilimi ile
merkezi kubbenin siirekli yiikseldigi goriilmektedir. Bu sekilde genisleyen ic
mekanla orantili bir dis goériiniime ulagilmistir. Klasik dénemin ve Sinan’in 6nemli

bir diger yapisi ise Siileymaniye camidir?'2,

Istanbul Tarihi Yarimada’da hem ticari hem de kiiltiirel agidan ¢ok dnemli bir
noktaya inga edilmis olan Beyazit Cami; Osmanli’da Selguklulardan miras kalan
mimari bilgi birikimine zaman igerisinde yapilan eklemeler ve getirilen farkliliklarin
sonucunda Klasik Dénem Osmanli Mimarisi’nin ilk ortaya c¢ikiginin izlerini de
gostermektedir. Insa edildigi donemden giiniimiize ulasincaya kadar; merkezi
konumu, mithendislik anlaminda uygulanan akilci tasiyici ¢oziimler, mimarisindeki
ve i¢ mimarisindeki sanath yaklasim, el is¢iligi ile yapilmig begeni toplayan
siislemeler vb. gibi nedenler ile bu yap1; ibadet etme veya turistik amagla gelen ¢ok

sayida ziyaret¢iyi agirlamistir.

Doéneminin yapim teknolojileri géz Oniinde bulundurularak incelendiginde,
matematik, fizik ve geometri konularinda tasiyici sistem ve ortli formu i¢in yapilan
hesaplamalarin takdir toplamasi dogal karsilanmaktadir. Ayasofya’nin sahip oldugu
kubbe diizenine benzetilen; bir merkezi kubbenin iki yarim kubbe ile desteklenerek
tasarlandig1 bu yapinin i¢ mekaninda, pencereler ile elde edilen dogal aydinlatmanin

Ayasofya’dakinden daha aydinlik bir i¢ mekan olmasi saglanmigtir.

211 Sahin Giichan, N., & Esin Kuleli, A. (2018). Repair Phases Of Suleymaniye Complex In
Damascus. Metu Journal Of The Faculty Of Architecture, 35(2).
212 Burckhardt, T. (2005). Islam Sanati, gev. Turan Kog, Istanbul.
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Resim 131. Beyazit Cami Harim Boliimiinde Yapay Aydinlatma Elemanlarinin Bakim ve Onarimlari
Strasinda Izinli Sekilde Alinmig Ornek Gériintiiler (Ocak 2021)%4,

213 Egra Unliitiirk, 2021 Ocak.
214 Esra Unliitiirk, 2021 Ocak.
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4.3. DORT YARIM KUBBE ILE DESTEKLENEN MERKEZI KUBBELI CAMI
TIPI

Dort yarim kubbe ile desteklenen merkezi bir kubbeli cami tipi, dort payeye

oturtulan kemerlerin tasidigi kubbenin dort yonde birer yarim Kkubbeyle ile

kusatildig1, koselerinde yarim kubbelerin yarigapina esit ¢apta kiiciik kubbelerle

ortiildiigli kubbe diizenine sahip cami tipidir. Bu tasarimin en bilindik ve st diizey

orneklerinden biri Sehzadebasi Cami’dir.

4.3.1. Sehzadebas1 Cami

Resim 133. Sehzadebas1 Cami Plani?6.

215 (Url-59)
216 (Url-55)
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Resim 134. Sehzadebasi Cami Harim Merkezinden Cephelerin Goriiniigii (Ocak 2021) 27,

217 Egra Unliitiirk, 2021 Ocak.
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Sehzadebagi Cami (1543), Mimar Sinan’in “ciraklik eserim” dedigi yapidir.
Mimar Sinan’in ilk sultan kiilliyesidir. Ilk biiyiik ¢capli merkezi kubbe denemesi bu
yapida uygulanmistir. Dort biiylik paye ilizerinde pandantiflere oturan kubbe dort
yonden yarim kubbelerle kusatilarak ideal bir merkezi plan semas1 elde edilmistir.
Yarim kubbelerin desteklemesi i¢in ceyrek kubbeler eklenmistir. Ayasofya’dan
esinlenerek kare kasnaga oturtulan merkezi kubbe kasnak kisminda kare bir goriintii

sergilemez ancak yumusak kivrimlarla piramidal bir akis gdsterir?8.

Resim 135. Sehzadebasi Cami Merkezi Ana Kubbenin Pandantifler Aracigiyla Dort Biiyiik Paye
Uzerine Oturmasi (Ocak 2021)%° .

218 Tanman, B. (1988). Sinan'in Mimarisi Imaretler. S. Bayram (Dii.) iginde, Mimarbasi Koca Sinan
Yasadig1 Cag ve Eserleri (s. 333-353). Istanbul: Vakiflar Genel Miidiirliigii Yayinlar1.
219 Esra Unliitiirk, 2021 Ocak.
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Resim 136. Sehzadebasi Cami Dort Yarim Kubbe fle Desteklenen Merkezi Kubbenin Zeminden
Gériiniisii (Ocak 2021)%°.

220 Esra Unliitiirk, 2021 Ocak.
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Caminin tastyici sistemi sekizgen dort fil ayagi ve bunlarin {izerinde bulunan
dort biiyiikk kemerden olugsmaktadir. Revakli sadirvan avlusunda ise on iki siitun ve
on alti kubbe bulunmaktadir. Buradaki kubbelerin yiiksekliklerinin ve boyutlarinin
ayni olmas1 Sehzade Cami avlusunun Osmanli mimarisinin en dengeli avlularindan
biri olmasini saglamigtir. Mimar Sinan bu eserinde ilk kez masif duvar1 revaklarla

hareketli hale getirmistir??.

Resim 138. Harim Béliimiindeki Farkli Sekle Sahip Avize Tasarimlar: (Ocak 2021)%%3,

221 Oz, T. (1997). Istanbul Camileri (3 b.). Ankara: Tiirk Tarih Kurumu Yayinlari.
222 Egra Unliitiirk, 2021 Ocak.
223 Egra Unliitiirk, 2021 Ocak.
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Resim 139. i¢ Mekanda Kullanilan Farkl1 Tasarimlara Sahip Avizeler (Ocak 2021)%%,

Resim 140. Merkezi Kubbeyi Destekleyen Yarim Kubbenin Alttan Gériiniisii (Ocak 2021)%%,

Caminin Orti sistemi incelendiginde; kenarlardan merkeze dogru ilerledikce
giderek yiiksekliginin ve capiin arttirildigi kismi kubbe birimleri ile elde edilmis
piramit sistemini andiran bir goriintii dikkat ¢ekmektedir. Disaridan bakildiginda
yorumlanabilecek olan bu mimari diizenleme, ayni zamanda i¢ mekana girildigi
takdirde de kendini hissettirmeye devam edebilecek niteliktedir. Bunun nedeni,
disaridan goriinen merkezden kenarlara dogru dagildikca yiikseltinin belli bir
orantiya uygun olarak azaltilmasini saglayan kiitleler olan yarim kubbe formlarinin;
cami i¢ mekani igerisinde ana kubbenin altinda bulunan merkez harim boliimiinden

koparilmadan genis, agik bir plan ile kullanim alan1 olusturulmus olmasidir.

Alan bazinda, kenarlara dogru genisletilmis bir harim boliimii olusturulmasi
demek ayni zamanda yan duvarlarin merkezden uzaklastirilmasi anlamina da
gelmektedir. Bu durumda beklenilen sonug; ana kubbeyi ortalayan merkezdeki harim
bolgesinin, yan duvarlardan ve o duvarlardaki dogal aydinlatma kaynagi olan

pencere acikliklarindan uzak kalmasi nedeniyle giin 1518inin daha az ulagabilmesi

224 Esra Unliitiirk, 2021 Ocak.
225 Esra Unliitiirk, 2021 Ocak.
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sebebiyle en karanlik kalan alanlar olmasidir. Oysa Sinan, planda, ana kubbeyi yarim
kubbeler ile kenarlara dogru genisletirken; orta merkezin giin 1sindan mahrum

kalmasini 6nleyecek bir tasarim yapmustir.

Yapinin, piramidal sekilde merkezden baslayarak kenarlara dogru gitgide
algalan kubbelerden olusan iist oOrtiisiinde; kubbe kasnaklarinda tasarlanmis olan
pencere agikliklar1 ile gerekli dogal aydinlatmayi saglayabilecek bir tasarim
gerceklestirilmistir. Bu, harimin her noktasinda giin 1s1gindan en iist diizeyde
faydalanmaya olanak saglamasinin yani sira; caminin, hem disaridan bakildiginda
hem de i¢ mekandan goriinlisinde kubbe kasnaklarina yerlestirilen pencere

acikliklari ile adeta nakis gibi bir goriintii ortaya ¢ikarmaktadir.

AN

Resim 141. Mihrap Cephesindeki Siislemeler ve Vitrayli Pencerelerden Goriiniis (Ocak 2021)%%,

226 Esra Unliitiirk, 2021 Ocak.
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Resim 142. Merkezi Kubbeden Sarkitilan Yapay Aydinlatma Elemanlar1 (Ocak 2021)%.

Sehzadebasi caminin aydinlatma tasariminda agirlikli olarak yapay 1s1k
kaynaklarindan yararlanilmistir. Ana kubbenin merkezinde demir tek sira daire
iizerine asma kandiller ile aydinlatilma saglanmaktadir. Kubbe kenarlarinda led
projektorler yerlestirilerek tavan ve kubbelerin aydinlatilmasit saglanmistir. Kenarlara
yerlestirilen oval avizeler yapmin i¢indeki 151k dagilimin1 dengelemektedir. Siitun
alt1 led veya projektorlerin kullanilmadigir camide, aydinlatma kandil goriiniimlii
ampuller ile saglanmaktadir. Camideki yapay aydinlatma, 6zellikle kalem isleri ve
stislemelere zarar vermeyecek sekilde tasarlanmistir. Yapay aydinlatma
elemanlarinin 151k degeri bu eserleri bozmayacak diizeyde secilmektedir. Elektrik ile
saglanan 151k kaynaklarina gidecek olan kablolarin izledigi yollar cami icerisindeki

siislemelere zarar verilmeden ytriitiilmiistiir.

227 Egra Unliitiirk, 2021 Ocak.
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Resim 143. Cami ¢ Mekanda Giiney (Kible) Yoniinde Goriiniis (Ocak 2021)%%,

228 Egra Unliitiirk, 2021 Ocak.
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Resim 144. Cami i¢ Mekanda Kuzey (Son Cemaat) Y&niinde Goriiniis (Ocak 2021)%%°,

229 Egra Unliitiirk, 2021 Ocak.
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Resim 145. Cami i¢ Mekanda Dogu Y 6niinde Gériiniis (Ocak 2021)%°,

230 Egra Unliitiirk, 2021 Ocak.
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Resim 146. Cami I¢ Mekanda Bat1 Yéniinde Goriiniis (Ocak 2021)%,

2381 Egra Unliitiirk, 2021 Ocak.
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Mimari, insanligin ihtiya¢ duydugu, 6grendigi ve trettigi ilk pratiklerdendir.
Insanlik mimari sayesinde yapili cevreyi olusturmaya baslamis ve bu yapili
cevrelerin dis diinyadan yalitilan i¢ mekanlarin1 da ait olduklar kiiltiirel 6zelliklere
gore bigimlendirmistir. Medeniyet insasinin baslangicinda barinmaya ¢6ziim {ireten
mimari, gelisen siire¢ icerisinde insanligin kendi i¢ diinyasin1 anlamlandiran ve
yasamlarma yol gosterecek din kavrami ile tanisir ve yasamini bu kavrama gore
sekillendirirken mimari anlamda da mekanlar kurgular. Bu mekanlarin; gevresel,
kiitlesel ve anitsal 6zelliklerinin yani sira i¢ mekan atmosferleri de bu dogrultuda

kurgulanir. Dolayisiyla inancin temsil edildigi mekanlar olusmaya baslar.

Islam dini, semavi dinlerin sonuncusudur ve ibadet mekan1 da camidir. Cami
mimarisi, islamiyet’in dogusundan giiniimiize farkli kiiltiirlerde ve cografyalarda
6zgiin anlamlar bulmustur. Bu baglamda, Istanbul ge¢misi kadim zamanlara dayanan

bir kenttir ve sanat tarihinin katmanlarini belgeleyen anitsal camileri barindirir.

Bir sehrin uygarlik seviyesini okumakta tarihi yapilarin onemi biiyiiktiir.
Gegmisten giiniimiize Istanbul kent kimligi ve siluetini olusturan eserlerin basinda
camiler gelir. Dolayisiyla Istanbul kentinde camiler sembol yapilardir. Bu baglamda
bu tarihi yapilarin gece ve giindiiz goriiniirliigii 6nem arz eder. Kadim sehir
Istanbul’daki bu camiler, kent siliietini dogrudan etkiliyor olmanin disinda ayrica
gecmis ve giiniimiiz uygarliklarinin sanatsal bakis acilarini ve Osmanli sanatinin
biitin estetik degerlerini giiniimiiz kullanicisina sunar. Bu yapilarda, anitsal
boyutlarin yani sira i¢c mekanindaki sanatsal 6geler ve tezyinat ile birlikte aydinlatma
da mekanlarin algilanmasinda onemli rol oynar. I¢ mekan algisinda belirleyici
unsurlardan biri olan aydinlatma tasariminin sekillenmesinde, Osmanli sanatinin
cami mimarisinde denedigi ve gelistirdigi farkli sistemlerdeki kubbe teknikleri

belirleyici ve yol gosterici olmustur.

Tarihi camilerin aydinlatilmasinda kullanilan; teknikler, 151k rengi ve siddeti,
aydinlatma elemanlarinin dogru konumlandirilmasi yapinin mimarisini destekler ve

sanatsal detaylarin1 vurgulayarak mekan kullanicilarinin ve ziyaretgilerinin dikkatini
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ceker. Aydinlatma tasariminin, mimari yapmin kurgusu ile uyum iginde ve onu
destekler nitelikte olmasi, mekan biitiinliigli saglanabilmesi agisindan Snemlidir.
Tarihi cami aydinlatmasinda amag, yalnizca mekanin karanliktan kurtulmasini
saglamak degil, ayn1 zamanda eserin mimari 6zelliklerinin ve sanatsal detaylarinin
on plana cikarildig1 estetik bir goriiniime kavusturmaktir. Dogru 151k siddetinde ve
renginde yapay aydinlatma elemanlariyla bir tasarim olusturmak; kalem isi, ¢ini vb.
gibi slisleme ve bezemeler yoOniinden zengin olan tarihi cami yapilarina zarar

vermemek i¢in elzemdir.

Kent siliietinin 6nemli bir etki eden tarihi camilerin dis aydinlatmasina
gosterilen 6zen kimi camilerde i¢ mekan aydinlatmasi i¢in gosterilmemektedir. Bu
durum neticesinde, ziyaret¢ilerin ve mekani kullananlarin ihtiyaglart tam olarak
karsilanamamakta ayni zamanda cami mimarisinin ve caminin sanatsal yoniiniin
yanlis veya eksik bi¢imde algilanmasina sebep olmaktadir. Bununla birlikte
giiniimiizde baz1 tarihi camilerde i¢c mekan aydinlatmasinda eski teknolojinin

kullanimi devam etmekte olup bu durum yiiksek enerji titketimine neden olmaktadir.

Bu c¢alismada, Istanbul’daki tarihi camilerin giincel i¢ mekan aydinlatma
tasarimlart yerinde incelenmistir. Bu amaca yonelik olarak merkezi kubbeli cami
tipini temsilen Eminonii Mahmut Pagsa Cami ve Nuruosmaniye Cami, iki yarim
kubbe ile desteklenen merkezi kubbeli cami tipini temsilen Siileymaniye Cami ve
Beyazit Cami, dort yarim kubbe ile desteklenen merkezi kubbeli camileri temsilen
Sehzadebas1 Cami incelenmistir. Incelenen camilerin Osmanli mimarisinin; Erken
Doénem, Klasik Dénem, Ge¢ Donemlerinde insa edilmis olmalari, kendi donemlerini
yansitan mimari Uisluplart barindirmalart ve her birinin tarihi deger tagimasi i¢ mekan

aydinlatma tasarimlarinda da kendisini gostermistir.

Incelenen yapilar arasinda en kiigiik boyutlara sahip ve Istanbul’daki
en eski eserlerden olan Mahmut Pasa Cami, mimari yonden oldukca yalindir. Ig
mekandaki dogal ve yapay aydinlatma, yapinin geneline hakim olan atmosfere uyum
saglar nitelikte sadeligini korumanin yan1 sira estetik ve iglevsel bir tasarima sahiptir.
Yapida, kiigiik boyutlu ve az sayidaki pencerelerde mekanin mistik atmosferine katki

saglayan yogun vitray kullanim1 dikkat ¢cekmektedir.
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Nuruosmaniye Cami mimarisinin genelinde oldugu gibi; dogal ve yapay
aydinlatma tasarimlarinda da barok iislubun etkileri kendini gdstermistir.
Pencere boyutlarinda da geleneksel ¢izgiden uzaklasmis oranlar dikkat
cekmektedir. Donem gelismelerinin getirisi olan insa teknikleri ile yapinin
cephelerinde ve kubbe kasnaginda kullanilan pencere sayisinin ¢ogaltilip
boyutlariin biiyiitiilmesi ile i¢eri alinan giin 15181 arttirilarak aydinlik diizeyi

yuksek bir i¢ mekan tasarlanmaistir.

Klasik Donem ozelliklerini yansitan anitsal yapilardan olan Siileymaniye
Cami; mekan kurgusu ve kubbe teknigi ile biitiinliik saglayacak nitelikteki
dogal ve yapay aydinlatma tasarimlarina sahiptir. Dogal aydinlatma tasarimi
ile pencere acikliklarindan alinan giin 15181 sayesinde cami i¢ mekaninda
oldukga yiiksek bir aydinlik diizeyi ve dolayisiyla ferah bir mekan kurgusu
olusturulurken ayni zamanda bu pencere agikliklar1 ile ritimli bigcimde
cephelerde ve ortii sisteminde siirdiiriilen doluluk bosluklar, yap1 kabuguna

hareket kazandirarak yapinin daha zarif algilanmasini saglamistir.

Osmanli Klasik Mimari Dénemi’nin ilk 6rnegi kabul edilen Beyazit Cami,
plani ile Erken Donem Bursa camilerini ¢agristirsa da yeni donemin kendine
has yaklagimlarii1 bir¢ok noktada gostermektedir. Doneminin yapim
teknolojileri goz Onilinde bulundurularak incelendiginde, ortii formu igin
yapilan  hesaplamalarin  takdir toplamast dogal karsilanmaktadir.
Ayasofya’nin sahip oldugu kubbe diizenine benzetilen yapinin i¢ mekaninda,
pencereler ile elde edilen dogal aydinlatmanin Ayasofya’dan daha aydinlik
bir i¢ mekan olmast saglanmistir. Harim; kare planli ve iki taraftan yarim
kubbelerle desteklenen merkezi bir kubbe ortiiliidiir. iki yarim kubbenin kible
eksenine eklenmesiyle hem daha genis bir hacim hem de simetri prensibi elde
edilerek yeni bir yaklagimim denenmesi ayni zamanda yapmin i¢ mekan
atmosferini dogrudan etkileyen dogal ve yapay aydinlatma tasarimi

hususunda da yenilikleri beraberinde getirmistir.

Mimar Sinan’in “giraklik eserim” diye bahsettigi Sehzadebasi Cami’nde; ilk

kez masif duvari revaklarla hareketli hale getirmistir. Alan bazinda, kenarlara
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dogru genisletilmis bir harim boliimii olusturulmasi demek yan duvarlarin
merkezden uzaklastirilmasi anlamina da gelmektedir. Sinan’in bu eserindeki
dikkat ¢ekici kubbe tekniginin, i¢ mekanin dogal aydinlatmasini yetersiz
birakmasi1 beklenirken; merkezi kubbe ve onu destekleyen dort yarim
kubbenin kasnaginda tasarlanan pencere agikliklari ile harim merkezinin giin
is1gindan mahrum kalmasmin onlendigi goriilmiistiir. Dort biiyiikk paye
tizerinde pandantiflere oturan merkezi kubbe, dort yonden yarim kubbelerle
kusatilarak ideal bir merkezi plan semasi elde edilmis ve bu kullanilan ortii
sistemi, ayni zamanda yanmin i¢ mekan atmosferini etkileyen mimari
bilesenlerden olan dogal ve yapay aydinlatma tasarimi i¢in de belirleyici ve

yonlendirici olmustur.

Camilerde, farkli kubbe teknikleri ile tasarlanan Ortii sistemleri, yapinin
mimari bigimlenisinde belirleyici faktorlerdendir. Giin 1s1g8m1 igeriye alan kubbe
pencereleri ve cephelerdeki pencereler, i¢ mekan aydinlatmasinin en 6nemli yap1
elemanlaridir. Gliniimiizde de ¢esitli yenilemeler gegiren bu tarihi cami yapilarinda
aydimnlatma, yine yapinin sahip oldugu genel formdan etkilenmekte ancak mekanin
kutsiyeti, ihtiyacglar1 ve gecmis 6zellikleri g6z oniinde bulundurulmadan bilingsizce
aydinlatildigr orneklere rastlanabilmektedir. Bu gibi yanlis uygulamalar yalnizca
aydinlatma tasarimi 6zelinde gibi goriilse de yapt mimarisinin tiimiinii olumsuz
etkileyebilir niteliktedir. Bu nedenle ¢alisma konusu hakkinda, geleneksel kiiltiir
izlerini tastyan Ornek yapilar belirlenerek bu anitsal yapilar iizerinde gerceklestirilen
calismalar ile ilgili Vakiflar Genel Miidiirliigii Istanbul 1. Bolge Miidiirliigii'nde
yetkililerden eserlerin aydinlatma tasarimi  konusundaki projelendirme ve

uygulamalar hakkinda bilgi edinilmistir.

Sonug olarak, caligma kapsaminda 6rnek olarak secilen ve gilincel durumlari
degerlendirilen tarihi cami eserleri de gbz oniinde bulundurularak; isik, mekanin
algilanmas1 ve anlamlandirilmasinda g6z ardi edilmemesi gereken Onemli bir
unsurdur. Aydimnlatma tasarimi 6zelinde yapilmis olan hata veya ihmal, mekanin

timiine golge distirebilir. Bu nedenle cami i¢ mekaninda:

 Dini ritiiellerin yapilmasina imkan kilan,
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+ Ibadet eden ve ziyaret eden kullanicilar i¢in gorselligin ve konforun

saglandigi,
* Mekanin genel atmosferi ile uyumlu ve biitiinliik saglar nitelikte,
* Yapidaki mimari ve i¢ mimari tasarim unsurlarina zarar vermeyen,

* Cami mimarisinin vurgulandig1 ve diger mimari 6geler ile tutarlilik

saglayarak dil birligi olusturan

Aydinlatma tasarimi yapmanin Onemi goéz ardi edilmemelidir ve bu ¢alisma
kapsaminda cami mekani 6zelinde ele alinan aydinlatma tasarimlarinin i¢ mekan
atmosferindeki etkisi konusu, tarihi eser niteligi bulunan farkli amaglara hizmet eden

yapilarda da benzer sekilde degerlendirilmelidir.
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ARSIV BELGELERI

Ek 1. Vakiflar Genel Miidiirliigii istanbul 1. Bolge Miidiirliigii Arsivi: Siileymaniye
Cami Yapay Aydinlatma Elemanlarini Igeren Zemin Kat Plan.

Ek 2. Vakiflar Genel Miidiirliigii Istanbul 1. Bélge Miidiirliigii Arsivi: Siileymaniye
Cami Yapay Aydinlatma Elemanlarint Gosteren Mahfil Plani.

Ek 3. Vakiflar Genel Miidiirliigii istanbul 1. Bolge Miidiirliigii Arsivi: Siileymaniye
Cami Yapay Aydinlatma Elemanlarini Gosteren 1.Dolagmalik Plana.

Ek 4. Vakiflar Genel Miidiirliigii istanbul 1. Bélge Miidiirliigii Arsivi: Siileymaniye
Cami Dolagmalik Plani.

Ek 5. Vakiflar Genel Miidiirliigii Istanbul 1. Bélge Miidiirliigii Arsivi: Nuruosmaniye
Cami Vaziyet Planu.

Ek 6. Vakiflar Genel Miidiirliigii istanbul 1. Bélge Miidiirliigii Arsivi: Nuruosmaniye
Cami Cevresi ile Birlikte Vaziyet Plani.

Ek 7. Vakiflar Genel Miidiirliigii Istanbul 1. Bélge Miidiirliigii Arsivi: Nuruosmaniye
Cami Mahfil Kat1 Tavan Plani.

Ek 8. Vakiflar Genel Miidiirliigii istanbul 1. Bélge Miidiirliigii Arsivi: Nuruosmaniye
Cami +20.00 Kotu Kubbe Kasnak Plani.

Ek 9. Vakiflar Genel Miidiirliigii Istanbul 1. Bélge Miidiirliigii Arsivi: Emindnii
Mahmut Pasa Vaziyet Plani.

Ek 10. Vakiflar Genel Miidiirliigii istanbul 1. Bolge Miidiirliigii Arsivi: Emindnii
Mahmut Paga Cami Yapay Aydinlatma Elemanlarindan Ornekler.

Ek 11. Vakiflar Genel Miidiirliigii Istanbul 1. Bélge Miidiirliigii Arsivi: Emindnii
Mahmut Paga Cami I¢ Mekan Yapay Aydinlatma Elemanlarmin Yerlesimi ve Kablo
Yiirtiylis Yollar1.
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EKLER

Ek 1. Siileymaniye Cami Yapay Aydinlatma Elemanlarini Iigeren Zemin Kat Plan1.22
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232 Vakiflar Genel Miidiirliigii Istanbul 1. Bolge Miidiirliigii Arsiv Belgesi
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Ek 2. Siileymaniye Cami Yapay Aydinlatma Elemanlarin1 Gosteren Mahfil Plan1.2%

233 Vakiflar Genel Miidiirliigii Istanbul 1. Bélge Miidiirliigii Arsiv Belgesi
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Ek 3. Siilleymaniye Cami Yapay Aydinlatma Elemanlarin1 Gosteren 1.Dolagmalik
Plan1. 2%

23 Vakiflar Genel Miidiirliigii Istanbul 1. Bolge Miidiirliigii Arsiv Belgesi
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Ek 4. Siileymaniye Cami Dolagmalik Plan. 2%

2% Vakiflar Genel Miidiirliigii Istanbul 1. Bélge Miidiirliigii Arsiv Belgesi
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23 Vakiflar Genel Miidiirliigii Istanbul 1. Bolge Miidiirliigii Arsiv Belgesi

Ek 5. Nuruosmaniye Cami Vaziyet Plan1.2%
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Ek 6. Nuruosmaniye Cami Cevresi ile Birlikte Vaziyet Plan1.2*’

237 Vakiflar Genel Miidiirliigii Istanbul 1. Bolge Miidiirliigii Arsiv Belgesi
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Ek 7. Nuruosmaniye Cami Mahfil Kat1 Tavan Plan1.?%

238 Vakiflar Genel Miidiirliigii Istanbul 1. Bolge Miidiirliigii Arsiv Belgesi
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Ek 8. Nuruosmaniye Cami +20.00 Kotu Kubbe Kasnak Plan1.2%

2389 Vakiflar Genel Miidiirliigii Istanbul 1. Bélge Miidiirliigii Arsiv Belgesi
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Ek 9. Emindnii Mahmut Pasa Vaziyet Plan1.?*

240 Vakiflar Genel Miidiirliigii Istanbul 1. Bélge Miidiirliigii Arsiv Belgesi
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Ek 10. Eminénii Mahmut Pasa Cami Yapay Aydinlatma Elemanlarindan Ornekler.**

241 Vakiflar Genel Miidiirliigii Istanbul 1. Bolge Miidiirliigii Arsiv Belgesi
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Ek 11. Emindnii Mahmut Pasa Cami I¢ Mekan Yapay Aydinlatma Elemanlarinin Yerlesimi ve Kablo

242 Vakiflar Genel Miidiirliigii Istanbul 1. Bélge Miidiirliigii Arsiv Belgesi

Yiiriyiis Yollar.
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