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CAGDAS MUZECILIKTE KULLANICI MEKAN ETKILESiMi
E. Beyza Giiven

OZET

Uygarlik tarihinin baglamasiyla birlikte, insanligin doga ile kurdugu iletisim ve
bu iletisim neticesinde 6grendigi koydugu pratikler kiiltiir kavramini ortaya ¢ikarmas,
insanligin dogaya karsin iirettigi her deger de kiiltiir olarak tanimlanmistir. Kiltiir, ait
oldugu yerylizii parcas1 ve iiretildigi topluluk hakkinda referanslar barindirir, birikir,
zenginlesir, kusaktan kusaga aktarilir. Ayrica dogaya karst miicadeleyi 6grenen
insanlik, tirettigi maddi kiiltiir alanlarinin yani sira, bilim ve sanat alaninda ¢aligmalar
da yiiriitiir. Bu baglamda, birikerek zenginlesen kiiltiir, sanat ve bilim somut veya
soyut yontemlerle kusaklar arasi iletisim saglanmasi amaciyla koruma altina alinarak
dinamiklesir. Bu dinamiklerin, bir araya gelmesi, sergilenmesi ve gecmis 6gretilerin
kusaklara aktarilmasi miizecilik kavramini dogurmustur. Siire¢ igerisinde de miizecilik
kendi mekanini arayarak bu kavramin mekansal doniisiimii ortaya ¢ikmistir.

Bu caligmada, kamusal bir mekan ve aymi zamanda toplumsal bir bellek
mekanlar1 miizeler, 21. yy. insaninin mekansal beklentileri ve ¢agina uygun sergileme
mekanlarinin insan-mekan etkilesimi farkli basliklar altinda nitelikli bir sekilde
incelenmistir. Miizecilik kavrami ve miizelerin mekansal gelisimi baslangigtan
gliniimiize kronolojik bir periyotta incelenerek miize mekanlarmin degisimi, birikimi
ve doniistimiinde ki kirilma noktalar1 belgelenerek, bu kirilmalardaki zaman-mekan,
mekan-insan etkilesimleri incelenmistir. Bu baglamda yurt disindan ve iilkemizden
secilen miizelerdeki sergi, eser, tematik sergileme yontemleri, ek islevler ile
sergilemenin odagmin degismesi ve cesitlenmesi i¢ mekan-insan etkilesimi
cergevesinde irdelenmeye caligiimstir.

Calismanin ilk boliimiinde “miize” kavraminin tanimi agiklanarak ve bu
kavramin ortaya ¢ikis1 ve tarithsel gelisimine yer verilerek Tiirk Miizecilik’inin
gelisimi de 6zel baslik altinda agiklanmistir. Calismanin asil amaci olan insan-mekan
etkilesimi baghigr ikinci boliimde detayli bir sekilde irdelenerek, incelemeyi daha
anlasilir hale getiren temel bilgiler sunulmustur. Miize mekanlarinin hangi bagliklar
ozelinde incelenecegi de bu boliimde belirtilmistir. Ugiincii béliimde ise iilkemizden
ve yurt disindan se¢ilmis olan miizeler, plan lizerinde incelenmenin yani sira i¢c mekan
incelemeleri de yapilarak, gozlemler aktarilmistir. Bulgular-oneriler kisminda ise
“cagdas miizecilik” anlaminda mekanlar ve ziyaret¢inin mekan ile etkilesimi tizerinde
durulmustur.

Anahtar kelimeler; insan-mekan, miize, cagdas miize, i¢ mekan etkilesimi



CONTEMPORARY MUSEOLOGY &
CHANGING HUMAN-SPACE INTERACTION

E. Beyza Giiven

ABSTRACT

With the beginning of the history of civilization,communication of humanity
with nature and the practices put forward as a result of this communication revealed
the concept of culture and every value that humanity produced against nature was
defined as culture. Culture piles up, enriches and is handed down from generation to
generation. Besides, it contains references about the part of the earth it belongs to and
the community from which it emerged. Accordingly, humanity, which learns the
struggle against nature, carries out studies in the fields of science and art, as well as
the material culture fields it produces. In this respect, culture, science and art, which
are enriched by accumulation, become dynamic by taking them under protection in
order to ensure intergenerational communication with concrete or abstract methods.
By comig together, displaying, transferring of the past teachings to the generations of
these dynamics have given birth to the concept of museology. In this process,
museology sought its own space and the spatial transformation of this concept
emerged.

In this study, museums, which are a public space and also a social memory
spaces, the spatial expectations of the people of the 21st century and the human-space
interaction of the contemporary exhibition spaces have been examined under different
topics in a qualified way. The concept of museology and the spatial development of
museums have been studied in a chronological period from the beginning to the present
and also the breaking points in the change, accumulation and transformation of
museum spaces and the time-space, space-human interactions in these breaks have
been documented. In this regard, it has been tried to examine the exhibition, work of
art, thematic exhibition methods and additional functions with changing and
diversifying of the focus of the exhibition in the museums selected from the abroad
and our country within the framework of interior space-human interaction.

In the first part of the study, the definition of the concept of "museum™ has been
explained and the emergence and historical development of this concept has been
given, and the development of Turkish Museology has also been explained under a
distinctive title. The subject of human-space interaction, which is the main purpose of
the study, has been examined in detail in the second part, and basic information that
makes the analysis more understandable has been presented. It has also been stated in
this section under which headings the museum spaces will be examined. In the third
part, the museums selected from the abroad and our country have been examined on
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the plan, as well as interior space examinations and observations have been conveyed.
In the findings-suggestions part, spaces in the sense of "contemporary museology" and
the interaction of the visitor with the space have been emphasized.

Keywords; human-space, museum, contemporary museum, interior space
interaction
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ONSOZ

Miizelerin amact: ziyaretgilere bilgi sunmak, ziyaretci ile iletisim kurmak ve
ziyaret¢inin ~ sosyallesmesi  gibi  konularda  fayda  saglamak  seklinde
aciklayabiliriz.Miizeler; 6ncesinde nesne odakli mekanlar iken , zaman igerisinde ‘ne’
sergilediginden ¢ok sergiyi ‘nasil’ gésterecegine de odaklanan ve ziyaretciyi merkeze

alan ¢ok fonksiyonlu 6rneklerde barindiran dinamik mekanlara da déniismiislerdir.

Bu baglamdaki miizeler ev sahipligini yaptiklari sergileri de bir tiir deneyim
mekan1 haline getirmislerdir. Bu yaklasim, sergilerin temsil ¢esitlerinin ve gdsterim
tekniklerinin ¢esitlenmesini de saglamistir. Sergi alanlarinda eserlerin saglikli sekilde
korunmasimi ve eseri tim giizelligiyle sergilenebilmesini saglayan vitrinler,
aydinlatma seviyeleri, bilgi panolari, farkli dilde ¢eviriler eserin gorselligi ve

niteligine dikkat ¢ekmistir.
Tezin Amaci, Kapsami ve Yontemi

Bu calismanin amaci; miizecilik kavrami temelinde miizelerin mekansal
gelisimlerini ve ge¢misten giinlimiize yagsanan doniisiimlerini ve miize mekanlarinda
ziyaretgilerin nasil zaman gegireceklerinin irdelenmesinin yani sira, bilgi-iletigim
cagmin getirisi mekansal doniisiimlerin miizeler iizerindeki etkisi, i¢c mekanlardaki
tematik sergi salonlari, sirkiilasyon semalari, aydinlatmalar, yine i¢ mekanda
kullanilan renk ve malzemeler gibi ¢esitli basliklar agisindan incelenerek, bu

basliklarin insan-mekan etkilesimine vurgu yapmaktir.

Calisma kapsaminda oncelikle miize kavraminin tarih¢esinden bahsedilerek,
sonrasinda ise c¢alisma miizelerin i¢ mekanlarinda odaklanilmis, insan- i¢ mekan
kavrami ve insanin i¢ mekan ile kurdugu bag incelenerekte, yurt iginden Istanbul
Deniz Miizesi ve Istanbul M.Rahmi Kog¢ Miizesi, yurt disindan ise Berlin Yahudi
Miizesi, Paris D’orsay Miizesi, Atina Akropol Miizesi secilerek bu kapsamda

irdelenmistir
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Calismanin yotemi, mekan kullanimi, sergileme ve ziyaretcisi ile iletisim kuran
ve ¢aligmaya konu olan iilkemizdeki iki miize yerinde incelenmis, yurt disinda var olan

lic miize ise sanal olarak gezilmis ve elde edilen bulgular sonuca yansitilmistir.



ICINDEKILER

(071 ) OO v
ABSTRACT w.coooeeeeee ettt ass sttt s st an st s st ens s asnen s sensnns vi
ONSOZ.....oooeeeeeeeeeee ettt ettt ettt et et e et et et ettt etenees viii
CIZELGE LISTESI ..ottt Xiii
SEKIL LISTEST ..ottt s Xiv
KISALTIMALAR ..ot s st s st s st sssa s sensssnaasensneanens xviii
L] 123 1T 1
BIRINCIBOLUM........cooiviiieiiceceeeeeeeee ettt 2
| 017 L0172 TR 2
1.1 MUZE TANIMI <o 2
1.2. MUZE FIKRININ DOGUSU ve TARIHSEL GELISIMI......ccooveiieiie 3
1.3. TURK MUZECILIGININ TARIHSEL GELISIMI ..o 17
1.3.1.  Osmanli DONemi........ccccccooooiviiiiiiiiiii e 17
1.3.2.  Cumhuriyet DOnemi ..............ccooooiiiiiiiiiiiiieee e 20

1.4. MUZE CESITLERI ve ISLEVLERI........ccooviveeveeeseeeeseeseeesieereseesnesion, 25
141 Miize CeSitleri...........coooiiiiiiiiiiii 25
1.4.2.  Miizelerin ISIeVIEri ............cccocoooveviviieiieeeeeeeeeeeee e 27
1.4.2.1.  Arastirma-Toplama Islevi ...............coocoveiviveiciiicceeee e, 27
1.4.2.2.  Koruma-Belgeleme ISIevVi..............c..cccoovvruercenieicceieeceeeeee, 27
1.4.2.3.  Egitim-Sergileme Islevi..............c..c..ccooooerviiriiiieciececcn, 28
1.4.3. €Cagdas MUZE ............coooiiiiiiiiiii s 28
TKINCIBOLUM ..ottt 31
2. INSAN- iC MEKAN ETKILESIMI..........ccooooiiiiieieeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeee 31
2.1. MEKAN NEDIR? ..ottt sesess s senas s 31
211 FAziKi MEKAN........oooveovieiceecceeeeeese st 32
2.1.2. S0syal MeKAN ........cccooiiiiiiiiiiic 33

2.2 INSAN = MEKAN .....ooviiiiiiieesieee e sesees s sasse sttt 33



2.2.1. Cagdas Miizelerde Kullanici — ¢ Mekan Etkilesimi.......................... 35

2.3. MUZE - MEKAN ..ottt 35
2.3.1. Miizelerde Sergileme Mekéanmi Tasarimi...............cocooevvinieninicnnnn, 36
2.3.2.  Sergileme UnSurlar ............cccoooiiiiiiiiiniiiieceeee e 38
2.3.3. Cagdas Miizelerde Mekan Tasarim Faktorleri............................... 40
2.3.3. 1. YOnlendirme............ccoooiiiiiiiiiiii i 41
2.3.3.2.  ErisilebilirliK ...............cccooiiiiiiii 42
2.3.3.3.  CeSithiliK........ccooiiiiiii s 43
2334, ESNEKIIK ...oooiiiiiiiic 43
2.3.3.5. Baglamsal Ele ALl ............ccoccooiiiiiiiiie e 44
2.3.4. Interaktif Uygulamalar ................ccccocoeveriinierireneieeeese s 44
2.34.1. Dokunmatik EKranlar............cccooviiiiinii 45
2.3.4.2.  Simiilasyon ve Canlandirmalar................ccccccooiniiiininniniinn, 45
2.3.4.3.  HOIOQramM .....oooiicie e 46
2.3.4.4.  Kiosk Sunum TekniKIeri.........ccooviviiiiiiiiice 46
2.3.45. Artirllmis GergekliK...........ccccooiviiiiiiiiiiii 47
2.3.4.6.  Sanal GerceKIiK..............coooiiiiiiiiiiiii 48
2.3.4.7.  Video-Projeksiyon Eslemesi ................ccooeveiininiinniiiiicn, 48
2.3.5. Cagdas Miizelerde I¢c Mekan Tasarimi...............ccoccoocovevvieveenrenennnnen, 49

UCUNCU BOLUM ..ottt 51
3. INCELENEN MUZELER...........ccccoovmiimiiininissssssesieseesies o 51

3.1. ISTANBUL DENIZ MUZESI ..o, 51
3.1.1. istanbul Deniz Miizesi Mekansal Analiz ...................cccccoovovvrvenennnn.n. 53

3.2. BERLIN YAHUDI MUZEST ..o, 63
3.2.1. Berlin Yahudi Miizesi Mekansal Analiz................c.cccoooeniniinninnnnne 64

3.3. ISTANBUL RAHMI KOG MUZESI.......coooverrririrerieieieiereesseeesssss s 71
3.3.1. Rahmi Ko¢ Miizesi Mekansal Analiz.................ccccocoenviiiiiiiiiinnnns 74

3.4. ATINA AKROPOL MUZESI......oovieueeeeeeceeeeseeeeeeeeeeeseeeeee e 81
3.4.1. Akropol Miizesi Mekansal Analiz ...................cccoooiiiiiiiiii, 83

3.5. PARIS ORSAY MUZESI ..ot 89
3.5.1. Orsay Miizesi Mekansal Analiz.................ccccviiiiiiiiiii 91

Xi



Xii



CIZELGE LISTESI

Sayfa
Cizelge 1-1. Etik Kurallar Tablosu ...........ccooeiiiiiiiiiiccee e, 16
Cizelge 1-2. MUZE COSILICTT. . uviiiieiiieiie i 26
Cizelge 1-3. Mizelerin ISIEVIETi.......covviuiveieiiieieeiee e, 27
Cizelge 2-1 Sergileme CeSItICTT ....ooiviiiiiiiiiie e 37
Cizelge 2-2 Sergileme UnNSUrlari..........ccooovvviiieiiiieiieiieese e 38
Cizelge 4-1 YONIENAIIME .....covveiiiiiiieiie e 95
Cizelge 4-2 ErisilebilitliK........ccoooiiiiiiii e 96
Cizelge 4-3 CeSItlIIK. ...ooviiiiiiiiiie e 97
Cizelge 4-4 Esneklik ve Baglamsal Ele Al§........cccocoviiiiiiiiice e 98

xiii



SEKIL LISTESI

Sayfa
Sekil 1-1 Zeus ve ilham Perileri (bKZ.UTI=1) ...c.coviveveieeeiceeeee e, 4
Sekil 1-2. Uffizi Sanat Galerisi, Galeri Cephesi, Floransa, Italya (bkz.Url-2) ............ 6
Sekil 1-3.Uffizi Sanat Galerisi i¢ Mekan, Floransa, Italya (bkz.Url-3) ...........c.coeu... 6
Sekil 1-4.Merak Kabineleri (DKz.Url-4) ... 7
Sekil 1-5.Louvre Miizesi, Fransa (bKz.Url-5) .......ccooceviiiiniiiiniiieeece e 8
Sekil 1-6 Louvre miizesi, i¢ mekan (bKz.Url-6)..........ccoovriiiiiiniiniineie e, 9
Sekil 1-7. Halka Yol Gosteren Ozgiirliik Tablosu (bkz.Url-7) ........cccovevrerrirrerrnnnne, 9
Sekil 1-8 Zeus sunagi, Pergamon Miizesi (bkz.Url-8) .........cccoovviiiiiiiiiniiiiie, 10
Sekil 1-9 Berlin Altes Miizesi (DKZ.UT1-9) .....coooiiiiiiiiiiiiiicieee s 11
Sekil 1-10. Berlin Altes Miizesi, i¢ mekan (bkz.Utl-10) .......cccccevvvvrurrererineicreran. 11
Sekil 1-11. Metropolitan Miizesi, I¢ Mekan (bkz.Url-11) ......cccocovuerrirerrrireirinrerennns 12
Sekil 1-12. Metropolitan Miizesi (bKz.Url-12) .........cccoooiiiiiiiiiiiieie e 12
Sekil 1-13 Nordiska Museet (DKZ.Ur1-13)......cccoviiiiiiiiiiieeee s 13
Sekil 1-14 Hermitage Miizesi (DKZ.UT1-14) ...cocoviiiiiiiiiiieeeee s 14
Sekil 1-15 Hermitage Miizesi I¢ Mekan (bkz.Utl-15) .........cccooevevvvicririreiecreieran, 14
Sekil 1-16 Hermitage Miizesi Tavan Detay1 (bkz.Url-16).........cccoovreniiiiiiinieinn, 14
Sekil 1-17. Aya Irini Kilisesi (bKZ.UTI=17) ....ccovoveirereiiieeceeieeeeeeeeee e 17
Sekil 1-18. Aya Irini i¢ Mekan (bKz.Url-18) .......ccccovueveirieiirerereeeeeeee e 18
Sekil 1-19. Kaplumbaga Terbiyecisi, Osman Hamdi Bey (bkz.Url-19).................... 20
Sekil 1-20.Aglayan Kadinlar Lahdi (Gliven, 2021) ......ccooiieiiiiiiceeeeeee e 20
Sekil 1-21. Istanbul Arkeoloji MUZESI .........cceveviveviirirerireieiee e 22
Sekil 1-22. Ankara Etnografya Miizesi (bkz.Url-20).........cccceviiiiininiiiiiiicie 22

Xiv



Sekil 1-23 Ankara Etnografya Miizesi, Gilinliik Esyalar..........c.ccccooiiniininiiiennnn, 23

Sekil 1-24 Ankara Etnografya Miizesi, Torensel Kiyafetler............cccocoeiiiiiiinnnnn. 23
Sekil 1-25 Mevlana Miizesi, Konya (bkz.Url-21)........ccccccevviieniieiiiiesecce e, 24
Sekil 1-26. Mevlana Miizesi i¢ Mekan, Konya (Giiven,2021) .........cccecevevevererererennne, 24
Sekil 2-1. Mekan Kavrami1 Kuramsal Sema (Yiicel, 1981). ...ccooviiiiiiiiiiiiicie 31
Sekil 2-2. 14.Istanbul Bienali, Hayvan heykelleri (0Kz.Url-22) ........cccccoevevvreuennae. 36

Sekil 2-3 Atatiirk ve Cocuk Miizesi Dolasim Semasi (Hiilya Yavuz Oden, 2020) ... 41

Sekil 3-1. istanbul Deniz Miizesi, Kente Hakim Bakis (bkz.Url-23) .........ccccceuuen.. 51
Sekil 3-2.Istanbul Deniz Miizesi, Giris Cephesi (bkz.Url-24) ........cc.coeevevrerrirrernnns 52
Sekil 3-3 Istanbul Deniz Miizesi, Vaziyet plani..........c.ccccoevererreiveriererereseesseesennns 52
Sekil 3-4 Istanbul Deniz Miizesi, D1s Mekan Etkilesimi........c.cococeevevevreieceiereens 54
Sekil 3-5 Istanbul Deniz Miizesi ,Deniz Cephesi........ccccereeeeeeeeeeeeeeee e, 54
Sekil 3-6 Miize Girisi (GUVen, 2021)......c.covviiiiiiiieiiiee e 55
Sekil 3-7.Deniz Miizesi Sirkiilasyon Semast .........cccoovveeiiieiiiiei i 55
Sekil 3-8 Tarihi Kadirga (GUven, 2021) ......ccoooieiiiiiieiicieee e 56
Sekil 3-9. 2.Kat Plant ......oocveiiiiiiiiiii 57
Sekil 3-10 Istanbul Deniz Miizesi, Sirkiilasyon Elemani, Rampa (Giiven, 2021)..... 58
Sekil 3-11. Zemine bakis (GUVEN, 2021) ....ccoiieiiiiiieieeeeee e 58
Sekil 3-12 Duvar sergilemeleri, Istanbul Deniz Miizesi (Giiven, 2021).................... 59
Sekil 3-13. Oturma Alanlar1, Istanbul Deniz Miizesi (Giiven, 2021) .........cccceuevan... 60
Sekil 3-14 Cam Koprii, Istanbul Deniz Miizesi (Giiven, 2021)........ccccccevverirererernnn. 60
Sekil 3-15 Cam Vitrin Sergilemeleri, Istanbul Deniz Miizesi (Giiven, 2021)........... 61
Sekil 3-16 Spot Aydinlatmalar, Istanbul Deniz Miizesi (Giiven, 2021) .................... 61
Sekil 3-17 Atdlye Alani, Istanbul Deniz MUZESi .........c.ovveveviveviiireiiieieievesseiersens 62
Sekil 3-18. Berlin Yahudi Miizesi, Eski yeni bina (bkz.Url-25)...........cccccooviiinnnn 63



Sekil 3-19. Berlin Yahudi Miizesi Vaziyet GOriniimil...........ccooverivivericninieseennenns 64

Sekil 3-20 Berlin Yahudi Miizesi, Sirkiilasyon Semast..........ccccceovvviiniininiiieennnn, 65
Sekil 3-21 Giris, Berlin Yahudi Miizesi (DKz.Url-26)...........ccoovvviiiininiiiiiiien 66
Sekil 3-22 Egimli Duvarlar, Berlin Yahudi Miizesi (bkz.Url-27) ........ccccoovevvinenen. 66
Sekil 3-23 Asimetrik Pencereler, Berlin Yahudi MUzesi........ccccceviiiieniiiiicinnne. 67
Sekil 3-24 Siirgiin Yolu, Berlin Yahudi Miizesi (bkz.Url-28) ..........ccccoovevvririinnnenn. 68
Sekil 3-25 Siirgiin Bahgesi, Berlin Yahudi Miizesi (bkz.Url-29) .........ccccoovivivennnnn 68
Sekil 3-26 Soykirim Yolu (DKZ.UrI-30) ......ccoivviiiiiiiiiiiiceeeee e 69
Sekil 3-27 Ifadesiz Yiizler, Berlin Yahudi Miizesi (bkz.Url-31) .......ccccoovvivirrrernnnns 70
Sekil 3-28 Rahmi Kog¢ Miizesi, Genel Bakis (bkz.Url-32) .......ccoooviiiiiiiiiiiiieen, 71
Sekil 3-29 Vaziyet Goriiniimii, M.Rahmi Kog¢ Miizesi (bkz.Url-33)..........cccovvvennne 72
Sekil 3-30 M.Rahmi Kog Miizesi Plan, Istanbul (bKz.Url-34) .......ccccceeverererererennene, 73
Sekil 3-31 Tarihi Lengerhane Binast, Istanbul (DKZ.Ur1-35) ........cccovevevveerriecrernnns 74
Sekil 3-32 Lengerhane Binas1 Plan1i, M.Rahmi Kog¢ Miizesi, Istanbul ...................... 74
Sekil 3-33 Lengerhane Binasi1 i¢ Mekan, Istanbul (bkz.Url-36)..........c.cccevevrueunnne. 75
Sekil 3-34 Tarihi Lengerhane Binas1 I¢ Mekan, Istanbul ..............ccccoevveveiieiuenennnn. 75
Sekil 3-35 Haskdy Tersanesi Genel Bakis, Istanbul (bKz.Url-37) .......ccccevvrivevnane. 76
Sekil 3-36 Haskdy Tersanesi Plani, Istanbul ............ccccccoviiuiieriiiicicceeececee, 76
Sekil 3-37 Haskdy Tersanesi i¢ mekan, Istanbul (Giiven, 2021)........cccccevevvrrrerennnaee. 77
Sekil 3-38 TCG Ulugalireis Denizalti, Istanbul (bkz.Url-38).........cccccoevevevvvcrerennnae. 78
Sekil 3-39 TCG Ulugalireis Denizalt1 I¢ Mekan, Istanbul (Giiven, 2021)................. 78
Sekil 3-40 TCG Ulugalireis Denizalt1 Yatakhane, Istanbul (Giiven,2021)................ 79

Sekil 3-41 Rahmi Kog Miizesi, I¢ Mekan Sirkiilasyon Elemanlari, Asansérler (Selcem
Bay1r(2014) Yiiksek Lisans Tezi’nden degistirilerek alinmistir.) ........coccoeviieennens 80

XVi


file:///C:/Users/EBG/Desktop/E.Beyza%20GÜVEN%20Kontrol%20edildi.docx%23_Toc104014251

Sekil 3-42 Rahmi Kog¢ Miizesi, I¢ Mekan Sirkiilasyon Elemanlari, Merdivenler

(Selcem Bay1r(2014) Yiiksek Lisans Tezi’nden degistirilerek alinmistir.) ............... 80
Sekil 3-43 Akropol Miizesi Kente Hakim Bakis (bkz.Url-39) ..........cccoeviiiiiienen, 81
Sekil 3-44 Akropol Miizesi Vaziyet GOTUNTMI ......evvvveeiiveeiiiie e 82
Sekil 3-45 Akropol Miizesi, Atina (DKZ.Url-40) ........ccooviiiiniiieie e, 83
Sekil 3-46 Akropol Miizesi Dis Mekan Sergilemeleri (bkz.Url-41)............cccoueeeee. 84
Sekil 3-47 Akropol Miizesi Zemin Kat Sirkiilasyon Plant ...........cccccoeviiiiiiniinnnnnn, 85
Sekil 3-48 Akropol Miizesi, Cam Zemin Sergi Alani (bkz.Url-42).........cc.ccccvvvennnnn. 86

Sekil 3-49 Akropol Miizesi, Zeminden Galeriye Cikis Merdivenleri (bkz.Url-43)... 86

Sekil 3-50 Akropol Miizesi’nden Parthenon Tapinagi’na bakis (bkz.Url-44)........... 87
Sekil 3-51 Yeni Akropol Miizesi Parthenon Cephesi (bkz.Url-44) .........c..ccovvvenene. 87
Sekil 3-52 Akropol Miizesi Duvar Kabartmalar1 (bkz.Url-45)..........cccccevveieiienenn, 88
Sekil 3-53 Akropol Miizesi Mermer Heykeller ...........cccooeviiinieiiiiiiicee 88
Sekil 3-54 Paris Orsay Miizesi (DKZ.UrI-46).........cccooviiiiiiiiiiiieee 89
Sekil 3-55 D’orsay Tren Istasyonu (DKZ.Ur-47) .......cccoviviiieniiciececeseens 89
Sekil 3-56 Paris Orsay Miizesi Vaziyet GOrlinlimil ...........cccoecvvveeiiniinicnininieenn, 90
Sekil 3-57 Paris Orsay Miizesi i¢ Mekan Yerlesimi (bkz.Url-48)............cccccceuennne. 90
Sekil 3-58 Orsay Miizesi, Girig (DKZ.Url-49) ...t 91
Sekil 3-59 Orsay Miizesi I¢ Mekan (DKZ.UTI-50)..........cccooovvmrererireeceeeeeeeceee e 92
Sekil 3-60 Orsay Miizesi Sirkiilasyon S€mast .........cccocevvieiiiiiiiniiniiee 93
Sekil 3-61 Orsay Miizesi I¢ Mekan Genel Bakis (bKzZ.Url-51).........cccccevvvriivirennne. 94
Sekil 3-62 Orsay Miizesi Sergi Alanlart (DKz.Url-52) ........cccooeiiiiniiiiiiiicn 94

XVii



a.e.

a.g.e.

bkz.

v.d.

KISALTMALAR

Ayn1 eser/yer
Adi1 gecen eser
Bakiniz
Sayfa/sayfalar

Cok yazarli eserlerde ilk yazardan sonrakiler

XViii



GIRiS

Giliniimiiz diinyasinda insan hayati, genelden Ozele ele alirsak, kent, sokak,
cevre ve ev ile sekil almaktadir. Birgok mimari 6ge, insan hayatina sekil verdigi gibi
yasam diizeninin her an bi¢im degistirmesine de neden olabilmektedir. Bu mimari
Ogelerin, 6zellikle son yy.da teknolojinin de gelismesiyle birlikte degisimleri daha da
hizlanmis, yapi-insan etkilesimi yine teknolojinin etkisiyle baska bir diizeye

evrilmistir.

Miizenin kelime anlami; Antik Yunan donemindeki “ilham perilerinin evleri”
demektir. Miizeler ylizyillardir ugradig1 fiziksel degisimlerle beraber giiniimiizde
icerik ve anlam olarak degisimlerine devam etmektedirler. 21. yy. dncesinde yasanan
cesitli hastaliklar, toplumsal bunalimlar, savaglar, yoksulluklar nedeniyle miizeler 6n
plana ¢ikmamuis olsalarda 6zellikle bilgi ve iletisim ¢agi olarak adlandirilan ve bilgi ve
erisimin hizlandig1 21. yy.da miizeler; gelecek nesillere saglikli bir bilgi ve kiiltiir
aktarimi yapabilen, insan odakli, caga uyum saglayabilen, gecmisi gelecege baglayan

ve hatta gelecegi sorgulayan mimari yapilara da doniismiislerdir.

Giris kisminda soz edilen, teknolojik ve mimari gelisimlerin nitelikli
orneklerini barindiran ve sergileyen mekanlardan biri oldugunu sdyleyebilecegimiz
miizeler, yilizyillardir siiregelen, degerli esyalar, doga nesneleri, yasam ve iiretim
bigimleri vb. birgok koleksiyon ile saklama ve biriktirme aligkanligimizin bir sonucu,
bagka bir deyisle aligkanliklarimizin ve tretilen bellegin giincelliginin korundugu ve

sergilendigi mekanlar olarak tanimlayabiliriz.



BIiRINCIi BOLUM
1. MUZE

1.1. MUZE TANIMI
Tirk Dil Kurumu, miizeyi “sanat ve bilim eserlerinin veya sanat ve bilime
yarayan nesnelerin saklandigi, halka gosterilmek i¢in sergilendigi yer/yap1 olarak”
tanimlar. Miizenin diger bir anlami; Antik Yunan donemindeki “ilham perilerinin
evleri” demektir. Bugiin, “miize” olarak kullanilmakta olan kelime Grekge ‘Mouseion’
kelimesinden tiireyerek meydana gelmis ve Yunan mitolojisinde ise Musalar ‘Ilham
Perileri’ ad1 verilen tanrigalara adanan tapinak ve bu tanrigalara Atina’da ayrilmis olan

tepe anlamina gelmektedir (Gergek, 1999).

Gecmisi bugiine tagiyan ve yarinlara taginmasinda da 6nemli yere sahip olan,
kiiltiirel mirasin biraraya getirildigi , korundugu ve sergilendigi ayni zamanda cesitli
bilimsel arastirmalarin da yapildig: yerler olarak sdyleyebilecegimiz miizelerin farkli
diger tammlarida vardir. ICOM Yonetmeligi'nin 4. maddesinde miizeyi “Kiiltiir
yapitlarin1 koruyan ve bu yapitlart etiid, egitim ve g6z zevkini ylikseltmeyi
hedefleyerek toplu bir sekilde sergileyen, toplum yararina ¢alisan, sanat, ilim, saglik,
teknoloji gibi bir¢ok koleksiyonlar1 bulunan kuruluslara miize adi1 verilir.” seklinde
tanimlamistir. Bu yonetmeligin 5. maddesinde ise; “Sabit sergileme alanlar1 bulunan,
kiitiphaneler ve arsiv merkezleri resmi olarak toplumun ziyaretine acik olan tarihi
anitlar, tarihi anitlarla ilisik olam binalarin kisim ve miistemilati, tarihi, arkeolojik
olarak dogal bir 6nem tasiyan yerler ve parklar, bitkiler ve hayvanat bahgeleri,

akvaryumlar vb. kurumlar bu tanima girer” denir.

Ayni zamanda ICOM, otoriteler tarafindan kabul edilen en genel ve kabul
edilmis miize tanimlamasinin “toplumun ve toplumsal gelisimin hizmetinde, halka
acik, insana ve yasadigi ¢evreye sahitlik eden geregler iizerinde arastirmalar yapan,
toplayan, koruyan, bilgiyi paylasan, inceleyen ve bu geregleri egitim gayesi ile
topluma estetik zevkler kazandirmak igin sergileyen, kar etme fikrinden bagimsiz,

devamlilig1 olan bir miiessese oldugunu” sdyler (Karadeniz, 2018).

Erbay, miizelerin "giiniimiizde, toplumun bilimsel ve kiiltiirel mazisini yansitan

ve gelecegi sekillendiren unsurlari sanat ve kiiltiirle harmanlayan egitim kurumlar"
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oldugunu belirtmektedir (Erbay, 2011). Tanimlardan da anlasilacagi lizere miizeler,
sadece tarihi ve kiiltiirel objelerin birlikte bulundugu mekanlar degil ayn1 zamanda
sosyal ve Kkiiltiirel yasama mevzu-bahis olan, topluma yonelik estetik duygusunu

gelistiren, inceleme ve koruma merkezleridir.

Miizenin antik donemlerde baglayan toplama ve biriktirme islevi ylizyillar
boyunca ¢esitli formlara evrilmistir. Olusmaya basladigi1 yillarda miizeler, kiiltiirel
degerleri toplum adina gézetmeyi ve degerlendirmeyi amaglarken sonraki yillarda bu
mekanlar toplumun 6greniminin ¢ogaltildigi, ge¢misin, bugiiniin ve gelecegin izah
edildigi, toplumsal varyasyonlarin desteklendigi ve toplumun eglenerek vaktini
gecirebilecegi mekanlar haline doniigsmiistiir. (Atagok, 1999a: 131). Bununla birlikte
bugiin miizeler, eserlerin yalnizca sergilendigi mekanlar olmanin yani sira, ele
aldiklar1 konular1 sosyal, psikolojik, toplumsal ve kiiltiirel ydnleriyle inceleyen,
kurduklari atélyeler ile egitimler veren, belirli konularda uzmanlagmis disiplinleri bir

araya getiren 6onemlikiiltiir ve egitim kurumlar1 haline gelmislerdir.

1.2. MUZE FIKRININ DOGUSU ve TARIHSEL GELISIMI
Tarihsel siiregte, miizeciligin kaynagi kabul edilen tabiatta bulunan nesnelerin
ve sanat eserlerinin bir araya getirilmesine ilk defa Paleolitik Cag (M.O 100.000 ile
40.000) mezarlarinda rastlanmaktadir (Ugankus, 2000). Fakat kayitlara gegen bilgilere
bakildiginda, koleksiyonculugun Yakin Dogu’da ortaya ¢iktigi kabul edilmektedir
(Yiicel, 1999).

Miize sozciigii Grekge mouseion kelimesinden tiiretilmistir ve tarihsel siirecte
Eski Misir ve Mezopotamya'da degerli esyalarin tapinaklarda toplanmasi, savasta
galip gelen hiikiimdarlarin ele gecirdikleri ganimetleri giiciin sembolii olarak halk
Oniinde teshir etmesiyle ortaya ¢ikmistir (Erhat, 1993). Sanatsal objelerin
sergilenmesini bilingli olarak tarihte ilk olarak Grekler yapmustir (Yiicel 1999).

Greklerin en biiylik tanris1 kabul edilen Zeus’un ‘muse’ olarak bilinen dokuz
kiz1 vardir. Bir 6limliiden diinyaya gelen bu kizlar, Grek panteonunda siir ve miizik

ilham1 veren periler olarak bilinirler (Sekil 1.1).



Sekil 1-1 Zeus ve ilham Perileri (bkz.Url-1)

Sanatsal nesnelerin sergilenisini bilingli olarak tarihte Grekler yapmistir ancak
toplanmasi ilk olarak Eski Yunan'da baglamis, bu eserlerin sergilenmesi i¢in siyasal ve
dinsel dnemi olan merkezlerde hazine binalar1 insa edilmistir. Helenistik donemde,
insa edilen bu yapilarda, sosyal aktiviteler ve felsefi konusmalar yapilmistir. Priene’li
sanat¢1 Arkhelaos’un yaptigi Helenistik doneme ait “Arkhelaos Kabartmasi” eserinde,
ilham perilerinin her birinin farkl: bir giizel sanatlar kolunu temsil ettigi belirtilmistir.
Apollon’un yardimci ilham perilerinin mabedi olan “mouseion”; tarih, miizik, siir,
dans, gokbilim gibi bircok konuda merkez olmasi Sebebiyle miizelerin ilk 6rnegi
olarak kabul edilen “mouseion”, hem kelime anlami hem de igerik olarak aslinda kendi
caginin bir bilim ve sanat tapinagidir. (Basaran 1988). Bir siire sonra mouseionlar,
entelektiiel kisilerin toplanma mekani haline gelmistir (Keles, 2003). Mouseionlar,
entellektiiel kisilerin toplanma mekan1 haline gelince, bu yapilarin i¢ diizenine ekstra
Ozen gosterilerek diizenlenmis ve pek ¢ok sanat eseri sergilenmeye baslanmistir.
Bunun sonucunda Helenistik donemde eski yapitlarin toplanmasina olduk¢a 6nem

verilmistir (Yaras, 1994).

Romalilar’da, gegmisten gelen yapitlarla meydana gelen, koleksiyon olusturma
ve eser kopyalama, medeniyetlerinin vazgegilmez bir 6zelligi olarak goriilmektedir.
Romalilar, eski Grek heykellerinin bir araya toplanmayi, kiymetli eserleri ve sanat
yapitlarini toplamay1 ve sergilemeyi itibar/simif stiinligiiniin bir géstergesi olarak

kabul etmistir , ya da baska bir deyisle, “Pinakothek” sahibi olmay1 onur saymislardir



(Gergek, 1999). Bu anlamda koleksiyonculuk, en tipik ve ¢cagimizla benzerlik gosteren

yonleriyle ilk Roma’da ortaya ¢ikmistir (Yaras, 1994).

Karanlik ¢ag olarak bilinen Ortacag Avrupasi’nda diisiinsel anlamda ¢ok fazla
tiretim yapilmamist1 ve koleksiyonerlik haricinde miizecilik anlaminda da pek fazla
gelisme olmamustir (Yiicel, 1999). Dolayisiyla Ortacag Avrupasi’nda bugiinkii
anlamda bir miize kurma ve sergileme diislincesi bulunmuyordu. Miizecilik anlayisi,
kral ve soylu tabakada koleksiyonculuk olarak goriiliip halka kadar gidememisti.
Kralin, kilisenin, manastirin ve 6nemli kisilerin koleksiyonlar1 vardi. Bu zenginliklerin
halka agilmasi ve sergilenmesiyle Orta Cag’da ilk miizelerin niiveleri olustu (Apaydin

ve Salar, 2017, s.14).

Avrupa’da yer alan ltalya’da, 14. yy. da bu karsi tutumda degismeler
yasanmigtir. Tarih boyunca Romalilar, kokenleri olan Antik Yunan donemine
duyduklart saygidan dolayi, gecmise ait eserlerin koleksiyonlarini yapma konusuna
oldukca ilgili davranmislardir. Ozellikle Rénesans ile ortaya ¢ikan aydinlanma
kavraminin kaynagi Antik Yunan oldugu i¢in eski eserlere oldukca deger verilmistir.
Antik Cag’dan Ronesans’a kadar uzanan dénemde hazine sayilabilecek biiylik bir
birikimden so6z edilse de, glinlimiizdeki anlamiyla koleksiyon ve miize kavrami; 15.
yy. Rénesans diisiincesinin bir sonucudur. ilham perilerinden dogan miize kelimesi,
oncesinde, arastirma ve bilimsel tartismalara adanmis olan Iskenderiye Kiitiiphanesi
i¢in kullanilsa da miizenin bugiinkii anlamda kullanimi ilk kez Ronesans’ta olmustur.
Din bilimcisi ve doktor olan Paolo Giovio’nun, antik eser koleksiyonlar1 ile
olusturmus oldugu oday1; Apollon ve dokuz ilham perisine ithaf ederek bu olusuma

miize adin1 vermesi ilk kez 16. yy. ortalarinda gergeklesmistir. (Madran 1999).

17. yy.’a yaklasirken Ronesans sanatgilarinin eserleri deger gormeye ve
koleksiyonlara girmeye baslamistir. Da Vinci, Caravaggio, Bellini Veronese, Corragio
gibi 6nemli sanatgilarin eserleri, soylularin konutlarinda ilk defa dekoratif unsur olarak
kullanilmaya baslanmistir (Madran 1999). Avrupa’da ise Roma’da ki sec¢kin kisilerin
baslattig1 ve bir zenginlik belirtisi kabul edilen toplama, biriktirme ve koleksiyon
olusturma meraki, Ronesans’ta bilhassa 15.yy. donemi Floransa’sinin en onemli
ailelerinden ve Ronesans’in  simgelerinden biri  olan Medici Ailesi’nin

koleksiyonlariyla siirmiistiir. Artun, sonradan goérme olarak nitlendirilerek seckinlerce
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dislanan ve esasinda tasrali olan Medici Ailesi’nin, doneme damgasini vurdugunu ve
sanat sayesinde bir hiikiimranlik kurduklarini sdyler (Artun, 2006: 56). ilk Modern
Avrupa miizesi oldugu kabul edilen “Medici Palazzo” , Medici ailesinin yiikselisindeki
en 6nemli isim olan Biiyiik Cosimo’nun 1440’larda yaptirdigi ve 15. yy. biiyiik italya
ve Felemenk sanat koleksiyonunun kendisinde kuruldugu yapidir. 16.yy. da
Medici’lerin koleksiyonlart c¢ogalmig ve Uffizi Sanat Galerisi’ne tasinmistir.
Miizelerde galeri tarzi sergi diizeni 6rnegi ilk kez Uffizi’de verilmistir (Sekil 1.2). Bu
galeri tarzi sergi diizeni, ziyaretgilerin daha rahat dolasim saglamasi ve eserleri daha
rahat incelemesine imkan tanimak diislincesi ile tasarlanmigtir. Mekanda eserlerin
rahat diizenlenmesi ve algilanmasinda 151k etkisi de goz Oniine alinarak bir yerlesim
plant yapilmistir(Sekil 1.3). Uffizi’den sonra galeri tarzi sergi diizeni, 16. yy. dan
itibaren tim Avrupa’da yayginlagsmistir (Yiicel 1999, Artun 2007).

AL
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Sekil 1-3.Uffizi Sanat Galerisi i¢ Mekén, Floransa, italya (bkz.Url-3)



Roénesans doneminde, modern miizenin 6nemli adimi olan mekéanlar Once
“galeri” sonra “stiidyo” daha sonrasinda da “merak kabineleri” seklinde
isimlendirilmislerdir. Stiidyonun ilk emsalleri; Fransa’da verilmis, devaminda da
Germen topraklar ve Italya’da yayginlasmstir. Aristokrat kesimin yasadig1 yerlerde
stiidyolar, kendi kiiltiirlerine gore dekore ettikleri nadide koleksiyonlarin saklandigi ve
arastirmalarin yapildig1 6zel yerlerdir. Kabineler ise doga tarihi / dogal ¢evreyle ilgili
nesnelerin, , arkeolojik, etnografik nesnelerin, kitaplarin oldugu ve sira dis1 aletlerin
ve mekanizmalarin koleksiyonlarinin bulundugu yerlerdir. Kabinlerin icerigi; anatomi,
tip, eczacilik, botanik ve zooloji gibi ¢esitli bilim dallarinda yapilan aragtirmalara
dayanmaktadir (Sekil 1.4). Ozellikle 16. yiizyilda kesifler ve denizasir1 geziler sonucu
ortaya ¢ikan kabinelerin bir¢ogu olusturulan koleksiyonlarin ve mekénlarin

genislemesiyle miize olarak anilmaya baslamistir (Madran 2008).

Sekil 1-4.Merak Kabineleri (bkz.Url-4)

Ronesans doneminde sanat eserlerine olan ilgi artmistir, fakat halka sunma ¢ok
fazla olamamistir. Bu yilizden koleksiyonculuk, aristokrat kesimin ve burjuvanin
yasadig1 hayat tarzinin énemli bir parcasi haline gelmistir (Thtiyar 2011). 17. yy.’m
baslamasiyla birlikte koleksiyonlar ¢esitlenmistir ve eserler, halka agik olmayan zevk
objeleri olmaktan ¢ikmistir. Bunun sonucunda, bilgi aktariminin oldugu, toplumsal
paylasima ydnelik miizecilige gecis baslamustir. Ingiltere Oxford Universitesi’nde,

antika diigkiinii Elias Ashmole’in topladigi degerli eserlerin yer aldigi genis



koleksiyon ile kurulmus Ashmolean Miizesi, bir takim kaynaklara gore “halka agik ilk

resmi miize” olarak bildirilmistir (Yicel 1999, Madran 2008).

18. ylizyila gelindiginde ise miizeler artik her kesimden insana hitap eden
mekanlar haline gelmistir. Ingiltere’de British Miizesi’nin kurulmas1 ve halka agilmasi
ise cagin onemli gelismelerinden biri olmustur. Ingiliz Parlamentosu Kraliyet doktoru
olan Hans Sloane’nun genis kiitiiphanesi ve doga tarihi koleksiyonunu satin alarak bir
sahis koleksiyonunu, giinlimiiziin en biiyilk miizelerinden birine donlismiistiir
(Benevolo 1971, Madran 2008). Fransiz Ihtilali’nin toplumda meydana getirdigi
degisim miizecilige de yansimus, Fransiz Ihtilali’yle giindeme gelen ulusculuk
kavrami, beraberinde ‘ulusal miize’ kavramini da giindeme getirmistir (Karabiyik,
2007). Imparatorluk koleksiyonlarmin halka acildigi, 1793’te Fransiz Devrimi'nin
simgesi olarak kabul edilen “ilk ulusal miize” Louvre Miizesi’dir. Louvre Miizesi,
kendinden sonra diinyada ki bircok miizenin de yapilandirilmasma ornek teskil

etmistir (Sekil 1.5) (Sekil 1.6).

Sekil 1-5.Louvre Miizesi, Fransa (bkz.Url-5)



Sekil 1-6 Louvre miizesi, i¢c mekan (bkz.Url-6)

Fransiz aristokrasinin sahiplendigi Louvre Sarayi’ndaki biitiin biiyiik

koleksiyonlar ise ironik bir sekilde, halka mal edilmistir (Madran, 2008).

Tarihsel anlamda olduk¢ca Onemli eserleri igerisinde barindiran Louvre
Miizesin’ndeki en dikkat ¢ekici eserlerden biri de , Delacroix’in ,Paris sokaklarindaki
1830 devrimini yansitmakta olan “Halka Yol Gésteren Ozgiirliik Tablosu” adh
eseridir. Bu tabloda elinde fransiz bayragi tasidigi goriilen figiir, esitlik, hiirriyet ve

kardeslik kavramlarin1 simgeler (resim 1.7).

Artun’un (2007) 6zetleyisine gore; sanat onceden hanedanliklari, prensleri,
imparatorluklar1 ve tanriy1 resmederken; ge¢misin biitiin sanatsal varligin1 barindiran

miizeleri devralan halk artik kendi kaderlerini de degistirmislerdir.

Sekil 1-7. Halka Yol Gosteren Ozgiirliik Tablosu (bkz.Url-7)



19. yy. a gelindiginde somiirgeciligin de yayilmasiyla birlikte basta Yunan,
Misir, Osmanli, Hint uygarliklarina ait olmak iizere, eserler dogudan batiya getirilerek,
Avrupa miizelerinde sergilenmeye baslanmasiyla, Avrupa’da bulunan miizeler birer
kiiltiir ve sanat merkezlerine doniismeye baslamislardir. Bu gelismelerin 1s18inda tarih
miizesi kavrami, 19. yy. da ortaya ¢ikmaya baglamistir. Onemli bir tarih miizesi olan
Pergamon Miizesi’nde sergilenmekte olan “Zeus Sunag1”,i¢ mekanda bulunan mermer
kaplama tizerindeki freskler, kiiltiir ve sanat tarihin anlaminda olduk¢a 6nemli olan

yapitlardan biri olarak kabul edilir (resim 1.8).

Sekil 1-8 Zeus sunagi, Pergamon Miizesi (bkz.Url-8)

Yine bu donemde, miizeler kurumsallagmaya baslamis ve koleksiyonlarinin
tiirlerine gore farklilagan yeni miize tiirleri ortaya ¢ikmistir. 19. yy. yeni tip miizelerin
amagclari; birtakim siyasal varyasyonlarla ortaya ¢ikan milliyetgilik fikirleri
neticesinde, toplumlarin kendi kiiltiirlerini, tarihlerini ve devamliliklarin1 gostererek,

adet ve torelerin kaybolmadan korunmasini saglamaktir (Madran 1999).

Buna bagli olarak, bu yiizy1l, miizeler i¢in “Altin Cag” olarak kabul edilmis ve
Rusya Kraliyet Ailesi koleksiyonlari, Berlin Altes Miizesi’nde halkin ziyaretine
acilmistir (Madran, 2008) (Sekil 1.9),(Sekil 1.10).

10



Sekil 1-10. Berlin Altes Miizesi, I¢ mekan (bkz.Url-10)

19 yy.’daki 6nemli miizelerden biri de 1872°de New York’ta acilan
Metropolitan Sanat Miizesi’dir (Sekil 1.11), (Sekil 1.12)
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Sekil 1-12. Metropolitan Miizesi (bkz.Url-12)

Amerika’ya bakildiginda ise iilkenin kurulus tarihi ve kita farkliliklar
nedeniyle miizecilik hareketleri Avrupa’ya kiyasla, 19. yy.’in ikinci yarisinda ancak
baslayabilmistir. Buna ragmen Amerika’da miizecilik hareketleri, tiniversitelerle
isbirligiyle baslamis olmasi sebebiyle olduk¢a hizli yiiriitiilmiistiir. Ozellikle 1980
yilindan sonrasit miizeler; kendilerini bir anlamda okul olarak gorerek, okullardaki
eksikleri/yetersizlikleri giderebilmeyi ve halkin taleplerine cevap verebilmeyi, esas
amaglari olarak kabul etmislerdir. Miizelerde ¢ocuklara ayrilmis 6zel alanlar ve egitim
programlarina yer vermislerdir. Giiniimiizde ise ABD’nin diinya miizelerinin yaklasik
olarak yarisina ev sahipligi yapmasi, miizelerinin egitim sistemi ile senkronize olmus

olmasinin bir sonucudur (Yiicel 1999, ihtiyar 2011).

20. yy’a gelirken, Akdeniz ve Mezopotamya kiiltiirlerinin 6n planda olmasi

nedeniyle ulusal degerlerinin mevcudiyetini ¢ok belli edememis Iskandinav
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tilkelerinden, miize tiirlerine ‘acik hava miizesi’ gibi yeni bir tiir
eklenmistir.Stockholm’de bulunan ve diinyanin en 6nemli agik hava halkbilimi miizesi
olan ‘Nordiska Museet’, Iskandinav kirsal hayatinin anlatildig1 canlandirmalar ve
objelerle etnografik bir nitelik tasimaktadir. Diger 6nemli isim ise Stockholm’iin
Skansen tepesinde, ziyaret¢ilerin izleyebildikleri birebir olgiilerdeki kirsal yasam
canlandirmalari ile ‘Skansen A¢ik Hava Miizesi’ ilk agik hava miizesi olarak tarihte

yerini almistir (Madran 1999) (Sekil 1.13).

Sekil 1-13 Nordiska Museet (bkz.Url-13)

20. yy’a gelindiginde ise, diger Avrupa merkezlerinde de pes pese miizeler
acilmistir. Bu baglamda halka acilan bir bagka miize de ‘ilk 6zel sanat miizesi’ olarak
kabul edilen Hermitage Miizesi olmustur. Rusya’da St. Petersburg’da bulunan Miize,
1754 senesinde I1. Katerina tarafindan kurulmustur ve 1852 yilinda halkin ziyaretine
acilmistir. Oncesinde “Kislik Saray” olarak kullanilan ve sadece saray halki icin sanat
galerilerinin ve eserlerin bulundugu yapi, halka a¢ilmasiyla birlikte diinyanin en biiyiik
miizelerinden birine donligmiistiir (Madran, 1999) (Sekil 1.14) (Sekil 1.15) (Sekil
1.16).
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Sekil 1-16 Hermitage Miizesi Tavan Detay: (bkz.Url-16)
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20. yy. ikinci yarisinda; miize koleksiyonlart tekrar degerlendirilmis,
gelistirilmis ve smiflandirilmistir. Avrupa ve Amerika’da ¢agdas sanat miizelerinin
yaninda endiistriyel gelismelerin de tesiriyle bilim ve teknoloji miizelerinin sayisinda
artis meydana gelmistir. Miizecilik artik kisisel bir merak olmaktan ¢ikip, kuramsal ve
bilimsel caligmalara doniigmiistiir. Bunun sonucunda miizeler ve koleksiyonlar

kisilerden uzaklastirilarak kamulastirilmistir (Yiicel 1999).

Yine II. Diinya Savasi’nin denk geldigi bu yarida savas, yoksulluk, hastaliklar,
yikimlarin tesiri ve sonucunda toplumlarda farkindalik artarak, esitlik. hiimanizm vb

diisiinceler daha 6nem kazanmaya baglamistir.

II. Diinya Savasi sonrasinda meydana gelen toplumsal degisimler neticesinde,
1947°de Paris’te diinyadaki miizelerin bilirkisilerinden meydana gelmis bir topluluk
olan ICOM kendini, herhangi bir sekilde devletlerin etkisi veya baskisi altinda
kalmadan kiiltiirel miras1 korumay1 ve iyilestirmeyi misyon edinmis ve bu amagla
kurulmus enternasyonal mesleki bir kurulus olarak tanimlamistir (Yiicel 1999, Bozkus
2014). Giliniimiizde ICOM, miizeler i¢in birtakim etik kurallar sunar ve bu etik
kurallar, miizelerin islevlerinin daha net anlasilabilmesi agisindan énemlidir (Anonim

2017d). Bkz. . Etik Kurallar Tablosu.
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1. Mijzeler, insanlifin dogal ve kiiltiirel mirasim korur, yorumlar ve tanatir.

2. Koleksivonlan olan miizeler, toplumun varari ve geligimi icin bu koleksiyvonlar

korur.

3. Miizeler, bilgi birikimi olugturmak ve bu birikimi gelistirmek amacivla birincil

tanikliklar: korur.

4 Miizeler, dogal ve kiiltiirel mirasin degerlendirilmesi, anlagilmasi ve yonetimi igin

firsatlar sunar.

3. Miize kaynaklan, baska kamu hizmet ve vararlan igin firsatlar zaglar.

6. Miizeler, koleksivonlarimin kékenini olugturan ve hizmet ettikleri topluluklar ile

vakin igbirligi icinde calisir.

7. Miizeler, vasalann dngérdiigi sekilde calisir

8. Miizeler, profesyonel sekilde calisir.

Cizelge 1-1. Etik Kurallar Tablosu

20. yy’dan giliniimiize gelindiginde ise, post-modern akim artik miizelerde de
yer almaya baglamistir. Post-modern akim ile miizeler artik toplumla ve tarihle
yiizlesebilen, koleksiyonlari yorumlayabilen, esnek, demokratik, 6zgiirliik¢ii, insan
haklarina dayali toplumsal bir kurulusa doniismeye baslamistir. Giiniimiiziin ¢cagdas
miizeleri, artik toplumun sadece iist ziimresine ya da c¢ogunluga gore degil diisiik
sosyo-ekonomik ve kiiltiirel seviyedeki topluluklari, etnik kokenleri, marjinal gruplari
ve diger dezavantajli gruplar kendine g¢ekebilecekleri bir kamusal ve toplumsal
kurumlar olmuslardir (Karadeniz 2018). Bunlarin yani sira gilinlimiizde c¢agdas
miizeler; yalniz igerikleriyle degil énemli mimarlari, stilleri, yapisal ve mekansal
ozellikleriyle de zenginleserek popiiler ve saygin yapilar haline gelmistir. Hatta bazen
miize igeriklerinin, miize mimarilerinin bile dniine gegtigi durumlar olmustur(ihtiyar
2011). Richard Rogers, Renzo Piano, Peter Rice, Gianfranco Franchini, Su Rogers,

Mike Davies’in tasarladigit Georges Pompidou Center, Frank Lloyd Wright’in
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Solomun R. Guggenheim Miizesi, Buckminter Fuller’in Montreal Biyosferi gibi pek

cok farkli miize bu duruma verilebilecek belirgin 6rnekler arasindadir.

1.3. TURK MUZECILIGININ TARIHSEL GELiSiMI
Miizeciligin tarihsel gelisiminde diinya ol¢eginden Tiirk miizeciligi 6zeline
gelindiginde ise; Tiirk Miizecilik Tarihi, 4 boliimde incelenmektedir. Bunlar; Osmanli

ilk donemi, Osman Hamdi Bey donemi, Cumhuriyet donemi, 1960 sonrasi miizecilik

donemleridir (Keles 2003).

1.3.1. Osmanh Donemi

Osmanli Dénemi’nde, 6zellikle tarihi eser koleksiyonlar1 olsada gergek bir
miizecilik anlayist yoktu. Osmanli doneminde miizecilik faaliyetleri ilk olarak,
Avrupa’dan 150 yil sonra 19. yy. ortalarinda Sultan Abdiilmecid zamaninda
baglamistir. 19. yy. ortalar1 modern anlamda ilk Tiirk miizesi olan Arkeoloji
Miizeleri’nin ¢ekirdegini olusturmustur. Tophane Miisiri Fethi Ahmet Pasa, cesitli
vilayetlere bildiriler gondererek getirttigi eski eserleri Topkapt Saray1’nin avlusunda
bulunan Aya Irini Kilisesi’nde toplamustir. Bu eserler, 1846 senesinde Fethi Ahmet
Pasa tarafindan Mecma-i Asar-1 Atika(eski eserler), Mecma-i Asar-1 Esliha(eski
silahlar) seklinde diizenlenmis, 1869 yilinda da donemin Maarif Nazir1 Saffet Pasa
tarafindan bu eserlere Miize-i Hiimayun (Imparatorluk Miizesi) ad1 verilerek, Osmanl
Imparatorlugu’nun ilk miizesi kurulmustur. Bu bilgiler 1s1¢inda denebilirki; Aya Irini

miizelestirilen ilk mekandir. (Keles, 2003: 1-17) (Sekil 1.17). (Sekil 1.18)

Sekil 1-17. Aya Irini Kilisesi (bkz.Url-17)
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Sekil 1-18. Aya Irini i¢ Mekan (bkz.Url-18)

Miize-i Hiimayun’a atanan ilk miidiir, bugiinkii ad1 Galatasaray Lisesi olan,
Mekteb-i Sultani’nin 6gretmenlerinden Ingiliz Edward Goold olmustur. 1871°de, Ali
Pasa’nin 6liimiinden sonra tahta gecen Sadrazam Mahmut Nedim Pasa nedensiz bir
sekilde miizeyi kapatmis, Goold’u da gorevden almistir. Kapali oldugu donemde bir
siire ressam Terenzio miize ile ilgilenmis, ardindan Sadrazam Mahmut Nedim
Pasa’nin gorevden alinmastyla miize yeniden agilmistir. Daha sonra géreve Alman Dr.
Philipp Dethier getirilmistir (Keles, 2003: 1-17). Kiiltiir varliklariin yurt disina
kagirilmasin1 énlemeyi hedefleyen Dethier’in, 1874 yilinda hazirladig: “Asar-1 Atika
Nizamnamesi” Tirk miizeciliginin ilk eski eserler yonetmeligi olmasi agisindan
onemlidir. Dethier’in 1881 yilinda vefati {izerine miize midiirligiine, giizel sanatlara

ve arkeoloji bilimine oldukga ilgili olan Osman Hamdi Bey getirilmistir.

Yurt disinda alaninda uzman kisilerden egitim alan ve basarili bir ressam olan
Osman Hamdi Bey’in, en bilineni “Kaplumbaga Terbiyecisi” olan ¢ok sayida tablosu

vardir (Sekil 1.19).

[k Tiirk miize miidiirii olan Osman Hamdi Bey, miizeciligimizin ilerleme
gdstermesinde hakiki anlamda kiymetli isler basarmus bir insandir (ihtiyar, 2011: 45).
Osman Hamdi Bey, midiirliige getirildikten sonra, eserlerin 6zensiz bir sekilde
sergilenmesinden rahatsiz olmus ve eserleri kategorilere ayirarak onlar hakkinda
bilgilerin verildigi bir sergileme diizeni meydana getirmistir. Bilimsel anlamda kazi
yapan ilk Tiirk arkeolog olan Osman Hamdi Bey, iilkemizde ilk arkeolojik kazilari
baglatan isimdir. Bu kimligiyle pek cok basariya adin1 yazan Osman Hamdi Bey,
midiirlik yaptig1 siire boyunca Mezopotamya, Suriye, Filistin ve Anadolu’da

yaptirdig1 kazilarla Miize-i Hiimayun’a pek¢ok onemli yapit kazandirarak Tiirk
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arkeolojisinin Oniiniin de agilmasimi saglamistir. Yapilan kazilarda c¢ikarilan ve
aralarinda “Iskender Lahdi” ve “Aglayan Kadmlar Lahdi” gibi 6nemli eserlerde
bulunan 11 lahidi Istanbul’a getirten Osman Hamdi Bey, eserleri sergilemek icin
halihazirda var olan binanin yetersiz kaldigin1 goérerek yeni bir miize binasina ihtiyag
olduguna kanaat getirmistir (Sekil 1.20). Kazilar sonucu iilkemize getirilmis olan
“Aglayan Kadimnlar” lahdinden esinlenilerek, Mimar Alexandra Vallaury tarafindan
yapilmis olan bu neo-klasik yapinin ingas1 sirasinda da Osman Hamdi Bey’in oldukga
emegi gecmistir. 1891 yilinda “Lahitler Miizesi” adiyla ziyarete agilan miize binasi,
zamaninin diinyadaki en zengin lahit koleksiyonuna ev sahipligi yapan miizesi olarak
zikredilmistir. Osman Hamdi Bey’in vizyonu ve aldigi egitimin bir gdstergesi olarak,
miizede donemin Avrupa’sindaki miize emsallerinde oldugu gibi atdlye, stiidyo
kiitiiphane gibi mekanlara yer verilmistir. Ileri goriisliiliigii ile, yapilan binanin sonraki
yillarda yine kafi gelmeyecegini Osman Hamdi Bey, ek binalar insa ettirmis ve sonucta

giiniimiiz Arkeoloji Miizesi binasi ortaya ¢ikmuistir.

Ayrica, 1884 yilinda kabul edilen ve 1973 yilina kadar ytiriirliikte kalan ikinci
“Asar-1 Atika Nizamnamesi” ni(Eski Eserler Tiiziigii) hazirlayan Osman Hamdi Bey
miize miidiirii oldugu zaman diliminde yalmzca stanbul’da degil Anadolu’nun bircok

ilinde de miizelerin agilmasini saglamistir.

1910 yilinda Osman Hamdi Bey’in vefatindan sonra, kardesi Halil Edhem Bey

1931’e kadar miize miidiirliigii gorevini devam ettirmistir (Ozkasim Hale).
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Sekil 1-20.Aglayan Kadinlar Lahdi (Giiven, 2021)

1.3.2. Cumhuriyet Donemi
1920°1i y1llardan sonra Atatiirk’iin bu meseleye verdigi 6nem neticesinde, milli
kiiltiiriimiiziin sergilendigi miizelerin sayis1 artmig ve iilke genelinde yaygimlagmistir.

Kanun diizenlemeleri de, Atatiirk’iin, tiirk miizeciligini gelistirmeyi hedefleyerek
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yaptig1 en énemli girisimlerden biri olmustur. Dénemin Milli Egitim Bakam ismail
Safa, Atatiirk’iin talimatiyla, 5 Kasim 1922’de “Miizeler ve Asar-1 Atika Hakkinda
Talimat” adli miize midiirleri ve memurlarinin vazife ve mesuliyetlerini agiklayan,
arkeoloji ve etnoloji ile alakali yapitlarin derlenmesi, envanterlenmesi, korunmasi ve
yeni miizeler kurulmasini isteyen bir genelge yayinlamis ve illere gondermistir. Yine,
Atatiirk’iin talimatiyla kurulmus olan Heyet-i [lmiye, Ankara’da bir Milli Miize ve
Etnografya Miizesi’nin kurulmasi, okullarda egitim amacli okul miizelerinin agilmasi,
ilaveten halihazirda var olan Asar-1 Atika Nizamnamesi’nin yeni kosullara gore bastan
gbzden gecirilmesi gibi kararlar almistir. Yeni miizelerin agilmasi, 14 Agustos 1923
tarihinde okunan hiikiimet programinda da yapilmasi hedeflenen faaliyetler arasinda

gosterilmistir.

Cumbhuriyet’in kurulmasindan sonra bir¢ok kiiltlir sanat eserinde korumaya
gidilmis ayrica plastik sanatlarin gelismesine de katkida bulunulmustur. Bilim insan1
yetistirmek amaciyla yurt digina 6grenci gonderilmis ve bu alanlarda yapilan bakim
onarimin, suurlu yapilabilmesi i¢in egitim programlarina baslanmistir. Sanata ve
sanat¢lya onem veren Atatilirk, Cumhuriyet’in ilanindan sonra miizelerin kurulmasi
icin talimat vermistir. Tiirkiye’de ilk Inkilap Miizesi (Istiklal Miizesi), 1921 yilinda
Milli Miicadele’ye ait degerli esyalarin toplanmastyla olusturulmustur. 1922 yilinda

ise “Miize-i Hiimayun”, Istanbul Arkeoloji Miizesi admi almustir (Sekil 1.21).

Cumhuriyetin ilk yillarinda Milli Egitim Bakanligina bagl olarak kurulan
“Turk Asar-1 Atikas1”, her tirlii arkeolojik/etnografik bulgunun toplanmasi ve

korunmasina yonelik ¢aligmalar1 istlenmistir.
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Sekil 1-21. Istanbul Arkeoloji Miizesi

Uzun yillar kapali kalan Topkap: Sarayi, bakim ve iyilestirmeler yapilarak,
igindeki esyalarla birlikte miize olarak hizmete ac¢ilmistir. 1925 yilinda Cumhuriyet
Donemi’nde yapilan ilk miize binasi olan “Ankara Etnografya Miizesi” nin ingasina

baslanmis ve 1930 yilinda ziyarete agilmistir (Sekil 1.22).

Sekil 1-22. Ankara Etnografya Miizesi (bkz.Url-20)

1925 yilinda ¢ikarillan kanunla kapatilan tekke ve zaviyelerdeki esya ve
eserlerin ¢ogu Ankara Etnografya Miizesi’ne getirilerek sergilenmeye baslanmistir.
Halk yasamindan kesitler sunmak amaciyla torensel ya da giinliik esyalar da miizede

kullanilmistir (Sekil 1.23) (Sekil 1.24).
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Sekil 1-24 Ankara Etnografya Miizesi, Torensel Kiyafetler

Ote yandan 1926 yilinda “Konya Mevlana Tiirbesi”, Atatiirkiin istegi iizerine,
kapatilmayarak  koleksiyonlar1 ile birlikte miize haline donistiirilmesi

kararlastirilmistir (Sekil 1.25). (Sekil 1.26).
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Sekil 1-26. Mevlana Miizesi i¢ Mekan, Konya (Giiven,2021)

Osmanli Donemi’nde sanat ve resim koleksiyonculugu yapilsa da gergek
anlamda ilk sanat miizesi, Atatlirk’lin girisimleriyle 1937 yilinda kurulan Giizel
Sanatlar Akademisi’ne bagl olarak Dolmabahce Sarayi’nda yapilan “Istanbul Resim
ve Heykel Miizesi” olmustur. Bu miize Tiirkiye’nin ilk Modern Sanat Miizesi kabul
edilir (Yiicel 1999, Keles 2003). Miizecilik faaliyetleri daha sonraki yillarda da devam
etmis, Tirkiye’de cok sayida miize kurulmustur Cumhuriyet Donemi’nde c¢agdas
miizeciligin ilerlemesi bakimindan miihim bir gelisme de, 1950’1i yillarda UNESCO
ve ICOM’a iiye olunmast ve ICOM’un Tiirkiye milli komitesini kurmasi olmustur

(intiyar 2011).
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1.4. MUZE CESITLERI ve ISLEVLERI

Glinlimiizde yapilan arkeolojik ¢aligmalar ve buluntular eski ¢aglardan beri
koleksiyonculugun oldugu ve esyalarin biriktirildigini géstermektedir. Bu buluntularin
halkla bulusturulmasi istegiyle dogmus olan miizecilik kavraminin, zamanla geliserek
birgok bashiga ayrildigim1 soyleyebiliriz. Ulkemizde, miizecilik faaliyetleri ve
arastirmalar1 devam ederken, bir¢ok yerinde de miizeler agilmaya devam etmektedir.
Bugiin 199 tanesi Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 biinyesinde, 268 tanesi ise 6zel olmak
lizere toplam 467 tane miizemiz bulunmaktadir. Kiiltiir ve Turizm Bakanligi’na gore
sayillarinin ve kapsamlarinin artmasi ile miizeler: halkin egitimini, ulusal ve
uluslararas1 seminerleri, konferanslari, sosyal ve kiiltirel faaliyetleri, sergileri ve

bilimsel yaymnlar1 barindiran egitim ve kiiltliir yapilar1 haline gelmistir (Anonim

2018m).

1.4.1. Miize Cesitleri
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Cizelge 1-2. Miize Cesitleri

26



1.4.2. Miizelerin Islevleri

Miizeler, tarihsel gelisim kisminda bahsettigimiz {lizere yiizyillar i¢ginde hem
fonksiyonel hem de fiziksel agidan ICOM’a gore oldukca biiyiik degisimler
gecirmistir. Miizeleri anlayabilmek ise islevlerini bilmekle anlasilabilmistir.
Miizelerin islevleri nelerdir, sorusunun cevabina yonelik yapilan ¢alismanin temeli;
Amsterdam Reinwardt Akademisi’nin 1980 sonlarinda olusturdugu modele
dayanmaktadir (Cizelge 1.3). Amsterdam Akademisi’ne gore miizeler ii¢ temel isleve
sahiptir. Bunlar: arastirma, koruma ve iletisimdir. iletisim islevi, i¢inde miizelerin en
one cikan islevleri olan egitim ve sergilemeyi de barindirir (Anonim 2010, De la Rocha

Mille 2011).

_I Arastirma I
Mﬁzeliesrliélv? temel —I Koruma I
_I Sergileme I

Cizelge 1-3. Miizelerin Islevleri

1.4.2.1.  Arastirma-Toplama Islevi
Miizeler koleksiyonlarini, belirledikleri yaklasim dogrultusunda olustururlar
ve miizeye edinecekleri nesneleri bu yaklasima gore segerler. Dolayisiyla, koleksiyon
buna gore meydana gelir. Eserler toplanirken genellikle bagis, degis-tokus yontemleri

kullanilir.

1.4.2.2.  Koruma-Belgeleme Islevi
Koruma ve belgeleme islevi miizelerin islevleri arasindaki en 6n plana ¢ikan
islevdir diyebiliriz. Belgeleme islemi; kaydetme, arsivleme, arastirma ve sistemli
olarak siralama asamalarindan olusur. Eserleri korumak i¢inse bir¢ok koruma teknigi

geligtirilmistir.
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1.4.2.3. Egitim-Sergileme Islevi
Gecmisten giiniimiize dek toplumlar egitimleri i¢in oldukga ¢esitli yontemler
kullanmistir. Miizelerde toplumun ilgisini ¢ekmeyi basararak egitim konusunda

onemli mekanlar haline gelmistir.

Glinlimiizde ‘miize’ artik icerisinde sadece sergileme alanlar1 olan degil, ¢ok
amacli salonlari, kiitiiphaneleri, toplant1 salonlarin1 ve atdlyeleri ile tasarlanan
kompleks bir mekanin adidir. Miizeler sergileme ve eserleri barindirma 6zelligi ile
birlikte, eserlerin sonra gelecek olan jenerasyonlara aktarilmasini saglayarak sanat ve
egitim kurumu olma gorevini de iistlenmistir. Ozetleyecek olursak miizeler zaman

icinde eglendirirken 6greten mekanlar halini almistir (Sahan, 2001).

1.4.3. Cagdas Miize

Yaygin anlayisa gore miize, sahip oldugu koleksiyonlar1 salonlarda ya da
vitrinlerde sergileyen bir yapidir. Cagdas anlayisa gore ise miize; ziyaretcisine,
koleksiyonunda topladig1 eserlerin anlamini, yararini ve degerini kavratarak bilgi
birikimini artirma yollarin1 6greten bir egitim kurumu gibidir. Bu baglamda ¢agdas
miizeyi, gecmisten gelecege aktarilacak eserlerin toplanip, saklanip, korunup,
sergilemelerinin yani sira onlarin islevsel ve sanatsal agidan 6grenilmesi ile tarihsel ve
toplumsal agidan degerlendirilmesini saglayan kurum olarak tanimlayabiliriz

(Yavuzoglu, Atasoy, 1999).

Hatton’a (2008) gore yorumlama, egitim ve sergileme Ozellikleriyle hem
cagdas miizeler hem de post modern miizeler; sosyallesme isleviyle toplumsal kiiltiir
merkezi gorevini listlenmistir. Miizelerin toplum tizerindeki bu sosyal islevleri ve
bugiinkii seviyeye gelebilmeleri klasik c¢aglardan baslamistir. Antik donemin
tapinaklar1 ve hazine odalari; sonrasinda merak kabineleri ve nesne depolarina
doniigserek misyon ve islevlerindeki degisim, tarih boyunca siiriip post-modernizm
etkisiyle giiniimiiziin ¢cagdas miizelerine doniismiis, toplumun lehine sonu¢lanmistir

(Karadeniz 2018).

Tiim bu gelismeler ve degisimler ile miizeler de kendilerine birtakim prensipler
belirlemistir. Bu prensipleri cagdas miizecilik ¢alismalar1 dogrultusunda genellersek;
Onur (2012)
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. Miizeler gesitlilige saygili ve evrensel bakis agisina sahip olmalidir.

. Toplumun her kesimi miizelere erisim saglayabilmelidir. Dezavantajl
gruplar da kapsamak tizere, ayrimciligin her tiirliisiiniin iistesinden gelebilmek igin

miizeler bu siiregte ¢caba gostermelidir.

. Miizeler, bulunduklar1 c¢agm gerekliliklerine gore kendilerini

giincellemeli ve egitsel ve toplumsal yarar amaglarini 6n plana ¢ikarmalidir.

. Ziyaretci miizede kendine yer bulabilmelidir. Karsilikli iletisim
oncelikli olmalidir ve ziyaretcilerin kendi yaraticiliklarini, fikirlerini, projelerini

paylasabilecekleri yerler haline gelmelidir.

. Miizeler yerel veya evrensel bir¢ok ekolojik, kiiltiirel ve sanatsal degeri

ortaya ¢ikarabilecek sekilde kurgulanmalidir.

. Cagdas miizecilikte; i¢e kapanik, yerel bakis agis1 yerine kiiltiirlerarasi

diisiince 6n planda tutulmalidir.

. Miizelerin mimari formlar1 ve mekan kurgulari, ilgili miizenin

eserleriyle ve kurgusuyla uyumlu olmalidir.

(Cagdas miizecilik anlayisinda ki yeniliklerden en Onemlisi, tek mekan
icerisinde cesitli iglev ve aktivitenin bir arada olabilmesi Onerisidir. Bu tek yapinin

igerisinde sergileme ve teshirin yaninda gercgeklestirilen etkinliklere bakildiginda:

. Bilgilendirme amagli konferanslar diizenlemek,

. Mini konser ve gosteriler diizenlemek,

. Farkl1 etkinlikler sunmak amagh gecici sergiler diizenlemek,

. Yeme, igme, dinlenme vb. ihtiyaglar1 karsilamak iizere mekanda

diizenlemeler yapmak

. Insanlara sergilenenlerin veya cesitli seylerin satis1 gibi etkinlikler

gortlir.

Geleneksel miizecilikte arama, toplama, koruma, bakim yapma ve sergileme
gibi misyonlar 6ne ¢ikarken ¢agdas miizecilik daha ¢ok iletisim kurma ve egitme

islevlerini vurgulamaktadir. Bu baglamda miizeler; toplumun giivenini kazanip onunla
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isbirligi yapabilen, diyaloglara acik, aktif, yenilik¢i ve esitlik¢i kiiltiirel kurumlar
olmalidir. Bu diyalog siirecinde miizeler, bize kim oldugumuzu ve diinyadaki
Onemimizi, yerimizi anlama konusunda gelistirdikleri i¢in degerli olarak goriilmelidir
(Bowe 2009). Temel amag, miizenin koleksiyonlar1 ile kitlelerin gereksinmeleri ve
ilgileri arasinda iligki kurmaktir. Vurgu nesnelerin {izerinden insanlarin iizerine

kaymistir. Insanlara yasanti olanag1 sunmak énem kazanmigstir (URL-1).

Cagdas miizelerde ozellikle teknolojinin gelismesiyle, etkilesimli sergileme
yontemleri yayginlagmaya baglamistir. Etkilesimli sergileme miize — insan iliskisini
ist seviyede tutmayi hedefleyen bir yontemdir. Etkilesimli sergiler teknolojinin de

yardimiyla farkli agilardan, farkli yorumlarla ziyaret¢iyi etkilemeyi amaglamaktadir.
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IKINCI BOLUM
2. INSAN- iC MEKAN ETKILESiMi

2.1. MEKAN NEDIR?

Kuban mekani, Mimari eylemin ilk basamagi, insanin igerisinde kendini
giivende hissedecegi sinirli bir hacim meydana getirmektir. insan, gdziiniin ve hayal
giicliniin kavramakta zorlandig1 ugsuz bucaksiz evrensel boslugu ve dogal ¢evrenin bir
pargasini, bir veya birkag¢ yonde sinirlandiriyor; onu ice doniik, kendi ¢evresinde 6zel
bir bosluk haline getiriyor. Mimariyi diger yap: faaliyetlerinden ayiran ise, ‘Mekan’

olarak isimlendirdigimiz bu 6zel bosluk oluyor bigiminde tanimlar. (Kuban, 1984).

Mekan, insanlarin birbirleriyle ve yapitlarla etkilesime girmis olduklart bir
sahne olarak agiklanir (Krampen 1974). Anlatim diizlemi, sahislart ve nesneleri
kapsayan kiimelerden, igerik diizlemi ise aksiyonlar kiimesinden olusmaktadir.
Toplumsal/kiiltiirel motivasyonlardan etkilenen, olusturulan kuramsal mekan semasi

asagidaki gibidir (Sekil 2.1)

MADDESEL.
GERCEKLIK

ey

_308YO _ OLCEKLER
PRIKO . MESLEK! KOMAR
BLGILER

s

BILINCALT!
/TARIH

ALT KULTURLER /
UST DILLER (mesichi +b.)

KILTUREL KALPLAR
ARKETWLER
DEOLONLER

Sekil 2-1. Mekan Kavram Kuramsal Sema (Yiicel, 1981).
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Giir ise, Mekan insanin, insan iligkilerinin ve bu iligkilerin gerektirdigi
donatilarin i¢inde yer aldig1, sinirlar1 kapsadigi orgiitlenmenin yap1 ve karakterine gore
belirlenen bir bosundur. Bu anlamda ¢evre, yer, egemenlik alan1 ve konumdan farklidir

seklinde tanimlar. (Giir, s. 44).

Aristoteles’in, tiim yon ve ozellikleri kapsayan yerlerden olusan dinamik bir
alan olarak ifade ettigi mekan terimini; Sedat Hakki Eldem ise, insanin i¢inde yasadigi
bir yasamsal ¢evre, olarak ifade eder. Mekan kavrami, yasanilan yerin detayl
tamimudir. Yasanilan yer, zaman igerisinde degisimler gecirir ve bu degisimlerle
yapilanir. S6zii edilen bu dgelerin bilesimi , mekan olgusunu olusturur. insan ve doga
mekan olgusunun en temel iki bilesenleridir. Her iki bilesen de kendi sistemleri iginde
fazlasiyla hareketli siireclerin temel aktdrleridir. Insan ve doga siiregleri, zamansal
isleyis iliskili pekgok faktor igerir. Her bir faktor de bir birikim meydana getirir ve bu
birikimin sergilendigi sahne mekandir. (Hacisalihoglu, 2008)

Mekan tasarimi, bedenin zaman i¢inde mekanla entegre olup biitiinlesmesiyle

ve devinimin de eklenmesiyle etki yaratmaktadir.

Mekén kavramini daha somut anlamak adina 2 kategoriye ayirabiliriz.

2.1.1. Fiziki Mekan
I¢ mimaride fiziki mekan, ilk olarak mekanin duvarlari, dosemesi ve tavan

aracili@iyla sinirlanan hacim olarak tanimlayabiliriz (Roth, s. 75-76).

Insanin var oldugu mekan ile meydana getirdigi karsilikli ve “yararsal” bir
etkilesim vardir. Bu baglamda, 1963 yilinda Norberg-Schulz’un, mekéana dair yapmis
oldugu siiflandirma igerisinde yer alan “yararsal mekan” kavrami, ¢alismanin “fiziki
mekan” kavramiyla bire bir uyusmaktadir. Yararsal mekan ‘fiziksel ¢evreyi kendi
gereksinmeleri dogrultusunda kullanan ve degistiren insanin yasama, ¢ogalma ve
tretmeye iliskin stirekli kullandigi davranis modlarinin yer aldigi ekolojik ve

operasyonel mekandir.” seklinde tanimlanir (Giir, s. 45-47).
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2.1.2. Sosyal Mekéan
Sosyal mekan, bi¢im, yap1 ve islev olmak iizere li¢ kavrami i¢inde barindirir.

Bicim islevin belirtisidir. Bu ikisi arasindaki bag da yapiy1 olusturur.”55

Sosyal mekan1 meydana getiren bu ii¢ kavramin olusumu da insanda gizlidir.
Insan yasadig1 cografi kosullara gére mekanin bicimini olusturur ve mekana islev
kazandirir. Bu bigim ve islev de yapry1 olusturan temel faktordiir. Ic mimari de

mekanin bi¢im ve islevini, bunlarin insan ile olan iliskisini temel alir.

Toplumsal bir slire¢ olan mekan, toplumun altyap1 ve iistyap1 degerleri ile
sekillenir. Insanmn diinya goriisii sahip oldugu kiiltiirel 6gelere bagli olarak

sekillenirken; bu sekillenmeden yasadigi mekanlarda etkilenir (Yirtici, 2005).

2.2. INSAN - MEKAN
Insan mekénla, mekanda insanla var olur. Insan yasami deneyimledigi 6l¢iide
mekan: ‘yer’e doniistiiriir ve var eder. Ikisi arasinda bu sekilde karsilikl1 isleyen bir

bag bulunmaktadir.

Mekanin anlasilmasi, yorumlanmasi ve insan ile olan etkilesimine yonelik
calismalar, sembolik, yapisalci, psikolojik, fenomenolojik, baglamsal, doniisiimsel,
etkilesimsel, davranigsal, kiiltiirel, deneyimeci, kisi temelli, sosyal grup temelli,

antropolojik ve tarihsel gibi pek ¢ok baslik altinda incelenmektedir (Solak, 2017).

Mekanin anlami, genelde fiziksel agidan isaretlerle, malzemeyle, renklerle,
bicimlerle, biiyiikliiklerle, mobilyalarla, peyzaj vb. somut &gelerin etkileriyle
olugsmaktadir. Bu somut Ogeler zihinsel haritalarda yerini alirken psiko-sosyal
durumlarla yorumlanarak hem kisilerin hem de kentlerin kolektif belleginde mekanin
anlamin1 olusturmaktadir. Kisi ve cevresi arasinda isleyen iki yonlii bir siireg
sonucunda olusan ve anlamlandirilan mekanlar c¢evresel imgelere donlismektedir

(Lynch, 1972).

Giir (1996), Norber- Schulz’a (1963) isnaden mekana:

. Yararsal mekan
. Varolussal mekan
. Simgesel mekan
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. Mimari yapisal mekan
. Soyut geometrik mekan, seklinde gruplandirmistir.

Yararsal mekan: Fiziksel ¢evreyi ihtiyaglarina yonelik kullanan ve degistiren
insanin yagam, ¢ogalma ve iiretmeye yonelik devamli olarak ortaya koydugu ¢esitli

davranislarin yer aldig1 ekolojik ve fonksiyonel mekandir. Orn.: Konut, hastane vb.

Varolugsal mekan: Insanin 5 duyu orgamiyla algiladigi fiziksel mekanin
iliskiler, anilar, beklentiler vs. gibi, bilise dayal1 kisisel yorumlarla agiklanmasidir.
Varolussal bir gerceklik olan bu mekén, pasif degil insanin eylemleri ile devamh
olarak yeniden olusturulan / bigimlenen mekandir. Varolussal mekani zihinsel siiregler

ve zihinsel yap1 belirler.

Simgesel mekan: Kisinin direkt olarak algilayacagi boyutlar i¢inde olmayan,
ekonomik sistemi, siyasi sistemi, kiiltiirel ve toplumsal sistemi gibi faktorlere ve
bunlarin sembolik yapisina bagli olan, toplumun bilig, duygu ve degerlendirmeleri
sonucu tahmin edilebilen ve kisiye niifuz eden mekandir. Siileymaniye Camii,

Anitkabir, TBMM simgesel olarak 6rnek teskil edebilecek yapilardir

Mimari yapisal mekan: insanin yasadig, en, boy, derinligin yanina zamaninda
dahil oldugu doért boyutlu, sinirlar1 olan orgiitsel ve orgiitlii bosundur. Uzerinde

bulundugu cografi alandan(mekandan) binaya kadar ¢ok ¢esitli kisimlar1 vardir.

Soyut geometrik mekan: Mimari mekanin soyutlayarak elde edilen geometrik

kurgusu ve kompozisyonudur.

Mekan1 tanimlayan unsurlar; mekanm: kavrama, anlamlandirma ve mekan
igerisindeki davranis ve hareketleri yonlendirme gibi bir¢ok noktada kullaniciya

ipuclar1 sunarlar.

I¢ mekan1, mimarinin &zii ve ana dgesi olarak ele alan Bruno Zevi’ye gore
(1990); Mimarinin 0zgiin degeri i¢ mekandir ve mekansal deger, faydali deger,
bosluklar ilgilendiren 6gelere baglidir. Kuban’da bosluk kavramina vurgu yaparak,
‘Boslugun smirlandirilmas: istegi 6zel yapi eylemini baslatmaktadir... bdylece
mimari, i¢inde yasanan, insant dogal g¢evreden ayiran bir 6zel boslugun ortaya

¢ikmasiyla baslar’ der. (Kuban, 1992, s. 15).
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2.2.1. Cagdas Miizelerde Kullanici — ¢ Mekan Etkilesimi
Miizelerin sergilemekte oldugu eserleri gelecek nesillere tasima amacinin
yaninda topluma yararli olma misyonu da vardir. Bu anlamda miizeler, miize-toplum

iliskisinde ¢cagdas standartlara ulasarak, toplumu egitme ve kiiltiir diizeyini artirmay1

da vazife edinmislerdir (Atagdk,1999).

(Cagdas miizede, miizeyi kim kullanacak ve miize mekaninda kimler aktif rol
alir diye soruldugunda, ilk olarak sergilenen eserleri inceleyecek olan, ve aym
zamanda mekanin kullanicis1 olarak da ifade edilebilecek olan “ziyaretci”
gosterilebilir. Bununla birlikte miizede sergilenecek eserleri ortaya koyan sanatcilar ve

diizenleyen kuratorler de kullanici olarak sayilabilir.

Kiiratorler tarafindan smirlar1 ¢izilen, miizenin kamusal anlatilar1 ile
izleyicilerin 6zel anlatilar1 arasinda bir diyalog kurulmaktadir. Boylece kullanicilarin
cagdas kiiltlirel yasamlari i¢inde, miizeler ve i¢inde sergilenenler icin, yeni olusumlara

imkan saglanabilmektedir. (Garoian, 2001).

2.3. MUZE - MEKAN
Sanat eserlerinin sergilendigi mekanlar, ziyaret¢inin esere anlam yiikledigi,
eserle iletisime gectigi yerlerdir. Bu mekanlar zaman igerisinde sanat eserlerinin ve
miizelerin gelisimiyle paralel gelisim gostermistir. Tarihsel slire¢ kisminda da soz
edildigi tizere, bugiinkii anlamiyla ilk olarak 15. yy.’da ortaya ¢ikan miizeler; 18.yy.da
da nicelik olarak artig géstermeye devam etmislerdir fakat asil geligsimlerini 20. yy. da
gostermislerdir. 20. yy. da Modern ve postmodern anlayisla degisen sanat eserinin

yapist, sergileme mekaninin yapisinin farklilasmasina da neden olmustur.

[k miizeler, devlet idarecilerinin koleksiyonlarindaki sanat eserlerini ve degerli
esyalar1 halka agmasiyla olusturulmustur. Koleksiyonlarin, saraylarm ihtisaml
salonlarinda sergilenmesi sonucunda, saraylar uzun bir siire miize binasi olarak

algilanmigtir. (Atagok, 1999b: 71)

Bugiin ise miizeler artik iilkelerin sayginlik gostergesi olan kurumlar1 haline
gelmislerdir. Bu sebeple 6nemli bir kent 6gesi say1lan miize yapilarinin tasarimi, ¢esitli

yarigsmalarla belirlenmis veya {iinli mimarlara birakilmistir. Denilebilirki: ilk
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mekanlar1 saraylar olan miizeler, giinlimiizde 6zgiin disiplinlerin bir arada oldugu,

mekansal ihtiyaglarina ve islevlerine gore 6zerklesen mekanlar haline gelmislerdir.

2.3.1. Miizelerde Sergileme Mekam Tasarimi

Sergileme islevi, miizelerin temel islevidir. TDK sergi kavramin ‘halkin gezip
gérmesi ve tanimasi i¢in uygun bicimde yerlestirilmis iirlinlerin, sanat eserlerinin
timii’ seklinde tanimlamistir. Sergileme kavrami ve sergiler, tipki sanat eserleri

gibidir. Yani bir anda ortaya ¢ikmamaiglardir.

Belli bir stirecte ve belli tarihi kosullarda var olabilmislerdir. O nedenle ¢aglar
ve sanat eserleri stirekli degisirken sergilemelerin degismesi kacinilmaz olmustur
(Coskun 2017). Sergiler miizenin vurgulamak istedigi, fikirleri ve temel degerlerini
yansitmalidir (Wallace, 2013). ilk béliimde de soz edildigi gibi, degerli esyalarin
saklanma ve sergilenmesi insanligin dogusuyla baslar ancak sergileme ve kiiratorliik
kavramlarinin gergek anlamda gegirdigi kokli degisiklikler 1990’lardan itibaren
baslamistir. Sergilenen objeler artik kapali duvarlar i¢inde sinirli kalmaktan kurtulup

her an ve her yerde insanlara sunulabilme 6zgiirliigiine erigsmislerdir (Sekil 2.2).

Sekil 2-2. 14.istanbul Bienali, Hayvan heykelleri (bkz.Url-22)

Sergilemenin 6zgiirlesmesi, sergilemeyi yapan kiiratorleri de 6zgiirlestirmistir

ve onlarda kendi fikirlerini ve kisiselliklerini igin i¢ine katarak, sunumlarini istedikleri

36



gibi yapma imkani bulmuslardir. Siirekli degistirilebilen sergilerle miizeler de daha

0zgiin, daha yaratict mekanlar haline gelmislerdir (Coskun, 2017).

Hissi

Ogreten

|, Ziyaretci Odakli Eglendiren

Sergileme ¢esitleri L Koleksiyon odakl1

Bilgi/Egitim Odakl1

Cizelge 2-1 Sergileme Cesitleri
Dogru ve etkili sergileme, miizeleri ve koleksiyonlar1 daha anlasilabilir hale
getirmistir bunun sonucunda da miizelerin insanla olan etkilesimi artmistir. Bu
anlamda dogru segilen bir sergileme tiirii miizeler i¢in oldukg¢a 6nemlidir. Sergileme
tiirleri siniflandirilirken ise, miize sergilemelerinde ziyaretci profili ve koleksiyonlarin
ozelliklerine gore bir siniflandirma yapilir. Siniflandirmalar genel anlamda ziyaretci

veya nesne odakli yapilmaktadir. Atasoy’un (1999), sergileme tiirleri onermesine gore;

. Hissi Sergileme,
. Ogretici Sergileme
. Eglendirici Sergileme, sergileme tiirlerinden birkacidir.

Bu 6nerme Oncelikle ziyaret¢i odakli bir calismadir ve sergilemedeki temel
amagcta bilgi verme ve eglendirme olarak ele alinir (Boyraz 2013).Hissi sergilemeler,
Ziyaretgilerin duygularini etkilemeyi yaratmay: amaglarlar. Ogretici sergilemelerde
temel amag bilgi verme ve egitimdir. Eglendirici sergilemeler ise miizelerle uyumlu
olacak sekilde olusturulan etkilesimli uygulamalarla; ziyaret¢iye farkli deneyimler
kazandirma ve ziyaret¢iyi eglendirmeyi amaglar. Atasoy’un bu ziyaret¢i odakl
Oonermesinin yaninda, miizelerde koleksiyon veya bilgi odakli sergilemeler de
yapilmaktadir (Cizelge 2.1). Koleksiyon odakli sergilemeler; objenin niteligi lizerine
kuruludur ve bu tiirde 6nemli olan objenin varlig1 ve onun hikayesidir. Son olarak bilgi
ve egitim odakli sergilemeler, objeden ¢ok objeye yonelik bilgilerin 6n planda oldugu

sergileme tiirli olarak agiklanabilir. Bu tiir, ziyaretciyi bilgilendirmeyi ve objeyle olan
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iletisimini artirmay1, bunun sonucunda da ziyaret¢iyi diisiinmeye ve yorumlamaya

sevk etmeyi amaglar (Boyraz, 2013).

2.3.2. Sergileme Unsurlari

Miizelerin ¢esidi, misyonlari, hedef kitleleri, mekan kurgulari, aydinlatma, ses
efektlerine vb. bir¢ok unsurla sergilemelerin ¢esidi, yontemi ve kapsami belirlenir.
Gliniimiizde miize ¢esitliliginin artmasi sergilemelerin de ¢esitlenmesini saglamistir.
Miizeler gesit ¢esitken sergilemelerinin ayni olmasi ¢ok miimkiin olmamistir. Farkli
miizelerin sergilemelerinde kullanilan teknoloji ve materyaller ayni olsa bile
iceriklerin farkli olmasi miizeleri, sergiyi kendilerine adapte etmek durumunda

birakmistir (Boyraz, 2013).

Tiim bu unsurlarla birlikte sergilemelerde erisilebilirlik ilkesi, genel olarak
biitiin miizelerin ortak noktasidir. Evrensel tasarim ilkelerine gore 6zellikle kamu
yapilarinda; tasarim ve organizasyon ¢esitli yas gruplari, insan boyutlar1 ve engel

durumlar1 g6z Oniine alinarak tasarlanmali ve uygulanmalidir.

Glinlimiizde ¢agdas miizeciligin de olduk¢a 6n planda oldugu diistiniiliince bu
durum artik bir tercih olmaktan ¢ikip zorunlu bir durum olmustur. O nedenle daha 6nce

bahsettigimiz sergileme unsurlarinda erisilebilirlik ilkesi bir unsur olarak yoktur.

Mekan
cesitleri/amaclari

Hedef kitle

Sergileme unsurlari Mekén kurgusu

Aydinlatma

Ses ve Akustik

Cizelge 2-2 Sergileme Unsurlari

Ik olarak, miize gesitleri ve amaglar1 ele alinirsa; sanat, tarih, arkeoloji vb.
farkl1 miize gesitlerine gore sergilemeler de farklilik gosterir (Boyraz, 2013). Ornegin

arkeoloji miizelerinde, camekanli vitrinler kullanilarak tarihi eserler, bilgilendirici
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panolarla sergilenerek obje odakli, bilgilendirici sergilemeler yapilir. Cagdas sanat
miizelerinde ise daha ¢ok ziyaret¢i ile etkilesimli, hissi sergilemeler yapilir. Cagdas
miizelerde sergilerin vermek istedigi mesajlar1 iletirken kiratorler; metin, duvar
panosu, tabela, harita, sablon, fotograf, ¢izim gibi grafiksel yontemlerin yaninda, renk-
doku, ses, film, video, slayt gosterimi, simiilasyonlar gibi yontemlere bagvururlar

(Flora, 1999).

Hedef kitle ele alinirsa; 6zellikle giinlimiiz ¢agdas miizecilik anlayisinda, hedef
kitle profili g6z oniinde bulundurularak sergileme yapilmaktadir (Boyraz, 2013).
Insanlarin; yasadiklar1 cografyadan, o cografyanin gegmisinden ve kiiltiiriinden
etkilendikleri bir gercektir. Bu etkilenmeler ile olusan toplumsal kimlikte insanin
diisiincelerine, hayallerine ve hayat tarzina ve tabi ki yasadigi mekénlara yansir.
Ozellikle kamu yapilarinda(okul, miize vb.) mekanlar ne kadar evrensel olmaya galigsa
da topluma gore sekillenir. Miizeler de bu sekillenmenin en gozle goriilebilir oldugu
yerlerden biridir. Dolayisiyla miizelerin amaci kitleleri kendilerine ¢ekebilmektir.
Miizenin hedefledigi ziyaret¢i profilinin miizenin agilacagi yerdeki toplumla uyusmasi
ve sergileme yapilirken bunun g6z 6niine alinmasi, miizenin etkileyiciligini artirir. O
nedenle miizelerin mimarisinden sergileme tiirtine kadar topluma gore sekillendigi pek

cok etken bulunur.

Miizeye gelen ziyaret¢i sayisi artirma diisiincesinden c¢ok, ziyaretcilerin
miizede gecirdikleri kaliteli zamani artirma hedefi, giinimiiz ¢agdas miizelerinin

uzerinde durduklar: en 6nemli hedeflerden biridir

Hedef kitlenin tamami i¢in tasarlanan mekénlarin yaninda ziyaretgilerin
bireysel olarak da deneyimleyebilecegi sergiler, giinimiiz ¢agdas miizelerinde

mevcuttur.

Mekan kurgusu ele alinirsa; miizeler, fonksiyonlar ile sekillenir ve
buna gore planlanir. Bu baglamda, miizeler fonksiyonlarma goére 4 boliime ayrilir.

Bunlar Lord’a (1999) gore (Akgiin, 2011);
. Kamuya acik koleksiyon alani: Sergi alanlari, galeriler

. Kamuya ag¢ik olmayan koleksiyon alani: Depolar
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. Kamuya acik koleksiyonu olmayan alanlar: Giris, tuvaletler, kafeler,

aligveris alani
. Kamuya ve koleksiyona agik olmayan alan: Yonetim, arsiv

Lawson’a (2000) gore, ziyaret¢ilerin miizelere girdiklerinde aradiklar1 ilk
seyler; ana sirkiilasyon alani ve plana hakim olan bir giris mekanidir. Girig, hem
girig/cikis noktast hem bilgi/kontrol noktasi hem de toplanma mekani olmak gibi
bircok islevi bir arada yiiklendigi i¢in kolaylikla ayirt edilebilen bir mekan olmalidir.
Giristen itibaren mekan kurgusunun kolay algilanabilir olusu, miize deneyiminin

Onemli bir bolimudir.

Diger bir 6nemli unsur da ziyaret¢i-mekan iletisiminin en ¢ok oldugu yerler
olan sergi alanlar1 veya galerilerdir. Bu alanlar, miizenin fiziki yapisinin ve serginin
amacinin kavranabilmesi agisindan kilit mekanlardir. Miizeler genis alanlara yayilma
egiliminde olan mekanlardir. O ylizden sergi alanlarinin ¢ok kisaltilmamasi ve

sikistirllmamasi gerekir.

2.3.3. Cagdas Miizelerde Mekan Tasarim Faktorleri
Miizelerde mekan tasarimi yapilirken ziyaret¢inin hareket ettigi mekanin,

derinlemesine bir genel bakisa sahip olmasi temel gerekliliklerden biridir.

Miize mekanlarinin tasarimi yapilirken 6ne ¢ikan birtakim faktorler vardir.
Tasarim asamasinda bu faktorlerin farkina varmak ve dikkate almak, ¢agdas miizecilik
anlayist icin bir gerekliliktir. Bu anlamda 6ne ¢ikan onemli birkac faktorii soyle

siralayabiliriz:
. Yonlendirme,
. Erisilebilirlik,
. Cesitlilik,
. Esneklik

. Baglamsal ele alma.
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2.3.3.1. Yonlendirme

Hareket etme ve yon bulma eylemi insanin temel i¢giidiilerinden biridir. Bu
baglamda incelendiginde, miizelerin deneyim mekani1 olarak kurgulanmasinda da
yonelim, yol bulma ve hareket etme kavramlar1 temel faktorlerin basinda gelir. Bu
temel faktorlin etkin bir bicimde ¢oziimlenmesi, miizelerin diger islevlerini yerine
getirebilmesi ve mekanlarin daha algilanabilir olmast agisindan olduk¢a onemlidir.
Ziyaretciler miizenin vermek istedigi mesajlardan once nerede olduklarini bilmek
isterler. Yonlendirmenin zayif veya eksik oldugu mekanlar ziyaretgide belirsizlik
hissine sebep olur ve bu his ziyaret¢inin miizenin verdigi mesaji1 almasina engel olur

(Hein, 1998: 160-161).

Lehmbruck’a gore (2001: 62-63) insan, bir mekanda bulunurken bilingaltinin
bir kisitlama hissetmesi derin bozukluklara neden olabilir. Bu durum, miize yapisinin
islevini gerceklestirmesinin yaninda, aynt zamanda bazi gerekliliklerde meydana
getirmektedir. Lehmbruck bu gereklilikleri; miize her zaman ziyaretgileri agik bir

sekilde davet etmeli ve izlenmeye yonelik bir glizergdh sunmali olarak agiklar (Sekil
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Ayrica, bir ¢esit yonlendirme sekli olan grafiksel ifadeler de ziyaretgilerin o
anda nerede oldugu hakkinda fikir sahibi olmalar1 ve diger birimlerin nerede oldugunu
anlamalarin1 saglamak amaciyla kullanilirlar. Grafiksel ifade bigimlerinde en ¢ok;

planlar, haritalar, isaretler gibi araglar kullanilir.

2.3.3.2.  Erisilebilirlik

Miize yapis1 kurgulanirken oncelikle dogru yonlendirmenin olusturulmasinin
¢ok onemli oldugu bilinmelidir. Bu kurgu, daha sonra miidahaleye ihtiya¢ olmayacak
sekilde miizenin yap1 elemanlar1 ve bir takim yardimci araglarla (sekil-zemin, oran-
0lcek, 151k, doku vb.) ziyaret¢i yonelimini dogru saglamak amaciyla olugturulmalidir.
Falk ve Dierking (2000: 123-124) iyi bir mekan tasariminin, ziyaretcilere tiim
mekanlar1 herhangi bir rehbere ihtiyag duymadan gezebilme olanagi sagladigini dile
getirir. Miize mekan1 kurgulanirken muhtemel dogrusal, dairesel veya sarmal yiiriiyiis
hatlar1 olugturulmasinin ve bu hatlar arasinda nasil bir siralanimin olacaginin kararinin
verilmesinin ziyaret¢i davraniglarini yonlendirmede ne kadar 6nemli oldugunun idrak

edilmesi gerekli goriilmektedir.Erisilebilirlik

Bu kavram ziyaret¢inin hem fiziksel hem de zihinsel olarak miizeye erismesine
yonelik her c¢esit agilimi i¢ine alan bir kavramdir. Merriman (2000, Kandemir, 2005:
72), yaptig1 calismada erisimi fiziksel erisim, zihinsel erisim ve olanaklara erisim
olmak iizere 3 gruba ayirmustir. Fiziksel erisim miizeyi ve igerisinde bulunan
koleksiyonlar1 halk i¢in fiziksel anlamda erisilebilir hale getirmektir. Zihinsel erisim,
uzman olmayan ziyaret¢iler icin, sergilerin ve koleksiyonlarin daha anlasilir hale
getirilmesidir. Olanaklara erisim, miizeleri ziyaret etmeyen insanlarla birlikte ¢alisarak
bu insanlarin miizeye gitmemesine sebep olan psikolojik ve kiiltiirel engellerin ortadan

kaldirilmasidir.

Miize kurgusu yapilirken, mekanlar toplumun her kesiminin erisebilecegi
ortamlar olma gabasinda olmalidir. Mekanlar kalici ve gegici sergi alanlartyla, etkinlik
alanlar1 ve programlariyla, bilgi ve iletisim teknolojileriyle, yapisal elemanlarindan

donatilarina kadar biitiinciil bir sekilde ele alinarak tasarlanmalidir.
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2.3.3.3.  Cesitlilik

Zihinsel ve fiziksel erisimin toplumun her kesimi i¢in miimkiin kilinmasinda
kullanilan yontem g¢esitliliginin ayn1 zamanda miizelerin mekansal c¢esitliligi ile de
desteklenerek daha zengin hale getirildigi goriilmektedir. Birbirinden ¢ok farkli
Ozelliklere sahip olan insan g¢esitliliginin beklentilerini karsilamak icinde miize
mekaninin ¢esitlilige sahip olmasi ve c¢ok katmanli olmasi gerekir. Fleming bu
cesitliligi ‘mekanlar heyecan verici ve etkileyici, sakin ve yogun etkiyi agiga ¢ikartici,
diisiinmeye ve 6grenmeye tesvik edicidir’ seklinde ifade eder. Miizelerde miikemmel
bir model/sergi arayisindan ¢ok, farkli koleksiyon tiirleri i¢in farkli amaglar ve
motivasyonlar i¢in, ¢éziimlerin ve yollarin ¢esitliliginden s6z etmek daha miimkiindiir
(Fleming, 2005: 59). Giinlimiiz miizelerinde, tek cati altinda hizmetler cesitliligi
olan(atolyeler, sergiler, kafeler vb.) karma kullanom mekanlar1” bulunmaktadir.
Gurian, karma kullanim mekanlarinin bagimsiz bir yapida veya bir bina igerisinde

hatta sehrin tiim boliimlerinde olabilecegini ifade eder. Gurian (2005: 206-207)

2.3.3.4. Esneklik

Daha once de bahsettigimiz lizere miizelerin birtakim islevleri vardir ve bu
islevler miize mekanini somutlastirir. Yap1 ve mekan tasarimi sadece mimarin tasarim
eylemi ve yaraticiliginin sonucu olmasinin yaninda, kiiltiirel ve sosyal bir lirtindiir. Bu
tiriin kullanimda oldugu siirece, stirekli olarak yeniden bi¢imlendirilen yapili bir ¢cevre
olarak algilanabilir. Jonathan Hill (akt. MacLeod, 2005: 19-20) ifadesine gore, “hem
mimar, hem de kullanicti mimariyi {iretmektedir; mimari, tasarim tarafindan
bicimlendirilir, kullanim tarafindan sonlandirilir. Ciinkii mimari, mimar kadar
kullanici tarafindan da deneyimlenir. Bu iki terim karsilikli olarak ayricalikli degildir.
Birbirleri i¢inde var olmaktadir. Nasil ki, mimar ayn1 zamanda bir kullanici, kullanic

ise illegal bir mimar olabilmektedir”.

Bu anlamda miize mekan statik bir tasarim olmaktan ¢ikip, fiziksel yapisini
esnek bir sekilde, kullanim yoluyla tekrardan iiretilebilmeye imkan vererek
degerlendirilmeye acik hale getirilir. Buna bagli olarak denebilir ki sergi tasarimlari
statikten dinamik tasarima dogru evrilmistir. Giinimiizde bu evrimin miize tarihindeki
en 6nemli devrim oldugu tartisilmaktadir. Sergiler artik, sabit degil, siirekli revize

edilen, degisime tabi yerlerdir. Koleksiyonlarin dinamik tutulmasi, artik sadece
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eklemeler yapilarak degil, i¢indeki sergilenen objelerin siirekli olarak degistirilmesiyle
ve ¢esitli ¢ikarimlar yapilarak, farkli anlamlarin arastirilmasiyla olabilmektedir.
Schubert (2004: 131-132).

2.3.3.5. Baglamsal Ele Alis
Bennet (1998)’e gore, cagdas miizenin optimize edilmis mekani; rasyonel,
degeri takdir edilen, gercek diinyanin disinda olusturulmus bir yapidadir.
Ziyaretgisinin tarafsiz gozlemci konumunda oldugu bu mekanlar, galerilerle

olusturulan, iyi aydinlatilmig, iyi korunmus, tam anlamiyla kendileri i¢in konusan

tarafsiz mekanlardir (Greenhill, 2000: 130).

Sanat¢1 Brian O’Doherty de baglamsal ele alisi su sekilde ifade eder; “bir
ortacag kilisesi insa etmek i¢in uygulanan kurallar kadar, galeri mekaninin insasi i¢in

uygulanan kurallar da ayn1 kesinlige sahiptir.

Dis diinya iceriye girmemelidir, dolayisiyla pencereler genellikle yok edilir.
Duvarlar beyaza boyanmistir. Tavanlar ana 151k kaynagi haline gelmektedir. Ahsap
parkeler kendi ayak seslerinizi duyabileceginiz kadar cilali ya da sessizce adim
atabileceginiz sekilde hali kapliyken, gozler duvarlardadir. Sanat, kendi yasamin
stirdiiren, 6zgiir bir olgudur. Bu noktada golgesiz, beyaz, temiz, yapay mekan, estetigin

teknolojisine adanmistir”.

2.3.4. Interaktif Uygulamalar
Giintimiizde teknolojinin ve bilgisayar teknolojilerinin siiratle gelismesi ile
birlikte, teknolojik iiriinlerde insan yasantisinda énemli bir yer edinmislerdir. Bunun
sonucunda yeni tasarimlar, yeni alanlarin tanimlanmasi gibi gereksinimler ortaya
c¢ikmistir. Tanimlanan bu alanlar, kullanicilarin ¢evreleri ile etkilesim alani olarak

kullanilmaktadir.

Miizelerde, ziyaretgi igin vitrinlerdeki eser ile etkilesime gegmek olduk¢a zor
bir durumdur. Bilgisayar teknolojilerinin destegi ile birlikte etkilesim oldukga kolay,
sergileme ve eserlerin kullanimi1 daha kalict ve eglenceli bir hale gelmistir. Gosterim
teknikleri sayesinde miizelerde bulunmayan nesnelerinde gosterilmesi veya yeniden

objeler yaratilmasi imkani da sunulmaktadir (Akgaova, 2016, $.29).
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2.3.4.1. Dokunmatik Ekranlar

Cagdas Miizecilik anlayisi ile tasarlanmis olan sergilerde ziyaretgiler,
dokunmatik ekranlar yardimiyla, eser hakkinda birgok bilgiyi ayn1 anda
sorgulayabilmekte ve Ogrenebilmektedir. Bununla birlikte dokunmatik ekranlar ile
miizelerde sergilenen eserler ile diger miize eserleri ile karsilastirilma imkani
saglanabildigi goriilmektedir. Dijital teknolojilerin de yardimiyla miizelerde,
ziyaretcilere, bilgilendirme ve etkilesim ile birlikte, iletisim, eglence, oyun gibi ¢esitli
aktiviteler sunulmaktadir (Erbay, 2016, s. 93-94). Etkinliklerin biiyiik kisminda bilgi
akisi, bilgisayar ekranlarinin iizerinden akacak sekilde yapilmistir. Ziyaretgilerin
cihazla etkilesimi, ekranda akan bilgilerin degerlendirilmesiyle birlikte gorsel
ifadelerle desteklenmesiyle de ziyaretgilerin aklinda olusabilecek sorularin cevap
bulmasiyla meydana gelmektedir. Etkilesimin daha keyifli, verimli hale gelmesi i¢in
sergilenmek istenen iiriin, video, sinema, grafik tasarimlari, mimarlik vb. gibi farkli
tasarimlar bir arada sunulmaktadir. Dokunmatik sistemler sayesinde ziyaretciler,
sadece diigmelere basarak bilgi edinmek istedikleri konu hakkinda sinirsiz bilgiye
ulasabilmektedir (Deniz, 2008, s.59-60).

2.3.4.2. Simiilasyon ve Canlandirmalar

Simiilasyonlar, gercek bir olayin ya da durumun zamana bagli olarak
sahnelenmesidir. Obje arasindaki tanimlanmuis iligskilerden olusan siire¢ modeli ya da
sistemler olarak ifade edilmektedir. Simiilasyonlar, gercek sistemlerin numunelerini
tasarlama ya da numuneler ile sistemin amaglarina gore farkli stratejiler gelistirme ve
sistemlerin davraniglarii gézlemleyebilmek amaciyla yapilan deneysel bir siiregtir.
Simiilasyon sistemleri, ileriye doniik yapilabilecek islemler ile ilgili de objektif
bilgilere ulasmak agisindan énemli bir sistemdir (Ibis, 2009, s.6). Simiilasyonlar farkli
bircok alanda kullanilan “karmagsik bir modelin durumlara gore gosterdigi olasilik
dahilindeki sonuglarint goérmemize yarayan, siireci kisaltan ve c¢ogu zaman
imkansizlagan tekrar deney yapma imkénini bizlere sunan yazilim ve donanim alt
yapist olan aractir” (Ibis, 2009, s.11). Cagdas miizecilik anlayis1 kapsaminda
simiilasyonlar, kullanilan goriintii ve ses mekaniklerinden olusan teknik diizenekler
seklinde tanimlanabilmektedir (Akgaova, 2016, s. 30). Miizelerde bulunan etkilesimli

sergileme alanlarinda simiilasyon ve ii¢ boyutlu canlandirmalar, ziyaretgilere gesitli
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sekillerle ve metotlarla sergilenmektedir. Simiilasyonlarin hem bireysel hem de grup

olarak kullanilabilecek uygulamalart da vardir.

2.3.4.3. Hologram
Hologram kelimesi Yunanca, holos (biitiin, tam) ve gramma (harf, yazi)
sOzciiklerinin bir araya gelmesiyle olusmustur. EKSizsiz mesaj, tam haber ve tam metin
anlamlarina gelen hologram kavraminin bir¢ok farkli tanimiyla karsilagsmaktayiz.
Bunlardan bir tanesi de; hologram, lazer isinlar1i ile meydana getirilen 3D
goriintiilemedir. Miihendislik, tip, mimari ve Ozellikle bilim miizeleri gibi teknik

alanlarda uygulamalar ziyaretgilere hologram yardimiyla ulasmaktadir.

Diinyadaki en biiylik ve en genis kapsamli hologram koleksiyonu
Massachusetts Teknoloji Enstitiisii (MIT) Miizesi’nde bulunmaktadir. Tiirkiye’de ise
ilk hologram teknolojisi; Topkap1 Miizesi’nde kullanilmistir. Yenigeriler 3D hologram
ile canlandirilarak, sanal mekan iginde gezinmeleri saglanmistir. Ayrica sergiye renk
katmak amaciyla yenicerilere farkli donem giysileri giydirildigi de goriilmektedir.
Eskisehir’de bulunan Eti Arkeoloji Miizesi’nde de, katmanli hologram ve taranan

heykellerin 3D holografisi goriilmektedir (Erbay, 2016, s. 91- 93).

2.3.4.4. Kiosk Sunum Teknikleri
Kiosklar, kabin igerisine gizlenen bir bilgisayar ve dokunmatik bir ekrandan
olusan, bilgi veren, yonlendiren yahut reklam amaciyla kullanilan gelismis bir
interaktif sistem araglarindandir (Arslan Kockaya, 2006, s.32). Kiosk sisteminin en

6nemli Ozellikleri;

e Gelistirilebilen yazilimlari neticesinde, kullanicilarina ulastirilmak istenen
bilgiler ve mesajlarin fotograf, video, miizikler yardimiyla ulastiriimasinin

saglanabilmesi,

e Dokunmatik klavyesi ve dokunmatik ekran yazilimi sayesinde oldukg¢a
kolay kullanilabilen kiosk sisteminin, her ¢esit bilgini sorgulanabildigi ve
her ¢esit bilgi girisine de agik bir sistem olmasinin yaninda, internet ve mail
erisim kolaylig1 saglamasi ve internet araciligiyla ile de hedef kitlelere

hizmet ve tirlinler sunmasi,
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Dokunmatik olarak ziyaretci ile etkilesim saglayan kiosk sistemleri, giiniimiizde

hemen hemen her miizede kullanilmakta olan sistemlerdir.

2.3.4.5. Artinlmis Gergeklik
Artirilmis  Gergeklik (AG; yabanci literatirde Augmented Reality/AR)
kavrami, bilgisayar ortaminda yapilmis olan video, ses, grafik veya GPS gibi bilgilerin
somut diinyaya gergek zamanli, dogrudan veya dolayli olarak aktarilmasi seklinde
tanimlanmaktadir. Daha kisa ve net ifade edilirse artirllmis gergeklik kavrami,
gercekligin bilgisayar yoluyla artirilmasi ve degistirilmesi eylemidir (Karatay, 2015,
5.26).

Artirllmis  gerceklik, gercek diinya ve sanal diinya arasinda etkilesimi
saglayarak, iki diinya arasinda bir koprii olusturulmasina olanak saglamaktadir. Ayrica
artirilmis  gerceklik, ger¢ek ve sanal diinya nesnelerini bir araya getirerek, onlar
somutlagtirabilme, gergek olani sayisal veri ile zenginlestirebilme gibi nitelikleri
bilgiye erisimde de Onemli bir noktadir. Bu ozellikleri de artirllmig gerceklik

uygulamalarina her alanda yer verilmesini saglamistir (Aytekin, 2016, s.3).

Miizelerde sik¢a kullanilan artirilmig gerceklik ile kameralarla kaydedilmis
olan videolar ve miizeye 6zgii olan sanal bilgiler, ziyaretcilere sanal olan kiiltiirel
nesnelerin ger¢ek ortamlarinda var olduklari hissini uyandirmaktadir (Karatay, 2015,
s.22). Ziyaretgiler bilgisayar etkilesimleri sayesinde, sanal olarak sergilenen objelere
dokunabilme ve sensorler yardimiyla tamamen inceleyebilme  imkani
bulabilmektedirler. Artirilmig gergeklik uygulamasi koleksiyonlar arasinda dogrudan
bir iletisim, etkilesim, sezgisellik ve kullanim kolayligi imkani saglamaktadir. Bu
uygulamanin en giizel kullanildig1 alanlardan biride miizelerdeki arkeolojik objeler ve
sergi ile eszamanli etkilesim gerektiren kiiltiir nesneleridir. Uygulama, bu nesneleri
korurken ziyaretgilerin bu nesneleri daha etkileyici sekilde tanimasina imkan
vermektedir. Arkeolojik alanlar ve 6ren yerlerinde sikg¢a kullanilan bu uygulamayla,
arkeolojik sitelerin kalintilar1 iizerinde tapinaklarin yeniden insasi olusturulmus ve

sonugcta ziyaret¢iler Antik Yunan tapinaklarini gezmislerdir (Akga, 2020, s.267).
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2.3.4.6.  Sanal Gergeklik

“Virtualis” kelimesinden gelmekte olan sanal kelimesi, gercek diinyada var
olmayan, ancak algi yonlendirilmesi var oldugu yanilsamalar1 olusturulan, olarak
aciklanmaktadir. Tiirk¢e anlam karsilig1 olarak sanal, zihinde tasarlanan, tahmini olan
ancak gercek diinyada var olmayan seklinde tanimlanmaktadir. Gergek ise dogru ve
inandiric1 olan, orjinaline uygun nitelikler tagiyan, diisiiniilebilen, tasarimlanan vb.
ozelliklerle aciklanmaktadir (Cevik, 2019, s.53). Sanal ger¢eklik kavraminin (yabanci
literatiirde Virtual Reality/VR), net olarak bir tanimi yapilmamaktadir. O nedenle
arastirmacilar sanal gergeklik ile alakali kavrami kullandiklarinda, bu kavramin
etkilesim yontemleri, kullanilan cihazlar ve sanal sistemlere uygun olacak sekilde bir

tanim yapmak i¢in ugragsmaktadirlar (Cevik, 2019, s.53).

Sanal gergeklik ortami, hedeflenen amaca uygun olarak bir ortam hazirlanir.
Miizelerin daha genis kitlelere ulagmay1 amaciyla kullandiklart yontemlerden biri olan
sanal gerceklik sergileri ile ziyaretgi ve kurgulanan diinya arasinda etkilesim meydana
getirilmektedir. Bu sergilerde bilgi uzmanlari, miize ziyaretgileri i¢in etkilesimin
yiiksek oldugu, diisiik maliyetli sanal gergeklikleri deneyimleme firsati sunmaktadir
(Akga, 2020, 5.267).

2.3.4.7.  Video-Projeksiyon Eslemesi

Video projeksiyon eslemesi, video haritalama (mapping), projeksiyon
haritalama, 3D haritalama ya da uzamsal artirillmis gergeklik, seklinde farkli isimleri
bulunan bu uygulama, artirllmig gercekligin bir seklidir. Artirilmig gergeklik
uygulamasi gibi gerceklik gelistirilerek yapilmaktadir. Video projeksiyon eslemesi,
gorsellerin 3D objeler {izerine disiiriilerek yansitilmasi eylemidir. Projeksiyon
cihazlar1 ile uygulanan ancak yansitilacak olan yiizey, diiz perde yiizeyleri yerine
cesitli objelerin bulundugu uygulamalardir. Yansitilacak olan cihaz ve gorsel, en
Oonemlisi de yansitilacak olan gorselleri islemeye yarayacak olan yazilim, video
haritalama uygulamalari i¢in oldukga gereklidir. Video haritalama uygulamasinda
projeksiyon tekniginin disinda yansitilacak olan goriintiilerin sekli, agis1 ve boyutlar
ekranda kullanilacak olan ylizeylerin sekillerine gore degisebilmektedir. Yansitilan
yilizey icin Ozel bir sekilde hazirlanan gorseller, yalnizca s6z konusu yiizeye 1s1k

diisebilecek sekilde yansitilmaktadir. Bu nedenle “haritalama” ismi de yaygin olarak
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kullanilmaktadir. Video haritalamanin amaci, goriintiileri gérsel ve duyusal elemanlari
ile birlikte birlestirerek fiziksel yanilsama yaratmaktadir. Bu goriintiilerin
birlestirilmesi i¢in ¢ok sayida gosterim uygulamalar1 ayni anda yansitilmaktadir

(Pehlivan Baskin, 2018, s.33-34)

2.3.5. Cagdas Miizelerde Ii¢ Mekan Tasarim
Geleneksel miizecilik anlayiginin yerini ¢agdas miizecilik anlayiginin almaya
baslamasiyla birlikte, miizelerde konferanslar, atdlyeler vb. sosyal faaliyetlere daha
fazla yer verilmeye baslanmistir. Cagdas miizecilik anlayisinda ziyaret¢i miizenin bir
parcasi kabul edilir, bunun sonucunda da ziyaret¢i miizenin g¢evresinde ve miize

mekaninda kendine yer bulmaya baglar.

ICOM giiniimiizdeki miize mimarligini; bagsta sergileme ve gosterim olmak
lizere, yonetim, koruma, calisma, ziyaretci alimi gibi bir takim miize fonksiyonlarin
barindiracak mekan tasarlama veya da inga etme sanati olarak tanimlamaktadir.
Burada dikkat c¢ekilmek istenen sey; miize binalarinin formunun, sadece
koleksiyonlarin giivence altina alinma amaciyla degil, ayn1 zamanda c¢agdas miize
anlayisinin miizelere yiikledigi yeni fonksiyonlar dogrultusunda da gelistigidir. Bu
baglamda; koleksiyonlarin miize binasinda daha iyi konumlandirilmasina, sergileme
mekanlarinin daha 1yi yapilandirilmasina, sergileme alanlarinin ve sergilenen objelerin
daha iyi aydinlatilmasina yonelik arayislar bu gelismelerin tetikleyicisi olarak
goriilmiistiir (ICOM, 2010: 23-24). Miize tanimmin degismesiyle giliniimiizdeki
anlamiyla paralel olarak bas gosteren bu yeni fonksiyonlar bazi gereksinimleri de

beraberinde getirmistir. Bu gereksinimlerti;
. Gegici sergi mekanlarinin artmast,

. Miizelerin koleksiyonlarmi sergiledigi kalici sergi mekanlarinin

iceriginin bile belirli donemlerde farklilagtirilarak siirekli olarak yeniden

diizenlenmesi,
. Bunun sonucunda depolama alanlarina ihtiya¢ duyulmasi,
. Ziyaret¢i odakl tesislerin gelistirilmesi,
. Egitim amagli atdlyelerin ve arastirma amacli laboratuvarlarin agilmast,

49



. Calisma ve dinlenme alanlarinin olusturulmast,
. Biiyiik 6lgekli cok amacli mekanlarin olusturulmast,

. Miizede sergilenen objelerle ilgili satisin yapildigi birimler, seklinde

maddeleyebiliriz.

Yukarida bahsettigimiz maddeleri de dikkate alacak olursak; miizelerdeki
tasarim olgusunun hedefi, giicli gorsel ve isitsel Ogelerle, ziyaret¢i ¢ekmeye ve
tutmaya yoneliktir. Iyi tasarim ziyaretciyi igine ceken, ziyaretciyi bes duyusuyla
mekanda olmaya ve konuyu incelemeye zorlayan tasarimdir (Falk ve Dierking 2000:
123). Aslinda cagdas miizelerde, kiiratorlerin ve sanatcilarin ziyaret¢iyi hangi
deneyimlere ve kesiflere siiriiklemek istediklerine gore mekan kurgularinin

sekillendigi sdylenebilir.
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UCUNCU BOLUM
3. INCELENEN MUZELER
Onceki boliimlerde miize kavrami; tanim, tarihge, cesitleri ve islevleri
basliklar1 altinda incelenmis ve ¢agdas miize tanimi yapilmistir. Ardindan insan-
mekan etkilesimi miize baglaminda ele alinmistir. Bu béliimde ise se¢ilen miizeler bu

basliklar 6zelinde incelenerek, analiz edilmek istenmistir. incelenen miizelerin 6zet bir

hali de boliim sonunda tablolar halinde yapilmistir.

3.1. ISTANBUL DENiZ MUZESI

Sekil 3-1. Istanbul Deniz Miizesi, Kente Hakim Bakis (bkz.Url-23)

Askeri bir miize olan Istanbul Deniz Miizesi ilk olarak, 1897 yilinda Osmanl
Bahriye Naziri Hasan Hisnii Pasa'nin emriyle Amiral Hikmet Bey ve Yiizbasi
Siileyman Nutku Bey’in gayretleriyle Istanbul’da ki Taskizak Tersanesi’nde kiiciik bir
binada "Miize ve Kiitiiphane Idaresi" adiyla kurulmustur. Tersanedeki mayimn depo
binasinin {ist katinda acilan miize, 1914 yilinda Bahriye Nazir1 Cemal Pasa’nin miize
mudiirligiine getirdigi ressam Ali Sami Boyar tarafindan yeniden diizenlenmis ve

modernize edilmistir (Apaydin ve Salar, 2017, s.65).

2. Diinya Savasi’ndan sonra 1960’a kadar kismen kapali kalan miizenin sadece
bir bolimii Dolmabah¢e Camii’nde ziyarete agik tutulmustur. Besiktag’taki eski

Maliye Binasi’'nda faaliyet gostermeye baslayan miizeye 1970 yilinda Deniz

51



Kuvvetleri Komutani Celal Eyiceoglu’nun ¢abalariyla tarihi kadirgalarin teshiri igin
biiyiik galeriler eklenmistir. 2008 yilinda baglayan, kapsamli yenilenmeye giden ve bir
yarisma projesi olan Istanbul Deniz Miizesi nin tasarimi 2010 yilinda Teget Mimarlik
tarafindan yapilmistir. 2013 yilinda tekrar ziyarete acilan ve Tiirkiye’deki denizcilik
miizeleri i¢inde en biiyiik miize olan Istanbul Deniz Miizesi, 20 bin metrekare alanda
hizmet vermektedir (Apaydin ve Salar, 2017) (Sekil 3.2).

Sekil 3-2.Istanbul Deniz Miizesi, Giris Cephesi (bkz.Url-24)

Miize, ara¢ ve yaya Ve trafiginin oldukca yogun oldugu Besiktas il¢esinde, bir
sakinlesme mekani olmay1 amaclamistir (Sekil 3.1). Yapi, Dolmabahgce Sarayi ve
Istanbul Bogaz1 gibi 6nemli tarihi yapilarin arasinda olmasi dolayisiyla énemli bir
konumdadir ve miize, yapisinin da bu onemli yapilarla gorsel bir bag olusturmasi

amaglanmigstir (Sekil 3.3).
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Sekil 3-3 Istanbul Deniz Miizesi, Vaziyet plami
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Tescilli bir yap1 olan Deniz Miizesi ana binanin disinda birde ek olarak yapilan
Kayikhane binasindan olusmaktadir. 2015 yilina kadar restorasyonu siirdiigli bilinen
tescilli binada koleksiyonun kayiklar disinda kalan resim ve obje sergisi yer alir.
Yapida dikkat ¢ekilmek istenen 6nemli tasarim verilerinden biri de yeni bina eski
binaya baglanirken var olan binanin kiitle algisinin bozulmamasimi bagarmak
olmustur. Iki katli miize binasi, tescilli binaya kiitle olarak yaklasmaz ve bulvar
tarafinda tek kata diiserek yapiy1 6n plana ¢ikarirken arka planda da yavasga yapiyla

bulusur.

Tarihi bir koleksiyona ev sahipligi yapmak amaciyla tasarlanmis olan bina,
geleneksel miizecilikle ile ¢agdas miizeciligi bulusturmasi agisindan oldukga

Onemlidir.

3.1.1. istanbul Deniz Miizesi Mekansal Analiz

Yapi ve i¢c mekan incelemeleri su sekilde vapilmuistir;

Bir cephesi, eski bir tiitiin deposuna bitisik olan binanin, yasayan ii¢ cephesi
vardir. Bogazi goren cephede manzara degerlendirilmistir ve tekne/kayik galerisine
ayrilmigtir.  Bogaz cephesindeki agiklik-kapaliliklar ve malzeme kullanimi
ziyaretgiye, Kayiklar denizden binaya giriyormus gibi bir tersane senaryosunu da
amimsatir. Sergilenen nesnelere fiziki bir mekan olusturan mekan, kurgusu
itibariyle de geg¢misi ve simdiyi bir araya getirerek ziyaretgiye ayni anda ikisini de
degerlendirme ve ge¢mise etkilesim icinde olma firsati da sundugu goriilmektedir.
Miizede, gorkemli kayiklarin arasinda yiiriirken ayni zamanda sokak kotunda

giinliik hayatin akisiyla etkilesimde olmakta miimkiin olmaktadir.
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Sekil 3-4 Istanbul Deniz Miizesi, Di1s Mekan Etkilesimi

Tiim kiitle galeriyi denize baglayan al¢ak bir havuzun iizerinde yiikselir. Ozellikle
vapurun st katinda oturup denizden miizeye bakan bir insan i¢in miize oniindeki
su eleman1 cephede dikey bir hareket olusturan cam ogesiyle birlikte bogazla
gokyiiziini birlestiren bir kurgu sunar. Havuz kentle miize arasinda psikolojik bir

sinir olustururken ayni zamanda etrafinda kentsel bir mekan da kurgular (Sekil 3.5).

Sekil 3-5 Istanbul Deniz Miizesi ,Deniz Cephesi

Sehre ve trafige acilan cephe ise Dolmabah¢e Caddesi’nde bulunmaktadir. Tasarimda
yapinin biraz geriye ¢ekilmis olmasinin amaci, Barbaros heykelini kucaklayan bir

meydan olusturmaya caligmaktir.
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Gezi kurgusu ve sirkiilasyonundan soz edilirse

Ziyaret¢i miizeye cadde cephesinde bulunan geri ¢ekilme bolgesinden giris
yapar. Ziyaret¢inin miize ile kurdugu etkilesimde olduk¢a onemli yeri olan giris

alaninda deniz savaslarinda kullanilan havanlar sergilenmektedir (Sekil 3.6).

Sekil 3-7.Deniz Miizesi Sirkiilasyon Semasi
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Ziyaret miizenin ana mekani olan kayik galerisinden baslar (Sekil 3.7). Sultan
kayiklarinin, denize nazir yan yana sergilendigi ana galerisi; yiiksek tavanli, kolonsuz
genis agiklik sistemleri ile gegilmistir. Bu biyiik galeri ziyaretciye koleksiyonu tek
bakista algilama imkani1 veren, ayn1 zamanda her kayiga 6zel olarak olusturulmus
niglerin bir araya geldigi mekéanlar toplulugu bigiminde algilanan etkileyici bir
mekandir. Miize binasinin da koleksiyon ile bir biitiin olacak sekilde ve birbirleriyle

etkilesim icinde tasarlandigini s6ylemek miimkiindiir.

Galeride ziyaretgiyi ilk olarak tarihsel anlamda en 6nemli eser olan kadirga
karsilar (Sekil 3.8). Sonrasinda kronolojik sirayla sergilenmeye devam eden
kayiklarin boylar1 kiigiilerek ilerlenir. Mekanin oldukg¢a biiyiik olmasi sebebiyle,
ziyaret¢i gezi giizergahini, isterse serbest yonlenerek gezebilecegi gibi isterse
belirtilen sirkiilasyon yonlendirmesi ile de gezmeyi tercih edebilir. Turun sonunda ise
Atatiirk’tin kullanmig oldugu sandal goriiliir. Sergilenen eserlerin birkagini, tarihi
kadirga, saltanat kayiklari, tugralar, armalar, maketleri, sancaklar, fenerler, Atatiirk’iin

kullandig1 esyalar olarak soylenebilir.

Sekil 3-8 Tarihi Kadirga (Giiven, 2021)

Sergilenmekte olan kayiklar ve maketlerinin algilanmasini en iyi saglayan 11k
giin 1s181dir. Glimsiginin siirekliligini saglama diisiincesiyle de cephelerden tavana
devam eden yariklar meydana getirilmistir. Yani Sergi alanlarina giiney cephedeki

biiyiik camlardan ve tavanlardaki yariklardan giin 15181 girmektedir. Fakat mekanin i¢
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kisimlarina yeterli giin 1s181n1in gelmemesi ve mevsimsel degisiklerde giinesin kontrol
edilememesi sebebiyle, mekanda aydinlik seviyesinin ayarlanabilir oldugu, gomiilii
yonlendirilebilir halojen lambalardan yapay bir aydinlatma sistemi mevcuttur.
(Sapchi, 2016).

Gezinin devaminda zemin kattan asma kata bir rampa ile ¢ikilir. Bu asma kat

ile giris katta sergilenmekte olan kayiklarin i¢lerinin goriilmesi de miimkiin olmaktadir
(Sekil 3.9)
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Sekil 3-9. 2.kat plani

Esnek bir sirkiilasyona sahip oldugu goézlemlenen mekana, erisilebilirlik
acisindan bakildiginda, sergi salonlar1 arasindaki rampa ve kopriiler dezavantajli grup

icin de sirkiilasyonu kolaylastiran elemanlar oldugunu sdylenebilir (Sekil 3.10)
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Sekil 3-10 istanbul Deniz Miizesi, Sirkiilasyon Elemam, Rampa (Giiven, 2021)

Ust kat 7 ayr1 koprii olacak sekilde tasarlanmistir ve bu 7 kdpriiniin iizerinde sultan
kayiklari sergilenir. Galeri havasinda olan bu kopriiler ayn1 zamanda zemin kattaki
kayiklara da bakis imkani tanir (Sekil 3.11). i¢ mekanda giiglii bir etki yaratan ve

uzunluklar1 25 metre ile 55 metre arasinda degistigi bilinen kdpriiler ¢elik kafes kirigli

bir striiktiirle tasinmaktadir.
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Sekil 3-11. Zemine bakis (Giiven, 2021)
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Gezinin basladigi kattan itibaren oldukg¢a etkin kullanilan bir sergileme alan1 da
duvarlar olmustur. Olgekli kayik modellemeleri, iizerinde eserler ile alakali bilgiler
olan panolar, kronolojik anlatimlar ve tarihi bilgiler gibi pek ¢ok dge icin mekanda

bulunan duvarlar kullanilmistir (Sekil 3.12).

Sekil 3-12 Duvar sergilemeleri, istanbul Deniz Miizesi (Giiven, 2021)
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Gezi glizergahinda iizerine yer yer oturma alanlar1 olusturularak ziyaretciye dinlenme
imkan1 verilmistir (Sekil 3.13). Miize ziyaretinin daha verimli ve siirdiiriilebilir olmasi
adina yapilan bu uygulama da ziyaret¢i odakli cagdas miizelerin bircogunda

mevcuttur.

Sekil 3-13. Oturma Alanlari, Istanbul Deniz Miizesi (Giiven, 2021)

Ust kat dolasildiktan sonra karsilasilan cam koprii ziyaretciyi tescilli binaya

gotiiriir(Sekil 3.14).

HiR BINASI SERGI SALONLARI
NEX BUILDING EXHIBITION HALLS

OSMANLI DONANMASI THE OTTOMAN NAVY.
CUMHURIYET DONANMAS| THE REPUBLICAN NAVY 5
r 1 UNIFORMS EXHIBITION'HALL

SEHITLER SALONU  MARTYRS EXHIBITION HALL

0 JON HALL
B VAVUZ SALONU CIKIS YAVUZ EXHIBITION HALL
fkar TARIHI DALGIC MALZEMELERI EXIT . HISTORICAL DIVING EQUIPMENT

Sekil 3-14 Cam Koprii, istanbul Deniz Miizesi (Giiven, 2021)
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Binada sergileme mekanlari i¢ine giin 15181 alinmamistir ¢iinkii genellikle cam
vitrinlerde daha kiigiik objelerin, sergilemesi yapilmaktadir. Bu bolimde sergilenen

nesnelerin vurgulu aydinlatilmasi fikri 6n plandadir (Sekil 3.15).
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Sekil 3-15 Cam Vitrin Sergilemeleri, istanbul Deniz Miizesi (Giiven, 2021)

Vitrinlerin aydinlatilmasi, tavana yerlestirilmis olan yon degistirebilir kiigiik spotlarla

yapilmistir (Sekil 3.16).

Sekil 3-16 Spot Aydinlatmalar, istanbul Deniz Miizesi (Giiven, 2021)

61



Tescilli binada giin 1s18indan yararlanilan tek mekan, sirkiilasyon elemani olan

merdivenlerdir.

Tescilli binanin merdivenlerinden inildiginde ise bulvar tarafindaki girise

doniiliir.

Miizede sergileme alanlarina ilave olarak; kiitiiphane, konferans salonu, ¢ocuk
egitim alani, aligveris alani, kafeterya gibi birimler de bulunmaktadir. Bu birimler
miizeye yalnizca sergiler i¢in gelen ziyaretgileri degil ziyaret amact olmayan birgok

insan da ¢ekmektedir.

Miize de biiyiik kadirganin oldugu genis alanda ve kadirgay1 ziyaret i¢in kullanilan
merdivenlerde zaman zaman c¢esitli sunumlar ve atdlyelerin yapildigi da arastirma

sonucunda erisilen bilgiler arasindadir (Sekil 3.17).

Sekil 3-17 Atélye Alam, Istanbul Deniz Miizesi
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3.2. BERLIN YAHUDI MUZESI

Sekil 3-18. Berlin Yahudi Miizesi, Eski yeni bina (bkz.Url-25)

[lk olarak 1971 yilinda ortaya ¢ikan Yahudi miizesi kurma diisiincesini projelendirmek
icin 1976 yilinda “Berlin Yahudi Miizesi Toplulugu” kurulmustur. 1979 yilina
gelindiginde ise Dr. Vera Bendt Yahudi Departmani’nin bagkani olarak, Yahudi

Miizesi’ni kurmustur.

1988 yilinda, Berlin’de var olan fakat artik yeterli olmayan Yahudi Miizesi’nin
genisletilmesi i¢in baglatilan miize yarismasinda, Daniel Liebeskind’in ‘Between The
Lines’ projesi 1. segilmistir. Tasarim 1. segildikten bir siire sonra da Berlin Duvari
yikilmistir. 1999 yilinda yapimi tamamlanmis olan miize 2001 yilinda ziyaretgilere

acilmistir (Sekil 3.18) (Sekil 3.19).

Caligma kapsaminda yapilan gézlemde goriilmiistiir ki bina; “Yahudi niifusu’ olgusunu
hem siire¢ olarak hem de kavramsal olarak soykirimdan dnce, soykirim sirasinda ve
soykirimdan sonra Yahudi bir kiginin yasamini ve hissettiklerini sekilsel ve simgesel

olarak yansitmaya odakli bir yap1 olarak tasarlanmastir.
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Sekil 3-19. Berlin Yahudi Miizesi Vaziyet Goriiniimii

3.2.1. Berlin Yahudi Miizesi Mekansal Analiz

Bir tarih miizesi olarak belirtilebilecek olan miizede, Goriinmezlik, yokluk,
bosluk gibi duygularin mekan tasariminda oldukca 6n plana ¢ikan duygular oldugu
yapiy1 inceledik¢e daha iyi hissedilmektedir. Ziyaret¢inin, gezi boyunca mekanla
etkilesim ic¢inde oldugu en onemli noktanin duygular oldugu kanisina varilmistir.
Ziyaretgilerin - duygular1 deneyimledigi bir anlattm kurgusu olusturulmaya

calisilmigtir.

Cizgisel bir sirkiilasyon planina sahip olan yapida asimetri oldukca géze ¢arpan
bir olgudur. Bu diiz olmayan sirkiilasyon bi¢imlenmesi, diizensiz ve keskin hatli plan
tipi ziyaret¢iyi gezi boyunca sasirtan, dinamik ve tetikte tutmay1 saglayan, idraki zor

cesitli senaryolar tizerine kuruludur (Sekil 3.20).
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Sekil 3-20 Berlin Yahudi Miizesi, Sirkiilasyon Semasi

Yapi ve ic mekan incelemeleri su sekilde yapilmuistir;

Ziyaretin bagindan itibaren ziyaret¢inin deneyimlemesinin 6n planda tutuldugu
mizeye giris “Berlin tarihine girisin ilk adimi” olarak simgelendigi belirtilen, eski

miize binasinin i¢inde yer altinda bir koridor ile yapilmaktadir(Sekil 3.21).

Ziyaretgiler, Barok binadan girip, merdivenlerden asagi indikten sonra, bu uzun
koridorun sonunda ziyaretgileri 3 ayr1 koridor karsilamaktadir. 3 koridorunda ortak
amaci, Alman tarihinde Yahudi olmay1 deney imletmektir ve mekéan tasarimlar1 da

buna uygun tasarlanmistir.

Bu koridorlar hakkinda genel olarak bilgi verilirse; Ilk koridor, ziyaretginin
tarihin ve yaganmisliklarin tanig1 oldugu ve Soykirim Kulesi ile sonlanan uzun ¢ikmaz
sokakla biten bir mekan olarak tasarlanmustir. 2. koridor, zorla ve baski ile Berlin’den
ve evinden ayirilan Yahudilerin anisina, onlarin yasadiklarini, hissettiklerini
ziyaretciye aktarmak amaciyla silirglin ve goglin bahgesine c¢ikacak sekilde
tasarlanmistir. 3. ve en uzun Koridor ise tarihin siirekliligine vurgu yapar ve devaminda

ziyaret¢iyi, miizenin sergi alanina, gotiiriir.
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Sekil 3-21 Giris, Berlin Yahudi Miizesi (bkz.Url-26)

1.Koridor, Stireklilik Yolu: Yapinin ana bdliimii olan bu yol, ziyaret¢inin tarihin ve
yasanmigliklarin tanig1 oldugu ve Soykirim Kulesi ile sonlanan uzun ¢ikmaz sokakla
biten bir mekan olarak tasarlanmistir. Cesitli sikintilar yasayan ve engellerle
karsilastigi belirtilen Yahudilerin hissettikleri duygular1 ifade edebilmek igin,
mekanda bolmeler, ayirmalar, yamukluklar ve gozle goriilmeyen ancak zihni olarak

algilanan egimler meydana getirilerek somutlastiriimistir(Sekil 3.22).

Sekil 3-22 Egimli Duvarlar, Berlin Yahudi Miizesi (bkz.Url-27)
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Koridorun devaminda ziyaretciler ‘Siireklilik Merdivenleri’ ile iist kattaki sergi
alanlarina yonlendirilmektedir. Ayrica, Cephede ¢inko, i¢ mekanda da betonarmenin
malzeme olarak kullanilmasi1 Yahudilerin hislerini ve i¢inde bulundugu karamsar ruh
halini ziyaretciye aktarabilmek adina malzeme ile yapilmaya calisilan bir etkilesim
oldugunu soyleyebiliriz. Bu etkilesim icin kullanilan diger bir 6ge ise 151k se¢imleri ve
aydinlatmalar olmustur. Binanin aydinlatmasi daha ¢ok giin 15181 kullanilarak
saglanmakla birlikte yapay 1sikta kullanilmistir. Giin 1518101 iceriye alan pencerelerin
alisilmis pencere tipinden farkli olan tasarimi, soykirimi gergekligini cephede de
simgelemek i¢in oldugu sdylenebilir. Yahudilerin tarih boyunca karsilagtigi engelleri
simgelemeyi amaglayan aydinlatmalar; koridorlar ve merdivenler boyunca ve de

duvardan duvara saplanmig beton ayrimlarla yapilmistir (Sekil 3.23).

Sekil 3-23 Asimetrik Pencereler, Berlin Yahudi Miizesi

Riht yiiksekliklerinin ayn1 Ol¢lide olmadigi ve beklenmedik bir anda
kararan/aydinlanan bir kurguda tasarlanan merdivenlerde diisme tehlikesi yasayan
ziyaretciye aktarilmak istenen, yine Yahudilerin bir glinlerini gecirmek i¢in harcadigi

cabanin mimari dilde somutlastiriimasi oldugunu sdyleyebiliriz.

2.Koridor, Stirgiin Yolu: Zorla ve baski ile Berlin’den gog ettirilen Yahudilerin anisina
yapilmis olan bu yol, siirgiin ve gogiin bahcesine ulagsmaktadir. Girilen yoldan bagka

bir ¢ikisi olmamasi nedeniyle bu bahge adeta bir hapishane iglevi géormektedir. Bu
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yolda, siirgiinde olma hali, yabancilik, kaybedilen 6zgiirliikler gibi durumlar

somutlagtirilarak ifade edilmek istenmistir (Sekil 3.24).

Sekil 3-24 Siirgiin Yolu, Berlin Yahudi Miizesi (bkz.Url-28)

Egimli bir arazinin {izerine yapilmis olan kare planli bahge, iizerinde yiikseklikleri 12m
olan 49 adet i¢i bos beton siitunlar1 bulundurmaktadir. Siitunlarin i¢inde siirgiin edilen
Yahudilerin gonderildikleri yerlerden getirilen topraklarla beslenen canli bitkiler
bulunmaktadir. Bu bah¢e miize binasinin kiitlesi araciligtyla dig gézlemden izole bir

durumdadir (Sekil 3.25)

Sekil 3-25 Siirgiin Bahgesi, Berlin Yahudi Miizesi (bkz.Url-29)

3.Koridor; Soykirim Yolu: 6 adet soykirim kulesinden olusan bu koridorda, kuleler

kacinilmaz olan Oliimii ve caresizligi simgelemektedir. Soykirim kuleleri igeride
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binanin zikzak formunu diiz bir hat olarak keser. Farkl1 sekil ve biiyiikliiklerde olan bu

kesmeler gergek isimleri ve tarihi olaylara ifade etmek ister.

Sekil 3-26 Soykirim Yolu (bkz.Url-30)

Piramit formunda tasarlanan ve yiiksekligi yaklasik 20 m soykirim kuleleri, hem
mekansal hem aydinlatma Ozellikleri ile ziyaretgilere soykirimi yasatmayi
amagclamaktadir. Insan 6lgeginden olduk¢a uzun ayn1 zamanda oldukea da dar olan bu
mekanlar kisith aydinlatma, keskin duvarlar ve tirkiiten bir soguk ile bir araya gelerek
mekanda bilingli bir sekilde kasvet hissi olusturulmustur. Bu kasvetli mekan,
kagmilmaz olan Oliimii, diinyanin sonunun hissiyatin1i Ve insanin c¢aresizligini,
bosluklar ve ¢ikmazlarda meydana getirilen ince 1s1k sizintilari ise ¢aresizlikler
karsisinda bile kaybetmedikleri umudu, ziyaret¢iye gecirme noktasinda oldukga

basarili bir enstalasyon alanidir (Sekil 3.26).

Miizedeki bogluklarin da 6nemli deneyim mekanlarindan oldugu sdylenebilir. Her biri
digerinden farkli olacak sekilde tasarlanan bu bosluklar, ziyaretgilere farkli deneyimler

yasatma amaci ile meydana getirilmistir.

Bellegin stirekliligi i¢in mekana tasinarak deneyimlenen bosluklardan bir tanesi,

soykirimda hayatin1 kaybeden Yahudileri simgeleyen, metal levhadan tasarlanmis
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10.000 civarinda ifadesiz insan yiizlerinin oldugu mekandir (Sekil 3.27). Mazinin

yankisi olan bu simgesel 6geler, savasin ve siddetin masum kurbanlarini temsil ederler.

Kendisini birden insan bast levhalarin iizerinde metalik bir giiriiltii ¢ikararak
gezinirken bulan ziyaretcilere diinya ilizerinde olup bitene karsi insanligin ortak
sorumlulugunu keskin bir bicimde insanlarin yiiziine vurmaktadir. Her adimda ¢ikan

metalik ve keskin seslerse soykirima ugrayanlarin ¢igliklart gibidir...

Sekil 3-27 ifadesiz Yiizler, Berlin Yahudi Miizesi (bkz.Url-31)

Genel bir yorum yapilirsa; Dis cevreye kapali ve etkilesimi olmayan miize, belirli bir
giizergdh1 ve sirkiilasyonu olan mekanlara sahiptir. Miizenin amaci1 ziyaretgiyi
psikolojisini etki altina alarak empati kurmasini saglamak oldugu i¢in bu anlamda
dokunakli bir mekan tasarimi yapilmistir. Koyu tonlar tercih edilmesi ve yapay
aydmlatma kullanilmas1 da bu etkiyi kanitlar niteliktedir. Ziyaretciye giiclii bir
mekansal deneyim yasatan miize, mekanin insan etkilesimindeki dnemini gosteren iyi

bir 6rnek teskil etmektedir.

70



3.3. ISTANBUL RAHMI KOC MUZESI

Sekil 3-28 Rahmi Ko¢ Miizesi, Genel Bakis (bkz.Url-32)

Miize Rahmi Ko¢’un o6zel koleksiyonunun bir araya getirilmesiyle
olusturulmus hususi bir miizedir. Miizenin hikayesi Haskdy’deki tarihi Lengerhane
binasinin satin alinmasiyla baglar. Yapilan restorasyon ¢aligmalar ile ¢ehresi degisen
Lengerhane 1994 yilinda ziyarete agilmistir. Bir siire sonra mevcut sergileme alanlari
yetersiz kalmistir ve Lengerhane’nin karsisindaki tarihi Haskdy Tersanesi’de satin

alinarak miizeye dahil edilmistir.(Sekil 3.28) (Sekil 3.29)

Ulkemizin ilk ve tek sanayi miizesi olan miize bulundugu konum ve sergilenen eserleri
ile farkli kiiltiirlerden ve ilkelerden oldukga fazla ziyaretgi ¢ektigi gdzlenmistir.
Lengerhane binasindan Hali¢ kiyisina kadar agik hava sergileri de dahil olmak {izere
toplam 27000 m? alanda hizmet verdigi bilinen miize, miihendislik aletleri, ulasim
araglari,, model oyuncaklar vb. gibi bir¢ok farkli koleksiyona yer veren ozel bir
mekandir. Sadece sergilemenin yapilmadigi miize, ayn1 zamanda egitici ve merak

uyandiran bir¢ok dgeye de kendi i¢inde yer verir.
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Sekil 3-29 Vaziyet Goriiniimii, M.Rahmi Ko¢ Miizesi (bkz.Url-33)

Miize olmanin yaninda ayni zamanda bir zaman makinas1 gorevi iistlenen
miizede ziyaretgilere kronolojik bir yolculuk yapma imkani sunulmaktadir. Rahmi
Kog¢’un sahsi koleksiyonunun yaninda, ¢esitli kurum ve kuruluslarin miizeye yaptiklar
bagislar ile de olusturulan gegici ve kalici sergi alanlarindaki eserlerde miizeye farkli

bir boyut ve derinlik katmaktadir.

Biinyesinde olduk¢a zengin bir Kkoleksiyon barindiran miizede, Karayolu
Ulagimi, Demiryolu Ulagimi, Denizcilik, Havacilik, Tipo Baski Atdlyesi, Yasayan
Gegmis, Makineler, Iletisim, Bilimsel Aletler ve Model-Oyuncaklar gibi koleksiyonlar

bulunmaktadir.
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Sekil 3-30 M.Rahmi Koc¢ Miizesi Plan, istanbul (bkz.Url-34)
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3.3.1. Rahmi Ko¢ Miizesi Mekéansal Analiz
Lengerhane Binasi: Osmanli zamanindan gelen lenger kelimesi, gemileri sabitleme
amaciyla kullanilan ¢apa ve zincir demektir. Lengerhane ise bunlarin iiretiminin
yapildigi yerdir. Binanin temelleri Bizans Donemi’ne dayanmakla birlikte Sultan IlI.
Ahmet (1703-1730) doneminde kurulmus ve tersane binasi olarak kullanilmaya
baslanmistir. Sonraki donemlerde Sultan I1l. Selim (1789-1807) restorasyondan
gecmis ve Cumhuriyet’le birlikte ise Cibali Tiitiin Fabrikasi’na devredilmistir. 1984’te
catisinda ¢ikan yanginda hasar goren ve atil duruma diisen bina ‘Rahmi Ko¢ Miizesi

ve Kiiltiir Vakfi’ tarafindan satin alinarak topluma kazandirilmstir.
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Sekil 3-32 Lengerhane Binas1 Plami, M.Rahmi Ko¢ Miizesi, istanbul
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Lengerhane binasi tas duvarlarla insa edilmis, ahsap catili, kiiciik bir binadir. I¢ dis
iligkisinin oldukg¢a basarili ¢oziildiigii binada i¢ avlunun ve dis mekdnin 6ziini
bozmadan yapilmis olan mekan kurgusunda sergilenen objelerle bina dokusunun da

ziyaretciye gegmesi istenmistir. (Sekil 3.33) (Sekil 3.34)

Sekil 3-33 Lengerhane Binas1 i¢ Mekan, Istanbul (bkz.Url-36)
Bu binada sergilenen objeler arasinda Kandilli Rasathanesi'ne ait arastirma alet ve
makineleri, ucaklar, lokomotifler, ¢esitli tarihi ulasim araglari, maket-modeller,

oyuncuklar, matbaa makineleri, iletisim araglar1 gibi zengin bir koleksiyon bulunur.

Sekil 3-34 Tarihi Lengerhane Binasi i¢ Mekan, Istanbul

75



Tarihi Haskoy Tersanesi: Bir siire sonra sergileme alanlarinin yetersiz kalmasiyla
Lengerhane Binasi’nin karsisinda bulunan, 1861 senesinde Sirket-i Hayriye adiyla

yapilmis olan Haskdy Tersanesi satin alinmis ve restore edilerek 2001 yilinda

ziyaretgilere agilmistir. (Endiistriyel Mirasin Aynasi, 2010).
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Sekil 3-36 Haskdy Tersanesi Plam, istanbul
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Sekil 3-37 Haskoy Tersanesi i¢c mekan, Istanbul (Giiven, 2021)

TCG Ulugalireis Denizalti: 1944 yilinda Portsmouth Tersanesi’nde TENCH simufi
USS THORNBACK (SS-418) adiyla 93 m uzunlugunda ve 2400 ton agirliginda insa
edilen denizalti, 1946 yilinda aktif gérevden alinip yedek filoya katilincaya kadar, 2.
Diinya Savasi’nda Japonya’ya karst gorev almistir. 1950’lerin basinda tadilattan
gecerek 1953 yilinda tekrar hizmete giren denizalti, 2 Temmuz 1971°de Deniz
Kuvvetleri Komutanlhigi’na katilarak TCG Ulugalireis adi verilmistir. Ulugalireis,

2001 yilinda Tiirk Deniz Kuvvetleri Komutanligi tarafindan miizeye devredilmeden
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onceki 30 yillik siirede Tiirkiye Cumhuriyeti’ne degerli hizmetlerde bulunmustur.
Tiirk Deniz Kuvvetleri Komutanlig1 denizaltini siireli olarak miizeye vermistir (Sekil

3.38).

Sekil 3-38 TCG Ulucalireis Denizalti, Istanbul (bkz.Url-38)

Ulugalireis ziyaretgilere uzman rehberliginde gezdirilmektedir. Ziyaretgiler igin
denizaltina giris ve ¢ikislarda kullanilmak iizere dar ve dik basamaklar sonradan ilave

edilmistir.

Sekil 3-39 TCG Ulugalireis Denizalt1 i¢c Mekan, istanbul (Giiven, 2021)

Ierisinde yatakhaneler, yemekhane, dinlenme alanlar1 lavabolar gibi her tiirlii ihtiyaca
cevap veren alanlar1 bulunduran denizaltinda, girildiginde gelen ilk his bu denli dar ve
kasvetli bir alanda nasil ¢alisildigidir (Sekil 3.39) (Sekil 3.40).
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Sekil 3-40 TCG Ulugalireis Denizalt1 Yatakhane, Istanbul (Giiven,2021)

Bu alanlarin o6lgiileri standartlardan biraz kiigiik oldugundan tiim askerlerin
kullanabilecegi 6l¢iilerde degildir(Endiistriyel Mirasin Aynas1,2010). Denizaltindan

ayrilirken ziyaretcilere, ani sertifikasi verilmektedir.

Fenerbahge Vapuru: 1952'de iskogya Glasgow'da insa edilmistir. “Bahge tipi” olan bir
vapur olan bu yapi, Sirket-i Hayriye'de 14 Mayis 1953’de hizmete vermeye
baslamistir. Uzun yillar boyu Sirkeci-Adalar-Yalova-Cinarcik arasinda sefer yapan ve
22 Aralik 2008 tarihinde Veda Turu isimli son seferini gergeklestirmis olan vapur,

oldukca biiyiik bacas1 ve ahsap aksami ile g6z doldurmaktadir.

2009 yilinda itibaren miizede ziyarete agilan Fenerbahge Vapuru, Yalva¢ Ural
Oyuncak Koleksiyonu’na ev sahipligi yapmaktadir. Bunun yani sira, vapurda gegici

sergiler ve egitim ¢aligmalari da yapilmaktadr.

Genellikle ¢izgisel olmakla birlikte esnek bir sirkiilasyona sahip oldugu
gbzlemlenen miizede ziyaretin her gruptan ziyaretci i¢in konforlu ve erisilebilir hale
gelebilmesi hedeflenerek, hem kapali hem de agik alanlara asansdr ve rampalar
yapilmistir (Sekil 3.41) (Sekil 3.42)
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Sekil 3-41 Rahmi Ko¢ Miizesi, i¢ Mekan Sirkiilasyon Elemanlari, Asansérler
(Selcem Bayir(2014) Yiiksek Lisans Tezi’nden degistirilerek alinmistir.)

Sekil 3-42 Rahmi Ko¢ Miizesi, i¢ Mekan Sirkiilasyon Elemanlari, Merdivenler
(Selcem Bayir(2014) Yiiksek Lisans Tezi’nden degistirilerek alinmistir.)
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Miizede ziyaretgilerin istek ve ihtiyaglarina da en az sergi alanlara verilen
kadar énem verilmistir. Oyle ki miizede mekanin kurgusunu bozmayacak sekilde
tasarlanmis olan dinlenme alanlar1, kafe ve restoranlar, ¢esitli etkinliklerin yapilmasina

imkan veren 0zel salonlar gibi bir¢ok birim bulunmaktadir.

3.4. ATINA AKROPOL MUZESI

Yeni Akropol Miizesi diinya mimarlik tarihinin ve Yunan kiiltiiriiniin ve sanat
tarihinin basyapitlarindan olan Parthenon ile girdigi etkilesim anlaminda 6ne ¢ikan bir
ornektir (Sekil 3.43).

Sekil 3-43 Akropol Miizesi Kente Hakim Bakis (bkz.Url-39)
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Sekil 3-44 Akropol Miizesi Vaziyet Goriiniimii

Akropolis denilen Antik Yunan sehirlerinin en bilineni Atina Akropolii’diir.
Akropolis’te ki en onemli ve en bilyik yapt “Kutsal Tepe”nin merkezindeki
Parthenon’dur. Akropolis ve Parthenon, sehrin her tarafindan goriilebilen deniz
seviyesinden yaklasik 152 metre yukarida bir tepede konumlanmistir. Yunanistan
kuruldugundan beri ifade edilen de bir durumdur ki, Akropol Tepesi’nde bulunan bir
takim eserler ve kazi ¢alismalarindan ¢ikarilan arkeolojik buluntularin sergilenmesi
icin bolgede bir miize ihtiyaci ortaya ¢ikmistir. Bu ihtiyacin karsilanmasi 1865 yilinda
yapilan ilk miize yapisinin Kutsal Tepe’de insa edilmesiyle olmustur. Yalnizca 800 m?
taban alanmna sahip olan yapi, devam eden kazilardan g¢ikartilan yeni eserler igin
yetersiz kalmaya baglamigtir. Bunun sonucunda 1888 yilinda Little Museum (Kiigiik

Akropol Miizesi) 2.yapi1 olarak tasarlanmistir.

1970’1ere gelindiginde ise ziyaret¢ilerin artmasi nedeniyle bu kiigiik miize de artik

yetersiz kalmaya baslamistir (Akkurt,2020).

2001 yilinda diizenlenen yarisma neticesinde 1. segilen proje ‘tarihi ¢evrede tasarim’
konusunda tecriibeli oldugu belirtilen Yunan mimar Michael Photiadis ve Bernard

Tschumi imzahdir. Miize 20 Haziran 2009 yilinda ziyarete agilmustir.
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Kazi alani iizerine insa edilen bu miize yapisinin tasariminin sekillenmesinde,
dogal 1518a olan ihtiyaci, Akropol Tepesi ve Parthenon ile kurulmasi istenen iliski gibi
faktdrler on plandadir. (Akkurt B. H. 2020). ihtiyaca cevap vermek iizere yapilmis
olan bu miize, sergi alan1 biiylikligii bakimindan eski miizeye gére 10 kat daha
biiytiktiir. Tschumi, “Akropol ‘iin Kutsal Kayasi ve Partenon Tapinagi baglamindan
ayr1 diisiiniilemeyecegini ve yapinin bu imgelerle gorsel ve kiiltirel bir diyalog

kurmakta oldugunu” ifade etmektedir (Tschumi, 2009).

Sekil 3-45 Akropol Miizesi, Atina (bkz.Url-40)

Miize yapisi ile Akropolis arasindaki gorsel bagin ayn1 zamanda miizenin de
ana fikri oldugu sdylenebilir. Binanin zemininde ii¢ ayri arkeolojik katman
bulunmaktadir. Miize kurgusunda ise bu katmanlar da sergi alanlarina dahil edilerek
stitunlar tizerinde yiikselmektedir. Eserlerin kronolojik sirayla yerlestirildigi
galerilerde 360° bir Atina panaromasi sundugu gézlemlenmistir. Binanin tist kisminin
acili tasarimi ise Parthenon ile iliski kurmak anlaminda 6nemli bir detay oldugu

sOylenebilir.

3.4.1. Akropol Miizesi Mekansal Analiz
3 ana kisminin da kentle kurmus oldugu iliski farkli olan miize yapisinin mimari
ozellikleri ve i¢c mekan tasarimi sergilenen eserlerin sergilenme senaryosuna gore

sekillendirildigi gozlemlenmistir.
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Miize tasarimini 6n plana tasiyan nitelikler, miize yapisini temel kolonlarinin
gridal sistemi iizerinde ylikseltilmesi, biiyiik yiizeyli cam ddsemeleri ile yapinin
altindaki tarihi cevreye panoramik goriis saglamasi, basit bir kurguya sahip i¢
mekanlarin oldukc¢a nitelikli sergileme alanlar1 olusturmasi ve Parthenon eserlerini
neredeyse acik hava miizesinde gibi yerlestirmesi olmustur. Miize yapisi, birbirinden

bagimsiz ancak birbirine eklemlenen ii¢ boliim ile kurgulanmustir.

Sekil 3-46 Akropol Miizesi Dis Mekan Sergilemeleri (bkz.Url-41)

Kolonlar tizerinde yiikselen ilk boliimde kazi alanindan g¢ikartilmis olan eserler
bulunduklar1 yerde sergilenirler. Arkeolojik kazilara bakan cam bir rampa, ortadaki
galerilere bakmaktadir. Ziyaretciler bu eserleri désemede acgilan galeri bosluklar1 ve
dosemede kullanilan camlar ile incelemektedirler. 2. boliimde ise cephe direk Akropol
Tepesi’ne ve Parthenon Tapinagi’ni gérmektedir. Bu cephede Parthenon Tapinagi da
bir anlamda sergi 6gesine olmustur. 3. katta, Klasik ve Antik doneme ait eserler
sergilenmektedir. 4. ve son katta ise kapal bir avlu etrafinda kurgulanmis dikdortgen
planli Parthenon Galerisi yer almaktadir. Galeride, Parthenon frizi ve Akropol
Tepesi’nden getirilen heykeller sergilenmektedir. Galerinin yonlenmesi Parthenon

Tapinagi odak alinarak yapilmigstir.

Seffaf cephede, galeriyi asir1 sicaga ve 1s18a karsi koruyacak olan ¢agdas bir cam
teknolojisi kullanildigi gozlemlenmistir. Kullanilan bu cam ile Akropolis’e bakan

heykeller i¢in ideal 151k saglandigi s6ylenebilir.
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Zemin Kati: Bir kaz1 alanmin tizerinde kurgulanan Akropol Miizesi’nin zemin
kotunda sergilenen kalintilar ve eserler, miize tasariminin en énemli parcalaridir. Bu
eserlerin sergilenmesi ve yapinin kalintilara zarar vermemesi en 6nemli hedef olarak
alinarak oldukga 6zel bir tasarim yaklagimi gosterilmistir. Buna gore miize bu kotta
100°den fazla betonarme kolon iizerinde yiikseltilerek kalintilara verilen zararin

miimkiin oldugunca en aza indirilmesi amaglanmastir.

Giris lobisi, gegici sergi alanlari ve oditoryum zemin katin olanakli mekanlaridir.

Sekil 3-47 Akropol Miizesi Zemin Kat Sirkiilasyon Plani

Miizede ki gezi giizergdhi ziyaretcilere caddeden baslayarak, arastirilan cesitli
arkeolojik donemlerin tarihi diinyasina uzanan oldukg¢a zengin ve etkileyici bir

mekansal deneyim yasatmaktadir.

1.Kat: Ziyaretcilerin miizedeki gezi giizergahi, giris galerisindeki cam bir
zeminden goriilebilen arkeolojik kazilardan baslayip kent manzarasina sahip bir
galerideki Parthenon’a devam eden hem mimari hem de tarihi bir gezinti yaptiran

ticboyutlu agik bir rota olusturur (Sekil 3.48).
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Sekil 3-48 Akropol Miizesi, Cam Zemin Sergi Alani (bkz.Url-42)

Miize yapisi giiniin her saatinde ziyaretgilere farkli vistalar sunmakta, Atina Akropolii
ve Parthenon Tapmagi ile kurdugu dogrudan yahut dolayli iliskilerle birlikte

ziyaretgiyi Uzun Siire i¢eride tutmay1 basarmaktadir.

Sekil 3-49 Akropol Miizesi, Zeminden Galeriye Cikis Merdivenleri (bkz.Url-43)
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Sekil 3-50 Akropol Miizesi’nden Parthenon Tapiagi’na bakis (bkz.Url-44)

Sekil 3-51 Yeni Akropol Miizesi Parthenon Cephesi (bkz.Url-44)

Klasik ve Antik doneme ait eserlerin sergilendigi 2. ve 3.katta miizenin sergisi,
Parthenon'un heykellerini, sergilemek i¢in 6zel olarak tasarlanmis ve salon tasarimlari
oldukca etkileyici yapilmistir. Mekan, Parthenon'un yonelimi ve boyutlarina sahip

dikdortgen yapili bir ¢ekirdek etrafinda gelisen bir cam oda formuna sahiptir.

Cekirdegin kabartma duvarlari, anittakiyle ayn1 yerde, ancak daha iyi bir goriiniim igin
daha diisiik bir yiikseklikte friz kabartmali taglara sahiptir. Salonun Parthenon
stitunlarinin sayisina sahip ¢elik siitunlar1 arasinda, metoplar ¢iftler halinde asilirken,
iki alinhigin tapmaginkilere karsilik gelen kaideler iizerine yerlestirilmis dogaiistii

formlar1 her taraftan goriilebilir (Sekil 5.52).
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Sekil 3-52 Akropol Miizesi Duvar Kabartmalar (bkz.Url-45)

Sergi, orijinal mermer heykellerin bulundugu salonda, oday1 ¢evreleyen cam, dogal

151k ve heykellerin geldikleri anitla dogrudan gorsel temasini saglar (Sekil 3.53).

Sekil 3-53 Akropol Miizesi Mermer Heykeller
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3.5. PARIS ORSAY MUZESI

Sekil 3-54 Paris Orsay Miizesi (bkz.Url-46)

Yeniden doniisiim miizesi olan Orsay Miizesi, Fransa'nin Paris kentinde, Seine

Nehri'nin bitigiginde bulunan bir Fransiz sanat miizesidir. Miize, eski Gare d'Orsay

tren istasyonunun 1986 yilinda miizeye doniistiiriilmesiyle olusturulmustur(Sekil
3.55).

B

Sekil 3-55 D’orsay Tren Istasyonu (bkz.Url-47)

Monet, Degas, Renoir, Seurat, Gauguin ve Van Gogh gibi ressamlarin iinlii sanat
eserlerini iceren miize agirlikli olarak 1848 ve 1914 yillar1 arasindaki Fransiz

dénemine ait sanat eserlerini barindiran genis bir koleksiyona sahiptir.

Miizenin tasarimct mimarlart Pierre Colboc, Renaud Bardon ve Jean-Paul

Philippon miizeyi, zemin kat, orta kat ve en st kat olmak {izere ii¢ kata yaymustir.
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Bu ii¢ katta, sergi alanlari, galeriler ve diger tesisler ¢oziimlenmistir. Miizedeki
mekanlarin birkagt Amont pavyonu, cam gegit, miize restorani, Café des Hauteurs,

kitap¢1 ve oditoryum olarak sayilabilir.

Sekil 3-56 Paris Orsay Miizesi Vaziyet Goriiniimii

pavillon galerie reception restaurant auditorium
amont des Hauteurs room

Sekil 3-57 Paris Orsay Miizesi i¢ Mekan Yerlesimi (bkz.Url-48)

90



3.5.1. Orsay Miizesi Mekansal Analiz

Eski bir mimari yap1 olan ancak, i¢ mekan ve tasarim anlaminda giiniimiiz
cagdas miizecilik anlayisina oldukga uygun oldugu sdylenebilecek modern bir
sergileme kurgusu sebebiyle cok sayida ziyaretciyi kendine c¢eken bir yapi olan
miizenin tasarimi, orta nefin iki yaninda kurgulanmis olan galerilerle miizenin ana

arteri olarak kullanilan, zemin katta yer alan uzun ve biiylik salonu 6ne ¢ikarmaktadir.

Biiyiik salonun cam tentesi miizenin girisi olarak hizmet vermektedir(Sekil
3.58). Orta katta yer alan teraslar diger sergi galerilerine acilirken, iist katta da ek sergi

alanlar1 yer alir.

Sekil 3-58 Orsay Miizesi, Giris (bkz.Url-49)

Seine Nehri kenarinda uzanan Orsay Miizesi 2.000°den fazla resim ve 600’den fazla
heykelle ziyaretcileri karsilamaktadir. Mekan1 i¢ agict hale getiren yiiksek tavani,
zengin 151k alan salonu ve panoramik goriintii de miizede sikilmadan dolagmayi

mimkiin kilmaktadir(Sekil 3.59).
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Sekil 3-59 Orsay Miizesi i¢c Mekan (bkz.Url-50)

Miize; galerilerin yenilenmesi, sanat eserlerinin daha iyi sergilenmesi, sergi
alaninin artirilmasi ve daha iyi dolasim ve giivenlik saglanmasi amaciyla 2009-2011

yillar1 arasinda yenilenmistir. Yenilikler siralanirsa;

e Sanat eserlerinin sunumunu iyilestirmek i¢in duvarlarin aydinlatmasi ve
renkleri de iyilestirilmis, dosemeler degistirilerek ahsap doseme eklenmistir.
Oncesinde beyaz renk olan duvarlar, resimlerin etrafinda bir hale olusturarak,
ince kontrastlarin ve detaylarin ortaya ¢ikmasini Onlemesi nedeniyle
yenilenmede griye boyanmistir

e Plan1 ve yerlesimi de degismis olan miize de Vincent Van Gogh’un eserleri
5’inci kata tasinmis ve bircok ufak degisiklik yapilmistir. Yeni yerlesim
planina gore miizede ziyaret edilecek olan eserler, giris kat, 2. Kat ve 5. Katta
diizenlenmistir.

e Miizenin yenilenmesinde goérev alan mimarlar Jean-Michel Wilmotte,
Dominique Brard daha once Victor Laloux tarafindan tasarlanan metal
yapilar1 korumuglardir.

¢ Neo-empresyonist eserlere ev sahipligi yapan Siitun Galerisi, gelecekteki
gecici sergiler i¢in uyarlanabilecek esnek bir alana dontistiirilmiistiir.

e Amont pavyonu tamamen yeniden insa edilmis, sergi alanlar1 genisletilip,
asansorler ve yiiriiyiis yollar1 gibi yeni tesisler eklenmistir.

¢ Galerinin Café des Hauteurs'u su ortami yaratmak i¢in yeniden tasarlanmis
ve yenilenmistir

¢ Heykellere ayrica teshir dolaplar1 da saglanmistir.
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Miizenin i¢ tasarimint Gae Aulenti, aydinlatma tasarimini Italo Rota ve Piero
Castiglioni, mimari danigmanlig1 ise Richard Peduzzi yapmistir. Zemini ve duvarlari
kaplamak i¢in homojen tas kullanilarak i¢ mekanlarda birlesik bir gériiniim meydana
getirilmistir. Mekanlarda hem yapay hem de dogal aydinlatma diizeni olusturularak,
miizedeki cesitli sanat eserlerini sergilemek i¢in gerekli olan 1s1ik yogunlugu
saglanmistir. Duvarlarin rengiyle birlesen yapay aydinlatma sistemi, sanat eserlerinin

daha iyi goriintiilenmesini saglamistir.

Miizenin genis orta koridorunun sonunda yer alan ve Richard Peduzzi
tarafindan sahnelenen opera salonu, algidan uzunlamasina bir kesit araciligryla anitin,
sehir planlamasinin, mimarinin ve i¢ mekan tasariminin tim yiizlerini yakalamaya

calism aktadir.

Girig Kat: Bu katta 1848-1870 aras1 donemin resimleri sag ve sol duvarlarda
sergilenmektedir. Sag taraftaki galeriler, resmin evrimini sergiler ve Edgar Degas,
Moreau, Delacroix ve Ingres gibi sanatgilarin eserleri bulunur. Sol taraftaki galerilerde
ise Naturalizm, Gergekgilik ve post-empresyonizm eserleri sergilenir. Eserler arasinda
oryantalizmin temsilcisi olan Osman Hamdi Bey’in de “Sehzade Tiirbesinde Dervis”
adli (1908) eseri bulunur.

v i
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I

Sekil 3-60 Orsay Miizesi Sirkiilasyon Semasi
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Mekan, dolasirken ziyaretgiye bir labirentte dolagiyormus gibi hissettirmekle
birlikte genel anlamda esnek bir sirkiilasyon sunarak rahat hareket edebilme imkani

saglamaktadir.

Orta Kat: Miizenin bu katinda eserler sanat akimlarina gore siralanmistir ve 0
donem kullanilan, oldukga ilgi ¢ekici mobilya ve aksesuarlar sergilenmektedir. Ayrica
Art-Nouveau akiminin mobilyadan vitraya kadar yer alan her alandaki tasarimlar
sergileniyor. Ayrica mimar Antoni Gaudi’ye ayrilan bir odada vardir. Eser ¢esitliligi
bakimindan olduk¢a zengin oldugu gdzlemlenen miizede eserlere erisimi her grup

ziyaretci igin kolaylastirmak adina rampalar yapilmistir

lii by

i e

Sekil 3-62 Orsay Miizesi Sergi Alanlar1 (bkz.Url-52)
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Cizelge 3-1 Yonlendirme

MUZELER

YONLENDIRME

Mekanda yonlendirme nitelikli bir
sekilde ¢oziimlenmistir. Ziyaretgi
mekan algilamakta sikint1 yasamaz.

Mekanda dogrusal bir yonlendirme
kurgusu vardir. Ziyaretgi mekani
rehbere ihtiya¢c duymadan gezebilir.

Cizgisel olmakla birlikte diizgiin
olmayan gezi kurgusu ziyaret¢inin gezi
boyu tetikte olmasini saglamaktadir.

D1s mekéandan baglayan gezi iceride de
dogrusal olarak devam eder.
Algilanabilir bir gezi kurgusu ve
yonlendirme vardir

Dogrusal bir yonlendirmesi olan
miizede eserler kendi i¢inde bir
diizende sergilenmektedir. Bu da
ziyaretci i¢in karigikligi onler.
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Cizelge 3-2 Erisilebilirlik

MUZELER

ERISILEBILIRLIK

iSTANBULD MUZESI

-
R

Mekanda dezavantajli ziyaretci

grubu da diisiiniilerek, rampa ve

kopriiler yapilmis ve erisilebilir
bir mekan tasarlanmastir.

Mekanin fiziksel anlamda
erigilebilir hale gelmesi adina
acik ve kapali alanlarda rampa ve
asansorler yapilmistir.

Fiziksel anlamda dezavantajli
grubun mekéanda gezmesi kolay
olmasa da, zihinsel erisim

anlaminda mekan anlasilabilir bir
haldedir.

Zihinsel erisim ve olanaklara
erigsim anlaminda iyi
coziimlenmis, sergileme
erisilebilir ve anlasilabilirdir.

Mekanda eserlere erisimi
kolaylastirmak i¢in rampalar
yapilmustir.

Zihinsel ve olanaklara erisim
olarakta anlasilir bir sergi diizeni
vardir
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Cizelge 3-3 Cesitlilik

MUZELER

CESITLILIK

Hem tarihi binada hem modern
binada sergi ¢esitliligi oldukca
fazladir. Cafe, shop vb. alanlarla
mekan ¢esitliligi de saglanmustir.

Bir koleksiyon miizesi olarak,
incelenen miizeler iginde eser
cesitliligi bakimindan en zengin
miize oldugu sdylenebilir.

YAHUDI MUZESI

Eser ¢esitliliginin yaninda yasattigt
duygu cesitliligi ile de oldukca
etkileyici bir miizedir.

Arkeolojik bir miize olan yapida ¢ok
cesitli heykeller ve kazilardan ¢ikan
eserler sergilenmektedir.

Diinyaca {inlii bircok ressamin
tablolarinin sergilendigi miizenin de
eser gesitliliginin oldukga fazla
oldugu sdylenebilir.
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Cizelge 3-4 Esneklik ve Baglamsal Ele Al

MUZELER ESNEKLIK BAGLAMSAL ELE
- - ALIS
UZESI Miizede sabit sergilerin yani sira D1s diinyayla oldukga ic ige
" gecici sergiler iginde ayrilan olan miizede, oldukga biiyiik
- alanlar vardir. Mekanlar1 esnek pencereler kullanilmistir. Bu
kullanilabilen bir miize oldugu ozellikleri ile baglamsal ele
sOylenebilir. alisa uymaz.

Koleksiyonunu zenginlestirmeye Miizede bu maddeye en

devam eden miize gegici uyumlu gezi mekani
sergilemeler yoktur fakat sergiler | “denizalt1” dir. Lengerhane ve
stirekli olarak revize tersane tamamen olmasa da
edilmektedir. kismen dis diinyadan
bagimsizdir.

Baglamsal ele aligin en giizel

Muzedeag?{;:li:l lszlraglllllzlslelerln orneklerinden biri olan miize
b}lllhlinmagmak tadir yapisi dis diinyadan bagimsiz
' olacak sekilde kurgulanmustir.

Dis diinyayla oldukea i¢ ige

olan miizede, oldukga biiyiik

pencereler kullanilmistir. Bu

ozellikleri ile baglamsal ele
alisa uymaz.

Genis bir koleksiyona ev
sahipligi yapan miizede sabit

sergi alanlariin yaninda,
dinamik olan gegici sergi alanlar1
bulunmaktadir.

Biiyiik pencereleri olan miize
binasi, igeriye giren dogal 151k
gibi 6zellikleri miize baglamsal

ele alisa uymaz.

Miizede Diinyaca iinlii sanat
eserlerinin sergilendigi salonlarla
birlikte gegici sergilemelerin
yapildig1 mekénlarda vardir.
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SONUC

Bu c¢alisma giiniimiiz ¢cagdas miize mekanlarinin insan ile kurdugu kaginilmaz
etkilesimi farkli bagliklar altinda incelenmesi dogrultusunda ortaya konmustur.
Calismada insanlarin farkinda olarak veya olmayarak var oldugu ortamdan etkilendigi
gercegi, cagdaslasmanin Onemli bir kazanimi olan miize mekanlar1 6zelinde,
yansimalar1 ve gelisimi arastirilmigtir. Miize mekanlarinin temel islevi olan sergileme
kavraminin ¢ok farklr sekillerde aktarilmasi baglaminda etkilesimin de ¢esitlenmesini

saglamaktadir.

21.yy. da teknolojinin gelismesiyle beraber, sergileme ve sunum teknikleri de
degisime ugramustir. Dolayisiyla, kiiltiir kavrami 6zelinde yogunlasilmis, bunun
sonucunda miizelerde de doniisiimler meydana gelmistir. Gliniimiiz ¢agdas miizeleri,
bilgiye internetten olduk¢a hizli ve kolay sekilde erisen ¢agimizin bireylerine miize
ziyaretlerini cazip hale getirebilmek amaciyla, eserleri ve hikayelerini en anlasilir
sekilde ifade eden basta gorsel ve isitsel araglar olmak tizere ¢esitli sunum teknikleriyle
desteklenmistir. Miize ziyaretlerinin artirilmasi hedeflenerek diizenlenen konferanslar,
seminerler, hazirlanan kisa film ve gosteriler toplumun miizeyle kaynagmasi
anlaminda oldukc¢a yararli olmustur. Giiniimiiz ¢agdas miizelerinde olduk¢a yaygin
olan atolye egitimleri de, ziyaretgilerin kiltiir varliklarim1 tanimalart ve yorum
yapabilmeleri noktasinda son derece etkili olan bir egitim planm1 olarak
kullanilmaktadir. Bu bilgiler 1s1¢inda denebilir ki, modern miizecilik anlayisi, belirli
bir kesime hitap eden, 0 soguk geleneksel miize algisini, mekanlari daha rahat ve
keyifli zaman gegirilen nitelikli alanlara doniistiirerek biiylik 6lclide degistirmistir.
Miizelerin ziyaret¢i tizerinde olusturdugu etki, tercih ettigi sergileme ve sunum
teknikleriyle yakindan alakalidir. Tercih edilen sunum dili ne kadar giiclii olursa
miizelere ilgi de ayni oranda artmakta, dolayisiyla ziyaretci sayisi da artmaktadir. Bu
anlamda ¢agdas miizelerde, bu modern sunum dilinin kullanilmas1 neredeyse zorunlu
bir hale gelmistir. Sergilenmekte olan eser i¢in en uygun Vitrini segmek, kusursuz
kurulmus bir aydinlatma sistemi, ziyaretgiye yeterli bilgiler sunan tabelalar, sergilenen
eseri iyilestiren tamamlayict unsurlardir. Cagdas miizecilik anlayiginda var olan bir
diger sunum teknigi olan, sergileme salonlarinda belli bir eser veya koleksiyonun 6n

plana ¢ikarilmasi da dikkat ¢ekilmek istenen bir tekniktir. Kullanilan bu giiglii
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teknikler miize mekanlar1 ve sergileme alanlarinin ziyaret¢iyle olan etkilesimini artiran

en Onemli etkendir

Ulkelerin miizelere gosterdikleri onem, toplumun hayat standartlarinin hangi
seviyede oldugu hakkinda bilgi veren &nemli bir veridir. Ulkemize bakildiginda ise
miizecilik seriiveni, batililasma gayretinin bir yansimasi seklinde baslamistir.
Oncesinde kiiltiirel mirasin korundugu ve yalnizca kisith bir gevreyle paylasildig
miizecilik kavramina bakis, globallesme ve halkin egitim diizeyinin ylikselmesiyle
degisime ugramistir. Bunun sonucunda tiim diinyada ve de iilkemizde modern
miizeciligin yansimalart ve etkileri goriilmeye baglanmistir. Cagdas miizeler
ziyaretgisine Onemseyen saklama, merak ederek arastirma, diisiinerek daha iyiyi

isteme ve gelecege emin adimlarla bakma umudunu asilayan mekanlardir.

Bahsedilen bu bilgiler 1s18inda yakin cevresiyle, ziyaretgisi ile mekan
diizenlemeleri ile ge¢misi ile vb. bircok konuda etkilesimi gii¢lii oldugu gézlemlenen

miizeler secilmis ve incelenmistir.

Istanbul Deniz Miizesi konum itibariyle hem deniz cephesinde hem cadde
kotunda gevresiyle oldukga etkilesim iginde olan bir miizedir. Tarihi ve modern iKki
binada birden hizmet vermekte olan miize yapis1 gecmisi ve gliniimiizii i¢i ige sunan
bir kiiltiirel mekandir. I¢ mekanda birebir hali ile sergilenen tarihi deniz araglari

ziyaret¢inin tarihine olan ilgisini ve merakini artiran kiiltiir alanlar1 olmuslardr.

Berlin Yahudi Miizesi konum itibari ile cadde tizeri bir yapi olsa da dig diinyaya
kendini kapatmis ige doniik bir miizedir. Kullanilan renkler, aydinlatmalar ve
deneyimlenebilen mekanlar gibi farkli sunum tekniklerinin bir arada oldugu i¢
mekanlarda, ziyaret¢inin duygularini etki altina alma konusunda oldukga basarili
oldugu soylenebilir. Tarihi ve modern iki yapinin yan yana oldugu miizede

Yahudilerin yasadig1 acilar temelinde Yahudi kiiltiirti de tanitilmaktadir.

Istanbul Rahmi Kog¢ Miizesi bulundugu Haskdy ve gevresine farkli bir kimlik
kazandiran bir miizedir. Igerisinde tarihe taniklik eden 6nemli eserleri barindiran ve

tilke mirasimiz adina 6nemli bir birikimin yapildig1 mekanlardan olusmaktadir.

Déniistiiriilmiis yapilarin yeniden islevlendirilmesinin giizel bir 6rnegi olan

miizede ge¢mis zamanlarda giinlilk hayatta kullanilan pek c¢ok aletin, esyanin
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sergilenmektedir. Bu baglamda ziyaretgiye tarihte yolculuk yapma ve o zamanda
yasamis insanlarla etkilesime girme imkan1 veren nitelikli i¢ ve dis mekan kurgulari
yapilmistir. Ayrica deneyimsel mekanlarinda bulunmasi miizeyi ilgi ¢ekici kilan bir
diger ogedir.

Atina Akropol Miizesi Yunan sanat tarihi anlaminda Onemli eserlerin
bulundugu bir miizedir. Kazilardan ¢ikan eski eserlerin sunuldugu miizenin
cephesinde cam malzeme tercih edilerek seffaf bir yap1 insa edilmistir. Bu seffaflig:
sayesinde miize, hem Parthenon Tapinag ile gorsel bag kurmakta hem de ge¢misi
modern bir salonda basaril1 bir sekilde sergilemektedir. i¢-dis etkilesiminin oldukca
On plana ¢iktig1 miizede giiniin farkli saatlerinde farkli goriintiilere sahit olunabilmesi

de 6nemli bir tasarim girdisi olmustur.

Paris Orsay Miizesi yeniden islev kazandirilmis miize yapilariin nitelikli
orneklerinden bir digeridir. Tarihi bir yapida kiymetli bir¢ok tablo modern bir sekilde
sergilenmektedir. Ziyaret¢i mekanda, bir tablo oniinde uzun vakitler gecirerek sanatgi

ve tablosuyla kendi i¢ diinyasinda bir etkilesime girebilmektedir.

Incelenen bu miizelerde goriilmiistiir ki, cagdas miize yapilari i¢ mekan
tasarimlar1 bagta olmak {lizere ziyaretgisi ve ¢evresi ile pek ¢ok farkli parametrelerden
etkilesime girebilmektedir. Ziyaretciye mekani deneyimleterek geziye dahil etmek,
ziyaret¢inin duygulart ile mekanla iletisim kurmasini saglamak, cagdas miizecilik

anlayisinin getirilerinden bir digeridir.
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