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Aragtirma Makalesi / Research Article

Fatih Sultan Mehmed Ithafl1 Eserlerin Mekik
Formundaki Zahriye Tezhipleri Uzerine Bir
Degerlendirme

An Evaluation on the Frontispiece Illuminations of Fdtih

Sultan Mehmed Attributed Works in the Form of Shuttle
Oz

Bu ¢alismada, Tiirkiye Yazma Eserler Kurumu Bagkanlig1'min hazirladig ve
sonrasinda katalogunu yayimladigr “Sultan Fitih'in Sahst Kitaplig1 Yazma Eser
Sergisi”nde yer alan eserlerin mekik formundaki zahriye tezhiplerinin incelenmesi
amaglanmgtir. Sergi, Fatih Sultan Mehmed'in sehzddeligi ve hiikiimdarli$
boyunca olusturdugu kiitiiphanesindeki -kendisi i¢in hazirlanan yazma eserlerden
secilmis- tip, felsefe, mantik, metafizik, astroloji, tefsir, keldm, fikih, dinler tarihi
vb. gibi birgok alani hivi 98 eserden miitesekkildir. Calismamizin kapsaminda
boyle bir 6rneklem segilmesinin sebebi, Sultdn icin hazirlanan bu eserlerin
donemin bezeme anlayisini sarih bir sekilde yansitmasidir. Zira, mezkilr eserler
Sultdn adina hazirlandigindan dolay: hatti, tezhibi, cildi vb. hususiyetler
bakimindan son derece 6zenle olusturulmus 6zgiin tasarimlara ve ince iscilige
sahiptir. Calismanin giris boliimiinde, Osmanli sultanlarinin hem sanatkdr hem
de sanat himisi yonlerinin kitap sanatlarimin gelisimindeki etkileri aktarimustir.
Ardindan Fatih Sultan Mehmed'in ilim ve sanat hidmisi vechesi iizerinde
durulmustur. Takip eden boliimde Fatih donemi tezhibinde etkili olan tisliiplardan
bahsedildikten sonra, mezkilr sergide yer alan eserlerden mekik formundaki 43
zahriye tezhibi, sayfa planinda miistakil olarak ve cerceveli bir alan icinde,
kosebentler ya da bezenmis farkli alanlarla cevrili olarak iki baglik altinda
stniflandirilmis ve secili gorseller iizerinden incelenmistir. Bu inceleme
sonucunda mekik formundaki zahriye tezhiplerinde goriilen desen kurgusu,
kullanilan motifler ve bunlarin kompozisyon icindeki fonksiyonu, etkili iisliiplar,
uygulama teknikleri, renkler ile bu hususlarin tasarim cesitliligini saglamadaki
etkileri ele alinmaya calisilmigtir.

Anahtar Kelimeler:
Tezhip, zahriye, mekik form, Fatih Sultan Mehmed, yazma eser.

Abstract

The aim of this study is to analyze the frontispiece illuminations in the shuttle
form of the works in the “Sultan Fitih’s Personal Library Manuscript Exhibition”
organized by the Turkish Institution for Manuscripts and then published its
catalogue. The exhibition consists of 98 works from Fatih Sultan Mehmed's
library -selected from the manuscripts prepared for him during his princedom and
reign- covering many fields such as medicine, philosophy, logic, metaphysics,
astrology, tafsir, theology, figh, history of religions, etc. The reason for choosing
such a sample within the scope of our study is that these works prepared for the
Sultan clearly reflect the ornamental understanding of the period. Since the
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aforementioned works were prepared on behalf of the Sultan, they have unique
designs and fine workmanship in terms of calligraphy, illumination, binding, etc.,
which were created with the utmost care. In the introduction, the effects of both
the artistic and patronizing aspects of the Ottoman sultans on the development of
book arts are presented. Then, Fatih Sultan Mehmed's role as a patron of science
and art is emphasized. In the following section, after discussing the styles that
were influential in the illumination of the Fatih period, 43 frontispiece
illuminations in the form of a shuttle among the works included in the
aforementioned exhibition were classified under two headings: as stand-alone on
the page plan and within a framed area, surrounded by brackets or different
decorated areas, and analyzed through selected visuals. As a result of this
examination, it has been attempted to discuss the design fiction, the motifs used
and their function in the composition, effective styles, application techniques,
colors and the effects of these issues in providing design diversity.
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Islam sanatinin en miihim tasiyici siitunlarindan olan kitap sanatlari sahasinda

Giris

cesitli vesilelerle kiymetli eserler hazirlanmistir. Bu vesilelerin 6nde gelenlerinden biri
de sultanlar, iist diizey devlet yoneticileri, komutanlar, nemli konumlarda olan saray
gorevlileri vb. icin hazirlanan eserlerdir. Mezk{ir vesile, kitap sanatlarmnmn biitiin
dallarinda -ekoller arasi etkilesimin de olusmasina firsat vererek- 6zgiin ve zengin
tasarimlarin ortaya ¢ikmasini saglamigtir.

Osmanli sultanlarinin kitaba olan ilgi ve sevgileri de bu 0zgiin ve zengin
tasarimlara sahip eserlerin hazirlanmasinda onemli bir etkendir. Hazirlanan sultani
nitelikteki eserler, Osmanli sanatinin olusumunda miihim bir rol oynamistir. Sultanlar
i¢in telif ya da istinsah seklinde hazirlanan eserler hatti, tezhibi, tasvirleri ve ciltleri
itibariyle oldukga kiymetlidir. Bahsi gecen eserler bu anlamda doénemin kitap
sanatlarina dair hususiyetlerini tiim sarahatiyle ortaya cikarmaktadir.

Bununla birlikte, padisahlarin sanata ve sanatkara verdikleri kiymet, kendilerinin
de sanatkar olmalar1 hasebiyle baska bir anlam boyutunda karsimiza ¢ikmaktadir.
Halil Inalcik bu hususta, ilim ve sanatin hamisi olan sultinmn hakem sifatini bihakkin
ifa edebilmesi igin, kendisinin de ilim ve sanattan hissesi olmasi gerektigini ifade etmis
ve sunlar1 eklemistir: “Divan sahibi sair hiikiimdarlar olmasa idi, Tiirk edebiyatmin
biiyiik dehalar1 belki ortaya ¢ikmazdi. O donemde, saheserlerin ¢ogu, énemli dlgiide,
seckin sinifin iltifatr ytliksek kiiltiir ve duygu inceligi, sanatkar1 korumaktaki ilgi ve
heyecan ile agiklanabilir” (Inalcik, 2019, s. 8). Belli bir sanat anlayisma sahip sultanmn
zevkine gore eserler hazirlanmis ve bu kalitede eserler ortaya ¢ikmistir. S6z gelimi,
Kanuni (6. 1566) doneminde yiiksek sanat eserleri yapilmissa, bunda Sultan’in sanat
anlayiginin ¢ok miihim bir rolii vardir (Inalcik, 2019, s. 13). Verilebilecek bir diger
ornek de siyasi acidan sikintili giinleri barindirmasina karsmn, hat sanati bakimindan
yiiksek seviyede eserlerin kazandirildig II. Mahmud (6. 1839) devridir. Bu hususta
etkili olan unsurlarin basinda hat sanatiyla meggul olan II. Mahmud'un Mustafa Rakim
(0. 1826) ve Kebecizade Mehmed Vasfi (6. 1831) gibi hattatlardan mesk etmesi ve
bir¢ok esere imza atmis olmas: gelir (Mert, 2020, s. 35). Bunun yam sira, sultanlarin
sanatsal begenileri yakin ¢evresindekilerin sanat anlayisinin sekillenmesinde de etkili
olmustur. Ornegin, Hafiz Osman’dan (6. 1698) hat dersi alan IIl. Ahmed’in (6. 1736) hat
sanatina olan ilgisi, cevresindeki iist diizey yoneticilerin de hat sanatina olduk¢a yogun
bir ilgi duymalarina vesile olmustur (Arag, 2022, s. 78). Bu ve buna benzer misaller
kitap sanatlarinin olusumuna ve gelisimine sunulan katkiy1 ortaya ¢ikarmaktadir.

Sanatkarlar i¢in maddi ve manevi anlamda her tiirlii imkanin saglanmis olmasi da,
kiiltiir-sanat ortaminin giiglii ve hizli bir sekilde gelismesinde miithim bir rol
oynamistir. Orta Cag itibariyle mimarlar, katipler, musavvirler, miizehhipler, tas,
ahsap ve ¢ini ustalar1 farkli topraklardaki sanat hamileri adina ¢alismak igin gog
etmislerdir (Taninds, 2010, s. 101). Ismail Eriinsal, giizel sanatlarin inkisafinda Saray’in
mithim bir pay1 oldugundan, bilhassa edebiyat, mimari, msiki, hat ve tezhipte
sanatkar ile devrin hiikiimdar: ve iist diizey yoneticileri arasinda cift tarafli fayday1
ortaya c¢ikaran bir iliskinin varligindan bahseder. Bu karsilikli faydaya gore devlet
adamlar1 sanatkar hamiligi vesilesiyle isimlerini 6liimsiizlestirmisler, sanatkarlar da
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hem gii¢ sahibi olmusglar hem de rahat bir yasam elde etmislerdir (Eriinsal, 2024, s. 350-
351). Fatih doneminde baslamis olan diger devletlerden sanatkar ve alim davet
edilmesi takip eden donemlerde de devam etmistir (Kazan, 2010, s. 97). Fatih Sultan
Mehmed’'in Abdurrahman Cami (6. 1492)'yi 5000 altin hediye gondererek kendisini
[stanbul’a davet etmesi (inalak, 2010, s. 366) ve yine II. Bayezid’'in, aralarinda
mektuplasmalarin da oldugu, biiyiik saygi ve sevgi besledigi Cami’yi hediyeler
gondererek Istanbul’a daveti ve dahi kendisine her yil bin flori ciize gdndermesi
(Tekin, 2002, s. 516) bu konuya iliskin 6nde gelen Orneklerdendir. Sanatkarlara
gosterilen 6zene dair bir diger onemli misal de Yavuz Sultan Selim’in (6. 1520)
Caldiran Savasi’'ndan dontisiinde Tebriz’'den getirdigi sanatkarlar arasinda yer alan
Sah Kulu (6. 1556)'na (Uzungarsili, 2003, s. 26; Mahir, 2002, s. 33) Kanuni'nin hususi
atolye kurmas: ve kendisini atdlyesinde ziyaret ederek armaganlar vermesidir
(Gelibolulu, 2012, s. 148). Sanatkarlar yalnizca davet vesilesiyle ya da ganimet olarak
degil, aym1 zamanda kendi istekleriyle de himaye altina girmislerdir. Ornegin,
Hindistan'da meshur bir sdir olan Edayi (6. ?), Yavuz Sultan Selim’in siirdeki
ustaligina binden Istanbul’a gelmis; Semerkant, Horasan, Irak, Azerbaycan gibi bircok
{ilkeden sanatkarlar da kendi istekleriyle Istanbul’a gelerek Yavuz'un hamiligini
kazanmislardir (Kazan, 2010, s. 95).

16. ylizyilin son ceyregi itibariyle saray agalarmin sultanin sanata miiteallik
islerine, {ist diizey devlet yoneticilerinin, sairlerin vb. sultanla iliskilerine etkili bir
sekilde yon verdikleri goriilmektedir (Tanindi, 2002b, s. 42). IIl. Murad devri de, gerek
padisah gerekse saray agalari nezdinde hamilik kavrammm ve yazilhi kiiltiir
unsurlarinin 6ne ¢iktigi bir donemdir. Ozellikle saray halki gii¢ odaginin etkisini goren
III. Murad'in buna bagli olarak merkeziyet¢i bir anlayis benimsemesi ve mezkiir
odaklar1 kendi gevresinde toplamasi bunda etkili olmustur (Oztiirk, 2024, s. 13). Saray
agalarmin ve yardimcilarmim hami olacak kadar gii¢ sahibi olmalar1 III. Murad
doneminin ayirt edici 6zelliklerindendir. Habesi Mehmed Aga (6. 1590) ve Gazanfer
Aga bu anlamda 6ne cikan saray agalaridandir (Oztiirk, 2024, s. 138). Bu iliskilerin
merkezinde olan III. Murad'in kitap sevgisi, cevresindeki kisileri de tesiri altina alarak
kitap edinme hususunda etkilemistir (C)ztiirk, 2024, s. 115).

Osmanli sanatinin ge¢ doneminde de hamilik kavrammin isleyisini gormek
miumkiindiir. Bu baglamda hem sanatkar hem de sanat hamisi olan Sultan IL
Abdiilhamid Han (6. 1918)'1 6rnek gosterebiliriz. Hamilik ettigi sanatlarin basinda
mimari, resim, miizik, tiyatro, kazi, arkeoloji, miizecilik, ¢ini, hali, heykel, edebiyat,
sinema ve fotograf gelen Sultan’mn bu yonii, kendisinin Osmanli devlet gelenegine
vukifiyetinden ve Sultan Abdiilmecid (6. 1861) ile Abdiilaziz (6. 1876) donemlerindeki
himayeyi tecriibe etmesinden miitevellit gii¢lii bir sekilde ortaya ¢ikmistir (Yiiksel,
2018, s. 527). Marangozluk disinda resim yapan, piyano ve keman c¢alabilen ve hat
sanatinda icazet sahibi olan Sultan, resim egitiminin yayginlastirilmasi, sergilerin
agilmasi, yerli ve yabanci ressamlarin desteklenmesi, sanatkarlar1 saraya davet etmesi,
ressamlara resim siparisi vermesi vb. resim sanatindaki hamiligine ornektir (Yiiksel,
2018, s. 525). I[stanbul’da ve imparatorluk smirlarinda bir¢ok sanatkara hami olan IL
Abdiilhamid, kitap sanatlarina da son derece 6nem vermis, Mushaf, murakka’ kit'a ve
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levha tiirtindeki 1300’den fazla eseri Topkapi Sarayi'ndan kendisinin kurdurdugu
Yildiz Kiitiiphanesi'ne naklettirmis ve biiyiik ihtimam gostermistir (Yiiksel, 2018, s.
526).

Hiikiimdarlarin zengin bir kiitiiphaneye sahip olmak istemeleri ve himayelerinde
alimleri ve sanatkarlar1 bulundurmalari, kendilerinin ilme ve sanata olan derin
sevgilerinin yaninda ayn1 zamanda bir prestij meselesiydi. Bu bakimdan Nusret Cam,
sanatkarlari en Onemli ganimetler arasinda gostermistir (Cam, 1988, s. 13). Bu
sanatkarlar, farkli islGp etkilerinin goriilmesinde ve sanat etkilesiminin ortaya
¢ikmasinda en miihim vesilelerinden biri olmustur. Nitekim, Yavuz Sultan Selim’in
Caldiran zaferi sonrasi Tebriz’den getirdii sanatkarlar, saray nakkashanesinin
karakterinin dontisiim ve gelisiminde etkili olmustur (Tanindi, 1988, s. 278). Fatih
Sultan Mehmed de, ilme ve sanata bictigi paye ve bu alanlara sundugu katk ile,
kudretli oldugu diger alanlarin yaninda onemli bir yer tutmaktadir. Bu anlamda
Sultan’i, -hiikiimdarlik doneminin miihim bir yonii olmasi itibari ile- hamilik kavrami
tizerinden daha ayrimntili ele almak isteriz.

ilim ve Sanat Hamisi Yoniiyle Fatih Sultan Mehmed

Istanbul’un fethi bircok yonden giiclii etkileri haizdir. Fethin Osmanl tarihindeki
tesiri gli¢lii bir kirilma tizerinde gerceklesmis ve fetih sonrasi igin belirlenen siyasi
hedefler, cihan1 kapsayacak bir edebi devlet olgusuna odaklanildigini ortaya
cikarmistir (Emecen, 2018, s. 131). Bu hedefler, devletin her alanda yiikselmesini de
beraberinde getirmistir.

Sultan, cihanin fatihi olma hedefini saglamlastirmak igin diinyanin her yerinden
kiymetli sanat eserleri ve kitaplar edinmistir (Necipoglu, 2014, s. 179). Ismail Eriinsal,
Fatih'in ilme ve kiiltiire atfetti§i onemin, kiitiiphanesini olustururken takip ettigi
sistemden de anlasildigini, bu baglamda fethettigi Yunan-Roma medeniyetinin
kiiltiiriinii reddetmek yerine bundan faydalanmaya ¢alisigini, ayrica Islam
medeniyetinin de en miihim kaynaklarini Saray kiitliphanesi biinyesine katmak icin
caba gosterdigini ifade etmistir (Eriinsal, 2023, s. 7).

Fatih Sultan Mehmed Han'm kudretli bir devlet yoOneticisi olmasi ve askeri
dehasim1 gosterdigi komutanhiginin yaninda, entelektiiel kisiliginin de saltanat
doneminin 6ne ¢ikmasinda oldukga giiglii bir pay1 vardir. Babasi Sultan II. Murad (.
1451) tarafindan ytiksek bir egitim ve terbiye ile yetistirilmis olan Fatih Sultan Mehmed
(Sehsuvaroglu, 1955, s. 17)’in ilim ve sanat hamiligi yonii de, devrin kiiltiir-sanat
ortaminin zenginligini, yiiksek kalitesini olusturmasi bakimindan son derece etkili
olmustur.

[stanbul'un fethiyle sehrin -her anlamdaki- yeniden ingés1, Sultdn’m bu &zellikleri
ile ¢ok giiglii temeller tizerinde yiikselmistir. Bu yiikselis, alimlere ve sanatkarlara
verdigi kiymet ile daha da hizli ve tesirli olmustur. Nitekim sultanlar ve {ist diizey
idareciler eliyle desteklenmesi, Osmanl sanatinin olusumundaki en 6nemli saiklerden
olmustur (Durmus, 2021, s. 55). Fetihten sonra, Islam topraklarinin her yerinden
kendisi igin hami arayan sanatkarlarin ilk geldikleri yer Istanbul olmus ve bu
sanatkarlar Saray’a yakin olma gabas1 gostermislerdir (Eriinsal, 2024, s. 351).
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Osmanli sultanlar1 sanatkar olmalar1 hasebiyle de, kiiltiir-sanat ortaminin
olusumunda —yukarida da bahsedildigi iizere- miihim bir rol oynamiglardir. Bu
baglamda kendisi de sair olan ve “Avni” mahlasiyla yazdig1 bir “Divan”1 (Istanbul
Millet kiitiiphanesi, Ali Emiri Efendi nr. 305) bulunan Fatih’in sanat¢i yonii de,
Istanbul’un kiiltiir ve sanat faaliyetlerinin insasinda oldukga etkili olmustur.

Fatih Sultan Mehmed’in kitaplara olan sevgisi ve ilgisi de, kendisi icin gerek telif
gerekse istinsah seklinde eserler hazirlanmasina vesile olmustur. Fatih, bulundugu
sehirlere sahsi kiitliphanesini de gotiirmiistiir. Manisa’dan Edirne’ye naklettigi
kiitiiphanesini, fetihten sonra Istanbul’da Eski Saray’a, sonra da Yeni Saray’a getirmis;
ayrica sehrin gesitli yerlerinde de kiitiiphaneler kurmustur (Baykal, 2006, s. 77). Bu
anlamda, Topkapi Sarayi’'nda gilintimiizdeki zengin kiitiiphanenin temeli Fatih
doneminde atilmistir (Eriinsal, 2023, s. 7). Fatih doneminde oldukga zengin oldugu
kabul edilen Saray Kiitiiphanesinde Islimi eserler haricinde Grekge, Latince,
Ermenice, Siiryanice, Italyanca ve Ibranice eserler de bulunmaktayd (Eriinsal, 2015, s.
97). Fatih Sultan Mehmed’in hususi kiitiiphanesinde bulunan kitaplar, daha 6nce telif
edilmis fakat kendi devrinde yeniden yazilmis “istinsah eserler” ve Fatih doneminde
hayatta olan miielliflerce yazilmis ve kendisine ithaf edilmis eserler olan “ithaf eserler”
olarak iki bashk altinda toplanabilir (Arikan, 2018, s. 64-65). Sultanin sehzadelik
yillarmna ait oldugu kabul edilen kitaplarda “Mehmed bin Murad Han”, digerlerinde
ise “Mehmed bin Murad Han el-muzaffer daima” yazili miihtirler bulunmaktadir
(Unver, 2015, s. 348).

Din felsefesi, cografya, matematik, astronomi ilimlerine hususi ilgisi olan Fatih
Sultan Mehmed, cesitli ilimleri 6grenmek i¢in kendisine hoca tayin etmistir. Hocazade
Muslihuddin Efendi (6. 1488), Molla Giirani (6. 1488), Molla ilyas (6. 1511), Molla
Hayreddin (6. ?), Molla Abdulkadir (6. ?), Seyh Aksemseddin (6. 1459) Sultan’in
hocalarmdandir (Inalcik, 2003, s. 406).

Fatih’in ilme olan alakasi, ilmi miinazaralara katilacak diizeyde idi (Arikan, 2018, s.
60). Huzurunda birgok ilmi hususlar goriisiilmiis ve tartismalar yasanmistir (Unver,
2015, s. 104). Fatih Sultan Mehmed, bizzat medreseleri teftis etmis, dersleri dinleyerek
odiil tevdi etmis; ayn1 zamanda alimleri miinazaralara ve telif eser verme yoniinde
tesvik etmistir (Inalcik, 2003, s. 406). Taskopriiliizade (6. 1561) eserinde, Hocazade
Muslihuddin Efendi'nin Edirne’ye dogru yola ¢ikan Sultan’in yanina vardiginda Molla
Zeyrek (0. 1497-98?) ve Seyyidi Ali Efendi (6. 1456) ile ilm1 bir konuyu tartisirlarken
buldugunu ifade etmistir (Taskopriiliizade, 2019, s. 218).

Bunun yamu sira, Sultan’in ilim ve sanat hamiligi kapsamindaki faaliyetlerine
yonelik misaller oldukca fazladir. Sultan, Islim topraklarmin her yerinden alimleri
Istanbul’a davet etmistir. Ayrica Sultan’in ilme verdigi ehemmiyeti 6grenen alimler,
kendisinin yanimna gitmeye baslamiglardir. Yukarida bahsi gegcen Hocazade
Muslihuddin Efendi de bunlardandir. Bu konuya dair bir diger 6rnek ise Ali Kuscu (0.
1474)'dur. Uzun Hasan (0. 1478) tarafindan Fatih Sultan Mehmed’e elgi olarak
gonderilen Ali Kuscu, Sultan’in kendisine gosterdigi hiirmet vesilesiyle, kendisinin
himayesinde kalmak istedigini ifade etmistir. Bu istegi miispet cevaplaninca, elcilik
vazifesini tamamladiktan sonra geri donecegine dair s6z vermistir. Sonrasinda Fatih'in
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gonderdigi bir grup hizmetkar egliginde, kalabalik bir heyetle gorkemli bir sekilde
Istanbul’a gelmis ve Sultan’in iltifatna mazhar olmustur (Taskopriiliizade, 2019, s.
270). 1471 yilinda kiitiiphanesini yanina alarak, bir¢ok alim ve zanaatkarla birlikte
Istanbul’a gelen Ali Kuscu, Ayasofya Medresesi'ne miiderris olarak atanmus; ayrica
astronomi ve matematik sahasindaki ¢alismalara hareketlilik getirmistir (Eriinsal, 2023,
s. 28).

Fatih Sultan Mehmed, ressamlar1 da davet etmistir. Anadolu’dan gelen Bursali
Nakkas, Sinan Bey (0. 1480’den sonra), Bursali Sjbli Ahmed Efendi (6. ?) gibi
sanatkarlarin yaninda, Mastori Pavli (0. ?), Matteo de Pasti (0. 1467) ve Gentile Bellini
(0. 1507) gibi resmini ve madalyasmi yapmak igin Bati’dan davet edilen sanatgilar
bunlar arasindadir (Unver, 2015, s. 356). Ayrica Ibrahim Sultan (6. 1435), Baysungur (6.
1434) ve Sahruh (0. 1447) gibi dogudaki sultanlarla iligkilerini giliglendirmis ve bu
vesileyle kiiltlir aligverisini arttirarak hem alimlerin hem de sanatkarlarin iki kiiltiir
arasindaki miinasebetlerinin yogunlasmasin saglamistir (Kazan, 2010, s. 82). Nitekim,
Fatih Sultan Mehmed kiitiiphanesini olusturan eserlerin hazirlanmas: igin -Huseyin
Baykara (0. 1506), Sahruh ve Ali Sir Nevai (0. 1501) gibi- saray nakkashanesindeki
hattat, miizehhip ve miicellitlerden meydana gelen bir ekibi gorevlendirmistir (Kazan,
2010, s. 79).

Fatih'in kurdugu saray nakkaghanesinde Bursa’dan, Anadolu’dan ve Tebriz'den
gelen sanatkarlar calismistir (Unver, 2015, s. 361). Sultan’in saray nakkast Ozbek asill
Baba Nakkas, (6. ?), hattatlar1 ise Yahya Suff (0. 1477) ile oglu Ali b. Yahya Sufi Ali b.
Yahya Sufi (0. ?)’dir. Nakkashanede bir¢ok hattat calismistir. Amasyali Muhyiddin
Amasi (6. ?), Cemali Amasi (0. ?), Abdullah Amasi (6. ?)ve Seyh Hamdullah (0. 1520)
Yahya Sufi ve oglu ile birlikte Fatih devrinin otuz g, hattatinin en maruf olanlaridir
(Kazan, 2010, s. 79). Kitaplarin tezyinati, sernakkas olan Baba Nakkas'in nezaretinde
¢alisan bir ekip tarafindan yapilmistir (Kazan, 2010, s. 80). Baba Nakkas tezhip, cilt,
¢ini, metal vb. gibi bir¢ok tezyini konuda birlikte galistig1 ekibiyle ¢ok kiymetli eserler
hazirlanmasima vesile olmustur (Unver, 2015, s. 239). Sinan Bey (6. 1480’den sonra) ve
Siblizade Ahmed (6. ?) de Fatih Sultan Medmed’in 6nde gelen saray ressamlarindandir
(Gelibolulu, 2012, s. 153.)

Ismet Binark, Fatih'in ilim ve sanat hamiliginin alana katkisini su sézlerle ifade
etmistir: “Fatih Sultan Mehmed Han’in sahip oldugu kitap sevgisi ve dostlugu, ilim ve
sanat koruyuculugu, Tiirk kitapcilik tarihinde; hiisn-i hat, tezhip, ciltcilik ve bunlara
bagl diger eski kitapgilik sanatlar1 yoniinden kendine has milli 6zelliklere sahip bir
devrin agilmasmna ve devamina sebep olmustur.” (Binark, 1969, s. 226). Dénemin
eserleri de bu sozlerin dogrulugunu ispatlar niteliktedir.

Fatih Doéneminde Etkili Olan Tezhip Usléplar

Fatih Sultan Mehmed'in kitaba olan yakin ilgisi ve derin muhabbeti kitap sanatlari
alaninda ¢ok kiymetli eserler hazirlanmasina vesile olmustur. Mezkfr eserler, kendine
has hususiyetleri itibariyle son derece sarih bir iisltip olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Donemin tezhip Ozellikleri de, desen kurgusu, renk kullanimi, motiflerdeki yapi
farklilig1 ile bu islibun temsilcileri olarak belirgin bir sekilde ortaya konulmustur.
Nitekim Ismet Binark da dénemin tezhipli eserleri icin su ifadeyi kullanmistir: “Fatih
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devri kitap tezhibleri, hususiyetleri bakimindan, Tiirk kitapgilik tarihinde tamamen
ayr1 bir ekoliin eserleridir.” (Binark, 1969, s. 225). Yazma eserlerin sanat degeri yiiksek
bir seviyede hazirlanmasinda gosterilen ihtimam, Fatih Sultan Mehmed’in destegiyle
olmustur (Tanindi, 2002a, s. 846).

Sultanlar i¢in hazirlanan eserler hatti, tezhibi, tasvirleri, cildi vb. hususlarda 6zenle
meydana getirilmistir. Tezhip 6zelinde ele aldigimizda ise, bu eserlerin desen kurgusu,
motif cesitliligi, renk kullanimi gibi baslhiklarda ne denli zengin bir yapiya sahip
oldugu ortaya ¢ikmaktadir. Bu anlamda da bahsi gecen eserler, donemin bezeme
ozelliklerini agik bir sekilde miisahede edebilecegimiz calismalar olarak karsimiza
cikmaktadir.

Istanbul’un fethinden sonra, 1460-1478 yillar1 arasinda, konusu ¢ogunlukla bilimsel
alanlarda olan Fatih i¢in hazirlanmis yazmalar tezhiplenmistir (Tanindi, 2012, s. 264).
Sultan i¢in 0zenle hazirlanan eserlerin zahriyelerinde, serlevhalarinda, boliim baslar:
ve diger bezemeli alanlarda, Fatih donemi tezhip ozellikleri belirgin bir sekilde
izlenmektedir (Celebi, 2003, s. 36). Fatih Sultan Mehmed igin hazirlanan yazmalar,
tezhip sanat1 bakimindan Naif dislilp, Timuri-Herat iisliibu ve Baba Nakkag tisltibu olmak
tizere ii¢ ekoliin 6zelliklerini biinyesinde barindirmaktadir (Taninds, 2012, s. 264).

Muzafferiler Donemi (1318-1393)'nde ve Celayiriler Donemi (1340-1431)'nde
hazirlanan yazmalarin tezhiplerinde ortaya c¢iktigi kabul edilen naif islibun farkl
cografyalarda iki yiiz y1l boyunca dolasimi olmustur (Tanindi, 2010, s. 101-102). 15.
ylizy1l baglarindan itibaren Semerkant, Herat ve Siraz’dan Bursa ve Edirne’ye go¢ eden
dlimler ve sanatkarlarin arasinda bulunan miizehhiplerle birlikte bu iislGp Osmanl
sanatina intikal etmis ve Fatih ithafli eserlerin ¢cogunlugu bu {iisltpta tezhiplenmistir
(Tamindi, 2009, s. 875). Siraz’da Lutfullah b. Yahya b. Muhammed el- Tebrizi (6. ?)
tarafindan tezhiplendigi kabul edilen Sehnime-i Firdevsinin TSMK H. 1511 envanterli
niishast bu tisliipta ustalikla hazirlanmis ilk Ornektir (Tanindi, 2012, s. 253). Fatih
Sultan Mehmed i¢in hazirlanmig SK. Ayasofya 3945 envanterli Cong-i Devdvin de, bu
uslibun 6nemli temsilcilerindendir (bkz. R. 1).
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Resim 1: SK. Ayasofya 3945, vr. 1b
Teknik agidan cift tahrire benzeyen tislipta motifler islenirken koyu renk zeminde
altin, agik renk zeminde lacivert ve siyah kullanilmistir. Zemini boyanmadan kagt

renginde birakilan alanlar {izerine aktarilan motifler klasik tezhiple islenmistir (Kiipeli,
2009, s. 479). Tek dal sistemi tizerinde yiiriitiilen bir kompozisyon 6zelligine sahip olan
bu iisltibun genel tasarim 6zellikleri Zeren Tanindi tarafindan levha, serlevha, armudi
ve daire formundaki yapilar, hagvari veya yarim hagvari bigimler, iki ucu sivrilmis
oval zahriye ve dilimli semse seklinde siralanirken, iisltip 6zelliklerinin de lacivert ve
aherli zeminler {izerine ince firca ile yapilmig altinli stk minik yapraklarm, kirmizi ve
altindan ¢iceklerin, buketlerin oldugu ifade edilmistir (Taninds, 2012, s. 253).

Timuri-Herat tislibunun Osmanli kitap sanatlar1 iizerindeki etkisi, olusum ve
gelisim bakimindan son derece miihimdir. Bu {islibun 6zelliklerinin tanimlanmasz,
Timur Devleti'nin genis bir cografyada hiikiim siirmiis olmasi ve cesitli vesilelerle yer
degistiren sanatkarlar gibi sebeplerle giictiir. Dolayisiyla bu {isltiba ait 6zellikler
Timurlularin fetih hareketleriyle birlikte ele gecirilen topraklardaki atélyelerin Celayir,
Siraz, Tiirkmen tisltiplart ve Cin etkisinin izlerinin goriildiigii bir yap: ile karsimiza
¢ikmaktadir (Biger, 2012, s. 288-289). Cesitli sebeplerle yer degistiren sanatgilarin
yanlarindaki eserlerle Bursa, Edirne ve Istanbul’a girdigi kabul edilen bu {isliibun
Osmanl kitaplarindaki etkisi, XV. ve XVI. yiizyillarda goriilmektedir (Kiipeli, 2009, s.
479-480). SK. Ayasofya 3587 envanterli Terciime-i Takvimii'l-Ebddn fi Tedbiri'l-Insin
isimli eserin zahriye tezhibi bu iislibun Orneklerinden biri olarak verilebilir (Asici,
2012, s. 311). Diisey eksende uzatilmis daire formunda olan tezhipli alanin pervaz
deseni, beyaz ipliklerle olusturulan alan ile r(imilerle meydana getirilen kapal
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formdan miitesekkil bir paftanin tekrar edilmesiyle olusturulmustur (bkz. R. 2). Klasik
tezhibin uygulandigi bu ¢alisma, kuzu tizerine gekilen tiglarla sonlandirilmistir.

Resim 2: SK. Ayasofya 3587, vr. 1a

Baba Nakkas Usliibu, Fatih donemi tezhip sanatinda belirgin bir sekilde 6ne c¢ikan
usliplardandir. Saray nakkashanesinde sernakkas olan Baba Nakkas (6. ?)'m
baskanliginda hazirlanan yazmalar, genellikle bilim eserleridir (Celebi, 2003, s. 36).
Biiyiikce ¢izilmis hatayi motifleri, sade, kiigiik ve yuvarlak hatli yapraklar, kendi
ustline doniis yapan tag yapraklar, kiigiik bulut pargalar1 bu tsltpta goriilen
ozelliklerdir (Derman, 2012, s. 66). 1500'lerin basinda kitap sanatlari tizerindeki etkisini
yiiksek oranda kaybeden (Kiipeli, 2009, s. 482) bu iisltiba &rnek olarak TUNK F. 1423
envanterli Mecmadii’l-Acdib isimli eseri verebiliriz (bkz. R. 3).
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Resim 3: IUNK. F. 1423, vr. 13a

Fatih Sultan Mehmed devri tezhibi uygulama teknigi, kompozisyon cesitleri,
kullanilan renkler ve formlar bakimindan su ozellikleriyle belirgin bir sekilde ortaya
cikmaktadir: Serbest ve simetrili kompozisyonlar goriilmektedir. Bu husus bilhassa
zahriyelerde miisahede edilmektedir. Temellitk metninin ya da eser isminin yazili
oldugu alan serbest olarak bezenmisken, bu alani cevreleyen pervazin simetrik bir
kurguya sahip oldugu goriilmektedir. Bu donemde en ¢ok zemini boyali klasik tezhip,
nadiren de zerenderzer teknigi kullanilmis olup, en fazla kullanilan renk bazen tek
bazen de iki ton seklinde kullanilan ¢ivit mavisidir. Bu renk, tizerine konulan {i¢
noktalarla da farkli tonlara biiriinmiistiir (Asici, 2012, s. 313). Olusturulan paftalarin
zemin boyast i¢in yesil, kestane rengi, ¢ivit mavi, lacivert, siyah ve altin kullanilmistir.
Kullanilan bezeme formlar1 da mekik ve daire ile bu formlarin dikdortgen iginde
konumlandirilmis seklinde karsimiza ¢ikmaktadir (Asici, 2012, s. 314). Yuvarlak hatl
yapraklar, detaysiz pengler ve goncagiiller, hareketli bir yapiya sahip irice ¢izilmis
hatayiler, beyaz ayirma rimiler, miinhani, bulut bu dénemde kullanilan motiflerdir
(Asicy, 2012, s. 315-316). Tiglar da son derece sade bir yapida islenmistir.

Mekik Formundaki Zahriye Tezhiplerinin Ozellikleri

Calisma kapsaminda incelenecek eserler tip, tip ahlaki, beden ve ruh saghg,
mantik, felsefe, metafizik, bilgi teorisi, tasavvuf, hadis, mitoloji, matematik, cografya,
astronomi, astroloji, din, ahlak, fizik, gramer, sarf, belagat, edebiyat, tarih, fikih gibi
cok genis bir yelpazede seyreden konu cesitliligine sahiptir. Bu da Fatih Sultan
Mehmed’in entelektiiel yoniiniin ne kadar derin bir yapiya sahip oldugunu bir kez
daha ortaya gikarmaktadir.

Bahsi gecen eserler Arapca ve Farsca dillerinde istinsah edilmis; nesih, nesta’lik ve
icaze hat cesitleriyle, siyah, iistiibeg, altin ve kirmizi miirekkeple yazilmistir.
Zahriyelerdeki eser, miiellif ad1 ve ithaf climlesi gibi bilgileri iceren metinler ise tevki’
hatti ile kaleme alinmistir.
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Mekik formundaki zahriyeler iki baslik altinda ele alinacaktir. Tlki miistakil, ikincisi
ise dikdértgen alan iginde yerlestirilen zahriyeler. Ikinci gruptaki mekik form, kimi
zaman kosebentlerle ¢evrilmis, kimi zaman da altina ve {istiine yerlestirilmis
dikdortgen alanlarin arasinda kalacak sekilde konumlandirilmistir. Tek ya da cift
olarak goriilen zahriyelerin incelenmesinde su usul takip edilecektir: Zahriye
tezhiplerindeki desen kurgusu, uygulama teknigi, kullanilan motifler ve renkler ortak
yonler bakimindan tespit edilip, sira dis1 goriilen 6zellikler ayrica belirtilecektir. Mekik
formlarin bezemesindeki gesitliligi ortaya ¢ikaran bu hususlar, gorseller ile birlikte es
zamanli olarak sunulacaktir. Sergideki tespit edilmis 43 mekik formlu zahriyelerin
gorselleri, ortak hususiyetleri tastyanlar iizerinden verilecektir. Tki baghik altinda
incelenen zahriyeler -mekik formunun kullanildig1 cesitli tasarimlarin bir arada
goriilmesi agisindan- tablo icerisinde toplu olarak verilecektir.

1) Miistakil olarak yerlestirilmis mekik formlu zahriyeler: Miistakil olarak
yerlestirilmis mekik formlu zahriyelerin sayis1 33'tiir. Bu sekilde hazirlanmis zahriyeye
sahip eserler sunlardir: EI-Kdniin fi’t-Tib (Siilleymaniye YEK, Turhan Valide Sultan 265),
Mesalihu’l-Ebddn ve’l-Enfiis (Siilleymaniye YEK, Ayasofya 3740), Zahire-i Harizmsihi
(Stleymaniye YEK, Ayasofya 3620), Mir’dtii’s-Sifi” fi Def'i’d-Dad (Stileymaniye YEK,
Esad Efendi 2494), Da’vetii’l-Et:ibbi” (Siileymaniye YEK, Ayasofya 3626/1), Serhu
Da'veti’l-Etibbd’ (Siileymaniye YEK, Ayasofya 3626/2), Serhu Isdgiici (Siilleymaniye YEK,
Ayasofya 2567/1), el-Isdrdt ve't-Tenbihdt (Siileymaniye YEK, Ayasofya 2382), Tehdfiitii'l-
Feldsife (Nuruosmaniye YEK, Nuruosmaniye 2653M/2), Hikmetii'l-Israk (Nuruosmaniye
YEK, Nuruosmaniye 2653M/3), Miftdhu’l-Gayb (Nuruosmaniye YEK, Nuruosmaniye
2653M/4), Hallii Miiskilati’l-Isarat (Siileymaniye YEK, Sehzade Mehmed 67), Serhu'n-
Necat (Siileymaniye YEK, Ayasofya 2431), Resd’ilii [hvini’s-Safd (Kayseri Rasid Efendi
865), Serhu Hikmeti’l-Ayn (Nuruosmaniye YEK, Nuruosmaniye 2697), Serhu’l-Lemehit
(Konya Yusuf Aga YEK, Yusuf Aga 6637), Serhu’t-Telvihit (Siileymaniye YEK, Yeni
Cami 765/1), el-Maks#id (Siileymaniye YEK, Sehzade Mehmed 101/1), el-Izzi fi't-Tasrif
(Siileymaniye YEK, Sehzade Mehmed 101/2), Serhu Merihi’l-Ervih (Siileymaniye YEK,
Hekimoglu Ali Pasa 879), Serhu Merdhi’l-Ervih (Siileymaniye YEK, Turhan Valide
Sultan 310), el-Miikemmel fi Serhi’l-Mufassal (Stileymaniye YEK, Turhan Valide Sultan
304), Hasiye ald Muhtasari'l-Me’dni (Stileymaniye YEK, Sehzade Mehmed 86), Kiilliydt-1
Divin-1 Kabilli (Siileymaniye YEK, Ayasofya 3958), Divin-1 Siizeni (Stileymaniye YEK,
Fatih 3831), Ra’sii Mali'n-Nedim fi Tevdrihi A'yani Ehli’l-Islém (Siileymaniye YEK, Turhan
Valide Sultan 234), Serhu Mecma'i’l-Bahreyn ve Miilteka’n-Neyyireyn (Stileymaniye YEK,
Turhan Valide Sultan 126), et-Teshil (Siileymaniye YEK, Damad Ibrahim Pasa 553),
Usilii’l-Pezdevi (Siileymaniye YEK, Turhan Valide Sultan 82), Serhu Muhtasari
Miintehe”s-Su’l ve’l-Emel fi [Imeyi’l-Usil ve'l-Cedel (Siileymaniye YEK, Yeni Cami 335/1),
Kesfii’l-Esrir (Stileymaniye YEK, Sehzade Mehmed 28), Tesdidii’l-Kavi‘id fi Serhi
Tecridi’l-Akd’id (Stileymaniye YEK, Sehzade Mehmed 58), Kitdbii't-Tezkire bi-Ahvdli’l-
Mevtd ve Umilri’l-Ahire (Siilleymaniye YEK, Fatih 2571M).

Mekik formlu zahriyeler genellikle bir metin alani, ara pervaz ve dis pervaz olmak
lizere ii¢ ana boliimden miitesekkil olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Ayni zamanda
diisey eksende yerlestirilen salbekle, formun alana yerlesimi organik hale gelmistir.
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Pervazin metin alan1 cogunlukla rimi motifiyle serbest olarak bezenmistir (bkz. R.
4-4a). Serpistirilmis sekilde yerlestirilen rGmi motifleriyle siislenmis alanmn
tezyinatindaki unsurlarin dagilimi dengeli bir goriiniim arz etmektedir. Bazen rmi
motifini tasiyan helezonun ters simetrik eksen tiizerinde dolasarak, alanin tiimiine
dagilacak sekilde yerlestirildigi de goriilmektedir. Metin alan1 tezyinatia verilecek bir
diger ornek de beyne’s-siit(ir uygulamasi kullanilmis olanlardir (bkz. R. 5). Bezemede,
sik bir sekilde verevine ¢izilen kirmizi ¢gizgiler goriilmektedir (bkz. R. 5a). Yapilan bu
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Resim 4: Siileymaniye YEK, Fatih 2571M, vr. 1a'
Resim 4a: Siileymaniye YEK, Fatih 2571M, vr. 1a (detay)

! Calismada kullanilan gorseller “Sultan Fatih’in Sahsi Kitapligi” Yazma Eser Sergisi Katalogundan
alinmustir. Sultan Fatih'in Sahsi Kitapligi Yazma Eser Sergisi Katalogu. (2023). Istanbul: Tiirkiye Yazma
Eserler Kurumu Bagkanlig1 Yayinlari.
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Resim 5: Siileymaniye YEK, Turhan Valide Sultan 126, vr. 1a
Resim 5a: Siileymaniye YEK, Turhan Valide Sultan 126, vr. 1a (detay)

Ara pervazda kartus paftalar, zencerek ¢esitleri, miinhaniler, ince cetveller
kullanilmistir. Kartus paftalarin iginde ters simetrik eksen iizerinde yerlestirilmis
hatayi grubu motifleri tasiyan bir desen goriilmektedir (bkz. R. 6-6a). Kartuslar
arasinda miistakil olarak konumlandirilmis motifler bulunmaktadir.
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Resim 6: Siileymaniye YEK, Ayasofya 3620, vr. 1a
Resim 6a: Siileymaniye YEK, Ayasofya 3620, vr. 1a (detay)
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Miinhani, pervaz kisminda hem tek basmna hem de diger bezeme unsurlariyla
birlikte kullamilmistir (bkz. R. 7-7a). Altinla sivama olarak boyanan miinhani
dalgalarinin ayirt edilmesi siyah tahrirle saglanmis, her bir dalganin sirmna farkh
renkle ince bir hat gegilmistir. Bu ince hattin sirt kismina gelecek sekilde igne perdahti

uygulanmaistir.

Resim 7: Kayseri Rasid Efendi YEK, Rasid Efendi 865, vr. 1b-2a
Resim 7a: Kayseri Rasid Efendi YEK, Rasid Efendi 865, vr. 1b (detay)

Dis pervazlar, simetrili bir kompozisyona sahiptir. Bir alan iginde tasarlanan pafta
miinavebeli sekilde yerlestirilmis ve pervazi olusturmustur. Ayirma rimilerle ve beyaz

ipliklerle olusturulan kapali alanlar, tekrar eden paftanin ana unsurlaridir. Dig
pervazlarin kenar1 diiz ve dilimli olarak ya da desenin olusturdugu yapilarla
sinirlandirilmistir (bkz. R. 6a). Bu sekilde olusturulan paftalarin dis hattinin ¢gogunlukla
rami daliyla belirlendigi goriilmektedir. Devrin tezhibinde goriilen kisa ve iri formdaki
rimi motifi, gerek metin alaninda gerek pervazlarda gerekse kosebentlerde bilhassa
beyaz renkte siklikla karsimiza ¢ikmaktadir.

Dis pervaz gesitliliginde kullanilan tasarimlardan biri de donemin tezhibinde etkili
olan ekollerden olan naif tslibun onde gelen unsurlarindan armudi formdaki
yapilarin pervaz iizerinde yatay ve diisey simetri eksenlerine gelecek sekilde
yerlestirilmesidir (bkz. R. 8-8a). Boylece donemin tezhibinde etkili olan farkl
usltplarin aynit kompozisyon iginde kullanildig: ortaya ¢ikmaktadir. Farkh tislplarla
ahenkli bir sekilde kompozisyona dahil olmasi naif tisliibun kullanimini daha da
artirmis, donemin eserlerinde sik¢a karsimiza ¢ikmasina vesile olmustur.

Arac, N. (2025). Fatih Sultan Mehmed ithafli Eserlerin Mekik Formundaki Zahriye Tezhipleri
Uzerine Bir Degerlendirme. Selcuk Tiirkiyat, (66): 167-196.
Doi: 10.21563/sutad.1627325



st~

It

| Al

LA | Foidibva )

Resim 8: Siileymaniye YEK, Sehzade Mehmed 67, vr. 1b-2a
Resim 8a: Siileymaniye YEK, Sehzade Mehmed 67, vr. 1b (detay)
Zemini boyali klasik tezhibin en fazla uygulanan teknik oldugu miisahede

edilmistir. Genel olarak zeminde ¢ivit mavisi kullanilmistir. Bu rengin iki ton seklinde

uygulandig1 da goriilmektedir (bkz. R. 9). Metin alaninda agik ¢ivit mavisi
kullanilirken, pervazda koyu renk tercih edilmistir.

.
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Resim 9: Siileymaniye YEK, Ayasofya 2431, vr. 1b-2a
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Doénemin yazmalarinda sik¢a gordiigiimiiz zemin iizerine {i¢ nokta konulmasmin
da etkisiyle zemin renginin agiklik-koyuluk oraninda farkhliklar goriiliir. Ornegin
beyaz renkte {i¢ nokta konulmasi, zemin renginin daha agik, kirmizi renkte ii¢ nokta
konulmas: ise daha koyu goriinmesini saglamustir. Sik¢a kullanilan zemin renginin
yaninda, kiigiik paftalarin zemini siyah, yesil, siilyen, kestane renkleriyle kaplanmustir.
Altin da bu alanlarda kullanilmis olup, bunun yami sira formun metin kisminin
zemininde, riimi ile hatayi grubu motiflerde ve pervazlarda kullanilmigtir. Motiflerin
degradeli boyandig1, riimilerde de ig biinyelerin iizerine golge atildig1 goriilmektedir.
Tim bunlarla birlikte higbir tezyini unsur olmadan yalnizca cetvel ¢ekilmis ve sade
tiglarla bezenmis mekik formundaki zahriyeler de —az da olsa- bulunmaktadir (bkz. R.
10).

Resim 10: Siileymaniye YEK, Turhan Valide Sultan, vr. 1a

Mekik formu, dis pervazin smirina gekilen lacivert renkteki kuzunun tizerine belli
araliklarla konumlandirilmis ¢izgisel unsurlar ile rimi ve yer yer de goriilen ince bulut
motifinden olusan sade tiglarla son bulur.

Miistakil olarak yerlestirilmis mekik formundaki 33 zahriyenin gorseli tek (bkz. T.
1) ve ¢ift sayfa (bkz. T. 2) olarak diizenlenmis sekilde tabloda verilmistir. Mekik
formunun gesitlerinin goriilecegi bu tablo, sekil, motifler, teknikler ve goriilen
tislaplarin siniflandirilmasina dair genel bir goriiniim sunmaktadir.
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Siileymaniye YEK, | YEK, Turhan
Fatih 2571, vr. 1a, Valide Sultan
s. 410. 234, vr. 1a, s.

307.

Tablo 1: Miistakil Olarak Yerlestirilmis Tek Sayfa Zahriyeler (K.: Sultan Fatih'in
sahsi kitaplhigi yazma eser sergisi katalogu (2023). Istanbul: Tiirkiye Yazma Eserler Kurumu
Baskanlig1 Yayinlari.)
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Hekimoglu Ali Paga 879, vr. Mehmed 86, vr. 1b-2a, s. 252-
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Konya Yusuf Aga YEK,
Yusuf Aga 6637, vr. 1b-2a, s.
180-181.

Siileymaniye YEK, Ayasofya
2567/1, vr. 1b-2a, s. 95.

Kayseri Rasid Efendi YEK,
Rasid Efendi 865, vr. 1b-2a, s.
160-161.

Siileymaniye YEK, Turhan
Valide Sultan 265, vr. 1b-2a,

s. 15.

Siileymaniye YEK, Yeni Cami
335/1, vr. 1b-2a, s. 371.

Tablo 2: Miistakil Olarak Yerlestirilmis Cift Sayfa Zahriyeler (K.: Sultan
Fatil'in sahsi kitaplhig: yazma eser sergisi katalogu (2023). Istanbul: Tiirkiye Yazma
Eserler Kurumu Bagkanlig1 Yayinlari.)
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2) Dikdortgen icinde konumlandirilmis mekik formlu zahriyeler: Dikdortgen bir
alan icine yerlestirilmis 10 adet mekik formunda zahriye bulunmaktadir. Bu sekilde
hazirlanan eserlerin isimleri ise sOyledir: el-Kdniin fi't-Tib (Nuruosmaniye YEK,
Nuruosmaniye 3571), Takvimii’l-Ebdin fi Tedbiri'l-Insin (Képriilii YEK, Fazil Ahmed
Pasa 960/1), Serhu fi Fasl (Stuleymaniye YEK, Ayasofya 2661/1), Medhalii’n-Niiciim
(Nuruosmaniye YEK, Nuruosmaniye 2803/1), Esdsii’l-Iktibds (Stileymaniye YEK,
Ayasofya 2480), es-Sifi’ (Koprilii YEK, Fazil Ahmed Pasa 894), Merihu’l-Ervih
(Siileymaniye YEK, Sehzade Mehmed 101/3), Serhu Ebyiti Sibeveyhi (Millet YEK,
Feyzullah Efendi 1983/2), Tabsiratii’l-Miibtedi ve Tezkiretii’l-Miintehi (Siilleymaniye YEK,
Ayasofya 1692), en-Nihdye fi Garibii’l-Hadis ve’l-Eser (Stileymaniye YEK, Siileymaniye
1025).

Dikdortgen iginde konumlandirilmis mekik formlu zahriyelerin kosebentlerle
cevrelenmis olanlarinda farkli kompozisyonlar goriilmektedir. Mekikle dikdortgen
alan arasinda hi¢ bosluk birakilmadan yerlestirilen tasarimlar, alanin tamamini
dolduracak sekilde yerlestirilmistir (bkz. R. 11-11a). Ayirma rGmiler ve hatayi grubu
motiflerden olusan desen, ¢ogunlukla kose cikisli tasarimlar olarak kurgulanmaistir.
Rmi motifinin donemin karakteristik yapisini tagsidigr gortilmektedir. Hem metin
alaninda hem de ara pervazda goriilen bezeme Ozellikleri de yine devrin tezhip
anlayisini yansitmaktadir.

Resim 11: Siileymaniye YEK, Ayasofya 1692, vr. 1b-2a
Resim 11a: Siileymaniye YEK, Ayasofya 1692, vr. 1b (detay)
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Mekikle kosebentler arasinda bosluk birakilarak yapilanlarda da cgesitli tasarimlar
bulunmaktadir. Bunlardan biri arada birakilan bosluga zemini kagit renginde
birakarak ayri bir tasarimin yerlestirilmesi seklinde karsimiza ¢gikmaktadir (bkz. R. 12).
Sanatginin  giiclii desen tasarimi anlayismi gordiigiimiiz bu kompozisyon, esere
ihtisamli bir agilis sunmaktadir. Tek dal sistemi {izerinde yiiriitiilen iri hatayiler, iri
¢inar yapraklari, daha kiigiik boyuttaki iki ve ti¢ dilimli gigekler, kendi tizerinde doniis
yapan hareketli yapilar, kiiciik bulut pargalari ile olusturulan desen, bir smir dahilinde
olmamasma ragmen, diizen icinde goriinmektedir. Zemine de lacivertle {i¢ nokta
konulmustur. Bu uygulama ile motiflerden kalan bosluklar da makul bir sekilde
kapatilmis ve bir zemin olusturulmustur. Mekik ve kosebentler arasinda birakilan
bosluk, tasarimi daha da 6n plana ¢ikarmistir. Bunun yani sira mekik ile kdsebentler
arasindaki bosluga farkli bezeme unsurlarinin yerlestirildigi Ornekler de
bulunmaktadir.

Resim 12: Nuruosmaniye YEK, Nuruosmaniye 3571, vr. 1b-2a
Resim 12a: Nuruosmaniye YEK, Nuruosmaniye 3571, vr. 1b (detay)

Cesitlilige katki saglayan kompozisyonlardan biri de naif islipta bezenmis
alanlarla elde edilmistir (bkz. R. 13). Burada zemini altinla kaplanmis metin alani naif
tislipta tezyin edilmis bir pervaz ve kosebentlerle cevrelenmistir. Pervazda beyaz
ipliklerle olusturulan paftalarin arasi lacivert {izerine altinla islenmis bir desen,
kosebentlerde ise yine beyaz iplikler vasitasiyla olusturulmus iki katmanli bir yap1
tizerindeki tasarim goriilmektedir. Naif tislilbun tek dal sistemi {izerindeki bezeme
anlayisi, burada agikga goriilmektedir.
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Resim 13: Nuruosmaniye YEK, Nuruosmaniye 2803/1, vr. 1b-2a
Resim 13a: Nuruosmaniye YEK, Nuruosmaniye 2803/1, vr. 1b (detay)
Dikdortgen alan iginde mekigin altmna ve iistiine yatay olarak konumlandirilmis
dikddrtgen metin alanlarinin bulundugu tasarimlar da mevcuttur (bkz. R. 14). Ithaf
ciimlelerinin yazili oldugu bu alanin lacivert renkteki zemini, serbest sekilde
yerlestirilmis rimi motifleriyle bezenmistir. Kitabe alanlari ¢ogunlukla altin {izerine
islenmis zencerekle ¢cevrelenmistir.

Resim 14: Siileymaniye YEK, Ayasofya 2664/1, vr. 1a
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Bu formdaki farkli orneklerden biri de, mekigin alt ve iistlinde bulunan kitabe
alanlarindan baska, aynm1 zamanda mekigin etrafina yerlestirilmis kosebentlerin de
bulundugu bir tasarimda karsimiza ¢gikmaktadir (bkz. R. 15-15a). Yesil renkteki ayirma
rimiler ve hatayl grubu motiflerle olusturulan kosebentlerde beyaz renkte {i¢ nokta
konulmasi, zemin renginin daha agik tonda goriilmesine sebep olmustur. Mekikle
kosebentler arasinda bosluk birakilmistir. Tasarimin arasinda birakilan bu bosluk
kompozisyona nefes aldirmis ve desen ayrintilarini daha agik bir sekilde ortaya
cikarmistir. Mekige oldukga yakin bir sekilde yerlestirilen kdsebentlerin smnirinda -
tipki mekigin dis smrinda oldugu gibi- kuzu {iizerine lacivert renkte tiglar

yerlestirilmistir.
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80, vr. 1a
Resim 15a: Siileymaniye YEK, Ayasofya 2480, vr. 1a (detay)

Resim 15: Siileymaniye YEK, Ayasofya 24
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Dikdortgen iginde konumlandirilmis mekik formundaki 10 zahriyenin gorseli
asagidaki tabloda (bkz. T. 3) verilmistir.

Siileymaniye YEK, Sehzade
Mehmed 101/3, vr. 51b-52a, s.
216-217.

Nuruosmaniye YEK,
Nuruosmaniye 3571, vr. 1b-2a, s 17.

Siileymaniye YEK, Siileymaniye
1025, vr. 1b-2a, s. 389.

L gF

Kopriilii YEK, Fazil Ahmed Pasa Kopriilii YEK, Fazil Ahmed Paga
960/1, vr. 1b-2a, s. 45. 894, vr. 1b-2a, s. 127.

— —
r — -

Nuruosmaniye YEK,
Nuruosmaniye 2803/1, vr. 1b-2a, s.
76-77.

ke

Siileymaniye YEK, Ayasofya 1692, Siileymaniye YEK, Ayasofya Siileymaniye YEK, Ayasofya
vr. 1b-2a, s. 325. 2480, vr. 1a, 5. 124. 2662/1, vr. 1a, 5. 71.

Millet YEK, Feyzullah Efendi
1983/2, vr. 491a, s. 231.

Tablo 3: Dikdortgen Icinde Konumlandirilmig Mekik Formlu Zahriyeler (K.: Sultan
Fatil'in sahsi kitaplig1 yazma eser sergisi katalogu (2023). Istanbul: Tiirkiye Yazma Eserler
Kurumu Bagkanlig1 Yayinlari.)

Sonug

Calisma kapsaminda incelenen mekik formundaki 43 adet zahriyenin tezhip
ozellikleri sayfa tasarimindaki konumu, sekil gesitliligi, desen kurgusu, kullanilan
motifler ve renkler, uygulama teknikleri, donemin tezhibinde etkili olan ekoller
itibariyle ele alinmaya ¢alisilmistir.
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Mekik formunun ortasindaki temelliik kaydina dair ibarelerin yazili oldugu alanda
¢ogunlukla rimi motifi serbest bir sekilde belli araliklarla yerlestirilmistir. Bazen de bu
saha, rimi motifi tasiyan helezonun ters simetrik eksen {izerinde yiiriitiilmesiyle
bezenmistir. Metin alanini gevreleyen pervaz ise yine ayni motifle olusturulan bir
paftanin miinavebeli tekrariyla olusturulmustur. Dis pervazin smiri bazen diiz bir
sekilde bitirilirken, bazen de dendanlar veya desenin olusturdugu yapilar yardimiyla
dilimli bir yapiya kavusmustur.

Ara pervazlarda ise zencerek, kartus paftalar, arasina “+” ve “-"lerin yerlestirildigi
cetveller kullanilmigtir. Zencerekler altin zemin {izerine islenmistir. Iclerinde hatayi
grubu motifleri tasiyan dallarin ters simetrik eksen tizerinde konumlandirildigr kartus
paftalarin zemini ise siyah ya da lacivert ile boyanmistir. Bunlarin yani sira miinhani
de hem i¢ hem de dis pervazda kullanilmistir.

Dikdortgen alan iginde kosebentler ya da diger bezeme alanlariyla birlikte
kullanildiginda da mekik formu yukarida bahsi gegen sekilde yer almis, kdsebentlerin
desen kurgusu ise kose ¢ikisli tasarimlar olarak planlanmistir. Bu plan dahilinde beyaz
renkteki ayirma rGimiler ve hatayi grubu ¢icekler ana unsur olarak kullanilmis ve son
derece dengeli bir sekilde bezeme sahasina dagitilmistir.

Cogunlukla zemini boyali klasik tezhip tekniginin goriildiigii tasarimlarin 6nde
gelen uygulamalarindan biri de zemin iizerine ii¢ nokta konulmasidir. Beyaz, siilyen,
lacivert, yesil vb. renklerde konulan bu noktalar kimi zaman neredeyse tiim zemini
kaplayacak kadar sik, kimi zaman da daha seyrek sekilde yerlestirilmistir. Noktanin
rengi, zeminin daha agik ya da koyu goriinmesinde de etkili olmustur.

Incelenen eserlerde, naif tislibun stkca kullanildigt ve bu kullanimin
kompozisyonlar i¢cinde gerek miistakil olarak gerekse diger iisliiplarla biitiinlesmis ve
son derece uyumlu bir yap1 tizerinden gerceklestigi goriilmektedir.

Donemin tezhibinin 6nde gelen bezeme elemanlarindan olan rtimi motifi, daha
kisa ve iri bir yapiya sahip olup, beyaz basta olmak iizere cesitli renklerde, simetrili ve
serbest sekilde tasarimlar icinde tercih edilmistir. Bunun yani sira ipliklerle olusturulan
paftalar da bilhassa simetrili kompozisyonlarda sik¢a kullamilmistir. Civit mavisi,
lacivert farkli tonlar tizerinden genis ytizeylerde goriilmektedir. Altinin -laciverte gore
biraz daha geri planda kalsa da- mekik formunun ortasindaki metin sahasinin
zemininde, kapali formlarin zemininde, pervaz zeminlerinde, motiflerde, rtimilerde
vb. kullanildig1 gozlemlenmistir. Kestane rengi, siyah, yesil, siilyen, lacivert
pervazlarda ve kapali formlarin zemininde kullanilan diger renklerdir.

Incelenen eserler itibariyle, Fatih dénemi mekik formundaki zahriye tezhiplerine
dair genel bir bakis agisi sunulmaya calisilmistir. Bu eserler, donemin tezhip sanati
ozelliklerini tiim yOnleriyle bilinyesinde barindirmas: bakimindan biitiinciil bir
yaklasimla olusturulmustur. Hiilasa, zahriye tezhiplerine baktigimizda devrin tezhip
anlayis1 -kompozisyon kurgusu, goriilen ekoller, kullanilan motifler, renkler ve
uygulama ¢esitlerinin tiimi itibariyle- bu bezemeli alanlarda toplu bir sekilde
miisahede edilmektedir.
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JCRN SELCUK
Extended Abstract

In the field of book arts, one of the most important pillars of Islamic art, valuable
works have been produced on various occasions. Among the foremost of these
occasions are works prepared for sultans, high-ranking state officials, commanders,
important court officials, etc. This occasion has facilitated the emergence of original
and rich designs across all branches of book arts, also providing an opportunity for
interaction between schools.

The aim of this study is to analyze the frontispiece illuminations in the shuttle form
of the works in the “Sultan Fatih's Personal Library Manuscript Exhibition” organized
by the Turkish Institution for Manuscripts and then published its catalogue. The
exhibition consists of 98 works from Fatih Sultan Mehmed's library -selected from the
manuscripts prepared for him during his princedom and reign- covering many fields
such as medicine, philosophy, logic, metaphysics, astrology, tafsir, theology, figh,
history of religions, etc. The reason for choosing such a sample within the scope of our
study is that these works prepared for the Sultan clearly reflect the ornamental
understanding of the period. Since the aforementioned works were prepared on behalf
of the Sultan, they have unique designs and fine workmanship in terms of calligraphy,
illumination, binding, etc., which were created with the utmost care. In the
introduction, the effects of both the artistic and patronizing aspects of the Ottoman
sultans on the development of book arts are presented. Then, Fatih Sultan Mehmed's
role as a patron of science and art is emphasized. In the following section, after
discussing the styles that were influential in the illumination of the Fatih period, 43
frontispiece illuminations in the form of a shuttle among the works included in the
aforementioned exhibition were classified under two headings: as stand-alone on the
page plan and within a framed area, surrounded by brackets or different decorated
areas, and analyzed through selected visuals. As a result of this examination, it has
been attempted to discuss the design fiction, the motifs used and their function in the
composition, effective styles, application techniques, colors and the effects of these
issues in providing design diversity.

Within the scope of this study, the illumination characteristics of 43 embroidered
pieces in the form of shuttles were examined in terms of their position in the page
design, variety of shapes, pattern composition, motifs and colours used, application
techniques, and the schools that influenced illumination during that period.

The area where the inscriptions concerning the ownership record in the centre of
the shuttle form are written mostly features rimi motifs freely placed at regular
intervals. Sometimes this field is also decorated by running the spiral bearing the riimi
motif along its reverse symmetrical axis. The frame surrounding the text area is created
by repeating the same motif in alternating patterns. The edge of the external moulding
is sometimes finished in a straight line, while at other times it has a scalloped structure
created by notches or patterns.

In the intermediate frames, rulers with “+” and “-” marks placed between them
were used, along with zencerek and cartouche panels. The zencereks are engraved on a
gold background. The background of the cartouche panels, which feature branches
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bearing hatayi group motifs positioned on an inverted symmetrical axis, is painted
black or navy blue. In addition, miinhani is used on both the inner and outer frames.

When used within a rectangular area together with corner pieces or other
decorative elements, the shuttle form is positioned as described above, while the
design of the corner pieces is planned as corner-based designs. Within this plan, white-
coloured rtimi motifs and hatayi group flowers have been used as the main elements
and distributed across the decorative field in an extremely balanced manner.

One of the leading applications of designs featuring the classic illumination
technique, where the background is usually painted, is the placement of three dots on
the background. These dots, placed in colours such as white, silver, navy blue, green,
etc., are sometimes arranged so densely that they almost cover the entire background,
and sometimes more sparsely. The colour of the dots also affects whether the
background appears lighter or darker.

In the examined works, it is observed that the naive style is frequently used and
that this usage occurs within compositions either independently or integrated with
other styles, forming an extremely harmonious structure.

The rGimi motif, one of the leading decorative elements of the period's illumination,
has a shorter and larger structure and has been preferred in symmetrical and free
designs in various colours, primarily white. In addition, panels created with threads
have also been frequently used, especially in symmetrical compositions. Indigo blue
and navy blue are seen across large surfaces in various shades. Although gold is
somewhat less prominent than navy blue, it has been observed to be used in the
background of the text area in the centre of the shuttle form, in the background of
closed forms, in the background of frames, in motifs, in rmi patterns, etc. Chestnut
brown, black, green, orange, navy blue frames and other colours used in the
background of closed forms are also observed.

With regard to the works examined, an attempt has been made to present a general
overview of the zahriye illuminations in the shuttle form of the Fatih period. These
works have been created with a holistic approach, as they embody all aspects of the
illumination art of the period. In summary, when we look at zahriye illuminations, the
understanding of illumination of the period — in terms of compositional structure,
visible schools, motifs used, colours and application varieties — can be observed
collectively in these decorated areas.
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