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SELCUKRLU MIMAR] SUSLEMESINDEKI
ALCI VE TAS KABARTMA INSAN
FIGURLERININ KOKEN VE GELISIMI

Aydin TASCI

nsanin, bir siisleme 6rgesi olarak ayn ¢ev-
““l re ve medeneniyetlerdeki islenis tarzlan
"% her zaman Snemli bir arastirma konusu
olmustur. Ozellikle Islam Sanatindaki insan tasviri
konusu her devirde siddetli tartismalara yol agrms-
tir.1 Cunkit, Kur'an- Kerim'de figilr yasag oldu-
gu, bu nedenle islam diinyasinda figiirlit kabartma,
resim ve heykelin yapilmadig: konusunda yanls
bir inamg, yizyillardir stiregelmistir. Kur'an-1 Ke-
rim’de figir yasa yoktur, ancak put ve Tann tas-
viri yapmak vasaklanir. Kur'an'in bu konuyla ilgil
avetlerinde, sadece Cahiliye Devrinin gelenek ve
gdreneklerine; bunlarn arasinda da puta tapmaya
deginilmektedir (Sure 4, 116; Sure 5, 92; Sure
39, 17). Fakat Islamligin dogdugu tarihlerde figtir-
1t bezeme ve resim puttu. Put anlamina gelmeye-
cek bir bezeme veya resim yoktu. Bu nedenle
Kur’an’da putlar i¢in sdylenilenler; figiirlil siisleme
icin de gecerli sayilmistir.2 Oysa canl varliklari,
mimaride bezeme amaciyla kullanmak degil; ta-
pinmak amaciyla ve hareketsiz olarak bir yere
baglamak yasaklanr.

IX. yiizyilda derlenen hadisler bu gériisti teyit
etmektedir.3 Fakat, Islami disiince XIIL. ytizyil so-
nuna kadar Ttirk Sanatinda figiir tasvirini engelle-
vememistir. CUnki, buyik kitleler halinde miislit-
man olan Turkler, daha 6nceden bagh olduklar
inang sistemlerinin bazi izlerini de beraberlerinde
tasiyarak Yakin - Dogu'va inmislerdir.4 Ttirklerin
eski sanat olan figiirlil plastik, Selcuklular Devri'n-
de ve onlarin hakim olduklar bslgelerde islami dit-
stinceye ragmen yeniden canlanmistir. Figtirlii ka-
bartmalar, Islami disiincenin siki sikiya uygulandi-

g1 XV. yiizyildan sonra yok denecek kadar azala-
caktir.5

X, yuzyila kadarki zaman siirecinde kendini

* deneyen Uygur Sanat etkili resim, Dogu: - Islam

sanatindaki insan figiirleri icin en dnemli kaynak-
tir. Hogo, Kizil, Sorguk ve Bezeklik'te VIII. ve IX.
yizyillardan kalma duvar freskleri ile el yazmalarin-
daki minyatiir, bilinen en eski ¢rneklerdir. Bu du-
var fresklerinde Budist ve Maniheist rahipler, vakif
yapanlar, miizisyenler tasvir edilmektedir® (Res. 1,
1a, 1b, 1c). Bu etkilesim, Horasan - iran yoluyla
dnce Emevi Sanatina girmis; VIII. yiizyil Emevi Sa-

- raylarini stsleyen Antik ve Sasani etkili ¢esitli hey-

kel, hayvan ve insan figlirll kabartmalarda ve
fresklerinde kendini géstermistir.7 Daha sonra Ab-
basi Sanatini etkilemis; onlardan Biiyilk Selcuklu

1.  Selcuk MULAYIM; “Selcuklu Sanatinda Insan Figirintin
Ikonografik Kaynagi”, Antalya 3. Selguklu Semineri
Bildirileri, 10-11 Subat 1989, Ist. 1989, s. 91; Gdnill
ONEY; Anadolu Selguklularinda Heykel, Figtirlit Kabart-
ma ve Kaynaklari Hakkinda Notlar” Selcuklu Sanati
Aragtirmalan 1., Ankara, 1970, s. 187-191.

2. Mazhar Sevket IPSIROGLU, Islamda Resim Yasag
ve Sonuglan, T. I5. Bankasi Yay., Ist., 1973, s. 9.

3.  Gonil ONEY; Anadolu Selcuklu Mimari Siislemesi
ve El Sanatlan, T. Is Bankast Yay, Ankara, 1988, s.
31; G. ONEY; Anadolu, s. 187-191.

4. MULAYIM, 1989, s. 91,

A. MANSEL-O. ASLANAPA, Sanat Tarihi, Lise 2, Is-
tanbul, 1991, s. 54. :

6. MULAYIM, 1989, s. 93.

7.  MULAYIM, 1989, s. 92-93; Ozden SUSLU; Tasvir-
lere Gore A. Selcuklu Kiyafetleri, Ankara, 1989, s.
205.
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Sanatina gecmistir.® Etkilesim bu yolla Anado-
Iu’ya, dolayisiyla Anadolu Selguklu Sanatina intikal
etmistir.9

Uyagur resimlerinde, Goktiirk balballarinda ve
daha sonraki devrelerin alg1 kabartma, metal isle-
ri, tas sisleme ve minyatiirlerinde karsimiza ¢ikan
insan figlirli gercedi; hemen tanmabilen kimlik ve
gbriiniis 6zelliklerini daima korumustur, YUz ¢izgi-
leri olarak adeta kaliplagmis bir sekilde tekrarlanan
semaya, figlirin durus sekli, kilik-kiyafet, sa¢ bigi-
mi ve takilar da eklenince, sz konusu figiir, bir bi-
tiin halinde Tiirk Sanatina baglanabilen genel bir
tipolojiye sahip olmustur. Tiplemede genis ¢ehre
lizerinde gozler, kaslar, burun ve agiz kiigtiltilmus,
cizgi ve noktalar halinde verilmistir. Genel gériintls
icerisinde zlilifler, kiipeler ve bashklarda baz fark-
liliklar gdzlenebilmektedir. Bu figtirlerde yiiz, ¢cogu
kez cepheden; bazen de 3/4 donusli olarak veril-
mistir. Profilden duruslara pek rastlanmaz. Cok
kiiciik farkhhklarla, emir, seyh, avci, danstz, insan
bash hayvan viicutlu yarahklar,10 melekier ve hat-
ta hayvan figurlerindeki yiiz hatlar: da bu genel se-
maya uymaktadir. Cocuk ve yasl adam tiplerine
fazlaca rastlanmayst, insan figiritniin bir kavram
olarak ideal bir sablona gdre tekrarlanchqini, ger-
cekci portre izlenimi vermekten kagmuldigini gés-
termektedir.11

[stam Devirlerinde Tiirk figitrlti plastiginin ge-
listigi cevreler, Buyiik Selcuklular ve Anadolu Sel-
cuklulan olmustur. Seluklular Iran’da stukoyu,
Anadolu’da ise tas tercih etmislerdir.12

islenis &zellikleri bazi kiictik farkliliklar dogur-
makla birlikte, Selcuklu insan figtrleri, yiiz hatlan
bakimindan Uygurly; betimlemeyi tamamlayan bir
takim esya, taki, giysi, 6zellikle silahlar ve figiirin
durusu bakimindan Goktirk balballarina yaklasan
bir tslup igindedir.13

Buyik Selguklu ¢agt stuko kabartmalarinda
spor, av, miicadele, saray toplantilar, eglence,
mizik sahneleri gibi ¢oklu insan tasvirli konulari
vaninda stivari, ayakta duran ve bagdas kurup otu-
ran tek basina insan tasvirleri de yer alrr.

fran'in Rey sehrinde bulunmus, XII. yiizylin
sonlarindan kalma, Bilyitk Selcuklulara bir stuko
kabartmada bir saray sahnesi islenmistir. Ortada,
yikseltilmis tahtt {izerinde bagdas kurup oturmus
hikiimdar, biitiin sahneye hakimdir. Tam cephe-
den ve simetrik olarak islenmistir. Tahtin iki yanin-
da duran iki hizmet¢inin ufacik siluetleri hitkiimda-
ra gdre miitevazi bir oranda tutulmustur. Yine tah-
tin iki tarafinda, sultamin dizleri hizasinda dérder
insan figiirt daha siralanmaktadir. Testi ve kadeh
tutan sakiler, kiilahh ve piskiillit hokkabazlar g&rii-
lur. Bu simetrik siralanis ve kollarin durumu, Uygur

duvar fresklerindeki simetri ve swralams hatirlat-
maktadir (Res. 1a). Saray adamlarmnin cepheden
hepsi gériilmekle "birlikte, bas, kol ve ayaklan de-
gisik duruslardadir. Kiyafetlerin de her kisiye gére
degismesi, kompozisyona canlilik katar. Ortadaki
sultanin yiizli, Selguklu sanatinin karakteristik yiiz
tipidir. Dolgun oval yiiz, hafif cekik badem gozler,
diimdiiz ve basik¢a burun, ince kaslar, ufak ve dol-
gun agiz, gelenedi devam ettiren dzelliklerdir. Ki-
vafet; uclar1 uzun sarkititmis bir kusakla baglanan
ve sagdan sola katlanan kaftandir. Kisa Tiirk ciz-
melerini tasiyan ayaklar, geleneksel bir dzellik ola-
rak profilden durmaktadir. Biitiin figtirler, igleri bit-
kisel tezyinatla dolmus yildiz madalyonlardan olu-
san bir fon éniindedir. Figiirlerle tezyinat, birbirle-
rinin ahengini bozmazlarl5 (Res. 2).

Demotte adh bir Fransizin koleksiyonunda yer
alan stuko kabartmanimn, nereden geldigi bilinme-
mekle birlikte Selcuklu tislabunda oldugu agikca
bellidir. Miicadele halinde iki stivari vardi. Zirhh
stvariler mizraklarint birbirlerine yéneltmislerdir.
Mizraklarin biri yukari, &teki asad: dogru nisan al-
mstir. Atlarin biri basini kaldirip saha kalkmis gibi
dururken, &teki at, basini edip geri geri toparlan-
maktadir. Stvarilerin biri saga, tteki sola egilmis-
tir. Burada, zit hareketlerin dengesiyle olusan bir
simetri hakimdir. Bu kabartmada da dolgun oval
yilz, ¢ekik gdzler, yassi burun, ufak agizli insan
¢ehresini gérilyoruz. Migferlerin altindan uzun sag-
lar sarkmaktadir. Burada da fon, bitkisel stslemey-
le kaphdir1é (Res. 3).

Rey'de bulunmus olan diger bir stuko kabart-
ma ise parlak renklerle boyal olup kompozisyon,
sekiz koseli iri yildizlardan meydana gelmistir. Bu
madalyonlardan ikisi iginde oturmus halde birer
kadin ve erkek figiirii ile aradaki bosluklarda ayak-

8. ONEY; Susleme, s. 31; “Figtirlt” s. 187-191.

9.  Suut Kemal YETKIN, “Selcuklularda Resim Sanati,”
Malazgirt Armagam, TTK. Yay., Ankara, 1993,
5. 129.

10. Insan bash hayvan vilcutlu yaratiklara en belirgin &rnek
Sivas Gok Medrese (M. 1271) ta¢ kapisinin sagindaki
dikdérigen cerceve icerisinde vyer alan hayat agact
motifinin tepe kisminda bulunan kartal viicutlu, insan
bagh varatik verilebilir. Bu konu i¢in bkz. Burhan BIL-
GET, Gok Medrese, Kultir Bak. Yay., Ankara 1989,
s. 15-16, Resim-9-10.

11. MULAYIM, 1989, s. 92; ONEY: Siisleme s. 32.

12. Semra OGEL: “Turk Hevkelciliginde Insan Figiir”,
Tiirk Kiiltiirii, 1/4, 1963, s. 15.

13. MULAYIM, 1989, s. 93; SUSLU, 1989, s. 149.
14. OGEL, Turk, s. 15.
15. OGEL, Turk, s. 17.

16. OGEL,Turk, s. 19; Nurhan ATASOY, “Selcuklu Kiyafet-
lert Uzerine Bir Deneme”, Sanat Tarihi Yilhigi, C.IV,
Istanbul, 1970-1971, 5. 123-124.
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ta ve oturmus halde daha kicik figlirler yer alr.
Boston Miizesi'nde bulunan Biiyiik Selguklulara ait
blyiik bir stuko kabartmada figrler, vanyana sira-
lanmis dort dekoratif madalyon igindedirler. Bu
madalyonlardan Ggii, birer stari, soldan ikinci
madalyon ise oynayan iki erkek figtir(1 ile doldurul-
mustur. Bu her iki kabartma panoda zemin, ince
bir ag seklinde oyuldugundan figiirler ve motifler
belirgindirler.17

Bu kabartmalann bir uzantisi, Dagistan’da
Kubaca'da bulunmus ve mimari siisleme olarak
hazirlanmis 40 kadar tas rolyeftir. Biiyiik bir usta-
ik eseri olan bu tas kabartmalar, Xl. yiizyihn son-
larinda buralara hakim olan Turkler tarafindan ya-
pilmaga baslanmis, onlarin Atabekleri ile XIII. ytiz-
yil ortalarina kadar devam etmistir. Bu rolyefler ay-
m zamanda Selguklu Tiirklerinin giinliik hayatin,
kiyafetlerini gstermesi bakimindan ayn bir &zelli-
ge sahiptir. Bunlar, Uygur sanatina kadar uzanan
baglantilan gdstermektedir. Kisa kollu kaftan, bel
kemeri, pantalon ve cizme ortak kiyafetlerdir,18
Bugiin hepsi ditnyanin ¢esitli miizelerine dagilmis
olan rolyeflerin konulan arasinda; alinhk kemeri
icinde bir stivari, yuvarlak kemerli bir ¢ergeve i¢in-
de bagdas kurmus bir erkek ve giirese baslayan iki
erkek, domuz av1 ve arkaya okunu firlatan stivari
bulunmaktadir (Res. 4).

Bu rolyeflerin en yakin uzantilan Azerbay-
can’da Bakil Kalesi'ndeki M. 1235 tarihli tas rol-
yeflerdir. Kitabesine gdre, Zeyneddin ibn Ebu Re-
sid adl bir ustanin-eseri olan bu rélyefler, Selguklu
stiliisii ile kabartma olarak yazilmis uzun kitabenin
harfleri arasina islenmis figtirlerdir. Bunlarda insan
baglart, bagdas kurmus insanlar, hayvan figiirleri
ile birlikte tasvir edilmistir. Bu kabartma r¢lyefler,
Dagistan Kubaca kabartmalan ile aym slupta is-
lenmis olup, Selguklu figlirld plastiginin devamim
gbsteren sayili drneklerdendirl9 (Res. 5, 5a).

Blitiin kabartmalarin hig birinde belli bir olay
anlatilmamus, ancak anlik hareketler tasvir edilmis-
tir; savasma, avlanma, ¢alg1 ¢alma gibi. Bu hare-
keti yaparken sahsi davranislar {izerinde durulma-
mstir. Insan hayatimin cesitli sahneleri gésterilmis.
Kilik-kiyafet, yapilan hareketi anlatacak bicimde
biittin ayntiya sahiptir.20

Uygur ve Biwiik Selcuklu etkisi ile dogup ge-
lisen Anadolu Sel¢uklu figiirlt plastik sanatinda;
sert iklim ve Anadolu gelenegi yiiziinden stuko ye-
rine tas eserler verilmekle beraber?1; alc bir figiir-
It stslemenin yapildigi 6rnekler de bulunmustur.
Ele gecen trneklerden anlagildidi tizere, biiyiik ¢o-
gunlugunun insan figiirlit oldugu tahmin edilen bu
kabartmalar, ¢zellikle saray sislemelerinde kulla-

nimus ve dolayisiyla da bugiine kadar fazla érnegi
gelememistir, Tastan olanlar ise hem sivil hem de
dini rimari eserlerde kullamilmstir.22

Anadolu Selguklu hitkiimdarlarinin, etraflann-
da “figlirl tasvir bulundurmaktan kacmmadiklari,
ele gecen buluntulardan anlasiimaktadir. Ozellikle
adlanna bastirdiklan paralarda, mezar taslarinda,
armalarda ve tlirbelerinde bunu izleyebiliyoruz. Bu
figlirlln stislemelerin sembolik anlamda kullamldik-
lan anlasimaktadir. Dekoratif etkileri biiyilk ol-
makla birlikte Anadolu stuko isleri, Biyiik Selcuk-
lularin mitkemmel stuko isleri yaninda sade ve ba-
sit gériinitrler. Anadolu Selcukiu Sanati asit kuwve-
tini, geometrik, bitkisel tas siisleme ve yazinin ge-
listirilip degerlendirilmesinde géstermistir.23

Anadolu Selcuklu mimarisinde sultani, saray
ileri gelenini ve hatta sarayla ilgili kadin figitrtinii,
kaftan giymis ve bagdas kurarak oturur vazivette
goriirtiz. Dolgun yanakli, badem gozlii, ince uzun
burunlu, kicitk agizlt ve uzun sach olan bu figtirler-
de gelenek devam etmektedir. Baglar, cepheden
verilmistir. Portre karakteri yoktur. Belli bir sema
tekrarlanir. Ornekler, genelde sakalsizdir. Bazen,
basin etrafinda hale dikkati ceker. Bu hale, kisiler-
rin 6nem derecelerini gWsterir. Baslar, ti¢ dilimli
veya 6nll sisirilmis gibi duran baghkla &rtilmiistiir.
Figlirler, cogu kez, ellerinde sonsuzlugu ve bereketi
sembolize eden hashas dah veya nar meyvesi gibi
bir sembol tutarlar. Saray erkanimn disinda, bazen
de calai aleti, sahin, gergef gibi, kisinin yaptid1 isle
ilgili bir tasvir konuyu tamamlar.24 Anadolu Sel-
cuklu caginda stukonun en ¢ok kullanmldigh ver,
Konya Selguklu Saray idi. Bulunan birgok figlirlii
stuko pargalar simdi Istanbul Ttirk ve islam Eserleri
Muzesi'ndedir. Cinili Késk Koleksiyonu'nda bulu-
nan tek bir rélyef, biiyik bir sahneyi canlandir-
maktadir. Burada simetrik kivrak dallar, lotus ve
palmetlerle siislil bir zemin éniinde karsihkh iki sii-
vari gériilmektedir. Bu stivarilerden soldaki, kihci-
ni, sahlanan atnin altindaki ejderin agzmna sapla-
maktadir. Diger stivari, geriye dénerek {stiine sig-

17. Oktay ASLANAPA: Tiirk Sanati, Ist. 1984, s. 311.
18. SUSLU, 1989, s. 149 ve 173.

19. ASLANAPA, Tirk, s. 309; Kirnm ve Kuzey Azerbay-
can’da Tiirk Eserleri, Ist, 1979, s. 50-53.

20. OGEL, Turk, s. 19.
21. ASLANAPA, Tirk, s. 312.

22. Dogan KUBAN; Tiirkiye Sanati Tarihi, Ist., 1988 s,
149-150.

23. ASLANAPA, Turk, s. 313.
24. ONEY, Stsleme, s. 32.



50 Aydin TASCI

rayan aslani 8ldiirmektedir (Res. 6). Biitin bu fi-
giirler yavan bir 0islupla ele alinmistir. Buradaki si-
vari - aslan miicadelesi, Gaznelilerin mermer r&l-
yeflerini hatirlatmaktadir. Gazne kazilarinda ¢ikan
mermer kabartmalardaki bazi figlirler ve motifler,

Biyik Selcuklularda gérilmedigi halde, Anadolu

Selguklularinin stuko siislemelerinde sadelesmis
olarak ortaya ¢ikar. Ele gegen diger kiiglik parga-
larda ¢esitli geometri stislemeler ve hayvan figtirle-
rinin yarnustra, stivariler, oturan ve ayakta duran in-
sanlar géze carpar.25

Cok sik rastlanan bir tasvir, sakin oturus halin-
de tek tek verilen insan figlirlerdir. Anadolu Sel-
guklularina ait oldugu kabul edilen ve bugtin Berlin
Miizesi Islam Sanati Koleksiyonu'nda bulunan kii-
¢k bir figir, bu tarzin dikkat ¢eken bir drnegidir.
Bagdas kurup oturmus, lavta calan bir insan figii-
rii, calgiyi sag dizine dayarmstir. Yiiz, geleneksel
semay! devam ettirmektedir. Yuvarlaga yakin ¢eh-
reyi kaln bir sa¢ kiitlesi sinirlar. Belirmis alinin al-
tinda gozler, hafif cukurda ve gayet iridir. Badem
g6z, bicimini korur. Burun kisa ve yayvan, agiz ge-
nistir26 (Res. 7).

Konya'da ele gegmis ve oldukca yipranmis bir
stuko parcasinda, bast kaybolmus insan gévdesi-
nin st kismi géritlmektedir. izlerden, elbisenin de-
senli oldugu anlasimaktadir. Omuzlarinda sa¢ 6r-
giilerinin uzantilan vardir (Res. 8, 8a). (Cizim 9).
Bu stuko parcadaki muhtemelen bagdas kurmus
olan insan figiirll, Bagdat'taki Tilsimli Kapr'da bu-
lunan Halife Nasir'm sembolik resmini hatirlat-
maktadir2? (Cizim 9).

Konya Koskir’'niin frizlerinde rastlanan sivari
motifi, sanki canhymms gibi tasvir edilmistir. Atin
yelesi ve elinde mizrak tutan stivarinin gévdesi ga-
vet belirgindir. Bu stuko parca bugln, Cinili Késk
Koleksiyonu'ndadir28 (Res. 10).

Konya'da ele ge¢mis ve buglin Paris’te bulu-
nan bir stuko parcasinda da nis icerisinde insan
basi vardir (Res. 11).

Benzer rnekleri istanbul ve Paris’te bulunan
damla motifi seklinde siis madalyonlarindan birin-
de, zencirek motifi ile ¢evrilmis olarak c¢iplak bir
kimsenin oturdugunu gérmekteyiz. Sag elinde, iyi
fark edilemeyen bir nesneyi g6gstt hizasinda tut-
makta, sol elinde ise bir kadeh bulunmaktadir. Ba-
sinda yitksek, sivri bir killahi vardir, Arka planda
gorillen inciler dekor amaciyla konulmustur.29 Bu
madalyon bugiin Konya ince Minareli Medrese
Muizesi'ndedir (Res. 12).

. Konya Kalesi (= 1220)'nde bulunup, Konya
Ince Minareli Medrese Miizesi'ne getirilen zencirek

motifiyle cevrili iki stuko parcada kabartma olarak
¢iplak durumda ve bagdas kurmus iki insan figiirti
islenmistir. Birinci figliriin bas kism; ikinci figliriin
gdvdesi ve bas kismi yoktur30 (Res. 13, 13a). Bu
figirlerin oturus sekilleri bakimindan Bagdat Til-
simh Kapu {izerindeki Halife Nasir'in sembolik res-
miyle paralellik icinde oldugunu styleyebiliriz.

Bagdas kurarak oturan figtirlerden en iyi du-
rumda olan iki drnek, Konya Kalesi'nden gelmis-
tir. Konya Ince Minareli Medrese Miizesi'nde ser-
gilenen birinci tas kabartmada figiiriin elinde ne
tuttugu belli olmaz. Bu cismin yuvarlak olmasi ne-
deniyle nar olabilecedi tahmin edilmektedir. Yiiz
hatlart bozulmus olan figiiriin basindaki baslik, ni-
sin kemerine uydurulmustur. Uzun Kollu bir elbise
giymektedir. Belinde, érgiilt bir kemer vardir3!
(Res. 14).

Yine Konya Kalesi'nden gelme (= 1221) tas
kabartma tizerinde, bir ¢erceve ve icerisinde iki
muharip tasvir edilmistir. Cercevenin kdseleri bit-
kisel motiflerle doldurulmustur. Sagdaki figiirtin ar-
kasinda palmetlerden olusan stilize bir dal goriil-
mektedir. Figiirlerin baslarinin 3/4 profilden, vir-
cutlannin cepheden gérintst ile bir hareket veril-
mek istenmistir. Figlirler yiizyiize, hiicuma hazir
bir sekilde; ellerinde kiliclart, baslarinda migfer ve
pullu zirhlarla giyimlidirler. Soldaki figiir i¢ tarafta,
sol elinde bir kalkan tutar bicimde tasvir edilmistir.
Kisa eteklerin kivrimlar ve ayak hareketleri, birbir-
leriyle carpismak {izere olduklarini géstermekte-
dir32 (Res. 15).

Bagdas kurarak oturan insan figiirleri veya
mask seklinde insan bas: bahk, akrep, vengec, te-
razi gibi bur¢ sembolleri ile birlikte de goriilebilir-
ler. Islam diinyasinda Astrolojiye énem verildigini
bilmekteyiz. Ozellikle Biiyitk Selcukiu ve flhanh el
sanatlarinda burg-gezegen tasvirlerinin bol &rnek-
lerine rastlariz. Bu tasvirler aym zamanda kabart-
ma olarak mimari stislemede de kendini g&sterir.
Bu konuda en ilging kabartmalar, bugiin Cizre'nin
giineyinde, Suriye topraklarinda bulunan Artuklu-

25. ASLANAPA, Turk, s. 313.
26. OGEL, Tirk, s. 19.

27. F SARRE, Konya Késkii (Cev. Yik. Mim, Sahabeddin
Uzluk), II. Baski, TTK. Yay., Ankara, 1989, s. 20-21.

28. SARRE, 1989, s. 21; SUSLU, 1989, s. 107.

29. SUSLU, 1989, s. 105.

30. SARRE, 1989, s. 23.

31. SUSLU, 1989, s. 113-114; ONEY; Stisleme, s. 33.
32, SOUSLU, 1989, s. 155.
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lara ait M. 1164 tarihli Cezire ibn Umar K&prit-
sU'niin bat ayaginda yer alir. Sekiz dikdértgen pa-
noda bur¢-gezegen sembolleri yiksek kabartma
olarak iglenmistir. Bagdas kurmus insan figtirleriy-
le gezegenler, ellerindeki alametlerle de burclar
sembolize edilmistir. Gezegenler, sagdan sola dog-
ru sira ile Jupiter, Mars, Ventls, Merkiir ve Sa-
tirn’dir. Ayrica Giines Aslan burcu ile Ay ise Bo-
ga burcu ile birlikte sembol olarak kullanilmustir.
Burclar ise aym sira ile Yengeg, Oglak, Balik, Ikiz-
ler ve Terazi'dir.33 Bu panolarda, bagdas kurmus
iki insan figiiriyle, Merkir gezegeni Ikizler burcu
elinde bahk tutan insan figiirti ve bagdas kurmus
insan figiiriniin yaninda yer alan balik kabartmast
ile de Venlls gezegeni-Bahk burcu sembolize edil-
mistir (Res. 16). Bu konuyla ilgili olarak Konya
Alaeddin Sarayi algilarinda, iki elinde balik tutan fi-
giirlerle Balik burcu-Veniis gezegeni canlandiril-
mustir34 (Res. 17).

Erzurum’da XIl. ylizyl sonlanna tarihlenen
Emir Saltuk Kiimbeti’'nin kasnak nisleri iginde mask
seklinde insan tasviri yer alir. Kiimbetin kuzeydo-
guya acilan kapisinin sagindan itibaren besinci nis
icerisinde iicgen seklinde boga basinin kalin boy-
nuzlan arasinda insan bagt bulunmaktadir. insan
basinda gz, burun, agiz ve sivri gene belli olmak-
tadir35 (Res. 18). Burada insan maski, takvim hay-
vant boda ve Boga burcu birlesimi seklinde sembo-
lik olarak islenmistir,36

Yine Erzurum’da Cifte Minareli Medrese (M.
1253)nin bati eyvaninin kemer baslangicinda,
asag dogru bakar vaziyette bir insan bas: yer al-
maktadir (Res. 19).

Kayseri-Malatya yolunda M. 1240-41 tarihli
Karatay Han'in tackapisinin kavsara kemerinde,
kése siituncelerinin st tarafinda, hemen boynuzlu
boga basimn (izerinde, palmatler arasinda zor seci-
lebilen maske seklinde bir insan basi yer alr (Res.
20). Figlir yuvarlak yiizlodiir. Kavsara kemerinin sol
tarafinda ise alth tstlii iki ¢ift ¢iplak ¢ocuk figlirii da-
ha vardir. Rumi dallara binerek oturmuslar ve ne
dogru egilmiglerdir.37 Bu tip kabartmalarin, ara-
beskler arasinda veya siitun basliklarinda gizlendik-
lerinden segilmeleri ¢ok giigtiir. Bunlarin, eserlerde
muska, tilsim, nazarhk olarak kullanidiklanni, gizl
yerlestirildiklerinden anlamaktayiz.38 Ayrica hanin
cephesinde yer alan iki ¢rtenden birinde aslan ba-
s1 6ntinde, digerinde ise boga ¢niinde ¢6kmus du-
rumda insan figiirit gériilir. Burada Boga burcu-Ay
ve Aslan burcu-Gilnes canlandirimis olmahdir. Bi-
lindigi gibi bagdas kurmus figiirler Anadolu’da ¢ogu
kez gezegenleri sembolize etmektedir.39

Bir baska sembolik insan figiirii ise Burdur-
Antalya yolunda XIIl. yiizyihn ortalanna tarihlenen

Susuz Han'in tackapisinin i¢ yan mihrabiyelerinde
yer almaktadir. I¢ yan mihrabiyeleri ceviren kemer
Uzerinde karsiikh duran ejder motiflerinin baslan
arasinda bir insan basi; ejderler tarafindan yutul-
maya hazir gibi durmaktadir. Buradaki insan bagi
ile, Ay gezegenini yutan ejder cifti canlandirilms
olabilir. Ctinkt, Uzak-Dogu sanatinda ejderler bu-
lutlani, insan bagt ise Ay1 sembolize eder. Ay'a
vaklasan bulutlar, Ayt yuttuklan zaman yerytiziine
bereketli yagmurlar dijser. Bu yiizden bu kompo-
zisyon, Uzak-Dogu'da bereket, bolluk sembolfiditr,
Bu inanisin, Tirkler aracihg ile Anadolu’ya tasin-
mis olmasi miimkindiir, 40

Anadolu’da insan figliriiniin temsil ettigi Ay
ve Giines tasvirleri cogu kez birarada kullanirmistr.
Yukarida séziinil ettigimiz Cezire ibn Umar Koépri-
sl panolanndaki insan biistll; aslan tizerinde Gii-
nes'’i, boga tizerinde Ay sembolize etmektedir.

Sivas'ta I. izzeddin Keykavus Darissifast (M.
1217)nin ana eyvaninin kemer kdseliklerinde ay
ve giines rozeti iginde ¢ok harap durumda, uzun
draiilii sach insan baslan yer alir. Bunlardan sag ke-
mer koseliginde bulunan ve hilal icinde yer alan fi-
gir, bir kadin bagsidir. Saglan &rgiilil olan bu hanim
basinin alt kisrminda: “Suret-i Kamer” yazisi ¢ok
zor okunmaktadir. Bu ibareden &tiirl kadinin Ayh
sembolize ettigini anliyoruz (Res. 21). Sol kemer
kosseliginde ise: “Suret-i Sems” yazist silik oldugun-
dan zor okunmaktadir (Res. 22). Bu yazidan $tori
de erkek basinin, giinesi sembolize ettigini séyleye-
biliyoruz. Bu iki basi: (La ilahe illallah Muhamme-
din Resulullah) yazis1 ¢evrelemektedir.41

Divrigi'de M. 1228-29 willaninda Mengiicek
Beyi Ahmed Sah’'in kanisi Turhan Melek tarafin-

33. ONEY; Susleme, s. 33.

34, ONEY; A. Selcuklu Sanatinda Balik Figlrll”, Sanat
Tarihi Yilig, C.IL 5. 154-155.

35. Hamza GUNDOGDU; “Islami Devir Erzurum Yapilarin-
daki Figirlt Kabartmalar Uzerine”, IV. Milli Selguk
Kiiltiir ve Medeniyeti Semineri Bildirileri, Konya,
1995, 21.

36. ONEY:; Silsleme, s. 54.

37. Semra OGEL; Anadolu Sel¢uklularinin Tas Tez-
vinati, Ank., 1987, s. 39.

38. ONEY:; Susleme s. 54.

39. ONEY; Susleme s. 54.
40. ONEY; Susleme s. 53.

41. Ali H. BAYAT, “Sivas ve Divrigl Darligsifalarindaki Insan
Figrleri”, IV. Milli Selguklu Kiiltiir ve Medeniyeti
Semineri Bildirileri, 25-26 Nisan 1994, Konya,
1995, s. 79-86; Goénll Cantay; A. Selguklu ve Os-
manh Dariigsifalari, Ank., 1992, s. 48; ONEY; Sts-
leme s. 33. B. BILGET; L. lzzeddin Keykavus Dariig-
sifas1, Ank. 1990, s. 8; Suslt, 1989, s. 200:,
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dan yaptinlan Ulu Cami'ye bitisik Dariissifa'nin42
tackapisinin sadinda ve solunda iri kaval silmeler
{izerinde; biri silinmis, iki insan basi tasviri yer alr.
Bu sembolik figlirlerden sag taraftaki, uzun érgiili
saclan ile kadin olup Ay’ digeri ise Giines’i sem-
bolize etmektedir (Res. 23). Yine ta¢ kapmnin sol i¢
kenarinda, silmeler arasinda gizlenmis karsihkli, iki
licgen icerisinde iki insan basi daha gorilir (Res.
24). Bu figiirlerin, Ahmed $ah ve kans: Turhan Me-
lek’i canlandirdign gorisiiniin yamsira®3, burc sem-
bolit olarak tasvir edildigi de ileri stirtiimektedir, 44
Diger bir goriis, figiirlerin Sel¢uklu saghk yapilari-
na konusunun nedeni; 6zellikle Ay'in Anadolu’da
{Men) hekim tann olarak insanlan saglikl kilmasi,
sifa vermesiyle iliskili olmasindandir.45 Bu konuda
Prof. Dr. Ali Haydar BAYAT, degisik bir goris ile-
ri stirmektedir. Bayat, Sivas ve Divrigi dariissifala-
rindaki insan figiirlerinin, Mezopotamya ve Ana-
dolu’da binlerce yillik temel inanglar arasinda olan
Ay ve Giines tanrilarnnin Yunan ve Roma sanatin-
da son seklini aldi haliyle (Cizim 25}, fakat ger-
¢ek anlamlarini kaybetmis olarak Selgukiu sana-
tina girdigini ve siis veya koruyucu bir tilsim olarak
islendigini ileri stirmektedir 46

M. 1223 tarihli Nigde Alaeddin Camii'nin
portal niginin st iki kenarinda yitksek kabartma
olarak iglenmis iki insan basi tasviri yer alir. Yanla-
rindan sa¢ orglleri sarkan, harap durumdaki bu
insan baslarnin yine Ay ve Glinesi sembolize etti-
gi kabul edilmektedir4? (Res. 26).

Antalya - Burdur yolunda M. 1238-39 tarihli
Incir Han'in ta¢ kapisinin kemer ayaklarinda, sag
ve sol kanatta karsthkh yiksek kabartma olarak is-
lenmis iki aslan figlirti yer alir. Bu iki aslan figiirii-
nin tam sirt gukurlan tizerinde yuvarlak bir levha
halinde Glines tasviri bulunur. Bir insan ¢ehresi gi-
bi islenmis glines yuvarlagindan sinlar dagilir. Ya-
nak ve alin siskinligi arasinda gz ¢ukurlan ve bu-
run farkedilir (Res. 27, 27a). Bu iki kompozisyon,
II. Giyaseddin Keyhiisrev’in adina bastirmis oldugu
paralarda da gorilir. Aynca girisin saginda, ilk
baslangi¢c tonozu iizerinde, asafiyva dogru bakan
bir insan bas: tasviri daha vardir.48

M. 1312 tarihli Nigde Hiidavent Hatun Tiir-
besi’nin ¢esitli ydnlerinde yine mask seklinde insan
kabartmalan yer almaktadir. Tiirbenin kuzey tara-
finda sagir nis kemeri icinde, cepheden g&riinen
bir insan basi segilir. Arabeskli zemin igine gizlen-
mis olan bas, ancak dikkatle bakiinca gdrillebilir.
(Res. 28). Basinda Selguklu stiline uygun olarak
Tirk tipi ti¢ dilimli tag gorilliir. Bati cephesinde,
tambur nisinin alt kisminda yine arabeskler igine
ustalikla gizlenmis, cepheden gériinen bir insan
bast mevcuttur. Tirbenin dogu-cephesinde giris
portalinin saginda, stitun bashg: iizerinde ii¢ insan

basi ve palmetlerden olusan bir dekor dikkati ¢e-
ker. Cepheden ve mask seklinde verilen baslar, bo-
yun kismindan palmet yapraklari ile birlesmekte ve
bitkisel bir bordiir meydana getirmektedir. Baslar-
da palmet seklinde bitkisel karakter kazanmuis (g
dilimli tag gdriltr (Res. 29). Tiirbenin kuzeydogu
yoniinde sivri kemerin koselerinde yine mask sek-
linde, cepheden gériinen, t¢ dilimli baghkh insan
tasviri yer alir (Res. 30). Mask seklinde bir insan
tasviri de tlirbenin bati tarafinda gériilen ¢ift bash
kartalin boyunlar arasinda yer almaktadir.49 Tiir-
be portalinin solunda, mihrabiyenin {izerinde, pal-
met ve lotuslarin arasinda, cepheden goriinen bir
insan tasviri daha yer alir. Uc dilimli ta¢ bulunan
bas1 gvdeye gore bilyiiktiir. Elleri &dnde kavusmus,
bacakan dallar tizerinde ve acik durumdadir50
(Res. 31).

Bu figtirler, klasik Selguklu tipini ge¢ devirde
devam ettiren 6rneklerdir. Bu masklar, arabeskler
arasinda veya kemer koseliklerinde gizlendiklerin-
den secilmeleri ¢ok zordu. Onun i¢in bunlar, k&ti-
likten koruyucu olarak dzel bir glicin tasviri ve
slintn ruhunu koruyucu, muska, tilsim, nazarhk
olarak kullanilmis olmahdir.51

M. 1308 tarihli Amasya Bimarhanesi'nin tag
kapisinda kapi1 kemerinin kilit tasinda bagdas ku-
rup oturmus bir insan figtirlt se¢ilmektedir. Harap
olmakla birlikte; saglik ve sifa dagitan Ay'in sem-
bolii olmaldird2 (Res. 32).

Anadolu Selguklu figiir sanat, sarayla ilgili eg-
lencelerden av sahnesini de konu eder. Selcuklu-
larda avlanmak eski bir gelenektir. Beyler, yurtla-
rnindaki avlakta bazen tek basina, bazen de iclerin-
den birinin davetlisi olarak toplu halde ava cikar-
lardh. Avlanmanin-bir saray eglencesi oldugunu ya-

42, Faruk SUMER; Selcuklular Devrinde Dogu
Anadolu’da Tiirk Beylikleri, Ank. 1990, s. 13.

43. O. ASLANAPA; Tiirk Sanat), Ii, Ank., 1990, s. 160;
Tiirk Sanati, 1984, s. 117; B. BILGET; 1990, s. 8.

44. SUSLU; s, 200.

45. Afif ERZEN; “Ay tannst Men’in ad1 ve Mensei Hakkin-
da” Belleten, sayi:65, s. 12.

46. BAYAT, 1992, s. 86; Rahmi Hiseyin UNAL; Osmanli
Oncesi Tiirk Mimarisinde Ta¢ Kapilar, lzmir,
1982, s. 115.

47. ASLANAPA; Tirk I s. 170; ONEY; Stsleme, s. 34.
48. OGEL, Tas. s. 38; ONEY:; Siisleme s. 39.

49, ONEY; Nigde Hudavent Hatun Tirbesi Figtirlt Kabart-
malan”, Belleten, C. XXXXI, sayi: 122 1967, s. 143-
158.

50. SUSLU;s. 113.
51. SUSLU: s. 193; ONEY; Susleme s. 34.

52. ERZEN; Ay, s. 12; ASLANAPA; Turk I-1I, s. 307; Can-
tay; 1992, s. 50.
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zih kaynaklarin yanisira, al¢i, ¢ini, tas kabartma
eserlerdeki tasvirlerinden anhyoruz. 53

Islam diinyasinin baska merkezlerinde el sa-
natlarini siisleyen av sahnelerini Anadolu’da daha
cok mezartaslarinda, ¢ini malzemede ve minyattir-
lerde; az da olsa sivil mimaride gérmekteyiz. Bu-
nun bir 6rnedi, Diyarbakir Kalesi'nde Meliksah
Devri’'nden kalma (1089-90) kitabeler arasina ser-
pistirilmis bazi insan ve av hayvani kabartmalaridir.
Dikkatle izlendiginde avla ilgili sahneler oldugu an-
lasilir. Kitabede, ortada bagdas kurmus bir erkek,
iki yaninda simetrik olarak diz ¢dkmiis birer boga
kabartmas: yer almaktadir. Muhtemelen, yenik
diisman sembolii olan bogalarin arasinda oturan
hiikiimdar, tepesinde yer alan aydinlik, hakimiyet
ve koruyucu sembol kartalla birlikte hakim durum-
da verilmistir,54

DEGERLENDIRME VE SONUC

Tiirk-Islam sanatinda figiir yasag oldugu go-
risiiniin tam aksine, ozellikle B. Selcuklu ve A.
Selcuklu Dénemi mimari eserlerinde figtirlii stisle-
menin ve dolayisiyla insan figiiriiniin rahatlikla ve
sevilerek kullandigini incelemeye calistigimiz eser-
ler ortaya koymaktadir. Bunun nedeni, gerek B.

Res. 1: Uygur freski,
kadin ve erkek vakifcilar,
Sorcuk (Aslanapa’dan)

Selcuklu ve gerekse A. Selcuklu Dénemi’'nde daha
heniiz eski saman Kkilltiir izlerinin hala devam edi-
yor olmasindan kaynaklanmaktadir. Selcuklular fs-
lami kabul etmekle birlikte, eski geleneklerini de
vasatmuslardir. Bilindigi tizere figiirlii siisleme ve
onun bir kolu olan insan tasviri, Orta Asya’da
vasadigi caglarda Tiirklerin, 6zellikle Uygurlarin
keklil bir sanati olmustur. Ancak, Islami kurallarin
siki sikiya uygulandigi XV. yiizyil sonrast Osmanh
doneminde, figiir tasviri yok denecek kadar
azalarak eski itibarini kaybetmistir. Ozellikle
mimari stislemede tamamen kaybolmustur.

Buraya kadar 6rneklerini, anlamlanyla birlikte
aciklamaya calishgimiz Selguklu mimari siis-
lemesindeki al¢1 ve tas kabartma insan tasviri
konusu, Ttiirk sanatindaki insan figiirii tasvirinin iz-
ledigi gelisim ¢izgisinin sadece bir boyutunu kap-
samaktadir. Bu gelisimi, kiiciik el sanatlari; cini,
minyatiir, paralar ve mezartaslarinda da izlemek
mimkindir.

53. ONEY, Siisleme, s. 35.

54. ONEY:; Stisleme s. 35 ve 54; ¢izim icin bkz. Albert Louis
GABRIEL, Voyages Archéologiques dans la Tour-
quie Orientale, Texte I, Paris, 1940, s. 167, Fig. 135.

Res. 1-a: Uygur duvar resmi,
vakifcilar (Aslanapa’dan)
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Res. 1-b: Uygur duvar resmi, vakifci prensesler (Aslanapa’dan)

.

SYITBNASK

Res. 1-c: Uygur duvar resmi, vakif yapan prensesler (Aslanapa’dan)

Res. 2: B. Selcuklu stuko kabartma, saray sahnesi, Rey (S. Ogel’den)
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Res. 4: Dagistan Kubaca tas
rélyefleri (S. Ogel’den)

Res. 3: Demotte Koleksiyonu’'nda bulunan
stuko kabartma, mticadele sahnesi (S. Ogel’den)

Res. 5-a: Azerbaycan’da Bakti Kalesi’'nde
bulunan tas rélyeflerdeki insan baslari
(J. Gierliches’den)

B o

Res. 5: Azerbaycan'da Bakii Kalesi’nde bulunan tas rolyeflerdeki insan baslari
(J. Gierliches’den)
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Res. 7:

A. Selcuklu
Stuko
rolyef,
lavta

calan

insan
figtirt,
Berlin

Res. 6: A. Selcuklu Stuko rélvef, iki stivari Islam
miicadelesi, Cinili Késk Koleksiyonu (F Sarre’den) Sanati
Koleksiyonu
(S. Ogel’den)

Res. 8: A. Selcuklu stuko kabartma, insan Res. 8-a: A. Selcuklu stuko kabartma, insan
figtirti, Konya (F. Sarre’den) , figtirti elbisesinin durumu, Konya
(E. Sarre’den)

Res. 8-b: A. Selcuklu stuko kabartma,
insan figtirtintin elbisesinin ayrintih
cizimi (E Sarre’den)




Res. 9: Bagdat
Tilsimlt Kapi
lizerinde bulunan
Halife Nasir'in
sembolik ¢izimi

(F. Sarre’den)

Res. 10: A. Selcuklu stuko kabartma, siivari - Res. 11: A. Selcuklu stuko kabartma, nis
motifi, Konya Késkii (F. Sarre’den) icerisinde insan basi, Paris (F. Sarre’den)

Res. 12: A. Selcuklu stuko kabartma, madalyon
icerisinde insan figiirii, Konya Ince Minareli
Medrese Miizesi (F. Sarre’den)
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Res. 13/: A. Selcuklu stuko kabartma, gévdesi
olmavyan insan figtirti, Konya Ince Minareli
Medrese Miizesi (F. Sarre’den)

Res. 13: A. Selcuklu stuko kabartma, basi
olmayan insan figtirii, Konva Ince Minareli
Medrese Miizesi (F. Sarre’den)

Res. 15: A. Selcuklu tas kabartma, iki stivari
figtirii, (Konya Kalesi'nden), Konya Ince
Minareli Medrese Miizesi (O. Stislii’den)

Res. 14: A. Selcuklu tas kabartma, bagdas kurup
oturmus insan figlirii (Konya Kalesi’'nden), Konya
Ince Minareli Medrese Miizesi (G. Oney’den)
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Res. 16: Artuklulara
ait Cezire Ibn

Umar Koprusti
Avaklarinda
bulunan sembolik
insan figtirleri

(G. Oney’den

Res. 17: A. Selcuklu al¢t kabartma, iki

Res. 16-a: Artuklulara a‘it Cezire Ibn Umar Kudpru;sa Ayak- elinde balik tutan insan figiirii (Konya
larinda bulunan sembolik insan figiirleri (S. Ogel’den) Aluitin Baravi'nidan) (8. Ogel’den)

Res. 18: Saltuklu tas
kabartma, boda basi
lizerinde insan maski,
Erzurum Emir

Saltuk Kiimbeti

(J. Gierliches’den)
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Res. 19: Erzurum
Cifte Minareli
Medrese’nin bati
eyvanindaki insan

Res. 20: Konvya Karatay Han’in ta¢ kapisi
kavsara kemerindeki insan maski
(Aslanapa’dan)

Res. 21: A. Selcuklu
tas kabartma,

kadin bast, I.
[zzettin Keykavus.
Dartissifasi, Sivas
(B. Bilget'ten)
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s 3

A e

Res. 22: A. Selcuklu tas
kabartma, erkek bast,

L. Izzettin Keykavus
Dartissifasi, Sivas

(B. Bilget’ten)

Res. 23: Divrigi
Dartissifasi tac
kapisinin saginda
ve solunda bulunan
insan baslari

(J. Gierliches'den)

Res. 24: Divrigi Dariissifast tac kapist sol i¢c kena- Res. 25: Yunan ve Roma sanatlarinda son se-

'rmda silmeler arasinda bulunan karsilikli iki iicgen killerini almis halleriyle ay ve glines tanrila-
icerisindeki kadin ve erkek baslari (S. Ogel’den) rinin sembolik cizimleri (A. H. Bayat'ian)
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Res. 28: Nigde Hiidavent Hatun Tiirbesi’'nin kuzey yontindeki sagir nis icinde bulunan insan basi
(G. Oney’den
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Res. 26: Nigde Alaaddin Camii’nin portal nisinin (st iki kenarinda bulunan
vtiksek kabartma insan baslari (Aslanapa’dan)



Res. 27: Burdur-Antalya
yolunda bulunan Incir Han’in
tackapisinin kemer ayaklarinda
karsil'kli olarak duran aslan
figtirleri tizerinde glinesi
sembolize eden insan baslari
(J. Gierliches’den)

Res. 29: Nigde Hiidavent
Hatun Tiirbesi’nin dogu
cephesinde, portal nisinin
sagindaki stitun bashgt
tizerinde bulunan

tic insan bast

(G. Oney’den)

Res. 27-a: Incir Han’in tag
kapt kemer ayaklarindaki
aslan figtirleri tizerinde
bulunan insan baslarinin

ayrintisi
(S. Ogel’den)
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Res. 30: Nigde Hiidavent Hatun Tlirbesi'nin
kuzeydogu yéntinde, sivri kemerin kosesinde
bulunan insan mask: (G. Oney’den)

Res. 31: Nigde Hiidavent Hatun Tiirbesi
portalinin solunda, mihrabiyelerin
tizerinde bulunan insan bast (G. Oney’den)

Res. 32: Amasya
Bimarhanesi’'nin
tac kapist kilit
tasindaki bagdas
kurup oturmus
insan figtrt

(J. Gierliches’den)




