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DUYUSAL-DAVRANISSAL-OLAY EKSENLI
ALGISAL MEKANIN COKLU DURUMA UYGULANAN
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KARMA DESENI YOLUYLA ANIMASYON FILMLERI iLE
ELDE EDILMESI
Zeynep Sena Yiiksel

OZET

Mekansal deneyimdeki "algisal mekan"i anlamak, anlamlandirmak ve
(olanakli ise) temsil etmek tlizerine bir hedef ile, arastirmanin 6zgiin degerini
belirleyen "cevresel psikoloji" ve "olay-mimarlik" prensiplerinin birlikte ele alinarak
"algisal mekan"a ayr1 ayr1 ve/veya birbirleri ile iliskilenerek nasil bir katki
sagladiginin tespit edilmesi, arastirmanin omurgasini olusturmaktadir.

"Algisal mekan"in ne oldugunu ve nelere etki ettigini daha iyi anlayabilmek,
insanin 1yi olma hallerini daha da iyilestirebilmek, algisal mekanlar igerisinde daha
zengin deneyimler yasayabilme yollarin1 bulabilmek, tasarima girdi olusturarak
fiziksel mekanlarin tasarimi, planlamasi ve yonetimi adina mekanlarin ne tiirden
algisal deneyimlere yol acacagini anlayabilmek, insanlarin ihtiyaglarini daha iyi
karsilamak, daha iyi yerlesim yerleri ve ¢evreler tasarlayabilmek, insanlarin saglikli
yagamlarin1 = siirdiirebilmelerini  saglamak i¢in "algisal mekan"in sorgulamaya
acilmasi gerekli goriilmektedir. Bu sebepler dogrultusunda "algisal mekan"in farkl
disiplinerarasi eksenler ile mimarilik-psikoloji-sinema arakesitinde ele alinarak insan
hayatina daha farkli yonlerden nasil hizmet edebilecegini sorgulayabilmek adina
problem olarak tespit edilmektedir.

Aragtirma kapsaminda "yakinsak (konverjant)" diisinme gerceklestirilerek
"bibliyometrik analiz" teknigi ile "sistematik literatiir taramas1 (systematic literatiire
review)" ve "yakinsak (konverjant)" ile "iraksak (diverjant)" diisiinmenin es zamanli

olarak uygulanmasi dogrultusunda "fenomenolojik insaci temellendirilmis kuram

Vv



karma deseninin uygulandigi ¢oklu durum c¢alismasi1" yiiriitiilerek mekansal
deneyimdeki "algisal mekan"a iligkin deneyimin soyut teorik bir anlayisi olan 6zgiin
"insac1 temellendirilmis kuram"in bilimsel ortama kazandirilmasi hedeflenmektedir.

"Bibliyometrik analiz" teknigi ile gerceklestirilen "sistematik literatiir
taramasi1" kapsaminda, mevcut arastirma akislarinin panoramik goriintiisii, biitiinciil
olarak genis bir perspektiften goriilmesini saglanmaktadir. Mevcut literatiir
kapsaminda "¢evresel psikoloji" prensibini ele alan bilimsel arastirmalar, "mekansal
deneyim", "mekan kavrami", "duyumsama", "algilama", "biligsel siire¢ler",
"mekansal davranis" konularini ele alir iken; "olay-mimarlik" prensibini ele alan
bilimsel arastirmalar ise "olay", "program", "siddet", "sekans", "ihlal", "montaj",
"notasyon", "Bernand Tschumi’nin olay temsil diyagramlarini ve sinematografik
anlatimlarii" ele almaktadir. "Cevresel psikoloji" ve "olay-mimarlik" prensiplerinin
temel ilgi alanlar1 bu ¢ergevede yiiriitiilir iken mekansal deneyimdeki "algisal
mekan"1 elde etmek noktasinda "cevresel psikoloji" ve "olay-mimarlik" prensiplerini
birlikte ele alan arastirma, bu noktada 6zgiin bir degere sahiptir.

"Fenomenolojik insaci temellendirilmis kuram karma deseninin uygulandig:
coklu durum ¢alismasi" kapsaminda ise arastirmanin esas yontemsel yaklasimi olan
"temellendirilmis kuram, insact desen"in adimlart uygulanmaktadir. "Durum
caligmas1" gergeklestirilerek "gevresel psikoloji" ve "olay-mimarlik" prensiplerinin
arakesitinde "durum dokiimanlar1" olarak belirlenen iki tane iki boyutlu animasyon
filmi (101 Dalmagyali I ve 101 Dalmagyali 1l) belirlenerek veri toplama kaynagi
sinirlandirilmaktadir. "Durum dokiimanlar1" olan animasyon filmleri {izerinden
gerceklestirilen  "fenomenolojik" bir deneyim ile yapilandirilan "ingaci
temellendirilmis kuram"m bilimsel ortamda yol gdsterici bir konumda olmasi
hedeflenmektedir.

Arastirmada birinci boliim, "giris" boliimiidiir: Arastirmanin amaci, 6nemi ve
ozgiin degeri, problemi, ydntemi, kapsammna yer verilmektedir. Ikinci béliim,
"sistematik literatiir taramas1 ve kuramsal ¢ergeve" boliimiidiir: Sistematik literatiir
taramasi, algisal mekan icin bibliyometrik analiz teknigi ile elde edilmektedir.
Kuramsal cerceve, "gevresel psikoloji" ve "olay-mimarlik" prensiplerinin temel ilgi
alanlarin1  ele almaktadir. Ugiincii  boliim, "ydntem: fenomenolojik insact

temellendirilmis kuram karma deseninin uygulandigi coklu durum c¢alismast”
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boliimiidiir: Arastirmanin yontemi ve prosediirii, durum ¢alismasinin sorulari, veri
toplama asamasi, verilerin analizi asamasi, gecerlilik ve giivenilirlik ele alinmaktadar.
Dordiincti bolim, "bulgularin sunulmasi ve tartisma"” bolimiidiir: "fenomenolojik
insact temellendirilmis kuram karma deseninin uygulandigi c¢oklu durum
calismasi'nda gergeklestirilen kelime kelime kodlama ve olay olay kodlama ile elde
edilen bulgular sunulmaktadir. Mekansal deneyimdeki "algisal mekan"a iliskin
deneyimin soyut teorik bir anlayisi olan (Charmaz, 2015, s: 23) 0zgiin "insaci
temellendirilmis kuram" sunulmaktadir. Besinci boliim, "sonu¢ ve Oneriler”
boliimiidiir: Aragtirmadan ¢ikarilan sonuglara ve Onerileri yer verilerek algisal

mekanin katmanlanarak siirdiiriilen potansiyellerine vurgu yapilmaktadir.

Anahtar kelimeler: Algisal Mekan, Cevresel Psikoloji, Olay-Mimarlik,
Duyu, Davranis, Olay.
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ACQUIRING SENSORY-BEHAVIORAL-EVENT BASED
PERCEPTUAL SPACE FROM ANIMATED FILMS THROUGH
PHENOMENOLOGICAL CONSTRUCTIVIST GROUNDED
THEORY HYBRID RESEARCH DESIGN APPLIED TO
MULTIPLE CASE STUDY

ZEYNEP SENA YUKSEL

ABSTRACT

With an aim to understand, make sense of and (if possible) represent the
"perceptual space” in spatial experience, considering "environmental psychology"
and "event-architecture” principles together which determine the original value of the
research, determining how they contribute by relating with “perceptual space”
separately or associating with each other constitutes the backbone of the research.

In order to better understand what "perceptual space” is and what it affects; in
order to improve human well-being; in order to find ways to have richer experiences
in perceptual spaces; in order to understand what kind of perceptual experiences the
spaces will lead to in the design, planning and management of physical spaces by
creating an input to the design; to better meet people's needs; to design better
settlements and environments; in order to enable people to lead a healthy life, it is
considered necessary to open the "perceptual space" into question. For these reasons,
it is determined as a problem in order to question how "perceptual space™ can serve
human life from different aspects by considering different interdisciplinary axes and
at the intersection of architecture-psychology-cinema.

Within the scope of the research, "systematic literature review" is carried out
with "bibliometric analysis” technique through "convergent” thinking, and
"phenomenological constructivist grounded theory based hybrid design which is
applied to multiple case study" is carried out in line with the simultaneous

application of "convergent" and "divergent" thinking. It is aimed to bring the
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"constructivist grounded theory” to the scientific environment as an original
approach which is an abstract theoretical understanding of the experience of
"perceptual space” in spatial experience.

Within the scope of the "systematic literature review™ carried out with the
"bibliometric analysis™ technique, the panoramic view of the current research flows
is provided to be viewed from a holistic perspective. In the current literature,
scientific research dealing with the principle of "environmental psychology”
examines the subjects of "spatial experience”, "concept of space”, "sensation™,
"perception”, "cognitive processes”, "spatial behavior”; while, scientific studies
dealing with the principle of "event-architecture” include "event", "program”,

non nmoon

"violence", "sequence”,

violation”, "assembly", "notation" and "Bernand Tschumi's
event representation diagrams and cinematographic narratives”. While the main areas
of interest of the principles of "environmental psychology"” and "event-architecture™
are carried out within this framework, the research, which deals with the principles of
"environmental psychology” and "“event-architecture™ in order to obtain the
"perceptual space" in spatial experience, has a unique value at this point.

Within the scope of "Phenomenological constructivist grounded theory based
hybrid design applied to multiple-case study”, a "case study" is carried out by
applying the "constructivist grounded theory - Kathy Charmaz)" steps, which is the
main methodological approach of the research. Two two-dimensional animated films
(101 Dalmatians | and 101 Dalmatians II) identified as "case documents" at the
intersection of "environmental psychology” and "event-architecture™ principles and
the "constructivist grounded theory”, which is based on a "phenomenological”
experience realized through these films, is aimed to be in a guiding position in the
scientific environment.

The first chapter of the research is the "introduction” section: which includes
the purpose, significance, originality, problem, method, and scope of the research.
The second chapter is the "systematic literature review and theoretical framework"
section: The systematic literature review is obtained through bibliometric analysis
technique for the perceptual space. The theoretical framework addresses the main
areas of interest of "environmental psychology" and "event-architecture” principles.

The third chapter is the "method: phenomenological constructivist grounded theory
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based hybrid design applied to multiple-case study" section: The research method
and procedure, the questions of the case study, the data collection stage, the data
analysis stage, validity, and reliability are discussed. The fourth chapter is the
"presentation and discussion of findings" section: The findings obtained through
word-by-word coding and event-by-event coding in “the phenomenological
constructivist grounded theory based hybrid design applied to multiple-case study",
are presented. The original "constructivist grounded theory" with an abstract
theoretical understanding of the experience related to the "perceived space" in spatial
experience (Charmaz, 2015, p. 23) is presented. The fifth chapter is the "conclusion
and recommendations™ section: which emphasizes the layered and sustained
potentials of the perceptual space by presenting the conclusions drawn from the

research and providing recommendations.

Keywords: Perceptual Space, Environmental Psychology, Event-

Architecture, Sense, Behavior, Event.



ONSOZ

"Duyusal-Davranigsal-Olay Eksenli Algisal Mekanin Coklu Duruma
Uygulanan Fenomenolojik Insaci1 Temellendirilmis Kuram Karma Deseni Yoluyla
Animasyon Filmleri ile Elde Edilmesi" adli ¢alisma, mekansal deneyimdeki "algisal
mekan"1 anlamak, anlamlandirmak ve (olanakli ise) temsil etmek {izerine bir hedefe
sahiptir. Mekansal deneyimdeki "algisal mekan"i, "gevresel psikoloji" ve "olay-
mimarlik" prensiplerinin kuramsal ve yontemsel birikimlerinin arakesitinde
kesfetmek noktasinda 6zgiin bir degerde olmasi nedeni ile bilimsel olarak 6nemli bir
pozisyona sahiptir. Biiyiik bir keyifle hazirladigim tez ¢alismamda danigman hocam
olmay1 kabul eden Dr. Ogr. Uyesi Ugur Ozcan’a ve maddi ve manevi destegiyle her

zaman yanimda olan aileme tesekkiirlerimi sunuyorum.

Temmuz, 2023 Zeynep Sena Yiiksel
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GIRIS

"Mimarligin ebedi gorevi, diinyadaki varligimizi  somutlastiran ve
vapilandiran, ete biiriinmiis ve yasanmis varolugsal metaforlar yaratmaktir.
Mimarlik ideal yagsamin fikir ve imgelerini yansitir, maddilestivir ve ebedilestirir.
Yapilar ve kentler gercekligin sekilsiz akisint diizene kavusturmamizi, anlamamizi,
ammsamamizi ve nihayetinde kendimizi tanimamizi ve amimsamamizi miimkiin kilar.
Mimarlik kalicihgin ve degisimin diyalektigini algilamamizi ve anlamamizi,
kendimizi diinyada konumlandirmamizi ve kiiltiiriin ve zamanin siirekliligi icinde
kendimizi yerlestirmemizi saglar.” (Pallasmaa, 2011, s: 88-89). Mimarlik disiplini
esasinda mimar, bi¢imler ile diislemekte, diisiinmekte ve tasarlamaktadir. Diisiince
yolu ile somutlastirilan big¢imler, soyut kavramlar ile siirekli olarak etkilesir ve
iligkiseldir. Anlam, bi¢imler ile dissallastirilmaktadir. Bigimin varolus nedeni,
diislinceleri yansitan anlam katmanlarinda gizlidir (Ertek, 2020).

Oziinde soyut kavramlar1 barindiran, anlami dogrudan yansitan degil, dolayli
olarak gozlemleyen kisi tarafindan sekillenen mekan; "algisal mekan"dir. Fiziksel
cevrelerde tasarlanan "algisal mekan"lar, iki boyut ile var olmaktadir. Bunlar; fiziki
degiskenlerin olusturdugu "fiziksel boyut” (bi¢im, renk, 6l¢ek vb.) ve fiziksel
boyutun kullanicilarda yarattigs "psikolojik boyut"tur (Ozdemir, 2011, s: 29). Bu
noktada "algisal mekan" nesnel olan hem bilimsel hem de sanatsal bilgiye ve 6znel

olan yasamsal deneyime gereksinim duymaktadir.

Arastirmanin Amaci

Mekanin  "biitiinciil-algisal” yontinin, "fiziksel boyut” ve "psikolojik
boyut™unun es zamanli incelemesi ile desifre edilebilecegini savunan bu arastirmada,
"algisal mekan"lar, "gevresel psikoloji" ve "olay-mimarlik" prensipleri ekseninde
esas almarak bilimsel ortama yol gosterici olan bir "temellendirilmis kuram" insas1

hedeflenmektedir.

Arastirmanin Onemi
Arastirma, "algisal mekan"1, iki ayr1 disiplinin (¢evresel psikoloji ve olay-
mimarlik) arakesitinde ele almasi, mimarlik-psikoloji-sinema birlikteligiyle

beslenmesi, "liglii karma desen (temellendirilmis kuram, insact desen, durum



c¢alismasi ve fenomenolojik yaklagim)" uygulanmasi, ona Ozglin bir deger
katmaktadir. "Insac1 temellendirilmis kuram" ile yeniden yorumlamalara imkan
vermesi, siirdiiriilen bilimsel arastirmalara yol haritasi, izle§i sunmasi nedeniyle

Onem arz etmektedir.

Arastirmanin Problemi

"Algisal mekan"in ne oldugunu ve nelere etki ettigini daha iyi anlayabilmek,
insanin iyi olma hallerini iyilestirebilmek, daha zengin deneyimler yasayabilme
yollarini bulabilmek i¢in "algisal mekan" bilimsel arastirma konusunun sorgulamaya

acilmasi gerekli goriillmekte ve problem olarak tespit edilmektedir.

Arastirmanin Yontemi

Aragtirma "karma nitel arastirma" olarak yiriitiilmektedir. "Temellendirilmis
kuram, insact desen", "durum g¢alismasi" ve "fenomenolojik" yaklasim, birbirlerine
baglanarak uygulanmaktadir. Arastirmanin esas yoOntemsel yaklagimi ise,
"temellendirilmis kuram, insact desen"dir. Bu nitel yontem birey eksenli yaklasimi

savunarak verileri toplama, analiz etmede kullanilmaktadir.

Arastirmanin Kapsam

Arastirmamin  kapsami {i¢ adim igermektedir. Oncelikli olarak "yakinsak
(konverjant)" diisiinme ile "sistematik literatiir taramasi1” ve "kuramsal ¢erceve"
boliimii ele alinmaktadir. "Coklu durum c¢aligmas1" kapsaminda "durum dokiimani1”
olan iki boyutlu animasyon filmleri, "yakinsak (konverjant)" ile "iraksak (diverjant)"
diistinmenin birlikteliginde incelenmektedir. Veri toplama, veri analizi, kuram
kurulumu es zamanliligiyla "fenomenolojik" bir deneyim ile yapilandirilan "ingaci

temellendirilmis kuram" bilimsel ortama kazandirilmaktadir.



BIiRINCIi BOLUM
1. ARASTIRMANIN KAVRAMSAL CERCEVESI

1.1. ARASTIRMANIN KAVRAMSAL HEDEFLERI

Mekansal deneyimdeki "algisal mekan"i anlamak, anlamlandirmak ve
(olanakli ise) temsil etmek tiizerine bir hedef ile, "gevresel psikoloji" ve "olay-
mimarlik" prensiplerinin mekansal deneyimdeki "algisal mekan"a ayr1 ayr1 ve/veya
birbirleri ile iliskilenerek nasil bir katki sagladiginin tespit edilmesi, aragtirmanin
amacidir. Mekansal deneyimdeki "algisal mekan"a katkilarin1 belirlemek icin
"cevresel psikoloji* ve "olay-mimarlik" prensiplerinin iliskiler aginin desifre
edilmesi hedeflenmektedir.

Mekanin "biitiinciil-algisal” yoniiniin, "fiziksel boyut” ve "psikolojik
boyut"unun es zamanli incelemesi ile desifre edilebilecegini savunan bu arastirmada,
"algisal mekan"lar, "¢evresel psikoloji" ve "olay-mimarlik" prensipleri ekseninde
esas alinarak bilimsel ortama yol gosterici olan bir "temellendirilmis kuram" insasi
hedeflenmektedir.

"Cevresel psikoloji" disiplini baglam1 "psikolojik boyut"u barindirarak gevre
igerisinde bulunan insan bedeninin duyumsayan, algilayan, zihinsel ve davranissal
yoniiniin, "fiziksel boyut™u igeren fiziki degiskenler ile etkilesimini (Giirkaynak,
2019) konu eder iken; "olay-mimarlik" baglami ise "psikolojik boyut"un etkisinde
insan bedeninin meydana getirdigi olay ile "fiziksel boyut"u barindirarak olaysiz var
olamayacagini savundugu mekanin etkilesimini (olay-mekan etkilesimini) (Tschumi,
2018, s: 161) incelemek amaci ile veri seti olarak belirlenmektedir.

"Algisal mekan"1 anlamak, anlamlandirmak ve (olanakli ise) temsil etmek
amaciyla  arastirma  kapsaminda  gergeklestirilen  "fenomenolojik  insaci
temellendirilmis kuram karma deseninin uygulandigi ¢oklu durum ¢aligmasi" ile
"algisal mekan" mimarlik-psikoloji-sinema arakesitinde disiplinerarasi bir yaklagim
ile ele alinmaktadir. Mekansal deneyimdeki "algisal mekan"in bu yonlii prensipler
aras1 yaklasgimlar ile ele alinarak bilimsel bilgi birikiminin genisletilebilecegi ve yeni
anlam katmanlarinin olusturulabilecegi 6ngoriilerek meydana getirilen arasgtirmanin

bir 6rnek sunmasi hedeflenmektedir.



1.2. ARASTIRMANIN OZGUN DEGERI

Arastirma, mekansal deneyimdeki "algisal mekan"1, "¢evresel psikoloji" ve
"olay-mimarlik" prensiplerinin kuramsal ve yontemsel birikimlerinin arakesitinde
kesfetmek noktasinda 6zgiin bir degerde olmasi nedeni ile bilimsel olarak énemli bir
pozisyona sahiptir. Aragtirma kapsaminda "algisal mekan"1, "cevresel psikoloji" ve
"olay-mimarlik" prensipleri ekseninde ele alma noktasinda, mimarlik-psikoloji-
sinema arakesitinde hem sanatsal hem de teknik boyut ile beslenen disiplinerarasi bir
yaklasim ile “ii¢lii karma desen" uygulanarak "fenomenolojik ingac1 temellendirilmis
kuram karma deseninin uygulandigi ¢oklu durum ¢aligmas1" yiiriitiillmesi, ona 6zgiin
bir deger katmaktadir.

Mekanin 6ziinde barindirdigr algisal potansiyellerinin kesfedilerek, mekansal
deneyimdeki "algisal mekan"in anlami, anlamlandirilmasi ve (olanakli) temsilinin
"insact temellendirilmis kuram™ ile yeniden yorumlamalara imkan vermesi
araciligiyla siirdiiriilen bilimsel arastirmalara yol haritast | izlegi sunmasi nedeni ile
onem arz etmektedir. Mekansal deneyimdeki "algisal mekan" hakkinda elde edilen
"ingaci temellendirilmis kuram"m ileriki bilimsel arastirmalar i¢in yeni imgeler ve

potansiyeller iireten bir kuram tanimlamasi, arastirmay1 6nemli kilmaktadir.

1.3. ARASTIRMANIN SORUNSAL INCELENMESI

Mekansal deneyimdeki "algisal mekan", bir mekan igerisinde bulunan
insanlarin mekan1 fiziksel, sosyal, kiiltiirel ve psikolojik yonleri ile nasil
algiladiklarint ve yapilandirdiklart inceleyen bir konudur. Fiziksel, yerlesim
yerlerinin tasarim, 1s1, 151k, ses, koku gibi unsurlarini; sosyal boyut, insanlarin
yerlesim yerlerinde iletisim kurma boyutlarini, bir arada yasama ve toplum olma
bi¢imlerini; kiiltiirel, insanlarin yerlesim yerlerinde olusturduklar kiiltiirel birikimi,
tarihsel arka planlarin1 ve estetik anlayislarini; psikolojik ise insanlarin yerlesim
yerlerindeki zihinsel ve duygusal durumlarini ve motivasyonlarini igermektedir
(Ching, 2015). Tim bu farkli yonler, insanlarin bir yerin anlamliligi, giivenligi,
rahatlig1, estetigi gibi faktorleri degerlendirme bigimi ile iligkilenmektedir (Kuban,
2002, s: 14). "Algisal mekan" konulu bilimsel arastirmalar, fiziksel mekanlarin
yapisinin yani sira, insanlarin bu mekanlardaki diisiinceleri, davraniglart ve

hissettiklerini de incelemektedir (Victor vd., 2017, s: 1).



"Algisal mekan", mimarlik, psikoloji, sosyoloji ve antropoloji gibi farkl
disiplinlerarasinda yer almaktadir. Bu disiplinlerarasinda bilimsel arastirma yapmak,
"algisal mekan" konusunu daha iyi anlamak igin etkili bir yol sunmaktadir. "Algisal
mekan" hakkinda bilimsel arastirmalarin sonuglarini kullanarak mimarlar, insanlarin
ihtiyact olan fiziksel unsurlari nasil tasarlayabileceklerini algilayabilecek iken;
psikologlar ise insanlarin nasil bir zihinsel ve duygusal durumda olduklarini
hakkinda fikir sahibi olabileceklerdir. "Algisal mekan" konulu bilimsel arastirmalar
ile insanlarin mekanlar icerisinde bulunurken ki diisiincelerini, davraniglarini ve
hissettiklerini anlamak igin gorsel, isitsel ve kinestetik algilart konu edebilir.
Insanlarin mekan kullanimlarini ve yonelimlerini anlamak i¢in davranigsal ve bilissel
(kognitif) yontemler kullanilabilir. Insanlarin mekanlar ile etkilesimine 1s1k tutmak
icin mekanlarin icinde izleme ve gozlem yapmak, insanlarin mekanlarda nasil
yonlendirildigini anlamak igin ise yon bulma ve yonelme deneyleri yapmak
mimkiindiir (Johansson, 2018, s: 22). Tiim bu bilimsel arastirma konulari, "algisal
mekan"in daha iyi bir boyuta ulasmasina hizmet etmenin farkli yaklagimlaridir.

"Algisal mekan", insanin var olabilme, yasayabilme, iyi olabilme (well-
being), giivenli ve saglikli olabilme, sosyal olabilme, 6grenebilme, performans
saglayabilme, stresten uzak durabilme, verimlilik ve konfor saglayabilme hallerine
etki edebiliyor ise bilince sahip olan insanin "algisal mekan"1 daha iyi hale getirmeye
hizmet etmesi kaginilmazdir. Mekansal deneyimdeki "algisal mekan", bireysel
farkliliklar (individual-differences) ve fiziksel ortamlar ile degisim gosteren bir
deneyime dayali oldugu i¢in desifre edilebilmesi, ¢oziimlenebilmesi,
kesfedilebilmesi zor ve elzem olan bir alandir (Sakamoto ve Watanabe, 2019, s: 2).
Bu noktada bireysel farkliliklar ve fiziksel ortamlar ekseninde degisiklik gOsteren
mekansal deneyimdeki "algisal mekan" hakkinda farkli kullanicilarin bakis agilarini
farkli disiplinerarasi eksenler ile incelemek etkili olabilecektir.

Mekansal deneyimdeki "algisal mekan"1, sanatin bagka bir alani olan Sinema
disiplini gerg¢evesinde sinemasal deneyim iizerinden ele almak, sinemasal-kurgusal
mekanlarin  hem izleyici perspektifinden hem de kullanic1 perspektifinden
deneyiminin temsil edildigi bir ortam yarattig1 i¢in gézlem ve inceleme yapmak
tizerine etkili bir ortam sunmaktadir. Sinemasal-kurgusal mekanlar ele alindiginda

insanlarin her an yasaminda deneyimleyemeyecegi nicelikte ve nitelikte mekana,
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kolayca kontrol ve ozellestirme olanaklari ile tekrar tekrar deneyimlemek {izerine
erisebilme imkanina sahip olunmaktadir. Sinemasal-kurgusal mekanlar, zihnin
imgelem diinyasini zenginlestiren bir ortam tanimlamaktadir. Kimi zaman ig¢inde hig
bulunma ihtimali olmayan imgelem-hayal mekanlar1 deneyimleme olanagi
saglayarak zihnin farkli ihtimaller karsisinda diisiinme pratigi gelistirerek ¢oziim
tiretmeye tesvik eden bir imkan tanimaktadir. Sinemasal-kurgusal mekanlar, fiziksel
olarak aymi yerde bulunmayan kisiler arasinda etkilesim ve iletisimi
kolaylastirmaktadir ve bu durum mekanlar arasi deneyim etkilesimi saglayarak
"algisal mekan"in bircok farkli bakis acgisi ile ele alinmasina yardimci olmaktadir
(Tschumi, 2018). "Algisal mekan" bilimsel arastirma konusu hakkinda zengin
imgelem ortam1 tamimlayarak duyusal, duygusal mekansal deneyimler yasatan,
O0grenme ve egitim amaclarina hizmet edebilen, mimari tasarim ve planlamay1
kolaylastirarak fiziksel yapilart 6nceden gérme imkani sunabilen, zihinsel imgeler
canlandirmak {izerine kavramlari, olgulari mesaj olarak ileten sinema disiplini ile
cogalan firsatlarla mekansal deneyim imkani da dolayli olarak katmanlanarak
cogalmaktadir.

"Algisal mekan"mn ne oldugunu ve nelere etki ettigini daha iyi anlayabilmek,
insanin iyi olma hallerini daha da iyilestirebilmek, "algisal mekan"lar igerisinde daha
zengin deneyimler yasayabilme yollarini bulabilmek, tasarima girdi olusturarak
fiziksel mekanlarin tasarimi, planlamasi ve yonetimi adina hangi mekanlarin hangi
algisal deneyimlere yol agacagini anlayabilmek, insanlarin ihtiyaglarini daha iyi
karsilamak, daha iyi yerlesim yerleri ve ¢evreler tasarlayabilmek, insanlarin saglikli
yasamlarin1 = siirdiirebilmelerini  saglamak i¢in "algisal mekan"in sorgulamaya
actlmasi gerekli goriilmektedir. Bu sebepler dogrultusunda "algisal mekan™in farkli
disiplinerarasi eksenler ile mimarlik-psikoloji-sinema arakesitinde ele alinarak insan
hayatina daha farkli yonlerden nasil hizmet edebilecegini sorgulayabilmek adina

problem olarak tespit edilmektedir.

1.4. ARASTIRMANIN KAVRAMSAL YONTEMI VE CERCEVESI

Arastirmanin Kavramsal Yontemi
"Yonelimsel (intentional) nitel” bir yaklagim ile arastirmanin konusu

belirlenmektedir. Arastirma konusunun belirlenmesinde rol oynayan "yonelimsellik";
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fenomenolojik  (olaybilimsel/goériingilibilim) idealizmi tanimlayan Husserl’in
ifadelerine gore, bilincin siirekli bir yonelim igerisinde bulunarak seyleri kendisine
nesne yapmasi durumudur. Biling, siirekli ona ilisen hallere (zihinsel yasantilara)
yonelik diisiinme ve hayal etme gibi biling edimlerine sahiptir. "Yénelimsellik,
oziinde bir seyin deneyimi veya bilincidir; her bilme edimi veya her deneyim bir
nesne ile iligkili olup, her yonelim kendi yonelimsel nesnesine sahiptir.” (Kiigiikalp,
2008, s: 62).

"Yonelimsel nitel” bir yaklasim ile konunun belirlenmesinden sonra
aragtirmanin yontemsel/metodolojik yaklasimi; "karma nitel arastirma" olarak
yirlitilmektedir. Aragtirmanin karma nitel arastirma olarak nitelendirilmesini;
"temellendirilmis kuram, insac1 desen (constructivist grounded theory-Kathy
Charmaz)", "durum c¢alismasi (case study)" ve "fenomenolojik (phenomenology)"
yaklasim, birbirlerine baglanarak saglamaktadir.

Arastirmanin  esas yontemsel yaklagimini belirleyen uygulamali nitel
aragtirma yontemi olan "temellendirilmis kuram, insact desen" olmakla birlikte;
"durum c¢alismasi" ve "fenomenolojik" yaklasim ile Dbirlikte beslenerek
yiriitilmektedir. "Temellendirilmis kuram, insact desen"; birey eksenli yaklasimi
savunarak verileri toplama ve analiz etmede kullanilan nitel bir arastirma yontemidir.
Tiimevarim metodu ile kuram olusturmak igin nitel verileri esas alip sistematik ayni
zamanda esnek yonergelerden olusmaktadir. Verilere "tematik analiz" uygulayarak
tekrarlanan stratejiler ile "karsilastirmali metotlar't kullanmaktadir (Charmaz, 2015,
s: 19).

Arastirmanin veri toplama teknigi (veri seti olusumu); "sistematik literatiir
taramast (systematic literatiire review)" ve "dokiiman analizi" olarak belirlenerek,
arastirmanin verileri elde edilmektedir. "Temellendirilmis kuram, insaci1 desen" esas
yontemsel yaklasimindaki arastirma; “sistematik literatiir taramasi”, Kuramsal
cercevenin incelenmesi, "dokiiman analizi"nin uygulandigi "durum caligmas1" ve
"durum ¢aligmasi" siirecinde bir yaklasim olarak kullanilan "fenomenolojik" yontem
kapsaminda yiirtitiilmektedir.

"Temellendirilmis kuram, insact desen" esas yoOntemsel yaklagimi ile
arastirma, "sistematik literatiir taramasi"nda ve kuramsal ¢ercevenin incelenmesinde
ampirik diinyaya derinlemesine doniislii bir bakis acis1 gelistirilerek, metodolojik 6z-
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biling gelistirmeyi 6nermektedir (Charmaz, 2015, s: 2). "Temellendirilmis kuram,
ingact desen" yontemi, "kuramsal c¢ergeve"ye nasil bir bakis sagladigimizi
belirlemede etkili oldugu i¢in esas yontemdir. "Sistematik literatiir taramasi” ve
kuramsal ¢er¢eve incelenmesi, "durum calismasi"ni teorik arka plan olarak besleyen
ve destekleyen bir rol listlenmektedir.

"Temellendirilmis  kuram, insacti desen" yoOntemi dogrultusunda
gerceklestirilecek "durum galismasi" kapsaminda iki film i¢eren bir animasyon film
serisi  lizerinden "fenomenolojik™ bir deneyim gerceklestirilmektedir. "Durum
calismas1" kapsaminda elde edilen "hatirlatict not (memo)"lar Gzellestirilerek
"fenomenolojik” bir deneyim ile yapilandirilmaktadir. Bu 6zgiin islem sonucunda ise
"fenomenolojik durum notlari” elde edilmektedir. Verilere “tematik analiz"
uygulanarak tekrarlanan stratejiler ile "karsilastirmali metotlar" kullanmaktadir ve
bu siirecin sonucunda "insaci temellendirilmis kuram" elde edilmektedir (Charmaz,
2015, s: 19) (Sekil 1.1).
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Sekil 1.1: Arastirmanin Uclii Karma Deseninin Anlatim Modeli.



Arastirma kapsaminda "yakinsak (konverjant)" ve "iraksak (diverjant)" olmak
tizere bilissel faaliyetler arasindaki ayrim iizerinde temellenen iki farkli "diigiinme
pratigi siireci” kullanilmaktadir (Guilford, 1970, s: 203-216; Bulduk, 2012, s: 76).
"Yakinsak" diistinme, sadece bir dogruya bagli kalarak ve mevcut bilgilerden
cikarilan geleneksel sonuglara gotiiren diigsiinme iken; "iraksak" diigiinme ise kabul
gormiis ilkelerin digina ¢ikarak birden c¢ok farkli sonuca gotiiren diisiinme olup
yaratict diisiinmenin temelini olusturmaktadir (Oztiirk, t.y., s: 160). "Yakinsak"
diisiinme, beklenen, belirli ya da genelde kabul edilen cevaplara yonelmektedir.
"Iraksak™ diistinme ise yeni, tek veya yaratici olan1 kesfetmeye dayanarak cesitli
dogrultularda 6zgiirce ve birdenbire ortaya ¢ikmaktadir (Jersild, 1979, s: 585, 586;
Arik, 1990, s: 69, 70).

"Yakinsak" diisiinme, "sistematik literatiir taramasi" ve kuramsal ¢ercevenin
incelenmesi kapsaminda etkili iken; "iraksak" diisiinme ise aragtirmanin probleminin
ve sorularinin olugturulmasi, arastirmanin 6zgiinliigliniin kurgulanmasinda etkinlik
gostermektedir. "Yakinsak" ve "iraksak" diisiinmenin es zamanli olarak kullanilmasi
da "durum ¢alismasi1™ kapsaminda etkindir (Sekil 1.2).

"Sistematik literatiir taramasi”, "yakimsak" diistinme ile "bibliyometrik
analiz" teknigi ile elde edilmektedir. "Sistematik literatiir taramasi"ndan elde edilen
bilimsel manzarayr gosteren veriler dogrultusunda, bilimsel bilgi birikiminin
bosluklarint  doldurmaya yonelerek arastirmanin  probleminin, sorularinin
olusturulmasi ve aragtirmanin 6zgiin degerinin kurgulanmasi noktasinda "iraksak"
diisinme olan yaratici diislince etkin bir konumdadir. "Sistematik literatiir
taramasi"ndan elde edilen verilerden beslenen aragtirma kapsamindaki “kuramsal
cerceve"yi inceleme hususunda diisiinme pratigi siireglerinden "yakinsak" diisiinme
etkili bir rol oynamaktadir (Sekil 1.2).

"Dokiiman analizi"nin uygulandig1 "fenomenolojik insac1 temellendirilmis
kuram karma deseninin uygulandigi ¢oklu durum calismasi"nda ise "kuramsal
cerceve'ye es zamanli  olarak  "yakinsak" ve = "wraksak"  diislinme
gerceklestirilmektedir. "Dokiiman analizi"; yinelemeli bir siire¢ olup gézden gecirme
(ylizeysel inceleme), kapsamli okuma (ayrintili inceleme) ve yorumlamayi
icermektedir (Kiral, 2020, s: 181). "Dokiiman analizi" kapsaminda dokiimanlara

tematik analiz uygulanmaktadir. "Tematik analiz"; verilerde tema (Oriintii) tanimlama
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bi¢imi olup dokiimanlardan elde edilen temalar, analiz kategorisi haline gelmektedir.
Arastirmanin  sorular1 ile ilgili dokiimandan elde edilen veriler metne
dontstiiriilmekte, betimlenmekte ve kategoriler halinde diizenleme siirecleri
gerceklestirilmektedir (Corbin ve Strauss, 2008, s: 616). "Dokiiman analizi"nde
belirlenen dokiimanlar, “fenomenolojik™ bir deneyim ile "temellendirilmis kuram,
insact desen" yOnteminin veri analiz asamasinin adimlart dogrultusunda

yapilandirilmaktadir (Sekil 1.2).
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yaklagilmasi ve ingac)
temellendirilmig bir kuram
elde edilmesi

Sekil 1.2: Arastirmanin Yontemsel / Metodolojik Modeli.
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Aragtirmanin yontemsel yaklasimi, belirtildigi gibi lineer bir akisa sahip
degildir. Analitik bagintilar ve igsezgi, arastirma siiresince yOnlendirici bir
konumdadir (Charmaz, 2015, s: 42). "Temellendirilmis kuram, insaci desen"
yonteminin aragtirmanin esas yontemsel yaklasimi olarak belirlenmesinin gerekgesi;
"yakinsak" ve "iraksak" disiinmenin lineer bir akis olmaksizin es zamanli
gerceklestirilmesine imkan saglamasidir.

"Temellendirilmis kuram, insac1 desen" yontemi ile "yakinsak" diisiinme ile
tanimlanan aragtirma kapsamindaki "kuramsal ¢erceve" ve "kuramsal g¢erceve'ye es
zamanlt olarak uygulanan "yakinsak" ve "iraksak" diisinme ile yapilandirilan
"fenomenolojik insac1 temellendirilmis kuram karma deseninin uygulandigi ¢oklu
durum ¢aligmasi" arasinda gidisli gelisli olarak siirekli birbiri ile etkilesen, birbirini
yonlendiren ve pekistiren ikili bir etkilesim benimsenmektedir. Arastirma
kapsaminda ikili etkilesim ile "kuramsal c¢ergeve" ve "durum dokiimanlari"nin
bicimlendirici bir rol iistlenmesi, arastirmaya biitiinciil bir yapr kazandirarak ingaci
temellendirilmis bir kuram, bilimsel ortama kazandirilmaktadir.

Arastirmada "c¢oklu duruma uygulanan fenomenolojik insaci temellendirilmis
kuram karma deseninin (Zi¢lii karma desen)" uygulanmasmin gerekgesi; mekansal
deneyimdeki "algisal mekan" kesfetmek noktasinda, deneyime dayali 6znel yazar
eksenli anlam kavrayisinin savunuldugu nitel arastirma anlayigt ile “durum
calismasi"ndan yapilandirilan "fenomenolojik” yaklasimla “insaci temellendirilmis
kuram" elde edebilmektir.

Aragtirmanin konusu olan mekansal deneyimdeki "algisal mekan", 6znellik
ile her bireyin zihninde insa edilen deneyimleri igermesi (Rapoport, 1977) yoniinden
dolay1r aragtirmanin yontemsel/metodolojik yaklasimi olan “temellendirilmis kuram,
insact desen" ve "fenomenolojik” yaklasim ile bag kurmaktadir. Arastirmanin konusu
olan mekansal deneyimdeki "algisal mekan", "durum ¢alismasi™ ile durum dokiimani
olan animasyon filmleri iizerinden temellendirilmektedir. Aragtirmanin amaci olan
"algisal mekan"a tanim ve temsil kazanadirmak hususunda temellendirilmis kuram

yonteminin adimlar1 yol gosterici olmaktadir (Sekil 1.3).
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Sekil 1.3: Arastirmanin Konusu ile Arastirmanin Yontemsel / Metodolojik
Yaklasimi Arasindaki Iliskinin Modeli.

Arastirmanin Kavramsal Cercevesi

Aragtirma kapsaminda mevcut bilgilerden c¢ikarilan geleneksel sonuglara
gotiiren diisiinme olan "yakimsak" diisiinme (Oztiirk, t.y., s: 160) gergeklestirilerek
"bibliyometrik  analiz"  teknigi ile  "sistematik literatiir = taramasi”
gerceklestirilmektedir. "Yakinsak" ve birden ¢ok farkli sonuca gotiiren, yaratici
diisiinmenin temelini olusturan "iraksak" diistinmenin es zamanli olarak uygulanmasi
dogrultusunda ise "fenomenolojik insaci temellendirilmis kuram karma deseninin
uygulandigi ¢oklu durum caligmas1" yiiriitiilerek mekansal deneyimdeki "algisal
mekan"a iliskin deneyimin soyut teorik bir anlayisi olan (Charmaz, 2015, s: 23)
Ozgiin "insaci temellendirilmis kuram"m bilimsel ortama kazandirilmaktadir.

"Bibliyometrik analiz" teknigi ile gerceklestirilen "sistematik literatiir
taramas1" kapsaminda, mevcut arastirma akislarinin panoramik goriintiisii, biitiinciil
olarak genis bir perspektiften goriilmesini saglanmaktadir (Kurutkan ve Orhan, 2018;
Zupic ve Cater, 2015). Mevcut literatiir kapsaminda "gevresel psikoloji" prensibini

ele alan bilimsel arastirmalar, "mekansal deneyim", "mekan kavrami",

nn

"duyumsama", "algilama", "biligsel siirecler", "mekansal davranig" konularini ele alir
iken; "olay-mimarlik" prensibini ele alan bilimsel arastirmalar ise "olay", "program",
"siddet", "sekans", "ihlal", "montaj", "notasyon", "Bernand Tschumi’nin olay temsil

diyagramlarint ve sinematografik anlatimlarimi" ele almaktadir. Arastirma
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kapsamindaki kuramsal c¢ergcevede arastirma konularina basliklar halinde yer
verilmektedir. "Cevresel psikoloji" ve "olay-mimarlik" prensiplerinin temel ilgi
alanlar1 bu g¢erg¢evede yiritilir iken arastirmanin omurgast olan mekansal
deneyimdeki "algisal mekan"1 anlamak, anlamlandirmak ve (olanakli ise) temsil etme
noktasinda "gevresel psikoloji" ve "olay-mimarlik" prensiplerini birlikte ele alan
aragtirma, bu noktada 6zgiin bir degere sahiptir.

"Fenomenolojik ingaci temellendirilmis kuram karma deseninin uygulandigi
coklu durum caligmas1" kapsaminda ise aragtirmanin esas yontemsel yaklasimi olan
"temellendirilmis kuram, insaci desen"in adimlart uygulanmaktadir. "Durum
calismas1” gergeklestirilerek "gevresel psikoloji" ve "olay-mimarlik" prensiplerinin
arakesitinde "durum dokiimanlari” olarak belirlenen iki tane iki boyutlu animasyon
filmi belirlenerek veri toplama kaynagi sinirlandirilmaktadir. "Durum dokiimanlart”
olan animasyon filmleri lizerinden gerceklestirilen "fenomenolojik™ bir deneyim ile
yapilandirilan "insac: temellendirilmis kuram'™n bilimsel ortamda yol gosterici bir

konumda olmasi hedeflenmektedir (Sekil 1.4).
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Sekil 1.4: Arastirmanin Sematik Kapsam Gosterimi.
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IKiINCi BOLUM

2. SISTEMATIK LITERATUR TARAMASI VE KURAMSAL
CERCEVE

2.1. SISTEMATIK LITERATUR TARAMASI

"Sistematik literatiir taramasi"; "dokiiman analizi" Oncesinde, "yakinsak"
diistinme ile literatiir hakkinda yararlanmak {izerine elde edilen bir veri sunmaktadir.
"Sistematik literatiir taramasi"; bilimsel literatlirii analiz etmenin ve gozden
gecirmenin geleneksel bir yolu olarak mevcut bilginin seffaf, nesnel ve biitlinciil bir
genel bakigin1 saglamaktadir. Literatiiriin igerigi kapsaminda derinlemesine bir analiz
saglayarak mevcut arastirma akislarinin bir resmini sunar ve arastirma bosluklarini
vurgulamaya yonelik iyilestirmeye izin vermektedir (Williams vd., 2021, s: 521).

Mekansal deneyimdeki "algisal mekan™ anlama, anlamlandirma ve (olanakli
ise) temsil etme konusunda, "¢evresel psikoloji” ve "olay-mimarlik” prensiplerinin
katkisini inceleyen aragtirmanin "sistematik literatiir taramasi"; “bibliyometrik
analiz" teknigi ile elde edilmektedir. "Bibliyometrik analiz" teknigi, arastirmaciyi
mikro odaktan makro odaga dogru yonlendiren, ilgili literatiirii makro bir bakis acisi
ile incelemek icin etkili bir yol sunan, nicel (kantitatif) arastirma yontemlerindendir
(Zupic ve Cater, 2015; Wang vd., 2020, s: 2).

"Bibliyometrik analiz" teknigi; mevcut literatiiriin belirli bir déonem veya
biitiinlinii tarayip Ulzerinde calisilan konunun, disiplinin panoramik goriintiistinii
biitiinciil olarak genis bir perspektiften gérmeyi saglamaktadir (Kurutkan ve Orhan,
2018; Zupic ve Cater, 2015). Biiyiik hacimli bir arastirma konusu veya alaninin
bilimsel verilerini, entelektiiel yapisini, durumunu ve egilimlerini incelemek, analiz
etmek amaci ile kullanilmaktadir (Lee, 2015, s: 17). "Bibliyometrik analiz" teknigi;
mevcut literatliri degerlendirmek, yeninin meydana gelmesi i¢in akademik temeli
olusturmak, alanin hangi yone dogru genisledigini tespit edebilmek, bilimsel yayin
kaynaklarina ulagsmak ve bilimsel aktorleri belirlemek hususunda etkilidir

(Yicememis ve Altinisik, 2022).
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"Bibliyometrik analiz" tekniginin arastirma konusu hakkinda ele aldigi iki
kategori olan performans analizler ve bilimsel haritalamalar ile mevcut literatiir
hakkinda nicel bir veri saglamaktadir (Donthu, vd., 2021, s: 286-287). Performans
analizi, kurum veya iilkenin bilimsel yayin performansini ifade ederken; bilimsel
haritalama ise bilimsel alanin dinamiklerini ve yapisin1 ortaya ¢ikarmaya
caligmaktadir (Bitliner, 2022, s: 2566). "Bibliyometrik analiz" teknigi ile yazarlar,
anahtar kelimeler, anahtar kelimeler arasi iliskiler, konu yogunlugundaki egilimler,
atiflar, kaynaklar, iilkeler, kurumlar ve yayin yillarina iliskin literatiir istatistikleri,
tablolar, grafikler ve ag haritalar1 aracilig1 ile elde edilmektedir (Demir ve Erigiig,
2018, s: 97).

"Bibliyometrik analiz" teknigi igin veri toplama kaynagi Web of Science
(WoS) Core Collection veri tabanindan elde edilmektedir. Hakemli arastirmalar icin
diinyanin en biliylik bibliyometrik veri tabanlarindan biri olan WoS veri tabani,
bibliyometrik analizde en yaygmn kabul goren ve siklikla kullanilan veri tabani
oldugu i¢in aragtirma konusuna genis bir perspektiften bakmak noktasinda uygun bir
metodoloji olarak kabul edilmektedir (Park ve Lee, 2022, s: 2; Yang, vd., 2013).
Verilerin analizi i¢in yazilim araci ise istatistiksel analiz ve grafik gorsellestirme i¢in
kullanilan R tabanli Bibliometrix R-paketi (RStudio yazilimi) analiz programi ve bu
programin kullanimi1 ve gorsellestirilmesi i¢in gelistirilen bir web arayiizii saglayicisi
olan Biblioshiny programi (Akyiiz, 2021, s: 404) ile analiz edilmis,
gorsellestirilmistir. Bibliometrix analiz programi, WoS veri kaynagindan ige
aktarilan veriler iizerinden literatiir istatistiklerini gorsellestirmek amaci ile
kullanilmaktadir.

"Yonelimsel nitel” bir yaklasim ile belirlenen konunun aragtirma egilimlerinin
ve bosluklarinin literatiir istatistikler halinde tanimlanmasi; arastirma probleminin,
sorularinin ve 6zgiinliigiinlin kurgulanmasi noktasinda etkin bir rol oynamaktadir.
Mekansal deneyimdeki "algisal mekan™ anlama, anlamlandirma ve (olanakli ise)
temsil etme konusundaki arastirmanin "sistematik literatiir taramasi1"; "bibliyometrik
analiz" teknigi ile "algisal mekan (perceptual space)" basligi iizerinden analiz

edilerek elde edilmektedir.
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2.1.1. Algisal Mekan icin Bibliyometrik Analiz

"Algisal Mekan" igin gergeklestirilen "bibliyometrik analiz"; WoS veri
tabaninda baslik (topic) boliimiinde "perceptual space” ya da "spatial perception”
anahtar kelimesini igeren 1951-2023 yillar1 arasinda yayinlanmis, “architecture™,
"art", "behavioral science", "communication”, “enviromental science",
"enviromental studies”, "film radio television", "geography", "psychology",
"psychology  developmental”, "psychology  experimental”, "psychology
multidisciplinary™, "psychology social™, "regional urban planning", "social sciences
interdisciplinary”, "urban studies” web of science categories veri filtreleri
kullanilarak ~ verinin  smirlandirilmasinin ~ sonucunda ulasilan 862  bilimsel
aragtirmanin  bibliyometrik verilerini kapsamaktadir. WoS veri tabanindan
gerceklestirilen veri toplama siireci 04.01.2023 tarihinde gerceklestirilen tarama ile
elde edilmistir.
o Yillk Bilimsel Uretim (Annual Scientific Production) Analizi

Genel bakis (overwiev) béliimiinde yer alan "Yillik Bilimsel Uretim (Annual
Scientific Production)™" analizi dogrultusunda "algisal mekan" igin gergeklestirilen
bilimsel aragtirmalar, 1951-2021 yillar1 arasinda artis gostermektedir. "Algisal
mekan” arastirma konusunun geg¢mise gore popilerliginin giderek arttigi
belirlenmektedir. Aragtirma alanin1 belirleyen sinirliliklardan olan "algisal mekan”

hakkinda yapilan tiretim oranin 6nemli bir oranda arttig1 goriilmektedir.

Annual Scientific Production

Articles &0

Sekil 2.1: Yillik Bilimsel Uretim (Annual Scientific Production) Analizi
(Bibliometrix, 2023).
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o Ug-Alan (Three-Field Plot) Analizi

Genel bakis (overwiev) béliimiinde yer alan "Ucg-Alan (Three-Field Plot)
Analizi" tema kiimelerinin birbiri ile nasil etkilesime girdigini tespit etmek i¢in
kullanilan Sankey Diyagramini igermektedir (Shi vd., 2020, s. 2168). Her bir diigiim
ya da kutu, bir tema kiimesini temsil etmektedir. Digiim boyutu, bilimsel
arastirmalarda kullanilan anahtar kelimenin kullanim sikligi ile dogru orantilidir.
Sankey diyagraminda temalar birbirleriyle boylamsal olarak etkilesime girerler ve
diigimler arasindaki akis, tema kiimeleri arasindaki etkilesimi desifre etmektedir
(Shi vd., 2020, s. 2168; Donbak, 2020, s: 70).

Sankey Diyagraminda sol kisimda kaynaklar (references, n: 20), orta kisimda
yazarlar (authors, n: 20) ve sag kisimda ise anahtar kelimeler (keywordsplus, n: 20)
yer almaktadir. Sankey Diyagrami dogrultusunda anahtar kelimeler arasinda en
biiyiik diigiime sahip olan "alg: (perception)” anahtar kelimesinin en sik kullanilan
anahtar kelime oldugu, kaynak kullanim yelpazesi en genis olan yazarin Witt J.K.

oldugu belirlenmektedir.
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Sekil 2.2: Uc Alan Tema (Three-Field Plot) Analizi (Bibliometrix, 2023).
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o En Ilgili Yazarlar (Most Relevant Authors) Analizi

Authors (yazarlar) boliimiinde yer alan "En [lgili Yazarlar (Most Relevant
Authors) Analizi" ilk otuz yazarin f{retim oranlarin1 igermektedir. Analiz
dogrultusunda "algisal mekan" hakkinda basvurulmasi gereken yazarlarin (n: 30)
listesine ulasilmaktadir. "Algisal mekan"” ile en ilgili yazarlar; 15 arastirma ile Witt
JK.; 12 arastirma ile Gori M. ve 12 arastirma ile Coventry K.R. olarak

siralanmaktadir.

Muost Relevant Authors

[ u 1 in
M. ot Documents

Sekil 2.3: En Ilgili Yazarlar (Most Relevant Authors) Analizi (Bibliometrix, 2023).

o En Sik Kullamlan Kelimeler (Most Frequent Words) Analizi

Belgeler (documents) boliimiinde yer alan "En Sik Kullanilan Kelimeler
(Most Frequent Words) Analizi", "algisal mekan" hakkinda gerceklestirilen bilimsel
aragtirmalarda yer alan anahtar kelimeleri icermektedir. Anahtar kelimeler, yazarlar
tarafindan arastirma igeriginin agik, temsili ve 06z bir aciklamast olarak
kullanilmaktadir (Donbak, 2020, s: 63). Bu nedenle anahtar kelime analizi arastirma
alanmin egilimleri hakkinda fikir vererek temelinde arastirma alaninin en 6nemli
konularini ve temalarini tespit etmek i¢in kullanilmaktadir (Shi vd., 2020, s: 2160).

"Algisal mekan" hakkinda gerceklestirilen bilimsel arastirmalarda yer alan
anahtar kelimeler, prensibin temel temalar1 hakkinda fikir olusturmaktadir. En sik
kullanilan ilk 50 anahtar kelime (keywordplus) soyle siralanmaktadir: "alg:
(perception)”, "uzay (space)”, "performans (performance)”, "bilgi (information)”,

"hafiza (memory)", "temsil (representation)”, "ayruimcilik (discrimination)”, "dikkat
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(attention)”, "yénelim (orientation)”, "boyut (size)", "dil (language)”, "vizyon
(vision)", "isleyen bellek (working-memory)”, "model", "¢ocuklar (children)”,
"korteks (cortex)”, "tamima (recognition)”, "uzaklik (distance)”, "biitiinlesme
(integration)™, "temsiller (representations)”, "beyin (brain)", "bilgi (knowledge)”,
"organizasyon (organization)”, "deneyim (experience)"”, "ihmal (neglect)", "cinsiyet
farkliliklar: (sex-differences)”, "lokalizasyon (localization)”, "hareket (motion)",
"algisal alan (perceptual space)”, "davramis (behavior)”, "bilis (cognition)”,
"eksikler (deficits)", "nesneler (objects)”, "tamimlama (identification)”, “stratejiler
(strategies)”, "gorev (task)", "yetenek (ability)”, "siniflandirma (categorization)”,
"g0z hareketleri (eye-movements)”, "el (hand)”, "bireysel farkliiklar (individual-
differences)”, "hassasiyet (sensitivity)", "dokunma (touch)", "aktivasyon
(activation)”, "yon (direction)”, "konum (location)”, "sekil (shape)"”, “"zaman (time)",

"boyutlar (dimensions)", "pozisyon (position)".

W o

Most Relevant Words

Ae
8

=4

(5]

50
Qceurrences

Sekil 2.4: En Sik Kullanilan Kelimeler (Most Frequent Words) Analizi
(Bibliometrix, 2023).

o Kelime Bulutu (WordCloud) Analizi

Belgeler (documents) boliimiinde yer alan "Kelime Bulutu (WordCloud)
Analizi"'nde anahtar kelimenin sik kullanimi punto biiyiikligii ile dogru orantili
olacak sekilde ifadelendirilmektedir. "Algisal mekan" hakkinda gergeklestirilen
bilimsel arastirmalarda yer alan anahtar kelimeler (n: 50) sikliklarmma gore elde

edilmistir. Kelime bulutunda en dikkat ¢eken en sik kullanilan anahtar kelimeler olan
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"algi  (perception)”", '"uzay (space)”, 'performans (performance)”, "bilgi

(information)”, "hafiza (memory)" anahtar kelimeleridir.
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Sekil 2.5: Kelime Bulutu (WordCloud) Analizi (Bibliometrix, 2023).

o Agac Haritas1 (TreeMap) Analizi

Belgeler (documents) boliimiinde yer alan "Aga¢ Haritasi (TreeMap) Analizi"”
bilimsel arastirmalarda en sik kullanilan anahtar kelimelerin (n: 100) sayica
kullanimini ve oranini icermektedir. "4lgi (perception)” anahtar kelimesi %6, "uzay
(space)" anahtar kelimesi %3, "performans (performance)” anahtar kelimesi %3,

"bilgi (information)™" anahtar kelimesi %3, "hafiza (memory)” anahtar kelimesi %3

yiizdelik dilimine sahiptir.

Tree

perception organization | experience | neglect erences | |ocalization | motion
100 19 18 18 17 17
6% = 1% 1% 1%
pormptt s | hehavior | cognition nb_]ects
recognltlon = 16 16
1% ]_%
1°fu
d’ru:l:lml
13
distance
A
12 j 11

1%

integration
22

performance

information
42

knowledge
3%

pa §
1%

Sekil 2.6: Agag¢ Haritas1 (TreeMap) Analizi (Bibliometrix, 2023).



o Cok Konusulan Konular (Trend Topics) Analizi

Belgeler (documents) boliimiinde yer alan "Cok Konusulan Konular (Trend
Topics) Analizi” yil odaginda en sik kullanilan anahtar kelimeleri konu etmektedir.
Analizde anahtar kelimelerin yillara gore cizgiler ile baslangi¢c ve bitisi belirlenir
iken; daireler ile ise en yogun kullanildig1 zaman vurgulanmaktadir.

"Cok Konusulan Konular (Trend Topics) Analizi" "algisal mekan" hakkinda
arastirma konularinin ne yone evrildiginin tespit edilmesi agisindan 6nemlidir. "Cok
Konusulan Konular (Trend Topics) Analizi" dogrultusunda "algisal mekan" hakkinda
gerceklestirilen  bilimsel —arastirmalarda daha eski yillarda "meta analiz
(metaanalysis)", "perspektif (perspective)”, "renk (color)", "uzaysal algi (spatial
perception)”, “hareket (movement)”, "hafiza (memory)” anahtar kelimeleri tercih
edilir iken son yillarda "tasarum (design)", "algisal mekan (perceptual space)”,
"stratejiler (strategies)”, "etki (impact)", "saghk (health)", "bilis (cognition)",
"bireysel farkliliklar (individual-differences)"”, "algi (perception)”, "model"” anahtar
kelimelerine dogru bir egilim bulunmaktadir.

"Cok Konusulan Konular (Trend Topics) Analizi"ne goére "algisal mekan
(perceptual space)" anahtar kelimesi 2014-2022 yillar1 arasinda devamli
kullanilmistir ve en ¢ok 2020-2022 yillar1 arasinda tercih edilmistir. "Uzaysal algi
(spatial perception)” anahtar kelimesi 2006-2016 yillar1 arasinda devamli

kullanilmistir ve en ¢ok 2008 yillinda tercih edilmistir.
Trend Topics
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Sekil 2.7: Cok Konusulan Konular (Trend Topics) Analizi (Bibliometrix, 2023).

21



o Es Birliktelik Ag1 (Co-occurrence Network) Analizi

Kavramsal Yap1 (Conceptual Structure) boliimiinde yer alan "Eg Birliktelik
Ag1 (Co-occurrence Network) Analizi" anahtar kelimenin birbirleri ile olan iliskisel
agim1 diiglim noktalar1 ve baglantilar1 icererek gostermektedir. Diigiim noktalari
bilimsel aragtirmalarda yer alan anahtar kelimelerin sikligina gore biiyiiklik
kazanmaktadir. Anahtar kelimelerin ayn1 bilimsel arastirmalarda yer almasina gore
baglant1 aglar1 kurulmaktadir. Bagint1 ¢izgilerinin kalinlig: iliskinin yogunlugu ile
dogru orantili olarak degismektedir (Van Eck ve Waltman, 2010, s: 524-536; Chen
vd., 2016, s: 552). iliski aginda yer alan ayni renkteki elemanlar tematik kiimeleri
temsil etmektedir. Tematik kiimedeki diigiimler, konunun kapsamini, baglantilar ise
diiglimler arasindaki iligkileri agiklamak icin kullanilabilir (Donthu, vd., 2021, s:
292). Analizde yer alan anahtar kelimeler arasindaki genel mesafe, birbirleri
arasindaki iliskiyi yansitmaktadir. Anahtar kelimeler arasindaki mesafe ne kadar kisa
ise iligkileri o kadar giigliidiir (Donbak, 2020, s: 63; Van Nunen vd., 2018).

Bilimsel arastirmalarda yer alan anahtar kelimelerin birlikte kullanim
sikliklarin1 gosteren analiz ile "algisal mekan" hakkinda kullanilan temalarin birlikte
kullanim egilimleri hakkinda fikir olusturmaktadir. "Es Birliktelik Ag1 Analizi"nde
anahtar kelimelerin alt1 farkli kiimeye boliinmiis oldugu goriilmektedir. Kiimeler
arasinda merkeziligi en yiiksek anahtar kelimenin mavi kiimede yer alan "alg
(perception)™ anahtar kelimesi oldugu belirlenmistir. Mavi kiime igerisindeki diigiim
noktalar1 ile belirlenen anahtar kelimelerin sik kullanimlar1 soyle siralanmaktadir:
"alg1 (perception)”, "uzay (space)"”, "bilgi (information)™, "temsil (representation)”,
"vizyon (vision)”, "model", "biitiinlesme (integration)”, "deneyim (experience)",
"lokalizasyon (localization)”, "hareket (motion)”, "nesneler (objects)”, "gérev
(task)”, "goz hareketleri (eye-movements)”, "dokunma (touch)”, "yén (direction)”,
"konum (location)”, “zaman (time)". Mavi kiime icerisindeki "algi (perception)”
anahtar kelimesi, "uzay (space)" ve "bilgi (information)" anahtar kelimeleri ile giiglii
bir baglanti ag1 kurmaktadir.

Mor kiime igerisindeki diigiim noktalari ile belirlenen anahtar kelimelerin sik
kullanimlar1 s6yle siralanmaktadir: "performans (performance)”, "hafiza (memory)",
"dikkat (attention)”, "yénelim (orientation)”, "¢ocuklar (children)”, "tanima
(recognition)™, "temsiller (representations)", "beyin (brain)", "bilgi (knowledge)",
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"bilis (cognition)”. Mor kiime igerisindeki "performans (performance)” anahtar
kelimesi, "hafiza (memory)" ve "dikkat (attention)" anahtar kelimeleri ile gii¢lii bir
baglanti ag1 kurmaktadir. Kirmiz1 kiime igerisindeki diiglim noktalar1 ile belirlenen
anahtar  kelimelerin stk kullamimlar1  séyle siralanmaktadir:  "ayrimcilik
(discrimination)", "korteks (cortex)”, "tammlama (identification)”, "suflandirma
(categorization)”, "hassasiyet (sensitivity)”, "aktivasyon (activation)”, "sekil
(shape)". Kirmiz1 kiime igerisindeki "ayrimcilik (discrimination)” anahtar kelimesi,
"korteks (cortex)”, "tamimlama (identification)”, "simiflandirma (categorization)"
anahtar kelimeleri ile gii¢lii bir baglant1 ag1 kurmaktadir. Turuncu kiime igerisindeki
diigim noktalar1 ile belirlenen anahtar kelimelerin sik kullanimlart soyle
siralanmaktadir: "boyut (size)”, "uzaklik (distance)”, "organizasyon (organization)”,
"ihmal (neglect)”, "davrams (behavior)", "eksikler (deficits)”, "el (hand)".
Kahverengi kiime icerisindeki diiglim noktalari ile belirlenen anahtar kelimelerin sik
kullanimlar1 s6yle siralanmaktadir: "dil (language)” ve "algisal alan (perceptual
space)”. Yesil kiime igerisindeki diigiim noktalar1 ile belirlenen anahtar kelimelerin
sik kullanimlar1 soyle siralanmaktadir: "isleyen bellek (working-memory)", “cinsiyet
farkliiklar: (sex-differences)”, "stratejiler (strategies)”, "yetenek (ability)", "bireysel
farkliiklar (individual-differences)”.
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Sekil 2.8: Es Birliktelik Ag1 (Co-occurrence Network) Analizi (Bibliometrix, 2023).
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o Tematik Harita (Thematic Map) Analizi

Kavramsal Yap1 (Conceptual Structure) bolimiinde yer alan "Tematik Harita
(Thematic Map) Analizi"ndeki harita (maps), kavramsal yapiy1 ortaya ¢ikarmak igin
kavramlarin nasil gelisim ve etkilesim gosterdigini kapsamaktadir (Yay vd., 2022, s:
123). "Tematik Harita Analizi"nde yatay ve dikey iki eksenle dort ¢eyrek alana
boliinmiis bir analiz grafigi yer almaktadir (Akyiiz, 2021, s: 406). Analiz grafiginde
yatay x eksen, alanin 6nemini vurgulayan merkeziligi gosterir iken; dikey y eksen ise
alanin gelisimini vurgulayan yogunlugu belirtmektedir (Nasir vd., 2020, s: 133388).
Merkezilik bilimsel aragtirmalarda kullanim sikiligini ifade etmektedir. Yogunluk ise
bilimsel arastirmalar ile iliskili olarak yaygin kullanimi ifade etmektedir. Eksen ile
tanimlanan dort ¢eyrek alan, bilimsel arastirmalardaki anahtar kelimeleri kategorilere
ayirmaktadir (Akyiiz, 2021, s: 405). "Tematik Harita Analizi" anahtar kelimeleri dort
ayrt kategori halinde sunarak "algisal mekan” hakkinda kullanilan anahtar
kelimelerin (n: 250) gruplandirilmasi hakkinda fikir olugturmaktadir.

Sag ist ¢eyrek alan; "motor temalar” olarak isimlendirilmektedir. "Motor
temalar'da yer alan anahtar kelimeler, yiiksek merkezilige ve yiiksek yogunluga
sahiptir (Shi vd., 2020, s: 2167). Motor temalardaki anahtar kelimeler ile yapilan
aragtirmalar hem sayisal olarak sik kullanilmaktadir hem de diger anahtar kelimeler
ile arasinda giiclii i¢ baglar bulunmaktadir. Burada yer alan anahtar kelimeler
arastirma alanini sekillendirmek igin etkilidirler (Cahlik, 2000, s. 372-376; Cobo vd.,
2011). Sag st c¢eyrek alaninin tamimladigi "motor temalar" iki kiimeye
ayrilmaktadir. Birinci kiimede yer alan anahtar kelimeler: "alg: (perception)”, "uzay
(space)", "bilgi (information)", "hafiza (memory)", "temsil (representation)”. Ikinci
kiimede yer alan anahtar kelimeler: "isleyen bellek (working-memory)”, "bilgi
(knowledge)", "cinsiyet farkliliklar1 (sex-differences)”, "yetenek (ability)", "bireysel
farkliliklar (individual-differences)™ olarak tespit edilmistir.

Sol iist ¢ceyrek alan; "gelismis ve izole temalar” olarak isimlendirilmektedir.
"Geligmis ve izole temalar"da yer alan anahtar kelimeler, diisiik merkezilige ve
yiiksek yogunluga sahiptir. Anahtar kelimeler birbirleri ile nispeten giiglii i¢ baglara
sahip olmasmma ragmen arastirma alanim1 sekillendirip etkileyecek kadar etkin
degillerdir (Akyliz, 2021, s: 406). Sol st ¢eyrek alaninin tanimladig1 "gelismis ve

izole temalar'da yer alan anahtar kelimeler: "kalite (quality)", "saglik (health)",
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"fiziksel aktivite (physical-activity)", "giivenlik (safety)”, "kentsel (urban)" olarak
tespit edilmistir.

Sol alt geyrek alan; "yeni ortaya ¢ikan veya kaybolan temalar"” olarak
isimlendirilmektedir. "Yeni ortaya ¢ikan veya kaybolan temalar"da yer alan anahtar
kelimeler, diisiik merkezilige ve diisiik yogunluga sahiptir (Akyiiz, 2021, s: 406).
Anahtar kelimeler, arastirma alaninda yeni kullanilmaya baglayip 6nemli bir rol
oynayabilme ihtimalinde olan veya 6nemini kaybeden 6zelliktedir. Burada yer alan
anahtar kelimeler, sayica hem az kullanilmis kelimelerdir hem de diger anahtar
kelimeler ile iliskisi zayiftir. Sol alt ¢eyrek alaninin tanimladigt "yeni ortaya ¢ikan
veya kaybolan temalar” iki kiimeye ayrilmaktadir. Birinci kiimede yer alan anahtar
kelimeler: "dil (language)”, "algisal mekan (perceptual space)”, "bilis (cognition)”,
"stratejiler (strategies)”, "perspektif (perspective)". Ikinci kiimede yer alan anahtar
kelimeler: “performans (performance)”, "boyut (size)", "uzaklik (distance)"”,
"benmerkezci (egocentric)”, olanaklar (affordances) olarak tespit edilmistir.

Sag alt ceyrek alan; "temel ve gelisimsel temalar” olarak isimlendirilmektedir.
"Temel ve gelisimsel temalar”da yer alan anahtar kelimeler, yiiksek merkezilige ve
diisiik yogunluga sahiptir. Anahtar kelimeler, arastirma alaninda fazla kullanildig:
icin merkeziligi yiiksek oldugu ig¢in ¢alisma alaninda yiiksek Oneme sahiptirler
(Akyliz, 2021, s: 407). Sag alt ¢eyrek alaninin tanimladigi "temel ve gelisimsel
temalar"” iki kiimeye ayrilmaktadir. Birinci kiimede yer alan anahtar kelimeler: Ikinci

modeller

non
>

¢evre (environment)

"on
’

kiimede yer alan anahtar kelimeler: "etki (impact)
(models)", "cevreler (environments)", "yer (place)". Ikinci kiimede yer alan anahtar
kelimeler: "ayrimcilik (discrimination)", "tamima (recognition)", "tanimlama
(identification)", "smiflandirma (categorization)", "sekil (shape)" olarak tespit

edilmistir.
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Sekil 2.9: Tematik Harita (Thematic Map) Analizi (Bibliometrix, 2023).

o Tematik Evrim (Thematic Evolution) Analizi

Kavramsal Yap1 (Conceptual Structure) boliimiinde yer alan "Tematik Evrim
(Thematic Evolution) Analizi" temalarin yil odaginda tarihsel gelisiminin
incelenmesini saglayan Sankey Diyagramini i¢ermektedir. Sankey diyagraminda
temalar birbirleriyle boylamsal olarak etkilesime girerler ve temalarin ana evrimsel
yollarini tespit etmeye olanak saglarlar (Shi vd., 2020, s. 2168). Diigiimler arasindaki
akis, tema kiimelerinin evrimsel yOniinii gostermektedir (Donbak, 2020, s: 70).
"Tematik Evrim Analizi"'nde temalarin y1l odagindaki gelisimini g0steren
baglantilarin kalinli§i, egilimin yogunlugunu gosterir iken; tema kiimelerinin
boyutlar1 ise anahtar kelime kullanim sikligin1 ifade etmektedir (Shi vd., 2020, s:
2168).

"Tematik Evrim Analizi"ne gore 1951-2013 yillarinda kullanilan anahtar
kelimelerden (n: 300) olan "alg: (perception)"nin 2014-2023 yillarinda tematik evrim
akist "algt (perception)”, "boyut (size)”, "dil (language)", "konusma (speech) ",
"asimetri (asymmetries) ", "isleyen bellek (working-memory)”, "model™ anahtar

kelimelerine dogrudur.
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Sekil 2.10: Tematik Evrim (Thematic Evolution) Analizi (Bibliometrix, 2023).

Sistematik Literatiir Taramasinin Degerlendirmesi

"Sistematik literatiir taramasi"; "dokiiman analizi” Oncesinde, "yakinsak"
diistinme ile literatiir hakkinda biitlinciil bir veri sunmaktadir. "Algisal Mekan" igin
gerceklestirilen "sistematik literatiir taramasi"; "bibliyometrik analiz" teknigi ile elde
edilmektedir. "Algisal Mekan" arastirma konusu hakkinda iki kategori olan
performans analizler ve bilimsel haritalamalar ile mevcut literatiir hakkinda nicel
veriler saglanmaktadir. Analiz basliklar1; Yillik Bilimsel Uretim, Ug-Alan, En llgili
Yazarlar, En Sik Kullanilan Kelimeler, Kelime Bulutu, Aga¢ Haritasi, Cok
Konusulan Konular, Tematik Harita, Tematik Evrim olarak siralanmaktadir.

Yillik Bilimsel Uretim Analizi ile "algisal mekan" bilimsel arastirmalarinin
1951-2021 yillar1 arasinda artis gdsterdigi belirlenmektedir. Ug-Alan Analizi ile
Sankey Diyagrami dogrultusunda kaynaklar, yazarlar ve anahtar kelimeler arasindaki
akis belirlenmektedir. En Ilgili Yazarlar Analizi ile "algisal mekan" arastirma
konusundaki ilgili yazarlarmn Witt J.K., Gori M. ve Coventry K.R. olarak siralandigi
bilgisine ulasilmaktadir. En Sik Kullanilan Kelimeler Analizi ile "algisal mekan"
prensibinin temel temalar1 belirlenmektedir. Kelime Bulutu ve Aga¢ Haritas1 Analizi,
anahtar kelimelerin gorsellestirilmis anlatimlarini igermektedir. Cok Konusulan
Konular Analizi, y1l odaginda en sik kullanilan anahtar kelimeleri konu edilmektedir.
Tematik Harita Analizi, temalarin birlikte kullanim egilimleri hakkinda fikir
olusturmaktadir. Tematik Evrim Analizi, tema kiimelerinin evrimsel yoOniinii
gostermektedir.
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2.2. KURAMSAL CERCEVE

Aragtirmanin  "kuramsal c¢ergeve"sini olusturan, mekansal deneyimdeki
"algisal mekan"a yaklasimda iki temel prensip ekseni olan "gevresel psikoloji" ve
"olay-mimarlik" prensiplerinin incelenmesi, diisiinme pratigi siire¢lerinden

"

"yakinsak" diisinme dogrultusunda gercgeklestirilmektedir. "Kuramsal c¢ergeve"
boliimii; "fenomenolojik insaci temellendirilmis kuram karma deseninin uygulandigi
coklu durum c¢alismas1" boliimiinii, teorik arka plan olarak besleyen ve destekleyen
bir rol istlenmektedir. Arastirma siiresince arastirma kapsaminda tanimlanan
"kuramsal c¢ergeve" ve "fenomenolojik insact temellendirilmis kuram karma

deseninin uygulandigi ¢oklu durum g¢alismasi" bolimii gidisli gelisli olarak siirekli

birbiri ile etkilesim gostererek yapilandirilmistir.
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Sekil 2.11: Kuramsal Cergevenin Sematik Anlatimi.
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2.2.1. Cevresel Psikoloji (Enviromental Psychology)

Disiplinlerarast bir alan olan "cevresel psikoloji"; mimarlik, psikoloji,
sosyoloji, antropoloji, ekoloji, planlama gibi disiplinlerinden girdiler alarak "insan™
ve "cevre” etkilesimi lizerinden kavram, kuram ve yontemler gelistirmektedir (De
Young, 1999, s: 223; Giir, 1996, s: 10). Canter ve Craik (1970) "¢evresel psikoloji"
disiplinini; "sosyo-fiziksel ¢evrenin d&geleri ile insan deneyim ve davranislar
arasindaki aligverisi, karsilikli iligkiyi inceleyen psikolojinin alt dali” olarak
tanimlamaktadir (Canter ve Craik, 1970, s: 2; Glirkaynak, 2019, s: 1).

Ilk olarak "psikoloji" disiplininde 6zne olarak insan, ¢evresinden soyutlanarak
bagimsiz olarak incelenmistir. Kurt Lewin (1951)’in ortaya koydugu "B=f(P,E)
(Davranis=f(Insan, Cevre))" formiilii ile insanin ¢evresi ile birlikte ele almmasi
goriisii gelistirilmistir ve "cevresel psikoloji" biliminin temel ilgi alan1 bu ¢ercevede
yiritilmektedir (Krupat, 1985; Atabek, 2002, s: 54). "Cevresel psikoloji"
disiplininin alt bagsliklari; mekansal deneyim, ¢evresel algi, ¢evresel degerlendirme,
cevresel bilis, kisilik ve ¢evre, mekansal davranis, ¢evreye karsi toplumsal tutum,
duygusal ¢evre, ekolojik psikoloji olarak siralanmaktadir (Craik, 1970, s: 21;
Gifford, Steg ve Reser, 2011, s: 440).
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Sekil 2.12: Cevresel Psikolojinin Iliskileri (Lang vd., 1974, s: 85; Altman ve
Chemers, 1980, s: 50, Yazar tarafindan aslina uygun olarak gorsellestirilmistir).
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2.2.1.1. Mekansal Deneyimde Mekan Kavram

Arastirma kapsaminda "gevresel psikoloji" prensibine konu olan mekansal
deneyimdeki mekan kavrami ele alinmaktadir. "Deneyim™ olarak tanimlanan algisal
olgular; fenomenolojik (olaybilimsel/goriingiibilim) idealizmi tanimlayan Husserl’in
"biling edimleri” (algilama, hatirlama, hoglanma vb.) olarak isimlendirilen
yonelimselliklerdir. "Biling edimleri” olan deneyimler, olgularin anlamlandirilmasina
katk1 saglamaktadir (Ulubay ve Onal, 2020, s: 607). "Deneyim" etimolojik acidan
tecriibe, yasam, yasanti gibi sdzciiklerle yakin anlamlarda kullanilmaktadir (Ince,
2015, s: 7).

Mimaride bedensel deneyim, "mekansal deneyim"de karsilik bulmaktadir.
"Mekansal deneyim™ canli varlik ile mekanin (beden-mekan) etkilesime ge¢mesiyle
var olmaktir. Insanin etrafin1 saran "mekan"; "mekan-insan-duyu-alg:-bilis-davranis"
mekanizmasina bagli olarak iliskisel var olmus bir "deneyim" sunmaktadir ve bu
"mekansal deneyim" bireysel farkliliklara sahip olan insan algis ile iliskisel oldugu
icin sayisiz farkli bicimde algilanabilir niteliktedir. Merleau-Ponty, "cevrenin
diisiiniilen degil, yaganilan bir olgu" oldugunu vurgulayarak "deneyim"in algidaki
roliinlin altin1 ¢izmektedir. Merleau-Ponty’e gore "deneyim” dort insan eylemselligi
tizerine kuruludur: beden, mekan, zaman ve iliskiler. Kisi beden, mekan, zaman ve
iliskiler ara kesitinde kendisine 6zgiin olan deneyimi yasamaktadir (Ulubay ve Onal,
2020, s: 610).

Insan cevresi igerisinde roller kazanmaktadir: "yasayan bir organizma (ézne)"
ve "fiziksel bir obje (nesne)" (Lang vd., 1974, s: 83). Insan gevresi igerisinde
"vagsayan bir organizma" olarak onunla karsilikli etkilesime girmekte, gevreye
tepkide bulunmakta ve ayni zamanda ¢evre tarafindan yonlendirilmektedir; "fiziksel
bir obje" roliinde ise varolusuyla sahip oldugu sekli, 6lgiisii ve yogunlugu itibari ile
bir 6zellik kazanmaktadir (Proshansky, 1976, s: 64). Merleau-Ponty (1964), insanin
cevre icerisinde tistlendigi rollere iliskin olarak "Beden, hem nesneler arasinda bir
nesnedir, hem de onlart géren ve onlara dokunan gseydir.” tanimlamasinda
bulunmaktadir (Pallasmaa, 2011, s: 27). Insana gére cevre ve cevreye gore insanin
dinamik etkilesimi igerisinde "g¢evre"; "insan-insan", "insan-obje” ve "obje-obje"
arasinda kurulan "iligkiler serisi"ni igermektedir (Rapoport, 1977, s: 9). Harvey

(2003), higbir varligin diger varliklarla iligkisi disginda var olamayacagini
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vurgulamaktadir ve mutlak olmayan mekanin cevresiyle baginti ve temas kuran
yoniinii "iliskisel mekan" olarak adlandirmaktadir (Harvey, 2003, s: 18).

Mekan1 kavramsallastirmada 6ne ¢ikan iki temel yaklagim bulunmaktadir:
"fiziksel-matematiksel mekan” ve "fenomenolojik-yasantisal mekan". "Fiziksel-
matematiksel mekan" anlayisinda; mekan, dikey boyut eklenmis "0klit mekan" ya da
"kartezyen mekan" olarak nitelenerek anlamdan bagimsiz ve anlama kayitsiz kalarak
algilanmaktadir. "Fenomenolojik-yasantisal mekan" anlayisinda ise bedeni merkeze
alarak "burada ve simdi” yaklasimi ile hareket edilen dogrudan algilarla
yonlendirilen mekanin yasantisina ve mekansal deneyime vurgu yapilmaktadir.
"Fiziksel-matematiksel mekan"”; "bilgi" ekseninde, "fenomenolojik-yasantisal
mekan" ise "yasanti” ekseninde kavramsallagtirilmaktadir (Moles, 1978; akt. Bilgin,
1990, s: 62-63).

Ching (2008) mekani, "tahta veya tas gibi maddesel bir gergeklik" olarak
tanimlamasinin yaninda "éziinde sekilsiz ve daginik oldugunu” belirtmektedir
(Miiezzinoglu, 2018, s: 27). Bu nedenle mekan i¢in evrensel bir tanimlama

!

yapilamayacagin1 vurgulamaktadir: "...Etki alani igine bir nesne girer girmez gorsel
bir iligki kurulmus olur. Bu alana daha baska nesneler girerse, séz konusu alanla
nesneler arasinda oldugu gibi, ayni zamanda da nesnelerin birbirleri arasinda ¢oklu
iligkiler kurulmaya baslanmis olur. Dolayisiyla mekan bu iliskiler ve bunlar
algilayan biz tarafindan sekillenir.” (Asar, 2013, s: 23).

Plato, mekanin bilimsel gosterimi hususunda "geometri”yi dnererek mekanin
bi¢imsel yoniiniin somut bir sekilde tartisilacagi "simgesel ortak dil"e zemin
hazirlamigtir (Asar, 2013, s: 23). Oklit geometrisi araciligiyla soyutlanan mekan,
sahip oldugu koordinat ve boyut Ozellikleri ile uzaydaki hacmi ve konumu
gozlemlenir hale getirilmistir. Matematik ve geometri ile mekanin bigim deneyimi
saglanmaktadir (Grosz, 2001). Temel geometrik elemanlar olan nokta, dogru, diizlem
ve hacim mekan1 bi¢imlendirmek ve tanimlamak {izerinde rol oynamaktadir. Mekan,

fiziksel olarak dogrusal kolon ve kirisler, diizlemsel duvar, seperasyon ve

tavanlardan meydana getirilmektedir (Ching, 2008, s: 11).
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duvar N doseme cati

Sekil 2.13: Mekan1 Tanimlayan Elemanlar (Ching, 2008, s: 3, Yazar tarafindan
aslina uygun olarak gorsellestirilmistir).

Descartes’in, mekanin i¢i bos ve nesnelerle doldurulabilir bir sinir tegkil ettigi
sOylemine karsilik Heidegger (2001), mekanin nesnenin ve bedenin doldurdugu bir
kalip olmadigini, var olma bigimi olarak bir biitiinliigli ifade ettigini vurgulamaktadir
(Hisarhigil, 2007). Insan bedeni ve mekanm ayrik bir bicimde tasavvur
edilemeyecegini ifade etmektedir (Ulubay ve Onal, 2020, s: 607).

Pallasmaa’ya gore mimari mekan fiziksel mekandan O©nce "yasanan
mekan"dir ve "yasanan mekan", fiziksel mekanin aksine dlgiilebilirligi ve geometriyi
her kosulda asmaktadir (Pallasmaa, 2011, s: 79). Heidegger, "mutlak mekan"
anlayisina karsi tavir sergileyerek mekanin varlik bulmasimin asil sebebinin
matematik  tanimlamalar1  ile  kavranabilmesi degil; beden tarafindan
deneyimlenebilen yonii oldugundan bahsetmektedir. Mekanin "fiziksel” yonii yerine
"vasantisal” anlayisin1 vurgulayan Heidegger, ayni zamanda mekanlarin farkl
Olgekler ozelinde kurgulanmasinin; kisileri duygu ve deneyim konusunda duyarl
kildigina deginmektedir. Mekanin fiziksel tanimlamalarinin "mekansal deneyim™e
gerekliligini ortaya koymaktadir (Sharr, 2013, s: 64).

Norberg-Schulz, insanin mekan ile kurdugu iliskinin belirli bir zaman dilimi
icerisinde sekillenen olgular yerine; kisinin algisindaki "sireklilik" ile var oldugunu
vurgulamaktadir (Norberg-Schulz, 1971). Zevi (1968) bu goriisii ilerleterek mekanin
"zaman ve hareket siirekliligi" icerisinde yasamsal deneyimler dogrultusunda
anlamlandigin1 ifade etmektedir (Kahvecioglu, 1998). Mekanin "sezgisel ve
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devinimsel” tavri, "maddesel ve mutlak" yonii ile catisma gostermektedir. Mekanin
periyodik olarak gegirdigi siire¢ ile ulastigi anlamsal ifade ise insanlarin hayal
giiclerini her daim zorlayabilecek bir noktadir ve bu ¢atisma/uzlagamama hali mekan
kavramini "siireklilik"e ulastirmaktadir.

Mekan, cok yonlii 6zelligi ile kisinin algisi ekseninde degisim gostererek
farkli kavramlar altinda kategorize edilmektedir. Norberg-Schulz, "mekan": bes ayri
kavram ile tanimlamaktadir: fiziksel boyutu ile var olan "pragmatik (pragmatic)
mekan", bireysel olarak deneyimlenen duyusal, izlenimsel ve simgesel olarak olusan
"algisal (perceptual) mekan", insanin ¢evresinin sabit imajini olusturan "varolussal
(existential) mekan", kavramsal mekan olarak da adlandirilan fiziksel mekan
iliskileri tizerine kurulan zihinsel semalar1 igeren "bilissel (cognitive) mekan", arag
ve sembolleri kapsayarak saf mantiksal iliskilerin kuruldugu "soyut (abstract)
mekan"dir (Norberg-Schulz, 1971, s: 11).

Lefebvre, "mekanin iretimi"ni gl diyalektik  bir siire¢ ile
kavramsallastirmaktadir: "algilanan mekan (perceived space)”, "tasarlanan mekan
(conceived space)" ve "yasanan mekan (lived space)”. Lefebvre bu tanimlar1 sirasiyla
"fiziksel mekan (doga) / maddi fiiretim / mekansal pratikler"; "zihinsel mekan
(mantiksal, bicimsel soyutlamalar ve temsiller) / bilgi iiretimi / mekan temsilleri" ve
"toplumsal mekan (insan eylemleri ve duyusal olgular) / anlam {iretimi / temsil
mekanlar1" ile denklestirilmektedir (Lefebvre, 2016, s: 74; akt: Avar, 2009, s: 7)

(Sekil 2.14).

m e k Q N

algilanan
mekan

fiziksel
mekan

maoddi
uretim

mekansal
pratikler

tasarlanan
mekan

zihinsel
mekan

bilgi
Gretimi

mekan
temsileri

yasanan
mekan

toplumsal
mekan

anlam
Uretimi

temsil
mekanlari

mekan
OQretimi

Sekil 2.14: Lefebvre’nin Mekan Uretimi’nde Cok Boyutlu Mekan Kavrami (Kiyic,
2017, s: 15, Yazar tarafindan aslina uygun olarak gorsellestirilmistir).

33



Lefebvre, mekan1 soyle anlatmaktadir: "mekan™; ne salt bir soyutlama ve
nesne, ne de sadece somut, fiziksel bir seydir. Biitiin boyutlar: ve bicimleriyle hem
kavram hem de ger¢ekliktiv, yani toplumsaldir. Bu yiizden, iligkiler ve bicimler
biitiiniidiir. Yine, cansiz, sabit, duragan degil; canli, degisken ve akiskandir. Siirekli
diger mekanlara uzanir ve geri doner,; onlarla birlesir ya da catisir. Bu akislar,
birlesmeler ve ¢atismalar bir digerinin ya da oncekinin iizerine yerlesir ve mevcut
mekant tiretir. Bir baska ifadeyle, (toplumsal) mekan, bir¢ok boyutuyla, ona katilan,
anlamlandirilan ve anlamlandirilmayan, algilanan ve dogrudan deneyimlenen,
pratik ve teorik akiglarla iiretilir. Mekan ayni zamanda, bir toplumsal iiretim
(siireci)dir ve toplumun iiretiminin hem sonucu hem de on-kosuludur. Bu siireci
aciga ¢ikarmak, teoride yeniden kurmak icin, "nesneden (mevcut mekandan) onu
tireten, yaratan eyleme geri gitmek", "liretim ve anlamlandirma siirecini yeniden
kurmak™ gerekir.” (Lefebvre, 2016; akt: Avar, 2009, s: 8).

Kisi ile mekanin etkilesimi, iletigimi ile gerceklesen mekansal deneyim
noktasinda "mekan atmosferi” kavrami etkilidir. "Mekan atmosferi”, deneyim
esasinda agiga ¢ikan mekanin kisi iizerinde biraktigi etkidir. "Mekan atmosferi”,
mekanin enerjisi, aurasi, modu (ruh hali) olarak nitelendirilmektedir (Kamiloglu,
2020, s: 4). "Mekan atmosferi”, "fenomenolojik-yasantisal mekan" anlayisi ile insa
edilen, mekana iliskin duygunun ifadesidir (Cordan, 2017). Bir yerin ya da mekanin
ayirt edici karakterini tanimlayan "yerin ruhu (genius loci)" kavramu ile iliskiseldir.
Wigley (1998) "mekan atmosferi'nin, duyumsama (isik, ses, koku, nem, sicaklik,
vb.) ve goriinmez bir iklim ile insa edildigini ifade etmektedir. Pallasmaa (2014),
atmosferi, "mekanin maddesel veya var olan ézellikleri ile insan algisimin ve hayal
giictintin maddi olmayan alami arasindaki degigsim"” olarak tanimlamaktadir.
Pallasmaa’ya gore gorsel algiy1 bigimlendiren ve bir araya getirenin gestalt ilkeleridir
ancak; atmosfer yaratiminda ilkeler yoktur ve tamamen varolussal, igsellestirilmis bir
deneyim etkindir (Havik ve Tielens, 2013; Uysal, 2017, s: 17). "Mekan atmosferini
etkileyen faktorler; mekanin bi¢imi, 1siklandirma (1s1k kaynaklari, 151k rengi, 1s181n
yonii, konumu, yogunlugu), renk, koku (hos veya rahatsiz edici kokular), ses (ses
seviyesi, kalitesi), sicaklik, mobilya ve dekorasyon (Ogelerin stili, rengi, boyutu,
konumu), mekansal kalite (islev, estetik, konfor, giivenlik) olarak siralanabilir

(Ching, 2015, s: 2).
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2.2.1.2. Mekansal Deneyimdeki Mekan Kavramma iliskin Temel
Tasarim Elemanlari ve ilkeleri

* Temel Tasarim Elemanlar:

Mekansal organizasyonlarin var olmasinda etkin rol oynayan "temel tasarim
elemanlar1" olan "nokta", "¢izgi”, "diizlem", "bi¢cim", "doku”, "renk™ kavramlari,
mekansal agidan goriiniirliigli olmaksizin zihinde algilanmaktadirlar (Sekil 2.15).
"Nokta" koseleri; "¢izgi” diizlemlerin hatlarini; "bicim"” ise diizlemi ve uzami
kaplayanlar1 imgelemektedir. Aristoteles, "¢izgi"nin uzunluk; "diizlem"in genislik;
"bi¢im"in ise derinlik kavrami ile baglantili oldugunu vurgulamaktadir (Kotsopoulos,
2000, s: 27). Bir tasarim "temel tasarim elemanlari” olan "nokta", "¢izgi", "diizlem",
"bi¢im", "doku", "renk" kavram "par¢a”larmin yerine bir "biitiin/gestalt” halinde
algilanmaktadir (Ching, 2015, s: 2).

Bigimin ana belirticisi olan temel tasarim elemanlary;

o -

Nokta; mekonda bir pozisyon . Nokta
belirtir.
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spozisyon | e
; L
Form; hareket ettirilen bir gizgi =3 > Form
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Sekil 2.15: Temel Tasarim Ogelerinin Mekansal Ifade Kazanmasi (Ching, 2015, s: 3,
Yazar tarafindan aslina uygun olarak gorsellestirilmistir).
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o Nokta

"Nokta"; benek ve leke olarak da isimlendirilebilen gorsel algiya bagli olarak
"en kiiciik isaret"tir (Atalayer, 1994, s: 143-144; Kandinsky, 2012, s: 26).
Geometride iki dogrunun Kkesistigi yer olarak kabul edilmektedir (Dondis, 1989;
Demir, 1993). Eni, boyu, uzunlugu olmayan "nokta", boyutsuz bir tasarim elemanidir
(Ching, 2015, s: 5). "Nokta"; mekandaki bir konumu, bir hacimde diizlemlerin
birlestigi kose boyutu ve bir alanin merkezini ifade etmektedir (Ching, 2008, s: 96;
Atalayer, 1994, s: 143).

"Nokta"nin bir mekan igindeki konumunu duragan, hareketsiz ve yonsiiz
olarak tanimlamak miimkiindir (Ching, 2015, s: 4). "Nokta" bir alanin veya
boslugun merkezindeyken sabit ve haraketsiz iken; merkez disina tasindiginda, kendi
kendini merkezleme 6zelligini koruyarak daha dinamik bir hale gelmektedir (Ching,
2008, s: 96; Ching, 2015, s: 4). Tasarimin temeli ve baglangici olan "nokta™larin yan
yana gelmesiyle "cizgi"; ¢izgilerin hareket etmesiyle "diizlem"; diizlemlerle ise
"form" olugmaktadir (Sekil 2.16) (Naylor, 1985; Giirer ve Giirer, 2004, s: 27-28).

R N A R . | 1
(a) (b) (c) (d)

Sekil 2.16: Nokta’nin Mekan I¢indeki Cesitli Konumlari (Ching, 2015, s: 4; Ching,
2008, s: 96).
(a) merkez, (b) merkez-disi, (c) bir noktay1 giiglendirmek (d) odak merkezi.
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Ideal bicimi daire olan "nokta" sayisiz farkli bigimde tasarlanabilmektedir
(Sekil 2.17) (Kandinsky, 2012, s: 28-29). "Nokta"larin kompozisyon igerisinde farkli
buyiiklik olgiilerinde kullanimi, araliklari, yogunluklari, yonelisleri ve farkl
siralanislari; 151k-golge ve renk degisikliklerine neden olarak farkli ifade ve anlamlar
yaratmaktadir (Kandinsky, 2012, s: 26; Cellek ve Sagocak, 2014; Yilmaz, 2007, s:
27). "Nokta"larin diizenlenmesi ile olusturulan kompozisyonlar; anlamlari, imgeden

simgeye ve kavramlara doniistiirmektedir (Atalayer, 1994, s: 145).

® B ¥ & AV

* X ¢ ¥ @ &

Sekil 2.17: Nokta Bigimleri (Kandinsky, 2012, s: 28).

() (o) (c) (@)

Sekil 2.18: Noktanin Mekan Igerisindeki Farkli ifade ve Anlamlari.

(a) Noktalarin farkli oranlarda diizenlenmeleri "hiyerarsik” bir algiya neden
olmaktadir: Ayni mekan igerisindeki biiylik nokta, kii¢iikk nokta {izerinde otorite ve
hakimiyet algis1 kurmaktadir.

(b) Ayn1 mekan icerisindeki kiiciik noktalar ve biiyiik nokta arasindaki "ol¢ii"”
farki, gorsel algilamada 6n plana ¢ikmaktadir.

(c) Mekanda bulunan {i¢ noktadan ikisinin birbirine daha yakin olmas1 "ara"
kavramini tanimlamaktadir.

(d) Mekan igerisinde birden fazla noktanin belirli bir tarafa olan "ritmik"
hareketinden "yon" algis1 olugsmaktadir.

o Cizgi
"Cizgi"; "tek boyuttaki biiyiikliik" veya "tek yone yayilan biiyiikliik” olarak

tanimlanmaktadir. "Cizgi"nin sanatsal tanimi statikten dinamige gorsel gegisi ifade
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eden "hareket eden noktamin bir izi" veya "bir noktamin akisi"dir (Sekil 2.19)
(Kotsopoulos, 2000, s: 27; Kandinsky, 2012, s: 59; Civcir, 2015). "Cizgi"nin
geometride tanim1 ise "sonsuz noktalar serisi"dir (Oztuna, 2007, s: 62). Kavramsal
olarak, bir "¢izgi"nin uzunlugu vardir ancak genisligi veya derinligi yoktur (Ching,
2015, s: 8; Ching, 2008, s: 97).

» (b)

= = — - — ()
Sekil 2.19: Cizgi (Ching, 2015, s: 6).
(a) Iki nokta onlar1 birbirine baglayan bir "¢cizgi"yi tamimlamaktadir (Ching,
2015, s: 6).
(b) Uzatilmis bir nokta ¢izgi haline gelmektedir (Ching, 2015, s: 8).
(c) Cizgi sonlu bir uzunluk ya da aym1 zamanda sonsuz bir parganin bir

pargasi olarak da tanimlanmaktadir (Ching, 2015, s: 6).

"Cizgi"nin temel nitelikleri alt1 bagliga ayrilmaktadir: "uzunluk (uzun-kisa)",
"siireklilik (stirekli-kesintili)", "genislik (kalin-ince)", "yon (tek yonlii: yatay, diisey,
capraz/diyagonal, dalgali; yavas yon degistiren: spiral; an1 yon degistiren: zigzag)",
"egilme derecesi (diiz-egri)" ve "keskinlik (keskin-yumusak)" (Giingor, 2005, s: 89).
Bir ¢izginin karakteri gergin-gevsek, kalin-ince, diizenli-diizensiz, siirekli-siireksiz

ozelliklerine sahip olabilmektedir (Ching, 2015, s: 9).

oooooooooooooooooooooooo

I Y S0 T O 00 b AT ERTONTR D D R )

Sekil 2.20: Cizgi Bigimleri (Ching, 2015, s: 9).
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Sekil 2.21: Cizginin Tasarimdaki Goérevleri (Ching, 2015, s: 8).

(a) Gorsel elemanlar1 birlestirme, baglama, destekleme, cevreleme ya da
kesistirme,
(b) Diizlemlerin kenarlarini tanimlama ve onlara sekil verme,

(c) Diizlemlerin yiizeylerini belirginlestirme (Ching, 2015, s: 8).

"Cizgi" cesitlerine gore "diiz", "egri", '"kink", 'yatay", diisey",
"capraz/diyagonal™ ve "zigzak" olmak iizere yedi ayr1 kategoride incelenmektedir
(Sekil 2.22) (Kaplan, 2009, s: 73).

Sekil 2.22: Cizginin Hareket Ettirilerek Cesitlendirilmesi (Ching, 2015, s: 9).
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Diiz Cizgi

Noktalardan meydana gelen ¢izgilerin belli bir yone dogru kesintisiz hareket
etmesi ile "diiz ¢izgi" olusmaktadir. "Diiz ¢izgi" diiz bir hat iizerinde ilerleyerek
herhangi bir yone sapma gostermeksizin istikrarli bir sekilde hareket etmektedir
(Kandinsky, 2012, s: 59). "Diiz ¢izgi" kesin, a¢ik, net, yalin, durgun durumlarin
anlatiminda 6ne ¢ikmaktadir (Ozkartal, 2009, s: 59). "Diiz cizgi" psikolojik olarak
kararlilik, giivenilirlik, saglamlik gostergesidir (Atalayer, 1994, s: 149-150; Tepecik,
2002, s: 33). Direkt, diizenli, giiglii, sert, kati, niteliklerle iliskilendirilmektedir.
Cizginin yansittigr agirhik ve saglamlik duygusu kalinligr ile orantili olarak
artmaktadir (Gilingor, 2005, s: 91). "Diz ¢izgi"; "yatay ¢izgi", "dikey ¢izgi"” ve
"capraz/diyagonal ¢izgi" tirlerine ayrilmaktadir (Sekil 2.23) (Kandinsky, 2012, s:
60-61).

Sekil 2.23: Diiz Cizgi Cesitleri (Kandinsky, 2012, s: 61; Ching, 2008, s: 98, Yazar
tarafindan aslina uygun olarak gorsellestirilmistir).

Egri Cizgi
"Egri cizgi" sert koseleri olmayan, yumusak gecislerle yon degistirebilen,
dairesel hareketlerle yaylar olusturabilen, akici serbest ¢izgiler olarak
tanimlanmaktadir (Ching, 2008, s: 98; Giingor, 2005, s: 89). "Egri ¢izgi" psikolojik
olarak stirtikleyicilik, akicilik, hareketlilik ve canlilik algis1 olusturmaktadir. "Egri
cizgi" temelde bir yon degistirmeyi icerdigi i¢in kararsiz bir etki yaratmaktadir
(Glingor, 2005, s: 95).
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Sekil 2.24: Egri Cizgi Kullanim1 (Ching, 2008, s: 98).

Kirik Cizgi

"Kirik ¢izgi" ¢izgilerin ritimli bir tekrar ile an1 ve sert yon degistirmesi olarak
tanimlanarak "¢izgi pargalart dizisi” igermektedir. Matematikte bir veya birkag
noktada dogrultu degistiren ¢izgi olarak tanimlanmaktadir. "Kirik ¢izgi"nin
olusumunda etkili olan durumlar; dik, dar, genis gibi kirilma acilar1 ve kirilma
noktalar1 arasindaki mesafelerdir (Kaplan, 2009, s: 77). "Kirik ¢izgi" sivri uglardan
dolayi, enerjik ve sert bir yapiya sahip oldugunu i¢in psikolojik olarak gerilim algisi

yaratmaktadir (Kandinsky, 2012, s: 82).

Sekil 2.25: Kirik Cizgi.

Yatay Cizgi

"Yatay ¢izgi" ufka paralel olarak wuzanan diiz bir ¢izgi olarak
tanimlanmaktadir (Kandinsky, 2012, s: 60). "Yatay ¢izgi" psikolojik olarak diizen,
istikrar, durgunluk, sakinlik, saglam ve kararl bir alg1 yaratmaktadir (Ching, 2008, s:
98; Atalayer, 1994, s: 149-150; Tepecik, 2002, s: 33). "Yatay ¢izgi" genisligi
vurgulamak ve denge duygusu yaratmak amaci ile de kullanilmaktadir (Giingor,
2005, s: 93).

Sekil 2.26: Yatay Cizgi.
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Diisey Cizgi

"Diisey cizgi" yatay eksene dik olan, asagi ve yukari olarak diiseyde hareket
eden diiz gizgilerdir (Kandinsky, 2012, s: 61). "Diisey ¢izgi" psikolojik olarak denge,
canlilik, sayginlik ve gii¢ algis1 yaratmaktadir (Ching, 2008, s: 98; Atalayer, 1994, s:
149-150; Tepecik, 2002, s: 33). "Diisey ¢izgi" uzunlugu vurgulayarak yiikseklik hissi
vermek amaci ile de kullanilmaktadir (Giingor, 2005, s: 92).

Sekil 2.27: Diisey Cizgi.

Equilibrium

" Stability

istikrar

Sekil 2.28: Yatay ve Diisey Cizgi Kullanim1 (Ching, 2008, s: 98).

Capraz/ Diyagonal Cizgi

"Capraz/Diyagonal ¢izgi" yatay ve dikey cizgilerin disinda herhangi bir yone
egim gosteren diiz ¢izgi olarak tamimlanmaktadir. "Capraz/Diyagonal ¢izgi"
psikolojik olarak kararsiz, huzursuz, kontrolsiiz ve giivensizlik algis1 yaratarak
gerilim ve heyecana neden olmaktadir (Ching, 2008, s: 98; Atalayer, 1994, s: 149-
150; Tepecik, 2002, s: 33). "Capraz/Diyagonal ¢izgi" hareket ve yoOn hissi
uyandirarak yiikselme ya da diisme algisi1 olusturmaktadir. "Capraz/Diyagonal ¢izgi"

derinligi vurgulamak amaci ile de kullanilmaktadir (Gilingdr, 2005, s: 94).
///
/////

Sekil 2.29: Capraz/Diyagonal Cizgi.
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Zigzag Cizgi

"Zigzag c¢izgi" noktalarda birbirine baglanan c¢apraz ¢izgilerin birlesimi,
kombinasyonu olarak tanimlanmaktadir (Kandinsky, 2012, s: 83). "Zigzag ¢izgi"
yapist geregi hizli ve sik yon degistirdigi igin psikolojik olarak dinamik, heyecan,
yiiksek enerji, huzursuzluk, kayg: ve tehlike algis1 yaratmaktadir (Glingor, 2005, s:
94-95).

NNV

Sekil 2.30: Zigzag Cizgi.
o Diizlem

"Diizlem" paralel olan iki ¢izginin arasinda tanimlanan alandir (Ching, 2015,
s: 14). Iki boyutlu bir eleman olan "diizlem", ¢izginin belirli bir yon dogrultusunda
uzatilmasi ile olusmaktadir (Kandinsky, 2012, s: 63). Bir "diizlem"in birincil 6zelligi
bir "bi¢im"e sahip olmasidir. Kavramsal olarak, bir "diizlem"in uzunlugu ve genisligi
vardir ancak derinligi yoktur (Ching, 2015, s: 18). "Diizlem" bir tasarimda formun
limitlerini ve smirlarin1 tanimlamaktadir. Big¢imlerin ve mekanlarin {i¢ilincii
boyutlarin1 belirlemektedir. Mimari acidan "diizlem" iice ayrilmaktadir: "tepe
diizlemi", "duvar diizlemi", "tavan diizlemi"” (Ching, 2015, s: 19).

ﬂ

B yi_jjj;;_,ﬂ
1

(a)
H it

A

(o)

Sekil 2.31: Tasarimda Diizlem Kullanimlar1 (Ching, 2015, s: 14-19).
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(a) Iki paralel ¢izgi, bir diizlemi gorsel olarak tanimlama yetenegine sahiptir.
Cizgiler birbirine yakinlastik¢a diizlem algis1 gliglenmektedir (Ching, 2015, s: 14).

(b) Mekan igerisindeki diizlemler bulunduklar1 konuma gore "tepe diizlemi",
"duvar diizlemi", "tavan diizlemi" olarak tanimlanmaktadir (Ching, 2015, s: 19).

o Bicim

Platon, evrenin yaratilisinin ideal bir bigimle basladigini ifade etmektedir.
Heidegeer de giizel kavramini bigime dayandirir ve bigimi bir zamanlar var olanin
varhigi olarak nitelendirir. "Bi¢im"in Fransizcadaki karsihigi "“form™dur (Keser,
2009). "Bigim" tasarimda bir eserin tutarli imgesini olusturmak i¢in kompozisyonun
elemanlarini koordine etme ve diizenlemedir (Ching, 2015, s: 34). Tasar1 geometrinin
kurucusu Gespard Monge’ye gore "bicim"; bir cismin dis sinirlar ile yilizeyde yer
almasidir. Her cismin onu gevreleyen genel geometrik bir bicimi vardir ve bi¢im
cisimde ilk olarak fark edilen karakteristik 6zelliklerden biridir (Ching, 2015, s: 18;
Ziss, 1984). "Bi¢im" bir yapiya mimarlik niteligini veren temel bilesendir (Aksoy,
1987). Sanat ve tasarim elemanlarinin kimligini belirleyerek iisluba yon veren bir
unsurdur (Civcir, 2015).

Bir diizlem sahip oldugu dogrultudan farkli bir yone dogru uzandiginda, 151k-
gblge ve perspektif ile ii¢ boyutlu hale getirildiginde "form™ olusmaktadir (Ching,
2008, s: 95). Gorsel ve dokunsal olarak algilanan bir gercekliktir. Kavramsal olarak,
bir "form" uzunluga, genislige ve derinlige sahiptir ayn1 zamanda kiitle ve hacmi
vardir (Ching, 2015, s: 28; Boydas, 2004). "Form™un gorsel 6zellikleri; sekil, olgi,
renk, doku, konum, yonlenme ve gorsel atalet olarak siralanmaktadir (Sekil 2.34)
(Ching, 2015, s: 34-35). "Form" gesitleri; organik, inorganik, kiibik, simetrik,
asimetrik, dogal, yapay, statik veya dinamik olarak kategorize edilmektedir (Demirel,
2018, s: 52; Artut, 2004).
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Sekil 2.32: Temel Tasarim Elemanlarinin Mekansal Ifade Kazanmasi (Ching, 2015,
s: 2-14).

nokta . < ] a *

cizgi

duzlem

.................................

bigim / form O /\. .

Sekil 2.33: Temel Tasarim Elemanlarinin Iki Boyutlu ifadelerden Ug Boyutlu
Mekansal Ifadelere Déniistiiriilmesi (Ching, 2008, s: 95).

(b)
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Sekil 2.34: Formun Gérsel Ozellikleri (Ching, 2015, s: 34-35).

(a) sekil, (b) ol¢i, (c) renk, (d) doku, (e) konum, (f) yonlenme,
(g) gorsel atalet.
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o Doku

"Doku" bir nesneye dokunuldugunda hissedilen yiizey ozelligidir (Ching,
2008, s: 107). Bir yiizeyin ii¢ boyutlu yapisindan dolayr sahip oldugu 6zel bir
niteliktir (Ching, 2015, s: 34). "Doku" bir nesnenin i¢yapisinin islevsel 6zelliklerini
disa vuran yiizeysel etkidir (Sekil 2.35) (Tizcet, 1967). "Doku" gérsel ve dokunsal
bir tasarim O&gesidir: Gorsel olarak dokunun algilanabilmesi igin 15181n yiizeye
carpmasi ile 1s1k-gdlge etkisinin olugmasi gerekmektedir (Ching, 2008, s: 107; Kilig,
2020, s. 859). Dokunun tensel hissinin saglanabilmesi i¢in ise ylizeyde girinti
¢ikintilarin olmasi gerekmektedir (Ghorab, 2015, s: 28; Alexander, 1977).

Temel tasarim kapsaminda dokular; "yumusak doku (piiriizstiiz)" ve "sert doku
(piiriizlii)" olarak siiflandirilmaktadir (Giingor, 2005). Psikolojik acidan "yumusak
doku" siiklinet, rahatlik, monotonluk ve gii¢siizliik hissi verirken; "sert doku"
dinamik, uyarici, ilgi ¢ekici ve gili¢lii bir etki olusturmaktadir. Sert, sicak renkli,
parlak dokular yakinlik etkisi verirken; yumusak, soguk renkli, mat, uzaklik etkisi
olusturmaktadir. Rasmusen (1950) ise "doku"lari; zimpara, kece, cam gibi dokunsal
ve fiziki 6zellikler gosteren "gercek doku"lar ve renk, desen, ton ve ¢izgiler ile gorsel
olarak gergekei etkiler yaratan "sanal doku™lar olarak ayristirarak incelemektedir
(Uslugil, 2021, s: 85).

Sekil 2.35: Tasarimdaki Doku Kullanimlari1 (Ching, 2015, s: 93-101 Ching, 2008, s:
107).

46



o Renk

"Renk" cismin iizerine gelen 15181, cismin yilizey 6zelliklerine ve 15181in kendi
Ozelliklerine bagli olarak gorsel algilamaya yaptig1 niteliksel etkidir (Ching, 2008, s:
115; Oztuna, 2007, s: 121). Her nesne, kendisine gelen 1sikta mevcut olan renklerden
bir kismini emer, bir kismint da yansitir (Uslugil, 2021, s: 77). Bu duyarliligina bagl
cesitli "renk" algilart olusmaktadir (Gokaydin, 2002, s: 120; Kalmik, 1950).
"Renk"in ti¢ farkli niteligi bulunmaktadir: rengin tiiriinii tanimlayan "ton (hue)";
aciklik veya koyuluk derecesi "deger (value)"; yogunluk ve canlilik derecesi
"doygunluk (saturation)"dur (Sekil 2.36) (Ching, 2008, s: 117).

Sekil 2.36: Rengin Ton, Deger ve Doygunluk Ozellikleri (Ching, 2008, s: 117).

Sanat alaninda "renkler"; tabiatta kendiliginden var olan rengin saf hali olan
"ana renkler (kirmizi, sart, mavi)"; ana renklerin ikiserli olarak karisimlarindan elde
edilen "ara renkler (turuncu (kirmizi +sari), yesil (sarr +mavi) ve mor
(kirmizi+mavi))" ve birlikte kullanildiklarinda birbirlerinin renklerini degistirmeyen
"nétr renkler (sivah, beyaz, gri)" olarak lice ayrilmaktadir (Ching, 2008, s: 117).
"Sicak renkler (kirmizi, sari, turuncu)” havadaki yayilimlar daha fazla oldugu i¢in
gbziin daha c¢abuk algiladigi, uyarici, 1s1 ve 11k etkisi veren, neseli hissettiren
renklerdir. "Soguk renkler (yesil, mavi, mor)" ise ikinci planda kalarak algilanan,
dinlendirici hissettiren renklerdir (Becer, 2008, s: 59). Tasarimda "sicak renkler
(kirmizi, sari, turuncu)"; "soguk renkler (yesil, mavi, mor)"e gore nesneleri
olduklarindan daha biiyiikk ve daha yakinda olarak algilamamizi saglamaktadir
(Ching, 2008, s: 124). "Zit renkler” ise renk ¢emberinde birbirlerinin karsisinda
kalarak birbirine en uzak ve ayrik olan renk giftleridir. Tasarim igerisinde birlikte
kullanildiklarindan birbirlerinin kuvvetlerini artirmaktadirlar (Ching, 2008, s: 125).
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Sekil 2.37: Renklerin Siniflandirilmasi (Ching, 2008, s: 117).

(a) Ana Renkler, (b) Ara Renkler, (¢) Notr Renkler,
(d) Soguk Renkler ve Sicak Renkler, (e) Zit Renkler.

"Renk"ler psikolojik olarak farkli etkilere sahiptir (Ugar 2004, s: 45-56;

Artut, 2004, s: 159-160; Atalayer, 1994, s: 189-190):

Kirmizi: Heyecan, asalet, tehlike.

Turuncu: Dayaniklilik, nese, sicaklik,

Sar1: Hastalik, korkaklik, mutluluk

Yesil: Ferahlik, siikiinet, zenginlik,

Mavi: Barig, yamusaklik, sessizlik,

Mor: Drama, melankoli, ezilmislik,

Beyaz: Aydinlik, temizlik, dinlendirici,

Gri: Uyumluluk, asalet, pismanlik,

Kahverengi: Rahatlik, tabiilik, arkadaslik olarak anlam yiiklenebilir.
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« Temel Tasarim Ilkeleri
"Temel tasarim ilkeleri"; tasarim stirecinde etkin rol oynayan "temel tasarim
elemanlari"m (nokta, ¢izgi, diizlem, bicim, form, doku, renk) diizenlemek i¢in gerekli
olan belirleyici unsurlardir (Ozer, 1968). "Temel tasarim ilkeleri” dogrultusunda
gorsel diizen kurarak yeni bir biitiin olusturulmaktadir (Ching, 2008, s: 130;
Atalayer, 1994, s: 155). "Temel tasarim ilkeleri"”; "uygunluk/ahenk/uyum/armoni”,
"denge", "birlik ve g¢esitlilik", "oran-orantt ve Olgek", "tekrar ve ritim",

"hiyerarsi/koram", "egemenlik ve vurgu", "zithik/karsitlik/kontrastlik" basliklar ile

ele alinmaktadir (Giingor, 2005, s: 38-155; Bayraktar, vd., 2012, s: 14).

o Uygunluk/ Ahenk / Uyum / Armoni

"Uygunluk” bir organizasyon i¢indeki “temel tasarim elemanlari"nin gorsel
birlik saglayarak biitiinlesmesidir. Gorsel 6geler arasindaki "uygunluk™; bigim, 6lgi,
doku, renk gibi etkenler ile kurgulanarak "ahenk / armoni" saglanmaktadir (Giingor,
2005; Bayraktar vd. 2012). Bir diizendeki biitiinii olusturan her bir par¢a arasinda
"uyum” 1iliskisi kurgulanmaz ise biitiinliikten uzak, kopuk ve iligkisiz bir tasarim
meydana gelmektedir. "Uygunluk” ilkesi biitiinsel bir tasarim i¢in diger biitiin
ilkelerin uygulama agsamasinda da etkinlik kazanarak diger ilkeleri de kapsayan bir
prensiptir (Lauer ve Pentak, 2008). "Uygunluk” ilkesinde tutarliligin saglanabilmesi
icin mutlak aynilik degil; birbirine akraba ya da birbirine benzer degerler ile algisal
bir yakinlik olmalidir (Atalayer, 1994, s: 123).

Tasarimda  "uygunluk™ dort farkli  kategoride ele alinmaktadir:
kompozisyondaki ogeler arasindaki doku, Ol¢li, renk gibi fiziksel ozellikler
arasindaki uyum olan "fiziksel uygunluk™; dgeler arasindaki islev ve kullanim uyumu
(glivercin ve zeytin dalinin barisi temsil etmesi, génye-pergel-kalem tigliistiniin ¢izim
araglari olmasi) olan "hizmet uygunlugu"; ogelerin bigimsel olarak uyumu olan
"bicim uygunlugu” ve kompozisyonun elemanlari arasindaki iislup uyumu olan
"lislup uygunlugu"” olarak siralanmaktadir (Sekil 2.40) (Dogan, 2020, s: 35; Gilingor,
2005).
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Sekil 2.38: Uygunluk ilkesi Kullanimlar1 (Dogan, 2020, s: 34).

(a) boyut uygunlugu, (b) aralik uygunlugu, (c) bi¢cim uygunlugu ve
(d) doku uygunlugu.

(a) (b) (c)
Sekil 2.39: Uygunluk [lkesi Kullanimlari (Dogan, 2020, s: 35, 36).

a) Ol¢li ve bigim uygunlugu, (b) bi¢im uygunlugu, (¢) tislup uygunlugu.
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Sekil 2.40: Uygunluk ilkesi Kullanimlar1 (Ching, 2008, s: 145).

(a) boyut uygunlugu, (b) renk uygunlugu, (c) bigim uygunlugu,
(d) malzeme uygunlugu, (e) yon uygunlugu, (f) detay uygunlugu.
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o Denge

"Denge" ilkesi; tasarimda gorsel agirliklarin, diizenlenmis bir iliski kurarak
dagilim gostermesidir (Sozen ve Tanyeli, 2003, s: 65). Kompozisyondaki "temel
tasarim elemanlari"nin 6nem derecelerine ve egemenliklerine bagh kalarak birbirleri
ile karsilastirilip denklik iliskisi kurmasidir (Ozer, 1968; Oztuna, 2007). Tasarim
elemanlarinin ortaya koydugu deger dogrultusunda tasarimin agirlik merkezinin,
odak noktasinin diizenlendigi bir "denge™ var edilmektedir.

Tasarimda "denge" ilkesi li¢ farkli kategoride ele alinmaktadir: esdeger
elemanlarin goreceli 6zelliklerine (bigim, Ol¢ii, renk vb.) gore, ortak bir eksene gore
yerlesmesi olan “simetrik denge"; elemanlarin bir merkez noktasi etrafinda
diizenlenmesi olan "radyal denge”; bir eksenin zit kutuplarinda benzer olmayan,
farkli elemanlar ile dengelenmesi olan "asimetrik denge” (Ching, 2008, s: 141-143;
Ozer, 1968; Oztuna, 2007). "Simetrik denge" kolayca goriilebilen kararli bir denge
olarak psikolojik agidan dingin, duragan, heybetli ve mistik bir etki uyandirir iken;
"asimetrik denge" ise hareketli, dinamik ve ilging bir alg1 yaratarak esnek bir anlayis
kazandirmaktadir (Sekil 2.41) (Graves, 1951, s: 440).

() (0) (c)
Sekil 2.41: Uygunluk Ilkesi Kullanimlari (Ching, 2008, s: 141-143).

(a) simetrik denge, (b) radyal denge, (c) asimetrik denge.
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o Birlik ve Cesitlilik

"Birlik" tasarim elemanlariin ya da mekanlarin dengeli bir bi¢imde bir araya
getirilmesi ve elemanlar arasi bagintilarin diizenlenerek biitlin olusturmasidir.
Tasarimdaki diger prensipleri de igine alan "birlik", estetik acidan biitiinde
kurgulanan "uyum" ile gergeklestirilmektedir. "Birlik ve gesitlilik"; bi¢im, olgi,
doku, renk gibi etkenlerin farklilig1 ya da benzerligi ile olusturulmaktadir. Gorsel
birligin temel 6zelligi ise biitiiniin parg¢alardan 6nde tutulmasidir bu sekilde gozlemci
biitiinii onu meydana getiren parcalardan 6nce algilamaktadir (Y1lmaz, 2007). Tim
elemanlarin kompozisyona kattig1 bir anlam olsa da gozlemci parcalar1 biitiinden
once algilamakta ise gorsel birlikten s6z edilememektedir (Cantiirk, 1992). "Birlik"
ilkesi ile tasarimin okunabilirligi ve tutarliligi saglanmaktadir. Tasarimda "birlik"
esdeger elemanlarla ya da elemanlarin aralarindaki farkliliklarla denge ve uyum
birlikteligi kurabildigi gibi birliktelik cesitliligi ve etkileyiciligi de igerebilmektedir
(Sekil 2.42) (Ching, 2008, s: 147).
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Sekil 2.42: Birlik ve Cesitlik Ilkesi Kullanimlar1 (Ching, 2008, s: 147).

Birbirine benzemeyen cesitlilik gosteren elemanlar, ortak bir ¢izgi ekseninde
veya diizlemde gruplandirilarak birlik olusturabilir (Ching, 2008, s: 147).

Tasarimda birlik saglanabilmesi icin ii¢ ilke kullanilmaktadir: tasarim
elemanlarinin birbiriyle uyumu ile "uygunluk ve uyum ilkesi"; tasarim elemanlarinin
hiyerarsik ya da farkli orgiitlenmeleri ile “egemenlik ilkesi”; elemanlar arasinda
kurgulanan tezatlik ile "zitlik ilkesi” uygulanmaktadir (Bayraktar, vd. 2012, s: 42;
Ozer, 1968; Giingér, 2005; Oztuna, 2007).
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Tasarimda "birlik" ilkesi ii¢ farkli kategoride ele alinmaktadir: geometrik
desenler ve bunlar tiirevleri (eskenar liggen, kar tanesi, kristaller vb.) ile meydana
gelen “statik/duragan birlik", hareketlilik ve degisim gosteren (hayvanlar, bitkiler
vb.), akici bir olusum olan "dinamik/hareketli birlik" ve tasarimdaki biitiin pargalarin
fikir ve slup anlayisina uygun oldugu "fikir-islup birligi” (Giirer ve Giirer, 2004, s:
194; Gilingor, 2005; Graves 1951).

o Oran-Oranti ve Olcek

Her varligin, iki boyutlu ya da ii¢ boyutlu her parg¢anin bir 6l¢iisii vardir. Bu
parcalar birbirleri ile gorsel olarak iliski i¢indedir. Olgiilerin bir arada olmasi ile bir
referansa dayanarak yapilan karsilagtirma "oran™i tanimlamaktadir (Balci, 2003).
"Oran" biiyiikliik, nicelik, derece arasindaki baginti olup Olgiisel kiyas sistematigi,
karsilastirma diizenidir. "Oran" parcalar arasindaki veya pargalar ile biitiin arasindaki
sayisal iliskiyi tanimlar iken; "oranti" ise iki oran arasindaki karsilastirmay1
tanimlamaktadir (Turani, 1995, s: 104; Kuban, 2002). Tasarimdaki orantisal iliskiler,
alg1 ve iletisimi dogrudan etkilemektedir. Tasarimda "oran-orant1" ilkesi; Olgiiler
boyutlar ve renkler arasinda kullanilmakta olup dengeli bir dagilim meydana
getirerek estetik ve statik olarak degerini artirmaktadir (Girgin, 2020).

"Olgek" bir tasarim elemaninin veya mekanin dlgiilerinin, bilinen bir standart
veya sabit degerler ile baglantili olarak ifade edilmesidir. "Olgek"in tasarim prensibi
"oran"dir (Ching, 2008, s: 135). Gorsel algida kiicliik olciiler perspektif etkisi
meydana getirir iken; biiyiik olgiiler yakinlik etkisi yaratmaktadirlar (Uslugil, 2021,
S. 74; Atalayer, 1994). Insan o6lgegi kavrami; bir eleman ve mekanin insan
boyutlarina uygun ve gereksinimlerini karsiliyor olmasi durumudur (Ching, 2008, s:
137). Tasarimda "6lgek" ilkesi iki farkli kategoride ele alinmaktadir: "gorsel ol¢ek”
ve "nesmnel olgek” (Sekil 2.43). "Gorsel olgek” bir elemanin g¢evresindeki diger
elemanlarla karsilastirildiginda ortaya ¢ikan boyutun etkisidir. Bir elemana gore
cevredeki diger elemanlarin biiylik ya da kiicik boyutlu oldugu yargisina
ulasilmaktadir. "Nesnel olgek” bir elemanin fiziksel Olclisliniin standart O6l¢lim
sistemlerine gore hesaplanmasidir. Uluslararasi metrik sisteme gore bir nesnenin

nesnel 6lgegi tarif edilebilmektedir (Ching, 2008, s: 136-137).
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(a)

Sekil 2.43: Olgek Kullanimlari (Ching, 2015, s: 115; Ching, 2008, s: 136).
(a) Insan Olgegi, (b) Gorsel Olgege gore; Kiiciik Olgek, (c) Biiyiik Olgek,
(d) Kiigiik Olgek Mekan ya da Biiyiik Olgek Mobilya, (e) Mekan Olgegine
Uygun Mobilya Olgegi.

o Tekrar ve Ritim

"Tekrar" tiim temel tasarim elemanlarinin yineleme hareketlerini diizenlemek
icin kullanilabilen bir tasarim ilkesidir (Erzen, 1997). "Ritim" bir kompozisyondaki
Ogelerin veya motiflerin diizenli/dlizensiz "tekrar" hareketleri ile kurgulanmasidir
(Ching, 2015, s: 351; Ching, 2008, s: 148). Tekrar eden, gorsel hareketin diizenidir
(Yicel, 2018, s: 93; Atalayer, 1994, s: 115). Tasarim elemanlarinin ardigik zaman ve
mekan araliklar1 ile belirlenen diizendir (Sézen ve Tanyel, 2003, s: 203). Tasarim
elemanlar1 arasindaki diizen, baglanti ve devamlilik "ritmi" ortaya c¢ikarmaktadir
(Uslugil, 2021, s: 67; Alpaslan, 2003). "Ritim" mimarideki formlar1 ve bosluklari
diizenlemek icin bir ara¢ olarak ele alinmaktadir. Mekan organizasyonunda ve cephe
tasariminda kullanilan diizenleme ilkesidir. "Ritim" 6ziinde "“tekrar” ilkesini
barindirarak tasarimda "hareket"i saglamak amaci ile kullanilabilir. "Ritim"
psikolojik agidan hareket ve heyecan hissi uyandirmaktadir (Sekil 2.44) (Yiicel,
2018, s: 94).

54



I

Sekil 2.44: Ritim Ilkesi Kullanimlar1 (Ching, 2008, s: 149).
(a) detay cesitliligi ile ritim, (b) renk derecelendirilmesi ile ritim,
(c) boyut derecelendirilmesi ile ritim.

Tasarimda g tiir "tekrar" bulunmaktadir: esdeger elemanlarin monoton
olarak ayn1 yon ve aralik ile uygulandigi "tam tekrar”; esdeger elemanlarin farkli yon
ve aralik ile uygulandigi "tekrar"; eclemanlari, yon ve aralik etkenlerinde
farklilagsmalar ile dogadaki diizenin esasi1 olarak kar taneleri, kristaller, papatya tarlasi
vb. gibi Ogelerdeki tekrar olan "degisken tekrar" (Giirer ve Giirer, 2004, s: 163;
Giingor, 2005).

o Hiyerarsi / Koram

"Hiyerarsi" ilkesi "temel tasarim elemanlari"nin (bigim, form, doku, renk gibi
etkenler) organize edilerek birbirlerine uygun derecelendirmelerde baglanmasidir
(Giingoér, 1972). Gorsel hiyerarsik diizen ile gorsel bir derecelendirme
olusturulmaktadir. "Hiyerarsi" ilkesi ile sistematik bir tekrarlama yapilarak "temel
tasarim elemanlar:” arasinda zitlik ve kademelenme olusturulmaktadir. Bir tasarimda
hiyerarsik bir dengenin saglanabilmesi i¢in tasarimin degisik noktalarindaki
kuvvetler arasinda kuvvetli ve zayif enerji noktalar1 kurgulanmali ve egemen bir
eleman grubu olusturulmalhidir (Sekil 2.45).

Tasarimda dogru kurgulanan "hiyerarsi" ilkesi ile "temel tasarim elemanlart”

arasinda vurgulanmak istenen eleman, on plana ¢ikarilmis olmaktadir. Elemanlar

vurgu derecesine gore Olgiilendirilerek dizilmektedir (Ching, 2015, s: 351).
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Venturi’nin tanimlamasina gore hiyerarsi soyledir: "Eger hem o hem bu olgusunun
kaynag ¢eliski ise temel ogeleri farkli anlam diizeylerine gore siniflandirarak onlara
degisik degerler kazandiran siradiizen de hiyerarsidir” (Venturi, 1991, s: 28; Soltani,
2019, s: 38). Mimarlik disiplini gergevesinde bi¢cim ya da mekanlarin onem
derecelerini diizenlemede islevsel, bicimsel ve simgesel olarak "hiyerarsi" ilkesi rol
oynamaktadir (Dogan, 2020, s: 38). "Hiyerarsi" karar1 bireysel veya toplu; kisisel
veya kiiltiirel olabilmektedir (Ching, 2015, s: 370).
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Sekil 2.45: Hiyerarsi Ilkesi Kullanmimlar1 (Ching, 2015, s: 371).

(a) boyut ile hiyerarsi, (b) bi¢im ile hiyerarsi, (c) konum ile hiyerarsi.

Tasarimda "hiyerarsi" ilkesi ti¢ farkli kategoride ele alinmaktadir: elemanlarin
bir eksen lizerinde derecelendirildigi "eksensel/cizgisel hiyerarsi”; elemanlarn bir
merkez noktasindan hareketle bir ya da daha ¢ok hiyerarsi igerdigi
"merkezsel/odaksal hiyerarsi” ve elemanlarin tanimli bir ¢evre igerisinde
derecelendirildigi "cevresel hiyerarsi” uygulanmaktadir (Sekil 2.46) (Alpaslan, 2003,
s: 75; Glingdr, 2005).

(a) (b) ()
Sekil 2.46: Hiyerarsi Ilkesi Kullanimlar1 (Url-1).

(a) Eksensel / Cizgisel Hiyerarsi, (b) Merkezsel / Odaksal Hiyerarsi,
(c) Cevresel Hiyerarsi.
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o Egemenlik ve Vurgu

"Egemenlik™ ilkesi "temel tasarim elemanlari"ndan (bigim, form, doku, renk
gibi etkenler) birinin ya da bir grubun diger Ggelere gore iistiin algilanmasidir.
Tasarimda "egemenlik"” ilkesi bi¢im, 6l¢li, konum unsurlarinin etkili kullanimi ile
olusturulmaktadir (Sekil 2.47). Tasarimlarda yer alan bi¢cimlerde sicak renkler koyu
renklere; biiyiik Ol¢iilii cisimler kiigiik cisimlere; sert dokulu cisimler yumusak
dokulu cisimlere "egemenlik" gostermektedir (Dogan, 2020, s: 38). "Egemenlik™
ilkesi elemanin veya eleman grubunun etkili olarak algilanmasini, dikkatin o noktaya

yogunlagmasini saglamaktadir (Ching, 2008, s: 152).
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Sekil 2.47: Egemenlik Ilkesi Kullanimlar1 (Dogan, 2020, s: 39).

(a) ol¢ii ile egemenlik, (b) bicim ile egemenlik, (c) konum ile egemenlik.

"Vurgu" bir kompozisyonda istenilen fikrin, belirli bir elemanin ya da bir
grubun 6n plana ¢ikarilmasidir. "Vurgu™ etkisi bi¢im, 6l¢li, konum, renk, doku ve
yonelim unsurlarinin etkili kullanimi ile olusturulmaktadir (Sekil 2.48). Tasarim
icerisinde "vurgu" ilkesi biitiinciil bir kavram olarak ele alinmalidir. Bir
kompozisyon, birden fazla baskin unsur icerebilir fakat bu odak noktalar arasinda
etkili bir iliski kurgulanmadiginda her eleman kendi i¢inde odak olusturacagindan
istenilen "vurgu" saglanamamaktadir (Z6ngiir, 2008, s: 20). Tasarimda "vurgu™ ilkesi
cok fazla eleman flizerinde kurgulanir ise yorucu ve bogucu bir etki yaratir iken;
tasarim igerisinde herhangi bir baskin eleman kurgulanmaz ise monoton ya da sikici

bir hal almaktadir (Ching, 2008, s: 152).
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Sekil 2.48: Vurgu ilkesi Kullanimlari (Ching, 2008, s: 152-153).

(a) Tasarimda baskin bir elemana yer verilmez ise "vurgu" gerceklestirilemez.

(b) Tasarimda ¢ok fazla baskin elemana yer wverilir ise "vurgu"
gerceklestirilemez.

(c) Tasarimda odak noktalar belirlenerek boyut, bi¢im ve renk unsurlarin

kullanarak vurgulama gergeklestirilmektedir (Ching, 2008, s: 152).

HOHL O

(a)

(c) (d) (e)

Sekil 2.49: Vurgu ilkesi Kullanimlar1 (Ching, 2008, s: 152-153).

(a) boyut ile vurgu, (b) bi¢im ile vurgu, (c) 151k ile vurgu, (d) merkez odak

nokta olusturarak vurgulama, (e) perspektif olusturarak vurgulama.
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o Zathk / Karsithk / Kontrasthk

"Zathk" ilkesi kompozisyon igerisinde ortak ya da benzer olmayan nitelikteki
elemanlar arasinda yaratilan "tezatlik” durumudur. Elemanlar arasinda herhangi bir
benzerlik veya yakin nitelikler olmayip siirekli bir zitlik s6z konusu ise diizensiz ve
uyumsuz bir goériiniim ortaya g¢ikmaktadir (Savu, 2020, s: 11). Ancak tasarimda
"zitlik" ilkesi belirli bir miktarda kullanilir ise tasarima heyecan ve canlilik getirmesi
ile gbzlemcide merak uyandiran ve onu diisiinmeye yonelten bir etki olusturmaktadir
(Yurtsever, 1988, s: 102; Giingor, 2005).

Tasarimda "zithk" ilkesi istenilen bir noktaya vurgu yapmak i¢in de
kullanilabilir ve "zithk" ilkesi ile alisilagelmis olandan farkli olma ihtiyaci ile
monotonlugun oniine ge¢cmektedir (Alexander, 1977). Cesitliligin tezahiirlerinden
biri olan "zitlk" bilingli olarak kullanildiginda "birlik"  olusturmaktadir
(Ustadmeroglu, 1998). Tasarimda "zitlik" ilkesi; bi¢im, dl¢ii, aralik, yon, doku, renk

ve iislup zithig yollari ile olusturulmaktadir (Sekil 2.50) (Giingdr, 2005; Ozer, 1968).

(b)

(c) (d)

Sekil 2.50: Zitlik ilkesi kullanimlari (Dogan, 2020, s: 36).

(a) 6l¢ii z1thig, (b) yon zithgy, (c) 6l¢ii, bigim, yon ve aralik zithigi,
(d) aralik zithg.
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2.2.1.3. Mekansal Deneyim: Duyumsama, Algilama, Biligsel Siirecler ve
Mekansal Davranisg

"Mekansal deneyim" siiregleri; "duyumsama”, "algilama”, "bilissel siiregler”,
"mekansal davranig” olarak birbirine kenetlenmis iliskisel psikolojik kavramlar ile
gerceklestirilmektedir. "Duyum”; biling olgusu olarak “izlenim" ile "alg1"”
arasindadir. "Alg:1"; an'da var olan duyusal verilerden bilgi edinme siirecidir. "Bilis";
depolama, organize etme, tekrar yapilandirma ve imajlart hatirlama gibi o an'da var
olmayan siiregleri igermektedir (Sahin, 2011, s: 13; Atabek, 2002, s: 63). Algisal
olarak diinya diiz iken; biligsel olarak kiiredir. "Davranis" ise kisinin olumlu ya da

olumsuz yargilarini, duygularini gésterme bi¢imidir (Holahan, 1982, s: 24).

2.2.1.4. Duyumsama (Sensation)

Canlilarin gevresi ile etkilesimi, "duyusal veriler"in katkisi ile kurulmaktadir
(Hall, 1966; Lynch, 1960, s: 3). "Duyumsama”; alici duyu organlarinin uyarilmasi ile
meydana gelen norofizyolojik siireclerdir. "Duyu"; duyma siirecini gerceklestiren
psiko-fizyolojik islev anlamina gelmektedir (Hangerlioglu, 2002). "Duyum”; biling
olgusu olarak "izlenim" ile "alg:” arasinda durmaktadir. Dogrudan, aracisiz, saf
islenmemis, yorumlanmamis ilk girdi olan "izlenim"ler, zihinde karsilik
bulabilecekleri bir zihin nesnesi durumuna "duyum" ile ulagsmaktadir (Giiriin, 1991,
s: 290). Insanlara, mekanlara, olaylara, nesnelere dair duyumlar; goz, kulak, beden,
burun ve dil duyu organlan araciligiyla edinilmektedir (Talipoglu, 2019, s: 1;
Ciiceloglu, 1994).

uyaricl alic

Sekil 2.51: Cevresel Uyaricilarin Duyu Organlar1 Aracilig ile Alinmasi (Naiem,
2015).
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2.2.1.5. Algilama (Perceiving)

"Duyusal bilgiler/girdiler"; algilama siireci sonrasinda &rgiitlenerek
yorumlanmis ve zihinde kavramsallasmis hale gelir (Altman ve Chemers, 1980).
Boylece cevrede varlik goOsteren insanlar, mekanlar, olaylar, nesneler "anlaml
(meaningful)" bir nitelik kazanmaktadir (Ciiceloglu, 1994, s: 98). "Duyum"; yorum
ve yargl icermemesiyle "nesnel” iken; duyumlarin yorumlanmasi ile olusan "alg1" ise
yanlis veya dogru olabilme yonii ile "6znel"lik igermektedir (Cevizci, 1996, s: 167).

"Alg1 (perception)”; almak kokiinden tiiretilerek anlamak, kavramak,
hissetmek anlamina gelmektedir (Rapoport, 1977, s: 178). Nesnelligin duyular
araciligi ile 6znel bilince aktarilmasidir (Hangerlioglu, 2002). Salt gercekligin birebir
kaydi degil; bireye gore yansimasidir (Gifford, Steg ve Reser, 2011, s: 442). Her
bireyin zihninde insa edilen deneyimlerdir (Rapoport, 1977). "Algi"y1 duyumdan
farkl1 kilan i¢ ve dis etkenler tarafindan meydana gelmesidir. I¢ etkenler; kisinin
biyolojik yapisi, psikolojik durumu, duygulanim, inang, bellek, duyusal deneyimler,
diisiinme, tutum ve diirtiileri iken; dis etkenler ise ¢evresel uyaricilar1 kapsamaktadir
(Durmaz, 2017).

Psikologlar "algilama siireci"ni ii¢ asama {izerinden incelemektedir: "se¢im",
dikkat olarak bilinmekte olup duyumlarin belirlendigi siiregtir; “organizasyon”,
uyarimlarin anlamli yapilara (patern) doniisimiiniin diizenlemesidir ve "yorum" ise
daha onceki deneyimler ile iliski kurarak algiya hazir hale gelme durumudur (Dorn,
1999, s: 22).

"Mekansal algilama"; "sembolik anlam™lar tasir (Ittelson ve Proshansky,
1974, s: 105) ve insan-mekan iligkisinin dinamik etkilesimi sonucunda gergeklesen

1

kisisel yorumlamalardan dolayr soyutlamalar ve imgelemeleri icererek "ok
modelli"dir (Lang, 1987, s: 90). Bu zihinsel yaratimlar (alg1); kisiye 6zgii kurulan
gecici bir "kuram” niteligindedir. Gelecek deneyimler ile zayiflamaya ya da
kuvvetlenmeye tabi tutulur (Ciiceloglu, 1994). "Alg1", ¢evreye iliskin bilincimizin

icerigini ve deneysel bilginin temelini olusturmaktadir (Denkel, 1984, s: 24).
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bilgi

7. algi 8. tamima 9. davranig
deneyim
ve
eylem
6. ndral iglem 1. gevresel uyaran
5. iletim elektriksel uyaran 2. odaklagilan uyaran
4, transduiksiyon 3. reseptérlerdeki uyaran

Sekil 2.52: Algisal Siire¢ Semas1 (Goldstein, 2009, s: 459, Yazar tarafindan aslina
uygun olarak gorsellestirilmistir).

Bell ve arkadaslart (1990) eszamanli hareket eden "alginin dért boyutu"nu
tanimlamaktadir:  "biligsel", bilgiyi diislinme, Ogrenme, hatirlama boyutu;
"duygulanim", c¢evresel algiyr etkileyen his boyutu; "yorumlayici", c¢evreden
yapilanan anlam ve c¢agrisimlar boyutu; "degerlendirici", tercihler dogrultusunda iyi-
kotii yargilar1 kapsamaktadir (Ozdemir, 2011, s: 16).

Lang (1987), "algisal kuramlar"1 iki temel gruba ayirmaktadir: "duyuma
dayali algi kuramlari" ve "bilgiye dayali algi kuramlari" (Ertiirk, 1984, s: 30).
"Duyuma dayali algi kuramlar1"; duyusal bilginin 6zelliklerini, duyusal deneyimlerin
kazanimmi ve duyumsamanin algisal asamalarini konu etmektedir. Alginin
"deneyim" dogrultusunda temellendigini savunmaktadir. "Bilgiye dayali algi
kuramlari"nda ise algi; ¢evrede ve insanda var olan bilgilere dayandirilmaktadir.
Algi, kisinin gecmis deneyimlerinin degil; igsel yeteneklerinin sonug riiniidiir
(Lang, 1987, s: 86-110). "Literal algi" ve "sematik alg1" olarak iki farkli yoni
bulunmaktadir. "Literal alg1", fiziksel 6zelliklere dayanan nesnel verileri (renk,
doku, bigim, form, 6l¢ii vb.) kapsar iken; "sematik alg1" ise fiziksel verilerin iligkisel,
kavramsal yonlerini, isaret ve simgesel boyutunu igererek 6znel bir algi diizeyindedir

(Talipoglu, 2019, s: 13; Kahvecioglu, 1998, s: 7).
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2.2.1.6. Duyuma Dayah Algillamaya iliskin Teorik Bir Yaklasim:
Gestalt Alg1 Teorisi (Bicimci Kuram)

"Gestalt alg1 teorisi"; insanin algiya bagli biligsel siireclerini inceleyen,
"gorsel algi" ve "mekanin gdrsel organizasyonu" konularmin iizerinde duran bir
kuramdir (Asar, 2013, s: 11; Talipoglu, 2019, s: 14). Kuramin temel kavrami
"gestalt”; big¢im-sekil, biitiin, form, model, konfigiirasyon, Oriintii, tertip gibi
anlamlarda kullanilmaktadir (Ertiirk, 1984, s: 32; Kahvecioglu, 1998, s: 22; Erdal,
2006, s: 17).

"Gestalt alg1 teorisi"; duyular araciligi ile elde edilen bilgilerin tek bir parca
olarak degil, "biitiin/oriintii" halinde algilanmasi, derlenmesi, diizenlenmesi,
Orgiitlenmesi veya organizasyonunu savunmaktadir. "Biitiin"lin algisi, "par¢a’larin
algisindan 6nce gelmektedir (Wade ve Swanston, 2001, s: 75).

Gestalt psikolojisine gore algi; duyusal verilerin "biitiinsel bir oriintii
(gestalt)" halinde bir araya getirilmesi ile olusmaktadir (Us, 2008, s: 16). Kisi duyu
organlarinin ilettigi parcasal verilerden; biitiinciil, yapisal bir anlama dontistiirerek
algilamaktadir (Inceoglu, 1993, s: 66). Gestalt kuramiin temel ilkesi; "parca-biitiin
iligkisindeki  biitiin, kendisini olusturan parc¢a’larimin toplamindan farkhidir,
kendisine ozgii nitelikler i¢cermektedir; daha kapsamli, organize ve yapilandiriimis
olarak algilanwr" (Levi, 1974, s: 112; Atkinson vd., 1995; Wertheimer, 1979; Kauw-
A-Tjoe, 2005, s: 12).

Gestalt yaklasimi ile “gérsel algi atomistik bir yaklasimdan ziyade
biitiinseldir” tanim1 ortaya koyulmustur (Sandal, 2022, s: 8; Koffka, 1935). Gestalt
teorisyenlerine gore "biitiin”, kendisini meydana getiren "par¢a’larin matematiksel
toplamin1 agsmaktadir (Denel, 1981). Biitiinii anlamli kilan, biitiinii meydana getiren
parcalar degil; parcalarin hangi bicimde bir araya getirildigi ve parcalar1 arasindaki
iliskidir (Aydinli, 1986, s: 9; Carlson, 1993, s. 137-138). Helson ve Fehrer, "gestalt
kuram1" hakkinda "kavranmuis bir biitiiniin bigimi", "biitiine egemen olan bir grup
icindeki bazi etmenler", "bir alginin, amin ya da davranis modelinin saptanmis

kosullarimin toplami" tanimlamalarinda bulunmaktadirlar (Zusne, 1970, s: 108).
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Sekil 2.53: Parca-Biitiin Iliskisi (Naiem, 2015; Eryayar, 2011, s: 128).

Geometrik Sekiller Parga Olarak Farkli Anlamlar (Cizgi, Nokta, Cember)
Tasir Iken; Biitiin Olarak Algilandiginda Bir Nesne Anlami (Bisiklet) Kazanmaktadir

Gestalt Kurallar1 / Gestalt Alg1 Yasalar

Gestalt kuramina gore "biitiinciil" anlayistaki organizasyon, "gestalt kurallart"
dogrultusunda sekillenmektedir. "Gestalt kurallart"; "sekil-zemin iligkisi (figure-
ground relationship)”, "pragnanz kanunlar1", "yakinlik kurali (proximity)",
"benzerlik  kurali  (similarity)", ‘"streklilik kurali (good continuation)”,
"tamamlama/kapanma kurali (closure)”, "simetri kurali (Symmetry)" basliklari ile ele
alinmaktadir (Katz, 1950, s: 28; Luccio, 2011; Lang, 1987, s: 90).

« Sekil-Zemin Iliskisi (Figure-Ground Relationship)

Biitin  algilamalar "sekil-zemin" bagintis1 icermektedir. Algilamada
gozlemciyi uyaran On planda dikkatimizi odakladigimiz kisim "sekil"; ortam
baglaminda odagimizin diginda, arka planda kalanlar ise “"zemin"i ifade etmektedir
(Arkonag, 1993, s: 79). Sekil, zemin igerisinde "anlam” kazanmaktadir (Koffka,
1935; Ching, 2015, s: 102).

"Sekil-zemin" iligkisi "karsitlik (contrast)"a baghdir ve karsitlik derecesi
organizasyonun goriiniirliigii ve okunabilirligini etkilemektedir (Graham, 2008, s: 3).
"Sekil"; hacimsel, ti¢ boyutlu, 6n plan ve pozitif etkisinde iken "zemin"; yiizeysel,

arka plan ve negatif olarak algilanmaktadir (Senyapili, 1996).



Sekil 2.54: Sekil-Zemin Iliskisi: Karsitlik Derecesi Farki (Sandal, 2022; Kus, 2013).

"Sekil-zemin" iliskisi, gozlemcinin bakis acisina ve davranisina bagimlh
olarak degisim gostermektedir. Carlson, bu degisimi sdyle agiklamaktadir:
"Gokyiiziinde ucan kuslary izliyorsanmiz, onlar sekildir; onlarin arkasindaki mavi
gokyiizii ve bulutlar arka planmin pargalaridiv. Eger, hareket eden bulutlar
izliyorsaniz, o zaman sekil onlardir.” (Carlson, 1993, s: 137). "Sekil-zemin™ algist;
uyaricinin siddet, degisim, tekrar ve zitlik kosullarina bagimlidir (Késeoglu, 2004, s:
71; Sartain vd., 1967, s: 270).

Sekil 2.55: Zit Renkler ile Sekil-Zemin Etkisinin Degisimi-Escher’in Eserleri (Kus,
2013; Sandal, 2022).

* Pragnanz Kanunlan

"Pragnanz"  kavrami;  gorsel  bigimlerin  netligiya  da 6zligini
tanimlamaktadir. "Pragnanz Kanunu"; elde edilen verilerdeki belirsiz goriintiilerin
"basit ve eksiksiz yorumlanmasi” olarak agiklanmaktadir (Lidwell vd., 2010, s: 144).
Gozlemci, "basit, agik, diizenli form"lar1 Oncelikli olarak algilamaya egilim
gostermektedir (Metzger, 2006, s: 43). Bu formlar, "Koffka 'nin anlamhlik ilkeleri™
olarak bilinen "pragnanz kanunlan" ile "faydali form"lar olarak nitelendirilmektedir
(Kauw-A-Tjoe, 2005, s: 12; Varis, 1994, s: 111). Koffka, "pragnanz kanunlari"ni
aciklarken psikolojik olayin; "anlamli, tam ve basit” olma egiliminde oldugunu
vurgulamaktadir (Erdal, 2006). Faydali formlar, "simetrik, dengeli, kararli ve
tamamlanmgs form"lar ile iliskilendirilmektedir (Sartain, vd., 1967, s: 273).
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Sekil 2.56: Pragnanz Kanunlari-Faydali Form Prensibi: Zayif Formlar-Faydali
Formlar (Koseoglu, 2004, s: 71; Sartain, vd., 1967, s: 273).

* Yakinhik Kurah (Proximity)

"Yakinlik kurali"; kiimeleme ile ilintilidir (Kus, 2013).
Orgiitlenmenin/organizasyonun en basit durumu olarak birbirlerine "yakinlik"
gosteren Ogelerin "grup" halinde bir biitliin olarak algilanmasi durumudur
(Wertheimer, 1923; Hochberg, 1964). Birbirine uzak ogeler; ilgisizlik, dagimiklik ve
belirsizlik yaratirken; ogeler birbirlerine yaklastirilir ise aralarindaki "yakinlik"”

iligkisi kurularak grup ve biitiin halindeki algilama, "anlam™ kazanmaktadir (Giingor,
2005).

o © * %
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®

Sekil 2.57: Yakinlik Kurali: Daginik-Grup (Kauw-A-Tjoe, 2005, s: 14).
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Sekil 2.58: Yakinlik Kurali (Lang, 1974, s: 102).

(a) Ogelerin hepsi esit yakinliklarda yerlestirildigi igin "dengeli" bir algilama
vardir.

(b), (c) Ogeler yatay olarak birbirlerine daha yakin yerlestirildikleri igin
satirlar "grup" halinde biitiin olarak algilanmaktadir.

(d) Birbirine daha yakin olan iki dikdodrtgenler prizmasi gruplandirilmaktadir
(Lang, 1974, s: 102).

* Benzerlik Kural (Similarity)

Bir organizasyonu meydana getiren 6geler; benzer niteliklere (bi¢im, boyut,
doku, renk, parlaklik, 6l¢li, konum yon, yonelim, hiz vb.) sahip ise kararli bir
baglanma yonelimi gostererek "grup" olarak algilanirlar (Wertheimer, 1923;
Kahvecioglu, 1998). "Benzerlik kurali" ile anlamli bir sekilde, 6geler birbirinden
ayrilmakta ve grup halinde birlestirilmektedir. Bu sayede benzer dgeler, "algisal bir
biitiinliik" kazanarak karmasa yerini belirlilik haline birakmaktadir (Gilingdr, 2005;

Graham, 2008, s: 4-6).

EEEEEEE 0 9QNOOe
EHOOONNE ;... .x OHOOGO
EEOOONNE xcccocox QHOOO®
XX9e 0 XX
EHNOOONE *°°°** QHOOO®
EEEEEEE i xxxxx OHENG®

Sekil 2.59: Benzerlik Kural1: Organizasyonlarin Igerisindeki Kare, Baklava ve L
Sekli (Carlson, 1993, s: 139).
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Sekil 2.60: Benzerlik Kurali (Lang, 1987; Ustabmeroglu, 1998).
"Kisa ¢izgi", "uzun ¢izgi”, "nokta", "uzun ¢izgi ve nokta” birimlerinden
olusturulan oOriintiiler, zihinde gruplanarak "cizgisel bir dogru parcast” olarak

algilanmaktadir.

(€) {f) {o)

Sekil 2.61: Benzerlik Kurali (Seylan, 2005, s: 88).

(a) ebat benzerligi (b) bi¢cim benzerligi (c) renk ve parlaklik benzerligi
(d) konum benzerligi (e) uzamsal yonelim benzerligi
(f) yon benzerligi (g) hiz benzerligi.

* Devamhilik / Siireklilik Kurah (Good Continuation)

Bir organizasyon igerisinde ardisik olarak g¢ogalan Ogeler; birbirleri ile
iliskilendirilerek "siireklilik" algis1 yaratmaktadir. Ortak ve benzer bir rota igerisinde
devamlilik gosteren oOgeler (ardisik ilerleyen Oriintii), "tek ve biitiin” olarak
algilanmaktadir (Wertheimer, 1923; Varis, 1994; Kahvecioglu, 1998). Gorsel
organizasyon, "devamlilik kurali" ile bir "yén"” tanimlamaktadir (Kauw-A-Tjoe,
2005, s: 13).
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Sekil 2.62: Devamlilik Kurali (Lang, 1987, s: 88).

(a) Devamlilik kuralinda noktalarin yan yana diizenlenisi, noktalarin zihinde
gruplanmasi ile "nokta” (par¢a) algisinin Oniine gegerek; "cizgi” (biitiin) olarak
algilanmasini saglamaktadir.

(b) Organizasyon iki ayr1 "L" harfi vyerine; "arti (+)" seklinde
algilanmaktadir.

(c) Algilamadaki "devamlilik/siireklilik"ten dolayr "AB ve CD" yay1, "AC,
CB, BD ve AD" kirik sekillerden daha once algilanmaktadir.

| WAl
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Sekil 2.63: Devamlilik Kurali (Lang, 1987, s: 88).

(a) Organizasyonda arka planda ilerleyen sekilden once devamlilik
kuralindaki "egri ¢izgi" algilanmaktadir (Lang, 1987, s: 88).

(b) Algilamada birbiri igerisine geg¢mis sekiller, kesisim kiimelerinin
olusturdugu yeni sekillerin algilanmasindan O6nce devamlilik saglayan sekilleri
birbirinden ayirarak algilamaktadir. "A" sekli, "B" seklinden once "C" sekli olarak

algilanmaktadir.



* Tamamlama / Kapanma Kural (Closure)

"Tamamlama kural1"; gorsel biitiinliigii saglanmamis, kopuk veya bosluklu,
tamamlanmamuis sekillerin, zihinde ge¢mis deneyimlere bagl olarak "biitiin" halinde
algilanmasidir.  Algilanan  sekiller; =zihinde organize edilmekte, bosluklar
doldurulmakta, tanimlanabilir bir model olarak algilanmakta ve "anlam"
kazandirilmaktadir (Lidwell vd., 2010; Kauw-A-Tjoe, 2005, s: 13; Caglayan vd.,
2014). Bir biitiinlin pargalar1 birbirinden kopukmus gibi goriinse de zihin parcalarin
arasindaki baglantt noktalarimi tamamlamaktadir (Ocvirk vd., 2015, s: 57).
"Tamamlama kurali"nda; algilamada eksik birakilmis kisimlarin tamamlanabilmesi
icin gozlemlenen seklin tutarli olmasi ve uyumlu biligsel verileri igererek 6n bilgiyi
saglamas1 gerekmektedir (Wertheimer, 1938; Kus, 2013). Algilamada sekli olusturan
kontiirlerin kapalilik durumu ne kadar fazla ise sekil o kadar belirgin bir bigimde

algilanmaktadir (Eryayar, 2011; Kahvecioglu, 1998).

AN L

Sekil 2.64: Tamamlama Kural1 (Lidwell vd., 2010).

Algilamada parcalarin bir biitlinii temsil etmesi noktasinda; ayr1 ayr1 duran iig
nokta "liggen”, uzaklik farklart ile dort nokta "kare" ve "dikdortgen" olarak

algilanmaktadir.
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Sekil 2.65: Tamamlama Kural1 (Carlson, 1993, s: 138; Erdal, 2006; Kus, 2013).

Kose noktalar1 arasindaki dogru parcalari, dalmagyali figiiriiniin bos
birakilmig beyaz ylizeyi, dikenlerin birlestigi dairesel {i¢ boyutlu etki yaratan ylizey;

alg1 tarafindan tamamlanmaktadir.
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Sekil 2.66: Tamamlama Kural1 (Ustadmeroglu 1998).

Algisal pargalarin kapalilik durumu ne kadar fazla ise biitiin o kadar belirgin
algilanmaktadir.

* Simetri / Bakisim Kural (Symmetry)

"Simetri”; bir gorsel 6genin merkezinden gegen eksenin iki yaninin esdeger
bicim ve bosluk kaliplar1 agisindan dengeli diizenlenmesidir (Ching, 2015, s: 351).
Algilamada ogeleri, simetrik ve bir merkez noktasi etrafinda sekillendirerek
"anlamlandirma” egilimi s6z konusudur. "Simetrik™ dgeler; asimetrik dgelere gore

daha kolay algilanmaktadir (Erdal, 2006; Eryayar, 2011).

[ U |

Sekil 2.67: Simetrik Parantez Ciftleri (Url-2).
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Sekil 2.68: Simetri Kurali (Ching, 2015, s: 351).

Iki temel “simetri" cesidi bulunmaktadir: bir medyan eksenin karsit
taraflarinda birebir benzer veya esdeger elemanlarin dengeli diizenlenmesini ifade
eden "bilateral simetri" ve bir kompozisyonun merkez noktasi etrafinda veya
merkezi bir eksen boyunca herhangi bir agida bir diizlem gegirilerek benzer yarilara

boliinebilecegi "radyal simetri” (Ching, 2015, s: 360).
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Sekil 2.69: Simetri Kurali (Ching, 2015, s: 361).

(a) Bilateral Simetri (Great Stupa, Sanchi, India) (b) Radyal Simetri (Ritual
Complex, Fengchu, Shaanxi Province, China).

2.2.1.7. Mekansal Algilamada Duyular ve Duyumsama

Merleau-Ponty'nin felsefesinde insan "beden”i, deneyim diinyasinin merkezi
konumundadir. Beden bir "deneyimleme mekani"dir ve viicudun kumasindan
yapitlmig diinya igerisinde algilama, "bedenli bir ben (embodied)" tarafindan
gerceklesmektedir (Pallasmaa, 2011, s: 26). Merleau-Ponty’e gore "Mekan
varolussaldir fakat aymi zamanda varolus da mekansaldir”. Merleau-Ponty
felsefesinde "vasayan yénelimsellik (intentionality) merkezleri olarak bedenlerimiz
yvoluyla, diinyamizi sectigimiz ve diinyamizin bizi segtigi” ortaya konulmaktadir
(Merleau-Ponty, 2012, s: 342).

Merleau-Ponty’nin ifadeleri ile "kalp nasil organizmada ise, bedenimiz de
oyle diinyadadir: Gériiniir goriintiiyii daima hayatta tutar, ona hayat nefesi verir,
onu i¢eriden destekler ve onunla birlikte sistem olugturur" (Merleau-Ponty, 2012, s:
203; Pallasmaa, 2011, s: 50-51). Insan varolusu geregi bedeniyle ve hareketleriyle
deneyimledigi cevre ile kesintisiz bir iliski ig¢erisine girerek birbirlerini tanimlarlar.
Bedenin yarattigi algi, diinyaya iliskin imge, siirekli "deneyim"e doniismektedir
(Pallasmaa, 2011, s: 51).

Lefebvre, mekan-beden arasindaki iliskiyi soyle anlatmaktadir: "Mekan,
benim tarafimdan olusturulan bir anlati degil; o, benim bedenimdir. Mekan, bedende

baslayan bir ritimler yigimdir—oncelikle duyulmayr arzular. Yasanan deneyimlerin
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pargast olarak beden, pratik ve duyulur bir alandir ve bu alanda mekan kokular,
tatlar, temaslar duyulup goriilenler olarak algilanir.” (Lefebvre, 1991; Talipoglu,
2019, s: 4). Pallasmaa, biitiin varolussal a/ginin mimarlik ile ilintili oldugunu s6yle
anlatmaktadir: "Sehrin karsisina bedenimle ¢ikarim; pasajin boyunu ve meydanin
enini bacaklarim olger; bakisim bedenimi bilingsiz bicimde katedralin cephesine
yansitir, bedenim orada silmelerin ve konturlarin g¢evresinde dolanwr, girinti ve
ctkintilarin boyutlarint duyumlar; bedenimin agirlig1 katedralin kapisinin kiitlesiyle
bulusur ve kapimin arkasindaki karanlik bosluga girerken elim kapinin topuzunu
kavrar. Bedenim ve sehir birbirini tamamlar ve tamimlar. Ben sehirde barininim,

sehir de bende barmmr.” (Pallasmaa, 2011, s: 50).

Sekil 2.70: Akropolis'te Erekteum'un Karyatitleri, MO 421-405 (Pallasmaa, 2011, s:
48; Ching, 2015, s: 11).

Bir Yapiy1 Bedenimizin ve Bedenimizi Bir Yapiin Analogu Olarak
Yorumlamaya Egilimliyiz. (Pallasmaa, 2011, s: 48).

Kisi duyulart ile mekanla temasa gectigi an'da, deneyimleme siirecindeki
"duyu-algi-bilig-davranis” mekanizmas1 baglayarak "duyusal bilgi (sensible
information)” elde etme siireci gergeklestirilmektedir. Mekandaki uyaricilarin bigim,
form, doku, renk, konum, ses, koku, tat gibi fiziksel gerceklikleri veriler ile
iligkilendirilir, yorumlanir, degerlendirilir ve anlamlandirilir (Talipoglu, 2019, s: 42).

Insani "temel duyular"s; gérme, dokunma, isitme, koklama ve tatma'dir. "Bir
mekana ait verileri géziimiizle goriiriiz; kulagimizla sessel ozelliklerini igitiriz;
burnumuzla kokusal niteliklerini  koklariz;, bedenimizie fiziksel dzelliklerini
hissederiz." (Asar, 2013, s: 14-15). Mekansal algilama siirecinde temel duyulardan

fazlasinin aktif rol oynadig1 goriisiinii savunan teorisyenler bulunmaktadir. Gibson
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(1950)’a gore duyular; gorsel sistem, dokunsal sistem, isitsel sistem, tat-koku sistemi
ve yon bulma sistemi olarak kategorize edilmektedir (Onur, 2016, s: 58). Robert
Steiner, mekanin deneyiminde on iki duyudan bahseder: gorme, dokunma, konusma
(dil), yasam, harcket, denge, koklama, duyma, 1s1, diisinme ve ben duyusu
(Pallasmaa, 2011, s: 52-53). Altman ve Chemers ise temel duyulari; gérme, duyma,
koklama, dokunma, tat alma ve kinestesis (pozisyon duygusu ve viicut pargalarinin
hareketi) olarak siralamaktadir (Altman ve Chemers, 1980, s: 44).

Duyularin biyolojik yapilari, anatomideki yeri, uyaricilari, faaliyetleri ve elde
ettikleri duyusal veriler farklilik gostermektedir. Bes temel duyumuz ayni1 zamanda
bes ayr1 algiya sebep olmaktadir (Asar, 2013, s: 15). Scczot (1972), bir mekanin
analizinde algiya etki eden dort duyunun algimizi etkileyen agirlik oranini; "%70
gorme, %25 dokunma ve %5 igitme, koku alma duyusu™ olacak sekilde saptamaktadir
(Altan, 2012, s: 83). Saptanan bu oran, verinin niceligi olmakla birlikte niteligi
hakkinda bilgi vermeyerek dnem siralamasi demek degildir (Talipoglu, 2019, s: 21).
Her bir duyu deneyimlenen gercekligin baska bir 6zelligini, "anlam"in1 ortaya
¢ikarmaktadir.

Bachelard (1969) duyularin "¢ok sesli” oldugunu ifade ederek birbirlerinden
bagimsiz olarak degil is birligi igerisinde veri elde ettiklerini vurgulamaktadir
(Pallasmaa, 2011, s: 52). Marcel Breuer, eszamanli hareket eden duyularin
"mimarhigin duyumsal algisi"na katkisin1 soyle dile getirmektedir: "Mimarlik,
kulaklarimizla isittigimiz renkler, gozlerinizle gordiigiiniiz sesler, avuglarinizla
dokundugunuz bosluklar, dilinizdeki mekanmin tadi, olgiilerin giizel kokusu, tasin
ozsuyudur.” (Erig, 2010; Talipoglu, 2019, s: 20). Johann Wolfgang von Goethe
"Eller gormek ister, gozler oksamak" sozii ve Friedrich Nietzsche "Dans¢inin kulagi
ayak parmaklanndadir.” ifadesi de ayni diisiincenin bir baska anlatimlaridir
(Pallasmaa, 2011, s: 18).

Merleau-Ponty (2016), "Algim gérsel, dokunsal ve isitsel verilerin toplami
degildir. Tiim varligimla biitiinsel olarak algilarim: aymi anda tiim duyularimla,
duygularimla konugan biricik bir varlik bi¢imini kavrarim. Kavramaya ¢alistigim
yapt ya da varlik tim duyularima aym anda seslenir.” ifadeleri ile duyularin bir
toplam hali olmanin ¢ok &tesinde, bir biitlinsellik halinde oldugunu vurgulamaktadir

(Pallasmaa, 2011, s: 26).
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Temel duyular ve duyular araciligi ile algilama;
* Gorme Duyusu ve Gorsel Algilama,

« Isitme Duyusu ve Isitsel Algilama,

» Dokunma Duyusu ve Dokunsal Algilama,

» Koklama Duyusu ve Kokusal Algilama,

» Tatma Duyusu ve Tatsal Algilama basliklar1 altinda incelenmektedir.

* Gorme Duyusu ve Gorsel Algilama

"Gorme duyusu"; ¢evrede varlik gosteren insan, mekan, olay, obje gibi seyleri
gorme yetisidir. Platon’un tanimlamasi ile "insana verilmis en biiyiik armagandir”.
Aristoteles, gorme duyusunu “en soylu duyu” olarak kabul etmektedir (Baki, 2022, s:
12). Rene Descartes ise gormeyi "duyularin en evrenseli” olarak nitelemektedir.
Herakleitos de gorme duyusunu diger duyulardan bir adim Gteye tasiyarak "Gozler
kulaklardan daha dogru taniklardir.” demistir (Pallasmaa, 2011, s: 19-24).

Le Corbusier; "Ancak gériiyorsam hayattayimdir. Ben iflah olmaz bir
gorselim ve 6yle kalacagim-her sey gorsel olanda. Anlamak igin berraklikla gérmek
gerekir" ifadeleri ile gérme duyusunun 6nemini vurgulamaktadir (Sahin, 2020, s:
10). Aym1 zamanda "Mimarhk; bir araya getirilmis kiitlelerin 151k altinda ustalikll,
sasmaz ve gorkemli oyunudur” tanimm ile mimarligin gorselligini 6n plana
¢ikarmaktadir (Pallasmaa, 2011, s: 34-35).

"Gorsel algilama"; tanimlama, degerlendirme ve karar verme yaklasimi ile
algilama, kodlama ve analiz etme islemlerini icermektedir (Kelek¢i Olgun ve
Kahraman, 2016, s: 68). Goz duyu organi, gorme iglevini gerceklestirebilmek igin
1518a ihtiya¢ duymaktadir. "Gorsel alg1l", 15181n yansimasinin bir sonucu oldugu igin
15181 giicii, yonil, tiirii degistigi zaman gorsel algis1 da degismektedir (Ozmen, 2010;
Altuncu vd., 2013, s: 117).

Lerner (1976) "gorsel algi"nin; obje tamimlama, gorsel ayirt etme, gorsel
sekil-zemin ayirt etme, gorsel tamamlama, mekansal iliskiler ve gorsel siraya koyma
gibi 6geleri igerdigini belirtmektedir (Sertalp, 2010, s: 35). "Insan gérme eylemi ile
ogrenir ve ogrendiklerinden etkilenerek gormeyi siirdiiriir.” (Hall, 1966, s: 62).

Pallasmaa, gérme duyusunun "yalitan, dogrultusal ve dissalligi imleyen"

ozellikte oldugundan bahsetmektedir. Goziin gorsel algilama siiresince kisinin
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kontrolii dogrultusunda gergeklestigi icin "uzanma" eyleminde bulundugunu ifade
etmektedir. Bir nevi "bakmak™" eylemi, "uzanmak" ile ortiistiiriilmektedir. Nesne
konumundaki  goriilen seylerin  (yapilar, olaylar vb.) Dbakislara tepki
veremediklerinden "tek yonlii” bir etkilesimden s6z etmektedir (Pallasmaa, 2011, s:
62).

Gorme algisinin diger duyusal algilamalardan 6n plana ¢ikmasinin fizyolojik,
psikolojik ve algisal olgularda saglam temelleri bulunmaktadir (Talipoglu, 2019, s:
20). Gorme duyusu diger duyulara nazaran daha az zamanda daha genis bir
perspektiften veri toplama kapasitesine ve topladig1 veriyi daha hizli beyine aktarma
yetisine sahiptir (Asar, 2013, s: 16; Morgan, 1984; Pallasmaa, 2011, s: 49). John
Berger, cevreden alinan verilerin yaklagik %380°den fazlasinin gérme duyusu
kaynakli oldugunu, mekanin deneyimlenmesinde gorme duyusunun daha etkili
oldugunu ifade etmektedir. "Gorme konusmadan once gelmistir. Cocuk konusmaya
baslamadan once bakip tanimayr 6grenir. Baska bir anlamda da gorme sozciiklerden
once gelmistir. Bizi ¢evreleyen diinyada kendi yerimizi gorerek buluruz.” (Berger,
1995, s: 7).

« Isitme Duyusu ve Isitsel Algilama

"Isitme duyusu"; sesleri isitebilme/duyabilme yetisi olarak tanimlanmaktadir.
"[sitsel algilama"; hava molekiillerinin sikismasi ve gevsemesi sonucunda olusan ses
dalgalarmin kulaktaki alict hiicrelerini uyarmast ile meydana gelmektedir
(Ciiceloglu, 1994).

Pallasmaa, isitme duyusunun "birlestiren, tiim  yonlere  dogru
(omnidirectional) ve igse/ deneyimi imleyen™ 6zellikte oldugundan bahsetmektedir.
Isitsel algilama siiresince sesin kulaga geldigini ve kulagin sese "karsilama"
eyleminde bulundugunu ortaya koymaktadir. Nesne konumundaki seylerin (yapilar,
olaylar vb.) sesleri kulaklara geri iade ettiginden "¢ift yonlii" bir etkilesimden s6z
etmektedir " (Pallasmaa, 2011, s: 62).

Pallasmaa, isitme duyusunu soyle anlatmaktadir: "Isitmek, mekansal deneyimi
ve anlayisint yapilandirir, eklemler. Ses ¢ogu zaman, gorsel izlenimlerin iginde
barinarak zamansal stireklilik (continuum) saglasa da mekansal deneyime sagladig
etkinin farkina varamayiz. Ornegin bir filmden soundtrack'i ¢ikarildiginda sahne

plastik niteligini, siireklilik ve canliik duygusunu kaybeder. Sessiz film, ses
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eksikligini gosterigli bir asiri-oynama (overacting) tarziyla telafi etmek zorundadir."
(Pallasmaa, 2011, s: 62).

Koster, "isitsel algi"nmin; uzamsal yonelim (Spatial orientation), mesafe,
derinlik, yon algis1 gibi hayati insan etkinliklerini i¢erdigini ifade etmektedir (Koster,
2002, s: 1). Pallasmaa, sesin mekani Olcerek Olgegini anlasilir kildigindan soz
etmektedir. Steen Eiler Rasmussen, mimarinin duyulur oldugunu, Orson Welles'in
The Third Man filminde Viyana'min yeralti tiinellerindeki "akustik algi"y1
hatirlatarak aciklamaktadir: "Kulaginiz tiinelin hem uzunlugunu hem de silindir
seklini alimlar.” (Pallasmaa, 2011, s: 63-64; Rasmussen,1994, s: 235).

Pallasmaa, her mekanin igtenlik ya da amtsallik, davet ya da ret,
misafirperverlik ya da diismanlik 6zelliklerinin kendine has bir sesi oldugundan
bahsetmektedir (Pallasmaa, 2011, s: 63). Ozgiinliikle bagkalasim gdsteren sesler
(trafik ortami, sokak miizisyenleri VD.), "mekansal ydénlenmeler (Orientation)”
tizerinde onemli bir rol oynayarak mekan algimizi ve anlayisimizi etkilemektedir
(Ittelson ve Proshansky, 1974; Koster, 2002, s: 1; Porteous, 1996). Mekan algisinda
ses, tasarim ile tamamlayici bir nitelikte ise pozitif; yarattig1 yanki veya yansimayla
ise negatif bir "mekansal deneyim"e doniisebilmektedir (Talipoglu, 2019, s: 21).

Friedric von Schelling (1805) "Mimarlik donmus miiziktir" sdylemiyle
mimari ile sesi iliskilendirmektedir. Goethe mimarlik igin "sessiz miizik"”
benzetmesinde bulunmaktadir (Talipoglu, 2019, s: 28). Pallasmaa ise "Mimarinin
yvarattigi isitsel deneyimlerin en onemlisi siikunettir. Mimarlik; madde, mekan ve 151k
icinde susturulmugs insaat dramasin sunar. Nihayetinde mimari, taslagmis sessizlik
sanatidir. Mimarinin sessizligi uyumlu, amimsayan bir sessizliktir. Gii¢lii bir mimari
deneyim, tiim dig giirtiltiiyii bastirir; dikkatimizi kendi varolusumuza odaklar ve tiim
sanatlarda oldugu gibi temel yalmizligimizi  hatirlatir.” tanimlamalarinda
bulunmaktadir. (Pallasmaa, 2011, s: 64).

* Dokunma Duyusu ve Dokunsal Algilama

"Dokunma duyusu™; dokunabilme/hissedebilme yetisi olarak
tanimlanmaktadir. "Dokunsal algilama"da dokunma duyusunun uyaricis1 deridir.
"Deri (Pallasmaa’nin ifadesi ile ten)"; insanin fiziksel varligi olan bedeni ortmekte

ve bedenin sinirlarin1 belirlemektedir (Pallasmaa, 2011, s: 13).
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"Dokunsal duyular”; basing, kuvvet, siirtinme eylemleri sonucunda
uyarilarak bir seyin purizlilik, sertlik, termal yapisi, formu, agirligi ya da
yogunlugu hakkinda veri elde etmektedir. "Dokunsal deneyim”; gérme duyusunun
yardimi ile Onceden tahmin edilebilir olarak sicak/soguk, sert/yumusak,
kaygan/yapigkan gibi 6znel yargilar icermektedir (Pallasmaa, 2011, s: 70;
Kahvecioglu, 1998, s: 18).

Pallasmaa, antropolog Ashley Montagunun tibbi kanitlarina dayanarak
dokunmanin "duyularin anast” oldugunu ifade etmektedir: "7Tiim duyular dokunma
duyusunun uzantilaridir, duyular ten dokusunun 6zellesmis halleridir ve tiim duyusal
deneyimler birer dokunma Kipidir béylece dokunsallikla ilintilidir." (Pallasmaa,
2011, s: 13).

Mekanin dokunsal deneyimi; yer¢ekimi nedeniyle kaginilmaz olarak mekanin
yiizeyine temas ile baslamaktadir (Talipoglu, 2019, s: 22). Yiizeylerin dokusu,
dokunma duyusu sayesinde mekani okunabilir kilmaktadir. Merleau-Ponty, bedenin
nesneler arasinda nesne iken ayni zamanda nesneleri duyumsayan, algilayan 6zne
konumunda oldugunu ifade etmektedir. Dokunma duyusu 6zne ve nesne arasindaki
sinirlart  eritmekte, mekan ve bedeni kaynastirmaktadir. Dokunma ve goérme
arasindaki iligkiselligi ise gormenin "bakislar ile dokunmak" oldugu fikri iizerinden
kurgulamaktadir (Pallasmaa, 2011, s: 53; Merleau-Ponty, 2005, s: 24-25).

Pallasmaa, dokunma ve gérme duyusu ile ilgili "Dokunma yakinlik, ictenlik
ve Sevecenligin orgamidir; goz ise uzaklik ve ayriligin. Dokunma, sokulur ve oksar;
g0z gozetler, denetler ve sorugturur.” ifadelerini kullanmaktadir (Pallasmaa, 2011, s:
58). Maire Eithne O'Neill ise dokunma ve gorme duyusu arasindaki farki
vurgulayarak "Dokunma, gorsel hassasiyetlerin tarif edemeyecegi samimi,
kendiliginden-bilingsiz yollarla yerleri tamimamiza izin veren maddi faaliyettir."
taniminda bulunmaktadir (Celik, 2021, s: 43). Dokunsal ve gorsel mekansal
deneyimler birbirlerine bagimlidir fakat Braque, dokunsal ve gorsel mekan arasinda
bir karsilastirma yapmaktadir: "Dokunsal mekan", gézlemciyi gézlemlenenden ayirir
iken; "gorsel mekan" ise gozlemlenenleri birbirinden ayirmaktadir (Hall, 1966, s:
57). Duyusal yoldan kurulan algmin, hiyerarsik bir diizen olusturdugu

gbzlemlenmektedir.
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Tschumi (1991); "dokunsal mimarlik"” ile "olay-mimarlik” kavramlarini
iligkilendirerek ancak bedenin dokunusu, hareketleri dogrultusunda mekanin var
olacagin1 ve anlamlandirilabilecegini savunmaktadir (Mahir, 2010, s: 101). "Bir
bahgede ¢im iizerine yerlestirilmis basamak taglart birer ayak izi imgesidir. Bir
kapiyr agtigimizda bedenimizin agirligi kapimin agirligiyla bulusur; bir merdiveni
ctkarken bacaklarimiz basamaklar: élcer; elimiz tirabzani oksar ve biitiin bedenimiz
mekanda ¢aprazlamasina ve dramatik bicimde hareket eder.” (Pallasmaa, 2011, s:
77).

Pallasmaa, "dokunsal mekan deneyimi"ni soyle ifade etmektedir: "Bizden
once oradan gegcmis binlerce insanin eliyle parlamis bir kapi tokmagina dokunmak
haz vericidir; zaman icinde asinmanin berrak pariltisi bir hos karsilama ve
konukseverlik imgesine doniisiir. Kapi kolu binanin tokalasmasidir. Dokunma duyusu
bizi zaman ve gelenekle baglantiya ge¢irir, dokunma izlenimleri araciligiyla sayisiz

kusagn elini sikariz." (Pallasmaa, 2011, s: 70).

Sekil 2.71: Dokunsal Mekan Deneyimi-Kapi Kolu (Pallasmaa, 2011, s: 76).

Kap1 Kolu Bir Binanin Tokalagmasidir, Nazik ve Davetkar ya da Hasin ve
Saldirgan Olabilir-Kap1 Kollar1 (Pallasmaa, 2011, s: 76).

* Koklama Duyusu ve Kokusal Algilama

"Koklama duyusu™; ¢evrede varlik gdsteren insan, mekan, obje gibi seyleri
koklama yetisi olarak tanimlanmaktadir. "Kokusal algilama"; hayatin devamliligi
icin zorunlu halde alinan "nefes"in bir pargasi olarak atmosferdeki gaz molekiilleri
olan "koku"nun; burun duyu organimi uyarmasi sonucunda olusmaktadir. Koku
bilgisinin koku merkezine ulagmasiyla beyin, oOnceki deneyimler ile kokuyu
tanimlamaktadir (Sekuler ve Blake, 1994; Altuncu vd., 2013, s: 118; Talipoglu,
2019, s: 35).
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Koster (2002) koklama duyusunun; "ézrel, yakin, sakl, biitiinlestirici,
duygusal ve ézel bir hafiza"ya sahip oldugu belirtmektedir (Talipoglu, 2019, s: 36).
"Kokusal deneyim"; algilama ile kokulu-kokusuz, giizel-kotii gibi 6znel, subjektif
yargilar i¢ermektedir. Koklama duyusunda gorme ve isitme duyusunun aksine
reseptorler ile yakinlik kurularak dogrudan temas halinde olunmasi gerekmektedir
(Koster, 2002).

"Koku alma" nadiren dikkatin odagindadir. Bilingli ya da bilingsiz olarak
kisinin ruh halinde ve davranislarinda etkin rol oynamaktadir. Kokular, ¢cagrisim yolu
ile duygularla gii¢lii bir bag kurmaktadir. Herz ve Cupchik (1995)’in belirttigine gore
koku hatiralari; gorsel hatiralardan daha duygu yiiklidir (Koster, 2002). “Kokular
¢ok derindeki iistii ortiilii duygular agiga ¢ikartma giiciine sahiptir” (Gilbert, 2011,
S: 224-225).

"Koku duyusu™; kokusal veriyi diger duyulardan farkli olarak dogrudan
beynin derinliklerine iletmektedir. Bu yetisi sayesinde koku duyusunun ani hatirlama
kapasitesi diger duyulara gore daha kalitelidir (Krishna, 2009, s: 90, 91). "Koku
hafizas1"; deneyimleri belirli kodlarla saklamaktadir. Bellekteki kokusal kodlar;
insanlar, mekanlar, olaylar gibi pek cok imgelem ile iliskilenmektedir. Boylece
kokular anilar1 canlandirabilmektedir. Koku hafizasi sayesinde ge¢miste bulunulan
mekan ile anda bulunulan mekan arasinda bag kurulmaktadir (Talipoglu, 2019, s: 42;
Altuncu vd., 2013, s: 118)."Her mekanin kendine ozgii bir kokusu vardwr. Herhangi
bir mekanin en kalict anist ¢ogu zaman kokusudur. Géziimiiz bir mekanit unuttugunda
dahi kokular yeniden o mekani hatirlamanuzi saglarlar.” (Pallasmaa, 2011, s: 67).

Herzog, "koku-bellek" iligkisini soyle ifade etmektedir: "Bellegimizde kalan
mimari mekanlari imgeleriyle oldugu kadar hatirlattigi kokularla da amimsariz. Bu
anilar, bellekte saklanan bir tiir imge ve koku kiitiiphanesinden geri ¢agirilarak
gergekle hayal arasindaki bagi olusturuyor. Degerlendirmede onemli olan onunla
iligkilendirilen deneyimdir. Tipki bir stadyumda yenilen takimin taraftariyla kazanan
takimin taraftarinin mekani farkl hatiralarla amimsayacak olmast gibi. Bir mekanin
aurasini ve mimarinin algilanisint belirleyen sey duygulardir” (Altuncu vd., 2013, s:
118).
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* Tatma Duyusu ve Tatsal Algilama

"Tatma duyusu"; tat alma yetisi olarak tanimlanmaktadir. "Tatsal algilama";
ucucu Ozellikte olmayan bilesiklerin damak, bogaz ve dil yiizeyinde bulunan mukoza
noktalarini uyarmasi sonucunda olugsmaktadir. Tat duyumlar1 temel olarak; aci, tatl,
eksi, tuzlu ve umami gibi yargilarla tanimlanmaktadir (Morgan, 1981, s: 235;
Krishna, 2009, s: 283). Tatma yetisi ile temas edilen uyaricinin sicak/soguk,
sert/yumusak, yogun/seyrek gibi karakteristik 6zellikleri de algilanmaktadir (Onogur
ve Elmaci, 2011). Tadin belirleyici faktorleri; genetik yapi, gegmis deneyimler ve
O0grenme olarak siralanabilir (Kahvecioglu, 1998, s: 17).

"Tat algisi"nin gergeklesmesinde en etkili itici gili¢lerden biri koku olarak
kabul edilmektedir (Small ve Prescott, 2005). Tat ve koku alma duyumlar1; fizyolojik
sistem yakinliklarindan dolay1 lezzet algisinin olugmasinda birlikte etkinlik
gostermektedir (Krishna, 2009, s: 284; Morgan, 1981). Pallasmaa, "tat-mekan"
iligkisini soyle ifade etmektedir: “Diinyayla ilgili duyusal deneyimlerimiz agzin ig
duyumunda dogar ve diinya oral kékenlerine geri doner. Mimari mekanmn arkaik
kokeni agiz boslugundadr” demistir (Pallasmaa, 2011, s: 73-74).

Mekanlarda gerceklestirilen "tatsal deneyim"ler; cagrisim ve benzesme
yoluyla "tat-mekan™ 6zdeslesmesi yaratmaktadir dolayisiyla "tat-mekan” ikiliginden
biri hatirlandiginda digeri zihinde canlanmaktadir (Kahvecioglu, 1998, s: 17). Tat ve
mekan arasinda kurulan iliskide; renk, 151k, malzeme, koku gibi bir ¢ok etken
devreye girmektedir (Wansink, 2010). Gidilmesi istenmeyen mekanlar igin
kullanilan "o mekanin hig tad: tuzu yok" deyimi bu etkilesimi kisaca ifade etmektedir
(Talipoglu, 2019, s: 32).

"Renkler, beyne hangi tadin beklendigini agik¢a iletmektedir” (Stummerer ve
Hablesreiter, 2010, s: 86). Tat duyumlarina renkler araciligiyla kiiltiirden kiiltiire
degisecek sekilde sembolik anlamlar yiiklenmektedir. Spence ve arkadaslarinin
yirlittiigli bir arastirmada katilimecilar tarafindan siyah renk-aci, yesil renk-eksi,

pembe renk-tatli, beyaz renk-tuzlu eslestirmelerine ulasilmistir (Spence vd., 2015).
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2.2.1.8. Biligsel Siirecler (Cognitive Processes), Semalar, Bilissel veya
Zihinsel Haritalar, Imge

Bilincin 0zii; duyusal ve biligsel siireclerin eszamanliligi  sonucunda
olusmaktadir (Durmaz, 2017). "Bilis (cognition)”; bilme edimi siirecidir.
Antropolojik olarak "bilisim"; taksonomik bir siire¢ olup "anlamlandirma islemi"dir.
"Anlamlandirma islemi”, kavramsal bir sisteme tabi olarak "adlandirma, siniflama ve
diizenleme" metodu ile gergeklesmektedir (Giir, 1996, s: 87; Giinal, 2006, s: 62).
Lang, "bilis"i diislinme siireci olarak tanimlamaktadir. "Bilis"; 0grenme,
hatirlama/unutma, genelleme, hissetme, sevme/sevmeme tutumlarini icermektedir
(Lang, 1994). Biligsel siirecler; algilama ve inanclar ile ilintilidir (Altman ve
Chemers, 1980, s: 44). Rapoport'a gore "bilig"; bilme ve organize etme siiregleridir
(Rapoport, 1977, s: 31). "Bilissel psikoloji"; diisiinme, 6grenme, hatirlama, hissetme
ve zihinsel gelisim konularint islemektedir (Giinal, 2006, s: 62). "Bilisim"
caligmalari; psikoanalitik ve davranigsal psikoloji dallarinda agirlik gostermektedir
(Lang, 1987, s: 93).
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bilgi sinyalleri u algilama y bilis
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\ —’ | —’
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gergek diinya zihinsel imge

Sekil 2.72: Duyu-Algi-Bilis Mekanizmast ile Elde Edilen Zihinsel Imge (Holl ve
Page, 1999, Yazar tarafindan aslina uygun olarak gorsellestirilmistir).

"Cevresel bilisim"in ii¢ diizeyi bulunmaktadir: "algisal (perceptive) diizey",
"belirtisel (symtomatic) diizey" ve "sembolik (symbolic) diizey". "Algisal bilis";
duyumsal olarak algilanma ve bilinmeyi ifade etmektedir. "Belirtisel bilis"; yalnizca
algilananin bilincine varmanin &tesinde, bulundugu baglama gore baska olgularin
isareti, belirticisi olarak bilinmesidir. "Sembolik bilis" ise en {ist diizey bilis olup
soyut ve kavramsal yonlerin bilincine varilmasidir (Nohl, 1988; s: 78-79;
Kahvecioglu, 1998, s: 66-67).
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Lang (1987), cevresel veriler arasinda anlamli iliskiler kurulmasi ile olusan
"imge (imaj)"in, biligsel siireglerin "zihinsel sonug tiriin"i oldugunu belirtmektedir
(Kahvecioglu, 1998, s: 66). Cevre, ayirt edilebilirligini ortaya koyar, gézlemci ise
elde ettigi verileri seger, organize eder, diizenler ve anlamlandirir boylece yaratilan
"cevresel imgeler"; gozlemci ve c¢evre arasindaki c¢ift tarafli bir siirecin sonucudur
(Lynch, 1960, s: 7). Lang (1987), bilissel siiregler ile ortaya ¢ikan "imge"nin
davranigi etkiledigini vurgulamaktadir.

Em— _
— gevre imge davranis —
— —

geri besleme

Sekil 2.73: Cevre-imge (Bilissel Sema)-Davranis Arasindaki Siirekli Etkilesim
(Aksoy, 2002, s: 37).

gevrenin uzamsal

ozellikleri
. kisinin
—_—
:<:]n*§:n kent igindeki
o —— dovranislari
kisinin
ozellikleri

Sekil 2.74: Insan-Cevre-imaj-Davranis Etkilesimi (Atabek, 2002, s: 67).

"Imgelem (hayal giicii)"; zihinde canlandirma giicii, yetisi olarak
nitelenmektedir. "Imgelem" yetisi ile olusan her "imge"nin dogada nesnel bir
karsilig1 olmak zorunda degildir (Hangerlioglu, 2002, s: 184). "Imge"; kavrama,
anlama, hatirlama gibi siiregler, kisinin birikimleri ve deneyimleri, yas, cinsiyet,
kiiltiir, meslek gibi kisisel ozellikleri ile iliskiseldir (Lynch, 1960, s: 4). "Imge"
kavrami, "gorsel imaj" veya “zihinsel resim boyutu" ile yaygin olarak
kullanilmaktadir. Sterelny (1990), imajin "daginik” bir yapr sergiledigini ifade
etmektedir. Bu durumda zihin ile imaj siirekli bir etkilesimdedir (Kahvecioglu, 1998,
S: 64).

Jean-Paul Sartre, Diislemsel: Diislemenin Fenomonolojik Psikolojisi

(L ’imaginaire: Psychologic Phenomenologue de ['imagination) adli yapitinda "hayal
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giicti"nli, olmayanda olan1 gérmek olarak tanimlamaktadir (Bozkurt, 1995, s: 50).
Sartre’a gore "imgelem"; bir bilingtir, var olmayan seye yonelmenin bilincidir
(Bozkurt, 1995, s: 288). Yaraticilik, diisiince ve edimde imgelem sayesinde elde
edilen bu niteligin anlatimidir. Einstein’in ifadesi ile "Insan aklin simrlarim
zorlamadik¢a hichir seye ulasamaz”. Hayal giliclinlin sinirlart zorlamada en biiytlik
ara¢ oldugu, Einstein’in bir baska sozii ile ifade bulmaktadir: "Hayal giicii bilgiden
daha onemlidir".

Krampen c¢evresel bilisimin ¢evreyi "zihinsel bir yapt", "bilissel bir temsil"”
olarak ele aldigini ifade etmektedir (Krampen, 1991, s: 249). Daws ve Stea,
"algilama ve biligsimi"; daha 6zgiin olan "biligsel veya zihinsel haritalama" terimini
kullanarak bilgi kazanma, kodlama, depolama (saklama), hatirlama ve kod ¢6zme
stireci olarak tanimlanmaktadir (Daws ve Stea, 1973, s: 13-16; Aksoy, 2002, s: 36).
"Cevresel bilis"; diinyanin belirlenen kisminin zihinde "sema”, "biligsel veya zihinsel
harita”, "imaj" ile temsilidir (Albayrak, 2016, s: 39). Bir yer tarif ederken ¢izilen
"semalar (taslaklar)”, hatta viicut hareketleri ile yapilan anlatimlar; c¢evreden
edinilen bilginin zihinsel kodlamalarinin ifadelendirilmesidir (Inan, 1996, s: 45).
"Akildaki haritalar metafordur. Cizilmis olanlar ise gézlemlenebilecek bir hareketin
sonucudur ve kesin bir tiriindiir." (Canter, 1977, s: 51-52).

"Biligsel haritalar"; gercegin kopyasi degil, kisiye 6zgii modelidir. "Zihinsel
haritalar”; mekansal davranisi etkileyen mekansal "imge"lerdir. Insanlarin gevrelerini
anlamlandirmalari,  zihinlerinde insa ettikleri  "semalar (taslaklar)” ile
¢oziimlenmektedir (Daws ve Stea, 1973; Rapoport, 1977, s: 109-119). Davraniglarin
On planda tutuldugu bir tanima gore "bilissel haritalar"; davranisin tasviri ve davranis
oOrtintiilerinin sundugu bir bildiriler dizgesidir (Ittelson vd., 1970, s: 658). Fiziksel
cevre eksenli bir tanima gore ise "biligsel haritalar"; agik mekansal fenomenlerin ve
onlarin niteliklerinin kullanilmasidir (Canter, 1977, s: 50).

Appleyard (1969)'a gore ¢izilmis olan "biligsel haritalar" iki gruba
ayirmaktadir:

* Haritalarin ne basitlikte / karmasiklikta oldugu,

* Cizilen bolge ile ne sekilde eslestigi ve "mekansal siirekliligin/siireksizligin"

nasil olusturuldugudur (Canter, 1977, s: 60).
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Goodchild (1974)'a gore ise 'biligsel haritalar" iki farkli bi¢imde
incelenmektedir:

* Devamlilig1 olan haritalar,

* Mevkisel olan haritalar (Canter, 1977, s: 60).

"Devamliligt olan haritalar"; basitten karmasiga dogru fragmanlastirilmis,
zincir, dallar ve baglantilar ve ag halinde olanlar olarak siralanirken "mevkisel olan
haritalar”; dagiim yapanlar, mozaik, baglantili olanlar ve Oriintiilenmis olanlar

olarak incelenmektedir (Canter, 1977, s: 60).

topolojik
mevkisel olanlar: devamliligi olanlar:

El
[ i

S || AT

fragmanlastinlmis dagitim yapanlar

. Rl
_J T

Ba:
1w

zincir mozaik

ag hallinde olanlar arintilenmis olanlar

vaziyet durumu

Sekil 2.75: Goodchild (1974)'a gore Bilissel Haritalarin Ifadelendirme Bigimleri
(Canter, 1977, s: 61).
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2.2.1.9. Mekansal Davrams (Spatial Behaviour)

"Davranis"; Tirk Dil Kurumu sozligi’'nde "tutum, hareket” olarak
aciklanirken; psikolojide "organizmanin, icten ve distan kaynaklanan etkilere veya
uyaricilara gosterdigi bilingli tepki” olarak ifade edilmektedir (Albayrak, 2016, s: 6).
"Davranis" ve "hareket" arasindaki fark; "davranis" bilingli bir tepki iken; "hareket"
bilingsiz de gerceklesebilmektedir (Tutar, 2015). Kisi mekandaki hareketleri
dogrultusunda iliskisel olarak edindigi algisal bilgi ile mekanda "davranis'lar
sergilemektedir (Rapoport, 1977, s: 31). Rapoport (1977) "davranis"i; uyaricilari
duyularla hissetme, bilisin kodlanmasi, zihinsel haritalar haline getirilmesi ve
degerlendirme sonucunda kisiye bagli olarak gerceklesen tepkiler olarak

aciklamaktadir (Albayrak, 2016, s: 105).

cevre bilis degerlendirme

s Hhre bBdaod ak

Sekil 2.76: Algi-Bilis-Degerlendirme Siireklilik Semas1 (Rapoport, 1977, Yazar
tarafindan aslina uygun olarak gorsellestirilmistir).

Lynch’e gore "mekansal davranis"; kisinin ¢evreden edindigi "imge (imaj)"lar
ile ilintili olarak bi¢imlenmektedir. "Davranig"lar; ¢evre, durum, olay gibi etkenler
karsisinda kisinin sergiledigi tepki ve eylemlerdir (Lynch, 1960, s: 140; Giir, 1996;
Unlii, 1998).

mimart anlam

uyarici nesne — temsili anlom — tepkiselanloam —— davranigsal cevap
dikdortgen kapt —  kapinin imaji — bosluk hissi — (agma ve gegme fikri)
(gecip gitme fikri) (guizellik karari)

Sekil 2.77: Uyarici-Imaj-Davranis Etkilesimi (Herberger, 1974, s: 149, Yazar
tarafindan aslina uygun olarak gorsellestirilmistir).
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Lang'e  gore  davramigsal  siiregler;  kisinin  kendisine  0zgi
motivasyonlari/gereksinimleri tarafindan harekete gecirilmektedir ve "algi-bilis"”
arasindaki bagintiy1 igeren "sema"lar araciligi ile yonlendirilmektedir. Cevredeki var
olan giigler, "algi-bilis-davranis” mekanizmasin1 her asamada etkileyerek
yonlendirmektedir. Gergeklesen "davranig"; anlama, Ogrenme ve Onceki
davraniglarin degerlendirilme deneyiminden etkilenerek sonuclanmaktadir (Lang,
1987, 1994). Amaca yonelik bir girisim olarak "davranis"; algilanan ve bilissel
olarak organize edilen gereksinimleri tatmin etme yonelimindedir (Lang vd., 1974, s:
83).

SRR gevresel gligler "ttt

v v v
algr e » bilig - anlam e » mekansal davranig

H
duyusal tepkiler

davraniglarin
¥ .~ degerlendirilmesi

........... sema «
4
-

motivasyon
ve
gereksinimler

Sekil 2.78: Gibson’un (1966) Insan Davranisinin Temel Siireclerini Gosterdigi Sema
(Lang, 1987, s: 84, Yazar tarafindan aslina uygun olarak gorsellestirilmistir).

Thiel (1997), "¢evre"yi anlamlandirmak amaciyla "sahne (screne)" kavramini
tanimlamaktadir. "Cevre” ile kolye, "sahne" ile kolyeyi meydana getiren her bir tas
benzestirilmektedir. "Sahne"ler; iist {iste binen ve birbirleri ile kesisen Ozellikli
alanlar icermektedir. Thiel'in "cevre-sahne" semasinda; sahneler = A, B, C, D, C, E,
F.G,H, l;cevre] =A+B+C+D+E;¢cevre2=4A+B+C+F+ G+1vecevre
3=A+ B+ C+F + G + H harflerinin kapsadig1 alanlardan olusmaktadir. Cevrenin
birimleri olan sahnelerde; ayirt edici 6zellikleri olan farkli "mekansal davranmislar"”
sahnelenmektedir (Albayrak, 2016, s: 26-27). Bu sematik anlatim ile "gevre
(sahne+tsahne...)-insan-davranis” kavramlarinin ayrik degil biitiinctil bir sistem

oldugu anlasilir kilinmaktadir.
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Sekil 2.79: Cevre-Sahne: Yasam Sahnelerinin Siireklilik Kurgusu ile Cevre
Tanimlamas1 (Albayrak, 2016, s: 27).

Cevresel veriler; davranisi etkiler, yonlendirir ve ortaya ¢ikmasindaki itici
giictiir. Altman, "cevre-davramis” arasindaki doniisiimsel iligkiyi vurgulayarak
cevreyi, davramisin belirleyicisi ve davranisin  bicimlenmis hali olarak
tanimlamaktadir (Aksoy, 2002, s: 30; Altman, 1975, s: 72).J. Noble'ye gore,
mimarlar yaratilan "¢evre” ile insanlarin gelecek "davranis"larinin sekillenmesi
tizerinde rol oynamaktadir (Koseoglu, 2004). J. B. Bakema ise “mimarlik, insan
davramsimin ti¢ boyutlu anlatimidir” ifadesini kullanmaktadir (Lang vd., 1974, s:
24).

"Davranis" cesitleri {i¢ ayr1 kategoride tanimlanmaktadir: "fiziki davranislar”,
"psikolojik davranmiglar" ve "psiko-fizyolojik davramslar”. "Fiziki davraniglar”;
dogrudan gozlemlenebilen (yiiriimek, yemek yemek, oturmak vb.) davraniglardir.
"Psikolojik davramslar”; zihinsel ve duygusal siiregleri kapsayarak dogrudan
gozlemlenememektedir. "Psiko-fizyolojik davramisiar” ise zihinsel ve duygusal
stiregleri icererek gozlemlenebilen tepkileri kapsamaktadir (Tutar, 2015). Altman ve
Chemers’e gore "zihinsel eylemler"”; zihinde olusturulan kavramsallagtirmalardir.
"Davramissal eylemler” ise hareket iceren siireclerden olugmaktadir. Altman ve
Chemers, "ice doniik davramislar” olarak algilama ve bilisimi gosterirken; "disa
doniik davramglar” olarak ise mekansal davranislari gostermektedir (Altman ve

Chemers, 1980, s: 139).
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Sekil 2.80: Davranis Cesitleri (Albayrak, 2016, s: 7, Yazar tarafindan aslina uygun
olarak gorsellestirilmistir).

Mekansal Davranis Kuramlari

Mekansal davranis kuramlari; mekanin sahip olabilecegi tiim kullanicilarinin
gereksinimlerinin  belirlenmesini  saglayarak insan-mekan arasinda kurulan
davranigsal iligkileri anlasilir kilmaktadir. Arastirma kapsaminda "davranis setleri
kuram1 (behavior setting theory)" ve "gevresel olanaklilik kurami (environmental
affordances theory)" ele alinmaktadir.

* Davrams Setleri Kurami (Behavior Setting Theory)

"Davranig setleri kurami"na goére "¢evre"; insanlar ve elemanlar arasinda
belirli bir orlintii gosteren "diizenli iliskiler seti"dir (Aksoy, 2002, s: 29). "Davranig
Oriintiileri"; davranigsal ve fiziksel bilesenlerin organize olmasi ile olusmaktadir.
Biligsel semalar dogrultusunda gelisen "davranis Oriintileri"; eylemler, sosyal
kurallar ve zamansal diizeni igererek mekanin nesnel Ozelliklerini etkilemekte ve
mekani belirlemektedir (Rapoport, 1980, s: 10; Unlii 1998, s: 36). Barker'in, ekolojik
psikolojinin temelini olusturan "davranis setleri kuram1"; belirli bir mekanda, 6zel
zaman aralig1 igerisinde, "mekan-aktivite" arasinda uyum iliskisi gelistirerek tekrar
eden Oncelikli ve kalici (birey-disi, bireylerin {istiinde ve onlardan bagimsiz)

"davranis kaliplari"dir (Albayrak, 2016, s: 17).
89



"Davranig konumu kurami" olarak da adlandirilan bu kurama gore; kisilerin
davraniglarin1 yonlendiren 6znel etkenler degil, bulunulan konumun kendisidir.
Eylemler ve nesneler bir arada esgiidim/uyum halindedir. Mekan ve davranis
bagdasiktir; mekan davranisi gevreler, kusatir, sarar (Mumcu vd., 2019, s: 810-
811). Estetik, fiziksel, saglik, mesleki, rekreasyonel, dinsel ve sosyal eylem
oriintiileri gibi belirli eylem oriintiilerini kapsamaktadir (Ozdemir, 2011, s: 22).
Eczane, park, simif, kafe birer "davranis seti"dir. Mekanda gergeklesen davraniglar
mekana Ozgilidiir, birbirleriyle degistirilemez. Baker, davramis setinin iki ana
bilesenini tanimlamaktadir: "Davranig"; oturma, yemek yeme, okuma vb,;
"Nesneler"; sandalye, masa, yatak vb. (Barker, 1968, s: 33; Aksoy, 2002, s: 30).

* Cevresel Olanakhihk Kuram (Environmental Affordances Theory)

"Cevresel olanakliik kurami" ile Gibson (1986), alginin dogrudan
gerceklesen bir stireg oldugunu ve "olanaklar'in bireysel anlamlandirmalar
sonucunda  sekillendigini  belirtmektedir  (Uner Pisman, 2019, s: 46).
"Olanakliliklar"; ¢evresel Ozelliklerin her bir bireye sundugu benzersiz ve farkli
potansiyellerdir. Gibson (1986), "olanaklilik” kavramini;, "cevre-etkinlik™ iliskisini
aciklamak amaciyla tanimlamaktadir. Somut veya soyut olan bir seyin olanakliligi;
sahip oldugu 6zellikleri ile sundugu "etkinlik™ ve "anlam"lar1 kapsamaktadir (Clark
ve Uzzell, 2002, s: 95).

Pallasmaa (2011), "Tenin Gozleri: Duyular ve Mimarlik" kitabinin "Eylem
Imgeleri" béliimiinde; mimarligi diger sanat formlarindan aymranin “eylemsel
olanaklilik" oldugunu vurgulamaktadir. "Mimari imgelerde eyleme yonelik, eylemsel
karsilasma amina yonelik bir ima ya da bir amag ve islev vaadi vardwr.” (Pallasmaa,
2011, s: 78). Bergson, "Bedeni ¢evreleyen nesneler; iizerlerindeki olanakli eylemi
yansitir.”" demektedir (Bergson, 1991, s: 21; Pallasmaa, 2011, s: 78).

"Olanaklilik" bireyin; insanlar, mekanlar, nesneler ile etkilesiminden
kaynaklanmaktadir. Cevre-birey arasinda, davranigsal sonuglari olan iliskilerdir
(Heft, 2007). Kyttd (2004) olanakliligi, belirli bir konumda bulunurken algilanan
fiziksel "firsatlar” (olumlu) ya da "tehlikeler" (olumsuz) olarak tanimlamaktadir.
Gibson’a gore "bir seyi gormek onunla ne yapilabilecegini gérmektir”. Lang (1994),
insanin  ¢evreyi davranis ile adapte edebilecegini ve olanaklarinin

degistirilebilecegini ifade etmektedir (Mumcu vd., 2019, s: 812). Birey, cevresel
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olanakliliklart kendisi i¢in "islevsel onem” ve "uygunluk” diizeyine gore algilamaya
egilimlidir. Her olanagin her bireye hitap etmemesi dolayisiyla ¢evre-birey arasinda
esglidiim esas alinmaktadir (Withagen ve Michaels, 2005).

Olanakliligin iki temel ozelligi bulunmaktadir: "gereksinimleri karsilama
diizeyi” ve "algilanma, anlamlandirilma diizeyi"dir. Bu baglamda olanaklarin
"islev"1, insan gereksinimlerini ve etkinliklerini destekleyici; olanaklarin "bigim"i ise
algt olusturacak bicimde insanlart kullanima tesvik edici olmasidir. Cevresel
olanakliligin "bi¢im-islev" iliskisini Chen (1993), Ying-Yang ile betimlemistir. Buna
gore; islevi olan her olanagin bir bigimi; bi¢imi olan her olanagin bir iglevi
bulunmaktadir. Olanakliliklarin  kullanim farkliliklart yaratmasi ile “mekansal

davramslar" gesitlilik gostermektedir (Albayrak, 2016, s: 19-20).

cevresel olanaklilik

Sekil 2.81: Cevresel Olanaklilik: islev-Bigim iliskisi (Ching, 2015, s: 98).

Mekansal Davramis Kavramlari
"Cevresel psikoloji" prensibinde incelenmekte olan pek ¢ok "mekansal
davranis kavrami” bulunmaktadir:
« Mahremiyet (Privacy),
+ Kisisel Mekan (Personal Space),
* Kisisellestirme (Personalization),
« Kendileme (Appropriation).
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» Mahremiyet (Privacy)

"Mahremiyet"; kisileraras1 "sinir-kontrol siireci” olup mekansal, zamansal ve
anlamsal etkilesimlerin diizenlenmesini saglamaktadir. "Swir-kontrol siireci'nde,
insanlar diger insanlar ile iliskilerini diizenleyebilme becerisi kazanmaktadir (Unlii
1998, s: 36). Lang, "mahremiyet"i; kisilerarasindaki gorsel, isitsel ve kokusal
etkilesimleri kontrol etme siireci olarak tanimlamaktadir (Lang, 1987, s: 145).

Mahremiyet olusum siireci, iki boyutu kapsamaktadir: "istenmeyen
miidahaleden ka¢inmak™ ve "iletisim yeri Ve zamamina karar verebilme ozgiirliigii”
(Ittelson ve Proshansky, 1974, s: 160). Mahremiyet ¢esidi ve derecesi; kisisel bir
stire¢ olup kisinin psikolojik durumu, inanci, kiiltiirii, sosyal statiisii, toplumsal rolii,
o anki istek ve ihtiyaglarima bagimh sekillenmektedir (Lang, 1987, s: 153; Ugar,
2005, s: 47).

Kisisel denetim ile ulasilan "mahremiyet" sonucunda kisi; kisisel ozerklik
saglamakta, duygularini serbest¢e ifade edebilmekte, iletisimi sinirlandirip
koruyabilmektedir (Westin, 1970; Altman, 1976b, s: 83-100; Agici, 2013, s: 41).
Istenilen mahremiyet diizeyine ulasamamak ise olumsuz fizyolojik ve psikolojik
etkiler dogurarak hastalik, stres, endise gibi durumlan tetiklemektedir (Altman,
1976b, s: 22-24).

"Mahremiyet" kavraminin tasarim kararlarinda etkili kullanimi psiko-sosyal
alanlarin kullanimmi kuvvetlendirmektedir. "Mahremiyet"i diizenleyen tasarim
araclari; mesafe kullanimi, yerlesim planlamasi, duvarlar, basamaklar, aydinlatma
elemanlari, sinir/bolge ayiricilari, belirleyicileri olarak siralanmaktadir (Lang, 1987,
s: 146; Ugar, 2005; Aksoy, 2002).

Altman ve Chemers’in mahremiyet siireci semasinda "mahremiyet"”; "kisisel
mekan", "bélgesel” ve "sosyal davranig" gibi alanlar arasinda bir koprii gorevi
gormektedir. Deneyimler dogrultusunda birey-birey, birey-grup veya grup-grup
etkilesiminde sekillenen "mahremiyet"; insanlarin ~ gevrelerine  karsi
"agiklik/kapalilik” egilimlerini diizenledikleri, degisken diyalektik bir siirectir
(Altman ve Chemers, 1980, s: 75-79; Arabacioglu, 2007, s: 71). Altman (1975)
mahremiyet kavramini iki boyutta incelemektedir: "arzu edilen mahremiyet” ve

"ulagilan mahremiyet". Arzu edilen mahremiyet ulasilan mahremiyetten diisiik ise
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"kalabaliklik", rahatsiz olma siireci; esit ise "denge"; disik ise "yalnizlik / sosyal

izolasyon" durumu tanimlanmaktadir (Altman, 1976b, s: 11-17; Senay, 2017, s: 50).

sosyal izolasyon

(ulagilon mahremiyet
istenenden daha

fazla)

mahremiyet

- diuzenleme
istenen mekanizmalari ulasilan optimum
mahremiyet N . » mahremiyet
* kigisel mekan (ulasilan mahremiyet
(ideal) * bélgeler (grkti) = istenen mahremiyet)

* s6zlU davranig
+ sozlU olmayan
davranig

T

kalabalik

“~

)
(ulasilan mahremiyet
istenenden daha az)

Sekil 2.82: Mahremiyet Diizenleme Mekanizmalari (Altman ve Chemers, 1980, s:
76, Yazar tarafindan aslina uygun olarak gorsellestirilmistir).

» Kisisel Mekan (Personal Space)

Insan, cevre icerisinde sosyal etkilesimde bulunurken kendisini diger
insanlara kars1 "mesafelendirme” gereksinimi duymaktadir. Kisinin diger insanlara
yakinlagsma/uzaklagsma hareketleri, fiziksel ve sosyal '"ulasilabilirlik diizeyi"ni
etkilemektedir (Altman ve Chemers, 1980). Mekansal mesafelerin yonetilmesine
bagli olan "kisisel mekan" kavrami; insan bedeninin ¢evresini saran, mahremiyetini
destekleyen, goriinmez bir g¢eperle isaretlenmis bir alan olarak tanimlamaktadir
(Sommer, 1969, s: 39-42; Ciftgi, 2019, s: 25).

"Kisisel mekan"; kisi ile birlikte hareket eden, zihinsel olarak varlik gdsteren
ve insanlar arasindaki sinirlar1 belirleyen bir mekandir (Giir, 1996). Kisinin
mahremiyet diizenleme mekanizmasindan biri olarak kisinin belirledigi sinirlar ile

"giivenlik" ve "ozgiirliik" hissi saglanmaktadir (Altman ve Chemers, 1980, s: 102).
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Sekil 2.83: Kisisel Mekan (Mabhir, 2010).
a) Birbirlerinin kigisel mekanina girmeyen iki kisinin iletigimi,

b) Birbirlerinin kisisel mekanin1 ihlal eden iki kisinin iletigimi.

"Kisisel mekan", kosullara bagli olarak degisim gosteren sinirlara sahiptir
(Altman ve Chemers, 1980, s: 102). Cok boyutlu sinirlari; zaman, kiiltiir, cinsiyet,
statii, ¢evresel yogunluk vb. bircok etkene bagli olarak devamli halde kisi
kontroliinde diizenlenmektedir. "Kisisel mekan"in sinirlari, kiiresel bir form olarak
her yere esit sekilde uzanmak zorunda degildir (Sommer, 1969, s: 39-42). Salyangoz
kabugu, sabun kopiigii veya 6zel bir atmosfer olarak nitelendirilebilir (Lang, 1987, s:
147).

"Kisisel mekan", bir balon gibi esnek davranarak etrafindaki basinca gore
bicimlenmektedir. Kalabalik i¢inde basing arttikca kiigiilerek mesafe siirlari
daralmaktadir. I¢ potansiyel kiiciildiikkge gerilim artarak kisisel mekanin
genisletilmesi arzulanmaktadir. Kosula bagli sinir degisimi, kisisel mekanin belirli
bir sekli olmadigini gostermektedir (Goffman, 2017; Ciftci, 2019, s: 27).

Hall’a gore, insanin bedenini bir balon gibi kaplayan ve hacminin altina
diismeyen, biiyiiyiip kiiciilebilen kendine 6zgii "kisisel mekan" denilen hacimleri
vardir. Moles’e gore bu hacimler, insan eylemlerinin geometrik 6ziidiir ve eylemlerin
gerceklesebilmesi icin gereklidir. Bu baglamda mekan, varolussal ve eylemsel bir

hammaddedir (Ayyildiz, 2000, s: 65).

94



Goffman (2017), "kisisel mekan"in bedenin on tarafinda arkaya gore daha
genis bir alan kapladigini ifade etmektedir. Cevresel algilamayir saglayan duyu
organlarinin bedenin ©6n tarafinda yogunlagsmasi, "kisisel mekan"in ©n tarafta

genislemesine neden olmaktadir (Ciftci, 2019, s: 28).

Sekil 2.84: Gifford’un (1987) Kisisel Mekan Gorsellestirmesi (Bekgi, 2006; Ciftei,
2019, s: 28).

Hayduk (1978), "kisisel mekan"i dairesel form ile tanimlayan birgok
teorisyenin aksine ili¢ boyutlu bir Oneride bulunmaktadir. Formun diizlemsel
yiizeydeki x ve y akslarin z aksi ile birlesiminden kisinin boyuna es deger bir silindir

tanimlanmaktadir (Holahan, 1982, s: 177).

Sekil 2.85: Hayduk’in Kisisel Mekan Formu (Holahan, 1982, s: 227; Inan, 1996, s:
50).

Hall (1966), mesafenin bir iletisim araci oldugunu belirterek insanin kurdugu
yakinlik iliskisi dogrultusunda farklt mesafeler belirledigini savunmaktadir.
"Proksemik (proxemics)" teorisi ile "kisilerarasi yaklasma mesafeleri™i dort
kademe ile incelemektedir (Hall, 1966, s: 116; Ching, 2008, s: 56):

* "Mahrem mesafe (Intimate distance)" (0-46 cm): Beden temasina en
yakin olunan mesafede uyaricilarin etkisi artmaktadir. "Samimi mesafe” olarak da
tanimlanan bu mesafede, gorme duyumu bulanik iken; dokunma, koklama ve isitme
duyumlar1 baskindir. Mahrem mesafe; kisinin ailesini bulundurabilecegi mesafedir
ve kisiye yabancilarin bu mesafede bulunmasi rahatsizliga neden olabilmektedir
(Hall, 1966, s: 116-119; Ching, 2008, s: 56).
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» "Kisisel mesafe (Personel distance)” (46-122 cm): Kisisel mesafe,
koruyucu bir kiire, baloncuk olarak tanimlanmaktadir. Gorsel ve fiziksel kavramanin
belirgin oldugu mesafedir. Diisiik ses seviyelerinde konusmak miimkiindiir. Kisisel
mesafe; kisinin arkadas ¢evresini bulundurabilecegi mesafedir (Hall, 1966, s: 119-
120; Ching, 2008, s: 56).

» "Sosyal mesafe (Social distance)" (122-366 cm): Gorsel detaylarda ve
isitme diizeyinde kayiplarin oldugu bir mesafedir. Sosyal mesafe icerisinde dokunsal
bir iletisim s6z konusu degildir. Ses seviyesi normal ila yiliksek arasinda
gerceklesmektedir. Gayri resmi, sosyal ve is i¢in uygun olan mesafedir. (Hall, 1966,
5:121-123; Ching, 2008, s: 56).

« "Kamusal mesafe (Public distance)” (366-762 cm): Bir¢ok Onemli
duyusal kaymalarin meydana geldigi mesafedir. Yiiksek ses seviyeleri iletisim icin
gereklidir. Resmi bir ortamda yiiksek statiilii biri ile iletisim yaklagim mesafesidir

(Hall, 1966, s:123-125; Ching, 2008, s: 56).

maohrem mesafe kigisel mesafe sosyal mesafe

Sekil 2.86: Mahrem Mesafe, Kisisel Mesafe ve Sosyal Mesafe (Ching, 2008, s: 56,
Yazar tarafindan aslina uygun olarak gorsellestirilmistir).

mahrem mesafe
(0-46 cm)

kigisel mesafe
(46-126 cm)

sosyal mesafe
(126-366 cm)

kamusal mesafe
(366-762 cm)

Sekil 2.87: Kisileraras1 Yaklagsma Mesafeleri (Ciftei, 2019, s: 27).
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* Kisisellestirme (Personalization)

"Mekan"; algisal, subjektif, perspektif, yasamsal ve yasantisaldir. insanin
davranig ve olaylar1 i¢in gerekli bir donanim/hammadde kaynagidir. Mekanin; insan
ya da toplumun kendi yasantisina, algisina, degerlerine, kiiltiirline gore
bicimlendirilmesi ve diizenlenmesi, "kisisellestirme"nin temellerini olusturmaktadir
(Bilgin, 2003). Heidegger’e gore varolus bir yer ile tanimlanabilmektedir
(Heidegger, 2001). "Kisisellestirme"; ¢evrenin, kullanicilar1 tarafindan kendi
kimliklerini yansitmak i¢in kasitli olarak yeniden bicimlendirilmesi, diizenlenmesi,
dekore edilmesi ve slislenmesidir (Sommer, 1974; Wells, 2000). "Kisisellestirme"
davranigi; "mekana aitlik" duygusuna bagli olarak kisinin "yer kimligi” edinmesiyle
kendisini, mekan1 veya objeyi anlatma bi¢imidir (Agict, 2013, s: 39).

"Mekansal kisisellestirme"; mekani isaretleme, imleme, mekana obje ekleme,
mekan1 veya objeyi benimseme, sahiplenme ile ilintilidir (Lang, 1987; Kalyoncu,
2006, s: 27). Kisisellestirilmis mekan; kisinin kendi karakterinden izler tasiyarak
yogun “sahiplenme sembolleri” tasimaktadir (Cooper, 1976). Kisisellestirme
davraniginin amact; kisinin kendisini digerlerinden ayirma/farkli kilma isteginden,
cevreye adapte olabilme ve kontrol edebilme ihtiyacindan, imajint ve estetik
anlayisin1 ifade etme arzusundan, kendi etkinlik Orilintiisiinii yasam alani ile
biitiinlestirme arzusundan kaynaklanmaktadir (Wells, 2000; Twigger ve Uzzell,
1996; Sundstrom, 1986).

"Kisisellestirme davranisi" ile kisi; mekan ile arasinda giiglii bir bag
kurmakta, mekan1 sahiplenmekte, kendini mekana ait hissetmekte (belonging), sosyal
etkilesimlerini diizenleyerek mahremiyet, kisisel mekan gibi diger mekansal
davraniglarini tatmin etmektedir (Wells, 2000). Kisisellestirmenin derecesi; kisinin
ruhsal durumuna, cinsiyetine, kullanicinin degisim arzusuna, sosyal normlar ve
yonetimsel kurallarin iznine, mekan kurgusunun degistirilebilirligine bagimlidir
(Lang, 1987; Kalyoncu, 2006, s: 29-30). "Mekansal kisisellestirme"de; mekan
kurgusunun sinirlari, kullaniciya izin vermekte ya da engel olmaktadir. Tasarimci
degisime izin veren bir sinir diizenlemesi ile kullanicinin 6znel isaretlerle siirlarim
kisisellestirerek ayniligi bozma, farklilagma Ozgirliigiinii saglamaktadir (Ugar,

2005).
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» Kendileme (Appropriation)

"Kendileme"; "yapma (making), edim, hareket (acting)" anlamlarina gelerek
bir degisim ve doniisiim siirecini ifade etmektedir. Kisinin bir seyi kendisi i¢in alma,
kendi kullanimina ayirma, kendinin kilma davranisidir (Tufan, 2019, s: 30). Moles’in
sOylemine gére mimar; "geometriyi insanilestiren (geometriye insanin sahip oldugu
ozellikleri verebilen) ve mekani kendilendirilebilir kilan kimsedir"” (Ayyildiz, 2000, s:
65). Moles (1978), "kendileme"yi; "kisinin evrene demir atmasi, kok salmasi” olarak
tanimlamaktadir. Antropolojik olarak insanlarin "yersel kimlik (place identity)"e
ihtiyag duydugunu belirtmektedir ve kendilemenin, "boliimleme, kapatma,
cevreleme" gibi temel davranislar ile "yersel kimlik"in olusumunu sagladigini ifade
etmektedir (Bilgin, 1990, s: 64).

Brower (1980), mekan1 "kendileme"yi gergeklestiren {i¢  etken
belirlemektedir: "sahiplenme (occupancy)”, "korunan mekan (defense)" ve "yer
aidiyeti”. Kisinin mekani sahiplenmesi ile kisisel egemenlik alaninin kontrolii
saglanmaktadir. Kisi disaridan gelen fiziksel ve psikolojik tehditlere karst mekan
korumakta ve kullanmaya devam etmektedir. Mekanin korunmasi; denetim, gozetim
ve egemenlik alani isaretlerin belirginlestirilmesi gibi yontemlerle yapilabilir. Mekan
korunarak kullanildik¢a yer aidiyet hissi gliclenmektedir. Yer aidiyetinin olusumuna;
biyolojik, cevresel, psikolojik ve sosyo-kiiltiirel degerler etki etmektedir. (Altman,
1992; Ilgin, 2005, s: 58). Brower (1980)’a gore mekanin kendilenmesi sayesinde
disardan gelen tehditler piiskiirtiilmektedir (Tufan, 2019, s: 31).

digaridan gelen tehditler

1! ||

1 |

mekansal
olmayan

mekanin kendilenmesi

T 1

sahiplenme [ aidiyet

korunan mekan

kurallar ve
gelenekler

Sekil 2.88: Egemenlik Alanina Iliskin Davranis Modeli (Brower, 1980).
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"Mekansal kendileme"; kisinin mekan {izerinde denetim ve otorite kurulmasi,
mekan1 farklilastirmasi, diizenlenmesi, organize etmesi, mekandaki dgeleri ve
objeleri yerlestirmesi/¢ikarmas1 gibi eylemler ile gerceklestirilmektedir (Bilgin,
1990, s: 63). "Kendileme davramisi"nin ger¢eklesmesi igin  sahiplenen
mekanin/objenin miilkiyeti, sahip olma durumu 6nemli iken; zorunlu degildir (Giir,
1996, s: 107; Bilgin, 2011; Goregenli, 2010).

Graumann ve Kruse (2002), "kendileme davranisi"ni; tarihi/antropolojik
bakis acisindan ele alarak fetihler ve isgallerin izlerinin mekanda igaretleme, imleme,
adlandirma, tanimlama, bolimleme, cesitli sembol ve kurallarla bigimlendigini
belirtmektedir. Psikolojik bakis ile ele aldiginda "kendileme davranisi"; duyusal,
motor, biligsel ve iletisimsel kesiflerin gelistirilmesine katki saglamaktadir (Tufan,
2019, s: 31).

"Kendileme davranis1”, mekanin ve kisinin karsilikli etkilesimi ile bir kimlik
kazanmasini saglamaktadir. Kisinin teknik olarak bir mekanin ya da objenin islevsel
kullanimin1  6znel bir tavirla saglamasi; antropolojik agidan kisinin kendini
gerceklestirmesine yarayan bir etkinlik bicimi tanimlamakta ve kisinin 6ziiniin
disavurumu meydana gelmektedir (Bilgin, 1990, s: 63; Giir, 1996, s: 107).

"Mekansal kendileme" ile bir tiir "iletisim" gergeklestirilmektedir. Mekandaki
objelerin diizeni ve konumu mesajlar tasimaktadir. Bir 6zne-nesne iliskisinde;
cevreyi kendileyen 6zne (birey veya grup) ve etrafinda bulunan nesneler arasinda
psiko-sosyolojik bir siire¢ varlik gostermektedir (Sahin, 2011, s: 41). "Kendileme
davranis1", sosyal iliskilerin ve sosyal yapilarin izini yansitmaktadir (Bilgin, 2011).
"Kendileme"; kaliplagsmis bir dizi sosyal davranislar olarak tanimlanir iken; 6ztinde
"etkenlik-edilgenlik" egilimleri arasindaki "¢atisma"larm ortamidir ve bir kimligin

ortaya ¢ikarilmasina doniik bir dinamizmdir (Ayyildiz, 2000, s: 66).
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2.2.2. Olay-Mimarhk (Event-Architecture)

"Olay-mimarlik" prensibi, c¢agimizin Oncli mimarlarindan  Bernard
Tschumi’nin benimsedigi yeni bir mimarlik terminolojisi ve metodolojisidir.
"Yapisalcilik (structuralism)” ve "yapi-sokiim (dekonstriiktivizm)" akimlar1 ile
mimari diigiince yapisint ve anlayisint sekillendiren Bernard Tschumi; sinema,

felsefe ve edebiyat gibi disiplinlerden referanslar ile mimarhigin temellerini

sorgulamaktadir (Tschumi, 2018, s: 255).

"Yapisalcilik"; "nesnenin yapisina yonelerek yiizeydeki fenomenlerin altinda,
derininde yatan bazi kurallarin ya da yasalarin olusturdugu bir sistemi (yapiyi)
aramak™ olarak tanimlanmaktadir (Moran, 2018, s: 186). "Yapisalcilik" sistem
icerisindeki 6gelerin tek bagina bir anlam ifade etmeyip bir araya gelerek birbiriyle
iliskileri sonucu "anlam (narrative)” kazandigini vurgulamaktadir (Capkinoglu,
2020).

"Yapisalcilik"in dilbilim ayaginda Sausure’nin "gostergebilim (semiyoloji)”
kurami; "gosterge"lerin, "gosteren" ve "gosterilen" kutuplarindan olustugunu ifade
etmektedir. Dil sistemi i¢inde yer alan sozciikler; bir seyi, kavrami, nesneyi isaret
ettiklerinde birer "gosterge" durumundadirlar (Furtana, 2014, s: 41). "Gosterge"
kavrami, bir baska seyi ¢agristiran, temsil eden ya da imleyen iletisim birimi olarak
tanimlanmaktadir (Erkman, 1987, s: 22; Besir vd., 2019, s: 80-81). "Gdsterge (signe)
= gosteren (signifiant) + gosterilen (Signifié)" ifadesi, "Gosterge"nin; "gosteren":
ses/isitsel imge ve "gosterilen": kavram/nesne olarak ayrildigini ifade etmektedir

(Kurak Acici ve Bal, 2020, s: 298).

sdylemsel

anlam gdsterilen  — (bigim) ¢— gdsteren
(icerik) 7 (s-e-s)
anlam anlam
gOsteren gosterilen gosterge
{s-e-s) {igerik) (nesnel bigim})
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gOsteren deneyim gOsteren spEetk
(s-e-s) (s-e-s)
[{0(1’ oooooooooooooooooo
gosterilen . gosterilen
(|§er|k) ifade (]Qerlk) kavram

Sekil 2.89: "Gosterge (Signe) = Gosteren (Signifiant) + Gosterilen (Signifi€)" (Besir
vd., 2019, s: 80,81; Kurak Agici ve Bal, 2020, s: 299).

"Yapisalcilik"in dilbilim ayaginda "gostergebilim" kurami baglaminda;
siirrealist ressam Rene Magritte’in "Imgelerin IThaneti (The Treachery of Images)"
tablosu dil dizgesindeki "gosteren" ve '"gosterilen" arasinda bir gerilimi konu
etmektedir (Kara, 2021, s: 80). Tablo, ger¢ek¢i bir pipo resmini ve resmin hemen
altinda yer alan "bu bir pipo degildir (ceci n’est pas une pipe)” yazisini icermektedir.
Yazida yer alan "bu" sdzcligiiniin pipo ¢izimine mi, resmin kendisine mi, yoksa
cimlenin kendisine mi gondermede bulundugu belirsizdir (Giiltekin, 2017, s: 52).
Tablo bu noktada bir paradoks ortaya koymaktadir. "Gosteren" dilsel olan "bu bir
pipo degildir" sdzcesi ve gorsel olan pipo resmidir. "Gosterilen" imgesel olarak dilsel
ve gorsel catisma diizleminde kalmaktadir. "Gosteren" ve "gosterilen"in otoritesi
arasinda bir gerilim yaratilarak Oznellik kazanan "anlam™ gozlemci tarafindan

belirlenmektedir (Kara, 2021, s: 78) (Sekil 2.90).

Magritte, dilsel ve gorsel "goOsteren" imgeler arasindaki iliskisel bagi
koparmaktadir ve geleneksel anlamlandirmadan kopma girisimi hedeflenmektedir
(Foucault, 2001, s: 25; Ross, 2014, s: 71). Boylece dilsel ve gorsel "gosteren"
imgelerin; sabit bir ger¢eklige, "gOsterge"ye referans yaptiklart diislincesi

sarsilmaktadir (Ninova, 2017; Giiltekin, 2017, s: 52).

| ¥

—rm

Sekil 2.90: Rene Magritte’in "Imgelerin Thaneti (The Treachery of Images)" Tablosu,
1929 (Giiltekin, 2017, s: 51).
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Rene Magritte’in "Ufka Dogru Yiiriiyen Kisi (Personnage Marchant Vers
L’horizon/ L’apparition)” tablosunda ressam konumlarmi belirlemis oldugu imge
lekelerinin iizerine bir etiket olarak "tiifek", "koltuk", "at", "bulut", "ufuk ¢izgisi"
olan "gosteren" sozciiklerini yerlestirmektedir fakat "gosterilen" nesnelerin,
imgelerin gorinimii ortadan kaldirilarak 6znellik kazanan "anlam", izleyicinin
perspektifinde resmedilmektedir (Kara, 2021, s: 79). "Gosteren" ve "gosterilen"
arasinda kurulan "diiz anlam (denotation)'a yapilan dogrudan elestiri

gorsellestirilmektedir (Giiltekin, 2017, s: 56).

Sekil 2.91: Rene Magritte’in "Ufka Dogru Yiirtiyen Kisi (Personnage Marchant Vers
L’horizon/ L’apparition)" 1928 (Giltekin, 2017, s: 55).

Rene Magritte’in "Diislerin Anahtart (The Key of the Dreams)” tablosunda
esit parcalara ayrilmis dort bolmeye ayri ayr1 gorsel ve dilsel "gosteren'ler
yerlestirilmistir: atin altina "kap1"; saatin altina "rlizgar"; silirahinin altina "kus" ve
tim yanlis tanimlamalardan sonra son bolmedeki valiz "valiz" olarak dogru bir
sekilde belirtilmektedir (Ninova, 2017). Magritte imgelerin, sabit bir gergeklige
referans gostermekle yiikiimlii olmadigina vurgu yapmaktadir (Giiltekin, 2017, s:

56).

Cezanne'nin "manzara kendini bende diistiniir ve ben onun bilinciyim." sézii
bir sanat eseri ile kisi arasindaki etkilesimin altin1 ¢izmektedir. Bir sanat eseri,
bilingsiz olarak sdylesilen bir baska kisi islevi gormektedir. Bir sanat eseri
deneyimlenirken tuhaf bir aligveris gergeklesir; eser otoritesini ve aurasinit ddiing
verir, kisi de kendi duygu ve algilarin1 esere yansitmaktadir. Sonunda kisinin kendisi

eserde bulusmaktadir (Pallasmaa, 2011, s: 82).
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Foucault’ya gore dil ve resim birbirlerine indirgenemez niteliktedirler:
"Gordiigiimiiz seyleri istedigimiz kadar anlatalim, goriinen sey hicbir zaman
soylenen seyin icine sigmaz ve sdylenmekte olan sey imgeler, egretilemeler,
kiyaslamalar araciligiyla istendigi kadar gosterilmeye ¢alisilsin, bunlarin isiklarin

sactiklart yer gozlerin gordiigii degil de, sentaksin ardisikhigimin tammlandig

yerdir" (Foucault, 2006, s: 36; Giiltekin, 2017, s: 56-57).

Foucault, Magritte’in su ifadelerini aktarmaktadir: "Sozciikler ile nesneler
arasinda yeni bagintilar yaratilabilir ve dilde ve nesnelerde bulunan ama giinliik
vasamda bilinmeyen bazi temel 6zellikler belirtilebilir. Kimi zaman, bir nesnenin adi
bir imgenin yerine gecer. Bir sozciik, gercekte, bir nesnenin yerini alabilir. Bir imge,
bir énermedeki sozciigiin yerini de alabilir" (Foucault, 2001, s: 38; Giiltekin, 2017, s:
55). Temsil ve temsil edilen arasindaki baglantinin keyfi olusu ortaya koyulmaktadir

(Alden, 1999, s: 64; Giiltekin, 2017, s: 52).

Sekil 2.92: Rene Magritte’in "Diislerin Anahtar1 (The Key of the Dreams)" Tablosu,
1935 (Giiltekin, 2017, s: 56).

Marcel Duchamp’m "pisuar (urinal)"dan "¢esme (fountain)" kavramsal sanat
eseri ele alindiginda "gosterge"lerdeki "gdsteren" ve "gosterilen" kutuplarinin ayrimi
aciga ¢ikmaktadir. Marcel Duchamp’in kavramsal sanat eseri; siradan bir tesisat
parcast olan porselen pisuart 90° c¢evirerek olagan konumundan farkli olarak
sunmasidir. "Gosterge"de "gosteren" pisuar iken '"gosterilen" ¢esme olarak

belirlenmektedir. "Gosteren" ve "gosterilen" arasinda bir ¢atisma yaratilmaktadir.
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Eser; "siradan bir yasam nesnesinin, yeni baslik ve bakis agist altinda yararli onemi
ortadan kalkacak sekilde sunulmasini ve bir nesne i¢in yeni bir diigiince bi¢iminin

yaratilmasii” igermektedir (Url-3).

Duchamp'a gére eserin amaci, sanatin vurgusunu fiziksel iiretimden beyinsel
yorumlamaya aktarmaktir. Duchamp'in eseri, yalnizca "retina sanati” yerine "beyin
sanati'm1 da vurgulamaktadir (Url-4). Marcel Duchamp eseri su ifadeleri ile
anlatmaktadir: "Bana ilging gelen sey nesneyi kendi pratik ya da faydact igeriginden
sokiip tamamen bombos olan dilerseniz genel anestezi diyebilecegim her seyden
yoksun bir baska icerige yerlestirmekti." Marcel Duchamp’in kavramsal sanat eseri:
tasnif yikan; islevi, icerigi, anlami ve baglami bosaltan; faydasiz bir imge yaratarak
doluluk beklentisi iireten bir bosluk sunan; bir diislince takdim ederek anlamda

Oznellik arayan deneyimsel bir yaklasim sergilemektedir (Url-3).

Sekil 2.93: Marcel Duchamp’in "Pisuar (Urinal)"dan "Cesme (Fountain)"
Kavramsal Sanat Eseri (1917) (Url-6).

Tschumi, "gosterge"nin tasidiklari anlamlari yansitmak yerine kendilerini
dogrudan gosterdikleri zaman anlamin ortaya ¢ikmayacagini, kendi kendini yitip
tahrip edecegini, sadece var olussal olan olmak olarak kalacagini ifade etmektedir
(Oztiirk, 2020). "Anlam"da asiriliga kagmak "anlam™ yok etmek demek olacaktir ki
Tschumi, Gslup konusundaki asiriliklarin mimarlik dilinin "anlam"in1 yok ettigini

vurgulamaktadir (Tschumi, 2018, s: 225).

Tschumi, varliklarin simgesel degerinin yarar degerinden ayrilmasinin
gerekliligini vurgulamaktadir. Mimarlik "gosterge"lerinde "bigim-islev" iligkisi ele

alindiginda; her bi¢imin, her gdsterenin nesnel bir gosterileni, bir islevi vardir fakat
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bu sentez "diiz anlam (denotation)"a odaklandigi i¢in "yan anlam (connotation)"
ortadan kaldirilmaya mahkum edilmektedir (Tschumi, 2018, s: 280-281).

Tschumi, gosterenin gosterilenin gosterimi olmadigina ifade etmektedir
(Tschumi, 2018, s: 283). Tschumi’ye gore mimarlikta "anlam"in kalict oldugu iddia
edilemez (Tschumi, 2018, s: 276). Mimarligin "anlam” tasimayan, "gosterilen"den
cok "gosteren"i niteledigini savunmaktadir. "Mimarlik, dilin saf izi ya da saf bir
oyunudur. Mimarligin anlami yorumsal sonsuzluga dogru hareket eder, ¢iinkii sabit
olmayr reddetmenin yaratacagi etki anlamsizlik degil, anlamsal c¢okluktur."

(Tschumi, 2018, s: 260).

Islevciligin simgesel diizene gegisini savunarak serbest ¢agrisimlarin
gindeme gelmesini hedeflemektedir. "Gosteren-gosterilen”, "bigim-iglev", "mekan-
hareket" arasindaki "neden-sonu¢” bagintis1 reddedilerek mimari yap1 igerisindeki
islevlere gore belirlenen mekanlar farkli islevlere de imkan saglayabilmektedir
(Tschumi, 2018, s: 267-282). Bir kilise sinemaya, bir tren istasyonu miizeye
cevrilebilir, bir yatak odasi depo, bir dans salonu yasam alani1 olarak kullanilabilir

hale gelmektedir (Tschumi, 2018, s: 277-322).

"Yapi-sokiim" akimi; bi¢im, hiyerarsi, yapr karsiti olarak mimarlhigin
dayandig1 temellere taban tabana zit iken mimarlar gizlemek, parcalamak, yer
degistirmek amaciyla akimi benimsemektedirler. "Yapi-sokim" yaklasimi, birlesik
bir imge fikrine, kesinlik fikrine ve belirlenebilir bir dil fikrine meydan okumadir
(Tschumi, 2018, s: 318). Tschumi, "yapisalcilik" ve "yapi-sokiim" akimlarinin
arakesitinde yeni bir dil, anlam, bi¢im arayisinda "olay-mimarlik" prensibi

benimsemektedir.

2.2.2.1. Olay-Mimarhk: Program & Siddet & Sekans & Ihlal & Montaj
& Notasyon Mimarhg:

Bernard Tschumi; "Hareket (movement), olay (event), program (programme)
ve siddet (violence) olmadan mimarlik olmaz" séylemi ile geleneksel mimarlik
anlayisinin smirlarint zorlayarak bir "kopma (disjunction)” halini savunmaktadir
(Tschumi, 2018, s: 161; Tschumi, 1994, s: xx). Kopma: Bir bagin kopmasi ya da

bagdan kopmus olma; ayrilma, birligin bozulmasi. Bir ayrik 6nermenin terimleri
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arasindaki bagmti (Webster’s Dictionary; akt. Tschumi, 2018, s: 11). Tschumi
(1996) "kopma" halini "delilik" olarak nitelemektedir. Oncii, ana akim mimarlik
pratiklerine yonelik bir baskaldir1, itiraz ve yikma halidir. "Kopma" halinde mevcut
durumun baglamindan ayrilma gergeklestigi i¢in “anlam (narrative)” kategorileri

sorgulanir bir hal almaktadir (Tschumi, 1994, s: xx).

Tschumi (1996) i¢in mimarlik "kopma" hali ile baslamaktadir ve mimarligin
yapilmasi i¢in "kopma" sistematik ve kuramsal bir aragtir. Tschumi’ye gore (1996)
"kopma"; modernizm ile hakim olan "bunalim"” hallerinin aktiflestirdigi "hareket™ ile
"bigim-islev", "kavram-baglam", "striiktiir-anlam" arasindaki iliskilerin sorgulanarak
mimarligin baska bir yone ayrilmasi durumudur (Tschumi, 2018, s: 270-272).
Disiplinleraras1 kaynasmayi savunan Bernard Tschumi, yeni bir mimarlik
terminolojisi ve metodolojisi olusturmayr amaglamaktadir (Giileg, 2012).
Tschumi’ye gore (1996) "mimarlik", 6zerk ve saf olmadigi gibi bir iislup meselesi
haline getirilerek bir bicime, bir dile de indirgenemez niteliktedir (Tschumi, 2018, s:
11). Bicimei, islevselci, klasik, modernist Ogretilerin aksine, mimarligr farkl
etkilesimli eksenler dogrultusunda yeniden-kurmak i¢in mimari normlar1 "yapi-

sOkiim"line ugratmay1 6nermektedir (Tschumi, 2018, s: 238).

Tschumi (1996) geleneksel ana akim sodylemlerinin mimari tasarimda
yetersizligini savunarak mimarligin “post”, "neo”, "pre" yerine "de", "dis" gibi 6n
ekler ile tanimlanabilecegini ifade etmektedir (Giileg, 2012). Sistematik ve kuramsal
agtidan mimarlig, “"kopma" ve "bagimsizhk" gibi kavramlar {izerinden
gelistirmektedir (Tschumi, 1996, s: 101-120, 215-225). "igerik-bi¢im", "program-
baglam", "anlam-striiktiir" arasinda kurgulanan tasarim baglarinin, neden-sonug
iligkisinin yikimi ile kapsami ve siirlart olanaklilik iceren, baglamdan bagimsiz,

serbest devingen bi¢im ve islevler tasarlanabilmektedir (Tschumi, 1999, s: 180;

Tschumi, 1996, s: 160).

"Mekan", "hareket", "olay" kavramlari; Bernard Tschumi’nin "olay-mimarlik
(event-architecture)” prensibinin odak noktasi konumundadir. Tschumi’ye gore
(1996) "Mimarhk suf bicim ve formla ilgili degil; ayni zamanda olay, eylem ve
boslukta ne oluyorsa onunla ilgilidir." (Bekmezci, 2016, s: 11). Tschumi (1996)
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"olay" kavramini bedenin hareket deneyimi dogrultusunda mekanda 6ngoriilemeyen,
rastlantisal olarak gergeklestirdigi aktiviteler, etkinlikler olarak tanimlanmaktadir.
Tschumi, mimarligin "olay"larin zemini olmaktan ¢ikip "olay"in kendisi haline

geldigini ifade etmektedir (Tschumi, 2018, s: 195).

Tschumi (1996) mimarligin "olay"” c¢kseninde dinamik etkilesimlere
olanaklilik saglayacak sekilde tasarlanmasi gerektigini savunmaktadir. "Olay"
dogrultusunda bozulan, degisen, doniisen mekan; "diizen", "hiyerarsi" ve "striiktiir"
gibi geleneksel kavramlart da sorgulanmasina neden olmaktadir. "Mimarlik;
mekanlarin, hareketlerin ve olaylarin bu kavramlar arasinda hi¢bir hiyerarsi ya da
once gelme olmaksizin, kombinasyonudur.” (Tschumi, 2018, s: 324). Tschumi,
kullanim, bi¢gim ve toplumsal degerler arasinda c¢agimizda yasanan "kopma'nin
nesne, hareket ve eylem arasinda birbirinin yerini alabilirlik bagintis1 6nerdigini ifade

etmektedir (Tschumi, 2018, s: 238).

Mekan kavramsallagtirmalarini  "deneyim™ ve “edimsellik" eksenine
odaklayan Pallasmaa, Merleau-Ponty, Lefebvre, Bollnow, Heidegger, Bachelard gibi
teorisyenlerin "fenomenolojik-yasantisal mekan" yaklagimlari, Bernard Tschumi’nin

"olay-mimarlik" prensibinin teorik arka planini olugturmaktadir.

Pallasmaa (2011) "Bir mimarlik yapiti, birbirinden kopuk gérsel imgeler
koleksiyonu gibi degil; maddi ve ruhani mevcudiyetiyle biitiiniiyle cisimlesmis olarak
deneyimlenir." sozii ile "mekansal deneyim"in ¢ok katmanli derinligini
vurgulamaktadir (Onur, 2016, s: 61). Fenomenolog Merleau-Ponty (1945), "beden”i
modern fizik ve kimyanin kavradig: fiziksel bir viicut olarak degil; "baglami ve yeri
olan bir biling biitiinii" ve "bilincin ete kemige biiriinmiis hali" olarak ele almaktadir
(Duru, 2015, s: 2). Merleau-Ponty (2005), bedenin, bir diinyaya sahip olmak i¢in
temel ara¢ oldugunu sdyleyerek mekanin simnirlarini beden; bedenin sinirlarini ise

mekanin ¢izdigini vurgulamaktadir (Oztiirk, 2020).

Bollnow (1961), "mekan"1 kendisine eklemlenen olgularla siirekli hareket
halinde olan bir organizma olarak tanimlamaktadir (Ulubay ve Onal, 2020, s: 610).
Bollnow (1961), "mekan"1 bilimsel olan fiziksel mekandan askin olan "yasanan

mekan (lived-space)" olarak nitelendirmektedir. "Yasanan mekan" bir koordinat
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sistemi olarak varsayildiginda; mekandaki "beden", sifir noktasi (0) olarak
nitelendirilmektedir. Koordinat sisteminin anlamli bilimsel ifadelere denk diismesini

saglayan; "0" noktasindaki hareketli "beden” varligidir (Bollnow, 1961, s: 31-39).

Wright, bir yapinin gergekligini, "fizikse! elemanlar (kolon, kiris, duvar, ¢ati,
zemin, vb.) degil; fiziksel elemanlar tarafindan meydana gelen ve iginde yasananlar”

oldugunu vurgulamaktadir (Benedikt, 1993).

Pallasmaa (2011) mekan deneyiminin gorsel Ogeler ile degil; aktiviteler
(yemek yapmak, uyumak, c¢alismak, sosyallesmek, vb.) ile belirlendigini ifade
etmektedir. Mimarlik, hareketi ve davranis1 baslatmakta, yonetmekte ve

orgiitlemektedir (Pallasmaa, 2011, s: 78).

Lefebvre, mekanda bedenin biraktig izleri ve isaretleri vurgulayarak mekani
dolduran, degistiren ve donistiiren "bedensel hareket"lerin mekani, "sembolik bir
yazt" formuna getirdigini ifade etmektedir. Mekan1 okunabilir ve anlamli kilan
varligin "beden" oldugu ifade edilmektedir (Mutman, 1994). "Beden-mekan"
ikiliginin etkilesimli varolusu, karmasik bir diizlemde durmaktadir. "Varolussal
mekan" olan beden, mekani yeniden yaratmakta; mekan, bedenin hareketleri ile

anlamlandirilmaktadir (Norberg-Schulz, 1971, s: 21; Pallasmaa, 2011).

2.2.2.2. Olay (Event) Kavramm
Merleau-Ponty, "beden-mekan™ arasinda bir saliim iliskisi oldugunu
belirtmektedir ve "beden-mekan" kombinasyonu, bu salinim hareketi siiresince her
deneyime 6zgii gegici biitiinlesmeler yaratmaktadir (Duru, 2015). Bernard Tschumi,
"kurgulanan mekan-yasanan mekan" arasindaki etkilesiminin  siirekliligini

vurgulayarak mimari tasarimi, "yoklugun ve bitmemisligin ifadesi” olarak

tanimlamaktadir (Tschumi, 1990, 1996).

Tschumi (1996), "mekan"i, metodolojik kaliplar1 ve degismez dogmalar
daima asan, disiplinler {istii bir kavram olarak ele alarak "zamamin icerisinde
kaybolan gegici bir olus" olarak tanimlamaktadir. Tschumi’ye gore (1996) "mekan”
salt formu ile degil; bedenin varligi ve hareketleri ile "anlam™ kazanmaktadir.

"Beden-mekan” kesisimi "olay" kavramini meydana getirmektedir. Borges,
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Herakleitos’un "aymi nehirde iki defa yikanilmaz" inli soziini; "hi¢ kimse ayni
kafede iki defa ¢ay icemez” olarak yineleyerek mekandaki "olay" kavramini
vurgulamaktadir. Borges ve Herakleitos, "beden-mekan" etkilesiminin devamli bir
degisim, ¢ogalma ve katmanlagsma halini ifade etmektedir (Duru, 2015, s: 23;
Yazgan, 1996).

Oncelikli kaynagi Deleuze olan "olay" kavrami; "hakikatin akis ya da
farklilasma durumu icerisindeki olus felsefesi” olarak agiklanmaktadir (Williams,
2000, s: 202-213; Giileg, 2012; Bengi ve Akalin, 2019, s: 28). Tschumi, "bir
programdaki belirli bir ége" olarak niteledigi "olay"larin belirli kullanimlari, tekil
islevleri veya yalitilmis etkinlikleri kapsayabilecegini ifade etmektedir (Tschumi,
1994, s: xx1). Tschumi, "olay olmadan mekanin olmayacagini (there is no space
without event" ve "olay"in; bedeni ve mekani donistiirdiigiinii savunmaktadir
(Tschumi, 2018, s: 161). Tschumi’ye gore "olay" ongoriilerek yaratilabilen bir olgu
degil; kosullanabilen bir siirectir (Kolatan, 2000, s: 14). "Mekan" salt formu ile
sartlar1 saglama gorevini tistlenmektedir; "beden™ ise mekanda aktif bir rol kazanarak

raslantisal kargilasmalar ile anlik, 6zgiin, biricik "olay"1 yaratmaktadir.

Foucault’ya gore, "olay"; sadece eylemlerden meydana gelen basit bir
mantiksal sekans degil; mekanin olanakliligim1 yaratan “an"dir. "Bigim islevin
pesinden gider (form follows function)" teorisinin kurdugu koken-sonug iligkisinin

aksine "doniim noktasi" potansiyelindedir (Tschumi, 1993, Tschumi, 2018, s: 326).

Lefebvre (2002) "olay"in dogrudan etkilesimde oldugu "an™; "giindelik
yvasam i¢inde ortiilii duran, topyekin radikal, hatta bazen de devrimci olanaklart
agiga ¢ikaran, gelgec ve heyecan verici kopus noktalari" olarak tanimlamaktadir.
(Duru, 2015, s: 23). Lefebvre’e gore (2002) "olay" anlik, 6nceden belirlenemeyen ve
kontrol edilemeyendir (Yazgan, 1996).

Derrida, "olay" kavramini;, "daginik ¢ogullugun ortaya ¢ikisi” olarak
tanimlamaktadir (Tschumi, 2018, s: 326). Derrida, "olay" kavraminin; bedensel
deneyimde bulunan kisiye mekan1 sorgulamasi ve yeniden anlamlandirmasi igin bir
kesif sundugunu vurgulamaktadir (Tschumi, 1993). Bedensel hareketler ile yaratilan

"olay", mekanin goriiniir ya da goriinmez bigimlerini agiga ¢ikarmaktadir. Bedenin
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kestirilemeyen akigskan ve diizensiz hareketleri, mekan icerisinde yeni beklenmedik

mekanlar oymakta, yaratmaktadir (Tschumi, 2018, s: 163).

Isozaki (2007), mekanin bedensel hareketler ile yeniden yaratilarak
tanimlanmasini sOyle ifade etmektedir: "Kisi mekan icerisinde hareket ettiginde
mekan, hareketleri ve nefes alisverisleriyle goriinmez bir sekilde boliiniir.” (Duru,
2015, s: 18). "Mimarlik olaylara; gardiyanin mahkuma, polisin caniye, doktorun
hastaya, diizenin kaosa bagl oldugu gibi baghdir. Bu da mekanlarin eylemleri
nitelemesi kadar eylemlerin de mekanlar: niteledigini, mekanla eylemin ayrilmaz
olduklarini ve dogru diizgiin hi¢chir mimarlik, ¢izim ya da notasyon yorumunun bu

gergegi hesaba katmazlik edemeyecegini bildirmektedir.” (Tschumi, 2018, s: 162).

2.2.2.3. Program (Programme) ve Olay (Event)

"Program" belirli kararlar ve sinirlamalar dogrultusunda mekani idealize eder
iken; rastlantisal, anlik ve 6zgiin "beden-mekan olaysallzg:"n1 arka planda birakma
egilimindedir (Yazgan, 1996). Lefebvre (2002) fonksiyonel kesin ve sinirliliklar:
olan "program™ soyle ifade etmektedir: "Mekan; beden hareketlerinin neyi nasil
yvapmast gerektigini buyurarak ya da yasaklayarak, kat edilecek yollara ve

mesafeleri belirleyerek, insan gévdesine hiikmetmektedir.” (Duru, 2015, s: 21).

"Program"; planli, belirli ve tekrar edilebilen, mimarin denetimi altinda olan
bir olgu iken; "olay"; plansiz, belirsiz, siireksiz ve mimar tarafindan yaratilamayan
bir defaya 6zgili anlik bir siirectir. "Program"; ongoriilebilen durumlari sabitler ve
yinelenebilir kosullara getirir iken; "olay"; programda var olan potansiyelleri ya da
beklenmedik siiregleri aciga cikarir (Tschumi, 1996, s: 150). Tschumi’ye gore
"program"”, sosyal davranig ve aligkanliklara; "olay" ise rastlantisal ve beklenmedik
eylemlere dayanmaktadir (Tschumi, 2000, s: 11-13; Giileg, 2012; Kolatan, 2000, s:
14). Beden, "program™i ihlal etme, bozma, yikma ve yeniden yazma potansiyeline
sahiptir. Tschumi (1996) bedenin bu itici giicii nedeniyle mimarligi, "beden-mekan”

arasinda gerceklesen "catigma” olarak nitelemektedir.

Mimar Sarah Wigglesworth ve Jeremy Till’in tasarlamis oldugu "yemek
masasimin yemek yeme olayt éncesi-ani-sonrast” olmak iizere li¢ ayr1 goriiniimlerini

igeren ¢aligma; "program” ve "olay" kavramlar:1 arasindaki gerilimi vurgulamaktadir.
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Baslangigta "program" dogrultusunda idealize edilerek kurallar ile hazirlanmis
diizenli bir yemek masasi kurgusu var iken; "olay" aninda bedensel hareketin
aktiflesmesi ile kurallarin yikima ugratildigi resmedilmektedir. Olay Orgiisiinii
tamamlayan olay sonrasinda ise bedenin mekanla karsilagsmasi, ¢atismasi ile yeniden
ve doniiserek yaratildigi ortaya koymaktadir. Diizenin beden ile kaosa doniisiimii
esnasinda tasarimcinin onceden gerceklestirdigi bir kurgudan bahsedilememektedir

(Oztiirk, 2020).
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Sekil 2.94: Yemek Masasindaki Olaysallik (S. Wigglesworth ve J. Till-Yemek
Masasinda Artan Diizensizlik).

Tschumi’ye gore (2000) "ara mekan (in-between space)”; "bosluk" kavramina
denk diiserek mekani deneyimleyen beden ile aktive olan beklenmedik "olay"in
gerceklestigi mekandir. "Ara mekan/bogluk" bilingli ya da bilingsiz olarak
programatik ve olaysal olanin tesadiifi karsilagsmalarini, diyalog ve etkilesimlerini
icermektedir. "Olay"in gergeklesmesinde etkili olan "akis" ve "vektor" kavramlari
mekanda karsilasip kesiserek farkli kompozisyonlar olusturmaktadir. "Akis",
bedenin mekan igerisindeki hareketleridir. "Vektor"; bedenin hareketlerini
yonlendiren mekansal dgelerdir. Rampa, merdiven, platform, galeri koprii vb. gibi
elemanlar bedene belirli hareketlere tesvik ettiginden dolayr "vektor" olarak
nitelendirilmektedir (Tschumi, 2000, s: 226-297; Bengi ve Akalin, 2019, s: 29). "Ara
mekan/bosluk"; biitlin, homojen, kalic1 ve statik degil; diyalektik, heterojen, gecici ve

dinamik bir hal almaktadir (Tschumi, 1996, s: 23).
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2.2.2.4. Olay-Program-Mimarhk
Tschumi (1996) mimarligi, gorsel sanatlara ait bigimsel bir dil, Gslup ya da
seyir objesi olarak degil; "program”, "olay" ve "hareket" kavramlar ile iliskilenen
"deneysel sahne ve olaylar sarmali” olarak ele almaktadir. Tschumi "program" ve
"olay"in siki sikiya bagh oldugunu "program’siz mimarlhk olmadigr gibi, olay ’siz

mekan da yoktur" séylemi ile vurgulamaktadir (Tschumi, 1996, s: 11).

Tschumi, geleneksel sOylemlerin karsisinda “program”i yeniden ele alarak
mimarliga yon kazandirmaktadir. Tschumi, “program™  "olaylarin  bir
kombinasyonu™ olarak tanimlamaktadir (Tschumi, 1994, s: xxv). "Program"in
"gerekli etkinliklerin birbirleriyle baglarini gésteren liste oldugunu fakat bu liste
icerisinde etkinliklerin nasil diizenlenecegini ve ne oranda kullanilacaginin
belirlenmedigini" ifade etmektedir (Tschumi, 2018, s: 150-206). "Olaylarin herhangi
bir bicimde orgiitlenmis yinelenmesi, onceden bildirildiginde, betimleyici bir resmi
teblig dizisi, bir program halini almaktadw.” (Tschumi, 2018, s: 168). Tschumi, “Soz
dagarim ve dilbilgisini egip biikebildikleri gibi éykiilerin yapisiyla da oynayabilen
vazarlar gibi mimarlar da ayni seyi yapip programi ayni sekilde nesnel, tarafsiz ya
da imgesel olarak diizenleyemezler mi?”" sorusunu yonelterek mekanin bicimi ve

kullanimi arasindaki "kopma"y1 kesfetmeyi 6nermektedir (Tschumi, 2018, s: 191).

"Program" formalist ya da eklektik bicimsel kaygilarin sekillendirdigi
cerceveden uzaklastirilmaktadir (Kasap, 2018). Tschumi’ye gore mimarlik i¢in
"program" kavrami; islev kavramina kars1 bigime, program ve tiir (type) arasindaki
"neden-sonug¢” iliskilerine veya iitopik pozitivizmin yeni bir versiyonuna doniis

anlamina gelmemektedir (Tschumi, 1994, s: xxv-xxv1, Tschumi, 2018, s: 157).

2.2.2.5. Siddet (Violence)-Mimarhk
Bernard Tschumi; "Hareket, olay ve program olmadan mimarlik olmaz"
sozlerinin kapsamin1 "siddet (violence) olmadan mimarlik olmaz" sOylemi ile
genisletmektedir (Tschumi, 2018, s: 161). Tschumi, beden ve mekan arasindaki her
iliskinin bir "siddet" iliskisi oldugunu tanimlamaktadir (Tschumi, 1994, s: xx1).
Beden ve mekan Kkarsilagsmasinda birbirinden kopuk iki sistemin diizeninin birbirine

gegmesi ve birbirini ihlal etmesi; "beden-mekan” ikiligi arasinda bir gerilim, "siddet"
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kavramini var etmektedir (Tschumi, 2018, s: 161-162). Beden ve mekan birbirlerine
karsilikli olarak "siddet” uygulamaktadirlar. Ikisi de birbirlerini kendi diizenlerine

sokmaya calisirken diizen siirlarini ihlal ederler.

o Mekanin bedene yonelik siddeti: Mekan dogasi, var olusu geregi "siddet"e
meyillidir. Mekan, bedene simirlar ¢izmekte ve hacmini dayatmaktadir.
Programi, kullanim semasi ile islevleri belirlemekte, emirler yagdirmaktadir
(Cirak, 2021, s: 985).

Ornek: Duvar, bedenin hareketini smirlamakta, engellemektedir. Dar koridorlar
genis kalabaliklarin hareketini sinirlandirarak siddet uygulamaktadir. Mekanlarin ¢ok
kiigiik ya da biiyiik, tavanlarin ¢ok algak ya da yliksek olmasi, dik ve tehlikeli
merdivenler bir tiir "mekansal iskence"dir (Tschumi, 2018, s: 164-165).

o Bedenin mekana yonelik siddeti: Beden sadece mekanda olarak bile
mekana "siddet" uygulamaktadir. Mekan igerisindeki beden, diizen igerisine
farkli bir diizenin yerlestirilmesi demek olacaktir. Bir yapiya girmek, o
yapinin sahip oldugu keskin diizeni ve geometrik dengeyi bozarak mekani
ihlal etmek demektir. Bedenlerin akigskan ya da kestirilemeyen hareketler ile
yeni, beklenmedik mekanlar oydugunu ifade eden Tschumi, bedeni tehlikeli
bir yasaklamaya es deger bulmaktadir. Bedenin sinirlari, mimari diisiincenin
safligin1 bozarak mimariye de sinirlar koymaktadir (Tschumi, 2018, s: 163;
Cirak, 2021, s: 985).

Ornek: Beden, kapr ile duvarin siirekliligini bozmaktadar.

2.2.2.6. Sekans (Sequence)-Mimarlhk: Sinema-Mimarhk Arakesitindeki
Terminoloji

Bernard Tschumi, mimarlig1 kavramsallagtirma siirecinde disiplinleraras1 bir
yaklagim benimseyerek mimarligin konvansiyonlarini par¢alamaktadir (Tschumi,
2018, s: 255). Tschumi, "mimarlik" ve "sinema" terimlerini iliskilendirerek yeni
terminoloji ve tanimlar olusturulmaktadir. Tschumi i¢in mimarligin varligini borglu
oldugu "olay" kavrami ekseninde anlik olarak "program/senaryo”lar yaratilmaktadir
(Tschumi, 1996: 226-259). Disiplinlerarasi etkilesim ile mimarliktaki "program”,
sinemadaki "senaryo" ile denklestirilmektedir. Tschumi (1996) "program"i mekani

aktive eden bir arag olarak ele almaktadir.
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Tschumi (1996) "mimarlik-sinema™ disiplinlerinin arakesitinde kalan "mimari
sekanslar" kavramini tanimlamaktadir (Tschumi, 1996). "Sekans" TDK (2023)’ya
gore "belirli bir siire icinde arka arkaya giden seyler, dizi" ve sinemada ise "bir
biitiin meydana getiren planlar dizisi” anlamma gelmektedir (Url-6). "Sekans"
kavrami; "hareket"in sinematografik olarak karsiligidir ve gergevelerin bir araya
gelmesiyle olusmaktadir (Kuzubasioglu, 2014; Ors, 2001). Roland Barthes, "sekans"1
sOyle tamimlamaktadir: "Birbirine dayanmisma bagryla birlesmis ¢ekirdeklerden
olusan mantiksal bir dizidir: Terimlerinden biri tutarli bir oncelige sahip

olmadiginda sekans agilir ve baska bir teriminin vargilar: olmadigindaysa kapanir."

(Tschumi, 2018, s: 201).

"Mimari sekanslar”, i¢ iliski olarak tanimlanan tasarim siireci ¢er¢evesinde
"doniistimsel sekans"; dis iligki olarak tanimlanan program cergevesinde "mekansal

sekans" ve "programatik veya olay sekansi" olarak ayrilmaktadir.

"Doniistimsel sekans"; tasarim siirecindeki bir yontem ya da prosediirii ifade
etmektedir. Tasarimda uygulanan eklenme, sikistirma, donme, iist {iste binme,
carpitma, ¢6zme, tekrarlama gibi komutlar1 temsil etmektedir. Tiim doniisiim araglar
(transformational devices); mekanlara, olaylara veya hareketlere esit veya bagimsiz

olarak uygulanabilmektedir (Tschumi, 2018, s: 200).

"Mekansal sekans"; mekan organizasyonu ve morfolojik ¢esitlenmeleri igerek
sekans iken "programatik veya olay sekansi" ise bedensel deneyim ile olaylarin
yasandigi, kullanim ve aktivelerin gergeklestirildigi, toplumsal ve simgesel yan-
anlamlar1 igeren sekanstir (Tschumi, 1994, s: xx1v, Tschumi, 2018, s: 199, 201).
"Mekansal sekans"; genelde yapisaldir, ima edebilecekleri anlamdan bagimsizca
goriilebilir ya da denenebilir. "Programatik veya olay sekansi" ise genelde
cikarimsaldir, sonuclar ya da ¢ikarimlar sekansin yan-anlamlarini saglayan

dekorlardan ya da olaylardan elde edilebilir (Tschumi, 2018, s: 207).
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2.2.2.7. 1hlal (Transgression)-Mimarhk: Mekansal Sekans ve
Programatik Sekans/Olay Sekans Ara Noktasi

Tschumi (1996) mekani iki ayr1 yonden ele almaktadir: “ideal mekan" ve
"gercek mekan". "Ideal mekan", zihinsel bir siiregte biling ile tasarlanan mekan iken;
"gercek mekan" ise bilingsizlik durumunda algilanan mekan, toplumsal praksisin
(uygulamanin) iiriinii olan mekandir (Tschumi, 2018, s: 46). Tschumi’nin tanim ile
mimarlik; paradoksal olarak ideal ve ger¢ek olanin tam ara noktasindadir.
Paradoksun c¢oziimlenmesi i¢cin hem ideal mekana iliskin mimarlhigin bilingli
tasarimsal rasyonel yoniiniin hem de gercek mekana iliskin bilingsiz duyusal
deneyim ve algilama siireclerini igermesi gerektigini savunarak,; mimarhigi ara
noktaya "ihlal" kavraminin ulastirdigini 6ne siirmektedir (Tschumi, 2018, s: 124-
126). "Ihlal-mimarlik" yaklasimi ile mimarlik, "duyusallik" ve "kesinlik" anlayisi
arasinda konumlandirilarak "duyusal zevk-akil” birlikteliginin bulustugu, sinirlarin
bozuldugu, yasaklarin ihlal edildigi yasakli bir bolge olarak tanimlanmaktadir

(Tschumi, 2018, s: 96-107).

"Ideal mekan-gercek mekan" arasinda ihlal ile var olan mimarlik; mimarin
kullanicilar1 6ngorerek sosyal davranis ve aligkanliklara bagli olarak tasarladigi
"mekansal sekans" ile mekan kullanicilarinin deneyimlerken uyguladiklart
"programatik veya olay sekansi"'nin her zaman Ortiismedigini gostermektedir
(Tschumi, 1996). "Olay"in insan ve mekan tizerinde siirekli bir doniistiirme
potansiyelinde oldugunu savunan Tschumi (1996) mimarlig1 kavramsal ve tasarimsal
bir arag¢ olarak "program" kavrami ekseninde ele almaktadir. Bylece mimarligin bir
yiizey gOstergeleri sistemine indirgenmesinin Oniine gegerek  “program”
dogrultusunda farklilasan mekanlar olusturabilecegini 6ne siirmektedir (Tschumi,

2018, s: 184).

"Mekansal sekans" ve "programatik veya olay sekansi" arasinda gerceklesen
"ihlal", ii¢ ayr1 nosyon tanimlamaktadir. "hlal" ile tanimlanan "mimari programlar"”
tice ayrilmaktadir (Tschumi, 2018, s: 206):

o Karsihkhhik (reciprocity),
o Kayitsizhik (indifference),
o Karsithk / Catisma (conflict).
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« Karsiiklihk (islevsel Nosyon)

"Karsiliklilik™ nosyonunda "mekansal sekans™ ve “programatik veya olay
sekans1" Ortismekte ve birbirlerini tamamlamaktadirlar. Mekanin programi ile
kullanicinin aktivitesinin uyumlu birlikteligi, "siddet"in diisiik bir diizeyde oldugunu
gostermektedir. "Ideal mekan" biling diizeyinde sinirlarin1 asarak "gercek mekan"a

denk diismektedir (Tschumi, 1996).

Tschumi (1996), "mekansal sekans" ve "programatik veya olay sekansi"nin
varolusgsal olarak birbirlerinin kosulu olduklarin1 ve birbirlerine bagimli hareket
ettiklerini ifade etmektedir (Tschumi, 1994, s: xx11). Karsiliklt uyum iligkisinde hem
mekan, bedene gore idealize edilebilir hem de beden mekana gore
yonlenebilmektedir. Karsiliklilik nosyonunda; mimar seti tasarlamakta, senaryoyu

yazmakta ve oyuncular1 yonetmektedir (Tschumi, 1994, s: xx11; Tschumi, 2018, s:

169, 206).

Karsiliklilik nosyonunda mekan ve program anlayisinin  birbirlerini
giiclendirdigi bir strateji uygulanmaktadir. Karsiliklilik nosyonu; "beden-mekan”
arasinda isleve dayali bir diizen vadetmektedir. Islevselci anlayis, modern diisiince
ile birlikte gelen standartlasmaya neden olmaktadir (Tschumi, 1996). Karsiliklilik
nosyonu "kavram-baglam" ikiligi ekseninde ele alindiginda; kavram ve baglam uyum
icerisinde, birbirlerinden referans alarak ve ¢agrisimda bulunarak birbirlerini

tamamladiklar1 yaklagim seklidir.
Karsihkhlik iliskisine ornek:

o Patencilerin paten sahasinda paten yapmasi: Paten sahasi paten eyleminin
yapilmasi i¢in var edilmistir ve patencilerin paten sahasinda paten yapmasi
karsilikli, uyumlu bir iligkidir.

o Mutfakta yemek yapmak,

o Frankfurt mutfak tasarimai,

o Frank Lloyd Wright’in Solomon R. Guggenheim Museum yapis1 (Tschumi,
2018, s: 207).
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+ Kayitsizlik (Ilgisiz-Bagintisiz Nosyon)

"Kayitsizlik™ nosyonunda "mekansal sekans™ ve “programatik veya olay
sekans1" ¢eliserek "ihlal" durumu gergeklesmektedir. Mekanin programi ile
kullanicinin ~ aktivitesinin  ¢eligkili  birlikteligi, "siddet"in yasandiginin  bir
gostergesidir. "Gergek mekan", "ideal mekan™ asarak kapsamaktadir (Tschumi,
1996). Tschumi, kayitsizlik nosyonunun "fark yaratmama"” durumu oldugunu ifade
etmektedir. Kayitsizlik nosyonu, manyetizma ile 6zdeslestirildiginde nosyon "ikKi
ucun ¢ekici gii¢lerinin birbirini notralize ettigi bir miknatisin orta bélgesi” olarak

tanimlanmaktadir (Tschumi, 1994, s: xx1).

Tschumi (1996), "mekan" ve "olay"in dolayisiyla "mekansal sekans" ve
"programatik veya olay sekansi"nin birbirlerinden bagimsiz olarak var olduklarini
ifade etmektedir. "Mekan™ ve "olay" birbirlerinden ayr1 bir mantiga sahiplerdir
(Tschumi, 1994, s: xx1). Kayitsizlik nosyonunda beden, mekana vurdumduymaz ve
duyarsiz bir yaklagim ile iligkisiz bir sekilde entegre edilmektedir. Beden, mekandan
ayrik, kopuk ve bagimsiz hareket etmektedir. Kayitsizlik nosyonunda islevselci bir
anlayisla, bicimsel yaklasim ile faydact kaygilara bagimhi bir strateji
glidilmemektedir (Tschumi, 2018, s: 169, 206). Kayitsizlik nosyonu "kavram-
baglam" ikiligi ekseninde ele alindiginda; baglama kayitsiz kalinarak kavramin esas

alindig1 yaklasim seklidir.
Kayitsizhik iliskisine ornek:

o Mutfakta uyumak: Mutfak yemek yapmak ve yemek yemek eylemleri igin
var edilmistir fakat kullanici, yatak odasindaki yatak kadar rahat
edemeyecegini ongdrebildigi, mahremiyeti daha diisiik ve yemek kokulari
arasinda uyuma eylemini kayitsiz bir sekilde gergeklestirebilmektedir.

o Okul bahgesinde paten yapmak,

o Ormanda yemek yapmak, Yatak odasinda yemek yapmak,

o Joseph Paxton’un Crystal Palace yapisi (Tschumi, 2018, s: 206, 238).
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» Karsithk / Catisma (Kopmaya Dayal Nosyon)

"Karsitlik/Catisma" nosyonunda "mekansal sekans” ve "programatik veya
olay sekansi" arasindaki "ihlal" durumu en iist ylizeydedir. Mekanin programi ile
kullanicinin aktivitesinin en iliskisiz durumu oldugu icin "siddet" en yliksek
diizeyindedir. "Ger¢ek mekan", "ideal mekan"i asarak kapsamaktadir (Tschumi,
1996).

Tschumi (1996), "mekansal sekans" ve "programatik veya olay sekansi"nin
stratejik olarak celiserek carpistiklarini ve birbirlerini aleyhine bir isleyiste
bulunduklarmi ifade etmektedir (Tschumi, 2018, s: 207). Bedenin mekan igerisindeki
hareketi olan "akis" ile mekandaki bedeni yonlendiren elemanlar olan "vektor"lerin
arasinda gerceklesen bir "beden-mekan” gatisma halidir (Tschumi, 1996). "Hareket-
mekan", "insan-nesne", "bi¢im-kullamim" ikilikleri arasinda bir c¢atisma ortami
olusturulmaktadir (Cirak, 2021). Tschumi (1996), karsitlik / ¢atisma nosyonu ile
mekana c¢elisik bir program atandiginda, mekanin yeni "anlam" diizeyleri edindigini

vurgulamaktadir.

"Karsitlik/Catigma" nosyonu islevselciligi savunan "karsiliklilik" nosyonu ile
taban tabana zit bir konumdadir. Klasik doktrinleri yikan ve mimari normlar1 yapi-
sokiime ugratan bir nosyondur (Oztiirk, 2020). "Karsithk/Catisma" nosyonu
dogrultusunda "mekan" ve "olay" birbirinden ayri ele alinarak birbirine entegre
edilebilir boylece her mekanda her eylem gergeklestirilebilir bir hal s6z konusudur.
Birbiri ile ilgisi yokmus gibi goriinen "olay-mekan" ikilikleri arasindaki anlamlar
tartismaya agilarak carpistirilan ikilikler kaynastirilmaktadir. Boylece kullanicilara
farkl iglevleri deneyimleme firsati taninmaktadir. "Kayitsizlik" nosyonunda beden-
mekan iligkisi tamamen kopuk iken; "gatisma" nosyonunda beden-mekan etkilesimi
i¢ ice ve donisiimseldir (Tschumi, 1996). Karsitlik/Catisma nosyonu "kavram-
baglam" ikiligi ekseninde ele alindiginda; kavram ve baglamin 6zelliklerinin stratejik
olarak c¢arpistirildigr ve bu ayrik duran kavram catismasinin kaynastirildig1 yaklagim
seklidir.
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Karsithk / Catisma iliskisine ornek:

o Sapelde sirikla atlamak, Sapelde paten yapmak: Sapel mekaninin var olan
programina ¢eligik bir program olan sirikla atlama olayr bir ¢atisma ortami
yaratmaktadir.

o Gergin bir ipte paten yapmak,

o Evin salonunda hokey oynamak,

o Camagsirhanede bisiklete binmek, Asansor boslugunda sky diving yapmak,

o Bernard Tschumi’nin Parc de la Villette yapisi (Tschumi, 2018, s: 172-239).

2.2.2.8. Montaj-Notasyon-Mimarhk

Bernard Tschumi, geleneksel ana akim sodylemlerinden “"kopma" hali
gostererek insa ettigi mimarlik anlayisini “program” gergevesinden yeniden ele
alirken;  "sinema" disiplinindeki  "montaj” yaklasim ve kuramlarindan
beslenmektedir. Tschumi (1996), mimarligin "fragmanlarin montajindan olusan bir
biitiin" olarak okunabilecegini, ifade edilebilecegini 6ne stirmektedir. Geleneksel
mimari sunum/temsil bigimleri olan plan, kesit, goriiniis gibi ifadeleri sorgulayarak
mimarhigl; sinema disiplinindeki "montaj” yaklasimindaki gibi "¢cerceve cergeve”

incelenmesini ve tasarlanmasini 6nermektedir (Tschumi, 2018, s: 209).

"Cerceve", sekansin "an"larini ifade etmektedir (Tschumi, 2018, s: 214).
"Cerceve, sekansin bi¢im agisindan en ug¢ noktalarda manipiile edilmesini saglar,
clinkii uygun cergevelerin igerigi birbirine katilabilir, iist iiste bindirilebilir, birbiri
icinde ¢oziinebilir ya da kesilebilir ve boylece anlati sekansina sonsuz olanaklar
saglayabilir. Ug¢ noktada, yapilan bu malzeme manipiilasyonu yineleme, kopma,
carpitma, ¢oziilme ya da sokulma gibi bicimsel stratejilere gore siniflandirilabilir.”

(Tschumi, 2018, s: 215).

Mimarin 6ngordiigii planli "mekansal sekans" ve kullanicinin deneyimi
dogrultusunda rastlantisal yaratilan "programatik veya olay sekansi"nin
birlesimi/garpismas1 "fragman” olarak ele alinmaktadir. Mimarlik, her deneyim
dogrultusunda farklilasan "mekansal sekans" ve "programatik veya olay sekansi"
kombinasyonlarinin olusturdugu fragmanlarin (bir dizi pargalarin) "montaj"indan var

olmaktadir (Tschumi, 1996). Eisenstein’a (1938) gore montaj; filmin biitiinliigliniin
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kurularak ¢ekimlerin 6nceden tasarlanmis bir kurguya goére yan yana getirilmesi ile
filme belirli bir anlati ve ritim saglama, ¢ekimler arasinda uyum ve etki saglama

isidir (Kuzubasioglu, 2014, s: 29).

Tschumi, mimari ifade i¢in "program"mn yazi diline dokiilebilen emredici
hiikiimleri ve geleneksel mimari sunum/temsil bigimleri olan plan, kesit, goriiniis
gibi kisitlamalar yerine; "olay" kavramimin igerdigi hareketlerin, etkinliklerin
"notasyon (notation)" kipi ile planlanmasini, tasarlanmasini 6nermektedir (Tschumi,
2018, s: 193, 269, 270). Tschumi "notasyon"u; "sayt, nicelik gibi 6geleri bir isaretler
sistemi ile temsil etme siireci veya yontemi, dolayistyla bunu yapmak icin kullanilan
herhangi bir sembol veya karakter kiimesi" olarak tanimlamaktadir (Tschumi, 1994,
s: xx11). "Hareket notasyonu”, koreografiden tiiretilmektedir. Miizikal notasyondan
tireyen ve biitlin enstriimanlarin notalarmni gosterme yontemi, mimari amaglara
uygulanmaktadir. "Hareket notasyonu", bedenlerin mekandaki hareketlerini
haritalama bigimidir ve bir "gdsterge” halini almaktadir. "Montaj" yaklagimi ile
"hareket notasyonu" kullanilarak imgelere ayrilma, garptirma, karistirma, iist tste
bindirme, tekrar, kesme, gibi yontemler uygulanarak mimari ¢izim ve kapsam

genisletilmektedir (Tschumi, 2018, s: 194-210).

2.2.29. Bernard Tschumi’nin Olay Temsil Diyagramlar1 ve
Sinematografik Anlatimlari

Etienne Louis Boullée mimarhig iki temel kisma ayirmaktadir: “zihin
tretimi" ve "yapi ingas1". "Zihin iiretimi"; mimarligin kavramsal yoniinii soyut olarak
ele alir iken; "yap1 insas1"; mimarhigin teknik insaat uygulamasi yoniinii somut olarak
ifade etmektedir (Tschumi, 2018, s: 93). Bernard Tschumi, mimari bilginin sinirlarin
kesfetmek ve okuyucularin belirli arastirma bigimlerine erismesini saglamak amaci
ile soyut cabalar olan teorik projeler gelistirmistir (Tschumi, 1994, s: 6). Tschumi
(1996)’nin  mimarligin  "zihin Uretimi" yaklasimma yonelik  gelistirdigi

kavramsal/teorik projeleri:
e Mimarlik Reklamlar1 (Advertisement for Architecture), 1978,
* Senaryolar (Screenplays), 1976,

» Manhattan Transkriptleri (The Manhattan Transcripts), 1976-1981.
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e Mimarhk Reklamlari

Bernard Tschumi, reklamcilik alaninda mimari propaganda meydana
getirerek bir dizi manifesto olusturmustur. Tschumi, "Mimarlik Reklamlar"
kavramsal projesinde mimarligin; formun 6tesine gegen iletisim potansiyeli yoniinii
vurgulamaktadir. Mimarlar "zihin iiretimi" yaklasimi ile yalnizca form iiretmezler;

imgeler uyandirirlar, kiiltiir ve tutkular1 yorumlarlar (Bekmezci, 2016).

"Mimarlik Reklamlari" kavramsal projesinde; teorik sdylemlerinin anlatimi
icin kullanilan kelime ve imajlar, {ist {iste binme yontemi ile gorsellestirilmektedir.
Sekil 2.95’de yer alan "mimarlik reklami" ¢alismasimnin {ist kisminda "Mimariyi
gergekten takdir etmek icin, cinayet islemeye ihtiyag bile duyabilirsiniz." sdylemi yer
almaktadir. Soylemi destekler nitelikte, bir kadinin bir adami1 camdan agagiya atma
olay1 gorsellestirilmektedir. "Mimarlik; eylemler tarafindan tanimlanir, tanik oldugu
duvarlarint muhafaza ettigi kadar. Sokaktaki katil katedraldeki katilden ayrilir ayni
sekilde sokakta ask, Ask Sokagindan ayrilir. Kesinlikle." sodylemi ile afis
sonlandirilmaktadir (Bekmezci, 2016, s: 6).

To really appreciate architecture,
you may even need to commit
a murder.

L A %
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Architecture s defined by the actions it witnesses

as much as by the enclosure of its walls. Murder

in the Street differs from Murder in the Cathedral

in the same way as love in the street differs from
the Street of Love. Radically.

Sekil 2.95: Mimarlik Reklamlari, 1978 (Advertisement For Architecture) (Tschumi,
2018, s: 134).
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"Mimarlik Reklamlar1" projesinde Tschumi, birbirinden bagimsiz olarak var
olan olaylarin ve mekanlarin, kesistiklerinde birbirlerini etkiledigini ifade etmektedir.
Olaylar mekanlar tarafindan nitelenir iken mekanlar da olaylar tarafindan
nitelenmektedir. Nesne olarak mekan, olaymn isleyisine ve anlamina dogrudan
miidahalede bulunmaktadir. Tschumi, ¢ift tarafli bir etkilesimden s6z ederek her yeni
mekanin olayr degistirdigi gibi her yeni olaymm da mekan1 degistirdigini
vurgulamaktadir (Cirak, 2021, s: 984). Mimari anlamlarin bi¢im diizlemindeki
tartigma ortamina, kasitli ya da rastlantisal ¢arpigmalar ile elde edilen "olay-mekan”

ikilikleri, yeni "anlam (narrative)" diizeyleri yaratmaktadir (Tschumi, 2018, s: 172).
* Senaryolar

Bernard Tschumi, "sinema-mimarlik" disiplinlerinin arakesitinde kalan teorik
mimari bir proje olan "Senaryolar" calismasinda; mimari kavramlar1 ve mimari
temsil araglarini tartismaya agmaktadir. "Mekan™ ve "olay" kavramlarinin dolayisiyla
"mekansal sekans" ve "programatik veya olay sekans"larinin arasindaki iliskinin
kesfi, "hareket, olay, program olmadan mimarltk olmaz." sOylemi ile

tamamlanmaktadir (Tschumi, 1996, s: 161).

Teorik proje kapsaminda;
o Bic¢im iireticileri: gerceklik, soyutlama, mekan, hareket, olay;
o Araclar: kopma, ¢arpitma, tekrarlama, {ist iiste bindirme;
o Uyumluluk: hareket-mekan, olay-mekan iligkisi ele alinarak yeni bir mimari

arag dizisi/seti gelistirilmektedir (Walker ve Tschumi, 2006, s: 30-45).

Kilt filmlerde yer alan karakter bedenlerinin mekan ile kurduklari “olay"
bazli iliskinin "gorsel haritasi"n1 olusturmaktadir. Mevcut filmin bir senaryo akist
esnasindaki "cergeve'ler; bir mimari temsile referans olusturmaktadir. Bir senaryo
dogrultusunda olusturulan ¢alismalarda; temsil araglar1 olarak geleneksel plan, kesit,
perspektif ve yenilikgi "hareket vektorii (movement vector)" birlikte
kullanilmaktadir. "Hareket vektorii"; hareketin bigim ve yoOniinii ifade ederek mekan
igerisindeki "olay"1 temsil etmektedir (Walker ve Tschumi, 2006, s: 30-45; Kipnis,
2001, s: 58-109). Mekan igerisindeki olay akisi, yeni "olay-mekan (event-space)"lar

yaratmaktadir.
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Sekil 2.96: Senaryolar: Psycho Dissolve, Alfred Hitchcock’un Psycho (1960)
Filmindeki Sahnelerin Mimari Plan ve U¢ Boyut Calismalari, 1979 (Tschumi, 2018,
s: 198).

Tschumi "olay-mimarlik" anlayisini, hareketi esas alarak "gecicilik" ve
"zamansallik” tizerinden insa ederken sinematografik temsil yontemlerini kullanarak
zamansal olan "olay"lar1 kagit iizerinde temsil etmektedir (Giiner, 2012). Olaydaki
kisi ve cisimlerinin bigimleri ayn1 zamanda onlarin hareket hatlar1 yapilandirilarak
bir {i¢ boyut kazandirilmaktadir. "Senaryolar” teorik projesinde; mimari programi
orgiitlemek i¢in "sinematografi” kullanilmaktadir. Mekan igerisindeki “hareket"ler
somut bir hal alarak hareket hatti boyunca pargalara ayrilip diizenlenerek "mekan
(olay-mekan)™"a doniismektedir. Hareketler ile olusan olaylar, mekan igerisinde yeni
bir mimari form meydana getirmektedir. Olayla bigimlenen mekan, kendi iginde
anlam degisikligine ugramaktadir ¢iinkii olay, mekanin diizenini ve anlamim ihlal

etmekte, bozmakta, degistirmekte ve yeniden yaratmaktadir (Yazgan, 1996).

"Mekan" ve "olay" kavramlarinin iligkiler agmin tespiti adina, James
Whale’in Frankestein (1931) filmindeki bir kavga sahnesi verisi tizerinden
olusturulan "Senaryo" ¢alismasinda; olay akisini baslatan "hareket”, "M" noktasindan
baslatilarak kesikli ¢izgiler ile hareket hatti belirtilmektedir. "Olay"in aktive oldugu
mekan olan "ara mekan/bosluk", hareketler ile boliinmekte ve mekanda biraktig1 iz
ile mekana yeni bir anlam kazandirmaktadir. Hareket hatti, "ara mekan/bosluk"daki
yeni anlamsal simirliliklar ifade etmektedir ve olay akisim1 sematik olarak gosteren
iki boyutlu plan gosterimi, konstriiktivizm etkisiyle li¢ boyuta kaldirilarak "olay-

mekan" temsil diyagrami olusturulmaktadir.
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Sekil 2.97: Senaryolar: The Fight, James Whale’in Frankestein (1931) Filmindeki
Bir Kavga Sahnesinin Sematik Plan Gosterimi ve Ug Boyutlu Mimari Temsil
Diyagrami, 1977 (Tschumi, 2018, s: 198).

Sekil 2.98: Senaryolar: Mimari Plan ve U¢ Boyut Calismalar (Tschumi, 2018, s:
198).
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* Manhattan Transkriptleri

"Manhattan Transkriptleri” kavramsal projesi; "mimarlik" ve "sinematografi*
arasindaki iligkiyi konu almaktadir. Transkriptlerin baslangi¢ noktasi; "anlam-
varlik", "hareket-mekan”, "insan-nesne" ikilikleri arasindaki Ortiismeme halidir
(Tschumi, 1994, s: 7).

’

Transkriptlerde, mimarlik adeta bir film gibi edit edilerek "cerceveler'
halinde tanimlamalara ve betimlemelere tabi tutulmaktadir (Tschumi, 1994, s. 6, 10;
Graafland ve Hauptmann, 2006, s: 229). Transkriptler ile gercekligin mimari bir
yorumu uyarlanmakta ve farkli bir mimari okuma, mimari anlatim 6nerilmektedir
(Cirak, 2021). Transkriptlerde odak nokta olan "mekan", "hareket", "olay"
kavramlar1 birbirlerinden bagimsizdir fakat birbirleri ile kaginilmaz karsilagmalari,
cesitli etkilere ve yeni iligkilere yol agmaktadir. "Mekan"”, "hareket”, "olay"
kavramlar1 eksenindeki mimari transkriptler ile "kopma™ stratejileri uygulanarak
geleneksel bilesenler farkli eksenlerde parcalanmakta, yapi sokiimiine ugratilarak
yeniden insa edilmektedir. Geleneksel mimari temsilden kopuk olan "mekan-

kullanim", "set-senaryo", "tiir-program",
ele alinmaktadir (Tschumi, 1994, s: 7).

nesne-olay" arasindaki karmasik iliskiler

Transkriptler es zamanli olarak ¢ ayr "gerceklik (reality) diizeyi"

sunmaktadir: (Tschumi, 1994, s: 8).

o Mekan; fotograf, plan, harita verilerinden soyutlanan binalar1 konu eden
nesne diinyast;

o Hareket; dans koreografisi, spor ve sinema gibi performansa dayali
disiplinlerden veya diger hareket diyagramlarindan soyutlanan hareket
diinyast;

o Olay; haber fotograflarindan soyutlanan olay diinyasidir.

Bernard Tschumi bu "gerceklik diizey"lerini (mekan-hareket-olay),
"mimarlik" ve “sinematografi" ile iligskilendirerek bir senaryo iizerinden herkes i¢in
farklilasan "zihin-mekan"lar yaratmaktadir. Transkriptlerin iddiasina gére; mimari
deneyim, "gergeklik diizey"leri (mekan-hareket-olay) arasindaki ¢arpict iliski

dogrultusunda gerceklesmektedir (Tschumi, 1994, s: 9).
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Transkriptlerde tanimlanan tglii "notasyon (notation)" (mekan-hareket-olay),
geleneksel temsil araglarmin (plan, kesit, goriiniis, aksonometri, perspektif)
sorgulanmasi ile ortaya koyulmustur (Tschumi, 1994, s: 9). Transkriptler; var olan
bir gergekligi yapi-sokiime (deconstructed) ugratmay1 ve doniistiirmeyi (transformed)
hedeflemektedir. Kentteki elemanlar1 yalitmakta ve cergevelemektedir (Tschumi,
1994, s: 8). Transkriptler; kesin bir ifade igermeyen, yapim agamasindaki bir arag
olarak siirekli devam eden, tamamlanmamis ve sinirlar1 kesinlestirilmemis bir
calismadir (Tschumi, 1994, s: 7). Her "gercgeklik diizeyi"nin 6nemi 6znellik icerdigi
icin onu gozlemleyen goézlemcinin yorumuna baglidir dolayisiyla transkriptlere

bakmak ayni zamanda onlar1 insa etmek demektir (Tschumi, 1994, s: 8).

"Sekans"larin nihai anlami, "mekan-olay-hareket (MOH)" bagintisina baglidir
(Tschumi, 2018, s: 210). Her gerceve sekansin her pargasi, kendinden 6nceki ya da
sonraki pargalart niteler, giiclendirir ya da degistirir. Bdylece olusan bagintilar tekil
bir olguya degil de ¢cogul yorumlara izin verir. Dolayisiyla her parca hem eksik hem
de eksiksizdir. Ustelik her parga belirsizlige yapilan bir bildiridir (Tschumi, 2018, s:
211).

Tschumi, "islev-kullanim" ya da "bi¢im-iislup" arasindaki geleneksel isleyisin
aksine farkli analiz kategorileri, "mekan-olay-hareket (MOH)" arasinda yapilabilecek
kombinasyon ya da permiitasyon dizisini "kombinatif" olarak tanimlamaktadir
(Tschumi, 2018, s: 232). Bir metnin bigiminin degistirilmeden anlaminin
degistirilememesi gibi hi¢bir program, mekan ya da hareket "kombinatif'e maruz
kaldiginda anlam kaymasia yol a¢gmaktadir (Tschumi, 2018, s: 238). Tschumi
anlami yerinden ¢ikartmayi ve anlamin ayarini bozmay1 amaclamaktadir (Tschumi,

2018, s: 258).
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Tschumi, Manhattan’1 yeniden yorumlayan transkriptleri dort tema (MT1-2-

3-4) tizerinden tanimlamaktadir:

o Tema 1 (MT1): Park (Central Park, New York)

Senaryo bir cinayetin izini siirmektedir (Tschumi, 1994, s: 14). "Olay",
fotograf karelerinde cinayetin formiiliinii desifre etmektedir: kurbani takip eden
siipheli karakter, cinayet, av siirme, ipucu arayis1 ve isaretleri, katil karakterin
yakalanmasi. Senaryo ii¢ karelik satirlar halinde, her satirda yer alan "olay-mekan-
hareket" gosterimleri ile ifade edilmektedir. i1k karede fotograflar ile "olay"lar, ikinci
karede plan c¢izimleri ile "mekan"lar, lgiincii karede diyagramlar ile karakter

"hareket"leri yer almaktadir.

Beden "hareket"lerinin anlatim1 koreografik bir notasyon olusturarak "hareket
vektori" araciligi ile saglanmaktadir (Tschumi, 1994, s: 10). Tschumi, "gergeklik
diizey"leri referanslarini kullanarak tiim bu referanslari sistematik bir "olay-mekan-
hareket" haritalamasi olusturmaktadir. Tschumi’nin sinematografik temsil
yontemlerini kullanarak olusturdugu diyagramlar, matematik formiilleri gibi bir
soyutlama icermektedir. "Olay-mekan-hareket" fragmanlari 6znellik igceren bir anlam
meydana getirmektedir (Tschumi, 1994, s: 14-23).

olay mekan hareket olay mekan hareket olay mekan hareket

Co!

Sekil 2.99: Manhattan Transkriptleri-Tema 1: Park (Tschumi, 1994, s: 14-23, Yazar
tarafindan aslina uygun olarak gorsellestirilmistir).
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o Tema 2 (MT2): Cadde (42. Cadde)

Senaryo bir caddenin kaydini icermektedir (Tschumi, 1994, s: 24). Senaryoyu
ifade eden "olay-mekan-hareket-sinir" kodlamalari halinde sunulan fragmanlar,
Manhattan 42. Cadde'nin plan semasi altliginda islenmektedir. "Olay-mekan-hareket™
gosterimleri birbirinden bagimsiz fragmanlar halinde degil; plan semasinda temas ve
bag kurmaktadir boylece izleyiciye "gerceklik diizey"leri arasinda yeni iligkileri

kesfetme olanagi yaratilmaktadir (Tschumi, 1994, s: 24-31).
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Sekil 2.100: Manhattan Transkriptleri-Tema 2: Cadde (Tschumi, 1994, s: 3-24,
Yazar tarafindan aslina uygun olarak gorsellestirilmistir).

o Tema 3 (MT3): Kule (Ev, Ofis, Hapishane, Otel)

Senaryodaki mahkum karakterin bas donmesiyle kuledeki hiicresinden diisme
olayi, diyagramlar halinde ifade edilmektedir. Kuleden diigme hareketi siiresince,
karakterin bakis acisindaki degisimin etkisi ile mekan algisindaki bagkalasim,
mekansal doniisiimler ve tipolojik  deformasyonlar, "olay-mekan-hareket"
fragmanlarina uygulanarak sunulmaktadir. Olayin 6zii olan hareket, mekana

doniiserek mekan algisi ifade edilmektedir (Tschumi, 1994, s: 32-43).
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Sekil 2.101: Manhattan Transkriptleri-Tema 3: Kule (Tschumi, 1994, s: 32-43).
o Tema 4 (MT4): Blok (Sehir Bloklar1 Arasinda 5 I¢ Avlu)

Dogrudan iliskili olmayan sehir bloklar1 arasinda yer alan bes i¢ avludaki
olaylar, farkli programlarin bir araya getirilip iliskilendirilmesine yonelik ele
alinmaktadir. "Mekan-hareket-olay" fragmanlari, diiseyde bir siireklilik ile bes i¢
avludaki farkli olaylar1 konu etmektedir. Akrobat, buz patencisi, askerler, futbolcular

olaylar1 gergeklestiren kullanic1 bedenleridir (Tschumi, 1994, s: 44-59).

Birbirinden farkli programlarin "mekan-hareket-olay” fragmanlari halinde
sunulan mekan perspektifleri, beden hareket diyagramlari ve olay fotograflari birgok
varyasyon {retimine, catigmalar ile olast kombinasyonlara tabi tutulmaktadir.
Programlar ve fragmanlar arasindaki iligkilerin "yapi-sokiim" bir yaklasim ile
pargalanmasi, donistiiriilmesi ve sonucunda yok edilmesi okumalara dahil
edilmektedir. Tema 4 (MT4), "kombinatif" bir yaklagim ile nesnelerin, insanlarin ve
olaylarin birbirlerinin yerine gecebilecegini savunan bir manifestodur. "Mekan-
hareket-olay" dizisinin "kombinatif* bir sekilde sunulmasi ile "futbolcu muharebe

alaminda paten yapiyor" sdylemi gergeklestirilebilmektedir (Tschumi, 2018, s: 233).
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Sekil 2.102: Manhattan Transkriptleri-Tema 4: Blok (Tschumi, 1994, s: 44-59,
Tschumi, 2018, s: 197).

Transkriptler ile mimari deneyimi tanimlayan "gerceklik diizey"leri (mekan-
hareket-olay) temalar igerisinde farkli varyasyonlarda aktarilsalar da hepsinde
"zamansal/dizimsel (sequence)” bir yaklasim sergilemektedir. Sekanslarin
cizgiselligi ile "mekan-hareket-olay" diizeylerini birbirinden ayrik olsa dahi birlestir
ya da paralel hale sokarak tek bir ilerleyise katmaktadir (Tschumi, 2018, s: 208;
Kiyici, 2017). Transkriptlerde striiktiir (ya da iskelet/cerceve), bicim (ya da mekan),
olay (ya da islev), beden (ya da hareket) ve kurgu (ya da anlati1) arasindaki ayirim tist
iste bindirmeler, catigmalar, parcalanmalar, vb. kullanilarak sistemli olarak
bulandirilmigtir (Tschumi, 2018, s: 319). Biitiin transkriptlerde mekan algisi,

okumas1 veya anlami tamamen 6znellik igererek farklilik gostermektedir.

Sekil 2.103: Manhattan Transkriptleri-Tema 4: Blok, Dekonstriiksiyona Ugrayan
Sinegram Dizileri (Tschumi, 1994, s: 44-59).
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2.3. BOLUM DEGERLENDIRMESI

"Cevresel psikoloji"; disiplinerarasi bir alan (mimarlik, psikoloji, sosyoloji,
antropoloji, ekoloji, planlama, vb.) olarak disiplinlerden girdiler alarak "insan™ ve
"cevre” etkilesimi tlizerinden kavram, kuram ve yontemler gelistirmektedir.
"Cevresel psikoloji" disiplininin alt basliklari; mekansal deneyim, gevresel algi,
cevresel degerlendirme, ¢evresel bilis, kisilik ve ¢evre, mekansal davranis, ¢cevreye
kars1 toplumsal tutum, duygusal ¢evre, ekolojik psikoloji olarak siralanmaktadir.

"Cevresel psikoloji" prensibine konu olan mekansal deneyimdeki mekan
kavrami ele alinmaktadir. "Deneyim" olarak tanimlanan algisal olgular; Husserl’in
"biling edimleri” (algilama, hatirlama, hoslanma vb.) olarak isimlendirilen
yonelimselliklerdir. "Deneyim™ etimolojik agidan tecriibe, yasam, yasant1 gibi
sOzciiklerle yakin anlamlarda kullanilmaktadir. Insanin etrafin1 saran "mekan":
"mekan-insan-duyu-algi-bilis-davranis” mekanizmasina bagli olarak iliskisel var
olmus bir "deneyim™ sunmaktadir.

Mekan1 kavramsallastirmada one ¢ikan iki temel yaklasim bulunmaktadir:
"fiziksel-matematiksel mekan™ ve "fenomenolojik-yasantisal mekan". "Fiziksel-
matematiksel mekan™ anlayisinda; mekan, dikey boyut eklenmis "0klit mekan" ya da
"kartezyen mekan" olarak nitelenerek anlamdan bagimsiz ve anlama kayitsiz kalarak
algilanmaktadir. "Fenomenolojik-yasantisal mekan" anlayisinda ise bedeni merkeze
alarak "burada ve gsimdi" yaklasimi ile hareket edilen dogrudan algilarla
yonlendirilen mekanin yasantisina ve mekansal deneyime vurgu yapilmaktadir.

Kisi ile mekanin etkilesimi ile ger¢eklesen mekansal deneyim noktasinda
"mekan atmosferi” kavrami etkilidir. "Mekan atmosferi”, deneyim esasinda agiga
¢ikan mekanin kisi iizerinde biraktigi etkidir. "Mekan atmosferi”, mekanin enerjisi,
aurasi, modu (ruh hali) olarak nitelendirilmektedir. Wigley (1998) "mekan
atmosferi™nin, duyumsama (1s1k, ses, koku, nem, sicaklik, vb.) ve gériinmez bir iklim
ile insa edildigini ifade etmektedir.

Mekansal organizasyonlarin var olmasinda etkin rol oynayan "femel tasarim
elemanlart” olan "nokta", '"¢izgi", "diizlem", "bigcim/form", "doku", '"renk"
kavramlari; mekansal acidan goriiniirliigii olmaksizin zihinde algilanmaktadirlar.
Aristoteles, "¢cizgi"nin uzunluk; "diizlem"in genislik; "bicim/form"un ise derinlik
kavrami ile baglantili oldugunu vurgulamaktadir. "Temel tasarim ilkeleri” tasarim
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siirecinde etkin rol oynayan "temel tasarim elemanlari"mi (nokta, ¢izgi, diizlem,
bicim, form, doku, renk) diizenlemek i¢in gerekli olan belirleyici unsurlardir. "Temel
tasarim ilkeleri”; "uygunluk/ahenk/uyum/armoni”, “denge", "birlik ve ¢esitlilik",
"oran-orant1 ve Ol¢ek", "tekrar ve ritim", "hiyerarsi/koram", "egemenlik ve vurgu",
"zithik/karsitlik/kontrastlik" basliklari ile ele alinmaktadir.

"Mekansal deneyim" siirecleri; "duyumsama”, "algilama”, "bilissel siiregler”,
"mekansal davranig" olarak birbirine kenetlenmis iliskisel psikolojik kavramlar ile
gerceklestirilmektedir. "Duyumsama”; alict duyu organlarimin uyarilmasi ile
meydana gelen norofizyolojik siireclerdir. "Duyu"; duyma siirecini gerceklestiren
psiko-fizyolojik islev anlamina gelmektedir. Dogrudan, aracisiz, saf islenmemis,
yorumlanmamis ilk girdi olan “izlenim"ler, zihinde karsilik bulabilecekleri bir zihin
nesnesi durumuna "duyum™ ile ulagsmaktadir.

"Algt (perception)”; almak kokiinden tiiretilerek anlamak, kavramak,
hissetmek anlamina gelmektedir. Salt gercekligin birebir kaydi degil; bireye gore
yansimasidir. Bell ve arkadaslart (1990) eszamanli hareket eden "alginin dort
boyutu"nu tanimlamaktadir: "biligsel", bilgiyi diisiinme, 6grenme, hatirlama boyutu;
"duygulanim", c¢evresel algiyr etkileyen his boyutu; "yorumlayict", c¢evreden
yapilanan anlam ve ¢agrisimlar boyutu; "degerlendirici", tercihler dogrultusunda iyi-
kot yargilart kapsamaktadir.

"Gestalt alg1 teorisi"; duyular araciligi ile elde edilen bilgilerin tek bir parca
olarak degil; "biitiin/oriintii" halinde algilanmasi, derlenmesi, diizenlenmesi,
orgiitlenmesi veya organizasyonunu savunmaktadir. "Biitiin"tin algisi, "par¢a”larin
algisindan Once gelmektedir. Gestalt kuramina goére "biitiinciil” anlayistaki
organizasyon, "gestalt kurallar1" dogrultusunda sekillenmektedir. "Gestalt kurallar1";
"sekil-zemin iligkisi (figure-ground relationship)”, "pragnanz kanunlar1", "yakinlik
kurali (proximity)", "benzerlik kurali (similarity)", "sireklilik kurali (good
continuation)", "tamamlama/kapanma kurali (closure)", "simetri kurali (Symmetry)"
basliklari ile ele alinmaktadir.

"Bilis (cognition)”; bilme edimi siirecidir. Antropolojik olarak "bilisim";
taksonomik bir siire¢ olup "anlamlandirma islemi"dir. "Anlamlandirma islemi”,
kavramsal bir sisteme tabi olarak "adlandirma, siniflama ve diizenleme"” metodu ile

gerceklesmektedir. Lang, "bilis"i diisiinme siireci olarak tanimlamaktadir. "Bilis";
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O0grenme, hatirlama/unutma, genelleme, hissetme, sevme/Sevmeme tutumlarini
icermektedir.

Lang (1987), gevresel veriler arasinda anlamli iliskiler kurulmasi ile olusan
"imge (imaj)"mn, bilissel siireglerin "zihinsel sonug tiriin"i oldugunu belirtmektedir.
"Imgelem (hayal giicii)"; zihinde canlandirma giicii, yetisi olarak nitelenmektedir.
"Imge"; hatirlama, kavrama, anlama gibi siireglerle, kisinin birikimlerinin katilimi ile
gecmis deneyimlerinden etkilenmektedir. "Imge" kavrami, "gérsel imaj" veya
"zihinsel resim boyutu™ ile yaygin olarak kullanilmaktadir.

Daws ve Stea, "algilama ve bilisimi"; daha 6zgln olan "bilissel veya zihinsel
haritalama™ terimini kullanarak bilgi kazanma, kodlama, depolama (saklama),
hatirlama ve kod ¢dzme siireci olarak tanimlanmaktadir. "Biligsel haritalar"; gercegin
kopyasi degil, kisiye 6zgii modelidir. "Zihinsel haritalar”; mekansal davranist
etkileyen mekansal "imge"lerdir. Insanlarin  ¢evrelerini anlamlandirmalar,
zihinlerinde insa ettikleri "semalar (taslaklar)" ile ¢ozlimlenmektedir.

"Davranig"; Tirk Dil Kurumu soézligii'nde "tutum, hareket” olarak
aciklanirken; psikolojide "organizmanin, icten ve distan kaynaklanan etkilere veya
uyaricilara gosterdigi bilingli tepki” olarak ifade edilmektedir. "Davranis" ve
"hareket" arasindaki fark; "davranis" bilingli bir tepki iken; "hareket” bilingsiz de
gerceklesebilmektedir. Rapoport (1977) "davranis"i; uyaricilari duyularla hissetme,
bilisin kodlanmasi, zihinsel haritalar haline getirilmesi ve degerlendirme sonucunda
kisiye bagl olarak gerceklesen tepkiler olarak agiklamaktadir.

Arastirma kapsaminda "davranis setleri kurami (behavior setting theory)"” ve
"cevresel olanaklilik kurami (environmental affordances theory)" ele alinmaktadir.
"Davranig setleri kuram1"; belirli bir mekanda, 6zel zaman aralig1 igerisinde, "mekan-
aktivite™ arasinda uyum iliskisi gelistirerek tekrar eden oncelikli ve kalici (birey-disi,
bireylerin listiinde ve onlardan bagimsiz) "davranis kaliplar:"dir.

"Cevresel olanaklilik kurami" ile Gibson (1986), alginin dogrudan
gerceklesen bir siireg oldugunu ve "olanaklar"in bireysel anlamlandirmalar
sonucunda sekillendigini belirtmektedir. "Olanakliliklar"; ¢cevresel 6zelliklerin her bir
bireye sundugu benzersiz ve farkli potansiyellerdir. Gibson (1986), "olanaklhilik”

kavramini; "¢evre-etkinlik™ iliskisini agiklamak amaciyla tanimlamaktadir.
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"Cevresel psikoloji" prensibinde incelenmekte olan "mekansal davranig
kavramlari”; "mahremiyet (privacy)", ‘'"kisisel mekan (personal space)",
"kigisellestirme  (personalization)”,  "kendileme  (appropriation)"  olarak
siralanmaktadir. "Mahremiyet"; kisilerarast "sinir-kontrol siireci” olup mekansal,
zamansal ve anlamsal etkilesimlerin diizenlenmesini saglamaktadir. Mekansal
mesafelerin yonetilmesine bagli olan "kisisel mekan" kavrami; insan bedeninin
gevresini saran, mahremiyetini destekleyen, goriinmez bir ¢eperle isaretlenmis bir
alan olarak tanimlamaktadir. "Kisisellestirme"; c¢evrenin, kullanicilar1 tarafindan
kendi kimliklerini yansitmak i¢in kasithh olarak yeniden bigimlendirilmesi,
diizenlenmesi, dekore edilmesi ve siislenmesidir. "Kendileme"; "yapma (making),
edim, hareket (acting)" anlamlarina gelerek bir degisim ve doniisiim siirecini ifade
etmektedir. Kisinin bir seyi kendisi i¢in alma, kendi kullanimina ayirma, kendinin

kilma davranisidir.

"Olay-mimarlik" prensibi, ¢agimizin Oncli mimarlarindan Bernard
Tschumi’nin benimsedigi yeni bir mimarlik terminolojisi ve metodolojisidir.
"Yapisalcilik (structuralism)” ve "yapi-sokiim (dekonstriiktivizm)" akimlart ile
mimari diisince yapisint ve anlayisini sekillendiren Bernard Tschumi; sinema,
felsefe ve edebiyat gibi disiplinlerden referanslar ile mimarligin temellerini

sorgulamaktadir.

"Yapisalcilik"; "nesnenin yapisina yonelerek yiizeydeki fenomenlerin altinda,
derininde yatan bazi kurallarin ya da yasalarin olusturdugu bir sistemi (yapiyi)
aramak™ olarak tanimlanmaktadir. "Yapisalcilik"in dilbilim ayaginda Sausure’nin
"gostergebilim (semiyoloji)" kurami; "gosterge"lerin, "gosteren" ve "gosterilen"
kutuplarindan olustugunu ifade etmektedir. "Gosterge (Signe) = Gosteren (Signifiant)
+ Gosterilen (Signifi¢)" ifadesi, "Gosterge"nin; "Gosteren": ses/isitsel imge ve

"Gosterilen": kavram/nesne olarak ayrildigini ifade etmektedir.

Tschumi, "gosterge"nin tasidiklari anlamlart yansitmak yerine kendilerini
dogrudan gosterdikleri zaman anlamin ortaya ¢ikmayacagii, kendi kendini yitip

tahrip edecegini, sadece var olugsal olan olmak olarak kalacagini ifade etmektedir.
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"Anlam"da agiriliga kagmak "anlam"1 yok etmek demek olacaktir ki Tschumi, tislup

konusundaki agiriliklarin mimarlik dilinin "anlam"m yok ettigini vurgulamaktadir.

"Yapi-sokiim" akimi; bigim, hiyerarsi, yapr karsit1 olarak mimarligin
dayandig1 temellere taban tabana zit iken mimarlar gizlemek, parcalamak, yer
degistirmek amaciyla akimi benimsemektedirler. "Yapi-sokiim" yaklasimi, birlesik
bir imge fikrine, kesinlik fikrine ve belirlenebilir bir dil fikrine meydan okumadir.
Tschumi, "yapisalcilik" ve "yapi-sokiim" akimlarinin arakesitinde yeni bir dil, anlam,

bi¢im arayisinda "olay-mimarlik" prensibi benimsemektedir.

Bernard Tschumi; "Hareket (movement), olay (event), program (programme)
ve siddet (violence) olmadan mimarlik olmaz" séylemi ile geleneksel mimarlik
anlayiginin sinirlarint zorlayarak bir "kopma (disjunction)” halini savunmaktadir.
Tschumi’ye gore (1996) "kopma"; modernizm ile hakim olan "bunalim" hallerinin
aktiflestirdigi "hareket” ile "big¢im-iglev", "kavram-baglam", "striiktiir-anlam"
arasindaki iliskilerin sorgulanarak mimarligin baska bir yone ayrilmast durumudur.
Tschumi, mimarligin "olay"larin zemini olmaktan ¢ikip "olay"in kendisi haline
geldigini ifade etmektedir. Tschumi (1996) mimarligin "olay" ekseninde dinamik

etkilesimlere olanaklilik saglayacak sekilde tasarlanmasi gerektigini savunmaktadir.

Tschumi, geleneksel sOylemlerin karsisinda "program™ yeniden ele alarak
mimarliga yon kazandirmaktadir. Tschumi, “program”t  "olaylarin  bir
kombinasyonu™ olarak tanimlamaktadir. “"Program™in “gerekli etkinliklerin
birbirleriyle baglarint gosteren liste oldugunu fakat bu liste icerisinde etkinliklerin
nasil diizenlenecegini ve ne oranda kullanilacaginin belirlenmedigini” ifade
etmektedir. "Program™ formalist ya da eklektik bigimsel kaygilarin sekillendirdigi

cerceveden uzaklastirilmaktadir.

Tschumi, beden ve mekan arasindaki her iliskinin bir "siddet" iliskisi
oldugunu tanimlamaktadir. Beden ve mekan karsilasmasinda birbirinden kopuk iki
sistemin diizeninin birbirine gegmesi ve birbirini ihlal etmesi; "beden-mekan" ikiligi
arasinda bir gerilim, "siddet" kavramini var etmektedir.

Tschumi (1996) "mimarlik-sinema™ disiplinlerinin arakesitinde kalan "mimari

sekanslar” kavramini tanimlamaktadir. "Sekans” TDK (2022)’ya gore "belirli bir
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siire icinde arka arkaya giden seyler, dizi" ve sinemada ise "bir biitiin meydana
getiren planlar dizisi" anlamma gelmektedir. "Sekans" kavrami; "hareket"in
sinematografik olarak karsiligidir ve ¢ercevelerin bir araya gelmesiyle olusmaktadir.

"Mimari sekanslar"; i¢ iliski olarak tanimlanan tasarim siireci c¢er¢evesinde
"doniistimsel sekans"; dis iligki olarak tanimlanan program cergevesinde "mekansal
sekans" ve "programatik veya olay sekansi" olarak ayrilmaktadir. "Doniisiimsel
sekans"; tasarim siirecindeki bir yontem ya da prosediirii ifade etmektedir. Tasarimda
uygulanan eklenme, sikistirma, donme, tist iiste binme, carpitma, ¢dzme, tekrarlama
gibi komutlar1 temsil etmektedir. "Mekansal sekans”; mekan organizasyonu ve
morfolojik ¢esitlenmeleri igerek sekans iken "programatik veya olay sekansi" ise
bedensel deneyim ile olaylarin yasandigi, kullanim ve aktivelerin gerceklestirildigi,
toplumsal ve simgesel yan-anlamlari igeren sekanstir.

Tschumi (1996) mekani iki ayr1 yonden ele almaktadir: “ideal mekan" ve
"gercek mekan". "Ideal mekan", zihinsel bir siirecte biling ile tasarlanan mekan iken;
"gergek mekan" ise bilingsizlik durumunda algilanan mekan, toplumsal praksisin
(uygulamanin) {irtinii olan mekandir. Tschumi’nin tanim1 ile mimarlik; paradoksal
olarak ideal ve gercek olanin tam ara noktasindadir. Paradoksun ¢6ziimlenmesi i¢in
hem ideal mekana iliskin mimarligin bilingli tasarimsal rasyonel yoniiniin hem de
gercek mekana iligkin bilingsiz duyusal deneyim ve algilama siireglerini icermesi
gerektigini savunarak; mimarligi ara noktaya "ihlal" kavramimm ulastirdigini 6ne
stirmektedir.

"Ideal mekan-gergek mekan" arasinda ihlal ile var olan mimarlik; mimarin
kullanicilart Ongorerek sosyal davramis ve aligkanliklara bagli olarak tasarladigi
"mekansal sekans" ile mekan kullanicilarinin deneyimlerken uyguladiklart
"programatik veya olay sekansi"nin her zaman Ortiismedigini gostermektedir.
"Mekansal sekans™ ve "programatik veya olay sekansi" arasinda gergeklesen "ihlal™,
{ic ayrt nosyon tamimlamaktadir. "Thlal" ile tanimlanan "mimari programlar";
"karsiliklilik", "kayitsizlik", "karsitlik / catigma" olmak iizere iice ayrilmaktadir.

"Karsiliklilik" nosyonunda "mekansal sekans™ ve "programatik veya olay
sekans1" Ortligmekte ve birbirlerini tamamlamaktadirlar. Mekanin programi ile
kullanicinin aktivitesinin uyumlu birlikteligi, "siddet"in diisiik bir diizeyde oldugunu

gostermektedir. Tschumi (1996), "mekansal sekans" ve "programatik veya olay
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sekans1"nin varolugsal olarak birbirlerinin kosulu olduklarini ve birbirlerine bagimli
hareket ettiklerini ifade etmektedir. Karsiliklilik iliskisine 6rnek; patencilerin paten
sahasinda paten yapmasi gosterilmektedir.

"Kayitsizlik™ nosyonunda "mekansal sekans™ ve “programatik veya olay
sekansi" ¢eliserek "ihlal" durumu gergeklesmektedir. Mekanin programi ile
kullanicinin  aktivitesinin ~ ¢eliskili  birlikteligi, "siddet"in yasandiginin bir
gostergesidir. Tschumi (1996), "mekan” ve "olay"in dolayisiyla "mekansal sekans"
ve "programatik veya olay sekansi"nin birbirlerinden bagimsiz olarak var olduklarim
ifade etmektedir. Kayitsizlik iliskisine 6rnek; mutfakta uyumak gosterilmektedir.

"Karsitlik/Catisma" nosyonunda "mekansal sekans" ve "programatik veya
olay sekansi" arasindaki “ihlal" durumu en ist yiizeydedir. Mekanin programi ile
kullanicinin aktivitesinin en iliskisiz durumu oldugu icin "siddet" en yiiksek
diizeyindedir. Tschumi (1996), "mekansal sekans" ve "programatik veya olay
sekansi"nin stratejik olarak ¢eliserek carpistiklarini ve birbirlerini aleyhine bir
isleyiste bulunduklarini ifade etmektedir (Tschumi, 2018, s: 207). Tschumi (1996),
karsitlik/catisma nosyonu ile mekana ¢elisik bir program atandiginda, mekanin yeni
"anlam” diizeyleri edindigini vurgulamaktadir. Karsitlik/catisma iligkisine Ornek;
sapelde sirikla atlamak, sapelde paten yapmak gosterilmektedir.

Bernard Tschumi, mimarlik anlayisin1 "program™ cergevesinden yeniden ele
alirken;  "sinema" disiplinindeki  "montaj” yaklasim ve kuramlarindan
beslenmektedir. Tschumi (1996), mimarhigin "fragmanlarin montajindan olusan bir
biitiin" olarak okunabilecegini, ifade edilebilecegini 6ne slirmektedir. Geleneksel
mimari sunum/temsil bi¢cimleri olan plan, kesit, goriiniis gibi ifadeleri sorgulayarak
mimarligi; sinema disiplinindeki "montaj” yaklasimindaki gibi "cer¢eve cerceve”
incelenmesini ve tasarlanmasini 6nermektedir. Mimarin 6ngérdiigii planl "mekansal
sekans" ve kullanicinin deneyimi dogrultusunda rastlantisal yaratilan “programatik

veya olay sekansi"nin birlesimi/garpismasi "fragman olarak ele alinmaktadir.

Tschumi, mimari ifade i¢in "program"in yazi diline dokiilebilen emredici
hiikiimleri ve geleneksel mimari sunum/temsil bi¢imleri olan plan, kesit, goriiniis
gibi kisitlamalar yerine; "olay" kavraminin igerdigi hareketlerin, etkinliklerin

"notasyon" kipi ile planlanmasini, tasarlanmasini &nermektedir. Tschumi
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"notasyon"u; "sayi, nicelik gibi ogeleri bir isaretler sistemi ile temsil etme siireci
veya yontemi, dolayisiyla bunu yapmak igin kullanilan herhangi bir sembol veya

karakter kiimesi” olarak tanimlamaktadir.

"Hareket notasyonu", koreografiden tiiretilmektedir. Miizikal notasyondan
tiireyen ve biitlin enstriimanlarin notalarin1 gdésterme yontemi, mimari amaclara
uygulanmaktadir. "Hareket notasyonu™, bedenlerin mekandaki hareketlerini
haritalama bigimidir ve bir "gdsterge” halini almaktadir. "Montaj” yaklasimi ile
"hareket notasyonu™ kullanilarak imgelere ayrilma, ¢arptirma, karistirma, {ist iiste
bindirme, tekrar, kesme, gibi yontemler uygulanarak mimari ¢izim ve kapsam

genisletilmektedir.

Tschumi (1996)’nin  mimarhgm "zihin {retimi" yaklasimma yo6nelik
gelistirdigi kavramsal projeleri; "Mimarlik Reklamlar1", "Senaryolar", "Manhattan
Transkriptleri" olarak siralanmaktadir. "Mimarlik Reklamlar1" projesinde Tschumi,
birbirinden bagimsiz olarak var olan olaylarin ve mekanlarin, kesistiklerinde
birbirlerini etkiledigini ifade etmektedir. Mimari anlamlarin bigim diizlemindeki
tartigma ortamina, kasitli ya da rastlantisal ¢arpigmalar ile elde edilen "olay-mekan”
ikilikleri, yeni "anlam™ diizeyleri yaratmaktadir. "Senaryolar”" ¢alismasinda; mimari
kavramlar1 ve mimari temsil araglarini tartismaya agmaktadir. Kiilt filmlerde yer alan
karakter bedenlerinin mekan ile kurduklar "olay" bazli iliskinin "gérsel haritasi"m
olusturmaktadir. "Hareket vektorii"; hareketin bi¢im ve yoniinii ifade ederek mekan
igerisindeki "olay"1 temsil etmektedir. Mekan igerisindeki olay akisi, yeni "olay-
mekan"lar yaratmaktadir. Olayla bigimlenen mekan, kendi i¢inde anlam degisikligine
ugramaktadir ¢linkii olay, mekanin diizenini ve anlamini ihlal etmekte, bozmakta,
degistirmekte ve yeniden yaratmaktadir. "Manhattan Transkriptleri” kavramsal
projesi; "mimarhik" ve "sinematografi” arasindaki iliskiyi konu almaktadir.
Transkriptlerde odak nokta olan "mekan”, "hareket", "olay" kavramlar1 birbirlerinden
bagimsizdir fakat birbirleri ile kacinilmaz karsilagsmalari, cesitli etkilere ve yeni
iligkilere yol agmaktadir. "Mekan", "hareket", "olay" kavramlari1 eksenindeki mimari
transkriptler ile "kopma" stratejileri uygulanarak geleneksel bilesenler farkli

eksenlerde par¢alanmakta, yap1 sokiimiine ugratilarak yeniden insa edilmektedir.
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UCUNCU BOLUM
3. YONTEM:FENOMENOLOJIK INSACI TEMELLENDIRILMIS

KURAM KARMA DESENININ UYGULANDIGI COKLU
DURUM CALISMASI

3.1. METODOLOJi VE PROSEDUR

Mekansal deneyimdeki "algisal mekan"i anlamak, anlamlandirmak ve
(olanakl: ise) temsil etmek noktasinda arastirmanin esas uygulamali nitel arastirma
yontemi olan "temellendirilmis kuram, insact desen (constructivist grounded theory-
Kathy Charmaz)" (Creswell, 2018, s: 84); "fenomenolojik (phenomenology)" bir

yaklasim ile "durum g¢aligmasi (case study)"na uygulanmaktadir.

Arastirmanin edinilip anlamlanmasi silirecinde gerceklestirilen diisiinme
etkinliginde zihnin kullandig1 metotlardan olan tiimevarim metodunun benimsenerek
(Cevizci, 1996, s: 60) "temellendirilmis kuram, ingac1 desen" yontemi ile belirlenen
"durum ¢aligmasi"nda "fenomenolojik" yaklasim ile yapilandirilmis bir subjektif
gerceklik evreni var edilmektedir. Mekansal deneyimdeki "algisal mekan™, "¢evresel
psikoloji" ve "olay-mimarlik" prensipleri ekseninde kesfetme konulu "karma nitel
aragtirma" kapsaminda tanimlanan objektif bilimsel evren (sistematik literatiir
taramasi ve kuramsal cerceve) yok sayillmaksizin beslenilen bir veri biitiinii olarak
kabul edilmesinin yaninda "fenomenolojik" bir deneyim ile yazarin 6zgiin bakis
acistyla sekillenerek goreceli olan subjektif gerceklik evreni insa edilmektedir.
Ortaya ¢ikan kuram sadece verilerin sonucu bir kesif degildir, bakis agisiyla yazar

arastirmanin bir parcasidir (Charmaz, 2015, s: 35).

"Temellendirilmis kuram, insaci desen" yontemindeki arastirma, sistematik
literatiir taramasi ve kuramsal c¢erceve ile beraber "durum c¢alismasi"nda
"fenomenolojik” yaklasim ile yapilandirilmaktadir. Arastirmanin esas uygulamali
nitel arastirma yontemi olan "temellendirilmis kuram, insaci desen" ile "durum
¢alismasi"nda belirlenen "durum dokiimanlari"ndaki ilk veriler incelenir ve bu veriler
nitel kodlama ile ayrigtirilir, siniflandirilir ve sentezlenir. Kodlama, veri dilimlerine

her dilimin ne oldugunu tamimlayan etiketler yapistirma anlamina gelmektedir.
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Kodlama ile veri toplamanin ilk basindan itibaren veriler hakkinda analitik sorular
ortaya cikarilmaktadir. Kodlama veriyi siizer, ayristirir ve diger veri dilimleri ile
karsilastirma yapabilmek i¢in analitik bir tutamak verir (Charmaz, 2015, s: 22-23).
"Stirekli karsilastrma metodu” ile kodlama yaparak verilerin analitik olarak anlami
sekillenmektedir.  Veriler hakkinda kodlama ve karsilastirma yapilarak
"temellendirilmis kuram, ingaci desen" ve "durum calismast" ile es zamanl yiiriitiilen
"fenomenolojik” yaklasim  dogrultusunda "fenomenolojik durum  notlar1"
yazilmaktadir. Veriler incelenerek, karsilastirilarak ve hatirlatict notlar alarak
verilerin en uygun gecici analitik  kategoriler halinde  yorumlamasi

gerceklestirilmektedir.

"Fenomenolojik durum notlar1" analitik kategorileri ve onlarin arasindaki
iligkileri aragtiran deneyim hakkinda kavramsal tutamak saglamaktadir. Boylece,
verilerin soyutlama dereceleri yapilandirilir ve akabinde kontrol etmek ve olusan
kategorileri temizlemek icin ilave veriler toplanir (Charmaz, 2015, s: 23). Insaci
desen ile metodun esnekligi desteklenerek onun mekanik kullanimlaria karsi
koyulmaktadir. insac1 desen bakis agisina gore anlam kesfedilmeyi bekleyen nesneler
icinde pasif ve etkisiz bir sekilde yer almaz aksine anlam, bireyler arasi
etkilesimlerden dogar ve nesneleri yorumlama giiciine sahiptir (Biiyiikyoriik, 2019, s:
65). Arastirmacimin verilerin analizi siirecindeki aktif rolii sayesinde subjektif
gerceklik evreni insa edilmektedir. Arastirmacinin kesfettigi gerceklik, veri ile
interaktif bir siire¢ sonunda sekillenmektedir. Bu nedenle verilerden ulasilabilecek
nesnel bir gergeklik olmamakla beraber algi ile yapilandirilan ¢oklu bireysel

gergekliklere ulagilmaktadir (Mills vd., 2006).

Dil, nasil ve ne kodlandig1 hakkinda etkin bir rol oynamaktadir. Bu baglamda
hicbir arastirma adil olamaz ve yiizde yliz nesnellik barindiramaz ¢iinkii dil gézlenen
gercekliklerin anlam ve seklini ifade eder (Patton, 1990). Kodlamalar, aragtirmacinin
goziinden dis diinyayr 6grendigi dillerden, anlamlardan ve bakis acilarindan
olugmaktadir. Ayn1 zamanda deneyimsel gercekligi yansitmaktadirlar (Charmaz,
2015, s: 174). Kodlamalar esnasinda 6znellik, nesnel goriinenler ile birlesmektedir
(Charmaz, 2015, s: 176). "Temellendirilmis kuram, insact desen" yoOnteminde

arastirmaci, dokiiman analizinde kazandig1 perspektifi ve tecriibeleri inga eden bir rol
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tistlenmektedir. Yapilan is "insaci temellendirilmis kuram" olarak sonuc¢lanir veya

arastirilan deneyimin soyut teorik bir anlayisi olur (Charmaz, 2015, s: 23) (Sekil 3.1).

/ kategorilerin
yazma / yayma

-

teori olusturma tamamlanmamis anlama
T sorular olugturulur,

odakli kodlama ve

doyuma ulasmast

kategorilerin ozellikleri

A doldurulur N A
kategori olusturma siireklt
memo - yazma T karstlastirma
metodu
ilk kodlama —
verilerin iginden
T ornekler bulunur

veri toplama

1

katiimcilar toplama teorik kategoriler
ve érnekleme olusturmak igin
T teortk onlem

arasgtirma sorusu

Sekil 3.1: Temellendirilmis Kuramin Gorsel Sunumu, Alison Tweed (Charmaz,
2015, s: 41, Yazar tarafindan aslina uygun olarak gorsellestirilmistir).

"Temellendirilmis kuram, insac1 desen" yontemi ile gergeklestirilecek "durum
calismasi1”; birden fazla "durum dokiimani” igerdigi i¢in "¢oklu durum ¢alismasi"dir.
"Coklu durum c¢alismas1"; "aragsal (instrumental) durum c¢alismasi" tizerinden

yapilandirilmaktadir (Creswell, 2018, s: 99).

"Aragsal durum caligmasi" ile "durum dokiimanlar1" ikincil 6neme sahip
olmakla birlikte konuyu anlamada hizlandirici, destekleyici niteliktedir fakat
oncelikli olarak "algisal mekan"1 kesfetmek hedeflenmektedir (Aytagli, 2012; Subasi
ve Okumus, 2017, s: 422). "Aragsal ¢oklu durum c¢alismasi" gergeklestirilerek iki
boyutlu animasyon film olan iki "durum dokiimani"ndan "insaci temellendirilmis

kuram" elde edilmektedir.
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Aragtirmanin veri toplama tekniklerinden olan "dokiiman analizi"nde "durum
dokiiman1" olarak animasyon filmlerinin belirlenmesinde; arastirmanin iki temel
ekseni olan "gevresel psikoloji" ve "olay-mimarlik" prensipleri etkin bir konuma
sahiptir. "Durum dokiimanlar1", Bernard Tschumi’nin "olay-mimarlik" prensibi
gergevesinde mimarligr yeniden yapilandirirken bagvurdugu sinema disiplininin
teknik ve yontemlerinin vermis oldugu ilham ile (Tschumi, 2018) iki boyutlu
animasyon filmleri tizerinden gergeklestirilmektedir. "Durum dokiimanlari"nin
mekanin var olmasindaki itici gii¢ olan "olay" kavraminin kronolojik akisi esas
alimarak iki boyutlu animasyon filmleri {izerinden ele alinmasinin gerekgest;
devinimsiz ¢izimlerin hareketlendirilerek canlandirilmasindan dogan animasyon
tirtiniin, "olay™1 gergeklestiren en birimsel "hareket” adimimi 6ziinde

barindirmasindan kaynaklanmaktadir.

"Cevresel psikoloji" prensibi dogrultusunda ise animasyon filmlerinin yapim
teknigi, mekansal deneyimdeki mekan kavramina iliskin "temel tasarim elemanlari
ve ilkeleri" ile Ozdeslestirilmektedir. "Temel tasarim elemanlari ve ilkeleri”,
animasyon filmlerinde ¢izgisel siireklilikle tasarlanan kurgusal mekanlarin ve
olaylarmn yaratilmasinda etkinlik gostermektedir. Animasyon filmleri, "temel tasarim
elemanlari ve ilkeleri" dogrultusunda bir yapim teknigi karakterine sahiptir. "Temel
tasarim ilkeleri"nde yer alan "dl¢ek” kavraminin etkinlik gostermesi ile Sinema
disiplinine konu olan kurgusal mekan ve olaylarin, gergek-kurgusal mekan ve
olaylara gore gozlemleme agisindan daha uygun bir "durum dokiimani" oldugu
varsayllmaktadir. Sinema disiplinine konu olan kurgusal mekanlarda ele alinan
olaylar, mekansal deneyimi temsil ederek goézlemlemek flizere etkili bir ortam
sunmaktadir. Bu baglamda anlamlandirma temsil potansiyeli sunan iki boyutlu

animasyon filmleri "durum dokiimani" olarak belirlenmektedir.

"Durum dokiimani" olarak belirlenen animasyon filmlerinin sahip oldugu
sahneler igerisinden "amagli 6rneklem secimi" ise "gevresel psikoloji" ve "olay-
mimarlik" prensipleri yonlendirilmesinde gerceklestirilmektedir. "Cevresel psikoloji"
prensibi dogrultusunda duyuma dayali algilamaya iliskin teorik bir yaklasim olan
"gestalt algi teorisi"nin temel ilkesi olan "par¢a-biitiin iliskisindeki biitiin, kendisini

olusturan  parca’larimin  toplamindan  farkhidir;,  kendisine ozgii  nitelikler
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icermektedir" (Levi, 1974, s: 112) diisiincesi goz oniinde bulundurularak animasyon
filmlerindeki her bir sahne "6rneklem" olarak incelemeye dahil edilmektedir. Durum
dokiimani olan filmlerin 6rneklem olan her bir sahnelerinin incelenmesinde “alt olay,
tist olaydan farkhidwr ve kendisine ézgii nitelikler tasir (alt olay # iist olay)" bakis

agis1 etkili olmaktadir.

"Olay-mimarlik" prensibinde Tschumi, mimarligr yeniden yapilandirirken
mimarligm film-montaj cihazinin yaptig1 gibi incelenebilecegi benzetmesini
yaparken cercevelerin siireksiz yapisina dikkat ¢ekmektedir. Cergeve, sekansin her
bir an'm1 tanimlamaktadir. Cerceveler, tekil olarak ele alindiginda siireksiz bir dge
olmakla beraber; diger cergeveler ile iliskiye girdiginde, onlarla karigtirilarak, iist
iste bindirilerek, eritilerek ya da kesilerek ¢ok farkli potansiyel iiretim olasiliklarini

i¢inde barindirmaktadir (Tschumi, 2018, s: 214-215; Ors, 2001; Uslugil, 2021, s: 42).

Tschumi’nin mimarligini ortaya koyarken mimarlardan énce yonetmenlerden
ilham aliyor olmasi ve sinema disiplinindeki kavramlardan yararlaniyor olmasi
"durum dokiiman1" se¢imini sinema disiplini ger¢evesine tasimaktadir. "Orneklem"
olarak secilen her bir sahnede yer alan kurgusal mekanlar ve olaylar, parca-biitiin
iliskisinin kurulmasi ile incelenerek, yorumlanarak ve sentezlenerek potansiyel
{iretim olasiliklarina imkan saglamaktadir. "Insaci temellendirilmis kuram"
stratejilerinin benimsendigi arastirmanin asil amaci, veri birikimine odaklanmak ve

verilerden insact temellendirilmis bir kuram olusturmaktir (Charmaz, 2015, s: 138).

3.2. DURUM DOKUMANI OLAN ANIMASYON FILM INCELEMESI

Olaylar mekanda siiziilerek akar, izleyicinin zihninde daha Once
deneyimlemedigi sadece o biiyiilii kurgusal diinyada ulasabilecegi bir algiya denk
diiser ve pratikte alisilagelmis gerceklik zemini ayaklarin altindan kayip gider.
Algimin biiyiilii yani ise her izleyicide doniistiigii imgenin, mekan ve zaman etkisiyle
baskalagsmasidir. Bunu ise her yeni izleyiste (zihinsel ¢arpigmada) tekrar tekrar
yapmaktan kendini alikoyamaz. C. Norberg Schulz’un tanimladigr "varolussal
mekan” (Norberg-Schulz, 1971, s: 21) ile dogrudan deneyimleyemedigimiz
mimarlik-sinema arakesiti ile yeni bir temsiliyete kavusmus "gegeklikten askin

mekan/gercgegin otesinde mekan", var olusunu ortaya koyarken siralanan sekanslar,
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sOzlii anlatimlar, miizikler gorsel efektler ve gorsel diinyada yasatilan yazili imgeler;
tim duyulara dokunarak anlam, anlamlandirma ve (olanakli) temsil ¢aligmasi i¢in

imkan saglamaktadir.

Olaylar arasindaki seffaf/gecisken baglantilarin, tiim sahnelerdeki verilerin
cakistirilmasi ile kurulabilecegi i¢in tek bir izleme mekanin biitiinsel algisi icin
yeterli olmayacaktir. Zihin mekanin tamamina hakim olmak, anlamlandirmak igin
siirlarini zorlar. Her sekans digerinin devamidir ve birbirlerini tamamlayan nitelikte
parga-biitiin  iliskilerinin  kurulmasmi saglamaktadir. Mekan biitiinliigliniin
algilanabilmesi icin daha fazla inceleme, daha fazla imgelemeye denk diisecektir.
Sahneye yansitilan imge, dogrudan dogruya izleyiciye gecirilmek istenen imge
olacaktir fakat bu imge, kurgudan ¢ikti1 andan itibaren her bireyde zamaninin
Otesinde bambagka fenomenolojik deneyimler ile yankilanmaktadir. Yansitilmak
istenen esas imgeler, ya izleyiciye dokunup gercekligi ile anilacak kadar sanshi
olacak ya da izleyicinin zihinsel diinyasinda insa ettigi kavramlarla biitiinleserek

gizemli bir birliktelige izin verecektir.

"Fenomenolojik insaci temellendirilmis ¢oklu durum galismasi"nin "gematik
yontem gosterimi’' Sekil 3.2°de sunulmaktadir. "Sematik yontem gosterimi,
katmanli/tabakali bir inceleme bigiminin gorsellestirilmis anlatimidir (Sekil 3.2).
Siyah zemin, belirsizlik ve arayis1 temsil eder iken beyaz imajlar ise yol gosterici ve
yonlendirici konumdaki kavramlar1 simgelemektedir. Olaysiz mekanin var
olamayacagini savunan Bernard Tscumi’nin (Tschumi, 2018) mimari program
organizasyonuna yaklagimda bir teknik olarak "olay" kavramini kullanmasi, "durum
dokiimani” olan animasyon filmlerinin incelenmesinin yontemsel altyapisini
olusturmaktadir. "Durum dokiiman1" olan animasyon filmlerinin incelenmesi,

kronolojik olay akisi dogrultusunda ele alinmaktadir.

Olaylar1 barindiran "durum dokiimani" olan animasyon filmleri ile zihnin "1.
karsitlasmasi:  birincil algisal ¢arpismasi” ile veri toplama asamasi olan
"fenomenolojik durum not (memo) yazma" islemi gergeklestirilmektedir. "Birincil
algisal ¢arpigsma”, "yakinsak" ve "iraksak" diistinme ile "direkt betimlemeler’e

zemin hazirlamaktadir. "Direkt betimleme”, 6rneklem olan her bir sahneyi dogrudan,
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ayrintilt bir sekilde anlatmay1 ifade etmektedir. Okuyucunun sahneyi net bir sekilde
anlamasi amaclanmaktadir ve sahnelerin dogrulanabilirligini degerlendirmelerine ve

sonuglardan yararlanmalarina olanak tanimaktadir.

"Direkt betimleme" siirecinde "fenomenolojik durum not (memo) yazma"
isleminde gérme ve isitme duyusu ile algilanan goérsel-isitsel verinin "fenomenolojik™
yontem ile yazi verisine transferi s6z konusudur. Gorsel-isitsel veriden yazi verisi
eldesine teorik doygunluga (theoretical saturation) erisinceye kadar devam
edilmektedir. Her animasyon filmi i¢in ayr1 olarak olusturulan “fenomenolojik durum
notlar1", 6rneklem olarak secilen her bir sahne i¢in kronolojik olay akis1 esas alinarak
olusturulmaktadir. Ekler boliimiinde sunulan "fenomenolojik durum notlar”
olusturulurken verilerin diizenlenmesi ile film kismi olaylar evrenini, boliim kismi
iist olayi, sahne kismi ise alt olayr temsil edecek sekilde gruplandirilmaktadir
(Bakinmiz Ek A ve Ek B). "Direkt betimleme™ ile teorik doygunluga ulasmis olan
"fenomenolojik durum notlari"ndan veri analizi asamasinda "baslangi¢ kodlama" ile

"baslangi¢ kodlar1" elde edilmektedir.

Animasyon filmleri ile zihnin "2. karsilasma: ikincil algisal ¢arpismadan
itibaren saywsiz bir dizi izleme™ ile "fenomenolojik durum notlari"ndan "iliskisel
gruplama" meydana getirilmektedir. "liskisel gruplama”, benzerlikleri ve iliskileri
temel alarak smiflandirmay1 ifade etmektedir. "lliskisel gruplama” ile veri analizi
asamasinda "odakli kodlama" ile "odakli kodlar" elde edilmektedir. Ulasilan teorik

doygunluk ile "teorik kod olan insaci temellendirilmis kuram" elde edilmektedir.
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"algisal mekan®

fenomenolojik

A durum
direkt notlari

betimleme

iligkisel
gruplama

Sekil 3.2: Kronolojik Olay Akis1 ile Sematik Yontem Gosterimi.

3.3. COKLU DURUM CALISMASININ SORULARI
"Durum dokiimani” olan animasyon filmleri tizerinden "fenomenolojik

durum notlar1" meydana getirilirken asagidaki sorular esas alinmaktadir:

e "Cevresel psikoloji" ve "olay-mimarlik" prensiplerinin  mekansal
deneyimdeki "algisal mekan"a katkilar1 nelerdir?

e "Cevresel psikoloji" ve "olay-mimarlik" prensiplerinin incelenmesi ile
mekansal deneyimdeki "algisal mekan" hangi kavram ya da siireglerle temsil
edilebilir?

e "Algisal mekan"1 anlamak, anlamlandirmak ve (olanakli ise) temsil etme
stirecinde "duyu", "davranig", "hareket”, "olay", "mekan”n rolii nedir?

e "Mekan"in var olmasimi saglayan "olay"mn (Tschumi, 2018) mekan
igerisindeki katmanlar1 nelerdir?

e "Cevresel psikoloji" ve "olay-mimarlik" prensipleri birbiri ile ¢apraz iliskiler
kurabilir mi? Prensiplerdeki kavramlarin yeniden tanimlanmasi ve yeni

disiplinlerarasi kavramlarin tiretilmesi, tanimlanmas1 miimkiin miidiir?
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3.4. VERI TOPLAMA ASAMASI
Veri toplama asamasinda, arastirmanin parametreleri i¢inde konuyla ilgili
blitin bir resmin sunulmasi planlanmaktadir (Charmaz, 2015, s: 62).
"Temellendirilmis kuram, insac1 desen", kavramsal kategorileri gelistirmeyi amaglar
ve boylece veri toplama, bir kategorinin 6zellikleri ve bagintilarin1 diger kategoriler
arasinda netlestirmeye yonlendirir. Bu muhakemeler, verilerin diizene girmesini

saglamaktadir (Charmaz, 2015, s: 63).

"Fenomenolojik insaci temellendirilmis kuram karma deseninin uygulandigi
coklu durum ¢alismasi"nin veri toplama teknigi olan "dokiiman analizi", veri kaynagi
olan animasyon filmleri iizerinden elde edilmektedir. "Aracsal c¢oklu durum
calismas1" gergeklestirilerek iki boyutlu animasyon filmi olan iki "durum
dokiimani"ndan (101 Dalmagyali I ve 101 Dalmagyali II (One Hundred and One
Dalmatians I, One Hundred and One Dalmatians 1)) "insaci temellendirilmis
kuram" elde edilmektedir. Animasyon filmlerindeki sahnelerin tamami 6rneklem

olarak secilmektedir.

Veri kaynaklari: Mimarlik-psikoloji-sinema arakesitinde durum dokiimani

Veri toplama araglari: Durum dokiimani olarak secilen animasyon filmleri
(101 Dalmagyali I ve 101 Dalmagyali 11).

Orneklem: Durum dokiimani olarak secilen animasyon filmlerindeki her bir
sahne (Duyuma dayali algilamaya iliskin teorik bir yaklasim olan "gestalt algi
teorisi" dogrultusunda par¢a-biitiin iliskisinin kurgulanmast adina herbir sahne

orneklem olarak arastirmaya dahil edilmektedir).

Veri toplama asamasinda 6rneklem olan animasyon filmindeki sahnelerin her
biri i¢in ayr1 ayr1 "fenomenolojik durum notu” olusturulmaktadir. “Fenomenolojik
durum not"lar1 ekler bolimiinde sunulmaktadir (Bakiniz EK A ve Ek B). "Durum
dokiiman1" olan animasyon filmleri ist olaylar esasinda bdlimlere ayrilir ve alt
olaylar esasinda sahnelere ayrilarak incelenmek {izerine gruplandirilmaktadir.
Asagida sunulan tablolarda durum dokiimani olan animasyon filmlerinin 6rneklem

olan her bir sahnesinin dakikalara ayrilmis olan kisimlar1 gosterilmektedir (Tablo
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3.1, 3.2). 101 Dalmagyali I animasyon filminde toplam 35, 101 Dalmagyali II

animasyon filminde toplam 33 sahne/drneklem bulunmaktadir. Arastirma
kapsaminda toplam 68 6rneklem bulunmaktadir.
Tablo 3.1: 101 Dalmagyali I’in Sahne/Orneklemleri.
Film Boliim Sahne/Orneklem Dakika Arahg
1. Sahne (dakika: 00.00-00.13)
101 Dalmagyali 1. Bolum _
2. Sahne (dakika: 00.13-00.31)
I (Tanitim) .
3. Sahne (dakika: 00.31-00.37)
4. Sahne (dakika: 00.38-00.55)
5. Sahne (dakika: 00.55-01.14)
6. Sahne (dakika: 01.14-01.25)
7. Sahne (dakika: 01.25-01.38)
8. Sahne (dakika: 01.38-01.47)
9. Sahne (dakika: 01.47-01.57)
10. Sahne (dakika: 01.57-02.14)
11. Sahne (dakika: 02.14-02.16)
12. Sahne (dakika: 02.16-02.45)
13. Sahne (dakika: 02.45-02.51)
14. Sahne (dakika: 02.51-03.00)
1. Sahne (dakika: 03.00-07.07)
2. Bolim -
2. Sahne (dakika: 07.07-10.56)
(Mekanda i
3. Sahne (dakika: 10.56-16.30)
Olay Akisi- i
4. Sahne (dakika: 16.30-22.26)
Tanigma)
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Tablo 3.1 (devam): 101 Dalmagyali I’in Sahne/Orneklemleri.

101 Dalmagyali
I

3. Bolim 1. Sahne (dakika: 22.26-26.28)
(Mekanda | 2. Sahne (dakika: 26.28-30.23)
Olay Akisi- | 3. Sahne (dakika: 30.23-31.40)
Kagirilma)
4. Bolim 1. Sahne (dakika: 31.40-34.13)
(Mekanda | 2. Sahne (dakika: 34.13-36.22)
Olay Akisi- | 3. Sahne (dakika: 36.22-41.16)
Kurtulma) | 4. Sahne (dakika: 41.16-45.03)
5. Sahne (dakika: 45.03-46.42)
6. Sahne (dakika: 46.42-47.50)
7. Sahne (dakika: 47.50-54.50)
8. Sahne (dakika: 54.50-57.28)
9. Sahne (dakika:57.28-01.01.26)
10. Sahne (dakika: 01.01.26-01.02.13)
11. Sahne (dakika: 01.02.13-01.06.14)
12. Sahne (dakika: 01.06.14-01.07.45)
13. Sahne (dakika: 01.07.45-02.15.45)
14. Sahne (dakika: 01.15.45-01.19.16)

Tablo 3.2: 101 Dalmagyali II’nin Sahne/Orneklemleri.

Film Boliim Sahne/Orneklem Dakika Arah@
1. Sahne (dakika: 00.00-00.34)
101 Dalmagyali 1. Boliim
] (Tanitim)
2. Sahne (dakika: 00.34-01.22)
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Tablo 3.2 (devam):

101 Dalmagyali II’in Sahne/Orneklemleri.

101 Dalmagyali
I

1. Sahne (dakika: 01.22-10.36)
2. Bolim -
2. Sahne (dakika: 10.36-14.48)
(Mekanda -
3. Sahne (dakika: 14.48-16.58)
Olay Akisi- _
4. Sahne (dakika: 16.58-18.06)
Tasinma)
5. Sahne (dakika: 18.43-19.21)
3. Bolim 1. Sahne (dakika: 19.21-22.30)
(Gergek 2. Sahne (dakika: 22.30-25.46)
Mekan ve | 3. Sahne (dakika: 25.46-28.55)
Gergekdist | 4. Sahne (dakika: 28.55-30.28)
Mekan arast | 5. Sahne (dakika: 30.28-34.00)
Seffat 6. Sahne (dakika: 34.00-34.50)
Smirlar)  ['7 Sahne (dakika: 34.50-35.58)
8. Sahne (dakika: 35.58-36.30)
4. Bolim 1. Sahne (dakika: 36.30-36.58)
(Mekanda | 2. Sahne (dakika: 36.58-37.37)
Olay Akis1- | 3. Sahne (dakika: 37.37-39.02)
Kagirilma) | 4. Sahne (dakika: 39.02-39.45)
5. Sahne (dakika: 39.45-40.27)
6. Sahne (dakika: 40.27-41.15)
7. Sahne (dakika: 41.15-43.13)
8. Sahne (dakika: 43.13-44.56)
9. Sahne (dakika: 44.56-45.24)
5. Bolim 1. Sahne (dakika: 45.24-47.03)
(Mekanda | 2. Sahne (dakika: 47.03-48.45)
Olay Akis1- | 3. Sahne (dakika: 48.45-49.17)
Kurtulma) | 4. Sahne (dakika: 49.17-51.33)
5. Sahne (dakika: 51.33-58.27)
6. Sahne (dakika: 58.27-01.00.25)
7

. Sahne

(dakika:

01.00.25-01.05.10)

150




Tablo 3.2 (devam): 101 Dalmagyali 1I’in Sahne/Orneklemleri.

8. Sahne (dakika: 01.07.03-01.13.03)
101 Dalmagyali 5. Bolim .
9. Sahne (dakika: 01.13.03-01.13.55)
I (Mekanda
Olay Akisi-
Kurtulma)

3.4.1. Hatirlatict Not (Memo) Yazma Asamasinda: "Ilk-El Fenomenolojik
(First-Person Phenomenology)" ve Hermenétik Fenomenolojik
(Hermeneutic Phenomenology)'" Yontem

Veri toplama asamasinda "hatirlatict not (memo)" yazma, "temellendirilmis
kuram, insact desen"in c¢ekirdegini olusturmaktadir (Charmaz, 2015, s: 272).
Memolar, temel analitik safhalarini tablolastirir, kaydeder ve detaylandirir. Veriler ve
kodlar hakkinda yazarak baslanir, teorik kategorilere dogru ilerlenir. Memolar
diisiinceleri baglar, karsilastirmalar1 ve kurulan baglantilar1 yakalar, arastirma

sorularini netlestirir. Memo yazma; veriler, kodlar, fikirler ve 6nseziler hakkinda alan

yaratir (Charmaz, 2015, s: 235).

Memo yazma "temellendirilmis kuram, insac1 desen"da 6nemli bir yontemi
olusturur ¢ilinkii memo yazma, verileri ve kodlar1 arastirma siirecinin basinda analiz
etmeye tesvik eder. Fikirlerin soyutlasma seviyesini arttirmasina yardimei olur
(Charmaz, 2015, s: 235). Memolar; veri ile veriyi, veri ile kodlari, veri kodlari ile
diger kodlari, kodlar ile kategorileri karsilastirma ve kategoriler ile konseptleri ve bu
karsilastirmalar hakkindaki varsayimlar1 analiz etmek ic¢in alan vermektedir
(Charmaz, 2015, s: 236). Memolar, teori yapilandirma yollarim1 kaydetmektedir ve

arastirma siirecinin kronolojisini ¢ikarmaktadir (Charmaz, 2015, s: 238).

Aragtirma kapsaminda belirlenen "durum dokiimanlar’" olan animasyon
filmleri tizerinden "fenomenolojik™ bir diisiinme bi¢imi gerceklestirilmektedir ve
"fenomenolojik durum notlart" elde edilmis olmaktadir. “Fenomenolojik
(olaybilimsel/goriingiibilim)" idealizmi tanimlayan Husserl (2014), "insani anlamak

icin evrenden degil; evreni anlamak icin kendi diisiincemizden yola ¢ikmaliyiz”
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fikrinden hareket ile varligi diisiinceye indirger iken; nesnenin bilgisine ancak
Ozneden varilabilecegini 6ne siirmektedir (Ciftci, 2019, s: 9; Creswell, 2018, s: 77).
Arastirma kapsaminda "fenomenolojik durum notlar1" ile elde edilen betimlemeler
subjektif gerceklik evreninde insa edilerek yazar eksenli bir anlatimi

yansitmaktadirlar.

Fenomenolojik  yaklasim; 0zne-nesne arasindaki iligkileri yeniden
gozlemlemek ve yorumlamak amaci ile olgularin nasil ortaya ¢iktigini kdktenci bir
yonelimle sorgulayan felsefe yaklasgimidir (Ulubay ve Onal, 2020, s: 607).
Heidegger’in (2004) ifadesi ile “fenomen (phainomenon)™ kavrami, kendini gosteren,
tezahiir eden, ayan demektir ve "fenomenler”, giin 1s1ginda bulunan ya da 1siga
¢ikarilabilenlerin timligii anlamma gelmektedir (Cift¢i, 2019, s: 8). "Fenomen
(goriingtli)", duyularla algilanabilen her sey, herhangi bir nesne ya da olayn

algilanabilen yo6nleri anlamina gelen felsefi bir terimdir (Url-7).

Fenomenoloji, fenomeni nasil deneyimlediklerini tanimlamak i¢in kullanilan
nitel bir arastirma yontemidir (Rose vd., 1995, s: 1124). Moran, fenomenolojinin bir
sistem tanmimlamaktan ziyade, bir deneme ve pratik oldugunu ifade etmektedir
(Moran, 2000, s: 4). Graumann, fenomenolojiyi bir yontem olarak tanimlamak
yerine, bir yaklasim olarak gérmekte ve amacini ise probleme ¢éziim olarak yollar
tiretmek ve hedefe yaklagsmaya calismak olarak tarif etmektedir (Graumann, 2002, s:

95; Soltani, 2019, s: 6).

Fenomenolojik anlayis, Husserl’de "seylere donmek", "bilincin ozii";
Heidegger’de "gormenin bir yontemi”; Merleau-Ponty’de "alginin ozii” anlamina
gelmektedir (Sharifian vd., 2020, s: 104; Soltani, 2019, s: 6). Husserl’e gore
fenomenoloji; felsefenin elestirel yoniinii harekete gecirmek, bilginin 6zgiinliigiinii
vurgulamak ve sorgulamak amaci ile bilingli bir muglakligi barindirmaktadir
(Oktem, 2005, s: 28). Fenomenolojik yaklasim, olgularin nasil kavrandiginim biling
ile iligkili oldugunu savunmaktadir ve "6ze dayanan betimleme” sOylemine
dayanmaktadir (Relph, 1976). Husserl, fenomenolojik yaklasimda "onyargisiziik"”
ilkesinden hareket ile "sey"e ait tiim tamimlar ve bilgilerin parantez icine alinmast”

gerektigini vurgulamaktadir (Soltani, 2019, s: 7). Fenomenolojik yaklasim ile
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"fiziksel (somut) fenomenin (goriiniimiin)" aksine "psikolojik (i¢sel) fenomen
(goriinen)” sorgulanmaktadir (Ulubay ve Onal, 2020, s: 607). Fenomenolojinin
amaci insan deneyimini anlamlandirmaktir ve deneyim duygu, diisiince odaginda
sekillenen fenomenolojik yaklasimda arastirmacilarin bulundugu yer, 6nyargilari ve
varsayimlari ile yakindan ilgilidir (Tekindal ve Uguz Arsu, 2020, s: 162; Van Manen,
2007, s: 12; Giorgi, 1997, s: 236).

Seamon, fenomenolojiyi "insan yasantistmin yoruma dayali olarak ele
alinmas1” olarak tanimlamaktadir (Seamon, 2000, s: 2). Fenomenolojinin ¢evre-
davranig arastirmalar1 kapsamindaki esas amaci; ¢evre-davranis arasindaki karsilikli
iliskiyi, giindelik hayatta siiregeldikleri sekilde davranig, deneyim ve anlam
tizerinden betimsel ve yorumsal bir tarzda arastirmak ve yorumlamaktir (Seamon,
2003, s: 37). Giorgi'ye gore fenomenolojik arastirmalarda onemli olan, tiim 6n
yargilardan siyrilarak goriineni ve gergcegi oldugu gibi tarif edebilmektir

(Groenewald, 2004; Ciftei, 2019, s: 2-32).

Veri toplama asamasinda hatirlatict not (memo) adiminda elde edilen
"fenomenolojik durum notlari" esnasinda "hermenétik fenomenolojik (hermeneutic
phenomenology)” ve "ilk-el fenomenolojik  (first-person phenomenology)”
yontemlerine bagvurulmaktadir. Yorumun kurami ve uygulamasi olan "hermendtik
fenomenolojik"” yontem, aragtirmaci tarafindan 6zgiil olarak kimi bakimlardan insana
iliskin anlamlarla beslenmis nesnenin hermendétik siirecin 6nerdigi bicimde bir
yorumunun ele alinmasidir (Mugerauer, 1994, s: 4). "Hermendtik olarak yapilacak
bir degerlendirmede anahtar nokta; metnin yaraticisinin, metnin olusumu ve
anlamini  degerlendirmek iizere hazir bulunmayisidir, dolayist ile hermenotik
vaklasimi benimseyen bir arastirmact anlami, metnin kendinin icinden kesfetme
yollarint arama durumundadur.” (Seamon, 2000, s: 21-24). Yorum igermeyen ger¢ek
yasamdan bir nesne yerine bir film incelemesi gergeklestirildigi i¢in filmlerin kendisi
"hermendtik fenomenoloji nesnesi” olarak tanimlanmaktadir. Sanat eseri olarak
filmler, dogas1 geregi yorum ile olusturulmaktadir. O nedenle filmlere dair deneyim
gercek yasamdan bir nesneye dair olan deneyimden farklilasmaktadir ve arastirmaci
bir yorumu ele alarak deneyimlemektedir. Bu husustada "hermendtik fenomenoloji

nesnesi” filmelerin deneyimlenmesinde "ii¢lii karma desen" etkili bir roldedir.
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"Hermendtik fenomenoloji  nesnesi” olan filmler {izerinden "ilk-el
fenomenolojik” yontem ile betimsel bir okuma gergeklestirilerek "fenomenolojik
durum notlar1" elde edilmektedir. David Seamon tarafindan adlandirilmis olan "ilk-el
fenomenolojik"” yontem ile arastirmaci, fenomenin 0zgiil karakteristiklerini ve
niteliklerini anlamak i¢in ilk-elden edindigi dogrudan deneyimi temel almaktadir
(Ciftgi, 2019, s: 33). Deneyim esnasinda arastirmaci, hem gézlemci hem de gozlenen
konumundadir (Seamon, 2000, s: 18). Deneyimde ilk-clin somutlugu, kaginilmazligi
ve muglakhigi korunarak betimlenmektedir (Seamon, 2000, s: 2). "ilk-el
fenomenolojik” yontem, bireylerin deneyimlerini dogrudan ifade etmelerine ve
okuyucularin bu deneyimleri incelemesine olanak tanimaktadir (Seamon, 2000, s:
19).

3.5. VERILERIN ANALIZI ASAMASI
"Temellendirilmis kuram, ingaci desen" yaklagimi dogrultusunda verilerin
analizi asamasinda "durum dokiimanlar1"; "baslangi¢ (initial) kodlama”, "odakl
(focused) kodlama" ve “teorik (theoretical) kodlama"™ basamaklar1 altinda
incelenmektedir (Charmaz, 2015). Arastirma kapsaminda "durum dokiimanlar1"ndan

temellendirilmis bir kuram elde edilmektedir.

"Temellendirilmis kuram, insaci desen"de kodlama, verilerin ne oldugunu
aciklamak ig¢in bir siiregtir. Kodlama; veri pargalarinin eszamanli olarak
gruplandirildigi, sentezlendigi, 6zetlendigi bir etiketle adlandirilmasi anlamina gelir.
Kodlama ile somut veriden, analitik anlamlar ¢ikarilabilecek sOylemlere
ulagilmaktadir (Charmaz, 2015, s: 168). Kodlamada veri boliimlere ayrilir, her
boliime detayli isimler verilir ve her boliimiin yorumlanabilmesi i¢in analitik sorular

sorulmaktadir (Charmaz, 2015, s: 167-171).

"Siirekli karsilastirma yontemi (constant comparative analysis)” ile temel
kategoriler gelistirme, temellendirilmis kuramin temelidir (Charmaz, 2015, s: 259).
Kodlamalarda analitik ayrimlar kurmak i¢in karsilastirmali metotlar kullanilmaktadir
(Charmaz, 2015, s: 196). Veride karsilastirmali metotlar kullanmak gozlemleri yeni
ve analitik yollarla gérmeye ve anlamlandirmaya yardimci olmaktadir (Charmaz,

2015, s: 195). Baslangigta benzerlik ve farkliliklar1 bulmak igin veri veri ile
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karsilastirilmaktadir (Charmaz, 2015, s: 196). "Siirekli karsilastirma metodu" sudur:
Verinin her bir pargasit 6rnegin ortaya ¢ikan kodlar, siirekli olarak tiim diger veri
parcalar1 ile cesitlilikleri, benzerlikleri ve farkliliklar1 kesfetmek i¢in karsilastirilir

(Charmaz, 2015, s: 259) (Sekil 3.3).

Kategon 1 Kategon 2

N — v\

/ Kod A _ KodB _KodC

/ | | \
/ \ Gostergeler T / \

Ham ver1 (orm., tromskriptler,
alan notlar, belgeler)

Veri Seti i Veri seti |

Veri Veri
Toplama Toplama
R SUREKLI
Hatirlatic Mot Hatirlatic Mot
Motlar Alma Motlar Alma

KARSILASTIRMA

© [mn] I © =] I

Sekil 3.3: Temellendirilmis Kuramda Siirekli Karsilagtirma Yontemi (Creswell,
2012, s: 434; Ersoy, 2020, s: 152; Jones ve Alony, 2011, s: 105).

"Temellendirilmis kuram, insact desen" kodlama uygulamasi iki siireg

igermektedir (Charmaz, 2015, s: 172):

o Baslangic Kodlama: Her kelime, satir, veri pargasini veya olayl
isimlendirme,

o Odakh Kodlama: Birinci siireci takip eden, gruplamak, sentezlemek,
birlestirmek ve biiyiik miktarda veriyi organize etmek i¢in en énemli ve

en ¢ok tekrar eden kodlar1 kullanan odakli, segici siiregtir.
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"Baslangic kodlamasi” verilerin derinlemesine okunmasini gerektirir.
"Baslangi¢c kodlamasi1" sirasinda amag, verilerin gosterdigi biitiin teorik yonlere agik
kalmaktir. Daha sonra, en onemli kodlar1 belirlemek ve gelistirmek i¢in "odakli
kodlama™ kullanilir ve veri Obekleri ile test etmek igin bir araya getirilmektedir.
Teorik birlestirme "odakli kodlama" ile baslamakta ve diger biitiin analiz adimlarim
takip etmektedir (Charmaz, 2015, s: 173). Somut, betimsel kodlar ile verilerin nasil
goriindiigli belirlenerek "teorik kodlama™ ile insaci temellendirilmis kuram elde
edilmektedir (Charmaz, 2015, s: 174).

3.5.1. Baslangi¢ Kodlamasi (Initial Coding)
Veriler, herhangi bir teorik olabilirligi kesfetmeye agik olmalidir (Charmaz,
2015, s: 176). "Baslangic kodlar1", gecici, karsilagtirici ve veriye gomiilidiir.
Gegicidir ¢linkii analitik ihtimallere agik kalarak en uygun kodlarin olusturulmasi
amaglanmaktadir (Charmaz, 2015, s: 178). "Baslangi¢c kodlar1"; basit, aktif ve
analitik sekilde kurgulanmaktadir (Charmaz, 2015, s: 182). Veriyi kategorilere

bolmeye ve siirecleri gérmeye yardime1 olmaktadir (Charmaz, 2015, s: 190).

"Baslangi¢ kodlamas1"; kelime kelime, satir satir, parca par¢a ve olay olay
olacak sekilde farkli analizler ile ele alinarak birgok fikir ve bilgi tretilebilir
(Charmaz, 2015, s: 190). Arastirma notlar1 (memolar), arastirmacinin onlara
yiikledigi mantik ve bakis acisina sahiptir ve bu bakis agis1 ile baslangic
kodlamasinin tipi tercih edilmektedir (Charmaz, 2015, s: 195).

Arastirmada "baslangi¢ kodlamasi"nda analiz birimi kelime kelime ve olay
olay olacak sekilde analiz edilerek "baslangi¢ kodlari” elde edilmektedir. Verilerin
"fenomenolojik durum notu" asamasindan "baslangi¢ kodlari"na ulagsma siireci ekler
bolimiinde tablo halinde sunulmaktadir (Bakiniz Ek A ve Ek B).

3.5.2. Odakh Kodlama (Focused Coding)
"Odakl1 kodlama"; baslangi¢c kodlamasini yonlendirir ve geri doniisii olmayan
yollarin baglamadan segilen yollarin degerlendirilmesini saglamaktadir. Baslangic
kodlar1 genisleyen veriler ile test edilmektedir (Charmaz, 2015, s: 203). "Odaklh

kodlama™; en oOnemli ve/veya en sik karsilasilan "baslangi¢c kodlari"ni gézden
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gecirmek, gruplandirmak, sentezlemek ve veriyi analiz etmek anlamina gelmektedir
(Charmaz, 2015, s: 203). "Odakli kodlama" ile aragtirmanin teorik yonii gelistirilir.
Bu kodlar genellikle birgok kelime kelime, satir satir ya da olay olay kodlamadan
daha kavramsaldir. "Odakli kodlama", baslangi¢c kodlarmmin ne ifade ettigi ve bu

kodlarin arasinda yapilan karsilastirmalara konsantre olma anlamina gelmektedir

(Charmaz, 2015, s: 205).

"Odakli kodlama" ile baglangi¢ kodlarinin hangi teorik kategorileri gosterdigi
sorgulanmaktadir. Bdylece yeni fikirlerin iiretimi ve kavramsallastirma tesvik
edilmektedir. "Odakli kodlama", veri ile i¢ i¢ce olmak yerine analizi derinlestirir ve
teorik duyarlilik kazandirir (Charmaz, 2015, s: 211). "Odakli kodlama" ile basglangi¢
kodlamalar1 kavramsal kategorilere ayrilmaktadir. Her bir kategori, bir teorideki
kavramsal element olarak tanimlanabilir. Kategoriler, verilerdeki siiregleri agiga
kavusturur. Bir kategori ¢esitli kodlarda ortak tema ve desenler barindirabilir

(Charmaz, 2015, s: 269).

Arastirmada "odakli kodlama"; birinci derece odakli kodlama ve ikinci derece
odakl1 kodlama olmak iizere iki agsamali sekilde gergeklestirilmektedir. Birinci derece
odakli kodlama, baslangi¢c kodlarinin gruplandirilmast hususunda etkili iken ikinci
derece odakli kodlama ise baslangi¢c kodlarinin sentezlenmesi hususunda etkindir.
Verilerin  "baslangi¢ kodlari"ndan "odakli kodlar"a wulasma siireci bulgular

bolumiinde tablo halinde sunulmaktadir.

3.5.3. Teorik Kodlama (Theoretical Coding): insac1 Temellendirilmis
Kuram

"Teorik kodlama" odakli kodlama ile elde edilen kodlar takip eden ileri bir
diizey kodlamadir. "Teorik kodlar1" hipotezlerin teoriye entegre edilmesindeki gibi
as1l kodlarin birbirine nasil iligskilendirilebilece§ini kavramsallastirmasidir. Teorik
kodlarin birlestirici olmas1 beklenir; toplanan odakli kodlara sekil verir (Charmaz,
2015, s: 218). "Teorik kodlama", odakli kodlamada olusturulan kategoriler
arasindaki muhtemel iligkilerin belirlenmesini kolaylastirir (Charmaz, 2015, s: 219).

"Teorik kodlar" analize biitiinliik katar ve anlasilir kilar (Charmaz, 2015, s: 221).

157



"Temellendirilmis kuram, insaci desen” yaklasiminda teorik hassasiyet
olusturmak c¢alismaya analitik keskinlik kazandiracaktir. Teorik hassasiyet ve
kodlama birbirini etkiler. Teorik hassasiyet, fenomeni soyut kavramlarla anlayip
tanimlama ve arastirilan fenomenin soyut iligkilerini gosterme yetenegidir.
Hassasiyet ile anlam olusmakta olan Orilintiilerden c¢ikartilir ve bu Oriintiileri
ilgilendiren olusturulmus kategorilerin bilesenleri tanimlanir. Bu nedenle, teorik
hassasiyet acik gostergeleri olan ve birbirinden ayirt edilebilen soyut kavramlari

yonlendiren analitik kodlar olusturulmasina imkan vermektedir (Charmaz, 2015, s:

232).

3.5.4. Gegerlilik ve Giivenilirlik (Validitiy and Reliability)
Gegerlilik ve gilivenirlik, bilimsel arastirmanin temel Olciitleri olarak kabul
edilmektedir. Aragtirmalarda kullanilan veri toplama araglarinin, arastirma deseninin

ve veri analizinin gecerligi ve giivenirligi okuyucuya rapor edilmektedir (Creswell,

2018, s: 243).
* Gegerlilik (Validitiy)

Bilimsel arastirmada dogru bilgiye ulasma konusunda gereken Onlemlerin
alinmasi1 gegerlilik 6l¢iitiiniin konusudur (Yildirinm ve Simsek, 2016, s: 284-285).
Charmaz’a gore (2015) arastirma kapsaminda neler oldugunu agiklayan bir ¢ergeve
sunuldugunda ve goriiniir yap: ile siirecler arasindaki baglantilar kuruldugu zaman

arastirmanin gecerlilik 6l¢iitii saglanmis olmaktadir (Charmaz, 2015, s: 197).

Arastirma, tiglii karma desende (temellendirilmis kuram, insact desen, durum
calismasi1 ve fenomenolojik yaklasim) etkinlik gdsteren veri toplama araci, veri
toplama siireci ve veri analizi adimlart hususunda acik ve ayrintili olarak bilgi
verilmektedir. Uclii karma desen ile gerceklestirilen asamalarin desifre edilmesi
saglanarak adimlar acgik bir sekilde tanimlanmaktadir. Dokiiman analizi siirecinde
veriler arasinda tutarliligin kontrol edilmesi gergeklestirilmektedir. Bu yaklasim ile
uygulanan karma desen adimlarda yanlis ve eksik bir yoOniin birakilmamasi

hedeflenmektedir.
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Veri toplama siireci, memo-yazimi ve kodlama siirecine dahil olurken
aragtirmacinin Onyargilari analizi zenginlestirmektedir (Charmaz, 2015, s: 227).
Onyargilar diisiinceye ve dile etki etmektedir (Charmaz, 2015, s: 230). Verileri
Onyargilar dogrultusunda onceden var olan bir ¢ergeveye empoze etmek ve veriyi
yorumlamak arasinda ince bir ¢izgi vardir (Charmaz, 2015, s: 231). Tiim bu anlam
yonelimsellikleri arasinda nitel karma desenli aragtirma, yazar eksenli onyargilar ile
beslenerek yiiriitiilse de veriyi Onceden var olan bir cer¢eveye empoze etme

girisiminde bulunmadan gergeklestirilerek gegerlilik saglanmaktadir.
* Giivenilirlik (Reliability)

Bilimsel arastirmada arastirma siireci ile verilerinin, bir bagka arastirmacinin
degerlendirmesine imkan verecek sekilde agik ve ayrintili olarak tanimlanmasi
givenilirlik olgiitiiniin  konusudur (Yildirnm ve Simsek, 2016, s: 284, 285).
Arastirmanin tez yazari ve danigsmani esliginde yiiriitiilmesi, giivenilirlik 6lgiitiinii
saglama noktasinda etkin bir konumdadir. Arastirmada elde edilen veriler, tez
danigman1 tarafindan kontrol etmek amaci ile tekrardan gbézden gecirilmesi,

giivenilirlik dl¢iitiinti saglamaktadir.

Aragtirma kapsaminda iki ayri durum dokiimani belirleyerek kapsamin genis
tutulmas1 ve durum dokiimanlar1 olan animasyon filmlerindeki her bir sahnenin
orneklem olarak dokiiman analizine dahil edilmesi ile yeterli biiyiikliikte 6rneklem
secimi yapilmasi, giivenilirligi saglama noktasinda etkin bir konumdadir. Durum
dokiimani olan iki adet film ayr1 ayr1 arastirma sonucunda elde edilen insaci

temellendirilmis kuram1 sinamak i¢in imkan saglamaktadir.
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3.6. BOLUM DEGERLENDIRMESI

"Temellendirilmis kuram, insact desen"; "fenomenolojik" bir yaklasim ile
"durum c¢alismasi"na uygulanmaktadir. "Temellendirilmis kuram, insact desen"
yontemindeki arastirma, sistematik literatiir taramasi1 ve kuramsal ¢ergeve ile beraber
"durum c¢aligmasi"nda "fenomenolojik" yaklasim ile yapilandirilmaktadir. "Durum
calismasi1"; birden fazla "durum dokiimani" igerdigi i¢in "¢oklu durum ¢alismasi"dir.
"Coklu durum c¢alismas1"; "aragsal durum caligmas1" iizerinden yapilandirilmaktadir.
"Aragsal durum ¢alismasi”" ile "durum dokiimanlar1" ikincil 6neme sahip olmakla
birlikte konuyu anlamada hizlandirici, destekleyici niteliktedir fakat oncelikli olarak
"algisal mekan"1 kesfetmek hedeflenmektedir. "Aragsal ¢oklu durum c¢alismas1"
gerceklestirilerek iki boyutlu animasyon filmi olan iki "durum dokiimani"ndan

"ingac1 temellendirilmis kuram" elde edilmektedir. Animasyon filmlerindeki

sahnelerin tamami 6rneklem olarak secilmektedir.

Veri toplama asamasinda 6rneklem olan animasyon filmindeki sahnelerin her
biri i¢in ayr1 ayri "fenomenolojik durum notu" olusturulmaktadir. Veri toplama
asamasinda hatirlatict not (memo) adiminda "hermendtik fenomenolojik™ ve "ilk-el
fenomenolojik" yontemlerine bagvurulmaktadir. Yorum igermeyen gergek yasamdan
bir nesne yerine bir film incelemesi gergeklestirildigi icin filmlerin kendisi
"hermenotik  fenomenoloji  nesnesi" olarak tanimlanmaktadir. "Hermenotik
fenomenoloji nesnesi” olan filmler iizerinden "ilk-el fenomenolojik” yontem ile
betimsel bir okuma gerceklestirilerek "fenomenolojik durum notlar" elde
edilmektedir. Verilerin analizi asamasinda "temellendirilmis kuram, insac1 desen" ile
elde edilen "fenomenolojik durum notlar1"; "baslangi¢ kodlama”, "odakli kodlama"
ve "teorik kodlama" basamaklar1 altinda incelenmektedir. "Baslangi¢ kodlamasi”
verilerin derinlemesine okunmasini gerektirir. "Baslangi¢c kodlamasi" sirasinda amag,
verilerin gosterdigi biitiin teorik yonlere acik kalmaktir. Daha sonra, en Onemli
kodlar1 belirlemek ve gelistirmek i¢in "odakli kodlama" kullanilir ve veri dbekleri ile
test etmek igin bir araya getirilmektedir. Teorik birlestirme "odakli kodlama" ile
baslamakta ve diger biitiin analiz adimlarin takip etmektedir. Somut, betimsel kodlar
ile verilerin nasil goriindiigii belirlenerek "teorik kodlama" ile insaci temellendirilmis

kuram elde edilmektedir.
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DORDUNCU BOLUM

4. BULGULARIN SUNULMASI VE TARTISMA

4.1. VERILERIN ANALIiZI ASAMASINDAN ELDE EDILEN BULGULAR VE
TARTISMA

Bu béliimde "fenomenolojik insaci temellendirilmis kuram karma deseninin
uygulandigt ¢oklu durum c¢alismasi"nin veri analizi siirecinde kesfedilen bulgular
sunulmaktadir. Bulgularin elde edilmesi ve tartisilmasi esnasinda boliim 3.3.’te
tanimlanan arastirma sorulari esas alinmaktadir. Veri toplama asamasinda iki boyutlu
animasyon filmi olan iki "durum dokiimani"ndan (101 Dalmagyali I ve 101
Dalmagyali I1) elde edilen "fenomenolojik durum notlar" (Bakiniz Ek A ve Ek B)

tizerinden veri analizi gergeklestirilmektedir.

"Temellendirilmis kuram, insac1 desen" yonteminin kodlama uygulamasinda
kullanilan kelime kelime, satir satir, par¢a par¢a Ve olay olay olacak sekilde farkli
analizler ile ele alinabilen (Charmaz, 2015, s: 190) analiz birimi se¢imi arastirma
kapsaminda, kelime kelime ve olay olay kodlama olacak sekilde
gerceklestirilmektedir. Analiz birimi se¢iminde kelime kelime ve olay olay
kodlamanin se¢ilmesinin nedeni, gestalt algi teorisi dogrultusunda "fenomenolojik
durum notlar1"ndaki parga-biitiin iliskisinin kesfedilmesi fikridir. Olaylar1 anlatan
kelimeler par¢a iken olaylar ise bir bitinii temsil etmektedir. "Durum
dokiimanlari"nda parga-biitiin iliskisinin kurulmasi adina kelime kelime ve olay olay

kodlama analiz birimi olarak secilmektedir.

"Fenomenolojik durum notlar1" {lizerinden "baslangic kodlari" ve "odaklh
kodlar1" elde etme esnasinda arastirma sorulart yol gosterici olmaktadir.
"Fenomenolojik durum notlari"na arastirmanin sorular1 ekseninde sorgulayici bir
tavir ile yaklasilarak insaci temellendirilmis bir kuram elde edilmektedir. "Baslangi¢
kodlar1"nin gozden gecirerek gruplandirilmasini, sentezlenmesini saglayan "odakl
kodlar" (Charmaz, 2015, s: 203) tablolar halinde sunularak “teorik kod olan insaci
temellendirilmis kuram"in anlasilir kilinmasi amaglanmaktadir. Analiz birimi olan

kelime kelime kodlama ve olay olay kodlama, ayr1 ayr1 baslangi¢c kodlama, odakli
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kodlama agamalarindan gecirildikten sonra arastirmanin soyut teorik bir anlayist olan

tek bir "ingac1 temellendirilmis kuram"1 insa etmektedir.

"Fenomenolojik insaci temellendirilmis kuram karma deseninin uygulandigi
coklu durum calismasi” kapsamindaki durum dokiimani olan animasyon film
incelemeleri iizerinden elde edilen "fenomenolojik durum notlar1" tablolar halinde
sunulmaktadir (Bakiniz EK A ve Ek B). Animasyon film incelemelerinde kelime
kelime kodlamadaki "baslangi¢ kodlar1", okuyucunun takip etmesini kolaylagtirmak

adina kalin ve alt1 ¢izili olarak sunulmaktadir. Olay olay kodlamadaki "baslangi¢

kodlar1", okuyucunun takip etmesini kolaylastirmak adina parantez igerisinde (kalin
ve alt1 ¢izili) olarak sunulmaktadir.

4.1.1. Kelime Kelime Kodlama
Bu bolimde ekler bolimiinde sunulan "fenomenolojik durum notlart"
(Bakiniz Ek A ve Ek B) iizerinden gergeklestirilen kelime kelime kodlama
analizinden elde edilen "baslangi¢ kodlar1", "odakli kodlar" ve "teorik kod olan
ingac1 temellendirilmis kuram" tartisilmaktadir. Kelime kelime kodlama esnasinda
boliim 3.3.’te tanimlanan arastirma sorularindan ilk {i¢ arastirma sorusu esas alinarak

bulgular elde edilmektedir:

e "Cevresel psikoloji" ve "olay-mimarlik" prensiplerinin  mekansal
deneyimdeki "algisal mekan"a katkilart nelerdir?

e "Cevresel psikoloji" ve "olay-mimarlik" prensiplerinin incelenmesi ile
mekansal deneyimdeki "algisal mekan" hangi kavram ya da siireglerle temsil
edilebilir?

e "Algisal mekan"1 anlamak, anlamlandirmak ve (olanakli ise) temsil etme

stirecinde "duyu", "davranis", "hareket", "olay", "mekan"mn rolii nedir?

4.1.1.1. Kelime Kelime Kodlamadaki Baslangic Kodlama
"Durum dokiimani" olan animasyon filmlerindeki her bir sahne iizerinden
elde edilen "fenomenolojik durum notlar1", kelime kelime kodlama analizini
gerceklestirmek igin gerekli olan veriyi sunmaktadir. Animasyon filmleri ile zihnin

"1. karsilasmasti: birincil algisal ¢arpigmasi” ile meydana gelen "fenomenolojik
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durum notlari"ndan gergeklestirilen kelime kelime kodlama analizi ile "baslangig
kodlar1" elde edilmektedir. "Baslangi¢ kodlar1"; basit, aktif ve analitik sekilde
kurgulanmaktadir (Charmaz, 2015, s: 182) ve veriyi kategorilere bolmeye ve
stiregleri gormeye yardimci olmaktadir (Charmaz, 2015, s: 190). Animasyon filmleri
ile zihnin "1. karsilasma: birincil algisal ¢carpisma" sirecinde; "yakinsak" yaklagim

etkisinde "direkt betimlemeler™ ile "baslangi¢c kodlar1" elde edilmektedir.

Aragtirmanin omurgasini olusturan mekansal deneyimdeki "algisal mekan"1
anlamak, anlamlandirmak ve (olanakli ise) temsil etme hususunda kelime kelime
kodlama analizi ile "baslangi¢ kodlar1", "algisal mekan"1 anlamak noktasinda etkili
olan kodlara isaret etmektedir. Ozne olarak yazar, "fenomenolojik” bir yakilagim ile
orneklem olan sahnelerdeki "algisal mekan"i duyumdan algiya, algidan anlama,

kendi varolussal gergekligi ile tagiyarak "baslangi¢ kodlari"ni1 insa etmektedir.

Animasyon film incelemelerinde kelime kelime kodlamadaki "baslangi¢

kodlari", okuyucunun takip etmesini kolaylagtirmak adina kalin ve alti ¢izili olarak

sunulmaktadir. Tablo 4.1, incelenen birinci durum dokiimani olan 101 Dalmagyali
I’in birinci boliimiinde yer alan birinci sahnesinin  "fenomenolojik durum

notlar1"ndan elde edilen "baslangi¢ kodlari"n1 gostermektedir.

1. Film: 101 Dalmagyali I, 1. Boliim (Tanitim), 1. Sahne’nin "algisal mekan"

anlamak noktasinda etkili olan "baslangi¢ kodlar1"; hareket, tasarim, temel tasarim

elemanlari, nokta/benek, algi, mekan, imge, isitme duyusu, vurgu, gestalt algi

kurallar1, sureklilik, temel tasarim ilkeleri, birlik, cesitlilik olarak siralanmaktadir.

1.Film, 1.B6liim, 1.Sahne’nin konu ettigi "algisal mekan"in anlammi bu 14 kodun
belirledigi kesfedilmektedir (Tablo 4.1).

163



Tablo 4.1: Kelime Kelime Kodlamadaki Baglangig Kodlamasi.

101 Dalmacyal I’in

Fenomenolojik Durum Notlari

Baslangi¢
Kodlan

1. Film: 101 Dalmagyal |, 1. Béliim (Tanitim), 1. Sahne

Sekil 2: Nokta/Benek-Kalem imgesi ve Nokta/Benek-Silgi Imgesi (dakika: 00.00-
00.13).

Iki boyutlu cizimlerin hareketlendirilmesi ile olusan her bir sahne, tasarim alanidir.

Tasarim alani sinirlarindan temel tasarim_elemanlarindan olan bir nokta/benekin
boyut farkliliklar ile bilyiikten kiigiige dogru gosteriminden fark edilen o ki, ¢izim

boyutlarinin degisimi ile algilanan harekettir. Yayoi Kusama’ya gore simgesel felsefe

olarak nitelendirilen nokta/benek, bulundugu mekanda farkli anlamlara evrilmektedir.

Nokta/benekin 6n izlemesinden sonra, ¢izime darbeler birakilarak tasarimin olusumu

anda kalarak meydana getirilmektedir. Nokta/benek elemaninin gorsel algiya bagh
olarak en kiigiik isaret oldugu (Atalayer, 1994, s: 143, 144) gozlemlenmektedir.
Nokta/benek elemaninin iglevsel olarak bir kalem imgesine biirinmektedir. Her
nokta/benek darbesinin hareketleri, dinamik ve heyecan uyandirici miizik notalari ile
es zamanlt gergeklestirilmektedir. Gorme duyusu ve isitme duyusunun ayni algiyi

Duyularin  es
hareketlendirilmesi s6z konusudur. Nokta/benek elemani, kalem imgesindeki islevini

pekistirmek  i¢in  kullamildigr  gozlemlenmektedir. zamanli
tamamladiginda ise disney’in i harfindeki nokta/benek figiiriiniin hareketlenerek silgi
imgesine doniigsmesi ile baska bir sahne i¢in ¢izim temizlenmektedir. Nokta/benek,
duragan ve hareketsiz imaj sinirlandirilmasindan tagarak ¢izim gereksinimlerinden olan
kalem ve silgi araglar1 olarak imgelenmektedir. Eski sahnenin iizerine olusturulan
nokta/benek figiirii ile yeni sahne vurgulanmaktadir. Sahneler arasi gegisin gestalt algi
kurallarindan olan siireklilik kurali ile saglandigini gostermektedir. Sahne gegislerinde
tasarim igerisinde kurulan temel tasarim ilkelerinden olan gorsel birlik ilkesinin kirilip

cesitlilik olusturulmas: ile yeni sahneye yonelim saglanmaktadir (Olay-Mimarhk ve
Cevresel Psikoloji Disiplinlerinin Dogrudan Kullamimi-Karsihikhhik).

Kelime Kelime

Kodlamada

Baslangic Kodlar

hareket
tasarim
temel tasarim
elemanlari
nokta/benek

algt
mekan

[

:

isitme duyusu
vurgu
gestalt alg1

Kurallar
siireklilik
temel tasarim
ilkeleri

birlik
cesitlilik

Olay Olay
Kodlamada

Baslangi¢c Kodlar:

(Olay-
Mimarhk ve
Cevresel
Psikoloji
Disiplinlerinin
Dogrudan

Kullanimi-

Karsihikhhk)
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Animasyon filmlerindeki her bir sahneden elde edilen "fenomenolojik durum
notlar1" tizerinden kelime kelime kodlama analizi gergeklestirilerek ulasilan
"baslangi¢ kodlar1" asagidaki Sekil 4.1°de sunulmaktadir. Kelime kelime kodlama
analizi ile "baslangi¢c kodlar1", "algisal mekan"i anlamak noktasinda etkili olan
kodlara isaret etmektedir. "Baslangic kodlari" s0yle siralanmaktadir: mekan,

deneyim, tasarim, temel tasarim elemanlari, nokta/benek, cizgi, diizlem, bicim/form,

doku, renk, temel tasarim ilkeleri, uygunluk, denge, birlik, cesitlilik, oran-oranti,

olcek, tekrar, ritim, hiyerarsi/koram, egemenlik, vurgu, zithk, duyu, gorme duvyusu,

isitme duyusu, dokunma duyusu, koklama duyusu, tatma duyusu, algi, bilissel boyut,

duyeulamim bovyut, yorumlayici bovyut, degerlendirici boyut, gestalt alg1 teorisi,

gestalt alg1 kurallan, sekil-zemin iliskisi, pragnanz kanunlar, vakinlik, benzerlik,

sureklilik, tamamlama, simetri, imge, davramis, mahremiyet, kisisel mekan,

kisisellestirme, kendileme, hareket, olay, kopma, program, karsiliklilik, kayitsizlik,

catisma (Sekil 4.1).
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Sekil 4.1: Kelime Kelime Kodlamadaki Baslangic Kodlamas1 Semasi.

4.1.1.2. Kelime Kelime Kodlamadaki Birinci Derece Odakh Kodlama
"Odakl1 kodlama"; en 6nemli ve/veya en sik karsilagilan "baglangic¢ kodlari"ni
gozden gecirmek, gruplandirmak, sentezlemek ve veriyi analiz etmek anlamina
gelmektedir (Charmaz, 2015, s: 203). "Birinci derece odakli kodlama", "baslangig

kodlari"nin gruplandirilmasi hususunda etkilidir. Animasyon filmleri ile zihnin "2.
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karsilagma: ikincil algisal ¢arpismadan itibaren sayisiz bir dizi izleme" siirecinde;

"iligkisel gruplama" ile "ikinci derece odakli kodlar1" elde edilmektedir.

Aragtirmanin omurgasini olusturan mekansal deneyimdeki "algisal mekan"1
anlamak, anlamlandirmak ve (olanakli ise) temsil etme hususunda kelime kelime
kodlama analizi ile "birinci derece odakli kodlar1", "algisal mekan"1 anlamlandirmak
noktasinda etkili olan kodlara isaret etmektedir. Anlamlandirma islemi, kavramsal bir
sisteme tabi olarak "adlandirma, simiflama ve diizenleme” metodu ile
gerceklesmektedir. Anlamlandirma siireci; bilissel siirecler, dil kullanimi ve kisinin
sahip oldugu bilgi ve deneyimlerle iliskilidir. Karsilasilan olaylar veya deneyimler
Oznellik iceren biligsel yap1 ve zihinsel siiregler lizerinden anlamlandirmaktadir (Gir,
1996, s: 87; Giinal, 2006, s: 62). Ozne olarak yazar, "fenomenolojik” bir yaklasim ile
orneklem olan sahneleri duyumdan algiya, algidan anlama, anlamdan bilise,
anlamlandirmaya tasimaktadir. Yazar bu zincirleme ile "baslangic kodlar" ile
ulastig1 anlami, "birinci derece odakli kodlama" ile anlamlandirma diizeyine kendi

varolussal gergekligi ile tagiyarak insa etmektedir.

"Baslangi¢ kodlar1” gruplandirildiginda mekan, deneyim, tasarim, temel

tasarim elemanlar1, nokta/benek, cizgi, dizlem, bicim/form, doku, renk, temel

tasarim ilkeleri, uygunluk, denge, birlik, cesitlilik, oran-oranti, 6lcek, tekrar, ritim,

hiyerarsi/koram, egemenlik, vurqu, zithk, duyu, gorme duyusu, isitme duyusu,

dokunma duyusu, koklama duyusu, tatma duyusu, algi, bilissel boyut, duygulanim

boyut, yorumlayici bovut, degerlendirici bovut, gestalt algi teorisi, gestalt algi

kurallar, sekil-zemin iliskisi, pragnanz kanunlari, vakinlik, benzerlik, siireklilik

tamamlama, simetri, imge, davranis, mahremiyet, kisisel mekan, kisisellestirme,

kendileme kodlarinin "gevresel psikoloji" prensibinin kavramlarina denk geldigi

kesfedilir iken; hareket, olay, kopma, program, karsiliklilik, kayitsizlik, catisma

kodlarinin  ise  "olay-mimarlik" prensibinin  kavramlarina denk = geldigi
kesfedilmektedir. "Baslangi¢c kodlari"nin gruplandirilmasi ile "birinci derece odakli
kodlar"m, "gevresel psikoloji" ve "olay-mimarlik" prensiplerine isaret -ettigi

belirlenmektedir (Sekil 4.2).
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Sekil 4.2: Kelime Kelime Kodlamadaki Birinci Derece Odakli Kodlama Semasi.

Tablo 4.2, "fenomenolojik insac1 temellendirilmis kuram karma deseninin

uygulandigt ¢oklu durum caligmast™

kapsamindaki

kelime kelime kodlama

analizinden elde edilen "fenomenolojik durum notlar1", "baslangi¢ kodlar" ve

"baslangi¢ kodlar1"nin gruplandirildigi "birinci derece odakli kodlar" olan "gevresel

psikoloji* ve "olay-mimarlik" prensiplerini gostermektedir.

Tablo 4.2: Kelime Kelime Kodlama-Baslangi¢ ve Birinci Derece Odakli Kodlar.

Fenomenolojik Durum Notlari

Baslangic Kodlar

Birinci
Derece
Odakh
Kodlar

Veri Toplama Kaynagi: 101 Dalmagyali I

F1 B: Si: "...ana karakterlerin yasadigit mekan olan

esas yasam alani..."

mekan

Cevresel

Psikoloji
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Tablo 4.2 (devam): Kelime Kelime Kodlama-Baslangi¢ ve Birinci Derece Odakli Kodlar.

mekan
Fi B2 Si: "...esas yasam alanmin i¢ mekan
deneyimi..."
Veri Toplama Kaynagi: 101 Dalmagyali II)
Bl hg Ln £
Rk W
SO 4
F. B2 Si: "Mekanda her dalmagyali kendine ait
kendi ruhu ve istegi dogrultusunda bir yer
bulmaktadir."
demeyim

Veri Toplama Kaynagi: 101 Dalmagyali [

Fi Ba S;: "...alacakaranlik havlamasi esliginde

sokak siliietinin deneyimi..."

Veri Toplama Kaynagi: 101 Dalmagyali |1

F. B: S:: "Vurgulanan tablo deneyimlendiginde
resimde soyut  geometricilifi ~ benimseyen
suprematizm sanat anlayismin  benimsendigi

gozlemlenmektedir."

F2 Bs Se: "Trafalgar Meydani deneyimlendiginde

Landseer Aslanlari heykeli gozlemlenmektedir."

Cevresel

Psikoloji
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Tablo 4.2 (devam): Kelime Kelime Kodlama-Baslangi¢ ve Birinci Derece Odakli Kodlar.

Veri Toplama Kaynagi: 101 Dalmacyali [

F1 B: Si: "Iki boyutlu gizimlerin hareketlendirilmesi

ile olusan her bir sahne, tasarim alanidir."

Veri Toplama Kaynagi: 101 Dalmagyali |1

F2 B: Si: "Animasyon filminin ismi, uyarici canli
renk tonu olan kirmizi ve sarimin birlikteligi ile

tasarima dahil olmaktadir."

tasarimm

Veri Toplama Kaynagi: 101 Dalmagyali [

temel tasarim

elemanlari

Fi B: S2: "Temel tasarim elemanlar: ile temel

tasarim ilkeleri dogrultusunda gorsel bir diizen

kurularak yeni bir tasarim meydana getirilmektedir."

Veri Toplama Kaynagi: 101 Dalmagyal Il

D II
ks London Adenlare
®

F2 B: Si: "Animasyon filminin isminin tasariminda

temel tasarim elemanlarindan nokta/benek, ¢izgi,

bicim/form, renk kullanimi gézlemlenmektedir."

Cevresel

Psikoloji
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Tablo 4.2 (devam): Kelime Kelime Kodlama-Baslangi¢ ve Birinci Derece Odakli Kodlar.

Veri Toplama Kaynagi: 101 Dalmagyali I

Fi B: Si: "...temel tasarim elemanlarindan olan
nokta/benek..."

Veri Toplama Kaynagi: 101 Dalmagyali |1

F1 Bs Sa: "Nokta/benek bigiminde sahne gegisi ile
diirbiiniin dairesel camlar1 benzerlik saglayarak

stireklilik algist olusturmaktadir."

nokta/benek

Veri Toplama Kaynagi: 101 Dalmagyali I

Wi

F1 B: S "Bir dizi noktanin yan yana gelip ¢izginin

olusumunu saglamasi ile dalmagyalilarin ¢izimde

canlanmasi gergeklestirilmektedir."

Veri Toplama Kaynagi: 101 Dalmagyali Il

F2 Bz Sa: "Tasarimda gorsellestirme titreyen bir

¢cizgi egemenlikindedir."

C1Zg1

Cevresel

Psikoloji
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Tablo 4.2 (devam): Kelime Kelime Kodlama-Baslangi¢ ve Birinci Derece Odakli Kodlar.

Veri Toplama Kaynagi: 101 Dalmagyal |

F1 B4 Si: "...zemin, yer diizlemi..."

Veri Toplama Kaynagi: 101 Dalmagyali Il

Fi B+ Sit "Dalmagyali kutudan diisen yavruyu
bedeni ile tutarak zemin diizlemine diisme olaymin

siddetini hafifletmektedir. "

diizlem

Veri Toplama Kaynagi: 101 Dalmagyali I

Fi B: Si¢ "...telefon ve kas Ogelerinin

bicimi/formu..."

Veri Toplama Kaynagi: 101 Dalmagyali |1

Fi Bs S "Kitaplar, bicim/formu ile islev
degisikligine izin vererek kahve athigi olarak

kullanilmaktadir."

bicim/form

Cevresel

Psikoloji
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Tablo 4.2 (devam): Kelime Kelime Kodlama-Baslangi¢ ve Birinci Derece Odakli Kodlar.

bicim/form

F. B: S:: "Nokta/benek figiirii ziplama hareketi
sonucunda zemine yapisarak zeminin

bicim/formunu almaktadir. "

Q.
o
A
c

Veri Toplama Kaynagi: 101 Dalmagyal |

Fi B: S:: "...dalmagyali Ogelerinden meydana

getirilen doku..."

Cevresel

Veri Toplama Kaynagi: 101 Dalmagyali I . .
Psikoloji

B~ ]
Bl .

F: Bs Ss: "Arabanin igerisi, yumusak dokulu

malzeme ile Kkaplanarak akli dengesi yerinde
olmayan  bireyler gbz  Oniinde  bulunarak

tasarlanmigtir, "

-
@D
>
>~

Veri Toplama Kaynagi: 101 Dalmagyali |

F1 B2 Si: "...aym1 mekanin farkli renk tonlarinda

tasarmmai..."
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Tablo 4.2 (devam): Kelime Kelime Kodlama-Baslangi¢ ve Birinci Derece Odakli Kodlar.

Veri Toplama Kaynagi: 101 Dalmagyali |1

F. B2 Si: "Mutfak, kahverengi renk tonunun
egemenlikindedir"

renk

Veri Toplama Kaynagi: 101 Dalmagyal |

temel tasarim

ilkeleri

Fi B: Su: "Tasarim alanindaki imgeler, temel

tasarim elemanlariyla temel tasarim ilkeleri ile bir

araya getirilerek olusturulmaktadir."

Veri Toplama Kaynagi: 101 Dalmagyali |1

F. B: Sa: "Nokta/benek figiirii, temel tasarim
ilkelerinden olan ritim, denge, birlik, c¢esitlilik,

zitlik kurallart ile tuvale yerlestirilmistir."

Veri Toplama Kaynagi: 101 Dalmagyali |

F1 B4 S7: "...boyut uygunluku saglanarak saklanma

olaymnin gerceklestirilmesi..."

uygunluk

Cevresel

Psikoloji

173



Tablo 4.2 (devam): Kelime Kelime Kodlama-Baslangi¢ ve Birinci Derece Odakli Kodlar.

Veri Toplama Kaynagi: 101 Dalmagyali |1

F: B: S "Keman kutusuna girmis olan
dalmagyalilar, mekan igerisinde kendi &lgeklerine

uygunluk gosteren mekan arayislarindalardir."

uygunluk

Veri Toplama Kaynagi: 101 Dalmagyal |

Fi1 B: Si "...temel tasarimda denge ilkesi ile
nokta/benek yerlesimi..."

Veri Toplama Kaynagi: 101 Dalmagyali 11

o
&
=
F: Bs Ss: "Tuvalin sol tarafinda kalan biiyiik bir

nokta/benek, tuvalin sag tarafina yerlestirilen 3

kiigiik nokta/benek ile dengelenmektedir. "

denge

Veri Toplama Kaynagi: 101 Dalmagyal |

ot
SBUL Lane

F1 B1 Si2: "Tasarimin renklendirilmesi, renklendiren
bilgilerinden sonra tamamlanarak gorsel-yazi birlik

kurgulanmaktadir."

Cevresel

Psikoloji
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Tablo 4.2 (devam): Kelime Kelime Kodlama-Baslangi¢ ve Birinci Derece Odakli Kodlar.

birlik
Veri Toplama Kaynagi: 101 Dalmagyali |1
F. B: S;: "Eserler birlik olusturarak benzerlik
sagladiklar1 i¢in gruplanarak algilanmaktadirlar"
cesitlilik

Veri Toplama Kaynagi: 101 Dalmagyal |

Fi: B: Si: "Sahne gecislerinde tasarim icerisinde

kurulan temel tasarim ilkelerinden olan gorsel birlik
ilkesinin kirilip cesitlilik olusturulmasi ile yeni

sahneye yonelim saglanmaktadir."

Veri Toplama Kaynagi: 101 Dalmagyali |1

F2 B2 Sz: "Konsept olarak siliiet izlenimi veren diger
calismalar arasinda cesitlilik ve zitlik saglayan eser
bir soyutlama ¢aligsmasi olarak dikkat ¢ekmektedir."

Veri Toplama Kaynagi: 101 Dalmagyali |

F1 B: Se: " Nokta/benek, tasarim alanina uygun olan
boyut yakalandiginda temel tasarim ilkelerinden

olan oran-oranti ilkesi saglanmis olmaktadir."

oran-oranti

Cevresel

Psikoloji
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Tablo 4.2 (devam): Kelime Kelime Kodlama-Baslangi¢ ve Birinci Derece Odakli Kodlar.

Veri Toplama Kaynagi: 101 Dalmagyali |1

F:2 Bs Si: "Oran-oranti gozetilmeden evlere gore

insanin 6lgeki uygunluk géstermemektedir. "

oran-oranti

olcek
Veri Toplama Kaynagi: 101 Dalmagyal |
F1 B2 Si: ".. kent 6l¢eki deneyimi..."
Veri Toplama Kaynagi: 101 Dalmagyali |1
F. Bs Si: "Kentsel mekanlar farkli dlceklerden
cizilerek olay akismin gectigi Londra kentinin
algilanmasi saglanmaktadir."
tekrar

Veri Toplama Kaynagi: 101 Dalmagyal |

F1 B2 S4: "...tekrar hareketi ile olusan halkalar..."

Cevresel

Psikoloji
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Tablo 4.2 (devam): Kelime Kelime Kodlama-Baslangi¢ ve Birinci Derece Odakli Kodlar.

Veri Toplama Kaynagi: 101 Dalmagyali |1

F: Bs S7: "...gercekdis1 diinyadaki olaylari,

tekrarlama hareketinde bulunulmast..."

tekrar

Veri Toplama Kaynagi: 101 Dalmagyal |

F1 B1 Ss: "...ritim uyandiran hareketler ile genelden

Ozele anlatim..."

Veri Toplama Kaynagi: 101 Dalmagyali |1

F2 B4 Ss: "Tugla dokusunda rasyonel olarak ritim

olusturulan pencereler bulunmaktadir. "

Veri Toplama Kaynagi: 101 Dalmagyali |

F1 B1 Sui: "merkezsel/odaksal hiyerarsi olusturarak

bir yonelme imgesi kullanilmaktadir."

hiyerarsi

Cevresel

Psikoloji
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Tablo 4.2 (devam): Kelime Kelime Kodlama-Baslangi¢ ve Birinci Derece Odakli Kodlar.

hiverarsi
Veri Toplama Kaynagi: 101 Dalmagyali |1
F: Bs Ss: "Tuvalin kenarindan hareketlenen
nokta/benek figiirleri merkezsel/odaksal hiyerarsi
saglayarak sarmal bir 6rlintii olugturmaktadir. "
egemenlik
Veri Toplama Kaynagi: 101 Dalmagyali |
Fi B: Ss: "...boyut ile tasarima egemenlik
kurulmasi..."
Veri Toplama Kaynagi: 101 Dalmagyali Il
F2 Bz Si: "Mekan canli renk tonu egemenlikindedir.
Mekana egemenlik kuran piyano ve ¢ello, mekanin
miizik odasi islevini gii¢lendirmektedir. "
vurgu

Veri Toplama Kaynagi: 101 Dalmagyali |

F1 B: Si: "...yeni sahnenin nokta/benek bicimi ile

vurgulanmasi..."

Cevresel

Psikoloji
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Tablo 4.2 (devam): Kelime Kelime Kodlama-Baslangi¢ ve Birinci Derece Odakli Kodlar.

Veri Toplama Kaynagi: 101 Dalmagyali |1

F. B: S;: "Magazadaki vitrinler, ¢ikmalar ile
diizenlenerek vurgulanmaktadir."

vurgu

Veri Toplama Kaynagi: 101 Dalmagyali |

Fi B: Su: "...siyah ve beyaz egemenligindeki

tasarimlarin zithk olugturmasi..."

Veri Toplama Kaynagi: 101 Dalmagyali 11

F2 B2 Sa: "Mor renk tonu egemenligindeki doku, sar1
bir gokylizii ile tamamlanarak zithk

olusturulmaktadir."

zithk

Veri Toplama Kaynagi: 101 Dalmagyali |

MWWM

F. B: Sz "Nokta/beneklerin cizimde
konumlandirilmas1 ve piyanodaki nota sesleri,
gorme duyusu ve isitme duyusunun birbiri
arasindaki algisin1 kuvvetlendirmektedir. Duyularin

es zamanli hareketlendirilmesi s6z konusudur. "

Cevresel

Psikoloji
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Tablo 4.2 (devam): Kelime Kelime Kodlama-Baslangi¢ ve Birinci Derece Odakli Kodlar.

Veri Toplama Kaynagi: 101 Dalmagyali |1

F: B2 Si: "Kopek taslarina mamanin diisme sesi,
kopeklerin igitme duyusuna gonderilen uyari, tatma
duyusu ile beraber dokunma duyusunun harekete
gecirileceginin gostergesidir. Duyularin es zamanli

hareketlendirilmesi s6z konusudur."

duyu

Veri Toplama Kaynagi: 101 Dalmagyal |

Fi B4 Sa: "...gorme duyusunun algilamaya hazir

hale getirilmesi i¢in kirli cam1 temizlemesi..."

Veri Toplama Kaynagi: 101 Dalmagyali |1

F: Bz Si: "Taslarin arasinda Krunchies paketine
ulagilmaktadir fakat paketin icerisinde mama

ararken gorme duyusunun algist engellenerek

hareket etmekte zorluk ¢ekilmektedir."

gorme duyusu

Veri Toplama Kaynagi: 101 Dalmagyali |

Fi Bs Si: "..isitme duvusu ile mekansal

yonelim..."

isitme duyusu

Cevresel

Psikoloji
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Tablo 4.2 (devam): Kelime Kelime Kodlama-Baslangi¢ ve Birinci Derece Odakli Kodlar.

Veri Toplama Kaynagi: 101 Dalmagyali |1

F: Bs Si "Isitme duyusu ile algilanan gk

giiriiltiistiniin ~ stireklilik saglamast ile sahneler

arasinda olaysal mekan atmosferi kurulmaktadir."

isitme duyusu

Veri Toplama Kaynagi: 101 Dalmagyal |

dokunma duyusu

F: B4 Ss: "Dokunma duyusu ile algilanan kaygan

zeminin malzemesi mekanin  yiirinebilirligini

etkilemektedir."

Veri Toplama Kayna@i: 101 Dalmagyali |1

0‘:“0 s

F. B: Si: "Nokta/benekin bir zemine dokunma
duyusu ile dokundugunu boylece hareket ettigini,

151k ve golge olusturmasindan algilanmaktadir."

Veri Toplama Kaynagi: 101 Dalmagyal |

F1 B2 Ss: "...bagimlilik yapan maddeden rahatsizlik

duyulmasi ile koklama duyusunun

engellenmesi..."

koklama duyusu

Cevresel

Psikoloji

181




Tablo 4.2 (devam): Kelime Kelime Kodlama-Baslangi¢ ve Birinci Derece Odakli Kodlar.

Veri Toplama Kaynagi: 101 Dalmagyali |1

koklama duyusu

F: B2 Ss: "Karakterler bakimsiz kalmig hasarli
mekana girdiklerinde mekanin keskin rutubet

kokusunu koklama duyusu ile algilamaktadirlar."

Veri Toplama Kaynagi: 101 Dalmagyali |

F: B> Ss: "...mekanda tatma duyusunu harekete

geciren cay saati..."

Veri Toplama Kaynagi: 101 Dalmagyali Il

P

F2 B2 Si: "...tatma duyusu ile mamalarini bitiren

dalmagyalilar..."

tatma duyusu

Veri Toplama Kaynagi: 101 Dalmagyal |

Fi: B4 Ss: "Alg1 diizeyinde mantikli olan uygun
kelime sec¢imi sonucunda olusan ciimle ve durumun

tartisilmasi siireci gerceklesmektedir."

Cevresel

Psikoloji
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Tablo 4.2 (devam): Kelime Kelime Kodlama-Baslangi¢ ve Birinci Derece Odakli Kodlar.

Veri Toplama Kaynagi: 101 Dalmagyali |1

F: Bs Sa: "Mekanin ¢iziminde eserin asili oldugu
duvar ¢izilmemistir. Perde ve eser havada asili
duruyor gibi ¢izilmistir. Mekanin tam olarak

algilanmasinin 6niine gegmektedir."

alg

Veri Toplama Kaynagi: 101 Dalmagyal |

F: Bs Si: "...alginin bilissel boyutu ile havlama

sesinin taninmasi..."

Veri Toplama Kaynagi: 101 Dalmagyali |1

F: Bs Ss: "Nokta/beneklerden elde edilen alginin
bilissel boyutu ile Disneyin ikoniklesmis Mickey

Mouse karakterinin siliieti imgelenmektedir."

bilissel boyut

Veri Toplama Kaynagi: 101 Dalmagyal |

Fi Bs Si: "...algnin duygulammm boyutu ile

iizglinlik duyulmasi..."

duygulamim
boyut

Cevresel

Psikoloji
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Tablo 4.2 (devam): Kelime Kelime Kodlama-Baslangi¢ ve Birinci Derece Odakli Kodlar.

Veri Toplama Kaynagi: 101 Dalmagyali |1

F2 Bs Sa: "GoOkyilizii dramatik mekan atmosferinin

etkisiyle algimin duygulammm boyutu ile nese

uyandiran turuncularindan arinmis sadece mor renk

tonlarina sahiptir."

duygulanim
boyut

Veri Toplama Kaynagi: 101 Dalmagyal |

Fi Bs Si: "...algmin yorumlayici boyutu ile

yavrularin kacirilma olaym gergeklestirenin Cruella

oldugunun diisiiniilmesi..."

Veri Toplama Kaynagi: 101 Dalmagyal I

F: Bs Ss: "Camasirhanede c¢amasirlarini ¢ikaran

siradan bir kisiyi, algimin yorumlayici boyutu ile

banka soygunu yapiyor olarak imgelemektedirler."

yorumlayici boyu

Veri Toplama Kaynagi: 101 Dalmagyal |

F1 B: Si: "Pongo, alginin degerlendirici boyutu ile

Roger’a gore uygun es adayi kararin1 vermektedir."

degerlendirici
boyut

Cevresel

Psikoloji
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Tablo 4.2 (devam): Kelime Kelime Kodlama-Baslangi¢ ve Birinci Derece Odakli Kodlar.

Veri Toplama Kaynagi: 101 Dalmagyali |1

=
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4 /
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F. Bs S« "...alginin degerlendirici bovyutu ile

—
,

resmin kotii olduguna karar verilmesi..."

degerlendirici
boyut

Veri Toplama Kaynagi: 101 Dalmagyali |

s

F1 B:1 So: "Gestalt alg1 teorisi ile parcalar biitiinii

olugturmaktadir ve parganin algis1  biitliniin

algisindan daha kapsamli olarak algilanmaktadir."

Veri Toplama Kaynagi: 101 Dalmagyali |1

F: Bs Ss: "Cruella’nin portresini olusturan eser,

gestalt alg1 teorisinin parga-biitiin iligkisi arasinda

kurdugu bagr algilatmaktadir.”

gestalt alg teorisi

Veri Toplama Kaynagi: 101 Dalmagyal |

gestalt alg1

Kkurallari

“
F1 B2 Si: "Beneklerin birbirine doniigiimii, gestalt

algr  Kkurallarindan olan  sireklilik  kuralini

gostermektedir."”

Cevresel

Psikoloji
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Tablo 4.2 (devam): Kelime Kelime Kodlama-Baslangi¢ ve Birinci Derece Odakli Kodlar.

Veri Toplama Kaynagi: 101 Dalmagyali |1

gestalt algi

Kurallari
F: Bs Si: "Dalmagyali, ger¢ek disi olay akisinm
mekanda tekrarlayarak gestalt algi kurallarindan
olan benzerlik kuralin1 saglamaktadir.
sekil-zemin
Veri Toplama Kaynagi: 101 Dalmagyal | iliskisi
F1 B1 S2: "Sekil-zemin iliskisinde zemin dalmagyali
Ogelerinden olusan doku iken kirmizi renkli yaz ise
sekil konumundadir."
Veri Toplama Kaynagi: 101 Dalmagyali |1
D [T
M‘twmmg
F2 B: Si: "Nokta/benekin sekil-zemin iliskisi kurali
dogrultusunda sekil olarak algilanacagi zemine
dogru hareket ettigi gdzlemlenmektedir."
pragnanz
Veri Toplama Kaynagi: 101 Dalmagyali | kanunlar

F1 B4 Si: "Tablolar pragnanz kanunlarn ile faydali

form olarak algilanmaktadir."”

Cevresel

Psikoloji
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Tablo 4.2 (devam): Kelime Kelime Kodlama-Baslangi¢ ve Birinci Derece Odakli Kodlar.

pragnanz
Veri Toplama Kaynagi: 101 Dalmagyali Il kanunlar
F2 Bs Ss: "Zeminde kesme tas dokusunun aralikli
yerlestirilmesi, pragnanz kanunlari ile faydal
form olarak algilanarak zihinde tamamlama kurali
saglanmaktadir."
yakinhk
Veri Toplama Kaynagi: 101 Dalmagyali |
Fi Bs Si: "...yakinhk kurulan dalmagyalilarin
gruplanarak algilanmasi..."
Veri Toplama Kaynagi: 101 Dalmagyali Il
F: B: Ss: "...dalmagyalilarin yakinhk kurali ile
gruplanarak algilanmasi..."
benzerlik

Veri Toplama Kaynagi: 101 Dalmagyali |

Fi B: Si: "...benzerlik gosteren Ogelerin

gruplanarak algilanmasi..."

Cevresel

Psikoloji
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Tablo 4.2 (devam): Kelime Kelime Kodlama-Baslangi¢ ve Birinci Derece Odakli Kodlar.

Veri Toplama Kaynagi: 101 Dalmagyali Il

F2 Bs Ss: "Dalmagyalilar tablolardaki nokta/benek
figlirleri ve kendi bigimleri arasindaki benzerlik
etkisini kullanmaktadirlar. Beyaz bir tuvalde

nokta/benek eseriymis gibi imgelenmektedirler.”

benzerlik

Veri Toplama Kaynagi: 101 Dalmagyal |

Fi B: Sz "...sahne tasariminin igerisine yeni

sahnenin dahil olmasi ile siireklilik saglanmasi..."

Veri Toplama Kaynagi: 101 Dalmagyali |1

F2 B4 S2: "Mekanda siireksizlik ve olayda siireklilik

saglanarak gazete ile sahne gegisi saglanmaktadir."

siireklilik

Veri Toplama Kaynagi: 101 Dalmagyali |

S e

R

o e’
F1 B: Sa: "Beneklerin arasindaki bosluklar zihinde
temel tasarim ilkelerinden olan tamamlama ilkesi
sayesinde  kapatilarak  elips  figliri  olarak

algilanmaktadir."

tamamlama

Cevresel

Psikoloji
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Tablo 4.2 (devam): Kelime Kelime Kodlama-Baslangi¢ ve Birinci Derece Odakli Kodlar.

Veri Toplama Kaynag: 101 Dalmagyali 11

F2 Bs Ss: "Tugla dokusunun aralikli yerlestirildigi
sinir Ogesi, faydali form olarak algilanarak zihinde

tamamlama kurali saglanmaktadir.”

tamamlama

Veri Toplama Kaynagi: 101 Dalmagyal |

Fi Bs Si: "Televizyonun yiiksekligine referans
olusturarak simetri uygulayarak yerlestirilmis

konsollar, televizyon alanini vurgulamaktadir. "

Veri Toplama Kayna@i: 101 Dalmagyali |1

F2 Bs Ss: "Karavanin i¢i deneyimlendiginde ise sag
taraftan kapali olan perdenin arasindan nesnellik
disinda bir agiyla gizilen 151k, mekana simetri

uygulanmasi i¢in tercih edilmistir."

simetri

Veri Toplama Kaynagi: 101 Dalmagyal |

F:i B1 Si: "...nokta/benek temel tasarim elemaninin

kalem imgesi halinde hareket ettirilmesi..."

Cevresel

Psikoloji
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Tablo 4.2 (devam): Kelime Kelime Kodlama-Baslangi¢ ve Birinci Derece Odakli Kodlar.

Veri Toplama Kaynagi: 101 Dalmagyali Il

F2 B4 Si: "Dalmagyalinin sandalyenin desteklerinde

donmesi bir pervane imgesi uyandirmaktadir. "

F: Bz S;: "Hasar goren araba yerden ylikseltilmis
karsiliklilik programu etkisinde bir mutfak mekani
olarak imgelenmektedir. Araba firinin {izerinde

tencere imgesindedir."”

imge

Veri Toplama Kaynagi: 101 Dalmagyali |

F1 B2 Si: "Sahip-kopek gruplari, sokakta algilanmig
ve biligsel olarak organize edilmis gereksinimleri
tatmin etme yoneliminde davramslar

sergilemektedirler. "

Veri Toplama Kaynagi: 101 Dalmagyali 11

F: Bs S:: "Karavan deneyimlendiginde bisiklet,
telefon, perde gibi nesnelere kisisellestirme
davranisi uygulanarak mekanda hissedilmek

istenen aidiyetlik hissine erisilmistir."

davranis

Cevresel

Psikoloji
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Tablo 4.2 (devam): Kelime Kelime Kodlama-Baslangi¢ ve Birinci Derece Odakli Kodlar.

Veri Toplama Kaynagi: 101 Dalmagyali |

Fi Bz Ss: "...i¢ mekan goriiniimiiniin engellenmesi
icin  mahremiyet  olusturularak  perdelerin

kapatilmasi..."

Veri Toplama Kaynagi: 101 Dalmagyali |1

F2 Bs Si: "...Ug¢ katl dairede mahremiyet davramsi

gostergesi olarak perdeler ¢ekilmistir..."

mahremiyet

Veri Toplama Kaynagi: 101 Dalmagyal |

Fi B: Ss: "...kisinin kendisine ait mahremiyetini
saglayabildigi kisisel mekan sinirlarimni
koruyabildigi bir mekan se¢imi
gercgeklestirilmesi..."

Veri Toplama Kaynagi: 101 Dalmagyali |1

F: Ba Si: "Biskiivi paketi, dalmagyali igin

yavrulardan soyutlandigi, kisisel mekani ve

mahremiyetini  koruyabilecegi  bir  uyuma

mekanidir."”

kisisel mekan

Cevresel

Psikoloji
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Tablo 4.2 (devam): Kelime Kelime Kodlama-Baslangi¢ ve Birinci Derece Odakli Kodlar.

Veri Toplama Kaynagi: 101 Dalmagyali |

F1 B2 Ss: "...yasam alani olan salonun duvarlarinin
kisisellestirmede bulunarak tablolarla

kaplanmasi..."

Veri Toplama Kaynagi: 101 Dalmagyali |1

F: Bz Si: "Salonun duvarlarma Kkisisellestirme
davraniginda bulunuldugu, tablolar1 kaldirilmis olan
solgun goriiniimlii  boyadan fark edilmektedir.
Mekanin bir sonraki kullanimi asamasinda onceki
kisisellestirme davranisi sayesinde mekanin ruhuna

dair izlenimler yansitilacaktir."

Kkisisellestirme

Veri Toplama Kaynagi: 101 Dalmagyali |

Fi B: Si: "Uglii yavru aym evlerindeki gibi
kendilerine yabanct olan mekana Kkendileme
davranisinda  bulunarak  koltukta  hakimiyet

kurmaktadirlar."

kendileme

Cevresel

Psikoloji

192



Tablo 4.2 (devam): Kelime Kelime Kodlama-Baslangi¢ ve Birinci Derece Odakli Kodlar.

Veri Toplama Kaynagi: 101 Dalmagyali Il

F. Bs Si: "Alacakaranlik ulumasi, bir konut
yapisinin ~ 6zel agtk  mekanmi  kendileme
davranisinda bulunarak topragi kazip buldugu

kemikleri orada saklayan kopege ulagmaktadir."

kendileme

Cevresel

Psikoloji

Veri Toplama Kaynagi: 101 Dalmagyal |

Fi B: Si: "...nokta/benekin boyut farklilig:

gosterimi ile olugan hareket algisi..."

Veri Toplama Kaynagi: 101 Dalmagyali |1

F: Bs Ss: "Hayvanat bahgesinde ziirafalarin
bulundugu mekan tasarimi, agik alanda hareket
etme ihtiyaglarina imkan saglayan smirlar

korkuluklar ile belirlenmis bir bolimdiir."

hareket

Veri Toplama Kaynag: 101 Dalmagyali |

F1 B: Sus: ...0lay orglisiiniin ger¢eklesecegi kent..."

olay

Olay-
Mimarlik
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Tablo 4.2 (devam): Kelime Kelime Kodlama-Baslangi¢ ve Birinci Derece Odakli Kodlar.

Veri Toplama Kaynagi: 101 Dalmagyali Il

F: Bs Ss: "Yerin altindaki mekana inis ise olay-
mimarlik prensibi dogrultusunda mekana siddetin

gostergesidir. "

olay

Veri Toplama Kaynagi: 101 Dalmagyal |

F1 B2 Si: "Saatin iizerindeki sapka, islevi degismis
bir gorsel algi ile onu vurgulamaktadir. Bigim ve

islev arasinda bir kopma olusturulmaktadir."

Veri Toplama Kaynagi: 101 Dalmagyali |1

F: Bs Se: "Kurgusal mekanda agac¢ figiiriiniin
kopma gostererek mekanda perspektifi daraltan,
odak dis1 mekanlar1 Ortiilii hale getiren bir ¢izgisel

figiir olarak tercih edildigi gdzlemlenmektedir."

Veri Toplama Kaynagi: 101 Dalmagyal |

F1 B4 Sq: ".. .piyanonun oldugu alanin ayn1 zamanda

mutfak mekan1 olarak programlanmasi..."

program

Olay-
Mimarlik
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Tablo 4.2 (devam): Kelime Kelime Kodlama-Baslangi¢ ve Birinci Derece Odakli Kodlar.

Veri Toplama Kaynagi: 101 Dalmagyali Il

F: B: Si: "Banyo mekan1 olarak tencerenin
icerisinden ¢ikan dalmagyali, i¢c ige gecmis

program kullanimlarini géstermektedir

rogram

Veri Toplama Kaynagi: 101 Dalmagyali |

F: Bsa S;: "...insanlarin isteklerine hizmet edecek
sekilde karsihkhilik programi etkisindeki evcil
hayvan diikkani..."

Veri Toplama Kaynagi: 101 Dalmagyali |1

F. B: Si: "Karsihklihk programi etkisindeki

hayvanat bahgesinde yetkililerin maymunlar

gezdirdikleri goriilmektedir."

karsihkhihk

Veri Toplama Kaynagi: 101 Dalmagyali |

Fi Bs Su: "Mandira mekani, sit elde etmek
amaciyla hayvanlarin barindirildigi bir programa
sahip iken burasi kdpeklerin sigindigi, uyudugu ve
yemek yedigi bir kayitsizlik programi etkisindedir"

kayitsizhik

Olay-
Mimarlik
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Tablo 4.2 (devam): Kelime Kelime Kodlama-Baslangi¢ ve Birinci Derece Odakli Kodlar.

Veri Toplama Kaynagi: 101 Dalmagyali Il

F2 Ba Si: "Bekar yasam alani olan oda, kayitsizhk
programi etkisinde dalmagyalilar i¢in uyuma

mekanidir."”

kayitsizhk

Veri Toplama Kaynagi: 101 Dalmagyali |

Fi: B: Si: "Tek bir mekan igerisine birden fazla
programin (miizik yapmak, giyinmek, yemek
yemek)  varligt  ¢atisma  nosyonu  etkisi

yaratmaktadir."

Veri Toplama Kaynagi: 101 Dalmagyali |1

F: B: Si: "Mekana uygulanan birgok program,
mekanin catisma programinda oldugunu
gostermektedir. Mekan miizik yapmak, uyumak,
giyinmek, evcil hayvan beslemek olaylarim

icermektedir."

catisma

Olay-
Mimarlik
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4.1.1.3. Kelime Kelime Kodlamadaki ikinci Derece Odakl Kodlama ve
Teorik Kodlama: Insaci Temellendirilmis Kuram

"Odakli kodlama"; en 6nemli ve/veya en sik karsilagilan "baslangi¢ kodlari"n1
gozden gecirmek, gruplandirmak, sentezlemek ve veriyi analiz etmek anlamina
gelmektedir (Charmaz, 2015, s: 203). "Ikinci derece odakli kodlama", "baslangic
kodlari"nin sentezlenmesi hususunda etkindir. Sentezlemek, bilgi ve verileri bir
araya getirerek, farkli kavramlar1 birlestirerek yeni bir sentez yapmayi ifade
etmektedir. Bu siirecte, elde edilen bilgilerin birlestirilerek daha kapsamli bir anlayis

gelistirilmesi ve yeni bilgilerin tiretilmesi amaglanmaktadir.

"Ikinci derece odakli kodlama™nin gerceklestirilmesi hususunda (olanaklr)
temsil ¢aligmasi etkili olmaktadir. "Olay-mimarlik" prensibi ile Tschumi, mimari
disiinceye kavramsal bir yaklasim ile soyutlama ve temsil c¢alismalarinda
bulunmaktadir. "Fenomenolojik-yasantisal mekan" anlayisi ile hareketlerin meydana
getirdigi olaylardan sonra mekanin geldigini savunarak, mekani hareketler ile temsil
etmektedir. Tschumi’nin soyutlama ve temsil ¢alismalarinda mekani bigimlendirip
yeniden iireten olay, aktif bir bedenin mekanla ve mekani dolduran diger bedenlerle
kurdugu dokunsal iliskiyi ifade etmektedir (Talipoglu, 2019, s: 26). Tschumi’nin
temsilleri, dokunma duyusu merkezlidir ve bedensel hareketleri imlemektedir.
Mekansal temsil, hareketlerin fiziksel olarak yon, anlam, iliskilenme ifadesi halinde
sunulmaktadir. Hareketlerin mekanda olusturdugu fiziksel goriiniimlerini imleyerek,

tic boyut kazandirip temsil etmektedir.

Temsil diyagramlarinda olaydaki kisi ve cisimlerinin bi¢imleri ayn1 zamanda
onlarin  hareket hatlar1 fiziksel olarak yapilandirilarak bir ii¢  boyut
kazandirilmaktadir. Tschumi, mekan igerisindeki bedenin hareketlerinin mekani
degistirdigini savunarak hareketler ile olusan yeni olaysal mekani fiziksel boyut
kapsaminda smirlandirarak diyagramlarla tanimlamaktadir. Bu noktada temsil,
fiziksel olarak objektif, Slgiilebilir, somut ve nesnel verilere dayandirilmaktadir.
(Sekil 4.3). "Olay-mimarlik" prensibi ile Tschumi’nin meydana getirdigi temsil
diyagramlari, "fiziksel boyut" kapsaminda degerlendirilmektedir. "Birinci derece
odakli kod" olan "olay-mimarlik" prensibinin "ikinci derece odakli kod"unun

"fiziksel boyut"a isaret ettigi kesfedilmektedir (Sekil 4.4).

197



Sekil 4.3: Senaryolar, Sematik Plan Gosterimi ve Ug Boyutlu Mimari Temsil
Diyagrami, 1977 (Tschumi, 2018, s: 198).

"Olay-mimarlik" prensibi ile Tschumi’nin meydana getirdigi "fiziksel boyut"”
kapsamindaki dokunma duyusu eksenli hareket hatlarinin yapilandirilarak
olusturuldugu temsil ¢alismalarina, "cevresel psikoloji" prensibi ile ¢okluduyusal
veriler (gérme, isitme, dokunma, koklama, tatma duyulari) dahil edilmektedir.
Boylece mekandaki bedenin duyumsama verilerinin olaya etkisi gozetilebilmektedir.
Lefebvre’ye gore (2002), iretilmis mekanda davraniglar, anlamlar1 yeniden
iretmektedir. Bu dogrultuda (olanakli) temsil c¢alismasina "cevresel psikoloji"
prensibi ile ¢okluduyusal veriler ve davranislar temsil edilerek dahil olmaktadir.

Olaylara duyumsamanin ve davraniglarin kattig1 yonelmeler eklenmektedir.

Temsil ¢alismasina "¢evresel psikoloji" prensibi ile dahil olan gokluduyusal
veriler ve davraniglar, 6zgiin bir deger olarak katki saglamaktadir. Cokluduyusal
veriler ve davramslar, "psikolojik boyut” kapsaminda degerlendirilmektedir.
"Psikolojik boyut"; insanlarin algilarini, diisiincelerini, bilissel siire¢lerini ve
davraniglarin1 igermektedir. Subjektif deneyim ve igsel bir perspektif sunmaktadir.
"Birinci derece odakli kod" olan "gevresel psikoloji" prensibinin "ikinci derece
odakl1 kod"unun "psikolojik boyut"a isaret ettigi kesfedilmektedir (Sekil 4.4).
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Sekil 4.4: Kelime Kelime Kodlamadaki Ikinci Derece Odakli Kodlama Semast.

Ikinci Derece Odakh Kodlamada Etkili olan (Olanakli) Temsil Calismasi

Arastirma kapsaminda gergeklestirilen (olanakli) temsil ¢alismasinda; "olay-
mimarlik" ve "gevresel psikoloji" prensipleri dogrultusunda o6zgiin bir temsil
meydana getirilmektedir. Temsil ¢alismalari, nesnellik dogrultusunda bilgiye dayali
olarak bir veri ortaya koymaktadir. Gorsel ve isitsel film verisinden gorsel iki
boyutlu ¢izim diizlemine bilgi aktarilmaktadir. Veriler, zihinden iki boyutlu
(olanakli) temsil diizlemine ulasarak somut bir veri olusturmaktadir. Tschumi’nin
temsilleri, dokunma duyusu merkezlidir ve bedensel hareketleri imlemektedir fakat
aragtirma kapsamindaki (olanakli) temsil c¢alismasi, c¢okluduyusal verileri ve
davraniglar1 igererek gorme duyusunun algi odagina sunulmaktadir. Temsil
calismasinda duyusal uyarilarin, davraniglarin ve olaylarin temsili, gorsel insa sanati

anlayisi ile aktarilmaktadir.

Iki boyutlu (olanakli) temsil calismalarinda “fiziksel boyut" ile "olay-
mimarlik" prensibi dogrultusunda olay yonelim gdsterimi olarak hareket vektorii ve
kesit temsil araglart kullanilmaktadir. "Psikolojik boyut™ ile "gevresel psikoloji"

prensibi dogrultusunda ise arastirmanin O6zgiin degerini olusturan duyular esas
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alindiginda gorme, isitme, dokunma, koklama, tatma duyular temsil edilir iken

davraniglar esas alindiginda ise mahremiyet, kisisel mekan, kisisellestirme,

kendileme davranislar1 temsil edilmektedir. Mekanin ¢ok katmanli potansiyellerinin

desifre edilmesi i¢in (olanakli) temsil ¢alismasi bir olanak sunmaktadir. Duyusal-

davranigsal-olay eksenli "algisal mekan"in (olanakli) temsil ¢alismasi ile kavramsal

bir tanimlama yapilmaktadir (Tablo 4.3).

Tablo 4.3: Ikinci Derece Odakli Kodlamada Etkili olan (Olanakl1) Temsil Calismasi.

Baslangic Kodlama Duyusal Ydnelim Davranigsal Olay
ile elde edilen Gosterimi: Yonelim Gosterim: Gosterimi:
(Olanakl) Temsil o GOrme o  Mahremiyet e Bedensel
Calismalarindaki Duyusu e Kisisel Mekan Hareket
Gosterimler Hareket e Kisisellestirme Vektori
Vektori e Kendileme o Kesit
e Isitme Duyusu
Hareket
Vektori
e Dokunma
Duyusu
e Hareket
Vektorii
e Koklama
Duyusu
Hareket
Vektori
e Tatma Duyusu
Noktasi
Odakh Kodlar Birinci Cevresel Psikoloji Olay-Mimarlik
Derece
Ikinci Psikolojik Boyut Fiziksel Boyut
Derece
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Tablo 4.3 (devam): ikinci Derece Odakli Kodlamada Etkili olan (Olanakli) Temsil
Caligsmasi.

Insac1 Temellendirilmis Duyusal Davranigsal Olay
Kuram:
Duyusal-Davranigsal Olay
Eksenli
Algisal Mekan

* (Olanakl) Temsil Calismasindaki Duyusal Yonelim Gosterimi

"Cevresel psikoloji" ve "olay-mimarlik" prensiplerinin incelenmesi ile
mekansal deneyimdeki "algisal mekan"in (olanakli) temsilinde gergeklesen olay akisi
dogrultusunda uyarilan duyular, duyusal yonelim gosterimi olarak duyusal hareket
vektorii veya duyu noktast ile temsil edilmektedir. Matematik ve fizik alanlarinda
kullanilan hareket vektorii; bigim, biiyiiklikk ve yone sahip olan bir vektordiir. Fizikte
sikga kullanilan vektorel biiylikliikler arasinda yer degistirme, hiz, kuvvet, ivme,
momentum, manyetik alan gibi érnekler bulunmaktadir. Ornegin, bir cismin hizi;

blytikligl 30 m/s, yonii doguya dogru iceren bir vektor olarak ifade edilmektedir.

Mimarlik ekseninde tanimlanan duyusal hareket vektorli, insanlarin
mekanlarda gerceklestirdikleri duyusal deneyimlerin yoOniinii ifade etmek igin
kullanilmaktadir. Bu duyusal deneyimler; mekansal deneyimi ve mekan atmosferini
meydana getirmektedir. Duyusal hareket vektorii, mekansal deneyimin ve mekan
atmosferinin yoniiniin belirlenmesini saglayarak deneyimin zenginlestirilmesine
katki sunmaktadir ki bu noktada tasarim siirecinde dikkate alinabilecek bir husus

olarak tanimlanabilecektir.

(Olanakli) temsil c¢alismasindaki duyusal yonelim gdsterimleri soyle
siralanmaktadir: gérme duyusu hareket vektorii, isitme duyusu hareket vektori,
dokunma duyusu hareket vektorii, koklama duyusu hareket vektorii ve tatma duyusu
noktasi (Tablo 4.4).
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Gorme duyusu, Pallasma’nin ifadeleri ile bakma eyleminin ger¢eklestirildigi
yone dogru dogrultusal ve nesne konumundaki goriilen seyler (yapilar, olaylar vb.)
bakislara tepki veremediklerinden tek yonlii vektorler ile ifadelendirilmektedir
(Pallasmaa, 2011, s: 62). Isitme duyusu, Pallasma’nin ifadeleri ile tiim ydnlere dogru
ve nesne konumundaki seylerin (yapilar, olaylar vb.) sesleri kulaklara geri iade
ettiginden ¢ift yonlii vektorler ile ifade edilmektedir (Pallasmaa, 2011, s: 62).
Dokunma duyusu, Tschumi’nin ifadeleri ile mekanda bedensel hareket olan akis (a)
ile bedenin hareketlerini yonlendiren mekansal 6geler olan vektor (v) etkilesiminde
bigimlenen dogrultusal ve tek yonlii vektorler ile ifadelendirilmektedir. Koklama
duyusu, koklama eyleminin gergeklestirildigi yone dogru dogrultusal ve nesne
konumundaki seylerin kokuyu iletmesinden ¢ift yonli vektorler olarak
ifadelendirilmektedir. Tatma duyusu, bulunulan mekanda noktasal bir anda

gerceklestirildigi icin noktasal olarak tanimlanmaktadir.

Tablo 4.4: (Olanakli) Temsil Calismasindaki Duyusal Yo6nelim Gosterimi.

Duyular Duyusal Yonelim Gosterimi

Gorme * dogrultusal
Duyusu » tek yonlii
Hareket vektor
Vektorii

Isitme VS * dogrultusal
Duyusu * her yone
Hareket dogru
Vektorii < > e ¢ift yonli

vektor
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Tablo 4.4 (devam): (Olanakli) Temsil Calismasindaki Duyusal Y6nelim Gosterimi.

Dokunma * dogrultusal
—_—)

Duyusu + tek yonli

Hareket vektor

Vektorii

Koklama » dogrultusal

Duyusu o ¢ift yonli

Hareket vektor

Vektorii

Tatma * noktasal

[
Duyusu
Noktasi

* (Olanakl) Temsil Calismasindaki Davranissal Yonelim Gosterimi

"Cevresel psikoloji" ve "olay-mimarlik" prensiplerinin incelenmesi ile
mekansal deneyimdeki "algisal mekan"in (olanakli) temsilinde gergeklesen olay akisi

dogrultusunda sergilenen davraniglar ayri ayri temsil edilmektedir (Tablo 4.5).

Mahremiyet, kisilerarasindaki sinir-kontrol siireci olup gorsel, isitsel ve
kokusal etkilesimleri kontrol etme olarak tanmimlamaktadir (Lang, 1987, s:
145). Mahremiyet davranisinin temsili, sinirlar1 belirlenmis insan figiiriiniin siyah
renk tonundaki goriiniimii olarak belirlenmektedir. Gorme duyusu esasinda insa
edilen iki boyutlu temsilde, mahremiyet davranisinin insan figiiriiniin siyah renkli
kullaniminin nedeni ise 151g1n varligi olmadan gérme olaymin gergeklestirilememesi

durumuna atif yapilarak kisilerarasi etkilesimin kontrollii oldugu gosterilmektedir.
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Kisisel mekan, insan bedeninin g¢evresini saran, mahremiyetini destekleyen,
goriinmez bir ¢eperle isaretlenmis bir alan olarak tanimlamaktadir (Sommer, 1969, s:
39-42; Lang, 1987, s: 147). Kisisel mekan davranisinin temsili noktasinda Goffman
(2017), kisisel mekanin duyu organlarinin bedenin ©6n tarafinda yogunlasmasi
nedeniyle bedenin 6n tarafinda arkaya gore daha genis bir alan kapladigini ifade
etmektedir. Hayduk (1978) ise kisisel mekan icin i boyutlu bir Oneride
bulunmaktadir. Formun diizlemsel yiizeydeki x ve y akslarin z aksi ile birlesiminden
kisinin boyuna es deger bir silindir tanimlanmaktadir (Holahan, 1982, s: 177).
Bilimsel ortamdaki iki temsil onerisi denklestirilmektedir. Plan diizleminde sinirlari
belirlenen insan bedeninin On tarafinda duyu organlarinin yogunlasmasindan
kaynakli olarak on tarafta daha genis birakilan bir mesafe temsil edilir iken kesit
diizleminde ise x ve y akslarmin kisinin boyutlarina es deger olan bir silindir ile

temsil edilmektedir.

Sekil 4.5: Gifford’un (1987) Kisisel Mekan Gorsellestirmesi (Bekei, 2006) ve
Hayduk’n Kisisel Mekan Formu (Holahan, 1982, s: 227).

Kisisellestirme, ¢evrenin kullanicilari tarafindan kendi kimliklerini yansitmak
icin kasitli olarak yeniden bi¢imlendirilmesi, diizenlenmesi, dekore edilmesi ve
stislenmesidir (Sommer, 1974; Wells, 2000). Kisisellestirme davranisinin temsili,
kisisellestirme davranisinin deneyim ile iligkili mekan atmosferini dogrudan
etkileyen bir davranis oldugundan dolay1 atmosfer kelimesinin TDK’deki "yeri veya
herhangi bir gok cismini saran gaz tabakas:” tanimindan (Uysal, 2017, s: 17).
bicimlenen daire olarak temsil edilmektedir. Geometride yer alan iki ucu sonsuza
kadar uzanan bir ¢izgi olan dogrunun biikiiliip daire bi¢cimini almasi olarak temsil
edilmektedir. Birbirine yonelen iki ok yani iki ucu sonsuza kadar uzan oklar, kisinin

kendi kimligini yansitma fikirlerinin gorsellestirilmesini saglanmaktadir.
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Kendileme, kisinin kendisi i¢in alma, kendi kullanimina ayirma, kendinin
kilma davranisidir (Tufan, 2019, s: 30). Kisinin mekan iizerinde denetim ve otorite
kurulmasi, mekani farklilastirmasi, diizenlenmesi, organize etmesi, mekandaki
Ogeleri ve objeleri yerlestirmesi/¢ikarmasi gibi eylemler ile gerceklestirilmektedir
(Bilgin, 1990). Kendileme davranisinin temsili, kigisellestirme davranist gibi mekan
atmosferini dogrudan etkileyen bir davranis oldugundan dolay: atmosfer kelimesini
yansitan daire bi¢imi olarak temsil edilmektedir. Geometride yer alan iki ucu olan ve
iki ucunda noktalar bulunan sinirlar1 belirlenmis bir ¢izgi olan dogru parcasinin
biikiiliip daire bi¢imini almasi olarak temsil edilmektedir. Iki ucunda bulunan
noktalar, kisinin kendisi i¢in alma, kendi kullanimina ayirma, kendinin kilma

fikirlerinin gorsellestirilmesidir.

Tablo 4.5: (Olanakli) Temsil Calismasindaki Davranigsal Yonelim Gosterimi.

Davranislar Davramissal Yonelim Gosterimi
Mahremiyet % l

Kisisel Mekan

Kisisellestirme
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Tablo 4.5 (devam): (Olanakli) Temsil Calismasindaki Davranigsal Y6nelim
Gosterimi.

Kendileme

Sekil 4.6°da 1. Film, 2. Boliim, 3. Sahnenin "fenomenolojik durum notlar1"
kapsaminda gergeklestirilen (olanakli) temsil calismasi sunulmaktadir. (Olanakli)
temsil ¢alismasinda olayin gergeklestigi sahnedeki fiziksel bilesenler kesit temsil
diizleminde sunulmaktadir. Sahnede yer alan karakterin duyularindan temellenerek
duyusal hareket vektor gosterimleri gergeklestirilmektedir. Sahnede yer alan
karakterin gérme duyusundan temellenen gérme duyusu vektorii dogrultusal sag
yukartya dogru ve tek yonli, isitme duyusu vektorii dogrultusal her yone dogru ve
¢ift yonli, dokunma duyusu hareket vektorii, merdivenlerden asagiya inen
karakterinin hareketi dogrultusunda dogrultusal ve tek yonli, koklama duyusu
hareket vektorii ise dogrultusal sag asagiya dogrudur. Sahnede yer alan karakterin
salonun duvarlarim1  tablolar ile diizenlemesinden dolay1 gergeklestirdigi
kisisellestirme davranisi ise geometride yer alan iki ucu sonsuza kadar uzanan bir
¢izgi olan dogrunun biikiiliip daire bi¢cimini almasi olarak temsil edilmektedir.
(Olanakli) temsil calismasi, “algisal mekan"in duyusal, davranigsal ve olaysal

verilerini igermektedir (Sekil 4.6).
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Sekil 4.6: Duyusal-Davranigsal Olay Eksenli Algisal Mekan (Olanakli) Temsili.

4.1.1.4. Teorik Kod olan insaci Temellendirilmis Kuram

Mekansal deneyimdeki "algisal mekan"i anlamak, anlamlandirmak ve
(olanaklr ise) temsil etmek iizerine bir hedef ile "temellendirilmis kuram, insact
desen" yonteminin adimlart gergeklestirilmistir. "Algisal mekan"1 anlamak
noktasinda "baslangi¢c kodlamasi", anlamlandirmak noktasinda "odakli kodlama",
(olanakli) temsil noktasinda ise "teorik kodlama™ yol gésterici bir konumdadir (Sekil
4.7).

"Algisal mekan"1 anlamak hususunda etkili olan "baslangi¢ kodlar1"; mekan,

deneyim, tasarim, temel tasarim elemanlari, nokta/benek, cizgi, diizlem, bicim/form,

doku, renk, temel tasarim ilkeleri, uygunluk, denge, birlik, cesitlilik, oran-oranti,
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Olcek, tekrar, ritim, hiyerarsi/koram, egemenlik, vurgu, zitlik, duyu, géorme duyusu,

isitme duyusu, dokunma duyusu, koklama duyusu, tatma duyusu, alg1, bilissel boyut,

duygulanim bovut, yorumlayici bovut, degerlendirici boyut, gestalt alg1 teorisi,

gestalt alg1 kurallan, sekil-zemin iliskisi, pragnanz kanunlari, yakinlik, benzerlik,

sureklilik, tamamlama, simetri, imge, davranis, mahremiyet, kisisel mekan,

kisisellestirme, kendileme, hareket, olay, kopma, program, karsiliklilik, kayitsizlik,

catisma olarak siralanmaktadir.

"Algisal mekan"1 anlamlandirmak hususunda etkili olan “birinci derece
odakli kodlar"; "gevresel psikoloji" ve "olay-mimarlik" prensipleri iken "ikinci
derece odakli kodlar" ise algisal mekanin "psikolojik boyut" ve "fiziksel boyut"

kavramlarina isaret etmektedir.

"Algisal mekan"in (olanakly) temsili hususunda etkili olan "teorik kodlama"
sonucunda ulasilan "teorik kod olan insaci temellendirilmis kuram"; duyusal-
davramgsal-olay eksenli "algisal mekan" kavrami olarak insa edilmistir. Duyusal-
davramgsal-olay eksenli "algisal mekan"da duyusal-davranigsal “cevresel
psikoloji"nin alt kavramlar1 iken; olay ise "olay-mimarlik" prensibinin alt
kavramidir. "Algisal mekan"in, "psikolojik boyut" kapsaminda duyusal-davranissal
yoniine isaret edilir iken "fiziksel boyut" kapsaminda da olay eksenli yoniine isaret

edilmektedir.

Mekanin "biitiinciil-algisal” yoniiniin, psikolojik ve fiziksel boyutun es
zamanli incelemesi ile desifre edilebilecegini savunan arastirmada "algisal
mekan"larin psikolojik boyutu ile duyusal-davranigsal yoniinii algilamada "gevresel
psikoloji" prensibi esas alinir iken; "algisal mekan"larin fiziksel boyutu ile olay
organizasyonunu incelemek adina "olay-mimarlik" prensibine basvurulmaktadir.
Bernard Tschumi’nin "olay-mimarlik" prensibi igerisinde islenen mekan-hareket-
olay t¢lemesi olaysal mekani (olay-mekani), "fiziksel boyut" ile tanimlarken
(Tschumi, 2018); bu iliclemeye arastirmanin 6zgiin degerini olusturan "gevresel
psikoloji" prensibinde konu edilen mekan-insan-duyu-davranws silsilesi/zincirlemesi

ile "psikolojik boyut" dahil edilmektedir. Bu noktada "teorik kod olan insaci
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temellendirilmis kuram" duyusal-davranissal-olay eksenli "algisal mekan" olarak

kesfedilerek 6zgiin "algisal mekan" tanimi insa edilmektedir (Sekil 4.7).

Kelime kelime kodlama ile boliim 3.3.’te tanimlanan arastirma sorularindan
ilk ti¢ arastirma sorusunun esas alinarak elde edilen bulgular, Tablo 4.6’da
sunulmaktadir. Tablo 4.6, kelime kelime kodlama analiz birimi ile elde edilen
"baslangi¢ kodlari"ndan gergeklestirilen "birinci derece odakli kodlar" olan "gevresel
psikoloji* ve "olay-mimarlik" kodlarmi ve "ikinci derece odakli kodlar" olan
"psikolojik boyut" ve "fiziksel boyut" kodlarini gostermektedir. Kodlama agamalari
sonucunda insa edilen "teorik kod olan insaci temellendirilmis kuram" duyusal-
davramgsal-olay eksenli "algisal mekan" olarak insa edilmektedir. Bu hususta
"psikolojik boyut"un alt kavramlari olan duyusal-davranissal ve "fiziksel boyut"un

alt kavramlari olan olay alt kavramlari tabloda gosterilmektedir (Tablo 4.6).
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Sekil 4.7: Mekansal Deneyimdeki "Algisal Mekan"in Anlami, Anlamlandirilmasi ve
(Olanakli) Temsili.
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Tablo 4.6: Teorik Kodlama ile Elde Edilen Teorik Kod olan Insac1 Temellendirilmis

Kuram.
mekan hareket
Baslangi¢c Kodlarn ]
deneyi olay
tasarim kopma
temel tasarim elemanlari program

nokta/benek
cizgi

diizlem

bicim/form
doku
renk

temel tasarim ilkeleri

uygunluk

cesitlilik
oran-oranti
dlcek

tekrar

ritim
hiyerarsi/koram
egemenlik
vurgu

zithik

duyu

gorme duyusu

isitme duyusu
dokunma duyusu

koklama duyusu

tatma duyusu

kargiliklilik
kayitsizlik
catisma
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Tablo 4.6 (devam): Teorik Kodlama ile Elde Edilen Teorik Kod olan insac1
Temellendirilmis Kuram.

Baslangi¢c Kodlarn

algi

bilissel boyut
duygulanim boyut

yorumlayici boyut

degerlendirici boyut

gestalt alg1 teorisi

gestalt alg1 kurallar

sekil-zemin iliskisi

pragnanz kanunlari

yakinlik
benzerlik

tamamlama
simetri

imge
davranig
mahremiyet
kisisel mekan

kisisellestirme
kendileme

Odakh Kodlar | Birinci

Derece

Cevresel Psikoloji

Olay-Mimarlik

ikinci

Derece

Psikolojik Boyut

Fiziksel Boyut

insac1 Temellendirilmis
Kuram:
Duyusal-Davranigsal-Olay
Eksenli

Algisal Mekan

Duyusal Davranigsal

Olay
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4.1.2. Olay Olay Kodlama
Bu bolimde "fenomenolojik durum notlar1" iizerinden gergeklestirilen olay
olay kodlama analizinden elde edilen "baslangi¢ kodlar1" ve "odakli kodlar"
tartisitlmaktadir. Olay olay kodlama esnasinda boliim 3.3.’te tanimlanan arastirma

sorularindan son iki aragtirma sorusu esas alinarak bulgular elde edilmektedir:

e "Mekan"in var olmasmi saglayan "olay"m (Tschumi, 2018) mekan
i¢erisindeki katmanlar1 nelerdir?

e "Cevresel psikoloji" ve "olay-mimarlik" prensipleri birbiri ile ¢apraz iliskiler
kurabilir mi? Prensiplerdeki kavramlarin yeniden tanimlanmasi ve yeni

disiplinlerarasi kavramlarin iretilmesi, tanimlanmasi miimkiin miidiir?

4.1.2.1. Olay Olay Kodlamadaki Baslangic Kodlama ve Odakh
Kodlama

"Durum dokiimani" olan animasyon filmlerindeki her bir sahne iizerinden
elde edilen "fenomenolojik durum notlar", olay olay kodlama analizini
gerceklestirmek icin  gerekli olan veriyi sunmaktadir. Animasyon film
incelemelerinde olay olay kodlamadaki "baslangi¢ kodlari”, okuyucunun takip

etmesini kolaylastirmak adina parantez iginde (kaln ve alti cizili) olarak

sunulmaktadir. "Baslangi¢ kodlari"nin gdzden gegcirilerek gruplandirilmasini,
sentezlenmesini saglayan "odakli kodlar" (Charmaz, 2015, s: 203) ise tablolar

halinde sunulmaktadir.

Olay olay kodlama esnasinda boliim 3.3.’te tanimlanan arastirma sorularindan
son iki arastirma sorusu esas alinarak elde edilen bulgular, Tablo 4.7’de
sunulmaktadir.  Tablo 4.7, "insac1 temellendirilmis kuram" igin gelistirilen

nn

"baslangic kodlama", "odakli kodlama" asamalarin1 gostermektedir.

"Fenomenolojik durum notlari"ndan olay olay kodlama analiz birimi ile elde
edilen "baslangi¢c kodlar1"; (olay-mimarlik ve ¢evresel psikoloji disiplinlerinin
dogrudan kullanimi-karsiliklilik programi etkisinde), (olay akist dogrultusunda
nesnel gercekligin doniisiimii-kayitsizlik programi etkisinde), (mekan/beden/nesne-

hareket etkilesiminde imgeleme-gatisma programi etkisinde), (¢atisma potansiyeli
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tasiyan bir davranis olan olay kisisellestirmesi), (karsilikli olaysal davranis setleri),

(cevresel ¢atisma olanakliligi), (olaysal mekan atmosferi) olarak kesfedilmektedir.

"Baslangi¢ kodlari"nin tiizerinden gergeklestirilen “birinci derece odakli
kodlama“da; '"baslangi¢ kodlar1" olan (olay-mimarlik ve ¢evresel psikoloji
disiplinlerinin dogrudan kullanimi-karsiliklilik programi etkisinde), (olay akisi
dogrultusunda nesnel gercekligin donilistimii-kayitsizlik programi etkisinde),
(mekan/beden/nesne-hareket etkilesiminde imgeleme-¢atisma programi etkisinde)
kodlari; (olay akisi ile kavram tiretimi) "birinci derece odakli kod"una karsilik gelir
iken; "baslangi¢ kodlar1" olan (catisma potansiyeli tasiyan bir davranig olan olay
kisisellestirmesi), (karsilikli olaysal davranig setleri), (¢cevresel catisma olanakliligi),
(olaysal mekan atmosferi), (mekansal goriiniim) kodlar1 ise (¢evresel psikoloji ve
olay-mimarlik disiplinleri ile kavram tiretimi) "birinci derece odakli kod"una isaret

etmektedir.

"Birinci derece odakli kod" olan (olay akisi ile kavram iiretimi) kodunun
tanmimladig1 "baslangic kodlar1" {izerinden gerceklestirilen "ikinci derece odakli
kodlama" ile "mekanmin var olmasmi saglayan olayin (Tschumi, 2018) mekan
icerisindeki katmanlart nelerdir?" arastirma sorusuna subjektif gerceklik evreninde

bir yanit insa edilmektedir.

"Baslangi¢ kodlart" olan (olay-mimarlik ve ¢evresel psikoloji disiplinlerinin
dogrudan kullanimi-karsiliklilik programi etkisinde), (olay akis1 dogrultusunda
nesnel gergekligin doniisiimii-kayitsizlik programi etkisinde), (mekan/beden/nesne-
hareket etkilesiminde imgeleme-catisma programi etkisinde) kodlar1 {izerinden
gerceklestirilen "ikinci derece odakli kodlama" sonucunda olay akisi icerisindeki
katmanlar kesfedilmektedir. "Ikinci derece odakli kodlama" ile mekandaki olaylarim;
(esas anlamsal-programlanan olay), (bilingalti-6rtiilii anlamsal-programlanan olay)
ve (imgelenen-imgesel-programdisi olay) olarak katmanlara ayrildigi tespit
edilmektedir. "Baslangic kodu" olan (olay-mimarlik ve c¢evresel psikoloji
disiplinlerinin dogrudan kullanimi-karsiliklilik programi etkisinde) kodunun (esas
anlamsal-programlanan olay) "ikinci derece odakli kod"una; "baslangi¢ kodu" olan

(olay akist dogrultusunda nesnel gercekligin doniisiimii-kayitsizlik programi
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etkisinde) kodunun (bilingalti-6rtiilii anlamsal-programlanan olay) "ikinci derece

odakli kod"una; "baslangi¢ kodu" olan (mekan/beden/nesne-hareket etkilesiminde

imgeleme-catisma programi etkisinde) kodunun (imgelenen-imgesel-programdisi

olay) "ikinci derece odakli kod"una isaret ettigi kesfedilmektedir.

Tablo 4.7: Olay Olay Kodlama Analizi ile Elde Edilen Baslangi¢ Kodlar1, Odakl

Kodlar ve Insact Temellendirilmis Kuram.

Baslangi¢c Kodlan Odakh Kodlar insac1
Temellendirilmis
Birinci Ikinci Derece
Kuram
Derece
Olay-Mimarlik ve Cevresel | Olay Akisti ile Esas Anlamsal- Duyusal-Davranigsal-
Psikoloji Disiplinlerinin Kavram Programlanan Olay Eksenli
Dogrudan Kullanimi- Uretimi Olay Algisal Mekan

Karsiliklilik Programi

Etkisinde)

Olay Akist Dogrultusunda

Nesnel Gergekligin

Doniisumiu-Kayitsizlik

Programi Etkisinde)

Mekan/Beden/Nesne-
Hareket Etkilesiminde

Imgeleme-Catisma

Programi Etkisinde)

Bilingalti-Ortiilii
Anlamsal-
Programlanan

Olay

Imgelenen-
Imgesel-

Programdis1 Olay

Catisma Potansiyeli Tasiyan

bir Davranis olan Olay

Kisisellestirmesi

Karsilikli Olaysal Davranis

Setleri

Cevresel Psikoloji ve

Olay-Mimarlik Disiplinleri ile

Kavram Uretimi
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Tablo 4.7 (devam): Olay Olay Kodlama Analizi ile Elde Edilen Baslangi¢ Kodlari,
Odakli Kodlar ve Insac1 Temellendirilmis Kuram.

Cevresel Catisma Cevresel Psikoloji ve Duyusal-Davranigsal-
Olanaklilig Olay-Mimarlik Disiplinleri ile Olay Eksenli
Kavram Uretimi Algisal Mekan

Olaysal Mekan Atmosferi

"Fenomenolojik durum notlar1" iizerinden gergeklestirilen olay olay kodlama
analiz birimi ile elde edilen "baslangi¢ kodlar1" ve "odakli kodlar" tek tek basliklar

altinda tartisilmaktadir.

Baslangic Kodlama, Birinci Derece Odakh Kod: (Olay Akisi ile Kavram

Uretimi) ve ikinci Derece Odakli Kodlama

"Fenomenolojik durum notlari"ndan olay olay kodlama analiz birimi ile elde
edilen "baslangi¢ kodlar1" olan (olay-mimarlik ve gevresel psikoloji disiplinlerinin
dogrudan kullanimi-karsiliklilik programi etkisinde), (olay akist dogrultusunda
nesnel gergekligin doniisiimii-kayitsizlik programi etkisinde), (mekan/beden/nesne-
hareket etkilesiminde imgeleme-catisma programi etkisinde) kodlarinin, (olay akis
ile kavram tretimi) "birinci derece odakli kod"una isaret ettigi kesfedilmektedir.
"Birinci derece odakli kod" olan (olay akisi ile kavram fiiretimi), durum dokiimani
olan animasyon filmleri iizerinden "fenomenolojik durum notlar1" elde edilirken
Tschumi’nin séylemi ile mekanin var olus nedeni olan olaylarin betimlenmesi
esnasinda kavram iiretimine izin veren baslangic kodlarina isaret etmektedir (Sekil

4.8).

"Birinci derece odakli kod" olan (olay akisi ile kavram iiretimi) kodu bir
yaklagim tanimlamaktadir. Olay, mekan ile bulustugunda iist liste binen hareketler ile
mekanin anlamsal ve fiziksel boyutunu bagkalastirabilecek bir giice sahip ise salt var
oluslariyla bir anlam tanimlayan kavramlarin da olay ile bulugmasi farkli tanimlari
aktif hale getirebilecek potansiyele sahiptir. Ileriki bilimsel arastirmalarda belirlenen
veri kaynaklari tizerinden (olay akisi ile kavram {iretimi) "birinci derece odakli kod"

yaklasimi dogrultusunda mekan1 var eden olay orgiisii ile kavramlarin biitiinlesik
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iliski kurmasiyla kavramlarin iretilebilirliginin ve yeniden tanimlanabilirligini

sorgulamak amaci ile kullanilabilecek bir potansiyel tagimaktadir.

Bir yaklagim tanimlayan "birinci derece odakli kod" olan (olay akisi ile
kavram tiretimi) kodunun isaret ettigi "baslangi¢c kodlar1" iizerinden gerceklestirilen
"ikinci derece odakli kodlama" ile mekandaki olay akisi igerisindeki katmanlar
kesfedilmektedir. Olaylar mekanlar1 var eder iken mekanlar olaylar1 yasatmaktadir.
"kinci derece odakli kodlama" ile mekandaki olaylarin; (esas anlamsal-
programlanan olay), (bilingalti-ortiilii anlamsal-programlanan olay) ve (imgelenen-

imgesel-programdisi olay) olarak katmanlara ayrildigi tespit edilmektedir (Sekil 4.8).
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D Z D Z N\
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Sekil 4.8: Olay Olay Kodlama Analizi ile Elde Edilen (Olay Akisi ile Kavram
Uretimi) Birinci Derece Odakli Kodu, Baslangi¢ Kodlar1 ve Ikinci Derece Odakli
Kodlari.

Baslangic Kodu: (Olay-Mimarhik ve Cevresel Psikoloji Disiplinlerinin
Dogrudan Kullanimi-Karsihiklihk Program Etkisinde)

"Baslangi¢ kodu" olan (olay-mimarlik ve gevresel psikoloji disiplinlerinin

dogrudan kullanimi-karsiliklilik programi etkisinde) kodu, “fenomenolojik durum

notlari"nda "olay-mimarlik" ve "gevresel psikoloji" disiplinlerinin ele aldig1
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aragtirma konularini dogrudan kullanan betimlemelerden olusmaktadir. Bu durum,
mekanin programi ile kullanicinin aktivitesinin uyumlu birlikteligini yansitan
karsiliklilik nosyonunun mantig1 ile denklestirilmektedir. Olay akisi dogrultusunda
meydana getirilen "fenomenolojik durum notlari"ndaki betimlemeler ile "olay-
mimarlik" ve "cevresel psikoloji" disiplinlerinin ele aldigi arasgtirma konulari
arasinda uyumlu, birbirlerini giiglendiren bir strateji uygulanmaktadir. (Olay-

mimarlik ve cevresel psikoloji disiplinlerinin dogrudan kullanimi-karsiliklilik

programi _etkisinde) "baslangic kodu" kapsamindaki betimlemelerde gergeklik

algisinda, Ongoriilebilir nesnellikte mekansal organizasyonlar ve olaylar konu
edilmektedir. Karsiliklilik bagintisindaki mekan-beden etkilesiminin hareket
diizleminde olagan bir sekilde birbirlerini yonlendirerek kurgulanan bir aktarimi

yansitmaktadir.

"Baslangi¢ kodu" olan (olay-mimarlik ve ¢evresel psikoloji disiplinlerinin

dogrudan kullanimi-karsiliklilik programi etkisinde) kodu, olay akisi esnasinda

yapilan betimlemeler esnasinda kesfedildiginden dolayr (olay akisi ile kavram

tiretimi) "birinci derece odakli kodu" ile gruplandirilmaktadir (Tablo 4.8).

"Baslangi¢ kodu" olan (olay-mimarlik ve cevresel psikoloji disiplinlerinin

dogrudan kullanimi-karsiliklilik programi etkisinde) kodunun, (esas anlamsal-

programlanan olay) "ikinci derece odakli kodu'"na isaret ettigi kesfedilmektedir.
Mekandaki olaylarin katmani olan (esas anlamsal-programlanan olay) "ikinci derece
odaklt kodu", sanat eseri oldugu icin dogasi geregi yorum ile olusturulmus
"hermendtik fenomenoloji nesnesi olan filmlerde biling ile dogrudan algilanmaya
yonelik esas anlamsal olarak olusturulan programlanan olaylar katmanidir. (Esas
anlamsal-programlanan olay), "hermendtik fenomenoloji nesnesi” olan filmlerin
yapim asamasinda bilin¢li olarak meydana getirilen ve izleyicinin zihinde de
karsiliklilik programi etkisinde algilatilmak istenilen katmandir. Bu nedenle (olay-

mimarlik ve cevresel psikoloji disiplinlerinin dogrudan kullanimi-karsiliklilik)

"baslangi¢ kodu", (esas anlamsal-programlanan olay) "ikinci derece odakli kodu" ile

denklestirilmekte, anlamsal bir bag kurmaktadir (Tablo 4.8).
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Tablo 4.8: Olay Olay Kodlamada (Olay-Mimarlik ve Cevresel Psikoloji
Disiplinlerinin Dogrudan Kullanimi-Karsiliklilik Programi Etkisinde) Baslangi¢
Kodu.

Baslangic Kodu: (Olay-Mimarhk ve Cevresel Psikoloji

Disiplinlerinin  Dogrudan Kullanimi-Karsihkhihk

Programi EtKisinde)

Birinci Derece Odakh Kod: (Olay Akisi ile Kavram Uretimi)

ikinci Derece Odakh Kod: (Esas Anlamsal-Programlanan Olay)

Tablo 4.9°da "fenomenolojik durum notlar1" kapsaminda islenen "baslangig

kodu" olan (olay-mimarlik ve cevresel psikoloji disiplinlerinin dogrudan kullanimi-

karsiliklilik  programi etkisinde) kodu hakkindaki betimlemelerden Ornekler

sunulmaktadir.

Tablo 4.9: (Olay-Mimarlik ve Cevresel Psikoloji Disiplinlerinin Dogrudan
Kullanimi-Karsiliklilik Programi Etkisinde) Baslangi¢ Kodunun Fenomenolojik

Durum Notlari.
Baslangi¢c Kodu Fenomenolojik Durum Notlari
(Olay-Mimarhk ve Veri Toplama Kaynagi: 101 Dalmagyali |

Cevresel Psikoloji
Disiplinlerinin

Dogrudan Kullanimi-

Karsihkhlik

Programi Etkisinde) | p g, ,. "jki boyutlu ¢izimlerin hareketlendirilmesi ile olusan

her bir sahne, tasarim alanidir. Yayoi Kusama’ya gére simgesel
felsefe olarak nitelendirilen nokta/benek, bulundugu mekanda
farkli anlamlara evrilmektedir. Nokta/benek elemaninin gorsel
algiya bagl olarak en kiiciik isaret oldugu gozlemlenmektedir.
Nokta/benek, duragan ve hareketsiz imaj sinirlandirilmasindan
tagsarak ¢izim gereksinimlerinden olan kalem ve silgi araglar

olarak imgelenmektedir."
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Tablo 4.9 (devam): (Olay-Mimarlik ve Cevresel Psikoloji Disiplinlerinin Dogrudan
Kullanimi-Karsiliklilik Programi Etkisinde) Baslangig Kodunun Fenomenolojik

Durum Notlari.

(Olay-Mimarlik ve

Cevresel Psikoloji
Disiplinlerinin
Dogrudan Kullanimi-
Karsihkhhik
Programi Etkisinde)

F1 Bs S "Yavrularin kaldigi mekanm mutfak tercih edilmesi,

hijyen ag¢isindan uygunluku tartigilabilirken bu tercihin plan
bicimlenisinde etkili oldugunu séylemek miimkiindiir...Kagirma
olayr sonrasinda Horace ve Jasper’in mekanda var olusu
tamamlanmigtir. Nanny’nin kesin tim giimisleri c¢almiglardir
soyleminden sonra mutfak mekanma geg¢mektedir. Bu olaysal
kurgu degerlendirildiginde, kurgusal zayiflik ve eksiklikten
dolay1 mutfak mekanina geciyor ise mutfak mekanimnm
karsihikliik nosyonu ile sadece yemek yapma/yeme programi
tizerinden var oldugunun savunulmasi demektir. Olay akiginin 6n

planda tutularak olaylarin siireklilik algisi ile kolayca takip

edilebilmesi i¢in izleyici dogrudan kayip dalmagyalilarin
varligindan haberdar olmaktadir. Olay-mimarlik disiplini

dogrultusunda ise mekanda catisma yaratabilecek programlarin

tek bir mekana aktarilmas: ile mutfak mekaninin yemek
yapma/yeme, uyuma ve degerli esyalarin saklanmasi olaylarini
icerebilecegi bir diizenleniste kurgulandigi secenegi devreye

girmektedir.”
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Tablo 4.9 (devam): (Olay-Mimarlik ve Cevresel Psikoloji Disiplinlerinin Dogrudan
Kullanimi-Karsiliklilik Programi Etkisinde) Baslangig Kodunun Fenomenolojik

Durum Notlari.

(Olay-Mimarlik ve

Cevresel Psikoloji
Disiplinlerinin
Dogrudan Kullanimi-
Karsihkhhik
Programi Etkisinde)

Veri Toplama Kaynagi: 101 Dalmagyali Il

F: B2 S:: "Eser dalmagyalilar1 hatirlatan bembeyaz tuvalde tek bir
kusursuz dengedeki siyah nokta/benek figiiriidiir. Resim
deneyimlendiginde soyut geometriciligi benimseyen
suprematizm sanat anlayisinin benimsendigi gozlemlenmektedir.
Suprematizm; saf sanatsal duygu istiinligiine dayanmaktadir.
Mekan igerisinde eser boyut ve konum agisindan egemenlik
kurmaktadir. Konsept olarak siliiet izlenimi veren diger

caligmalar arasinda cesitlilik ve zithk saglayan eser bir

soyutlama caligmasi olarak dikkat gekmektedir."

F: B2 Ss: "Kentin karmagik kaotik yasamini arkasina alan aile
pastoral bir cennet arayisinda doga ile ig ice ¢iftlik evlerine dogru
yola ¢ikmaktadirlar. Kentteki yasam alanlarinin program ile
simnirlandirilan ~ rasyonel  diizenleri,  boyut  anlaminda
yetersizlikleri, degisime kapali standart bicimlenisleri yerine

kisinin kendini var edebilecegi, Kisisellestirme davramisinda

bulunarak niteliklerini oraya c¢ikarabilmesine imkan taniyan,

beklenmedik olaylar ile catisma ortaya koyan mekanlara

yonelmislerdir."
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Baslangic Kodu: (Olay Akist Dogrultusunda Nesnel Gercekligin

Doniisiimii-Kayitsizhik Program Etkisinde)

"Baslangi¢ kodu" olan (olay akisi dogrultusunda nesnel gercekligin

doniistimii-kayitsizlik programi etkisinde) kodu, "fenomenolojik durum notlari"nda

"hermendtik fenomenoloji nesnesi” olan filmlerde kurgulanan nesnel gergekligin,
olay akis1 dogrultusunda doniistiigi betimlemelerden olusmaktadir. Bu durum,
mekanin programi ile kullanicinin aktivitesinin vurdumduymaz ve duyarsiz
birlikteligini yansitan kayitsizlik nosyonunun mantigr ile denklestirilmektedir. Olay
akis1 dogrultusunda meydana gelen doniisiimler nesnel gerceklikten ayrik, kopuk ve

bagimsiz hareket etmektedir. (Olay akist dogrultusunda nesnel gercekligin

doniisiimii-kayitsizlik  programi  etkisinde) "baslangic kodu" kapsamindaki

betimlemelerde, gergeklik algisinin sarsintili diizleminde bedenin ger¢eklik olgusuna
vurdumduymaz bir aktarimla yaklagmasi s6z konusudur. Bu "baglangi¢ kodu",
kayitsizlik bagintisindaki program ile bedensel hareketin kayitsiz birliktelik kurma
halinin anlamsal bir Oriintiisiidiir. Mekan sekanslarinin igerdigi programin aksine
bedensel hareket, baska bir programi mekana uyarlayarak var olan programa dahil

olmaktadir.

Tschumi’nin olay-mimarlik olgusu; mekan organizasyonunda bigim ve
igerigin, program ve baglamin es zamanl diizenlenisinin aksine tasarimda, olay ile
deneyimlenen = mekanin, mekansal hareketlilik  katacagi  diisiincesi ile
temellenmektedir (Tschumi, 1996). Olay-mimarlik itizerinden kurgulanan olaysal
mekan olgusu ve "hermendtik fenomenoloji nesnesi” olan filmlerde olay akisi
dogrultusunda dontisen nesnel gerceklik kurgusunun diisiince mantiginda ortiistiigi
gozlemlenmektedir. Algisal mekan, bigime bagl kalmadan deneyim dogrultusunda

degisim fikrini ortaya koymaktadir.

"Baslangi¢ kodu" olan (olay akisi dogrultusunda nesnel gercekligin

doniistimii-kayitsizlik programi etkisinde) kodu, olay akisi esnasinda yapilan

betimlemeler esnasinda kesfedildiginden dolayr (olay akisi ile kavram {iretimi)

"birinci derece odakli kodu" ile gruplandiriimaktadir (Tablo 4.10).
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"Baslangic kodu" olan (olay akist dogrultusunda nesnel gercekligin

doniistimii-kayitsizlik programi etkisinde) kodunun, (bilingalti-6rtiilii  anlamsal-

programlanan olay) "ikinci derece odakli kodu"na isaret ettigi kesfedilmektedir.
Mekandaki olaylarin katmani olan (bilingalti-ortiilii anlamsal-programlanan olay)
"ikinci derece odakli kodu", sanat eseri oldugu icin dogast geregi yorum ile
olusturulmus "hermendtik fenomenoloji nesnesi” olan filmlerde bilingalt: ile dolayli
algilanmaya yonelik ortiilii olarak olusturularak programlanan olaylar katmanidir.
(Bilingalti-ortiilii anlamsal-programlanan olay), "hermendtik fenomenoloji nesnesi"
olan filmlerin yapim agamasinda bilingli olarak meydana getirilen ve izleyicinin
zihinde de kayitsizlik programi etkisinde algilatilmak istenilen katmandir. Bu

nedenle (olay akis1 dogrultusunda nesnel gercekligin donusiimii-kavitsizlik programi

etkisinde) "baslangi¢ kodu", (bilingalti-ortiilii anlamsal-programlanan olay) "ikinci
derece odakli kodu" ile denklestirilmektedir (Tablo 4.10).

Tablo 4.10: Olay Olay Kodlamada (Olay Akis1 Dogrultusunda Nesnel Gergekligin
Déniistimii-Kayitsizlik Programi Etkisinde) Baslangi¢ Kodu.

Baslangi¢c Kodu: (Olay__Akis1_Dogrultusunda Nesnel Gercekligin

Doniisiimii-Kavitsizhk Program Etkisinde)

Birinci Derece Odakh Kod: (Olay Akisi ile Kavram Uretimi)

ikinci Derece Odakh Kod: (Bilingalti-Ortiilii Anlamsal-Programlanan Olay)

Tablo 4.11°de "fenomenolojik durum notlar1" kapsaminda islenen "baslangic

kodu" olan (olay akisi dogrultusunda nesnel gercekligin doniisiimi-kavitsizlik

programi etkisinde) kodu hakkindaki betimlemelerden 6rnekler sunulmaktadir.
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Tablo 4.11: (Olay Akis1 Dogrultusunda Nesnel Gergekligin Dontisiimii-Kayitsizlik
Programi Etkisinde) Baslangi¢ Kodunun Fenomenolojik Durum Notlari.

Baslangic Kodu

Fenomenolojik Durum Notlar:

Olay AKisi

Dogrultusunda
Nesnel Gercekligin

Doniisiimii-
Kayitsizhik
Programi
Etkisinde)

Veri Toplama Kaynagi: 101 Dalmagyali |

Bl e gl S g
=Y LT RS el
- _— R S R S

5. ol {_. A /

Fi B: Su: "Londra'daki neo-gotik tarzdaki Big Ben Kulesi
(Elizabeth Kulesi, 1859), Westminster Sarayi'nin (temelleri 1016’a
dayanmakta) yanindaki iinlii saat kulesidir. Westminster Saray
kompleksindeki Victoria Kulesi'nin (1860) o tarihler igerisinde var
olmasmna ragmen ¢izimde sol taraftan ylikseltilmedigi
goriilmektedir ve bu durum kentin algilanmasinda yanilgiya neden
olmaktadir. Cizim esas alindiginda, Victoria Kulesi'nin daha ileriki
yillarda, saray yapisina eklendigi varsayilarak mekan algisinda bir

yanilgi ortaya ¢ikmaktadir."

F1 B: Si: "Dis mekan tasariminda merdivenin karsisinda pencere
var iken i¢ mekan ¢iziminde tablo bulunmaktadir. Dig mekan
tasariminda giil pencere bir ¢ikma uygulanan duvarda yer aliyor
iken i¢ mekan c¢iziminde diiz bir duvardadir. Mekanlarin

kurgulanmasinda i¢ mekan-dis mekan kurgusunun zayifligi

gozlemlenmektedir."
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Tablo 4.11 (devam): (Olay Akist Dogrultusunda Nesnel Gergekligin Doniigtimii-
Kayitsizlik Programu Etkisinde) Baslangic Kodunun Fenomenolojik Durum Notlar1.

Olay Akisi
Dogrultusunda
Nesnel Gercekligin
Doniisiimii-
Kayitsizhk
Programi
Etkisinde)

il

F: B2 Si: "Esas yasam alani olan binanin iki cephesi vardir. Biri
parka digeri ise bir diger konut dizisine bakmaktadir. Dalmagyali
giil pencereden disariya baktiginda, perspektife giren bir cephe
gormesi nesnel gercekligi askin bir durumdur. Dalmagyali
perspektife giren cephe sayesinde gizlenip saklanarak bir plan

pesinde oldugunun kurgusu desteklenmektedir."

F1 B2 S2: "Anita’nin gole diismeden once elindeki kitabin, golden
cikarken cantaya donlismesi nesnel gergekligin  Oniinde bir

durumdur.”

F1 B2 Ss: "Esas yasam alani, dis mekan c¢iziminde sokagin tam
karsisindadir. Esas yasam alanindaki pencereden dis mekan
cizildiginde ise nesnel gergeklikten aykir1 olarak penceresinin
karsisinda perspektife giren bir yap1 goriinmektedir. Cizimlerde
nesnel mekan kurgusundan once olay akismin oOncelendigi
gozlemlenmektedir. Bu ise olay-mimarlik prensibinin “olay

olmadan mekan olmaz" anlayis1 ile ortiismektedir."
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Tablo 4.11 (devam): (Olay Akist Dogrultusunda Nesnel Gergekligin Doniigtimii-
Kayitsizlik Programu Etkisinde) Baslangic Kodunun Fenomenolojik Durum Notlar1.

Olay Akisi
Dogrultusunda
Nesnel Gercekligin
Doniisiimii-
Kayitsizhk
Programi
Etkisinde)

F1 Bs Sis: "Cruella tamirhaneye dogru yaklasirken arabada solda
iken dalmagyalilarin oldugu yapiya yaklastiginda sagda olmasi

nesnelligin olay orgiisiine gore degisimidir."

Veri Toplama Kaynagi: 101 Dalmagyali |1

F2: B4 Sa: "Gorme duyusu engellendigi i¢in dengesini kaybeden

tavuk, piyanonun arkasina diismesine ragmen gercekligi
yansitmayarak yakin ¢izimde piyano tuglarimin iizerine diismiis gibi

cizilmektedir."

F. Bs Ss: "Mekan igerisindeki karakterleri bilingli olarak
vurgulamak i¢in pencerenin boslugundan noktasal olarak vurulan
sarinin cansiz tonundaki kaynagi olmayan 151k, gercek dis1 bir

durumdur.”

F2 Bs Ss: "Patch’in masanin iizerine zipladigi andaki arka plan olan
mekan ile boyalarin tabloya dogru hareket ettigi andaki arka plan
olan mekan, olay akisinin Oncelenmesiyle gergeklikten aykiri

olarak birbiri ile ortiismemektedir."
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Baslangi¢c Kodu: (Mekan/Beden/Nesne-Hareket Etkilesiminde imgeleme-
Catisma Program Etkisinde)

"Baslangi¢ kodu" olan (mekan/beden/nesne-hareket etkilesiminde imgeleme-

catisma programi etkisinde) kodu, "fenomenolojik durum notlari"nda mekan ile

hareketin, beden ile hareketin ya da nesne ile hareketin etkilesiminde ger¢eklesen
imgelemelerin betimlemelerinden olusmaktadir. Bu durum mekanin programi ile
kullanicinin aktivitesinin stratejik olarak ¢eliserek carpistiklart ve birbirlerinin
aleyhine bir isleyiste bulunduklari c¢atisma nosyonunun mantig1 ile

denklestirilmektedir. (Mekan/beden/nesne-hareket etkilesiminde imgeleme-catisma)

"baslangic kodu", izleyicinin algisinda nesnel gergeklik ve imgelenen arasindaki
ikililik durumunun yarattigi gatisma halidir. Ozne olan izleyicinin olaya kendi
iradesiyle karar vermesi durumunu icermektedir dolayisiyla fenomenolojiktir.
Catisma bagmtisinda beden ve mekanin etkilesimi i¢ i¢ce ve doniistimseldir. Bu
noktada izleyicinin algisinda nesnel ger¢eklik ve imgelenen arasindaki ikili etkilesim

de i¢ ice ve doniisiimsel bir potansiyeldedir.

Sahnelerde Ongoriilemeyen hareket ile temellenen olay, mekanda arayisa
cikmaktadir. Olay mekani kapsamaktadir ve mekan igerisindeki tiim canli-cansiz
varliklar1 ele gecirerek aralarindaki var olan smirlar1 eriterek birbirlerine
doniistimiinii saglamaktadir. Olay1 yagatan/okunabilir kilan beden, i¢inde bulundugu
diinyay1 yoneterek nesnelere hakim olup olay bazinda etkilemektedir. Dil
birligindeki mekanin biitiinselligine hareket siirekli olarak eslik ederek bir dinamizm
katmaktadir. Yasatilan hareket ile temellenen olayin, algi ile ¢arpigsmasi ise ongoriiliir
bir deneyim degildir. Bu nedenle imgelemeler, catisma ortami sunmaktadir. Catisma
ortamin1 destekleyen imgelemeler ile doniisiime, devingenlige ve gegicilige izin

verilmesi, olay eksenli algisal mekani siirdiiriilebilir/devamli/doniistimli kilmaktadir.

"Baslangi¢ kodu" olan (mekan/beden/nesne-hareket etkilesiminde imgeleme-

catisma programi etkisinde) kodu, olay akis1 esnasinda yapilan betimlemeler

esnasinda kesfedildiginden dolayi (olay akist ile kavram iiretimi) “birinci derece
odakli kodu" ile gruplandirilmaktadir (Tablo 4.12).
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"Baslangi¢ kodu" olan (mekan/beden/nesne-hareket etkilesiminde imgeleme-

catisma programi etkisinde) kodunun, (imgelenen-imgesel-programdisi olay) "ikinci

derece odakli kodu'"na isaret ettigi kesfedilmektedir. Mekandaki olaylarin katmani
olan (imgelenen-imgesel-programdisi olay) "ikinci derece odakli kodu", sanat eseri
oldugu i¢in dogasi geregi yorum ile olusturulmus "hermendtik fenomenoloji nesnesi”
olan filmlerde izleyicinin algisinda imgelendigi  igin imgesel, programdisi
gerceklesen olaylar katmanidir. Programdisi gergeklestigi i¢in izleyicinin algisi
karsisinda  yenilgiye ugranmaktadir. (Imgelenen-imgesel-programdisi  olay),
"hermendtik fenomenoloji nesnesi” olan filmlerin yapim asamasinda bilingli olarak
meydana getirilemeyen dolayisiyla programdisi olan ve izleyicinin zihninde ¢atigma
yaratan katmandir. Dogas1 geregi "hermendtik fenomenoloji nesnesi” olan filmler,

izleyici algisinda anlam c¢atigsmasi ya da kaymasi meydana getirmektedir. Bu nedenle

(mekan/beden/nesne-hareket etkilesiminde imgeleme-catisma) '"baslangig kodu",

(imgelenen-imgesel-programdist ~ olay)  "ikinci derece odakli kodu" ile
denklestirilmektedir (Tablo 4.12).

Tablo 4.12: Olay Olay Kodlamada (Mekan/Beden/Nesne-Hareket Etkilesiminde
Imgeleme-Catisma) Baslangic Kodu.

Baslangi¢c Kodu: (Olay Akis1 Dogrultusunda Nesnel Gercekligin

Doniisiimii- Catisma Program Etkisinde)

Birinci Derece Odakh Kod: (Olay Akagi ile Kavram Uretimi)

Ikinci Derece Odakh Kod: (Bilincalti-Ortiilii Anlamsal-Programlanan Olay)

Tablo 4.13’de "fenomenolojik durum notlar1" kapsaminda islenen "baslangig

kodu" olan (mekan/beden/nesne-hareket etkilesiminde imgeleme-catisma) kodu

hakkindaki betimlemelerden 6rnekler sunulmaktadir.
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Tablo 4.13: (Mekan/Beden/Nesne-Hareket Etkilesiminde Imgeleme-Catisma)
Baslangi¢ Kodunun Fenomenolojik Durum Notlari.

Baslangi¢c Kodu Fenomenolojik Durum Notlar1
(Mekan/Beden/Nesne- Veri Toplama Kaynagi: 101 Dalmagyali |
Hareket Etkilesiminde

imgeleme-Catisma

Programi Etkisinde)

(Mekan-Hareket Etkilesiminde Imgeleme-Catisma Programm
Etkisinde):

F1 B2 Si: "Sokakta yiiriiyen insanlarin bir sokak defilesindeki
podyumda yiriiyorlarmus gibi hareket ettikleri fark
edilmektedir. Mekanin hareket ile etkilesiminden dolay1

mekan sokak defilesi olarak imgelenmektedir."

(Mekan-Hareket Etkilesiminde imgeleme-Catisma Programi
Etkisinde):
F1 B2 Ss: "Dans figiirleri uygulanan beden hareketleri ile evin

yasam alan1 mekan atmosferinin dans pistine déniismesi bir

imgelemedir."
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Tablo 4.13 (devam): (Mekan/Beden/Nesne-Hareket Etkilesiminde imgeleme-Catisma)
Baglangi¢ Kodunun Fenomenolojik Durum Notlart.

(Mekan/Beden/Nesne-
Hareket Etkilesiminde

imgeleme-Catisma

Programi Etkisinde)

(Beden-Hareket Etkilesiminde Imgeleme-Catisma Progranu
Etkisinde):

F: B: S "Dalmagyali ve sahibin hava ile yerdeki etkilegsimi
zihinde yamag¢ paragiiti ve konforlu bir yatak imgesi

uyandirmaktadir."”

(Nesne-Hareket Etkilesiminde Imgeleme-Catisma Programi
Etkisinde):

F: B: Ss: "Cay saatindeki kek bi¢imi nedeniyle kiil tablasi
olarak imgelenmektedir. ", "Cay bardag: kiil tablasi olarak
imgelenerek caya kiil dokiilmektedir."

Veri Toplama Kaynagi: 101 Dalmagyali Il

(Mekan-Hareket Etkilesiminde Imgeleme-Catisma Programm
Etkisinde):
F. Bs Ss: "Hareket ile yaya yolunda bowling topu olarak

imgelenerek kose basinda duran polisi devirmektedirler Bu

olay ise mekani bowling salonu olarak imgeletmektedir."
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Tablo 4.13 (devam): (Mekan/Beden/Nesne-Hareket Etkilesiminde imgeleme-Catisma)
Baslangi¢ Kodunun Fenomenolojik Durum Notlari.

(Mekan/Beden/Nesne-
Hareket Etkilesiminde

imgeleme-Catisma

Programi Etkisinde)

(Beden-Hareket Etkilesiminde Imgeleme-Catisma Progranm
Etkisinde):
F: B2 Ss: "Inegin kuyrugunda siiriiklenen dalmagyali yavru,

tekneye bagli sorf imgesi uyandirmaktadir."

(Beden-Hareket Etkilesiminde Imgeleme-Catisma Progranu
Etkisinde):

F: Bs Ss: "Ressam, resmin Oniine gegtiginde ise yukarida
kalan  iki  nokta/benek  figiiri,  kulak  olarak
imgelenmektedir."

(Beden-Hareket Etkilesiminde Imgeleme-Catisma Progranu
Etkisinde):
F. Bs Ss: "Birbirlerine ¢arparak diisme olayi, domino

taglarinin devrilmesi olarak imgelenmektedir."

(Nesne-Hareket Etkilesiminde imgeleme-Catisma Programi
Etkisinde):
F2 Bs Ss: "Kahraman kopegim bedenindeki hali bir kiyafet,

siiplirge basi ise peruk olarak imgelenmektedir.”
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Tablo 4.13 (devam): (Mekan/Beden/Nesne-Hareket Etkilesiminde imgeleme-Catisma)
Baslangi¢ Kodunun Fenomenolojik Durum Notlari.

(Mekan/Beden/Nesne-
Hareket Etkilesiminde

imgeleme-Catisma

Programi Etkisinde)

® S .
@
®o®

(Nesne-Hareket Etkilesiminde Imgeleme-Catigma Programm
Etkisinde):
F. Bs Ss: "Eserde tuval bir galaksi olarak imgelenerek
vurguda birakilan biiyiik nokta/benek bir gezegen
imgesindedir. Gezegen nokta/benek figiirii etrafindaki

kiigiik boyutlu uydu, gezegenin etrafinda degisen boyutlar
ile hareket algis1 uyandirmaktadir.”

(Nesne-Hareket Etkilesiminde Imgeleme-Catigma Programm
Etkisinde):
F. Bs Sai "Tavuk, saglart saman olarak imgeleyerek

yumurtasini oraya birakmaktadir."

(Nesne-Hareket Etkilesiminde Imgeleme-Catisma Programi
Etkisinde):

F: Bs Ss: "Catiya ulagsmak amaciyla tablolar ters ¢evrilerek

trambolin olarak imgelenmektedir."
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Sekil 4.9°da durum dokiimani olan 101 Dalmagyali | kapsaminda elde edilen

"fenomenolojik durum notlari"ndan kesfedilen (mekan/beden/nesne-hareket

etkilesiminde imgeleme-catisma) "baslangi¢ kodu" hakkindaki betimlemelerin gorsel

olarak anlatimi tablo halinde sunulmaktadir.

NESNE - HAREKET
ETKILESIMINDE IMGELEME

MEKAN - HAREKET
ETKILESIMNDE IMGELEME

BEDEN - HAREKET
ETKILESIMNDE IMGELEME

-
L

1
o, i
P 4l4e 1

1

+
1
| !
1
L

IIiI
|III

iy

1

1

1

1

L
. T

IIII]III[
!III]III

a1

)
Il!i

r

gl ity
e s i
————————

Sekil 4.9: (Mekan/Beden/Nesne-Hareket Etkilesiminde Imgeleme-Catisma)
Baglangi¢ Kodunun 101 Dalmagyali | Sahnelerinde Gosterimi.

Birinci Derece Odakh Kod: (Cevresel Psikoloji ve Olay-Mimarhk

Disiplinleri ile Kavram Uretimi)

"Fenomenolojik durum notlari"ndan olay olay kodlama analiz birimi ile elde
edilen "baslangi¢ kodlar1" olan (¢atisma potansiyeli tasiyan bir davranis olan olay
kisisellestirmesi), (olaysal davranis setleri), (¢cevresel ¢atigma olanakliligi), (olaysal
mekan atmosferi) kodlarmin, (¢evresel psikoloji ve olay-mimarlik disiplinleri ile

kavram tiretimi) "birinci derece odakli kodu"na isaret ettigi kesfedilmektedir.
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"Birinci derece odakli kod" olan (¢evresel psikoloji ve olay-mimarlik disiplinleri ile
kavram iretimi), durum dokiimant olan animasyon filmleri {izerinden
"fenomenolojik durum notlar1" elde edilirken g¢evresel psikoloji ve olay-mimarlik
disiplinleri ile kavram {iretimine izin veren baslangi¢ kodlarma isaret etmektedir

(Sekil 4.10).

"Birinci derece odakli kodu" olan (cevresel psikoloji ve olay-mimarlik
disiplinleri ile kavram {iretimi) kodu bir yaklagim tanimlamaktadir. Yaklagim
dogrultusunda olay-mimarlik ve ¢evresel psikoloji disiplinlerinin igerdigi
kavramlarin capraz okumalar ile anlamlar1 sentezlenmektedir. Dolayisiyla amag,
dogrudan degil dolayli yoldan kurulan anlam katmanlar1 olmaktadir. Ileriki bilimsel
arastirmalarda (¢evresel psikoloji ve olay-mimarlik disiplinleri ile kavram iiretimi)
"birinci derece odakli kodu" yaklasimi dogrultusunda g¢evresel psikoloji ve olay-
mimarlik disiplinlerinin kavramlarinin biitiinlesik iliski kurmasiyla kavramlarin
retilebilirliginin ~ ve  yeniden tanimlanabilirligini sorgulamak amact ile
kullanilabilecek bir potansiyel tagimaktadir.

I

4 A H/////,/ ; iy, ; W,
QN Ty, O My, N 2
QA 2

= gatisma . s - ;
baslangig = potansiyeli tagiyon kargik = gevresel olaysal =
1 ‘= bir davranig olan olaysal = gotigma, mekan atmosferi "=
kodlari Z olay kigiselletirmesi = = dovromgsetiert = = olanokbiligy 5 s
l///// i\b 7, N 7 N K ‘\\Q\
7 N 7 N 7 N\ 7 N
TN LTINS LTINS LT
odakl 0 Cevresel Psikoloji ve Olay-Mimarlik Disiplintleri ile Kavram Uretimi
k o d

Sekil 4.10: Olay Olay Kodlama Analizi ile Elde Edilen (Cevresel Psikoloji ve Olay-
Mimarlik Disiplinleri ile Kavram Uretimi) Birinci Derece Odakli Kodu, Baslangi¢
Kodlar.
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Baslangic Kodu: (Catisma Potansiyeli Tasiyan bir Davranis olan Olay
Kisisellestirmesi)

"Fenomenolojik durum notlar1" yol gostericiliginde kesfedilen "baslangi¢

kodu" olan (catisma potansivyeli tasiyan bir davranis olan olay kisisellestirmesi),

"olay-mimarlik” prensibi ¢ergevesinde incelenen "gatisma" nosyonu ve "olay"
kavrami ile “"cevresel psikoloji" prensibi ¢ercevesinde incelenen “kisisellestirme"

davranig1 kavramlarinin sentezlenmesinden meydana gelmektedir (Tablo 4.14).

Kisisellestirme davranisi, ¢evrenin kullanicilar tarafindan kendi kimliklerini
yansitmak i¢in kasithi olarak yeniden bi¢imlendirilmesi, diizenlenmesi, dekore
edilmesi ve siislenmesidir (Sommer, 1974; Wells, 2000). Olay kisisellestirmesi ise
kisilerin kendi kimliklerini yansitmak i¢in mekanda gergeklestirilen bir olay1 yeniden
bicimlendirilmesi ve diizenlenmesi durumudur. Olay kisisellestirmesi davranisi ile

kisiler olay eksenli mekana sahiplenme (Lang, 1987) gosterebilmektedir.

Olay kisisellestirmesi  davranmisinin, mekandaki programdan kopma
yaratabilecek bir tehdit niteliginde degerlendirilmesi ile ¢atigma programi etkisindeki
bir davranis kalibi1 olarak bi¢imlenmesi s6z konusudur. Olay kisisellestirmesine
imkan saglayan beklenmedik hareketlere firsat taniyan mekan, ¢atisma programi
yaratan mekan olarak tanimlanmaktadir. Bu noktada kisisellestirme davranist ve

catigma programi dogru bir orantiya sahiptir.

Tablo 4.14: Olay Olay Kodlamada (Catisma Potansiyeli Tasiyan bir Davranis olan
Olay Kisisellestirmesi) Baslangic Kodu.

Baslangi¢c Kodu: (Catisma_Potansiyeli Tasiyan bir Davramis olan

Olay Kisisellestirmesi)

Birinci Derece Odakh Kod: (Cevresel Psikoloji ve Olay-Mimarhk Disiplinleri ile

Kavram Uretimi)

Tablo 4.15’de "fenomenolojik durum notlar1" kapsaminda islenen "baslangi¢ kodu"

olan (catisma potansiveli tasiyan bir davramis olan olay kisisellestirmesi) kodu

hakkindaki betimlemelerden 6rnekler sunulmaktadir.
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Tablo 4.15: (Catisma Potansiyeli Tasiyan bir Davranis olan Olay Kisisellestirmesi)
Baslangi¢c Kodunun Fenomenolojik Durum Notlar1.

Baslangic Kodu

Fenomenolojik Durum Notlar:

(Catisma Potansiyeli

Tasiyan bir
Davranis olan Olay

Kisisellestirmesi)

Veri Toplama Kaynagi: 101 Dalmagyali Il

F: B2 S« "Anita, Roger’a '"toplaniyor musun, oyun mu
oynuyorsun® diye seslenmektedir. Toplanma oyunu oynadigini
soyleyen Roger, iki ayri olayi sentezleyerek oyunsallastirma ile
var olan bir olayr kendi kimligini yansitmak igin yeniden
bigimlendirildigi ve diizenledigi fark edilmektedir. Olay
kisisellestirmesi ile birgok programi biinyesinde barindiran
caisma programi etkisindeki mekana, hareket Kkattig

gozlemlenmektedir."

F. Bs Ss: "Kahraman kopek, gercekdisi diinyadaki olaylari,
gercek diinyada siireklilik saglayarak tekrarlamaktadir.
Gergekdist diinyada var olan olaylari, kendi kimligini yansitmak
icin yeniden bicimlendirerek ve diizenleyerek catisma

potansiyeli tagiyan bir davrams olan olay Kisisellestirmesi

gergeklestirmektedir. Bu noktada kent mekanina sahiplenme

gosterilmektedir."”

235



Baslangi¢c Kodu: (Karsihikh Olaysal Davranis Setleri)

"Fenomenolojik durum notlar1" yol gostericiliginde kesfedilen "baslangic

kodu" olan (karsilikli olaysal davranis setleri), "olay-mimarlik"” prensibi ¢ergevesinde

incelenen "karsiliklilik" programi ve "olay" kavrami ile "cevresel psikoloji™ prensibi
cercevesinde incelenen mekansal davranis kuramlarindan olan "davranmis setleri"

kuraminin sentezlenmesinden meydana gelmektedir (Tablo 4.16).

Davranis setleri; belirli bir mekanda, 6zel zaman aralig1 igerisinde, mekan-
aktivite arasinda uyum iligkisi gelistirerek tekrar eden oncelikli ve kalici (birey-dist,
bireylerin listlinde ve onlardan bagimsiz) davranis kaliplaridir (Albayrak, 2016, s:

17). Insanlar ve elemanlar arasinda belirli bir &riintii gdsteren diizenli iliskiler setidir.

Baker’in tanimladig1 davranis setinin iki ana bileseni olan davranis (oturma,
yemek yeme, okuma vb.) ve nesneler (sandalye, masa, yatak vb.) (Barker, 1968, s:
33; Aksoy, 2002, s: 30), Tschumi’nin tanimladigi akis (bedenin mekan igerisindeki
hareketleri) ve bedeni yonlendiren vektor (rampa, merdiven, platform, galeri koprii
vb.) (Tschumi, 2000, s: 13, 226, 297) kavramlar ile bir bag kurmaktadir. Davranis
ile akis, nesneler ile vektor denklestirilmektedir. Bedenin gergeklestirdigi davraniglar
olarak akis ve bedeni belirli hareketlere tesvik edip yonlendirdiginden dolay:

nesneler ile vektor bag kurmaktadir.

Olaysal davramis setleri, mekanda olayr var eden davramis kaliplarinin
belirlenmesidir. Olaysal davranis setlerinin belirlenmesi ile mekan olaysal kullanima
uygun sekilde diizenlenerek, insanlarin mekanda belirli davraniglar sergilemesi icin
uygun kosullar yaratilmaktadir. Olaysal davranis setleri, mekan-aktivite arasinda
uyum iliskisi gelistirmesi ve davraniglarin belirleyicisinin konum olmasindan dolay1
karsihiklilik programi etkisindedir. Catisma programinda olaylar; mekansal
siirliliklart yikma, yonetme ve kapsama potansiyelindedir ki bu durum mekanin
davranis1 belirlemesi, ¢evrelemesi, kusatmas1 (Mumcu vd., 2019, s: 810) anlayisina
taban tabana zittir. Catisma nosyonu, olaysal davranis setlerini yikma potansiyeli

tasir iken karsiliklilik nosyonu ise olaysal davranis setlerini desteklemektedir.

236



Mimari tasarimda karsilikli olaysal davranig setlerinin belirlenmesi ile
insanlarin mekan1 daha etkili bir sekilde kullanmalarina ve fonksiyonel bir ¢6ziim
sunmalarina yardimci olunmaktadir. Bu yaklasim, mekanin kullanim amacina gore
uygun bir diizenleme saglayarak insanlarin mekana uygun sekilde adapte olmalarina

yardimci olmaktadir.

Tablo 4.16: Olay Olay Kodlamada (Karsilikli Olaysal Davranis Setleri) Baslangi¢

Kodu.
Baslangic Kodu: (Karsihkhi Olaysal Davrams Setleri)
Birinci Derece Odakl Kod: (Cevresel Psikoloji ve Olay-Mimarhk Disiplinleri ile
Kavram Uretimi)

Tablo 4.17°de "fenomenolojik durum notlar1" kapsaminda islenen "baslangi¢

kodu" olan (karsilikli olaysal davranis setleri) kodu hakkindaki betimlemelerden

ornekler sunulmaktadir.

Tablo 4.17: (Karsilikli Olaysal Davranis Setleri) Baslangic Kodunun Fenomenolojik

Durum Notlari.
Baslangic Kodu Fenomenolojik Durum Notlar:
(Karsihkh Olaysal Veri Toplama Kaynagi: 101 Dalmagyal I

Davranis Setleri)

F: Bs Ss: "Patch ve Thunderbolt, gercek diinya ve gercekdist
diinya arasinda, karsihkhk iligkisindeki olayi var eden davrams
setlerini  belirlemektedirler. Mekan ve aktivite arasinda

karsithkhihk programi etkisinde uyum iligkisi gelistirilerek

karsilikli olaysal davranis setleri tanimlanmaktadir."
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Tablo 4.17 (devam): (Karsilikli Olaysal Davranis Setleri) Baslangi¢ Kodunun

Fenomenolojik Durum Notlart.

(Karsilikli Olaysal

Davranis Setleri)

F2 Bs Ss: "Thunderbolt ve Patch, alginin yorumlayici boyutu ile
rogar kapagindan asagiya bilingle inmis olan is¢inin yardima
ihtiyact oldugunu diisiinmektedirler. Gergekdist diinyadan

karsilikli olaysal davrams setlerini tanimlayarak onu kurtarma

plan1 yapmaktadirlar.”

F2 Bs Ss: "Thunderbolt ve Patch, alginin yorumlayici boyutu ile

camagirhaneden c¢amasgirlarin1 alan siradan bir kisiyi, banka
soygunu yapiyor olarak algilamaktadirlar. Patch, Thunderbolt’a
4. Bolumdeki gibi hareket etmesini soylediginde karsihkhik
iliskisindeki olayr var eden davrams setleri belirlenmis

olmaktadir."

F: Bs Ss: "Patch, Buckingham Sarayi’nin Oniinde bekleyen
askerlerin  korkudan donmus olduklarmi  diigiinmektedir.
Thunderbolt ise ¢ilgin porsuklarin adamlarin kafasini yedigini
soylemektedir. ~ Sapkanin  bicimlenisi,  porsuk  olarak
imgelenmektedir. Patch, alginin bilissel boyutu ile bu olay ve 27.
Bolimdeki iki boz aymin doviildiigii bolim arasinda benzerlik
kurmaktadir. Karsithklik iliskisindeki olayi var eden davrams

setleri belirlenmis olmaktadir."”
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Tablo 4.17 (devam): (Karsilikli Olaysal Davranig Setleri) Baslangic Kodunun

Fenomenolojik Durum Notlart.

(Karsilikli Olaysal

Davranis Setleri)

F: Bs Ss: "Karsithkhlhik programi etkisindeki hayvanat

bahgesinde yetkililerin maymunlarn gezdirdikleri goriilmektedir.
Thunderbolt ise samirim bir at hirsizi getesini yakaladik

demektedir. Patch alginin bilissel boyutu ile olayin 34. B6liim

ile benzerlik kurdugunu soylemektedir. Gergekdisi diinya olan

diziden karsihkh olaysal davrams setleri belirlenerek ayni

hareketlerin gergeklestirilmesi beklenmektedir."

F2 Bs Sa: "Patch yavrularin depodan kurtarilmasi olayini, dizideki
39. Boliim olan yasak kaleden kagis olayi ile denklestirmektedir.
Depo bir kale, James ve Horrace ise birer muhafiz olarak
imgelenmektedir. Gizlice girip isgal edip zafer kazanma hareket
adimlari iglenmek iizere dizideki senaryodan karsihkh olaysal
davrams setleri belirlenerek gercek hayata uyarlanmak iizere

planlanmaktadir.”

F: Bs S»: "Patch gorsel hafizasinda dizinin boéliimlerinde

kullanilan hamleler ile karsihkh olaysal davrams setlerini

tammlayarak ~ Cruella’nin  zeminle  iligkisini  kesmeyi

basarmaktadir."
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Baslangi¢c Kodu: (Cevresel Catisma Olanakhihgr)

"Fenomenolojik durum notlar1" yol gostericiliginde kesfedilen "baslangic

kodu" olan (¢cevresel ¢atisma olanakliligi), "cevresel psikoloji" prensibi ¢ergevesinde

incelenen mekansal davranis kuramlarindan olan "gevresel olanaklilik kurami" ile
"olay-mimarlik”  prensibi  gergevesinde  incelenen  "gatisma"  programi

sentezlenmesinden meydana gelmektedir (Tablo 4.18).

Cevresel olanaklilik kurami, algi ile dogrudan gerceklesen bir siirectir ve
bireysel anlamlandirmalar sonucunda sekillenmektedir (Clark ve Uzzell, 2002, s:
95). Cevresel 6zelliklerin her bir bireye sundugu benzersiz ve farkli potansiyellerdir.
Her olanagin her bireye hitap etmemesi dolayisiyla ¢evre-birey arasinda esgiidiim
esas alinmaktadir (Withagen ve Michaels, 2005). Bu noktada ¢evresel olanaklilik
kurami, g¢atigma programinin Oniinii agmakta ve desteklemektedir. Cevresel catigsma
olanaklilig1; ¢cevrede tanimlanan firsatlar ve tehditlere karsi kisisel farkliliklart olan
bireyler, "hareket-mekan", "insan-nesne", "bigim-kullanim" ikilikleri arasinda bir
catisma ortami (Cirak, 2021) olusturmaktadirlar. Cevresel catisma olanaklilig: ile

kisiler mekansal deneyimlerini zenginlestirme firsat1 bulmaktadirlar.

Tablo 4.18: Olay Olay Kodlamada Cevresel Catisma Olanakliligi) Baslangig Kodu.

Baslangi¢c Kodu: (Cevresel Catisma Olanakliligi)

Birinci Derece Odakh Kod: (Cevresel Psikoloji ve Olay-Mimarhk Disiplinleri ile

Kavram Uretimi)

Tablo 4.19’da "fenomenolojik durum notlar1" kapsaminda islenen "baslangic

kodu" olan (cevresel catisma olanaklilig1) kodu hakkindaki betimlemelerden ornekler

sunulmaktadir.
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Tablo 4.19: (Cevresel Catigma Olanaklilig1) Baslangic Kodunun Fenomenolojik

Durum Notlar.

Baslangic Kodu

Fenomenolojik Durum Notlar:

(Cevresel Catisma

Olanakhligy)

Veri Toplama Kaynagi: 101 Dalmagyali |l

F. Bs Ss: "Kentsel mekan, kentlinin geneline hitap eden
islevleri gozeterek hareketler ortami sunmaktadir. Olagan
ya da beklenmedik hareketlerin, bu islevsel diizen

kaygisindaki kentsel mekanda programlara arasinda

catisma yaratmasi, bireylerin yasayabilme ve kendilerini
gerceklestirebilme arzularina imkan tanimasidir. Cevresel
ozelliklerin her bir bireye sundugu benzersiz ve farkl
catisma potansiyelleri, c¢evresel catisma olanakliligi

saglamaktadir."”

F2 Bs Se: "Thunderbolt ve Patch restoranin karsihiklilik
programmini  kentsel agik mekana tasiyarak catisma
ortami1 sunmaktadirlar. Thunderbolt 6zel mekanlar ve
kentsel agik mekanlarda, seyircisinin kentli oldugu gergek
diinyadaki ger¢ek kahraman roliinii iistlenmektedir. Film
setinde her sey programl olarak karsihikhhlik iliskisinde
gerceklesen senaryo yerine kentsel mekanlar igerisinde
beklenmedik olaylara imkan saglayan g¢evresel catisma

olanaklilig1 imkanlar1 kullanilmaktadir."”
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Baslangi¢ Kodu: (Olaysal Mekan Atmosferi)

"Fenomenolojik durum notlar1" yol gostericiliginde kesfedilen "baslangic

kodu" olan (olaysal mekan atmosferi), "olay-mimarlik" prensibi g¢ergevesinde

incelenen "olay" kavramu ile "¢evresel psikoloji" prensibi ¢ergevesinde incelenen
"mekan atmosferi” kavraminin sentezlenmesinden meydana gelmektedir (Tablo
4.20).

Mekan atmosferi, deneyim esasinda a¢iga c¢ikan mekanin kisi iizerinde
biraktig1 etki, auradir. Olaysal mekan atmosferi, bir mekandaki insanlarin yasadigi
olaylar ekseninde olusan duyusal, duygusal ortam ve atmosferdir. Ornek olarak bir
konser, stadyum ya da tiyatroda insanlarin performansa, oyuna ya da etkinliklere
verdikleri cosku, heyecan, korku gibi tepkiler ile meydana getirdikleri olaylar,
olaysal mekan atmosferini olusturmaktadir. Benzer olarak bir afet anindaki olaysal
mekan atmosferinde insanlarin korku, panik ve endise tepkileri ile olusturduklar

olaylar, olaysal mekan atmosferini tanimlamaktadir.

Olaysal mekan atmosferi, mekanin fiziksel Ozellikleri, insan yasantilari,
iletisimleri ve duygusal tepkileri ile iliskiseldir. Olaysal mekan atmosferinin
tanimlanmasi, mekanin kullanim amacina uygun olarak tasarlanmasini ve mekanda
yaratilan duygusal, psikolojik ve estetik etkinin kontrol altina alinabilmesi yoniinde
adimlar atilarak, olumlu yonde gelistirilmesine katki sunmaktadir. Olaysal mekan
atmosferi kurulumu ile kisilerin yasayis bigimleri, mekan kullanim amagclar1 ayni

zamanda kiiltiirel ve sosyal faktorlerin dikkate alinarak planlanmasi1 demek olacaktir.

Tablo 4.20: Olay Olay Kodlamada (Olaysal Mekan Atmosferi) Baslangi¢c Kodu.

Baslangi¢c Kodu: (Olaysal Mekan Atmosferi)

Birinci Derece Odakh Kod: (Cevresel Psikoloji ve Olay-Mimarhk Disiplinleri ile

Kavram Uretimi)

Tablo 4.21°de "fenomenolojik durum notlar1" kapsaminda islenen "baslangi¢

kodu" olan (cevresel catisma olanaklilig1) kodu hakkindaki betimlemelerden ornekler

sunulmaktadir.
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Tablo 4.21: (Olaysal Mekan Atmosferi) Baslangic Kodunun Fenomenolojik Durum

Notlari.

Baslangic Kodu

Fenomenolojik Durum Notlar:

(Olaysal Mekan

Atmosferi)

Veri Toplama Kaynagi: 101 Dalmagyali |1

F: Bs Ss: "Isitme duyusu ile algilanan hareketli miizik,

siireklilik algisi__olusturarak olaysal mekan atmosferi

kurulumuyla ayr1 olan mekanlardaki olaylar1 birbirlerine

baglamaktadir."

F2 B4 Se: "Sahneler arasindaki gegiste, Jasper’in bedensel formu

ve alginin duygulanmim boyutu ile kizgin hissi korunarak mekan

degisimi  saglanmaktadir. QOlaysal mekan atmosferinin

kurulmast ile siireklilik algis1 olusturulmaktadir."”

F: Bs Si: "Isitme duyusu ile algilanan alacakaranlik havlamasi,
siireklilik algis1  olusturarak olaysal mekan _atmosferi

kurulmaktadir. Ayri olan mekanlardaki olaylar birbirlerine

baglamaktadir."
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Tablo 4.21 (devam):

(Olaysal Mekan Atmosferi) Baslangic Kodunun Fenomenolojik

Durum Notlari.

(Olaysal Mekan
Atmosferi)

F: Bs Ss: "Ic mekan ve dis mekan arasinda olaysal mekan
atmosferi kurulmaktadir. i¢ mekanda Patchin aglamasi olayi
basgladiginda dis mekanda da yagmur yagmaya baslamaktadir.
Olaysal mekan atmosferinin saglanmasinda gorsel benzerlik
kullanilmaktadir."

L G i

F: Bs So: "Son sahnede The Thunderbolt Adventure Hour
seriivenleri programi, gercek diinya ve gergekdisi diinyanin ara
kesitinde yeniden ele alimmaktadir. Programda dalmagyali
yavrularinin  hepsi  birer kahraman roliindedir. Alginin

degerlendirici bovutu ile karar verilen kotii roliindeki karakter,

yavrular  tarafindan  kovalanmaktadir.  Gergek  diinyada
gerceklesen dalmagyalilarin kurtularak kahraman olmasi olaysal

mekan _atmosferi, gercek dist diinyaya da sirayet ettirilerek

animasyon filmi sonlandirilmaktadir.”

gosterimlerine,

Kelime kelime kodlama analiz birimi ile elde edilen "insac1 temellendirilmis

kuram" duyusal-davranissal-olay eksenli "algisal mekan"in (olanakli) temsilini
tanimlamaktadir. "Algisal mekan"nin duyusal-davranissal-olay eksenli vektorel
uc-uca ekleme yontemi ile vektorlerde toplama isleminde
bulunulmaktadir. Fizik alanindaki ug-uca ekleme yontemi, vektorlerin toplamin

bulmak i¢in kullanilan bir yontemdir. Vektorlerin uzunluklari ve yonleri dikkate
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alinarak bileske vektor belirlenmektedir. Duyusal-davranigsal-olay eksenli "algisal
mekan"in (olanakli) temsilindeki vektorel gosterimler ug-uca eklendiginde, bileske
vektoriiniin tanimladigi yon "olaysal mekan atmosferinin yoni" olarak insa
edilmektedir. Tshumi’nin tanimlamakta oldugu gibi nasil olay akisi ile mekan ayni
kalmayarak degisim gosteriyor ve olay ile mekanda yeni beklenmedik mekanlar
oyuluyor ise mekan atmosferi de gerceklesen olaylar ile bir yonelime sahip
olmaktadir (Sekil 4.10).

—
———

1. Duyusal-Davranigsal-Olay Eksenli Gésterim

D : dokunma duyusu vektdri D : dokunma duyusu vektsril

3. Ug Uca Ekleme Yéntemi ile Vektsrlerde Toplama

Ug uca Ekleme Yontemi ile
Vektdrlerde Toplama:

_____

i +G+K+D=R:bileske vektsr

R: bilegke vektor

bileske vekétin tanimladigi yon,

olaysol mekan otmosferi G: gbrme duyusu vektdrd
olaysal mekan atmosferinin yonu
olarak tanimlanmaktadir.

4
D : dokunma duyusu vektora

Sekil 4.10: Duyusal-Davranigsal Olay Eksenli Algisal Mekan Olanakli Temsilinde
Elde Edilen Olaysal Mekan Atmosferinin Y 6nii.
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SONUC

Aragtirma, mekansal deneyimdeki "algisal mekan"1 anlamak, anlamlandirmak
ve (olanakli ise) temsil etmek iizerine bir hedef ile, "gevresel psikoloji" ve "olay-
mimarlik" prensiplerinin mekansal deneyimdeki "algisal mekan"a ayr1 ayr1 ve/veya

birbirleri ile iliskilenerek nasil bir katki sagladiginin tespit edilmesini amaglamigtir.

"Cevresel psikoloji" prensibini ele alan bilimsel arastirmalar, "mekansal
deneyim", "mekan kavrami", "duyumsama", "algilama", "bilissel siirecler",
"mekansal davranis" konularini ele alir iken; "olay-mimarlik" prensibini ele alan
bilimsel arastirmalar ise "olay", "program", "siddet”, "sekans", “ihlal", "montaj",
"notasyon", "Bernand Tschumi’nin olay temsil diyagramlarini ve sinematografik
anlatimlarin1" ele almaktadir. "Cevresel psikoloji" prensibinde mekani algilamada bir
yaklagim olarak gestalt algi teorisini ele alinmakta ve alginin temsili olarak mekanda
davraniglar sergilenmektedir. "Olay-mimarlik" prensibinde hareketi algilamada
yaklasim olarak karsiliklilik, karsitlik ve catisma olmak iizere mimari programlar
tanimlanmakta ve hareketin temsili olarak olay temsil semalari/diyagramlar1 ortaya
koyulmaktadir. Arastirma kapsaminda iki disiplinin ortak bir konu akisi s6z
konusudur (Sekil 5.1).

Arastirma, mekansal deneyimdeki "algisal mekan"1, "¢evresel psikoloji" ve
"olay-mimarlik" prensiplerinin kuramsal ve yontemsel birikimlerinin arakesitinde ele
almistir. Arastirmanin omurgasini olusturan mekansal deneyimdeki "algisal mekan"
anlamak, anlamlandirmak ve (olanakli ise) temsil etme hedefine ulasmak icin
"fenomenolojik insaci temellendirilmis kuram karma deseninin uygulandigi ¢oklu

durum calismas1" gerceklestirilmistir (Sekil 5.1).

"Durum dokiimanlar1” olarak animasyon filmlerinin belirlenmesinde;
aragtirmanin iki temel ekseni olan "¢evresel psikoloji" ve "olay-mimarlik" prensipleri
etkin bir konuma sahiptir. "Durum dokiimanlar1", "olay-mimarlik" prensibinde
Bernard Tschumi’nin mimarligi yeniden yapilandirirken sinema disiplinin teknik ve
yontemlerinden ilham almasindan (Tschumi, 2018) dolayr filmler olarak
belirlenmistir. iki boyutlu animasyon filmleri iizerinden ele alinmasinin gerekgesi ise

devinimsiz g¢izimlerin hareketlendirilerek canlandirilmasindan dogan animasyon
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tiriiniin, "olay"t gergeklestiren en Dbirimsel "hareket” adimmi Gzilinde
barindirmasindan kaynaklanmaktadir. "Cevresel psikoloji” prensibi dogrultusunda ise
animasyon filmlerinin yapim teknigi, mekansal deneyimdeki mekan kavramina
iliskin "temel tasarim elemanlart ve ilkeleri” ile Ozdeslestirilmektedir. Amagh
orneklem se¢iminde ise duyuma dayali algilamaya iligkin teorik bir yaklasim olan
"gestalt algi teorisi" etkili olmustur. Mekani algilamada bir yaklasim olan gestalt algi
teorisinin "parcalt anlam, biitiinsel anlamdan farklidr ve kendisine ézgii nitelikler
tasir (par¢ali anlam +# biitiinsel anlam)" distincesi (Levi, 1974, s: 112), durum
dokiimani olan filmlerin 6rneklem olan sahnelerinin incelenmesinde “alt olay, iist
olaydan farklidir ve kendisine 6zgii nitelikler tagir (alt olay # iist olay)" bakis agisi
ile anlamsal bir bag kurmaktadir (Sekil 5.1).

Arastirma kapsaminda gerceklestirilen "fenomenolojik insaci
temellendirilmis kuram karma deseninin uygulandigi ¢oklu durum c¢alismasi"nda
kelime kelime kodlama analizinin sonuglar ele alindiginda, mekansal deneyimdeki

"algisal mekan"1 anlamak noktasinda etkili olan baslangi¢ kodlar1; mekan, deneyim,

tasarim, temel tasarim elemanlar1, nokta/benek, cizgi, dizlem, bicim/form, doku,

renk, temel tasarim ilkeleri, uygunluk, denge, birlik, cesitlilik, oran-oranti, 6lcek,

tekrar, ritim, hiyerarsi/koram, egemenlik, vurgu, zitlik, duyu, géorme duyusu, isitme

duyusu, dokunma duyusu, koklama duyusu, tatma duyusu, algi, bilissel bovut,

duygulamim boyut, yorumlayic1 boyut, degerlendirici boyut, gestalt alg1 teorisi,

gestalt alg1 kurallar1, sekil-zemin iliskisi, pragnanz kanunlari, yakinlik, benzerlik,

sureklilik, tamamlama, simetri, imge, davranis, mahremiyet, kisisel mekan,

kisisellestirme, kendileme, hareket, olay, kopma, program, karsiliklilik, kayitsizlik,

catisma olarak kesfedilmistir. "Algisal mekan"1 anlamlandirmak hususunda etkili
olan birinci derece odakli kodlar; "gevresel psikoloji" ve "olay-mimarlik" prensipleri
iken ikinci derece odakli kodlar ise "algisal mekan"in "psikolojik boyut" ve "fiziksel
boyut" kavramlarina isaret etmektedir. "Algisal mekan"in (olanakli) temsili
hususunda etkili olan teorik kodlama sonucunda ulasilan insact temellendirilmis
kuram; duyusal-davranigsal-olay eksenli "algisal mekan" olarak insa edilmistir.
Aragtirilan  deneyimin soyut teorik anlayisi (Charmaz, 2015, s: 23) duyusal-

davranigsal-olay eksenli "algisal mekan" kavrami ile tanimlanmaktadir.
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"Kuramsal ¢ergeve"ye "yakinsak" diisiinme ile "kuramsal c¢ergeve'"den
beslenen ve ayni zamanda "kuramsal g¢erceve"'ye ‘'"yakinsak" ve "wraksak"
diisinmenin es zamanl gergeklestirilmesiyle "durum c¢alismasi"ndan temellenen
"fenomenolojik” bir deneyim ile yapilandirilan yaratici, Ozgiin "insaci
temellendirilmis kuram" bilimsel ortama kazandirilmaktadir. Insaci temellendirilmis
kuram olan duyusal-davranigsal-olay eksenli "algisal mekan" kavraminda duyusal-
davranigsal "cevresel psikoloji"nin alt kavramlar1 iken; olay ise "olay-mimarlik"
prensibinin alt kavramuidir. "Algisal mekan"m, “psikolojik boyut” kapsaminda
duyusal-davranigsal yoniine isaret edilir iken "fiziksel boyut" kapsaminda da olay
eksenli yoniine isaret edilmektedir. Mekanin "biitiinciil-algisal” yoniiniin, psikolojik
ve fiziksel boyutun es zamanli incelemesi ile desifre edilebilecegini savunan
arastirmada; cevresel psikoloji prensibinin, mekansal deneyimdeki algisal mekana
psikolojik boyuttaki katkisi gosterilir iken olay-mimarlik prensibinin ise fiziksel
boyuttaki katkisina isaret edilmektedir (Sekil 5.1).

"Fenomenolojik insaci temellendirilmis kuram karma deseninin uygulandigi
¢oklu durum ¢alismasi"nda olay olay kodlama analizinin sonuglar1 ele alindiginda,
"basglangi¢ kodlar1" olan (olay-mimarlik ve g¢evresel psikoloji disiplinlerinin
dogrudan kullanimi-karsiliklilik programi etkisinde), (olay akist dogrultusunda
nesnel gercekligin doniigiimii-kayitsizlik programi etkisinde), (mekan/beden/nesne-
hareket etkilesiminde imgeleme-catisma programi etkisinde) kodlari; (olay akisi ile
kavram {retimi) "birinci derece odakli kod"una karsilik gelir iken; "baslangic
kodlar1" olan (catisma potansiyeli tasiyan bir davranis olan olay kisisellestirmesi),
(karsilikli olaysal davranis setleri), (¢evresel gatisma olanakliligi), (olaysal mekan
atmosferi), (mekansal goriinim) kodlar1 ise (¢evresel psikoloji ve olay-mimarlik

disiplinleri ile kavram {iretimi) "birinci derece odakli kod"una isaret etmektedir.

(Olay akis1 ile kavram {iiretimi) ve (gevresel psikoloji ve olay-mimarlik
disiplinleri ile kavram firetimi) "birinci derece odakli kod"larinin bir yaklasim
tanimladig1 sonucuna ulasilmistir. ileriki bilimsel arastirmalarda belirlenen veri
kaynaklar1 lizerinden (olay akisi ile kavram {iiretimi) ve (¢evresel psikoloji ve olay-

mimarlik disiplinleri ile kavram {iretimi) "birinci derece odakli kod" yaklagimi
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dogrultusunda "algisal mekan"a iliskin kavramlarin {iretilebilirligi ve yeniden

tanimlanabilirligi sorgulanabilecektir.

(Olay akist ile kavram iiretimi) "birinci derece odakli kod"unun tanimladigi
"baslangi¢ kodlar1" tizerinden gergeklestirilen "ikinci derece odakli kodlama" ile
"mekamin var olmasini saglayan olayin (Tschumi, 2018) mekan icerisindeki
katmanlari nelerdir?" arastirma sorusuna subjektif gergeklik evreninde bir yanit insa
edilmektedir. Olayin mekan igindeki katmanlari; (esas anlamsal-programlanan olay),
(bilingalti-ortiilii anlamsal-programlanan olay) ve (imgelenen-imgesel-programdisi
olay) olarak katmanlara ayrildigi tespit edilmektedir. Tschumi’nin tanimladigi
mimari programlar olan karsiliklilik programinin (esas anlamsal-programlanan olay)
katmani ile, kayitsizlik programinin (bilingalti-ortiilii anlamsal-programlanan olay)
katmani ile ve ¢atisma programiin ise (imgelenen-imgesel-programdisi olay)

katman ile anlamsal bir bag kurdugu sonucuna ulasilmstir.

(Cevresel psikoloji ve olay-mimarlik disiplinleri ile kavram tiretimi) "birinci
derece odakli kod"unun tanimladigi "baslangi¢ kodlar1"; (¢atisma potansiyeli tasiyan
bir davranis olan olay kisisellestirmesi), (olaysal davranis setleri), (¢cevresel gatisma
olanaklilig1), (olaysal mekan atmosferi) kodlarinin, (gevresel psikoloji ve olay-
mimarlik disiplinleri ile kavram tiretimi) olarak kesfedilmistir. "Cevresel psikoloji"
ve "olay-mimarlik" prensiplerinin ele aldigi kavramlarin birbirleri ile iliskilenerek
sentezlenerek  "algisal mekan"nin  Oziinde barindirdigi  potansiyellerinin

belirlenmesine katki sagladigi ortaya koyulmaktadir.
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Y

ingaci temellendirilmis kuram ¢

Sekil 5.1: Arastirmanin Sonu¢ Semasi.
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Oneriler

Mevcut bilimsel arastirmalar, ileriki bilimsel aragtirmalar i¢in bir yol izlegi
potansiyeli sunmaktadir. Ornek olarak ortaya koyulan bu "Duyusal-Davranissal-
Olay Eksenli Algisal Mekamn Coklu Duruma Uygulanan Fenomenolojik Insact
Temellendirilmis Kuram Karma Deseni Yoluyla Animasyon Filmleri ile Elde
Edilmesi” baslikli bilimsel arastirma; a durum g¢alismasini, b fenomenolojik yaklasim
ile ele alarak c¢ insact temellendirilmis kuramina ve d sonucuna ulagmaktadir (a:
durum dokiimani olarak belirlenen iki boyutlu animasyon filmi olan 101 Dalmagyali
I ve Il durum galigsmasi, b: ilk-el fenomenolojik yontem, c: duyusal-davranissal-olay
eksenli algisal mekan, d: katmanlanarak siirdiiriilen algisal mekan potamsiyelleri).
fleriki bilimsel bir arastirma igin 6znellik iceren algi dogrultusunda mevcut bilimsel
arastirmadan ilham aliarak ayni durum dokiimani se¢ilen a durum caligsmasini, b’
fenomenolojik yaklagim ile ele alarak e insaci temellendirilmis kuramina ve f
sonucuna ulagilabilir. Arastirma kapsaminda benimsenen b fenomenolojik yontem,
nitel bir aragtirma yontemi olmasi bu nedenle esneklik barindirmasi ve birey ile
oznellik igeren algi dogrultusunda ele alindigi i¢in b’ fenomenolojik yontem
tanimina ulagmaktadir. Farkli arastirmacilar tarafindan ayni durum calismasinin
gergeklestirilmesine ragmen farkli insact temellendirilmis kurama ve sonuca

ulagilmasi algisal mekanin potansiyellerini ortaya koymaktadir (Sekil 5.2).

Bu mevcut bilimsel arastirma, baska bir arastirmaci tarafindan algi
dogrultusunda ilham alinarak g durum c¢alismasini, b’ fenomenolojik yontem ile ele
alarak e’ insac1 temellendirilmis kuramina ve f* sonucuna ulasilabilir. Yontem bu kez
Oznellik iceren baska bir arastirmaci tarafindan vyiiriitiildigi i¢in b’’ tanimim
kazanmaktadir. Gosteren boyutu aymi olsa dahi 6znellik igeren dilin kullanim
biciminden kaynakli olarak gosterilen boyutu c¢esitlenebileceginden, birbirinden
farklilik gosteren bilimsel arastirma ¢iktilari, €’ ve f* ¢iktilart olarak ifadelenmektedir
(Sekil 5.2).

Sekil 5.2°de tamimlanan ve farkli ¢iktilara ulasan bilimsel arastirmalar,
karsilastirilabilir bir potansiyel tasimaktadir. Bu durum katmanlanarak siirdiiriilen

algisal mekan potansiyellerini gostermektedir. Bu yonlii yaklagimlarla ele alinan
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mekansal deneyimdeki algisal mekanin anlamsal birikimine katki saglanabilmektedir

(Sekil 5.2).
g P mevcut
t fo) bilimsel
m arastirmalar
a t
s
Q n
no?
Q s
r = .
Q ? L
k
Y
s e ileriki
gy e bilimsel
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1 1
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G e
L r
e
n i

a durum galigmasi
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ilham
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&

e ingacl temellendirilmig kuram
f sonug

a durum galigmasi
b fenomenolojik yaklagim
c ingaci temellendirilmis kuram
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algl
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g durum galigmasi
b” fenomenolojik yaklagim

&

€' ingaci temellendirilmig kuram
f sonug

Sekil 5.2: Katmanlanarak Stirdiiriilen Algisal Mekan Potansiyelleri.
"Algisal mekan"; kisi ile kurdugu dinamik ve degisken iligkinin yapis1 geregi,

sirekli kesfedilmeyi bekleyen katmanlar1 barindirmaktadir. Ching mekanin,
maddesel bir 6z oldugunu ancak dogasi geregi belirli bir bi¢ime sahip olmadigin
ifade etmektedir (Ching, 2010, s: 72). Lefebvre’e gore mekan, notr ve pasif bir
geometri degildir; iiretilir ve yeniden {iretilir dolayisiyla "catisma" alaninin temsilidir
(Urry, 1995; Talipoglu, 2019, s: 7). "Algisal mekan"mn 6ziinde barindirdigi sonsuz
cogalma ve katmanlagsma (Tschumi, 1996); "algisal mekan"1 anlama, anlamlandirma
ve (olanakll) temsil etme hususunda bir¢ok farkli disiplinden, eksenden, lensten ele
almaya itmektedir. Mimarlik, psikoloji, sosyoloji ve antropoloji gibi farkh
disiplinlerarasinda yer alan mekansal deneyimdeki "algisal mekan™ konusunu
arastirma, mimarlik-psikoloji-sinema arakesitinde ele alarak duyusal-davranissal-
olay eksenli bigiminin bir yansimasmi ortaya koymaktadir. Insaci temellendirilmis
kimlik

kazandirilmaktadir. "Algisal mekan" konusu ileriki bilimsel arastirmalarda, insan

kuram ile "algisal mekan"a duyusal-davranigsal-olay eksenli bir

hayatina daha farkli yonlerden nasil hizmet edebilecegini sorgulayabilmek adina

farkli disiplineraras: eksenler ile ele alinabilir. Bu disiplinlerin ele aldig1 kavramlar
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arasindaki iliskiler sorgulanabilir ve kavramlarin sentezlenmesi ile yeni kavramlar

uretilebilir.

Arastirma kapsaminda "fenomenolojik ingaci temellendirilmis kuram karma
deseninin uygulandig1 ¢oklu durum calismasi" gerceklestirilerek "algisal mekan",
duyular, davramiglar ve mekanin var olmasii saglayan olay ekseninde anlamu,
anlamlandirilmasi ve (olanakli) temsili hususunda bir veri ortaya koymaktadir. Ileriki
bilimsel arastirmalarda, "fenomenolojik ingact temellendirilmis kuram karma
deseninin uygulandigi c¢oklu durum c¢alismas1" gerceklestirilerek mekansal
deneyimdeki "algisal mekan"a duyumsama-olay sentezinin katkisi sorgulamaya
acilabilir. Durum dokiimani olarak belirlenen bir filmin veri analizinde tek tek
duyular (gorme, isitme, dokunma, koklama, tatma duyulari) ele alinarak olaylar
tizerinden analiz edilebilir. Tek bir 6rnek olay, “duyumsama-olay™ sentezlenmesi ile
"gorme-olay"”, "dokunma-olay”, "isitme-olay, “koklama-olay", “tatma-olay"
basliklar1 {izerinden incelenebilir ve sonrasinda duyularin ortaya koydugu veriler
karsilastirilabilir. Boylece "algisal mekan"in farkli potansiyelleri kesfedilebilir.
Beden, mekani yeniden yaratmakta, mekan beden sayesinde anlamlasmaktadir
hipotezi yerine; mekan fenomenolojik bir deneyim ile olay 6zelinde baskinlagsan
duyular ekseninde algilanir, anlamlanir hale gelmektedir hipotezine doniisiimii
onerilmektedir. Her bir (olanakli) temsil c¢alismasi, bilgiye dayali nesnel
gergekliklerin yaninda 6znel yaklasimlart da igeren bir boyutta da incelenebilir

potansiyeldedir.
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EKLER

Ek A: "Durum dokiiman:” olarak belirlenen iki boyutlu animasyon filmi olan 101

Dalmagyali I’in fenomenolojik durum notlari.

101 Dalmacyah I’in

Fenomenolojik Durum Notlar1

Baslangic Kodlar

1. Film: 101 Dalmagyah I, 1. Boliim (Tanitim), 1. Sahne

Sekil 7.1: Nokta/Benek-Kalem Imgesi ve Nokta/Benek-Silgi Imgesi
(dakika: 00.00-00.13).

Iki boyutlu ¢izimlerin hareketlendirilmesi ile olusan her bir sahne, tasarim alanidur.

Tasarim alani sinirlarindan temel tasarim elemanlarindan olan bir nokta/benekin
boyut farkliliklart ile biiyiikten kiiglige dogru gésteriminden fark edilen o ki, ¢izim
boyutlariin degisimi ile algilanan harekettir. Yayoi Kusama’ya gore simgesel
felsefe olarak nitelendirilen nokta/benek, bulundugu mekanda farkli anlamlara

evrilmektedir. Nokta/benekin on izlemesinden sonra, ¢izime darbeler birakilarak
tasarimin olusumu anda kalarak meydana getirilmektedir. Nokta/benek elemaninin
gorsel algiya bagh olarak en kiigiik isaret oldugu (Atalayer, 1994, s: 143, 144)
gozlemlenmektedir. Nokta/benek elemanmin islevsel olarak bir kalem imgesine
biriinmektedir. Her nokta/benek darbesinin hareketleri, dinamik ve heyecan
uyandirict miizik notalar ile es zamanlh gergeklestirilmektedir. Gérme duyusu ve
isitme duyusunun aymi algiy1 pekistirmek icin kullanildigr gézlemlenmektedir.
Duyularin es zamanli hareketlendirilmesi s6z konusudur. Nokta/benek elemant,
kalem imgesindeki islevini tamamladiginda ise disney’in "i" harfindeki
nokta/benek figiiriiniin hareketlenerek silgi imgesine doniismesi ile bagka bir
sahne i¢in ¢izim temizlenmektedir. Nokta/benek, duragan ve hareketsiz imaj
sinirlandirilmasindan tasarak ¢izim gereksinimlerinden olan kalem ve silgi araglari
olarak imgelenmektedir. Eski sahnenin iizerine olusturulan nokta/benek figiiri ile

yeni sahne vurgulanmaktadir. Sahneler arasi gecisin gestalt algi kurallarindan olan

siireklilik kurali ile saglandigini gostermektedir. Sahne gegislerinde tasarim

Kelime Kelime
Kodlamada

Baslangic Kodlar

hareket
tasarim
temel tasarim
elemanlari
nokta/benek
alg1

mekan

imge

isitme duyusu
vurgu

gestalt algi

kurallan
siireklilik
temel tasarim
ilkeleri

birlik
cesitlilik

Olay Olay

Kodlamada

Baslangi¢c Kodlar:

(Olay-Mimarhk
ve Cevresel
Psikoloji
Disiplinlerinin
Dogrudan

Kullanimi-
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icerisinde kurulan temel tasarim ilkelerinden olan gorsel birlik ilkesinin kirilip

cesitlilik olusturulmasi ile yeni sahneye yonelim saglanmaktadir (Olay-Mimarhk
ve Cevresel Psikoloji Disiplinlerinin Dogrudan Kullanimi-Karsihkhhk).

Karsihikhilk)

1. Film, 1. Boliim, 2. Sahne

Sekil 7.2: Nokta/Benek-Cizgi imgesi, Nokta/Benek-Noktacilik (Pointilism) Imgesi,
Dalmagyali-Doku imgesi (dakika: 00.13-00.31).

Dalmagyalilarin en o6nemli ayirt edilebilirlik unsuru benek, temel tasarimin

gOriinligiinii ve icerigini olugturan kavramlardan olan nokta/benek (Wong, 1993 s:

42-44) ile Ozdeslestirilerek tasarimin odak nokta konumundadir. Disney’in i

harfindeki nokta/benek figiiriiniin hareketlenerek bir dizi noktanin yan yana gelip
cizginin olusumunu saglamasi ile (Lupton ve Phillips, 2008 s: 14) dalmagyalilarin

¢izimde canlanmasi gergeklestirilmektedir (Olay-Mimarlik ve Cevresel Psikoloji

Disiplinlerinin Dogrudan Kullanimi-Karsihkhilik). Dalmagyalilarin varolugsal

mekanlarimi kazanmalar1 siirecinin ve bu kurgusal diinyanin tasarim gelisiminin

tanitim béliimiinde adim adim algilanmasi s6z konusudur. Palette bagka bir renk ile
karigtirilmamus siyah nokta/beneklerin, dalmagyalilara beneklerini dagitmasi ise 19.
yizyilin sonlarda sanatta bir grup Fransiz yeni izlenimci (neo-empresyonist)
ressamlarin eserlerinde; devinim, enerji, yalinlik, farklilik gibi ifadeleri yaratmak
icin ortaya ¢ikardigi optik karisim teknigini benimseyen noktacilik (pointilism)
(Per, 2012) hafizada
Dalmagyalilarin bir araya getirilis bigimi, dokunma _duyusu ile dogrudan ilgili ve

figlirlerinin gorsel canlanmasimi  saglanmaktadir.
temel tasarim elemanlarindan olan dokunun olusumunu saglamaktadir. Gorsel
anlamda fiziksel oOzellikleri baglaminda ¢izimi tamamlanmis dalmagyalilarin
hareketlenip isitme duyusunun da devreye girmesiyle havlamaya baglamalari,
birlik

canlanmalarini bir tutan bir anlayis ile olusturulmustur. Animasyon filminin adi,

temel tasarim ilkelerinden olan gérsel ilkesinin saglanmasi ile

sicak ve uyarict bir renk tonu olan kirmizi ara yiizler ile ekranda belirerek doku

olan dalmagyalilarin arasinda temel tasarim ilkelerinden olan egemenlik ilkesi
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sayesinde odak hale getirilmektedir. Bu noktada animasyon filminin adi gestalt algi
kurallarindan olan sekil-zemin iliskisi kurali dogrultusunda doku ve zemin
olusturan dalmagyalilar arasinda sekil konumunda olarak vurgulanmaktadir. Temel

tasarim elemanlar: ile temel tasarim ilkeleri dogrultusunda gorsel bir diizen

kurularak (Ching, 2008, s: 130) yeni bir tasarim meydana getirilmektedir.
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1. Film, 1. Boliim, 3. Sahne

Sekil 7.3: Parca-Biitiin-Kagit imgesi (dakika: 00.31-00.37).

Gestalt alg1 kurallarindan olan sekil-zemin iliskisi kurali dogrultusunda yesil

dokulu zeminde yer alan dalmagyali sekil konumunda vurgulanmaktadir.
Dalmagyalinin bedenine dogru ritim uyandiran hareketler ile yaklasilarak sekil-
zemin iliskisi parametrelerinde degisim gerceklestirilmektedir. Dalmagyali bedeni
nokta/benek i¢in zemin iken nokta/benek ise beden iizerindeki tanitim yazisi i¢in
zemin konumundadir. _Sekil-zemin iliskisi kuralindaki sekil ve zemin parametreleri,
birbirlerine gore anlamlanarak ayni anda birden fazla anlama sahip olabilmektedir.
Ritim uyandiran hareketler ile genelden &zele anlayisinin benimsenmesi,
gozlemcide gorsel algi_birlikini saglayarak odak algi yaratmaktadir. Gestalt algi
teorisinin parga-biitiin iligkisi arasinda kurdugu bagi algilatmaktadir. Ritim

uyandiran hareketler ile ulasilan tasarim, dalmagyalinin varolugsal mekani olan

bedeninin dokulu bir kagit olarak imgelenmesini saglamaktadir. Benek {izerinde
sekil konumundaki tanitim yazilariin gestalt algi teorisinin temel kanunlarindan
pragnanz kanunlarina (Erdal, 2006) 1sik tutarak zihinde faydali form arayisi
olarak imgelenmektedir. Dalmagyalinin kuyrugundaki sallama hareketi, faydal

form_arayisinin hareketi ile tekrarlanmaktadir. Bu tekrar hareketi, odak algi

yaratmaktadir.
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Sekil 7.4: Denge imgesi ve Cizgi-Faydal Form imgesi (dakika: 00.38-00.55).

Tanitim yazilarmm kompozisyonunda kullanilan nokta/benekler, temel tasarim
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ilkelerinden olan_denge ilkesinin yarattigi kararlilik ve uyum hissinin (Poulin, 2012
s: 112) gozetilmesi ile c¢izime yerlestirilmektedir. Yutuculuk anlaminda baskin bir
renk tonu olan siyahin tanitim yazilarmin renlerini igine alip etkisiz hale getirmesi
s6z konusudur. Nokta/benek figiirlerinin gorsel hafizada birbirini tamamlayan yap-
boz parcalarini andiran konumlarini takip eden gozlemci, figilirlin igerisine
hapsedilmis yesil renk tonunu gozii ile takip edebilmektedir. Siyah benek figiiriiniin
icerisinde hala canl bir gekilde kayan yesil renk tonu, renklerin saflik dereceleri
hakkinda izlenimler uyandirmaktadir. Diger renkleri igine alarak renk tonunu
etkisiz hale getiren siyah benek, bir biitiin halinde iken pargalara ayrilip bir
bosluklar zihinde _temel tasarim ilkelerinden olan tamamlama ilkesi sayesinde
kapatilarak elips figiirii olarak algilanmaktadir. Elips figiiriiniin sol iistiinde biitiine
6l¢li ve konum anlaminda egemenlik kuran benek, tanitim yazilarini nitelemektedir.

Biitiine ait bir parga olan benegin dairesel hareketleri ile nokta/beneklerin

siireklilik hareketi sonucunda olusan ¢izgiler ile tanmitim yazilarinin olusumu
gosterilmektedir. Cizgi erden meydana gelen tanitim yazilarinin hepsinin egrisel bir

nokta/benekler biitiinii halinde hareketlenmesi ile gozden kaybolmaktadir. Bu

egrisel orgiitlenme, algilamada gestalt alg1 teorisinin temel kanunlarindan
pragnanz kanunlarina (Erdal, 2006) 1s1k tutarak zihinde faydali form arayisina,
dengeli bir gegis ara yiizii imgesine denk gelmektedir.
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Sekil 7.5: Faydali Form Arayisi Etkilesiminde: Benek, Yazi, Renk
(dakika: 00.55-01.07).
Faydali form arayisinda hareketlenen tanitim yazilar ile tasarim igerisine dogru
bir bakis saglandiginda siyah benegin igerisine hapsedilmis yesil renk tonu ortaya
cikmaktadir ve renklerin saflik dereceleri gozlemlenmektedir. Temel tasarim
ilkelerinden olan denge ilkesi ile beneklerin yerlestirilmesi siyah benegin igerisine

hapsedilmis yesil renk tonu dairesel hareketleri ile nokta/beneklerin siireklilik

hareketi sonucunda olusan cizgiler ile tanitim yazilarini olusturmaktadir. Tanitim
yazilari i¢in siyah zemin_olan benek yutuculuk 6zelligi ile tekrar yesil renk tonunu
etkisiz hale getirmektedir. Boyutsal ve konumsal anlamda beneklerin birbirine

doniisiimii, gestalt algi kurallarindan olan siireklilik kuralini gostermektedir.
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Sekil 7.6: Faydali Form Arayist Etkilesiminde: Benek, Yazi, Renk
(dakika: 01.07-01.14).
Kiiciik boyutlu benegin igindeki yazinin renkinden asagidaki benege yansitilan
mavi ara yiiz, renkleri takip ettigi i¢in temel tasarim ilkelerinden olan uygunluk

ilkesini saglamaktadir. Mavi ara yliz araciligr ile ¢izime yeni dahil olan tanitim
yazilar1 vurgu ilkesi ile 6n plana ¢ikarilmaktadir. Mavi arayiiz ile tamamlanan
tanitim yazilarinin belirginligini kaybetmesi ile akigkan bir halde birbiri igerisine
gecen harfler yok olmaktadir. Cizime sigratilmis akiskan boya imgesi haline
biirlinen ara yiizlerin, ¢izimde yaziy1 var eden bir renk iken tiim zemini kapladigi ve
baskin bir imge hale geldigi gozlemlenmektedir. Renkli arayiizler, faydali form
arayigt etkisinde hareket halinde algilamay1 kullanarak akigskan gegisler ile

g6zlemciyi an’dan koparmadan gestalt algi kurallarindan olan siireklilik kuralini

saglamaktadir. Her boya darbesinin bir notaya denk getirilmesi, gérme duyusu ve
isitme duyusunun birbiri arasindaki algisin1 kuvvetlendirmektedir. Nokta/benek,
renk ve yazi kavramlarinin islevsel olana doniistiiriilmesi ile gorsel alginin
siireklilik, devamlilik, akici anlatim unsurlarina yer verilmektedir.  Renkli

nokta/benek bigimleri boyut farki ile tasarima egemenlik kurmaktadir.
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Sekil 7.7: Parca-Biitiin-Dalmagyali Bedeni Imgesi (dakika: 01.14-01.25).

En son boyut farklilig1 ile tasarima egemenlik kuran kiiciik benekteki mavi renk

tonu, zemine baskinlik kurarak tasarim temizlenmektedir. Mavi zeminde, sekil olan
benek, tasarimin boyutlarina uygun olan boyutunu degisen hareketler ile
yakalamaktadir. Nokta/benek, tasarim alanma uygun olan boyut yakalandiginda
temel tasarim ilkelerinden olan oran-oranti ilkesi saglanmis olmaktadir. Gestalt

alg1 teorisinin temel kanunlarindan pragnanz kanunlarina yer verilerek faydali
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form olan tamitim yazilarinin gelisimi dagilmis turuncu renk tonu ara yiizii ile
gosterilmektedir. Algiy1 parcalardan biitiine siiriikleyen gegis sahneleme teknigi ile
kullanilan imgeler, dalmagyalilarin fiziksel ozellikleri ile birlesmektedir. Gestalt
algi kurallarindan olan siireklilik kurali, beneklerden sonra tiiylerin ekrani yeni bir
¢izim igin temizledigi kisimda gozlemlenmektedir. Dalmagyalilarin bedenini
kaplayan tiiyler, ¢izimde dokulu bir kagit olarak imgelenmektedir. Dalmagyali
bedeninden imgelenerek tanitim yazilar igin olusturulan zemine, beyaz dalmagyali
titylerinin ¢izimi ve isitme duyusu ile algilanan kagima sesi eklenmektedir. Tanitim
yazilarinin zemini aslinda dalmagyali bedeninden temellendigi i¢in dalmagyalinin

kasima hareketleri ile titylerinin ¢izime dahil oldugu imgelenmektedir.
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Sekil 7.8: Nokta/Benek-Nota Imgesi (dakika: 01.25-01.38).
Tasarima dahil olan benekler, gozlemciye yakindan uzaga dogru bir rota
dogrultusunda siireklilik hareketi ile konumlandirilmaktadir. Cizime birakilan

gorsel hafizada dalmagyalilar icin yer eden nokta/benek, temel tasarim

elemanlarindan olan ¢izgi ile tamamlaninca nota imgesi olarak anlamlanmaktadir.
Sekil olan notalar, ¢izgilerden olusan zemin nota portesinde bulunduklari konuma
gore anlamlanmaktadirlar ve birbirilerinden ayirt edilmektedirler. Notlar1 niteleyen

mavi renk tonundaki tamtim yazisinin tasarima dahil olusunda pragnanz

kanunlarina yer verilerek faydali form arayisidir. Nokta/beneklerin ¢izimde
konumlandirilmasi ve piyanodaki nota sesleri, gorme duyusu ve isitme duyusunun
birbiri arasindaki algisin1  kuvvetlendirmektedir. Duyularin es zamanl
hareketlendirilmesi s6z konusudur. Sahneler arasindaki gegis ise notalari olusturan

benekler arasinda uygun derecelendirme saglayarak temel tasarim ilkelerinden olan

hiverarsi ilkesine yer verilmektedir. Beneklerin sistematik bir tekrarlama hareketi

ile kademelendirilmesi temel tasarim ilkelerinden olan tamamlama ilkesi

sayesinde duman olarak_imgelenmektedir.
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Sekil 7.9: Benek-Noktacilik (Pointilism) Imgesi (dakika: 01.38-01.47).

Gestalt alg1 teorisinin temel kanunlarindan olan pragnanz kanunlarina yer

verilerek faydali form arayisi, cizgilerden olusan tanitim yazilari olarak

gorsellestirilmektedir.  Olay 6rgiisiiniin Dodie Smith’in kitabina dayandirildigi
bilgisinin gorsellestirildigi boliimiinde ise harflerin ekranda gorlintiilenmesinin ve
daktilo seslerinin es zamanh isleyisi, olay Orgiisiniin gectigi donemin algisini
giiclendirmektedir. Tanitim yazisinin sahip oldugu mavi renkin cizimde boyutsal
anlamda egemenlik kurmasi ile binlerce saf renkteki noktanmn spektrumun
renklerinde miimkiin oldugunca birbirine yakin yerlestirildigi gézlemlenmektedir ve
sonug ise garip bir titresimdir. Bu parlak renk tedavisi, kesin bir teoriye noktacilik
(pointilism) akimina dayandirilmaktadir (Haftmann, 1968). Hakimiyeti tek eline
alan iginde binlerce noktaya denk diisen mavi yiizey sahne gegisini saglamaktadir.
Birbirleri {izerinde kayan renk noktalarinin mavi yiizey igerisinde eriyip var
oluglarin1 kaybederek bir tek renk karisimma denk distiikleri gozlemlenmektedir.
Noktacilik akiminin etkisinde olusturulan yiizeye yakindan dikkatlice bakildiginda,
yiizeyde birbirlerinden bagimsiz olarak yiizen renk noktalari gozlemlenirken;
yiizeyin tamam gorsel olarak algilamak istendiginde ise birbirleri iizerinde kayan
renk noktalarinin birbirleri igerisinde eriyip var oluslarin1 kaybederek bir tek renk
karigimina denk diistiikleri gozlemlenmektedir. Bu renk karigimi palette gergeklesen
bir somutluktan uzaklasarak izleyicinin algisinda (Akgay, 2012) olusan bir imgedir

(Olay-Mimarhik ve Cevresel Psikoloji Disiplinlerinin Dogrudan Kullanimi-

Karsihkhhk).
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Sekil 7.10: Imaj /Materyal/Ara Yiiz-Dalmagyali imgesi. (dakika: 01.47-01.57).
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Cizim smirlarindan imajlarin/materyallerin/ara yiizlerin biiyiikten kiigiige dogru
gosterimi ile algilanan harekettir. Cizime firlatilan bu imajlarin/materyallerin/ara
yiizlerin aslinda dalmagyali ¢izimi ve tanitim yazilarinin bilesenleri oldugu, tasarim
tamamlandiginda algilanmaktadir. Cizimde bir araya getirilen her 6genin, parga-
biitiin iliskisi kurularak bir anlam dogrultusunda var oldugunun gostergesidir.
Gestalt alg1 teorisi dogrultusunda pargalar biitiinii olusturmaktadir ve parganin
algis1 biitiiniin algisindan farkli ve daha kapsamlidir. Dalmagyalinin tanitim yazilart
takip eden kafa hareketleri

ile gozlemcinin odak noktast olan yazilara

yonlendirilerek yazilarin vurgulanmasi amaglanmaktadir.
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Sekil 7.11: Yatay Cizgi-Zemin ve Gokyiizii Imgesi (dakika: 01.57-02.14).
Yatay ¢izgi figiirii ¢izimde gegcis olarak kullanilmaktadir. Yatay gizginin en temel
kullanim 6zelligi ile diizeni ve istikrar1 saglamak amaci ile yazilarin birbirinden
ayrilmast (Giingor, 2010), gorsel algilamay: kolaylastirmaktadir. En iistte ve ortada
konumlandirilarak altinda sagli sollu konumlanan tanitim yazilarina baglik yazisi
egemenlik Cizgi
dalmagyalilarin kosma hareketi gerceklestirmesi sebebi ile siyah yatay cizgi

oldugu icin bir verilmektedir. ile ayrilan bdliimlerde

boliimii zemin, beyaz yatay ¢izgi bolimii ise gokylizii olarak imgelenmektedir.
Tanmitim yazilarinin temalarini birbirinden ayirmak amaci ile siyah yatay cizgi
boliimleri, diizeni saglamaktadir. Tanitim yazilarinin pargalara ayrilarak biitiinii yok
ettikleri gozlemlenmektedir. Her parga biitiin ile elde ettigi gestalt algi teorisi ile
kapsamli ve farkli olan algidan kopma gostermektedir (Olay-Mimarhk ve

Cevresel Psikoloji Disiplinlerinin Dogrudan Kullammmi-Karsihkhhk).
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Sekil 7.12: Nokta/Benek-Kurgusal Donyaya Gegis Imgesi (dakika: 02.14-02.16).

Tasarim alanindaki imgeler, temel tasarim elemanlari ile temel tasarim ilkeleri

dogrultusunda bir araya getirilerek olusturulmaktadir. Tiim bu kurgusal gorsel algi,
alisilagelmis gergeklik algisimi yendigi andan itibaren gorsel hafizada devam eden
imgesel tekrarlar, birlik yaratir iken birden farklilasan isitme duyusu ile algilanan
yiiksek davul sesi, dikkat algis1 yaratarak cesitlilike neden olmaktadir. Bu uyarilma
ile hizla gosterilen hareketli ¢izimler kurgusal diinyaya gegisi imgelemektedir.

Kurgusal tasarim diinyasinin i¢ine ¢agiran, oraya davet eden sistematik bir
tekrarlama ile olusturulan kademelendirme merkezsel/odaksal —hiyerarsi
olusturarak bir yonelme imgesi kullanilmaktadir. Siyah ve beyaz egemenlikindeki
tasarimlarin  kullanimi, zit/karsit renklerin  hizla gegmesi, temel tasarim
ilkelerinden olan zithik ilkesini yaratarak gorsel algilamada dikkat uyandirmaktadir.
Siyah zemin iizerinde yer alan beyaz benek sekillerinin kapalilik durumunda

meydana gelen azalma ile temel tasarim ilkelerinden olan tamamlama ilkesine

gore benek algisinda azalma meydana gelmektedir.
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Sekil 7.13: Nokta/Benek-Cizim Iimgesi (dakika: 02.16-02.23).
Ana karakterler olan dalmagyalilarin ¢iziminin basit adimlarla bir nokta/benekten
meydana gelisinin gorsellestirilmesi, sonrasinda yan yana nokta/benekler ile

¢cizginin olusumu seklinde tasariminin meydana gelisini anlatan bir alt metin

kurgulanmasi s6z konusudur. Yukarida bulunan dalmagyalinin kafasindan asagisinin
goriilmemesinden dolay1 bir nesne ile bedeninin kapatildigi tek bir cizgi ile
algilanmaktadir. Dalmagyali karakterlerinin birbirlerinden uzakta olduklari daha

mekan detaylandirilmadan algilanmaktadir. Cizimin tamamlanmasi, gestalt algi
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teorisinin temel kanunlarindan pragnanz kanunlarina yer verilerek faydali forma

gecis gri renk tonu ara yiizii ile gosterilmektedir. Tugla bir duvarin arkasinda kalan
dalmagyali, kafasin korkuluklardan ¢ikarabilecek bir yiikseklikte ise tugla duvarin
oldugu mekana ulasana kadar bir sirkiilasyon elemanmin mutlaka var olacagi
Ongoriilebilir bir gergektir. Cizim bir zemin olarak kullanilarak iizerine yerlestirilen
sekil konumundaki yazilar, faydali forma gegis kirmizi renk tonu ara yiizii ile

gosterilmektedir.
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Sekil 7.14: Londra Yer Baglami Izlenimleri (dakika: 02.23-02.45).
Hareket eden dalmagyali yoniinde tasarim gelisim gostermektedir. Gestalt alga

teorisinin temel kanunlarindan pragnanz kanunlarina yer verilerek faydali_forma
gecis icin kullanilan gri ara yiiz, ¢izimlerin detaylandirilmasini tamamlarken kirmizi
ara yiiz ise yazilarin renklendirilmesini saglamaktadir. Kirmizi tanitim yazisindaki
kirmizi  rengin dagilim goOstererek tasarimin tamaminin  renklendirilmesi
gerceklestirilmektedir. Tasarimin renklendirilmesi, renklendiren bilgilerinden
sonra tamamlanarak gorsel-yazi birliki kurgulanmaktadir. Olay Orgiisiiniin yer
baglamina dair izlenimlerin olusumunu kirmizi telefon kuliibesi, yiiksek dogramali

pencereler, iki katli kirmizi otobiis pargalari ile Londra oldugu algilanmaktadir.

Baslangi¢c Kodlar

1. Film, 1. B6liim, 13. Sahne

Sekil 7.15: Westminster Kopriisii, Westminster Saray1 ve Big Ben
(dakika: 02.45-02.51).
1961 yapim animasyon filmi ile olay orgiisiiniin gergeklesecegi kentten ara kesitler
sunularak gercek mekan algisi olusturulmaktadir. Gemiden ¢ikan benek seklindeki
dumanlar, temel tasarim ilkelerinden olan tamamlama ilkesi sayesinde duman
olarak imgelenmektedir. Beneklerin tasarimda yerlesim gosterdigi yoniin
siirekliliki saglanarak tanitim yazilarmimn konumlandirilmast gerceklestirilmektedir.
Londra'daki neo-gotik tarzdaki Big Ben Kulesi (Elizabeth Kulesi, 1859),

Westminster Sarayi'nin (temelleri 1016’a dayanmakta) yanindaki iinlii saat kulesidir.

Kelime Kelime
Kodlamada

Baslangic Kodlarn

olay
mekan

alg1

temel tasarim
ilkeleri
tamamlama
imge

tasarim
siireklilik
egemenlik
gestalt algi
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Westminster Saray kompleksindeki Victoria Kulesi'nin (1860) o tarihler igerisinde
var olmasina ragmen c¢izimde sol taraftan yiikseltilmedigi goriilmektedir ve bu
durum kentin algilanmasinda yanilgiya neden olmaktadir. Cizim esas alindiginda,
Victoria Kulesi'nin daha ileriki yillarda, saray yapisina eklendigi varsayilarak

mekan algisinda bir yanilgi ortaya ¢ikmaktadir (Olay Akisi Dogrultusunda Nesnel

Gergekligin_Déniisiimii). Duman olarak imgelenen benegi tasarimda boyutsal

gestalt alg1

anlamda egemenlik kazandirilmasi ile sahne gecisleri arasinda

kurallarindan olan siireklilik kurali saglanmaktadir.

Kkurallari

Olay Olay
Kodlamada

Baslangi¢c Kodlar

(Olay Akisi
Dogrultusunda
Nesnel
Doniisiimii)

1. Film, 1. Boliim, 14. Sahne

Sekil 7.16: Tower Kopriisii’nden Londra Kopriisii'ne Bakis (dakika: 02.51-03.00).
Kentin morfolojik yapisinin algilanmasi igin verilen bir kus bakis1 goriiniis ile
Thames Nehri {izerinde bulunan Tower Kopriisii’'nden, Londra Kopriisii’ne dogru bir
perspektif sunulmaktadir. Soguk bir renk tonu olan mavi, mekanin uzaklik algisini
kuvvetlendirmektedir. Uzakta kalan kent parsellerinin ¢iziminin artik sadece bir
mavi renk tonuna doniigtiigi gbzlemlenmektedir. Tasarimlarin
gorsellestirilmesinde kullanilan titreyen nokta/beneklerin bir araya gelmesi ile
olusan c¢izgi, stratejik bir yaklagimi temsil etmektedir. Olaylarin kurgusal bir diinya
icerisinde yer aldigii algilatmak isteyen ¢izim teknigi, baskin yatay ve diisey
cizgileri reddettigi gibi malzeme dokularimi ise yalmizca izlenimsel olarak

algilatmak ister niteliktedir.

Kelime Kelime
Kodlamada

Baslangi¢c Kodlar:

alg
renk

mekan
tasarim
nokta/benek
cizgi
doku

Olay Olay
Kodlamada

Baslangic Kodlan

1. Film, 2. Boliim (Mekanda Olay Akisi-Tamisma), 1. Sahne

Kelime Kelime
Kodlamada

Baslangi¢c Kodlar

mekan

=
3
:

renk

egemenlik
gorme duyusu

tasarim
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Sekil 7.17: Birinci Esas Yasam Alani-Dig Mekan (dakika: 03.00-03.25).

Kentin kus bakigi goriinlimii ile biitiiniin algilanmasindan sonra sahne, ana

karakterlerin yasadigi_mekana dogru 6zellesmektedir. Genelden ozele bir gegis

saglanmasi, algilamayi kolaylagtirmaktadir. Uzaktaki yapilarin soguk bir renk tonu
olan mavi ile hepsinin ayni renkte secilmesi, alginin dikkatini ¢ekmek istedigi

yakindaki ana mekanin egemenlik kurmasini saglamaktadir. Gérme duyusu ile

algilanan canli renk tonlarindaki tasarima, isitme duyusu ile_algilanan soft piyano

sesi eslik etmektedir. Ana karakterlerin yasadigi sokagin siliieti gézlemlendiginde
bitisik nizamda siralanan goriiniirde bes katli olan sicak renk tonlarindaki cumbali
yapilarin, klasisizmin etkilerinin gozlemlendigi siislerden, organik formlardaki
bezemelerden armmamis bir doku oldugu algilanmaktadir. Kap1 ve pencere mimari
elemanlarinin iizerinde bulunan tiggen alinliklara ve mimari siislemelere dokuda yer
verilmektedir. Sokak aydinlatmalari, donemin kentsel sabit donati bi¢imlerini
yansitmaktadir ve sokakta yalnizca tek bir tasit bulunmaktadir. Sokagin kurgusunda,
binalara girislerden dnce merdivenlerden geciliyor olmasi, tanitim sahnelerindeki
Ongoriiyli dogrular niteliktedir. Tasarim tam ortalanarak odakta tuttugu pembe ve
turuncu birlikteligindeki yap1, esas yagam alanidir. Olay orgiisiiniin ilk giris ctimlesi:
"Hikayem bundan ¢ok kisa bir siire énce Londra’da baslad fakat o zamandan bu
yana o kadar ¢ok sey oldu ki bana yillar éncesiymis gibi geliyor.” Hikayenin ¢ok
kisa bir zaman Once baglamasina ragmen yasanilan olaylarin yogunlugunun daha
hikayenin ilk ciimlesinde gézlemciye bahsedilmesi, dikkat_uyandirmaktadir. Olay
Orgiistiniin  betimlenmesini saglayanin, "Sahibim ile birlikte Regent's Parki’'nin
ilerisinde bir bekar evinde yagiyorduk.” sézlerinden kavranmaktadir. I¢ sesinin
isitme duyusu ile algilandigi Pongo ana karakteri, bir dalmagyalidir. Olay
Orgiistiniin giris climlesinin ge¢mis zamanda kurulmasindan sonra olay orgiisiiniin
an’a yasatilmaya baglamasi ile simdiki zamana gec¢ilmektedir. Zaman igin gestalt

alg1 kurallarindan olan siireklilik kurali saglanmadigi gozlemlenmektedir.
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Sekil 7.18: Birinci Esas Yasam Alani- i¢ Mekan (dakika: 03.25-04.20).
Gozlemlenen fantastik bakis acilart olan karakter se¢iminin aksine mimari bir
mekanin sinirlari olan déseme, duvar, tavan mimari elamanlarinin nesnel bir sekilde
kullanildig1 fark edilmektedir. Pencereden igeriye bakildiginda sahnenin basindan
beri sesinin isitildigi, Pongo’nun miizisyen sahibi Roger Radcliffe’in, piyano ¢aldig:
gozlemlenmektedir. Sicak renklerin hakim oldugu i¢ mekanda sar1 fon perdeler ve
muhtemelen Pongo i¢in 6nemli bir yeri olan turuncu yastiklar dikkat cekmektedir.
Yesil pufun iizerinde -her zamanki yeri imajimi veren- beden hareketleri ile
Pongo’nun esnemesi, kasinmasi ve yliz ifadesinden sikildigina dair isaretler
gonderilmektedir. Bekar yagam alani daginikhigr ile dikkat ¢cekmektedir. Yasam
alaninin duvarlarinda mavi-yesil dikey ¢izgili duvar kagitlari, renk tonlariyla
harekete gegirici ve sonsuzluk algisi vermektedir. Duvar kagidinin odaya kattigi
baskin yesil, kahverengi ve turkuaz ile dengelenmektedir. Mekanin her tarafinda bir

bagka uyarict nedeni ile gozlemcinin algilamasini zorlayan bir kurgusu vardir.
Tablolarin arasina sikistirilmis mektuplar, gazetelerin iistiinde birikmis bardaklar,
kravatlara ve kemerlere askilik olmug aydinlatma 6gesi, kiyafetlere raf olmus koltuk
gibi islevinden baska amacglarda kullanilan nesnelerden séz etmek miimkiindiir.
Saatin {izerindeki sapka, islevi degismis bir gorsel algi ile onu vurgulamaktadir.
Bicim ve islev arasinda bir kopma olusturulmaktadir. Tek bir mekan igerisine
birden fazla programin (miizik yapmak, giyinmek, yemek yemek) varligi catisma
yaratmaktadir. Mekanin tiimii gosterildiginde s6minenin hemen yaninda kalan
piyanonun mekanda yer almadigi fark edilmektedir. Piyanonun yer aldigi ara
mekan atlanarak hemen yesil koltugun ve merdivenin ¢izimine gegilmistir.
Mekanm biitiniiniin algilanmasindaki bir eksiklik gézlemlenmektedir (Olay Akisi

Dogrultusunda Nesnel Gercekligin Doniisiimii).

Sekil 7.19: Sokak Siliieti (dakika: 04.20-06.03).
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Roger’in mekan igerisinde gozlemlenebilen daginik yasaminin sikict olduguna karar

veren Pongo, sahibine bir es aramaya karar vermektedir. Klasik bir &gleden
sonrasinin  farklilik arayisiyla yeni bir hayat isteginin, hareket i¢giidiisiini
tetikledigi gozlemlemektedir. Aramaya en yakininda bulunan dergi kaynagi
araciligiyla baslayan Pongo, ikinci yonelim olarak sokaktan gecen insanlara
bakmaktadir. Sokakta yiirliyen insanlarmm bir sokak defilesindeki podyumda
yuriiyorlarmig gibi hareket ettikleri fark edilmektedir. Mekanin hareket ile
etkilesiminden dolay1 mekan sokak defilesi olarak imgelenmektedir (Mekan-

Hareket Etkilesiminde imgeleme). Sahibi icin gérme duyusunu kullanarak

sokaktan gegenleri inceleyen Pongo, bireysel farkliliklari bulunan sahip-képek
gruplart hakkinda kendi fikirlerini dillendirmektedir. Pongo, alginin degerlendirici
boyutu ile Roger’a gore uygun es adayr kararmi vermektedir. Begenisini
kazanamayan olumsuz unsurlar olarak: sira disilik, fazla kisa olma, fazla gosterisli
olma, fazla yasli olma, fazla geng olma, imgeleri tercih edilmistir. Sokaktan gegen

insan ve kopek cinsleri gestalt algi kurallarindan olan yakinhk ve benzerlik kurali

sayesinde grup olarak algilanmaktadir. Gorsel benzerlik kiyafetlerin rengi ve
deseni, tily ve saclar1 ile kurgulanmigtir. Sahip-kopek gruplari, sokakta algilanmis ve
biligsel olarak organize edilmis gereksinimleri tatmin etme yoneliminde davramslar
sergilemektedirler. Her sahibin kopegini davrams bicimlerinden olan
kisisellestirme gosterdigi bir sokak gdzlemlenmektedir. Son goriilen secenek ise
Pongo icin dikkat uyandirmaktadir ve heyecanmnin digsa vurumu ile bedensel
hareketleri hizlanmaktadir. Diger segeneklerin aksine insan-kopek arasinda
benzerlik kurali g6zetilmeden kurgulanmustir. Gorsel benzerlik kurali, sahipler
(Roger-Anita) arasinda ayri, dalmagyalilar (Pongo-Perdita) arasindaki ayri bir
sekilde kurgulanarak tanigirlarsa eger gorsel bir tamamlanma kurali saglanacagi
algis1 uyandirilmaktadir. Perdita’nin elinde tuttugu kitap, onun kisiligi hakkinda

simdiden isaretler vermektedir.

Sekil 7.20: Birinci Esas Yasam Alani-i¢ Mekan (dakika: 06.03-06. 13).
Pongo herhangi bir diger secenege karar verseydi eger olay orgiisiiniin bambagka
yerlere gidecegi asikardir. Pongo’nun karar verdigi es ve dalmagyaliy1 gozlemlemek

icin kiigiik giil pencereden disariya bakmasi ile sokagin geri kalaninin incelenmesine
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izin verilmektedir. Ayni1 zamanda giil pencereye dogru yonelirken yasam alaninin
diger yap1 bilesenleri goézlemlenmektedir: Salona inen kapinin merdivenle
biitiinlesmesi, dar bir mekanda yer almasina karsin davetkar bir merdiven kurgusu,

merdivenin boyu kadar mekana egemenlik kuran yesil josephine koltuk. Pongo,

dalmagyalinin ve sahibin parka dogru ilerlediginden bahsettigi icin Regent's
Parki’nin evin penceresinin diger cephesinin manzaras:t oldugu algilanmaktadir.
Esas yasam alaminin parkla dogrudan baglantih bir girise baktig1 anlasiimaktadur. 11k
cizimdeki bina cephesi pembe iken giil pencerenin oldugu cephe ise turuncu tercih
edilmigtir. Parkin sinir elemanlar1 olan korkuluklar ve parkin girisinde yer alan
sokaktaki binalar kadar yiiksek olan agag, parkin izlerini vermektedir. Merdivenin

tam karsisinda bir pencere bulundugu dis mekan ¢iziminden fark edilmektedir fakat

ic mekan kurgusunda merdivenin kargisinda bir tablo yer almaktadir. Giil pencere
ic mekanda diiz bir duvarda yer almasma karsin dis mekandan giil pencere
gozlemlendiginde Pongo’nun vurgulanmasi amaciyla ¢ikma uygulandigt
algilanmaktadir. Mekanlarin kurgulanmasinda i¢ mekan-dis mekan kurgusunun

zayifligr gozlemlenmektedir (Olay Akisi Dogrultusunda Nesnel Gercekligin
Doniisiimii).
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Sekil 7.21: Birinci Esas Yagam Alani-Dis Mekan (dakika: 06.13-07. 07).
Esas yasam alani olan binanin iki cephesi vardir. Biri parka digeri ise bir diger konut
dizisine bakmaktadir. Pongo giil pencereden disartya baktiginda, perspektife giren
bir cephe gormesi nesnel gergekligi askin bir durumdur. Pongo perspektife giren
cephe sayesinde gizlenip saklanarak bir plan pesinde oldugunun kurgusu
desteklenmektedir (Olay Akis1 Dogrultusunda Nesnel Gercekligin Doniisiimii).

Gizem vurgusu i¢in 151k ve golgelerden yararlanilmaktadir. Vurgulanan 151kl taraf,
Anita ve Perdita gdzlenenken; golgede kalan taraf Pongo gozlemleyendir. Isikli olan

vurgudaki mekan, sicak ve soguk notr renk tonlar1 hakimiyetinde iken gdlgede olan

soniimlenen mekandaki canli renk tonundaki kirmizi direk ve mavi arabanin 6n

plana ¢ikarilmamasi dengeli bir kompozisyonun iiriiniidii. Anita ve Perdita nin 1g1klt
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vurgudaki alana dogru yonelim gostermesi karanliktan 1s18a dogru bir siireklilik
algist olusturmaktadir. Pongo’nun parki miikemmel bir tanigma yeri olarak
imgelemesiyle sahibinin besten Once isi birakmayacagini bildigi igin ritiielleri
degistirmesi ancak algilamasini yonetmesiyle miimkiin olabilecektir: zamani ileriye
almak. Nesnel diinyada bu olgu saatin ileri alinmasi ile miimkiin olacaktir ki bu da
alg1 degisimidir. Pongo’nun saati degistirmesi ile havlamaya baslamasi, Roger’in
saati gorlince aslinda yetersiz bir ¢aligma yaptigini diisiinmeden saati ge¢ olarak
algilamaktadir. Bu olay akigi, gorsel hafizanin ne kadar etkili oldugunu
yansitmaktadir. Pongo’nun havlamasi ve kapiya dogru yonelerek sahibine bakmasi,

onun gezintiye ¢ikmak istediginin bir gostergesi, disavurumudur.

1. Film, 2. Boliim, 2. Sahne

Sekil 7.22: Kamusal Acik Alan Olarak Regent's Park (dakika: 07. 07-07.53).

Kamusal bir mekan olan parkta nétr gri, kahverengi ve sar1 renk tonlarmin yaninda

baskin olarak canli yesil renk tonu kullanilmaktadir. Dénemin standart kentsel
mobilyalarina taniklik edilmektedir. Pongo dalmagyali ve sahibini bulmak amaci ile
hizli, endiseli, telagh tavirlarla parkta yon bulmaya caligmaktadir. Pongo sokakta
podyum imgesinde yiiriiyen karakterleri daha 6nce gordiigii igin algida segicilik ile
parkta tekrar gézlemlediginde tanima_gosterdigi fark edilmektedir. Fazla kisa olarak

imgelenen sahip ve kopegin parktaki diger mekanlara gore gérme duyusu ve

isitme duyusu ile daha korunakl, parktaki kisilerden daha uzak bir mekan tercih
ettigi gozlemlenmektedir. Alisilmamis bir tiir diye bahsettigi figilirin  g6liin

kenarindaki mekana Kisilestirme gostererek resim yapiyor oldugu fark

edilmektedir. Dig mekanin yarattig1 uyaricilara agik kalarak dogayla biitiinlesme s6z
konusudur. Goriiniigii ve sanatla ilgilenmesi arasindaki iligki ile alisilmamg bir tiir
olarak bahsedilen imgenin aslinda sanat ile Ozdeslestirildigi fark edilmektedir.
Aranilan ¢iftin tercih ettigi mekan ise gél manzarasina sahip, giines faktoriine karsi

dogal bir agacin golgesinin tanimladigi mekandir.

Kelime Kelime
Kodlamada

Baslangic Kodlar

e mekan

e renk

e girme duyusu
e  isitme duyusu

e hareket
e olay
e form

e  benzerlik

. vurgu

Olay Olay
Kodlamada

Baslangic Kodlarn

e (Olay Akis1
Dogrultusunda
Nesnel
Doniisiimii)
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Sekil 7.23: Tanisma Olayi (dakika: 07.53-10.56).
Pongo’nun dikkat ¢ekmek icin Roger’in sapkasini agzi ile yakalamasi, ¢ikarilan
giiriilt ile etkili bir yontem olmugtur. Roger’in Pongo ile hava ve yerdeki etkilesimi
zihinde yamag parasiitii ve konforlu bir yatak imgesi uyandirmaktadir (Beden-
Hareket Etkilesiminde imgeleme). Pongo, onun hareket alanmi simirlandiran

tasmasinin ipini kullanarak sahip olarak imgelenerek Roger ve Anita’y1 birbirine
dolayip tamismalarina firsat saglamustir. Hareketlerini engelleyen ve mutlak
dengelerini kaybetmelerine neden olan bu hamle, karakterleri sig bir gole
diistirmektedir. Anita’nin gole diigmeden Once elindeki kitabin, gblden g¢ikarken
cantaya doniismesi nesnel gercekligin Oniinde bir durumdur (Olay Akisi

Dogrultusunda Nesnel Gercekligin Doniisiimii). Sudan ¢ikan Perdita ise sahibinin

gble diismesine neden olan Pongo’ya kizginlhigini, su silkeleme_hareketi -benek
benek- ile yansitmaktadir. Bagta olumsuz bir olay gibi goriiniirken giilismelerle
sonlanan olumlu bir olay olan tanisma hikayesi meydana gelmektedir. Giiniin
kahramani olan Pongo’nun yiiziine tutulan spot 11k ile giil pencerenin formu gérsel
benzerlik saglayarak ¢izimler arasinda siireklilik saglanmaktadir. Kilisede
yukaridan sahipler i¢in vurgu olusturan giil pencere 6niinde yeminlerin edilmesiyle
iki ¢ift i¢cin de birliktelik saglanmaktadir. Dalmagyalilar i¢in vurgu ise asagidan

ontinde bulunduklar1 pencereyi saran kirmizi giillerdir.

1. Film, 2. Boliim, 3. Sahne

Kelime Kelime
Kodlamada

Baslangi¢c Kodlar
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Sekil 7.24: Ikinci Esas Yasam Alani-Birinci Esas Yasam Alani-Dis Mekan
(dakika: 10.56-11.30).
[lk alt1 ay boyunca Regent's Park’in yine yakinlarinda kiigiik bir ev, yeni olan ikinci
yasam alanidir. Birinci yasam alani kurgusunda yer alan pembe ve turuncu renk

tonlarin gestalt algi kurallarindan olan benzerlik kurali dogrultusunda bu kez

ana karakterlerin yagsam alaninin ayirt edilebilmesi i¢in pembe bina ve disaridan
gozlemlenebilen turuncu perdeler olarak tercih edildigi gézlemlenmektedir. Binanin
dis mekandan sokagi tam kargsisina alarak tek nokta perspektifiyle ¢izimi
dogrultusunda; bodrumla beraber 3 katli, 2 cepheli, bitisik nizam bir konut dokusu
igerisinde oldugu fark edilmektedir. Liiks olmayan bu yasam alani, yeni evli iki ¢ift
icin uygun bir yap1 olarak imgelenmektedir. Merdivenlerin {istiinii 6rten sagak

kolonlarla tasgimnmaktadir. Kap1 tasarimi olarak dogramali cam dis kapi, plasterlar,

catidan inen yagmur borusunun on cephede olusu binanin dis mekandaki dikkat

¢ekici unsurlaridir. Pongo’nun birinci esas yasam alaninda en konforlu yeri olan
yesil puf ve pencere 6nii manzarasini tamamlayan sikilmig beden hareketleri yerini
gorsel siireklilik ile turuncu puf ve yine pencere 6nii manzarasina biraktigi fark
edilmektedir fakat bu kez mekanda Perdita’yla gelen bir huzur, dinginlik s6z
konusudur. Perdita ve Pongo’nun yavrularinin olacagi haberi ile mekan

atmosferinde huzur egemenlik gostermektedir.

Sekil 7.25: Ikinci Esas Yasam Alani-Salon (dakika: 11.30-11.49).

Eski salonun kurgusundaki dagmiklik yerine mekanda bir diizen hakimdir.

Hareketlerin degisimi ile gergeklesen tamisma olayr sonucunda mekan

atmosferinin bir deger kazandig fark edilmektedir. i¢ mekanda kahverengi renk

tonunun egemenliki s6z konusudur boylece i¢ mekanda dogal, rahat, saglam, olgun
ve giivenilir bir alg1 hakimdir. Yagam alani dengeli renk tonlari ile ayirt edilebilir ve
kurgulandigr islevsel diizenle kullanictyr yonlendirebilir niteliktedir. Dénemin ig

mekan mobilya tasarimlari yeni evin yasam alaninda gozlemlenmektedir: salona
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o alm

e tatma duyusu
o form

e davrams
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hakim ahsap somine, ayakli donem televizyonu, organik formdaki kivrimli krem

koltuk. Kahverenginin yaninda sicak turuncu tonlari ile mekanin detaylandirilmasi,

nese ve sicaklik algisi yaratarak mekan atmosferine katki saglamaktadir. Nanny

tatma duyusunu harekete geciren ¢ay saati igin mekani hazirlamaktadir.

Nanny’nin mekan igerisinde gosterdigi bedensel hareket, kopek bedeninin sahip

oldugu form olarak imgelenmektedir (Beden-Hareket Etkilesiminde imgeleme).

Sekil 7.26: Ikinci Esas Yasam Alani-Dis Mekan-I¢ Mekan (dakika: 11.49-12.24).
Roger artik evli olmasma ragmen calisma odasinin dagmik ve karmasik_mekan
kurgusu, bekar evi diizeni, devam ettirilmistir. Roger’in kisiligi mekan tizerinden
yansitilmaktadir. Pongo, Roger’in birine ihtiyact oldugunu mekanin aldig
bicimlenisten dolayr istemisti fakat insanin ruhu ve mekanin etkilesimi

yadsimamamaktadir. Mekan form olarak eski evdeki mekan ile farkli olabilir fakat

kiginin ruhunun ayni olusu bigimlenise egemenlik kurmaktadir. Saatin istiine
gecirilen sapka yine ayni sekilde yeni evde kurgulanmasi, onu mekanm ruhunu
yansitan, sembolik bir sekilde mekani mekan yapan Oge haline getirdigi
gozlemlenmektedir. Roger’n ¢ay saatine gelmesi i¢in Nanny, ahsap sandalyenin
istiine ¢tkmasiyla agikta birakilmis kiris detaylari gézlemlenmektedir. Nanny iist
kata siiplirgenin tersiyle vururken Pongo ise havlamasiyla bu olay1 desteklemektedir.
Roger’m elinde bestesi ile duvarda sarki s6zii yazmaya devam ederek merdivenlere
ulagmasi, isine bagliligini yansitmaktadir. Yagam alani olan salona ulagimi saglayan
merdiven boyunca ilerleyen duvarin boylu boyunca davrams big¢imlerinden olan
kisisellestirmede bulunarak tablolarla kaplandigi goriilmekte, segilen tim

fotograflar da ise dalmagyalilarin yer aldig1 gozlemlenmektedir. Bu ise sahiplerinin

ruhunu yansitan mekanin ne kadar dalmagyalilari benimsediginin gostergesidir.

Sekil 7.27: (Olanakli) Temsil Calismasi.
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Sekil 7.28: Ikinci Esas Yasam Alani-Dis Mekan- I¢ Mekan (dakika: 12.24-12.44).

Mekan atmosferinde egemenlik gosteren huzurlu bir ¢ay saatinin, sokakta

yankilanan isitme duyusu ile algilanan korna sesiyle boliinmesi, gerginlige kars: bir
uyaricidir. Sokakta giinisigindan yansiyan nétr gri ve kahverengi renk tonlarinin
arasinda keyifli goriinen giivercinlerin huzurlu etkilesimlerinin bozulmasi ile mekan
atmosferinde endise hakim olmaktadir. Evin kapisini tam olarak kapatacak sekilde
duran siyah ve kirmizi1 60 yapim klasik bir Rolls-Royce, bu gerginligin sahibidir.
Hem uyarici rahatsiz korna sesinden hem de gorsellestirilmis araba nesnesinden
olumsuz bir imgenin yaklastig1 algilanmaktadir. Perdita’nin sozleriyle durum daha
anlagilr bir hal almaktadir: "O geldi, su seytan kadin!”" Seytan imgesi ile
Ozdestirilen Cruella’nin, Nanny araciligiyla igeri almnmasi saglanmadan Perdita,
Nanny’nin ¢ay1 getirdigi kapiyla salondan mutfaga kagmaktadir. Yerden
yiikseltilmis firmim altina girmektedir. Bu mekan, hem salonu duyabilecek kadar
yakin hem de kendi viicut dlgiilerini gizleyebilecek kadar korunaklidir. Kendisine ait
mahremiyeti saglayabildigi kisisel mekan sinirlarini koruyabildigi bir mekan
secimi sdz konusudur. Roger’in Cruella’nin geldigini anladifinda onlar izin
vermeden i¢ mekanin goriinimiinii engellemek i¢in mahremiyet olusturarak
turuncu perdeleri kapatmaktadir. Esas yasam alani, dig mekan ¢iziminde sokagmn

tam kargisindadir. Esas yagam alanindaki pencereden dig mekan ¢izildiginde ise

nesnel gerceklikten aykir1 olarak penceresinin karsisinda perspektife giren bir yap1
goriinmektedir. Cizimlerde nesnel mekan kurgusundan once olay akiginimn
oncelendigi gozlemlenmektedir. Bu ise olay-mimarlik prensibinin "olay olmadan

mekan olmaz" anlayis1 ile ortiigmektedir (Olay Akist Dogrultusunda Nesnel

Gercekligin Doniisiimii).
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Sekil 7.29: ikinci Esas Yasam Alani-i¢ Mekan (dakika: 12.44-13.17).
Roger’m Cruella icin besteledigi sarkinin sozleriyle Cruella gorsel olarak

deneyimlenmeden 6nce zihinde algiin degerlendirici boyutu ile kotii roliinde bir

karakter olduguna karar verilmektedir. Perdita’nin sozleri ile seytan olarak
imgelenen Cruella, oldiirmeyi bekleyen oOriimcek sanki sarki sozii ile oriimcek
olarak imgelenmektedir. Bu 6riimcek imgesini destekleyen gorsel materyaller ise

gestalt algi kurallarindan olan benzerlik kurali ile Cruella’nin merdivenlerle

ulastigi camli dis kapida olusturdugu goélge, pencere dogramalart ve oval hatlarin
yaninda Roger’in beden hareketleri ile gorsel hafizada kuvvetlendirilmektedir.
Roger’m isitme duyusu ile algilanan sarki s6zlerini eve girmek icin kapida bekleyen
Cruella’nin duymamasi i¢in Anita, Roger’1 sessiz olmasi i¢in uyarmaktadir. Dis
kapinin igitme ve blurlu cami dolayisiyla gorsel anlamda tam olarak bir_ mahremiyet

saglamadig gozlemlenmektedir.

Sekil 7.30: Ikinci Esas Yasam Alani- Salon- (dakika: 13.17-13.30).

Nanny kapiy1 agar agmaz Cruella onu kapi ile duvara sikistirmaktadir. Kargilama
holiiniin gorsel deneyimi, Cruella giris kapisindan girince olugmaktadir. Perdelerle
acik bir gecis ile holden salona baglanti verilmistir. Seytan ve oriimcek imgesinin
beden buldugu Cruella’nin gorsel deneyimi ise bir yani siyah bir yan1 beyaz olan
kisa kirli goriiniimlii saglari, kabarik gosterigli beyaz kiirkiiniin astarinin kirmizi
olusuyla, beyaz siyah, kirmizi renklerin agirliginda kurgulanmustir. Icindeki
elbisenin siyah olusu onun koétii kalbini imgelerken iistiine giydigi beyaz kiirk ise
haksiz bir yolla elde ettigi giizel goriiniimiinii yansitmaktadir. Beyaz kiirkiin i¢inin
kirmizi1 tasarlanmasi ve ayni sekilde yiiksek moda anlayisinin yansimasi igin tercih
edilen kirmizi eldivenleri, bu goriiniim igin akitilan kanlarin bir sembolil
imgesindedir Cruella’nin goriiniimiini detaylandiran yiizik ve agizligin, kirmizinin
z1t rengi olan yesil renk tonunda olmasi ise mekanda onun vurgulanmasini
saglamaktadir. Cruella’nin abartt moda tutkusunun ve bu tutkuyu yanlis bir yoldan
stirdiirme istegi sebebiyle kotii bir birey olarak imgelenmesinin aslinda tanigma
boliimiinde sokak defilesinde podyumdaymis gibi yiiriiyen yine kiirklii fazla
gosterisli olma imgesine sahip ¢ift ile ilk olumsuz_imgelerin gonderildigi fark

edilmektedir. Cruella’nin arabanin nesnel bicimlenisine davrams bicimlerinden
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olan Kisisellestirme uyguladigi gézlemlenmektedir. Arabasinin kulaklari tirmalayan
korna sesi, arabasinin goriiniimiim ve kendisinin gorsel algismin ortak dilinin
siireklilik yarattig1 gézlemlenmektedir. Kiirklerin onun tek ger¢ek aski olmasindan

s6z eden Cruella, dogacak olan dalmagyalilarin ona kiirk olmasi igin istemektedir.

Sekil 7.31: Ikinci Esas Yasam Alani- Salon (dakika: 13.30-15.09).

Cruella’nin bagimlilik yapan maddeyi uzun bir agizlikla tiikketmesi sonunca mekana
yayilan yesil dumanlar, mekan:i flulastirarak tamamlama kurali ile mekanm

algilanmasimnin 6niine gegmektedir. Mekan: kullanan ve mekan igerisinde olay

yaratan kigilerin ruhlar ile mekan atmosferinin degistiginin gostergesidir. Anita
bagimlilik yapan maddeden rahatsizlik duymasi ile koklama duyusunu
engellemektedir. Roger’in asag1 kata vurmasi ve Cruella’y: rahatsiz edecek diizeyde
miizik aleti ¢almasi, bir mekanda isitsel konforu engelleyen huzursuzluk
olusturabilecek yiiksek ses faktoriinii devreye sokmaktadir. Cruella’nin gay saati
mekan atmosferini bozdugunu gosteren gorsellestirme ise 6zenle hazirlanmig
keklerin iizerinde bagimlilik yapan maddeyi sondiirmesidir. Kek bigimlenisi

nedeniyle kiil tablasi olarak imgelenmektedir (Nesne-Hareket Etkilesiminde

imgeleme). Cruella, Anita’yla bu minik ev hayallerinin satosu diyerek dalga

gecerken bu hareketi gerceklestirmesi, onlarin minik satolarindaki huzur

hakimiyetindeki olaylarini sondiirme isteginin gorsellestirilmesidir. Ayn1 mekanin
bireysel farkliliklar ile farkli algi ve imge olusturdugu fark edilmektedir. Ana
karakterler i¢cin mekan, huzur bulunan bir yasam alani iken Cruella igin haksiz bir
bi¢imde kiirklere sahip olabilecegi dalmacgyalilart temin edebilecegi bir barmak

olarak imgelenmektedir (Mekan-Hareket Etkilesiminde imgeleme). Cruella’nin

mekan: zihinde_tamamlama kuralin1 saglayamaz hale getiren dumanlarini, Perdita
ve Pongo’nun endise dolu bakislarinin oldugu tabloya kars: iiflemesi ile onlar1 etkisi
altina almak istedigi seklinde imgelenmektedir. Pongo’yu sevmek i¢in elinin aldig1

form ve Pongo’nun bedeninin ve yiiziiniin aldigi bigimlenis gorsel benzerlik
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icermektedir. Cruella bagimlilk yapan maddeyi yakmak igin ¢akmagim
cikardiginda ¢akmagmm ejderha biciminde Kisisellestirmede bulunuldugu
goriilmektedir. Anita Cruella’ya cay ikram ettiginde ise Cruella’nin algisindaki
siireklilik ile bu kez c¢ay bardagi kiil tablasi olarak imgelenerek caya kiiliini
dokmektedir (Nesne-Hareket Etkilesiminde imgeleme).

Sekil 7.32: Ikinci Esas Yasam Alani-Salon (dakika: 15.09-16.30).
Roger, Cruella gider gitmez bestesine devam etmektedir. Kirmiz1 bir kazak ve

agizlik ile Cruella’y1 taklit ederek gestalt algi kurallarindan olan benzerlik kuralini

saglamaktadir. Roger’in olayi eglenceye yonlendirmesi, mekan atmosferinin
endiseden huzur olarak degisimine katki saglamaktadir. Roger sarki sdzlerinde
Cruella’nin gozlerini kaya pargasi olarak imgelemektedir. Roger’m Anita’y1 dansa
kaldirmasiyla evin yasam alam1 mekan atmosferinin dans pistine doniismesi bir

imgelemedir (Mekan-Hareket Etkilesiminde imgeleme). Roger ve Anita’nin dans

figiirleri ve Pongo’nun onlara eglik eden beden formu, gorsel benzerlik

yaratmaktadir. Pongo Perdita’ya bakmak i¢in mutfak mekanmna gegcis saglandiginda

firinin hemen yaninda Pongo ve Perdita’nm isimlerinin yazilarak Kisisellestirmede
bulunulan yemek taslar1 yer almaktadir. Perdita’nin ¢ekildigi korunakli
mahremiyetini sagladigt mekanmdan yasananlari duydugunu, Cruella’nin

yavrularini istemesinden dolay: yasadig: hiiziin sahnesinden anlagilmaktadir.

1. Film, 2. Boliim, 4. Sahne

Sekil 7.33: ikinci Esas Yasam Alam-Mutfak (dakika: 16.30-16.58).
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Yavrular beklenen tarihte soguk ve firtmali bir ekim gecesinde diinyaya
gelmislerdir. Firtinali bir gece, gergin ortam imajini giliglendirerek zorlu bir geceyi,
yavrularin dogumunu imgelemektedir. Dogum siirecinin sancili ve zor bir siireg
oldugunu tasvir etmek, hissettirmek igin gok giriiltiisii sesleri kullanilmustir.
Gorme duyusu ve isitme duyusunun ortak bir algi i¢in kullanimui s6z konusudur.
Gokyiiziinde gozlemlenen simsegin bir isaret 6gesi haline getirilmesi ile esas yagam
alan1 olan eve dogru yonlenerek evi vurgulamaktadir. Evin dig mekan ¢iziminde,
sokaktaki ile de

vurgulanmaktadir. Dig mekandan i¢ mekana gecisi saglayan, duvar saatinden gelen

tek 1s1gin ana karakterlerin evinde olmasi ic mekan,

tik tak sesi, bu gergin mekan atmosferini siirdiirmektedir. Duvar saati, o an’a degil
gelecege odaklayan bir figiir olarak imgelenmektedir. Dogum haberinin ne
olacagina dikkat ¢ekmekte ve heyecani yinelemektedir. Mekanm goriis alaninin
genisletilmesiyle soguk bir renk tonu olan mavi yogunluklu tugla duvar, kahverengi
karolu doseme, tesisat borularinin digarida goriiniir birakildigi bir mutfak mekani
oldugu anlagilmaktadir. Soguk renk tonu egemenlikindeki mutfak igerisinde
donemi yansitan firin, lavabo, davlumbaz, terazi, dolaplarla saklanmak yerine agikta
birakilmis tabaklar gézlemlenirken ayrica kilere gegisi saglayan ahsap bir kapi
oldugu ongoriilmektedir. Pongo ve Roger’mn mutfakta saat sesi esligindeki tepkisiz
bekleyisleri, Pongo’nun mekanla bagini kopararak kapiya doniik bir sekilde
bekliyor olusu ve ara ara kapiya kulagini dayayarak oradan bekledigi habere vurgu
yapilmaktadir. Pongo ve Roger’in dikkatle kapiya dogru yonelerek beklemeleri, bir
tren istasyonu mekani olarak zihinsel hafizada imgelenmesine neden olmaktadir
(Mekan-Hareket Etkilesiminde imgeleme).

Sekil 7.34: ikinci Esas Yasam Alani-Mutfak (dakika: 16.58-17.38).
Nanny’nin mutfaga telasla girip mavi havluyu almasi esnasinda Pongo’nun bir haber
duymak i¢in daha ¢ok heyecanlandigini disart ¢ikan dilinden ve agilan gozlerinden
anlagilmaktadir fakat Nanny’nin tek kelime etmeden mekani terk etmesiyle
Pongo’nun diisen omuzlari, kaslar1 ve yutkunmasi onun hayal kirikliginin
gostergesidir. Pongo, sahibinin elini teselli alabilmek i¢in yalamustir ve sahibinin bu
istege irkilmesinden sonra karsilik vermistir. Roger’in pipoyu oldugundan daha hizli
igmesi gerginligi algilatmaktadir. Roger’in tekrar hareketi uygulayarak dumandan
halkalar1 olugturdugu gézlemlenmektedir. Mekanda yer alan dumandan halkalar
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temel tasarim ilkelerinden olan ritim kuralini algilatmaktadir. Nanny’nin neseli
sesine eslik eden, hizli heyecanli miizik ile yavrularin dogdugu haberi mekan
atmosferini yiikseltmektedir, artik arkadan duyulan rahatsiz edici saat sesinden eser
kalmamustir. Nanny haberi verirken mutfaktan kanayan ¢aydanligi almaktadir fakat
kag tane yavrunun dogdugu sorusuna cevap verirken caydanligin elinde olmamasi

nesnel gergekligin Otesinde bir durumdur (Olay Akisi Dogrultusunda Nesnel

Gercekligin Déniisiimii). Nanny’nin mutfaktan 6nce havlu sonra kaynatilan suyu

almasi, dogumdan sonra etrafi temizlemek i¢in kullanabilecegi malzemeleri aldig1
izlenimi uyandirmaktadir. Temizlik malzemelerinin mutfak mekanindan temin

edilmesi, birbirinden farkli programlarin tek bir mekanda saglanmasi durumudur.

Sekil 7.35: ikinci Esas Yasam Alani-Mutfak (dakika: 17.38-19.35).

Sekiz adet yavrunun oldugunun haberini alan Pongo ve Roger’in mutfakta dans
etmeye baslamalari ile mutfak mekan: dans pisti olarak imgelenmektedir. Art arda
gelen 10-11-13-14-15 yavrunun haberinin verilmesiyle Pongo’nun gdzlerinin
donmesi, bu kadar yavru beklemediginin ve sagirdiginin gostergesidir. 15 yavrudan
14 yavrunun kaldigmm haberi geldiginde ise firtina ve saat sesinin neden oldugu
endiseli mekan atmosferi kendini yeniden gostermektedir. Nesnel mimari mekanda
kisinin ruhu mekana yansimakta, mekanm ruhunun kisiyi etkilemesi gibi fakat
mekani olusturan bilesenlerin olay akisina gore vurgulanmasi, nesnel gergekligin

otesindedir (Olay Akisi Dogrultusunda Nesnel Gercekligin Doniisiimii). Roger’in

Nanny’nin getirdigi havludaki yavruyu oksayarak yavrunun canlanmasi ile yeniden
15 yavruya kavusulmasi, Anita’yla beraber kutlanmaktadir. Havlunun {ist kismi bir
catr Ortlisii alt kismi ise bir yer dosemesi iken uygulanan iyilestirme eylemi ile

hastane mekani olarak imgelenmektedir (Mekan-Hareket Etkilesiminde

imgeleme). Sicak bir renk olan turuncu kiyafetle Anita ve havlu, soguk renk

tonlari ile kurulan mutfak mekanini gorsel olarak dengelemektedir.

Sekil 7.36: ikinci Esas Yasam Alani-Mutfak (dakika: 19.35-22.26).
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Cruella’nmin mutfagin disartya dogrudan baglantih girisinden mahremiyet olgusunu
hige sayarak mekana izinsiz girmesiyle gok giiriiltiisii sesinin duyulmasi, ana
karakterlerin ona verdigi tepkinin bir imgelenmesidir. Cruella’dan 1$181n
cekilmesiyle sadece bir siliiet olarak goriildiigiinde bagimlilik yapan maddeyi tutan

uzun agizlik ve dumanlarin aldig1 goriintii, simsek isaret 6gesi imge si ile benzerlik

olusturmaktadir. 15 yavrunun haberine sevinen Cruella, yeni dogdugu igin beneksiz
melez yavruyu cirkin bir fareye benzetmekte fakat beneklerin birkag hafta sonra
cikacagini Ogrenmesiyle mutfak masasinda c¢ek yazmaya baslamaktadir. 15
dalmagyaliya onlarin bakacak giicli olmadigini sdyleyerek Roger’in sarkilariyla alay
etmesi ortamin gerginligini tirmandirmaktadir. Yazmayan kalemi sallayarak
zorlamast sonucunda Pongo ve Roger’in miirekkeplenmesi, Cruella’nin istedigi
bencklere ancak bu sekilde sahip olacagi demek olmaktadir. Sahip-kopek
eslestirilmesi kurgusu ile birbirine benzerlik gosteren Ogelerin gruplandiriima
bi¢imi, miirekkeple saglanan benekler ve beden hareketleri ile yansitilmaktadir.
Beneklerin bedendeki izi yagmurlu bir havada arabanin ¢amur sigrattigi andaki

disavurumu  imgelemektedir  (Mekan-Hareket  Etkilesiminde Imgeleme).

Dalmagyalilar1 alma istegi reddedilen Cruella’nin sinirlenmesi, ¢eki yirtip atmast -
benek benek- ve tehdit etmesine ragmen Roger’in giiclii durusu ile yavrularin
gitmeyecek olmasi haberi mekan atmosferini yiikseltmektedir. Mutfaktan digariya
direkt ¢ikis ile Cruella ¢ikarken kapiyr kizginliginin belirtisi olarak sert ¢arpmasiyla
kapmnin cami kirilmaktadir. Gitmesine ragmen biraktigi etkiler ile mekanin
atmosferini olumsuz etkilemektedir. Ponyo’nun Perdita’ya haber vermek igin
asaglya inmesi ile yavrular ilk kez ndtr renk tonlarinin kullanildigi bu dinlendirici

huzurlu mekanda ¢izime dahil olmaktadirlar.

1. Film, 3. Biliim (Mekanda Olay Akisi-Kacirilma), 1. Sahne

Sekil 7.37: Ikinci Esas Yasam Alani- Salon (dakika: 22.26-22.42).
Tamamlanan sahne, doénem televizyondan gelen ates sesleriyle yeniden
aydmlanmaktadir. Salonda televizyon alaninin tamamini kaplayan dalmagyalilar,
turuncu koltukla birlikte tamamlama kurali ile algilanan hilal sekilde mekana
yayihim saglanmigtir. Macera filminin odak olusturdugu mekanda herkesin
gozlerinin olabildigince acik bir sekilde tutularak televizyonu seyretmeleri ve
heyecanlanmalar1 gozlemlenmektedir. Filmin siyah-beyaz olmasi asil mekana vurgu
yaratmaktadir. Canli renk tonu hakimiyetinde ger¢gek mekan ve nétr renk

tonundaki ger¢ek dist mekan kurgusu soz konusudur. Film diye bahsedilmesinin
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nedeni animasyon filmin icerisinde degisen gerceklikte filmdir fakat asil gerceklikte
animasyon filmidir. Filmin bagkahramaninin yine bir kopek olmasi, cinslerin kendi
cinslerine ilgi duyuyor olmasi s6z konusudur. Filmde taslarin diisme hareketi ve
suyun hareketinin -benek benek- gorsellestirilmesi animasyon film ile kurulan ortak

bir dil ile benzerlik kuralinin etkileridir. Mekan atmosferi, mekanin rahat, siradan

bir aksamimin gorsellestirdigi izlenimi uyandirmaktadir. Televizyon alaninda ise
mekandaki kurgu diizensizligi ile 6n plana ¢ikmaktadir: Televizyonun altinda tek
teki olan bir terlik, top, televizyonun iistiindeki kitaplar, yerdeki mavi yastik,
gazeteler. Canli renk tonlarina sahip sicactk yuva, turuncu, mavi ve yesillerin
egemenliki etkisindedir. Televizyonun yiiksekligine referans olusturarak simetri
uygulayarak yerlestirilmis konsollar, televizyon alanim1 vurgulamaktadir.
Televizyon ekraninin 1s1gmin diistiigii alan tiim dalmagyalilar1 vurgulamaktadir.
Televizyonun dik olarak goriintiilendigi ¢izimde ise 11k ile vurgu dalmagyalilarda

degil, filmdedir. Pongo ve Perdita’nin oturma bigimlerinin mekana etkisi simetridir.

Simetri uygulanan bir kurgu ile televizyonun etrafinin sarilmasiyla televizyon

kosesinin mekanda odak noktada olmasi saglanmaktadir.

()

A%.\G‘-.z» Exin,

Sekil 7.38: ikinci Esas Yasam Alani- Salon (dakika: 22.42-23.07).

Perdita’nin boynundaki mavi tasma ve Pongo’daki kirmizi tasma ile kadin-erkek
cinsiyet algilarinin ortak normlar arasinda renk iizerinden vurgulanmasi
durumunun 6niine gegilmis olmasi s6z konusudur. Ortaklagan algida kadin kirmizi,
erkek maviyi imgeleyen bir bakis agisi1 var iken cinsiyet ayriminin ortak égretilmis
tabular1 yerine; Pongo kirmizi tasmasi ile baskinligi, Perdita ise huzuru
imgelemektedir. Ayirt edici isaret Ogelerinin devreye girmesiyle yavrularin
algilanmaya baslanmasi s6z konusudur. En biiyiik ayirt edilebilirligi saglayan unsur
gorme duyusu sayesinde beneklerin yerleri ve isitme duyusu ile ses tonudur. 15
Dalmagyali, ayr1 ayr1 mavi ve kirmizi tasmalar ile gruplandirilmiglardir.  Yavrularin
kendi tercihleri dogrultusunda konumlanmalarmna goére karakter analizleri
degerlendirildiginde baba ve anne figiiriine daha yakin olanlarin yakinhk kuralina
gore baghiliginin daha st diizeyde olacagi ongoriilmektedir. Babasina daha ¢ok
bagli olan yavrular; biri baginda digeri ise oniinde bulunmaktadir. Konumlanisa gore
sozlerin paralel ilerlemesi s6z konusudur. Ozgiir bir ruha sahip olan dalmagyalinin
en belirgin &zelligi gdziiniin tekinin siyah olmasidir. Gozii kara deyimini takip eden
karakter izlenimleri vermektedir. Yildirim, babamdan bile daha kuvvetli! s6zii ile
bunu dogrulamaktadir. Bakis agisinda gergekligin duygularinin 6niine gegmesi s6z
konusudur. Yavrularin fiziksel olarak bedenleri ile bagliligi yansitmalarinin yaninda

sozleri ile de algilanabilmektedir. Baba figiiriiniin oniinde yakiinda olan yavru,

e  isitme duyusu
e yakinhk

o siireklilik

e uygunluk
o cesitlilik
e denge
e form
e  hirlik
Olay Olay
Kodlamada
Baslangic Kodlar
e (Olay Akis1
Dogrultusunda
Nesnel

Gercekligin
Doniisiimii)
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babasindan_kimse babamdan daha kuvvetli olamaz! ciimleleri ile bahsederek ona
olan giivenini dile getirmektedir. Baba figiiriiniin arkasindan macera filmine
uzaniliyor olmasi ile araya baba figilirliniin koyulmasiyla giiven hissinin olusmasi
saglanmaktadir. Pongo’nun ise yavruyu baginda tagimast ile yavrularma olan
bagliligin1 ve bunu yansitabilen bir karakterdeki baba oldugu algilanmaktadir. Anne
figiiriiniin arkasina gegen yavrularin ise annelerine karsi duyduklar1 giiven
duygusunun diizeyi hakkinda izlenimler vermektedir. Simdi ne yapacak baba?
derken Pongo’nun gdziiniin iistiine basan yavru, goriis alani konforunun Oniine
gecmesine Kkarsilik babasi seyredip gorelim demektedir fakat goriis alanini
kisitlamasina ragmen yavrunun rahatim1 bozmamaktadir. Bir adim sonrasinin

babasina soruluyor olmasi da giiven duygusunu gostermektedir.

T
Sekil 7.39: Ikinci Esas Yasam Alani- Salon (dakika: 23.07-23.56).
Yavrular olaylara paralel olarak bedensel hareketler sergilemektedirler ve bu durum

siireklilik kuralini saglamaktadir. Daha heyecanli olanlar oturacak kadar rahat
degiller ve iki ayak iizerinde durarak televizyona dogru egilim gostermektedirler.
Hareket halinde algilama ile her karakter reaksiyon siiresine gore algiladig
goriintilye disavurum olarak seslenmektedir: Koltugun iizerinde yer alan ii¢ yavru
ise birbirleri ile etkilesimdedir. Tek amag¢ filmi izlemek degildir ve araya bir simnir

koymadan etkinlik gerceklestirilmektedir. Bedensel hareketlerin televizyondaki

bagkahraman ile paralel ilerleyisi, 3 yavruda olduk¢a belirgin bir sekilde
okunmaktadir. Her bir yavrudan televizyonun goriis acis1 tahmin edilmeye caligilir
ise ¢izime gore koltuktaki en kodsede yer alan yavrunun, boyunun da kisa oldugunu
hesaba katilarak televizyonu hi¢ géremeyecek sekilde yerlestirilmistir fakat goriis

acis1 televizyonu goriiyormus gibi hareketler sergilemektedir (Olay Akisi

Dogrultusunda Nesnel Gercekligin Doniisiimii). Tam televizyonun 6niinden filmi

izleyen yavru ise tiim dig diinyaya algilarini kapatmak isteyen bir konuma
yerlestirilmis ve mekandan kendisini soyutlamigtir. Goriis alanina sadece film
girmektedir. Televizyonun bulundugu yiikseklige bedeni ile ulagma istegi duyarak
dalmagyali 6lcekine gore tasarlanmamig, insan dlgekine uygunluk gosteren mimari
mekan kurgunun dikkat g¢ekilmesine neden olmaktadir. Gozii kara yavrunun
filmdeki kotii karakter icin "bagirsaklarini disariya dokmek isterdim!" sozi ile
haliy1 agz1 ile cekistirmesi ise zihnindekinin disavurumudur. Onsezi ile reaksiyon
geceklestiren yavrunun "dikkat et Yildirim!" diye bagirmasi sonrasinda silah sesinin
gelmesi s6z konusudur. Yavrunun "iskaladr bir milim uzaktan gecti” derken tek

goziinii kirpmasi biri gorsellestirerek algilatma seklidir.
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Sekil 7.40: Ikinci Esas Yasam Alani- Salon (dakika: 23.56-26.28).
Diger yavrulara nazaran daha sigman olarak cesitlilik yaratan yavru ise filmin
heyecan uyandirici sahnelerinin arasinda dahi aciktigindan bahsediyor olmasi onun
algida segiciligini gostermektedir. Silah sesinden sonra yavrularin ayni reaksiyonu
aym zamanda gostererek koltugun arkasina gegmeleri, filmin gergeklik algisindan
ve bu dengenin sarsilmasi s6z konusudur. Koltugun arkasindan gézleri ile hala filmi
izliyor olmalari ise merak duygusunun korkuyu yendigini gostermektedir. Filmdeki
ana karakterin Olip Olmediginin algilanmasi kisminda ise merak uyandirict
heyecanli miizik esliginde yavrularm koltugun koluna ¢ikmalari disavurumu séz
konusudur. Filmi en yakindan izleyen yavru olan Lucky’nin filmdeki kahraman olan
kdpek Yildirim’in goziinii agmasi ile heyecanlanmaktadir. Filmdeki kotii karakterin
korkung olan giilme sesini en yakindan gozlemlemesi ile mekan algisi tamamen
film oldugu igin en biiyiik reaksiyon da ona ait olmustur. Korkup halinin sahip
oldugu form ile gorsel birlik saglayarak yerde daire ¢izerek afallamaya ve turuncu
hali  kaplanmig zeminde kaymaya baglamigtir. Dalmagyalilarin  merakl
bekleyislerinde kuyruklarint salliyor olmalari, kavga esnasinda ise havlayarak
tepkiler veriyor olmalar1 bir ortak disavurumdur. Filmin bagkahramanlarinin suya
diismesi ile haftaya boliimiin devaminin olacagindan bahsedilerek kdpek mamast
olan Kanine Biskiivileri reklamina gegilmektedir. Reklamdan hemen sonra uyku
vakti gelmigtir. Ebeveynler yavrularin yatirilmasindan sonra gidecekleri park
mekanindan, yavrularin algilamasini giiglestirebilmek igin sadece harflerin sesinin
cikarilmastyla kodlayarak (P-A-R-K) bahsetmektedirler. Yavrularin park mekanini
algilamalar1 ve bu rutine dahil olma ¢abalar1 s6z konusudur. Mutfak kapisindan
geciste yavrularin sayilmasi, esikten gecis sayillmak igin mekanda bir sinir
gorevindedir. Mekandan en son zorla ayrilan kendini mekandan en fazla soyutlayan

yavrudur ve Pongo tarafindan tasma nesnesi yardimiyla uykuya gétiiriilmektedir.
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1. Film, 3. Boliim, 2. Sahne

bra sinr

Sekil 7.41: Yeni Sokak Dokusu-Eski Sokak Dokusu (dakika: 26.28-26.38).
Yavrularin yatirtlmasi ile ana karakterlerin i¢inde gézlemlendigi bir sokak siliietine
gecilmistir. Bu siliietin ana karakterlerin yasadigi baslangigta gosterilen sokak
dokusu ile birlik gostermedigi tespit edilmistir.  Siireklilik saglayan gegisler
esliginde goriintiilenmesi ve amacin parka ulasmak oldugu g6z Oniinde
bulunduruldugunda bu siliietin ana karakterlerin esas yasam alaninin oldugu sokak
silueti amaciyla ¢izildigi 6ngoriillmektedir. Birlik gostermeyen hususlar ise; esas
yasam alaninin 6niinde yer alan iki biiyiik aga¢ unsuru ve eski sokak dokusunda sol
ve sagda kalan yap1 adalarimin yok sayilarak yeni sokak dokusunda esas yasam
alaninmn 6niinde bir meydan olusturacak bir bosluk oldugu varsayilarak genis bir
perspektiften mekan cizilmistir. Ana karakterlerin yasadigi esas yasam alaninin
bulundugu sokagin darlig1 goz dniinde bulundurulursa sol ve sagda kalan binalarinda

perspektife girecegi bir gecekliktir fakat yeni bir sokak dokusu tasarimi dahil

edilmigtir (Olay _Akisi Dogrultusunda Nesnel Gergekligin _Doniisiimii). Yeni

sokak dokusu ciziminde ana karakterlerin vurgusu yiikseltilerle kurgulanmaktadir.
Sol ve sagda ¢izimi gergeveleyen agag dgesinin yiiksekligine, goriis alaninda odakta
yer alan bina, gorsel denge saglamak amaciyla yiikseltilmektedir. Cizimin kurgusu;
yiiksek bitkisel dge, algak binalar seklinde diizenlenerek dengeli bir kompozisyon

yakalanmustir.
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Sekil 7.42: Yeni Sokak Dokusu (dakika: 26.38-26.44).

Sisli hava siliiete n6tr renk tonlari olarak yansitilmaktadir. Londra cografi 6zellikleri
dogrultusunda bigimlenen konut siliietine eslik eden kapali yagmurlu hava
sartlariin gorsellestirilmesi s6z konusudur. Soguk renk tonlari; mavi, mor ve yesil
ile sicak renk tonu olan turuncu bu soluklukta odak ve yakinlik algisi
olusturmaktadir. En yakin ve dikkat cekici yanan pencereler yansiyan i1sik
goriilmektedir. Siliiette tek canli unsurlar ana karakterler ve bu hareket yalnizligin
kiran i¢ mekanda kurgulanms sicak 1sikla insanlarin dis mekana yansitilmasi s6z
konusudur. Degisen seviye farkliliklari, engel Ogeleri yaya yolundaki menhol
kapaklari, yer doseme malzemelerinin tertemiz ve parlak olmasi; ya malzemenin
dokusu ya da Londra yagmurlarindan hemen sonranin gorsellestirilmesidir. Kentsel
mekanlarin  belirlenigi: yaya yolu, tasit yolu, kentsel agik alan seklinde
ceperlenmektedir. Yapraklarini dokmiis agaclarin govdelerini koruyan parmakliklar

ve evlerin 6zel agik mekanlarini smirlandiran korkuluklarin bicimlenisi; dikey

olarak diizenlenmistir ve gorsel bir denge, dil birliki olugturmaktadir.

Sekil 7.43: Ikinci Esas Yasam Alani-Dis Mekan (dakika: 26.44-27.20).
Siyah donem arabasinin igerisinde, gazete ara yiizii ile kendilerini saklayan iki
karakter Horace ve Jasper, ¢izime dahil olmaktadir. Odaklarinda baskahramanlar

vardir. Arabanin dikiz aynasi ile ana karakterleri gozlemlemektedirler. Kirik bir

Imgeleme)

(Olay-Mimarhik

ve Cevresel
Psikoloji
Disiplinlerinin
Dogrudan

Kullanimi-

Karsihkhihk)
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dikiz aynasi, tekinsiz goriiniimlerini giiclendirmektedir. "Iste gidiyorlar Horace,
aksam yiiriiyiisiine ¢iktilar" climlesinden daha oOnce de gozlemleyerek ana
karakterler hakkinda fikir sahibi olundugunun farkina varilmaktadir. Horace’in
kollarin1 baglayan beden dilinden anlagilan o ki bu gizemli plandan memnun
degildir. Arabanin aynasindan gorebildiklerine gore ana karakterler arabanin

yanindan gecerek koseyi doniip parka gitmektedirler. Bu ilerleyisten ikinci esas

yasam alani kentsel agik mekan olan park iliskisine dair izler toplanmaktadir. Sinir
Ogesi olan beton duvarin kdsesinin daha yiiksek olmasi ve aydinlatma eleman: ile
vurgulanmasi s6z konusudur. Jasper’in Horace’r tutup sarsmasi ve en belirgin
ozellikleri olan uzun burunlar ile baskin olan Jasper’in burnunun istte kalmas: ile

egemenlik kurusunun gorsellestirilmesidir. Mutfak mekaninda Cruella’nin Nanny

ile beden formunu olusturan sahne ve Jasper ile Horace arasindaki sahnenin

siireklilik ve egemenlik kurmak amaciyla gorsel pbenzerlik kurali goriilmektedir.

e eecs @ --- -
Sekil 7.44: ikinci Esas Yagsam Alani-Dis Mekan (dakika: 27.20-27.44).

Yeni sokak siliietinin algilanmasinda yap1 sinir durumlan ile yapilarin sokaga dahil
olma bigimlenisi, donemden izler tasiyan cephe tasarimlari, kapi pencere ve
korkuluk elemanlari, yaya yolu yer ddsemesi olarak karolar gdzlemlenmektedir.
Tasit yol malzemesi, kopriiniin altinda arnavut kaldirimi iken esas yasam alani
sokagina dogru tamamlama kurali ile asfalt dokusunun alacali bir gegise
doniistiiriilmesi s6z konusudur. Tamamlama kurali dogrultusunda asfalt dokusu
zihinde tamamlanarak algilanmaktadir. Tugla kopriinin altinda konumlandirilmig
Horace ve Jasper’in arabasi, gizlenme/ortiilme ihtiyaci duyularak yerlestirilmistir
boylece eylemin yanlishgina 1sik tutulmaktadir. Kopriiniin bir ayagini saran
korkuluklar hem yapinin korunmasina hem de insanlarin konforsuz daralmis yaya

yolunda giivenlik i¢in tutunmas: iglevi gozetilmistir. Mekana yatay desen olusturan

tugla orgiisii, dikey kurgulanmis korkuluklar ile dengelemektedir. Yaya yolunda
agacin oldugu yerde binanin igeri ¢ekilmesi 6zel alan yaratilmasini saglamaktadir.
Sokakta ilerleyen arabanin ¢iziminde Horace ve Jasper’in tamamen siyah renk
tonunda kullanimi vurguyu siliiete aktarmaktir. Ana karakterlerin binasina gelene
kadar 7 binadan gegilmistir. Horace ve Jasper para icin bu plan

gerceklestirdiklerinden bahsetmekteler ve arabalarin sokakta ilerlerken ¢ikardigi
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gicir gicir sesten, dikiz aynasindan ve giyimlerinden bu ihtiya¢ gézlemlenmektedir.
Esas yasam alaninin renk tonunun giines 1s13inda ve sisli bir aksamda ne denli
degistirdigi fark edilmektedir. "Evde as¢idan baska kimse yok, ben onu idare
edebilirim" soziinden bu iki karakterin; parka giden ana kahramanlarm pesinde
olmadiginin algilanmas: saglaniyor fakat basta onlar1 takip etmekteydiler. Amag
hedefe ulagsmadan 6nce engellerin ne oldugunun tamamen belirlenmesi ve kontrol

altina alinmasini igermektedir.

Kok Dokua Beferacclan

Sekil 7.45: Referanslarin Cakistirilmas1 Dogrultusunda Ikinci Yasam Alan1 Kroki

Caligmasi.

Esas yagsam alaninin plan semasinin kurulumu ise mekanin kurgusal tasariminda ve

doniisen  gercekliginde diislenen hicbir var olustan gsemayr koparmadan

denklestirerek sunulmaktadir.

T T T L
Sekil 7.46: ikinci Esas Yasam Alani- Mutfak (dakika: 27.44-28.00).
Nanny’nin yavrular1 uyumalart igin yatirma sahnesinde, en son yataga girenin gozil
kara lakapli yavru olmasi, yansittifi karakterden dolayir tutarli bir durumdur.
Dalmagyali yavrularinin uyuma mekani, mutfak dolabimnin pileli perde arkasidir.
Isigin girisini engelleyen, mutfak mekanindan soyutlanmalarin1 saglayacak kurgu
korunakli bir yatak odast mekani haline getirilmistir. Yavrular bir ahsap hasir
sepetin icerisinde c¢evrelenerek uyuma olaym: ger¢eklestirmektedirler. Olay-
mimarhk disiplini dogrultusunda mekanda tercih edilen olay ile mekanin

doniisiimii s6z konusudur. Mutfak mekani hem yemek yapilan ve yenilen hem de

dalmagyalilar i¢in konforlu bir uyuma mekamdir. Mekan icerisinde nesne

konumlandirilmasindaki karmasik kurgu masanin istiinde i¢ ice gecmis bulagsiklar
ile devam etmektedir. Nesne ve renk birlikteligi ile kumas dokularinin

gruplandirilarak turuncu se¢imi s6z konusudur. Duvardaki takvim &gesi,
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doniigtiiriilen ve benimsenen mekanm gostergesi olarak mekanin Kisisellestirme

davramisina 6rnektir. Odak noktada yer alan saksidaki ¢i¢egin farkli renk tonunda
olmas: onu fazlasiyla vurgulayacag: i¢in tercih edilmemis ve sari ton ile sadece
cigegin bicimi, mekana estetik deger katmaktadir. Nanny’nin antropometrik
boyutlar acisindan bedeninin boyutu ile ayaklarinin ve bacaklarin inceligi arasindaki
orantisizlik dikkat cekicidir. Mutfak mekan atmosferi, ilk gorsellestirilmesinde
gerginlik uyandirici soguk renk tonlart ile bicimlendirilmisken beyaz 11k etkisi
altindadir fakat saatler hemen hemen ayni olmasi tahmin edilebilirken buradaki

mutfak ¢iziminde ise mekan, sicak renk tonlar1 hakimiyetinde turuncu, kahverengiyi

dengeleyen mavinin sicak bir renk tonu ile dengelenmektedir ve sar1 1s1k etkisi
altindadir. Mekanda olaylarin hissiyat1 ile doniigen soguk tugla duvarlarin
saglamligi imgeleyen kahverengi boyaya; bej rengi zemin kaplamalarmim sicak
renkteki neseyi imgeleyen turuncuya birakmasi s6z konusudur. Mekan
atmosferinin, olay orgiisiniin  gerektirdigi gibi canlandirildigina taniklik
edilmektedir ve renk skalalari mekan anlati yontemi agisindan tercih edilmistir

(Olay Akis1 Dogrultusunda Nesnel Gercekligin Doniisiimii).

Sekil 7.47: Ikinci Esas Yasam Alani-Salon-Miizik Odas: (dakika: 28.00-29.43).
Horace ve Jasper esas yasam alanina ulastiklarinda cama yansiyan siliietleri,
Cruella’nin ziyarete geldigindeki sahne ile gorsel benzerlik saglamaktadir. Kapmim
ses gecirebilme 6zelligi ile kapi arkasindan iletisim kurabilme imkéan1 vardir bdylece
giivenlik hissi devreye girmektedir fakat zil caldiginda Nanny’nin kapiyr direkt
agmas1 soz konusudur. Kapinin 6nce dar agida agilmasi ise onun kendi kisiligini
yansitan giliven duygusu ile mahremiyeti ayarlamasidir, Nanny’nin belirledigi
siirlama, kendisini gosteren fakat mekan hakkinda izlenim uyandirmayan
bigimdedir. Jasper’in elektrik kablolarini kontrol etmeye geldik demesine ragmen
Horace’in dogal gaz sirketinden geldik demesi ve mesrulastirict unsur olarak

cantadaki elektrik yazisinin isaret edilmesiyle elektrik yazisinin 6zensizligi ile kusku
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uyandiracak izler verilmektedir. Esas mekana izinsiz girilmesi ve Nanny’nin ikinci
kez kapinin arkasina sikistiriliyor olmasi, olay benzerligi ile bu olanlarin Cruella ile
baglantis1 olabilecegi hakkinda izlenimler tasimaktadir. Mekana gecisin
saglanmasindan sonra Nanny’nin yukariya sikistirilmast ile merdiven evi
deneyimenmektedir. Bir duvari tugla, digeri kaplama, merdivenler hali ile
kaplanarak miizik odasindaki sesin yalitilmas: saglanmaktadir. Merdiven evi klasik
formdaki aydinlatma ogelerine sahiptir. Nanny’nin yukarida tutulmasinda ortaya
cikana arbede ile Roger’in fazlasiyla deger verdigi miizik enstriimanlarinin gérdiigi
zarar, ses ve gorsellerle desteklenmektedir. Mekanin olay ile doniisiimden dolay1
miizik odasi bir hapishane imgesine denk dismektedir (Mekan-Hareket

Etkilesiminde imgeleme). Cok kisa bir zamanda mutfakta korunakli bir yerde olan

yavrularin dogrudan bulunmasi, esas yasam alanina karsi izlenimlerinin olabildigini
gostermektedir. Yavrulari dogum sahnesinde ilk mutfak mekaninda goéren

Cruella’dan saglanabilecek bir haber akisi izlemi vermektedir.

Sekil 7.48: Ikinci Yasam Alani (dakika: 29.43-30.23).

Yavrularin kaldigi mekanin mutfak tercih edilmesi, hijyen agisindan uygunlugu

tartigilabilirken bu tercihin plan bigimleniginde etkili oldugunu sdylemek
miimkiindiir. Nanny’nin yukariya kapatilmasi ile kagcirma olayini engellemesinin
Oniine gegilirken mutfak mekan: ile giris kapisi arasinda dogrudan kagma olay1
gergeklestirilebilmektedir. Horace ve Jasper’in kacirma olayindan sonra arabayi
kullanig bigimleri ve yolda ¢ikardiklar1 rahatsizlik uyandiran ses dgesiyle Cruella ile
benzerlik algis1 olusturulmaktadir. Kagirma olayi sonrasinda Horace ve Jasper’in
mekanda var olusu tamamlanmistir. Nanny’nin kesin tiim giimiisleri ¢almiglardir
sOyleminden sonra mutfak mekanina gegiyor olmasi kurgusu degerlendirildiginde,

kurgusal zayiflik ve eksiklikten dolay1 ise mutfak mekaninin karsihklihk nosyonu

ile sadece yemek yapma/yeme programi iizerinden var oldugunun savunulmasi
demektir. Olay akiginin 6n planda tutularak olaylarin siireklilik algisi ile kolayca
takip edilebilmesi i¢in izleyici dogrudan kayip dalmagyalilarin varligindan haberdar
olmaktadir. Olay-mimarlik disiplini dogrultusunda ise mekanda ¢atisma
yaratabilecek programlarin tek bir mekana aktarilmasi ile mutfak mekanmin

yemek yapma/yeme, uyuma ve degerli esyalarin saklanmasi olaylarini icerebilecegi
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bir diizenleniste kurgulandigi secenegi devreye girmektedir (Olay-Mimarhk ve

Mutfak

Cevresel Psikoloji_Disiplinlerinin_Dogrudan Kullanimi-Karsiliklihk).

mekanmin kagirilma olayinin sonrasinda endise ve huzursuzlugu yansitacak

sekilde, mekandaki 1s18in ¢ekilerek nétr renk tonlarinda gorsellestirilmesi s6z

konusudur. Nanny sessiz aksami bolerek yardim igin sokakta bagirmaktadir. Kent

icerisindeki komsuluk iligkilerin harekete gecirmek istemektedir.

1. Film, 3. Boliim, 3. Sahne

.

e e
Sekil 7.49: Cruella’nin Yatak Odasi (dakika: 30.23-30.50).
15 yavrunun kagirilma haberinin yaymlandigi gazete haberi ve Cruella’nin sesi ile
sahne baglamaktadir. Cruella’nin kahkahalarla habere duman {flemesi ise
dalmagyalilarin kagirilma olayinda Cruella’nin etkisinin gorsellestirilmesidir. Esas
yasam alanin1 ziyaret ettigi sahnede yer alan tabloya, dalmagyalilarin gercek
bedenlerine degil yansimalarina, duman ifleyisinin bu planin tasarisi olarak
imgelenmektedir. Cruella’nin yatak odasi, canli renk tonlari olarak kirmizi, turuncu
ve pembe egemenlikinde kurgulanmistir. Mekanda daginik konumlanmig ogeler
bulunmaktadir. Yatak bashigi islev degisimi ile cantaya askilik olarak
kullanilmaktadir. Komodinde vazoya gecirilmis ayakkabinin sergilenmesi ile
kiyafetlere, gosterise verdigi deger vurgulanmaktadir. Komodinin tizerinde yer alan
telefon ise arabasi gibi kisisellestirme davramsinin bir iriiniidir. Cruella’nin
ellerinin ince bicimlenisine referans olusturan ince narin hatlari bulunmaktadir.
Cruella’nin kaglarinin formu ve telefonun formu arasindaki iliski cizgilerin gorsel
siireklilik_icin birbirini takip etmesi durumudur. Uzerinde ise omuz kisminda
kabariklagan bir kiirk Ogesinin olmasi ise Oriimcek imgesi ile biitiinlesmesini

saglamaktadir (Nesne-Hareket Etkilesiminde imgeleme).

Sekil 7.50: Cruella’nin Yatak Odasi (dakika: 30.50-31.40).
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Horace ve Jasper’in Cruella’yr aradig: telefon sahnesinde 1g1k duvara vurulmustur.
Vurgu Jasper ve Horace’in yiiziinden ¢ekilmektedir boylece gizem duygusu canli
tutulmaktadir. Mekandaki 1s1k-golge oyunlari, algi yonetimine katki saglamaktadir.
Horace’mn Cruella gérebilecekmis gibi telefonu gazeteye tutmasi, algisal zayifligini
yansitmaktadir. Cruella’nin "gazeteleri bosver, yarin herkes unutur!" sozii aslinda
imgelenen hafizada her anmn gegiciligi, hiz ve degisen algilamalarin
betimlenmesidir. Cruella’nin Horace’in gazeteyi telefona gostermesi ardindan
telefonun ardindakini gérebilecekmis gibi yiiziine dogru tutmast s6z konusudur. ki
ayrt mekan olmasina ragmen nesnel gercekligi asarak olay olarak etkilesimler ile

siireklilik saglanmaktadir (Olay Akisi Dogrultusunda Nesnel Gercekligin

Déniisiimii). Cruella’nin yiizii ve telefonun_form agisindan_benzerlik kurmasi s6z
konusudur. Telefon nesnesinin Cruella’nin yiiziine oturabilecek sekilde
tasarlanmasi, formdaki ¢izgisel hatlarin siireklilik yaratmasidir. Cruella Horace ve
Jasper’a sinirlenerek onlarin telefonunu kapattiktan sonra bagka bir numara

cevirmektedir. Bagimlilik yapan maddeyi igmesini saglayan uzun agizligin telefonu

cevirmek i¢in etkili bir igleve sahip olmast ise cok amacliliginin gostergesidir.

1. Film, 4. Boliim (Mekanda Olay Akisi- Kurtulma), 1. Sahne

Sekil 7.51: ikinci Yasam Alan1 (dakika: 31.40-33.22).
Kagirilan  yavrulardan dolayr mekan atmosferinde endise egemenlik

gostermektedir. Yavrulardan haber alabilmek igin donemin iletisim bigimlerine

vurgu yapilmaktadir. Gazete ve telefon mekandaki iletisimin en etkili nesneleri

olarak on plana ¢ikmaktadir. Pongo’nun telefon calar calmaz hareketlenisi ile
gazetelerin iizerine yattig1 icin gazetelerin havada bir merdiven/rampa Ggesiymis

gibi onu yer diizlemine ulastiran bir arayiiz gorevinde imgelenmesine neden

olmaktadir (Nesne-Hareket Etkilesiminde imgeleme). Cruella durumu kontrol igin
Anita’yr aradiginda Anita’nin lizerindeki yesil kiyafet ile Cruella’nin moda anlayis
olan kirmizi renk tonlarina karsithigi, kirmizi-yesil zit renkler ile vurgulanmaktadir.
Roger alginin yorumlayici boyutu ile yavrularin kagirilma olayini gergeklestirenin
Cruella oldugunu diisiinmektedir. Roger, Anita ve Cruella’nin telefon konusmasini
dinlerken giris holiiniin Kkisisellestirme ile duvarina asilan tablolarin ¢izimi

gozlemlenmektedir. Tablolarin ¢izimi, tamamlama kurali ile sinirlar1 tam olarak
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belirlenmeyip zihinde smirlarin tamamlanarak gestalt algi teorisinin temel
kanunlarindan olan pragnanz kanunlarima yer verilerek faydali form olarak
algilanmasi saglanmaktadir. Roger’in piposunun dumanlari, diisiince balonu olarak

imgelenmektedir. Perdita’nin alginin duygulamm boyutu ile {izgiin oldugu

gozlemlenmektedir. Perdita mekanda golgede beklemektedir. Yavrularin hasir

sepetinin i¢inin bos olmas: durumu 1sikla vurgulanmaktadir. Pongo, insan cinsinin
basarisizligina deginerek isin basa distigiinii sdylemektedir ve alacakaranlik
havlamasinin ¢6ziim oldugundan bahsetmektedir. Perdita’ya gore ise bu sadece bir
dedikodu zinciridir. Pongo’ya goére haber ulasgtirmanin en hizli yolu, yavrular
sehirdeyse Londra kopeklerinin haberinin olacagindan bahsedilmektedir. Burada

cografya ile nitelendirilen képek cinsi, kopeklerin daha bilgili olmasi yonii, giig

Sekil 7.52: Regent's Park (dakika: 33.22-34.13).

gostergesidir.

Kentsel agik mekan olarak parka ana kahramanlarin konumlaniginda simetri
uygulanarak manzaraya farkli yerlerden bakis saglanmaktadir. Pongo-Perditanin
dalmagyali kiirkleri ayni oldugu igin ve Roger-Anita’nin benzerlik gdsteren
giyimde olduklari igin yakinhk kurduklari mekan igerisinde, gruplanarak
algilanmaktadir. Pongo’nun alacakaranlik havlayisi sessizligin yarattigi birlik
duygusunu bolmektedir. Park mekanmin bakimh yesil ¢im alani, insan dlcekine
referans olusturan diizensiz agag birliktelikleri, kullanict igin sinirlandirilmis yaya
yollari, malzeme cesitlilikleri gdzlemlenmektedir. Siliiette yiikseltilmis yapilar, sehir
hakkinda izler tasimaktadir: Big Ben ve Westminster Saray1 gorsellestirilmesinden,

simgesel mekan ile yer baglam iligkisi gozlemlenmektedir. Parkin konut sinirlart ise

daha fazla agaclandirilarak bitkisel elemanlarla sinir 6gesi olusturulmaktadir. Park
icerisinde uygunluk sagladigi disiiniilen mekanlara; oturma birimleri, ¢6p kutusu
donati elemani ve aydinlatma ogesi ile birliktelik olusturularak ihtiyaglarin
giderilmesi saglanmistir. Pongo alacakaranlik havlayigina cevap geliyor mu diye
kontrol etmek amaci ile isitme duyusu ile bir yonelim gostermektedir. Pongo
alginin  bilissel boyutu ile Hampstead’daki Great Dane’i havlama sesinden
tanimaktadir. Kopek cinsi olarak Pongo’nun isitme duyusunun giiglii oldugu
kanitlanmaktadir. Roger, Pongo’nun havlamasinin mekan atmosferinin huzurunu

kagcirabileceginden dolay1 engel olmaktadir.
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1. Film, 4. Boliim, 2. Sahne

Gizimdeki denge..-.dg

CALN oy - ol
Sekil 7.53: Hampstead’daki Great Dane’in Yagsam Alani (dakika: 34.13-35.11).

Hampstead’daki konut yapisinda; tugla duvarlar, ¢ati alt1 islemeleri, tugla kemerler
egemenlik gostermektedir. Arka planda soguk mavi renk tonu ile kahverenginin
sicak bir tonunda daha yakin ve vurguda kopegin tutulmasi tercih edilmistir.
Gosterisli konut yapist ve biiyiik bakimli bahge, giicii imgelemektedir. Konut
yapisinin ihtisami; sahip oldugu 6zel agik mekandan ve yapinin sert zeminine
ulasimmin  iki yandan ince detayli merdivenler ile saglaniyor olmasi
desteklemektedir. Kirmizi tasmali kiiciik kopek heyecan ve gerilimi, mavi tasmali
biiyiik kopek ise cesur ve sakinligi imgelemektedir. Kopeklerin havlama sesi
disavurumu, beden hareketleri ile paralel ilerlemektedir. Minik kdpegin havlamasi
tiz bir ses ve havlarken ziplayisi ile heyecani gosterilirken; biiyiik asil kdpek
havlarken sogukkanli giir sesi ile havladigini sadece agiz hareketlerinden fark
ettiren bir stile sahiptir. Kiigiik kopek, biiyiik kdpegin bacaklarinin arasindan
gecmektedir bu hareket ise bir koprii/pavilyon korunakli, giivenli bir yari agik
imgesi (Beden-Hareket Etkilesiminde

imgeleme). Kiiciik kopek, biiyiik kopegin ayagi kadar bir dleektedir. Kopeklerin

mekan izlenimi uyandirmaktadir

biiytikliigli ve cins seg¢iminde paralellik bulunmaktadir. Biiyiikk kopegin konut
yapisinin sinir dgesi olan demirliklere tutunarak yiikselmesi, kiigiik kdpegin ise sinir
Ogesinin iistiine ¢ikmasi ile onun yiiksekligine erigsmesi saglanmaktadir. Kiigiik

kopek platforma cikarken oturma biriminin yiikseltisinden faydalanarak oturma
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birimini merdiven olarak imgeletmektedir (Beden-Hareket Etkilesiminde

imgeleme). Gorsellestirmede cinsler arasindaki ayit edici unsurlarin mimari sinir
elemanlarinin  bir ara¢ olarak kullanim sonucu dengelenmesi  durumu
gergeklestirilmistir. Tam tersi bir kombinasyonda degisen algi ile farklilasan

kompozisyon zithiklarin belirginlestirilmesine neden olacaktir.

Sekil 7.54: Alacakaranlik Havlamasi (dakika: 35.11-35.43).

Kente yayilan alacakaranlik havlamasinin olusturdugu seslerin yayilimi, mekanlarin
siireklilik etkisinde gosterimi ile kuvvetlendirilmektedir. Alacakaranlik ulumasiyla
mekanda ses iletimi; Great Dane’den bilgin goriinimlii mavi tasmali kdpege
ulagsmustir. Klasik ¢atili, ahsap konforsuz bir kuliilbede yasayan bilgin goriinimlii
sokak kopegi, yagmur borusunun dar akustik agidan kuvvetli 6zelligini kullanarak
havlamasi, yer seviyesi ve iist kot ile kendi aralarinda kurduklar1 iletisim seklidir. En
ist katin ¢izimi ile ise tanigma boliimiinde yer alan ressamin evinin deneyimi
gerceklesmektedir. Sanatg1 gokyliziine en yakin, ulasilmaz ve yiice bir sekilde

imgelenmektedir. Mekana dikdortgen bir pencereden agiklik verilmistir. Perde

kullanimu tercih edilmemistir ve mekanda mahremiyet anlayisinin diizeyini belli

eden bir kurgulama s6z konusudur. Kopek mankenlik yapiyormusgasina oturmakta
ve sanatg1 ise ona yonelerek resim yapiyordur fakat resim bambaska bir soyut sanat
eserinden izler uyandirmaktadir. Sanat kopeginin tasmasi siyah ve bu gruplamadan
diglanmustir fakat en yiiksekten tiim bu yiiklenilen anlamlari biinyesinde barmdirarak
kapsamaktadir. Sanat¢inin képegi yagmur borusundan mesaj1 alarak alacakaranlik
havlamasina katilmigtir. Ressam ilham veren gecenin sessizliginin birlikini bélen
kopegini iceriye cekmektedir ve tasmasini sikarak onu yonlendirmeye caligmaktadir.
Iki sanat Ogesinin catisma gdstermesi durumudur. Mekan icerisinde iki ayr
programin carpistirildiginda catismasi1 durumudur. Sahibin igeriye ¢ekmesi sanati
da smirlandiran yon gosteren bazi dgelerin varligina 11k tutulmasidir. Sanatin kendi
icindeki catismalari, degisen doniisen dsluplar olarak imgelenmektedir. Mekan
icerisine girildiginde tabularin yikilmasi, tablonun devrilmesi ile imgelenmektedir.

Sanat akmak, dagilmak ve kentte yankilanmak adma bagka bir yol bulmaya
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cabalamaktadir fakat sanatin bagka kollar ile yonlendirilisine denk gelmektedir. En
sonunda kente istenilen mesaj, sanat imgesindeki ressamin tiim bu ugraslarina

ragmen ulastirlmistir (Beden-Hareket Etkilesiminde imgeleme). Olay akisindaki

belirsizligi algilatmak adina mekandan 1g18in ¢ekildigi gézlemlenmektedir.

Sekil 7.55: Alacakaranlik Havlamasi (dakika: 35.43-36.22).

Alacakaranlik havlamasinin iletimi ile evcil hayvan diikkani ger¢ekligine 151k
tutulmaktadir. Smirlandirilmis hareketlerin planlanmig bir zemine oturtulmasi,
tasmalanarak baskilanmis olarak iist akil izlenimi uyandirilmaktadir. Insanlarin
isteklerine hizmet edecek sekilde karsihkhihk program etkisindeki evcil hayvan
dilkkaninda yiikselen sesler, catisma ortamini destekleyen, mekandaki farkl
programlarin bir aradaligini destekleyen bir bagkaldiri olarak imgelenmektedir.
Mavi ve kirmizi tasmalilar arasinda birbirine penzerlik kuralindan o&tiirii bir
gruplandirma s6z konusudur. Basit bir dalmagyali ¢iziminin beneksiz tek renk tonu
kombinasyonlari ile tasarlanmigladir. Kentin genel sokak dokusunda ¢ikmalar
tagiyan iyon diizendeki siitunlar, binalara takilan estetik kaygisini ve islevselligi
barindiran diikkanlarin isaret elemanlar1 vurgulanmaktadir. Kirmizi renk ile
belirtilmis saat 6gesinden mekanm ait oldugu zaman algilanmaktadir. Tanigma
bolimiinde yer alan asir1 gosterisli imgesinin kahramanlari, liks Rolls-Royce

araglart ile sahneye dahil edilmektedir. Mekanda cesitlilik saglanarak abartili

imgesini giiglendirecek sekilde sokagin tasariminda 1siltili neon tabelalar

egemenlik kurmaktadir. Asiri gosterislinin yukarida, siradanligin ise yerde olmast
dikkat ¢ekicidir. Konum farkliliklariyla saglanan bir anlam s6z konusudur. Sanatin
(sanat¢1 sahip-kopek), yiiksek riitbelilere/soylulara (asir1 gosteris sahip-kopek)
baglanmasi oradan olabildigince kent baglamina dagilisi gézlemlenmektedir. Olay
akiginin farkli ilerlemesini isteyen iki ayri taraf olan iyiler ve kotiiler olarak
benzerlik ile gruplanan kahramanlar, kentte catisma ortami yaratmaktadir.
Ulumanin kentteki geri doniitii olarak cesitlilik saglayan 1siklar ve insan bagirislar

ile bir kargasadir. Kent 6l¢cekinde gozlemlenen reklam dgeleri ve bina iistii reklam
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panolarindan en biiyiik reklam vurgusu, Kanine Krunchies reklamidir ki bu da

kopek cinsinin gii¢ gostergesidir.

1. Film, 4. Boliim, 3. Sahne

Sekil 7.56: Havlama Alan (dakika: 36.22-37.30).

Alacakaranlik ulumasi ile daha uzak kirsal mekanlar ile iletisim saglanmaktadir.

Cizim bicimlerinin siirekliliki ile Yildizli Gece tablosunda Van Gogh’un kullandig1
impasto teknigininden izler gozlemlenmektedir boylece duraganligin yerini hareket
hissi almaktadir. Sehirden uzak, doga ile i¢ ige kirsal bolgelere gecis saglandiginda
konut tipolojileri degismektedir. Tepelerde tek baslarina konumlanmig kuliibeler,
sinir elemanlarinin malzemesi ve bigimlenisi estetik kaygisindan oOnce islev

odaklhidir. Mekanlarin 6zel agik alanlarinda yer alan el arabalar1 ve gol kiyisinda

yik tagimacihigmin yapilmasi dénem mesleklerinin gergeklesme bigimleri
gozlemlenmektedir. Diizliiklere kurulmus kendi igerisindeki yapilagmalar, kiigiik
capli kompleks arayiglaridir. Kirsal bolgede tek basina, kendi yoriingesinde aykir
bir havlayig s6z konusudur. Bu durum mekanlar degisse de hareketlerin ayni
oldugunu, her kesimi birlestiren algilarin oldugunu géstermektedir. Tawzir (kdpek),
Lucy’e (6rdek) haberin Londra’dan geldiginden bahsetmektedir. Tawzir tonsiirton
etkisinde ve bir dalmagyali olmamasma ragmen siireklilik algis1 ile beneklere
sahiptir. Tawzir’in bu haberin Albaya ulasmasi gerektiginden bahsetmesi ile
hayvanlar arasindaki riitbeler, siniflamalar ile benzerlik gosterenlerin insanlar
arasindaki gibi askeri diizenlemeler ile gruplandirildig: fark edilmektedir. Albayin

alani, havlama alan1 olarak nitelendirilmektedir. Mekanmn sahip oldugu sinirlanmig

ve doldurulmus bosluk tanimimin degindigi gibi havadaki titresimlerle iletilen ses
Ogesinin aktarimi ile saglanan mekandaki iletisimde, dalmagyalilarin egemenliki s6z
konusudur. Anita ve Roger’in kendi aralarindaki iletisimden kdpek cinsinin
haberleri varken Roger ve Anita onlarm konugmalarindan haberi yoktur, bu iletisim
kurgusu ile cinsler arasinda bir ayrim saglanmaktadir. Sahip-kopek arasindaki
iletisimin kurulmamasi1 ile mimari mekanin gergeklik boyutunun korunmasi

hedeflenerek mekan gercek disi fantastik bir boyuta taginmamistir. Hayvanlar

arasindaki iletisim dilinin ise insan konusma dili ve havlama sesleri oldugu
algilanmaktadir. Hayvanlar alemi birliki kurularak diger cinsler arasinda da iletigim

s6z konusudur.
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Sekil 7.57: Havlama Alani (dakika: 37.30-38.42).
Havlama Alani, kirsal alanin en tepesinde yer almaktadir. Yiizbasi bir at, cavus bir
kedi, albay bir kopektir. Atin gévdesi, uyuyan kedi i¢in bir yatak islevi gérmektedir
(Beden-Hareket Etkilesiminde imgeleme). I¢c mekan ve dis mekan arasinda renk

gecisi zithk olusturmaktadir. Ii¢ mekan canli renkler, dis mekan ise soguk renkler

egemenlikindedir. I¢ mekanm deneyimlenmesinde mekan unsurlarinm

vurgulanabilmesi i¢in kedi sadece bir siliiettir, 151k mekandadir. Sekil-zemin

iliskisi kuralina gore duragan mekan kurgusu zemin iken hareketli kedi sekil

konumundadir. Kuliibenin bir ahir oldugu anlasilmaktadir. Kdpegin samanlarin
altindan asansor diisey sirkiilasyon araci gibi Cavusu yiikseltmesi, bir imgelemedir

(Beden-Hareket _Etkilesiminde _imgeleme). Albayin bicimlenisi kamuflaj

saglamaktadir, kendi goriiniigiiniin de saman ile benzerlik kurmasi amaglanmustir.
Sesi daha kuvvetli algilamasi i¢in kulagmin aldigi form ve kuyrugunun formu

benzerlik kuralin1 saglamaktadir.

Sekil 7.58: Havlama Alan1 (dakika: 38.42-41.16).
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Alacakaranlik ulumasit ile avlama alanindaki Albay durumdan haberdar
edilmektedir. Ordegin kopege gore daha kiiciik dlcekli olmasindan dolay: kiiciik bir
tepenin istline ¢ikarak kopegin boyuna erismektedir. Kopegin kulagimi kaldirarak
isitme duyusunun daha net algilamasia imkan saglamaktadir. Yiizbasi, Cavug ve

Albaym sesin geldigi mekana dogru yonelim gostermeleri sonucunda igitme

duyularinin aldig1 form, benzerlik kuralin1 saglamaktadir. Bir uzun iki kisa uluma,
bir havlama iki tiz ses kodlamalari, kopek seslerinin gruplandiriimasidir. Havlama
bicimlerinin ise es sesli kelimeler kurgusu ile ses olarak ayni olup farkli anlamlara
geldigi fark edilmektedir. Alg1 diizeyinde mantikli olan uygun kelime segimi
sonucunda olusan ciimle ve durumun tartisilmast siireci gerceklesmektedir. Cavus,
Cehennem Sarayi’ndan yavru kopek sesleri duymustur. Eski De Vil Malikanesi,
Cruella’nin seytan imgesinin zihinsel hafizada kuvvetlendirilmesidir. Malikanin
gorsellestirilmesinde renk tonlart daha soguk kullanilarak mekan atmosferi daha
kasvetlidir. Evin yasanilan bir yer olmasi bacasindan duman g¢ikiyor imgesi ile

tanimlamaktadir.

1. Film, 4. Boliim, 4. Sahne

Sekil 7.59: Havlama Alani-Eski De Vil Malikanesi (dakika: 41.16-41.53).
Cavus akil gorevinde, Albay ise tasit imgesinde bir birlik saglanarak Cehennem

Sarayi’na yola ¢ikilmaktadir (Beden-Hareket Etkilesiminde imgeleme). Kedinin

aga¢ dallarindaki hareketleri, trambolin, merdiven ve kaydirak imgesi

uyandirmaktadir (Nesne-Hareket Etkilesiminde imgeleme). Evin biiyiilii, perili

olduguna dair siiphelerin komsuluk iligkisi dogrultusunda kentli arasinda yaygin
oldugundan bahsedilmektedir. Organik formdaki bezemelerin etkisindeki yap1

goriiniirde 4 kathi bir katedral gibi gosterislidir. Yapinin dis kapisindaki agag
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dallarmin  duvar1 sarmasi bezeme olarak imgelenmektedir (Nesne-Hareket | ¢  program
Etkilesiminde imgeleme). Bahcedeki agaclarin oyuklarla katmanlasmasi gizemi

vurgulamaktadir. Pencerelerdeki ahsap panjurlarin eksik parcalari ile yillardir

) Olay Olay
kullanilmadigi, bakimsizligindan anlasilmaktadir. Zorlu bir gorev oldugu daha eve
Kodlamada
ilk temasta anlagilmaktadir. Tugla taslardan siralanmig denizlik, Cavus denizlige
Baslangic Kodlar

atlayinca parca parca yere diismektedir.

e (Beden-Hareket
Etkilesiminde
Imgeleme)

e  (Nesne-Hareket

Etkilesiminde
Imgeleme)

e (Olay Akist
Dogrultusunda

Nesnel

Daoniisiimii)

Sekil 7.60: Eski De Vil Malikanesi (dakika: 41.53-42.16).

Gorme duyusunun algilamaya hazir hale getirilmesi i¢in kirli cami temizlemesi,

mekanla arasindaki ara yiiziin aralanmasimi saglamaktadir. I¢ mekan, soguk mor,

turkuaz ve gri renk tonlarimin egemenlikindedir. Mekanin yiiksekligi, insan
Olcekine kiyasla biiyiik bir fark ile tasarlanmistir. Bu nedenle yiiksek tavanli bu
karanlik mekan, bosluklar ile daha ferah bir algi yaratir iken daha soguk ve daha az
samimiyet algis1 olusturmaktadir. Mekanin igindeki yliksek kapi, ahsap oymali ve

iicgen alinlikli olarak tasarlanmstir. Ust kattaki 6nemli goriiniimlii mekanin sévalye

imgesi ile korundugu vurgulanmaktadir. S6valyenin élceki, mekanin yiiksekligine

referans olugturmaktadir. Sovalyenin yerden yiikseltilmesi ile olusturulan seviye

farkliligi vurgu saglamaktadir. Mekanda hareketli tek donati olarak ahsap bir
sandalye goriilmektedir. Sandalyenin oldugu koésede bir aciklik oldugu
gozlemlenince mekanlar arasi ulagimin saglanabilecegi, kendi boyutuna uygun bir
gecis bulununca tercih edilmektedir. Bambagka goriis agilarina sahip karakterlerin

mekansal deneyimlerinin, disaridan bir g6z yardimiyla aktarmasi da mekanlarin

¢iziminin farklilasmasini saglamaktadir. Mekanda bedensel harekete sahip olan

Cavusu takip eden goz, yer seviyesinde bir mekansal anlatim sunmaktadir.
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Eski De Vil Malikanesindeki kapinin arkasindaki mekan deneyimlendiginde, mor

renk tonu egemenlikindeki i¢ mekan kurgusu bir salon izlenimi vermektedir.

Cruellanin liiks moda anlayigini yansitan dogada fazla bulunmayan bir renk tonu
oldugundan liikksii yansitan mor rengi tercih edilmistir. Mekan bir ¢atisma
halindedir. Yerde siseler, kutular, bardaklar, konserveler, kitaplar bulunmaktadir.

Bitkisel organik formlu i¢c mekan duvar kaplamalari, séminede korint baghkli

siitunlar, ihtisamli bezemeli duvar {istiine asilmis aynalar ve tablolar ile
kisisellestirme davramsi uygulanan duvarlar tercih edilmistir. Ayaklarindaki
tekerlekler ile hareketli olarak tasarlanmuis koltuk detayr goriilmektedir. Cavus

mekana girer girmez her tarafa gorme duyusu sayesinde bakmasina ragmen mekan
atmosferinde gizem yaratilmadan 99 tane satin alinan yavru ve televizyon seyreden
15 yavrudan haberdar olamamaktadir. ki yavru ile iletisim kurularak yavrularin
tamaminin  ¢izime dahil edilmesinden sonra Cavus bu bilgiden haberdar
edilmektedir. 15 yavrunun televizyon seyrettikleri bilgisi dgrenilmeden televizyon
sesi, ayn1 mekanda bulunan Cavusun hemen kargisinda olmalarima ragmen
isitilmemektedir. Istenilen ses ogesinin istenilen anda gizem yaratildiktan sonra
verilmesi, fantastik isitme duyusunun diizenidir. Onciilliik ve ardillik kavramlari
olay akisina gore gergekiisti bir bigimleniste sunulmaktadir (Olay Akisi

Dogrultusunda Nesnel Gercekligin Doniisiimii). Donem televizyonda siyah-

beyaz bir film, mekana egemenlik kurmaktadir. Uzak ¢izimde televizyon iistiinde

kirmizi renk tonundaki dikkat cekici siseler, yakin ¢izimde rengi yesil olarak

donistiirtilerek vurgunun yonii degistirilmektedir (Olay Akisi Dogrultusunda

Nesnel Gergekligin Doniisiimii).
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Sekil 7.62: Eski De Vil Malikanesi (dakika: 43.02-45.03).
Mekan deneyimlendiginde televizyonun hemen yaninda yer alan biiyiik kirmizi bir

somine, somine ilizerinde onunla birliktelik kuran ihtisamli bir ayna bulunmaktadir.
Horace ve Jasper sominenin kargisindaki oturma mekaninda dart oyunu oynayarak
duvara astiklar1 posterdeki soylu beyefendiyi burnundan vurarak eglenmektedirler.
Sosyal siif farkliliklarina vurgu yapilmaktadir. Mekan farkli olsa da olaylar
benzerlik gostermektedir: Lucky kendini mekandan yine soyutlamaktadir. Uglii

yavru aym evlerindeki gibi kendilerine yabanci olan mekana kendileme

davramsinda bulunarak koltukta hakimiyet kurmaktadirlar. Televizyonun
izlenmesini engelleyen Lucky’nin yere c¢ekilmesine koruma icgiidiisii ile kardesleri
havlayarak tepki vermektedirler. Horace piyanonun islevini degistirerek piyanoyu
mutfak tezgahi olarak kullanmaktadir. Horace’in kendisine yaptig1 sandvig, sisman
dalmagyali i¢in 6giin olmaktadir. Horace birden sandvigin igerisinden kaybolan
salami Jasper’a gostermek isterken, Jasper kullanilan madde ile ilgili oldugu
diigtiniilen algisal kapalilikla sandvigi kiilliik olarak imgeleyerek igerisine kiil
dokmektedir (Beden-Hareket Etkilesiminde imgeleme). Cavus tim bu ¢atisma

ortami igerisinde televizyon alanina yayilan dalmagyalilar1 saymaya calismaktadir

fakat igaret Ogesi (landmark) eksikligi nedeni ile ayurt etmekte zorlanmaktadir.
Cavusun bedeninin bi¢imlenisi ile sise formunun benzerlik kurmasindan dolay:
Jasper, sise yerine kediyi tutmaktadir (Beden-Hareket Etkilesiminde imgeleme).

Piyanonun oldugu alanin ayn1 zamanda mutfak_mekan: olarak programlanmasi s6z
konusudur. Nota tuslarmin iizerinde sicak su torbasi, pasta ve islev degisikligi ile
catal-kagiklik olmus ayakkabi yer almaktadir. SOmineye asilmig goraplar ve
ayakkabinin ¢atal-kagiklik olarak kullanilmasi islev degisikligidir. Bicimlenig
benzerlikinden dolay1 mekanda varhigi fark edilen Cavusun dart oklart ile
mekandan ¢ikarilmaya c¢alisilmas1 mekan atmosferindeki gerilimi yiikseltmektedir.

Cavus geldigi konforsuz gegisten kagmasiyla sahne tamamlanmaktadir.

1. Film, 4. Boliim, 5. Sahne
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Sekil 7.63: Primrose Hill Plan Baslangi¢ Alani-Camden Caddesi (dakika: 45.03-
46.42).
Eski De Vil Malikanesi’nden Londra merkeze gecis saglanmaktadir. Big Ben

yiiksekligine insan él¢ekinden vurgu yapilmasiyla Londra’nin sisli hava durumuna
sahit olunmaktadir. Sisli havanin etkine ragmen sokak siliieti algilandiginda nesnel
gercekliklerde eksiklikler gozlemlenmektedir. Sol sokak bitiminde diger gizimler
esas alindiginda yer almasi gereken kopriiye burada yer verilmemistir (Olay AkKisi

Dogrultusunda Nesnel Gercekligin Doniisiimii). Mekan disaridan ¢izildiginde

pencereden yansiyan sicak sari 1sik ile Pongo’nun evin iist katinda oldugu
secilmektedir fakat i¢ mekan cizimine gegildiginde sicak 11k etkisi yerini birden
soguk beyaz 1s18a birakmaktadir (Olay Akisi1 Dogrultusunda Nesnel Gergekligin
Doniisiimii).

ulumasi araciligtyla haberin alinmasi saglanmaktadir. Pencerenin kasvetli sisten asil

Ust kattaki pencerenin oniindeki sandik iistiinden alacakaranlik

islevini yerine getiremeyecek kadar blur goriintiisii, mekan atmosferinin gergin
ortamini  siirdiirmektedir. Pongo ve Perdita, Great Dane ile Primrose Hill’de
bulusunca dalmagyalilarin kuzeyde sehrin disinda Suffolk’da olduklarmin haberi
alinmaktadir. Great Dane, Camden Caddesi’ne kadar onlara eslik edip talimatlari

vermektedir. Kentsel agtk mekandaki kapr ile planin bagladigi vurgulanmaktadir.

Planin kurgusunda kisilere ulasma olay bir mekan tanimlamaktadir: Dalmagyalilart
kurtarmak i¢in Withermarsh’daki yasli Towser’a sonra Albay’a oradan ise
dalmagyalilarin  tutuldugu De Vil Malikanesine ulasilacaktir. De Vil
Malikanesi’nden Cruella’nin dalmagyalilart kagirdigi algilanmaktadir. Kurtarma
olayimnin baglamasi ile kentsel 6geleri olan koprii sinir elemanlari, beton korkuluklar,
hareketli donati elemani olarak ¢6p kutular: ve oturma birimlerine rastlanmaktadir.
Yer déseme malzemesi granit parke tas olan koprilyli gectikten sonra alt gegitten
gecmekteler ve alt gecitte aydinlatma 6gesi hareket yoni siireklilikini saglayarak

planin yonii tanimlanmaktadir.

mekan
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hareket
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1. Film, 4. Boliim, 6. Sahne
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Sekil 7.64: Kent Dokular1 (dakika: 46.42-47.50).
Uzun soluklu yorucu kurtarma olayr igin Londra merkezden kirsala ilerleyis
stirmektedir. Canli turuncu renk tonu etkisinde ilerleyen yollar, egimli dik
tepelerden sonra zithk olusturan bembeyaz karin benek benek yagisi ile mekan
atmosferinin hava durumu etkilesimi ile degisimi s6z konusudur. Degisim gosteren
mekan: yansitan malzemeler, toprak yol, asfalt, arnavut kaldirim olarak tercih
edilmigtir. Londra merkezden uzaklasttkca mekanlarda soguk renk tonlar
egemenlik kurmaktadir. Huzuru yansitan olay akigi saglanmadan bu diizen
korunmaktadir. Beyaz karli tagit yolunda beyaz dalmagyalilarin fiziksel olarak birlik
etkisinde olmasi nedeniyle kamyoncunun gorme duyusu ile algiy1 geg
gerceklestirmektedir. Korna sesleri ile dikkat uyarisinda bulunmasi, mekan
atmosferindeki gerilimi arttirmaktadir. Akintinin hizla aktigi gélden gegilirken

akitinin hizinin tersi yonde olmasi, ulagimi zorlastirilmaktadir.

e Dirlik

e girme duyusu
o alg

Olay Olay
Kodlamada

Baslangic Kodlar

1. Film, 4. Boliim, 7. Sahne

Sekil 7.65: Eski De Vil Malikanesi (dakika: 47.50-50.00).
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Albay ve Cavus saman dolu olan at arabasina yerlestirilmis oturma biriminin
iizerinde, yiiksek bir dlcekten gdzlem yapmaktadirlar. isitme duyusunun algisini
kuvvetlendirmek adina mekana dogru bir yonelim soz konusudur. Cehennem
Sarayi’na giden arabanin sarayin tam oniinde durdugunun algilanmasiyla durumu
kontrol etmek i¢in Albay ara¢ olarak imgelenerek Cavus ile yola ¢ikmaktadirlar
(Beden-Hareket Etkilesiminde imgeleme). Cehennem Sarayi’nin etrafimin yiiksek

bitkisel ogeler ile ¢evrelenerek mahremiyet durumunun olusturulmasi, mekanda
gizlenmesi gereken olaylarin gergeklestirileceginden kaynaklanmaktadir. Cehennem
Sarayi’nda vurgulanan televizyonda sugum ne programi izlenmektedir. Cruella
kiirkleri yapmakta geciktikleri i¢in sinirlenerek siseyi atese atmasiyla mekanda

patlama ¢ikmaktadir. Dumanlarin mekanda yiikselmesi mekani flulastirarak gorme

duyusuna engel olmaktadir. Cruella’nin bagirislarindan korkan yavrular, mekanda
boyutlarina uygunluk gosteren koltuk alti, kutu i¢i gibi saklanacak yerlere
siginmaktadirlar. Cruella’nin mekandaki algis1 siireklilik saglayarak yine mekan
atmosferinde kotii bir iz birakmaktadir. Kapiy: sert bir sekilde ¢arpiyor ve duvardan
iistteki dosemeye kadar yarik olusturuyor, bu yarik désemenin tavan kaplamasinin
Horace’mn kafasina diismesine neden olmaktadir. Bu gercekligin 6tesinde olay akigi
normallik algisindadir ve aci hissi duyulmadan televizyon izleme olayina devam
edilmektedir (Olay Akisi Dogrultusunda Nesnel Gerg¢ekligin Doniisiimii).

Sekil 7.66: Eski De Vil Malikanesi (dakika: 50.00-54.50).

Cavus, duvardaki bosluktan dalmagyalilari ¢ikarmaya karar vererek onlari siraya
sokmaktadir. Bu olay ise otobiise binme siras1 bekleyen bir dizi insanin siralandig:

kuyruk imgesi uyandirmaktadir (Mekan-Hareket Etkilesiminde imgeleme).

Mekandaki mobilyalarin ortiilerle kapatilmig olmasi kullanilmayan bir mekan

oldugunu kanitlar niteliktedir. Cavus, televizyondan dolayr mekandan soyutlanan

Lucky’i almaya calisirken Horace onu firlatmakta ve teneke paten olarak
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imgelenerek ulasimi hizlandirmaktadir (Nesne-Hareket Etkilesiminde imgeleme).

Sisman dalmagyali bedeninden dolay1 zaman kaybettirmektedir. Horace ve Jasper
televizyon programu bittikten sonra gercek mekan algisina donmeleriyle kovalama

baglamaktadir. Mekandaki 151k eksikligi nedeniyle el fenerleri ile dalmagyalilarin

aranmasi, gizem ile olayr vurgulama ve mekan atmosferindeki gerilim
kuvvetlendirilmektedir. Horace ve Jasper’dan kacan yavrular, st kata
saklanmaktadir. Ust katta 3 oda bulunmaktadir. {lk oda olan yatak odasinda bulunan
donemsel bezemeli, yiiksek yatak, gosterisli aydinlatma elamani, ahgsap oymali dolap

ve puflar, tamamen nétr gri ve soluk mavi renk tonu egemenlikindedir. Jasper’in

baktigi odadaki yatagin altindan ¢ikan dalmagyalilar kagigarak_mekanda yon
bulmaya calismaktadir. Olaya gosterdikleri reaksiyon siirelerinin catismasiyla
Horace ve Jasper sahanlikta ¢arpisiyorlar ve bu olay korkuluklarin kirtlmasina neden

olmaktadir. Hareketin giicii ile mekanin doniisiimii belirginlesmektedir. Sahanlikta

gerceklestirdikleri olay ile Horace ve Jasper bir ringde doviisen iki boksor olarak
imgelenmektedir (Mekan-Hareket Etkilesiminde imgeleme[. Dalmagyalilar igin

ise merdiven altinin yarattig1 6lii alan bir saklanma alanina doniismektedir fakat
mekandaki aydmnlatma eksikligi sebebiyle gorme duyusu yardimiyla yon
bulunamadigindan kurtulamamaktadirlar. Carpismadan higbir goriiniir  hasar
almayan Horace ve Jasper, dalmagyalilar1 saklandiklar1 ilk salon mekanma

sikistirmaktadirlar.

1. Film, 4. Boliim, 8. Sahne

Sekil 7.67: Eski De Vil Malikanesi (dakika: 54.50-55.48).
Dalmagyalilari arama olaymi siirdiiren Pongo ve Anita kaybolduklarini
diistinmektedirler. Kent iginde yon bulmay: kolaylastiran isaret 6gesi (landmark)
eksikligine denk gelmektedirler. Mekan okunabilirligini azaltan hava sartlar1 ve
monotonluk olgusu s6z konusudur. Pongo ve Anita en sonunda Cehennem

Sarayi’nin 6zel agik mekanma ulagmaktadir. Albay onlari karsilarken buz zemin

once hizlanmasini saglarken daha sonrasinda denge kurmasini ve yiiriimesini

engellemektedir. Dokunma duyusu ile algilanan kaygan zeminin malzemesi

mekanm yiiriinebilirligini etkilemektedir. Ic mekan kirmizi ve dis mekan mavi

kurgusu sayesinde renkler ile zithk olusturulmaktadir. Jasper ve Horace, Cavus ve

yavrulari, mekanin kosesine sikigtirmaktadir. Mekanin kirmizi 11k etkisinde olmast

heyecani ve gerilimi vurgulamaktadir. Olaym mekanin sivri kdsesinde olmast
dolayisiyla zikzak c¢izgi Ogesinin endise ve heyecan uyandiran hissi, mekan
atmosferini etkilemektedir. Olaymn mekanin diiz kenarinda ayn: algi ve hissi

uyandirmayacagr Ongoriilmektedir. Jasper ve Horace diiseyde yiikselirken
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dalmagyalilar ve Cavus ise yatayda bir grup olusturmaktadir boylece kesin yataylar

ve dikeyler perspektifi giiglendirmektedir.

Sekil 7.68: Eski De Vil Malikanesi (dakika: 55.48-57.28).
Camdan igeriye girigin saglanmasiyla cam kirilma sesleri ve somine atesi mekan
atmosferine heyecan ve gerilim katmaktadir. Cehennem Sarayi’nin anlamin

olaylar, kirmiz1 151k ve alevler ile yansitmaktadir (Mekan-Hareket Etkilesiminde

imgeleme). Pongo ve Perdita’nin viicutlarmin aldig1 sekil korkutucu bir haldir.
Cehennem Sarayr mekan atmosferi dolayisiyla kisinin ruh halinin etkilendigi

goriilmektedir. Mekanda baslayan catisma ve havlamalar ile mekanin algist

flulagtirilmigtir. Sandalye ile ahsap kapinin kirilmasiyla mekanda olusturulan
aciklik, kopekler igin yeterli bir boyut saglamaktadir boylece dalmagyalilarin kagma

olayi gerceklesmistir. Dalmagyalilar, kar beyazliginda iz birakarak hareket unsuru

olusturuyorlar ve siireklilikle yollarini toplulukla bulmalari saglanmaktadir. Pongo
ve Anita, Horace ve Jasper’in dengelerini kaybetmeleri i¢in kiyafetleri ile
hareketlerini

engelleyerek mekanla baglarini  koparmaya c¢alismaktadirlar.

Pongo’nun Jasper’in pantolonunu tutmas: ile kendisine bir tasma olusturmasi,
degisen roller, doniisen nesneler etkilenen ise mekan atmosferidir. Rollerin
hareket ile doniisiimii saglanarak dalmagyalilar sahip, Jasper ve Horace ise kopek

olarak imgelenmektedir (Nesne-Hareket Etkilesiminde imgeleme!. Horace’in

tizerinde durdugu kirmizi hali 6gesinin ayaginin altindan ¢ekilmesi ona bir hareket

kazandirmaktadir. Bu hareket ile mekanda yer degisimi saglanan Horace, ona

dogrudan dokunulmadan mekandaki hali ile somineye aktarimi saglanmaktadir.
Gergeklesen eylemin mekandaki karsiligi olarak yanan atesteki Horace’in yiizii,
kirmizinin en agik_renk tonundan en pigmenti kromasina déniismektedir. Horace’in

hissettigi acidan dolay1 Jasper’a carpmasi, duvarlardan ist kat dosemeye aktarilan
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etki ile ¢okiintiilere karsilik gelmektedir (Olay Akisi Dogrultusunda Nesnel

Gercekligin Doniisiimii). Bu giiriiltii ve dumanlar ile flulasan mekanda bedenin

algilanmasinin 6niine gegilerek mekandan dogrudan disariya ¢ikilan kapidan kagis

saglanmaktadir.

1. Film, 4. Boliim, 9. Sahne

Sekil 7.69: Siginak (dakika: 57.28-01.01.26).

Kar hava durumu ise yliriinebilirligi engellerken bir diger etkisi ise ardinda isaret
Ogesi birakmasidir. Mekanda kar varolusu geregi iz birakir ve bdylece yavrularin
yeri bulunmaktadir. Dalmagyali ailesi, ahsap bir kuliibe olan havlama alaninin
icerisinde bulugmaktadirlar. Kavusma aninda mekan atmosferi giiliismelerle
kendisini kisa siireli bir huzura birakmaktadir. Pongo ve Perdita, benzerlik ve
yakinhk kurduklari kurtarilan biitin dalmagyalilar1 evlerine gétiirmeye karar

vermektedirler. Jasper ve Horace kardaki izleri takip ederek mekana ulagmaktadir.

Dalmagyalilar mekanda ol¢eklerine uygun olarak agilmug agikliktan kagmaktadirlar.
Jasper, Albay’1 havlayan saman y1gin1 olarak imgelerek gorsel benzerlik kuralinin
izleri gozlemlenmektedir. Cavus tarafindan at bedeni top atis1 gibi yonetilmektedir.
Atin kulagi yonetim kolu ve ayagi ise top bicimini almasindan olayi, imgeleme
(Beden-Hareket imgeleme).

imgelemesinde, mekandaki yon ve mesafe algisinin nesnel gergeklikten doniisiimil

gerceklesmektedir Etkilesiminde Top atist

gozlemlenmektedir. Jasper ve Horace atiglardan hi¢bir hasar gérmeden havlama

alamt mekanindan ayrilarak iz sirmeye devam etmektedirler (Olay Akisi

Dogrultusunda Nesnel Gercekligin Doniisiimii).

Dalmagyalilar kopriiniin yar1

kapali, hava sartlarindan koruyan ve gorme duyusunun algisinin Oniine gegen
Ozelligi altinda gizlenmektedirler. Tag orgili dizilimi gibi dalmagyalilarin dizilmesi,
gorsel benzerlik yaratmaktadir. Jasper ve Horace, tas koprii altinda gizlenen
dalmagyalilar1 ararken bedenlerinin bigimlenisinde detay kullanmadan pragnanz
kanunlarina yer verilerek tam olarak kapalilik saglanmayan ¢izimin zihinde
tamamlama gostererek faydali form olarak algilanmasi s6z konusudur.
Dalmagyalilar kar iizerinde iz birakmamak i¢in buz kaygan zeminini tercih ederek

ilerlemektedir.

Kelime Kelime
Kodlamada

Baslangic Kodlar
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1. Film, 4. Béliim, 10. Sahne

Kelime Kelime
Kodlamada
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Sekil 7.70: Dalmagyalilarin Arayis1 (dakika: 01.01.26-01.02.13).

Cruella, Jasper ve Horace’in yanina gelerek dalmagyalilarin nerede olduguna dair
bilgi almaktadir. Cruella’nin Horace’i tutup sarsmasi olayinda, siireklilik ve
egemenlik kurmak amaciyla diger sahneler arasinda gorsel benzerlik kurali
goriilmektedir. Aramaya devam etmelerini sOyledikten sonra giderken arabalarina
kar sigratmasi, kizgmhigmin bir gostergesidir. Bu sigratiy sonrasinda arabanin
olusturdugu kapali mekanin kar ile kaplanmasi yap1 ortiisii olarak imgelenmektedir
(Nesne-Hareket Etkilesiminde imgeleme).

e egemenlik
e  benzerlik

e mekan
e imge
Olay Olay
Kodlamada
Baslangic Kodlar

e  (Nesne-Hareket
Etkilesiminde

Imgeleme)

1. Film, 4. Béliim, 11. Sahne

Sekil 7.71: Mandira (dakil-<a: 01.02.13-01.06.14).
Dalmagyalilar, 4 inegin yasam alani olan mandiraya siginmaktadirlar. Dig mekan ve
ic mekan arasinda soguk ve sicak renk tonu farki ile zithk olusturulmaktadir.
Yigma tek katli bir yapidaki ahsap kolonlar, kolonlar1 destekleyen elemanlar, ahsap

kirigler gézlemlenmektedir. Mandira mekanu, siit elde etmek amaciyla kiigiikbas ya

da biiyiikbag hayvanlarin beslenip barindirildigi bir programa sahip iken burasi

kopek cinsinin sigindig, uyudugu ve yemek yedigi bir mekan haline

doniistiirilmektedir. Mekan, kayitsizhk — programi etkisindedir. Gece burada

gecirildikten sonra sabah yola devam edilmektedir.

Kelime Kelime

Kodlamada
Baslangic Kodlar
e mekan
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o mthk
L] program

° kayitsizhk

Olay Olay
Kodlamada
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1. Film, 4. Boliim, 12. Sahne

. kolonkr

Sekil 7.72: Dinsford Kdyii Yolu (dakika: 01.06.14-01.07.45).

Kelime Kelime
Kodlamada

Baslangic Kodlarn
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Ertesi giin dalmagyalilar, Londra’ya ulagmak i¢in tekrar yola ¢ikilmaktadir. Pongo,
isitme duyusu sayesinde korna uyarict sesinden dikkat etmesi gerektigini
algilamaktadir. Tasit yolundan gegen dalmagyalilarin izlerinin olugmasi, yoniin fark
edilmesine sebep olmaktadir. Bu nedenle Pongo, bitkisel dge ile izleri silmeye
calismaktadir. Agaglar var olusu geregi karlar tutmakta ve bir 6rtii olusturmaktadir.
Karlar gati Ortiisti, agaglar ise yapir striiktiiri olarak imgelenmektedir (Neshe-
Hareket Etkilesiminde imgeleme). izlerin_Dinsford Koyii’ne ulastigini algilayan
Cruella, ana yol tizerinden kdye dogru yola ¢ikmaktadir. Jasper ve Horace’nin ise
ara yollardan koye ulagsmasini sdylemektedir. Ana yol ve ara yol kullanimlarinin
potansiyelleri ile kullanilabilecek her ele

yolu gecirerek  dalmagyalilara

ulasabilecekleri distiniilmektedir.

Etkilesiminde

Imgeleme)

1. Film, 4. Boliim, 13. Sahne

Sekil 7.73: Dinsford Koyii (dakika: 01.07.45-01.08.48).
Dinsford Koyli’'niin gesitlilik gosteren renk ve malzemelerden olusan genel olarak
bir ya da iki katl yapilar gézlemlenmektedir. Kodyiin igerisinde yapilarin odak
noktasinda yiikselen dini bir yap1 vurgulanmaktadir. Dalmagyalilar, ahsap bir

kuliibe olan tamirhaneye dolmaktadir. Mekan igerisinde her sey nétr renk tonu

egemenlikindedir. Tamirhane karsthkhihk programi etkisindedir. Tamir aletleri,
diisey bir merdiven, yapiya hakim bir sémine, program ile uyum iliskisindedir.
Tamirhanede Londra’ya wulasimi saglayacak kamyon tamir edilmektedir.
Dalmagyalilarin sigindig1 yapinin bulundugu sokak, odak noktasi olusturan sanatsal
bir degeri olan anita bakmaktadir. Cruella anita ulagsmadan anitin gevresinin
goriiniimii ile Cruella’nin anitin etrafindan dolasirken ki ¢izim arasinda farklilasma
s6z konusudur. Birinci ¢izimde sari ahsap yapi anittan dnce yer alir iken ikinci
cizimde sart ahsap yapi anitin etrafin1 sarmaktadir. Cruella tamirhaneye dogru
yaklasirken arabada solda iken dalmagyalilarin oldugu yapiya yaklastiginda sagda

olmasi nesnelligin olay orgiisine gore degisim kurgusudur. Cruella’nin camdan

Kelime Kelime
Kodlamada
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iceriye bakmasi ve yapinin tam kargisinda bulunan ana karakterleri gérememesi,
fantastik kurgulanmig diinyanin mekan atmosferinde olusturdugu gizem ve
gerilimdir (Olay Akisi Dogrultusunda Nesnel Gercekligin Doniisiimii).

Sekil 7.74: Dinsford Koyii (dakika: 01.08.48-01.13.20).

Yavrularin sdmineye birbirlerini itmesi ile komiire bulanma fikri ortaya ¢ikmaktadir.
Dalmagyali olduklarin1 gizleyerek algryr degistirmek istemektedirler. Komiire
bulandiklarinda gorsel deneyimlerinin labrador olarak degismesi s6z konusudur.
Dalmagyalilarin renk tonu degisimi ile algi degisimi saglanmaktadir. Kamyona
aktarimlart sirasinda karlarin catt egimi ile yere inmesiyle kdmiiriin siyah etkisi yok
olmaktadir boylece degisen alg1 kirilmaktadir. Dalmagyalilar sekil-zemin iliskisi
kuralina gore beyaz zemin iizerine siyah sekil olan beneklere sahip iken tam zithk
olusturularak siyah zemin beyaz benek olarak degisim gosterilmektedir. Yeni gorsel
deneyim sirasinda gestalt alg1 teorisi ile parcalar biitiinii hatirlatarak algi
kirilmaktadir. Cruella’nin dalmagyalilar1 dikiz aynasindan fark ediyor olmasi ise
Jasper ve Horace’in dikiz aynasi ¢izimi ile benzerlik saglayarak siireklilik
olusturulmaktadir. Koydeki doku deneyimlendiginde ahsap ¢ikmalar, dik sivri
catilar, hava sartlara gore sekillenen yagis yiikiine uygun ortii sistemleri, doku iginde
ayurt edilebilirlik ile farkli renklerdeki yapilagmalari igermektedir. Jasper ve Horace
mekandan disariya dogru ¢ikarken ahsap kapiyr kirmaktadirlar. Kapinin pargalar
Cruella’nin tizerine diismektedir. Bu olay sonucunda Cruella’nin ahsap parmakliklar

ardinda kalmasi durumu, onun hak ettigi yer olan hapishane mekaninda olarak

imgelenmesine neden olmaktadir.

Nesnel

Gercekligin
Doniisiimii)

(Nesne-Hareket

Etkilesiminde

Imgeleme)
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Sekil 7.75: Kurtulus (dakika: 01.13.20-02.15.45).

Kamyondaki dalmagyalilar; mobilyalarin arasinda, ¢ekmece ve sandik iglerinde

gizlenmektedirler. Cruella’nin kamyonu durdurmaya c¢aligsmasi sirasinda kamyon
soforiiniin kadin soforlerin hepsi deli yorumu algi1 yonlendirilmesidir. Ahsap
stritktiire sahip dar kopriide; bariyerler, trafik yonlendirmeleri ve dikkat isaret
Ogeleri ile gergeklesebilecek kazalarin Oniine gegilmesi hedeflenmektedir. Cruella
tek serit igeren kopriide yol diginda kalarak rotadan ¢ikmaktadir. Cruella, karlarin
arasinda arabasiyla etkisiz hale gelmektedir. Karlarm arasindan goriinen topragin
siyah benekler olarak imgelenmesiyle Cruella’nin etrafinda egemenlik kuran kar-
toprak birlikteligi, dalmagyalilarin Gistinligiinii temsil etmektedir (Nesne-Hareket
Etkilesiminde Imgeleme). Cruella arabanmin ugradigi zarara ragmen biitiiniin
pargalardan daha kiymetli oldugu algisi ile yoluna devam etmektedir. Jasper ve
Horace, ara yoldan yol kesisiminde kamyonu durdurabilme umudundadir. Cruella
gerilim uyandiran donmiis gozleri ile kirmizi lastiklerini kamyona gegirerek birlikte
hareketi saglamaktadir. Bu durum parazitizm etkisi olarak imgelenmektedir

(Nesne-Hareket Etkilesiminde imgeleme). Perdita diisen bir yavruyu agzi ile

yakalamaktadir ve yavrunun goziinden ¢evre deneyimi saglanmaktadir. Digaridan
olayin gozlemlenmesi yerine bu kez karakterin goziinden kent deneyimlenmektedir.
Ana karakter ile irade denklestirilmesi, izleyicinin kendi bedenini ve algisini onun
yerine koyarak deneyimleyebilme imkani sunulmaktadir. Jasper’in direksiyonu
koparmast sonucunda tutmayan fren ile egimli yolun kaza hasar imajmi
kuvvetlendirerek mekan atmosferi gerilimi arttirmaktadir. Aracin Cruella’ya
carpmastyla istenmeyen viriisler olarak imgelenen Cruella, Jasper ve Horace’dan
kurtulunmaktadir. Carpma anmin kurgusu ise tek renk gecisleri (kirmizi, sar1 ve
mavi) ile zithk saglanmaktadir. Bu giiglii carpma olayinin ise karakterlere higbir

hasar vermemesi doniisen nesnellik kurgusudur (Olay Akis1 Dogrultusunda Nesnel

Gercekligin Doniisiimii).
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1. Film, 4. Boliim, 14. Sahne

Sekil 7.76: ikinci Esas Yasam Alani- Salon (dakika: 01.15.45-01.19.16).

Doénem iletisim unsuru olarak radyodan Roger’in iin kazandigi Cruella De Vil
bestesi esas yasam alanina yayilmaktadir. Sicacik yuva izlenimi veren mekan
atmosferinde, yavrularin yoklugunun hiiznii yasatilmaktadir. Canli renk tonlar1 ile
¢am agacinin siislenmesi ile Noel hazirliklar1 gergeklestirilmektedir. Esas yasam
alaninin ana giris kapisindan havlama sesleri ile dalmagyalilar yuvaya giris
yapmaktadir. Komiire bulanan dalmagyalilar dnce labrador sanilmaktadir sonra
Nanny, iizerindeki pati izlerinden komiire bulandiklarint sdyleyerek komiirleri
stipiirge ile benek benek temizlemektedir. Mekana yayilan 101 dalmagyalinin
sayillmast ayirt edilebilirlik unsuru eksikliginden giic olmaktadir. Dalmagyalilarin
salonda kendileri i¢in konforlu olan alani bulup yayilmalar1 s6z konusudur.
Tercihlerinden 6n goriilebilir ki sominenin yanina dogru yerlesen dalmagyalilarin

1stya, mutfak kapisina dogru uzanmis dalmagyalilarin koku duyusu ve tatma

duyusuna duyarliliklarinin gostergesidir. Daha biiyiik bir aile haline geldikleri i¢in
sehir disinda yeni ¢iftlik evi kurma hayali Roger’dan gelmektedir. Bu yeni
dalmagyali evi ile ilerideki olay akisi i¢in heyecan uyandirilmaktadir. Roger hemen
yeni bestesine gelen ilhamla sarki sdylemeye baslamaktadir. Roger’a Nanny ve
Anita dans ederek kopekler ise havlayarak eslik etmektedir. Kent dokusunda 6nce

vurgu ana karakterlerinin 15181 iken mekandaki mutlulugun neon 1siklar ile kente

yayilmast s6z konusudur. Tiim olay akigi sonucunda i¢ huzurun saglandigi ve
tamamlandigi  korunakli, giivenli esas yasam alanina doniilmesi, mekan

atmosferinin istenilen yonde sonlandirildig1 gozlemlenmektedir.
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Ek B: "Durum dokiimani” olarak belirlenen iki boyutlu animasyon filmi olan 101
Dalmagyali II’'nin fenomenolojik durum notlari.

101 Dalmagyah II’in Baslangi¢c Kodlar1

Fenomenolojik Durum Notlar1

2. Film: 101 Dalmagyal 11, 1. Béliim (Tamitim), 1. Sahne Kelime Kelime
Kodlamada Baslangi¢

Kodlan

e  temel tasarim

'®

." elemanlar1
L D T kta/benek
s °
.m. = nokta/benek
P = e  hareket
Sekil 7.77: Nokta/Benek-Kalem (dakika: 00.00-00.34). o al;

Tasarim alan1  sinirlarindan  temel  tasarim ___elemanlarindan  olan  bir

. ekil-zemin iliskisi
e ritim

nokta/benekin boyut farkliliklari ile biiyiikten kii¢tige dogru gosterimi ile hareket
algis1 olusmaktadir. Nokta/benekin sekil-zemin iliskisi kurali dogrultusunda sekil

[ ]
o

oku

e  dokunma duyusu
e  bicim/form

olarak algilanacagi zemine dogru hareket ettigi gozlemlenmektedir. Nokta/benek

beyaz dokusuz ¢izim alani iizerinde ritim uyandiran miizik esliginde ziplama

hareketinde bulunmaktadir. Nokta/benekin bir zemine dokunma duyusu ile

e yakinhk
dokundugunu boylece hareket ettigini, 151k ve golge olusturmasindan ]
e imge

algilanmaktadir. Zeminin dokusu, 1s1k ve golge olusturdugundan dolay1 parlak bir

lik
doku oldugu algilanmaktadir. Nokta/benekin ziplama hareketi ile ulastigi ¢ benzerlik

yiikseklikte bir yere carptigi, aldigi bicim/formdan algilanmaktadir.
Nokta/benekin, yakinlik iliskisi kurarak grup olarak algilanan diger nokta/benek | Olay Olay Kodlamada
toplulugundan  siyrilarak  fark  edilmeye calistigt  gdzlemlenmektedir. Baslangic Kodlar1

Nokta/beneklerin her biri dalmagyalilari temsil eder iken onlardan kagarak fark

edilmek isteyen tek bir nokta/benek ise Patch olarak imgelemektedir.
Dalmagyalilar gorsel olarak benzerlik ve yakinhk kurali dogrultusunda
gruplanarak algilanmaktadirlar ve bu durum tek tek fark edilmelerini
giiclendirmektedir. Animasyon filminin ismi, uyarici canli renk tonu olan kirmizi
ve sarinin birlikteligi ile tasarima dahil olmaktadir. Sekil-zemin iliskisinde sekil
konumunda olan sag alt kosedeki kiigiik boyuttaki nokta/benek Patch olarak

imgelenir iken yaziya zemin olan biiyiik nokta/benek ise diger yavrular olarak
imgelenmektedir. Animasyon filminin isminin tasariminda temel tasarim
elemanlarindan nokta/benek,  cizgi, bicim/form, renk  kullanimi

gozlemlenmektedir.
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2. Film, 1. Boliim, 2. Sahne

L ' )00 © 0000000(
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Sekil 7.78: Nokta/Benek (dakika: 00.34-01.22).
Nokta/benekler st iiste gelerek denge unsurunu saglamaya c¢aligmaktalar.

Nokta/benek figiiriinii yakalamaya sinirlamaya herhangi nokta/benek figiiriinden
biri olmaya hapsetmeye c¢alisan nokta/beneklerin, fark edilme arzusundaki
nokta/benek tarafindan havada dondiiriildigii gozlemlenmektedir. Bu hareket
palyacolarin havada toplar1 dondiirmesi olarak imgelenmektedir (Nesne-Hareket
Etkilesiminde imgeleme). Nokta/benek figiirii ziplama hareketi sonucunda

zemine  yapisarak  zeminin  bicim/formunu  almaktadir.  Tekrardan

hareketlendiginde denge kazanma arayisindayken ise bozuk para donmesi olarak

imgelenmektedir ~ (Nesne-Hareket _ Etkilesiminde  Imgeleme).  Diger

nokta/benekler ile ayni sirada siralanip bicim degisimlerinde bulunmalar1 dans

figiirleri sergilenmesi olarak imgelenmektedir (Nesne-Hareket Etkilesiminde

imgeleme). Diger nokta/benekler ile aym sirada iken dahi Patch olarak

imgelenen nokta/benek digerlerinden ayristirilarak kendi etrafinda beyaz

boslukla vurgulanmaktadir. Nokta/benekler ise ona sikigtirma hareketinde
bulunarak fiziksel bicimini degistirmektedirler. Bu durumda kisa zamanl olarak
farklilagma istegi gerceklestirilmektedir. Nokta/benekler, farklilagsma istegindeki
nokta/beneki kovalayarak tizerinden ge¢me hareketinde bulunduklarinda
nokta/benek hacmini kaybettirecek bir bicim almaktadir. Nokta/benek havadan
yer zeminine yavasca siiziilme hareketinde ise bir tiiy olarak imgelenmektedir

(Nesne-Hareket Etkilesiminde imgeleme). Tanitim boliimiiniin tamamlanmasi

ise bir dizi nokta/benek figiirlerinin farklilasma istegindeki nokta/benek
figliriiniin etrafini sararak fark edilemez hale gelisi ile ¢izim siyah renk tonuna

biirinmektedir.
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2. Film, 2. Boliim (Mekanda Olay Akisi1- Tasinma), 1. Sahne

Sekil 7.79: (dakika: 01.22-01.55).

Sart 151k etkisinde, aksama dogru giinesin 1giklarin1 ¢gekmesine anlar kala ¢izilen
ana karakterlerin esas yasam alaninin bulundugu sokak dokusu ile sahne
baglatilmaktadir. Birinci animasyon filminde gozlemlenen doku ile arasindaki
farkliliklar dikkat ¢ekmektedir. Binalarin eninde bir genisleme ve ana
karakterlerin yagam alaninin ytiksekliginin saginda ve solunda bulunan binalar ile
denklestirildigi gozlemlenmektedir. Esas yasam alanmin pembe olan dis kapisi
yesil renk tonu olarak degistirilmigtir. Sagda bulunan binanin ikinci katinda
bulunan iki pencere agikligin birinin eksik ¢izildigi goriilmektedir. Soldaki binanin
ise yesil ve krem olan iki ayri renk tonu ile kat farkliligi etkisi degistirilerek
tamamen krem renk tonu bir bina haline getirilmistir (Olay Akisi Dogrultusunda
Gercekligin _Doniisiimii).

penceresinde yer alan saksidaki bitkiler, mekanin Kkisisellestirmede bulundugu

Nesnel Esas yasam alanmin birinci katinin

anlagilmaktadir. Olay akigmnin anlaticist Pongo ve evcil insani olarak bahsettigi
Roger’1n piyano sesinin dinginligi ile i¢ mekana gegilmektedir. Roger’in elindeki

kutu ise taginma olaymim i¢ mekanda egemenlik gosteren olay oldugunun

gorsellestirilmesidir. Kutu nesnesi, tasinma i¢in mekandaki esyalarin korunarak

mekandan mekana tagmmmasini saglayan bir isleve sahip iken heniiz mekanda
sadece dalmagyalilar i¢in kendilerini gizleyerek insan cinsini korkutarak
eglenecekleri bir isleve doniistiiriilmiistir. Pongo kutudan diisen yavruyu bedeni
ile tutarak zemin diizlemine diisme olayinin siddetini hafifletmektedir. Roger
kutuyu piyano iizerine koymaktadir ve ardindaki ¢izimde ise gergeklik algisinda
piyano lizerinde bulunmasi gereken kutunun yerinde olmadigi gézlemlenmektedir

(Olay Akis1 Dogrultusunda Nesnel Gercekligin Doniisiimii).
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Sekil 7.80: (dakika: 01.55-02.25).
Mekan canli renk tonu egemenlikindedir. Mekana egemenlik kuran piyano ve

cello, mekanin miizik odasi islevini giiglendirmektedir. ig mekanda bordo ahsap

catinin egimi, kirmizi tugla duvarlar ve zemininde yesil hali gézlemlenmektedir.
Roger’in bekar yasam alani dagmikligini devam ettirdigi odasinda radyonun
islevinin ~ degistirilip raf olarak kullanilarak bulasiklarmn  biriktirildigi
gozlemlenmektedir. Roger yesil siiveteri ile kirnizi tugla zeminde zithk
olusturmaktadir. Mekanda miizisyen olan Roger’1 seyreden izleyici dalmagyalilar,
Roger’1n etrafini ¢evreleyerek vurgulanmasini saglamaktadirlar. Keman kutusuna

girmis olan dalmagyalilar, mekan igerisinde kendi dl¢eklerine uygunluk gésteren

mekan arayiglarindalardir. Keman kutusundan ¢ikan dalmagyalilardan birini eline
aldiginda sanirim benek goériiyorum demesi ona ilham vermistir ki, dalmagyaliy1
piyanosunun iizerine koydugunda giindelik olay 6rgiisiinden aldigi ilham ile yeni
bestesine baglamistir. Yavru dalmagyalinin piyano ile Roger’in gdz hizasina
ulagsmas1 miimkiin kilinmistir. Benek goriityorum. Her yerde benekler var. Kiigiik
siyah benekler, bu dogru. Yataktalar, holdeler, mutfakta ve banyoda her yerde
benek var, bir siirii sarki sozleri mekanda yankilanirken ¢izim ile mekanlar
gorsellestirilmektedir. Tek bir mekan igerisinde hareketlerin nesneler ile esnek
kullanimlar1 yasanabilir kilacaginin gostergesidir. Mekana uygulanan birgok

program, mekanin ¢atisma programinda oldugunu gostermektedir. Yataktalar

sozii ile uyuma mekan olarak sandalye tzerindeki kirmuzi renkli rahat
goriiniimlii puf gosterilerek dalmagyalilarin giinlitk hayatindaki bir uyuma mekani
gorsellestirilmektedir. Mutfak mekani olarak tavanin  igindeki yavru
gosterilmektedir. Banyo mekani olarak tencerenin igerisinden ¢ikan dalmagyali
ise beklenmedik olaylara ve i¢ i¢e ge¢cmis program kullanimlarina
deginilmektedir. Tanimlanan banyo mekaninda kitaplar ve radyo da mekanin

bilesenleridir (Olay-Mimarhik ve Cevresel Psikoloji Disiplinlerinin Dogrudan
Kullanmmi-Karsiikhhik).

Olay Olay Kodlamada

Baslangi¢c Kodlar
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340




Canli renk tonlarinin egemenlikindeki Anita, Roger’a "toplaniyor musun, oyun

mu oynuyorsun™ diye seslenmektedir. Toplanma oyunu oynadigini sdyleyen
Roger, iki ayr1 olay: sentezleyerek oyunsallagtirma ile var olan bir olayr kendi
kimligini yansitmak i¢in yeniden bigimlendirildigi ve diizenledigi fark
edilmektedir. Olay Kisisellestirmesi ile birgok program biinyesinde barindiran
catisma programi etkisindeki mekana, hareket kattigi gozlemlenmektedir
(Catisma Potansiyeli Tasiyan bir Davrams olan Olay Kisisellestirmesi).

Anita’nin turuncu renk tonundaki saglarina zithk olusturmasi amaci ile mavi renk
tonunda kiyafetler ierisindedir. Salonun duvarlarina Kisisellestirme davramsinda
bulunuldugu, tablolar1 kaldirilmis olan solgun goriiniimlii boyadan fark

edilmektedir. Mekanin bir sonraki kullanimi asamasinda onceki Kisisellestirme

davramis1 sayesinde mekanin ruhuna dair izlenimler yansitilacaktir.  Birinci
animasyon filminde yer alan krem renk tonundaki koltuk ise kirmizi olarak
doniistiirilmektedir. Gergeklik ile ortiistiirtildiigiinde yiizeyi kaplatilmis bir koltuk
olarak algilanmaktadir. Roger’in bekar yagsam alani igerisinde giyinme olayinin da
gerceklestirildigi, hazirladigi kutudaki kiyafetlerden fark edilmektedir. Salonda
oynayan yavru, ipin itkisiyle bedeninin aldigi bicim bir bowling top olarak
imgelenmektedir (Beden-Hareket Etkilesiminde imgeleme). Dengede durmaya

calisan dalmagyalilar1 vurarak diigiirmektedir ve mekan, bowling salonu olarak
imgelenmektedir  (Mekan-Hareket Etkilesiminde imgeleme). Mekanda
yankilanan beste esliginde dans edilmesi, mekani dans pisti olarak

imgeletmektedir (Mekan-Hareket Etkilesiminde imgeleme). Mekanda her

dalmagyali kendine ait kendi ruhu ve istegi dogrultusunda bir yer bulmaktadir.
Kimisi i¢ mekana bagh ve igerideki nesneler ile biitiinlesmekte kimisi ise

pencerenin tizerindeki puf yiikseltisi yardimiyla dig mekan ile etkilesim kurma

egilimindedir.
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Sekil .82: (dakika: 03.30-04.15).

Pongo dalmagyalilarin benek denizinde kaybolmus gibi hissettiklerinden ve bu
kiigiik daireye artik sigamadiklarindan bahsetmektedir. Patch mekan ile baglarini
kopararak televizyona odaklanarak her zaman izledikleri programi beklemektedir.
Nanny dalmagyalilart mutfaga yemek i¢in ¢agirdiginda ise canli renk tonlarindaki
kopek taslarina mamanin diisme sesi, kopeklerin isitme duyusuna goénderilen

uyari, tatma duyusu ile beraber dokunma duyusunun harekete gegirileceginin

gostergesidir. Duyularin e zamanli hareketlendirilmesi séz konusudur.
Salondaki dalmagyalilarin hepsi uyariyr alarak &grenilmis disavurumlart
gergeklestirerek mutfaga kosmaktadirlar. Patch mutfaga dogru kosan
dalmagyalilarin  iizerinde istemsiz bir sekilde mekanlar arasi ulagimi
saglanmaktadir. Yemek zamaninda bicim ve renk ile gruplandirilarak
farklilagtirilmaya c¢alisilan taslar, dalmagyali ¢oklugundan dolay1 yine gorsel
benzerlik olusturmaktadir. Mutfak, kahverengi renk tonunun egemenlikindedir

ve giiven, saglamlik algis1 vermektedir. Mutfak kapisindan mekanin ¢iziminde ise

agtkta birakilmuis kirigler ve tesisat borularmin mekanda gozlemlendigi ve
borularin havlular igin aski islevinde oldugunu fark edilmektedir. Nanny alisiimis
mutfak mekaninda karsihklihk programi etkisinde bulasik yikama olayin
gerceklestirmektedir.  Birinci  animasyon filmindeki yavrularin  dogum

sahnesindeki mutfak mekaninda firin ve lavabo arasindaki ge¢is alaninin su anki

mutfak ¢izimine kiyasla daha genis oldugu goriilmektedir. Gergek mekan
kurgusundaki  mesafelerin  olaylarim  vurgusu dogrultusunda  degistigi
goriilmektedir. Birinci animasyon filmindeki dogum sahnesinde lavabo 6niindeki
mekanm  genis olmast ile olay Orgisinde dans etme eylemi

gerceklestirilmekteydi. Simdiki ¢izimde ise bu ara mekanimn daraltilasiyla dar bir

mekanda sikisarak yemek yiyen dalmagyalilar, mekandaki bogucu etkiyi

yansitmaktadir. Oyle ki bu yasam alamimin artik artan aile iiyesi sayisiyla

yetersizligi, mekan atmosferine konu edilmektedir (Olay Akisi Dogrultusunda

Nesnel Gercekligin Doniisiimii).
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Sekil 7.83: (dakika: 04.15-05.22).

Patch kendine ait olan bir mama tasi bulamamaktadir. Mama taslarinin
kisisellestirme davramsinda bulunuldugunda bu tiir bir sorunlarin ortadan
kaldirabilecegi dngoriilmektedir. Tombul yavru olan Rolly ise mavi yemek tasinin
lizerine oturarak tasi bir koltuk islevinde kullanarak diger yavrulardan mamay1
saklamaktadir. Tatma duyusu ile mamalarini bitiren dalmagyalilar, mutfaktaki
yemek yeme olay isteklerini tamamlayarak mekandan ayrilirlarken ihtiyacini

karsilayamayan Patch mekanda arayisa ¢ikmaktadir. Patch taslarin igerisinde
mama ararken yanlighkla tasi kafasina gecirdiginde bir sapka olarak

imgelenmektedir (Nesne-Hareket Etkilesiminde imgeleme). Taslarm arasinda

Krunchies paketine ulagilmaktadir fakat paketin igerisinde mama ararken gérme

duyusunun algisi engellenerek hareket etmekte zorluk gekilmektedir. Bu nedenle

yere diisen mama da Rollye kaptirmaktadir. Mutfaktan digsariya dogrudan ulagimi
saglayan kapidan once 3 basamakli merdiven goriilmektedir fakat ilk animasyon
filminde bu merdivenin olmadig1 goriilmektedir. Gorsellestirme olarak zayif kalan

¢izimin detaylandirilmasi igin tercih edildigi ongériilmektedir. Mekanin ulagim

kurgulari, zemin ile iligki hususunda nesnel olarak degisimler gézlemlenmektedir.
Mekan i¢ ve dis ile nesnel olarak bir birlikteliktedir. Olay ve andaki
gorsellestirme bunun Oniine gegebilecek bir olgu degildir (Olay Akisi
Dogrultusunda Nesnel Gercekligin Déniisiimii). Mutfakta bulunan program

degisikliginden kaynaklanabilecek dolabin yoniiniin degistirildigi
gozlemlenmektedir. Tam bu sirada televizyonda Patch’in bekledigi program
baglamaktadir. Krunchies paketinin icerisinden ¢ikamadigi icin gérme duyusunun

yoksunlugundan mekanda yon bulmasi zorlagsan dalmagyali, mutfaktaki belirli
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islevler i¢in yer zemininden yiikseltilen nesnelere ¢arpmaktadir. Bu bicimler
dalmagyali i¢in bir engel pozisyonundadir. Masanmn tanimladigt yer zemini,
zihinsel anlamda kapali bir mekan olan hapishane olarak imgelenmektedir
(Mekan-Hareket _Etkilesiminde _imgeleme). Dalmagyalinin  sandalyenin
desteklerinde donmesi bir pervane imgesi uyandirmaktadir (Nesne-Hareket

Etkilesiminde imgeleme).

Sekil 7.84: (dakika: 05.22-08.34).

Mekanda vurgu olusturan televizyon kosesi, mutfak mekaninin karsisindadir.

The Thunderbolt Adventure Hour Seriivenleri programindaki Thunderbolt esi
olmayan harika kopek olarak tanimlanmaktadir. Patch heyecanlanarak bu bolimii
izledigini sdylemektedir. Patch kutunun {izerine zipladiginda zihinde trambolin

imgesi canlanmaktadir (Nesne-Hareket Etkilesiminde imgeleme). Patch, gergek

dis1 mekandaki olay akisi ile gestalt algi kurallarindan olan benzerlik kuralini

saglamaktadir. Patch mekan algisinin degisimi ile ana karakterin hareketlerini

bulundugu mekanda taklit etmektedir. Olay ile bicimlenen mekan kurgusunda bu

tavir mekanlar arasi sinirlarin kaybolmasini saglamaktadir. Patch’in siirekli ileride
neler olacagindan bahsetmesi ise yavrularda kizginliga neden olmaktadir.
Beklenmedik olaylar, programlanmis durumlara gore tercih edilmektedir.

Thunderbolt’un halat ile alginin degerlendirici boyutu ile karar verilen kotii

roliindeki adami etkisiz hale getirmesi, sahip-kdpek rollerinin degisimidir.
Filmdeki gercek dis1 Ogeler ise hareket halindeki trenin iizerinde kusursuz bir

denge halinde durulabiliniyor olmasidir (Olay Akisi Dogrultusunda Nesnel

Gercekligin Doniisiimii). Danger Mad Pull’a diisen kétii adam, sonsuzluga giden

trende ilerlemektedir. Thunderbolt yiiksek bir kayanin {izerinden kente egemenlik
kurmaktadir. Gokyiiziiniin kurgusal diinyaya gecisi imgeleyen gorsellestirme ile
kaplanmasi, gercek dis mekan izlenimini kuvvetlendirmektedir. Patch mekanda

benzerlik ile hareketi taklit etmektedir. Kendi egsizligini mekandaki en yiiksek
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kutuya cikarak gostermek istemektedir. Kendi 6lceki dogrultusunda g¢ikardigi
havlama sesi ise mekanda bir egemenlik saglamak yerine tath bir ev kopegi

izlenimi vermektedir. Bu olay karsisinda mekan atmosferinde tath giiliismeler
yankilanmaktadir. Onun kendisini mekanda var etme ¢abasindaki havlama ses
tonu, dalmagyalilar arasinda hayatimda gordiigiim en zavalli havlamaydi ve
plastik oyuncagin lizerine basilmig gibi imgelere sebep olmaktadir. Ana kahraman

onun idolii ve o egsiz bir kopek iken Patch ise mekanda gorsel bir benzerlik

etkisindeki 101 dalmagyalidan herhangi biri olarak hissetmesi ya da ona boyle

hissettirilmesi canini sikmaktadir.

Sekil 7.85: (dakika: 08.34-10.36).

Programin bitmesi, birinci animasyon filmindeki gibi uyku vaktinin isaretidir.
Nanny yeni kopek tasmalarmin geldiginin haberini vermektedir. Mekan
degistiginde kopeklerin kaybolmalari durumunda yasadiklari mekanin adres
bilgisinin yazildig1i tasma nesnesi Onemli bir uyaricidir. Televizyonda
reklamlardan sonra Thunderbolt’un Londra’ya geldigini, essiz bir kopegi
oldugunu diisiinenlerin yeni boliime konuk olarak katilacak kopeklerin segmeleri
oldugunun haberi verilmektedir. Patch haberi gormek icin televizyona dogru
kosarken gectigi movers kutusunun Pongo’ya dogru kosarken ayni yerden

gecmesine ragmen gozlemlenmesi nesnel gergekligin 6niinde bir durumdur_(Olay

Akist Dogrultusunda Nesnel Gercekligin Déniisiimii). Pongo bu sirada

benzerlik etkisinde gruplanarak algilanan dalmagyalilari tek tek sayma

cabasindadir. Mekanda ulagimi saglayan merdiven yavrular ile dolu oldugu igin

Patch koltugun tepesine tirmanarak Pongo’ya Thunderbolt’u gérmek istedigini
sOylemektedir. Babasiyla daha saglikli iletisim kurmak i¢in merdivene yonelen
Patch, diisey sirkiilasyon araci olarak merdivende denge hususunun dnemini ihmal

ederek yuvarlanmaktadir. Mekandaki olaym vurgusu, 1sik ile saglanmaktadir.

Pongo ise yarin buradan tagindiklarimi ¢iftlige ise bayilacagini sdylemektedir.
Kocaman yesil ¢ayirlar, kiigiik bir dere ve bir siirli hayvanin oldugu bir mekanda
birlikte tavuk bile kovalayabileceklerinden bahsetmektedir. Pongo kulaklarinda
simetri uygulanan bir diizenleme ile aile evi yasantisindaki diizen etkisinden
memnun iken Patch ise bir kulagmin ve bir goziiniin siyah benekler ile
vurgulanmis olmasi ile asimetrik heyecanli aykiri bir kurguyu yansitmaktadir. O

sirada Nanny, Patch’e "cherry tree farm little tichfield devon" yazili tasmayi
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takmaktadir. Patch Nanny ile yukari ¢ikarildiginda asagiya inan Perdita, ciftlige
taginmanin en giizel yaninin ¢irkin canavar olarak imgelenen Cruella’dan uzakta

olacaklar1 olmas1 oldugunu sdylemektedir.

2. Film, 2. Boliim, 2. Sahne

Sekil 7.86: (dakika: 10.36-12.06).

Cruella zenginligi yansitan mor ve kirmizi renk tonlarinin etkisindeki gosterisli
kent icerisinde “ftizwells finefurs" isimli bir kiirk magazasina girmeye
caligmaktadir. Magazadaki vitrinler, ¢ikmalar ile diizenlenerek vurgulanmaktadir.
Kurallara gore Cruella’ya kiirk satmak artik yasaklanmistir. Kapali olarak
tasarlanmis olan kapi, saticinin kapali perdesini indirdiginde cam kapi olarak

doniistiiriilmesi  nesnel gergekligin otesindedir (Olay _Akisi Dogrultusunda

Nesnel Gercekligin Déniisiimii). Mekanm oniindeki yikik dokiik hasar gérmiis

arabasina bindiginde radyoda Roger’in Cruella hakkindaki bestesi ¢almaya
baglayinca radyoyu vurarak susturmaktadir. Cruella tugla malzemesinin
agirhginda tasarlanmig klasisizm etkisindeki dokuda ilerlemektedir fakat bu

hareket boyunca arabanin pargalari mekanda iz birakarak eksile eksile kendisini

yok etmektedir. Cruella ise mekanda kendisi haricinde hicbir 6geye deger

vermediginden tiim umursamazligi ile yoluna devam etmektedir. Bu denli hasar
goren bir arabanin hareket edebiliyor olmasi nesnel gergekligi yansitmamaktadir

(Olay Akis1 Dogrultusunda Nesnel Gergekligin Doniisiimii). Hasar goren araba

yerden yiikseltilmis karsihkhihk programi etkisinde bir mutfak mekan: olarak
imgelenmektedir. Araba firinin iizerinde tencere imgesindedir (Mekan-Hareket
Etkilesiminde imgeleme). Magaza o&niinde ilerlerken lastikte yesil yara

bantlarinin olmamasina ragmen son ¢izimde birden belirmesi nesnel gergekligin

degisimidir (Olay Akisi Dogrultusunda Nesnel Gercekligin _Doniisiimii).

Cruella artik yasamasi icin hicbir neden olmadigmi sdyleyerek sokakta

ilerlemektedir. Yiiz ifadesinden alginin duygulamim boyutu ile iizgiin oldugu
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gozlemlenmektedir. Tam o sirada pencere ile igeriyi disariya tastyan, kirmizi g1k

etkisinde vurgulanan sanat galerisinin Oniinden ge¢mektedir. Cruella gorme Olay Olay Kodlamada

duyusu ile algiladigi mekana birden dikkat kesilerek cama yaslanmaktadir. Baslangi¢ Kodlar

e (Olay Akisi
Dogrultusunda
Nesnel
Gergekligin
Doniisiimii)

e (Mekan-Hareket
Etkilesiminde
imgeleme)

e (Olay-Mimarhk ve
Cevresel Psikoloji
Disiplinlerinin
Dogrudan

Kullanimi-

Karsiikhihk)

Sekil 7.87: (dakika: 12.06-13.38).

Cruella’nin etkilenmesini saglayan sanat eseri ise birinci animasyon filminde
ulagmak i¢in her yolu denedigi dalmagyalilar1 hatirlatan bembeyaz tuvalde tek bir
kusursuz dengedeki siyah nokta/benek figiiriidiir. Vurgulanan tablo
deneyimlendiginde resimde soyut geometriciligi benimseyen suprematizm sanat
anlayigimin benimsendigi gozlemlenmektedir. Suprematizm; saf sanatsal duygu
ustiinliigiine dayanmaktadir. Sanat galerisinde deneyimlenen eser, suprematizm
anlayisin onciisii Kazimir Malevi¢’in 1915 yilinda ortaya koydugu Black Circle
eserini animsatmaktadir. Eserin anlayist olan suprematizm ise Cruella’nin etkisi
altinda kaldig, tiim goriingiilerin maddi etkilesimler sonucu meydana geldigini
savunan materyalizme ve fonksiyonel orgiitlenme ilkelerinin sanata uyarlanmast
ile faydac stratejileri olan konstriiktivizm anlayiglarina kargidir (Olay-Mimarhk
ve Cevresel Psikoloji Disiplinlerinin Dogrudan Kullammi-Karsihkhhk).

Dengedeki simetri uygulanan eserin aydinlatmasi, asimetrik bir 151k ag1s1 ile esere

eslik etmektedir. O sirada dinamik hareketli miizik esliginde siyah renk tonu
giyiminde, mor cerceveli gozliikklii eserin sahibi olan ressam, Cruella’ya "soyler
misiniz ne goriiyorsunuz"” diye sormaktadir. Cruella ise "her seyi, karanlik ve
aydinlik... ve icerik, kaos ve diizen, mutluluk ve aci, zafer kazanma olasiligi, kesin
bir yenilgi, uzandigim ama yakalayamadigim her seyin karisimini gériiyorum"
olarak tanimlamaktadir. Eli ile eseri yakalamak istemesi, aslinda dalmagyalilara

ulagsma isteginin imgelenmesidir. Mekan icerisinde eser boyut ve konum

agisindan egemenlik kurmaktadir. Konsept olarak siliiet izlenimi veren diger
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calismalar arasinda gesitlilik ve zithk saglayan eser bir soyutlama ¢alismasi olarak

dikkat ¢gekmektedir. Mekanda vurgulanan nokta/benek soyutlama eseri digindaki

eserler  birlik olusturarak  benzerlik  sagladiklar1  ig¢in  gruplanarak
algilanmaktadirlar fakat eserlerin konumlanigt her yeni ¢izim alaninda nesnel

gercekligin aksine degisim gostermektedir (Olay Akisi Dogrultusunda Nesnel

Sekil 7.88: (dakika: 13.38-14.48).

Sanat galerisinde bu soyut sanat konsepti iizerine calisiimis eserler ayr1 bir boliime

ayrilmigtir. Nokta/benek figiirii, temel tasarim ilkelerinden olan ritim, denge,
birlik, cesitlilik, zithk kurallar1 ile tuvale yerlestirilmistir. Denge kuralinda ise
tuvalin vurgu noktasinda bazilarinda beyaz egemenlik kurar iken bazilarinda ise
vurguda siyah benekler yer almaktadir. Bu mekan tamamen Cruella’nin ig
diinyasina hitap etmektedir. Zihninde goérmek istedigi bicimlerin somutlagmig
halidir ve tarif edilmez bir seving ile eserleri incelemektedir. Ressam ise Cruella
ile tanisana kadar kimsenin giizel ama sikici anlamlarmi kavrayamadigini
soylemektedir. Cruella, eserleri dokunma duyusu ile algilayarak sikintisinin
tedavisinin bu olabilecegini sdylemektedir. Psikologu saplantisindan kurtulmasi
icin hobi edinmesini sdylemistir ve zavalli ruhunu sanata verirse kiirke ihtiyact
kalmaz diye diigiinmektedir. Cruella’nin kiirkiine takilan ressamin saglari,
elektriklenerek beyaz tuvalin {izerinde diken diken kabardigi gzlemlenmektedir.
Saglarin kabarmasi ile beyaz tuvalde bulunan nokta/benek figiiriiniin Cruella ile
etkilesimi ile yapisinin bozulmasi ya da hareketlenmesi olarak imgelenmektedir

(Nesne-Hareket Etkilesiminde imgeleme). Tuvalde bu etkinin olusabilmesi igin

ressamin bulundugu kismin beyaz birakildig1 gézlemlenmektedir. Cruella acisini
dindirmesi i¢in ressamdan ona bir resim yapmasini istemektedir. Cruella’nin
bagimlilik yapan maddesinin yesil dumanlari, mekan atmosferini tamamen etkisi
altina aldiginin  gorsellestirilmesidir. Nokta/benek figiirii ile sahne gegisi

saglanmaktadir.
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2. Film, 2. Boliim, 3. Sahne

Sekil 7.89: (dakika: 14.48-16.58).
kayitsizhk programi

Roger’m bekar yasam alani olan odasi, etkisinde

dalmagyalilar i¢in uyuma mekanidir. Piyano ve sandalye iistii, cekmece, saksafon
ve dolap igleri, duvara tutturulmus kumas icleri, islev degisimine ugratilarak
dalmagyalilara ayilmig bir yatak odasi mekanidir. Dalmagyalilarm uykudayken
miizik aletine iiflemesi, kuyrugu ile gitarin tellerine dokunmasi ve bestelerin
yazildigr defterin hisirtilart  huzurlu  bir miizik olusturmaktadir. Uyuma
mekanlarinin  dalmagyalilar igin kiigiik olmasi nedeniyle mahremiyetlerini
destekleyemeyen, Kkisisel mekan smirlarinin ihlal edildigi bir durum séz
konusudur. Patch Kkisisel mekan ihlali nedeni ile Ozgiirlik hissinde bir
sinirlandirma  hissederek uyuyamamaktadir. Babasinin yanina giderek isitme
duyusuna yonelerek konusmaktadir. Pongo giindelik hayatinda siirekli mesgul
oldugu dalmagyalilari uykusunda da bilingsizce saymaktadir. Patch ona
uykudayken sence ben essiz bir kdpek miyim yoksa sadece 101’°den biri miyim
diye sormaktadir. Tam o sirada Pongo ise 101 evet deyip sayma iglemini
riiyasinda tamamlayinca Patch daha da umutsuzluga kapilmaktadir. Patchin yiiz

ifadesinden alginin duygulammm boyutu ile {izgiin oldugu gozlemlenmektedir.

Patch mekanda cesitlilik ve zithk etkisinde olmay1 arzulamaktadir. Patch asagi

kata mutfaga iner ve kilerde yerde duran biskiivi paketi onun i¢in artik diger
yavrulardan soyutlandigi, Kisisel mekani ve mahremiyetini koruyabilecedi bir
uyuma mekanidir.
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Sekil 7.90: (dakika: 16.58-18.06).
Ertesi giin dalmagyalilardan kendisni soyutlayan Patch, Roger’in sesi ile

uyanmaktadir. Patch mutfaktan salona dogru kostugunda canli renk tonundaki
turuncu halinm mekandaki boslugu vurguladigi gozlemlenmektedir. Pongo
kamyonun igerisinde sayim yaparken Roger kamyonu kapatmaktadir. Kapali
pencerenin ardindan sesini duyurmaya ¢alisan Patch, farklilasmak adina
uzaklastig1 kardeslerinden ayr1 diismektedir. Yoklugunun fark edilmemis olmasi,
Patchin kaygilarm1  dogrulamaktadir. Tam o esnada Kanine Krunchies
kamyonunun Thunderbolt’un yeni béliimii i¢in segmelere gittigi goriilmektedir.
Kamyonun camlarinin bulanik goriintiisii, olay akisi icerisinde kamyonu siiren
kisiye vurgu olusturmamak amaci ile tercih edilmis bir gorsellestirmedir. Patch,
kendi dleekine uygun olarak araladigi pencere agikhigindan atlayarak digariya
ulagmaktadir. Evin Oniinde ise acik Ozel bir alanin oldugu korkuluklar ile

smirlandirildigr ve bu mekana Kisisellestirme davramsinda bulunarak iki tugla

platform igerisinde bitkilerin yetistirildigi goriilmektedir. Patch kamyonun
arkasina atlaylp se¢melere gitmeye karar vermektedir.  Mor renk tonu
egemenlikindeki doku, sart bir gokyiizii ile tamamlanarak zithk
olusturulmaktadir. Tasarimda gorsellestirme titreyen bir ¢gizgi egemenlikindedir.
Tasarnmin renklendirmelerinde ise gizgiler sinirlayici bir eleman olarak
kullanilmayarak birbirleri ile renk etkilesimine girerek gorsellestirilmistir.

Gergeklik kaygisindan uzak gorsellestirme, boyama kitabi imgesindedir.

e davrams

e egemenlik
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(] tasarim
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e imge
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2. Film, 2. Boliim, 5. Sahne
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Sekil 7.91: (dakika: 18.06-18.43).
Kentin karmagik kaotik yasamini arkasina alan aile pastoral bir cennet arayisinda
doga ile i¢ ige ¢iftlik evlerine dogru yola ¢ikmaktadirlar. Kentteki yasam
alanlarinin program ile smirlandirilan rasyonel diizenleri, boyut anlaminda
yetersizlikleri, degisime kapali standart bicimlenisleri yerine kisinin kendini var
edebilecegi, Kisisellestirme bulunarak niteliklerini

davramsinda oraya

¢ikarabilmesine imkan taniyan, beklenmedik olaylar ile ¢atisma ortaya koyan
mekanlara yonelmiglerdir.  Patch’in de arzusu, kendi kisisel niteliklerini
yansitarak gorsel benzerlik kurdugu kardesleri arasinda fark edilebilmekti fakat
bu istegini aileden ayrilmadan fark edememistir. Bu maceray1 deneyimleyerek
alginin  bilissel boyutunu saglamas: tercih etmektedir (Olay-Mimarhk ve
Cevresel Psikoloji Disiplinlerinin Dogrudan Kullammi-Karsihkhihk). Ciftlik

yolundaki aile ise mavi renk tonundaki parlak gokyiiziinde toprak bir zeminde iri

taslarin sinir elemani olarak kullanildigi yolda mutlulukla ilerlemektedirler. Kirsal
mekan igerisindeki giftlikte iki yapi, bir g6l ve bir kuyu bulunmaktadir. Sol
taraftaki ahsap yap1 dikdortgen planli, kirma ve kiilah ¢ati biitiinligiindeki bir ahir
iken digeri ise L planli, kirma ¢atil1, cephede ahsap ¢italarin kullanildigy, {ist katta
¢ikmalarin oldugu bir konuttur. Ikisi de disaridan iki katli gériinmektedir. Ciftligin
yakinlarinda goriiniirde bir yerlesim yoktur. Yeni yasam alanmna ulastiklarinda
Pongo merdivenden hizla inen dalmagyalilar1 benzerlik ve yakinhk kurali geregi
gruplayarak algilayarak saymakta yine zorlanmasina ragmen 101 tane olduklarini

sOylemektedir.

Sekil 7.92: (dakika: 18.43-19.21).

program
catisma
mekan
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deneyim
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Kamyon yeni yasam alaninin tam karsisina park edilmis olmasina ragmen

yavrularin mekana yayilim gosterdigi ¢izimde sanki kamyondan daha geride

indirildikleri yanilgisi olusmaktadir. Mekana yonelim gosterildigi ¢izimde yer
alan yesil renk tonundaki ¢op kutusu ise diger cizimlerde yer almamaktadir

(Olay Akis1 Dogrultusunda Nesnel Gerceklifin Doniisiimii). Dalmagyalilar

mekanda kosmaya dolagsmaya seyretmeye baslayarak deneyimlemektedirler.
Kopek cinsinin ait olduklar1 ve Ozgiirlesebilecekleri gevreye kavusmalari sz
konusudur. Goliin icerisindeki kurbagayi kovalayarak eglenmektedirler aymni
zamanda tavuklar ile kovalamaca oynamaktadir. Dalmagyalilar ahirin agik
alaninda bagka hayvanlar ile etkilesime gecmektedirler. Inegin kuyrugunda
stiriklenen dalmagyali, tekneye bagh sorf imgesi uyandirmaktadir (Beden-
Hareket Etkilesiminde imgeleme). Roger piyanoyu i¢ mekana siiriiklediginde
burasimin biraz temizlenip boyandiginda yepyeni olacagmi sdylemektedir. I¢
mekani var eden malzemelerin tamamen hasarli oldugu, duvarlardaki
kaplamalarin dokiildiigii gézlemlenmektedir. Karakterler bakimsiz kalmis hasarli

mekana girdiklerinde mekanin keskin rutubet kokusunu koklama duyusu ile

algilamaktadirlar. Pencerelerin kirilmis camlarindan igeriyi korumak adina ahsap
citalarla 6zensizce kapatilmis olmasi ile kalitesiz bir mekandir. Miizik odasinin
neresi olacagl disiiniiliirken piyanonun aniden asagi kata diismesi ile zeminin
sadece bir ahsap kaplamadan ibaret olarak ¢izildigi fark edilmektedir ve gergegin

Otesinde bir durumdur (Olay Akisi Dogrultusunda Nesnel Gergekligin

Déniisiimii). Mekanda miizik odasmnin yeri istemsizce belirlenmig olmaktadir.

2. Film, 3. Boliim (Mekanda Olay Akisi-Gercek Mekan ve Gerc¢ekdisi Mekan
arasi Seffat Simirlar), 1. Sahne

Patch essiz kopek segmesine varmigtir. Londra Saat Kulesi olan Big Ben’i goren

bir kentsel agik alanda kalabalik toplanmistir. Bu kentsel agik alan, Westminster
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Sarayi’nin kuzeybatidaki avlusu olan Yeni Saray Bahgesi’nin (New Place Yard)
2003 yilinda yaymlanan animasyon filmindeki gorsellestirilmis halidir. 1100
yilina dayanan temelleri 18. Yiizyilda yapilasmalara izin verilmesiyle daha da
kiigiilmiistiir. Gorsellestirildigi tarihin dokusunu yansitan animasyon filmi, Yeni
Saray Bahgesi’nde yer alan uzun bitkisel dgelerin Big Ben’in gdvdesini orttiigi
gozlemlenmektedir. Mavi sahne kirmizi seritler ile detaylandirilmistir. Cizimler
insan dlcekinden Patch’i vurgulayabilmek i¢in kopek élcekinde tercih edilmistir.
Thunderbolt’un yanindaki yardimer karakter de Thunderbolt’un gordiigii essiz
ilgiden dolay1 Patch’in hissettigi fark edilme, vurgulanma, 6zellesme istegini
tagimaktadir. En kahraman havlamayi esas alan se¢meler basglamaktadir. Birinci
animasyon filminde alginin bilissel boyutu ile alacakaranlik havlamasindaki
kopeklerin segmelere katildigi gozlemlenmektedir. Sira Patch’e geldiginde ise
minik havlamasi herkesi giildirmektedir. Thunderbolt’un Patch yanindayken
fotografi c¢ekilerek gazeteye haber yapilmaktadir. Patch’in yiiz ifadesi ve

bedeninin aldigi bicimden, alginin duygulammm_boyutu ile iizgiin oldugu

gozlemlenmektedir.

2. Film, 3. Boliim, 2. Sahne

Sekil 7.94: (dakika: 22.30-25.46).

Hayranlart Thunderbolt’'un karavanmin etrafini  sarmaktadir. Thunderbolt
karavanin igerisine kendi olgekine uygun olarak Kisisellestirme davramsinda
bulunulan kapidan girmektedir. Karavan mavi, mor ve pembenin canli renk tonu

etkisindedir. Karavan deneyimlendiginde bisiklet, telefon, perde gibi nesnelere
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kisisellestirme davramisi uygulanarak mekanda hissedilmek istenen aidiyetlik

hissine erigilmistir. Thunderbolt kendi karakteri ve filmdeki kotii adam karakterini
hareket ettirerek calisma yapmaktadir. Mavi renk tonundaki U koltuk, karavana
egemenlik kuran bir donati elemanidir. Mor renk tonundaki perdeler, kopek

cinsini esas alarak ritim kuralin1 kullanarak kemik figiirleri ile detaylandirilmistir.

Lamba aydinlatma islevinin yaninda sapka i¢in askilik olarak kullanilmaktadir.

Thunderbolt’'un  filmindeki  yardimci  karakter, filmde  Thunderbolt’u
Oldiireceklerinin  haberini vermektedir. Thunderbolt se¢melerin asil amacinin
ortaya c¢iktigim1 diisiinmektedir. Thunderbolt ancak koltugun iizerine ¢ikarak
pencereye ulasabilmektedir. Thunderbolt’un i¢ mekan ve dis mekandan art arda
cizimlerinde, pencerede ulagtigt
(Olay  Akist
Doniisiimii). Yardimer karakter, Thunderbolt’a dizideki gibi ger¢ek diinyada da
kahramanlik yapmasi fikrini vermektedir. Gergek diinyada da essiz bir kopek

dizideki

noktanin  degisim gostererek  ¢izildigi

gozlemlenmektedir Dogrultusunda _ Nesnel  Gergekligin

oldugunu gostererek gazetelere ¢ikabilecegini  bdylece yerini

koruyabilecegi diistiniilmektedir. Gergek diinya ve gergekdis: diinyanin sinirlariin

eritilmesi amag¢lanmaktadir.

2. Film, 3. Boliim, 3. Sahne

Sekil 7.95: (dakika: 25.46-27.30).
Patch Thunderbolt’'un karavaninin oniinde iizglin bir sekilde dolagmaktadir.
Thunderbolt hayranlarina gériinmemek igin bedenine kirmizi renk tonundaki bir
haliy1 ve kafasina ise bir siipiirge basini gegirerek gizlenmeye ¢aligsmaktadir. Hali
bir kiyafet, slipiirge bast ise peruk olarak imgelenmektedir (Nesne-Hareket
Etkilesiminde imgeleme). Oradan gecen Patch ise alginin_bilissel boyutu ile onu
hemen tanimaktadir. Oynadigt dizinin her bolimiinii ezbere bilen Patch, 18.
Boliimde de bu kiliga girdigi igin onu fark etmektedir. Gorme duyusu Ve isitme
duyusu hususunda kalitesiz bir detaylandirmaya sahip olan hareketli ¢op kutusu
kentsel birimine, siiplirge basini firlatmaktadir. Haliy1 ise Patch’in {izerine
firlatarak onu etkisiz hale getirmeyi amaglamaktadir. Tugla dokusunun aralikli

yerlestirildigi siir 6gesi, pragnanz kanunlan ile faydali form olarak algilanarak

zihinde tamamlama kurali saglanmaktadir. Sinir 6gesine ¢tkarak Thunderbolt’un
boyuna yetisen Patch, ¢izimde denge saglamaktadir. Thunderbolt, Patch’e tehlike

ile tek basma yilizlesmek istedigini sOylemektedir. Doganin isleyisinde agaca
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tirmanmg kedi, agagta yuvasi olan kuslarin pegindedir fakat Thunderbolt ihtiyaca
mubhtag olarak imgeledigi kedinin kurtarilmasi igin bir plan ya da beklenmedik bir
olay olusturmaya calismaktadir (Beden-Hareket Etkilesiminde imgeleme).

Essiz kopek olgusunun dizide belirlenmis bir senaryo iizerinden saglanan bir algi
oldugunu Thunderbolt da icten i¢e bilmektedir. Mekan bir kurgu biitiinii ise
mimarlik-sinema etkilesiminde senarist: mimar, senaryo: program, oyuncular:
kullanict bedenleri ile denklestirilmektedir. Program ile denklestirilen senaryonun
diginda kalarak yapilan dogaglama kavrami ise mekandaki ozgiin tahmin
olay
imgeleme), (Nesne-Hareket Etkilesiminde imgeleme).

edilemeyen olarak imgelenmektedir (Beden-Hareket Etkilesiminde

Sekil 7.96: (dakika: 27.30-28.00).

Patch gercekdist diinya olan dizinin rakun vadisinde gegen bdoliimiini
anlatmaktadir._Thunderbolt’un o béliimde varili alip yamagctan asagiya yuvarladigt
sonra uzun bir kiitiik ve yuvarlak bir kaya buldugundan bahsederken Thunderbolt
o an i¢inde bulundugu gercek diinya olan sokak icerisinde bu olay orgiisiinii
uygulayabilecegi bir plan tasarlamistir. Patch ve Thunderbolt, gercek diinya ve
gercekdist diinya arasinda, karsithkhik iliskisindeki olayr var eden davrams
setlerini belirlemektedirler. Mekan ve aktivite arasinda karsihklhilik programi
olaysal davrams
tanimlanmaktadir (Karsihkh Olaysal Davrams Setleri). Thunderbolt gergekdist
olaylari, siireklilik

hareketinde bulunmaktadir. Thunderbolt gergekdisi diinyada var olan olaylari,

etkisinde uyum iligkisi gelistirilerek kargilikli setleri

diinyadaki gergek  diinyada saglayarak tekrarlama
kendi kimligini yansitmak i¢in yeniden bigimlendirerek ve diizenleyerek catigma
potansiyeli tagiyan bir davrams olan olay Kkisisellestirmesi gergeklestirmektedir.
Bu noktada kent mekanina sahiplenme gosterilmektedir (Catisma Potansiyeli

Tasiyan bir Davrams olan Olay Kisisellestirmesi). Planda yeri olan yap1 adas,

sart ve kirmizinin canli renk tonlarinda kullanilmig iken sag tarafta arka planda

kalan dokunun ise soluk renklerde tercih edilmesi, vurguyu saglamaktadir.
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Gorsellestirme igerisinde istenilen 6geleri 6n plana ¢ikarmak i¢in renk tonu farki
rol oynamaktadir. Kose parseldeki sar1 ve kahverengi renk tonundaki binanin 3.
Katina sokaktan merdivenle ulagarak cam silen bir is¢i gozlemlenmektedir.
Thunderbolt merdiveni is¢inin ayaklar altindan alarak ¢6p kutusunun tam ortasina

merdiveni yerlestirmektedir. Bu durum tahterevalli olarak imgelenmektedir

(Nesne-Hareket Etkilesiminde imgeleme!.

Sekil 7.97: (dakika: 28.00-28.55).

Isci ise nesnel gergekte yeri olmayan bir sekilde_islak cam silme aracina tutunarak
uzun bir siire dayanmaktadir. Iscinin asagiya diismesi ile mutlak denge bozularak
Thunderbolt’un kedinin oldugu agaca ulasarak kediyi kurtarmasi hedeflerken
agactaki dah delip gegmektedir. Kedi tam kugslara ulasacakken bu olayin
gerceklesmesi aslinda istemeden kuglart kurtardiginin gostergesidir. Kedi agacin
dallarina tek tek aktarilarak yere tam dort ayak iizerinde ulasmaktadir.
Thunderbolt kurdugu diizenek ile sol tarafa dogru hizla hareket ederken birden
kedi zemine ulagtiginda saga dogru hareketlenerek kedinin tizerine diigmektedir

(Olay Akisi  Dogrultusunda Nesnel Gercekligin _Doniisiimii). Alginin

degerlendirici boyutu ile karar verilen kuslara zarar vermek isteyen kotii niyetli

kedi bu kurgu icerisinde yaralanmaktadir. Gergek diinya ve gercekdisi diinyanin
smirlarmin eritilmesi, tek bir mekana iki ayri programin uygulanmasi ile catisma

meydana gelmektedir. Olaylar1 ¢ekmek i¢in basmin gelmedigini fark eden

Thunderbolt, amacina ulasamamaktadir. Patch ile birlikte hareket ederek alginin

bilissel bovutu ile her boliimde ne oldugunu hatirlarsa eger karsilikli olaysal
davrams setlerinin tanimlanabilecegini diisiinmektedir (Karsihkh Olaysal
Davrams Setleri). Basmmn dikkatini bu olaylar ile ¢ekebilecegi fikri aklina
geldiginde ise binaya sabitlenmis lamba tabelasi, bu fikri vurgulamaktadir.

Thunderbolt ve Patch, gercekdisi diinya olan dizideki senaryoyu gergek diinyaya
uyarlamaya ¢aligmaktadirlar. Bu olay, mimarligin akisinda olagan/normal mimari

donemine bas kaldirarak delilik sayilan bir kopma halinin yasanildig:

Doniisiimii)
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anomali/kriz doneminin mantigini yansitmaktadir (Beden-Hareket Etkilesiminde

imgeleme). Mekanin diizeninden kopma gosterilerek mekanda hareketlilik

saglanmaktadir.

2. Film, 3. Boliim, 4. Sahne

Sekil 7.98: (dakika: 28.55-29.15).

Nokta/benek biciminde sahne ge¢isi ile diirbiiniin dairesel camlari benzerlik

saglayarak siireklilik algis1 olusturmaktadir. Cruella ve ressam yiiksek tavanli

tugla bir mekan igerisinde resimleri incelemekteler. Mekana géorme duyusu

hususunda egemenlik kuran duvara asili eser, mor renk tonundaki bir perde ile
vurgulanmaktadir. Cruella biiylileyici ve muhtesem olarak tanimladigi eserin
tamamen yanlis oldugunu sOylemektedir. Genis bir perspektiften mekanin
ciziminde ise eserin asili oldugu duvar ¢izilmemistir. Perde ve eser havada asili
duruyor gibi ¢izilmistir. Ayn1 i¢ mekan igerisinde birbiri ile 6rtiigmeyen ¢izimler,
mekanin tam olarak algilanmasinin  Oniine  gegmektedir (Olay Akisi
Dogrultusunda Nesnel Gercekligin Doniisiimii). Mekanin sol tarafinda ise gri

renk tonundaki demir goriiniimiinde bir asansér bulunmaktadir. Ahsap kemerli
pencere eseri onden aydinlatmaktadir. Mekandaki genis agiklik ahsap kafes
kirigler ile ge¢ilmistir. Tuvallerin girebilecegi 6zel tasarlanmis bir dolap

bulunmaktadir. Mekanin kisisellestirme davramsinda bulunuldugu duvarlardaki

tablolarda yine nokta/benekli eserler yer almaktadir. Mekan bir resim at6lyesi

kurgusundadir.

r . @
-

Kelime Kelime
Kodlamada Baslangi¢
Kodlar

e nokta/benek
e  bicim
e  benzerlik

o siireklilik

e alg
e mekan

e girme duyusu

e egemenlik

e renk

e vurgu

e Kisisellestirme
e davrams

e  dokunma duyusu

o zithk

e imge
e olay

e  mekan atmosferi

Olay Olay Kodlamada
Baslangi¢c Kodlar

e (Olay Akist
Dogrultusunda
Nesnel
Gercekligin
Doniisiimii)

e (Beden-Hareket
Etkilesiminde
imgeleme)

e  (Nesne-Hareket
Etkilesiminde

Imgeleme)

357



Sekil 7.99: (dakika: 29.15-30.28).

Cruella mekanda iz biraktigi yesil dumanlar ile resimdeki hatalara g¢arpi

koymaktadir. Beneklerin sikip canini ¢ikarmak isteyecek kadar yumusak olmasini
istemektedir. Cruella dokunma duyusu ile algilanan yumusaklik hissini, resimde
gorme duyusu ile de algilamak istemektedir. Ressam beneklere kontiir vererek

vurguda bulunmustur. Cruella algimin degerlendirici boyutu ile resmin koti

olduguna karar vererek benegin tam ortasinda bagimlilik yapan maddeyi
sondiirmektedir ve eser alev almaktadir. Mor renk tonundaki perde ve sari
dumanlar  zithk olusturmaktadir. Cruella ressama resmin dogrusunu
yapabilecegine eminim Dali demektedir. Cruella ressami, Salvador Dali olarak

imgelemektedir (Beden-Hareket Etkilesiminde imgeleme). Alev alan eser

kirmiz1 bir 151k etkisinde mekana heyecan katmaktadir. Ressam senin yiiregin
karanlik bir okyanus gibi ve ben tutku sandalinda dalgalara kapilmig
stiriikleniyorum der iken agizlik bir mikrofon olarak imgelemektedir (Nesne-
Hareket Etkilesiminde imgeleme). icindeki tutku atesi sonene kadar

deneyecegini sdyleyen ressam, mekanda aniden olay akisi igin gerekli olan
sondiirme tlipiinii alarak alevi sondiirmektedir. Mekandaki kirmizi 151k etkisi ile

dramatik mekan atmosferi, egemenlikinin giiclendirilmesi adina pencereden

goriinen gokyiizii birden bire 1siklarini ¢ekmis notr gri renk tonuna biirlinerek
vurgudaki sicak kirmizi alevlerin etkisi kuvvetlendirilmektedir (Olay Akisi

Dogrultusunda Nesnel Gercekligin __Doniisiimii). Ressamm goziindeki

gozliiklerin dairesel bicimi ile nokta/benek bicimindeki alevler sondiiriiliirken

ayni dairesel bicim, siireklilik algis1 saglamaktadir.

2. Film, 3. Boliim, 5. Sahne

Kelime Kelime

Kodlamada Baslangi¢
Kodlan
e mekan
e olay
o alg
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Sekil 7.100: (dakika: 30.28-31.50).

Thunderbolt Patch’i acemi yardimci simavina tabi tutmaktadir ve eger basarili

olursa bdliimde oynayabilecegini sdylemektedir. Thunderbolt ve Patch, kargilikli
olaysal davrams setlerini tamimlayarak kentsel mekanda yeni bir beklenmedik
olaya atilmaktadirlar (Karsihkli Olaysal Davrams Setleri). Film setinde siirekli

kurgusal bir heyecana maruz kalan Thunderbolt, alginin yorumlayici boyutu ile
diiz bir sekilde yolunda ilerleyen at arabasini, at arabasi kontrolden ¢ikt1 olarak

yorumlamaktadir (Beden-Hareket Etkilesiminde imgeleme). Thunderbolt, onlari

kurtarmak i¢in bolimden hangi sahnenin hareketlerini yapmasi gerektigini

Patch’e sormaktadir. Patch alginin bilissel boyutu ile 37. bolim olan yilanh
derenin posta arabalari boliimiindeki gibi olduguna karar vermektedir. Bu
boliimde atlayip kosup saldirma yerine kosup atmayip saldirdigini sdylemektedir.
Thunderbolt, boliimdeki olay orgiisiine uygunluk gosteren hareketleri, Patch’in
benzerlik kurdugu ger¢ek diinyadaki olaya eksiksiz uygulamaya baslamaktadir.
Thunderbolt, atin {izerine atlayarak ata sakin ol kontrolden ¢ikiyorsun dediginde
aslinda sakin olan ati kontrolden c¢ikarmaktadir. Thunderbolt, ati durdurmaya
caligirken atin ilerleme ritimini bozmaktadir. Thunderbolt frene yiklenme
hareketi ile gelin ve damat kendilerini glde bulmaktadirlar. G6le atilma olay: ise
top atis1 olarak imgelenmektedir (Beden-Hareket Etkilesiminde imgeleme).

Gergekdist ve gercek mekan algisi arasindaki sinirlarin erimesi ile gergekdist
mekanlardaki programlarin yasam pratigine entegre edilmeye zorlanmasi,

mekanda catismaya yol agmaktadir (Cevresel Catisma Olanakliligy).

Sekil 7.101: (dakika: 31.50-32.05).

isitme duyusu ile algilanan hareketli bir miizik ¢izime eslik etmek iizerine

baglamaktadir. Ressam kendi ruhunu yansitan bir sanat anlayisi yerine tek bir

sahsin begenisinden onay almaya calismaktadir. Nokta/benek figiirii iizerinden
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kompozisyonlar olusturmaya devam eden ressam, boyut farklilagsmasini kullanarak
biiyiikten kiiciige dogru elemanlarin tanimli bir ¢evre igerisinde derecelendirildigi
cevresel hiyerarsiyi kullanarak hareket algisi olusturmustur. Cruella ise
bulundugu mekanda her zaman egemenlik etkisi birakarak kirmizi ve yesil renk

tonu zithKkinin etkisindedir.

Sekil 7.102: (dakika: 32.05-32.08).
isitme duyusu ile algilanan hareketli miizik, siireklilik olusturarak olaysal
mekan atmosferi kurulumuyla ayri olan mekanlardaki olaylari birbirlerine

baglamaktadir (Olaysal Mekan Atmosferi). Cevresel gatisma olanakliligi ile yer

ylizeyinin temas ettigi yer tistii ve yer altina kadar kentsel mekanin her yoniiyle

hareketler i¢in var oldugunu gosterilmektedir_(Cevresel Catisma Olanaklihgy).

Thunderbolt ve Patch, alginin yorumlayici boyutu ile rogar kapagindan asagiya
bilingle inmis olan is¢inin yardima ihtiyaci oldugunu disiinmektedirler.
Gergekdigt diinyadan karsilikli olaysal davrams setlerini tanimlayarak onu
kurtarma plan1 yapmaktadirlar (Karsihklh Olaysal Davrams Setleri), (Beden-

Hareket Etkilesiminde imgeleme). Isciyi yukariya gikaran kentsel mekandaki

aydinlatma aksesuar1 ile saglanan diizenek ise bir kuyu diizenegi olarak

imgelenmektedir (Nesne-Hareket Etkilesiminde imgelemel. Yerin altindaki

mekana inis ise olay-mimarhik prensibi dogrultusunda mekana siddetin

gostergesidir. Doganin saf hacmine var olusuna siddet_uygulanmaktadir.

Sekil 7.103: (dakika: 32.08-32.20).

Thunderbolt ve Patch, alginin yorumlayici boyutu ile ¢amagirhaneden

camagirlarini  alan siradan bir kisiyi, banka soygunu yapryor olarak
algilamaktadirlar (Karsihkli Olaysal Davrams Setleri), (Beden-Hareket
Etkilesiminde imgeleme). Mekan ise mor ve sar1 zithk uyandiran renklerin

(Cevresel Catisma
Olanakhilig)
(Olaysal Mekan
Atmosferi)
(Nesne-Hareket
Etkilesiminde
imgeleme)_
(Mekan-Hareket
Etkilesiminde

Imgeleme)
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egemenlikinde vurgulanmaktadir. Duvara yansitilan golge ise mekandaki olayin

sorgun olarak yansitildiginin giiglendirilmesidir. Karakterler mekanda yalnizca
yanstyan bu siluetteki hareketlere odaklanarak mekanda soygun olduguna karar
verirler oysa ki mekan igerisinde siluetteki hareketi aciklayacak olan
hareketlerin tamamlayicis1 olarak mobilyalar ve nesneler, olaym bileseni olan
hareket ile etkilesim igerisindedir. Karsihklihk programi etkisindeki
camagirhane, tamamen iglev odakli karsilikli ¢amasir makinalarmin yerlestirildigi
digarida gizlenme ihtiyact duyulmadan birakilan borularin gozlemlendigi bir
mekandir. Deterjan ve yardimer malzemeler ise tekerlekli ahsap bir sehpa tizerine
yerlestirilmigtir. Patch, Thunderbolt’a 4. Boliimdeki gibi hareket etmesini
soylediginde karsihkhik iligkisindeki olay1 var eden davrams setleri belirlenmis
olmaktadir (Karsihkh Olaysal Davrams Setleri).

Sekil 7.104: (dakika: 32.20-32.37).

Camagirhaneye sabitlenmis golgelik iizerinde trambolinde zipliyormus gibi

hareket eden Thunderbolt, ¢amagirhaneden usulca ayrilan Kkisinin {izerine

atlamaktadir. Bu hareket ile yaya yolunda bowling topu olarak imgelenerek kose

baginda duran polisi devirmektedirler Bu olay ise mekani bowling salonu olarak
imgeletmektedir_(Beden-Hareket Etkilesiminde imgeleme). Kose basinda duran

polisi devirmektedir. Bu olay ise mekan: bowling salonu olarak imgeletmektedir

(Mekan-Hareket Etkilesiminde Imgeleme). Rengarenk temiz camasirlar, kentsel

mekana dagilmaktadir. Bu durumda kentsel mekan ise dagilmis bir giyinme odasi

mekani olarak imgelenmektedir (Mekan-Hareket Etkilesiminde imgeleme).

Kentsel mekan, kentlinin geneline hitap eden islevleri gozeterek hareketler

ortamm sunmaktadir. Olagan ya da beklenmedik hareketlerin, bu islevsel diizen

kaygisindaki kentsel mekanda programlara arasinda catisma yaratmasi,

bireylerin yagsayabilme ve kendilerini gergeklestirebilme arzularina imkan
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tanimasidir. Cevresel oOzelliklerin her bir bireye sundugu benzersiz ve farkli
catisma potansiyelleri, c¢evresel catisma olanakliligi saglamaktadir (Cevresel
Catisma Olanakhhgi). Thunderbolt’un kafasina gegirilmis ¢amasir ise kar
maskesi olarak imgelenirken polis ve ¢amagirhanedeki kisi ise vitrinde poz veren

cansiz mankenler olarak imgelenmektedir (Beden-Hareket Etkilesiminde

Imgeleme).

Sekil 7.105: (dakika: 32.37-32.45).

Ressam puantualizm akimi etkisinde, palette baska bir renk tonu ile
karigtirilmamug saf renklerdeki nokta/beneklerin bir araya getirmektedir. Eser
uzaktan gorme duyusu ile algilandiginda Cruella’nin portresini olusturan eser,
gestalt alg1 teorisinin parga-biitiin iliskisi arasinda kurdugu bag: algilatmaktadir.
Her bir var olustaki parca baska bir anlamda iken biitiin baska bir anlamdadir. Eser
pembe, kirmizi ve siyahlarin egemenlikindedir. Cruella’nin esere tepkisi ise

gazeteden ayirdigi gozlerini tekrar gazeteye dondiirmek olmustur.

Sekil 7.106: (dakika: 32.45-33.01).
Olaylarin ana mekani olarak kullanilan kentsel agik mekanlar ¢atisma

olanaklilhigima imkan vermektedir (Cevresel Catisma Olanakhiligi). Patch,

Buckingham Sarayi’nin 6niinde bekleyen askerlerin korkudan donmus olduklarini
diistinmektedir. Thunderbolt ise ¢ilgin porsuklarin adamlarin kafasini yedigini
soylemektedir. Sapkanin bicimlenisi, porsuk olarak imgelenmektedir (Nesne-
Hareket Etkilesiminde imgeleme). Patch, alginin bilissel boyutu ile bu olay ve
27. Boliimdeki iki boz aymin doviildigii bolim arasinda benzerlik kurmaktadir.
Karsihikhik iliskisindeki olayr var eden davrams setleri belirlenmis olmaktadir.
Karsilikli olaysal davramss setleri ile aymi hareketlerin gerceklestirilmesi
beklenmektedir (Karsihkli Olaysal Davrams Setleri). Buckingham Sarayindaki

giris kapisinin iki yaninda duran askerler, giic ve otoritenin yansiticilaridir.
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Askerlerin  iizerindeki kirmizi renk tonundaki iniforma dikkat uyarisi
uyandirmaktadir. Thunderbolt havaya ziplayarak askerlerin  sapkalarini
baglarindan alarak yere indirmektedir. Cansiz olduklarini fark ettiginde ise gercek
diinya ve gercekdist diinyasmin farki ile yiizlesilmektedir. Zeminde kesme tasg
dokusunun aralikli yerlestirilmesi, pragnanz kanunlari ile faydali form olarak

algilanarak zihinde tamamlama kurali saglanmaktadir.

Sekil 7.107: (dakika: 33.01-33.10).
Ressam nokta/beneklerden olustan {i¢ boyutlu bir kompozisyonu aksesuar haline
getirerek tavana asmaktadir. Sanatin iki boyutlu halinin Cruella igin yetersiz
olmasi, ressami 1ii¢ boyutlu calisarak farkli perspektifler sunan bir eser
olusturmaya itmektedir fakat Cruella’yr {i¢ boyutlu bir eserde memnun
etmemektedir.
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Sekil 7.108: (dakika: 33.10-33.42).

Karsihkhiik programi etkisindeki hayvanat bahgesinde yetkililerin maymunlar:

gezdirdikleri goriilmektedir. Thunderbolt ise sanirim bir at hirsizi ¢etesini

yakaladik demektedir (Beden-Hareket Etkilesiminde imgeleme). Hayvanat

bahgesinin girisi, kirma ¢atili bir Ortiidiir. Etrafindaki binalardan algakta
tasarlanarak vurgulanmakta ve dokuda cesitlilik saglamaktadir. Bu kompleks

mekan, birgok kapali, acik ya da yar1 agik 6zellesmis mekandan olugmaktadir.

Hayvanat bahgesindeki her canlinin ihtiyaglar1 dahilinde tasarlanan yasam alanlart
s6z konusudur. Kimisi igin istii kapalt sagakli bir yap1, kimisi igin ise Gstten 151k
alan cam bir ¢at1 Ortiisii kurgulanmigtir. Hayvanat bahgesinin giristeki sacaktan
gecince tam ortada karsilayan yapi ise bir kiilah catili dortgen planlar arasinda
farklilagarak vurgu olusturan bir yapidir. Hayvanat bahgesinde ziirafalarin

bulundugu mekan tasarimi, agik alanda hareket etme ihtiyaglarma imkan

saglayan sinirlart korkuluklar ile belirlenmis bir boliimdiir. Yesil alanlarin tam

karsisinda kalan islemeli beyaz saat detay: tasiyan yapida ise bir gergedan yer
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almaktadir. Patch alginin bilissel boyutu ile olayin 34. Bolim ile benzerlik
kurdugunu soylemektedir. Gergekdigi diinya olan diziden karsihikh olaysal
davrams setleri belirlenerek ayni hareketlerin gergeklestirilmesi beklenmektedir
(Karsihkli Olaysal Davrams Setleri). Maymunlar hirsiz olarak imgelenen

yetkililerin elinden kurtarilmakta ve Ozgiir serbest dogalarina birakilmaktadir.
Thunderbolt ve Patch’in es zamanl benzerlik saglayarak havlamalari, siireklilik

saglamaktadir.

Sekil 7.109: (dakika: 33.42-34.00).

Olaysal mekan atmosferi kurulumu ile ressamin tuval igerisinde farkli

kompozisyonlar olusturma olayi ile Thunderbolt ve Patch’in ger¢ek diinya-
kurgusal diinya arasinda gergeklestirdikleri olaylar, arka arkaya sunulmaktadir
(Olaysal Mekan Atmosferi). Bu anlamda tuval bir kentsel mekan ya da ozel
mekan iken sanat ise bir olay ile denklestirilmektedir (Nesne-Hareket

Etkilesiminde Imgeleme). Ressam, Leonardo da Vinci’nin Ronesans donemi

sirasinda ortaya ¢ikardigi kavak bir pano lizerine sfumato teknigi ile yarattigi
birgok tartismaya konu olan Mona Lisa tablosunun roprodiiksiyonu iizerine,
nokta/benek bicimini ben olarak entegre etmektedir. Cruella alginin

degerlendirici boyutu ile yine resmin kotii olduguna karar vermektedir. Olaysal

mekan atmosferi geg¢isi ile Thunderbolt ve Patch, benzerlik kurali saglayarak

¢Op kutusunun igerisinden digariya ¢ikmaktalardir (Olaysal Mekan Atmosferi).

Nokta/beneklerden elde edilen alginin bilissel boyutu ile Disney’in ikoniklegmis
Mickey Mouse Kkarakterinin  siliieti imgelenmektedir  (Nesne-Hareket

Etkilesiminde imgeleme). Animasyon filmleri arasinda kurgulanan gizimlerde

benzerlik kurali ile gorsel hafizada yer eden baglantilar kurularak siireklilik
saglanmaktadir. Ressam resmin Oniine gectiginde ise yukarida kalan iki
nokta/benek kulak olarak imgelenmektedir (Beden-Hareket Etkilesiminde
imgeleme). Tuvalin  kenarindan hareketlenen  nokta/benek figiirleri

merkezsel/odaksal hiverarsi saglayarak sarmal bir oriintii olusturmaktadir. Diger

364



eserde ise tuvalin sol tarafinda kalan biiyiik bir nokta/benek, tuvalin sag tarafina
yerlestirilen 3 kii¢iik nokta/benek ile dengelenmektedir. Bagka bir eserde ise

tuval bir galaksi olarak imgelenerek vurguda birakilan biiyiik nokta/benek bir
gezegen imgesindedir. Gezegen nokta/benek figiirii etrafindaki kii¢iik boyutlu
uydu, gezegenin etrafinda degisen boyutlar1 ile hareket algisi uyandirmaktadir

(Nesne-Hareket Etkilesiminde imgeleme). Cruella alginin degerlendirici

boyutu ile tiim eserleri kotii olarak degerlendirmektedir.

2. Film, 3. Boliim, 6. Sahne
Kelime Kelime

Kodlamada Baslangi¢
Kodlar

e hareket

e imge

e  program
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EEEEF
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Sekil 7.110: (dakika: 34.00-34.50).

Thunderbolt ve Patch liikks bir restorandan aldiklar1 yemek arabasini kentte bir arag

o  (Nesne-Hareket

Etkilesiminde
yemek arabasini hareket ettirmek zorluk olusturmaktadir. Masanin {izeri koltuk .

gibi kullanarak hareketlerini hizlandirmaktadirlar. Ara¢ yolunun ters yoniinde

Imgeleme)
islevi goriir iken istii kapatilmig servis tabagi ise bir direksiyon olarak
. ° (Cevresel Catisma
imgelenmektedir (Nesne-Hareket Etkilesiminde Imgeleme). Thunderbolt ve
( _ ) Olanakhilhigr)

Patch program catismalarindan kaynakli olarak restoran ¢alisanlarindan kagarak
demir malzeme goriiniimlii parmaklikli dig kap1 ile vurgulanan giristen kentsel
park alanma giris yapmaktadirlar. Kentsel park agaclar ile olusturdugu golge ile
bekleme/dinlenme mekani tanimlamaktadir. Kurgusal mekan
gorsellestirilmesinde  ¢izim teknigi g6z Oniinde bulundurularak iglerinde
diizenlenen bilegenlerin, yasanilan mekanlardaki ger¢ek anlamlarindan
kopartilarak farkli anlamlar yiiklenerek var edildigi gozlemlenmektedir. Soyle ki

bir bitkisel 6ge olarak agacin mekanda var olusunu islev ve estetik olarak ihtiyag

duyulan bir diizenleme seklinde agiklanir iken kurgusal mekanda agag figiiriiniin

bu baglamdan kopma gostererek mekanda perspektifi daraltan, odak dist

mekanlart Ortiili hale getiren bir cizgisel figiir olarak tercih edildigi
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gozlemlenmektedir. Thunderbolt ger¢ek diinyada gercek kahramanlik yapmanin
bu kadar giizel oldugunu bilmiyordum dediginde Patch bunu her zaman yapmiyor
musun diye karsilik vermektedir. Patch’in her aksam televizyonun karsisinda
seyrettigi gercekdist seriivenler ile gergek diinya arasindaki ayrimin farkinda
olmadig1 anlagilmaktadir. Thunderbolt ise Patch’e gergegi soylemeden olayi
devam ettirmektedir. Thunderbolt ve Patch restoranin karsihklihk programinini
kentsel agik mekana tagiyarak ¢catisma ortamm sunmaktadirlar. Thunderbolt 6zel

mekanlar ve kentsel agik mekanlarda, seyircisinin kentli oldugu gercek
diinyadaki ger¢ek kahraman roliinii {istlenmektedir. Film setinde her sey
programli olarak karsihkhhik iliskisinde gergeklesen senaryo yerine kentsel
mekanlar igerisinde beklenmedik olaylara imkan saglayan g¢evresel ¢atisma

olanaklilig1 imkanlari kullanilmaktadir (Cevresel Catisma Olanakhihig).

2. Film, 3. Boliim, 7. Sahne
= Kelime Kelime

Kodlamada Baslangic¢
Kodlar:

e mekan
e renk
e vurgu
e  program
e olay

i . e imge

Sekil 7.111: (dakika: 34.50-35.58).

Set mekanina geri doniildiigiinde ise Thunderbolt’un seriivenlerindeki yardimci

U Olay Olay Kodlamada
karakter olan Lightning’in Thunderbolt’un éniine gegmek adina yalan sdyleyerek y Llay

Basl Kodl
dizide Olecegi haberini verdigi anlasilmaktadir. Yildiz oyuncu kaybolunca aglangi¢ Kodlari

Lightning, karavanda hazirladig1 afis tasarimi ile dizinin ana kahraman roliinii

e  (Nesne-Hareket
Etkilesiminde

Imgeleme)

ustlenebilecegini  bildirmektedir. Afis tasarnminda nétr renk tonundaki
goriintlisliniin ~ lizerine 151k diigliriilerek bu soruna ¢6ziim oldugunu
vurgulamaktadir. Senaryo tamamen Thunderbolt’a uygun olarak programlanmis
iken Lightning bu diizeni bozarak kendisine uygun olarak yeniden
programlanmasma neden olmaktadir. Thunderbolt oyuncagmni asagiya iterek
onun yerine ge¢me Olayin gergeklestirdigi imgelenmektedir (Nesne-Hareket
Etkilesiminde imgeleme).

2. Film, 3. Boliim, 8. Sahne
[ 3 Kelime Kelime

Kodlamada Baslangic
Kodlar:
e mekan
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Sekil 7.112: (dakika: 35.58-36.30).

Mekanda ressamin tiim denemelerinin kenara atik y1ginm1 imgesinde istiflenmesi,

hala Cruella’nin sanat anlayisina ulasan bir eser olusmadiginin gostergesidir

(Nesne-Hareket Etkilesiminde imgeleme). Ressam gokyiiziine ydnelerek ve

elleri ile kusun kanatlarin1 imgeleterek kararsiz zalim ilham kusunu ¢agirmaktadir.
Tam o sirada iizerine diisiirilen 131k onu vurgulamaktadir. Cruella bu ilham
kusunun kendisi oldugunu varsayarak soze girmektedir. ilhamin nerede oldugunu
bildiginden bahseden Cruella, sanatta mahkeme emri gibi seylerin yaraticigini

engelleyemeyecegini diisinmektedir.

Olay Olay Kodlamada
Baslangi¢c Kodlar

o  (Nesne-Hareket
Etkilesiminde

Imgeleme)

2. Film, 4. Boliim (Mekanda Olay Akisi-Kacirilma), 1. Sahne

Sekil 7.113: (dakika: 36.30-36.58).

Cruella, sanat igin mutlaka fedakarlik yapilmali diyerek solugu Anita ve Roger’in

eski evlerinde almaktadir. Birinci animasyon filmindeki olay orgiisii ile benzerlik
kurularak ilham kaynagi olarak takintisinin nedeni olan dalmagyalilarin pesine
yeniden diismektedir. Esas yasam alanmnin ilk gorsellestirilmesi, birinci filmdeki

gorsellestirilmesi ile karsilastirildiginda dig mekanin yogun sari renk tonu

etkisinin giin batimina dogru ¢izildiginden dolay1 oldugu diisiiniilmiistiir fakat bu
cizimde ise gokylizii tamamen mavi renk tonunda iken esas yagam alaninin
cephesinin sar1 renk tonu olarak degistirildigi fark edilmektedir (Olay Akisi

- -

Dogrultusunda Nesnel Gercekligin Déniisiimii). Cruella amacina ulasamayip
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evin 6niindeki merdivenlere oturarak dalmagyalilar1 nasil bulacagini diisiiniirken

kentsel mekandaki olay akisi aniden gidisati degistirmektedir. Birinci animasyon

filmindeki sokak dokusunda, sol tarafta yer alan bir koprii ile yollar ayrilmaktayd:
fakat olay
sekillenmektedir ve gazete dagitan cocuk hizla yokustan asagiya dogru

uzaklagmaktadir (Olay Akisi Dogrultusunda Nesnel Gergekligin Déniisiimii).

nesnel gergekligin  donlisimii  ile dogrultusunda mekan

Bisikletle gazete dagitan g¢ocuk, Cruella’nin yiiziine gazete firlatarak derdine
¢oziim olmaktadir. Cruella, géorme duyusu ile gazetedeki Patchin tasmasindan
ciftligin adresini algilamaktadir.

2. Film, 4. Boliim, 2. Sahne

Sekil 7.114: (dakika: 36.58-37.25).
Mekanda siireksizlik ve olayda siireklilik saglanarak gazete ile sahne gegisi

saglanmaktadir. Ciftlik evinin posta kutusuna ulasan gazete, Anita araciligiyla i¢
mekana tasmmak iizere almmaktadir. ki yapr arasma kurulan camasir ipi,
tasinilan ¢iftligin Kisisellestirme davramsinda bulunuldugunu ve iki ayr1 mekan

arasinda ayni olaysal mekan atmosferinin egemenlik gosterdigini anlatmaktadir

(Olaysal Mekan Atmosferi). Camasir ipindeki ¢arsafi kendi tizerine diigiiren

dalmagyali, Anita’nin burada oyalanmasini saglamaktadir. Anita gazeteyi
Nanny’nin ¢amasirlar1 katlayarak koydugu sepetin {izerine birakmaktadir.
Nanny’nin katladigi ¢amasirlar ve gazetenin biciminin benzerlik gostermesi ile

Nanny gazeteyi ¢amasir olarak imgelemektedir ve sepeti ic mekana tasimaktadir

(Nesne-Hareket Etkilesiminde imgeleme). Nanny ile camasirmis gibi tasinan

gazete, Nanny’nin ¢ay!r ocakta unutmasiyla merdivenin Oniine birakilmaktadir.
Merdivenin oniindeki yumusak c¢amasir yigimi ise dalmagyalilar igin birer

tranbolin imgesindedir (Nesne-Hareket Etkilesiminde imgeleme). i mekan

duvarlar kisisellestirme davramisi etkisinde tablolarla detaylandirilmistir. Yukari
kata ¢ikan merdivene siireklilik saglanarak delikten asag: kata inen bir merdiven

yerlestirilmistir. Mekandaki olaylar zinciri sonucunda ilk giin désemede agilan

delik ile gazetenin asag1 kattaki miizik odasina ulagsmasi saglanmaktadir.
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Sekil 7.115: (dakika: 37.25-37.37).

Roger yeni bir beste lizerine ¢alisiyordur ve Cruella’nin tam olarak kafasina denk

gelen gazete benzerlik kurali ile Roger’in da gorme duyusunu harekete

gecirmek istercesine kafasina yerlesmektedir. Bu yerlesim ise bir sapka

imgesindedir (Nesne-Hareket Etkilesiminde imgeleme). Roger bakmadan

gazeteyi saksafonun igerisine firlatmaktadir ve saksafon gazetelik olarak

imgelenmektedir (Nesne-Hareket Etkilesiminde imgeleme). Miizik odasi dahil

olmak tizere i¢ mekan yeni taginilan bir ev izlenimini yansitmaktadir. Mekandaki

taginabilir donatilar tam anlamiyla bir diizen igerisinde degildir ve mekanda ait

olacaklari, biitiinlesebilecekleri yerlerin arayisindadirlar. Miizik odasimin halisi
hala sarili bir sekilde mekanin kenarindadir. Kitaplar, bicim/formu ile islev
degisikligine izin vererek kahve atligi olarak kullanilmaktadir (Nesne-Hareket
Etkilesiminde imgeleme). Merdivenin hemen yaninda ahsap kolonun arkasinda

ise bir somine yer almaktadir.

2. Film, 4. Boliim, 3. Sahne

[V

Sekil 7.116: (dakika: 37.37-39.02).

Kelime Kelime
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Thunderbolt ve Patch, Regents Parkta yiiriiyiis yapmaktadir. Yaya yolunu
siirlandiran tag doku sinir Ggesinin iizerine ¢ikarak Thunderbolt’un boyuna
yetisen Patch, ¢izimde denge saglamaktadir. Sinir dgesinin bitisine kayitsizlik
etkisinde bitkisel 6ge tutunmaktadir ve iki ayri program etkisinin birlikteligi
gozlemlenmektedir. Yapili ¢evre ve doganin birlikte var olmasi, kendiliginden
cabasiz bir ger¢eklestirme s6z konusudur. Londra’nin kentsel agik alaninda egimli
topografyada gecislerin merdivenlerle yapildig1 goriilmektedir. Alt zemindeki g6l
etrafinda yiirlime, oturma ve vakit ge¢irme olaylarina imkani saglanmustir. Goliin
igerisinde ise niliifer, saz ve yosunlar bulunmaktadir. Regents Park, kentin yapili
cevresinden bilingli olarak zihinsel ve gorsel cesitliliki sunmaktadir. Gok var
ettigi renklerini suya yansitilmaktadir. Su ve gok arasinda cabasiz bir birlik
kurulmaktadir. Regents Parktaki ahsap malzeme goriiniimiindeki kdpriiniin birinci
animasyon filmindeki perspektif acisinin korunarak yeniden ¢izilmesi, izleyicinin
gorsel hafizasinda siireklilik saglamaktadir. Birinci animasyon filminde kullanilan
renklerin zithk uyandiran renkler ile bilingli olarak dondiirildiigi izlenimi

uyanmaktadir. Mekan aynidir fakat yesil renk tonundaki koprii artik kirmizi,

mavi olan gokyiizii ise turuncu ve mor birlikteligindedir. Thunderbolt ve Patch’in

es zamanli benzerlik saglayarak havlamalari, siireklilik saglamaktadir.

Thunderbolt’un havlama sesinden korkan giivercinler, ¢izimde izleyiciye dogru

hareketlenerek sahneler arasinda gegis saglamaktadir.

hareket

Olay Olay Kodlamada

Baslangi¢c Kodlan

2. Film, 4. Boliim, 4. Sahne

Sekil 7.117: (dakika: 39.02-39.45).

Thunderbolt’un havlama hareketinden korkan giivercinlerin olusturdugu olaysal

mekan atmosferi devam ettirilerek tavuklarin dalmagyalilardan korktugu ¢iftlik

mekanma gecilmektedir (Olaysal Mekan Atmosferi). Dalmagyalilarin tavuklar

kovalamasiyla bir sigmak mekan: arayisina giren tavuklar, esas yasam alanini

imgeleyerek (Mekan-Hareket

Etkilesiminde _imgeleme). Tavuklar, delikten miizik odasina

sigmak  olarak mekana  girmektedirler

salondaki

diismektedir. Tavugun kafasmna gegirilen c¢aydanlik bir sapka olarak
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imgelenmektedir. Gorme duyusu engellendigi i¢in dengesini kaybeden tavuk,
piyanonun arkasina diigmesine ragmen gergekligi yansitmayarak yakin ¢izimde
piyano tuslarinin iizerine diigmiis gibi ¢izilmektedir. Tuslarin arasinda denge

kurmaya c¢aligmaktadir (Olay Akisi Dogrultusunda Nesnel Gercekligin

Doniisiimii). En sonunda ise saksafona dokunma duyusu ile dokunarak
gazetenin Roger’in Oniine diigmesini saglamaktadir. Bir bagka tavuk ise Roger’in
saman olarak imgelenen saglarina yumurtasini birakmaktadir (Nesne-Hareket
Etkilesiminde imgeleme). Malzeme, renk, doku ile gérsel hafizada eslestirilen

elemanlar, mekanda farklilasan gatigma olanakliligi saglayan olaylara zemin

hazirlamaktadir (Cevresel Catisma Olanakhhifi). Roger’m piyanosunun tam

Oniinde agik bir sekilde duran gazete, beste olarak imgelenmektedir (Nesne-
Hareket Etkilesiminde imgeleme). Sonunda Patch’in Londra’da yalniz basina

oldugu haberi mekanda yankilanmaktadir. Anlik olarak farklilasan neseli mekan
atmosferi kendisini endiseye birakmaktadir. Yavrulari aramak i¢in yola ¢ikan aile,
Cruella’dan 6nce Patch’i bulmak istemektedir. Yine olay orgiisii ile Nanny evde
yalniz birakilmistir ve dalmagyalilar savunmasizdir. Bu durum birinci animasyon

filmi ile benzerlik gostererek siireklilik saglamaktadir.

Dogrultusunda
Nesnel
Gergekligin
Doniisiimii)
(Nesne-Hareket
Etkilesiminde
imgeleme)_
(Cevresel Catisma

Olanakhihigy)

2. Film, 4. Boliim, 5. Sahne

Sekil 7.118: (dakika: 39.45-40.27).
Karsihkliik programi etkisindeki hapishaneye kapatilan Horrace ve Jasper,
parmakliklar ardinda iki kisilik bir hiicredelerdir. Dalmagyalilardan yapmak
istedikleri kiirk giysisinin renk tonlar1 olan siyah beyaz birlikteligindeki
kiyafetleri dikkat cekmektedir. Haksiz yolla elde edilmek istenilen kiyafete,
ozgiirliigiin kisitlandig1 bir mekanda farkli bir bigimleniste ulasilmistir. Hapishane
mekan: renklerin tamamen ¢ektigi notr siyah ve beyaz renk tonlarina sahiptir ve
islev odaklidir. Cruella, Horrace ve Jasper’1 tekrar dalmagyalilar1 kagirma olayin
gergeklestirilmeleri i¢in disar1 ¢ikarmak istemektedir. Cruella’nin geldigini géren
James ve Horrace gorevlinin arkasina saklanarak gizlenerek konusmaktadirlar. Bu

olay ise yetkilinin mekanda mahremiyeti saglayan duvar olarak imgelenmesini

saglamaktadir (Beden-Hareket Etkilesiminde imgeleme). Tugla dokusunda

rasyonel olarak ritim olusturulan pencereler bulunmaktadir. Mekan igerisindeki
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karakterleri bilingli olarak vurgulamak icin pencerenin boslugundan noktasal
olarak vurulan sarinin cansiz tonundaki kaynagi olmayan 1sik, gergek dist bir

durumdur (Olay Akis1 Dogrultusunda Nesnel Gercekligin Doniisiimii).

Gercekligin
Doniisiimii)

2. Film, 4. Boliim, 6. Sahne

Sekil 7.119: (dakika: 40.27-41.15).
Sahneler arasindaki gegiste, Jasperin bedensel formu ve alginin duygulamm

boyutu ile kizgin hissi korunarak mekan degisimi saglanmaktadir. Olaysal
mekan atmosferinin kurulmasi ile siireklilik algisi olusturulmaktadir (Olaysal

Mekan Atmosferi). Jasper ve Horrace kendilerini Cruella ile beraber koprii

altinda plan yaparken bulmaktadirlar. Birinci animasyon filmdeki koprii altinda

arabada plan yaptiklar ¢izim ile benzerlik kurulmaktadir. Kopriiniin yiizeyleri

afis tasarimlar icin bir yiizey olusturmaktadir. Iki sokak arasindaki gegisi
saglayan gecisin girigi islemeli kemer ile vurgulanmaktadir. Cruella tarafindan
kadin kiligina sokulmus olan James, Kanine Krunchies kamyonunu oyalayarak ele

gecirmektedir.
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2. Film, 4. Boliim, 7. Sahne

Sekil 7.120: (dakika: 41.15-41.55).

Dalmagyalilar yeni giftliklerinde yer alan ahirda bir uyuma mekanina sahiptirler.

Her dalmagyali kendi rahat ettigi kdseyi bulup Kisisellestirme imkanina sahiptir.
Fiziksel o6zellikleri degisen mekanin olaysal mekan atmosferi korunmaktadir.

Bir 6nceki evlerinde kayitsizhk program etkisindeki uyuma mekani olan miizik
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odasinda da her yavru kendi konfor alammi olusturmaktadir (Olaysal Mekan
Atmosferi). Kimisi zemin katta bir kutu ve varil {izerinde rahat ederken kimisi ise
iist kat daha rahat bir uyku alam tercih etmektedir. Bazisi i¢in ise iist ve alt kat

yerine vektor olan merdiven basamagi gecis mekaninda uyuma olaymi

stirdiirmektedir. Gecenin 1g1klarini gekmesiyle 1g1kla var olan renkler etkisiz hale
vurgu

olusturulmugtur. James kamyondan Kanine Krunchies miizigini baslattiginda

gelmistir notr mavilerdeki ¢iftlikte karakterlere renk verilerek
isitme duyusu ile uyarilan yavrular, alginin_bilissel boyutu ile dizinin miizigini
hatirlayarak sesi takip etmektedirler. Uyku halinde uyarilan yemege en duyarl
tombul dalmagyali Rolly uyanir ve kardeslerini bir yer zemini olarak imgeleyerek

mekanda miizigi takip etmektedir (Nesne-Hareket Etkilesiminde Imgeleme).

Miizik onun i¢in bir harekete yon belirleyici konumdadir. Zemin olarak algilanan
dalmagyalilar da uyanarak miizige yonelmektedir. Plan miizik ile sadece yavrulari
uyarip kamyona aktarmak iken ev igerisinde salonda gazete okuyan uyanik olan
Nanny’de uyarilmaktadir. Kamyona dalmagyalilarin kolayca ulasabilmesi igin bir
ahgap plak yerlestirilerek vektor sirkiilasyon &gesi,

olan diisey rampa

olusturulmustur. Kamyonun icinde ise Kanine Krunchies biskiivileri yer

almaktadir. Isitme duyusu ile dokunma duyusu ve tatma duyusu, harekete

gegirilmektedir.

Sekil 7.121: (dakika: 41.55-43.13).

Dalmagyalilar kamyona kapatildiginda Nanny elindeki mutfakta yemek yapmak
icin kullanilan tavanin iglevini degistirerek nesneyi bir sopa olarak kullanmaktadir

(Nesne-Hareket Etkilesiminde imgeleme). Nanny tava ile Jasper’in kafasina

vurdugunda Jasper mekanda kiyafet ve hareketleri ile bir bale gosterisi yapilan

salonda gibi imgelenmektedir (Mekan-Hareket Etkilesiminde imgeleme).
Nanny’den kagan Jasper ve Horrace ahir mekanimnin sinirlandirilmig 6zel agik

alanina girmektedirler. Ilk gorsellestirilmesinden toprak zeminde tavuklara ayrilan
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bolim, domuzlara ayrilan c¢amur zeminde olarak c¢izilmistir (Olay Akisi
Dogrultusunda Nesnel Gercekligin Déniisiimii). Grilerin etkisindeki mekanda

domuzlarin pembe tonu zithk olusturmaktadir. iki ayri programm olusturdugu
catisma ile mekanda kargasa baglamaktadir. Camur zemin mekanda kolay

hareketin, yiiriinebilirligin 6niine gegmektedir. Ters yonlerden tek bir noktaya

birbirlerine dogru hareket eden domuzlarin tizerindeki karakterler, tim bu agir

darbelere ragmen hasar almamaktadirlar (Olay Akisi Dogrultusunda Nesnel

Gercekligin _Déniisiimii). Kirsal bolgenin agik mekanlarinda aydinlatma

elemanlarinin  olmamasma ragmen dolunay kusursuzca mekan: aydnlatiyor

olarak ¢izilmektedir (Olay Akisi Dogrultusunda Nesnel Gercekligin

Doniisiimii). James ve Horrace Nanny’i baglayarak su kovasinin iizerini sandalye
olarak imgeleyerek Nanny’i kuyunun igerisine indirerek onu etkisiz hale

getirmektedirler ve plan basariyla tamamlanmig olmaktadir.

2. Film, 4. Boliim, 8. Sahne

Sekil 7.122: (dakika: 43.13-44.56).

Asansoriin dikey cizgileri ve sahne ge¢isi arasinda benzerlik olusturularak

dalmagyalilar, Cruella ve ressamin mekanina tasginmigtir. Ressamin sanatini
ortaya koyarken esinlenmesi igin kagirdigi dalmagyalilar, mekan igerisinde
istiflenerek  hapishaneyi andiran kutulara kapatilmigtir  (Nesne-Hareket
Etkilesiminde imgeleme). Ressam dalmagyalilar1 goriince Cruella’min onlarin

resimlerini yapmasi igin getirdigini sanarak alginin duygulamim boyutu ile mutlu
olmaktadir fakat Cruella ise i¢indeki kotii digiinceleri mekanda seslendirerek
mekan atmosferini bozmaktadir. Cruella ressamdan dalmagyalilarin resmini
yapmasini degil dalmagyalilardan sanat eserleri yapmasini istemektedir. Derilerini
tuval olarak kullanip bagyapitlar yaratmasini 6nermektedir. Her zaman bulundugu

mekanda vurgulanmak isteyen Cruella, dilkkanlardan kiirk alimi yasaklandigi
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icin takintis1 oldugu kiirkleri giyim iizerinden degil sanatta on plana ¢ikarmak
istemektedir. Birinci animasyon filmindeki gibi dalmagyalilarin kiirkiine ulagmak
icin onlar1 6ldiirme planinda bulunan Cruella, siireklilik algisi olusturmaktadir.
Sanat diinyasini temellinden sarsmayi amaglamaktadir. Zirve istegini ise koltuk
mobilyasinin {izerine ¢ikarak yansitmaktadir. Mekanda sanatin temsilcisi olan
Bars, sanatin canli varliklara zarar vererek olusturulan bir fikir diinyas: olmadigini
aciklamaktadir. Sanat var oldugu siirece de kotii bir niyet ile yapilacak hicbir
olaya izin verilemeyecegini, sanatin durdurulamayan sesinin buna engel olacagi

sOylemektedir.

2. Film, 4. Boliim, 9. Sahne

Sekil 7.123: (dakika: 44.56-45.24).
Mekan ve kisi sabit tutularak siireklilik saglanmasma ragmen mekana dikkat

uyandiran kirmizi 11k vurulmasi ile mekanin yansittigi olaysal mekan
atmosferinde degisim saglanmaktadir (Olaysal Mekan Atmosferi). Sanat i¢inde

bilingli bir kotiilik barindirmayan farkli fikirlere agik, esnek yapisinin aksine

Cruella ise kendi diistinceleri harici mekanda farkli bir diisiinceye tahammiiliiniin

olmadigini gostererek ressami tablonun iizerine baglamaktadir. Ressamin agzinin
siyah bir benek goriinimli maske ile kapatilmasi ise sanatin susturulmasinin

imgesidir (Nesne-Hareket Etkilesiminde imgeleme). Bu olay ise Cruella’nm

ressamu kendi sanat eserinin igine hapsetme isteginin gostergesidir. Cruella
ressama bircok bicak firlatmaktadir ve hepsi ressami 1skalayarak tabloya
saplanmaktadir. Bu olay Lars’in {izerinde dart oyunu oynanmasi olarak
imgelenmektedir. Birinci filmdeki James’in tablodaki soylu beyefendinin
tizerinden oynadigi dart oyun ile gorsel bir benzerlik kurulmaktadir. Cruella
Lars’1 vizyon sahibi, tutkularini anlayabilen biri sandigini1 sdylemektedir. Alginin

duygulanim boyutu ile pismanlik duyarak yavrulardan kiirk yapacagimi

sOylemektedir ve bunun sanat eseri kadar iyi olacagmi diisiinmektedir. Lars’in
ellerinin aldig1 bicim ile Cruella’nin elleri siireklilik saglamak adma gorsel

benzerlik etkisindedir.

Kodlamada Baslangi¢

Kelime Kelime

Kodlan

mekan

olay

imge

benzerlik

algi

duygulanim boyut

Olay Olay Kodlamada

Baslangi¢c Kodlar

(Olaysal Mekan
Atmosferi)
(Nesne-Hareket
Etkilesiminde

Imgeleme)
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2. Film, 5. Boliim (Mekanda Olay Akisi-Kurtulma), 1. Sahne

Sekil 7.124: (dakika: 45.24-45.53).

Tek bir mekan, farkli programlar olan resim at6lyesi, salon ve mutfak olarak

kullanilarak ¢atisma programi etkisindedir. Mekana ¢atiya yakin olarak
tasarlanan pencerelerden 151k alinmaktadir. Birinci animasyon filminde mutfak
mekaninda gergeklesen kacirilma olay: ise siireklilik gosterilerek dalmagyalilar
yine mekandaki mutfak boliimiinde saklanmaktadirlar. Yavrularin tutuldugu

kutulara pencereden bakildiginda salon mekanini i¢eren duvar mesafesinin nesnel

gercekligi gozetmeden dar tutuldugu gozlemlenmektedir. Pencere secimi esas
alindiginda ise kutularin goriiniim agis1 yanliglik gostermektedir. Perspektife gore
pencereden kutularmn arkasi gériinmek yerine kutular olay akisi esas alinarak

pencereye doniik ¢izilmektedir (Olay Akisi Dogrultusunda Nesnel Gercekligin

Doniisiimii). Kagirilma olayindan sonra kentte yavrular tarafindan alacakaranlik
havlamasi baglatilmaktadir. 3. Katta tutulan yavrularin baslattigi alacakaranlik

havlamasi i¢ mekandan kentsel mekana yayilmaktadir. Alginin bilissel boyutu

ile animsanan birinci animasyon filmindeki minik teriyer cinsi kopek, o anda
sokakta sahibi ile yiiriiylis yapmaktadir ve uyartyr anlayarak havlamaya
katilmaktadir. Kentte diiseyde olusturulan seviye farkliliklarini kullanarak ¢op

kutusundan gazete bayisi mekaninin {izerine ulasarak haberi yaymaktadir.

Kelime Kelime

Kodlamada Baslangi¢
Kodlar:

e mekan

. program

o catisma

o olay

e siireklilik

o alm

e  Dbilissel boyut

e isitme duyusu

e  mahremiyet

e davrams

e kendileme

e dokunma duyusu
e hareket

e imge

e  benzerlik

e  simetri
° vurqu
e olcek
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Sekil 7.125: (dakika: 45.53-46.35).
Haber kose parsel binasinin ¢at1 katinda kiivette banyo yaptirilan, algimin bilissel
boyutu ile animsanan segmelere gelen eski Ingiliz oban kopegine ulasmaktadir.
Kopek isitme duyusunu daha iyi algilamak {izere sesin geldigi yere
yoneltmektedir. Eski Ingiliz coban kopegi, 3 katli dairede mahremiyet davrams:

gostergesi olarak perdeleri ¢ekilen pencereler yerine uygun bir pencere agikligt
bularak haberi uzak mekanlara yaymaktadir. Alacakaranlik ulumasi, bir konut

yapisinin 6zel agik mekanimi kendileme davramisinda bulunarak topragi kazip

buldugu kemikleri orada saklayan kopege ulasmaktadir. Kentsel mekanin yer alti

ve yer istii birlikteliginde sesin iletkenligi ile yerin altina kemik saklayan kopekte

evresel Psikoloji_Disiplinlerinin

ulumaya katilmaktadir (Olay-Mimarhk ve

Dogrudan Kullanimi-Karsihkliik). Dokunma duyusu ile dogrudan baglantili
olan hareketi sinirlandiran demir parmakliklar, isitme duyusu ile ilgili olan sesin

iletimine engel degildir. Kirmiz1 iki katli Londra otobiisiinde uyariy1 duyan kopek,
insanlarin kafasini birer ziplama noktasi olarak imgeletmektedir (Beden-Hareket

Etkilesiminde imgeleme). isitme duyusu ile algilanan alacakaranlik havlamasi,

siireklilik algis1 olusturarak olaysal mekan atmosferi kurulmaktadir. Ayri olan

mekanlardaki olaylar birbirlerine baglamaktadir. (Olaysal Mekan Atmosferi).

Olay Olay Kodlamada

Baslangi¢c Kodlar

(Olay Akist
Dogrultusunda
Nesnel
Gercgekligin
Déniisiimii)
(Olay-Mimarhik ve
Cevresel Psikoloji
Disiplinlerinin
Dogrudan
Kullapimi-
Karsiikhihk)
(Beden-Hareket
Etkilesiminde
Imgeleme)
(Olaysal Mekan
Atmosferi)

377




Sekil 7.126: (dakika: 46.35-47.03).

Thames Nehri {izerinden gegen Tower Kopriisii'nde ilerleyen kirmizi iki kath
otobiis, iki yaka arasi olay akisini tagimaktadir. Kent igerisindeki sesi yalitan
pencere acikliginin kapatilmasindan dolay: aldig1 uyariyr minik kopek, telefondan

yaymaya ¢aligmaktadir. Telefonun diger ucundaki mekandaki telefon bulundugu

mekana sesi iletmis olmaktadir. Bu ev mekanindaki perde, koltuk ve telefon
Ogelerinin ise ana karakterlerin esas yasam alanindaki mobilyalar1 ile benzerlik
gosterdigi fark edilmektedir. Biri krem biri siyah olan kopekler mekana simetri
uygulayarak yayilmaktadir. Kopeklerin giir sesleri ile kentte haber akigina devam
edilmektedir. Segmelere gelen kopeklerden siyah olani alginim bilissel boyutu ile
animsanmaktadir. Kentsel bir agik mekan olan park, yaya yolunun gri bir asfalt ile
belirlendigi, yesil alanlarin kenarlarma ise standart banklarin yerlestirildigi,
kirmizi Londra telefon kuliibesinin bulundugu bir mekandir. Konutlarin
manzarasi olan kentsel agik mekanin vurgu noktasinda sanatsal degeri olan bir
heykel konumlandirilmigtir. Dort yolun vurgu noktasi ise yine bir heykel ile
belirlenmistir. Kent icerisinde yon bulmay1, imaj olusturmayi, bolge ile bir aitlik

kurmay1 saglayan degerlerdir. Kentsel mekanlar farkli glceklerden cizilerek olay

akisinin gectigi Londra kentinin algilanmasi saglanmaktadir.

2. Film, 5. Boliim, 2. Sahne

Sekil 7.127: (dakika: 47.03-47.26).

Kelime Kelime

Kodlamada Baslangi¢
Kodlan
e mekan
e olay
e alg
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Patch ve Thunderbolt kentte aksam yiiriiylisiindelerdir. Cevresel ¢atisma

olanaklihig1 ile kentsel mekanda meydana getirdikleri olaylar, ulasmak istedikleri

(Cevresel Catisma
Olanakhhgy). Thunderbolt’un alginin duygulamim boyutu ile iizgiin oldugu

hedef olan basmin dikkatini ¢ekmeye yetmemistir

bedensel hareketlerinden gozlemlenmektedir. Kent dokusunda girisi vurgulayan

bir sagak dikkat ¢ekmektedir. Sagak iyonik siitunlar ile tasinmakta ve davet ettiren
bir mekan olusturulmaktadir. Mekanin i¢ tugla yilizeyine yerlestirilmis bezemeli

ayna ise mekanin estetik kalitesi hakkinda izlenimler uyandirmaktadir. Bilet

gisesi tabelasi ile mekanin tanimlandigi anlagilmaktadir. Mekan tiyatro ya da

sinema mekamdir. Yapmin cephesinde uygulanan ritim ile afig tasarimlar
sergilenmektedir. Sokagin karsisinda kalan yine sagakla girisi vurgulanan binanin
iizerinde Mickey Mouse tabelast bulunmaktadir. Animasyon filmleri arasinda
kurgulanan ¢izimlerde benzerlik kurali ile gorsel hafizada yer eden baglantilar

kurularak siireklilik saglanmaktadir.

-

Sekil 7.128: (dakika: 47.26-48.45).

Ara sokak gecislerinde ¢oplerin birikmis olmasi sokakta ¢op kutusu eksikligini
vurgulamaktadir. Thunderbolt tam Patch’e gercekdisi diinyadaki olaylar1 gergek
diinyada siireklilik saglayarak tekrarlayarak karsilikli olaysal davrams setleri

tanimladigini  ve ¢atisma potansiyeli tagiyan bir davrams olan olay
kisisellestirmesi gergeklestirdigini itiraf edecekken mekana alacakaranlik
havlamasi ulagmaktadir (Karsihklh Olaysal Davrams Setleri atisma

Potansiyeli Tasiyan bir Davrams olan Olay Kisisellestirmesi). Ara sokakta iki

bina arasindaki gecis ahsap ¢italarla kapatilmistir ve ¢itada olusturulan delik,
mekanlar arasinda gorme duyusu araciligiyla algilamayr saglamaktadir. Ana
sokagin aksine ara sokaga yerlestirilen yiiksek kapakli ¢op kutusu Patch’in ve
Thunderbolt ile dengede goriinmesini saglamaktadir. Ailesinin kagirildigini
alginin bilissel boyutu ile anlayan Patch, sudaki yansimasma bakarak ne
yapacagini diisliniir iken cevabi suya yansiyan Thunderbolt’u goérmesi ile

bulmaktadir. Patch Cruella’dan bahsederken alginin duygulamim boyutu ile

kizgin oldugu goriilmektedir. Patch Thunderbolt’dan ailesini kurtarmasi i¢in
yardim istemektedir. Thunderbolt’u gergekdist diinyada kurgulanan dizisinden
karsilikli olaysal davrams setlerini belirleyerek Patch’e yardim edebilecegini

diisiinmektedir (Karsihkli _Olaysal Davrams _Setleri). Patch’in

algiin
duygulanim boyutu ile iizgiin ruh hali, Thunderbolt’un yardim edecegi haberi ile

umut bularak dokunma duyusu ile Thunderbolt’a sarilarak bunu gostermektedir.
Thunderbolt’un dizide ikoniklesmis havlamasiyla alacakaranlik havlamasina

katilarak ses kentte yankilanmaya baslamaktadir.

duygulanim boyut
hareket

vurgu

ritim

tasarim

benzerlik
siireklilik

tekrar

gorme duyusu
denge

bilissel boyut

Olay Olay Kodlamada

Baslangi¢ Kodlar

(Cevresel Catisma

Olanaklihgr)

(Karsihikh Olaysal
Davranis Setleri)
(Catisma
Potansiyeli
Tasiyan bir
Davranis olan
Olay
Kisisellestirmesi)
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2. Film, 5. Boliim, 3. Sahne
Kelime Kelime

Kodlamada Baslangi¢
Kodlar:

e  isitme duyusu

o aly
e deneyim
e mekan
e simetri

e  duygulamm boyut
[ vurgqu

Olay Olay Kodlamada
Baslangi¢c Kodlar

e (Olaysal Mekan
Atmosferi)

e  (Karsihikh Olaysal
Davrams Setleri)

Sekil 7.129: (dakika: 48.45-49.17). * (OlayAlan
isitme duyusu ile algilanan alacakaranlik havlamasi ile sahneler arasinda olaysal Dogrultusunda
mekan atmosferi kurulmaktadir (Olaysal Mekan Atmosferi). Big Ben’in hemen Nesnel
yakininda bulunan Thunderbolt’'un Seriivenleri karavanina ulagildiginda ise Gercekligin
Lighting, uyguladigi planin kontrolden ¢iktigint duymaktadir. Thunderbolt’un Doniisiimil)

hayranlarindan Thunderbolt’un yavrular1 kurtarmak igin karsilikli olaysal
davrams setlerini kullanacagi haberi alinmaktadir. Lighting ise dizideki diger
kahraman olarak bu olay1 bozmak igin kendi karsilikli olaysal davrams setlerini

kullanmaya karar vermektedir (Karsihkli Olaysal Davrams Setleri). Karavanin

ici deneyimlendiginde ise sag taraftan kapali olan perdenin arasindan nesnellik
disinda bir agiyla ¢izilen 151k, mekana_simetri uygulanmast i¢in tercih edilmistir

(Olay Akis1 Dogrultusunda Nesnel Gergekligin Doniisiimii). Lighting’in

tizerine distiriilen 151k, alginin duygulanim beyutu ile hissettigi {izgtin ruh halini
vurgulamaktadir. Thunderbolt goériiniimiindeki oyuncagin gosterilmesi ile gok

giiriiltiisiiniin isitilmesi, Thunderbolt’un planinin basladiginin isaretidir.

2. Film, 5. Boliim, 4. Sahne
Kelime Kelime

Kodlamada Baslangi¢
Kodlan

e  isitme duyusu
o alm
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Sekil 7.130: (dakika: 49.17-49.55).
isitme duyusu ile algilanan gok giiriiltiisiiniin siireklilik saglamasi ile sahneler
arasinda olaysal mekan atmosferi kurulmaktadir (Olaysal Mekan Atmosferi).

Gokyiizii artik dramatik mekan atmosferinin etkisiyle alginin duygulanim
boyutu ile nese uyandiran turuncularindan arinmis sadece mor renk tonlarina
sahiptir. Gok giriltilerinin yaydigi 151k ise bulutlari ve bina yiiksekliklerini
cizgiler ile vurgulamaktadir. Sokak dokusu ise tamamen notr grilerin etkisinde
¢izimdeki vurgu konumundan g¢ekilmistir. Patch ve Thunderbolt, Cruella’nin
yavrulart tuttugu kusursuz bir dikdortgenler prizmasi olarak tasarlanmis depo
mekanma varmiglardir. Kirmizi tugla yapi, yesil kapisiyla Cruella’nin iizerinde

barindirdig1 renkler ile Kisisellestirme davramsi etkisindedir. Yapinin en iist

katindaki pencerelerin her birinden yansiyan sart 1stk mekanm kullaniliyor
oldugunu gostererek plandaki hedef mekan vurgulanmaktadir. Yapmm kisa

kenarinin oldugu tarafindan mekana giris plan1 yapilirken Lightling yardim igin

yanlarina geldigini sOylemektedir. Thunderbolt yangin merdivenini ziplayarak
zemine indirmektedir ve diiz gatiya ulasim saglanmaktadir. Mekana yukaridan

151k alan 1sikliktan mekani, goérme duyusu araciligiyla algilamaktadirlar.

Bedenlerinin bir cami agmaktaki yetersizliginden dolay1 olagan bir sekilde agik

olan pencere agikligi mekana girisi saglamaktadir. i¢ mekandan yayilan turuncu

renk tonundaki 1s1k, mor gokyiizii ile zithk olusturmaktadir.

mekan atmosferi

duygulamm boyut

kisisellestirme
davrams

gorme duyusu
zithk

program
oran-oranti
dlcek
uygunluk
olay

imge
hareket

nokta/benek
vurgu

Olay Olay Kodlamada
Baslangi¢c Kodlar

(Olaysal Mekan
Atmosferi)
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Sekil 7.131: (dakika: 49.55-51.33).

James ve Horrace deponun mutfak boliimiinde, ressamin mekana aktardigi resim
atolyesi programimi uygulayarak resim yapiyorlardir. Horrace kendisini
goriiniigiiniin aksine incecik ¢izmistir. Resimde tepede bir giines, kentten bir kesit
cizilerek kirma catili iki konut yapisi tuvale eklemistir. uygun goézetilmeden
evlere gore insanin olceki uygunluk gostermemektedir. Mutfak tezgahinin 6n
kisminda yesil bir koltuk grubu kirmizi haliyla birlikte zithk olusturmaktadir.
Patch yavrularin depodan kurtarilmasi olayini, dizideki 39. Boliim olan yasak
kaleden kagis olayi ile denklestirmektedir (Karsihikh Olaysal Davranis Setleri).

Depo bir kale, James ve Horrace ise birer muhafiz olarak imgelenmektedir

(Beden-Hareket Etkilesiminde imgeleme). Gizlice girip isgal edip zafer

kazanma hareket adimlari islenmek tizere dizideki senaryodan karsihkh olaysal

davrams setleri belirlenerek gergek hayata uyarlanmak {izere planlanmaktadir
fakat Ligthling, Thunderbolt’u dogrudan saldirt yapmasi igin yonlendirmektedir.
Cati ve mekanin zemini arasina yerlestirilmis kutular, merdiven olarak
imgelenerek mekana ulagimi saglamaktadir. Patch egik duran tuvalden kayarak
zemine ulagmaktadir. Tuval kaydirak olarak imgelenmektedir (Nesne-Hareket

Etkilesiminde imgeleme). Thunderbolt’un ikonik havlamasi sonucunda James,

fircay1 ona firlattiginda ¢ekilen Thunderbolt’un arkasindaki tuvalde beklenmedik
bir iz birakilmaktadir. Tuvaldeki bu iz, nokta/benek figiiriiniin dagilmasi, sanatin

yanlisa yonlendirilmesi olarak imgelenmektedir (Nesne-Hareket Etkilesiminde

Imgeleme). Patch ise o sirada egik yerlestirilen tuval yiizeyinin olusturdugu yar
actk mekana gizlenmektedir. Cruella yesil boya tenekesini bir sopa olarak
imgeletereck  Thunderbolt’u  etkisiz hale getirmektedir —(Nesne-Hareket
Etkilesiminde imgeleme). Cruella’nin sivri kirmizi topuklu ayakkabilar bir isaret
Ogesi olarak kullanilmaktadir ve gazetedeki Patch’e vurgu saglamaktadir.

(Karsihikh Olaysal

Davranis Setleri)
(Beden-Hareket
Etkilesiminde
imgeleme)
(Nesne-Hareket
Etkilesiminde

Imgeleme)
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2. Film, 5. Boliim, 5. Sahne

Sekil 7.132: (dakika: 51.33-55.04).

Patch ve Thunderbolt’un da aym kutuya kapatilmasiyla Lightling mekana giris

yapmaktadir. Lightling, her seyin birer oyun oldugunu agiklamaktadir.
Thunderbolt’un dizide dldiiriilmeyecegini ve gergek hayattaki gercek kahraman
yerine Thunderbolt’un aktdr oldugunu sOylemektedir. Lightling’in kutularin
lizerine ulasabilmesi adina kutularin Oniinde duran masanin daha Once
gorsellestirmelere gore daha yakinda yer aliyormus gibi ¢izilmektedir (Olay Akisi

Dogrultusunda Nesnel Gercekligin Doniisiimii). Patch’in bu haber ile alginin

duygulanim boeyutu ile hiiziinlenmesini, gok giriiltiisii sesi vurgulamaktadir.

Gokten 1siklar daha da cekilmektedir. I¢ mekan ve dis mekan arasinda olaysal

mekan _atmosferi kurulmaktadir. I¢ mekanda Patch’in aglamasi olay
bagladiginda dig mekanda da yagmur yagmaya baglamaktadir. Olaysal mekan
atmosferinin saglanmasinda gorsel penzerlik kullanilmaktadir (Olaysal Mekan
Atmosferi). Lucky yan kafesten Patch’e alginin bilissel boyutu ile 18. Bolimii
hatirlatmaktadir. Thunderbolt’un bdyle bir kafesten kagma sahnesi daha 6nce

gorme duvusu ile deneyimlenmistir ve hareketler ger¢cek mekandaki olaya

ilham olmaktadir. Patch, kafeste takla atarak kafesin kapisini agmay1

basarmaktadir (Karsihkh Olaysal Davrams Setleri).

Kelime Kelime

Kodlamada Baslangi¢
Kodlar:

e mekan

o algm

¢  duygulamm boyut

e wurqu

e  benzerlik

e  Dbilissel boyut

e girme duyusu

e deneyim

e hareket

o Olay

e  nokta/benek
e doku

e imge

Olay Olay Kodlamada
Baslangi¢c Kodlar

e (Olay Akis1

Dogrultusunda
Nesnel
Gercekligin
Doniisiimii)

e (Olaysal Mekan

Atmosferi)

e  (Karsiikh Olaysal

Davrams Setleri)

e  (Nesne-Hareket

Etkilesiminde

Imgeleme)

o (Beden-Hareket

Etkilesiminde

Imgeleme)
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Sekil 7.133: (dakika: 55.04-56.58).
James ve Horrace, kirnizi nokta/benekli sortlariyla gruplanarak algilanirken
masanin {izerindeki tziimler de gorsel benzerlik etkisindedir. Duvardaki
tuglalarin 151810 etkisiyle sahip olduklar1 doku ile yiizeyde merdiven imgesi
olusmaktadir (Nesne-Hareket Etkilesiminde imgeleme). Patch ve yavrular,

tablolarin mekanda olugturdugu simirlart belli yollun arasinda ilerlemektedirler.

Patch asansorii goriince depodan kagmak igin 53. Boliim olan madende karigiklik

olaymim hareketlerini uygulamaktadir (Karsiikli Olaysal Davrams Setleri).

Uykusundan uyanan Horrace, mutfaktaki dolabi agmasiyla olusturdugu ses,
James’i uyandirir ve dalmayalilarin yoklugu anlagilmaktadir. James ve Horrace’in
uyandigini fark eden yavrular ise tablolardaki nokta/benek figiirleri ve kendi
bicim/formlar1 arasindaki benzerlik etkisini kullanmaktadirlar. Beyaz bir tuvalin
icerisindeki herhangi bir nokta/benek eseriymis gibi imgelenmektedirler (Beden-
Hareket Etkilesiminde imgeleme). Cruella da yavrularm kagtigim 6grenince

asansOr boslugundan gelen havlama sesine yonelerek asagi kata inmektedirler.
Patch ise asansor boslugundan kata geri atlamaktadir ve yukaridan gikarak

mekandan uzaklagmaya ¢aligmaktadirlar.
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Sekil 7.134: (dakika: 56.58-58.27).

Catiya ulasmak amaciyla tablolar ters ¢evrilerek trambolin  olarak

imgelenmektedir (Nesne-Hareket Etkilesiminde imgeleme). Mekanda yavrular

karsilikli olaysal davrams setlerini belirledikleri i¢in alginin duygulanim boyutu

ile sevinglilerdir. Olaysal mekan atmosferinin saglanmasinda gorsel benzerlik

kullanilarak dis mekanda yagmurlu hava son bulmaktadir (Karsihkhi Olaysal

Davrams Setleri), (Olaysal Mekan Atmosferi). Son olarak Patch atlayacakken

salona geri donen Cruella’nin ilizerine diismektedir. Birbirlerine garparak diisme

olayi, domino taslarinin devrilmesi olarak imgelenerek mekandaki dengelerini

kaybetmektedirler (Beden-Hareket Etkilesiminde imgeleme). James ve Horrace,

Patch’i yakalamaya calisirken Patch iistii boya dolu masadaki sabitlenmemis
¢itaya ziplayinca boyalar, beyaz tuvalin oniindeki James ve Horacea firlatilmig
olmaktadir. Tuval mor ve turuncuya boyanarak istemsizce bir resim ortaya ¢ikmig
olmaktadir. Patch’in masanin iizerine zipladigi andaki arka plan olan mekan ile
boyalarin tabloya dogru hareket ettigi andaki arka plan olan mekan, olay akiginin
oncelenmesiyle gerceklikten aykiri olarak birbiri ile ortiismemektedir. (Olay Akisi

Dogrultusunda Nesnel Gercekligin Déniisiimii). Mekandaki sanat Ogeleri

tamamen dalmagyalilardan yanadir ve tavana asilmig olan nokta/benek
kompozisyonunda sallanarak Patch kendisini digsariya ulagtirmay: basarmaktadir.
Cruella, Horrace ve James, yavrularin pesinden asagiya indiginde salonda yalnizca
ressam ve Thunderbolt kalmaktadir. Goz goze geldiklerinde ikisinin de kaslarini

kaldirma benzerlik olusturmaktadir.

2. Film, 5. Boliim, 6. Sahne

Kelime Kelime

Kodlamada Baslangi¢
Kodlar:
e renk
e hareket
e deneyim
e olay
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Sekil 7.135: (dakika: 58.27-01.00.25).

Gokyiiziinin mor renginin daha agik bir renk tonunu almasindan giinesin

dogmaya basladigr anlasiimaktadir. Sokakta duran iki katli otobiise dolan
dalmagyalilar, icerisinde sofor olmadan uzaklagmaya baslamaktadirlar.
Dalmagyalilardan birinin digerini itmesi ile sadece vitesin hareket ettirilmesi,
otobiisiin hareket etmesini saglamaktadir (Olay Akisi Dogrultusunda Nesnel
Gercekligin Doéniisiimii). Patch agz1 ve patileri ile otobiisii kullanmaktadir.

Kentin trafiginde kovalama olay1 baslamaktadir. Otobiis, 5 ara¢ yolunu birbirine
baglayan sanatsal bir degeri olan heykele ulagsmaktadir. Dalmagyalilar dengesini
kaybeden otobiiste gerekli yonde agirlik olusturmaktadirlar. Trafalgar
Meydani’nda hizla ilerleyen arabadan ¢ikan Horrace, otobiise ulagsmaya
caligmaktadir. Trafalgar Meydan1 deneyimlendiginde Landseer Aslanlari heykeli
gozlemlenmektedir. Bu sirada ugusan giivercinlerden biri Horrace’in agzina
girmektedir fakat zarar gérmeden ugarak oradan uzaklagmaktadir. Cruella otobiis
ile aralarma giren arabanin lizerinde ilerleyerek arka cami agilan otobiisten bir

yavruyu Yyakalamaktadir (Olay Akisi Dogrultusunda Nesnel Gercekligin

Déoniisiimii). Cruella, birinci animasyon filmindeki kagirma olaymi, siireklilik
saglayarak tekrarlamaktadir.

o siireklilik
e tekrar

e olay

Olay Olay Kodlamada

Baslangi¢c Kodlar

e (Olay Akisi
Dogrultusunda
Nesnel
Gercekligin
Doniisiimii)

2. Film, 5. Boliim, 7. Sahne

Kelime Kelime

Kodlamada Baslangi¢

Kodlan

. program
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Sekil 7.136: (dakika: 01.00.25-01.01.43).

Dizi setinde Ligthling iizerinden senaryoya devam edilirken iki katli otobiis ve
onu takip eden arabalar seti yerle bir etmektedir. Cevresel 6zelliklerin sundugu
benzersiz ve farkli program potansiyelleri, cevresel c¢atisma olanaklihig

saglamaktadir (Cevresel Catisma Olanakhhigi). Ligthling sen egsiz bir kopeksin

repligi sirasinda setin yok edilmesi, haksiz yoldan elde edilen bir olayin 6ngoriilen
sonucudur. Ligthling otobiisiin camina yapisarak orada nesnel gergekligin Stesinde
bir sekilde asili kalmaktadir. Set alaninda ilerlerken 6nlerinde agaclik alan oldugu
goriilmesine ragmen yine kent trafigine gecilmektedir (Olay Akisi
Dogrultusunda Nesnel Gercekligin Doéniisiimii). Cruella’nin iizerine takilan
sahnenin mavi Ortiisii, halat olarak imgelenmektedir (Nesne-Hareket
Etkilesiminde imgeleme). Bu sirada Patch gorsel hafizasinda dizinin

bolimlerinde kullanilan hamleler ile karsilikli olaysal davrams setlerini

tanimlamaktadir. Patch gercekdisi diinyadaki olaylari, tekrarlama hareketinde
Cruella’nin  zeminle iliskisini kesmeyi basarmaktadir (Karsihkli Olaysal
Davrams Setleri). Nanny’nin baglanarak kuyuya indirilmesi olay: ile benzerlik

kurularak Cruella arabanin icerisine hapsedilmektedir. Patch ayni ip ile kardesini
de otobiisiin igerisine cekmeyi basarmaktadir. Otobiis kentteki aydinlatma gesine
carparak yon degistirmektedir ve otobiis karanlik bir ara sokaga girmektedir. Bu
ara sokagin ¢ikmaz sokak oldugunu fark eden Patch ise vitese yiiklenerek
Ligthling’i sikismaktan kurtarmaktadir. Gerilimi arttiran bir sikisma sahnesi
oldugu igin gokyiizii tekrar 1giklarim1 mekandan almaktadir (Olaysal Mekan
Atmosferi).

olay
benzerlik

mekan

=
3
:

degerlendirici
oyut

mage

hareket

duygulamm boyut

Olay Olay Kodlamada

Baslangi¢c Kodlar

(Cevresel Catisma
Olanakhihigr)
(Olay Akust
Dogrultusunda
Nesnel
Gergekligin
Déniisiimii)
(Karsihikh Olaysal
Davramss Setleri)
(Olaysal Mekan
Atmosferi)
(Beden-Hareket
Etkilesiminde

Imgeleme)
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. A i

Sekil 7.137: (dakika: 01.01.43-01.05.10).
Cikmaz sokaga ulasan Cruella, James ve Horrace’dan kagma olayr devam
etmektedir. Patch onlari oyalarken diger yavrular, otobiisiin iistiinden agik
pencereye oradan ise korunakli i¢ mekana ulagsmaya ¢aligmaktadirlar. Patch,

Thunderbolt’un alginin degerlendirici boyutu ile karar verilen kotii karakterleri

korkutmak i¢in kullandigi ikonik havlamasin1 taklit eder iken ressam

Thunderbolt’u mekana ulasgtirmaktadir (Karsihkli Olaysal Davrams Setleri).

Gergek mekanda kahraman rolii yapmaya baglayan Thunderbolt, onlart oyalamak

icin mekanda sersem taklidi yapmaktadir. Cruella, Thunderbolt'u pire torbasi
olarak imgeleyerek demir ile onu etkisiz hale getirmeye caligmaktadir fakat

Thunderbolt hareketleri ile Cruella’nin James ve Horrace’a vurmasini

saglamaktadir. Cruella en son hamlesinde ise Thunderbolt’a takilarak az once
otobiis sokaktan gegerken orada yer almayan ¢Op kutusuna disme olayi

gerceklesmektedir (Olay Akisi Dogrultusunda Nesnel Gergekligin Doniisiimii).

Patch ise dalmagyalilari korunakli mekana ulagtirirken bir merdiven basamagi

olarak imgelenmektedir (Beden-Hareket Etkilesiminde imgeleme). Thunderbolt

6lme taklidi yaparken Ligthling gz yaslarini tutamaz ve alginin duygulanim
boyutu ile yaptiklarindan pismanlik duydugu anlasiimaktadir. Patch kardeslerini

korunakli mekana aldiktan sonra arabayi Cruella, James ve Horrace’in {izerlerine

dogru siirmektedir. Otobiisiin bu hareketi onlarin mekandan uzaklagsmalarini ve

Thames Nehri’ne diiserek etkisiz hale gelmelerini saglamaktadir. Gokyiiziinde
beliren gercekdist diinyaya 6zgli kahramani vurgulamak igin kullanilan turuncu

151k yansitilarak dizideki ikonik sahne, gercek mekanda gerceklestirilmektedir

(Olay Akis1 Dogrultusunda Nesnel Gergekligin Doniisiimii), (Olaysal Mekan

Atmosferi), (Karsihkh Olaysal Davrams Setleri). iki kahraman benzerlik

gostererek havlamaktadirlar.
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2. Film, 5. Boliim, 8. Sahne

Sekil 7.138: (dakika: 01.05.10-01.07.03).

Thames Nehri’nin kenarindaki olay mekanina ulasan polisler, kentte kontrolsiiz

gercgeklesen, diizeni bozan olaylar1 kontrol altma almatadirlar. Benzerlik kural
etkisinde mekanda insanlarin gergeklestirdigi yanlis olaylar1 kontrol altina alanlar

insan iken kopek cinsi olan Ligthling’i mekandan uzaklastiranlar kdpek cinsidir.

Ressam Cruella ile sanat ¢aligmalar1 yaptigindan dolay: polise ifade vermektedir.
Polisler tarafindan olay yerine getirilen Nanny, James ve Horrace’dan sikayetgi
olmaktadir. Cruella takinti haline getirdigi beneklerden dolayr akil hastanesi
tarafindan gotiiriilmektedir. Dikkati ve kontrolii elinde barmdiran kirmizi renk
tonu etkisiz hale getirilerek zithk uyandiran yesil rengine birinmistiir.
Cruella’nin bindirildigi arabanin igerisi, yumusak dokulu malzeme ile kaplanarak
akli dengesi yerinde olmayan bireyler gbz Oniinde bulunarak tasarlanmistir.
Cruella’nin etkisiz hale getirildigi arabanin mekani terk etmesi ile bu olaylarn,
arayislarin mutlak ulasilmak istenilen sonucuna gelinmistir. Huzuru temsil eden
mavi renk tonundaki arabada ailenin diger tiyeleri mekana ulasmaktadir. Olaysal
mekan atmosferi kurularak tiim ailenin bir araya gelmesi saglanmaktadir.

Mekandaki karakterlerin alginin duygulanim boyutu ile i¢ huzura kavusmalar

Kelime Kelime

Kodlamada Baslangi¢
Kodlar:

e olay

e mekan

»  benzerlik

e renk
e  zithk
e doku
o algm

e  duygulamm boyut

e vurgu

e  degerlendirici
boyut

e karsihkhhk

Olay Olay Kodlamada
Baslangi¢c Kodlar

» (Olaysal Mekan
Atmosferi)

e (Karsihkh Olaysal
Davrams Setleri)
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ile dis mekandaki gokyiizii, huzuru ve sakinligi yansitan mavi renk tonu ile
benzerlik olusturmaktadir (Olaysal Mekan Atmosferi). Patch kargilikli olaysal

davranis setleri ile kendisini gergeklestirme olayini tamamlayarak kendisini essiz
hissetmektedir (Karsihkli Olaysal Davranis Setleri).

Sekil 7.139: (dakika: 01.07.03-01.13.03).

Thunderbolt’un gercek mekanda gercek kahraman olusunun gazetede

yaymlanmast istegi de en sonunda gerceklesmektedir. Thunderbolt, kendisinin
sadece bir aktdr oldugunu Patch’in ise gergek bir kahraman oldugunu sdyleyerek
onu basina ¢ikararak fotografta vurgu olusturan 6ge olmasini saglamaktadir. Canli
cansiz her varligin giiclii ya da zayif yonleri bulunmaktadir. Patch’e gore gorsel
benzerlik bir zayiflik gostergesi iken gergek diinyada olaysal davrams setlerini
kullanmas: ile cesurlugu onun giiglii yonii oldugu anlasilmaktadir (Karsihkh
Olaysal Davrams Setleri). Gazetelerde yer alan diger mansetlere gore ise ressam
Lars’in resim atdlyesinde olay akist dogrultusunda istemsizce olusan resim,
"sigrayan sanat (splatter art)" adi altinda Londra’da ilgi gordigii haberi yer
almaktadir. Kotii adamlar olarak anilan Jasper ve Horrace’in butik agtig

goriilmektedir. Gazetenin miizik haberleri bolimiinde "noktalar1 gérmek en {ist
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noktay1 vurur (seeing spots hits top spot)" basligi ile Roger’in 6diil kazandigi
haberi verilmektedir. Son manget haberi ise olaysal mekan atmosferini bozan
Cruella’nin akil hastanesine kapatildigi haberidir. Mansetler dogrultusunda algimin
degerlendirici boyutu ile karar verilen kotii roliindeki karakterlerin karsihiklihk
iligkisi ile kotii olaylara ulastig iyi roliindeki karakterlerin ise iyi olaylara ulastig
gozlemlenmektedir (Olaysal Mekan Atmosferi).

2. Film, 5. Boliim, 9. Sahne

Sekil 7.140: (dakika: 01.13.03-01.13.55).

Son sahnede The Thunderbolt Adventure Hour Seriivenleri programi, gergek

diinya ve gergekdis1 diinyanin ara kesitinde yeniden ele alinmaktadir. Programda
dalmagyali yavrularinin hepsi birer kahraman roliindedir. Alginin degerlendirici
boyutu ile karar verilen koti roliindeki karakter, yavrular tarafindan
kovalanmaktadir. Gergek diinyada gergeklesen dalmagyalilarin  kurtularak
kahraman olmasi olaysal mekan atmosferi, ger¢ek dis1 diinyaya da sirayet

ettirilerek animasyon filmi sonlandiriimaktadir (Olaysal Mekan Atmosferi).

Kodlamada Baslangi¢

Kelime Kelime

Kodlan

algi
degerlendirici
boyut

Olay Olay Kodlamada
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Olaysal Mekan
Atmosferi)
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