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BEYAN/ ETiK BILDIRIM

Bu tezin yazilmasinda bilimsel ahlak kurallarina uyuldugunu, baskalarinin
eserlerinden yararlanilmasi durumunda bilimsel normlara uygun olarak atifta
bulunuldugunu, kullanilan verilerde herhangi bir tahrifat yapiimadigini, tezin herhangi
bir kisminin bagl oldugum Universite veya bir baska tniversitedeki baska bir ¢calisma
olarak sunulmadigini beyan ederim.

Fatma Betiil ECEVIS



TSMK YY. 913 NUMARALI SEYH HAMDULLAH MUSHAF-|
SERTFI'NIN TEZHiP SANATI ACISINDAN iNCELENMESI

Fatma Betlil ECEVIS

OZET

Osmanl padisahlarinin sanata ve kitaba verdigi deger neticesinde, birgok
kiymetli eser meydana gelmistir. Kitap sanatlari arasinda énemli bir konumu haiz olan
tezhip sanati ile ilgili en guzel 6rnekler suiphesiz Mushaf-1 Serif tezyinatlarinda ortaya
ctkmistir. Bu eserlerden biri de Hattat Seyh Hamdullah tarafindan istinsah olunan
TSMK' YY. 913 numarali Kur'an-1 Kerim'dir. Boyutunun kuguklugiine, yazinin
zarafetine uygun olarak, son derece ince ve ayrintili bir desen tasarimi yapilmis ve
hassas bir iscilikle tezyin edilmis eser, aradan gecen alti asra yakin zamana ragmen,
gliniimuz sanatgilarina 1sik tutacak bir nitelige sahiptir.

Anahtar Kelimeler: Seyh Hamdullah, Tezhip Sanati, Il. Bayezid Dénemi,
Kur'an-1 Kerim Tezyinati, Zahriye Sayfasi, Serlevha



EXAMINATION OF SHEIKH HAMDULLAH MUSHAF-I
SHERIF NUMBERED TSMK YY. 913 IN TERMS OF ART OF
ILLUMINATED MANUSCRIPT

Fatma Betll ECEVIS

ABSTRACT

As a result of the value that the Ottoman sultans gave to art and book, many
valuable works were created. The most beautiful examples of illuminated manuscript,
which occupies an important position among the book arts, undoubtedly appeared in
Mushaf-i Sherif’s ornaments. One of these works is a Holy Quran numbered TSMK
Y'Y. 913, which was copied by calligrapher Sheikh Hamdullah. In accordance with the
small size of the work and the elegance of the writing, an extremely fine and detailed
pattern design has been made and ornamented delicately, despite of the fact that it has
been almost six century, the work still lights the way of today’s artists.

Keywords: Sheikh Hamdullah, Illuminated Manuscript, Period of Bayezid I,
Quran Ornament, Zahriye Page, Serlevha



ONSOZ

Sanat alanindaki tarihi gelisim sureci; kisiler, fikirler ve temayullerin
degismesi neticesinde ortaya ¢ikan eserlerin arasindaki farkliliklari degerlendirmek
amaciyla, yuzyillara ayrilmistir. Bunun neticesinde, Osmanli Devleti’nde zirve
eserlerin ayak seslerini duydugumuz on besinci yizyil, Erken Klasik Devir olarak
adlandirilmig, Osmanli'nin kendi tsldbunu olusturmasi adina 6nemli gelismelerin ve

degisimlerin yasandigi bir donem olmustur.

Osmanli Devleti’nde, ayni zamanda sanatkar da olan padisahlarin temaydilleri
ve istidatlari neticesinde gelismis olan kitap sanatlarinin tekdmal sirecini, yazma
eserlerden takip edebilmekteyiz. Bunlar arasinda, Osmanl'nin Kur'éan-1 Kerim'e
gosterdigi hiirmet sebebiyle oldukga titiz eserlerin ortaya ¢iktigi mushaf tezyinatlari,
tezhip sanati hakkinda bize hazine degerinde bir kaynak sunmaktadir.

Bu eserlerden biri olan ve on besinci yizyilin son ¢eyreginde, 11. Bayezid'in
sahsi icin hazirlanmig, TSMK, YY. 913 envanter numarali Mushaf-1 Serif'i tez
calismasi olarak degerlendirme firsati buldum. ilk olarak gerekli izinlerin alinmasinin
ardindan Topkap! Saray Mizesi Kitiphanesi'ne gidip eserin orijinalini inceledim.
Aradan gecen yaklasik alti asra yakin bir zamana ragmen, eserin sapasaglam ve
eksiksiz oldugunu, tezhipli sayfalarinin higbir tahribata ugramadigini, altinlarin ve
zemin rengi olan lacivertin dokulmeye maruz kalmadan isiltisini korudugunu
misahede ettim. Ayrica bu kadar kigik bir alana yapilan oldukg¢a ayrintili tezyinatin,
karmasadan uzak bir kompozisyona sahip olusu da seyredende hayranlik uyandiracak
bir huslsiyet oldugu kanaatindeyim.

Eserin fotograflarini temin ettikten sonra, daha rahat ve muntazam calisma
imkani sunacagl duslincesiyle, gorselleri blydterek desen cizimlerini tamamladim.
Ortaya cikan cizimler, calismada yerine gore farkli sekillerde boyutlandirilarak

kullantimistir.

Vi



Calisma U¢ ana bolimden olusmaktadir. Birinci bolimde; eserin kendisine
atfedilmis olmasina binaen, Il. Bayezid'in hayati, sanata olan diskinligl ve kitap
sanatlarina yaptigi katkinin yani sira, mushaf'in hattati ve ayni zamanda Sultan
Bayezid'in hocasi olan Seyh Hamdullah hakkinda bilgi verilmis ve dénemin tezhip
sanati itibariyle geldigi noktaya deginilmistir. Ikinci bélimde; Seyh Hamdullah'in
Sultan'a yazdig diger mushaflar kisaca tanitilarak, tezin konusu olan Mushaf-1 Serif
hakkinda genel bilgiler verilmistir. Ugtincii bolimde; eser, kitap kabindan baslayarak
zahriye, serlevha, slrebasi, mushaf gulleri ve durak tezyinatlari, gorseller ve gizimler
esliginde incelemeye tébi tutulmustur. Degerlendirme ve sonug¢ boliminde ise

eserdeki tezyint ayrintilar mukayeseli bir sekilde yorumlanmistir.

Her bir asamasini zevk ve heyecanla yuruttigim bu calismada benden maddi
ve manevi destegini highir zaman esirgemeyen c¢ok degerli danisman hocam Mustafa
N. Celebi'ye, goruslerinden istifade ettigim Gulnihal Kupeli ve Nihal Araci'ya ve bu

surecte bana her tirlt destegi sunan aileme ¢ok tesekkir ederim.

Istanbul, 2020 Fatma Betll ECEVIS
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GIRIS

Osmanli kaltir ve medeniyetinin tekdmdil surecine sahitlik eden ve ginimdize
kadar ulagmis birbirinden kiymetli bircok eser mevcuttur. Gerek kitap sanatlarinda
gerekse mimaride karsimiza ¢ikan bu eserler, ecdadimizin yuksek zevkini misahede

etmemiz ve bize yol gostermeleri agisindan paha bigilemez bir 6nemi haizdir.

Osmanli Devleti, kendi kodlarini Islam kiiltiir ve medeniyet tasavvuru lizerine
bina etmistir. Bu sebepledir ki Osmanlilar doneminde, devletin siyasi ve kultirel
gelisimine bagh olarak islam sanatlari da bir tekdmiil siirecinde degerlendirilebilir. Bu
baglamda, Mushaf-1 Seriflere verilen kiymet ve hiirmet neticesinde, hat ve hezhip
sanatlari da devlet blyiklerinin destek ve ikrami ile beraber, kemal seviyeye
ulasmistir. Buyuk bir zevk ve ihlasin Griinli olarak ortaya ¢ikan eserler giinimuzde

halen hayranlk uyandirmakta ve ilgililerine muallimlik vazifesi yapmaktadir.

Kitaba ve sanata meraki bilinen Sultan 1l. Bayezid'in, Islam sanatlarinin
zirveye ulasmasinda gosterdigi gayret ve temaydiller ¢ok muhimdir. Nitekim
"Kibletl'l-Kuttab" lakabi ile anilan, ayni zamanda kendisinin de hocasi olan Seyh
Hamdullah't saray himayesine alarak eser Uretmeye tesvik etmesi, hat ve tezhip

sanatlarinin tek&muliine ivme kazandirmistir.

TSMK, YY. 913 envanter numarali Mushaf-1 Serif de Seyh Hamdullah'in
kaleme aldigi onlarca eserden biridir. Cilt boyutu itibariyle 11x16 cm. ebadinda
oldukca kicuk olan bu Mushaf, icerisindeki karsilikli sayfalara tezyin edilmis cift
zahriyesi ve gucli bir kompozisyona sahip serlevhasi ile guinimiiz tezhip sanatina isik
tutmasi acisindan ayrintili bir degerlendirmeye tabi tutulmustur. Eserin boyutlarindan
dolay! oldukga kigik alana yapilan tezhiplerin gorselleri, calismamiz vesilesiyle
blyutulerek ele alinmasina ragmen, motiflerde hicbir bozulmanin olmayisi, eserdeki

desen tasariminin yani sira, isgiliginin de oldukga basarili oldugunu gostermektedir.

Eserdeki tezhipli alanlari degerlendirirken biitiinden ayrintiya dogru giden bir
yol takip edilmistir. Once sayfadaki tezyinatin tamaminin gérseli verilmis, daha sonra



detaylar incelenmistir. Kompozisyonlardaki desen analizini daha iyi g6zlemlemek

adina, tasarimin ¢izimlerine de ayni sayfada yer verilmistir.

Calismaya konu olan Seyh Hamdullah Mushaf-1 Serif'i bugtine kadar pek ¢ok
makale ve arastirmaya konu olmustur. Gerek Hattat'inin 6nemi ve gerekse tezhibinin
guzelligi sebebiyle bu alana ilgi duyanlarin dikkatinden kagmamistir. Nur
Taviloglunun 1994 yilinda Istanbul Universitesi'nde yaptigi "XVI. yy. Osmanli

Kur'anlarinin Sayfa Duzenlemesi” konulu doktora tezi bu ¢alismalardan biridir.

Yazma eserlerin tezyini agidan incelenmesi ile ilgili de bircok 6nemli
calismaya imza atilmis ve birbirinden degerli eserlerin gindeme gelmesine vesile
olmustur. Giilnihal Kipeli, 2007 yilinda Marmara Universitesi'nde yapmis oldugu ve
Mushaf stislemelerini inceledigi sanatta yeterlilik tezi icerisinde, TSMK, 913 numarali
Seyh Hamdullah Mushaf’ina da yer vermistir. Il. Bayezid zamanini, tezhip sanati
acisindan degerlendirdigi bu arastirma, ¢alismamizi hazirlarken bize 6rnek teskil

etmistir.

Mizehhip imzasi bulunmayan ve donemin nakkashanesinin ortak trtnd olan
eserin en kapsamli tezhipleri zahriye ve serlevhalarinda yapilmis olup, strebaslari ve
mushaf gulleri belli standartta, gesitlilik barindirmayan bir tezyinata sahiptir. Yine de
ayrintilardaki farkhihklari goz 6ninde bulundurarak, tezimizde gorsellere ve gizimlere

fazlasiyla yer vermeye calistik.

Kur'an-1 Kerim yazmak ve onu tezyin etmek, bir sanatci i¢in hem sanatini icra
ve hem de ibadet vesilesidir. Mushaf tezyinatini incelemis oldugumuz bu
calismamizin, émrinld bu yolda tamamlayarak, samimiyet neticesinde ulastiklari
tekamdil ile cok kiymetli eserler ortaya koyan ecdadin ruhi ufkunu, ginimuzde sanat
eserlerine yansitmaya vesile olmasini temenni ediyoruz. Buna bin&en, dmriine onlarca
Mushaf yazmayi sigdirmis Seyh Hamdullah'i, ayrica vefatinin 500. sene-i devriyesine

isabet eden 2020 yilinda, bu ¢alisma vesilesiyle rahmet ve minnetle aniyoruz.



I. BOLUM: SULTAN iKiNCi BAYEZID DONEMI (1481-1512)

Osmanli Donemi'nde ilim, sanat ve kultir hayati agisindan oldukga énemli
gelismelerin yasandigl on besinci ylzyilin ikinci yarisi, her turli yenilik arayisini
icerisinde barindiran bir dénem olarak kabul edilir. Babasi Fatih Sultan Mehmet
(1451-1481)'ten bayrag! devralan Sultan Bayezid, kendi padisahligi zamaninda da
sanatsal ve kilturel faaliyetleri desteklemeye devam etmistir.

Sair ve hattat vasiflariyla destekledigi sanatkér bir mizag ve sahsiyete sahip
olan 11. Bayezid'in 31 yil stiren hikimdarlik doneminin genel itibariyle istikrar ve
guven icerisinde gectigi soylenebilir. Kuglk yastan itibaren bulyik bir ihtimamla
yetistirilmis ve doénemin en iyi alimlerinden ders almis olan Bayezid, padisahlig
doneminde ibadete ve hayir islerine yoneldigi icin "Bayezid-i Veli" diye anilir

olmustur.

A. SULTAN BAYEZID’IN HAYATI VE KiSILIGi

Il. Bayezid, ginimulzde Yunanistan'a bagh olmakla Dbirlikte Osmanl
Doneminde bir ilim ve kdltir merkezi olan Dimetoka'da 1448 yilinda dinyaya
gelmistir. Fatih Sultan Mehmed'in Gulbahar Hatun'dan dogan buytk ogludur. Henuz
yedi yasinda iken, Hadim Ali Pasa’nin nezaretinde Amasya sancak beyligine
gonderilmistir. Devrinin 6nde gelen alimlerinden olan Muarrifzéde'den egitim alan
Bayezid’e, Candarh Ibrahim ve Yahya Pasa gibi tecriibeli devlet adamlari lala tayin
edilmistir?.

20 Mayis 1481 tarihinde Amasya'dan Istanbul'a gelerek hiikiimdar olan
Bayezid, yasanan iktidar kavgasi neticesinde Avrupa’ya siginmis olan kardesinin 1495

! Serafettin Turan, "Bayezid 11.", TDV Islam Ansiklopedisi, Istanbul 1992, C.V, s. 237.
2S. Turan, a.g.m., s. 234.



yilinda hastalanarak vefat etmesinden sonra, artik devlet yonetimine daha iyi adapte
olabilecektir. Kendisinden sonra gelecek olan oglu Yavuz Sultan Selim (1512-1520)
ve Kanuni Sultan Suleyman (1520-1566) zamaninda gerceklesecek olan buyik
futuhatlar icin gerekli zemini hazirlayarak, Osmanli ordusunu ve donanmasini
gelistirmistir. Sultan Bayezid, her ne kadar savasmaktan geri durmussa da Ulkenin

savunmasl icin gerekli tedbirleri ve yenilikleri de gozetmeyi ihmal etmemistir®.

Bayezid Doneminde, Osmanli Devleti'nin i¢inde bulundugu mevcut durum
korunmakla beraber, genis ¢apta fetih hareketleri yasanmamistir. Siyast agidan babasi
Fatih Sultan Mehmet kadar guclu bir devlet adami olmayisi sebebiyle zaman zaman
elestirilen Sultan Bayezid, izlemis oldugu thmli politika sayesinde, halkin huzur ve
refahini saglamayi hedeflemistir®.

Sultan Bayezid’in saltanatinin son yillari da ilk yillarinda oldugu gibi, hareketli
gecmistir. Oglu Selim’in babasinin siyasetini tasvip etmeyerek padisahi tahttan
indirme gayretleri, ayni zamanda meydana gelen dogal afetler, ogluna gore daha naif
bir padisah olan Sultan Bayezid’i son derece yipratmistir.

Bayezid, stik(ineti seven, halkini refah icerisinde gérmeyi arzulayan bir padisah
olmasina ragmen, onun zamaninda yasanan salgin hastalik ve ardarda vuk( bulan
depremler, halkin maddi ve manevi olarak zor zamanlar gecirmesine sebep olmustur.
1492 ve 1502 yillarindaki veba salginlari pek ¢ok 6lime yol agmis, alti yil devam eden
bir kitlik da bilyiik sikintilar dogurmustur. Istanbul'da 1509'da baslayip kirk bes giin
devam eden ve adina "kicuk kiyamet™" denen depremler silsilesi, bes binden fazla can
kaybina sebep olmustur. Yasanan depremde sehrin surlari, Topkapi Sarayi,
Edirnekapi, Anadolu ve Rumeli Hisarlari gibi birgcok kadim yapi hasar gérmis,
ardindan yasanan tsunami Galata ve Istanbul'daki bircok yapiy! asarak agir hasara

neden olmustur®.

® Halil inalgik, Osmanl /mparatorlugu Klasik Cag 1300-1600, cev. Rusen Sezer, Yap! Kredi Yayinlari,
Istanbul 2003, s. 37-38.

* Mustafa Armagan, Ufuklarin Sultani Fatih Sultan Mehmed, istanbul, 2006, s. 183-187.

*'S. Turan, "Bayezid I.", TDV Islam Ansiklopedisi, istanbul 1992, C. V, s. 236; ismail Hakki
Uzuncarsil, Osmanh Tarihi, Trk Tarih Kurumu Yayinlari, Ankara 1988, C. Il, s. 226.



Yasanan bu olumsuzluklarla beraber, sehzadeler arasinda bas gosteren saltanat
mucadelesi ile buna eklenen kanli isyanlar neticesinde devletin stiknetini saglamak
adina Sultan Bayezid 1512 yilinda hiikiimdarligi oglu Selim'e birakmistir®. Saltanati
ogluna terk ettikten sonra Dimetoka’ya gitmek Uzere yola c¢ikan Bayezid, daha
varmadan Corlu civarinda vefat eder. Cenazesi istanbul'a getirilen Sultan, bugiin kendi
adiyla anilan Bayezid Meydani'nda yaptirmis oldugu caminin yanindaki turbede

medfdn bulunmaktadir’.

Sultan 1. Bayezid istanbul, Amasya, Edirne basta olmak lizere Geyve,
Osmancik ve Saruhan'da pek ¢ok hayrat yaptirmistir. Cami, medrese, iméaret ve sibyan
mektebinden olusan Amasya'daki kdlliyesi Yesilirmak'in kenarina insa edilmistir.
Istanbul'un merkezi noktalarindan birine, Bizans devrinin en bilyilk meydanina
yaptirilan 1l. Bayezid Kulliyesi ise; cami, tirbe imaret, medrese, tabhane, hamam ve
kervansaraydan mutesekkil, simetrik olmayan daginik bir yapiya sahiptir. Cami, cimle
kapisi Uzerinde, Seyh Hamdullah tarafindan celi suls ile yazilan kitabeye gore, 1505
yilinda tamamlanmistir. Tunca Nehri'nin kuzey kiyisina, Amasya'daki gibi akarsuyun
kenarina inga edilen Edirne'deki caminin iki yaninda birer tabhane bulunup, etrafinda
imaret, medrese ve darissifa vardir®. Ozellikle istanbul ve Edirne’deki Il. Bayezid
camileri incelendigi zaman bu biyuklukteki bir eserin gok temiz ve hassas bir iscilikle,
dogru gonye ve olcilerle yapildigi teknik ve estetik olarak dikkat ¢ceken bir durumdur®.

®S. Turan, a.g.m. s. 237.

7 {smail Hakki Uzungarsili, Osmanli Tarihi, Tiirk Tarih Kurumu Yayinlari, Ankara 1988, C. 11, s. 240.
& Semavi Eyice, "Il. Bayezid Camii ve Kiilliyesi”, TDV /slam Ansiklopedisi, istanbul 1992, C. VI, s. 40.
° I. Aydin Yiiksel, Osmanli Mimarisinde II. Bayezid, Yavuz Selim Devri, istanbul Fetih Cemiyeti
Yayinlari, Istanbul 1983, s. 191.



B. KULTUR VE SANAT ORTAMI

Fatih Sultan Mehmed zamaninda baslayan ilim, sanat ve fikir hayatindaki
ilerlemeler, 11. Bayezid zamaninda etkisini kaybetmeden devam etmistir. Bu donemde
alim, sair ve ediplere devlet himayesi ile belirli bir tahsisat verilmis ve bu sayede
istanbul, islam aleminin ilim ve kiiltiir merkezi haline getirilmistir'®. Yine bu dénemin
sonunda edebi eserlerin ve kitap sanatlarinin yani sira mimari alanda da yenilik
arayislari baslamis, Selcuklu sanati etkilerinden siyrilan mimaride Osmanli-Trk

karakterinin kendisine mahsus cizgileri ortaya cikmaya baglamistir®®.

I1. Bayezid zamaninda pek ¢ok alim, sanatkar ve sair yetismis, Tokath Molla
Ltfi, Mieyyedzade Abdurrahman, Ibn-i Kemal, Idris-i Bitlisi, Ali Fenari, Tacizade
Cafer ve Sadi Celebiler, Zenbilli Ali Efendi, Necéti, Zati, Visali, Firdevsi gibi bir¢ok
isim, onun destegiyle énemli eserler ortaya koymuslardir. 1503-1511 yillari arasinda
cesitli kimselere verilen ihsan ve hediyeleri iceren bir /n'améat Defteri'nde birgok
séirin, sanatkarin, ulemanin ve mesayihin ismine rastlanmasi, Bayezid'in ilim ve

kilture verdigi degeri acikca ortaya koymaktadir'?.

Sehzadelik yillarindan beri kendisini yetistirme gayreti igerisinde bulunan ve
etrafindan donemin Unl bilginlerini ayirmayan Bayezid'in, Uygur yazisini okumay!
ogrendigi ve Italyancaya vakif oldugu yoniinde kayitlar vardir. Sakin ve yumusak
tabiatiyla taninan ve ayni zamanda sair olan Sultan'in AdIT mahlasiyla siirler yazdigi,
cogunlugu gazellerden olusan kiglk hacimli bir divaninin da bulundugu

bilinmektedir®>.

Kitaba olan meraki herkes tarafindan bilinen ve okumay! ¢ok seven Hikimdar,
babasindan devraldigi kituphanedeki butiin eserleri saray hazinesine Katarak,
muhafazasi icin son derece itina gostermistir. Kendisine hediye edilen kitaplarla

0F H. Uzuncarsili, a.g.e., s. 246.

1 Giilnihal Kiipeli, Hat ve Tezhip Sanati, ed. Ali Riza Ozcan, "Tezhip Sanatinda Yenilik Arayislari: 1.
Bayezid Dénemi", Kiltlr ve Turizm Bakanligl Yayinlari, Ankara 2015, s. 321-339.

2.9, Turan, a.g.m., s. 237.

1S Turan, a.g.m., s. 237.



birlikte s6z konusu eserlerin ilk ve son sayfalarina kendi muhrini bastirmig, hatta

bazilarinin zahriye sayfalarina el yazisiyla kitabin ismini yazmistir'.

Donemin meshur maelliflerinden Uzun Firdevst diye de bilinen Firdevsi Rumt,
ansiklopedik bir mahiyete sahip olan 'Suleymanname" adli eserini Padisah'a takdim
etmistir. Bu dOnemde resimlenmis eser, oncesinde ve sonrasinda benzerine
rastlanmayan sekilde minyatir kompozisyonuna sahip olmasi yoninden dikkat
cekicidir. Eserin acilis sayfasindaki Hz. Sileyman ve Saba Melike’si Belkis'in
resmedildigi minyaturin inografik kurgusundan dolay! Hristiyan resim gelenegini
yansittigl disiiniilmektedir. Osmanli sarayinda o dénem iran edebiyatinda ¢ok okunan
kitaplar alaka gordugiinden, pek cogu saray nakkashanesindeki katip ve hattatlar
tarafindan intinsah edilip, resmedilmektedir. Donemin en cok tercih edilen eserleri
arasinda, Kelile ve Dimne, Yusuf ile Ziileyha ve Sasani Sahi Husrev Perviz'in Prenses
Sirin'e askini konu alan Husrev ile Sirin basta gelir™.

I1. Bayezid donemi, Osmanli tarih yaziciligi alaninda da son derece 6nemli bir
yere sahiptir. Zira ilk duzenli Osmanl tarihlerinin maellifleri olan Asikpasazade,
Nesri, Idris-i BitlisT ve Kemalpasazade eserlerini bu dénemde yazmislardir. Bazilari
Osmanli'nin kurulusundan baslayan bazilari da sadece kendi dénemlerinin olaylarinin
anlatildig birgok anonim Tevarih-i Ali Osman'in telif edildigi Bayezid dénemindeki
bu hareketliligin baslica sebebi, Padisah'in muelliflere gosterdigi ilgi ve yaptig

tesviklerdir®.

Msikiye, edebiyata ve sanata diskin olan Il. Bayezid, heniiz Amasya'da
sancakbeyligi vazifesinde iken tanistigi Osmanli Hat ekoliiniin kurucusu olan Seyh
Hamdullah't kendisine hat hocasi tayin ederek mesk almis ve icazet alana kadar husn-
i hat egitimine devam etmistir. ileride Osmanli Devleti'nin basina gegecek olan

4 G. Kiipeli, Hat ve Tezhip sanati, s. 324.

5 G. Kiipeli, Hat ve Tezhip Sanati, s. 324.

®Abdiilkadir Ozcan, "Il. Bayezid Devri Tarihciligi ve ilk Standart Osmanl Tarihleri*, FSM /Im?
Aragtirmalar ve Toplum Bilimleri Dergisi, say1 2, yil 2013, s. 143.



Bayezid'in, ruh dunyasinin ve sahsiyetinin sekillenmesinde Seyh ile Sultan arasinda

gelisen bu beraberlik ve muhabbet oldukga etkili olmustur’.

1. Seyh Hamdullah (1429-1520) ve Hat Sanatina Yaptigi Katkilar

I1. Bayezid donemindeki kiltlr ve sanat alanindaki gelismelere katki saglayan
en 6nemli isimlerden biri de sitiphesiz Seyh Hamdullah'tir. Hat sanatinda Osmanli
ekolunun kurucusu olan Seyh Hamdullah, Buhara'dan Amasya'ya hicret etmis
Suhreverdi tarikatl seyhlerinden Muslihiddin Mustafa Dede'nin ogludur. Faziletli ve
bilgili bir zat olan Mustafa Dede, Nefeszade ibrahim Efendi ve Mistakimzade' nin
rivayet ettigi bir menkibeye gore, Allah dostu veli bir kimsenin isareti ve duasi ile
evlenmis, bu evlilikten ilim ve irfan sahibi, s6hreti kiyamete kadar devam edecek olan

Seyh Hamdullah 1429 senesinde diinyaya gelmistir'®.

Osmanlilar doneminde, hanedana mensup sehzadelerin idari tecriibe kazanmak
icin gonderildikleri 6nemli sehirlerin basinda gelen Amasya, pek ¢ok alim, sanatkar
ve sairin toplandigi biyiik bir kiiltiir merkeziydi*®. Devletin siyast ve iktisadT istikrar
kazandigl, ilim ve sanatta yenilik hareketlerinin goruldigi bir ddnemde ve cografyada
dogan Seyh Hamdullah, daha cocuk yasindan itibaren ilim, hikmet ve sanat
muhitlerine girmis, iyi bir egitim ve 6grenim gérmiistir. ilk terbiyesini babasi Mustafa
Dede'den almis, dint ve edebi ilimleri, devrin meshur alimi Hatip Kasim Efendi'den
ogrenmistir. Hat sanatina ilgisi ve yetenegi sonucu, o siralar Amasya 'da bulunan
Hayreddin Marasi'den, Yakut el-Musta'simi ekoliinde 6grenerek icazet almistir. Ancak
Seyh Hamdullah, hsn-u hattaki gelisimini Yakut'il Mustasimi ve Abdullah

Y Muhittin Serin, Hattat Seyh Hamdullah, Kubbealti Yayinlari, istanbul 2007, s. 32

8 M. Serin, a.g.e., s. 29; Ugur Derman, Doksandokuz Zstanbul Mushafi, Tiirk Petrol Vakfi Yayinlari,
Istanbul 2010, s. 22; Sevket Rado, Tirk Hattatlari, Tifdruk Matbaacilik, Istanbul 1984, s. 50; Ekrem
Hakki Ayverdi, Fatih Devri Hattatlari ve Hat Sanati, istanbul Mat., Istanbul 1953, s. 25.

9 flhan Sahin, Feridiin Ecemen;"Amasya”, TDV /slam Ansiklopedisi, istanbul 1991, C. 11, s. 1-4.



Sayrafi'nin yazilari tizerinde yapmis oldugu uzun inceleme ve tetkikler sonucunda elde

etmistir®.

Seyh Hamdullah'in genclik doneminde Amasya'da Sancakbeyligi vazifesini ifa
eden Il. Bayezid, kendisinden yazi mesk etmis, aralarinda yakin bir dostluk ve
muhabbet meydana gelmistir. Hatta bu esnada Fatih Sultan Mehmed'in sahsi
kiitiphanesi icin bazi eserler de istinsah etmistir®. Fatih'in 1481 senesinde vefat
lizerine tahta gecen Bayezid, hocasi ve yakin dostu Seyh Hamdullah'l da istanbul'a
cagirmistir. Padisahin daveti (izerine ailesiyle beraber Istanbul'a gelen Seyh, bir
yandan saray katipligi ve muallimlik yapmis, bir taraftan da husn-0 hat ile mesgul

olarak, eserler vermeye baslamistir®®,

I1. Bayezid ilim ve sanata, 0zellikle de hat sanatina gosterdigi yogun ilgi ve
destekle, Seyh Hamdullah'a yeni ufuklar agmistir. Zira Seyh Hamdullah, 11. Bayezid'in
tesvikiyle, Aklam-1 sitte denilen alti cesit yazinin klasik nispet ve olculerini ortaya
koyan Yakut el-Musta'simi'nin gelistirdigi tarzi, uzun emek ve gayretler neticesinde,
Yakut'un yazilarini inceden inceye tahlil ve tetkik ederek, kendisine ait yazi tsldbunu
"Osmanli ekolii" olarak ortaya koymustur?®. Seyh'in siiliis ve nesih yazilara getirdigi
estetik olgller, pek ¢cok sanatkér tarafindan benimsenmis, kendisinden sonra gelen
hattatlar, onun actig1 bu yolda devam ederek, mustesna eserler tertip etmislerdir. Bu
sebepledir ki, Seyh Hamdullah igin, "kibletu'l-kittab" tabiri kullaniimaktadir.

Eserlerinde "ibnu's-Seyh" kunyesini kullanan sanatkarimiz, hayati boyunca
kirk yedi adet Kur'an-1 Kerim yazmis, en'am, evrad ve ciiz olarak yazdiklarinin sayisi
ise bini gegmistir. Onun actigl yol ile beraber artik Islam diinyasinda, mushaflarda
reyhani yerine nesih yazi tercih edilmistir. Bu durum Kur'an-1 Kerim'i kolay ve hatasiz

okuma yolunda kolaylik saglamistir®®.

20 Muhittin Serin, Hattat Seyh Hamdullah, s. 30; Muhyiddin Serin, Hat Sanati ve Meshur Hattatlar,
KubbealtiYayinlari, istanbul 2003, s. 95.

2LE H. Ayverdi, a.g.e., s. 28

22 Ugur Derman, a.g.e., s. 22, Muhittin Serin, Hattat Seyh Hamdullah, s. 36.

28 M. Serin, Hat Sanati ve Meshur Hattatlar, s. 96, U. Derman, a.g.e., s. 22, S. Rado, a.g.e., s. 51

*U. Derman, a.g.e., s. 22, S. Rado, a.g.e., s. 54



Seyh, hattinda gortlen ince hususiyetler ve yazi ekoline kattigi 6énemli
ahenkten baska, teknik sahada da kalemi egri kesmek sdretiyle, o devre kadar
yeknesak olan yazi kalinliklarina harf ve kelimelerin yatay ve dikey kisimlari ile bas
ve sonlarinda cesitli bir kalinlik ve ntians vererek yaziya hareket katmistir. Bu usul,
bes asir Turk yazisini, bitiun islam &leminin yazilarindan ayiran seckin bir vasif

olmustur®.

Seyh Hamdullah'in hat sanatina yapmis oldugu bu katkilar, saray hattati olarak
omrini eser Uretmeye adamasi ve Urettigi eserlerin biyuk bir ihtimamla
tezhiplenmesi, o dénemin hem hat hem de tezhip sanati agisindan bir sansi olarak
degerlendirilebilir. Oyle ki, ince uclu kalem ile yazilan nesih hatla Kur'an-1 Kerim
yazma geleneginin baslamasi, tezyin edilen sayfalara da yansimistir. Tezhip sanati,
genellikle yaziya baglh olarak sekillendiginden bu durum eserlerdeki sayfa formu ve

kompozisyon anlayisini etkilemistir.

Hat sanatinin yani sira ok¢uluga da merakli olan Seyh Hamdullah, 11. Bayezid
tarafindan Okmeydani Aticilar Tekkesi Seyhligi'ne tayin edilmis ve burada yaptigi
vazifesine binden kendisine "seyh"lik Gnvani verilmistir. Nitekim Ok Meydani'nda
1505 yilinda kendi adina dikilen ve giinimize kadar ulasan menzil taginda, "Reis0'l-
Hattatin, Seyhii'r-ramiyan olarak tanitiimaktadir®. Seyh Hamdullah hat sanatinda
oldugu gibi okgulukta da biyik ustalar yetistirmistir. Osmanli tarihinin meshur okgusu
Tozkoparan iskender, Seyh'in yetistirdigi pehlivanlardandir®’.

Sehzade Selim'in 1512'de babasini tahttan indirerek padisah olmasi ile,
Bayezid-i Veli'ye olan bagliligi ve muhabbeti malum olan Seyh, artik saraydan elini
etegini cekerek inzivaya girmis, bu dénemi talebe yetistirerek degerlendirmistir. Daha
sonra tahta gegen Kanuni Sultan Stleyman kendisini saraya davet ederek Kur'an-i
Kerim yazmasini istediyse de Seyh Hamdullah artik yaslandigini ifade ederek teklifi

ret etmek durumunda kalmistir. Hayatindan dort Osmanli Padisahi gecen Seyh, 1520

2 Ekrem Hakki Ayverdi, Fatih Devri Hattatlari ve Hat Sanati, istanbul Matbaas!, istanbul 1953, s. 28.
%65 Rado, a.g.e., s. 50; U. Derman, a.g.e., s. 26; Filiz Giindiiz, "Okmeydani”, TDV Jslam Ansiklopedisi,
Istanbul 2007, C.XXXIII, s. 339-340.

2T M. Serin, Hattat Seyh Hamdullah, s. 47.
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yilinda vefat etmistir. Cenazesi Zenbilli Ali Efendi tarafindan Ayasofya Camii'nde

kilinan Seyh Hamdullah'in kabri, Uskiidar Karacaahmet Mezarligindadir®®.

Nesih yazida klasik nizamin kanunlarini koyan Seyh Hamdullah, Osmanli hat
ekolunu kendisinden sonra da devam ettirecek oldukgca fazla sayida talebe
yetistirmistir. Basta kendi babasinin ismini verdigi oglu Mustafa Dede ve damadi
Stikrullah Halife olmak (izere, Dervis Mehmed, Hasan Uskidari, Halid Erzurdmf,
Dervis Ali, Suyolcuzdde Mustafa, Hafiz Osman, Yedikuleli Seyid Abdullah,
Egrikapili Mehmed Rasim Seyh'in yetistirdigi tinlii hattatlardir®®.

Gunumuzde Seyh Hamdullah ile ilgili en kapsamli arastirmayi, Tlrkiye
Diyanet Islam Ansiklopedisinde "Seyh Hamdullah maddesi de dahil toplam altmis
maddenin mdellifi olan Prof. Dr. Muhittin Serin hocamiz yapmistir. Kendisinin
Kubbealti yayinlarindan ¢ikan Hattat Seyh Hamdullah adli kitabi, bu alanda yaptigi
arastirmalara en kapsamli sekilde ulasabilecegimiz bir kaynak eser mahiyetindedir.

2. Donemin Tezhip Sanati Faaliyetleri

Kitap sanatlari ve dolayisiyla tezhip sanatinda her bolge ve dénemde tercih
edilen form ve bicimleri, yani genel ifade ile GslGp 6zelliklerini, dénem ve bolgelerine
gdre net bir tavirla birbirinden ayirmak oldukga guigtur. Sanat eserleri her devirde farkli
usllp ozellikleri gosterse de sanat geleneginde streklilik esas oldugundan, yuzyillar
arasindaki degisimin kesin cizgilerle birbirinden ayrildigini dustinmek yanlis bir
kanaat olacaktir. Bununla birlikte, yasanan her tirli siyasi ve kultirel streg, dolayl

veya dogrudan, sanat eserlerine yansimaktadir.

Geleneksel sanatlarimiz icerisinde 6nemli bir konuma sahip olan tezhip sanati,
altin cagini Sultan I1. Bayezid'den baslayarak, on altinci yizyilin sonlarinda, Sultan
I1l. Murad zamanina kadar gegen sure igerisinde yasamistir. Devletin siyasi ve
ekonomik alanda gucli bir profil sergilemesi sanat faaliyetlerindeki canlilik ve

8 U. Derman, a.g.e., s. 26; M. Serin, Hat Sanati ve Meghur Hattatlar, s. 96; S. Rado, a.g.e., s. 54.
29 M. Serin, Hattat Seyh Hamdullah, s. 41.
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zenginlik ile yakindan alakalidir. Tezhip sanatinda gorilen altin ¢cag, halihazirda kabul
edilen eski kaidelerin korunup yeni tslup ve tasarimlarin ilavesiyle meydana gelmistir.
Bu gelisim ve degisimin en 6nemli sebeplerinden biri de fethedilen yeni (lkelerde
yasayan sanatkarlarin istanbul'a getirilisidir®.

Osmanli sanatinda On besinci yuzyilda baslayan gelisim ve zenginlesme
sureci, 1473 yilinda Fatih Sultan Mehmed'in Otlukbeli Savasinda, Akkoyunlu
Hukdmdari Uzun Hasan't maglup ederek, bu tlkenin sanatkarlarini blylk bir hirmet
ve sayg! ile Istanbul'a getirtip kendi hizmet ve himayesine almasi ile baglamistir®’,

Istanbul'da Osmanl sanat ekoliiniin olusmasinda Herat Mektebi'nin de
katkilari ¢ok aciktir. On besinci yuzyilin sonlari, Osmanli Devleti’nin her agidan en
fazla gelistigi bir zaman dilimi olarak karsimiza ¢ikar. Bu gelisim ve degisim sureci,
sanat faaliyetlerinde de etkili olmustur. Il. Bayezid'in hikimdarligina rastlayan bu
donemde Osmanlilar, Topkapi Sarayi'nda bilhassa Herat ve fran'dan gelen sanatgilarin
katkilariyla kendi sanat mekteplerini, yani “Ehl-i Hiref" teskilatini kurmuslardir®?,
Otlukbeli Savasindan sonra iran ve Azerbaycan'dan getirilen bazi sanat erbabinin da
iclerinde bulundugu saray esnafindan her bir zimrenin ayri ustabasisi, kalfasi ve sakird

denilen ¢iraklari olurdu®.

Ehl-i Hiref teskilatinin en 6nemli mensuplari nakkaslar, kuyumcular, ¢iniciler,
kumas dokuyuculari maden ve ahsap ustalari idi. Osmanli Sarayi'nda vezifeli olan bu
sanatcilarla ilgili ayrintili bilgiler, o donemde tutulan "Ehl-i Hiref Defterleri"nde
bulunmaktadir. En eskisi 1526 yilina ve dolayisiyla Kanuni Doénemi'ne ait bu
defterlerde, sanatkarlarin ve yetistirdikleri talebelerinin adi, gundelik aldigi maasi,
hangi memleketlerden geldigi, devsirme olup olmadigi ile ilgili teferruath bilgiler
bulunmaktadir. Bu kayitlarda, Sultan Bayezid zamaninda iran ve Tebriz'den
getirtilerek devletin hizmetine girmis Hasan bin Mehmet, Tebrizli Hasan bin

%0k, Cigek Derman, "Tezhip Sanatinin Altin Cagl", Sabah Ulkesi, say1: 45, Ekim 2015, s. 36-39.

%! Ali Haydar Bayat, "Osmanl El Sanatlarinin Gelismesinde Ehl-i Hiref'in Rolu", El Sanatlari Dergisi,
say1 1, Konya 1997, s. 53-64.

%2 yusuf Cetindag, "Orta Asya ile Osmanli Devleti Arasindaki Kiiltiirel iliskiler”, Akademik
Arastirmalar Dergisi, Y1l 5, Say1 18, Ekim 2003, s. 1-13.

% Ahmet Kala, "Esnaf", TDV Jslam Ansiklopedisi, C.11, s. 423-430, istanbul 1995.
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Abdilcelil ve Melek Ahmet Tebrizi gibi nakkas ve ressamlarin isimleri
goriilmektedir®®. Ayrica Fazlullah bin Arap, Hasan bin Mehmed, Hasan bin Abdullah,
Durmus bin Hayreddin, Mahmud bin Abdullah gibi nakkaslar, bu devrin tezhip

ustalarindan bazilaridir®.

I1. Bayezid Doénemine ait ginimize ulasan yeterli belge bulunmadigi ve
nakkashanelerden ¢ikan eserlere imza atma gelenegi yaygin olmadigi igin, ddnemin
nakkaslari hakkinda tatmin edici bir bilgiye ulasmak pek mimkiin gérinmemektedir.
Yine de bu konuda gunimizde en kapsamli arastirmayi yapan Gulnihal Kipeli'nin,
Ali Riza Ozcan editorliigiinde yayina sunulmus Hat ve Tezhip kitabindaki "Tezhip
Sanatinda Yenilik Arayislari: 11. Bayezid Donemi™ adli yazisinda dénemin tezhip
anlayisi ve sanatkarlari hakkinda genis bilgiye yer verilmistir.

1. Bayezid zamaninda sarayda hattat ve nakkaslarin yaninda, mazisyen, séir,
miucellit, kuyumcu ve kindekari gibi sanat dallari ile mesgul, Ehl-i Hiref teskilatina

mensup toplam 146 kisi tespit edilmistir®.

Osmanli Sarayinda el yazma eserlerin hazirlanmasinda galisan bu sanatgilarin
"Nakkashane" adi verilen yerde faaliyet gosterdikleri bilinmekte ve bu nakkashéane
binasinin Topkap! Sarayi'nin asil girisi olan Bab-1 Himay(n'un diginda Arslanhane
binasinin yaninda oldugu ve sarayin ilk avlusunda nakkas, muzehhip ve mucellit gibi

sanatcilara tahsis edilebilen atélyelerin bulundugu genel olarak kabul edilir®”’.

Nakkashanelerde her yasta ve kabiliyette talebe ve ustadlar birlikte
calismiglardir. On dokuzuncu ytzyila kadar ¢alismalarina devam eden nakkashaneler,
sarayin tezyinati, kittiphanesi, kitaplarin yazilmasi, resimlenmesi, tezhiplenmesi ve

ciltlenmesi hususunda ayrica o donemin her tlrli tezyini teferruatina ve tGslubuna

% fsmail Hakki Uzuncarsili, "Osmanli Sarayinda Ehl-i Hiref Defteri”, Tiirk Tarih Belgeleri Dergisi,
C. Xl, say1 15, Ankara 1986, s. 25.

% Cicek Derman, "Osmanli istanbul'unda Bezeme Sanati”, |. Uluslararasi Osmanl Istanbul'u
Sempozyumu, Istanbul Bilyiiksehir Belediyesi Yayinlari, Istanbul 2013, s. 495-509.

% Hilal Kazan, "Osmanli Sarayinin Sanati Himayesinin Mali Boyutlari, XVI. Asrin ilk Ceyreginde II.
Bayezid'in in'amet Defteri Cercevesinde", Tarih Dergisi, say1 47, Istanbul 2009, s. 105-120.

87 Zeren Tanindi, Tiirk Minyatiir Sanati, Turkiye Is Bankasi Kiltir Yayinlari, Ankara 1996, s. 17;
Semavi Eyice, "Arslanhane”, TDV Islam Ansiklopedisi, C. 1, Istanbul 1991, s. 403-404.
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kadar vazifelendirilmislerdir. Bir nakkashanenin, murakka germek, altin ezmek, firca
yapmak, boyalari hazirlamak, gerekli bazi alet ve edevéti temin etmek, kompozisyon
ve desen uretimi, cetveller, tahrirler, kdgit boyamalari, cesitli yazilar, murekkep
yapmak, her gesit cilt Gretimi gibi kitap sanatlarini ihtiva eden cesitli gorevleri vardir.
Butln bu isleri kademelerine ve kabiliyetlerine gore, usta-girak iligkisi icerisinde
yapan sanatkarlar, misterek calisarak cesitli eserler meydana getirirler. Bu durumda
20-40 kisinin birlikte calistigl bir esere gogu zaman imza atilamamissa da bazi eserlere
bltun emegi gecenlerin namina bas usta imza atar. Nakkashanelerden c¢ikan ¢ogu

eserde imza olmamasi bu gercege baglidir®®,

On besinci yuzyilin son ¢eyreginde Bursa, Edirne ve Amasya'da surdirilen
sanat faaliyetleri, fetinten sonra Istanbul'a tasinmis, kitaba ve giizel sanatlara meraki
bilinen Fatih Sultan Mehmet, Topkap! Sarayi'nda tesis ettigi Nakkashane'nin basina,
Ozbek asilli Baba Nakkas'l tayin etmistir*®. Bu ddnemde hazirlanan yazma eserlere de
Baba Nakkas Usl(ibu olarak bilinen uslup damgasini vurmustur (Resim 1). iri ve
ayrintili ¢izilmis hatay? motiflerinin desen icerisinde yogun kullaniimasi, kendi tsttine
katlanan yapraklar ile ti¢ boyutlu goriiniim, yuvarlak hatl motifler, zemin renklerinin
cesitliligi, koyu renk zemin Uzerine kullanilan Gg¢ nokta ve yine zeminde kullanilan
kobalt mavi ve parlak yesil, bu donemin ozellikleri arasinda sayilabilir®. Fatih
Doneminin eserlerinde gorilen bu belirgin 6zellikler, akabindeki 1l. Bayezid
zamaninda daha az renk kullanimiyla beraber sadeleserek ve olgunluk kazanarak
yerini farkli bir tasarim anlayisina birakacaktir. Klasik donemin karakteristik renkleri
olan altin ve lacivertin hdkim oldugu eserlerin tasarimina simetrik ve geometrik yapi
hékim olacaktir. Ayrica Bayezid Doneminde kivrak ve nlanslh firca hareketleri ile

birlikte motifler kiictilmiis, yapraklar sivrilesmis ve helezonlar incelmistir®’.

%8 Siiheyl Unver, Tiirk Stisleme Sanatcilari Miizehhipler 1, Isaret Yayinlari, istanbul 2007, s. 53-54.

¥ F. Cicek Derman, "Osmanli istanbul'unda Bezeme Sanati”, I. Uluslararasi Osmanli Istanbul'u
Sempozyumu, IBBYayinlari, istanbul 2013, s. 495; Siiheyl Unver, Tirk Sisleme Sanatgilari
Muzehhipler I, s. 51-52.

“0 F. Cicek Derman, "Tezhip Sanatinda Usluplar ve Sanatkarlari”, TDV /slam Ansiklopedisi, istanbul
2012, C. XLlI, s. 65-68.

! Kuipeli, "Tezhip Sanatinda Yenilik Arayislari, I1. Bayezid Dénemi", s. 331.
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Resim 1: SK. Siileymaniye, 1025; vr. 1a; Fatih Dénemi Tezhibine 6rnek.
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I1. Bayezid Devri ve on besinci yizyilin sonlari, tezhip sanatinda en olgun ¢ag
olarak kabul edilen On altinci yuzyilin baslangi¢ evresi ve klasik Oncesi hazirhk
donemi olarak nitelendirilebilir. Henliz bir sanatkara ait slip olusturmaktan uzak olan
bu donemde farkh tarzlarin bir arada temsil edilmesi s6z konusudur. Farkl
cografyalardan siyasi ve kiiltirel sebeplerle istanbul'a gelerek sarayin hizmetine giren
sanatkarlarla, Osmanl Sarayindaki mevcut sanatkarlarin bir arada calisarak ortaya
koydugu eserlerdeki cesitlilik, On altinci ylzyilin ortalarinda sekil bulan "/stanbul
Usldbu"nun habercisi ve én hazirligi olarak degerlendirilmektedir®.

Nakkashanelerde musterek bir calisma ile Uretilen eserlere imza atma gelenegi
olmadigindan sanatkarlar ve tsluplari hakkinda yorum yapmak her ne kadar gug olsa
da ortaya cikan eserler tizerinden donemin sanat egilimi ile ilgili ipuclari yakalamak
mimkundar. 11. Bayezid doneminde yapilan tezhipleri genel hatlari ile inceledigimiz
zaman iki belirli Uslup goriyoruz. Bunlardan ilki oldukga genis bir cografyanin sanat
anlayisina yon veren Timdri-Herat Usltbu™?, digeri ise sadeligi ve ferah desen anlayisi
ile 6n plana ¢ikan, Akkoyunlu ve Karakoyunlu Devletlerine istinaden adlandiriimig

"Ttirkmen Uslabu"dur*.

Semerkant, Siraz ve Herat bolgelerinden cesitli sebeplerle Osmanli sarayina
gelen sanatkarlarin katkilariyla dénemin eserlerine yansiyan Timuri-Herat UslGbu,
Osmanli el yazmalarindaki etkisini On altinci yiizyil boyunca devam ettirmistir®.
Tezimize konu olan Seyh Hamdullah Mushaf-1 Serifi bu Usldp ile tezyin edilmis
carpici bir eserdir. Timuri Uslub ile hazirlanmis yazma eserlerde ilk olarak giiclii bir
tasarim anlayisi géze carpar. Olgunlasmis bir desen, ince isgilik ve saglam bir firca
hakimiyeti ile yapilan tezhiplerde altin ve lacivertin uyumu klasik anlayisin izlerini

2 G. Kiipeli, "11. Bayezid Dénemi", s. 329; C. Derman, "Osmanli istanbul'unda Bezeme Sanati", s. 495.
*® Timuri-Herat Uslabu hakkinda detayli bilgi almak igin bkz. Sehnaz Biger Ozcan, "Tezhip Sanatinda
Ihtisamli Bir D6nem: Timur Devri Sanat Usldbu”, Hat ve Tezhip Sanati, ed. Ali Riza Ozcan, T.C. Kiiltiir
ve Turizm Bakanhgi Yayinlari, Ankara 2015, s. 283-299. Yazar ayrica bu konu hakkinda 2007 yilinda
Marmara Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisiinde sanatta yeterlilik tezi hazirlamistir.

* Kpeli, 11. Bayezid Dénemi Tezhip Sanati, Marmara Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii, Sanatta
Yeterlilik Tezi, istanbul 2007, s. 369.

** Giilnihal Kipeli, "Saray Nakkashanesi ve XV. Yiizyilda Osmanh Tezhip Sanatini Sekillendiren
Usluplar", EImi Mecmuasi, Bakii Devlet Universitesi Ilahiyat Fakiiltesi, 2009, say1 11, s. 478.
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tagimaktadir. Her birine kendi renginin farkli tonlari ile ayrinti verilen motiflerde
turuncu, soguk yesil, pembe ve mavi gibi acik renkler tercih edilmistir. Desenin
geneline hakim olan genis paftalarda zemin rengi olarak altin ve lacivert kullanilirken,
daha kuguk paftalarda siyah tercih edilmistir. Tezyinath sayfalarin zeminlerinde
altinin yaninda kendini hissettiren lacivert, Fatih donemi mavisinden oldukga uzaktir.
Afganistan’in Bedahsan sehrine nispetle bedahst laciverti olarak adlandirilan renk,
icindeki kirmizidan dolayr mora calan, beyazi cok az, net ve koyu bir laciverttir®.
Bedahst laciverti, Timuri Gslup ile yapilan tezhiplerin ayirt edici Ozelliklerinden
biridir. Geometrik yapinin hakim oldugu kompozisyonlarda, paftalari birbirinden
ayirmak icin kullanilan ipliklerde genellikle beyaz renk tercih edilmistir. Her bir
paftanin icerisinde rumi ve hatayi motifleri ile tasarlanmis farkli desen gruplari
mevcuttur. Tek bir noktadan ¢ikan serbest kompozisyonla devam eden, bahar dalini
andiran hatay? motifleri, klasik anlayisimizdan farkh bir tarzla uygulanmis negatif
tasarimlar, ipliklerin kesistigi noktalarda kullanilan dugumler, yine bu tsldbun
Ozelliklerindendir.

I1. Bayezid Doénemi Osmanli el yazma eserlerin tezhiplerinde gorulen
usluplardan bir digeri Ttirkmen Usldbu'dur. Osmanli Devleti'nin kurulus ve yiikselis
yillarinda, Dogu Anadolu, Giiney Dogu Anadolu ve giiniimiiz iran topraklarinda
hikdm surmis iki Turkmen Devleti olan Akkoyunlu ve Karakoyunlular, sinirlarin gok
gecisken oldugu bu donemde Bagdat, Siraz ve Tebriz attlyelerinde Gstlin nitelikli
eserler ortaya koymuslardir’’. Akkoyunlu ve Karakoyunlu Devletleri biinyesindeki
sanatcilar tarafindan gelistirilen bu 0zgin Usldba, kitap sanatlarinda "Tirkmen
Usltbu"  denilmistir®®. Kompozisyonlardaki sade tararim anlayisi ve simetri
hakimiyeti, desen yogunlugundan kaginmak, desene nefes aldirmak istercesine
ferahlik hissi veren bosluklar, olduk¢a sade tasarlanmis tiglar, zeminde lacivert ve

“® Timur déneminde kullanilan bedahsi lacivertinin tanimi, Cicek Derman‘'dan naklen, istanbul, 25
Haziran 2018.

*"Aziz Doganay, Belkis Dogan, "Akkoyunlu ve Karakoyunlu Devletlerinde Mimari ve Sanat Uslubu
Uzerine bir Degerlendirme"”, /nsan ve Toplum Bilimleri Dergisi, C.VI, say1.1, Istanbul 2017, s. 652.

“8 Ttirkmen Uslabu ile ilgili detayl bilgi igin bkz. Esra Alkan, Tezhip Sanatinda Tiirkmen Dénemi, Fatih
Sultan Mehmet Vakif Universitesi, Giizel Sanatlar Enstitis, Yiiksek Lisans Tezi, Istanbul 2014.
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altinin agirligi, ince dallar, zarif ve sivri yapraklar bu Gsluba ait genel 6zelliklerdir.
Bayezid Devrinde Turkmen Uslbu ile yapilan eserlerde daha fazla altin kullanildig
gorulmektedir. Simetrinin esas alindigi kompozisyonlarda, farkli zemin renklerine
miusait formlar olmasina ragmen az renk tercih edilmis, lacivert ve altin dengesi 6n
plana cikariimistir. Motifler kucik ve ayrintili, kompozisyonu meydana getiren
helezonlar incedir. Sadeligin hakim oldugu eserler, genellikle sayfa formuna uygun
olarak dikdértgen sekilde tasarlanmistir®® (Resim 2).

Bazi genellemeler yaparak belli bir ¢ercevede ele alinan bu Gsluplarin, renk
tercihleri, kompozisyon diizenlemesi ve uygulamada kullanilan teknikler agisindan
Osmanli nakkashanesine katki sagladigi oldukca agik bir hakikattir. Ancak Osmanli
sanatkarlarinin farkh cografyalardaki sanatkérlar araciligi ile saraya gelen bu tsluplari
kendi icerisinde yogurarak, yeni bir tarz olusturma c¢abalari da elbette ki meyvelerini
vermistir. Nitekim, sanati destekleyen sultanlarin ve sanat camiasinin da katkilari ile,
Istanbul Onaltinci yiizyilin baglarindan itibaren Islam aleminin sanat merkezi haline
gelmis ve bu 6zelligini ylzyillarca korumustur. Sehrin binlerce yilhik kiltir birikimi
ve Osmanli'nin ince zevki ile sanatta klasiklesmis kadim bir Osmanlh kimligi ortaya
ctkmistir. Yazma eserlerde renk kullanimi ve kompozisyon dizenlemesi ile
cagdaslarindan ayrilacak bir sadelige sahip olan Osmanli kimliginin ortaya koydugu
karakter, mevcut diger sisleme sanatlarindan mimariye kadar bdtin sistemlerde
kendisini gostermektedir. Tesadiife yer vermeyen ssdde ama dahice gorinim, en
kiicuk orantisizliga tahammilu olmayan denge ve bitinlik gerek yazma eserlerde
gerekse devasa mimari yapilarda Klasik Donem Osmanli eseri olarak karsimiza
cikmaktadir®®,

“ G. Kipeli, Hat ve Tezhip Sanati, "Tezhip Sanatinda Yenilik Arayislari, I1. Bayezid Dénemi", s. 330.
%0 G. Kiipeli, "Saray Nakkashanesi ve Osmanli Tezhip Sanatini Sekillendiren Usluplar”, s. 483
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Resim 2: T/EM, 1986, Divan-1 Kasim, vr. 2a, Serlevha.
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11. BOLUM: HATAT'IN YAZDIGI DiGER MUSHAFLAR VE
MEZKUR MUSHAF-1 SERIF HAKKINDA GENEL BiLGi

Seyh Hamdullah'in istinsah ettigi ve giinimuze ulasan bircok Kur'an-1 Kerim,
cesitli kituphane, miize ve sahsi koleksiyonlarda 6zenle muhafaza edilmektedir. Bu
Kur'an-1 Kerimlerin tezyin edilmesi, Il. Bayezid Doneminde tezhip sanatinin
gelisimine ¢ok dnemli katki saglamistir. Bunlar arasinda tezyinati ile 6n plana ¢ikan

ve sanat degeri ylksek bazi Mushaf-1 Serifleri hatirlamak yerinde olacaktir.

Sultan Bayezid'in tilaveti igin kendisine ¢zel olarak hazirlanan 1503 tarihli,
TSMK-A.5° numarali eser, Hasan bin Abdullah tarafindan tezyin edilmis; zahriyesi,
serlevhasi ve hatime sayfasi kendine 6zgin Uslupla blyik ustalikla hazirlanmis, bir
saheser niteligi tasimaktadir (Resim 2-3). Ayrica bu Mushaf-1 Serif, Kiltur ve Turizm
Bakanligi tarafindan baslatilan bir projeyle 2016 yilinda tipkibasimi yapilarak
yayimlanmistir. Yine tezyinati Hasan bin Abdullah imzali 1.U. NEK-A.6662°
numarali eser 1508 yilinda 11. Bayezid icin yazilmistir (Resim 4). Gugli tasarim ve
ince iscilige sahip olan eserin zahriyesi, dort bir yana katlanan ulama kompozisyon ile
hazirlanmig olup altin ve lacivertin yani sira kiiglik paftalarda siyah da kullaniimistir.
Bu iki eserin de temellik kitabelerinde, Sultan Bayezid’e dair 6vgl dolu ifadeler ile
beraber, eserin okunmak lzere Sultan'a takdim edildigi belirtilmektedir.

Seyh Hamdullah imzali bir baska Mushaf-1 Serif (TSMK E.H. 71), 1499
yilinda hazirlanmis olup, 6zellikle zahriye ve serlevha tezhipleriyle donemi etkisi
altina alan Usluplara 1sik tutmasi acisindan son derece 6nemli bir diger eserdir®.
Simetrik yapinin hakim oldugu kompozisyona sahip eser, geometrik bir yapida olup,

Tirkmen tslubunun etkisinde hazirlanmistir (Resim 5).

! TSMK, A5 (I1Il. Ahmet Kitapligl) numarali Mushaf hakkinda detayli bilgi almak igin bkz. Ugur
Derman, Doksan Dokuz Istanbul Mushafi, Avrupa Kiiltiir Baskenti Yayinlari, Istanbul 2010, s. 22.

52 jstanbul Universitesi, NEK (Nadir Eserler Kitiphanesi)- A.6662 (Arapca Yazmalar) numarali
Mushaf hakkinda detayl bilgi almak icin bkz. Derman Doksan Dokuz stanbul Mushafi, s. 28.

¥ TSMK E.H.71 (Emanet Hazinesi) numarali Mushaf-1 Serif hakkinda detayli bilgi icin bkz. Giilnihal
Kiipeli, 1l. Bayezid Dénemi Tezhip Sanati, Marmara Universitesi Gilizel Sanatlar Enstitiisii, Sanatta
Yeterlilik Tezi, istanbul 2007, s. 189-230.
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Resim 3: TSMK. A5, vr. 2a, Zahriye Sayfasi
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Resim 4: TSMK. A.5, vr. 2b, Serlevha
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Resim 5: .U, A-6662 numarali Mushaf-1 Serif'in zahriye sayfasi.
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Resim 6: TSMK. EH. 71, vr. 2a, Zahriye Sayfasi.
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Topkap! Sarayl Mizesi Kutliphanesinde YY. 913 numarali envanterde kayitli
bulunan Seyh Hamdullah Efendi'nin istinsah ettigi Mushaf-1 Serif, h.897 / m.1492
tarihli olup, hattatimizin, Osmanli-Turk karakterine kazandirdigi yaz tlrlerinden biri
olan nesih ile kaleme alinmistir. Toplam 564 varaktan olusan mushafin satir sayisi 11
olarak tertip edilmistir. Her ne kadar eserde Sultan'a takdim edildigine dair bir
temellik kaydi bulunmasa da bu mushaf-1 Serif'in hem hattina ve hem de tezyinatina
gosterilen ihtimam sebebiyle ve yazilis tarihi g6z 6niline alindiginda, Padisah'in kiraati
icin yazilan belki ilk mushaf olduguna dair bir kanaat bulunmaktadir.

I1. Bayezid doneminden gunumuize kadar tertemiz ve eksiksiz gelebilen bu
eser, 16 x 11 cm. ebadinda oldukga kigik olarak tasarlanmistir. Boyutunun bu kadar
kiicuk olmasina ragmen, yazisindaki ferahlik ve sarihlik sebebiyle Kur’an-1 Kerim
rahatlikla tilavet edilebilmektedir. Ayrica bu ebatlardaki bir esere bodylesi yogun ve
ayni zamanda karmasadan uzak bir tezyinat yapmak, buyuk bir maharetin ve
tecriibenin Urtinl olsa gerektir. Eserin en dnemli 6zelliklerinden biri de ¢ift zahriyeli
olusudur. Mushaf-1 Seriflerde gérmeye aliskin oldugumuz iginde yazi olmayan ve
sadece tezyinattan meydana gelen zahriye sayfasi, bu eserde karsilikli olarak dort
sahife seklinde duzenlenmistir. Mushaf’in tezyinati, Saray Nakkashénesi'nin ortak

urtind olup, miizehhibin imzasi konulmamistir.

Bu Mushaf’i, ayni zamanda Seyh Hamdullah hayrani olan kiymetli
sanatkarimiz Necmettin Okyay Efendi (1883-1976), 1928 senesinde Uskiidar’da
Curdksulu Ahmet Pasa'dan satin alarak kendi koleksiyonuna katmis ve eserin
yipranmig olan cildini yeniden yapmistir. Mushaf’in aslinda bos birakilan hatime
tezhibi, Necmettin Hoca'nin oglu Sami Efendi (1911-1933) tarafindan tezyin
edilmistir. Mushaf 1961 yilinda Topkapi Sarayr Muzesi Kutlphanesi'ne intikal

etmistir™.

** Muhittin Serin, Hattat Seyh Hamdullah, Kubbealti yayinlari, istanbul 2007, s. 154; M. Ugur Derman,
Tiirk Hat Sanatindan Segmeler, AKM Yayinlari, istanbul 2017, s.87.
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1. BOLUM: TSMK YY. 913 NUMARALI MUSHAF-1 SERIFIN
TEZHiP SANATI ACISINDAN iNCELENMESI

A. MUSHAF KABI

Ciltcilik, el yazma eserlere koruyucu bir kap olusturmasi ve tasidigl sanatsal
degerden dolayi, kitap sanatlari arasinda muhim bir vazife icra etmektedir. TSMK 913
numarali Mushaf'in cildi, iki farkli desene sahiptir. Dig kab, hatayi ve rumi motifleri
ile olusturulurken, i¢ kapta semse ve kosebentlerde tek noktadan ¢ikan serbest hatayi
helezonlar yer almaktadir.

Dis kapak; cildin Gzerindeki kabartma motifler kahverengi deri renginde
birakilip, zeminin altinlandigl alttan ayirma teknigi ile hazirlanmistir. 10 x 5cm'lik
dikdortgen alana 1/4 simetri kompozisyon esaslarina gore hazirlanan deseni, altin
kuzulardan sonra 1cm genisliginde hatayi motiflerinin yer aldigi bir pervaz
cercevelemektedir.

Mushafin i¢ kabi ise klasik Osmanli cilt sanatina uygun olarak tasarlanmis
olup; semse, salbek, kdsebent ve mikleb bélimlerinden meydana gelmektedir. Semse

ve kosebentlerdeki hatayi motifleri de zemin de altin yapiimistir.
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Resim 7: Mushaf'in dis kab1.
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Cizim 1: Eserin dis kabi desen etlidu.
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Resim 8: Mushaf'in i¢ kabi.

29



Cizim 2: Eserin i¢ kabu, klasik cilt formu.
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B. ZAHRIYE SAYFASI TEZHIPLERI

Eserin basinda karsilikli olarak duzenlenmis, iki farkli tasarima sahip,
toplamda dort sayfa zahriye tezhibi bulunmaktadir. Tamami klasik tezhip slibuna
gore hazirlanmis bu zahriye sayfalari, her ne kadar farkli kompozisyona sahip olsalar
da birbirlerini tamamlar nitelikte tasarlanmistir. Bilhassa Ilk zahriye tasariminin
merkezindeki dikddrtgen alan ile ikinci zahriye sayfasinin merkezindeki kareye yakin
olarak duzenlenmis alan, geometrik bir yaplya sahip olup, adeta bir takim

olusturmaktadir.

1. Birinci Zahriye Sayfasi

Sayfanin merkezinde bulunan ve 1/4 simetri kompozisyon olarak hazirlanan 9
x 14 cm boyutlarindaki dikdortgen formundaki desene, genel olarak geometrik bir
yapinin hakim oldugu gorulmektedir. icerdeki dikdortgen alan, zencerek ve
ipliklerden sonra, rumi kapali formlarin olusturdugu ve iki diiz cetvel arasina

tasarlanmis bir dis pervazla cergevelenmistir.

Resim 9: vr. 1b-2a, Eserin birinci zahriye sayfasi.
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Resim 10: vr. 1b, zahriye sayfasl.

32



Cizim 3: vr. 1b, Zahriye sayfasi desen etud.
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Cizim 4: vr. 1b, zahriye sayfasi desen formu.
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Resim 11: vr. 1b, zahriye sayfasi geometrik desenli dikdértgen alan.
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Resim 12: vr. 1b, zahriye sayfasi detay.
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Cizim 5:vr. 1b, Zahriye sayfasi desen.
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Zahriye sayfasinin merkezindeki dikdortgen alan igerisindeki birbirlerinden
beyaz iplikle ayrilmis olan paftalar, ardisik bir diizen iginde lacivert ve altin zemin
olarak renklendirilmistir. Her paftanin igerisine birbirlerinden bagimsiz olarak, kendi
sinirlari dahilinde desen tasarlanmistir. Sayfanin tam merkezinde, simetri eksenindeki
paftalar, digerlerine gore daha biyuktur ve lacivert zemin rengine sahiptir. Merkezdeki
bu paftalarin ici, sarilma rumilerle olusturulan kapali formlara eslik eden sade rumiler
ile tezyin edilmis olup cicek motifine yer verilmemistir. Zahriye sayfasinin
merkezindeki bu dikddrtgen alanda; on bes adet lacivert ve sekiz adet altin zemine
sahip pafta ile beraber cetvele yaslanmis, altin zeminli on alti adet de yarim pafta

bulunmaktadir. Buradaki paftalarin igerisinde dokuz tane farkli desen mevcuttur.

Simetri ekseninin en Ust tarafinda kalan lacivert zeminli pafta, 1/2 simetriye
sahiptir. Simetri eksenine yerlestirilen ve sarilma rumiden olusan kapali form beyaz
renkte olup, sarilma kisimlari ve tepelikler altin olarak uygulanmistir. Kapali formun
icinden dolanarak kompozisyonu meydana getiren ve donemin karakteristik 6zelligini
yansitan sade rumiler, sari altin ile yaptlmistir. Altin rumilere kirmizi renkli lal

miurekkebi ile golge verilmistir.

Resim 13: vr. 1b, detay. Cizim 6: vr. 1b, detay.
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Sayfanin orta eksenindeki paftalardan devam edecek olursak, merkezdeki
ikinci lacivert paftamiz, 1/4 simetri kompozisyon olarak diizenlenmistir. Paftanin
merkezinde kapalh form olusturan rumt iplikler turuncu, sarilma kisimlari ise sari
altindir. Kapah formun icerisinden dolanip deseni meydana getiren sade rumiler de
sari altin olarak uygulanmistir. Kompozisyon kendi alaninda son bulurken, paftanin
cetvel ile cekilmis beyaz ipliklerine yaslanmis olan yarim ortabaglar, simetri ekseni

olusturmustur.

Resim 14: vr. 1b, detay. Cizim 7: vr. 1b, detay.
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Zahriye sayfasinin ortasindaki simetri ekseni (zerinde yer alan tg¢ farkl
kompozisyona sahip lacivert paftalarin tglincust ve ayni zamanda kompozisyonun
tam merkezinde yer alan pafta, dikdortgen alandaki deseni olusturan paftalarin en
blyaguddr. 1/4 oraninda simetri ¢izilen kompozisyonun merkezinde yine sarilma
rumilerin olusturdugu kapah form bulunmaktadir. Rumilerin sarilma kisimlari sari
altin iken, kapali formu olusturan rumi iplikler beyaz renktedir. Kapali formlarin
icinden dolanarak simetri eksenlerinde birbirine ortabag ve tepeliklerle baglanan,
kompozisyonun geri kalan kismini olusturan sade rumiler sari altindir ve bunlara da

digerleri gibi lal murekkebi ile golge verilmistir.

Resim 15: vr. 1b, detay. Cizim 8: vr. 1b, detay.
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Cizim 9: vr. 1b, zahriye sayfasinin merkezindeki paftanin desen gizimi.
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Sayfanin ortasindaki dikdortgen alanda uzun kenara degen ve alt alta
siralanmig lacivert paftalar, iki ayri desene sahip olsalar da son derece benzer bir
kompozisyona sahiptir. Paftalarin katlama noktasinda, ayirma rumi olarak da ifade
edebilecegimiz kapali formlar, sarilma rumilerden olusmaktadir. Sayfanin simetri
eksenindeki lacivert paftalardan farkli olarak burada hatayi helezonlari kullaniimistir.
Sarl, mavi, beyaz, su yesili, turuncu ve pembe ile renklendirilen motiflere, kendi
renginin tonu ile goélge verilmistir. Ciceklerin saplari ve yapraklar, klasik tezhip

uslubuna uygun olarak altin ile yapilmistir.

Resim 16: vr. 1b, detay. Cizim 10: vr. 1b, detay.
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Zahriye sayfasinin orta kismina yakin olan altin paftalar, sadece hatayi
motifleri ile tezyin edilmistir. Paftanin u¢ kismindan, ipligin arkasindan baslayan iki
altin helezon, kendi alaninda dengeli olarak ilerleyerek serbest bir kompozisyon
olusturmustur. Cicek saplari ve yapraklar altin, gigekler ise pembe, mavi, sari, turuncu
ve yesil ile renklendirilmistir. Yapraklarin dip kismina yesil ile golge verilirken cicek
motiflerine de kendi renginin koyusu ile tonlama yapilmistir. Altin zeminde (¢ nokta

igne perdah uygulamasi goze carpmaktadir.

Resim 17: vr. 1b, detay. Cizim 11: vr. 1b, detay.
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Dikddrtgen alanin icerisinde dort bir taraftan cetvele yaslanan yarim paftalarin
zemini altin olup, paftanin simetri eksenine yerlestirilen ayirma rumi'nin olusturdugu
kapali formun zemini laciverttir. Bu durum kompozisyonun genelinde altin-lacivert
dengesinin en guzel sekilde ortaya ¢cikmasini saglamistir. 1/2 simetri olarak tasarlanan
yarim paftalarda sadece rumi deseni uygulanmis, hatayi motiflerine yer verilmemistir.
Kapali form olarak kullanilan rumiler beyaz tizerine mavi golge ile renklendirilirken,
deseni olusturan diger rumiler, altin olarak uygulanmistir. Yine dikdortgen alanin dort
kdsesinde 1/4 simetri oranina sahip olan pafta, tasarimin en kiigtk alanidir.

Resim 18: vr. 1b, dikddrtgen alanda kisa kenara yasli yarim paftalar.

Cizim 12: vr. 1b, kisa kenara yasli yarim pafta deseni.

Cizim 13: vr. 1b, detay.
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Zahriye sayfasinin ortasindaki, paftalarini analiz ettigimiz geometrik
kompozisyona sahip dikdortgen alan ile dis pervazi birbirinden toplamda 3 mm
kalinhginda bir i¢c pervaz ayirmaktadir. I¢ pervazin ortasinda sadece 2 mm
genisligindeki zemini sivama altin olan zencerege, 0,5 mm enindeki yesil iplikler her
iki yanindan eslik etmektedir. Uzerine kisa cizgilerle detay verilmis bu yesil iplikler
ile zencerek arasinda da 0,5 mm’den daha ince altin kuzular bulunmaktadir. Bu kadar
kicuk bir alan olmasina ragmen gayet muntazam ve kuralli olarak tasarlanan anahtarl

zencerek motifinin kdse dondslerinin de hatasiz olarak uygulandigi gorilmektedir.

Resim 19: vr. 1b, zencerek detay!. Cizim 14: vr. 1b, zencerek detay!.
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Eserin ilk zahriyesinde, paftalara ayrilmis dikdortgen alani gerceveleyen 1,5
cm kahinliginda bir dis pervaz bulunmaktadir (Resim 21). 1/4 oraninda simetriye sahip
olan desen, kendi iginde ulama kompozisyon seklinde ¢ogaltilarak hazirlanmistir.
Deseni olusturan kapali formlar, renk ayrimi igin kullanilmis, kapali formlarin zemini
lacivert, geri kalan zikzak alanlarin zemini ise altin olarak uygulanmistir. Dis pervaz
iki cetvel arasina tasarlanmis ve bu zahriyede tig motifi kullanilmamistir. 1/4 simetri
oraninda ¢izilmis ve sarilma rumilerden mutesekkil kapali formlar, iki taraftan cetvele
minavebeli olarak ardisik sekilde yerlestirilmis ve orta kisimlarda zikzak bir alan
birakmistir. Bu sekilde paftalarin olustugu kompozisyonda, leke dengesi en guzel
sekilde, altin-lacivert uyumu ile beraber ortaya ¢ikmistir. Sarilma rumilerden olusan
kapali formlar bitunuyle sari altin yapilarak, sarilma kisimlara yesil ile golge
verilmistir. Kapali formlarin icinden gecerek belli bir dizende yerlestirilen hatayi
helezonlari, simetri eksenlerinde iri hatayilerle birbirine baglanmistir. Dis pervazin
dort kosesine yerlestirilen ve digerlerine gore daha iri yapilan hatayi motifi, kdsede
kalan lacivert zeminin leke dengesini, kompozisyonun geneline gore ayarlamaya
yardimci olmustur. Oldukca estetik ve ayrintili olan hatayinin yapraklarina, beyaz

uzerine pembe ve mavi renkleriyle tarama yapilarak golge verilmistir.

Resim 20: vr. 1b, hatayt motifi. Cizim 15: vr. 1b, hatay? motifi.
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Resim 21: vr. 1b, 1/4 dis pervaz.
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Cizim 16: vr. 1b, 1/4 dis pervaz gizim.
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Kdsenin haricindeki diger lacivert zeminlerin simetri ekseninde yer alan hatayi
motifleri, beyaz-lacivert ve sari-mavi seklinde birer atlayarak yerlestirilmistir. Beyaz
hatayilere pembe ile gblgelendirme yapilirken, iki renkli sari hatayi motifinin mavi
yapraklari kendi renginin koyusu ile, sari yapraklari ise koyu turuncu ile
golgelendirilmistir. Cigek saplari ve yapraklar klasik tezhip Gslubuna uygun olarak

altin ile yapilmis, yapraklarin orta kisimlarina damari vurgular nitelikte lal mirekkebi
ile golge verilmistir.

Cizim 17; vr. 1b, dis pervaz, ulama desen katlama noktalari.

Resim 22: vr. 1b, dis pervaz, detay.
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2. Ikinci Zahriye Sayfasi

Eserin 2b ve 3a varak numaralarinda, karsilikli olarak diizenlenmis ikinci
zahriye sayfasli, tamamiyla klasik tezhip tslubuna gore hazirlanmistir. Klasik serlevha
formuna gore tasarlanmis zahriye; merkezinde 6 x 6,5 cm ebatinda kareye yakin bir
form, bu formun st ve altina yerlestirilmis 2 x 6,5 cm iki adet koltuk, ta¢ motifi
bulunan bir dis pervaz ve buttin bu mistakil pargalari birbirinden ayiran zencerekli i¢
pervaz ile mirekkeb bir yapiya sahiptir. Iki sayfadaki toplamda dort adet koltuklarin

icerisindeki kitabelerde, vakia suresinden ayetler yer almaktadir.

Tamami 10 x 13 cm ebatlarinda duzenlenmis olan zahriye sayfasinin uzun
kenarinin simetri ekseninde bir ta¢ motifi goze ¢arpmaktadir. Diger uzun kenar ise

cetvelle sinirlandiriimistir,

Resim 23: vr. 2b-3a, ikinci zahriye sayfasi.
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Resim 24: vr. 2b, Zahriye sayfasi.
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Cizim 18: vr. 2b, desen etlidi.
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Eserin 2b ve 3a numarali varaklarinda bulunan zahriye sayfasinin merkezinde
bulunan kareye yakin dikdortgen alan, bir 6nceki varakta oldugu gibi geometrik forma
sahiptir. Buradaki geometrik kompozisyon, toplamda yirmi (¢ adet pafta olusturmus
olup, her bir pafta kendi siniri dahilinde tasarlanmis desenler ile tezyin edilmistir.
Paftalari birbirinden ayiran 1 mm'lik beyaz ipligin her iki tarafinda yarim mm'den daha
ince altin kuzular esliginde devam ederek dikdortgen alani cergeve igine almistir.
Icerdeki beyaz ipligin icine arti (+) ve eksi (-) seklindeki cizgiler ile ayrinti verilmistir.
Alandaki paftalar ardisik olarak altin ve lacivert zemine sahip iken koselerdeki dort

kiicuk paftanin zemini ise siyahla renklendirilmistir.

Resim 25: vr. 2b, zahriye sayfasi detay!.
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Cizim 19: vr. 2b, zahriye sayfasi detay ¢izimi.
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Cizim 20: vr. 2b, zahriye sayfasi detay ¢izimi.
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Zahriye sayfasinin tam merkezinde, simetri ekseninin ortasindaki lacivert
paftanin kompozisyon icerisinde baska tekrari yoktur. 1/4 oraninda simetri olarak
hazirlanan desenin merkezinde rumi ipliklerden olusan geometrik bir sekil mevcuttur.
Altin ipliklerin merkezde olusturdugu bu sekizgen yildizin zemini siyah olup,
koselerdeki siyah zeminli kicuk paftalari destekler niteliktedir. Merkezdeki sekiz
kollu yildizdan cikarak kapali form olusturan rumiler donemin karakteristik 6zelligini
yansitmaktadir. Altin tzerine yesil renkte golge verilmis kapali formlarin icerisinden
dolanan hatayi motifleri; dengeli, sade ve ferah bir kompozisyon olusturmuslardir.
Simetri eksenlerindeki hatay? motiflerinin birinde iki, digerinde ¢ farkl renk
kullaniimasi motiflere ayri bir gizellik katmistir. Ayrica desenin icerisinde cigek
sapinin tizerine dogru donerek kompozisyona boyut katan yesil renkli yaprak da dikkat

cekici bir 6zellige sahiptir.

Resim 26: vr. 2b, zahriye detay. Cizim 21: vr. 2b, zahriye detay.
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Sayfanin ortasindaki kareye yakin dikdortgen alanin iginde, tam merkezdeki
paftanin disindaki diger lacivert paftalar, t¢ farkli desene sahip olsalar da birbirlerine
cok benzer bir kompozisyona sahiptirler. 1/2 oraninda simetri gizilen desende, katlama
noktasinda sarilma rumilerle olusturulan kapali formlar yerlestirilmis, iclerinden
digerlerine gore daha uzun olan paftada (Resim 29), kapali formdan devam eden rumi
helezonlar, kompozisyondaki hatayi-rumi motif dengesini gozeterek devam etmistir.
Merkezin etrafindaki lacivert paftalarin Ggiinde de rumiler altin olarak uygulanirken,
sarilma kisimlara yesil, uzun paftadaki kapal formdan devam eden sade rumilere ise
kirmizi renkte golgeler verilmistir. Kapali formlarin merkezinden dolanarak desenin
geri kalanini olusturan hatayi helezonlar Gzerindeki ¢icek motifleri, beyaz, yesil, sari,

mavi ve pembe ile renklendirilmis olup kendi renginin koyusu ile gélgelendirilmistir.

Resim 27: vr. 2b, detay. Cizim 22: vr. 2b, detay.

Resim 28: vr. 2b, detay. Cizim 23: vr. 2b, detay.
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Resim 29: vr. 2b, detay. Cizim 24: vr. 2D, detay.

Lacivert paftalarin aralarinda gérdugumuz, altin zeminli pafta, serbest hatayi
dallari ile tezyin edilmistir. Varak numarasi 1b olan zahriye sayfasinin ortaya yakin
kisminda zemini altin paftalarla ayni kompozisyona sahiptir. Yarim daire seklindeki
tezyini bir unsurdan baslayarak kendi alaninda dengeli bir sekilde ilerleyen, altinla
yapiimis hatayi dallari Uzerindeki cicekler; mavi, beyaz, yesil, sari ve pembe ile
renklendirilmis ve tizerlerine kendi renginin koyusuyla golge verilmistir. Altin zemin

uc nokta igne perdah ile zenginlestirilmistir.

Resim 30: vr. 2b, detay. Cizim 25: vr. 2b, detay.
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Sayfanin ortasindaki kareye yakin dikdortgen alanin icerisinde dort bir taraftan
cetvele dayali olan yarim paftalarin zeminleri altindir. 1/2 oraninda simetri tasarlanan
dikdortgenin kisa kenarina yaslanmig paftada kapali formlari olusturan rumiler agik
mavi olup, kendi renginin koyusu ile golgelendirilmistir. Kapali formun igerisinden
dolanarak desenin geri kalanini olusturan altin rumilere, lal murekkebi ile golge
verilmistir. Lacivert paftalarda kapal formlar sarilma rumilerden yapilirken, kenarlara
dayali yarim paftalarda sarilma rumilere yer verilmemis olup sade rumiler tercih
edilmistir. Kapali formlarin zemini siyah ile altin zeminden ayrilarak, dikdortgen
alanin dort kosesindeki kiiguk siyah paftalari desteklemistir. 1/4 oraninda simetri ile
cizilen ve dikdortgenin uzun kenarina yaslanmis olan pafta da kompozisyon ve renk

acisindan diger yarim paftalarla ayni tasarim ozelliklerine sahiptir.

Resim 31: vr. 2b, detay. Cizim 26: vr. 2b, detay.
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Resim 32: vr. 2b, zahriye sayfasl, detay.

Cizim 27: vr. 2b, zahriye sayfasl, detay.

Koselerdeki siyah zeminli kiguk paftalarda 1/4 oraninda simetri rumi ve
ortabagdan mutesekkil bir desen bulunmaktadir. Agik yesil olan rumilere kendi
renginin koyusu ile golge verilmistir. Koselere yerlesmis bu kiicuk alan, siyah ve
yesilin uyumu ile oldukca hos bir etki birakmaktadir.

Resim 33: vr. 2b, detay. Cizim 28: vr. 2b, detay.
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Eserin 2b ve 3a varak numaralarinda bulunan zahriye tezyinatinin birkac
parcadan terkib edilmis bir kompozisyon yapisina sahip oldugunu daha o©nce
belirtmistik. Bu mirekkeb yapinin bir parcasi da karsilikli sayfalarda toplamda dort
adet bulunan ve klasik serlevha formunda surenin adi, nerede nazil oldugu ve kag
ayetten meydana geldiginin yazildigi alan olan koltuk tezyinatidir. 2 x 6,5 cm
ebatlarina sahip koltuklarin icerisindeki kitabelerde Vakia Sdresi'nden ayetlere yer
verilmistir. 2b varak numarasindaki zahriye sayfasinin Gst tarafinda yer alan koltuk
deseninin igerisindeki kitabede, Vakia Sdresinin 77. ayet-i kerimesi olan "innehu le
kur'anun kerim™ (O, elbette degerli bir Kur'an'dir.) yazilidir. Sayfanin altindaki
koltukta ise ayni surenin 78. ayeti kerimesi olan "fi kitdbin mekndn" (korunmus bir
kitapdir.) lafzi bulunmaktadir.

Eserin 3a varak numarali zahriye sayfasindaki koltuklarin icerisindeki diger iki
kitabede, strenin devaminda gelen "1a yemessuha illel mutahherdn™ (O'na arindiriimig
olanlardan baskasi dokunamaz) ve "tenzilun min rabbi'l alemin” (O, alemlerin
Rabb'inden indirilmedir.) ayet-i kerimeleri yer almaktadir. Kur'an-1 kerimin degerine
atifta bulunan bu ayet-i kerimelerin, eserin basindaki sayfalara tezyin edilmesi, O'nun
siradan bir kitap olmadigini ve Kur'an-1 kerim okumanin kalbi bir hazirlhk

gerektirdigini vurgular niteliktedir.

61



Resim 34: vr. 2b, koltuk deseni, Vakia Slresi, 77. ayet

Resim 35: vr.2b koltuk deseni, Vakia Sdresi, 78. ayet

Resim 36: vr. 3a, koltuk deseni, Vakia Sdresi, 79. ayet

Resim 37: vr. 3a koltuk deseni, Vaki& Sdresi, 80. ayet
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Vakia sdresinden ayetlerin zerenddd olarak yazildigi kitabelerin zemini sivama
altin olup igerisinde, yazinin etrafini dolanan 1/2 simetri kompozisyona sahip rumiler
yer almaktadir. Altin iplikler Gzerine sarilma rumilerden 1/4 simetri ile olusturulan
kitabe formunun igerisindeki sade rumiler klasik tezhip tslbu ile hazirlanmistir.
Turuncu renkli olan bu rumilere kendi renginin koyusu ile golge verilmistir. Simetri

ekseninde, rumi kollar diigiim tezyinati ile birbirine baglanmistir.

Resim 38: vr. 3a, detay.

Cizim 29: vr. 3a, detay.

Kitabeyi olusturan sarilma rumilerin devami olan helezonlar, koltuk deseninin
geri kalan kisminda 1/4 simetri olusturacak seklide devam etmektedir. Koselerde
kapali forma dondsen altin iplikli rumilerin sarilma kisimlari altin tzerine yesil ile
golgelendirilmistir. Kitabenin hemen ucunda, kapali form ile olusturulan paftalar altin
yapilarak, koltuga hakim olan lacivert zeminden ayrilmis ve yine zemini altin olan
kitabe ile bir botinlik kazanmistir. Kapali formlarin arasindan dolanarak
kompozisyonun geri kalanini teskil eden hatayi helezonlari Gzerine renkli cicek
motifleri yerlestirilmistir.
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Cizim 30: vr. 3a, zahriye koltuk deseni, sarilma rumf formlari.

Cizim 31: vr. 3a, zahriye sayfasl, koltuk deseni, sarilma rumf formlari.

Cizim 32: vr. 3a, koltuk deseni.

64



Zahriye sayfasindaki U¢ mustakil pargay! cerceve igine alan ve tzerine kisa
cizgilerle detay verilmis 1 mm'lik yesil iplikten sonra baslayan dis pervazin eni, 1,5
cm dir. 1/2 simetrik kompozisyona sahip olan dis pervaz (Resim 39), saga ve sola
dogru katlanarak biyiyen ulama bir sistem ile olusturulmustur. Sayfanin, kitap
kabinin sirazesine bagh olan tarafi cetvelle sinirlandirilirken, diger uzun kenarin
simetri merkezinde ta¢ formu bulunmaktadir. Desenin katlama noktalarinda karstlikli
olarak birbirine baglanan sarilma rumilerin olusturdugu paftalarin zemini altin
yapilarak pervazin genelindeki lacivert zeminden ayrilmistir. Uzun kenarin simetri
eksenine rumi baglantilarla fazladan bir kapal form konularak, ta¢c motifi icin gerekli
olan yikseklik elde edilmistir (Resim 41). Paftalari olusturan sarilma rumilerden
devam eden ve dis pervazin Ust sinir ¢izgisini belirleyen cetvel niteliginde kullaniimis
rumi Kkollar, ulama desenin karsi simetri ekseninde zemini altin olan ortabag ile
birlesmistir. Altin olan rumilerin sarilma kisimlari yine altin (zerine vyesil ile

golgelendirilmistir.

Rumi paftalarin arasindan dolanarak desenin geri kalanini olusturan hatayi
motifleri; beyaz, yesil, mavi, pembe, turuncu ve sari ile renklendirilmis, cicek
motiflerine kendi renginin koyusu ile golge verilmistir. Kompozisyonun genelinde
iplikler de dahil, renk gesitliligi gorilmemekle beraber, hatay? motiflerindeki renklilik
esere oldukca hareket katmistir. Ornegin dis pervazin altin zeminli paftanin simetri
eksenindeki hatayi motifi, ¢ parca halinde ayri ayri renklendirilerek adeta bir bahar

havasi olusturmustur.

Sayfanin ¢ kenarini ¢evreleyen tiglar, dis pervazin Ust sinirinda altin cetvel
gorunimdeki rumilerin sarilma kisimlarinin ve simetri eksenindeki goncagl motifinin

verdigi cikintilar Gzerine yapilmistir.
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Resim 39: vr. 2b, zahriye sayfasi, 1/2 dis pervaz.
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Cizim 33: vr. 2b, zahriye sayfasi, dis pervaz.
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Resim 40: vr. 2b, dis pervaz ulama desen detay!.

Cizim 34: vr. 2b, dis pervaz katlama noktalari.
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Resim 41: vr. 2b, dis pervaz, ta¢ motifi.

Cizim 35: vr. 2b, dis pervaz, ta¢ motifi.
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C. SERLEVHA TEZHIBI

Yazma eserlerde, yazinin basladigi ilk sayfa olan serlevhalar, karsilikli olarak
iki sayfa halinde hazirlanmaktadir. Mushaflarin serlevhalarinda genellikle Fatiha

Sdresi ve Bakara Saresinin ilk bes ayetine yer verilir.

Eserimizin, klasik formda tasarlanmis olan serlevha tezyinati, 3b ve 4a varak
numaralarinda karsilikli olarak diizenlenmistir. Yazinin iki yaninda, biri digerine gore
daha ince iki adet koltuk tezhibi bulunmaktadir. Ayetlerin isimleri ve ka¢ ayetten
meydana geldiginin yazildigi alta ve Uste yerlestirilmis yatay vaziyetteki koltuklarla
beraber, bltun bu mustakil parcalarin olusturdugu dikddrtgen alani gerceveleyen dig
pervaz ile murekkeb bir yapiya sahip olan serlevhanin tamami klasik tezhip tslGbuna

gore tezyin edilmistir.

Resim 42: vr. 3b- 4a, Serlevha tezhibi.
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Resim 43: vr. 3b, serlevha, Fatiha Sresi.
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Cizim 36: vr. 3b, serlevha desen etudu.

72



Cizim 37: vr. 3b, Serlevha
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Fatiha ve Bakara Sdresinin ilk bes ayetinin bulundugu alanin saginda ve
solunda, farkl ebatlarda iki koltuk tezyinati yer almaktadir. Bunlardan daha genis
olani, yazinin st ve altinda yatay olarak bulunan koltuklar ile benzer kompozisyon
Ozelliklerine sahiptir. 2 x 6 cm ebatlarinda olan koltuk tezyinati (Resim 44); semse,
salbek ve kosebentlerden olusan klasik cilt kapagi gortinimindedir. Altin zeminden
beyaz renkli ipliklerle ayrilan semsenin zemini lacivert olup icerisinde serbest
kompozisyon esasina gore diizenlenmis hatayi motifleri yer almaktadir. Tek bir bulut
motifini andiran, beyaz uzerine yesil gélge verilmis tezyini bir unsurdan neset eden
hatayi helezonlar, rengarenk cicekleriyle bir bahar dali ve bahce cicekleri havasi
olusturmustur. Eserin tezyinatinda belki de en carpici detay olan bu serbest
kompozisyondaki cicek motiflerinin zenginligi ve zarafeti, hicbir karmasayi iginde
barindirmayacak bir asalet ve guzellige sahiptir. Semsenin merkezinde asagidan
yukariya dogru dizilmis ¢ hatayi, digerlerine gore daha bulyukcedir. Yesil-turuncu,
beyaz ve mavi-beyaz olan hatayilerin beyaz yapraklari pembe ile golgelendirilmistir.
Altin helezonlarin son buldugu yapraklarin dip kisimlarina lal murekkebi ile gélge

verilmistir.
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Resim 44: vr. 3b, koltuk tezyinat.

Cizim 38: vr. 3b, koltuk tezyinati.
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Resim 45: vr. 3b, detay.

Cizim 39: vr. 3b, detay.
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Semse formunun iki ucundan ayni beyaz ipligin devami ile olusturulan salbek
motifleri, lacivert zeminli olup semseyle bitiinliik arz etmektedir. Igerisinde yine tek
bir bulut motifini andiran beyaz Uzerine yesil golge verilmis tezyini unsurdan ¢ikan
hatayi kompozisyon, 1/2 simetrik kompozisyon olarak dizenlenmistir. Simetri
ekseninde goze carpan ve digerlerine gore daha iri olan hatayi motifi, beyaz (izerine
pembe ve mavi golgelendirilmis, diger yan ¢icek motifleri, sari ve turuncu ile

renklendirilmistir.

Resim 46: vr. 3b, detay. Cizim 40: vr. 3b, detay.

Serlevha sayfasinda, yazinin yan tarafindaki ebadi digerine gére daha blylk
olan dikine dikdortgen koltuk deseni -lacivert zeminli semse ve salbek formlarinin
icerisindeki kompozisyon hari¢g- 1/4 simetri olarak dizenlenmistir (Resim 47).
Koselerde, henuz klasik formunu almamis ve Fatih déneminden izler tasiyan sade
rumilerin olusturdugu kosebent gorinimuind kazanmis kapali formlarin zemini
lacivert yapilarak, altin zeminden ayrilmistir. Gelenek bozulmamis ve altin rumi
helezonlar Gzerindeki sade rumiler, yesil ile golgelendirilmistir. Kapali formlarin
arasindan dolanarak desenin geri kalanini teskil eden hatayi helezonlari,
kompozisyonun genelinde gordigimuz cicek motifleri ile tezyin edilmistir. Altin
zeminler yine gelenege uygun olarak U¢ nokta igne perdah uygulamasi ile

zenginlestirilmistir.
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Resim 47: vr. 3b, 1/4 detay!. Cizim 41: vr. 3b, 1/4 detay

Resim 48: vr. 4a, Bakara Suresinin ilk bes ayeti ve koltuk tezyinatlari.
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Serlevha sayfasinda, 6 x 0,5 cm ebatlarindaki ince-uzun dikdortgen formunda
olan koltuk tezyinati, serbest hatayi helezonlari ile tezyin edilmis olup karsi koltuktaki
semse formunun icerisindeki ¢icek motifleri ile benzerlik gostermektedir. Rengarenk
bahar dali havasinin olusturuldugu
kompozisyon, ust ve alt sinir
cizgilerindeki altin cetvellere
dayanmis yarim goncagil motifi ile
son bularak, kendi bitis notasinda
simetri ekseni olusturmustur. Altin
helezonlar Uzerindeki cicekler, eserin
genelinde gordiglmuz gigek motifleri
ile tezyin edilerek renklendirilmistir.

Altin yapraklara yine lal mirekkebi ile
golge verilmigtir.  Desenin  ¢ikis
noktasi belirgin olmayip iki ana
helezondan devam eden dallar birbiri
Uzerine donusler yaparak oldukca
hareketli bir kompozisyon
olusturmustur. Yine de bu hareketlilik
higbir karmasaya yer vermemis, altin
cicek saplarinin desen igerisinde g6z
ile takibine firsat vermistir. Varak 3b
ve 4a'daki iki koltugun da ayni desene
sahip olmasina karsin, ufak bazi motif
farkhihklarindan dolay! iki sayfadaki
desenin de gorseline tezimizde yer

vermeyi arzu ettik.

Resim 49: vr. Cizim 42; vr,
3b-4a, koltuk 3b, koltuk.
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3b ve 4a numarali varaklarda bulunan serlevha teyinatinda sure isimlerinin ve
kac ayetten meydana geldiginin belirtildigi, yazinin st ve altina yatay olarak
yerlestirilmis koltuklar yine semse ve salbek ile hazirlanmis, desenin cetvele dayanin

kenarlarinda lacivert paftalara yer verilmistir.

Resim 50: vr. 4a, Bakara Saresinin adinin belirtildigi koltuk tezyinati.

Cizim 43: vr. 4a koltuk tezyinati.

Cizim 44: vr.4a, koltuk tezyinati kitabe.
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Beyaz iplikle olusturulan lacivert zeminli kitabenin icerisindeki ibare, beyaz
mirekkeple ve etrafina siyah tahrir ¢ekilerek yazilmistir. Yazinin etrafini dolanan 1/2
simetrik kompozisyona sahip sade rumi helezonlari altin olup rumilere lal mirekkebi

ile golge verilmistir.

Resim 51: vr.3b, Fatiha Slre adinin yazildigi alan.

Cizim 45: vr. 3b, 1/2 rumi kompozisyon.

Resim 52: vr. 3b, Fatiha Slresi hakkinda bilgi veren kitabe.
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Sure isimlerinin yazildigi lacivert semse formunun icerisindeki tezyinat
disinda, koltuk deseninin genelinde 1/4 oraninda simetrik bir desen hakimiyeti vardir.
Semse formunun iki ucundan ¢ikan salbeklerin simetri eksenindeki kapali formdan
devam ederek, desenin sinirint belirleyen cetvellere dayanan rumi formlarin
olusturdugu paftalarin zemini lacivert yapilarak altin zeminden ayrilmistir. Paftalari
olusturan sade rumiler altin olup, Uzerlerine yesil ile golge verilmistir. Rumilerin
arasindan dolanarak kompozisyonun geri kalanini teskil eden hatayi helezonlari,
eserde gormeye alistigimiz gicek motifleri ve renkleri ile tezyin edilmistir.

Resim 53: vr. 4a, 1/4 simetri koltuk detay!.

Cizim 46: vr. 4a koltuk deseni 1/4 simetri deseni.

82



Serlevha sayfasindaki koltuklarin dort bir tarafini ve yazili alani koltuklarla
beraber dis pervazdan 6nce dikdortgen bir cerceve igerisine alan zencerek, altin zemin
Uzerine, enine yerlestirilen anahtarlar kullanilarak yapiimistir. 2 mm’lik oldukga kiiglk
bir alana uygulanan Gcli zencerege, 0,5 mm, (zerine kisa ve kesik cizgilerle detay
verilmis yesil renkli kenar suyu eslik etmektedir.

Resim 54: vr. 3b- 4a, zencerekli i¢ pervaz.

Cizim 47: zencerek cizimi.
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Serlevha sayfasinda, zencerekle cercevelenmis dikddrtgenin g tarafini ceviren
1,2 cm genisliginde, iki diz cetvel arasina sinirlandirilmis bir dis pervaz
bulunmaktadir (Resim 55). Uzun kenari tag motifi ile vurgulanan pervaz, tamamiyla
rumi motiflerinden meydana gelmisse de ta¢ motifinde bulunan dért adet altin paftanin
icerisinde mustakil olarak bir gigek deseni yer almaktadir. 1/2 oraninda simetri olarak
tasarlanan kompozisyon, saga ve sola dogru katlanarak biyuyen ulama bir sisteme
sahiptir. Beyaz ipliklerle paftalara ayrilmis desende rumi helezonlar, pafta
gOzetmeksizin kesintiye ugramadan devam ederler. Boylece birbirinin devami olarak
tek bir parca halinde hazirlanmis desende, arada kalan paftalarin zemini altin
yapilarak, kompozisyonun genelindeki lacivert zeminden ayrilmistir. Altin zeminli
paftanin simetri ekseninde sariima rumi bir ortabag bulunmaktadir. Altin iplikli
ortabag motifinin sarilma kisimlari beyaz (izerine pembe ile goélgelendirilmistir.
Lacivert zeminli paftanin simetri ekseninde ise sade rumiden olusan turuncu renkli
kapal form ve ortabag bulunmaktadir. Bu iki simetri ekseninden hareketle desenin
geri kalanini teskil eden altin helezonlar halindeki sade rumiler; kapali form, ortabag
ve ipliklerin arasindan kesintisiz olarak devam ederler. Turuncu renkli rumflere kendi
renginin koyusu ile golge verilirken, altin rumilerin golgesi yine lal mirekkebi ile

yapiimistir.
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Resim 55: vr. 3b, 1/4 dis pervaz tezyinati.
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Cizim 48: vr. 3b- 4a, 1/2 dis pervaz deseni.
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Resim 56: vr. 4a, dis pervaz ulama deseni.

Cizim 49: vr. 4a, dis pervaz, ulama deseni, simetri eksenleri.
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Serlevhanin uzun kenarinin orta merkezindeki ta¢ motifi, dis pervazin cetvelle
belirlenmis sinirindan 1 cm kadar yukseklige sahiptir. Desenin icerisindeki mevcut
rumi Kkollarinin forma gore yerlestirilmesi ile elde edilmistir ve mdistakil bir
kompozisyona sahiptir. Tezyinatin genelindeki beyaz iplikle ayriimis paftalar ve rumi
desenleri ile benzer sekilde hazirlanmis olan tag motifi 1/2 simetrik bir yapida
yerlestirilmistir. Lakin bir bltiin olarak daire formunda ele alirsak, 1/16 simetriye
sahip oldugunu kabul edebiliriz (Resim 58). Ayrica yarim daire seklinde dis pervaza
yerlestirilen bu formu bitune tamamladigimiz zaman, tasarimdaki etki daha bir agiga

citkmaktadir.

Paftalari olusturan beyaz iplikler merkezde, sadece yarisini gorebildigimiz
sekizgen bir yildiz formu meydana getirmiglerdir. Ayni sekilde merkezden cikip
yukariya dogru devam eden turuncu ve altin rumi ipliklerin birlesimi yine sadece
yarisini gorebildigimiz, on alti kollu bir yildiz motifi olusturmustur. Bu onaltigen
yildizin zemini altin olup tam merkezde bagimsiz olarak tek bir pen¢ motifi

bulunmaktadir.

Ta¢c motifinde beyaz ipliklerle olusturulmus paftalar, kompozisyonu
merkezden baslayarak t¢ kademeye bolmustir. Merkezdeki lacivert paftayr ilk
kademe olarak sayarsak, sonraki ikinci kademe, dort adet altin paftadan meydana
gelmektedir. Kompozisyonun en disindaki paftalar ise -yarisini gorebildigimiz-
sekizgen bir yapiya sahiptir. Bu sekizgeni olusturan lacivert paftalarin aralarina ise,
ikinci kademedeki altin paftalarin tam Ust hizasina gelen, dis pervazdaki tek hatayi
motiflerinin bulundugu yine altin zeminli paftalar yerlestirilmistir. Tek bir noktadan
cikis yapan dallar tzerindeki gigek motifleri, icerdeki bahar havasina katki saglar
niteliktedir.

Beyaz iplikle meydana gelen paftalarin aralarindan dolanarak simetri
eksenlerinde birlesen i¢ ice ge¢cmis turuncu ve altin rumi helezonlari, dis pervazdaki
kompozisyonun geneline uyum saglayarak tezyinati tamamlamistir. Turuncu rumiler

kendi renginin koyusuyla, altin rumiler ise lal mirekkebi ile golgelendirilmistir.
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Resim 57: vr. 3b-4a, serlevha ta¢ motifi.

Cizim 50: vr. 3b-4a, serlevha ta¢ motifi desen ¢izimi.
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Resim 58: Ta¢ motifinin daireye tamamlanmig hali.

Cizim 51: vr. 3b-4a, Ta¢ motifinin 1/16 desen simetri eksenleri.
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Eserin serlevhasini gergeveleyen diiz cetvel Gzerine oldukga sik araliklarla
yerlestirilmis olan tiglarda, rumi motifleri kullanilmistir. iki farkli ortabag ile
hazirlanan tig motifleri lacivert olup, eserin geneline hakim olan yogunluk ve zarafete

uyum saglamistir.

Resim 59: vr. 3b, tig tezyinati.

Cizim 52: vr. 3b, tig deseni.
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D. SUREBASI TEZYINATLARI

Mushaflarda her sdrenin baslangicina yapilan, igerisinde o strenin adi, ayet
sayisi ve kacinci sdre oldugu yazilan tezhipli alanlara strebagi denir. TSMK, Y'Y. 913,
envanter numarali Seyh Hamdullah Mushaf'inda yer alan sdrebaslarini iki ana grup
altinda incelememiz mumkiindiir. 1lk olarak ele alacagimiz strebasi tezyinati, ayni
zamanda eserin genelinde hakim olan benzer bir yapida karsimiza ¢ikmaktadir. 114
strenin 105'inde rastladigimiz bu tezyinat, lacivert zemin Uzerine zerendit tarzda
yazilmis sdre isimlerinin aralarindan dolanan ve klasik tezhip Gslubu ile uygulanmig
rumi helezonlardan mutesekkildir. Bu helezonlar bazen 1/2 simetrik olarak bazen de
serbest kompozisyon seklinde tasarlanmistir.

Resim 60: vr. 554b-555a, Sems ve Leyl Shrelerinin sdrebagi teyinatlari.
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Resim 61: vr. 556b, Ingirah ve Tin S(resi sQrebaslari.
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Resim 62: vr. 209b, Yusuf Sdresi.
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Yusuf Slresinin slrebas! tezyinatinda, lacivert zemine klasik tezhip Gslubu ile
uygulanmis altin rumi helezonlarin Gzerine yerlestirilen sre ismi, zerend(t tarzinda
yazilmistir. 1/2 simetrik kompozisyona sahip altin helezonlara, yazi referans alinarak
rumi motifleri yerlestirilmistir. Buradaki sade rumilere koyudan agiga dogru golge
verilmistir. Dikdortgenin dort bir tarafindan altin iplikle olusturulan késebentler yesil
ile renklendirilmiglerdir. Bu koselerin mushafin geneline bakildiginda, daha ziyade
kirmizi oldugu gorulmektedir. 1/2 rumi helezonlarin olusturdugu benzer desene sahip
surebas! tezyinatlarindan bazilarina, asagida cizimleri ile beraber yer verdik.

Resim 63: vr 209b, Yusuf S., slrebagi tezytnati.

Cizim 53: vr. 209b.
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Resim 64: vr. 306b, Mi'mindn S., sQirebag! tezyinat.

Cizim 54: vr. 306b

Resim 65: vr. 556b, /nsirah S., slirebag! tezyinati.

Cizim 55: vr. 556b
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Asr Saresi'nin basindaki tezyinatta yukaridaki 6rneklerden farkli olarak rumi
helezonlarin altin degil, sari renkte oldugunu gérmekteyiz. Yine klasik tezhip tslubuna
gore uygulanmis desende rumilere kirmizi ile bolge verilmistir. Ayrica dikdortgenin
kisa kenarina yaslanan rumi deseni, tepelikle birlikte burada bir simetri ekseni

olusturmustur.

Resim 66: vr. 560b, Asr Slresi, srebag! tezyinati.

Cizim 56: vr. 560b
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Resim 67: vr. 399a, Yasin Sdresi.
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Mushaf’in genelinde gordigumuz lacivert zeminli sdrebaslarindaki rumi
helezonlar, yukarida da belirttigimiz gibi, her zaman simetrik olmayip, serbest
kompozisyon seklinde de tasarlanmistir. Ornegin, Yasin Slresi'nin sdrebas
tezyinatinda, S helezonunun merkezinden bir ortabag yardimi ile yont cevrilen rumi
helezonlar, serbest desen tasarimina uygun sekilde ilerleyerek kompozisyonu
tamamlamislardir. Buradaki rumiler genellikle altin olarak uygulanmissa da mushaf
icerisindeki diger slrebaslarinda, asagida orneklerini verdigimiz tzere, farkh renkte

rumi helezonlara rastlamak mimkundur.

Resim 68: vr. 399a, Yasin S., slirebagi tezyinati.

Cizim 57; vr. 399a

Resim 69: vr. 562b, Kafirlin S., slrebasi tezyinati

Cizim 58: vr. 562b.
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Resim 70: vr. 563a, Tebbet S., s(trebagi tezyinat.

Cizim 59: vr. 563a.

Resim 71: vr. 563a, Nasr S., slrebas! tezyinati.

Cizim 60: vr. 563a.
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Mushaf'ta, sire aralarindaki bosluk fazla ise buralara uygulanan tezyinat biraz
daha farkhlik gostermektedir. ikinci grup altinda inceledigimiz bu strebaslar,
digerlerinden daha genis bir dikdortgen alana sahiptir. 114 sdre icerisinde sadece alti
adet olan bu tezyinatlarda, zerenddt yazinin zemini k&git renginde birakilmis ve
yazinin oldugu kitabe lacivert alanla desteklenmistir. Sadece 548. varaktaki Insikak
Sdresinin srebasinda, yazinin zemini sivama altin yapilmistir ve yaziya eslik eden
rumi helezonlar digerlerinden farkli olarak kiremit rengindedir. Altin ipliklerle
olusturulan kitabenin diginda kalan lacivert zemin tzerinde tek bir noktadan cikarak
serbest kompozisyon seklinde ilerleyen hatayi motifleri yer almaktadir. Negatif
boyama teknigi ile uygulanan motifler altin olup, ¢iceklerin dipleri 1l mirekkebi ile
renklendirilmistir®®. Yazinin aralarindan dolanan, rumi helezonlarin olusturdugu
desen, yine 1/2 simetrik ve serbest tasarim olarak iki sekilde karsimiza ¢ikmaktadir.
Rumiler altin olup Klasik tezhipteki gibi siyah mirekkeple tahrirlenmistir. Arica
yazinin oldugu bu alan bazen vyesil bazen kirmizi renkli ¢ noktalar ile

hareketlendirilmistir.

Resim 72: vr. 493b-494a, Hadid Sdresi, srebagi tezyinati.

%% Bu ifadeler ayni zamanda "naif islup"un tanimidir. Naif tislup icin bkz. Zeren Tanindi, Hat ve Tezhip
Sanati, "Baslangictan Osmanli'ya Tezhip Sanati", ed. Ali Riza Ozcan, Ankara 2012.
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Resim 73: vr. 494a, Hadid S., slre tezyinat.

Cizim 61: vr. 494a.
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Resim 74: vr. 273b, Meryem S., slirebasi tezyinati.

Cizim 62: vr. 273b.
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Resim 75: vr. 439a, S0r& S., slrebag! tezyinati.

Cizim 63: vr. 439a.
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Resim 76: vr. 548a, Insikék S., sirebasi tezyinati.

Cizim 64: vr. 548a.

Mushaf-1 Serif'teki slrebas! tezyinatlarinin arasindaki farklarin ve
benzerliklerin daha iyi anlastimasi igin, sGrebaslarini varak numaralari ile
beraber sistemlestirerek bir ¢izelge olusturmayi uygun bulduk. Agiklama
boliminde tezyinatin zemin rengi, rumi helezonlarin kompozisyon
Ozelligi ve rumilerin rengi belirtilerek, karsilarina o 6zelligi tasiyan
surebasi tezhiplerinin hangi varak numarasinda oldugunu kaydettik
(Tablo 1).
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ACIKLAMA

SUREBASI TEZHIBI

VARAK NUMARASI

Lacivert Zemin
Altin Rumi
Serbest Tasarim

43b, 673, 93a, 112b
113b, 166a, 196b, 227b,
233b, 262b, 281a, 314b,
324a, 330b, 365b, 371b,
378a, 387h, 393b, 399a
404a, 411a, 416b, 451b,
454b, 462b, 479b, 482a
484h, 487h, 498b, 502a
505b, 510a, 511b, 512b,
514b, 517a, 518b, 521b,
524a, 526b, 528a, 533D,
535b, 537a, 539a, 540D,
543b, 545b, 546b, 5493,
551a, 551b, 552b, 554b,
556a, 559a, 560a, 560D,
562b, 563b

Lacivert Zemin

221b, 238b, 2514, 290a,
298a, 306h, 340b, 349a,
358b, 375a, 425a, 445a,

Altin Rumi 433b, 458a, 466bh, 471a,

1/2 Tasarim 476b, 490b, 529b,531b,
542a, 546a, 550a, 553b,

556b, 55843,

Lacivert Zemin

Yesil Kosebent

Altin Rumi 1843, 209b

1/2 Tasarim

Lacivert Zemin
Kiremit Rumi

558a, 561a, 561b, 562b,

Serbest Tasarim 563b
Lacivert Zemin

Kiremit Rumi 556b, 561b,
1/2 Tasarim

Lacivert Zemin,
Sarl rumf,
Serbest Tasarim

555a, 562a, 563a
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Lacivert Zemin,
Sarl Rumi,
1/2 Tasarim

560D,

Lacivert Zemin,
Beyaz Rumt,
Serbest Tasarim

557a, 559b, 563a, 564a

Aherli Kagit &
Lacivert Zemin,
Naif Usldp,
Altin Rumt,
1/2 Tasarim

157a, 273b, 439a, 473D,
494a

Sivama Altin &
Lacivert Zemin,
Naif Uslup,
Kiremit Rumf,
Serbest Tasarim

548a

Tablo 1: Eserdeki SGrebasi Tezhipleri.
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E. MUSHAF GULLERI

Mushaf-i1 serif tezyinatinda 6nemli bir yere sahip olan guller, Kur'an-1 Kerimin
okunmasini kolaylastirmak amaciyla, yazinin kenarindaki bos alana yerlestirilen
aciklayici ibarelerin bulundugu bir susleme unsurudur. Bunlar; her bes ayette bir
yerlestirilen hamse gull, her on ayeti isaret eden agir guld, clzlerin baslangicini
belirten ciiz gulu ve secde ayetlerinin ifade edildigi secde guli ve Kur'an-1 Kerim'i
surelerin uzunlugu-kisaligina binaen bazi bolumlere ayiran hizb gult olmak Gzere,
islevselliklerine gore cesitli isimlerle anilmaktadir. Osmanli Mushaflarinda yuvarlak,
oval, mekik ve damla formlarinda rozet seklinde uygulanan guller, ayri bir arastirma

konusu olacak kadar cesitlilikte tezyin edilmislerdir.

Inceledigimiz eserde mushaf gulleri 75'i mekik formunda, 115'i damla
formunda ve 1226 tanesi yuvarlak formda olmak (izere toplamda 1416 adetten
olusmaktadir. Capi 1,5 cm olan gul tezyinatlarini renklendirme ve desen agisindan iki
ana grup altinda incelememiz mumkundur. Eserdeki mushaf gulleri, merkezindeki
aciklayici ibarenin bulundugu yuvarlak formu cevreleyen bir dis bordir ile
tamamlanmustir. Icerdeki yuvarlak form lacivert ise dis bordir altin, altin ise dis bordiir

laciverttir.

Ilk olarak ele alacagimiz; ortasi lacivert ve dis bordiri altin olan mushaf
gullerinde, merkezdeki agiklayici ibarenin zerend(t tarzda yazildigi gorilmektedir.
Lacivert alanda yine yazinin aralarindan dolanan rumi helezonlar klasik tezhip
uslubuna gore uygulanmistir. Buralardaki rumi deseni bazen 1/2 simetrik ve bazen de
serbest olarak kendi i¢ine dogru donen tek bir helezon seklinde karsimiza ¢ikmaktadir.
Rumiler, eserdeki mushaf gillerinin buyuk ¢ogunlugunda kiremit renginde yapilmissa
da ilk sayfalarda; beyaz, sari ve yesil ve turuncu gibi farkli renkler de kullaniimistir.

Asagida verdigimiz mushaf gullerini, icerisindeki rumi helezonlarin desen
yapisina gore siraladik. Lacivert zemin (zerinde gordigiimiz bu rumilerden beyaz
olanlara pembe, sari olanlara turuncu, turuncu ve yesil renkte olanlara da kendi
renginin koyusu ile golge verilmistir. Sadece 9a numarali varakta bulunan mushaf

guliinde, tek bir helezondan mutesekkil rumiler acik yesil ile yapiimistir.
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Mushaf gullerinin hangi islevde oldugunun belirtildigi, merkezdeki zemini
lacivert ile renklendirilmis ve 1 cm. ¢apindaki dairenin etrafinda zemini sivama altin
olan bir dig bordlr bulunmaktadir. 3 mm. genisligindeki bordirtn tzerine minhani
cizgilerle ayrinti verilmistir. Lacivert zeminle bordlr arasinda, yarim milimetreden
daha ince altin bir iplik yer almaktadir. Minhanilere kirmizi ile golge verilmisse de
higbiri 462 b numaral varaktaki kadar net degildir. Gl tezyinatlari, en disariya ¢ekilen

lacivert kuzu ile nihayete erdirilmistir.

Resim 77: vr. 4b, Bakara Suresinin basi.
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Resim 78: vr. 4b, cliz guld. Cizim 65: vr. 4b, cuz gulu.

Resim 79: vr. 5b, agir guli. Cizim 66: vr. 5b, agir gulu.

Resim 80: vr. 8a, hizb gili. Cizim 67: vr. 8a, hizb gulu.
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Resim 81: vr. 10a, agir gulu. Cizim 68: vr. 10a, agir gulu.

Resim 82: vr.12a, hamse gil. Cizim 69: vr. 12a, hamse gulu.

Resim 83: vr 14a, agir gulu. Resim 84: vr. 14a, agir gulu.
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Resim 85: vr. 9a, asir guli. Cizim 70: vr. 9a, agir guli.

Resim 86: vr. 11a, cliz guli. Cizim 71: vr. 11a, cliz guld.

Resim 87: vr. 12b, asir gulu. Cizim 72: vr. 12b, agir gulu.
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Resim 88: vr. 14a, hizb gulu. Cizim 73: vr. 14a, hizb gulu.

Resim 89: vr. 290a, cuz guli. Cizim 74: vr. 290a, cuz guli.
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Resim 90: vr. 563b, hamse gul. Cizim 75: vr. 563b, hamse gulu.

Resim 91: vr. 462b, hizb guli. Cizim 76: vr. 462b, hizb gulu.
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ikinci grupta ele aldigimiz mushaf giillerinde, merkezdeki daire formundaki
yazili alan altin olup, disindaki bordir lacivert renktedir. Daha sonra inceleyecegimiz
iki istisna disinda, zemini altin olan daireyi gevreleyen lacivert bordir Gizerinde, altinla
yapiimis hatay? grubu motifleri bulunmaktadir. 1/2 simetrik veya sur-git tarzinda
serbest bir kompozisyon ile hazirlanmis motifler, negatif uygulamasina benzer sekilde
naif Uslup®® tarzinda tezyin edilmislerdir. Bazi giillerde, altin motiflere kirmizi lal

mirekkebi ile golge verilmistir.

Resim 92: vr. 453a, mushaf guld. Cizim 77: vr. 453a, mushaf guld.

Resim 93: vr. 548a, mushaf gulu. Cizim 78: vr. 548a, mushaf guli.

%6 Zeren Tanindi, Hat ve Tezhip, a.g.m., 5.264.
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Resim 94: vr. 552a, mushaf guli. Cizim 79: vr. 552a, mushaf gulu.

Resim 95: vr. 556a, hamse gulu. Cizim 80: vr. 556a, hamse gulu.

Resim 96: vr. 559b,hamse gulu. Cizim 81: vr. 559b, hamse guli.
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Resim 97: vr. 535b, mushaf gulleri. Cizim 82: vr. 535b, mushaf gulleri.
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Yukarida bahsi gegen, lacivert zeminin uzerinde iki farkli desene sahip mushaf
gullerinden ilkinin bordlrd, tezhip sanatinda pervaz suslemesi olarak ¢ok sik
karsimiza cikan g iplik rumi ile stslenmistir. Eserde tek bir 6rnegi ile 53. varakta

bulunan mushaf gilinde rumiler altin yaptimistir.

Resim 98: vr. 53a, hamse guli. Cizim 83: vr 53a, hamse guld.

Eserde baska 6rnegine rastlanmayan bir diger mushaf guli 304 a numaral
varakta bulunmaktadir. Birbirini takiben devam eden S helezonlardan olusan desende
sadece acik yaprak motifi kullaniimistir. Bu motifler lacivert zemin (zerine altin ile

negatif boyama tarzi ile uygulanmistir.

Resim 99: vr. 304a, ciiz guld. Cizim 84: vr. 304, cuz guld.
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Resim 100: vr. 535b, Mushaftan bir sayfa.
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Resim 101: vr. 545a, Mushaftan bir sayfa, Tekvir SOresi.
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Resim 102: vr. 487b, Mushaf'tan bir sayfa, Rahman Sdresi.
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F. HATIME SAYFASI

Mushaf-1 Seriflerde Nas Sdresinden sonra gelen ve hatime tezhibini ihtiva eden
sayfadir. Hattat burada hatim duasi ile birlikte, kitabin yazildigi tarihi ve kendi adini
belirtir. Seyh Hamdullah, hatime sayfasinda ketebe ibaresinden sonra imzasini, "ibn-i
Seyh diye bilinen Hamdullah™ mahlasiyla belirtmistir. Hamd ve salavatlardan sonra da
Kur'an-1 Kerim'in yazilig tarihini hicri olarak kaydetmistir.

Hatime sayfasindaki metnin tamami su sekildedir:

"Sadakallah'ul azim ve sadaka rasaluhd’'l kerim ve nahnu ala zalike mine's-
sahidin ve ketebe Hamdullahi'l ma'r(fu bi fon-i Seyhi hamiden lillahi ve musalliyen
ala nebiyyihi Muhammedin ve alihT't-tdhirine ecmaine ve musallimen ve selleme

tesliman kesiran. Fi tarihi senetin seb'a tis'ine ve seméani mae hicriyyei nebeviyye."

"Azim olan Allah ve kerim olan Resdl dogru sdyledi ve biz de buna sahidiz.
Ibn-i Seyh olarak bilinen Hamdullah; Allah'a hamd ve nebisi Muhammed’e ve O'nun
pék-1 aline cokca salat ve salam ederek, hicri sekiz yuz doksan yedi senesinde yazdi."

TSMK, YY.913 envanter numarali Mushaf-1 Serif'te, hatime tezhibi, eserin
orijinalinde olmayip, Necmettin Okyay'in oglu mizehhip Sami tarafindan 1928
yilindan sonra yaptimistir. Her ne kadar donemin renkleri g6z 6niinde bulundurulmus
ve eserdeki tezyinata uygun bir tasarim yapilmaya ¢alisiimissa da gerek iscilik gerekse
desen bakimindan, kendi zamanindaki kadar basarili olmadigi sdylenebilir.

Resim 103: vr. 564b, hatime tezhibi.
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Resim 104: vr. 564b, hatime sayfasi.
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Cizim 85: vr. 594b, hatime sayfasi, desen etlidu.

Cizim 86: vr. 594b, hatime sayfasi deseni.
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G. DURAKLAR

Yazma eserlerde, hattatin ayet ve ciimle sonlarina biraktigl bosluga yapilan,
Mushaflarda ayetlerin basini ve sonunu belirleyen, genellikle rozet seklindeki tezyini
noktalardir’’. Osmanli'da Mushaf tezyinatina verilen 6neme binaen, cok cesitli ve zarif
durak tezhiplerine rastlamak mimkundir. Ancak eserimizde duraklarin tamami peng
motifi seklinde yapilmis olup, sadece Serlevhadaki Fatiha ve Bakara Sdrelerinin ilk
bes ayetinde, altigen yildiz formunda micevher durak kullantimistir.

Resim 105: vr. 3b, Fatiha S(resi'ndeki duraklar.

% Giilnur Duran, TDV Islam Ansiklopedisi, "Tezhip Sanatinin Kullanim Alanlari”, C. XLlI, istanbul
2012, s. 63-65.
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Resim 106: vr. 3b. micevher durak.

Cizim 87: vr. 3b. miicevher durak.

Resim 107: vr. 5a, altili pen¢ durak.

Cizim 88: vr. 5a, alth penc durak.

Resim 108: vr. 560a, sekizli peng
durak.

Cizim 89: sekizli pen¢ durak.
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Tablo 2: Eserde kullanilan hatay? motifleri.
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Tablo 3: Eserde kullantlan rumT motifleri.
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DEGERLENDIRME VE SONUC

Onbesinci yuzyilin sonlarinda, m.1492 senesinde yazilan ve kendi déneminde
tezyin edilerek gunimdize piril piril ulasan TSMK, YY. 913 envanter numarali
mushaf-1 Serif, Osmanli'nin hem sanata hem Kur'an-1 Kerim'e verdigi degeri gozler

onune seren nadide bir eser niteligindedir.

Onaltinci yizyilda ortaya konmus zirve eserlerin ayak izlerini ¢cok net olarak
misahede ettigimiz bu dénem, sanat alaninda diger devletlerle etkilesim ve neticesinde
degisime acik bir portre cizmektedir.

Devletler arasinda belli vesilelerle olusan alisveris neticesinde, sanatkarlarin
usluplari farkli cografyalara tasinmaktadir. incelemis oldugumuz eserde bunun sonucu
olarak Timuri-Herat GslGbundan izler gérmekteyiz. Tezyinata kullanilan lacivertin,
Fatih doneminden farkli sekilde, daha koyu bir renk olan ve bedahsi laciverti diye
adlandirdigimiz, Hasan b. Abdullah gibi iran'dan gelen sanatkarlarin da eserlerinde
rastladigimiz lacivert olmasi bu etkilerden biridir. Eserde zemin rengi olarak altin ve
lacivert hakimiyetinin yani sira ¢cok kiicuk paftalarda siyah zeminin kullaniimasi, ara
pervazlarda ve rumilerde kullanilan ve karakteristik bir 6zellige sahip su yesili,
kitdbelerde yazili alanin aralarindan dolanarak zemini dolduran helezonik rumi
motifleri, paftalari olusturan ve desene i1sik havasi veren beyaz iplikler, zahriye
sayfalarinda gordigimiz geometrik yapilar, ikinci zahriye sayfasinda geometrik
formlari olusturan ara sularinin beyaz izerine (+) ve (-) sekiller ile ayrinti verilmesi,

yine Timurf esintilerin neticesindedir®®.

Yine Timurlu saraylarindan gelen ve yuzyillarca ana karakterini koruyarak

kullanilan naif slup® olarak adlandirilan bir diger stisleme sldbuna eserimizin

%8 Timuri-Herat tslubu ile ilgili ayrintili bilgi icin bkz., Sehnaz Bicer Ozcan, Timur Devri Herat Tezhip
EkolU, Sanatta Yeterlilik Tezi, Marmara Universitesi, Giizel Sanatlar Enstitls, istanbul 2007.

% Zeren Tanindi, Hat ve Tezhip Sanati, "Baslangictan Osmanli'ya Tezhip Sanati”, ed. Ali Riza Ozcan,
Ankara 2012, s. 253-264; Ayrica bkz. Zeren Tanindi, “Kitap ve Tezhibi” Osmanh Uygarhigi, C.I1.,
editér: Halil inalcik, Giinsel Renda, istanbul, 2003. s. 876.
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slrebas! ve gil tezyinatlarinda rastlamaktayiz. Cift tahrir veya negatif dedigimiz
uygulama tarzi ile yapilan bu Gslup, tek bir noktadan cikarak ayni helezon uzerinde
ilerleyen serbest hatayi dallarindan mitesekkildir. Tek bir noktadan ¢ikarak ilerleyen
desende motifler cok yogun ve sik bir sekilde serbest firca hareketi ile yerlestirilmis
olup ilk bakista karmasik bir gorintt vermektedir. Koyu zemin (zerine altinla islenen

dallara kirmizi veya turuncu ile renk verilmistir.

Tezimizin konusu olan Seyh Hamdullah Mushaf’inin sdrebaglari (Resim 109)
ve mushaf gullerinde (Resim 110), naif Uslp ile yapilmis suslemeler karsimiza
ctkmaktadir. On besinci yiizyilda iran'da yapilmis bir Kur'an-1 Kerimin serlevhasinda
(Resim: 111), Fatiha Suresi'nin yazili oldugu alanin alt ve Ustline yerlestirilen
koltuklardaki lacivert ve siyah zeminlerin tizerine, altin ile yapiimis naif Gslup tarzinda
serbest hatayi helezonlari gormekteyiz. Bu durum farkl cografyalardaki sanatsal

etkilesimlerin bir sonucudur.

Resim 109: TSMK. YY. 913, vr. 494a, slrebasi detay!

Resim 110: TSMK. YY. 913, vr. 548a- 559b, mushaf gulleri.
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Resim 111: fran, Dublin, Chester Beatty Kiitiiphanesi, 1521, vr.1b
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Ayni eserin mushaf gullerindeki minhant suslemeler de teknik ve uygulama
bakimindan oldukga benzerlik gostermektedir. Merkezdeki lacivert dairenin etrafini
cevreleyen ve zemini altin olan yuvarlak alana, is murekkebi ile islenen minhani

egriler her iki Mushaf’ta benzerlik gostermektedir.

Resim 112: Chester Beatty Kiit. 1521, vr. 275a. Resim 113: TSMK. YY. 913, vr. 12a.

Tezimize konu olan Seyh Hamdullah Mushafi'nin zahriye sayfalarinin
geometrik bir yapida oldugunu ve Timuri etki ile tezhiplendigini daha o©nce
belirtmistik. Eserin yapilis tarihine bakacak olursak, ayni dénemde Timurlu
hikimdarinin, sanatgi yondyle taninan Hiseyin Baykara (1470-1506) oldugunu
goriyoruz®. Ayni zamanda sair olan ve Hiiseyni mahlasi ile siirler yazan hitkiimdarin,
kendi adiyla bilinen ve bazi niishalari Tiirk islam Eserleri Miizesi'nde bulunan Divan',
Seyh Hamdullah Mushaf'i ile benzer geometrik bir yapiya sahiptir. Geometrik formlari
olusturan ve iki yanindan 0,5 milimetreden ince altin ipliklerin eslik ettigi, beyaz
renkte yapilmis arasuyu; Gzerindeki (+) ve (-) detaylarla birlikte, her iki eserde de
benzer etki uyandirmaktadir (Resim 114-115-116).

% Hamid Algar, Ali Alparslan, "Hiiseyin Baykara", TDV Jslam Ansiklopedisi, C. XV111., istanbul 1998
s. 530-532.
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Resim 114: T/EM, 1926, Hiiseyin Baykara Divani, Serlevha baslik tezhibi.

Resim 115: T/EM, 1926, vr. 7a, baslik tezhibi.

Resim 116: T/EM, 1926, vr. 23a, bashk tezhibi.
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Londra British Library'de iki farkli envanter numaralarinda bulunan On besinci
yiizyilda Herat'ta resimlenmis Nizami Hamsesi'nin igerisindeki baslik tezhiplerindeki
geometrik yap! da (Resim 117-118 ve 119), TSMK 913 numarali Seyh Hamdullah
mushafi ile benzerlik gostermektedir. Geometrik formlarin igerisinde tek bir nokradan
cikarak 1/2 simetrik olarak duzenlenen oldukga renkli hatayi motifler, farkh renkler
kullanilarak birbirinden ayrismasi saglanan rumi tasarimlar ve yine (+) & (-) ayrint
verilerek geometrik formu olusturan beyaz arasuyu, Seyh Hamdullah mushafi ile
benzer etki uyandirmaktadir. Ayrica iki eserin de serlevhasinda bulunan "salbek"
icerisindeki hatayi motiflerinin kompozisyon yapisi ve ciceklerin yerlesimindeki
benzerlik de birbirine yakin tasarim zihniyetinin Griini gibi gérinmektedir (Resim
120-121).

Resim 117: British Library, or. 6810, Hamse-i Nizam, serlevha koltuk tezhibi®".

Resim 118: British Library; or. 6810, Hamse-i Nizamf, vr. 147b%.

81 British Library, http://www.bl.uk/manuscripts/FullDisplay.aspx?ref=Or_6810 (07.01.2021)
82 British Library, http://www.bl.uk/manuscripts/FullDisplay.aspx?ref=Or_6810
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Resim 119: British Library; ADD. MS. 25900, vr. 31b, Nizamf Hamsesi®®.

Resim 120: British Lib. or. 6810, vr. 3b, detay. Resim 121: TSMK 913, vr. 4a, detay.

Timur devrinde, kendi Gslubd ile hazirlanmig British Library'deki bu Nizami
Hamsesi'nin farkh varaklarinda bulunan pervaz tezhiplerinin, TSMK 913 numaral
Seyh Hamdullah mushafinin serlevhasindaki dis pervaz tezhibi ile ortak yonlerine bir
g0z atmak yerinde olacaktir. En dikkat ¢ekici nokta, her U¢ eserde de pervaz
tezhiplerinin sadece rumi motiflerinden olusmasidir (Resim 122-123-124). Ayrica
paftalar olusturan beyaz iplikler, rumi kollarin ve ipliklerin baglanti yerlerindeki
dugimler de birbirini hatirlatan tezyint ayrintilardir.

88 British Library, http://www.bl.uk/manuscripts/Viewer.aspx?ref=add_ms_25900_fs001r (07.01.2021)
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Resim 122: British Library, MS. 25900, vr. 4b, Ust pervaz®*.

Resim 123: British Library, MS. 25900, vr. 31b, st pervaz®®.

Resim 124: British Library, or. 6810, dis pervaz detay®.

Resim 125: TSMK. 913, vr. 4a, dis pervaz detay!.

% British Library, http://www.bl.uk/manuscripts/Viewer.aspx?ref=add_ms_25900_fs001r
% British Library, http://www.bl.uk/manuscripts/Viewer.aspx?ref=add_ms_25900_fs001r
% British Library, http://www.bl.uk/manuscripts/FullDisplay.aspx?ref=Or_6810

136



Eserin zahriyeleri ve serlevhasinda gérdugimuiz tezyinat, oldukca ayrintili ve
yogun olmasina ragmen, karmasadan uzak, takip edilebilir bir desene sahiptir.
Kompozisyonun leke dengesine baktigimiz zaman, zemin renkleri olarak karsimiza
¢ikan lacivert ve altinin son derece dengeli kullanildigini, birinin digerine gore daha
baskin olmadigini gorebiliriz. Eserde az renkle elde edilen bu sadelige karsin, 6zellikle
serlevhadaki dikey koltuk tezyinatindaki gibi, yer yer bahar havasi estirecek nitelikte

renkli tasarimlara da yer verilmistir.

Incelemis oldugumuz eser, Osmanli'nin tezhipteki klasik Gslibunun heniiz tam
anlamiyla yerlesmedigi bir ddnemde yapilmistir. I1. Bayezid'in son yillarina rastlayan
bu dénemde Kur'an-1 Kerimler'de birden fazla zahriye sayfasi kullanimi gérilmekte
ve tasarimlar sayfanin en kuguk biriminin alinarak tekrarlandigi ulama kompozisyon
seklinde karsimiza cikmaktadir®”. On altinci yiizyila gelindiginde ise kompozisyon
anlayisi degismis, Karamemi ve Sahkulu gibi sanatkarlar devreye girmis, naturalist
cicekler ortaya c¢ikmis, halkari Gslup regbet gormis, motif yogunlugu azaltilarak

helezonlar goriinir kilinmis ve eserlere sadelik hakim olmustur®.

Calismamiza konu olan TSMK. YY. 913 numarali Seyh Hamdullah mushaft,
icerisinde kullanilan rumi motifleri, desen yogunlugu ve geometrik kompozisyon
anlayisi ile, Osmanh Nakkashanesinde yapilmis Timuri-Herat Gslubunun izlerini

tastyan son eser oldugu dustnilmektedir.

Sultan 11. Bayezid'in tilaveti igin 6zel olarak hazirlandigini distundigimaz bu
eserin ¢ift zahriyeli olusu, tezyini agidan esere atfedilen degeri kiymetlendirmektedir.
Ayrica digerlerine nazaran ¢ok daha kugik boyutlarda olan eserin, buyutildigu halde,
motiflerinde higbir bozulmanin olmayisi da takdire sayan bir durumdur.

Tezhip sanatinin dogasi geregi tezyinattaki her bir motife ayri 6zen gosterilmis,
kictcuk bir rumi motifine iki renk ton ile golge verilmis, bazi giceklerde (¢ farkli renk

" Nur Taviloglu, XII. yy. Osmanli Kur'anlarinin Sayfa Diizenlemesi, istanbul Universitesi Sosyal
Bilimler Enstitisi, Istanbul 1994, s. 12

% F. Cicek Derman, "Tiirk Tezhip Sanatinin Muhtesem Cagi: 16. Yiizyil.", Hat ve Tezhip Sanati, (ed.
A. R. Ozcan), Kiltiir ve Turizm Bakanhgi Yayinlari, Ankara 2015, s. 344; N. Taviloglu, a.g.e., s. 112
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kullaniimig, gerekli yerlerde yapilan renk ayrimlari ile desenin kendi icinde
kaybolmadan agiga ¢cikmasi saglanmistir.

Bir bitun olarak bakildiginda; renk, desen ve iscilik yonunden, hicbir sivriligi
icinde barindirmayan, "tenasub"in temel k&nun ve kaidelerine en gulzel sekilde
uyularak ortaya ¢ikarilan bu eser, ylksek bir zevkin triinu olarak, onca gegen zamana

ragmen hala guinimuze 1sik tutmaktadir.
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