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1950-1980 ARASI YAYIMLANMIS BIiYOGRAFIK ESERLERDE
EDEBIYAT HAYATI

Salman Narh

OZET

Edebi tiirler i¢inde siir, roman, hikdye ve tiyatro 6n planda yer alir. Bu
tiirlerdeki eserler sair ve yazarlarin taninmasinda ve edebiyat tarihinde yer almasinda
birinci derecede belirleyicidir. Bunlar yaninda edebiyatcilarin kendi hayatlarindan ve
cevrelerinden soz ettigi biyografik metinler edebiyat i¢in biiyiikk 6nem arz etmektedir.
Nitekim bu tiirdeki metinlerde sair ve yazarlarin kisisel hayati, edebi hayati, yasadigi

donemin 6zellikleri ve bagka edebiyatgilara dair bilgiler bulunur.

Bu tezde edebiyatcilarin biyografik eserlerinde yer alan, edebiyat hayatina
dair 6nemli bilgiler ve degerlendirmeler incelenmistir. Yazarlarin kendi edebiyat
maceralari, baska edebiyatcilar ve eserler hakkindaki goriisleri ve yasadiklari
dénemin edebiyat ortamindaki belli bash konular dikkate alinmistir. Tez kapsamina
giren eserler Tanzimat Donemi’nden 1980°¢ kadar gecen zamani igine almaktadir.
Yaklasik 100 yillik bir edebiyat tarihi kesiti, sair ve yazarlarin degerlendirmeleri
1s181inda incelenmistir. Sair ve yazarlarin degerlendirmeleri tanikliklara dayandigi
i¢in 6nemlidir.

Tezde edebiyatgilarin naklettigi edebiyat hayati ile edebiyat tarihinde genel
kabul gormiis kanaatler ve donemlendirmelerin ne Olgiide Ortiistiigli gorilmiis
olacaktir. Bunu gormek icin en uygun tiirler biyografik metinlerdir. Yeni Tiirk
edebiyati doneminde yazilmis tiim biyografik eserleri incelemenin, bir tez i¢in fazla
hacimli oldugu diisiiniilerek 1950 ile 1980 arasinda yayimlanmis kitaplar kapsama
alinmistir. Bu tarih araligi hem cumhuriyet 6ncesi edebiyati hem de Cumhuriyet
Donemi edebiyatini igeren kitaplarin yayimlandigi bir zaman dilimidir. Dolayisiyla

yeni Tiirk edebiyatinin biiyiik bir boliimiine kitaplar i¢inde yer verilmistir.

Calismada biyografik kitaplardaki veriler analiz edilmis, edebiyat hayatini
ilgilendiren basliklar tespit edilmistir. Yazarlarin biyografilerinden olabildigince
bagimsiz bir yontem uygulanmistir. Edebiyat hayatinin unsurlar, gelistikleri

donemin sartlar1 iginde degerlendirilmeye calisilmistir.



Anahtar kelimeler: Biyografik Tiirler, Edebiyat Hayati, Tanzimat’tan

Cumbhuriyete, Cumhuriyet Donemi, Elestiri.



LITERATURE LIFE IN BIOGRAPHIC WORKS PUBLISHED BETWEEN
1950-1980

Salman Narh

ABSTRACT

Among the literary genres, poetry, novel, story and theater are at the
forefront. Works in these genres are primarily deterministic for the recognition of
poets and authors and their involvement in the history of literature. In addition to
these, biographical texts in which litterateurs talk about their own lives and their
environment have great importance for literature. As a matter of fact, such texts
contain information about the personal life of poets and authors, their literary life, the

characteristics of the period in which they lived, and other literary figures.

In this thesis, important information and evaluations about the literature life
in the biographical works of the litterateurs have been examined. The authors' own
literary adventures, their views on other authors and works, and the major issues in
the literary environment of the period they lived in have been taken into account. The
works within the scope of the thesis include the period from the Tanzimat Period to
1980. A section of literary history of about 100 years has been examined in the light
of the evaluations of poets and writers. Evaluations of poets and writers are
important because they are based on testimonies.

In the thesis, it will be seen to what extent the literary life narrated by the
writers and the generally accepted opinions and periodization in the history of
literature overlap. The most appropriate genres to see this are biographical texts.
Considering that examining all biographical works written in the period of New
Turkish literature is too voluminous for a thesis, only books which were published
between 1950 and 1980 have been included. This date range is a period in which
books containing both pre-republican literature and republican literature were
published. Therefore, a large part of the new Turkish literature was included in the
books.

In the study, the data in the biographical books have been analyzed and the
titles concerning the literature life have been determined. A method independent

Vi



from the biographies of the authors has been used as much as possible. Elements of
literature life have been tried to be evaluated within the conditions of the period in
which they developed.

Keywords: Biographical Genres, Literature Life, From Tanzimat to Republic,

Republican Era, Criticism.
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ON SOz

Edebiyat iizerine yapilan degerlendirmelerde sair ve yazarlarin eserlere,
donemlere ve sahsiyetlere nasil baktiklari Onemlidir. Bunun anlasilmasi igin
edebiyatgilarin kaleme aldiklar1 biyografik eserler mithim kaynaklar olmustur. Bu
eserlerde edebiyatin bizzat i¢inde olan insanlarin taniklig1 s6z konusudur.

Bu calismada edebiyatcilarin, yasadiklar1 zamandaki ve dncesindeki edebiyat
hayati hakkinda anlattiklart incelenmistir. Tezin, edebiyat tarihlerindeki ve
incelemelerdeki bilgilerle sair ve yazarlarin tanikligina dayanan edebiyat hayatinin
karsilastirilmast  imkanit vermesi hedeflenmektedir. Tezde incelenen kitaplar
1870’lerden 1970’lerin sonuna kadar yiiz yillik bir siireyi kapsamaktadir. Incelenen
eserlerin yazarlarindan en 6nce dogmus olan Namik Kemal (1840, mektuplar
incelenmistir), en sonra dogmus olan isim ise Cahit Zarifoglu’dur (1940, giinliikleri
incelenmistir). Sair ve yazarlarin tanikligi, bu yiiz yillik zamanin edebiyatini
biitiiniiyle vermez. Dolayisiyla bu doneme dair edebiyat tarihinin basliklarindan bir
kismi1 tezde yer almamistir. Sair ve yazarlarin dikkat ettigi, onemli gordiigli konular
islenmistir.

Tezin bolimlerinin  belirlenmesinde eserler okundukc¢a ortaya ¢ikan
malzemeye gore ayrimlar yapildi. Bu dogrultuda biyografik eserlerde edebiyat
hayatina dair en fazla bahsi gegen unsurlarin sanatgilar ve eserler oldugu goriildii.
Edebiyat hayatindaki faaliyet ve olaylar, anlayislar edebiyatcilar tarafindan daha az
s0z konusu edilmistir. Dolayisiyla tezde sanatgilarin birbirleri ve eserleri hakkinda
detayli degerlendirmeleri yer almistir. Bunun yaninda dergiler, terciimeler, edebi
olusumlar, edebiyat ve siyaset iligkileri, dil konusunda goriisler ve edebiyat odiilleri
basliklar1 olusturuldu.

Teze konu olan kitaplarin ve yararlanilan kaynaklarin bir kismi giiniimiizde
basimi1 olmayan eserlerdir. Bunlarin temini i¢in kiitliphanelerden faydalandik.
Ozellikle ISAM Kiitiiphanesinde bircok esere ulasma imkani1 bulduk. Elektronik
ortamda erisime agik olan makalelerin temini i¢in Dergi Park sisteminin ciddi
faydalart olmustur. Tezlere internet ilizerinden erisim saglanabilmesi onemli bir
avantajdir.

Bu calismanin tamamlanmasinda bircok kisiye tesekkiir borcluyum.
Oncelikle tiim yiiksekdgrenim asamalarinda derslerini dinledigim hocalarima
tesekkiir etmek isterim. Tezin yazilmasi doneminde gosterdikleri sabirla bana biiyiik
destek olan aileme tesekkiir ediyorum. Lisans doneminde ve doktorada &grencisi
olma firsat1 buldugum, ufuk acict dersleriyle yeni Tiirk edebiyati sahasina girmeme
vesile olan tez danigmanim Sayin Prof. Dr. Muhammed Fatih Andi’ya, gosterdigi ilgi
ve yardimlarindan dolay1 tesekkiirlerimi ve hiirmetlerimi sunarim.

Salman Narli
18.06.2021
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GIRIS

Edebiyat arastirmalari donemleri, eserleri ve sahsiyetleri incelemektedir.
Aragtirmalarda bu unsurlara yonelik degerlendirmeler genellikle edebiyatin i¢cinden
insanlar tarafindan gergeklestirilmez. Disaridan bakan akademisyen veya
aragtirmacilarin edebiyat hayatinin ve hatta edebiyat tarihinin basliklarini tayin ettigi
goriilmektedir. Bu ¢abalar gayet bilgilendirici ve faydalidir. Belirlenen basliklar
altinda edebiyatcilar ve eserler belli donemlerin i¢ine dahil edilmekte ve edebiyat

incelemelerine o donem baglaminda girmektedir.

Donemleri, eserleri ve sanatcilart arastirmact goziiyle tetkik edip belirli
kategorilere ulagsmak edebiyat dgretimi igin bir ihtiyagtir. Ancak bir de edebiyatin
icinden insanlarin, yani sair ve yazarlarin donemleri, eserleri ve sanatcilari
degerlendirmesi s6z konusudur. Edebiyat hayatina siibjektif sekilde bakan, olaylarin
icinde bir 6zne olarak degerlendirmeler yapan ve devrinin 6zelliklerini aktaran sair
ve yazarlarin anlattiklart siiphesiz 6nemlidir. Sair ve yazarlarin edebiyat hayatina
nasil baktiklarin1 anlamak i¢in bagvurulacak 6nemli kaynaklar bizzat yazdiklari
biyografik metinlerdir. Basat tiirler olan siir, roman, hikaye ve tiyatro disinda ikinci
planda kalan biyografik tiirler, 6zel hayata dair hatiralardan ibaret sayilmamalidir.
Edebiyatgilarin bu tiirlerdeki eserlerinde, arastirmacilarin odaklandigi donem, eser ve
sahsiyet yaninda elestiriye, eserlerin yazilis agamalarina ve eserlerin arka planlarma
dair bilgilere dogrudan ulasilmis olur. Dolayisiyla edebi eseri meydana getiren
insanlar, biyografik eserleriyle ayni zamanda kendi edebi seriivenlerini ve iginde
olduklar1 edebiyat ortaminmi aciklamaktadir. Edebiyat hayatina sanatkarin goziiyle
bakmak, disiplinli bir caligmanin verdigi biitiinciil bilgiler saglamaz. Ancak
sanatkirin tanikligr anlattiklarini 6nemli kilar. Bu tez, yeni Tiirk edebiyatinin
tamamini olmasa bile yaklasik yiliz yillik biz zamani (1870’lerden 1970’lerin
sonuna kadar) edebiyat yapicilarinin nasil degerlendirdigini ve edebiyata dair neler

yaptiklarin1 anlamaya odaklanmaigtir.

Biyografik eserler iizerine yapilmig ¢aligmalarda genel olarak iki tip inceleme
alan1 tercih edilmektedir. Birincisi herhangi bir biyografik tiiriin gelisimini
incelemeye dayali tezlerdir. Edebiyatimizda mektup, giinliik, hatirat, gezi yazis1 gibi

tirlerin gelisimi {izerine ¢aligmalardir. Bir tiirlin farkli donemlerde kazandigi
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vasiflar1 gérmek bakimindan faydali calismalardir. ikinci inceleme alani bir sair veya
yazarin mektuplarini, giinliiklerini vb. tiirde eserlerini ortaya koyan ve bunlari
degerlendiren c¢alismalardir. Bir¢ok yazarimizin mektuplart  bu  sekilde
yayimlanmistir. Bu tezde sadece bir sanatgiya veya bir tiire bagh kalmadan tiim
biyografik tiirleri inceledik. Biiyiik bir hacim tutacagi i¢in zaman sinirlamasi yaparak
1950 ile 1980 arasinda kitap olarak yayimmlanmis metinleri tezin malzemesi olarak
belirledik.

Calisma dort bolimden olusuyor. Birinci boliimde biyografik edebi tiirler
tanitilacak ve bu tiirlerin Tiirk edebiyatindaki gelisimlerinden soz edilecektir.
Edebiyat tarihinde yer etmis sair ve yazarlar disinda bagka kisilerin de bu tiirlerde
eserler verdikleri goriiliir. Ancak tezde sadece edebiyat¢r kimligi belirgin olan
isimlerin eserleri degerlendirmeye alinmistir. Biyografik tiirlerin “yazilis zaman1”
biiyiik oneme sahiptir. Giinliik ve mektuplar bahsedilen olaylarin, duygu ve
diistincelerin yasandigr zamanda kaleme alindigi i¢in yillar sonra kitaplastiginda
gecmise ait hassasiyetleri gosterir. Hatirat ve otobiyografi seklindeki kitaplar ise
daha tedbirli eserlerdir. Nitekim hayatin tecriibeleri, olaylarin iizerinden ¢ok zaman

geemesi gibi nedenlerle bu eserlerde yazarlar daha dikkatli davranir.

Edebiyat arastirmalarinda ilgilenilen en temel ¢ikt1 siiphesiz edebi eserlerdir.
Ciinkii edebi eser olmadiginda bir edebiyat tarihinden s6z etmek de miimkiin olmaz.
Sair ve yazarlarin iiriinleri, edebiyat incelemelerinin ana konusu oldugu i¢in eserleri
tanimak gerekir. Ancak eserleri tanimak i¢in edebi metni meydana getiren sanatciy1

ve metnin olusumuna tesir eden faktorleri tespit etmek yol gosterici olacaktir.

Tezin ikinci ve igiincli boliimlerinde edebiyat yapicilarin yani sair ve
yazarlarin edebi sahsiyetleri ve donemleri i¢indeki konumlar1 incelenecektir. Bunun
yaninda yazdiklar1 eserler hakkinda bilgi ve degerlendirmelere yer verilecektir.
Biyografik eserlerde bahsi gecen edebiyatcilar hakkinda diger yazarlarin yaptigi
yorumlar tezde onemli bir yer tutar. Edebiyatc¢ilarin, yine kendi meslektaslar
tarafindan nasil yorumlandigr goriilmiis olacak. Burada yazarlarin baska sair ve
yazarlar hakkindaki goriisleri incelendigi gibi kendi sanatlarina dair goriisleri de s6z
konusudur. Ancak kitaplarda sik¢a rastladigimiz ve “edebi sahsiyetle” ilgisi olmayan

kisimlar kapsam dis1 tutulmustur. Bir¢ok yazar, kendisi veya baska yazar hakkinda
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0zel hayata dair detaylardan bahsetmistir. Bunlarin biiyiik bir kism1 yazarlarin edebi
nitelikleri ve konumlariyla ilgili olmadigindan tezde sadece sair ve yazarlarin

edebiyat hayatini ilgilendiren vasiflar1 ve eylemleri géz dntinde bulundurulmustur.

Teze konu olan baz1 kitaplarda az da olsa bir edebi sahsiyet ya da metin
hakkinda birbirine karsit goriislere rastlanmigtir. Bu farkli kanaatlerin edebiyattan
kaynakli sebepleri oldugu gibi sahsi iliskilerden kaynakli ve ideolojik-politik
sebepleri de vardir. Ancak birgok kitapta edebiyatgilar ve eserleri hakkinda birbirine
paralel goriisler s6z konusudur. Bu goriisler de edebiyat tarihi caligmalarinda

karsimiza ¢ikan bilgilerle biiyiik dl¢iide benzerlik gostermektedir.

Sanatgilar1 ve eserlerini degerlendirirken siibjektif tavir, biyografik eserlerin
tamaminda karsimiza ¢ikan bir durumdur. Bu durum yadirganmaz ancak Kkimi
yazarlarin, baska sdir ve yazarlar1 ve onlarin eserlerini degerlendirirken siibjektifligin
siirlarint olduk¢a zorladiklari goriilmiistiir. Bu nedenle yer yer haksiz hiikiimler
veya asir1 begeniler s6z konusudur. Kimi yazarlar ise bunun tersi olarak eserini
neredeyse bir ders kitab1 hiiviyetine sokmus, 6zellikle portre tiiriindeki kitaplarda sair

ve yazarlar hakkinda ansiklopedik bilgilere zaman zaman yer vermistir.

Sair ve yazarlar1 siiflandirirken nasil bir kistas kullanilacagi 6nemli bir
meseledir. Edebiyat tarihinin bilinen donemlendirmelerine gore bir ayrim
yaptigimizda sair ve yazarlar1 bir sonraki donemde sanki hi¢ eser vermemis gibi
sunmus oluruz ki bu ciddi bir problemdir. Ornegin Ahmet Hasim’i edebiyat
tarihlerindeki yaygim kabule gore Fecr-i Ati Dénemi sairi olarak belirtmek, birkag
yillik Fecr-i Ati edebiyatindan sonra Ahmet Hasim’i yok saymak gibi bir durum
olacaktir. Bunun gibi pek cok sanatciyr sadece bir donem iginde degerlendirmek
isabetli degildir. Donemler degisirken sair ve yazarlar eser vermeye ileriki yillarda da
devam etmistir. Dolayisiyla sanatgilari alt basliklarda islerken sadece edebiyat
tarihlerinde gosterildikleri donemdeki edebi faaliyetini degil, o donem kapandiktan
sonraki faaliyetlerini de degerlendirdik. Ornek vermek gerekirse 1937’ye kadar
hayatta olan Abdiilhak Hamit Tarhan’t “Tanzimat Donemi Sanatcilar’” baslhigi
altinda islemek yerine “Tanzimat Doénemi’nde Eser Vermeye Baslayan Edebi
Sahsiyetler” alt bashig1 icinde isledik. Bu sekilde hem Tanzimat Dénemi’ndeki hem

de sonrasindaki edebi faaliyet tutarli bir bashik altinda verilmis oldu. Farkli bir
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adlandirma, donemin bitisiyle sanat¢cinin da edebiyat1 biraktig1 gibi yanlis bir mana

ortaya ¢ikarir.

Edebi sahsiyetler ve eserleriyle ilgili boliimlerin diger alt basliklar1 “Servet-i
Findn, Fecr-i Ati ve Milli Edebiyat Dénemlerinde Eser Vermeye Baslayan Edebi
Sahsiyetler”, “1923-1950 Arasinda Eser Vermeye Baslayan Edebi Sahsiyetler” ve
“1950 Sonrast Eser Vermeye Baslayan Edebi Sahsiyetler” olarak belirlendi. Alt
basliklarda yapilan tarih ayirimlarinda sanatciyi, agirlikli olarak hangi zaman
aralifinda eser vermisse o donemin altinda degerlendik. Bdylece sanat¢inin etkin
oldugu donemi daha isabetli belirtmis olduk. Ornegin Edip Cansever’in ilk kitab
ITkindi Ustii 1947°de yayimlannstir ancak sairin diger tiim kitaplar1 1950°den sonra
yaymmlandig1 i¢in Cansever’t “1950 Sonras1 Eser Vermeye Baslayan Edebi
Sahsiyetler” alt baslig1 icine aldik. Tezde, Edip Cansever 6rnegine benzer sekilde,

dahil ettigimiz zaman aralig1 6ncesinde ilk eserini yayimlayan az sayida isim vardir.

Dordiincii  bolimde inceledigimiz baghiklar edebiyat hayatinin farkh
dinamiklerini igcermektedir. “Yayin Hayat1i” bashg altinda “Dergiler” ve
“Terctimeler” bolimlerine yer verdik. Edebiyat ve edebiyata yer veren dergiler ile
Tirkgeden yapilan terciimeler ve Tiirk¢eye yapilan terciimeleri inceledik. “Edebi
Olusumlar ve Topluluklar” bashgi altinda Tanzimat Donemi’nden 1980°e kadar
ortaya ¢ikan olusumlar1 ve topluluklar isledik. Edebiyat tarihinde yer eden ama
biyografik eserlerde belirgin sekilde bahsi ge¢meyen olusumlar ve topluluklara
deginmedik. “Edebiyat ve Siyaset” basligi altinda edebiyat¢ilarin siyasal fikirlerle
iliskilerine ve edebiyat ile iktidar iliskilerine yonelik olay, tespit ve goriislere yer
verdik. Bir baska baslik “Dil Meseleleri’dir. Burada alfabe, s6z varligi, dil devrimi,
Oztiirkgecilik gibi konularda edebiyatcilarin goriislerine yer verdik. Son baslik olan
“Edebiyat Odiilleri”’nde yazarlarin bahsettigi odiillerin hangi kurumlar tarafindan

kimlere dagitildigina degindik.

Biitlin bagliklar ve alt baghiklar tez kapsamindaki kitaplarin verileri ve
degerlendirmeleri iizerine hazirlanmistir. Dolayisiyla edebi sahis, eser veya olusum
biyografik kitaplarda bahsedildigi 6lciide teze girmistir. Bundan dolay1 edebiyat
tarthindeki bazi 6nemli basliklarin tezde olmamasi veya geri plandaki bazi isimlerin

ve eserlerin tezde yer almasi s6z konusudur. Islenen konularla ilgili bir diger husus,
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bazi yazarlarin birden ¢ok biyografik kitap yayimlanirken bazilarinin bu alanda hig
eser vermemesidir. Boyle oldugu igin tezdeki bazi basliklar, edebiyat tarihindeki
yerinden daha genis sekilde islenmis; bazi basliklar ise edebiyat tarihinde biiyiik

Ooneme sahipken tezde fazla yer bulamamaistir.

Tezde islenen kitaplar 1870’li yillardan 1970’1 yillara kadarki yiiz yillik bir
stirede yazilmis metinlerdir. Bu aralikta yeni Tirk edebiyatinin genel karakterine
uygun sekilde eserlerde toplumsal ve siyasi bircok konunun edebiyatgilar1 etkiledigi
goriilmektedir. Edebiyat ortami biliyilkk oranda bu konularim etkisi altinda
sekillenmigtir. Biyografik eserleri incelerken yazarlarin etkisi altinda kaldig
toplumsal ve siyasi sartlari goz Oniinde bulunduran bir yol izlemeye calistik.
Kullandigimiz baz1 basliklar bu sartlar1 kistas kabul etmenin neticesinde olustu.
Biyografik bir metot yerine, edebi, sosyal ve siyasi sartlar 1s1ginda degerlendirme
yoluna gittik. Ancak tezin bazi boliimleri bu yaklasima imkan vermeyen bir mahiyete
sahiptir. Ozellikle sair ve yazarlarin kendilerini veya baska isimlerin eserleri
hakkinda yorumlarda bulundugu ¢ok sayida kisim sosyal ve siyasi sartlar 15181inda

degerlendirme yapmaya gerek birakmamustir.



BIiRINCi BOLUM
1. TURK EDEBIiYATINDA BiYOGRAFIK EDEBi TURLER

[Ik bolimde incelemeye konu olan eserlerin tiirleri hakkinda bilgiler
verilecektir. Bu baglamda gilinliik, mektup, ani (hatirat), portre, gezi yazisi,
otobiyografi ve biyografi tiirlerinin Tiirk edebiyatindaki gelisimlerinden s6z
edilecektir. Insanm gercek hayatini konu alan bu tiirlerdeki eserlerin yaninda
biyografik etkiler tasiyan ¢ok sayida siir, roman, hikdye ve tiyatro eseri vardir. Ancak
bunlar amaglar itibariyle sair ve yazarlarin hayatlar1 hakkinda bilgi vermek igin

yazilmadigindan tezin kapsaminda degildir.

Tiirleri siniflandirirken ti¢ gruptan s6z edilebilir. Birinci grupta siir, roman,
hikdye ve tiyatro metinleri sayilabilir. Ikinci grupta fikir yazilar1 mahiyetinde
deneme, fikra ve sdylesi yazilart vardir. Ugiincii grupta ise yukarida siralanan
biyografik tiirler vardir. Aslinda edebi tiirler denince 6ncelikle akla siir ile kurmaca
tiirler olan roman, hikaye ve tiyatro eserleri gelmektedir. Tiirk edebiyatinda sair ve
yazarlarin basarili olduklari, sohret kazandiklar tiirler bunlardir. Fikir yazilar1 daha
cok gazete ve dergilerde kalmis ve yazildiklar1 donemin giincel meselelerine yonelik
metinler olmustur. Biyografik edebi tiirler ise bir bakima edebiyat tarihine kaynaklik
edebilecek nitelikte metinlerdir. Bundan dolay1 biyografik tiirdeki eserler, diger edebi

metinleri anlamada aydinlatici bir islev goriir.

Biyografik metinleri edebi tiirler i¢inde degerlendirmenin ne kadar dogru
oldugu sorusu 6nemlidir. Nitekim bu metinlerde kiginin mahremiyeti vardir ve belki
birkag kisi disinda kimsenin okumasini istemedigi durumlardan bahsedilebilir. Oysa
edebi metinler yayimlanmak iizere yazilmaktadir. Hicbir yazar siirini ya da romanini
sadece kendisinin okumas: i¢in kaleme almaz. Bu durumda mektup, giinliik ve ani
gibi tiirleri nereye koymaliy1iz? Orhan Okay bu tiirdeki eserlerin aslinda edebi tiir
sayillamayacagini belirtir ancak bunlarin bir kismini1 edebi tiir yapan iki istisna
sebepten bahseder. Birinci sart, bu eserlerin daha kaleme alinirken yayimlanma
amaciyla yazilmasi bunlari edebi tiir kapsamina sokar. Yani yazar siir, roman, hikaye
gibi biyografik eserlerini yayimlama karariyla kaleme aliyorsa edebi tiir sayilabilir.

Diger sart ise bir yaziy1 “edebi metin” kilan 6zelliklerin (Burada metnin belirli bir



estetik diizeye sahip olmasi kastediliyor olmalidir.) mektup, giinlik ve ani gibi
yazilarda olmasidir.! Dolayisiyla yazarm niyeti ve metnin niteligi bu tiirdeki eserleri

edebi say1p saymayacagimizi belirlemede miihim kistaslardir.

Sunu belirtmeliyiz ki edebiyat arastirmalarinda biyografik edebi tiirlere
yonelik arastirmalarin sayisi diger tiirlere nispetle olduk¢a azdir. Bu durum, siir ve
kurmaca metinlerin hem okuyucu tarafindan hem de yazar ve sair tarafindan daha
fazla onemsenmesinden kaynaklanmaktadir. Bir¢ok biiyiikk sair ve yazar siirler,
romanlar ve hikayeler yaninda ani kitaplari, mektuplar ve giinliikler vb. birakmustir.
Ancak onlar1 edebiyat tarihinde onemli kilan eserleri anilar, giinliikler veya
mektuplar olmamistir. Yahya Kemal’den Ahmet Hasim’e, Yakup Kadri
Karaosmanoglu’ndan Ahmet Hamdi Tanpinar’a onlarca isim aslinda siirler, romanlar
yaninda anilar, mektuplar vb. tiirde eser de vermistir. Ancak biz onlar1 sair, romanci,
Oykil yazari olarak degerlendiririz. Yahya Kemal’in Cocuklugum, Gengligim, Siyasi
ve Edebi Hatiralarim adli kitabi Kendi Gokkubbemiz ve Eski Siirin Riizgariyle
kitaplarinin yaninda geri planda kalmistir. Benzer sekilde Ahmet Hasim’in Frankfurt
Seyahatnamesi ile Piyale’sinin edebiyat diinyasindaki yerini kiyaslayacak olsak
Piyale’nin biiyiik sohreti karsisinda seyahat kitabiin soniik kaldigi ortaya gikar.
Biyografik eserler alaninda aslinda nitelikli metinler yazilmis olmasina ragmen
bunlar etki bakimindan siirin, romanin ve hikdyenin gélgesinde kalmistir. Golgede
kalmasi, bu tlirdeki eserlerin 6nemsiz oldugunu diisiindiirmemelidir. Ciinkii bu
tiirdeki eserler kendi degerleri yaninda edebiyatin diger verimlerini ve hatta edebiyat

tarihini anlamada yardimci olduklart i¢in de ayrica dnemlidir.
1.1. GUNLUK

Edebiyat terimleri icinde giinliikk, giince, ruzname ve jurnal seklinde
adlandirilan bu tiirde yazar, yasadiklarini, fikirlerini, his ve izlenimlerini giini
giinline kaydetmektedir. Bu bakimdan diizenli bir yazma ugrasidir giinliik metinleri.
Siir ve kurmaca eserlere gore yazmasi kolay oldugu i¢in giinliikler amator bir yazma
etkinligi olarak hayatin belli donemlerinde oldukc¢a popiiler bir ugrastir. Ancak

kaleme alinmis her giinliik metnini edebi bir metin kabul etmek miimkiin degildir.

1 M. Orhan Okay, “Mektuba, Mektuplasmaya ve Kartpostala Dair”, Hece, Mektup Ozel Saysi, S.
114-115-116, 2006, s. 30-31.



Edebi tiir olan giinliikklerde en temel vasif, diger tiirlerde oldugu gibi yazarin Gislup
yetkinligidir. Bu saglanmadan yazilan giinliikler herhangi bir yazidir, edebi metin
sayllmaz. “Giinliikler, kimin yazdigina, nasil yazdigina, hangi tslupla kaleme
aldigina bagl olarak siniflandirilir ve bunlarin edebi bir tiire yaklasip yaklasmadigi
belirlenir. Usta bir yazar elinden ¢iktiginda yazinsal bir tiire doniisenler oldugu gibi,

sadece giiniibirlik notlar seviyesinde kalanlar da vardir.”?

Giinliikte ve diger biyografik tiirlerde en kritik 6zelliklerden biri, yazarin
samimiyeti ve gergekleri ne 6l¢lide anlattigidir. Bu bakimdan saglam metinler sadece
kisisel bir metin olarak degil, kaynak olarak da 6nem kazanir. Kimi yazarlar gercegin
bir kismini anlatirken kimi yazarlar ¢esitli sebeplerle birtakim olaylar1 oldugundan
farkli aksettirebilir. Talat S. Halman, edebi giinliiklerin degeri ve basarisini,
yazarlarin igtenligine, dogruya bagliligina ve sanat¢1 diiriistliigiine sahip olmalarina
baglar.® Bu durumdan dolay1 giinliik yazdiktan sonra yayimlamak sanat ¢evrelerinde
zaman zaman tartigmalara sebep olmaktadir. Cilinkii dogruya baglilik ve ictenlik
kimilerinin okumak istemeyecegi ifadelere sebep olabilmektedir. Ginliiklerde bahsi
gecen kisilerle yasanabilecek muhtemel sorunlar yaninda okurlarin da tepkisi s6z
konusu olabilir. Dogru olan giinliikler, okurlar géz oniinde tutulmadan yazilmis
metinler* olmalidir. Yazarmn, okurlarm giinliigii nasil karsilayacagi sorusunu
diistinmesi gercege sadik kalmasini zorlastirir. Dolayisiyla bir yazarin giinliiklerini

hayattayken yayimlamasi cesaret isteyen bir istir.

Tiirtin adlandirilmasinda kullanilan kelimeler iginde “ruzname” kelimesi,
daha cok devlet isleriyle ilgili kayitlar ihtiva ettigi icin yeni Tirk edebiyati
devresinde yazilmig giinliikleri adlandirmada kullanisl degildir. (Ruznamenin sadece
sozlik anlami giinliige benzemektedir; islevi itibariyle giinliik sayilmaz.) “Jurnal”
kelimesi Fransizca kokenli oldugu i¢in -Tiirkgesi varken- yine uygun bir adlandirma
sayllmamalidir. Ayrica bu kelimeden tiiretilen “jurnalci” ve “jurnallemek”

sozcliklerinin olumsuz c¢agrisimlart “jurnal”in anlamina golge diistirmektedir.

2 Necip Tosun, “Bir Yasam Grafigi: Giinliikler”, Hece, Giinliik Ozel Sayisi, S. 222-223-224, 2015, s.
15.

3 Talat S. Halman, “Yasadikca Yazilan” Tiirk Dili, Giinlitk Ozel Saysi, C. 11, S. 127, 1962, s. 438.

4 Seyit Kemal Karaalioglu, “Giinliik”, Ansiklopedik Edebiyat Sézliigii, 2. Basim, Istanbul, Inkilap ve
Aka Kitabevleri, 1978, s. 276.



Elimizde kalan “giinliik” ve “glince” sozciikleri iginde “giince’nin kullanim

seyrekligi dolayistyla bu tiir i¢in en uygun terim “glinlik’tiir.

Bu tiiriin yazilma nedenleri hakkinda cesitli sebepler sayilabilir. Insanin nigin
giinlik tuttugu hakkinda Rasim Ozdendren alt1 sebep sayar. Bunlar insanin
yaptiklarin1 gelecekte hatirlamak istemesi; yaptiklarint unutmamak ve onlarin
izerine yeni olgular, olusumlar kurmak istemesi; kimseyle paylagmak istemedigi
durumlar1 kayda geg¢irmek istemesi; Oliimiinden sonra, yasadiklarinin insanlarca
bilinmesini istemesi; kendi “ben’iyle dert ortagi olmak istemesi ve giinliigii bir itiraf
mekan1 olarak kullanmak istemesidir.> Edebiyatcilarin giinliiklerinde bunlara ilaveten

farkli nedenlerle yazilmig giinliiklere rastlamak miimkiindiir.

Giinltigiin yeni Tiirk edebiyatindaki gelisimine bakarsak diger birg¢ok tiir gibi
giinliiglin yaziminin da Tanzimat Donemi’yle basladigini goriiriiz. Direktor Ali
Bey’in Seyahat Jurnali ilk 6rnek sayilabilir. Hindistan gezisine ait giinliiklerden
olusan bu eser, giinliik formunda bir gezi yazis1 da sayilabilir. Sair Nigar Hanim’in
Giinliikler’i bir kadin yazar oldugundan doénemi igin dikkat cekicidir. Omer
Seyfettin’in Ruzname adli eseri de cumhuriyet Oncesi donemde yazilmis bir
giinliiktiir.® Cumhuriyet Dénemi’nde ise bir¢ok {inlii sair ve yazarin daha ¢ok ami
tiriinde eserler verdigini goriirliz. Yirminci yiizyilin ilk ¢eyreginde yasanan biiyiik
toplumsal ve siyasal olaylarin tanikligin1 yapan am kitaplar1 yaninda giinliik tiirii
ellili yillara kadar ¢okga kullanilan bir yazi tiirii olmamistir. Elli 6ncesinde Ahmet
Refik’in Kafkas Yollarinda kitabi, Rusen Esref Unaydin’in Hatira Defterimden
kitabi ve Falih Rifki Atay’mn Yolcu Defteri tiiriin 6nemli ornekleri arasinda’
degerlendirilir. Ellili yillardan itibaren Necip Fazil Kisakiirek, Salah Birsel, Nurullah
Atag, Oktay Akbal gibi isimlerin giinliiklerine rastlariz. Bunlardan Necip Fazil
Kisakiirek’in Cinnet Mustatili kitabinin bir kismi giinliik seklinde geri kalani ani
seklinde yaymmlanmugtir. Salah Birsel’in Giinliik adli eseri ise daha ¢ok edebiyat

hayatina dair degerlendirmelerin oldugu giinliik seklinde elestiri agirlikli yazilardir.

5> Rasim Ozdendren, “Kendiyle Konusmak ya da Giinliigiin Dili”, Hece, Giinliik Ozel Sayisi, S. 222-
223-224, 2015, s. 7.

6 Canan Seving, “Edebi Bir Belge Olarak Giinliik”, Hece, Giinliik Ozel Sayisy, S. 222-223-224, 2015,
S. 54.

7 Abdullah Ugman, “Giinliik Ugzerine Birkag S6z”, Hece, Giinliik Ozel Sayisi, S. 222-223-224, 2015,
S. 49.



Birsel burada kendi yasaminin detaylarina fazla yer vermeyerek ilgilendigi edebiyat
ortaminin giinliglinii tutmus gibidir. Nurullah Ata¢’in Giince’sinde dil {izerine
elestiriler ve teklifler iceren yazilara sikg¢a rastlanir. Sonraki yillarda Oguz Atay’in
Giinliik’i, Cahit Zarifoglu'nun Yasamak kitab1 ve Ahmet Hamdi Tanpinar’in,
oliimiinden yillar sonra yayimmlanmis giinliikleri® dikkat ¢ekici metinlerdir. Cahit
Zarifoglu’nun eseri giinliik olarak yazilmasina ragmen baska tiirlerin 6zelliklerini de

icinde barmdiran metinlerden olusur.’

Tanpinar’in giinliiklerinde bir¢ok konu
arasinda bazi eserlerinin insa asamasina dair detaylar vardir. Gorildigi gibi
giinliikler sadece o giin i¢inde neler yapildigini degil; dil, edebiyat ve kiiltiir hayatina
dair fikirlere yer vermesiyle sanat¢ilarin 6zel hayatlar1 yaninda onlarin diislincelerini
de icermektedir. Bu bakimdan giinliikler edebiyat hayati i¢cin onemli kaynaklar

sayilir.

Giinliiklerin ¢esitlerine dair kesin bir smiflandirmadan séz etmek miimkiin
degildir. Yazanin agirhikli  olarak nelerden bahsettigine gore giinliikler
degerlendirilebilir. Seyahat giinliikleri, siyasi giinliikler, belirli bir olaya iliskin
(savas, meslek vb.) ginliikkler gibi konularina gore giinlik alt basliklar
olusturulabilir. Suut Kemal Yetkin’e gore ise gilinliik iki tiirlidiir. Birincisi disa
doniik yazarlarin giinliikleridir. Bunlar dis olaylart sanat, edebiyat, siyaset
hakkindaki fikirleri, dedikodulari, begenilen ve elestirilen seyleri anlatir. ikinci tiir
giinlik ice doniik yazarlarin metinleridir. Bunlar suurun alacakaranligindan, i¢
diinyadan derinliklerinden gelen unsurlar1 aktarir. Bir i¢ tahlilidir.® Sunu
belirtmeliyiz ki giinliik tiirii igin yapilan bu siniflandirmada kisaca somut olaylarin ve
psikolojik durumun anlatildigr iki giinliik tiirlinden bahsedilmektedir. Ancak kimi
yazarlarin glnliikleri hem aktiiel olan1 yansitmis hem de yazarin psikolojisini

aktarmistir. Dolayisiyla bu tasnif kesin bir ayrimi ifade etmez. Giinliikleri konularina

8 1962 yilinda vefat eden Ahmet Hamdi Tanpmar’m giinliikleri Inci Enginiin ve Zeynep Kerman
tarafindan yayima hazirlanarak 2007 yilinda yayimlanmistir.

9 Cahit Zarifoglu’nun kitabi giinliik tiirii i¢inde alisilmis giinliiklerin disinda 6zelliklere sahiptir. “Bu
stra disilik, eserin dil ve {islibunun siir ile diiz yaz1 arasinda gidip gelmeleriyle; “giinliik” formatinin
i¢ine yerlestirilmis bazan bir mektup, bazan bir hikaye, bazan bir sohbet, deneme, gezi veya an1 yazisi,
¢ogu kez de bir siir yapisiyla, daha dogrusu kisaca sdylemek gerekirse, tiirler arasinda bilingli olarak
olusturulmus geciskenlikler, “tedahiiller” vasitasiyla kendisini gdosterir.” M. Fatih Andi, “Tirk
Edebiyatinda Giinliik Tiirti ve Cahit Zarifoglu'nun “Yasamak™1”, Cahit Zarifoglu Yiirek Safinda
Bir Sair, (Haz.: Alim Kahraman), 1. Basim, Istanbul, Kakniis Yaynlari, 2003, s. 242.

10 Syut Kemal Yetkin, “Giinliik Uzerine”, Tiirk Dili Giinliik Ozel Sayisi, C. 11, S. 127, 1962, s. 432.
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gore smiflandirmak daha isabetli goriinmektedir. Giinliigiin belli bir tekniginin
olmamasi, c¢ok rahat bir tarzda yazilmasi tirli degerlendirmede bir giiclik
dogurmaktadir. Nitekim bazi giinliiklerde bir giiniin notu sadece birka¢ climleden,
aforizmadan olusurken bazilarinda giinler arasinda art ardalik bulunmamakta, biiyiik
zaman araliklariyla kaleme alinmaktadir. Bazi giinliikler giiniin pek az bir vaktini
islerken bazilarinda okuyucunun anlamakta zorlanacagi detaylar vardir. Edebiyatin

en serbest tlirlerinden biri giinliiklerdir.

Gilinlik tiiri gilinimiizde dijital kultiir drlnleri olan sosyal medya
paylasimlariyla iliskilendirilmekte ve kiyaslanmaktadir. Buna gore twitter, facebook
ve instagram iizerinden yapilan paylasimlar da insanin bir giinde neler yaptigini
gostermesi bakimindan giinliigiin islevine benzer isleve sahiptir. Bunlara “anlik” adi
verilmektedir. Giinliik yazan edebiyatcilar oldugu gibi sosyal medya kullanan sair ve
yazarlar da vardir. Ancak aradaki fark anliklarda diisiinme zamanmin daha az ve
paylasilacak igerigin daha kisa olmasidir. Twitterda bir mesajin belli sayida harf
limiti oldugu gibi. Anliklarin daha az diisiiniilerek yazilmasi ona “birdenbirelik”
ozelligi verir. “Birdenbireligin yarattigi ortamda, sosyal medyada yazilanlar ¢ok
diistinmeden, kafa yormadan yazilirken giinliik dedigimiz tiir, giiniin “secilmis” bir
vaktinde tek seferde oturulup, Olgiillip tartilarak, disiiniiliip tasinilarak,

degerlendirilerek giiniin tamam1 adina yazilir.”

Giinliiklerin, tizerinde fazlaca diisiiniiliip kaleme alinan yazilar oldugu dikkate
alindiginda anlik denilen paylasimlardan farki ortaya ¢ikmaktadir. Acaba anliklar
sebebiyle giinliilk tiirli ortadan kalkacak m1 seklinde bir soru anlamh
goriinmemektedir. Bu iki olguyu farkli kulvarlardaki iiretimler olarak diislinmek
gerekir. Dijital yayinlarin artarak devam etmesi, basili kitaplarin yakin gelecekte

ortadan kalkacagi anlamina gelmez.
1.2. MEKTUP

Terim anlamiyla mektup bir kisiden bir kisiye ya da kuruma, bazen de
kurumdan kuruma ya da kurumdan kisiye gonderilen, belirli bir amag¢ dogrultusunda

kaleme alinmis metinlerdir. Kurumlara gonderilen ve kurumlardan gelen

11 Beyza Nur Demirci, “Giinliik’ten Anlik’a: Facebook, Twitter, Instagram”, Hece, Giinliik Ozel
Sayisi, S. 222-223-224, 2015, s. 83-84.
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mektuplarda formel bir dil kullanilirken kisiler arasi mektuplar genellikle icten bir
tislupla kaleme alinir. Yazilis amacina gore is mektubu, resmi mektup, 6zel mektup,
acik mektup gibi adlar alan bu tiirde edebiyat¢ilarin kaleme aldiklar1 ve iislubundan

dolay1 edebi mektup ad1 verilen yazilar, metin degeri bakimindan dikkat ¢ekicidir.

Edebiyat¢ilarin mektuplarinda muhataba iletilenler i¢inde giinliik hayatin
akist esnasinda yapilanlar vardir siiphesiz. Ancak daha 6nemlisi baz1 mektuplarda
edebiyata, aktiiel kiiltiir-sanat ortamina yonelik yorumlari, elestirileri okuruz. Namik
Kemal’den Cabhit Sitki Taranc1’ya, Ahmet Hamdi Tanpinar’dan Kemal Tahir’e kadar
bircok sair ve yazarin mektubunda bu igerigi gormek miimkiindiir. O halde
edebiyat¢ilarin mektuplarinin, basit giindelik ugraslarin anlatilmasiyla yetinmeyip
zaman zaman Yazarin edebiyata ve kiiltir-sanata dair yorumlar, teklifler ve
tenkitlerini igerdigini sdyleyebiliriz. Ama 6nemli bir husus var ki baz1 mektuplarda
edebiyat ve kiiltiir-sanat konular1 olmadigi halde dilin kullanilis1 itibariyle edebi
metin kalitesi olabilir. Bunlar1 edebiyattan bahsetmediginden dolay1 edebi mektup
saymamak uygun degildir. Bu durumda iki terimden s6z edilebilir: edebi mektup ve
edebiyata dair mektup. Konusundan bagimsiz diisiinerek dil estetigi olan mektuplara
edebi mektup, edebiyattan bahseden mektuplara da edebiyata dair mektup adi
verebiliriz.

Edebiyatgilarin hustsi mektuplari iginde Gyleleri vardir ki, muhtevalar1 tamamen edebiyatla

ilgilidir. O bakimdan bu tiir 5zel mektuplara ayr1 baslik agmak gerekir. Adlandirma olarak

Edebi mektup yerine edebiyat konulu mektup ifadesinin daha uygun olacagini diisiiniiyoruz.

Zird bir ask mektubu, bir asker mektubu da pek ala Edebi mektup olabilir ama konusu

edebiyat degildir.*2

Bazi mektuplar dil diizeyiyle edebi mektup oldugu gibi edebiyat konularindan
s0z etmesiyle edebiyata dair mektup olarak karsimiza c¢ikar. Bazi mektuplarda ise
bunlardan biri olabilir ya da iki 6zellik de bulunmayabilir. Edebiyatg¢ilarin mektuplar
arasinda dil estetigi itibariyle edebi mektuplar, konusu itibariyle de edebiyata dair
mektuplar sikc¢a goriiliir. Mektuplari, sanat eseri gibi okunmak {izere yazilmig olanlar
ve boyle bir sey diisliniilmeden yazilmis olanlar seklinde ikiye ayiran Mustafa Nihat

Oz6n bunlarin birincisinin “agik mektup” seklinde oldugunu ve bunlarin, mektubun

2 Omer Cakir, “Tiirk Edebiyatinda Mektup”, (Doktora Tezi, Gazi Universitesi, 2005), s. 538,
(Cevrimigi) https://tez.yok.gov.tr/Ulusal TezMerkezi/, 26.01.2020.
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temel niteligi olan tabiilikten uzak oldugunu soyler.'® Edebi degere sahip mektuplara

yonelik bu elestiri, tiirlin biitiin 6rnekleri i¢in dogru degildir.

Orhan Saik Gokyay, Tanzimat Donemi Edebiyati’ndan onceki mektuplara
iliskin yazisinda bu tiiriin, insa adi verilen diiz yazi1 disiplininin iginde
degerlendirildigini belirtir. Bunlar miingeat kitaplarinda toplanmis metinlerdir.
Gokyay eski edebiyatimizdaki manzum mektup adi verilen yazilarin varligindan séz
eder ancak yazara gore bunlar mektup sayilmamalidir.®* Manzum mektuplar sadece
eski edebiyatta degil, Tanzimat sonrasi1 donemde de karsimiza ¢ikar. Hatta bazi
metinlerin mensur mektuplar igine manzum pargalar yazilarak hazirlandig1 6rnekler

vardir.

Tanzimat Donemi ile birlikte mektup tiiriiniin 6rneklerinde artis goriiliir.
Tanzimat’in birinci nesil sanat¢ilarindan itibaren pek ¢cok mektup 6rnegine rastlariz.
Bu doénemdeki 6rnekler arasinda dikkat ¢ekici olan Namik Kemal’in mektuplaridir.
Namik Kemal’in bu tiirdeki metinleri, bir edebiyatcinin ve miitefekkirin
mektuplarinda gormek istenilen igerigi saglama bakimindan 6nemli sayilmistir.

Tiirk mektuplarinin en giizellerini Namik Kemal’de okumaya basladigimizi sdylemek, aykir

diismez sanirim. Onlarda coskun ruhunu, keskin gergeklik duygusunu, kiiltiiriiniin

saglamligini, cesitliligini buluruz. Tirk toplumunda gordiigii ve gormek istedigi fikir
yasaminda, sanat yapitlarinda bulmaktan hoslandig1 degerleri, hele 6zgiirliilk anlamint biitiin
agiklig, canlilig1 ile onlarda yasatmustir.®

Tanzimat yazarlar1 icinde Namik Kemal’den bagka Akif Pasa, Sinasi, Besir
Fuad, Ahmet Mithat, Muallim Naci ve Abdiilhak Hamit’in mektuplarin1 goriiriiz.
Servet-i Fiinin Edebiyati’ndan Milli Edebiyat Donemi’nin sonunda kadar olan
donemin sanatgilar1 arasinda Siileyman Nazif, Halit Ziya, Tevfik Fikret, Hiiseyin
Rahmi, Ziya Gokalp, Ahmet Hasim ve Yahya Kemal’in mektuplar1 sonraki yillarda
yayimlanmustir.’® Bunlar yaninda Mehmet Akif Ersoy’un da birgogu cumhuriyetten

sonra olmakla birlikte (Burada adi gegen bazi sanatcilarin da 1923 sonrasinda

13 Mustafa Nihat Ozon, “Mektup”, Edebiyat ve Tenkid Sézliigii, Istanbul, Inkilap Kitabevi, 1954, s.
181.

1 Orhan Saik Gokyay, “Tanzimat Dénemi’ne Degin Mektup”, Tiirk Dili Mektup Ozel Sayisi, C. 30,
S. 274, 1974, s. 17-23.

15 Bedrettin Tuncel, “Mektup Tiiriine Giris”, Tiirk Dili Mektup Ozel Sayisi, C. 30, S. 274, 1974, s.
13.

16 Orhan Okay, “Mektup (Tiirk Edebiyat1)”, DA, C. 29, Ankara, 2004, s. 18.
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yazilmig mektuplar1 vardir.) mektuplarini goriiriiz. Dolayisiyla mektubun cumhuriyet
oncesi yillarda onemli isimler tarafindan kullanildigim1 goérmekteyiz. Ancak sunu
belirtmeliyiz ki burada adi1 gegen sair ve yazarlarin mektuplarinin hepsini edebi tiir

olan mektubun kapsamina alamayiz.

Cumhuriyetten sonra mektuplarin yayimlanmasinda daha biiylik artis s6z
konusudur. Gelisen posta hizmetlerinin de etkisiyle mektuplarin insanlar arasi
iletisimde roliiniin arttigin1 goriiriiz. Bu durum 6zellikle telefonun yayginlasmasindan

once gecerlidir.

Edebiyatcilarin mektuplarinin  Cumhuriyet Donemi ig¢inde zaman zaman
yayimlanip okurlarin dikkatine sunulmasi yaninda, derlenip kitap haline gelmis
mektuplarda eksiklikler oldugu yolunda elestiriler de olmaktadir. Bazen gozden
kacmis ya da kaybolmus metinler, bazen yazarin ya da yakinlarinin bazi mektuplar
vermek istememesi bazen de mektup kitabini hazirlayanin tercihiyle kimi mektuplar
kitaplarda olmayabilir. Dolayistyla mektuplarin derlendigi kitaplar, yazarlarin tim

mektuplarini icermek gibi bir iddia tasimamalidir.

Mektup kitaplar1 hazirlanirken genellikle bir yazarin kaleme alip tanidigi
insanlara gonderdigi mektuplar kullanilir. Ahmet Hamdi Tanpinar’in mektuplarindan
olusan kitap boyle bir derlemedir. Baz1 mektup kitaplar: ise bir kisiden bir kisiye
gonderilen ¢ok sayida mektubun derlenmesiyle ortaya ¢ikmistir. Bunun en 6nemli
orneklerinden biri Ziya’ya Mektuplar kitabidir. Ilging bir mektup seckisi de bir
yazara, farkli kisilerin gonderdigi mektuplar bir araya getirmek seklinde olusan
kitaplardir. Yasar Nabi Nayir’a gonderilmis mektuplardan olusan Dost Mektuplar
boyle bir eserdir. Cumhuriyet Donemi’nde yayinevlerinin artmast ve devlet
kurumlarmin kitap nesrine yoOnelik hizmetleriyle bunlar gibi ¢ok sayida mektup
kitab1 ortaya ¢ikmistir. Bu donemde dikkat ¢eken mektup yazarlar1 arasinda Ahmet
Hamdi Tanpinar, Cahit Sitki Taranci, Kemal Tahir, Behget Necatigil, Sait Faik
Abastyanik, Arif Nihat Asya, Nazim Hikmet Ran, Sabahattin Ali ve Ismet Ozel gibi
isimleri sayabiliriz. Bu isimlerin mektuplarinin yayimlanmis olmasi, onlar1 bu tiiriin
on plandaki isimleri yapmaktadir. Bu isimler disinda ¢ok sayida sair ve yazarin kitap

haline gelmemis mektuplar1 arasinda nitelikli metinler hi¢ siiphesiz mevcuttur.
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Glinlimiizde mektup tiiriiniin yerini biiylik 6l¢lide e-posta gonderileri almistir.
Daha kisa yazilar igin cep telefonlari iizerinden iletisim saglanmaktadir. Teknolojik
gelismenin en fazla zarar verdigi tiir mektup olmustur. Dolayisiyla bugiliniin
edebiyatinda mektuplardan olugsmus bir kitap yayimlamak olas1 gériinmemektedir.
Toplumda mektuplagma olgusunun bitmesi, bugiiniin sair ve yazarlarin1 bu tiire
yonelik ilgiden biiyiik 6l¢iide uzaklastirmistir. Aslinda mektubun 6nceki nesillerdeki
onemli konumunun bir nedeni 6zlem duyulan insanlara yaziyla ulasma c¢abasidir.
Bugilinkii teknoloji uzaktaki insanlara duyulan 6zlemi sadece yaziyla degil ses ve
goriintiiyle de giderebildigi i¢in mektubun islevi ortadan kalkmistir. Iletisim o kadar
gelisti ki belki de insanlik hasret ve Ozlem gibi duygular1 bugiin yeteri kadar
hissetmemektedir. “Kanaatimce mektubun kagit ve kalemden sonraki temel
malzemesi ise “hasret”ti. Yaziyi, sesi, canli goriintiiyli ayn1 anda ve her istendiginde
aktarabilme imkani ise, glinimiizde insanlar arasinda hasretin olugmasini adeta

engelliyor.”t

Mektup tiiriiniin glinlimiizde ortadan kalkmasi, bu tiiriin edebiyatta bitecegi
anlamina gelmemelidir. Glinlimiizde mektup yazilmiyor olabilir ancak dnceki sair ve
yazarlarin yayimlanmamis mektuplarini  ortaya ¢ikarmak, tiiriin  edebiyat
tarthimizdeki yerini giiclendirecek ve mektup literatiiriinii zenginlestirecektir.
Dolayisiyla edebiyatta mektup tiirii yeni iiretimler bakimindan zayif olmakla birlikte
okuyucunun eski mektuplara ulasmasi bakimindan hala tizerinde calisilabilecek bir
alandir. Ayrica dnceki nesillerin yazdigir metinlerin yayimlanmas1 mektubu bugiinkii

yazarlarin glindemine yeniden getirebilir.
1.3. ANI (HATIRAT)

Cok eski devirlerden beri karsimiza c¢ikan hatiralar, yasanmis bir zaman
diliminin (Birka¢ aylik bir zaman da olabilir, onlarca yillik uzun zamanlar1 da
anlatabilir.) iizerinden bir miiddet gegtikten sonra yaziya aktarildigi metinlerdir.
Tiirlin Tanzimat Donemi ile birlikte edebiyatimiza girdigini sdyleyebiliriz. (XIX.
yiizyil oncesindeki klasik edebiyatta konu olarak hatiralara dayanan eserler olmakla

birlikte miistakil bir nesir tiir olarak anidan bahsedemeyiz.) Donemin sozliiklerindeki

17 Saban Abak, “Mektuptan e-Postaya” Hece, Mektup Ozel Saysi, S. 114-115-116, 2006, s. 107.
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karsiliklarina baktigimizda bugiin kullanmadigimiz kelimeler goriiriiz. “Mémoires”
kelimesinin karsiligi olarak “vakayiname”, “levayith”, “defter-i amal” terimleri
kullanilmistir. “Hatira” kelimesi sozliiklerde bir yazi tiirii olarak ge¢mez. Kelimeyi
bir yazi tiirii anlaminda agiklayan ilk isim Muallim Naci olmustur.'® Giiniimiizde an
ve hatira seklinde iki yaygin kullanimi yaninda hatiranin Arapga ¢ogul hali olan
hatirat seklinde bir versiyonu daha vardir. Bunlar i¢inde bugiin “an1” kelimesinin en
yaygin kullanima sahip oldugunu sdyleyebiliriz. “Hatirat” ise nadir kullanilan bir
terim haline gelmistir. Bugiin es anlamli olarak kullandigimiz an1 ve hatirat
kelimeleri arasinda Mustafa Nihat Ozén’e gore kiigiik bir fark vardir. Yazara gore
hatira ya da hatirat tiirii yazarinin gozii 6niinde ge¢mis ve kendisinin de karigip bir
rol oynadig1 olaylarin hikdyesidir. An1 ise daha 6zel hatiralara verilen bir isimdir.*°
Zamanla iki terim arasindaki anlam farkinin ortadan kalktigini1 goriiyoruz. Ancak
bahsi gegen farklilik bu tiire dair temel bir i¢erik ayrimini hatirlatmast bakimindan
onemlidir. An1 ya da hatira tiirlinde yazarin naklettigi olaylar sahsi ve 6zel hayatla
siirli olabilir veya daha genis bir ¢evreyi, hatta anlattig1 devrin sosyal manzarasini

yansitabilir.

An1 yazmanin siiphesiz pek ¢ok nedeni vardir. ibrahim Olgun’a gére insanlar
unutulma korkusundan kurtulmak, kaybolup gitmesini istemedigi gergekleri ortaya
koymak, yazma aligkanligina sahip olmak, birlikte yasadigi bazi insanlara karsi
hayranligin1 bildirmek, tarih ve kamuoyu karsisinda hesap vermek, pigsmanliklarini
aciklayarak rahatlamak, gelecek kusaklara ders vermek ve siyasi hasimlarini
kotiileyip kendini savunmak igin ani yazar.?® Elbette bunlar disinda an1 yazma
sebepleri vardir. An1 yazmanin belki en 6nemli sebebi bir sorumluluk duygusuna
sahip olmaktir. Yazar, tanik oldugu zamanin bir kismini anlatarak yasadigi hayatin

degerlendirmesini yapar ve bdylece insanlara bir bilgi birakmais olur.

Anilar, konu edindigi devrin iizerinden zaman gectikten sonra yazildig: i¢in

yazilirken uzun uzun diisiinme firsat1 olan metinlerdir. Bu bakimdan hacim olarak

18 Banu Oztiirk, “Tanzimat Yazarlarina Gore Hatirat Tiri”, TUBAR, S. 29, 2011-Bahar, s. 305,
(Cevrimigi) https://dergipark.org.tr/en/download/article-file/157067, 22.01.2020.

19 Ozon, “Hatira, Hatirat”, Edebiyat ve Tenkid Sozliigii, s. 115.

20 Thrahim Olgun, “An1 Tiirii ve Tiirk Edebiyatinda An1”, Tiirk Dili, Am1 Ozel Sayisi, C. 25, S. 246,
1972, s. 405.
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giinliikk ve mektup gibi tiirlerden daha uzun eserlerdir. An1 yazari, her meslekten ve
ugrastan kisiler olabilir. Ancak nesredilip kitap halinde okuyucuya sunulan ani
kitaplari, toplumun tanidigi ve genellikle 6nemli gorevler ifa etmis insanlarin
eserleridir. Sanat, siyaset, askerlik, basin gibi sohretli alanlarda 6n plana ¢ikmis
insanlarin anilarin1 okuma firsati buluruz. Bunlar disinda birgok meslekten insanin
anilar1 (egitimci, diplomat, is adami, sporcu vb.) belirli kesimlerin ilgisini ¢gekmis ve

bunlar da yayimlanmustir.

Ani tiiriiniin bu ¢alismayi ilgilendiren kismi edebiyatgilarin kaleme aldiklar
an1 kitaplaridir. Bu eserlerde sair ve yazarlar, 6zel hayatlarina dair ayrintilar verirken
genellikle sanat ve edebiyata dair goriislerini ve olaylar1 aktarirlar. “Sanatkarlarin,
ozellikle edebiyatcilarin hatiralarinda ise kisi ve olaylarla beraber hatira sahibinin
intiba, duygu ve siibjektif yorumlar isliiba da tesir eden Edebi bir dille anlatilir. Bu

sonuncular Edebi bir tiir olan hatirat1 teskil eder.”?!

Edebi bir dil kullanma bu tiirde de ayirt edici vasiflardan biridir. Ciinki
edebiyatcilar disindaki insanlarin kaleme aldig1 anilarda zaman zaman belgeler ve
objektiflik kaygisiyla okuyucuyu bazi hususlarda ikna etme cabasi, hatta tarihe bir
not diisme amaci vardir. Ozellikle politikacilarin ve askerlerin, genel olarak devlet
adamlarinin anilarinda bu duruma rastlanir. Béyle anilarda edebi bir dil zevki bulmak
giictiir. Ancak edebiyatgilarin kaleme aldig1 am kitaplarinda siyasi konular olsa bile??

sanatgi titizligi, kullanilan dil iizerinde gortiliir.

Tiirtin Tanzimat Oncesi tam bir karsiligt olmamakla birlikte bugiinkii
biyografilere benzeyen tezkireleri ve terceme-i hal metinlerini aniya benzer yazilar
kabul edebiliriz. Ancak temel fark tezkirelerde pek ¢ok kisinin hayati anlatilirken
modern donemin am kitaplart bir kisinin merkezde oldugu metinlerdir. Ayrica
tezkirelerin yazari, kendisi disindaki insanlarin hayatin1 kaleme alarak anidan ayri bir

tiir meydana getirmistir.

21 M. Orhan Okay, “Hatirat”, DIA, C. 16, Istanbul, 1997, s. 445.
22 Bu duruma Yakup Kadri Karaosmanoglu’nun Politikada Kirk Bes Yil adli kitabin1 6rnek verebiliriz.
Kitap biiyiik dlgiide Ismet Inonii’niin siyasal yasamini anlatir. Unlii romanct Yakup Kadri burada

aslinda siyasi bir an1 kitab1 yazmistir ama bu kitabin dili bir politikacinin ya da bir askerin kullandig1
dil gibi degildir.
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Tanzimat Donemi Edebiyati’nin hemen 6ncesinde kaleme alinmis iki eser ani
tiirliniin XIX. yiizyildaki ilk adimlari sayilabilir. Bunlardan biri Kegecizade Izzet
Molla’nin Mihmetkesan adli eseridir. Aslinda mesnevi formunda yazilmasina ragmen
siirgiin anilarini ihtiva etmesi yoniiyle dikkat ¢eker.?® Diger eser ise Akif Pasa’nin
kaleme aldig1 Tabsira adli eserdir ve bu da am tiiriiniin 6zelliklerini gosterir. Bu
kitaplarda edebiyata dair konular yer almaz. Tanzimat yazarlari arasinda Ziya
Pasa’nin Defter-i Amadl kitab1 yazarin ¢ocukluk hatiralarini icerirken Ziya Pasa bunu
Rousseau’nun Emile kitabiin terciimesine 6n séz olarak yazmustir. Dolayisiyla ani
tiriiniin yeni Tiirk edebiyatindaki ilk 6rnegi sayilabilecek bu metin, bagimsiz bir
kitap olarak diisiiniilmemistir. Donemin diger yazarlarindan Ahmet Mithat
Efendi’'nin Menfa adli kitabi, Muallim Naci’nin Omer’in Cocuklugu (Bu eser
Naci’nin Siinbiile kitabinin i¢inden bir boliimdiir.) ve Medrese Hatiralar: bu tiirdeki
baslica eserlerdir. Sami Pasazade Sezai’nin Londra Hatiralar: donemin bir baska
metnidir. Tanzimat yazarlarinin, birgok miithim olayin i¢inde olmalarina ve yeni bir

edebiyat viicuda getirmelerine ragmen ani tiiriinde fazla eser vermediklerini goriiriiz.

Servet-i Fiinlin’dan cumhuriyete kadar olan siirede ani1 kitaplarinin sayisi yine
azdir. Siilleyman Nazif, Hiiseyin Cahit Yal¢in ve Halit Ziya Usakligil’in anilarindan
baska Kazim Nami Duru bu donemin anilarmi kaleme almigtir. Servet-i Fiinin
Donemi’nden cumhuriyetin ilk yillarina kadar olan siirede ani tiiriindeki kitaplartyla
On plana ¢ikan isim ise Ahmet Rasim’dir. Ancak edebiyat konularinin yogunlukla
islendigi am kitaplart icin Cumhuriyet Donemi Edebiyati’n1 beklememiz

gerekecektir.

Cumhuriyet Donemi Edebiyat1 bir¢ok tiirde biiylik atilimlar yapilmasinin
yaninda ani kitaplarinda da bir artigin gézlemlendigi bir devredir. Kitaplarin konulari
arasinda Milli Miicadele, 6ncesi ve sonrasindaki yillar dikkat ¢eker. Bunun yaninda
siyasi hayati anlatan anilar, matbuata dair anilar, edebiyat¢ilarin meslekleri hakkinda
yazdiklar1 anilar, edebiyat hayatinin nabzini tutan ve bir kismu portrelerden olusan

kitaplar, yazarlarin c¢ocukluktan itibaren yasadiklar1 sahsi maceralarmi yansitan

B Orhan Saik Gokyay, Mihnetkesan’1 gezi yazisi tiiriinde bir metin kabul eder. (Bkz. Orhan Saik
Gokyay, “Tiirkgede Gezi Kitaplar1”, Tiirk Dili, Gezi Ozel Sayis;, C. 27, S. 258, 1973, s. 461.)
Otobiyografik tiirlerin benzerlikleri diisiiniildiigiinde baz1 eserlerin birkag tiirlin 6zelligini gosterdigini
kabul etmeliyiz.
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anilar, baz kiiltiir ve egitim kurumlarina dair anilar, hapishane ve siirgiin hayatlarin
anlatan anmilar bu tiirde kaleme alinmis kitaplarda islenen baglica konular

gostermektedir.

Cumhuriyet Dénemi ani literatiiriiniin bazi yonlerden ilgi ¢ekici Ozellikleri
vardir. Bunlardan biri cumhuriyet idaresini ve oturtulmak istenen ilke ve devrimleri
pekistirici mahiyetteki edebiyat faaliyetlerinin anilarda da karsilik bulmasidir.
Ozellikle Atatiirk’e yakin yazarlar Falih Rifki Atay, Rusen Esref Unaydin, Yakup
Kadri Karaosmanoglu gibi isimlerin ani kitaplar1 Milli Miicadele yillarim1 ve
sonrasini Atatiirkcii bir goriisle anlatmislardir. Ulkenin iginden gegtigi zorlu yillar ve
sonrasinda kurulan yeni devlet, bu yazarlarin tanikliklariyla ve yorumlariyla
okuyucunun ilgisine sunulmustur. Bu yazarlarin kitaplarinda cumhuriyet idaresi ve
oncesi degerlendirilirken ideolojik bakisin baskin oldugu goriilmektedir. Biyografik
kitaplarda olmasi gereken asgari nesnellie dahi golge diisiirecek kanaatler sz

konusudur.

Doénemin 1ilgi ¢ekici 6zelliklerden biri de, edebiyata ve edebiyat¢ilara dair
anilarin sayisindaki artistir. Bu sayede edebiyat tarihi yaziciliginda fikir verici bir
kaynak yekGnu ortaya c¢ikmustir. Tiirk edebiyati yazarlarin birbirleri hakkinda
yayimladiklart portre-an1 kitaplar sayesinde diizensiz de olsa kendi kendisini kayit
altina almaktadir. Biz bu kitaplarda diger edebi metinlerin olusumuna dair bilgilerden
sair ve yazarlarin fikri ve insani cephelerine kadar pek ¢ok detay buluruz. Ayrica bu
kitaplar sair ve yazardan yola ¢ikan metin tahlillerine bir 6l¢iide imkan saglamstir.
Halit Fahri Ozansoy, Yusuf Ziya Ortag, Oktay Akbal, Yahya Kemal Beyatli, Baki
Siiha Ediboglu, Mehmet Seyda, Haldun Taner ve Mehmet Cinarli gibi sanatcilar,
tanidiklar1 sair ve yazarlara dair portre-an1 tiirii kitaplarla literatiire katk:

yapmuislardir.

Basin yaym hayatina dair an1 kitaplar1 iginde Yusuf Ziya Ortag’in Bizim
Yokus kitabi, Necip Fazil Kisakiirek’in Bdb-1 Ali kitabi, Tahirii’l Mevlevi’nin
Matbuat Alemindeki Hayatim eserleri yayincihigi ve edebiyatcilarin  yayin
faaliyetlerini yansitan kitaplardir. Bu Kitaplar, Cagaloglu’nda yiiriitiilen gazete ve

dergi yayinciliginin ve 6te yandan kiiltiir hayatinin ayrintilarina dair bilgiler igerir.
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Yukarida bahsi gecen isimler disinda pek ¢ok edebiyatginin Cumbhuriyet
Donemi’nde anilarint yayimladigini goriiriiz. Halide Edip Adivar, Abdiilhak Sinasi
Hisar, Refik Halit Karay, Samiha Ayverdi, Miinevver Ayasli, Orhan Kemal gibi
isimler bu dénemde eser vermis diger edebiyatgilardan bazilaridir. Kimi yazarlar
hayatlarinin kisa donemlerini aktarmis kimileri ise uzun anilar kaleme alarak eseri
otobiyografiye yaklagtirmigtir. Ani1 kitaplarinda sahsi hayatlar anlatilirken ¢ogunlukla
yasanan zamanin toplumsal yonleri de yansitilmistir. Tiirkgedeki ani kitaplarinin

genel ozelliklerinden biri de bu olmustur.
1.4. PORTRE

Resim, sanatindan yola ¢ikilarak kullanilan “portre” terimi, insanlarin
tanitildig1 yazilar i¢in kullanilmaktadir. Tanitma bazen fiziksel, bazen karaktere dair
ozellikleri igerebilecek sekilde yapilir. Bu sebeple fiziki ve rlihi portre gibi iki tiir
portreden bahsedilse de kimi portre yazilar kisinin hem fiziksel hem de karaktere

iligkin tasvirini verebilir.

Terim, bati dillerindeki “portrait” kelimesinin Tiirkgelestirilmis halidir.
Biyografik eserlerde genellikle yazarin kendi hayati merkezde olmasina ragmen
portre yazilarinda yazarin tamdig1 bir kisiye dair bilgiler ve yorumlar mevcuttur.?
Bundan dolay1 portre yazilar1 biyografik tiirler i¢inde yazarin kendisini degil,
etrafindakileri anlattig1 metinler olarak farklilik arz eder. Burada sunu belirtmeliyiz
ki portre yazar1 genellikle, portresini kaleme aldig1 kisilerin 6zelliklerine ilaveten bu
kisilerin portre yazariyla ilgisine de deginmektedir. Bu ilgi yazarin 6nemsedigi bir
ani ya da baska bir durum olabilir. Dolayisiyla bu yazilar sadece bir goriiniis veya

karakter anlatimi1 degildir.

Portrelerin sinirlar1 yazarin niyetine ve bahsettigi kisinin 6zelliklerine gore
degismektedir. Burada 6nemli olan husus yazarin, portresi yazilan kisiyle ilgili neleri
one ¢ikardigi, onu hangi yonleriyle ele aldig1 ve hangi olciide degerlendirdigidir.
Yani portre yazari, konusu durumunda olan kisiyi derinlemesine ya da yiizeysel

degerlendirebilir. Yazarin portresi yapilan insana yaklagimi bazen gercegi

24 Yazarlar genellikle tanidiklar1 insanlar hakkinda portreler yazmistir ama birtakim portre
calismalarinda yazarin sahsen tanimayip hakkinda arastirmalar yapmasiyla ortaya ¢ikan metinler
goriilir. Edebiyat tarihgileri, gazeteciler ve farkli alanlardan arastirmacilar bu sekilde kitaplar
yayimlamaktadir.
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oldugundan farkli ya da kismi yonleriyle gosterebilir. Bu nedenle portre yazilari,

diger biyografik metinler gibi, tartisilma potansiyeli olan metinlerdir.

Tiirtin Yeni Tiirk Edebiyat1 Donemi 6ncesinde bizde tam bir karsilig1 yoktur.
Birtakim eserler mithim sahsiyetlerin portrelerine dair detaylar verir ancak bunlar
miistakil bir portre yazisi olarak degerlendirilmez.

Tirk edebiyatinda birgok eserde de goriildiigli iizere portre bir tiir ismi olarak

kullanilmamigtir. Ancak Tiirk edebiyatindaki tarihi dongii icinde portre Ozelliklerinin

glinimiize kadar bircok farkli tiirtin i¢inde kullanildig: tespit edilmistir. Bunlar arasinda:

Hilye, kiyafetname, siyer, terciime-i hal, tezkire, gibi tiirler sayilabilir. Bu tiirler, Dogu

edebiyatinin etkisiyle Tiirk edebiyatina girmis ve bu isimlerle kullanilmistir. Fakat bu tiirlerin

isimleri de zamanla ya degismis ya da bu tir varligin1 kaybetmistir. Bu tiirlerinde tam bir
portre niteliginde oldugunu sdylemek miimkiin degildir. Fakat bu tiirlerin bazi 6rneklerinin
i¢inde portre 6rnekleri bulunmaktadir.?®

Tanzimat Donemi ile birlikte edebiyatimiza giren yeni tiirler i¢inde biyografik
tiirdeki eserler fazla degildir. Portre metinleri de boyledir. Tiirlin biiyiik bir atilim
yaptigt donem Cumhuriyet Devri’dir. Bu donemden Once portre kitabi
diyebilecegimiz miistakil bir esere rastlamayiz. Ancak diger tiirler i¢cinde zaman
zaman portrelere yer verilir. Ozellikle romanlardaki kisilerin tasvirlerinde ve bazi

manzum eserlerin i¢inde ¢esitli sahislarin portreleri vardir.

Cumhuriyet Donemi’nde portre kitaplart miistakil olarak nesredilmistir.
Bunlar i¢inde edebiyatcilardan bahseden ¢ok sayida eser vardir. Ancak bir¢ok portre
kitab1 sadece edebiyatcilart icine almamis, farkli alanlardan kisileri de kitaba dahil
etmistir. Bunun yaninda bazi kitaplarda ani, biyografi ve roportaj yazilar ile birlikte
portrelere yer verildigini goriiriiz.?® Tiiriin kurmaca bir niteliginin olmamasi, yazarmn
birbiriyle ilgisi olmayan ve farkli ugraslardan ¢ok sayida insani aym kitaba almasina
imkan saglamaktadir. Donemin &nemli portre kitaplari arasinda Yahya Kemal
Beyatli’nin Siyasi ve Edebi Portreler’i, Abdiilhak Sinasi Hisar’in Ge¢mis Zaman
Edipleri kitabi, Yakup Kadri Karaosmanoglu'nun Genglik ve Edebiyat Hatiralar:
kitab1, Baki Siiha Ediboglu'nun Bizim Kusak ve Otekiler’i, Halit Fahri Ozansoy’un

25 Deniz Gozde Avcu, “Yeni Tiirk Edebiyatinda Portre Tiiriiniin Gelisimi”, (Istanbul Universitesi,
Yiiksek Lisans Tezi, 2019), s. 41, (Cevrimigi) https://tez.yok.gov.tr/UlusalTezMerkezi/, 26.01.2020.

26 Bu konuda bkz. Deniz Gézde Avcu, “Yeni Tiirk Edebiyatinda Portre Tiiriiniin Gelisimi”, (Istanbul
Universitesi, Yiiksek Lisans Tezi, 2019).
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Edebiyat¢ilar Cevremde’si, Samiha Ayverdi’nin Abide Sahsiyetler’i, Haldun
Taner’in Oliirse Ten Oliir Canlar Olesi Degil’i, Samet Agaoglu’nun Asina Yiizler’i,
Mehmet Cmarli’nin Sanat¢t Dostlarim’1, Yusuf Ziya Ortag’in Portreler’i, Oktay
Akbal’in Sair Dostlarim’1 ve Cemal Siireya’nin 99 Yiiz’i sayilabilir. Buradaki
eserlerin bir kismindan da anlasildig: lizere portre tiirii kitaplar anilarla i¢ ice gegmis

metinler olmustur.

Tasvire dayanan bir tiir olarak portre, Edebi bir tslubun giizel 6rneklerini
sunan metinler vermistir. Bu bakimdan portre yazilar1 ansiklopedi maddeleri ya da
biyografi kitaplarindaki nesnellik kaygilarin1 giitmeden serbestge yazilmistir.
Bilhassa sair ve yazarlarin kaleme aldiklar1 portreler boyledir. “Portre yazilarinda
soguk realizm yoktur. Kuru bir {islibun yerini i¢ten, sicak, samimi bir ifade tarz1 alir.
Bu yazilarda amag, okuyucuya s6zii edilen sahsin biyografik bilgisini vermek degil,

onun ete kemige biiriinmiis hali olan “insani” yéniinii ortaya ¢ikarmaktir.”?

Insani yoniin ortaya ¢ikmasi ve 6zenli iislip portre tiiriiniin Edebi bir metin
olarak degerlendirilmesinin baglica nedenlerindendir. Bunlar olmadan yazilan

portreler edebi metin degil arastirma eserleri sayilmalidir.
1.5. GEZI YAZISI

Biyografik edebi tiirlerin hepsinin merkezinde yazar ve etrafindaki
sahsiyetlerin yasadiklar1 anlatilirken gezi yazisinda 6zne degismektedir. Burada
metnin temelinde insan degil mekan vardir. Gezi yazilar1 seyahat edilen beldelerin

ozelliklerinin ve bu 6zelliklerin yazarda biraktig1 izlenimlerin iizerine bina edilir.

Tiirtin iceriginde gezilip goriilen beldelere dair farkli disiplinlerin ilgilendigi
pek cok detaya rastlanmaktadir. Seyahat edilen yerlerin dogal 6zellikleri anlatilir.
Bunun yaninda oradaki insanlarin hayat tarzi, iktisadi faaliyetler, insanlarin fiziki
goriiniimleri, binalarin 6zellikleri, sehir plani, insan iliskileri gibi konular bu tiirdeki
eserlerde karsimiza ¢ikmaktadir. Dogal ve beseri olana dair izlenimler ve bilgiler
verilir. Dolayisiyla gezi yazilarinda cografya, sosyoloji, iktisat, antropoloji,

etnografya, mimari, sehircilik gibi alanlar hakkinda veriler vardir. Elbette her yazar

27 Seda Ozbek, “Kelimelerle Resim Yapanlar -Yeni Tiirk Edebiyatinda Edebi Portre Tiiriine Bir
Bakig-”, Yeni Tiirk Edebiyati Arastirmalari, S. 7, 2012 Ocak-Haziran, s. 248 (Cevrimici)
http://www.ytearastirmalari.com/Makaleler/1509533661_Seda%20%c3%96zbek.pdf, (27.01.2020).
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bu alanlardan ilgisine ve dikkatine gore sadece yazmak istediklerini kaleme alir.
Ancak gezi yazilarinda genellikle zengin bir icerik karsimiza ¢ikmaktadir. “Gezi
yazarl, tabiat, sanat, kiiltiir, edebiyat, tarih, sosyoloji, ekonomi, siyaset, sehircilik,
Edebi hayat gibi gezdigi yerlere dair insan1 ilgilendiren her konuyu ele alabilir. Gezi
eserinin konusunda bir sinirlama yapilamaz. Gezilebilecek her yer oraya gitmek

kaydiyla gezi eserine konu olabilir.”?®

Gezi yazilar1 bazen bir zaruret ya da is geregi gidilen yerlerin anlatildigi
metinlerken bazen de turistik amagh gezilerin sonunda ortaya g¢ikan metinlerdir.
Yazarlar hangi sebeple giderse gitsin gordiikleri mekanlar1 okuyucuya kendi
stizgecinden gegcirerek iletir. Bu sebeple gezi yazilari nesnel bilgilerden ibaret
metinler degildir. Nesnellik metinlerde bir 6l¢iide vardir ama metne degerini veren,

yazarlarin izlenimleri ve yorumlaridir.

Biyografik tiirlerin birgcogunun yeni Tiirk edebiyati Oncesinde tam bir
karsilig1 yoktur, konu bakimindan benzerleri vardir. Ancak gezi yazilariin eski Tiirk
edebiyatinda da izine rastlariz. Seyahatname tiirlindeki kitaplar tlirlin Tanzimat
oncesi Ornekleri sayilabilir. (Biyografik tiirler icinde Tanzimat Oncesinde de
ornekleri olan diger tiir mektuplardir.) Osmanli’nin genis cografyasi i¢inde bolgeler
ve hatta kitalar arasinda seyahat imkanlar1 olmasi, devletin merkezden uzak
eyaletlerine memurlarimn tayin edilmesi gibi sebepler aslinda zengin bir seyahatname
literatiirli olugabilecegini diisiindiirse de eski Tiirk edebiyati bu bakimdan fazla drnek
vermemistir.

“Osmanlt toplumunda savas, memuriyet, i§ bulma, siirgiin, egitim, irsad ve hac gibi

vesilelerle seyahat edilmesine ragmen XIX. yiizyila kadar olduk¢a az sayida seyahatname

kaleme alinmistir. Bunun en dnemli sebebi, genellikle kisilerin bu yolculuklara farkli yerleri

gormek ve anlatmak gibi bir maksatla gitkmamis olmalaridir.”?°

Seyahatname tiiriindeki eserlerin, Osmanli cografyasi gibi bu tiirlin gelisimine
miisait genislikte, giizellikte ve cesitlilikte bolgelere sahip olunmasina ragmen az
olmasi, yazili kiiltiirden ziyade sozli kiiltiiriin yaygin olmasiyla da aciklanabilir.

Bunun yaninda eski Tiirk edebiyatinin hakim tiiriiniin siir oldugu diistiniildiglinde

28 Yasemin Din¢ Kurt, Cumhuriyet Déonemi Tiirk Edebiyatinda Yurt Dis1 Gezi Kitaplari (1920-
1980), 1. Baski, Ankara, Atatiirk Kiiltiir Merkezi Yayini, 2015, s. 587.
29 Menderes Coskun, “Seyahatname”, DiA, C. 37, Istanbul, 2009, s. 13.
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egitimli okuryazar ziimrelerin nesir bir tlir olan seyahatnameye ydnelmesi
beklenemez. Tiiriin temsilcileri arasinda, devlet hizmetinde yurt digi gorevlerine
giden insanlarin ¢oklugu dikkat ¢ekmektedir. Evliya Celebi’nin eseri ise tiiriin

Osmanli ylizyillar i¢indeki siiphesiz en miithim 6rnegidir.

Yeni Tiirk edebiyatinda gezi yazisi tiirtindeki eserler Tanzimat Doénemi’yle
birlikte orneklerini vermeye baglar. Tanzimat neslinin velGt yazar1 Ahmet Mithat
Efendi, Stockholm’deki Sarkiyatgilar Kongresi’ne giderken gordiiklerini Avrupa’da
Bir Cevelan’da anlatir. Aymi yazar yurt iginde yaptig1 gezileri Sayydddne Bir
Cevelan kitabinda anlatir. Orhan Saik Gokyay bu kitabin -daha sonralari gokca
ornegi goriilecek- yurt ici gezilerini anlatan ilk kitap oldugu tespitini yapar.®
Edebiyat-1 Cedide’den cumhuriyete kadar olan topluluklarin sanatgilari icinde Cenap
Sahabettin’in Hac Yolunda, Avrupa Mektuplar:, Afik-1 Irak kitaplari, Mehmet
Rauf’un Seyahatname-i Avrupa’st ve Ahmet Hasim’in Frankfurt Seyahatnamesi,
Celal Nuri’nin Simal Hatiralar: ve Kutup Musahabeleri, ve Ahmet Rasim’in

Romanya Mektuplar: kitab1 dikkat ¢eken eserlerdir.

Cumbhuriyet Donemi’nde gezi yazist tiiriinde ciddi artis s6z konusudur. Bunda
ulasim imkanlarinin artmasi, iilkenin 1910°1u yillardan 1922’ye kadar devam etmis
savaglardan kurtulmasi ve bu yillarda savasilmis iilkelerle baris saglanmasi gibi
etkenler vardir. Bunun yaninda yurt icine yonelik ilginin artmasi ve yazarlarin,
gazetecilerin Tlrkiye’yi gezerek yeni kurulmus cumhuriyetin insan ve tabiat varligini
yerinde gérmek istemesi gezi tiirlindeki kitaplarin sayisini arttiran baska bir etken
olabilir. Anadolu cografyasi ve insan1 diger tiirlerde oldugu gibi bir gezi yazilarinda
on plana ¢ikmaya baglar. D1s seyahatlerde ise Avrupa iilkelerine yonelik seyahatlerin
¢ok oldugu ve diinyanin geri kalan kismima fazla gidilmedigi®* goze ¢arpmaktadar.
Cumbhuriyet Dénemi dis seyahatlerinde Avrupa’ya ¢okg¢a gidilip bunlar hakkinda

gezi kitaplar1 yayimlanmasi Batililasma olgusuyla ilgili bir durumdur.

30 Orhan Saik Gokyay, “Tiirkgede Gezi Kitaplart”, Tiirk Dili, Gezi Ozel Sayisi, C. 27, S. 258, 1973,
S. 463.

31 Baki Asiltiirk, “Edebiyatin Kaynagi Olarak Seyahatnameler”, Turkish Studies, C. 4/1-1, 2009, s.
970  (Cevrimi¢i)  https://arastirmax.com/tr/system/files/dergiler/79199/makaleler/4/1/arastirmax-
edebiyatin-kaynagi-olarak-seyahatnameler.pdf, (03.02.2020).
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Cumbhuriyet Donemi Edebiyati’nda gezi tiirlinlin 6nemli isimlerinden biri
Falih Rifki Atay’dir. Gezi kitaplarinin en Onemli &zelligi birbirine ¢ok uzak
cografyalardan bahsetmesidir. Onun kitaplarinda Akdeniz, Balkanlar, Hindistan,
Ingiltere ve Amerika’ya kadar birgok iilke ve bdlgenin seyahat notlar1 bulunur. Falih
Rifki Atay’dan baska Siikufe Nihal’in Finlandiya kitabi, Sadri Ertem’in Bir Vagon
Penceresinden ve Ankara-Biikres kitaplari, Samet Agaoglu’nun Strasburg ve Sovyet
Rusya seyahatlerini anlatan kitaplar1, Yusuf Ziya Ortag’in G6z Ucuyla Avrupa kitab,
Hasan Ali Yiicel’in Kibris ve Ingiltere hakkindaki kitaplari, Melih Cevdet Anday’n
sosyalist iilkelere yaptig1 gezileri anlattig1 kitabi, Sevket Rado’nun Sovyetler Birligi
hakkindaki kitab1,%> Haldun Taner’in Almanya hakkindaki eseri, Erdem Beyazit’mn
Ipek Yolundan Afganistan’a kitabr dis seyahatlerin neticesinde kaleme alinmis bazi
gezi kitaplaridir. Gezi kitaplarina bakildiginda genellikle Tiirkiye’nin yirminci
yiizyilda bir sekilde iliskili oldugu iilkelere yonelik seyahatler yapildigini goriiriiz.
Yirminci yiizy1l boyunca neredeyse irtibat kurulmayan Afrika tilkeleri -ilgi cekici
onca Ozelligine ragmen- hakkinda bir gezi kitabina rastlamiyoruz. Bunun yaninda
Orta Dogu, Kuzey Afrika ve Giiney Asya lilkelerinin de (tarthin en eski
medeniyetlerine ev sahipligi yapmalarina ragmen) ilgi ¢ceken cografyalar olmadigi

goriilmektedir.®® Bu durum edebiyatin da bir “hinterland1” oldugunu gostermektedir.

Yurt i¢indeki seyahatlerin anlatildigi gezi kitaplart i¢inde Snemli bir eser
Resat Nuri Gilintekin’in Anadolu Notlar: kitabidir. Beg Sehir kitab1 bazi kaynaklarda
deneme tiiriine dahil edilse de bu eser gezi yazis1 6zelliklerini gostermektedir.3
Bunlar disinda Azra Erhat’in Mavi Anadolu’su, Sadri Ertem’in Vagon Penceresinden

kitabi, Falih Rifki Atay’in yurt i¢i gezilerini anlattif1 eserleri dikkat cekici

32 Sovyetler Birligi, 1917°deki Bolsevik Devrimi’nin 50. yili miinasebetiyle diinyanin birgok

iilkesinden yazar, gazeteci ve politikactyt SSCB’ye davet etmigtir. Tiirkiye’den de bazi yazarlar
SSCB’ye gitmis ve izlenimlerini daha sonra yayimlamistir. Dolayisiyla Sovyetler’in altmiglt yillarint
anlatan kitaplar ortaya ¢ikmustir. Konu hakkinda bkz. Baki Asiltlirk, “Edebiyatin Kaynagi Olarak
Seyahatnameler”, Turkish Studies, s. 986. Gezi kitaplarinin Soguk Savas yillarinda siyasal etkilesime
yol agacak bir islev gérmesi sadece SSCB gezilerinde karsimiza ¢ikmaz. ABD’ye yapilan gezilerde de
bu etkilesimi gérmek miimkiindiir. Konu hakkinda bkz. Yasemin Ding¢ Kurt, Cumhuriyet Donemi
Tiirk Edebiyatinda Yurt Dis1 Gezi Kitaplari (1920-1980), s. 585.

33 Burada sayilan cografyalar hakkinda hig gezi kitab1 yazilmadi demek istemiyoruz ancak buralara
gosterilen ilgi Amerika, Avrupa ve Dogu Bloku iilkelerine nazaran ¢ok daha azdir.

3 Bes Sehir’in deneme kitabi sayilmasinin nedeni, Tanpmar’m genis kiiltiirii sayesinde sehirleri
anlatirken cografyayla yetinmeyip farkli konulara temas etmesi, bu konular hakkinda fikirlerini
aciklamasi olmalidir.
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kitaplardir. Ayrica az sayidaki kitapta hem yurt i¢ci hem de yurt dis1 gezileri ayni
eserin i¢inde anlatilmistir. Yurt icini anlatan gezi kitaplar i¢inde estetik bir bakisla
cografyayr ve kiltiirel miras1 degerlendiren yazarlar oldugu gibi mesuliyet
duygusuyla Anadolu’nun aksakliklarini ve ihtiyaglarini tespit eden yazarlar da vardir.
Memleket edebiyati olgusu gezi kitaplarindaki yaklasimlara da etki etmistir.
Hemen biitlin eserlerde Anadolu’daki yollarin bozuklugu, yolculugun zor sartlarda yapildig,
aracglarin kotii oldugu, temizlik anlayisinin olmadigi, su sorunu, aga¢ ve orman meselesi,
turizm konusundaki duyarsizlik, Anadolu insaninin anlayisla ve zaman kavrami ile ilgili
problemleri gibi olumsuzluklar bilingli olarak dile getirilmistir. Bunun yaninda Anadolu’nun
cografi, tarihi ve Kkiiltiirel zenginliklerinden, sanattan, mimariden, antik kentlerden,
efsanelerden, rivayetlerden, masallardan, geleneklerden ve Anadolu’nun dogal
giizelliklerinden de sz edilmisgtir.®®
Gilinimiizde gezi yazilarmin karsisinda mektuptakine benzer dijital rakipler
bulunmaktadir. Gorselligin ¢cok onemsendigi bir ¢agda internet iizerinden yapilan
yayinlarla insanlar gitmedikleri yerler hakkinda detayli bilgilere ve goriintiilere
ulasabilmektedir. Bu durum gezi yazilarin1i okumayi1 gereksiz goren bir fikir ortaya
cikarmaktadir. Hem sosyal medya paylasimlart hem de arama motorlar: iizerinden
ulasilan haritalar ve ayrintili fotograflarla gezi yazisindan elde edilecek izlenim ve
bilgi kisa siirede saglanabilir. Ancak okuma kiiltiiriinlin giicii, burada sayilan dijital
imkanlara/tehlikelere ragmen tiirlin tamamen ortadan kalkmayacagi yoniinde bir

umidi canli tutmaktadir.
1.6. OTOBIYOGRAFI

Daha once tanitilan tiirlerde insanlarin hayatlarmin bir kismi karsimiza
cikiyordu. Otobiyografi ise yazarin kendi hayatin1 bastan itibaren anlattig
metinlerdir. Ancak bu tiirde de hayatin tamamina yer vermek imkani yoktur ¢iinkii
yazar, otobiyografisini Kkaleme aldigi yila kadar yazmak durumundadir.
Otobiyografisi yayimlanan bir¢ok insan, kitap ¢iktiktan sonra yillarca hayatina
devam edebilir. Bundan dolay1 otobiyografi tiirlinii, aninin en genis hali seklinde
degerlendirmek yanlis sayilmamalidir. An1 ya da hatira kelimelerinin adinda gectigi

pek cok eser aslinda otobiyografi kapsamindadir. Otobiyografi kitaplart Tiirk

35 Yasemin Ding Kurt, Cumhuriyet Dénemi Tiirk Edebiyatinda Yurt I¢i Gezi Kitaplar1 (1920-
1980), 1. Baski, Ankara, Ak¢ag Yayinlari, 2018, s. 188.
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edebiyatinda bu isimle kaleme alinmis metinler degildir. “Otobiyografi” kelimesi
terim olarak yaygin kullanilmamaktadir. Kelimenin Tiirkce karsiligi olan “6z yasam

Oykiisii” sozii ise bir tiirii adlandirmada uzunluguyla kullanish degildir.

Yazarlar neden otobiyografi yazmaya ihtiyag duyar? Bu sorunun cevabi,
biiyiik 6l¢iide anilarini, giinliiklerini yazip sonra da yayimlayan insanlarin bunlari
yazip yayimmlama sebepleriyle ortaktir. Bazen hayatta onemli gordiigii olaylari
gelecek nesillere haber vermek i¢in, bazen kendisiyle hesaplagsmak i¢in bazen de
unutulmamak ic¢in otobiyografiler kaleme alinir. Hristiyanlardaki giinah ¢ikarma
miessesesinin  bizim toplumumuzda olmayis1 nedeniyle insanin zaman zaman
itiraflarda bulunma ihtiyacina binaen boyle metinler yazildig1 yoniinde bir yoruma da
ulagabiliriz. Elbette bir metni kaleme almanin yazardan yazara degisen 0Ozgiin

sebepleri vardir ancak burada genel gecer kabul edilen birka¢ sebepten bahsettik.

Tiirk edebiyati tarihi boyunca bu tiirde kaleme alinmis metinlerin son derece
az oldugunu goriiriiz. Bunun edebiyattan kaynakli sebeplerinden ¢ok toplumsal
sebepleri oldugu sodylenebilir. Tirk toplumunda insanin kendisinden bahseden bir
eser yazmasi ve Ozel hayatin1 yer yer detaylariyla vermesi, llkenin kiiltiirel
kodlariyla uyumsuz bir yazma faaliyetidir. Romanm dahi -kurmaca oldugu
bilinmesine ragmen- uzun siire zararlt ve belki okunmasi “ayip” sayilan bir tiir
oldugu diisiiniiliirse insanin gercek hayatindaki mahremiyetleri uzun uzun anlatmasi
kabul edilebilir bir durum degildir.

Tiirk edebiyatinda belli bir doneme gelinceye kadar, insanin kendini merkezi bir noktada

konumlandirmasi, sadece kendi ben’inden bahsetmesi hos karsilanmamaistir. Bu yiizden Tiirk

edebiyatinda otobiyografik anlatilarda, yaklasik XIX. yy.a kadar ben’in yerine biz duygusu
ikame edilmis ve biz’den sadir olan bir ben’in varlig1 anlam kazanmustir.

Batililagma olgusuyla birlikte edebiyatin toplumla girdigi yeni iliskiler ve
yazarlarin klasik donem sairlerinden farkl fikri altyapilara sahip olmaya baslamalari
yeni Tiirk edebiyatini ortaya ¢ikarmis ve biyografik/otobiyografik metinler de birgok

yeni tiir gibi artmaya baslamistir. Batililasma Oncesi kiiltiir hayatimizin izin

3¢ Saniye Koker, “Bireyselligin Sunumu Olarak Otobiyografi”, (Kastamonu Universitesi, Doktora
Tezi, 2019), s. 190, (Cevrimigi) https://tez.yok.gov.tr/Ulusal TezMerkezi/, 17.02.2020.
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vermeyecegi edebi iiretimler Batililagsmayla birlikte kendine gelisim imkan

bulmustur.

Otobiyografilerin, ami tiirlindeki kitaplarin  genis  sekilleri  olarak
degerlendirilebilecegini belirtmistik. Dolayisiyla otobiyografi tiirtindeki 6nemli
ornekler seklinde bir listeye girecek kitaplar kolaylikla ani tiiriindeki kitaplar olarak
da degerlendirilebilir. Bundan dolay1 an1 veya hatirat adi altinda yayimlanmis ve
hayatin bir kesimini degil, baslangicindan itibaren genelini anlatan an1 kitaplari, ayni

zamanda otobiyografi sayilmalidir.
1.7. BIYOGRAFI

Tezde islenen tiirler iginde biyografi ve portrelerin diger tiirlerden farki,
yazarin bir baskasina odaklanmasidir. Biyografi, bir insanin hayatini biitiiniiyle
anlatmay1 amacglayan metinlerdir. Yazar, kendisi disinda birinin hayatin1 kaleme
alirken arastirmaci kimligiyle bunu yaptigir gibi kendi tanikligini da géz Oniinde

bulundurabilir.

Yeni Tiirk edebiyatindan 6nce terciime-i hal metinleri ve tezkire kitaplari
biyografinin karsiligi sayilabilecek eserlerdir. Sair tezkirelerinde birgok isim
hakkinda bilgilere yer verilmistir. Yeni Tiirk edebiyatt doneminde ise tezkire tiirliniin
zamanla ortadan kalktigin1 goriirtiz. Bu donemde biyografik malumat igeren
caligmalar sair ve yazarlar1 kisaca ve topluca veren ansiklopedik eserler olarak
karsimiza ¢iktig1 gibi, sadece bir sairi veya yazari anlatan kitap olarak da karsimiza
cikar. Sadece bir ismi konu alan biyografi kitaplari, ele alinan sanat¢iyr hayati,
eserleri, edebi sahsiyeti ve baska yonleriyle detayli bir sekilde anlatir. Uzun
aragtirmalar gerektiren biyografi kitaplari, XX. yiizyi1lda biiyiik bir artis gostererek
edebiyat tarihciliginde 6nemli kaynaklar olmustur. Cok sayida sanat¢iy1 birarada,
aym kitap icinde veren ve kisa biyografilerden olusan calismalar genellikle “isimler
s6zIiigii”, “edebiyatcilar ansiklopedisi” gibi isimlerle yayimlanmistir. Onemli sayilan
sair ve yazarlarin kisa biyografileri genel ansiklopediler ig¢inde de karsimiza

cikmaktadir. Bu calismalar sair ve yazarlar hakkinda biiyiikk Ol¢lide nesnel bir

yaklasima dayanarak yazilmaktadir.
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Biyografiler genellikle arastirmalara dayanan eserler oldugu icin edebi
degerden yoksun ancak bilgilendirici yonii gii¢lii metinlerdir. Dolayistyla biyografi
yazarlar1 sanatc¢ilardan c¢ok arastirmci ve akademisyenler arasindan ¢ikar. Bunun
yaninda sayica az da olsa edebi degeri haiz, sair ve yazarlarin kaleme aldigi
biyografiler vardir. Bu 6zellikteki en dikkat ¢ekici eserler Abdiilhak Sinasi Hisar’in;
Ahmet Hagim: Siiri ve Hayati ve Yahya Kemal’e Veda adl kitaplardir. Bu Kitaplar
icinde anilar da barindirmakla birlikte biiyiik 6lgiide biyografi tiirline dahil olan
eserlerdir. Aslinda Tanzimat Dénemi’nden itibaren birgok sair ve yazarin biyografi
tirinde eser verdigi goriliir. Bunlarin ¢ogu, edebiyat disi sahsiyetlerin hayatini
anlatan metinler olmustur. Bir sanat¢inin bagka bir sanatgiy1 anlattigi biyografi
kitaplar1 nadir karsilagilan 6rneklerdir. Sanatcilar, tanidiklar1 bagka sair ve yazarlar
daha ¢ok portre tiirii lizerinden yazma yoluna gitmistir. Gerek biyografi seklinde
olsun gerekse portre olarak yazilsin, sair ve yazarlarin bagka edebiyatgilart anlattig
metinlerde siibjektif degerlendirmeler, hatiralardan yararlanma ve anlatilan
sahsiyetin eserleri {izerine goriisler karsimiza ¢ikar. Sanat¢inin dikkati, eseri nesnel

bilgi y18in1 olmaktan ¢ikarir.
1.8. BIYOGRAFIK EDEBI TURLERIN BENZERLIKLERI VE SINIRLARI

Edebi tiirleri siniflandirmada nazim ve nesir seklindeki temel ayrim kismen
kolay bir siniflandirmadir. Ancak burada bile mensur siir, manzum hikaye, manzum
tiyatro gibi ara tiirler karsimiza ¢ikar. Nesir tlirler i¢cinde uzun hikaye dedigimiz
kurmaca eserlerin zaman zaman roman olarak da diisiiniilebilecegi Orneklere
rastlariz. Biyografik tiirler icinde de an1 ve otobiyografi, an1 ve gezi yazisi, giinliik ve
gezi yazisi, portre ve biyografi arasinda benzerlikler bulmak ve metnin tiiriinii tespit
etmek gii¢c olabilmektedir. Edebiyatin bir sanat oldugu diisiiniildiigiinde bilimlerdeki

kesin ayrimlarin ve tasnifin burada miimkiin olmadigi agiktir.

Tiirler arasindaki benzerlik ve sinirlar problemi, burada iki yonden ele
alinacak. Birincisi biyografik tiirlerin kendi i¢indeki benzerlik ve sinirlari; ikincisi ise
biyografik tiirlerin siirler ve kurmaca metinlere sizmasi hatta metnin insasinda bir

teknik olarak kullanilmasi durumu.
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Oncelikle biyografik tiirlerin kendi igindeki ayrimi problemine bakalim.
Burada en ciddi karmasiklik, ani (hatirat) tiiriiniin hayatin belli bir kesitine dair
yazilmadigi durumlarda aslinda otobiyografi ile ayni tiir haline gelmesidir. Bundan
dolay1 belki de otobiyografi adiyla bir yaz1 tiiriinden bahsedilmemesi gerekir. Bunu,

aninin bir alt tiirli seklinde degerlendirmek uygun olabilir.

An tiiriiniin; konu ve anlatilanlarin kapsami bakimindan benzestigi diger tiir
gezi yazilaridir. Gezi yazilarinda anlatilanlar bazen ani kitaplariyla benzer icerikte
olmaktadir. Burada esas fark, gezi yazilarinda yazarin fiillerinden c¢ok goriilen
yerlerin 6zelliklerinin yansitilmasidir. Bu bakimdan gezi yazilar tasvire ve izlenime

dayali metinler seklinde karsimiza gikarken anilar daha ¢ok tahkiyeye dayalidir.

Giinliiklerin bazilar1 bir seyahat esnasinda kaleme alinmis metinler olabilir.
Dolayisiyla bdyle metinlerde yazar giinlerin tarihini yazarak seklen bir giinliik tutar
ancak yazilarin igerigi o giinlerde gezilen mekanlara dair olabilir. Bunlar, sekil olarak
giinliik olup icerigi bakimindan gezi yazisi olan metinlerdir. Alim Kahraman bu
kesigsmenin sonunda olugan metinleri, giinliikk biciminde seyahatnameler veya seyahat
igerikli giinliikler®” olarak degerlendirir. Giinliikler bazen de bir elestiri yazisi, hatta
deneme iceriginde karsimiza cikar. Yazarlar boyle giinliik parcalarinda o giin
yaptiklarina yer vermeyerek bir sanat eserine veya bir meseleye dair kanaatlerini dile
getirir. Cahit Zarifoglu'nun Yasamak kitabindaki bazi giinlere ait yazilar ciddi birer
deneme yazisi sayilabilir. Bunun yaninda Salah Birsel’in Giinliik adli kitabindaki
bazi giinlere ait yazilarda farkli edebi eserlere ve sanatcilara yonelik elestirilere
rastlariz. Yazarlar bazen de kitabin i¢ine hem giinliik pargalar1 hem de ani metni
koyabilir. Eserin bir kismi giinliik bir kismu ise anidir. Necip Fazil Kisakiirek’in
Cinnet Miistatili kitab1 bu sekilde yayimlanmistir. Baz1 giinliiklerde ise o giin neler
yapildig1 hakkinda bir bilgi olmayip giiniin notu olarak sadece bir soz veya
aforizmaya rastlariz. Tiim bu farkli durumlar edebi tiirler arasindaki gec¢iskenligi
gosteren ve bu yiizden metinleri daha zengin kilan o6zellikler olarak

degerlendirilmelidir.

37 Alim Kahraman, “Seyahat Giinliikleri”, Hece, Giinliik Ozel Sayisi, S. 222-223-224, 2015, s. 62.
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Tiirler i¢inde ilging bir yere sahip olan portre yazilarinda yazar, bir baskasi
hakkinda konusurken konusu olan kisinin kendisiyle olan iliskisine de deginir. Bu
anlamda portre yazilar1 biiylik oranda portresi yazilan insanit konu alirken metni
yazanin anilarin1 da ihtiva edebilir. Yazar ve portresi yazilan kisinin ortak anilari
seklinde yazilar ortaya ¢cikmaktadir. Aslinda portre yazisi tekniginde tiim dikkatlerin,
portresi yazilan kisiye yonelik olmasi gerekir. Ancak Tiirk edebiyatinda kaleme
aliman portrelere baktigimizda yazarlar genellikle kendilerini de metnin ig¢ine dahil
etmiglerdir. Baz1 portrelerin ise yaziya konu olan kisinin kisa biyografisini ihtiva
ettigi goriiliir. Boyle portrelerde biyografik bilgi genellikle yazinin basinda verilmeye
baslanir ve daha sonra portresi yazilan kisi hakkinda farkli yonlerden, anilardan s6z

edilir.

Biyografik tiirlerin birbirleriyle aldkasina baktigimizda ani tiirlinlin diger
birgok yazi tiiriiyle ilgisi oldugunu goriiriiz. Anilarin diger tiirlerin kismen iginde yer
almasi, biitiin Yeni Tiirk Edebiyati donemlerinde karsimiza ¢ikmaktadir. Tiiriin ilk
orneklerini verdigi Tanzimat Donemi’nde yapilmis ami (hatirat) tanimlarina
baktigimizda bir tanim probleminin varhigin1 ve tlirler arasi ayrimin belirgin
olmadigint gorebiliriz. “(...) Tanzimat yazari tiirii tanimlarken tarih, otobiyografi,
biyografi, giinliik, mektup gibi diger komsu tiirlerin alanina girmis olur. Dolayisiyla
Tanzimat yazarlarinin kendi tamimlarindan ve hatiratlarindan yola ¢ikilarak,
Tanzimat doneminde diger tiirlerle en ¢ok i¢ ice gecmis olan tiiriin hatirat oldugu

sdylenebilir.”3

Tanzimat Donemi’nden sonra da bu i¢ ice gecmislik devam etmistir ve
hatirat, diger biyografik eserlerin cogunda kendisini gostermistir. Biyografik tiirlerle
en az karigsmis yazilar ise mektuplardir. Mektuplarin tamamina yakinmin 6zel
mektup olarak kaleme alinmasi bu tiirii aslinda ¢ok farkli bir yere koymaktadir.
Sayilar1 6zel mektuplara gore bir hayli az olan agik mektuplar disinda bu yazilar
yayimlanmaya miisait metinler sayilmaz. Ciinkii iki kisi arasinda kalmas1 gereken
sahsi bir¢ok konu mektuplarin yayimlanmasiyla ortaya ¢ikmaktadir. Sahsi niteligi
olan mektuplar bicim, amac ve lislup yoniiyle diger biyografik metinlerin hicbirine

benzememektedir.

38 Oztiirk, “Tanzimat Yazarlarina Gore Hatirat Tiirii”, TUBAR, s. 315.
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Biyografik tiirlerin diger Edebi tiirler olan siir, roman ve hikaye ile
benzerliklerine bakacak olursak metinlerin 6nemli iki yonii karsimiza ¢ikar. Birincisi
burada sayilan siir ve kurmaca metinlerin biyografik muhtevaya sahip olmasi ve

ikincisi biyografik tiirlerin bir anlatim teknigi olarak kullanilmasi.

Birinci durumda yazarlarin eserlerinde kendi hayatlarindan sz ettigini
gormekteyiz. Hemen hemen biitiin Edebi tiirlerde boyle 6rneklere rastliyoruz. Siir
tiirline baktigimizda sairler kimi siirlerde hayatlarindan s6z ederler. Bunlar form
olarak siirdir ancak igerikte bazen ¢ocuklugu bazen de yetiskinlik dénemlerini, Kimi
zaman da daha uzun donemleri ya da ¢ok kisa zamanlari anlatirlar. Siir tliriiniin
hacmi geregi kisa sekilde verilir biyografik izler. Siirlerin i¢cinden bazi misralar, hatta
bazen birka¢ kelimeyle sairlerin hayatina dair izler buluruz. Bu izler de biitlin bir
hayati anlatmaktan ziyade kii¢iik anilar seklinde karsimiza ¢ikar. Sair, metinde bu an1
pargasini farkli amaclarla kullanir. Bazi biyografik siirlerde ise sairin karakterini ve
itiyatlarim1 bulmak miimkiindiir. Birkag 6rnek vermek gerekirse Ismet Ozel’in “Iki
Kanat” siirinin bir kismi, sairin ¢ocuklugundaki evlerinden ve o yillarda yaptig1 bir
kavgadan bahseder. Bunun siirdeki anlami sairin anisin1 paylasmak degildir elbette.
Aniy1, kuracagl imgelerde islevsel olarak kullanmaktadir. Necip Fazil Kisakiirek’in
“Zindandan Mehmet’e Mektup” siiri sairin, hapishane hayatindaki hislerini anlatmasi
ve hapishanedeki giinliik hayatin isleyisine dair misralarla hayatinin bir donemine
1s1k tutan metinlerdendir. Orhan Veli Kanik’in “Ben Orhan Veli” siiri ve Nazim
Hikmet’in “Otobiyografi” adin1 verdigi siiri, sairlerin kendi hayatlarindan
bahsettikleri siir orneklerinden birkagidir. Siirlerdeki biyografik muhteva, hayat
hikdyelerine dair bir nesnelligi ortaya koymak i¢in degil, bu malzeme iizerinden

birtakim duygular1 yansitmak i¢in kullanilmaktadir.

Roman ve hikayede otobiyografik/biyografik izler konusu siire goére daha
fazla goriilen 6rneklerle karsimiza ¢ikar. Tanzimat Donemi’nden itibaren karsimiza
¢ikmaya baslayan bu tiirlerin erken donem orneklerinde olsun cumhuriyet sonrasi
orneklerinde olsun bir¢ok yazar, kendi hayatindan yola c¢ikarak kahramanlar
meydana getirmistir. Bu durumu, kendisini anlatan yazarlar olarak basitlestirmek ve
bdyle metinleri niteliksiz saymak kimi 6rneklerde haksiz hiikiimler vermeye sebep

olmaktadir.
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Tanzimat Donemi romani acemilikleri i¢inde yazilmis olan Feldtun Bey ve
Rakim Efendi kitabinin Rakim Efendi’si Ahmet Mithat’in kendisinden yola ¢ikarak
meydana getirdigi bir tiptir. Bu romanin ve baska bazi eserlerin teknik
zayifliklarindan dolay1, otobiyografik oOzellikler gosteren hikdye ve roman
kahramanlarinin oldugu kitaplar1 zayif metinler olarak gérmek dogru degildir. Zira
sonraki donemlerde yazilmis bircok eserde otobiyografik ozellik gosteren
kahramanlarin bulundugu nitelikli metinlere de rastlariz. Huzur romaninin bu
nitelikli 6rneklerden biri oldugunu soOyleyebiliriz. Bu ozellikteki eserlerde dikkat
¢eken bir isim Abdiilhak Sinasi Hisar’dir. Onun bir¢ok kitabi, roman ve ani tiirlerinin
kesistigi metinlerdir. Bunun disinda Peyami Safa’nin Dokuzuncu Hariciye Kogusu
romani da bu Ozellikte bir eser sayilmaktadir. Baska pek c¢ok oOrnekte roman
kahramanlarinin yazara benzeyen veya onun c¢evresindekileri hatirlatan insanlar
oldugunu goriilmektedir. Otobiyografik kahramanlara sahip olmasi bir eserin nitelikli

ya da zay1f olmasinin ol¢iitii sayilmamalidir.

Otobiyografik romanin bir edebiyat olgusu olarak mevcudiyeti genel kabul
olarak goriilse de boyle metinlerin olamayacagi yoniinde bir iddia da s6z konusudur.
Bir de bunun tam tersi olarak her romanin otobiyografik oldugu seklinde abartili
onermelere rastlanmaktadir.

Yazan kisi otobiyografik gergegini roman olarak diizenlemekle, hem “bilinen bir kimlik”
olmay1 hem de bu kimlige sahip olmay1 diistinebilir. Ama, insanin dogumla 6liimii arasindaki
hayati, tek ve parcalanamaz bir Oykiidiir ve bu tek Sykilyl biitiiniiyle anlatan bir roman
yoktur. (...) Romanim i¢inde her zaman otobiyografiden gelen bir bilgi, felsefe ve hikéye
vardir. Bu yaniyla anlatilan her hikdye “anlatisal bir ben”dir. Yasanmislik olmadan roman
olmaz ama yasanmiglik da asla tekrar edilemez; yazarin bellegi, gegmisin pasif bir deposu
degildir; yazarm bellegi, yazma aninda da olusan aktif bir siirectir.®

Otobiyografik izlerin romanda oldugu gibi hikayelerde de karsimiza ¢iktig1
goriilmektedir. Romanin hacimli yapisinin verdigi imkanlara gore hikayelerde
otobiyografik izlere rastlamak daha nadir bir durumdur. Bununla birlikte birgok

yazar kendi hayatindan yola ¢ikan &ykiiler kaleme almistir. Omer Seyfettin,

3 Mehmet Narli, “Otobiyografi ve Roman / Otobiyografik Roman”, Turkish Studies, C. 4/1 - I,
2009-Ks, S. 908, (Cevrimigi)
http://turkoloji.cukurova.edu.tr/YENI%20TURK%20EDEBIY ATI/mehmet_narli_otobiyografik_roma
n.pdf, (08.03.2020).
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Sabahattin Ali, Orhan Kemal, Tarik Bugra gibi isimler dykiilerinde kendi hayatlarina
ait kii¢iik boliimlerden bahseden yazarlar arasindadir. Oykiilerde ge¢mis zamanda
yasanmis olaylarin kurmacaya konu edilmesi yaninda yazarin sahsiyetinin metindeki
konuya/meseleye sindigi ve bazen bu sahsiyetin bir &ykii kisisine yiiklendigi

durumlarla karsilasilmaktadir.

Edebiyat eserleri icinde bazen de baska bir kisinin hayatini romanlastiran
biyografik metinler vardir. Bunlarin bir kismi ismarlama olarak kaleme alinmig
eserlerdir. Bir kismi ise yazarin Onemli gordiigii sahsiyetlerin hayatin
romanlastirmaya dayalidir. Anlatilan insanlara bakildiginda tarihi sahsiyetler,

biyografik romanlarda en ¢ok islenen kisiler olarak dikkat ¢eker.

Otobiyografik/biyografik tiirlerin anlatim teknigi olarak kullanilmasi,
anlaticinin zaman zaman bagvurdugu ve metni orijinal kilan bir 6zelliktir. Genellikle
giinliikk, mektup ve am tiirlerinin kurmaca eserlerde bir anlatim teknigi olarak

kullanildigini goriiriiz.

Giinliik formunun romanlarda karsimiza ¢ikan 6rneklerinden biri Resat Nuri
Gilintekin’in Caltkusu adli eseridir. Kitabin tamami bu sekilde olusturulmamis ama
baskahramanin tuttugu giinliilk, metnin olay orgiislinii gelistirmede ve karakterleri
tanitmada islevsel sekilde kullanilmistir. Bagka bir 6rnek ise Halide Edip Adivar’in
Handan romanidir. Bu roman agirlikli olarak mektup tiiriiniin kullanildigi bir eser
olsa da metinde yer yer giinliik pargalarina yer verilmistir. “Halide Edip romandaki
gonderilen ve gonderilmeyen mektuplarla gergekleri, diisiincelerini ¢ok boyutlu
olarak okuruna iletirken saglam bir mektup-roman teknigi de sergiler. Giinliik

notlar, hatiralari ile mektuplari beslemesi de bu yapiy1 giiglendirir.”*°

Mektup formunun kurmaca metinlerde giinliikten daha fazla kullanildigim
gormekteyiz. Mektup eserlerde genel olarak iki farkli teknikle kullanilmaktadir.
Mektuplar teknik olarak ya eserin basinda bir editoriin derleyip gézden gecirdigini

belirttigi bagkasina ait metinlerdir ya da dogrudan eserdeki kahramanlarin

0 Emel Kefeli, Anlatim Teknigi Olarak Mektup, Istanbul, Kitabevi Yayinlari, 2002, s. 48.
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kaleminden ¢ikmis metinlerdir.*? Elbette her ikisi de kurmacanin iginde yazarm

belirledigi durumlardir.

Yukarida bahsi gecen Handan romaninin ilging bir 6zelligi vardir. Bu eserde
mektup formu kullanilirken eserin muhtevast da aslinda otobiyografik izler
tagimaktadir. Halide Edip Adivar, biyografik tiirleri hem anlatim tekniginde
kullanmis hem de eserin baskahramani Handan’1 kendisini hatirlatacak bir hiiviyette
anlatmistir. Bu roman disinda erken bir donemde Servet-i Fiin(in yazarlarinin bazi
hikayelerinden Hiiseyin Rahmi Giirpinar’in romanlarina kadar mektup formunun
farkl1 edebiyat gorlislerine sahip yazarlarca kullanildigini goriiriiz. Cumhuriyet
Donemi’nden itibaren bu sekilde baska eserlere de rastlanir. Bunlar i¢inde dikkat
cekici bir kitap Oguz Atay’in Korkuyu Beklerken adli eseridir. Kitaptaki sekiz
Oykiiniin besinde mektup formu 6ykiilerin olusumunda basariyla kullanilmistir. Bazi
mektuplar Oykiiniin tamamini olustururken bazilar1 Oykiiniin i¢inde bir yer

almaktadir.

Anlatim teknigi olarak kullanilan baska bir tiir amidir. Kahraman anlatici
bakis acistyla kaleme alinan bazi kurmaca eserlerin an1 seklinde kaleme alindigi
ornekler vardir. Bunlar i¢inde en basarili eser Ahmet Hamdi Tanpinar’in Saatleri
Ayarlama Enstitiisii adli romanidir. Eser bagkahraman Halit Ayarci’nin agzindan
nakledilir ve vaka zamani ge¢mistir. Halit Ayarci, hayatinin ¢ocukluktan itibaren
onemli olaylarin1 kaleme almaktadir. Roman kahramaninin anilarina dayanilarak
olusturulmus diger tinlii eser Yakup Kadri Karaosmanoglu’nun Yaban adli eseridir.
Bu metin de baskahraman Ahmet Celal’in anlatimiyla kaleme alinmistir. O halde am
tiriinii  bir teknik olarak kullanan yazarlarin anlatimda kahramanlardan birini
(genellikle eserin bagkahramani) anlatici olarak konumlandirmasi gerekmektedir.
Fakat bu anlatici tipinin kullanildig1 her eserde an1 formu kullanilmayabilir. Anlatic
kahraman ge¢misi degil simdiyi anlatiyorsa bdyle bir metinde ani teknigi

kullanilmamaktadir.

Biyografik tiirlerin birbirlerine ve diger edebi tiirlere benzemeleri, bazi

eserlerde i¢ ice gecmis tiirlerin varligi edebiyat sanatinin zenginligi olarak

4 Kefeli, Anlatim Teknigi Olarak Mektup, s. 31.
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diistiniilmelidir. Tiirler arasinda kesin ayrimlara gitmek bu anlamda olusturulmus
zengin igerikli metni bir kaliba sokmaya zorlamak manasina gelir. Dolayisiyla bazi
eserlerin i¢inde birden fazla edebi tiiriin 6zelliklerini gérmek, adi konulmamis ara

tiirler bulmak edebiyatin olagan gelisimi i¢cinde sayilmalidir.

Tezin bu bdliimiinde biyografik tiirlere ve bunlarin edebiyatimizdaki baslica
orneklerine deginildi. Bdliimiin sonunda bu tiirdeki eserlerin  O6nemine dair
belirtmeliyiz ki edebiyatgilara ait biyografik metinlerin edebiyata ve edebiyat
incelemelerine katkilar1 bakimindan dikkat ¢eken bazi ortak yonleri vardir.
Bunlardan birincisi yazarlarin, eserlerinin olusum asamalarindan bahsetmeleri,
metinlerin icerik ve sekil yoniinden hangi etkiler ve faktorlere gore yazildigi
hakkinda bilgi vermeleridir. ikinci olarak dénemlerindeki edebiyat faaliyetlerine dair
kanaatlerini belirtmeleriyle sanat¢inin goéziinden edebiyat ortamini izleme imkani
vermeleridir. Bu eserlerin diger katkisi, yetkin bir dille kaleme alinanlarin sadece
bilgi ve yorum igeren metinler olmayip siir ve diger edebi tiirler gibi sanat degerine
sahip olmalaridir. Boylece okuyucunun dil zevkinin gelismesine katki

saglanmaktadir.
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IKINCI BOLUM

2. TANZIMAT ILE CUMHURIYET ARASINDA ESER VERMEYE

BASLAYAN EDEBI SAHSIYETLER

Tanzimat Donemi ile Cumhuriyet Donemi arasinda farkli edebi olusumlar
ortaya ¢ikmistir. Fakat bunlar arasindaki tarih siiresi uzun olmadigindan bir donemde
eser vermeye baslayan sanatci, sonraki donemde eser vermeye devam etmektedir.
Kisa araliklarin her biri i¢in ayr1 baslik agmak yerine Tanzimat Dénemi’ni bir baglik
altinda; birbirine ¢ok yakin araliklarla ¢ikan Edebiyat-1 Cedide, Fecr-i Ati ve Milli
Edebiyat donemlerini ayr1 bir bashik altinda inceledik. Tanzimat Ddonemi’ni
digerlerine dahil etmememizin bir nedeni de bu donemdeki nesillerin divan
edebiyatinin son temsilcileriyle ayni yillarda eser vermeye baslamalaridir. Tanzimat
sanat¢ilart yenilesme ile divan siiri gelenegi arasinda bulunduklari i¢in, bu donemi
kendisinden sonra olusacak topluluklardan ayr1 degerlendirmek daha uygun
olacaktir.

2.1. TANZIMAT DONEMI’NDE ESER VERMEYE BASLAYAN EDEBI
SAHSIYETLER

Tezde 1950 ile 1980 arasinda yayimlanmis eserler incelendigi i¢in Tanzimat
Donemi Edebiyati yillarina kadar geriye giden eserler son derece azdir. Bununla
birlikte baz1 eserlerin yazarlari, Tanzimat Dénemi sonrasi edebiyata baglamalarina
ragmen bu donemin sair ve yazarlarinin edebiyatimizdaki konumlarina ve etkilerine
dair goriisler bildirmistir.

Tanzimat Donemi sanatgilari icinde edebiyattaki yeri ve sahsiyeti bakimindan
en ¢ok bahsi gecen isim Abdiilhak Hamit Tarhan olmustur. Tarhan gerek edebiyat
cevrelerindeki sayginligi gerekse uzun hayati boyunca bir¢cok nesle mensup
sanatcilarla tanisikligi sebebiyle Tanzimat sanatcilari icinde hakkinda en ¢ok
konusulan isimdir. Tez kapsamina Tanzimat sanatcilari arasinda Tarhan’la birlikte
Namik Kemal’in 6nemli bir yeri vardir. Bunun sebebi cok sayida yazdigi
mektuplaridir. Fevziye Abdullah Tansel tarafindan yayimlanan mektuplarda Namik
Kemal’in bir¢ok konu hakkindaki fikirleri yaninda edebiyata dair bazi goriisleri,
faaliyetleri ve edebiyatcilara yazdigi mektuplar okuyucunun dikkatine sunulmustur.

Tanzimat Donemi sanatgilari iginde tezin kapsamina giren diger isimler, yine
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mektuplarda edebiyat¢1 yonleri hakkinda bilgiler bulunan Ziya Pasa, Recaizade
Mahmut Ekrem ve Ahmet Mithat Efendi’dir.

2.1.1. Ziya Pasa (1829-1880)

Sair, gazeteci ve devlet adam1 Ziya Pasa, Tanzimat Donemi Edebiyati’nda
siirleriyle yer etmis bir isimdir. Edebiyatta yenilesmenin yogun oldugu yillarda bir
yandan yeniliklere uyumlu goriinmiis, 6te yandan divan siiri ve halk edebiyatina
biitlinliyle sirt ¢evirmeyen bir tavir benimsemistir. Tanzimat’in birinci nesli iginde
Bat1 edebiyatlarindan alinan yeni tiirlerde eser vermemesi onu devri i¢inde farkli
kilan bir 6zelliktir. Tiyatro ve romanin ilk 6rneklerini gordiigiimiiz yillarda bu tiirlere
yonelmez. Siirleri genel olarak basarili bulunan sair, cesitli ceviriler yapmistir.
Ayrica Arapga, Farsca ve divan edebiyatinda ornekler igceren Hardbdt adli antolojiyi
hazirlamistir.

Sairin edebiyat hayatinda Namik Kemal’le olan miinasebetleri 6nem tasir.
Yenilesmenin giiglii savunucusu Namik Kemal, Ziya Pasa’y1 hazirladig1 antolojiden
dolay1 tenkit eder. Tahrib-i Hardbdt’taki elestiriler yaninda mektuplarinda da
antolojiden soz eder. Faik Resad Bey’e yazdig1 1874 tarihli (gilin ve ay belirtilmemis)
mektupta antolojinin hazirlanmasindaki maksadin edebiyata hizmet olmadigini,
kasidelerini nesrederek sarayin goziine girmek oldugunu belirtir. Hardabat'
degerlendiren bir metin yazdigim sdyler.*? Zeynii’l-Abidin Resid’e gonderilen 1874
tarihli mektupta (glin ve ay belirtilmemis) ise Hardbdt hakkinda miilahazasin1 yazma
sebebini anlatirken eser hakkindaki goriislerini aciklar. Burada antolojiye giren bazi
siirlere itiraz edildigi anlasiliyor.

(...) Harabdt, milkiimiizde bir darii’l-fiinin-1 edeb teskiline ¢alisan Yeni Osmanlilar’in

mebna-yi tesebbiisatma karst adetd bir mey-hane yapmak hiikmiinde oldugundan milleten,

edeben, aklen, ahlaken, insaniyyeten Oyle birtakim turrehati cAmi‘ bir miintehabat tertibini,

mecma‘-i Kemalat olan cami‘-i Hardbdt’a layik gormedigim igin miilahazami yazmak

istedim.*®

42 Namik Kemal, Namik Kemal’in Husiisi Mektuplar: I, (Haz.: Fevziye Abdullah Tansel), 2. Baski,
Ankara, Tiirk Tarih Kurumu Yayinlari, 2013, s. 346.
4 Namik Kemal, Namik Kemal’in Husiisi Mektuplar1 I, s. 327.
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Ziya Pasa’nin Tahrib-i Hardbdt’a cevaben bir eser yazmis olabilecegiyle
ilgili, Namik Kemal’in Zeynii’l-Abidin Resid’e yazdigi bir mektupta* kiigiik bir
bilgi goriiriiz. Muhrib adli bir eserden s6z ediliyor. Pasa’nin Tahrib-i Hardbdt’a karsi
boyle bir metin yazdigina Namik Kemal ihtimal vermez. Pasa bunu yazmigsa
kendisinin de Tahrib’i yayimlayacagini, dolayisiyla Pasa’nin buna cesaret
edemeyecegini anlatir.*® Tahrib-i Hardbdt'in Ziya Pasa’nin oliimiinden sonra
yayimlandigini ama Pasa hayattayken kendisine elden ulastirildigini hatirlatalim.

Ziya Pasa ve Namik Kemal ortak faaliyetlerde bulunmalarina ve benzer
fikirlere sahip olmalarima ragmen Namik Kemal’in mektuplarda Ziya Pasa’yi
genellikle elestirdigi goriiliir. Namik Kemal, Zeynii’l-Abidin Resid’e yazdig1 Mayis
1875 tarihli mektupta Ziya Pasa’nin Riiya’sinda Sultan Abdiilaziz’in ayagma
kapanmasini elestirir. Bunun yaninda Namik Kemal, Avrupa’dan dondiikten sonra
kendisinin Ibret’te, Diyojen’de bentler nesrettifini ama Pasa’nmin Avrupa’dan
dondiikten sonra Hardbdt’taki methiyeleri sdyledigini belirtir.*® Ziya Pasa’nin
eserleri siyasi yonden elestiriliyor. Namik Kemal, sairin hiirriyet davasina yeteri
kadar sahip ¢cikmadig1 kanaatinde olsa gerektir.

Ziya Pasa’nin bir baska eseri Zafername’dir. Siyasi hiciv 0rnegi olan
Zafername’de hedef alinan Ali Pasa, sairin siyasi rakibidir. Eser hakkinda Namik
Kemal’in Subat 1875’te Minip Bey’e yazdigi mektupta kisa bir degerlendirme
vardir. Namik Kemal, muhatabinin kendisinden eser hakkinda bilgi istemesi tizerine
Zafername’yi metheder.*’

2.1.2. Namik Kemal (1840-1888)

Tanzimat Donemi’nin etkili ismi Namik Kemal edebiyatin farkli tiirlerinde

eserler vermistir. Sair, roman ve tiyatro yazar1 olarak sanatkdr kimligini ortaya

44 Bu mektubun tarihsiz oldugunu belirten Fevziye Abdullah Tansel, baz1 bilgiler 1s1ginda mektubun
1876 yil1 Subat aymin son veya Mart ayinm ilk giinlerinde yazilmis olabilecegini kabul eder. Namik
Kemal, Namik Kemal’in Husisi Mektuplar I, s. 441.

4 Namik Kemal, Namik Kemal’in Husiist Mektuplari I, s. 441-442. Fevziye Abdullah Tansel,
Siileyman Nazif’e dayandirdig: bilgilere gore mektupta s6z konusu edilen Muhrib’in manzum bir
cevap oldugunu belirtir. Yetmis dort beyitlik bir metin olan Muhrib, Namik Kemal Magosa’da
stirglinde oldugu i¢in ona gonderilmemistir. s. 440.

4 Namik Kemal, Namik Kemal’in Husiéisi Mektuplari I, s. 388. Mektupta bahsi gegen Hardbdt’ taki
methiyeler Ziya Pasa’nin Sultan Abdiilaziz’e yazdigi methiyelerdir. Tansel bu konuda Namik
Kemal’in hiddetinden dolay1 bdyle yazdigini, methiyelerin aslinda Ziya Pasa Avrupa’ya gitmeden
once yazildigm belirtir. s. 384.

47 Namik Kemal, Namik Kemal’in Husiisi Mektuplar1 I, s. 364.
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koymus, ayn1 zamanda diisiince adami olarak devrinin bir¢cok sosyal ve siyasi
meselesi lizerinde goriigler one slirmiistiir. Terclimeler yapmis, gazeteler ¢ikarmus,
doneminde ve sonrasinda etkili olmus bir edebiyatgidir. Sinasi’nin etkisinde kalmis
ama edebi eserleri ve faaliyetleriyle ondan verimli olmustur. Namik Kemal sair ve
yazarlig1 yaninda devlet adami olarak ¢esitli gorevler de listlenmistir. Edebiyat, basin
ve siyaset alanlarinda Tanzimat Donemi’nin en aktif ismi olmustur.

Yazarin mektuplari, Fevziye Abdullah Tansel tarafindan yayimlanmistir.
Namik Kemal’in mektuplarinda Tanzimat Donemi {izerinde baz1 bilgi ve
degerlendirmeler goriiriiz. Edebiyatin yenilesmesi yaninda divan siirine degindigi
mektuplar da vardir. Bu dénemdeki sair ve yazarlardan, onlarin eserlerinden ve kendi
eserlerinden mektuplarda yer yer bahseder. Ayrica dil, edebiyat ve tiirlere dair gesitli
meseleleri bazi mektuplarinda konu etmistir. Namik Kemal’in Husiisi Mektuplari®
adiyla yayimlanmis ¢alismada edebiyat hayatina dair mektuplarin, biitlin mektuplar
icinde az yer tuttugu goriilmektedir.

Avrupa mektuplarindan birinde roman ve tiyatro hakkinda yazar. Tarihsiz
olan ve kime yazildigi bilinmeyen mektup kisa bir degerlendirme igermesine ragmen

yazarin tiirlere bakisini gostermesi yoniinden 6nemlidir.

“Glizel oyun okumak, oynandigini gérmek kadar lezzet vermese bile, yine roman
miitdleasina miiraccahtir; ¢iinkii oyunda hayat daha siddetli tasvir olunuyor. Mevzla

miitemmim slrette gelen ta‘rifit ve avariz ise, hikayelerde oldugu kadar mufassal ve

miisevves olmadigmdan, insanin teessiirati birtakim lezzet-siken fasilalara ugramiyor.”*

Cok sayida tiyatro eseri kaleme alan yazar, bu tiirin hayat1 daha iyi ve etkili
yansittigr goriisiindedir. Tiyatroda fazla ayrinti ve karigikliklarin olmamasini
onemsiyor. Tiyatroyu, okuyucuya/izleyiciye anlatmak istediklerini daha rahat
aktarabilecegi bir tiir olarak gormektedir. Kitle i¢in de bu tiir daha uygundur. Namik
Kemal, sadece 2 roman yazmasmna ragmen ¢ok sayida tiyatro eseri vermesiyle

tiyatroyu onemsedigini uygulamada da gostermistir.

8 Bu calisma toplam 4 cilt seklinde yayimlanmustir. Ilk ii¢ cilt, birinci baskisim1 1950 ile 1980
arasinda yaptig1 icin tezde bu ciltlerdeki mektuplar incelenmistir. Omer Faruk Akiin Namik Kemal’in
Mektublar: adli ¢aligmasinda, Fevziye Abdullah Tansel tarafindan hazirlanan ¢alismanin birinci
cildini tenkit etmis; okuma, yanlis tarih verme vb. hatalar tespit etmistir. Bu tespitler metin nesrinin
sthhati bakimindan 6nemlidir. Ancak yapilan tespitler edebiyat hayatiyla ilgili mektuplarda 6nemli bir
icerik degisikligine sebep olmadig1 i¢in mektuplar1 Tansel’in nesrettigi sekliyle kabul ediyoruz.

49 Namik Kemal, Namik Kemal’in Husiisi Mektuplar1 I, s. 220.
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Tiyatro hakkinda mektuplarda goriislerini a¢iklayan yazar, 21 Ekim 1878’de
Recaizade Mahmut Ekrem’e gonderdigi mektupta vezin hususuna deginir. Namik
Kemal tiyatro i¢in aruz vezni i¢inde bir kalip aramis ve bahr-i tavil seklinin uygun
oldugunu diisiinmiistiir. Bu seklin lisana uygun oldugunu ve ahenk olusturdugunu
sOyler. Ama bunun nesir kadar giizel olmadigini belirtir. Neticede tiyatronun higbir
aruz kalibryla yazilamayacag1 goriisiine varir. Ona gore bu tiiriin mevzun yazilmasina
zaten gerek yoktur. “Celadl Mukaddimesi”nde bu hususla ilgili miitalaa yazdigini
belirtir.® Sair, Abdiilhak Hamit’e yazdig1 17 Subat 1879 tarihli mektubunda hece
Olciisiiyle de istedigi gibi bir tiyatro yazilabilecegine inancinin kalmadigini belirtir.
Bunu hem kendi tecriibesine dayanarak hem de Hamit’in gayretlerine bakarak
(Nesteren’in hece Olgiisii ile yazilmasini kasteder) soyler. Ayrica kendilerini
Tiirkcede istedikleri gibi siir sdylemekten men eden seyin vezin degil, kafiye
oldugunu diisiiniir. Ancak bu fikrinde kararsizdir. Mahpus oldugu zamanda kafiyesiz
denemeler yaptigini ve bahr-i tavil ile ugrastigmni anlatir. Uygun buldugu kalipla
kafiyesiz sekilde iki ti¢ sayfa ilerledikten sonra, yazdiklarmin parlak oldugunu ama
hakikate ve tabi olana benzemedigini diislinlir. Aruzla ve hece 6l¢iisiiyle kafiyeli
kafiyesiz denemeler yaptigini soyler. Tiyatroya uygun olacak manzum seklin,
kafiyesiz aruz vezniyle mi ya da kafiyesiz hece vezniyle mi miimkiin olacagina karar
veremedigini anlatir.’! Namik Kemal, edebiyatin o dénem igin yeni tiirlerinin
tesekkiiliinde ve nasil yazilmasi gerektigi iizerine detaylica diisiinmiis bir isimdir. Bu
bakimdan hem bir sanatkdr hem de diger sair ve yazarlar igin bir yol gosteriCi
hiiviyeti vardir.

Ebiizziya Tevfik’e gonderilmis Haziran 1873 tarihli mektupta Akif Bey’den
bahsedilir. Namik Kemal, Ebiizziya Tevfik’e bu eserden daha 6nce Ddnis Bey-ydhut-
Fahige-i Ndibe seklinde bir isimle s6z etmistir. Eseri, Ebiizziya Tevfik’e bu isimle
hikaye ettigini belirten yazar, bunu tiyatro haline getirdigini anlatir.5? Akif Bey’in,
yazar tarafindan daha sonra tiyatroya ¢evrildigi goriiliiyor.

Baz1 mektuplarda yabanci yazarlarin eserlerinden soz edilir. Namik Kemal’in

Bat1 edebiyatindaki tiyatro eserleri hakkinda genis bilgisi oldugu anlasiliyor.

%0 Namik Kemal, Namk Kemal’in Husisi Mektuplar: II, (Haz.: Fevziye Abdullah Tansel), 2.
Baski, Istanbul, Tiirk Tarih Kurumu Yaynlar1 2013, s. 296.

51 Namik Kemal, Namik Kemal’in Husiisi Mektuplar: I1, s. 378-379.

52 Namik Kemal, Namik Kemal’in Hus{isi Mektuplar1 I, s. 256.
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Mektuplarinda bu tiiriin Avrupa’daki bazi ornekleri hakkinda goriislerini aktarir.
Sami Pasazade Sezai’ye yazdigi 25 Agustos 1879 tarihli mektubu, Sezai’nin
tiyatroya dair sorularmma cevap gibidir. Mektupta, Victor Hugo’nun en 6nemli
tiyatrosunun Hernani degil, Cromwell oldugunu belirtir. Shakespeare’in Hamlet’ini
basarili bulur ancak yazarinin en iyi eseri saymaz. Macbeth’in, onun biitiin
eserlerinden tistiin oldugu hususunda biitiin edebiyat¢ilarin ittifak ettigini ileri siirer.
Kendisinin Victor Hugo’yla mukayesesine deginen Namik Kemal yorum
yapamayacagini, muhatabinin diisiincesinde serbest oldugunu ve kendisini dev
aynasinda gormedigini anlatir. Mektupta Onemle bahsettigi baska bir yazar
Moliére’dir. Bu yazarin Fransiz Ihtildli’ne tesir bakimindan Voltaire ve
Rousseau’dan daha 6nde geldigini sdyler. Moliére’in eserlerinin komedi olarak
goriindiigiinlii ama aslinda adetlerin ve ahlaki elestirisi oldugunu soyler. Trajedi ve
komedi arasinda kiyas yapan yazar, trajedinin daha 6nemli sayildigini sdyler. Ancak
Tartuffe ve Les Femmes Savantes gibi komedilerin sadece trajediye degil, kiitiib-i
hikemiyeye bile tercih edilecegini savunur. Ayrica bir eserin ragbet gdrmesinin o
eserin iyi oldugu anlamina gelmeyecegini soyler.>® Tiyatronun fonksiyonu iizerinde
Namik Kemal’in Fransiz edebiyatin1 dikkatle inceledigi goriiliiyor. Moliére’in
Fransiz Ihtilali baglaminda filozoflardan daha etkili oldugunu sdylemesi dikkat
ceker. Komedinin kuvvetini fark etmistir. Ancak kendisi Moliére’in ¢okca yazdigi
komedi alaninda kendisi eser vermez. Ayrica Victor Hugo’yu onemsedigi bellidir.
Avrupa tiyatrosuna ilgisini Abdiilhak Hamit’e yazdigi bir mektupta da goriiriiz. 5
Temmuz 1879 tarihli mektupta Hamit’in bazi goriislerine cevap verir. Hamit’in,
Corneille’in eserlerine ilgisi yaninda Namik Kemal, bu yazarin en bilinen
eserlerinden Le Cid ile Horace’r begenmedigini belirtir. Ona gore yazarin 6nemli
eseri Cinna’dir. Bu eser Namik Kemal’e gore Corneille’in hiirriyet ve hamiyet
namina yazdiklar1 i¢cinde en giizel olanidir. Mektupta Shakespeare’den de bahseden
Namik Kemal, bu yazarin bir eserini terciime ya da adaptasyon yoluyla Tiirk¢eye

kazandirmasini Hamit’e tavsiye eder.>

Devri i¢inde tiyatro tiirline ilgili geng
yazarlara yol gosterici ve bilgilendirici mektuplarla bu tiiriin gelisiminde énemli rol

oynar. Yazarin tiyatroya ne kadar deger verdigi anlagiliyor.

53 Namik Kemal, Namik Kemal’in Husiisi Mektuplar: I1, s. 466-467.
5 Namik Kemal, Namik Kemal’in Husiist Mektuplari I1, s. 453.
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Abdiilhak Hamit’e gonderdigi ve Avrupa tiyatrosuna dair goriisler iceren
yukaridaki mektupta Namik Kemal, edebiyat hayatini ilgilendiren bagka bir konuya
da yer verir. Bu konu, muhatabinin daha Once kendisine gonderdigi mektupta
bahsettikleriyle ilgilidir. Onemli bir husus olarak edebiyatta yenilesmeden soz eder.

Hamit’in bu konudaki fikrini yanlis buldugunu anlatir.

“Ben nesriyata baglamamis olsam sen, Ekrem, Tevfik simdiki kadar isti‘mal-i isti‘dat etmege
muktedir olamamak zanninda imissin. Bu zan hatadir. Sinasi’den sonra ben olmasa idim,
elbette biriniz zuhilir ederdiniz. Edebiyat-1 garbiye meydanda dururken, hakayik-1 fikriyenin
buralara intisar1 bana ve hatta Sinasi’ye mi muhtac olur. Giines dogduktan sonra ziyasini her

tarafa dagitmak icin menstira mi1 liizum goriiliir?”%°

Mektupta deginilen bir bagska 6nemli husus, yine Hamit’in bir goriisiine
verdigi cevaptir. Hamit, aruz kullaniminda kurallara siki sikiya bagli kalmamis bir
sairdir. Aruz kaliplarim1 oldugu gibi kabul edip kullanmaktan yana degildir.
Mektupta, bu tutumunu belli eden bir goriis ortaya attigini, buna karst Namik
Kemal’in geng saire bir nevi nasihatte bulundugunu okuruz.

“Arlz yapanlar bizim gibi adam degil mi? Anlar da hata edebilirler” diyorsun! Hi¢ siiphe

yok; hem bizim gibi adamlardir hem de belki bizden bin kat ziyadde hatd etmislerdir; fakat

surasi malim olmak 1azim gelir ki mevzin ve mukaffd ve muhayyel vasiflari ile ta‘rif olunan
siir, ma‘kdlattan degildir; menkdlattandir.

Namik Kemal siirin gegmisten bu yana devam eden uygulamalara
dayandigini belirtiyor. Aruz vezni {izerinde sairin istedigi gibi tasarrufta bulunmasina
sicak bakmadigi anlagiliyor. Aslinda Namik Kemal kati bir aruz savunucusu degildir.
Ancak Hamit’in vezin konusundaki disiplinsiz durumunu fark etmis olmali ki siirin
stiregelen Ozelliklerini hatirlatma geregi duymustur.

Namik Kemal’in mektuplarinda yer yer siir ¢alismalarindan s6z ettigi goriiliir.
Sair, Zeynii’l-Abidin Resid’e gonderdigi 1874 tarihli (giin ve ay belirtilmemis)
mektupta Mahlas-ndame isimli bir eserden s6z eder ve bunu yetistiremedigini anlatir.
Bu eseri bittikten sonra yayimlamaktansa gazel yayimlamanin daha uygun olacagini,
yeni fikirleri benimseyen insanlarin methiyeye soguk yaklastigini anlatir. Bununla
birlikte yayimlanacak gazelin de parlak ve yeni yolda bir sey olmasi1 gerektigini

belirtir. Mahlas-name ile birlikte, nazire soylemek igin bir de gazel gonderip

55 Namik Kemal, Namik Kemal’in Husiisi Mektuplari I1, s. 450.
6 Namik Kemal, Namik Kemal’in Husiist Mektuplari I1, s. 453.
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gonderemeyecegini muhatabina sorar.®’ Mahlas-ndme isimli eserin bir methiye
oldugu anlasiliyor. Sairin bunu yazma plani olmasina ragmen yayimlamakta tereddiit
etmesi ilging bir durumdur. Gazelin yeni fikirler ihtiva etmesi gerektigini soylemesi
ise doneminin 6zelligini verir. Divan siirinden bir tiiri kullanip yeni yolda bir seyler
sOylemek, Tanzimat Donemi’ni yansitmaktadir.

Divan siirine yonelik olumsuz elestirileri olsa da Namik Kemal, bu gelenegin
zevkini geng yasta edinmis ve divan siiri formlarini kullanmistir. Enclimen-i Suara
ad1 verilen toplulugun siir toplantilarina katilarak divan edebiyati geleneginin son
temsilcileriyle temas kurar. Mehmet Nazim Pasa’ya Eyliil 1877°de yazdig1 mektupta
Yenisehirli Avni’nin “lazimsa” redifli nev-zemin bir gazelini gordiigiinii ve ona
nazire yazdigini belirtir. Ancak siirin uzadigini1 ve gazelden biiyiik, kasideden kiigiik
bir hal aldigim anlatir.®® Namik Kemal bir divan sairinin gazeline nazire yazarak
divan edebiyatindaki bir gelenegi devam ettirmis oluyor, bununla birlikte nazire
yazdigr soz konusu gazelin nev-zemin bir eser oldugunu sdylemekle edebiyatta
yenilikleri 6nemsedigini belirtiyor.

Namik Kemal’in divan siiri karsitligi belirgin bir tavirdir. Ancak yillar i¢inde
bu gelenege bakisinda degisim belirtileri goriiliir. Bu degisim belli bir zamanla sinirli
kalmistir. Bir tereddiit yasadigi soylenebilir. Menemenli Rifat Bey’e yazdigi 18
Subat 1882 tarihli mektubunda bu durumu bir itiraf gibi agiklar. Mektuba, yazdigi
yeni siirleri de koyan sair, bunlarin hig¢birini begenmedigini, yirmi yildan beri
aleyhinde bulundugu eski edebiyata meyledecek gibi goriindiigiinii yazar.>® Namik
Kemal, Ziya Pasa’nin divan edebiyatina ilgisini elestirmis ancak kendisi de bu
gelenegin zevkini biitiiniiyle birakamamustir. Ik genglik yillarinda divan siirinin
merkezde oldugu Enclimen-i Suard’ya devam eden, ilerleyen yillarda yenilik¢i
edebiyatin sozclisii haline gelen sair, edebiyatta 6nemli bir yer edindikten sonra
yeniden divan edebiyatina meyledebilecegini séyler; bu durum Tanzimat Donemi
sair ve yazarlarinin biiyiik bir tereddiit i¢inde kaldiklarina ag¢ik bir 6rnektir.

Namik Kemal’in Midilli’den Muallim Naci’ye gonderdigi bir mektup, gerek
icerigi gerekse islibuyla dikkat ¢eker. Ocak 1884 tarihli mektupta Terciiman-i

57 Namik Kemal, Namk Kemal’in Husisi Mektuplar I, s. 350.

58 Namik Kemal, Namik Kemal’in Hus{isi Mektuplar1 II, s. 51.

% Namik Kemal, Namik Kemal’in Huséisi Mektuplar III, (Haz.: Fevziye Abdullah Tansel), 2.
Baski, Istanbul, Tiirk Tarih Kurumu Yayinlari, 2013, s. 130.
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Hakikat’te gorev alan Muallim Naci’ye bir gazel gonderir ve bunu gazetede
yayimlamasini ister. Ilging olan hususlardan biri sairin “Hitdm-1 Acemi” takma adin1
kullanmasidir. Gonderdigi gazel, igerigi itibariyle eski tarzdir. Mektubun iislibunda
da ilgin¢ hususlar vardir. Yeni siir anlayisin1 savunmak i¢in kendisinin ve baska bazi
Tanzimat sairlerinin isimlerini ciimlelerde tevriyeli sekilde kullanir. “Firdevsi,
Firdevs’te, Sa‘di saadet-i ebediyyede bulunmagla, buralarda kemal kalmasin mi?
Tiirki veya Farsi soyler bir edib-i ekrem zuhur eder ise, Hak’tan nail oldugu ihsan-1
mahstisa Admid olmasin m1?”%

Gorildiigii gibi yenilikgi sairlerin isimlerini mektupta ustaca kullanmuistir.
Gonderdigi siirin eski tarz bir gazel olmas1 ve Muallim Naci’ye hitabinda saygili bir
dil kullanmas1 yaninda, yenilikg¢i sairleri gizli sekilde anarak onlara sahip c¢ikmasi
dikkat ceker. Kimligini gizleyen sair mektupta eski siirin savunucusu roliinde
goriinlir. Buldugu mabhlas ve tevriyeli sekilde yenilik taraftar1 sairleri anmasi ise
mektuba orijinallik katmistir. Sairin Hitdm-1 Acemi mahlasiyla gonderdigi baska bir
gazel vardir; bu ikinci gazeli gazetenin nesretmeye cesaret edemedigini Menemenli
Rifat Bey’e gonderilen 2 Subat 1884 tarihli mektuptan®® anliyoruz. Mahlasiyla ilgili
1884°te Muallim Naci’ye yazdig1 bir mektupta “Acemi” kelimesiyle ne bir tane gazel
yazacak kadar acemi oldugunu ne de Acem sairleri 6rnek almay1 kastettigini soyler.5?
Namik Kemal’in mahlas kullanmasinin nedeni, zorunlu olarak kaldigi Midilli’den

Eserlerinde sosyal konular1 sikca isleyen sair, Doksan Ug¢ Harbi igindeki
catismalardan biri olan ve Osmanli Devleti’nin zaferiyle sonuglanan Gedikler Savasi
i¢in yazdig1 bir siirden soz eder. 8 Eyliil 1877°de Menemenli Rifat Bey’e Midilli’den
yazdigr mektupta bu savas i¢in yazdigi siire tarih diislirdiigiinii anlatir. “Gaza-yi
ekber-i Ahmed” musraint kullanan sair, Gedikler Zaferi’nin kazanildigi 1294 yilini
isaret etmis olur.®® Siirde adi1 gecen kisi, savasta Osmanli ordusu kumandani olan
Ahmet Muhtar Pasa’dir.

Siirleri hakkinda yakinlarinin elestirilerini mektuplarda gérmek miimkiindiir.

“Bir Muhacir Kizinin istimdadi” adli siiri, Menemenli Rifat Bey tarafindan tenkide

80 Namik Kemal, Namik Kemal’in Husiisi Mektuplar: I11, s. 372-373.
61 Namik Kemal, Namk Kemal’in Husisi Mektuplar: I1T, s. 380.

62 Namik Kemal, Namik Kemal’in Hus{isi Mektuplar: III, s. 459-460.
63 Namik Kemal, Namik Kemal’in Hus{isi Mektuplar1 II, s. 54.
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tabi tutulur. Rifat Bey’e yazdigi 27 Ocak 1879 tarihli mektubunda tenkitlere cevap
verir. Siirde gegen “Allah hifzetsin seni.” misrair yerine Rifat Bey “Hifzetsin
Allah’1m seni.” misraini teklif etmistir. Rifat Bey bu misrada “ha” sesleri arasinda bir
tenafiir oldugu goriisiindedir, Namik Kemal ise buna cevaben misrada gegen iki “ha”
sesi arasinda tenaflir olmadigini anlatir. Ayrica Rifat Bey siirdeki bazi kafiyelere
itiraz eder. Ona gore Tiirkce ve Farsga kelimeler arasinda kafiye olmamalidir. Namik
Kemal bu itiraza da cevap verir. Bu siiri hece 6lgiisiiyle yazsaydi o zaman bu itiraz
hakli olurdu diye diisiiniir. Ayrica muhatabinin Fars¢a veya Arapg¢a zannettigi “yare
(yara)” kelimesinin Tiirkce oldugunu belirtir.% Sairin eserlerini yakinlariyla
tartismasi ve elestirilere cevaplar vermesi olgun bir tavirdir. Boyle mektuplar Namik
Kemal’in edebiyata verdigi Onemi goOsteriyor. Sair gelen elestiri ve tekliflerle
eserlerinde bazi degisiklikler yapmustir. Ornegin 30 Mart 1879°da Abdiilhak Hamit’e
yazdig1 mektupta, “Vaveyla” siirinde Hamit’in teklifi sonucu degisiklik yaptigini
anliyoruz.®®

Yazarm iki romam vardir. Ikinci roman: Cezmi, konusunu tarihten almasiyla
tarihi romanlarin ilk &rnegi sayilir. Eserde XVI. yiizyildaki Osmanli-Iran Savaslari
konu edilir. Eserin hazirlanmasi1 asamasinda yazariin bazi tarih kaynaklarina ihtiyag
duydugunu Temmuz 1878 tarihli mektubundan Ogreniyoruz. Midilli’de kaleme
alman ve kime yazildig1 belli olmayan mektupta yazar biylik bir roman
tasarladigindan bahseder. Ug kitaba ihtiyag duydugunu ve bunlar1 emaneten
gondermesini muhatabindan ister. S6z konusu ¢ kitap Siileyman-Name, Sakdyik-1
Nu'‘mdniye ve Ali Tarihi’nin Kanuni Sultan Siileyman dénemine dair ciltleridir.%®
Yazarin sadece iki roman yazmasina ragmen bunlardan birinin tarihi roman olmasi,
romantizmle agiklanabilir. Cezmi’nin Osmanli-fran Savaslari’yla ilgili olmasi, Namik
Kemal’in goriisleri agisindan énemlidir. islam birligi ideali éniinde Sii bir iktidar:
engel goren yazar, bu engelin asilmasiyla ideale kavusulacagi tezini isler. Tanpinar,
Cezmi’nin tarihi kadro i¢inde bir ideoloji roman1 oldugunu belirtir; romanda ittihad-1
Islam fikrini, vatan sevgisini, insan haklar diisiincelerini Celdlettin Harzemsah’tan

sonra bir kez daha bir araya getirdigini diisiiniir. Ayrica romanin tamamlanmadigini

6 Namik Kemal, Namik Kemal’in Husiisi Mektuplar: IT, s. 357-358.
8 Namik Kemal, Namik Kemal’in Husiisi Mektuplari I1, s. 422,
6 Namik Kemal, Namik Kemal’in Husiisi Mektuplar: IT, s. 179-180.
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ekler.%” Cezmi Namik Kemal’in birtakim siyasi fikirlerini islemesi bakimimdan dikkat
ceken bir eserdir. Romanin bir baska yonii gercek tarihi sahsiyetlere yer vermesidir.

Namik Kemal edebi tiirlerdeki eserleri yaninda elestiri tiiriinde metinler de
yazmustir. Elestiri sahasinda giiglii bir isimdir. Bu alanda dikkat ¢eken eserlerinden
biri Tahrib-i Harabat adli metindir. Mektuplarda bu eserinden s6z eder. Eser, Ziya
Pasa’nin hazirladigi Hardbdt adli antolojiye elestiriler igermektedir. Tahrib-i
Hardbdt’m yazilmasinda divan edebiyati karsitigi 6nemli bir etkendir. Antoloji
yenilesme hamlelerine engel olarak disiiniilmiistiir. Namik Kemal 1874°te (giin ve
ay belirtilmemis) Magosa’dan Zeynii’l-Abidin Resid’e gonderdigi mektubun bazi
yerlerinde Tahrib-i Harabat’tan bahseder. Bu eserini dogrudan Ziya Pasa’ya
gondermeyip aracilar kullanan Namik Kemal, bundan dolayr Ziya Pasa’nin
giicendigini ve metnin nesredilecegi diistincesine kapildigini anlatir. Kendisinin
Magosa’da olmasina ragmen Ziya Pasa’dan bir selam bile alamayigina kirgin
oldugunu yazar. Harabdat’in da s6z konusu edildigi mektupta, antolojide siirleri yer
alan Osman Nevres isimli divan sairi, Namik Kemal’in tenkidine ugrar. Kendisiyle
cagdas olan Nevres’in siirlerini begenmedigi goriilen Namik Kemal, onunla
kendisini kiyaslar ve siirlerinin ondan fazla oldugunu, ayrica eski tarz siir yazma
hususunda da ondan geri kalmayacagini belirtir. Namik Kemal bu antolojide
bulunmamay1 sorun etmedigini yine mektupta belirtir.®® Ziya Pasa’min hazirladig
antolojiden rahatsizligimi dile getirirken kendi sairligini ve Nevres isimli sairle olan
¢ekismesini anlatmasi, Namik Kemal’in siirgiindeyken edebiyatin i¢inde kalmaya
devam ettigini gosteriyor. Yukarida sairin antolojide yer almamay1 sorun etmedigini
naklettik. Gergekten de antolojinin birinci cildinde Namik Kemal’in siirlerine yer
verilmemistir. Ikinci ciltte birkag siiri vardir ama bunlar Namik Kemal’in begendigi
eserleri degildir. Namik Kemal antolojiye yonelik Takib adiyla baska bir elestiri daha
yazar. Hardbdtr’a bu denli itiraz etmesi divan edebiyati karsitligindan bagimsiz
degildir.

(...) Namik Kemal; daha Tasvir-i Efkdr gazetesine girdigi tarihten itibaren “Eski

Edebiyat”imiza cephe almis; bu yiizden birgok tenkit yazilar1 yazmistir.

7 Ahmet Hamdi Tanpinar, XIX. Asir Tiirk Edebiyat1 Tarihi, 8. Baski, Istanbul, Caglayan Kitabevi,
1997, s. 407.
8 Namik Kemal, Namik Kemal’in Husiisi Mektuplari I, s. 327-328-330.
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Ziya Pasa da Hardbdat'i nesredince, hiicuma gecti. Burada eski dava arkadasinin,
prensiplerinden ayrilmis olmasi hareket noktasi oluyordu. Bu cihetle, Kemal Bey’in
Harabat’a itirazi, dogmatik tenkit sahasina girecek bir niteliktedir. Esasen “Eski Edebiyat”a
yonelen biitiin hiicumlarmnin bu tarafi vardir.

Ziya Paga’nin, Hardbdt’n birinci cildine Kemal Bey’den 6rnek almamasi, ikinci cildi igin de,
ayn1 saire ait olup kaili tarafindan sevilmiyen parcalara yer verilmesi bu hiicumlarin
psikolojik amilini teskil etmektedir. Bu bakimdan da, Harabdt’a itirazlari, siibjektif tenkit

sahasma girecek niteliktedir.5

Namik Kemal Tahrib-i Hardbdt’1 Ziya Pasa hayattayken yayimlamaz, onun
Olimiinden sonra 1881’de yayimlatir. 9 Temmuz 1881 tarihli mektubunda
Menemenli Rifat Bey’e Tahrib’in nesrinin kendi istegiyle oldugunu yazar. Bunu
yayimlarken Ziya Pasa ile olan kalp yakinligindan ve fikir kardesliginden bahseden
bir mektubu da yayimlayip Pasa’nin ulvi mahiyetini gosterecegini yazar. Bdylece
Tahrib’in nesrine kars1 olanlarin memnuniyet duyacagini diisiiniir. "

Midilli’de bulundugu doénemde bazi siir ve yazilarinin kendisinin izni
olmadan yayimlandigini anlatan bir mektubu vardir. Ebiizziya Tevfik’e yazdig1 Mart
1881 tarihli bu mektupta sadece izinsiz yayimlamakla kalinmadigii ayrica bazi
siirlerinin musralarmin degistirildigini anlatir. Namik Kemal, Ebiizziya Tevfik’e
eserlerini yayimlamasi i¢in izin vermistir ama baska isimlerin bu isi izinsiz
yapmalarindan rahatsiz olur.” 1881 yilinda artik sohretli bir sair ve yazar olarak
eserleri ragbet gormektedir. Ancak Midilli’de bulundugu i¢in eserlerinin nesriyle
ilgilenmesi zordur.

Namik Kemal, yakinlarindan uzakta gegirdigi donemlerden dolay1 ¢ok sayida
mektup yazma ihtiyact duymus olmalidir.”?> Baz1 mektuplar1 dzel konular icerirken
bazilar1 kisi ve kurumlara gonderdigi resmi yazilardir. Bunlarla birlikte edebiyata
dair mektuplarinda Namik Kemal’in edebiyati ne kadar 6nemsedigi goriiliir. Yeni bir

edebiyat anlayis1 ve bu dogrultuda eserler ortaya c¢ikarmak ugruna bazi sair ve

8 M. Kaya Bilgegil, Harabit Karsisinda Namik Kemal-Namik Kemal’in Eski Edebiyéta
itirazlan, istanbul, irfan Yaynevi, 1972, s. 276.

70 Namik Kemal, Namk Kemal’in Husisi Mektuplar: I1T, s. 91.

1 Namik Kemal, Namik Kemal’in Huséisi Mektuplar I11, s. 73-74.

72 Omer Faruk Akiin Namik Kemal’le birlikte Abdiilhak Hamit’in de gok mektup yazdigini belirtir.
“Yazdiklar1 nesredilmis veya edilmemis olsun, Tiirk edebiyatinda Namik Kemal ve Abdiilhak Hamid
kadar ¢ok ve devamli mektub kaleme almis bagka stma gosterilemez. Bu, her ikisinin de omiirlerinin
mithim bir kismmin asil mubhitlerinden, aile ve dostlarindan uzakta geg¢mis olmasindan ileri
gelmektedir. Omer Faruk Akiin, Namik Kemal’in Mektublari, istanbul, 1.U. Edebiyat Fakiiltesi
Yaymlari, 1972, s. V.
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yazarlara yardimci olur; bazilariyla da tartisir, tenkitler yazar. Doneminin aktiiel
edebiyatindan kopmaz, edebiyatin giindemini biiyiik dl¢iide belirlemistir. “Siirgiinde,
iilkesinden uzakta kaldig1 yillarda bile Tiirk edebiyatinin kat ettigi yolu izleyebilmek,
gelismelerden habersiz kalmamak, ¢abalarinin, oOgrencileri sayilabilecek yakin
cevresi geng edebiyatcilar tarafindan siirdiiriilmesini denetleyebilmek icin yaziyor.
Namik Kemal, mektuplarinda dgretmen olmaktan hi¢ vazgecmiyor.”"

Tanzimat Dénemi’nin ardindan Namik Kemal’in edebiyattaki agirligi devam
eder. Cigir agic1 bir isim olarak degerlendirilmistir. Cumhuriyet Donemi’nde
hakkinda arastirmalar ve yazilar ¢ikar. Kemal Tahir 1936 yilinda Namik Kemal I¢in
Diyorlar ki adinda bir anket gergeklestirmistir. Yazar birgok isimle Namik Kemal
hakkinda goriismeler yapar. Falih Rifki, Vala Nureddin, Hiiseyin Cahit, Peyami Safa,
Erciiment Ekrem, Saadettin Niizhet, Kerim Sadi, Fuat Sabit, Nazim Hikmet, Hiiseyin
Avni ve Suat Dervis ankete cevap vermis isimlerdir.”* Farkli fikirlere ve edebiyat
anlayiglarina sahip bir¢ok ismin sair hakkinda konugsmasi, Namik Kemal’in
Cumhuriyet Donemi’nde de 6nemsendigini gosteriyor.

Namik Kemal, bir¢ok sair ve yazara gore kisa siiren edebiyat hayati i¢inde ve
pek cok zorluklar altinda edebiyatimizda biiyiik bir yer edinmistir. Devrinin siyasi
calkantilar1 onu uzun donem farkli cografyalarda bulunmaya mecbur ederken o,
edebi eserler vermekten geri durmamistir. Bu bakimdan iiretken bir isimdir. Tiirlerin
ve gazeteciligin gelisiminde belirgin katkilari olmugtur. Namik Kemal’in Tanzimat
Donemi’nden neredeyse biitliin sair ve yazarlarla irtibatinin oldugunu mektuplari
sayesinde goriiriiz. Mektuplarda dostluklara ve ortak edebiyat anlayis1 benimsemeye
dayali iligkiler goriildiigii gibi, anlasmazliklar yasadigi kisiler de goriiliir. Tanzimat
Donemi Edebiyati’'nin neredeyse biitlin sahsiyetlerini tanidigin1 ve onlarla
goriistiigiinii yine mektuplarindan anliyoruz. Cagdaslarinin ve sonraki nesillerin
tizerinde etkisi olan Namik Kemal, edebiyatin sosyal i¢erik kazanmasinda 6nemli rol
oynamistir. Yeni Tiirk edebiyatinda kendisinin ve edebiyat tarihinin 6ncii bir isim
olarak gosterdigi Sinasi’den ¢ok daha belirgin bir dnciiliik yaptigini soyleyebiliriz.

2.1.3. Ahmet Mithat Efendi (1844-1912)

73 Mustafa Ustiinova, Namik Kemal’in Ozel Mektuplarinda Edebi Konular, Bursa, Gaye Kitabevi,
2005, s. 18-19.

74 Kemal Tahir, Kemal Tahir’den Fatma irfan’a Mektuplar, istanbul, Sander Yayinlar1, 1979, s.
138.
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Tanzimat Donemi’nin en {iretken yazart Ahmet Mithat Efendi, romanlariyla
taninir. Cok sayida roman yazmasi bu tiirlin edebiyatimizda ve okur kitlelerinde
yayginlagsmasini saglamistir. Cagdaslarinin az sayida denedigi roman tiiriinii meslek
haline getirir, bu bakimdan ilk romancimiz Ahmet Mithat Efendi’dir. Roman disinda
Letaif-i Rivaydt serisindeki hikayelerle bu tiirde de iiretken bir isimdir. Yazarin
edebiyat eserleri yaninda diger mithim tarafi gazeteciligidir. Sahibi oldugu
Terciiman-1 Hakikat ¢ok uzun dmiirlii bir gazetedir.

Yazar hakkinda Namik Kemal’in mektuplarinda bazi degerlendirmeler
goriillir. Namik Kemal, Ahmet Mithat Efendi hakkinda mektuplarda olumsuz
diistincelere sahiptir. Menemenli Rifat Bey’e gonderdigi 8 Haziran 1878 tarihli
mektupta Uss-i [nkildb nedeniyle Ahmet Mithat’a agir hakaretlerde bulunur. Kitapta
kendisi aleyhindeki kisimlar1 haber aldigi icin yazara kizmustir.”® Uss-i Inkilab bir
edebiyat eseri degildir, iki isim daha sonraki karsilikli mektuplarda aralarindaki
soruna deginecektir.

Namik Kemal, Ahmet Mithat Efendi’nin edebi eserlerinin zayif oldugunu
diistiniir. Ahmet Mithat Efendi’ye gonderdigi 13 Eyliil 1878 tarihli mektupta onun
edebi eserlerinden s6z eder. Ahmet Mithat’in, Paris’te Bir Tiirk’i Paris’i gormeden
yazdig1 i¢in ve eserde gevezelikler bulundugu icin sarlatanlik olarak degerlendirir.
Hasan Mellah’1, Monte Cristo’ya nazire olarak arz etmesini elestirir.”® Namik
Kemal’in, Menemenli Rifat Bey’e yazdigi 22 Kasim 1878 tarihli mektupta Hasan
Mellah’in zayiflig1 daha giiglii sekilde vurgulanir. Ahmet Mithat, Namik Kemal’den
Hasan Mellah gibi bir eser istemistir. Boyle bir roman yazamayacagini diisiiniir.
Namik Kemal ise ciinun getirse bile o kadar sagma bir eser yazabileceginden emin
olmadigin1 sdyler. Ahmet Mithat’in Hasan Mellah ve Hiiseyin Fellah gibi
hezeyanlar1 birakmasini ve kendisinin ona yazdigi mektup seviyesinde bir cevap
yazmasini ister.”” Namik Kemal’in adi gecen edebiyat eserlerine tenkitleri oldukga
siddetlidir. Onda Ahmet Mithat aleyhtarliinin edebiyatla sinirli olmadigini gortiriiz.
Nitekim mektuplarda Ahmet Mithat’in farkli alanlarla ilgili kitaplarindaki bazi
hatalardan da bahsediyor.

75 Namik Kemal, Namik Kemal’in Husifisi Mektuplar: IT, s. 163-165.
76 Namik Kemal, Namik Kemal’in Husiist Mektuplar: II, s. 267-271.
77 Namik Kemal, Namik Kemal’in Husiisi Mektuplari I1, s. 320.
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Namik Kemal, Ahmet Mithat Efendi’yi bir¢ok yonden elestirmekle birlikte
onun tarafindan yazilan bir makaleden dolayr memnuniyet duyar. Ahmet Mithat’a
yazdig1 22 Ekim 1882 tarihli mektupta onu tebrik eder. Makalede Ahmet Mithat Bati
edebiyati ve taassup konusunda Namik Kemal’in takdir edecegi fikirler One
stirmiistiir. Namik Kemal muhatabina, kendisinden o kadar ciddi ve cesur bir yazi
beklemedigini belirtir.”® Eski ve yeni edebiyat tartismalarmin yogun oldugu
Tanzimat Donemi’nde Namik Kemal yeniliklerden yana olan tutum ve eserlerin
yaninda yer alir. Ahmet Mithat Efendi’nin bu yazisindan bahsedilen mektup, Namik
Kemal’in mektuplari iginde Ahmet Mithat’in 6viildigii nadir bir 6rnektir.

2.1.4. Recaizade Mahmut Ekrem (1847-1914)

Edebiyatin ana tiirlerinde eserler vermis olan Recaizade Mahmut Ekrem,
Tanzimat Donemi iginde yenilik taraftar1 bir isimdir. Servet-i Fiinin Toplulugu’nun
tesekkiilinde 6nemli rol oynamasi, onu eserleri yaninda edebiyat tarihinde dnemli
kilan bir Ozelliktir. Tanzimat Donemi’ne hakim olan romantizm, Ekrem’in bir¢ok
eseri lizerinde de etkili olur. Ancak toplum i¢in edebiyat ilkesinden uzak bir anlayisa
sahiptir. Sadece bir roman yazmistir. Araba Sevdasi, acemilikler igindeki Tanzimat
romaninda devrindeki romanlarin birgok hususiyetini yansitirken realist bir roman
sayllmasiyla diger eserlerden ayrilir. Sair ve yazarligi yaninda Talim-i Edebiyat
kitabin1 hazirlamasiyla edebiyat diinyasina teorik planda bir katki sunmustur.

Tanzimat Dénemi’nin en etkili isimlerinden Namik Kemal, baz1 mektuplarini
Recaizade Mahmut Ekrem’e yazmis, bazilarinda ise ondan ve eserlerinden
bahsetmistir. Iki sanatkdr arasinda Namik Kemal’in etki ve nitelik yoniinden
Ekrem’den 6nde oldugu kabul edilir. Namik Kemal, Mart 1875’te Osman Bey isimli
bir kisiye gonderdigi mektubun bir yerinde Vuslat piyesinden s6z eder. Ekrem’in bu
eserinin Zavalli Cocuk’un taklidi oldugunu belirtir ve eserin pek giizel oldugunu
soyler.”® Namik Kemal’in kendi eserinden taklit edildigini diisiindiigii piyesten
rahatsiz olmamasi burada dikkat ¢eken bir durum.

Namik Kemal 4 Ocak 1879’da Ekrem’e gonderdigi mektubunda ondan ve
Abdiilhak Hamit’ten beklentisini dile getirir. Kendisinin nesir sahasinda oldukca

hizmet ettigini ama siiri istedigi yola getiremedigini anlatir. O muvaffakiyeti

78 Namik Kemal, Namik Kemal’in Husiist Mektuplar: ITI, s. 169.
79 Namik Kemal, Namik Kemal’in Husiisi Mektuplar I, s. 371-372.

51



Abdiilhak Hamit’ten ve Recaizade Mahmut Ekrem’den bekledigini yazar.®
Ekrem’in, siirde yenilik¢i tutumu 1srarla savunmasi bakimindan Namik Kemal gibi
eski siire karsit bir isme yakin durdugu soylenebilir. Fakat Ekrem’in siiri, Namik
Kemal’in umdugu ¢izgide ilerlemeyecektir.

Recaizade Mahmut Ekrem i¢in Namik Kemal 6nemli bir edebiyat otoritesi
olarak goriinmektedir. Edebiyata yiikledigi misyon farkli olsa da Ekrem, Namik
Kemal’in degerlendirmelerini dikkate alir. Buna ornek “Bahar” siiridir. Ekrem
“Bahar” adli siirini Namik Kemal’e gondermis ve ondan eserle ilgili goriislerini
istemistir. Namik Kemal 30 Mart 1879 tarihli mektubunda bu siiri inceler ve
gortislerini aciklar. Sekiz boliimden olusan siirin begendigi ve begenmedigi yonlerini
aciklar. Recaizade Mahmut Ekrem bu elestirilere gore siirinde bazi degisiklikler
yapmis ancak elestirilerin ¢ogunu goz oniinde bulundurmayip kendi yazdigi halde
birakmugtir 8

2.1.5. Abdiilhak Hamit Tarhan (1852-1937)

Tanzimat’in ikinci donem sanatcist Abdiilhak Hamit, siir ve tiyatrolariyla
edebiyatta yer etmis bir isimdir. Tanzimat DOnemi sanatcist olarak taninmasina
ragmen o sonraki donemlerde de edebiyattaki yerini korumustur. Oliimiine kadar
edebiyat hayatinda biiylik bir sayginliga ve sohrete sahiptir. Romantizm tesiri
altindaki sanatg1, bu 6zelligi ile Tanzimat Donemi’nin genel karakterini yansitir.

Abdiilhak Hamit heniiz yirmili yaslarindayken tiyatrolartyla Namik Kemal’in
dikkatini ¢eker. Namik Kemal, Recaizade Mahmut Ekrem’e yazdigi 30 Mayis 1875
tarihli mektupta yazardan bahseder. Heniiz yakindan tanimadigi geng yazar hakkinda

genellikle olumlu degerlendirmede bulunur.
(...) Hamid Bey’in, Mdcerd-y1 Ask ve I¢li Kiz iinvanh iki eserini gordiim. Benim tahminime
gore bu Hamid Bey, Nasihi Bey’in kiigiik biraderi olacak. (...) oyunlar1 kendi yazdi ise, yani
sen tashih etmedin ise (Istanbul’da senden baska o sivede adam yoktur) demek ki ¢ocuk, hig
olmazsa bizim kadar bir edib olacak.. Oyunlarmi, hey’et-i umimiyyesi ile kabul ettim
zannetmezsin ya!.. Eserlerin gerek tertip, gerek tasvirce, pek cok mudheze gotiiriir yerleri var;
fakat tesbih ve tehayyiil ve ara sira tesrih-i vicdan cihetleri, bizim mesleki pek ziyade

andirtyor; (...)%

8 Namik Kemal, Namik Kemal’in Huséisi Mektuplari IT, s. 348.
8 Namik Kemal, Namik Kemal’in Husiisi Mektuplari I1, s. 410°dan 418’¢ kadar.
82 Namik Kemal, Namik Kemal’in Husiisi Mektuplar1 I, s. 378.
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Namik Kemal 21 Subat 1876’da bu kez Abdiilhak Hamit’e bir mektup yazar.
Bu uzun mektupta, Hamit’in daha 6nce gonderdigi anlasilan mektuptaki bazi sorulara
cevaplar verilir.8 Abdiilhak Hamit’in edebiyat kiiltiiriiniin gelisiminde Namik
Kemal’in katkilar saglamustir. iki sairin birbirlerine ¢ok sayida mektup yazdigim
goririiz.

Duhter-i Hindu, yazarin heniiz yirmili yaslardayken kaleme aldig
tiyatrolarindan biridir. Tiyatro teknigi bakimindan Abdiilhak Hamit i¢in genel bir
hiikkiim haline gelecek elestiriyi, kendi doneminde Namik Kemal yapar. Namik
Kemal, Menemenli Rifat Bey’e yazdig1 3 Agustos 1878 tarihli mektupta Duhter-i
Hindi’nun oynanmak i¢in degil, okunmak i¢in yazildigini belirtir. ESerin esasen
tiyatro olmadigini1 diisiiniir. Avrupa’da pek cok sairin bir¢ok eserinde oldugu gibi
Duhter-i Hindii’nun tiyatro seklinde yazilms bir hikaye oldugunu sdyler.2* Abdiilhak
Hamit bircok tiyatro eserini yirmili yaslarda yazar. Bu tiire hazirlik yapmadan girdigi
sOylenebilir. Eserlerini olustururken tiire ait hususiyetleri ve teknigi dnemsemeyen
bir tavir i¢inde oldugu goriilir. Namik Kemal’in Duhter-i Hindi hakkindaki
goriisleri yukaridaki gibidir ancak eserin basarisiz oldugunu diisiinmez; 30 Kasim
1878 tarihinde Ebiizziya Tevfik’e gonderdigi mektubunda bunu anliyoruz. Ebiizziya
Tevfik bir yazisinda Abdiilhak Hamit’e tarizde bulunmus ve Duhter-i Hindi’yu
hedef almistir. Namik Kemal, mektupta bunun miinasebetsiz bir gevezelik oldugunu
muhatabina yazar. Duhter-i Hindii’nun, latife suretiyle bile alaya alinacak eserlerden
olmadigini diisiiniir.®® Abdiilhak Hamit edebiyat hayatinin ilk yillarinda Namik
Kemal’in destegini almistir.

Bir bagka tiyatro Nesteren’dir. Duhter-i Hindii gibi konusunu yurt disindan
alan bir eser olmasi eserin dikkat ¢eken bir yoniidiir. Tanzimat Donemi’nin etkili
ismi Namik Kemal, bu eser hakkinda goriislerini 21 Ekim1878 tarihli mektubunda
Recaizade Mahmut Ekrem’e yazar. Namik Kemal bir¢ok bakimdan Nesteren’i
begenmez. Konusunun ve sonunun koétii oldugunu diistiniir; ifadede problemler goriir

ve eserin i¢inde o asirda kullanilmasi mimkiin olmayacak tuhaf kelimeler

8 Namik Kemal, Namik Kemal’in Husiisi Mektuplar I, s. 426’dan 435°e kadar.
8 Namik Kemal, Namik Kemal’in Husiisi Mektuplari I1, s. 190.
8 Namik Kemal, Namik Kemal’in Husiisi Mektuplari I1, s. 324.
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bulundugunu sdyler.®® Namik Kemal eseri begenmedigini ve hatta mey’fis oldugunu
17 Subat 1879’da Hamit’e yazdigi mektupta da bildirir. Sectigi konunun Avrupa
ahlakina mahsus oldugunu, mevzunun gectigi Afganistan’a veya herhangi bir Islam
ilkesine uygun diismedigini anlatir. Eserdeki her entrikanin Avrupa’ya mahsus
oldugunu soyler. Nesteren’deki “sive-i ifade” Namik Kemal icin bir baska
problemdir. Bu tenkitler yaninda eserin bir¢ok yerinde, okundugunda mest olunan
giizel parcalar yer aldigini ekler.®” Eser gerek igerigiyle gerekse dil kullanimiyla
tenkide ugramistir. Nesteren’in konusu ve entrikalariyla Avrupa ahlakini yansitmast,
eserin Le Cid adli tiyatrodan yola ¢ikilarak yazilmasindan kaynaklanir. Nesteren’in
dikkat cektigi anlasiliyor. Eser iizerine Abdiilhak Hamit ile Recaizade Mahmut
Ekrem arasinda bir miinakasa olur. Namik Kemal, Hamit’e yazdigi 20 Ekim 1879
tarihli mektubunda miinakasadan duydugu rahatsizlig1 dile getirir. Tartismaya devam
etmeleri halinde kendisinin “biiyiik birader” olarak miidahale edecegini belirtir.%
Nesteren’in Hamit’e yakin edebiyatcilar tarafindan tenkit edilmesi, elestiride objektif
bir tutumu gostermesi bakimmdan 6nemlidir.

Sahrd sairin ilk siir kitabidir. Yayimlandigi donemde edebiyat hayatinda
dikkat ¢eken yeniliklere sahip bir eserdir. Namik Kemal, bu eser hakkindaki
goriislerini, Hamit’e yazdigr 19 Subat 1879 tarihli mektupta dile getirir. Eseri ¢ok
begendigini oviicli ifadelerle anlatir. Sahrd’ya nazire yazmak niyetinde oldugunu
belirten Namik Kemal, heniiz tamamlamadig1 nazireden iki boliimii mektuba alir. Bu
boliimler “Vaveyla” siirine aittir. Namik Kemal tinli siiri “Vaveyla”yi, Sahrd’ya
nazire olarak kaleme almistir. Mektupta Sahrd’yr 6venlerden birinin de Ahmet
Mithat Efendi oldugunu 6greniyoruz.®° Iki miihim edebiyat¢inin takdirini kazanmast,
ilk siir kitabin1 yayimlayan sair i¢in siiphesiz 6nemli desteklerdir. Namik Kemal, bu
destek yaninda Hamit’in bazi eserlerini elestirmekten geri durmaz. Bu sekilde onun
sanatinin gelisiminde katkisi olur. Elestirdigi bir eser “lazimsa” redifli gazeldir.
Abdiilhak Hamit’in bu redifli gazeli, aslinda o donemde bir¢ok sairin birbirlerine
nazire yaparak yazdiklar1 siirlerde kullandigir ortak bir rediftir; bir nevi moda

olmustur. 17 Subat 1879 tarihli mektupta ¢ok sayidaki “lazimsa” redifli gazellerin

8 Namik Kemal, Namik Kemal’in Husiisi Mektuplari 1T, s. 295.
8 Namik Kemal, Namik Kemal’in Husiisi Mektuplari I1, s. 375-376.
8 Namik Kemal, Namik Kemal’in Husiisi Mektuplari I1, s. 475.
8 Namik Kemal, Namik Kemal’in Husiisi Mektuplar: IT, s. 391-392.
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birkagindan bahseden Namik Kemal, Hamit’in siirini begenmedigini kendisine
belirtir. Siirin zamana miinhasir oldugunu ve her beyti igin bir kitap serhe muhtag
oldugunu sdyleyerek esere neden itiraz ettigini agiklar.*

Abdiilhak Hamit’in, ¢agdasi edebiyatgilar arasinda en basarili sair oldugu
sOylenemez ancak o, kendisinden sonraki nesiller tarafindan her donemde bir iistat
olarak taninip saygi gormiistiir. Edebi donemler degismis ancak Abdiilhak Hamit’in
sayginligr devam etmistir. Cok farkli edebiyat anlayislarina sahip insanlar s6z konusu
Abdiilhak Hamit oldugunda birlesmis ve onun hakkinda olumlu goriisler bildirmistir.
Kazim Nami Duru II. Mesrutiyet’in ilan1 sonrasi olusan edebiyat ortamini
degerlendirirken onun bu konumunu vurgular. “(...) Mesrutiyet, ilk zamanlarda
edebiyatimiza daha fazla bir parlaklik verememisti. Abdiilhak Hamit yine ayni
iistathk mevkiini muhafaza ediyordu.”%

Ulkenin Birinci Diinya Savasi’nda oldugu yillarda nakledilen bir hatira, sairin
edebiyattaki saygin yerini gosteren Orneklerden biridir. Finten’in yayimlanmasi
lizerine sair i¢in bir kutlama programi diizenlenir. 1916’da Tokatliyan Oteli’nde
gerceklesen programa edebiyatin genc¢ yash biitiin sohretleri katilir. Sadece
edebiyat¢ilar degil devrin Maarif Nazir1 Siikrii Bey ve Veliaht Mecit Efendi de
davete katilmistir. Yillar sonra bu kez Abdiilhak Hamit’in yas giinii vesilesiyle Alay
Koskii'ndeki Giizel Sanatlar Birligi’'nde yine gen¢ yash kalabalik bir edebiyatci
toplulugu bir araya gelmistir.%? Sair Diinya Savasi’min zor yillarinda ve sonrasinda
edebiyatcilarin ve devlet ricalinin 6nemsedigi bir isim olmaya devam etmistir.

Abdiilhak Hamit’in edebiyatcilar arasindaki mevkiini gosteren bir anekdotu
Yusuf Ziya Ortac nakletmektedir. Heniiz gen¢ bir sair olarak davet edildigi Ictihat
Evi'ndeki bir programda bir¢ok edebiyat¢i vardir, Abdiilhak Hamit de davetliler
arasindadir. Yusuf Ziya’nin o toplantida 6grendigi seylerden biri Abdiilhak Hamit’e
herkesin iistiin bir sayg1 gostermesidir.®> Ama sunu sdylemeliyiz ki diger sanatgilar
genellikle Abdiilhak Hamit’in sanat¢1 yoniinii degil, kisisel taraflarini dvmiis ve

sevmigtir. Siirlerinde de tiyatrolarinda da kusurlara, sekil problemlerine rastlanir.

% Namik Kemal, Namik Kemal’in Husiisi Mektuplar: IT, s. 380-381.

91 Kazim Nami Duru, ittihat ve Terakki Hatiralarim, Istanbul, Sucuoglu Matbaasi, 1957, s. 62.

%2 Halit Fahri Ozansoy, Edebiyatcilar Cevremde, 2. Baski, Istanbul, Dergah Yayinlari, 2017, s. 271-
272.

% Yusuf Ziya Ortag, Bizim Yokus, Istanbul, Akbaba Yaynlari, 1966, s. 19. -
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Onun eserlerine yonelik 6vgii dolu ciimlelere, edebiyattaki sayginligina gore daha az
rastlanir. Abdiilhak Sinasi Hisar, kendi donemindeki sairler ve yazarlar arasinda en
¢ok sevilenler olarak Abdiilhak Hamit, Yahya Kemal ve Ahmet Hasim’i saydiktan
sonra, Abdiilhak Hamit’in begenilmeyecek taraflar1 da oldugunu ancak Victor
Hugo’nun da boyle begenilmeyen eserleri oldugunu sdyler ve sair-i azamin,
imparatorlugumuz zamaninda Victor Hugo tesiri yaptigini belirtir.”* Fransa’da
romantizmin en Onemli ismi Victor Hugo’ya yapilan benzetmede, Abdiilhak
Hamit’in tarihi tiyatrolarinin biiyiik etkisi vardir. Tipki Hugo gibi o da konusunu
tarihten alan ¢ok sayida tiyatro kaleme almistir. Bazi tiyatrolariysa konu bakimindan
Batili yazarlarin eserlerinden esinlenmistir. Hamit’in Victor Hugo’ya benzetilmesi
kendi doneminde de karsimiza ¢ikar. Namik Kemal, saire yazdigi 28 Mart 1878
tarihli mektupta Baha Bey’in, Hamit icin “basimiza Victor Hugo kesildi”% dedigini
nakleder. Siir alaninda da Victor Hugo tesirinden sz edilebilir. Tanpinar, Abdiilhak
Hamit’in siir ve sairi anlayis1 bakimindan Hugo’ya yaklastigini, her iki sanatkarin sir
arastiricist oldugunu, maveray1 gormek isteyen ve gaybi duymak isteyen®® sairler
oldugunu yazar. Bu 0Ozellikler Abdiilhak Hamit siirinde metafizik konularin 6n
planda oldugunu agiklamaktadir.

Abdiilhak Hamit Tarhan hakkinda goriislerini ve izlenimlerini agiklayan
edebiyatgilardan bir bagkasi Yusuf Ziya Ortag’tir. Portreler kitabinda sairle ilgili
hatirasin1 nakleder. Finten hakkinda Yusuf Ziya’nin Tiirk Yurdu dergisinde bir
elestirisi yayimlanmistir, Yusuf Ziya heniiz 18 yasindadir. Yazi iizerine Abdiilhak
Hamit onunla goériismek istemis ve gérlismede onu en 1yi anlayan elestirmenin Yusuf
Ziya oldugunu sdylemistir. Heniliz bir idadi talebesi iken ona bir edebiyatci
muamelesi yapmasi, Ziya Osman’t memnun eder. O da bir¢cok edebiyatcimiz gibi
Abdiilhak Hamit’in biiyiik bir edebiyat¢i oldugunu belirtir, onun edebiyatimizin tek
dahisi oldugunu yazar. Ondan dahi-i 4zam olarak bahseder.’” Ancak Yusuf Ziya

sairin eserleri hakkinda ve edebiyatimizdaki etkisine dair degerlendirmede bulunmaz.

% Abdiilhak Sinasi Hisar, Ahmet Hasim Siiri ve Hayati, Yahya Kemal’e Veda, Istanbul, Varlik
Yayinlari, 1969, s. 109-110. (Bu eser, aslinda farkli tarihlerde yayimlanmis iki kitabin birlikte
nesredilmis halidir. Daha 6nce Yahya Kemal hakkindaki kitap 1959°da, Ahmet Hasim hakkindaki
kitap ise 1963’te miistakil olarak nesredilmistir.)

% Namik Kemal, Namik Kemal’in Husifisi Mektuplari 11, s. 140.

% Tanpinar, 19’uncu Asir Tiirk Edebiyat1 Tarihi, s. 552.

%7 Yusuf Ziya Ortag, Portreler, Istanbul, Akbaba Yayinlari, 1960, s. 7-8.
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Salah Birsel Guinliik kitabimin bir yerinde Abdiilhak Hamit hakkinda
degerlendirmeler yapmustir. Birsel, sairlerin neleri yapabilecegi hakkinda konusurken
Abdiilhak Hamit’in eserlerine deginir ve onun basarisiz oldugunu diisiindiigii birkag

eserinden sOz eder.

Eger Hamit, giicliniin nereye uzandigini kestirip de Finten’i, Esber’i ve benzerlerini yazmak
yoluna gitmeseydi, bugiin, ¢ok daha degisik bir iine kavusmus olabilirdi. Bu sozlerle
Hamit’in giigsliz bir sanat¢1 oldugunu ileri slirmek istemiyorum. Makber’de oldugu gibi
konunun iistesinden gelebildigi vakitler Hamit piril piril misralar dizebilmistir. Ama Esber ve
benzerleri 6yle konulardir ki bir gairin bu konular1 biitiiniiyle kavramasi ve tokezlenmeden

isleyebilmesi bir hayli imkansizdir.%

Esber ve benzerleri denilen eserler, konusunu baska milletlerin tarihinden
alan manzum piyeslerdir. Birsel giinliigiinde aslinda destan tiirlinli elestirirken
konuyu Abdiilhak Hamit’e getirir ve onun manzum tarihi piyeslerinin cumhuriyet
donemindeki uzun hacimli destanlar gibi basarisiz kaldigini sdyler.

Birgok isim Abdiilhak Hamit Tarhan hakkinda eserlerini 6ven veya edebiyat
kabiliyetini begendigini gosteren acgiklamalar yerine ona duyduklar1 hayranlig
anlatmigtir. Tarhan, yasadigi yillara yetismis her nesilde biiylik sayginlik
kazanmistir.®® Siirdeki yenilik¢i yonleri bu sayginligin olusmasina tek basima sebep
olamaz nitekim siir teknigi zaman zaman elestirilmistir. Onu bir¢ok nesil i¢in mithim
kilan sebepler olarak Tiirk siirine getirdigi yenilikler yaninda iki sebepten soz
edebiliriz. Birincisi sairin yasidir. Tanzimat Donemi sanatgilart iginde en uzun
yasamis isim Abdiilhak Hamit’tir. Bu durum yillar ilerledik¢e onu edebiyata yeni
baslayan genclerin yaninda bir iistat mevkiine ¢ikarmistir. O Servet-i Fiinin’dan
1930’lara kadar ortaya ¢ikmis tiim edebi olusumlar arasinda eski ve sohretli bir sair
olarak yer alir. Diger sebep ise sairin Siyasi olarak herhangi bir kesimin iginde yer

almamasidir. O bir Batict olmamistir, Batili edebiyatgilardan etkilenmesi devri iginde

% Salah Birsel, Giinliik, Istanbul, Yeditepe Yayinlari, 1955, s. 40.

9 Bu durumun 6rneklerinden birini Miinevver Ayasli’nin hatiratinda goriiriiz. Yazar, 1930’Iu yillarda
Abdiilhak Hamit’in Magka’daki evindeki kabul giinlerinde bir¢ok edebiyat¢inin ve bagska misafirin
bulundugunu anlatir. Miinevver Ayasli, esi Nusret Bey’e Abdiilhak Hamit’in yazdiklarindan bir satir
bile okumadig1 halde onu nasil bu kadar sevdigini sorar. Nusret Bey’in cevabi: “Yazdiklarindan bana
ne, benim icgin kendisi SIIR, yazdiklar1 degil, ben kendisini seviyorum, yazdiklarini degil.” olmustur.
Kabul giinlerine katilmasina ragmen saire mesafeli olan isim Yahya Kemal Beyatli’dir. Miinevver
Ayasli, Yahya Kemal’in, Abdiilhak Hamit’i begenmedigini ve sevmedigini alenen sdyledigini
nakleder; Abdiilhak Hamit’in de Yahya Kemal’i yok saydigindan s6z eder. Miinevver Ayasli,
Isittiklerim, Gordiiklerim, Bildiklerim, istanbul, Giiryay Matbaacilik, 1973, s. 42-43-44.

57



tabiidir. Tanzimat sonrasi nesiller zaten Bati etkisinde kalmistir. Onun
muhafazakarligi da yine sinirlt bir diisiincedir, kendi kiiltiiriine ve tarihine bagliligi,
onu muhafazakar bir isim olarak akla getirecek oOlciide degildir. Tirkgiilik ve
Islamcilik gibi fikirlerin icinde de yer almaz. Yani Abdiilhak Hamit fikri ve siyasi
tavir alisiyla kendisine diismanlik veya muhalefet olusturacak bir portre
cizmemistir.'% Bu nedenle de devri iginde tepki cekmemis, saygi gormiistiir.
Abdiilhak Hamit’in siyaset disinda kalan tutumuna en bariz 6rnek, tamamini yasadigi
II. Abdiilhamit Donemi’dir. Edebiyatgilarin hemen hemen tamaminin muhalefet
ettigi II. Abdiilhamit’e kars1 herhangi bir tavir almamstir.*%

Sairin edebiyat1 {izerinde degerlendirmeler yapan ve edebiyatgilar arasinda
genel kanmin aksine Abdiilhak Hamit’i elestiren isim Yahya Kemal Beyatli’dir.
Yahya Kemal, Abdiilhak Hamit hakkinda yerinde bir yorumda bulunur ve bu saire
hayranligin biiyiik bir taassup haline geldigini, eski zamanlar dahil olmak iizere
hicbir saire bu kadar kayitsiz sartsiz hayranlik duyulmadigini soyler. Saire karsi
meftunlugun II. Mesrutiyet’e kadar sinirli kaldigin1 ama 1908’den sonra artarak
devam ettigini anlatir. Ayrica ona hayran olanlarin tamamina yakininin sairin
eserlerini tam olarak okumadiklarini iddia eder.'? Gergekten de Abdiilhak Hamit,
edebiyatinin ¢ok iizerinde bir saygiya mazhar olmustur. Yahya Kemal onun “Cikdim

semevata hak-ber-ser / Indim semevat ile beraber” beytindeki dil hatasmi (“Semevat”

100 Ondan kiigiik olmakla birlikte aym devirde yasamis bazi isimleri 6rnek gostererek Abdiilhak
Hamit’in konumunu daha iyi anlayabiliriz. Batict olarak Tevfik Fikret ve Abdullah Cevdet;
muhafazakarlik diigiincesi i¢inde degerlendirilebilecek Yahya Kemal, Tiirkg¢iilikk fikrinin miimessili
Ziya Gokalp, Islamcilik diisiincesi icindeki Mehmet Akif. Abdiilhak Hamit bu isimlerin
konumlarindan ¢ok uzaktir. Ornek olarak verdigimiz bu isimler fikirleriyle muarizlarinin tepkisini
cekmis, edebiyat hayati iizerinde ciddi ayrigmalara zemin hazirlamistir. Abdiilhak Hamit ise bu
sekilde olusacak bir ayrismada taraf olmadigi igin higbir edebiyat ¢evresinin hiicumuna ugramamis,
hepsinin goziinde saygin kalmistir. Onu degerlendirirken ideolojik olarak belirgin bir hiiviyeti
olmadigini goriiriiz.

101 Yazar Necdet Riisti Efe’nin bu husustaki goriisiinii burada nakledelim. “Zevkine diiskiin
oldugundan siyasi hayat miicadelelerinden uzak kalip felekten kam almak istemis ve bu refahi temin
icin de istibdat idaresine asla karsi koymamistir. Abdiilhamit’e yazdigi kulluk mektuplarindan da
anlasilacag1 gibi; o devirde nice aydinlar siirgiinlerde inlerken; o, mamur, medeni Avrupa’nin refah
sehirlerinde ask siiri yazmigtir. Nitekim memleketi kavuran istibdat cehenneminin kii¢iik bir
kivileiomini bile sondiirebilecek bir manzumesi yoktur.” Necdet Riistii Efe, Tiirk Niiktecileri,
Istanbul, Nebioglu Yaymevi, t.y., s. 243. Necdet Riistii Efe bu satirlarda hem padisaha hem de saire
karst haksiz sayilacak yorumlar yapmustir. Padisahi miistebit olarak goren tartigmali goriisii
tekrarlamis, sairi de sadece sahsi keyfi icin iktidarla iyi gecinen biri olarak gdstermistir. Oysaki
sanatkarlarin hassasiyetlerinin farkli olmasi tabii bir durumdur, higbir sairin higbir devirde siyasi
konular1 iglemesi gibi bir zorunlulugu yoktur.

102 yahya Kemal Beyath, Siyasi ve Edebi Portreler, 6. Baski, istanbul, istanbul Fetih Cemiyeti
Iktisadi Isletmesi, 2018, s. 1-2.
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kelimesi yanligtir, dogrusu “semavat”tir.) 6rnek verir. Ayni beyti 6rnek gostererek
onun kaba saba bir tumturak yaptigini, sahte bir felsefe tablosunu ifade ettigini
anlatir. Bununla birlikte sairin gercek siir saydig1r misralarina pek dikkat edilmedigi
tespitini yapar.’®® Yahya Kemal’in ger¢ek siir saydigi musralar siibjektif bir
degerlendirmedir. Fakat Yahya Kemal’in siirdeki basarisi ve  birikimi
diisiiniildiiglinde yorumlar1 6nemli sayilmalidir.

Yahya Kemal’in Abdiilhak Hamit’le ilgili baska bir elestirisi onun Sark usulii
siiri devam ettirmesi hakkindadir. Modern Tiirk siirinin kurucularindan sayilan
Abdiilhak Hamit’le ilgili bu goriisiin isabeti tartigmali goriinse de Yahya Kemal’in
kastettigi durumun ger¢ek oldugu ortadadir. Sair, Avrupa siiriyle divan siiri
arasindaki temel bir farka deginir ve buna gore Abdiilhak Hamit’in Sarkli siir
tarzinda kaldigin1 anlatir. Divan siiri beyit ya da misra esaslidir. Okuyucular metnin
biitiiniinden ziyade beyit ve misralar1 hatirlarinda tutarlar. Okunmaya deger misralari
tutarlar, siirin geri kalanini unuturlar. Oysaki Avrupa siiri manzume esaslidir. Yahya
Kemal’e gore divan siirinde -genelde Sark siirinde- manzume olmamasi bir
eksikliktir. Abdiilhak Hamit’in eserlerinde ise divan siiri tarzindaki gibi belli beyitler
ve misralar 6ne ¢ikmaktadir, onda da manzume yoktur. Oysaki 0, Avrupa siirinden
aldig1 ilhamla eski siiri herc Ui merc ettigi sdylenen adamdir. Daha biiytik bir
manzume olan dramda da Abdiilhak Hamit yine Avrupa dramlarindaki usulii
yakalayamamistir. Yahya Kemal bu goriisleri aktarirken Namik Kemal’i de ilave
eder ve her iki ismin Sark usulii siir sdyleyisine ve anlayisina devam ettiklerini
belirtir. Onlarin muasirlar1 tarafindan ¢ok sevilip ¢abuk anlasilmalarmi pek az
degismelerine, dolayisiyla Sark kafali okuyuculara aykir1 gelmemelerine baglar.'%
Yahya Kemal Bat1 edebiyatlarindan etkilendikleri bilinen Tanzimat Dénemi’nin iki
biiylik ismi hakkinda dikkat ceken bir degerlendirme yapmuistir. Onlar siir tarzi
bakimindan divan siiri formasyonunda gortir.

Saire yonelik bir baska elestiri, onun misralar iizerinde yeterince durmamast
olmustur. Misralarin1 yazdiktan sonra onlar1 degerlendirip islememesi, gdzden
gecirmemesi bir hata olarak degerlendirilir. Onun sadece ilhaminin coskunluguyla

yazdig1 belirtilir. Bunun i¢in Abdiilhak Hamit dahi bir sair sayilir fakat bir sanatkar

103 Beyatl, Siyasi ve Edebi Portreler, s. 4-5.
104 Beyatli, Siyasi ve Edebi Portreler, s. 3.
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sayllmaz.!® O, devrindeki siirin kurallarma bagh kalmak gibi bir kaygi tasimadan
eser vermistir.  Siirlerinde  teknik  kusurlar  disiintildiiglinde  metinlerin
diizenlenmesine dikkat etmedigi anlasilir. Sairin bu 6zelligi, yapilan elestiriyi hakli
gostermektedir. Edebiyatimizda kelime secimi ve sekil endiseleriyle metinler
tizerinde uzun calismalar yapan sairler yaninda Abdiilhak Hamit, eserlerini belki
daha rahat bir sekilde tamamlayan bir isimdir. Ancak bu 6zelligi onun elestirilmesine
neden olmustur.

Tanzimat Donemi’nden Cumhuriyet Donemi’ne yetisen az sayidaki isimden
Abdiilhak Hamit, cumhuriyetten sonra edebiyattaki saygin yerini korumakla birlikte
onun eserlerinin Osmanli Tiirkgesiyle yazildig1 gercegi ortadadir. Dilin gegirdigi
degisimler icinde zamanla bircok sairin eseri gibi Abdiilhak Hamit’in eserleri de

antika hiiviyetinde metinler haline gelir.

(...) Abdiilhak Hamit Bey, bir saltanatin sairi, eserleri Dolmabahge Saray1 gibi bir sey. Siis,
yaldiz ve lisan azameti...... Osmanli lisaninin tasarrufunda eserler...... Osmanli lisani ile
baki veya onunla ifna olacak eserler. Bu eserler oztiirkgelestirildigi giin buhar gibi yok
oluverir.

Zira Abdiilhak Hamid, bir Seyh Galib olmadig1 gibi, bir Yunus Emre de hi¢ degil, hattd bir
Yahya Kemal de degil.

Abdiilhak Hamid Bey’in eserleri Osmanlica yasadig1 kadar ancak yasayacaklardir. Halbuki,
Osmanlicay1 yok etmek isteyen Dil Kurultayinin, Dolmabahge toplantilarina, Abdiilhak
Hamid Bey ne biiytik bir zevkle giderdi.

Ve orada, kurultayda, kendi lisan1 olan ve biitiin sShretini bor¢lu oldugu Osmanlicayi, tek bir

defa bile miidafaa etmis degildir.1%

Edebiyat dili ile konusma dili arasindaki fark sairin neslinde belirgin sekilde
goriiliir. Dolayistyla Abdiilhak Hamit’in dili, dogal gelisimi i¢inde degisen Tiirk¢enin
disinda kalmistir. Buna bir de cumhuriyetin dil devrimi ugraslart ve Osmanl
Tirkgesi karsithg eklenince biiyiik edebiyatginin eserlerini anlayan insanlar
Cumhuriyet Donemi’nde hizla azalir. Bu durum sadece onun nesli i¢in degil, Servet-i
Fiinin sair ve yazarlartyla baska birgok edip igin de gegerlidir. Oliimiinden yillar
sonra 1968’de kaleme alinmis bir bagka yazida onun dilinin Cumhuriyet Donemi’nde
anlasilmadigindan s6z edilir. Sairin Tanzimat nesilleri i¢inde Arapga ve Farsca

kelimelerle, terkiplerle yiiklii bir edebiyat ortaminin i¢inde yetigsmesi bir talihsizlik

105 Ozansoy, Edebiyatcilar Cevremde, s. 138.
106 Ayagsl, Isittiklerim, Gordiiklerim, Bildiklerim, s. 45.
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olarak degerlendirilir. Yetistigi donemin sonucu olarak dilinin de konusulan dilden
uzak oldugu ve artik sairin anlagilmadigr belirtilir. Onun dil 6zelliklerinden boyle
bahsedilmesine ragmen biiyiik bir sair oldugu belirtilir.}%” Abdiilhak Hamit takdir
edilmesine ragmen dilindeki “eskilikten” dolayr Cumhuriyet Donemi’nde sairin
eserlerinin okur kitlelerine hitap etmeyen metinler haline geldigi diisiiniilmektedir.

Onun dili ve hassasiyetiyle bir Tanzimat Donemi sairi oldugu, Osmanl
devrinde yetistigi gercegi, Nobel Odiilii ile ilgili bir iddiada karsimiza ¢ikar.
Miinevver Ayasli, sairin esi Liisyen Tarhan’dan duydugu bir olay1 nakleder. 1927
yilinda Abdiilhak Hamit’e Nobel Edebiyat Miikafati verilmek istendigini ama
Ankara’dan Isve¢ Hiikiimetine bu konu hakkinda bir haber génderildigini anlatir.
Buna gore Ankara’da konunun ilgilileri, Abdiilhak Hamit’in eski rejimin adami
oldugunu, yeni rejimi temsil etmedigini ve kendilerinin adaymin Rusen Esref
oldugunu bildirir. Yazar bu teklife isve¢’ten cevap dahi gelmedigini ekler.1%

2.2. EDEBIYAT-I CEDIDE, FECR-i ATi VE MILLi EDEBIYAT
DONEMLERINDE ESER VERMEYE BASLAYAN EDEBI SAHSIYETLER

Edebiyat tarihlerinde art arda gelen bu ii¢ donemi tek baslik altinda
vermemizin nedeni, donemler arasindaki zaman farkinin az olmasi ve bu nedenle
birbirinin ¢agdas1 pek ¢ok ismin bu li¢ donemde de edebiyata devam etmeleridir.
Bunun yaninda Fecr-i Ati sanatgilarmin birgogunun ve hatta Servet-i Fiiniin’dan baz
isimlerin daha sonra Milli Edebiyat anlayisina yonelmeleri, bu {i¢ donemi birlikte ele
almay1 gerektirmistir. Zaten edebiyat tarihinin donemsel siniflandirmalari, edebiyatin
kendi seyri i¢inde bir anlam ifade etmemektedir.

Uc dénemin edebiyat tarihi yaninda Tiirkiye tarihi bakimidan énemli bir yeri
oldugu goriilmektedir. On dokuzuncu yiizyilin sonlar ile yirminci ylizyilin ilk yarisi
arasinda Tiirkiye’ nin geg¢irdigi biliyiik olaylar1 yasamis bu kusak, hem edebiyatimizda
kisa araliklarla meydana gelen anlayis farklarini ortaya ¢ikarmis hem de sosyal ve
siyasal tarihimizin hayati olaylarina taniklik etmistir. Sosyal ve siyasal tarihin hayati
olaylar1 ve durumlart da genellikle bu kusagin eserlerinde islenmis ve bazen de

tartistlmistir. Burada bahsi gegecek sair ve yazarlar hayatlarina Osmanl

107 Ozansoy, Edebiyat¢ilar Cevremde, s. 137. Ozansoy, Abdiilhak Hamit’in bazi siir ve nesirlerinde
¢ok acik bir Tiirk¢enin de oldugunu 6rneklerle gosterir. Sade dille yazdiklarinda da derin sdyleyisler
oldugunu diisiiniir ve “Ah, neden hep dyle yazmadi?” (s. 137) diyerek liziintiisiini dile getirir.

108 Ayasl, Isittiklerim, Gordiiklerim, Bildiklerim, s. 115.
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Imparatorlugu vatandasi olarak baslamislar ancak yetisenler Tiirkiye Cumhuriyeti’ni
gorerek tilkedeki degisimleri edebiyata konu etme firsati bulmuslardir. Bu konu edis
genellikle bir ideolojik tavrin etkisiyle oldugundan yasanan gerceklik bazi eserlerde
gosterilmek istenene feda edilmistir diyebiliriz. Cumhuriyetle birlikte devlet eliyle
olusturulmak istenen yeni iilke, tarih, toplum ve hatta dil anlayisina uygun metinler
bu donemlerde edebiyata baslamis kimi yazarlarin kaleminden ¢ikmistir. Edebiyatta
resmi ideolojinin etkisinde bir kanon kurulmustur. Elbette biitiin yazarlar1 bu kanona
dahil etmek miimkiin degil. Bagimsiz kalabilen sair ve yazarlar gerek cumhuriyet
oncesinde gerekse cumhuriyetten sonra edebi eserler vermistir. O halde Servet-i
Fiinin Doénemi’nden Milli Edebiyat’a kadar olan siirede eser vermeye baglamis
isimler, bu donemlerin Ozelliklerini yansitan metinlerinin yaninda -0mrii devam
edenler- Cumhuriyet Donemi Edebiyati’nin da kurucu isimleri olmuslardir.

2.2.1. Ahmet Rasim (1864-1932)

Edebiyatimizda siir, roman, hikdye ve tiyatro gibi basat tlirlerde 6n plana
¢ikmamasina ragmen Onemli bir yer edinmis olan Ahmet Rasim, deneme ve fikra
yazilariyla taninir. Sehir hayatina dair yazdiklar1 dikkat ¢ekicidir. Yazari bu tiirlerde
basartya gotiiren temel etken, uzun yillar gazetecilik yapmasidir. Yirminci yiizyilin
hemen oncesinden 1930’lu yillara kadarki Osmanli giinliik hayatimi isleyen cok
sayida yazisi, kiiltlir tarihi agisindan dikkate deger metinlerdir. Yazar deneme ve
fikralar1 yaninda hatirat kitaplariyla da tanig1 oldugu yillara dair eserler birakmugtir.

Yazarmn edebiyatimizdaki yerine dair Kemal Tahir’in tespitleri vardir. Kemal
Tahir 12 Aralik 1938 tarihli mektubunda Ahmet Rasim’in eserlerinin ortada
tespit kabiliyeti, digeri ise dilinin, donemine gore agik olmasidir.%®

Ahmet Rasim’in eserlerindeki muhteva yaninda onun dili kullanma beceresi
takdir edilmistir. Bu hususta kendisinden ¢ok sonraki nesle mensup yazarlarinin
degerlendirmeleri vardir. “Ahmet Rasim Tiirk¢enin tadini ¢ikara ¢ikara yazar. Onun

gibi bir yazara sahip olmak icin bagka uluslar nelerini vermezdi! Biz onu

109 Kemal Tahir, Kemal Tahir’den Fatma irfan’a Mektuplar, s. 336.
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okumuyoruz bile.”*® 1973 yilindan bir giinliige ait bu satirlar, Ahmet Rasim’in
dilinin kendisinden sonra eskimedigi ve kabul gordiigli anlamina gelir.

Servet-i Finin Toplulugu’yla aynmi nesilden olan Ahmet Rasim, Servet-i
FiinGin’un dil anlayis1 karsisinda giinliik ve dogal Tiirk¢eyi temsil eder. Bu bakimdan
yazi dilinin sadelesmesinde onemli katkilar1 olmustur. Halit Ziya’y1 takip eden ama
yetenegi zayif, Frenk 6zentisi, Gslipcu ve inandiriciliktan uzak edebiyat diline karsi
Ahmet Rasim ve Hiiseyin Rahmi’nin panzehir ve dengeleyici oldugu, bu yazarlar
sayesinde hasta ve yapmacik bir modanm edebiyat sanilmasmin 6niine gegildigi***
tespiti yapilmistir. Yazarin 6nemi her ne kadar edebiyatin ana tiirlerinde eser
vermemis olsa da Servet-i Fiiniin Toplulugu gibi bir “rakibe” kars1 dil kullaniminda

bir alternatifi temsil etmesidir. Dili halkin zevkine ve seviyesine hitap eder.
Ahmet Rasim’in en sevdigim o6zelliklerinden biri halk¢iligr idi. Halit Ziya Usakligil nasil
arkasindan Saffet Nezihi’lere, [zzet Melih’lere yol agmissa, Ahmet Rasim ve Hiiseyin Rahmi
de, Sermet Muhtar’larin, Osman Cemal’lerin, Orhan Kemal’lerin, Adnan Veli’lerin yani
halkla 6viir olmus yazarlarin yolunu agmiglardi. Ahmet Rasim, halki anlatirken, bu halkin
icine kendi de katilirdi. Agah Sirr1 Levent’in ¢ok isabetli teshisi ile, “Dogrudan dogruya

kendisinden s6z ettigi yazilarinda bile Ahmet Rasim yine kalabaligin i¢inde” idi.!*?

2.2.2. Hiiseyin Rahmi Giirpinar (1864-1944)

Roman ve hikaye tiirlindeki eserleriyle taninan Hiiseyin Rahmi ¢ok sayida
eser vermis bir yazardir. Yasadigr donemde bircok edebi olusumun arasinda higbirine
dahil olmadan kalabilmistir. Ahmet Mithat Efendi’nin etkisinde kalmis bir isimdir.
Ancak Ahmet Mithat Efendi’nin eserlerinde goriilmeyen bazi 6zellikleri roman ve
hikayeye getirmistir. Romanlarinin sayis1 ¢ok fazladir, bu tiir disinda oykiileri, az
sayida piyesi ve terclimeleri vardir. Cumhuriyetten dnce ve sonra ¢ok sayida gazete
ve dergide yazilar1 ¢ikmistir.

Yazar, lilkemizde romanin acemilik donemini atlatmaya basladig: yillarda
edebiyat hayatina girer. Halit Ziya’nin romani ileri bir asamaya tasidigi bir donemde
onun cagdast olarak eserler verir. Ancak Hiiseyin Rahmi’nin romani, teknik
bakimdan Servet-i Fiinlin romaninin gerisinde kalmistir. Yazar, isledigi konular ve

bunlara yaklasimiyla cagdasi Servet-i Fiinin nasirlerinin ¢ok uzaginda bir

110 Salah Birsel, Kuslar1 Ortiinmek, istanbul Ada Yaynlari, 1976, s. 72.

11 Haldun Taner, Oliirse Ten Oliir Canlar Olesi Degil, 2. Baski, Istanbul, Yap1 Kredi Yaynlari,
2018, s. 239.

112 Taner, Oliirse Ten Oliir Canlar Olesi Degil, s. 240.
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konumdadir. Istanbul’un giinliik hayatindaki komik olaylar1 eglenceli bir dille
yansitir. Bunu yaparken miibalagalara basvurur. Toplumdaki aksakliklar1 ve ahlaki
sorunlari islerken realist ve natiiralist bir bakisa sahiptir ama kotiimser tablolar ortaya
koymaz. Hiiseyin Rahmi, mizahi yonii kuvvetli bir isimdir. Eserlerinde bu nedenle
bir¢ok sosyal problem goriilmesine ragmen okuyucuya hiiziin veya sikintili bir duygu
vermeyen, aksine okuyucuyu eglendiren bir yonii vardir. Romanlarinda anlatici
olarak kendisini gosterir.

Hiiseyin Rahmi’nin 6nemli bir yazar oldugunu diisiinen Sabri Esat
Siyavusgil, Yasar Nabi Nayir’a yazdigi 29 Mayis 1929 tarihli mektupta Hiiseyin
Rahmi ve Selami izzet arasinda ¢ikmasi muhtemel bir miinakasaya deginir. Bu
miinakasada nisbetsizlik olacagini belirtir; Selami Izzet’in edebi bir kiymeti
olmadigini sdylerken Hiiseyin Rahmi’yi 6ver. Onu Balzac’in yanina gogsiinii kabarta
kabarta koyabilecegini sdyler.!™® Balzac ile Hiiseyin Rahmi arasinda hangi kiyas
Ol¢iistine gore yakinlik kuruldugu belirtilmiyor, birbirine benzemeyen iki yazar
arasindaki bu degerlendirme isabetli goriinmemektedir. Belki sadece {ilkelerindeki
sOhretleri bakimindan bir benzerlik bulunabilir.

2.2.3. Halit Ziya Usakhgil (1866-1945)

Tiirk romani ve hikayesi dendiginde ilk ornekleri Tanzimat Donemi’nde
gormeye baslariz. Nitelikten yoksun olarak degerlendirilen ilk 6rneklerin ardindan
edebiyat arastirmalarindaki genel hiikiim, bizde roman ve hikdyenin basarili ilk
orneklerini Halit Ziya’nin verdigidir. Servet-i Fiinlin edebiyatinin realist ¢izgideki
roman ve hikdye anlayisinda kurucu isim o olmustur. Yusuf Ziya Ortag, Portreler

adl1 eserinde bunu teyit eder.
Batili hikdyenin, batili romanin babasiydr o. Hala da dyledir. Gegen altmis yil, onun ¢apinda
bir hikdye ve roman mimar1 yetistirmedi.
Halit Ziya Bey, yalniz yazi hayatimizda bir ¢igir agmakla kalmamistir. O, cemiyet
hayatimizda da bir ¢ag acti: Ask-1 Memnu’un Nihal’leri, Bihter’leri, onun kalemiyle kadinsiz
diinyamiza doldular.
Biiyiik romancimiz da, tipki biiylik Hamid’imiz gibi kavgasiz yasamistir: Diismanlarini

sozlerle degil, ciltlerle tagladi!'!*

113 Sabri Esat Siyavusgil, Dost Mektuplar, (Haz.: Yasar Nabi Nayir), Istanbul, Varlik Yayinlari,
1972, s. 136.
114 Ortag, Portreler, s. 32.
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Yusuf Ziya Orta¢ Portreler’i 1960 yilinda yayimladi. Bu tarihe kadar Halit
Ziya seviyesinde romanci ve hikayecimizin ¢ikmadigin1 sdylemesi tartismali bir
yorumdur ama Halit Ziya kendi nesli ve Onceki nesil yazarlar iginde roman ve
hikayeye seviye atlatan isimdir. Sadece bu tiirlerde eser vermekle yetinmemistir.
Onun Hikaye adli eseri romana dair degerlendirmeler yaptigi bir kitaptir. Siir iizerine
cokca sOz sdylenen edebiyatimizda bir sanatkdrin romana dair yazilari dnemli bir
kaynaktir.

Yazardan s6z eden edebiyat¢ilar ve aragtirmacilar onun romanlarina daha ¢ok
yer vermislerdir. Hikayeleri de 6nemli goriilmekle birlikte Halit Ziya romanc1 olarak
On plana ¢ikar. Mai ve Siyah, miithim eserlerinden biridir. Ahmet Cemil, Servet-i
Fiiniin Toplulugu’na mensup edebiyatgilarin temsili gibi goriinmekle beraber,
ustalikla kurgulanmis bir roman kahramani olarak degerlendirilmektedir. “Onu
sadece Edebiyat-1 Cedide’nin bir sembolii sayanlar bile, Ahmet Cemil tipinin o
devirdeki okurlara neden o kadar tesir ettigine kolay kolay cevap verememislerdir.
Hele acikli hikayesinin sonunda, onun, anasi ile beraber, gurbete gidisindeki hiiziinli
saat ne kadar gdzleri yasartmist:.”!1°

Eserin basarili bulundugu goriliiyor. Mai ve Siyah’in basarili sayilmasinda,
eserin kendi degeri yaninda Halit Ziya’dan Once yetisen roman yazarlarimizin
zayifliginin da etkisi olmalidir. Hatta yazarin tiim romanlari i¢in bu kiyasi durumdan
s0z edilebilir. Halit Ziya’nin teknik ve tislip basarisini teslim etmekle birlikte, dnceki
nesilden kendisiyle boy Olclisecek diizeyde isimler ¢ikmamasi onu edebiyat
hayatinda daha 6nemli hale getirmistir.

Mai ve Siyah’ta Ahmet Cemil’in, kiz kardesinin cenazesinin arkasindan
yiurilyiisiiniin, Alphonse Daudet’nin Le Petit Chose’undan bir pargayi hatirlattigindan
s0z edilir. Ama boyle benzerliklerin ve etkilerin eserin degerini diisiirmeyecegi
vurgulanir. Ayrica Ahmet Cemil’in, Musset’den siirler terciime edip ciddi paralar
kazanmay1 hayal etmesi kahramanin tek giiliing safligi olarak degerlendirilir.

Neticede bu istegine ulagamamis ve bir roman terciimesiyle bir miktar para

115 Ozansoy, Edebiyatcilar Cevremde, s. 137.
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kazanabilmistir.!'® Fransiz bir yazarin eserinin bir kismindan etkilenilmesi Servet-i
Fiiniin sanatgisi i¢in olagan bir durumdur.

Halit Ziya Usakligil, Cumhuriyet Donemi Edebiyati’na ulagsmis bir edebiyatci
olarak edebiyattaki hizli degisimlerin tanigi olur. Degisim en belirgin sekilde
siiphesiz dilde goriilmektedir. Yazar dildeki sadelesmeyle olusan Cumhuriyet
Donemi Tiirkgesinin, kendi eserlerinin orijinal diliyle arasindaki uguruma karsi
dikkat ¢eken bir ise girisir. Uslipguluguyla bilinen Halit Ziya, bazi roman ve
hikayelerinin dilini sadelestirir. Bu uygulama yazarin bizzat kendisi tarafindan
yapildig1 i¢in ehil olmayan isimler elinde eserlerin daha fazla zarar gérmesini bir
nebze azaltmistir diyebiliriz. Ancak ilk yayimlanmalarinin tizerinden yarim asir bile
gecmeden edebi eserleri Tiirkceden Tiirkgeye sadelestirmek manasiz bir tesebbiis
sayilir. Bunda, dil devriminin 1930’lu yillarda kiiltiir hayatindaki etkisinin pay1
olmalhidir. Halit Fahri Ozansoy, eserlerinden hayranlikla bahsettigi yazarin
sadelestirmelerinden s6z eder ve bunu bir sorun olarak gérmez. Hatta sadelestirmeler
lizerinden tekrar gecilebilecegini diisiiniir ama bunu uydurma dil ve ar dil
kullanmamak sartryla yapmak gerektigini belirtir.!!’

2.2.4. Tevfik Fikret (1867-1915)

Servet-i Fiinln siiri denince Cenap Sahabettin ile birlikte akla gelen ilk isim
Tevfik Fikret’tir. Onun siir disinda edebi tiirlerde eser vermemesi dikkat ¢eken bir
yoniidiir. Bir donem Servet-i Fiinin dergisini 5 yil yonetmesi, Hiiseyin Cahit ve
Hiiseyin Kazim’la Tanin gazetesini ¢ikarmasi onun basin hayatindaki 6nemli
isleridir. Meslek olarak egitimci olan sair, 6gretmenlik ve midiirlik gorevlerinde
bulunmustur; ayni1 zamanda ressamdir.

Tevfik Fikret’in Servet-i Fiinlin Toplulugu icindeki lider konumu, toplulugun
siir anlayisina her donem bagli kaldigini gostermez. Zird ferdiyet¢i konular
islemesiyle taninan Servet-1 Fiinlin sairleri icinde Tevfik Fikret’in sik sik sosyal ve
siyasal konular da isledigini gormekteyiz. Bu konulara egilmesi daha ¢ok Servet-i
Fiinlin Toplulugu’nun dagilmasindan sonradir.

Yusuf Ziya Ortag, Portreler kitabinda Tevfik Fikret’ten ovgliyle s6z eder.

Onun edebiyatimizdaki etkisine ve yenilik¢iligine vurgu yapar. “Bir Lahza-i

116 Ozansoy, Edebiyatcilar Cevremde, s. 160.
117 Ozansoy, Edebiyatcilar Cevremde, s. 160-161.
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Teahhur” siirinin ilk dizesinden hareketle onun eski siir gelenegini yiktigini anlatur.
“Bir bomba... Bir duman... Tiirk edebiyatinda boyle baslayan siir yoktur. Bu “bir
bomba” Abdiilhamit’e atilan bombadan da miithis: Divan edebiyatinin biitiin kéhne
gelenekleri bu bomba ile yikildi! Fikret olmasaydi neler olmazdi, biliyor musunuz?
Bir tanesini sdyliyeyim: Yahya Kemal olmazdi!”!®

“Bir Lahza-i Teahhur” siiri, muhtevasi itibariyle problemler barindiran bir
metindir. Ancak siirin ilk misrasindaki ifadeler!'® bir siir i¢in gergekten carpict bir
giris sayilmalidir. Divan edebiyatinin bu siirle yikildigi yorumu miibalagalidir.
Nitekim Tiirk siiri Tanzimat Donemi’nden itibaren bilhassa muhteva bakimindan
yeni bir yola girmeye baglamistir. Yahya Kemal’in edebiyattaki yerinin Tevfik Fikret
sayesinde oldugunun sdylenmesi ise kismen dogrudur. Yahya Kemal’in siirinin
kaynaklar1 ve muhtevas1 Tevfik Fikret’in siirlerinden bir dénem etkilenmistir.%°
Bunu Yahya Kemal de kabul eder. Kendi neslinin biitiin ¢ocuklarinda oldugu gibi
kendisinin de ruhunda, ahlakinda, zevkinde, lisaninda, sanatinda en biiylk tesiri
Tevfik Fikret’in icra ettigini, Sark adleminden onunla birlikte ¢iktigini sdyler ama
Paris’teki edebi hayata dalinca Tevfik Fikret'in kainatindan ¢iktigini anlatir.!?!
Goriildiigii gibi Tevfik Fikret etkisi siirli bir etki olarak kalmustir. iki sairin
edebiyati genel olarak incelendiginde Yahya Kemal bahsetmeseydi aslinda séz
konusu etkinin anlagilamayacagi bile diisiiniilebilirdi. Ciinkii iki sairin siirdeki
hedefleri farkli istikametlerdedir. “Tevfik Fikret’in lisanina ve siirine benim
neslimden ilk aksiilamele ben ciiret ettim; mamafih onun aleyhinde yazmayan ve ona
hiirmet eden, onu ilk miirsit gibi telakki eden bir fert oldum. Galiba beni bilhassa

bunun icin sevdi.”!?? Yahya Kemal’in eser ve sahis arasinda bir ayrim yaptigii

118 Ortag, Portreler, s. 16.

119 Yusuf Ziya Ortag siirin ilk misrasim yanlis nakletmistir. “Bir Lahza-i Teahhur” siiri “Bir bomba...
Bir duman...” ifadesiyle degil, “Bir darbe... Bir duman... Ve biitiin bir giirGh-1 slr,” misrasiyla
baslar. Muhtemel bir yanlis hatirlamadan kaynaklansa da siirin orijinalindeki ilk misras1 etkili bir
baslangictir.

120 Selguk Cikla, Yahya Kemal’in 1897-1905 arasindaki ¢ok geng oldugu yillarda Muallim Naci,
Recaizade Ekrem, Tevfik Fikret ve Cenap Sahabettin’den etkilendigini ve bu yillar arasinin bir taklit
dénemi oldugunu belirtir. Selguk Cikla, “Her Yoniiyle Yahya Kemal’in Siiri”, Prof. Dr. Mustafa
Ozbalaa Armagam, (Haz: Ahmet Ciineyt Issi, Dinger Esitgin), s. 127, (Cevrimigi)
http://www.turkoloji.cukurova.edu.tr/YENI%20TURK%20EDEBIYATI/selcuk_cikla_heryonuyle ya
hyakemalin_siiri.pdf, 17.09.2020.

121 Beyatli, Siyasi ve Edebi Portreler, s. 6.

122 Beyatli, Siyasi ve Edebi Portreler, s. 6.
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gdriiyoruz. {1k miirsit saydig: saire kars1 bir yazis1 yoktur ama onun edebiyatina karsi
tepki gosterir; farkl bir siir ve dil anlayisi ortaya koyar.

Portreler kitabinda Tevfik Fikret sosyal meselelere yonelik tavirlar1 ve
siirleriyle ele alinmistir. Yusuf Ziya onun Batililasmaci ve muhalif durusundan,
cesaretinden ve eserlerine bunlar1 yansitmasindan takdirle bahseder.!?® O, Tiirk
edebiyatinda iktidarlar karsisinda muhalefeti belirgin sekilde eserinde isleyen
isimdir. Bunu hem 1896’dan sonra II. Abdiilhamit iktidarina kars1 sergilemis hem de
II. Mesrutiyet’ten sonra bir¢ok {imit baglanan yeni idareye karsi sergilemistir.

II. Abdiilhamit iktidarina karsi, Servet-i Fiinin Toplulugu’nun teskiline kadar
Tevfik Fikret’te bir muhalefet belirtisi goremeyiz. Hatta II. Abdiilhamit’i 6ven {i¢
siiri yayimlanmistir. Ancak devlet memuriyetinden istifa ettigi ve Servet-i Fiinin
Toplulugu'nun teskil ettigi 1896’dan itibaren onda biiylik bir padisah, saray ve
iktidar diismanlig1 ortaya ¢ikmustir.*?* Sonraki yillarda diismanlik daha da artacaktir.
1908°de ilan edilen II. Mesrutiyet bir¢cok edebiyat¢ida oldugu gibi Tevfik Fikret’te de
memnuniyet uyandirir. Ancak birkag yil sonra ttihat ve Terakki idaresinin icraatina
kars1 da cephe alacaktir. Elestirilerini siirlerinde dile getirir.

Sairin, Yahya Kemal’in Paris 6ncesi dénemine, Yahya Kemal’in de kabul
ettigi tesirinden daha 6nce bahsetmistik. Yahya Kemal ayrica Tevfik Fikret’in Edebi,
fikr1 birikimine ve edebiyat tarihindeki yerine yonelik cok mithim degerlendirmeler
yapmustir. Ziya Gokalp ile Fikret’i mukayese ettigi yazisinda Yahya Kemal, iki isme
de yakin bulunmus bir isim olarak konusur. Bu degerlendirmelerin bir kism1 Tevfik

Fikret’in fikir cephesine yoneliktir.
Fikret’in bilgisi orta derecede, bircok bahislerde ondan da dindu. Miitefekkir olarak kainati
hayli mahduttu. Mesela yasinin kemal devresinde meylettigi sol nazariyeleri o kadar basit ve
hayal meyal bir hilde benimsemisti ki o senelerde Avrupa’da o nazariyelerin kitaplarla,
mecmualarla, gazetelerle, hutbelerle, nihayet amele dleminde ve parlamentolarda bilfiil

calkantilariyla onda bir mikyasta olsun bilmezdi; bilmeye fazla hevesli de degildi.'?®

Yahya Kemal’in agiklamalari, Tevfik Fikret’in derinlikli bir diisiince adami

olmadig1 seklindedir. Fikret’in diislince diinyasinda belirgin olan Baticilik ve

123 Ortag, Portreler, s. 18-19.

124 M. Fatih Andi, “Saray Kargisinda Tevfik Fikret”, Bir Muhalif Kimlik Tevfik Fikret, (Haz.:
Bengisu Rona, Zafer Toprak), 1. Baski, Istanbul, Tiirkiye Is Bankas1 Kiiltiir Yayinlar1, 2007, s. 52.

125 Beyatl, Siyasi ve Edebi Portreler, s. 20.
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pozitivizmden kavram olarak bahsedilmemis, onun yerine siyasi egilimine
deginilmistir. Sol nazariyelere meyletmis sairin bu yonii hakkinda Nazim Hikmet’in
de degerlendirmeleri vardir. Nazim Hikmet, Tevfik Fikret’in hayatinin bir devrinde
“Allahu Ekber” diye siir yazdigini soyler, sonra “Gogiiyorsun da ars i fersinle / Yok
tabiatta bir inilti bile.” dizelerini 6rnek verir ve onu inkilap¢i ama metafizik
materyalist olarak goriir. Sairin hiirriyet i¢in doviistiigiinii ama hiirriyeti ele gegiren
burjuvazinin bunu kendi ihtiraslar i¢in kullandigini gériince “Yiyin efendiler, yiyin.”
diye feryat ettigini sdyler. Nazim Hikmet, bu dizenin tiim diinyada burjuva
inkilaplarindan sonra iktidara gelenlerin yiiziine bir tokat olarak inecek kudrette
oldugunu disiiniir. Fikret’in {itopik bir sosyalizme hasret ¢ektigini diigiiniir. Nazim
Hikmet’e gore o donemde iilkede gergek sosyalizmin bayragini tasiyacak proleter
smif ¢ok zayif oldugu i¢in bagka tiirlii diistinememistir. Onun ideolojik yanini1 bu
sekilde acikladiktan sonra sair, Tiirk siirine Avrupali insan1 ilk kez Tevfik Fikret’in
getirdigini belirtir, insant veren en uygun sekillerin Tiirk siirine onunla girdigini
diisiiniir. Nazim Hikmet, Tevfik Fikret’i Tiirk edebiyatinin XIX. yiizyil sonu ile XX.
yiizy1l basindaki en biiyiik dagi olarak nitelendirir.!?® Fikret’in solculugu konusu
sairler arasinda bu sekilde yorumlanmustir.

Tevfik Fikret’in edebiyatina dair degerlendirmede Yahya Kemal’in
begenmeyen tavri devam etmektedir. Buna gore Tevfik Fikret, Fransiz siirinin

nitelikli tarafindan bir sey anlamayan, ayrica divan siirine vukufiyeti zayif biridir.
Fikret, kendi zamaninda ¢alkanan Fransiz siir cereyanlarinin en derin ve yiiksek taraflarini,
yani Baudelaire’den “Symboliste”lere kadar uzanan mithim tarafini hi¢ anlamazdi. Anladigi
Sully Prudhomme, Coppée ve emsali sairlerin siirini ise $0yle boyle bir vukufla edinmisti.
Dogrusu budur ki Fikret’in Fransizcasi alelade idi. Bizim eski siirimize vukufu ise -eger
Muallim Naci’yi bir mikyas alirsak- divanlar1 bir taraftan devretmis diger taraftan da her
127

muisra1 sokecek bir derecede degildi.

Yahya Kemal dokuz yillik Fransa tecriibesinin verdigi 6z giivenle sairin
Fransizcasina ve Fransiz siirinden aldiklarina yonelik yorumlar yapmustir. Tevfik
Fikret’in zayifliklarini ortaya koymakla birlikte onun Tiirk siirindeki yerini teslim

eder. Sairin, biitiin noksanliklar1 ve zaaflariyla birlikte siirimizin i¢inde oldugunu,

126 Nazim Hikmet, Oglum, Camim Evlaidim Memedim, 1. Baski, Istanbul, De Yaymevi, 1968, s. 48-
49.
127 Beyatl, Siyasi ve Edebi Portreler, s. 20-21.
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Tiirk siirinin Avrupai istikamet alacagi zamanda o istikametin basma gectigini,
boylece gorecegi isi gordiigiinii ve hem eserini hem sahsiyetini Tiirk edebiyatina
miiebbeden yazdirdigmi soyler.'?8
Cumhuriyet Dénemi Edebiyati’nda, iizerinden bir asir bile gegcmemis bazi
metinlerin, zamanin Tiirk¢esine aktarilmasi uygulamalari olmustur. Bir¢ok sair ve
yazarin eseri “glinlimiiz Tiirkgesiyle” adi altinda Osmanli Tiirkgesi olan orijinaline
bakilarak yeniden yazilir. Tevfik Fikret’in eserleri de bu uygulamanin yapildigi
eserler arasindadir. Oliimiinden elli y1l sonra, 1965 yilinda, A. Kadir sairin siirlerini
elden gecirmistir.
Cogu anlagilmaz olmus. Sozciiklere bakarak siir okumak da tatsiz. A. Kadir, Fikret’in
siirlerini yeniden yaziyor. Tarihi Kadim’ini Eski Cag Tarihi adiyla yayimladi bile. Tiimiinii
okumadim daha. Tek tiik pargalar1 hosuma gitmedi degil. Ama bu siirler Fikret’ten ¢ok
Kadir’in olmus. Yer yer anlamca ayrimlar bile var. Gene de yararli bir deneme. Bugiinkii
kusaklar nasil anlasinlar o koyu Osmanlica misralari? Sermin’deki siirler sanki baska bir
Fikret’in kaleminden ¢ikmis! Ne olurdu tiim siirlerini bdyle yazsaydi. Kadir’in ¢eviriciligine
gerek olmazdi o zaman!.. Millet Sarkisi, Riicii, Hin-1 Yagma, Ferda, Haliik, Doksan Bese
Dogru... Hepsi heyecan veriyor insana. Bezginlik degil, tersine bir seyler yapmak istegi
uyandirryor.1?°

2.2.5. Abdullah Cevdet (1869-1932)

Tanzimat Donemi’nden itibaren gelisen edebiyatimizin toplumsalligl ve
siyasalligl icinde bazi yazarlarin edebiyatgr yonii geri planda kalmistir. Boyle
isimlerden biri Abdullah Cevdet’tir. Jon Tiirk hareketinin Onciilerinden, siyasetei,
sair, mitercim bir isimdir. Tirkiye’de Baticilik diisiincesinin akla ilk gelen
isimlerindendir. Yazilar1 ve tercimeleriyle ¢okga elestirilmis, ciddi tepkilerin
muhatab1 olmustur.

Abdullah Cevdet’in edebiyat¢1r yoniiniin 6n planda olmadigini sdylemistik.
Bunun bir sebebi yazarin baska alanlarda yogun calismalar i¢inde olmasidir, diger
neden ise edebi bakimdan nitelikli eserler vermemesidir. Yusuf Ziya Orta¢ ondan
bahsederken fikir adami tarafina vurgu yapar. “Abdullah Cevdet bir baska adamdi:
Doktordu, sairdi, bilgindi ve... Tiirk¢ii degil, Isldimci1 degil, insanci idi. Bir

dortliigiinde su iki misrar okuyoruz: Milletgiler, vatancilar, dinciler var sinende, / Bir

128 Beyatli, Siyasi ve Edebi Portreler, s. 21.
129 Oktay Akbal, Amlarda Gérmek, 1. Baski, Istanbul, Alkim Yaymevi, 2004, s. 40-41.
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insanc1 ¢ok mu? Birak, bir insan da yasasmn!”'3 Osmanli Devleti’ni kurtarma
hedefindeki fikir akimlarina kars1t goriinen bu misralarda kendisini bunlardan uzak
gosterir. Ancak o da bir cikis yolu olarak bagka bir fikri, Baticiligi siddetle
savunmustur. Karsisina aldig1 diger fikir akimlariin elestirilerine ugrar. Bunlardan
birini Yusuf Ziya nakleder. Mehmet Akif onun hakkinda: “Taklak attin arkasindan
en deni bir s6hretin / Diistii takken, ¢ikti cascavlak o kel mahiyyetin!” misralarini
yazmlstlr.l?’1

Jon Tiirklerin yurt disindaki karargahlarindan Paris’te bir donem bulunan
Abdullah Cevdet’in burada 1ii¢ tane Fransizca siir mecmuasinin ¢iktigini
dgreniyoruz.’®® Bunu nakleden Yahya Kemal, siirlerin niteligi hakkinda bir yorum
yapmaz. Ancak Fransizca siirler yazacak kadar bu dile hakim olmak Abdullah
Cevdet i¢in bir basar1 olmalidir.

2.2.6. Riza Tevfik Boliikbasi (1869-1949)

Edebiyat¢iligi yaninda felsefe ile ugrasan Riza Tevfik II. Mesrutiyet Donemi
icinde On plana ¢ikmig bir isimdir. Siyasetle de ugragsmis ama asil sohret kazandig
alan edebiyat olmustur. Halk edebiyati verimlerine olan ilgisi onu bu sekilde eserler
vermeye yoneltmistir. Yusuf Ziya Orta¢ onun siirlerinin halk edebiyati sekillerine
benzemesine ragmen Ozgiin taraflar1 oldugunu anlatir. “Riza Tevfik’in siirleri i¢in
belki orijinal degildir diyenler bulunur. Evet, halk edebiyatinda benzerlerine rastlariz:
Seyranilerde, Emrahlarda kullandig1 kafiyelerin, rediflerin ¢ogu vardir. Ama siir
yalmiz kafiye, yalniz redif midir? O belli kaliplar i¢inde ayr1 olmak hiinerini daima
gosterdi.”t%

Halk edebiyati {irlinlerini ortaya c¢ikarmasiyla Bati etkisinde devam eden
edebiyatimiza farkli bir kaynak alani kazandirmistir. Bunu bir arastirmaci olarak
ortaya koymakla kalmayip halk edebiyati tarzinda siirler yazmas1 Milli Edebiyat’in
etkili oldugu yillarda bu edebiyat hareketine bir katki olarak diisiiniilebilir.

Milletin héafizasindaki folklor malzemesiyle sadece halk sairleri ve Bektasi dervislerinin

elinde kalan halk ve tekke siirlerini samimi ifadeleriyle Tiirk milletinin karakterini en giizel

130 Ortag, Portreler, s. 78.

131 Ortag, Portreler, s. 79.

132 Yahya Kemal Beyatli, Cocuklugum, Gengligim, Siyasi ve Edebi Hatiralarim, 9. Baski, istanbul,
Istanbul Fetih Cemiyeti iktisadi Isletmesi, 2018, s. 112.

133 Ortag, Portreler, s. 54-55.
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sekilde yansitan ornekler olarak degerlendirir. 1914-1922 yillar1 arasinda konuyla ilgili elliye
yakin makale yayimlayan Riza Tevfik’in bu yazilari, Milll Edebiyat hareketini fikri planda

hazirlayan ve bir kamuoyu olusmasina biiyiikk dl¢lide yardim eden unsurlar arasinda ele

almmigtir. 13

2.2.7. Mehmet Emin Yurdakul (1869-1944)

Milli Edebiyat Donemi’nin etkili sairi Mehmet Emin Yurdakul, ¢agdaslari
arasinda hece Olgiisiinde 1srar ederek Tiirk siirinde bir doniim noktasini baglatmistir.
Son derece sade iislubu ve 1910’lu yillarin siyasi atmosferine uygun konulariyla
edebiyat ve siyasal faaliyetin kesistigi sahsiyetlerden biri olmustur. Milli Edebiyat’a
yon veren bircok isim gibi o da Ittihat ve Terakki idaresinin sanatcilar arasindadir.
Samet Agaoglu’na gére ona verilen “Milli” unvam, ittihat ve Terakki liderlerinin ona
verdikleri bir nevi resmi sifattir.’®*® Yusuf Ziya Orta¢ da emin olmamakla birlikte bu
sifat1 ona Ittihat ve Terakkicilerin verdigini belirtir. “Milli sair” seklindeki ifadeyi
yayginlastiran kisi ise Hamdullah Suphi’dir.**

Mehmet Emin Yurdakul, Servet-i Fiinin edebiyatinin sair ve yazarlariin eser
verdigi yillarda hece oOl¢iisiinii ve anlagilir bir Tiirkgeyi Tiirk siirinin giindemine
getirmistir. Eserleri her ne kadar nitelikli metinler olarak degerlendirilmese de siirde
yaptig1r atilim dikkat cekmistir. II. Mesrutiyet’in ilaninin ardindan olusan siyasi
konjonktiir onun sdhretinin artmasina yol agmistir. Tiirkciilik fikrinin siirdeki en
onemli temsilcisi haline gelmistir.

Eserlerinin nitelik sorunuyla ilgili donemin edebiyatgilart Mehmet Emin’in
eserlerine yonelik elestiriler getirmistir. Yusuf Ziya Orta¢ bunlara deginir.
Elestirilerden birini mizah yazari Fazil Ahmet yapar; Mehmet Emin’in dilinden
“Yaziyordum, cikiyordu her sabah, / Okuyordum, agliyordu Hamdullah!” seklinde
mizahi misralar yazmistir. Balkan Savaglari’ndan sonra 1914’te yayimlanan Ey Tiirk
Uyan kitab1 hakkinda Yusuf Ziya, kitabin siirle hic ilgisi olmadigini sdyler ama
herkesin alip okudugunu ve agladigini nakleder. Bir toplantida Siileyman Nazif’in bu
kitab1 eline alip birkac parca okuduktan sonra kitabr hi¢ begenmeyerek “Ey Tiirk,
utan!” dedigini O6greniyoruz. Mehmet Emin’in sairliginin begenilmedigi bellidir.

Yusuf Ziya da begenmez ama 6nemli gordiigii birkag¢ dizeyi istisna tutarak “Ben bir

134 Apdullah U¢man, “Riza Tevfik Béliikkbasi”, DIiA, C. 35, 2008, s. 68.
135 Samet Agaoglu, Babamin Arkadaslari, Istanbul, Nebioglu Yayinevi, t. y., s. 82.
136 Ortag, Portreler, s. 115.
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Tirk’tim, dinim, cinsim uludur, / Sinem, 6zlim, ates ile doludur!” dizelerinin Birinci
Diinya Savascilarmin dilinden ve génliinden hic eksik olmadigini sdyler.¥’

Mehmet Emin’in siirlerini hazirlama asamasiyla ilgili Yusuf Ziya’nin
taniklig1, onun daginik ve siirin planiyla ilgili titizlikten yoksun bir sair oldugu fikrini
vermektedir. “Milli sairimiz, siirlerini, ancak sigara kagidi biiyiikligiinde kagitlara,
dorder satir yazar, listlerine numaralar koyar, masasina dizerdi. Okurdu, diisiiniirdii,
yerlerini degistirirdi. Zaten birbirine bagh degildi ki... Baska dortliikkler katsaniz da
olurdu, ¢cikartsaniz da!”*3®

Milli Edebiyat siiri dendiginde en ¢ok adi anilan isimlerden Mehmet Emin
hakkindaki goriisler bu sekildedir. Yusuf Ziya’ya gore o kadar olumsuz yoOniiyle
anilan sairin edebiyatta bir yeri yoktur, hatta unutulmustur. Ama edebiyat tarihi ona
yer verecektir. Canakkale Zaferi’'nden sonra yazdigi bir siirde Mustafa Kemal’in
adin1 bir siirde anan ilk sair olmasiyla ve “Ben bir Tiirk’iim, dinim, cinsim uludur!”
dizesiyle o edebiyat tarihine ge¢mistir.'*® Yusuf Ziya’nin bu dizeyi ¢cok 6nemsedigi
anlasiliyor. Mehmet Emin’in, Mustafa Kemal’den bahseden ilk sair olmasi, Mehmet
Emin’i edebiyat tarihine gecirecek bir etkendir Yusuf Ziya’ya gore. Ancak bu,
edebiyat dis1 bir etkendir. Bir siirde Mustafa Kemal’den ilk kez bahsedilmesinin
edebiyat tarihinde yer almay1 saglayacak bir etken olmasi, edebiyat tarihi
yaziciligiyla ilgili bir problemdir, tabi Yusuf Ziya’nin bunu bir problem olarak
algiladigr sOylenemez. Sairin edebiyatta unutuldugundan bahsedilmesi ise
cumhuriyetten sonraki edebiyat nesiller1 arasinda Mehmet Emin’in etkisinin
kalmadig1 seklinde diisiintilebilir.

2.2.8. Cenap Sahabettin (1870-1934)

Servet-i Fiinln siiri icinde Tevfik Fikret ile birlikte en etkili isim Cenap
Sahabettin’dir. Ama onun Fikret’ten ayrilan 6zelligi Servet-1 Fiinlin estetiginin digina
¢ikmadan ferdiyet¢i planda kalmasidir. Cenap Sahabettin roman ve hikaye tiirlerinde
eser vermemistir. Bu tiirler disindaki mensur eserlerinde basarili sayilmaktadir.
Siirde ise Tiirk edebiyatinin en islupgu sanat¢ilari arasinda yer alir. “Cenap

Sahabettin’i Once Servet-i Fiiniin sayfalarinda misra misra tanidim, misra misra

137 Ortag, Portreler, s. 116.
138 Ortac, Portreler, s. 116-117.
139 Ortac, Portreler, s. 118.
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sevdim. O Edebiyat-1 Cedide Mektebinde, Fikret ve Halit Ziya olmiyan tek
adamdi.”40

Bu satirlardan sairin 0zgiin bir edebiyat ¢izgisi oldugu anlasilmaktadir.
Sadece topluluk icinde degil, 6ncesindeki Tanzimat ve Ara Nesil sanatcilar1 arasinda
da Cenap Sahabettin’in siir anlayigina benzer nitelikte isim goriilmemektedir. O Tiirk
siirine sembolist akimin hassasiyetlerini getiren sair olmustur. Tasvire siirde genis
yer vermesi, yeni imajlar ve terkipler kurmasiyla Tiirk siirinde ¢igir agici bir isim
olmustur. Bir baska sembolist sair Ahmet Hasim akimin Tiirkge orneklerini onun
siirlerinde gormiistiir. Abdiilhak Sinasi Hisar, Hagim’in Servet-i Fiiniin sairleri i¢inde
sadece Cenap Sahabettin’in baz1 misralarini ¢ok begendigini ve andigin1 nakleder.
Ayrica Bize Gore’deki fikralarin birinin Cenap Sahabettin’in methiyesi i¢in
yazildigin belirtir, 24

Yusuf Ziya Ortag, onun siirlerinden 6rnekler verir. Bunlardan biri: “Bir
kadindan gegince digerine / Zannederdim ki aski bulmustum! / Usanip buseden,
kadin yerine / Maraz-1 agka asik olmustum!” misralarindaki lezzetin biitiin Tiirk
edebiyatinda bulunmadigin1 sdyler. Bununla birlikte onun “Bir karanlikta sevgilim,
ikimiz, / Bir siyah gozde ¢ifte yas gibiyiz!” misralarindaki tegbihle Yahya Kemal’in
alay ettigini belirtir ve bu alayda haksiz oldugunu sdyleyerek Cenap Sahabettin’i
savunur.’¥2 Ancak Yusuf Ziya Ortag’in Cenap Sahabettin’le arasi, Tiirk siirinin
yasadig1 degisim nedeniyle bir miiddet agilmistir. Bu olaya sebep Milli Edebiyat’in
actig1 ¢cigirda edebiyat yapan ve sonra Bes Hececiler’den biri olacak Yusuf Ziya ve
siir anlayistyla Cenap Sahabettin’in alay etmesidir. Bir kalem kavgasinin uzamasi
sonunda Cenap Sahabettin agzin1 bozmus, Yusuf Ziya ise saygi duydugu sairi
yaslandig1 icin bdyle davranmakla -elestirmistir.!*® Milli Edebiyat'm 1910’lu
yillardan itibaren baslayan ve gitgide artan etkisiyle siirler yazan yeni nesil sairler,
Servet-i Fiinlin’da en agir dille eser vermis sairle kars1 karsiya gelmistir.

2.2.9. Siileyman Nazif (1870-1927)

Servet-i Fiinlin Donemi yazarlarindan Siileyman Nazif, edebiyat¢1 ve gazeteci

kimligi ile taninmistir. Servet-1 Fiinin Toplulugu i¢inde, bu hareketin siir anlayisina

140 Ortag, Portreler, s. 23.

141 Hisar, Ahmet Hasim Siiri ve Hayati, Yahya Kemal’e Veda, s. 23-127.
142 Ortag, Portreler, s. 24-25.

143 Ortag, Portreler, s. 25-26.

74



uygun eserler vermis, II. Mesrutiyet’in ilanindan sonra devrin genel atmosferine
uygun olarak daha ¢ok sosyal konulara egilmistir.

Yazar, edebi eserleri yaninda siyasi goriisleri ve faaliyetleriyle dikkat ¢eker.
Bir donem Jon Tiirklerin i¢inde yer almis, daha sonra bu hareketten ayrilmistir.
Yahya Kemal, Siileyman Nazif’in adim ilk kez Paris’te Jon Tiirklerden duydugunu
ancak Jon Tiirklerin ondan iyi bahsetmedigini nakleder.'** XIX. yiizyilin sonlar1 ve
XX. ylizyilin baslarinda birgok edebiyatci gibi o da bazi siyasi ¢evrelere girip ¢ikmus,
edebiyat hayatinin beraberinde iilkenin gidisatiyla ilgili baz1 tepkiler gdstermistir.
Yazar sonraki yillarda da olumlu-olumsuz yankilar uyandiran yazilar kaleme
almistir. Sahsiyeti; sosyal ve siyasi konulara egilimli bir ozellik gosterir. Karakteri
Namik Kemal’e benzetilen Siileyman Nazif, edebiyatta onun takipgisi gibidir.}*
Ancak Namik Kemal’den ¢ok sey almis olmakla birlikte bunlarin hepsini kendi
sahsiyetinin mayasiyla yogurdugu degerlendirmesi de vardir.4®

Siileyman Nazif siirler yazmakla birlikte nesir yazilarinda daha biiytlik bir
basar1 gostermistir. Cagdaslar1 arasinda yetisen 6nemli sairler yaninda siirleri geri
plandadir diyebiliriz. Nesirdeki basarist1 devrinin ve sonrasinda gelen kisilerin
takdirini kazanmistir. “(...) Siileyman Nazif’in Paris’te yazdigi iki kiiclik risaleyi
okumustum. Bu risdlelerdeki nesir hararetliydi ve edebi yazinin miikemmel bir
numinesi sayiliyordu. Mesritiyet olunca Istanbul gazetelerinde en fazla tebariiz eden
¢ehrelerden biri Siileyman Nazif oldu. Nesrinin, herkesin nazarinda hudutsuz bir
itibar1 vardi.”*’

Yazarin nesirdeki basarisin1 Yakup Kadri de takdir eder. Ona gore Siileyman
Nazif, eski Osmanlicada goriilen {iistii sigkin ama i¢i bos laflar yazmiyor, hacmini
muhtevasindan alan yeni bir beyan sanati ortaya koyuyordu. Osmanli edebiyati
Siileyman Nazif’in nesrinde en 6zlii belagat drneklerini veriyordu. Ahmet Hasim’in
¢mara benzettigi yazarin nesirleri yaninda Halit Ziya ve Cenap Sahabettin’in

nesirlerinin saks1 cicegi gibi goriindiigii belirtilir.1*8

134 Beyatl, Siyasi ve Edebi Portreler, s. 24-25.

145 Muhammed Giir “Siileyman Nazif”, DIA, C. 38, Istanbul, 2010, s. 93.

146 yakup Kadri Karaosmanoglu, Genglik ve Edebiyat Hatiralari, 14. Baski, Istanbul, Iletisim
Yayinlari, 2018, s. 176.
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Stileyman Nazif, siyasi igerikli yazilar1 ve konusmalariyla memleket
meselelerindeki heyecanini aksettirebilen bir isim olmustur. Istanbul’un diisman
kuvvetlerince isgali tlizerine yazilan “Kara Bir Giin” yazisi1 ve Pierre Loti’yi anma
programindaki konusmasi, birgok ismin ona saygi duymasini saglayan ¢ikislaridir.4°
Konusmadan bir siire sonra isgal kuvvetleri tarafindan Malta’ya stiriilmistiir.
Yazarin siyasi konulara ilgisi ve cesareti onu basin ve edebiyat hayatinda 6nemli
kilan faktorlerden biridir.

2.2.10. Mehmet Akif Ersoy (1873-1936)

Tiirk edebiyatinda sanatin1 fikirlerine ve iilkesinin meselelerine adamis
isimlerden biri olan Mehmet Akif Ersoy, edebi tiirler icinde siir disinda eser
vermemistir. Bununla birlikte Safahat’ta manzum hikaye seklindeki pek ¢ok eseri
vardir, bunlar nazim kaidelerine gore yazildigi i¢in siir tiirlinde metinlerdir. Sairin
diisiince ve dava adami kimligi, biitiinliyle siirlerine yansimis, ¢ikardigi dergilerle
diisiincelerini daha genis kitlelerin dikkatine sunmustur.

Akif, Islamcilik diisiincesinin XX. yiizyil Tiirkiye’sindeki en 6nemli
isimlerindendir. Miitefekkir Akif, ayn1 zamanda biiyiik bir ahlak¢idir. Bu vasfiyla o
kendini her zaman milleti Oniinde sorumlu hissetmis, biitlin yazma faaliyetini bu
sorumlulugun tezahiirii seklinde gergeklestirmistir. Zor zamanlarda eser vermis sairin
tilkesi i¢in giristigi fikri ve Edebi ¢abalar, onun sahsiyetinin bir tamamlayicisidir.

Yusuf Ziya Ortag, sairle ilgili degerlendirmelerinde onun gelisiminde baska
sairlerin etkilerini zikreder. Abdiilhak Hamit, Tevfik Fikret ve Muallim Naci’nin
eserleri olmasaydi, Mehmet Akif de edebiyatta yer almazdi diyerek bu etkilere birkag
ornek verir. Orneklerden biri “Fatih Camii” siirindendir: “Siyeh reng-i delalet bir
bulut seklinde maziler, / Civarindan kacar bulmaksizin bir lahza istikrar. / Tabiat
perde plis-1 zulmet olmus, haba dalmisken / O giiya kalb-1 nuranisidir leylin, durur
bidar.” Yusuf Ziya bu misralar1 Abdiilhak Hamit ve Faik Ali’nin misralarina
benzetir. Baska bir benzerligi Hakkin Sesleri kitabindaki bir siirde bulur: “Coskun,
koca bir sel gibi, daim beseriyet / Miistakbele kosmakta verip seyrine siddet. /

149 Makale hakkindaki degerlendirmelerden bir 6rnek olarak Mehmet Cinarli’nin ifadeleri soyledir:
“Siileyman Nazif’in boynunu diigman kilicinin Oniine uzatmasi demek olan “Kara Bir Giin”
makalesinin yaziligi, yaymlanisi, bu yayinlanistan sonra gecen olaylar, hi¢bir Tiirk vatanseverinin
gozleri yasarmadan okuyamayacagi bir destan 6rnegidir.” Mehmet Ciarli, Sanat¢i Dostlarim,
Istanbul, Otiiken Nesriyat, 1979, s. 265.
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Daglar, ugurumlar ona yol vermemek ister.” Bu misralar1 ise Tevfik Fikret’in
misralarina benzetir. Bununla birlikte sairin kimseye benzemeyen giiriil giiriil bir sair
oldugu metinlere drnek olarak “Canakkale Sehitlerine” siirini ve “Istiklal Mars1”n1
ornek gosterir.’® Yusuf Ziya, Akif’i biiyilk bir sair olarak degerlendirmektedir.
Buradaki benzerlikler iginde en dikkat ¢ekici olani siiphesiz Tevfik Fikret’le Mehmet
Akif arasinda kurulan benzerliktir. Bu iki ismin fikir planinda birbirine diismanliklari
diistintildiigiinde siirleri arasinda yakinlik bulmak 6nemli bir tespittir. Burada Yusuf
Ziya’nin goriisl bir soyleyis yakinlig1 seklindedir. Ancak siirleri arasindaki yakinlik
hakkinda tematik olarak da birgok 6rnek verilebilir. Orhan Okay bu konu hakkinda
bazi tespitler yapmustir. Okay bu iki sair arasindaki benzerligi degerlendirirken
birinin digerini taklit ettigini veya tesiri altinda kaldigin1 iddia etmez. Benzer temalar

ve hatta benzer isimli siirlerden bahseder.

Fikret “Sabah Ezaninda” siirini yazar. Buna karsilik Akif’in “Ezanlar” siiri vardir. Fikret’in
“K&yiin Mezarhiginda” siirine mukabil, Akif’inki “Mezarlik” adini tasir. Fikret’in “Inanmak
Ihtiyac1”, Akif’te “Tevhid” olur. Akif’in “Fatih Camii” siirinde bir tablo, Sermin’de “Ezan”
olarak ¢ikar. “Hasta Cocuk” ile “Hasta”, “Haltik’un Bayrami” ile “Bayram” ayni hadiselere
iki ayr1 sairin bakisinin tezahiirleridir. Fikret genc yasta dlen kiz kardesine “Hemsirem I¢in”i
yazar, Akif “Selma”yi1. Nihayet “Asim”la “Haliik’un Vedar” yeni Tiirk nesillerine gosterilen

yolun, felsefeleri farkli da olsa iki sairdeki ifadelerini aksettirir.!

Mehmet Akif siirinde 6nemli bir husus onun canli hayat sahnelerini aksettiren
bir siir atmosferi kurabilmesidir. Bu yaniyla toplumsal sorunlar1 kaleme aldig1 ¢ok
sayida eseri vardir. Akif, sliphesiz devrinin insan1 olmustur. Onun neslinin gordigi
felaketler ve yikimlar, devletin ve toplumun farkli maceralara siiriiklenmesi ve
genellikle hiisranlarin  yasanmasi ona edebiyatta kendi hayatin1 unutturmustur.
Ulkenin yasadig1 agir sorunlar sebebiyle milletin ahvalini ve meselelerini kendisine
dert edindigini sOylemek miimkiin. Sosyal ve siyasal olarak rahat zamanlarda
yasamis olsaydi eserlerinin muhtevasi bambaska olabilirdi. “Akif, Mahalle Kahvesi
ile, Kiife’si ile, Seyfi Baba’si1 ile ve bunlara benzer manzumeleriyle bir realist sairdir.

Ama cirkinliklere bir sanatkar mizacinin arkasindan bakmaz, onu, duygusuz bir

150 Ortag, Portreler, s. 63.
151 M. Orhan Okay, “Tarih-i Kadim Miinakasalar1 Diginda Tevfik Fikret ve Mehmet Akif”,
Oliimiiniin 50. Yilinda Mehmet Akif Ersoy, istanbul, Marmara Universitesi Fen-Edebiyat Fakiiltesi
Yaymlari, 1986, s. 72-73.
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fotograf makinesi gibi ¢eker.”'® Burada natiiralist bir sanat¢idan soz ediliyor gibi
ifadeler vardir ancak Mehmet Akif’in bu akimdan ¢ok uzak oldugunu belirtmeliyiz.
Natiiralizmi besleyen fikrin pozitivist diisiince olmasi, Akif’i bu akimin tam karsisina
koyar. Yapilan degerlendirme, sairin gercegi siibjektif bir tutumla gostermedigi
seklinde anlasilabilir.

Her sair gibi Mehmet Akif’in siirinin 6nemli bir yani sekil hususiyetleridir.
Tirkgede aruz Olglsiinii sadelik ve giinliik dil iginde uygulayabilmesi biiyiik bir
basaridir. Gergegi anlatmanin pesinde olan sair, bunu bagarili bir islipla
saglayabilmistir.

AKkif, sanat¢1 olmadigimi syleyerek, sanatgiligin en ileri merhalesine ulasmustir. Sadelik,

basitlik, icinde giizeli bulmayi, higbir s6z hiinerine bagvurmadan, sdylemek istedigini

kuvvetli ve carpic bir sekilde sdylemeyi, ancak biiyiik sanatcilar basarabilir.

Aruz veznini kullanmaktaki ustaliga ise hayran olmayan yok. Akif, bu vezni kullanarak,

evin, sokagm, meyhanenin ve mahalle kahvesinin biitiin seslerini adeta notaya gecirmis;

konusmalari, tartismalari, giilme ve aglamalar1 birer besteye kavusturmustur.*3

Mehmet Akif’in dilindeki sadelikle ilgili ¢agdaslar i¢inde dikkat ¢eken bir
husustan bahsetmek gerekir. Milli Edebiyat’mn etkili oldugu yillarda eserler
vermesine ragmen onun dilindeki sadelik ve anlagilirlik, bu hareketin ilkelerinden
kaynaklanmaz. Bu hareketle fikir ve edebiyat goriisii bakimindan ayr1 olan sair, dil
ve Uisliibunu aslinda herhangi bir etkiye bagli kalmadan kurmustur. Yine ¢agdasi olan
Servet-i Fiinin neslinin zor ve sini Tiirk¢esinden uzak oldugu gibi sadelik taraftar
Milli Edebiyat etkisinde de kalmaz. Bu yoniiyle gercek bir bagimsiz sanatkardir.

Sade bir kullanmanin kolay bir dil tasarrufu oldugu diisiiniilebilir. Mehmet
Akif’te ise durum bunun tersidir. Sairin anlagilir bir dile ulagsmak i¢in biiylik ¢aba
sarf ettigini Mithat Cemal nakleder. Akif’in, eserlerini en ¢ok yirtan sanatkar
oldugunu belirten Mithat Cemal, kolay yazilmis sanilmasi i¢in elinden geldigi kadar
glic yazdigimi soyler. Mithat Cemal, onun yazma pratigindeki bu tutumunu
naklettikten sonra Akif’in siirlerini iki kelimeyle dzetler: iman ve isyan.'®*
Cumbhuriyetin ilanindan sonra olusan yeni rejim, sairin diinya goriisiiyle

uyusmamaktadir. “Istiklal Mars1” sairi cumhuriyetin ilanindan bir siire sonra Misir’a

152 Ortag, Portreler, s. 64.
153 Cinarli, Sanat¢1 Dostlarim, s. 267.
154 Cinarli, Sanat¢1 Dostlarim, s. 267.
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yerlesir.™® Onun Misir’a gitmesiyle ilgili Yusuf Ziya’nin yorumu, Akif’in rejimle
yasayacagli muhtemel problemler yiiziinden iilkeden ayrildigi goriisiinii yalanlar

mahiyettedir.
Mehmet Akif omriiniin son yillarmi Misir’da gecirmistir. O, sapka giymemek icin
memleketten uzaklasti derler. Yalan!... Safahat sairini Abbas Halim Pasa davet etmisti.
Hayalindeki eserleri, hele biiylik bir agk ile yazmak istedigi Salahaddin-i Eyyubi isimli
manzum piyesi yaratabilmesi i¢in, ge¢im zorlugundan uzak, rahat bir hayat hazirlamistt
ona... Iste Akif’in seyahat sebebi.

Orada Misir hiikiimeti ona bir vazife de verdi: Universitede Tiirkge ve Tiirk edebiyat:

profesorliigii... 1%

Yusuf Ziya’nin, Mehmet Akif’in Misir’a gitme sebebi olarak soyledikleri,
onun gercegin bir kismini yazmasi olarak degerlendirilmelidir. Hakikaten de Abbas
Halim Pasa’nin daveti s6z konusudur ama Yusuf Ziya’nin sadece sapka meselesiyle
ilgili iddiay1 yalanlayarak rejimin Akif’e bakisini gérmezlikten geldigini anliyoruz.
Meselenin sadece sapkadan ibaret olmadigi, Akif’in polis takibatina ugradigi ve
Meclis’ten dislandigi bir ortam vardir. Yusuf Ziya, Mehmet Akif’e saygi duyan ama
ayni zamanda inkilaplarla ve rejimle barisik bir isim oldugu i¢in iki taraf arasindaki
karsithigr yazmak istememis olmalidir. “Istiklal Mars1” sairi ve Milli Miicadele
destekgisi bir ismin 1923’ten itibaren maruz kaldigi durumun sebepleri Yusuf Ziya
tarafindan acikca yazilamamuistir.

2.2.11. Hiiseyin Cahit Yal¢in ( 1875-1957)

Servet-i Fiinlin Toplulugu icinde adini duyuran Hiiseyin Cahit, sadece bir
edebiyatc1 degildir. Onun gazetecilik yonii ve siyasal fikirleri gerek cumhuriyet
oncesinde gerekse cumhuriyetin ilanindan sonra dikkat c¢eker. II. Abdiilhamit
Doénemi’nden Demokrat Partinin iktidarda oldugu ellili yillara kadar yazilariyla bu

tilkenin 6nemli ve genellikle sancili donemlerini idrak etmistir.

Yal¢in’in Servet-i Fiinlin i¢indeki yeri diger pek ¢ok sair ve yazara gore

farklilik arz eder. Onun topluluk mensuplarindan ayrildigr temel husus dil

155 Ekim 1923’te Abbas Halim Paga’nin davetiyle Misir’a giden sair, iki y1l boyunca kiglart Misir’da,
yazlar1 Tirkiye’de gegirmistir. 1925 yilinin sonundan itibaren ise yaz aylarinda da Misir’da kalmaya
baslamgtir. Oliimiine yakin bir tarih olan 17 Haziran 1936°da Istanbul’a doner, 27 Aralik 1936°da bu
sehirde vefat etmistir. Bkz. M. Orhan Okay, M. Ertugrul Diizdag, “Mehmed Akif Ersoy”, DiA, C. 28,
2003, s. 434-435.

156 Ortag, Portreler, s. 65.
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kullanimindaki sadelik ve agikliktir. Hatta bu durum onu, daha sonra ortaya ¢ikacak
ve 1910’1u yillarda oldukga etkili olacak Milli Edebiyat hareketinin dil politikalarina
yaklagtirir.

Yal¢in Edebiyat-1 Cedide takimi arasinda yazisi en sade olani, bundan baska arkadaslari

icinde dil isi ile ugrasan tek yazicr idi. (...) Yal¢in, Tiirkgeyi sadelestirme ve konusma diline

yaklastirma fikrinde Tiirk¢iilerle beraberdi. Osmanlica mutaassibt degildi. Fakat 6zlestirme
zorlamalarinin, hele konusma dili kelimelerine dokunmanin aleyhindeydi. Dogrusu biz

Tiirkgeciler de bu bakimdan asag1 yukar1 Yalgin gibi diisiiniiyorduk.*>’

Cumbhuriyet idaresinin dil ve alfabe iizerindeki ¢aligmalarinda fikirleri sorulan
insanlardan biri de Hiiseyin Cahit’tir. Bir dil kurultay1r dncesinde dil davasina dair
neler diislindiigii sorulunca o da goriislerini yazarak bildirmistir ancak bu goriisler dil
kurultayini organize edenlerce begenilmemistir. Hiiseyin Cahit’in dilde sadelikten

yana bir yazar olmasina ragmen resmi gevrelerce tasvip edilmedigini goriiyoruz.
2.2.12. Mehmet Rauf (1875-1931)

Servet-i Fiinlin Toplulugu i¢inde romanda Halit Ziya’dan sonra ikinci isim
Mehmet Rauf’tur. Yazar, roman, mensur siir ve tiyatro tiirlerinde eserler vermistir.
[Ik romani, aym zamanda bu tiirdeki en bilinen eseri Eylil’diir, eser Servet-i
Fiinun’da tefrika edildikten sonra kitap halinde ¢ikar. Farkli yayin organlarinda ¢ok

sayida yazis1 yayimlanmustir.

Yazarm Servet-i Fiinlin Toplulugu mensuplar1 arasinda bir donem saygin bir
yeri vardir. Halit Ziya Mésyé Kanguru adli uzun hikayesini Mehmet Rauf’un deha-yz
sanatina ithaf etmistir. Hiiseyin Cahit ve Tevfik Fikret gibi toplulugun 6nde gelen
isimleri Mehmet Rauf’u begenip dvmektedir. Daha sonra Mehmet Rauf’un gézden
diistiigli, bunun muhtemel sebebinin ise yazarin 6zel hayatindaki derbederlikler ve
avarelikler oldugu belirtilmistir.®® Yazarin Servet-i Fiinin Toplulugu dagildiktan

sonra geri planda kaldig1 goriiliir.

Mehmet Rauf’un edebi hayatinda bir leke olan ve itibarini diisiiren kitap Bir
Zambagin Hikdyesi adli romanidir. Amme ahlakina aykir1 goriilerek toplattirilan ve

yazarmin hapis cezast almasina sebep olmus bir kitaptir. Yakup Kadri

157 Falih Rifki Atay, Mustafa Kemal’in Miitareke Defteri, Istanbul, Sel Yayinlari, 1955, s. 60.
158 Karaosmanoglu, Genglik ve Edebiyat Hatiralari, s. 17.
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Karaosmanoglu, onu bu seviyeye diisiiren sebeplerden bahsederken II. Mesrutiyet’in
ilan1 sonrasinda Servet-i Fiinin Toplulugu tyeleri 6énemli mevkiler elde ederken
Mehmet Rauf’un zor zamanlar gegirdigini ve para kazanma mecburiyeti yiiziinden
boyle bir roman yazdigini anlatir. Yazarin kitaptan epeyce maddi kazang sagladigini
belirtir.?>® II. Mesrutiyet’ten sonra Halit Ziya Mabeyn baskatibi olmus; Tevfik Fikret
ve Hiiseyin Cahit Tanin gazetesini ¢ikarmistir. Eski arkadaglarmin boyle isleri

arasinda Mehmet Rauf’un diistiigii durum gergekten kotiidiir.

Yazar, bircok eseri i¢inde Eylil’le hatirlanmaktadir. Bu roman, genellikle
basarili bulunmus ve okurlar tarafindan kabul goérmiis bir eserdir. Ancak
cumhuriyetten sonra gelisen edebiyat anlayisi ve zevki iginde romana yonelik farkli
degerlendirmeler de vardir. Salah Birsel, 9 Ocak 1973 tarihli giinliigiinde Hiiseyin
Cahit Yalgin’in romanla ilgili bir s6ziinii nakleder. Yal¢in’a gore Eyliil, canli kalacak
bir eserdir. Birsel o giinlerde Eylil’ii yine okuyanlarin bulundugunu sdyler ama
kendisinin iki y1l énce kitabi bogularak okudugunu belirtir.'®® Bu goriiste romanin
muhtevasinin yaninda artik antika haline gelmis dilinin etkisi oldugu sdylenebilir.
Cumhuriyet Oncesinin bir¢ok sair ve yazart gibi Mehmet Rauf’un eserleri de

cumhuriyet nesillerine ¢ok eski gelen bir iislupla kaleme alinmigtir.
2.2.13. Ziya Gokalp (1876-1924)

Edebiyatin ve siyasetin kesistigi sahsiyetler icinde Ziya Gokalp, edebi
eserleriyle degil ama fikirleri ve liderligiyle kritik bir isimdir. Ittihat ve Terakki
Cemiyetinin yonlendiricilerinden ve Milli Edebiyat’in fikirleriyle onciilerinden
olmustur. Ayrica Tiirkiye’de sosyoloji calismalarinin kurucular arasindadir. Gokalp,
devri i¢inde bu sifatlartyla merkezi bir konuma sahip olmakla Tiirk diisiince

hayatinin ve edebiyatinin ¢ok bilinen bir ismidir.

Halide Edip, Ziya Gokalp’in Ittihat ve Terakki Cemiyetindeki konumuna
deginmektedir, partinin felsefesini kendisine gore tespit etmis bir miitefekkir
oldugunu belirtir. Ancak Halide Edip’e gore onun Panturanizm fikri doneminde

yanlis degerlendirilmistir. Gokalp bu kavramla diinya Tiirk birligini siyasi olmaktan

159 Karaosmanoglu, Genglik ve Edebiyat Hatiralari, s. 19.
160 Bjrsel, Kuslari Ortiinmek, s. 69.
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ziyade kiiltiirel bir birlik olarak diisiinmiistiir.'®* Gékalp’in, Panturanizm yolundaki
fikirleri gergeklesmemistir ama Tiirkiye’de cumhuriyetle birlikte ger¢eklesecek

degisimlerin bir kism1 onun fikirleriyle ayn1 dogrultudadir.

Onun Tiirk siirine getirdigi yeni muhtevada daha onceleri konu edilmemis
Islam oncesi Tiirkliik ve buna baglh kavramlarla sahsiyetler vardir. Tiirk siirinde
Atilla’nin Cengiz’in, Oguz Kagan’in adlarin1 Ziya Gokalp’le duymaya baslariz. Kizil
elma ve turan gibi kavramlar yine onun eserlerinde goriiliir. Gokalp Tiirkgiiliik fikrini
siirlerinde islemis ve Milli Edebiyat’in bu fikir etrafindaki tesekkiiliinde etkin rol

oynamistir.

Yusuf Ziya Ortag, Ziya Gokalp’le tanigmasimi anlattigi hatirasinda Riza
Tevfik’in kendisini Gokalp’le tanistirdigini anlatir. Onunla tanisana kadar Gokalp’in
kendisi icin sadece “Turan” siirinden ibaret oldugunu sdyler. Ama bu siirin
edebiyatta ¢ag degistirdigini belirtir ve iimmet devrinden millet devrine o siirle
girdiklerini anlatir.!®? Bu ifade o zamanlar i¢in Tiirk¢ii ¢evrelerin bir hedefiyken
cumhuriyetle birlikte devletin resmi politikalarina yon veren bir temel ideal haline

gelmistir.

Gokalp’in, etrafindaki insanlar arasinda ciddi agirligi oldugunu anliyoruz.
Bunu saglayan onun sosyolojiyle ugragsmasi ve gelecekte olmasini1 hayal ettiklerini
etrafindakilere anlatmasidir. Bunlar cemiyetin sosyal yapisin1 radikal sekilde
degistirecek hayallerdir.

(...) gelir, saatlerce, Tiirk mitolojisini anlatir, yarinki Tiirk operasini hayal eder, bize yepyeni,

bambaska ufuklar agardu. (...)

O, yalniz hayallerinin iginde bahtiyardi: Minarelerinde Tiirkge ezan okunan camiler,

diikkanlarinda Tirk mallart satilan carsilar, erkekle esit Tirk kadimi ve... Ve cagdas

Miisliiman Tiirk milleti!*63

Yeni degerler dogrultusunda bir ulus meydana getirmek igin cumhuriyet
idaresinin gergeklestirdigi islerin bir kismin1 yukaridaki hayaller arasinda goriiriiz.

Onun fikirlerinin sadece bir edebiyat hareketine yon vermekle kalmadig: anlasiliyor.

161 Halide Edip Adivar, Mor Salkimh Ev, 24. Baski, Istanbul, Can Yayinlari, 2018, s. 215.
162 Ortac, Portreler, s. 107.
163 Ortag, Portreler, s. 108-109.
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Gokalp toplumsal alanla ilgili bunlar diisiiniirken edebiyat1 ihmal etmemistir. Milli
Edebiyatgilar arasinda bir tabu haline gelen hece 6l¢iisii kullanimi konusunu biiyiik
bir mesele edinmistir. Yahya Kemal’i divan siiri tarzinda yazmaktan vazgegirmeye
calisir, onunla ilgili soyledigi “Harabisin, harabati degilsin, / Kokiin mazidedir, ati
1

degilsin!” dizelerini bu baglamda sdylemistir. Yahya Kemal’in hece 6l¢iisiiyle bir siir

yazdigim duydugunda bir zafer miijdesi almis¢asina sevinmistir.64

Fikirleri ve edebiyatgilara gosterdigi istikametlerle oldukga etkili bir isim
olan Ziya Gokalp sair olarak basarili ve yetenekli bir isim sayilmaz. Onun siirleri,
estetik diizey bakimindan ve soyleyis yoniiyle zayif metinlerdir. Buna ragmen Yusuf
Ziya Orta¢ onu sair olarak biiylik bir sair sayar. Onun birka¢ dortliigiinii 6rnek
verdikten sonra “Nasil?.. Vezninden, kafiyesinden ve manali olmasindan baska

kusuru yok degil mi?”"1%® seklinde ironik bir soru sorar.

Ziya Gokalp’in edebiyatimizdaki konumunu agiklayan Yahya Kemal,
Gokalp’in biiylik bir ilim adami oldugunu, Bat1 felsefesine Sokrates’ten Bergson’a
kadar vakif oldugunu, siire ve edebiyata ilmi bakisla bir tarif getirmek istedigini
anlatir. Siirde Tevfik Fikret’in agtig1 ¢igir1, kendi nazariyeleriyle ortadan kaldirmak
istedigini belirtir. Biitliin bunlarin yaninda Gokalp’in, siirimizin disinda kaldigim
belirtir. Siirin ne oldugunu bilmesine, milli bir edebiyatin hangi istikamette
olusacagini anlamasina ragmen edebiyatimiza giremedigini diisiiniir.’%® Ziya Gokalp
1910’Iu yillarda kiiltiir ve edebiyat hayatina yon veren isim olmasina ragmen
oncelikle bir edebiyat¢t ya da sanatkar olarak hatirlanmamaktadir; sosyoloji biliminin
tilkedeki onciilerinden biri olarak hatirlanir. Bu durum, Yahya Kemal’in gorisiinii
hakli gosterir. O bir edebiyat kuramcisi, yonlendirici bir isimdir ama Tirk
edebiyatinin biiyiik temsilcilerinden sayilmaz. Siire bir alim tavriyla yaklagip onun
nasil olmasi gerektigini anlamis fakat yenilik getirememistir.

(...) kabul edilmesini teklif ettigi milli vezinlerle, milli nazim sekilleriyle, milli zevkle ve

milli lisanla ne kendi bir yenilik viicuda getirebildi ne de tilmizlerinin bir sey yapmasini

temin edebildi. Ciinkil yeni ve milli diye muannidane bir iddia ile ortaya siiriilen manzumeler

164 Ortag, Portreler, s. 109.
185 Ortag, Portreler, s. 110.
166 Beyatli, Siyasi ve Edebi Portreler, s. 21.

83



mevzu itibariyle eski saz sdirlerinin hi¢ bilmedikleri ve sdylemedikleri seylerken hi¢ mi hig

yeni degillerdi. Eski saz siirinin terneleriydi.*’

Gokalp’in etrafinda toplanan Milli Edebiyat Hareketi, bu degerlendirmeler
1s1ginda Tiirk siirine bir yenilik sunamamistir denebilir ama sekil yoniinden ve dilin
sadelesmesi bakimindan yenilikler yapildigi eklenmelidir. Ayrica nitelik bakimindan
gliclii sairler ¢ikarmamis olsa da Gokalp’in nazariyesini yaptigi siir, bir poetika

olarak 1910’lu yillarda ve Cumhuriyet Dénemi’nde tevecciih gérmiistiir.
2.2.14. Halide Edip Adivar (1884-1964)

Tirk edebiyatinin 6nemli isimlerinden Halide Edip Adivar yasadigi
donemlerdeki siyasal olaylarin i¢inde ve bunlarla ilgili bir yazardir. On dokuzuncu
ylizyilin son ¢eyreginde dogup cumhuriyet yillarin1 yasamis birgok isim gibi o da
tilkenin gecirdigi hayati olaylara taniklik etmistir. Bu tanikligini1 sadece bir edebiyatei
olarak eserlerinde islemekle kalmaz. Halide Edip ayrica bir gazeteci, politikaci,
akademisyen ve miitefekkirdir. Tiirkiye igin erken sayilabilecek yillarda liberal

diisiincenin Onciilerinden sayilabilir.

Yazarin ilk yazilart II. Mesrutiyet’in ilantyla birlikte ¢ikmaya baslar. Tanin
gazetesinin edebiyat boliimiine yazilar vermektedir. Yazar, II. Mesrutiyet’in ilaniyla
birlikte bir¢cok edebiyatg1 gibi biiyiik timitler beslemektedir. Hem bu siyasi gelisme
hem de yazilarinin yayimlanmasi, Halide Edip i¢in 1908’1 6nemli bir y1l yapmuigtir.

Benim yazi alemine girisim bu giinlerde baglar. Hep zihnimde, Tevfik Fikret’in meshur

Sis’ini tekrar ediyor, Istanbul’un {istiinii saran o inat¢1, o miitemadiyen artan sisin savrulup

gittigini tahayyiil ediyordum. Evet, ruhlarimiz yeniden dogmustu. Tevfik Fikret’in basinda

oldugu Tanin gazetesi o zaman ¢ikmaya bagladi. Bu gazete Edebiyat-1 Cedide
mubharrirlerinden en meshurlarint toplamisti. Salih Zeki de oraya ilmi seyler ve makaleler
yaziyordu. Ben de o gazetenin edebiyat kisminda yazi yazmaktan biiyiik bir haz, hatta gurur

duyuyordum, 8

Yazar Milli Miicadele yillarma dair hatiratini iceren Tiirk ‘iin Atesle Imtihan:
kitabinda Yakup Kadri ile olan bir anisindan bahseder. iki yazarin goriismesinde
Yakup Kadri, Anadolu hakkinda bir eser hazirladigindan bahseder ve eserine Atesten

Gomlek adim verecegini sdyler. Ama bu ismi Halide Edip kullanacaktir. “(...) ne

167 Beyatl, Siyasi ve Edebi Portreler, s. 22.
168 Adivar, Mor Salkimh Ev, s. 178.
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yazdigint sordugum zaman, Atesten Gomlek adinda bir Anadolu romani yazmakta
oldugunu soyledi. Ben de zihnimde bir Anadolu romani tasarladigim i¢in, o kendi
romanini bitirmeden bu isimde benim bdyle bir roman yazacagimi soyledim.”6°
Halide Edip’in bagka bir isim vermeyip Yakup Kadri’nin diisiindiigii ismi eserine
vermesi ilging bir durumdur. Nitekim roman1 yayimlaninca Halide Edip eserin bagina
bir acik mektup yazarak Yakup Kadri’ye hem tesekkiir eder, hem de ondan bir

bakima oziir diler. Yakup Kadri’nin ise bu durum karsisinda suglayici bir tavir

almadigin goriiyoruz.

Halide Edip’in bir bagka eseri Yeni Turan’dir. Kitap hakkinda Mor Salkiml
Ev adli eserinde degerlendirmelerde bulunur. Yazar basta Yeni Turan olmak iizere ilk
eserlerinde Ziya Gokalp’in etkisinde oldugunu soyler.!’® Aslinda Halide Edip
fikirleri yoniinden Milli Edebiyat’in tipik bir temsilcisi degildir. Buna ragmen ilk
eserlerinde Gokalp etkisinden bahseder. Siyasi roman olan Yeni Turan, Halide
Edip’in gelecekteki Tiirkiye’ye dair bir teklifi seklinde degerlendirilebilir. Roman
Tanin gazetesinde 1912 yilinda tefrika edilir. Iki parti arasindaki iktidar
cekismelerini ve bir ask hikayesini konu alsa da ask hikayesi eserin bir roman

olmasindan dolay1 islenmis, eserin geri plandaki konusudur.

Ingiltere’ye seyahatlerde bulunan Halide Edip, yabanci basini yerinde izleme
imkanina sahiptir. Yazar, romanindan bahsederken romanla ilgili yabanci basindaki
elestirilere deginir. Yabanci basinda bir Tiirk romaninin konu edilmesi, ilk bakista
Tiirk edebiyati i¢cin 6nemli bir gelisme gibi goriinebilir. Ancak Halide Edip’in Tiirk
romaninda ¢igir agici bilyiikk bir romanct olmadigimi diisiindiigiimiizde eserin dis
basinda yanki bulmasi, herhangi bir roman olmayip konusu itibariyle siyasi istikbale
dair fikirler icermesinden dolay1 olmalidir.

Yeni Turan ecnebi matbuatinin o zaman ¢ok siddetli tenkitlerine maruz kalmus, Ittihat ve

Terakki’nin tagkin milliyet heyecanlarinin bir fikir &mili diye vasiflandirilmisti. Maamafih bir

hayli ecnebi dile terciime edilmisti. 1926’da Chattam House’da Tiirkiye’ye ait yazilari

gbzden gegirirken nihayet Ingilizlerin bu eserin siyasi bir Panturanizm olmadigin1 ifade eden

pasajlara tesadiif ettim."*

169 Halide Edip Adivar, Tiirk’iin Atesle imtiham, 21. Baski, Istanbul, Can Yaynlari, 2018, s. 213.
170 Adivar, Mor Salkimh Ev, s. 216.
171 Adivar, Mor Salkimh Ev, s. 221.
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Eser siyasi bir panturanizm degildir, Osmanli sinirlarinda Osmanli vatandasi
olan tiim tebaanin gelecegiyle ilgili yazilmistir. Bu anlamda ad1 son derece ince bir
diisiintisle “Yeni” Turan olarak verilmistir. Turancilik dendiginde Orta Asya Tiirk
kavimleriyle siyasi ve kiltiirel baglar kurmayi akla getiren Tiirk¢li goriis tadil
edilmis, Turancilik yeniden diigiiniilmiistiir. Bu bakimdan Halide Edip Adivar daha
makul bir fikir ortaya koymustur diyebiliriz.

(...) Gokalp'in Tiirkgiilik ve Turancilik diisiincesinin dar ve genig anlamda Tiirk irkindan

olan ziimreleri, romandaki Yeni Turancilarin diisiincesinin ise Tiirkiye topraklari {izerinde

oturan Tiirk ve yabanci biitiin ziimreleri birlestirmek oldugu anlagiliyor. Her iki diisiiniiste de
birlestirici unsur olarak hars birligi esas aliniyor. Gokalp bunu dogrudan dogruya "hars"
kelimesi ile ifade ediyor, Halide Edip ise "zihni seviye" diyor.1"

Goriiliiyor ki Halide Edip Yeni Turan’da Tiirkeii ideallerle pek ilgili olmayan
ve llkenin gelecegiyle ilgili fikirlerini anlatiyor. Bu fikirler siyasi ve toplumsal
hayatin ne sekilde olmasi gerektigi iizerine karsimiza c¢ikar. Yazar Kitaptaki ana
hedefini bu dogrultuda agiklar.

Yeni Turan hi¢ siiphesiz bir iitopya idi ve {iitopyalar gibi tahakkuk ettirilmesi miimkiin

olmayan gayeleri vardi. Bu eser, kadinlarin rey sahibi olacagi, hayat ve insan miinasebetleri

makul ve muntazam olabilecegi bir devri tahayyiil ediyordu.

Liberal ve demokratik Tiirkiye, emek ve sadelige dogru giden idare sisteminde sovenlige yer

vermeyen, Yakin Sark’ta bir nev’i birlesmis milletler seklini istihdaf eden bir Tiirkiye bu

kitabin bas gayesi idi. Tabii agk hikayesi sirf roman diye oraya sokulmustur.*”

Yazildig1 yil ve bir gelecek tasarimi olarak Yeni Turan Tiirk romaninda
onemli bir yer isgal etmektedir. Yeni Turan’t Tiirk roman tarihi iginde belki de ilk

siyasi roman ve {litopik roman saymamiz miimkiindiir.

Yazar kitapla ilgili aciklamalar yaparken bir detaydan bahseder. Ingiltere’de
kaldig1 zamanlarda Quaker isimli Anglosakson Protestan bir mezhebin mensubu bir

aileyle tanmismistir. Bu aileye misafir oldugunda onlarin kursuni renkli ve gayet sade

172 Olcay Onertoy, “Halide Edib’in Yeni Turan’1 ve Ziya Gokalp”, Tiirkoloji Dergisi, C. 2, S. 1,
1965, s. 256, (Cevrimigi) http://dergiler.ankara.edu.tr/dergiler/12/841/10643.pdf, 27.09.2020.
173 Adivar, Mor Salkimh Ev, s. 221-222.
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kiyafetler giydiklerine sahit olur. Yazar, romandaki gri renkli kiyafetleri ve

baslardaki beyaz ortiileri bu kisilerin etkisiyle yazmis olabilecegini anlatir.}™

Yazar, hatiralarin1 naklederken piyes tiirlindeki eseri Kenan Cobanlari’ndan
bahseder. Eseri 1914 yilinda yazdigimi, Yahya Kemal ve Ertugrul Muhsin’in
yardimlariyla Tirk Ocagi’nda sahnelediklerini, piyesin daha sonra meshur bir
Liibnanli bestekar tarafindan Suriye’de de opera haline getirildigini ve basildigim
anlatir.’® Piyesin Suriye’de opera haline getirilmesinin nedeni Halide Edip’in bir
donem orada bulunmasidir. Yazar I. Diinya Savasi devam ederken Suriye ve
Liibnan’a giderek oradaki okullarla ilgilenmistir. Kanal Harekati i¢in Suriye’de
bulunan Cemal Pagsa’nin daveti {izerine egitim isleri icin bu bolgeye gider.
Ogretmenlik ve idarecilik gorevlerinde bulunur. Bu gorevi sirasinda Kenan

Cobanlar: defalarca sahnelenmistir. Oyuncu olarak ¢ocuklar kullanilmugtir.’

Halide Edip, Kenan Cobanlari’ndan bahsederken eserin konusunun Hz.
Yusuf ile kardeslerinin maceralar1 oldugunu ve cocuklarin rol aldigi piyes Tiirk
Ocagr’'nda sahnelendiginde begenenler olmakla birlikte, bir peygamberi temsilen
tiyatroda bir kisinin rol almasi sebebiyle bazi tenkitler aldigini anlatir.}”” Ancak
mesele sadece sahnede bir peygamberi temsilen birinin bulunmasi degildir. Oyun,
konusunu Tevrat’taki Hz. Yusuf kissasina dayandirdigi i¢in ciddi bir problem teskil
etmektedir. Doneminde ve sonralar1 bu sebeple elestirilmistir. Hz. Yusuf, Kur’an-1
Kerim’de hakkinda bilgiler verilen bir peygamberdir. Ayrica edebiyat tarihinde Hz.
Yusuf’u konu alan ¢ok sayida eser kaleme alinmigken Tevrat’tan alinan Hz. Yusuf
kissasi tepkiyle karsilanmistir.

Halide Edip, Kenan Cobanlari’nin sadece mevzuunu Kitab-1 Mukaddes’ten almakla

yetinmemis piyesin Tiirk Ocagi’'nda oynanacagi sirada halkin anlayabilmesi i¢in perde

acilmadan once Tevrat’tan kissa ile alakali baz1 pargalar prolog olarak da okutmustur. Kenan

Cobanlar: piyesinin sadece prolog bolimii degil, biitiin boliimleri Tevrat’tan alinmistir.

174 Adivar, Mor Salkimh Ev, s. 222-223.
175 Adivar, Mor Salkimh Ev, s. 251-252.
176 Adivar, Mor Salkimh Ev, s. 333-334.
177 Adivar, Mor Salkimh Ev, s. 251-252.
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Oyunda gegen biitiin yer isimleri ve tarihi sahsiyetler Tevrati isimleriyle anilirlar. Aynen

Kitab-1 Mukaddes’teki gibi Hz. Yakup, bazen Yakup bazen de Israil ismiyle anilir.}’®

Piyesin sahneye konmasi sirasinda Halide Edip’in Beyrut’ta dgrencisi olan
Miinevver Ayasli, piyesin sahnelenmesinde rol alir. Valiler, kumandanlar ve polis
miidiirleri 6niinde sahnelenen eser, Miinevver Ayasli’nin i¢ini burkmus ve act aci
diistindiirmiistiir. Zira Kenan Cobanlar: onun goziinde Israil’in habercisi bir piyestir.
Oyunun devlet adamlar1 oniinde oynanmasini bir kiistahlik olarak diisiinmektedir.
Cok sayida asker ve sivil biirokrattan higbirinin Halide Edip’e neden Tevrat’tan bir
konu sectigini, kendisine verilen egitimcilik vazifesinin zitt1 bir istikamette neden
Israil propagandas1 yaptigin1 sormadigini belirtir. Ayasl, o giin piyesi izleyen devlet
adamlarini, esere itiraz etmemekle suclar.’’® Ancak eserin Istanbul’da sahnelenmesi
sirasinda bazi rahatsizliklar olmustur. Kenan Cobanlar: adin1 kendisinin buldugunu
belirten Yahya Kemal, oyunun Tiirk Ocagi’nda devrin ricéli 6niinde sahnelendigini
ama seyredenlerin ilizerinde fena bir Yahudi tesiri biraktigini, kimilerinin, eserin
siyasi manalarindan bile kuskulandigim1 aktarmaktadir.®® 1. Diinya Savasi’nin
verdigi hassasiyet ve Filistin topraklariin o zamandaki belirsiz akibeti, piyesten
rahatsiz olunmasini anlagilir bir tepki yapar. Miinevver Ayasli’nin Beyrut’tayken
gorev aldign piyeste herhangi bir tepki gosterilmezken Istanbul’da rahatsizlik

duyanlar ¢ikmistir.

Kadin kahramanlar1 ve kadinlarin toplumdaki yerine eserlerinde yer veren
Halide Edip, Kenan Cobanlarr’nda kadinlarin durumunu feminist bir bakisla
islemistir.

Oyunda erkekler, kadimnlarin ask esiri olarak gosterilir. Hz. Yakup, Rahle’nin esiriyken

Raobin de ¢6l kadmnlarinin esiridir. Eserde, Zeliha’nin Yusuf’la olan macerasina hemen hig

178 Selahattin  Cit¢i, “Halide Edip Adivar’n Feminist ve Semitik Bir Operasi: Kenan
Cobanlar1”, Turkish  Studies, C. 4, S. 3, 2009 Bahar, s. 664, (Cevrimigi)
https://arastirmax.com/en/system/files/dergiler/79199/makaleler/4/3/arastirmax-halide-edip-adivarin-
feminist-semitik-bir-operasi-kenan-cobanlari.pdf, (28.09.2020). Bu makalede Halide Edip’in neden
boyle bir piyes yazdigiyla ilgili iki sebep olabileceginden s6z ediliyor. Birinci sebep Halide Edip’in
babast Mehmet Edip Efendi’nin Selanikli bir Yahudi donmesi olmas: -makale yazar1 bu bilginin
yaygin bir kanaat oldugunu soyleyip bu bilgiyi birgok kisiye dayandiriyor- (s. 660). Bu sekilde
ailesinden gelen bir Semitik birikime sahip olmasi muhtemel. Diger sebep olarak Halide Edip’in
aldig1 egitim sonucu bdyle bir eser yazmis olabilecegidir. Halide Edip’in Amerikan Koleji mezunu
olmasi, Kitab-1 Mukaddes tesirinde bir eser yazmasinin bir bagka sebebi olarak agiklaniyor (s. 662).

179 Ayash, Isittiklerim, Gordiiklerim, Bildiklerim, s. 81-82.

180 Beyatl, Siyasi ve Edebi Portreler, s. 33.
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deginilmez. Halbuki biitiin kaynaklar, Zeliha’nin Yusuf’a delice asik oldugunu ve Yusuf’un
askinin esiri oldugunu sdyler. Bir kadin olarak Zeliha’nin sehvetinin esiri olmasi, Misir
azizinin karisi iken sehirde herkesin diline diismesi, hatta Misir sosyetesinin hanimlarinin onu
kinamasi, yalanciligi gibi hususlara Halide Edip hi¢ deginmez. Yusufun karisi olarak
gosterilen Asenat’a ise oyunda biiyilik bir yer ayrilir. Yusuf devamli Asenat’la konusur ve
devlet meselelerinde bile onunla fikir ahs verisinde bulunur. Halbuki hem Islami
kaynaklarda hem de Kitab-: Mukaddes’te Asenat’tan ¢ok fazla bahsedilmez. Eserde ele
alinan diger bir mesele de poligamidir. Halide Edip, muasir1 olan diger feministler gibi
poligamiye (¢okeslilik/taaddiid-i zevcat) siddetle kars: ¢ikar ve eserlerinde sik sik bu konuyu
dile getirir. (...) Eserde de poligami, peygamber ¢ocuklarini ve eslerini bedbaht eden bir adet
olarak gosterilir. Yusuf'un kardeslerinin peygamber olan babalariyla degil de anneleriyle
oviinmeleri de hem feminist hem de Yahudilerde nesil anneden devam ettigi igin semitik bir

tavri gosterir, '8!

Gerek Tevrat’tan alinan bir kissaya dayanmasi, gerekse feminist ogeler
icermesiyle Kenan Cobanlari edebiyat tarihindeki dikkat ¢ekici piyeslerden biridir.
Yazarinin bu eseri kaleme almasi Oncelikle sira dist bir adim olarak
degerlendirilmelidir. Bununla birlikte Tirkiye’nin dini ve kiiltiirel yapisi, eseri
Tiirkce olmasina ragmen ‘“yabanci” ve zararli bir metin olarak diisiinmeye sevk
etmektedir ki bu dogrultuda cokca elestiri yapilmistir. Halide Edip burada da
edebiyat kabiliyetiyle degil ama sectigi konuyla ve konuya yaklasimiyla dikkatlerin

odaginda yer almis bir yazardir.

Yazarin eserleri hakkinda degerlendirmelerde bulunan Yakup Kadri
Karaosmanoglu, Tanin’de yayimlanan Harap Mabetler serisine yayimlandigi
donemde biiylik bir hayranlik duyar. Ask Efsaneleri’nden Hindistan, Misir ve
Babil’le ilgili baz1 6rnekler veren Yakup Kadri, buradaki nesrin Tiirk edebiyatinda
yeni bir iklim, yeni bir hayal iklimi agtigin1 sdyler. Seviyye Talip ve Handan ile
Halide Edip’in bize 6zel ve 6zgiin bir hayat ve insan anlayis1 getirdigini sOyler. Bu
romanlarda herkesin ve her seyin gercekliklerini kaybetmeden ideallestirildigini

diisiiniir, ask konusunun cinsel bir buhran olmaktan ¢ikarip destani bir kalp savasi

181 Selahattin Cit¢i, “Halide Edip Adivar’in Feminist ve Semitik Bir Operasi: Kenan Cobanlar1”, s.

660.
89



haline geldigini belirtir. Handan hakkinda yazdigi bir elestiride kitab1 bir
otobiyografiye benzetir.8

Yakup Kadri, Halide Edip’in iiretken bir isim oldugunu ve gece giindiiz
calisip alt1 ayda bir eser verdigini belirtir. Yeni Turan ve Mev ud Hiikiim romanlari
hakkindaki degerlendirmede bu iki eserde Seviyye Talip ve Handan’dan aldig: tadi
bulamadigini sdyler. Bu romanlarin birbirinin tekrari oldugunu diisliniir, ayn1 kadin
ve erkek tipleri ve ayn1 karakter tahlilleriyle karsilastigini belirtir. Ayrica Yeni Turan
ve Mev’'ud Hiikiim’deki kahramanlarin Seviyye Talip ve Handan’daki kadar canli
olmadigmni, ruh ve karakter tahlillerinin eski derinligini kaybettigini diisiiniir.!8
Konular farkli olan bu eserlerde kahramanlar arasindaki benzerlikler, Halide Edip’in
eser kurgusundaki kadin ve erkek tiplerinin ¢esitli olmadigini, ayni sablonlarda

devam ettigini gdosteriyor. Yakup Kadri’nin tespitine gore yazar yeni karakter

olusturamamaktadir, bu da iiretken bir yazar i¢in olumsuz bir durum olmalidir.

Atesten Gomlek ve Vurun Kahpeye romanlar1 hakkinda goriislerini bildiren
Miinevver Ayasl, bu kitaplart begenmez. Atesten Goémlek’in adin1 gilizel bulur ve
hakikaten Istiklal Harbi yillarinda Anadolu’nun atesten gomlek icinde oldugunu
belirtir. (Kitabin adinin Yakup Kadri’den alindigini burada hatirlatalim.) Vurun
Kahpeye’ nin miihim oldugunu ciinkii eserin Istiklal Harbi’nde zafer elde edildikten
sonraki rota ve tandansi gosterdigini sOyler. Din diigmanliginin, fanatizmin ve
tutulacak sakat yolun onderligini bu kitabin yaptigini diisiinmektedir.’¥* Kitabin
bahsi gecen konularda oOnderlik yaptigi yorumu miibalagali olmakla birlikte bu
alanlar1 besledigini ve Cumhuriyet Donemi’nde olusturulmaya calisilan Kurtulus
Savags1 anlatisina katki yaptig1 sdylenebilir. Halide Edip’in bunlar diginda romanlarini
okumadigini belirten Ayasl, yazarin Farscaya terciime edilen bir romaniyla ilgili
[ranli yayincinin sdyledigi bir sozii aktarir. Yaymci, terciime bitip roman eline
gecince miitercime yazdigi mektupta Tiirkiye ve Tiirkler aleyhinde romanlar
yayimmlamak istemedigini sdylemistir. Bu olayi, kitabi ¢eviren miitercim

arkadasindan nakleden Miinevver Ayasli, bahsi gecen eserin Halkevlerinden 6diil

182 Karaosmanoglu, Genglik ve Edebiyat Hatiralari, s. 256-257-258-259.
183 Karaosmanoglu, Genglik ve Edebiyat Hatiralari, s. 266.
184 Ayasl, Isittiklerim, Gordiiklerim, Bildiklerim, s. 85.
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almis bir Halide Edip roman1 oldugunu sdyler.!8® Ayaslh 6diil veren kurumu yanlis
hatirliyor olmalidir, Halide Edip’in Halkevlerinden 6diil aldigi roman olarak gegen
kitap aslinda 1942 CHP Roman Miikafati’nda birinci olan Sinekli Bakkal’dir.

Yabanci bir yayincinin géziinde bu roman, Tiirkiye ve Tiirkler aleyhindedir.

Biyografik eserlerde yazarin en fazla degerlendirilen eserleri romanlari
olmustur. Haldun Taner, Atesten Gomlek’in Kurtulus Savasi’nin ilk ve igten bir
destan1 olarak onurunu koruyacagi belirtir. Ask ve kadin psikolojisi lizerine yazilan
ilk roman ve hikayelerinin ise unutuldugu goriisiindedir. Taner, Halide Edip’in en iyi
eserinin Sinekli Bakkal oldugunu diisiiniir. Romanin tek tek kahramanlardan gok bir
donemi, bir kusagi; gelenekleri ve ¢evresel sartlari i¢cinde yansitmak amaciyla
yazildigini sdyler. Romanin teknik ve kurgu bakimindan yazarin diger eserlerinden
ayrildigini, bununla birlikte Halide Edip’in diger romanlarindaki Tiirkge
bozukluklarina bu romanda da rastlandigini anlatir. Haldun Taner ayrica Sinekli
Bakkal’in Tiirkiye’yi yabancilara egzotik agidan yansitma istegi ile yazilmisa
benzedigini diisiiniir.’® Yukaridaki paragrafta Tiirkiye ve Tiirkler aleyhine oldugu
diisiiniilen eser, burada yabancilara Tiirkiye’yi egzotik gosterme niyeti tasiyan bir
roman seklinde nitelendirilir. Bu iki yorum, eserde oryantalizm izleri oldugunu akla
getiriyor. Roman 6nce Ingilizce olarak yurt disinda yayimlanmir. Halide Edip’in o
yillarda yurt disinda bulundugu igin kitabr Ingilizce yazdig1 diisiiniilebilir ama yazar
yine yurt disindayken Ingilizce baskidan kisa siire sonra eserin Tiirkgesini de
yaymmlatmistir.’®” Dolayisiyla Tiirkge kitap yayimlatma imkani vardir. Yazarn
Ingiltere’deki edebiyat ortaminda Tiirkiye hakkinda bir imaj ¢izmek istedigi

anlasiliyor.

Halide Edip Adivar’in eserleri hakkinda yorum yapanlardan biri de Nazim
Hikmet’tir. Ona gore Halide Edip’in eserleri hem kronolojik hem de ideolojik olarak
ti¢ devreye ayrilabilir. Birinci devre: Harap Mabetler devridir. Burada hakim

muhteva mazi hasreti, lirik ve mistik felsefi idealizmdir. ikinci devre: En kuvvetli

185 Ayagls, Isittiklerim, Gordiiklerim, Bildiklerim, s. 85-86.

186 Taner, Oliirse Ten Oliir Canlar Olesi Degil, s. 88-89.

187 Roman once Ingilizce olarak 1935°te The Clown and His Daughter adiyla Londra’da yayimlanir;
daha sonra Tiirkge hali Haber gazetesinde tefrika edilmis, ardindan Sinekli Bakkal adiyla istanbul’da
kitap halinde 1936°da basilmustir. inci Enginiin, “Sinekli Bakkal”, DIA, C. 37, Istanbul, 2009, s. 249.
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verimini Mev ud Hiikiim’le veren, Atesten Gomlek gegis eseri olarak dahil, devredir.
Burada hakim unsur cinsiyet kavgasidir, kadin ve erkek cinsleri birbirine diisman
kutuplardir. Ugiincii devre: Sinekli Bakkal ve son romanlaridir. Burada kendi
goriisiine gore sosyal meseleler 6n plandadir. Birinci devrede ikincinin, ikinci
devrede de iiciinciiniin tohumlarini goriir.'®® Buradaki ayrim 6n planda yer alan
meseleye gore yapilmig diyebiliriz. Aslinda Halide Edip’in eserlerinin tamamina
yakininda sosyal konular vardir. O, ¢agdas1 birgok yazar gibi devrinin insani olmus,

sosyal ve siyasal giindemi eserinde islemistir.
2.2.15. Fazil Ahmet Aykac (1884-1967)

Tanzimat Donemi’nden itibaren c¢esitlenen edebiyat hayatinda anlatilmak
isteneni ifade i¢in farkli yaklasimlar goriiliir. Bunlardan biri mizahtir. Mizah
edebiyat1 dendiginde akla gelen ilk isimlerden biri de Fazil Ahmet’tir. Onun siir
kitaplarinda ve diiz yazilarindan olusan eserlerinde hiciv ve mizah genel bir
ozelliktir. “Filhakika o; mizah vadisinde ilk ¢igir1 agmis ve hepimizi pesine takarak
hocalik etmistir. Fazil Ahmet bu vadide manzum ve mensur eserler nesrederken,
buglin mizah yazar1 olarak taninmis kimseler heniiz kalemi eline almamis

bulunuyordu. Onda okuduk, begendik ve yolunun yolcusu olduk.”8°

Fazil Ahmet, yasadig1 devrin taninmis sairlerinin eserlerinin ¢esitli sekillerde
parodisini yapan bir isimdir. Tanzimat sanat¢ilarindan Abdiilhak Hamit’in ve
Recaizade Mahmut Ekrem’in parodilestirilen siirlerinden 6rnekler veren Halit Fahri
Ozansoy, Fazil Ahmet’in kitaplarinin donemine gore deger tasidigini diisiiniir.
Kurpint kitabinda 31 Mart Vakasi’ndan ve Ittihatgilarin dldiirttiigii Gazeteci Ahmet

Samim’den bahsedildigini ve bu olaylarin ¢ok canli anlatildigin belirtir.1*

Yasadig1 donemde pek cok Onemli sosyal olaymn tamiklifini yapan yazar,
bunlari roman ve hikayelerde islemek yerine mizahi edebiyata yonelmistir. Ayrica
Fazil Ahmet, c¢agdaslari icinde bircok gen¢ ismin dahil oldugu Fecr-i Afi

Toplulugu’nda yer aldiysa da diger isimler gibi kisa siirede farkli bir yola girer.

188 Nazim Hikmet, Kemal Tahir’e Mahpusaneden Mektuplar, 1. Basim, Ankara, Bilgi Yayinevi,
1968, s. 22-23.

189 Efe, Tiirk Niiktecileri, s. 41.

190 Ozansoy, Edebiyatcilar Cevremde, s. 62-63.
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Sairin agirliklt olarak mizah edebiyatinda eser vermistir ama bu alanin
disinda kalan eserleri de vardir. Cumhuriyet Donemi’nde eser veren birgok sair ve
yazar gibi Fazil Ahmet de inkilaplar1 6ven siirler kaleme almistir. 1927°den itibaren
inkilap Tiirkiye’sini anlatan siirler yazmaya baslayacak, 1933-1934 yillarindaysa bu
donemi ele alan siirlerde artis gdzlenecektir.’®* Onun bu dénemine ait yazdig1 bir siir,
cumbhuriyetin 10. y1l déniimiinde Cumhuriyet gazetesinde yayimlanmistir. Metnin bir
yerinde “Tevrat’1 yirttim, Incil’i yaktim, Kur’an’1 attim!” ifadeleri vardir. Bunu
hatiratinda nakleden Necip Fazil Kisakiirek biiyiik rahatsizlik duyar. Ayni giin
rastladigi Fazil Ahmet’e bu ifadelerden dolay1 c¢ikistiginda Fazil Ahmet, orada
yazilanlar igin “Ayol, sen o laflar1 samimi mi sandin?” demistir.'®? Samimi goriisii
olmadig1 halde sairin bdyle ifadeler kullanmasi, dini kutsallara karsithigin birtakim
inkilapc1 cevrelerce takdir edilecegi beklentisiyle olmalidir. Déneme hakim olan

ideolojik kabullerin neticesi bir durum s6z konusudur.
2.2.16. Yahya Kemal Beyath (1884-1958)

Tiirk siirinin 6nemli ismi Yahya Kemal Beyatl, hem divan siiri formlarini
hem de déneminin Tiirkgesini basariyla kullanarak edebiyat tarihinde biiyiik bir yer
edinmistir. Diger tiirlerde eser vermemesi ve yazdigi siirlerin nicel olarak biiyiik bir
yeklin tutmamas1 onun siir lizerindeki biiyiik titizliginin sonucudur. Sair, cumhuriyet
sonras1 kiiltiir politikalarinin kati bir tavirla Osmanli’dan kalan birikime sirt
cevirmesine ragmen Osmanli klasik siirini sahiplenmis, bir bakima yeniden
tretmistir. Bu yoniiyle politik olmayan, kiiltiirel-estetik zeminde bir muhalefet
yuriittiigiinli soyleyebiliriz.

Biiyiik sairin siire ilgisi kiigiikk yaslarda baslar. On dort yasindayken bir
deftere aruz Olciisiiyle manzumelerini topladigini anilarindan okuyoruz. Ayrica o
donemde baska sairlerin eserlerine hayranligindan séz eder. Zemzeme, Atespdre,
Serdre ve Fiirtizan’1 atesin bir ihtirasla okudugunu ve bunlarin bir¢ok parcasim
ezbere bildigini belirtir.!%® Uskiip Idadisinde iken Akif Bey ve Vatan yahut Silistre

piyeslerini okudugunu sdyleyen sair, bu eserleri siyasi olmaktan ¢ok vatanperverane

191 Alj Siikrii Coruk, Fazil Ahmet Aykag, Istanbul, Kitabevi Yaynlari, 2008, s. 307.
192 Necip Fazil Kisakiirek, Babiali, 14. Baski, Istanbul, Biiyiik Dogu Yayinlari, 2010, s. 133.
193 Beyatl, Cocuklugum, Gengligimi Siyasi ve Edebi Hatiralarim, s. 56.
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siirler olarak gordiigiinii sdyler.!®* Recaizade Mahmut Ekrem ve Muallim Naci’nin
eserlerini okuduktan sonra Muallim Naci’nin eserlerini daha ¢ok begendigini soyler.
Talim-i Edebiyat’t ve Istilahdt-1 Edebiyye’yi mithim faydalar1 olmayan sézde
edebiyat talimi kitaplar1 oldugunu diisiiniir ama bunlardaki nazim parcalar1 sayesinde
mukayese imkani1 kazandigini belirtir. Bunlardan baska Rihi, Ziya Pasa, Abdiilhak
Hamit, Sirr1 Pasa ve Mehmet Celal’in eserlerini okudugunu nakleder.!® Idadi
talebesi oldugu yillarda edebiyatta giiclii bir altyap1 edindigi anlagilmaktadir.
Agirliklt olarak Tanzimat yazarlarinin eserlerini okudugu goriiliir. Sonraki yillar
boyunca ¢agdasi edebiyateilari, divan sairlerini ve Fransiz sairlerini okuyup biiyiik

bir edebiyat kiiltiirii edinecektir.

Siire nasil bagladigin1 anlatan Yahya Kemal, ¢ocukken geng bir kiza duydugu
ilgi tlizerine ilk siirini yazdigim1 ama sonra hemen hemen hi¢bir bir misraini
hatirlamadigini nakleder.’®® Bu amidan sonra siir sanati hakkinda bazi gériislerini
aciklar.

Her sanata oldugu gibi siir sanatina da vukuf dogusta olmaz. (Zamanla elde edilir). Ya bir

ask veya bir ideal (Bir harp, bir isyan, hdsili bu nevi'den bir hadise) bir sairin inkisaf

etmesine, hissini ifidde etmek i¢in dilinde bir kudret aramasina vesile olabilir. Bu agk
hatirasim zikredisim benim hayatimda ilk ve kuvvetli bir &mil olusundandir.*®’

Abdiilhak Sinasi Hisar’in kaleme aldigi biyografi-an1 tiirlindeki Yahya
Kemal’e Vedd adli eser, sair hakkinda verdigi bilgiler ve yorumlarla 6nemli bir
metindir. Kitapta Yahya Kemal’in siiri ve hayatina dair ¢ok sayida detaya rastlariz.
Bunlardan biri, siirinin ilk yillar1 hakkinda bir degerlendirmedir. Abdiilhak Sinasi’ye
gore sair heniiz 17 yaslarinda Agah Kemal adiyla siirler nesrettigi zamanlarda Tevfik
Fikret’in etkisi altindadir.'®® Yahya Kemal’in siiri bir biitiin olarak diisiiniildiigiinde
Tevfik Fikret’ten etkilendigini sOylemek miimkiin degilse de o yillar hakkinda

Hisar’in goriisii budur.'®® Yahya Kemal Paris’e gidene kadar Tevfik Fikret etkisinde

194 Beyatli, Cocuklugum, Gengligimi Siyasi ve Edebi Hatiralarim, s. 61.

19 Beyatli, Cocuklugum, Gengligimi Siyasi ve Edebi Hatiralarim, s. 97-98.

1% Beyatli, Cocuklugum, Gengligimi Siyasi ve Edebi Hatiralarim, s. 94,

197 Beyatli, Cocuklugum, Gengcligimi Siyasi ve Edebi Hatiralarim, s. 95.

198 Hisar, Ahmet Hasim Siiri ve Hayati, Yahya Kemal’e Veda, s. 159.

19 Yahya Kemal’in, omriiniin farkli zamanlarinda Tevfik Fikret’le ilgili goriislerinde farkliliklar
olmast muhtemeldir. Yusuf Ziya’nin naklettigi bir olayda Yahya Kemal, Halil Nihat Boztepe’ye
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kalmis ve hatta kendi neslinin diger isimleri de bu sairden etkilenmistir. Yahya
Kemal bunu kendisi anlatir.?% flk siiri /rtika mecmuasinda ¢ikan sairin bu eserinde
donemin padisahi II. Abdiilhamid’in goniillerdeki yerinin ve adaletinin oviildigi
misralar vardir.?%! Hisar, Yahya Kemal’in o yillara ait hatiralari sevmedigini, hatta
inkar ettigini belirtir. Yazarin bu konuda sdyledigi énemli bir baska husus, sairin
Paris’e gidinceye kadar Servet-i Fiinln sanatgilarint ve Abdiilhak Hamit’i {istat
olarak gordigiidiir. Tevfik Fikret’in misralarmin Tiirk siirinde kuvvetli bir yer
edindigini distiniir. Ancak sair ondan farkli bir dil kurmanin pesindedir. Tabi
Fransa’ya gidince kendisine Fransiz edebiyatindan yeni {iistatlar kesfetmigtir.2%

Onlarin etkisi, siirini kuran ana unsurlardan olacaktir.

Sair 1903 ile 1912 yillar1 arasinda Avrupa’dadir. Orada birkag farkli tilkeyi
gezmekle birlikte bu dokuz yilin ¢ogu Fransa’da -Paris’te- ge¢cmistir. Avrupa’dayken
Fransa diginda gittigi iilkelerden biri Ingiltere’dir. 1906 Temmuz’unda Londra’ya
giden sair burada Abdiilhak Hamit’le birkag kez goriisiir. Yahya Kemal’e hiisn-i
kabul gosteren Abdiilhak Hamit, onun siirlerine kayitsiz kalmistir. Bu nedenle Yahya
Kemal ona siirlerini gdstermez. Yahya Kemal’in edebiyata ilgisi ingiltere’de devam

eder. Gustave Flaubert’in Salammbo adli eseriyle Paul Verlaine’in segme siirlerinin

dartlmistir. Darginligin sebebi Halil Nihat’in bir yolculuk esnasinda edebiyattan konusurlarken Tevfik
Fikret’tin ne biiylik bir sair oldugunu sdylemesidir. Ortag, Portreler, s. 138.

200 Tezin “Tevfik Fikret” kisminda bu etkiden bahsetmistik.

201 Ortag, Portreler, s. 139. Yusuf Ziya, bu ilk siirin yayimlandiginda Yahya Kemal’in 18 yasinda
oldugunu Portreler kitabinda belirtir (s. 138). Buna gore sair ilk siiri 1902°de yayimlamistir. Tevfik
Fikret’in saraya karst olan husumeti bilinen bir durum olduguna gore Yahya Kemal’de yukarida bahsi
gecen Tevfik Fikret etkisi icerik yoniiyle degil dil hususiyetleri bakimimdan olabilir. Sairin 1903°te
Paris’e giderek II. Abdiilhamid’e kuvvetli bir muhalefet sergileyen Jon Tiirklerle bulusmasi, heniiz
yirmi yagini doldurmamis gen¢ Yahya Kemal’in birtakim ¢eligkiler i¢inde oldugunu géstermektedir.
202 Hisar, Ahmet Hasim Siiri ve Hayati, Yahya Kemal’e Veda, s. 162. Kitapta Yahya Kemal’in
begendigi sanatgilar arasinda Nerval, Lisle, Heredia, Hugo ve Verlaine isimleri gegmektedir. Verlaine
gibi, mahalle isimlerini baz siirlerin adi olarak kullanmustir. Tlging bir bilgi olarak Abdiilhak Sinasi,
Yahya Kemal’in Baudelaire’den fazla bahsetmedigini yazar. ('s. 162-163.) Yine Fransiz siirinin iinli
ismi Valéry de Yahya Kemal’in mesafeli durdugu bir sairdir. Hisar, Yahya Kemal’in Valéry’ye kars1
alakasinin az oldugunu, onu biiyiik sair kabul etmekle birlikte siirlerinin ¢ok satilmadigini ve halk
tarafindan okunmadigini sdyledigini belirtir; ondan fazla séz edilmesinden hoslanmadigini ekler.
Fakat yazar, Yahya Kemal ile Paul Valéry arasinda bazi ortak yonler bulur (6zellikle siirlerin tashihi
ve kelime se¢me titizligi bakimindan). Bunlara ragmen Yahya Kemal’in Valéry’ye alakasiz gériinmesi
Hisar’1 sagirtmistir (s. 201).

Hisar’in, sairin Baudelaire’den fazla bahsetmedigini sGylemesi, onun bu saire ilgisiz kaldig1 anlamina
gelmez. Yahya Kemal Paris’teyken Baudelaire’in siirini tattigini ve Ser Cigekleri’ndeki birgok siiri
ezbere bildigini nakleder. Sair, Baudelaire’cilik dedigi etkinin iizerinde uzun siiren bir sitma gibi
kaldigini, Edgar Allen Poe’yu ona ibtilasinin sevkiyle anladigini ve Baudelaire’den sonra Paul
Verlaine’i daha baska bir zevkle sevmeye basladigini anlatir. Beyatli, Cocuklugum, Gengligim,
Siyasi ve Edebi Hatiralarim, s. 106-107.
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kendisini orada okudugu diger kitaplardan daha fazla sardigini belirtiyor. Sairin
okumalar1 yaninda Londra’da yazmayi diistindiigii bir “Tiirk Destan1” vardir. Eski
akinlarrmiza ve  korsanlarimiza dair yazmaya ugrastigii  ama  bunu
tamamlayamadigini belirtir. Fakat cabasiin kendisine yeni bir siir dili sagladigini,
bu dilin Cenap Sahabettin’le Tevfik Fikret’in ve onlarin takipgilerinin dilinden
biisbiitlin farkli oldugunu sdyler. Destanin yazabildigi kisimlarindaki siir anlayisinin
yeni oldugunu; marazilikten, ibhamdan ve muammaliktan uzak oldugunu
diisiinmektedir.’®® Yahya Kemal’in “Tiirk Destan1” ¢abas1 iki durumu gosteriyor:
Birincisi Tiirk tarihine yonelik alakasinin gelismeye basladigmni anliyoruz. ikincisi
ise Servet-i Fiinlin siirinden farkli bir dil kuracagini goriiyoruz. Bu durumlar daha

sonra geliserek onun siirinde belirgin 6zellikler haline gelecektir.

Yahya Kemal Avrupa’daki seyahatlerinden birini de Briiksel’e yapmustir.
Orada bulunan Hiiseyin Siret ve Kemal Mithat’la goriisiir. Hiiseyin Siret, Abdiilhak
Hamit’in yeni bir seyler yazip yazmadigimi sorunca Yahya Kemal kendisine ait
“Akinlar” siirinden birkag parga gdsterip bunu Abdiilhak Hamit’in yazdigini sdyler.
Hiiseyin Siret eser karsisinda kendinden geger, Abdiilhak Hamit’e hayranligini biitiin
giin tekrar etmistir. Yahya Kemal siirin kendisine ait oldugunu gizlemesinin sebebi
olarak Hiiseyin Siret’in o zaman bu siirini ¢ekemeyecegini sOyler. Siirinin
begenilmesinden igten ige sevinmistir. Bu goriismeden sonra Belgika’da baska yerler
de gezip Paris’e doner.?%* 1912 yilinda ise dokuz yillik Avrupa macerasinin ardindan

ulkesine donecektir.

Yahya Kemal Tiirkiye’ye dondiigiinde edebiyat hayatinda pek bilinmeyen bir
isimdir. Siirdeki basaris1 onu kisa silirede Tiirkgenin biiyiik sanatkarlar1 arasina
sokacaktir ama ilerlemesinde ve taninmasinda Tevfik Fikret’in kendisi hakkindaki
gorlisleri ve sozleri de etkilidir. Yasadigi donemde edebiyatin merkezindeki
isimlerden Tevfik Fikret, geng sair hakkinda olumlu konustuk¢a, Yahya Kemal’in
edebiyat diinyasindaki taninirhg: ve sayginhign artmustir. Ustelik Tevfik Fikret, yeni
nesil sairleri begenmeyen biridir, bu durum Yahya Kemal’le ilgili 6vgiilerin degerini

arttirmistir. Tevfik Fikret’in otorite konumu, siirleri onun eserlerinden farkli bir

203 Beyatli, Cocuklugum, Gengligim, Siyasi ve Edebi Hatiralarim, s. 103.
204 Beyatli, Cocuklugum, Gengligim, Siyasi ve Edebi Hatiralarim, s. 104.
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istikamette olsa da neticede Yahya Kemal icin faydali olmustur. “Istanbul’da
edebiyat ve maarif alemindeki tefeyyiiziimiin baglica sebeplerinden biri Tevfik

Fikret’in Asiyan’da giyaben hakkimda gosterdigi tevecciihtiir.”2%

Yahya Kemal, Tevfik Fikret’i hastaligi déneminde Asiyan’a gormeye gittigi
bir giin sohbet sirasinda Havza adinda bir mecmua ¢ikarma fikri dogdugunu anlatir.
Mecmuay1 Yakup Kadri ve kendisinin yonetecegini diisiinen Yahya Kemal, Tevfik
Fikret’in 1srarl1 tavsiyesiyle ekibe Cenap Sahabettin ve Riza Tevfik’i de alir. Bu dort
edebiyat¢1 daha sonra Havza i¢in yaptiklar1 toplantida anlasamazlar ve dergi fikri
hayata ge¢mez.?% Havza dergisi fikri, adindan anlasilacagi iizere Akdeniz Havzas1’m
kasteden ve Nev-Yunanilik ekseninde diistiniilmiis bir tasaridir. Yakup Kadri de
Yahya Kemal gibi Nev-Yunani cereyani benimsemistir. Bu kisa siireli bir arayis
olmustur. Bu cereyanin ¢ikisinda Yunan sanati, Tiirk edebiyatinin gelmesi istenen
vaziyet i¢in bir drnek olarak diigtiniilmiistiir.

Tiirkgenin Yunan sanati gibi “beyaz ve ¢iplak giizelligini” 6ne ¢ikararak Nev-Yunani cesnide

bir ¢igir agmak isteyen Yahya Kemal’in o giinlerdeki diislincesine gore, edebiyatimiz

Tanzimat’tan sonra Avrupa’ya donmiistii donmesine, fakat bu yeterli sayilmazdi; Avrupa’y1

tam mAnastyla tanimak icin tek cikar yol, ise eski Yunan’dan baslamakt1.2%

Sairin Fransa’dan dondiikten sonraki ilk zamanlarina dair Hisar’in tespitleri
Yahya Kemal’in onceki siirlerini begenmedigi yoniindedir. Bununla birlikte yurt
disindan dondiigiinde elinde fazlaca yeni metin yoktur.

Yahya Kemal konugmalarinda vaktiyle yazmig ve bazilarini nesretmis bulundugu eski

manzumelerinin hepsini birden reddediyor, dyle ki Paris’ten donen sair, bir siir mecmuasi,

hatta bir siir demeti degil, ancak aralarinda daha bitirilmemis misralar bulunan birkag

manzume iginde bes on musra ve beyitle gelmis goriiniiyordu.?%

Siirleri lizerinde uzun dénem ¢aligsan sair, Paris’te basladigi metinleri, yurda
dondiikten sonra tamamlamaya c¢alismistir. Bunlarin  hangi siirler oldugu
belirtilmiyor, Hisar’in bahsettigi yarim c¢alismalarin hangilerinin tamamlandigindan

emin degiliz. Yahya Kemal’in 9 yil Paris’te kaldig1 diistiniildiigiinde ¢ok sayida siir

205 Beyatli, Siyési ve Edebi Portreler, s. 9-10.

206 Beyatli, Siyasi ve Edebi Portreler, s. 10.

207 Besir Ayvazoglu, ““Devr-i Dil-Ara-y1 Hiirriyet’te Edebi Ortam”, Divan, C. 13, S. 25, 2008/2, s. 20
(Cevrimigi) https://dergipark.org.tr/tr/download/article-file/254559, (20.10.2020).

208 Hisar, Ahmet Hagim Siiri ve Hayati, Yahya Kemal’e Veda, s. 168.
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yerine bes on misra ve beyitle donmesi, onun zayif bir sair degil, aksine titiz ve
biiyiik bir sair oldugunu gdstermektedir. Heniiz yirmili yaslarindayken, tipki sonraki
yillarda oldugu gibi, siirleri lizerinde uzun siire emek verdigi anlasilmaktadir. Bu
emekler sonraki yillarda siirlerinde bazi degisiklikler yapmasii beraberinde
getirecektir. Kendi siirlerini tadil ve tashih eden biiyiik sairler arasinda o da vardir.
Sairin daha hi¢ basilmamis zamanlarda siirleri ezberden biliniyordu; fakat kendisi bunlar

hald yazilmamis gibi telakki ederek nice bu zamanlar i¢inde bitmis telakki etti§imiz bu

manzumeleri arasinda heniiz biitiin kelimelerinin yerlerini daha giizel bir nizam ve daha

miiessir bir insicama varmak i¢in onlarin yerlerini degistiriyordu.?%

Bazen kelimelerin yerlerini degistirmek, bazen de kelimeleri siirden ¢ikarip
baska ifadeler bulmak hususunda Hisar bazi 6rnekler verir. Bunlardan biri: “Gormiis
ayine-i safinda o serv endami / Cly giilsende bu hicranini1 hala sdyler.” beyitinin
ikinci misrasim “Cly giilsende bu rliyasini hala soyler.” sekline getirmesidir. Baska
bir ornek “Kainati gaybi tel tel yoklayan mizrabdan, / Bagteten dervaze-i mazi
acilmig abtan...” beyitinin ikinci misrasini “Vehleten dervaze-i mazi agilmis abtan.”
sekline getirmesidir. Ayrica sadece kendi misralarint degil, divan edebiyatindan ve
Tanzimat’tan sonraki sairlerin bazi siirlerindeki ifadelerin yerlerini degistirdigini
dgreniyoruz.?!® Kendi siirlerini yeniden diisiiniip degisiklik yapmak ve hatta baska
sairlerin metinleri lizerinde tasarrufta bulunmak ancak siir kabiliyetine giivenen
isimlerin g¢alisacagi alanlardir. Yahya Kemal’de divan siiri formlarinin kullanimi
konusunda da cesur adimlar goriilmektedir. Gazelin eski tarz siirdeki yerlesik
sartlartyla yetinmedigini belirten Abdiilhak Sinasi, sairin eski formlar1 ihya etmesiyle
ilgili ilging bir hiikiimde bulunur, Yahya Kemal’i muhakemesi, zevki ve prensibi ile

211 olarak tavsif eder. Omer Hayyam rubailerinin terciimesiyle

bir edebiyat miiceddidi
ilgili ¢aligmalar1 bu 6zelliginin bir tezahiirii say1lmalidir. Rubaileri Fransizca terciime
eden Franz Toussaint’nin ¢aligmasimi begenmeyerek metinleri manzum ve rubai
vezninde terciime etmek istemistir.?!> Bdyle bir caba igine girmek, kendisinin
siirdeki kabiliyetine giivendiginin ve bunu gostermek istediginin delilidir. Ne var ki

Yahya Kemal bu calismayr dogrudan Omer Hayyam’in metinleri {izerinden

209 Hisar, Ahmet Hasim Siiri ve Hayati, Yahya Kemal’e Veda, s. 197.
210 Hisar, Ahmet Hasim Siiri ve Hayati, Yahya Kemal’e Veda, s. 197-198-199.
211 Hisar, Ahmet Hagim Siiri ve Hayati, Yahya Kemal’e Veda, s. 212.
212 Hisar, Ahmet Hagim Siiri ve Hayati, Yahya Kemal’e Veda, s. 218.
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yapmanustir. Rubailer, Hiiseyin Danis’in Rubdiyydt-1 Omer Hayyam (istanbul, 1927)
adli ¢alismas1 esas alinarak terciime edilmistir.?’® Bir terciimenin asil kaynaktan
yapilmamasiin dogru bir yol olmadig1 diisiliniilebilir fakat s6z konusu ceviriler
bilimsel bir amaca matuf olmadig1 i¢in bu durum normal karsilanmalidir. Ayrica
Yahya Kemal’in, Hayyam rubailerinin Tiirk¢elestirilmesindeki?'* basarisi, siirlerin

hangi kaynak esas alinarak ¢evrildigi sorusunu gereksiz kilmistir.

Yahya Kemal’in Paris’ten dondiikten sonra Istanbul’da tanistig1 isimlerden
Yakup Kadri’nin sair hakkindaki ilk izlenimi, yillarca Paris’te kalmis biri degil de
uzak bir Osmanl vilayetinden gelmis herhangi bir tagrali genc seklindedir. Ayni
ortamda bulunduklar1 giin edebiyattan heniiz s6z agmamisken onun edebiyata dair
Fikret’ten, Cenap’tan degil, Muallim Naci’den bahsedecegini diisiiniir; Yahya
Kemal’in kendisinde Sarkli bir insan tesiri yaptigin1 sdyler. Zamanla hog sohbet biri
oldugunu anladigi sair, bulunduklar1 ortamda 1srarlar iizerine kendine has insadiyla
Fransiz sairlerinden, bizim divan sairlerimizden ve yeni sairlerimizden ezbere siirler
okumustur. Yakup Kadri, Yahya Kemal’in siire olan aldkasin1 o mecliste anlamis ve
Paris’teki arkadaslarinin ona “edebiyat iistadi” demelerine hak vermistir. Sairi
Mallarmé’ye benzetir. Paris’ten geldikten sonra o da Mallarmé gibi yeni bir siir
anlayis1 getirmis, bunu ¢evresine sohbetlerle yaymaya calismis, yeni siir anlayisini
aciklarken Mallarmé gibi nazariyat asamasinda kalarak yeterli Ornekler
verememistir.?’® Istanbul’daki edebiyat ortaminda yavas yavas adi duyulmaya
baslanan sairin burada goriilen en bariz vasfi siire hakikaten merakli olusu ve hem
divan siirine hem de Fransiz siirine hakimiyetidir. Yakup Kadri, sair lizerinde etkili
olan diger yabanci isimler olarak Maeterlinck ve Paul Valéry’yi sayar. Maeterlinck
etkisine ornek olarak “Mehlika Sultan” siirini gosterir. Yahya Kemal’in siin(that veya

ilham adi verilen ige doguslarin siirin olusumunda baslica rolii olmadigim

213 M. Fatih Andi, “Tiirkge’de Rubaiyyat-1 Hayyam Terciimeleri”, flmi Arastirmalar, S. 7, Istanbul,
1999, s. 24, (Cevrimigi)https://dergipark.org.tr/tr/download/article-file/73261, (28.08.2020).

2% Rubdiler ve Hayyam Rubdilerini Tiirk¢e Soyleyis adindaki Tiirkce Soyleyis kanaatimizce oldukga
onemlidir. Nitekim bu ifadeyle, yapilan ¢alismanin standart bir ¢eviri olmadig belirtilmek istenmistir.
Tiirk¢e Soyleyis ifadesiyle, “Tiirkge yazilsaydi bunun gibi olurdu.” seklinde bir anlam kastedilmis
olmalidir.

215 Karaosmanoglu, Genglik ve Edebiyat Hatiralari, s. 114-116-117-118.

99


https://dergipark.org.tr/tr/download/article-file/73261

diisiinmesini ve “Her biiyilk sanat eseri mutlaka c¢etin bir zekd ¢abasimnin

mahsuliidiir.” s6ziinii Paul Valéry’den gelen etkiler olarak yorumlar.?®

Yahya Kemal’in devri i¢cinde edebiyat hayatina getirdigi yenilik, divan siirini
yeniden diistinmesi ve bir kaynak olarak ondan yararlanmasidir. Bu husus, cagdasi
olan ve ¢ogunlukla Milli Edebiyat anlayist igindeki isimlerce yadirganacak bir
acilimdir. Onun Ziya Gokalp’e verdigi iinlii cevabinda gecen “kokil mazide olan ati”
ifadesi Yahya Kemal’in biraktig1 etkiyi gostermede onemlidir. Buradaki mazi, sairin
cagdaslari i¢in heniiz dikkatle incelenmemis ve farkina varilmamais bir kiiltiirii isaret

eder.

Hangi mazi? O vakte kadar, bizim i¢in “mazi” Namik Kemal’ler, Haimid’ler ve Recaizade
Ekrem’lerle baslayip Fikret’lerde, Cenap’larda son bulan bir devirdi. Bundan 6tesini
mekteplerde ders olarak okudugumuz derme catma edebiyat tarihi kitaplarindan {istiinkorii
o0grenmis bulunuyorduk ve {izerinde durmaga degimli saymiyorduk. Oysa, Yahya Kemal asil
bu devre, yani Divan edebiyati devrine 6nem vermekteydi. Ciinkii onca Divan edebiyat1 -

sevsek de sevmesek de- bizim klasik edebiyatimizdi ve her klasik edebiyat gibi 6ziinii

muayyen bir kiiltiirden almist1.?t’

Beyatli’nin siiri, saf siir anlayigin1 yansitan metinlerdir. Bu nedenle saf siiri
benimsemis Cumhuriyet Donemi sairlerinin 6niinde Ahmet Hasim’le birlikte biiyiik
bir ornek olmustur. Bu orneklik siir alaninda saygin bir konumu beraberinde
getirmistir. Ancak Tiirk siiri kirkli ve ellili yillarda yeni agilimlar yapinca biiytik
iistatlarin metinleri ve anlayislar1 da elestirilmeye baslanacaktir. Cahit Sitki Taranci,
bu elestirileri yapan sairlerden biridir. Ona gére Yahya Kemal siirin ne oldugunu
anlamasina ragmen her zaman ayni sesle eserlerini olusturmustur. Taranc1 i¢in bu bir
eksikliktir. “Her vakit sdyledigim gibi, siir nihayet dil ve kelime isidir. Duygular,
fikirler, buluslar filan sonra gelir. Yahya Kemal bunu anlamis fakat giicii yetmedigi
icin bir sesle iktifaya mecbur kalmist1.”?'® 1942°deki bir mektupta bunlar1 sdyleyen
Cahit Sitki, Yahya Kemal’in “bir sesle” yetinmesini onun yeni ifadeler
bulamamasina baglar ancak Yahya Kemal’in yeni ifade imkanlari bulmak gibi bir

gayesi olmadigini, siire basladigindan beri hep ayni ¢izgi lizerinde eser verdigini gz

216 Karaosmanoglu, Genglik ve Edebiyat Hatiralari, s. 121.
217 Karaosmanoglu, Genglik ve Edebiyat Hatiralari, s. 121-122.
218 Cahit Sitk1 Taranci, Ziya’ya Mektuplar, 3. Baski, Istanbul, Can Yayinlari, 2018, 5.132.
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ardi etmektedir. 1940’1 yillarin edebiyat ortamindaki biiyiik ¢esitlilik dikkate
alindiginda Yahya Kemal’in yenilik aramayan siir anlayisini elestirmek -bilhassa

geng sairler tarafindan elestirilmesi- anlasilir bir durumdur.

Giinliiklerinde Yahya Kemal hakkinda goriis bildirenlerden biri Nurullah
Atag’tir. Neyzen Tevfik’in Yeditepe dergisinde oviildiigli bir say: lizerine dergiyi
elestiren Atag, yeni sanati savunan derginin, siirekli eski kaliplar1 kullanan Neyzen
Tevfik gibi bir ismi 6verken Yahya Kemal’e dudak biiktiigiinii yazar.

Yahya Kemal’in sanatinda da bir kalip¢ilik vardir, o da bir takim eski sézleri séyler durur,

ama bir yenilik de vardir onun sanatinda. Yahya Kemal dogunun kalip¢iligima batinin

kalip¢iligini asilayabildi. Gazele bir Avrupa siiri havasi getirdi. Neyzen Tevfik’e yanardag
diyenler. Yahya Kemal’in ustaligina hayran olmali degiller mi? Olmuyorlar. Yahya

Kemal’de bir arama var, bir 6zenme var, giizel sekiller kurmak kaygisi var, iste bunu

istemiyorlar.?®

25 Subat 1953 tarihli giinliikten alinan bu satirlarda Atag¢’in Yahya Kemal’de
begendigi yoOnler, onun Avrupa siirinden aldiklari ve arayis¢i bir sair olmasidir.
Aslinda sairin kullandig1 Tirkce, o6zellikle Eski Siirin Riizgariyle kitabindaki dil,
Atag igin artik gegersiz kalmig, eskimis bir dildir. Buna ragmen Yahya Kemal’i kendi
devri i¢inde yaptiklariyla takdir etmistir.

Yahya Kemal’in kullandig1 Tiirkgenin iki kitabinda ¢ok keskin bir farklilik
icinde oldugu goriilmektedir. Eski Siirin Riizgariyle kitabinda divan siiri iislibuyla,
Kendi Gok Kubbemiz’de ise daha sade, devrinin dilini kullanan bir Tiirkgeyle siirler
goriiriiz. Onun bu 6zelligine paralel bir degerlendirmeyi Yusuf Ziya yapmustir.

Tiirkgeyi arliz ile en giizel dile getiren biiyiik sairimiz, baslangigta: Ciplak yerine iiryan, testi

yerine sebl, tag yerine esfer, koku yerine bii kelimelerini kullanan sairdi!

Onun giizel, tatl, unutulmaz sairliginden hi¢bir sey eksiltmiyecek olan bu dogruyu

soyliyelim: Yahya Kemal, hecenin bes sairinden sonra Tiirkcecidir.??

Bes Hececilerin ¢ikisindan sonra Yahya Kemal’in Tiirkgeci oldugu yorumu,
isabetli goriinmemektedir. Yusuf Ziya’nin Tirkcecilik soziinden, Milli Edebiyat’in

hedefledigi sade Tiirkgeyle ve Arapga, Farsga terkipleri kullanmadan eser verme fikri

219 Nurullah Atag, Giince, Istanbul, Varlik Yayinlari, 1960, s. 25.
220 Ortag, Portreler, s. 138.
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anlasilmaktadir ki Yahya Kemal’in dil kullanimi1 konusunda bu anlayiga baglanip
siirlerini buna gore yazdigint sdylemek dogru degildir. Bes Hececilerin ¢ikisinin

saire goriinen bir etkisi yoktur.

Yahya Kemal’in edebiyat hayatindaki yeriyle ilgili Falih Rifk1 Atay’in dikkat
ceken degerlendirmeleri vardir. Falih Rifki kendi gelisiminde fikir egitimi
bakimindan Ziya Gokalp’ten, edebiyat egitimi bakimindan Yahya Kemal’den ¢ok
faydalandigin1  belirtir. Bununla birlikte Yahya Kemal’in siirlerinden ¢ok
konusmalar1 ile yeni Tiirk edebiyatinin gelisiminde rol oynadigimi diisiiniir. Siirde
onun Parnas¢i akimi sevdigini sdyler.?? Yahya Kemal’in siirleriyle degil de
konusmalartyla edebiyata etkisinden s6z etmek, Falih Rifki’nin Tiirkgiilik ve dilde
sadelesme idealleri dogrultusunda diislintildiigiinde anlamli  goriinmektedir.
Tiirkeiiliik fikrini II. Mesrutiyet’ten sonra benimsemis ve dilde sadelesme yanlisi
Falih Rifki1 i¢in Yahya Kemal’in siirleri 6n planda degerlendirilecek eserler sayilmaz.
Sunu da diistinmek gerekir ki Yahya Kemal’in Tirk siirinde divan edebiyati tarzini
bu kadar basariyla siirdiirmesine ragmen ayni tarz1 devam ettirecek nitelikli bir sairin
¢tkmamast, onun siirleriyle etkili olmadig1 fikrini hakli gosterebilir. Milli Edebiyat’in
biiylik bir propagandayla 1910’lu yillardan itibaren etkili olusu, biiyiik sairin
takipgisi sayabilecegimiz baska biiylik sairler ¢ikmasini engellemis olmalidir. Her ne
kadar Yahya Kemal her donemde saygin bir isim olarak kalmigsa da onun siirleri ve
siirinin arkasindaki muhafazakar diislince onu devlet eliyle desteklenen edebiyatin
digina atmistir. Ilging olan su ki sair Milli Edebiyat Dénemi’nin ruhuyla uyumsuz bir
sanat ortaya koyarken Falih Rifki’ya gore etrafina tavsiye ettigi edebiyat anlayisini
kendisi uygulamamistir. “Yahya Kemal bizlere gosterdigi yolda kendisi yiirimemis,
Divan taklit¢iligi yoluna dénmiistiir. Yahya Kemal Tiirkgiiliik devrinde Istanbul fikir
ve sanat hayatinin en ilerisinde idi. (...) Sonra gelenekg¢ilige ve tuhaf bir

muhafazakarliga siiriiklenmistir.””?%2

Milli Edebiyat ¢evresiyle yakin iligkileri olmasi, Yahya Kemal’i bu hareketin
temsilcileriyle birlikte gosteren ama bu harekete dahil olmayan bir konumda

birakmustir. Milli Edebiyat temsilcileri II. Mesrutiyet sonrasi yillara (Fecr-i Ati kisa

221 Falih Rifki Atay, Batis Yillari, Istanbul, Diinya Yayinlari, 1963, s. 75.
222 Atay, Batis Yillary, s. 76.

102



stirelidir ve giiglii degildir.) hakim olmalarindan dolay1 1912°de yurda dénen Yahya
Kemal ister istemez kendini Milli Edebiyatgilarin yonlendirdigi bir edebiyat

ortaminda bulur. Bu sebeple sairin bu topluluk temsilcileriyle iligkileri olmustur.

Yahya Kemal’in siirleri ile konusmalar1 ve nesir yazilari arasindaki farklilik
tizerine Vala Nureddin’in bir tespiti vardir. Miitareke Donemi’nde Yahya Kemal
estetiginin hakim oldugunu belirten yazar, sairin konusma ve nesirleriyle Milli
Miicadele’ye yonelik duygular ileri siirdiiglinii ama siirlerini giinlik kavgalarin
disinda tuttugunu nakleder.??® Bu tespit biiyiik 6l¢iide dogrudur. Milli Miicadele’ye
dair gazete ve dergilerdeki yazilarimin toplandigi Egil Daglar kitabi diislintildigiinde
bu konuya diiz yazilarinda ¢okga yer verdigi ama siirlerinde birka¢ metin diginda

Milli Miicadele’nin yer almadig1 gériilmektedir.

Sairin sosyal konular siirinde merkeze almamasi bir gercek olarak oniimiizde
durmaktadir. Bu durumla ilgili yapilan bir degerlendirmede Yahya Kemal’in zaman
zaman i¢inde yasadigi toplumun ozani olmak istedigi, hece ile yazdig siirlerin bunu
gosterdigi belirtilir. Yasadigi toplumun ozani olmak istemesine “Mektepten
Memlekete” yazis1 delil gosterilir. Ancak kiiltiirii ve alistigt siir diinyasinin, onu
Osmanli ozan1 olmaktan kurtaramadig: diisiiniiliir.?** Yasadig1 toplumun ozani1 olmak
denerek sdylenmek istenenin Yahya Kemal siirinde karsilig1 yoktur. Bununla birlikte
onun tarih ve milli kiiltiirli yorumlayarak ortaya koydugu pek ¢ok eser, sairin

toplumundan biisbiitiin ayr1 kalmadigin1 gosterir.

Cumbhuriyet Donemi siirine yaptig1 katkilari, farkli anlayislardan sairlerin
degerlendirmelerinde goriiyoruz. Siirde ve fikirde Yahya Kemal’e karsit bir yerde
duran Nazim Hikmet, sairin Tirk siirine hizmetini kabul eder. Bununla birlikte

ondaki bazi yonleri elestirir.

Yahya Kemal Bey ise, Tiirk siirine temiz bir dil getirdi ama, bu konugma dili degildi. Temiz
fakat apayr1 bir “siir” diliydi. Yahya Kemal’in dilde ve Tiirk siirinin umumiyetle teknik
bahislerindeki hizmetini inkar etmiyorum, bu hizmet biiyiiktiir, ben sahsen ve benden
sonrakiler bundan bol bol faydalandik. Fakat dedim ya, bu dil temiz, liizumundan fazla temiz
ve bundan dolay1 da suni, cildli, 6li bir “siir” diliydi ve “siir dili” ne kadar miikemmel

olabilirse o kadar milkemmeldi. Yahya Kemal Bey’i 6z bakimindan ele alirsak, onu

223 V4]a Nureddin, Bu Diinyadan Nazim Gegti, 2. Baski, Istanbul, Remzi Kitabevi, 1969, s. 46.
224 Bjrsel, Kuslar1 Ortiinmek, s. 126.
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karakterize edecek bir climle soylemek yeter: “Tiirk kiiciik burjuva miinevverliginin
imitsizlige diistiigli yillarda -gegen seferberlik yillarinin sonu ve miitareke yillari- yahut ayni
miinevverligin irticaa dolu dizgin gittigi simdiki yillarda ve son diinya harbi yillarinda, yani
iki biiyiik sigramayla sohretini yapmistir. Bu iki sigramanin arasinda bir devir var, daha
dogrusu iki merhaleli bir fasila var: Milll Kurtulug hareketinin devam ettigi yillar,
Anadolu’nun emperyalizme karsi ayaklandigi yillar ve sonra Cumhuriyet, yahut Atatiirk
inkilaplar1 devresinin yillari. Yahya Kemal Bey bu iki merhaleli fasilada unutulmustur.
Kafasini kocaman gébeginin iistiine egip susmustur.?2
27 Ocak 1950 tarihli mektupta yer alan yukaridaki satirlarda Yahya Kemal’in
siir dilindeki giizelliginin farkina varildigr ancak bunun dogal olmadig: tespiti var.
Onun Milli Miicadele ve Atatiirk inkilaplar1 yillarinda unutuldugunun ve sustugunun
sOylenmesi, Yahya Kemal’in Milli Miicadele’ye siirlerinde yeterince yer vermemesi
ve Atatiirk inkilaplarinin ruhuna uymayan siir anlayist sebebiyle olmalidir. Aslinda
Yahya Kemal, Milli Miicadele yillarinda susmamis, ¢ok sayida gazete ve dergide
yazilar yayimlamistir. Bunlarin bir kism1 Milli Miicadele’ye destek veren yazilardir.
Atatiirk inkilaplari yillarinda ise Osmanl klasik siirini ve musikisini sahiplenmis biri
olarak geri planda kaldigi soylenebilir. Nitekim bu yillar inkilap¢i edebiyat
kadrolarinin rejimin temel kabulleri dogrultusunda, Osmanli karsithgini da

barindiran bir anlayisla calistiklar1 bir ddnemdir.

Nazim Hikmet, Yahya Kemal’in edebiyat hayatindaki yeri yaninda bagska bir
mektubunda sairin iki siirinden bahseder. Aile mecmuasinda ¢ikan “Ispanyol Dans1”
1simli siiri (“Endiiliis’te Raks” siirinin adin1 yanlig hatirliyor.) merak ettigini belirten
Nazim Hikmet, arkadagindan mecmuayr gondermesini ister. Ayni dergide
yayimlanan “Sessiz Gemi”yi ise okudugunu ama begenmedigini belirtir; pek ekleme,
uydurma, bogum bogum bir sey oldugunu diisiiniir. Yahya Kemal’e bu siiri

yakistiramadigini sdyler.??

Sairin edebiyat ¢evrelerinde yaptigr konugmalar ve sohbetleri dikkat ¢eker. O

bir hatip olarak genis kiiltiirii sayesinde dinleyicilerini etkileyen bir isimdir.

Hig siliphesiz Yahya Kemal her seyden evvel gok giizel konusan, sohbetine doyum olmaz bir

insand1. Sanattan, edebiyattan, tarihten, musikiden ¢ok iyi anliyor, kaba giizellikler yaninda

225 Nazim Hikmet, Oglum, Canim Evlidim Memedim, s. 145.
226 Nazim Hikmet, Bursa Cezaevinden Va-Nii’lara Mektuplar, Istanbul, Cem Yaynevi, 1970, s. 93.
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gizli ve derin giizellikleri bambaska bambagka bir dil ve eda ile telkin etmesini biliyordu.
Sarkla Garbi1 yakindan taniyor, her iki medeniyetin giizel sanatlarindaki ozellik ve

yaraticiliklarini, nerelerden gelip nerelere gittiklerini biliyor, daha dogrusu seziyor,

diisiiniiyor ve terkib edebiliyordu.??’

Sairin ¢ok giizel konustugunun sahitlerinden Ahmet Hamdi Tanpinar, onun
hayatiin tek meselesinin siir ve edebiyat oldugunu belirtir.??® Bir sairin giizel
konusmasinin edebiyat hayatini ilgilendirmesi i¢in onun konusmalarinda edebiyattan
bahsetmesi gerekir. Yahya Kemal bunu yapmistir. Cok sayida eser vermemis ama
konusmalartyla sahip oldugu genis edebiyatci c¢evresine goriislerini agiklamistir.
Onun sozlii etkisi, kendisini tek basma bir kiiltiir, tarih ve sanat kaynagi haline
getirmistir. Tanpinar ayni yazida, sairin edebiyata polemikle girdigini, konusmay1
kendisine hakiki bir hareket sahasi olarak sectigini, konustukca etrafini temizledigini
ve edebiyatini, bosalttigi meydan iizerine kurdugunu sdylemektedir.??® Sairin,
eserlerini kabul ettirmek i¢in Once siir lizerine goriislerini agikladigini anliyoruz.
1912 yilinda iilkeye dondiikten sonra kendisini gosterip siir anlayisini agiklamak igin
Milli Edebiyatgilarin  baskin oldugu edebiyat ortaminda polemiklere girmesi
gerekmekteydi. Yahya Kemal’in bosalttigi meydanda sadece Milli Edebiyat
mensuplar1 degil, Servet-i Fiinlin anlayisinin temsilcileri de vardir. O memlekete
dondiikten sonra, asir1 agir ve suni bir edebiyat diliyle bunun aksi yonde, ¢ok sade
olmak iddiasinda ama edebi degeri zayif bir hareketin bulundugu edebiyat ortaminda

yeni ve nitelikli bir siir teklifiyle ortaya ¢ikar.

Yahya Kemal’in eserlerinde belirgin sekilde goriilen konulardan biri
Istanbul’dur. Sairimiz bu sehri, Tiirkliigiin asirlar iginde sekillendirdigi bir saheser
gibi gortir. Dogal giizellikleri yaninda Osmanli baskentinin kiiltiirel zenginligi Yahya
Kemal’in metinlerinde bir medeniyeti temsil eden sehir hiiviyetindedir. Bunun
yaninda tarih onda miithim bir igeriktir. Siirlerinde bu konular1 basariyla isler. Ayrica
sohbetleriyle etrafindaki dinleyicilere Istanbul ve Tiirk tarihi hakkinda giizel hatiralar

birakmistir. Miinevver Ayasli, onun bu konulardaki birikiminden 6vgliyle s6z eder.

227 Baki Siiha Ediboglu, Bizim Kusak ve Otekiler, Istanbul, Varlik Yaymlari, 1968, s. 12.

222 Ahmet Hamdi Tanpinar, “Yahya Kemal’in Ardindan”, Yahya Kemal i¢in Yazilanlar Cilt 2,
(Haz.: Kazim Yetis), 1. Baski, Istanbul, istanbul Fetih Cemiyeti, 2000, s. 210.

229 Tanpinar, “Yahya Kemal’in Ardindan”, Yahya Kemal i¢in Yazilanlar Cilt 2, s. 207.
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Yahya Kemal Bey, merhumu, sahsen tanimak ve kendisiyle ahbaplik etmek saadet ve
bahtiyarligina erenlerden biriyim. Yahya Kemal Beyi tamimak, Istanbul’u tanimak, biitiin

tarihimizi bilmek gibi bir sey oluyor.

Yahya Kemal Bey, Nedim’den sonra, belki Nedim kadar ve belki de Nedim’den ¢ok

Istanbul’un sairi, Istanbul sairligi ile baslayan Yahya Kemal, sonralar1 biitiin bir memleketin,

hudutlar1 ta Viyana kapilarinda olan bir memleketin sairi ve biitiin bir tarihimizin sairi

olmustur.%°

Sair, devri iginde edebiyat ortaminda saygin bir yer edinmeyi basarmustir.
Farkli edebiyatcilarin tanikliklar1 bunu ortaya koyar. Ustelik bu sayginhik farkl
anlayislara sahip edebiyatgilar tarafindan belirtilmistir. Halit Fahri Ozansoy, sairin
donemindeki yerini anlatan isimlerden biridir. Fransa’dan dondiikten sonra Yunan
mitolojisinden alinan ilhamlara dayanan misralarinda ve daha sonra Tiirk tarihine
yonelik siirlerinde, Ozansoy’un ve bir¢ok gen¢ ismin hayran oldugu dil giizellikleri
oldugu belirtilir. Ozansoy’un kendisinin de i¢inde oldugu Riibab mecmuasindaki
yeni nesil gengler Yahya Kemal siirini, erisilmez bir sanat kudreti olarak
gormektedir. Henliz tamamlanmamis bazi siirleri olmasina ragmen bunlarin dahi
geng edebiyatcilar iizerinde biiyiik tesiri olmustur.”! Ozansoy, saire duydugu
hayranhig: dile getirdikten sonra onun ikinci Diinya Savasi’ndan sonra ¢ok siir
yazmaya baslamasini elestirir. Bu yillarda Hayat mecmuasi ve Hiirriyet gazetesinde
yayimladigi siirlerin, 6nceki donemlerde yazdiklar: kadar uzun 6miirlii olmayacaginm
diistinmektedir. Yazara gore Yahya Kemal, az ve 6z yazma prensibini boylece
bozmustur. Bununla birlikte daha onceki yillarda yazdiklariyla edebiyat tarihindeki
yerini ¢oktan almustir.?®? Ikinci Diinya Savasi sonras1 yazdiklariyla ilgili bu goris,
biyografik eserlerde siirleri hayranlikla anilan Yahya Kemal i¢in yapilmis nadir bir

elestiridir.

Yahya Kemal, zaman zaman Tirk siiri ve edebiyat ortami hakkinda
degerlendirmelerde bulunur. 2 Kasim 1926’da Varsova’dan Fazil Ahmed Yenisey’e
gonderdigi mektupta, Avrupali cocuklarin mutlu olduklarini ¢iinkii onlarin duymaya

baslar baslamaz kendi dillerindeki 6z siiri ellerinin altinda bulabildiklerini ve o

230 Ayagl, Isittiklerim, Gordiiklerim, Bildiklerim, s. 62.
231 Ozansoy, Edebiyatgilar Cevremde, s. 32-33.
232 Ozansoy, Edebiyatgilar Cevremde, s. 34.
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siirlerle asinalik kurabildiklerini belirtir. Tiirk ¢cocuklarinin ise fuzuli nazariyelerin
bas dondiiriicti tesalliifleri yiiziinden hangi siiri seveceklerini bilemedigini sdyler.
Aslinda Tiirk¢enin mazisinde de mevcut zamaninda da epeyce 6z siir oldugunu ve
onu tefrik etmenin genglerin cesaretine kaldigmi belirtir.?®® Tanzimat’tan itibaren
ortaya cikan siir anlayislarina yonelik bir elestiri s6z konusudur. Fuzuli nazariyelerle
kastedilen bu olmalidir. Oz siiri maziden ve o giinden bulabilmenin bir cesaret isi
oldugunun sdylenmesi, 1926’da mazi olarak anilan divan siirine yonelmenin zor bir
tercih oldugunu ifade etmektedir. Yahya Kemal’in siir anlayisi, donemindeki ana
egilimlerle catisma halindedir. Burada gen¢ okuruna tavsiye ettigi 6z siiri bulma

konusu, donemindeki edebiyat goriislerine karsi bir tutumdur.

13 Ekim 1926’da Varsova’dan Abdiilhak Sinasi’ye gonderdigi mektupta
sairin siirden uzaklasip tarih okumalarina yoneldigini goriiyoruz. Burada ilging bir
sekilde tarihi edebiyatin asil tiirii olarak diisiindiigiinii yazmaktadir. Siir olarak
yazdiklarini yeterli goriip ilgisini farkli bir alana yoneltmistir. Siirden uzaklagsmasi
dikkat ¢ekicidir. Baz1 isler i¢in ge¢ kaldigini diistiinmektedir.

Sa’y haricinde muttasil okuyorum, edebiyatin saglam ve sahih nev’i olarak nazarimda tarih

kaldi. Siir edebiyattan sayilmadig1 i¢in onu nadir ve miistakil bir cevher olarak bir tarafa

birakiyorum. Dedigim gibi bir hayli eski tarih okudum. Simdi, bu yasimda, daha iyi

anliyorum. Diyebilirim ki vatanda milli tesekkiiliimiizii ilk defa anladim. (...)

Ben siirdeki birka¢ par¢gamdan memnunum; fakat okuyacak seyleri okumakta geciktigime

nadimim. Heniiz vakit var m1 diyeceksiniz? Onu pek zannetmiyorum.?*

Siirlerin kitap olarak basilmasi hususunda Yahya Kemal’in sagliginda bazi
basarisiz c¢alismalar olmustur. Bunlardan biri 24 Siir ve Leyla isimli 0zensiz
nesredilmis bir kitaptir. Bu kitapta ¢ok sayida baski hatasina rastlandigini belirten
Abdiilhak Sinasi Hisar, bu baskilar1 begenmez. Daha olumsuz bir durum, sairin adi
kitaptan hari¢ tutuldugu i¢in saire herhangi bir maddi kazang da saglamamuistir.
Yahya Kemal bundan rahatsiz olmustur. Saglhiginda ii¢ dort kez daha boyle basarisiz
nesirler olmus, bunlarda sairle ilgili baz1 kisa incelemeler ve agiklamalar yapilip

siirler kitaba eklenmistir.?®® O yillarda telif haklariyla ilgili heniiz hukuki

233 Yahya Kemal Beyatli, Mektuplar-Makaleler, istanbul, Istanbul Fetih Cemiyeti, 1977, s. 90.
234 Beyatl, Mektuplar-Makaleler, s. 101-102.
235 Hisar, Ahmet Hagim Siiri ve Hayati, Yahya Kemal’e Veda, s. 204.

107



giivencelerin olmadigini1 anliyoruz. Yahya Kemal’in siirlerinin onun sagliginda
kitaplar halinde basilmasiyla ilgili sairle irtibat kurularak bazi iyi niyetli ¢abalar olsa
da onun istedigi sekilde baskilar yapilmamistir. Abdiilhak Sinasi’nin bu konu
hakkindaki degerlendirmeleri, sairin ¢ikarmay1 diisiindiigli kitaplar1 zihninde nasil
tasnif ettigiyle ilgili isabetli goriislerdir. Hisar, Yahya Kemal’in siirlerini ii¢ kitapta
toplamay1 diisiindiiglini belirtir.
Santyorum ki, bugiinkii dilimizle yazilmis siirleri, divan edebiyat: tarzinda siirleri, Omer
Hayyam’dan terciime ettigi ve kendi yazdig: riibaileri {i¢ ayr1 kitap olarak diisiiniirdii. (...) Tlk
kitab1 olarak da bugiinkii milli Tiirk¢emizle yazilmigs manzimeleri “Kendi Gok Kubbemiz”
unvanl siir mecmuasi olacakti. ikinci kitab1 olarak eski tarzda, divan gazelleri tarzinda
siirlerini toplayacak ve bunlara “Eski Siirin Riizgariyle” adin1 vermek istiyordu ve ii¢iincii
kitab: icin de kendi yazdigi riibaileriyle, Omer Hayyam’dan terciime ettigi riibailerini
toplamak istiyordu.?36
8 Aralik 1927 tarihinde Varsova’dan Fazil Ahmet Aykag¢’a yazdigi bir
mektupta i¢inin siir dolu oldugundan s6z eder, tasarladig1 bazi yeni seyleri viicuda
getirerek artik bir siir kitab1 ¢ikarmak istedigini iletir. Buna kendisini tesvik eden
seyin eski parcalarinin unutulmayisi oldugunu yazar. Bir siir kitab1 birakabilirse
kendisini bes on yil daha yad edenler olacagini belirtir.’ Sairin eserlerini siir kitab
halinde ¢ikarmadaki istegini anliyoruz. Ancak bunu bir tirli istedigi sekilde
gerceklestirememesi ve yukarida sozii edilen basarisiz nesirler, Tiirkgenin en yetkin

sairlerinden biri i¢in anlagilmasi gii¢ bir durumdur.

Yahya Kemal, siirlerini kitap halinde basmak isteyen Fazil Ahmed Yenisey’e
28 Subat 1931°de Madrid’den bir mektup gonderir. Sair bu teklifi nazikge reddetmis
ve her insanin, kendi eserini bizzat nesr ve tab’etmesinin en dogal hakki oldugu

sOylemistir. Her miiellifin eserin basiminda iktiza eden sekli kendisinin belirlemesi

236 Hisar, Ahmet Hasim Siiri ve Hayati, Yahya Kemal’e Veda, s. 207. Abdiilhak Sinasi Hisar’in,
kitaplarin isimleri konusunda dogru bilgiler verdigi goriiliiyor. Nitekim siir kitaplar1 bu isimlerle
basilmistir. Sadece rubaileri igeren kitabin adini vermemis ama onun da igerdigi siirleri dogru
aciklamigtir. O kitabin adi1 Rubailer ve Hayyam Rubdilerini Tiirk¢e Soyleyis’tir. Hisar, kitaplarm
hazirlanmasinda Yahya Kemal Enstitiisti 4zalar1t Ahmet Hamdi Tanpinar, Vehbi Eralp ve Nihat Sami
Banarli’nin miizaheretleri olmasinin, baskilarin ciddiyetini gosterdigini belirtir (s. 207-208). Siir
kitaplartyla ilgili bagka bir degerlendirmesinde Eski Siirin Riizgdriyle ve Paul Valéry’nin Album des
Vers Anciens kitabinin eski tarz siirler ihtiva etmesi bakimindan benzestigini soyler. Kendi Gok
Kubbemiz’in ise Yahya Kemal tarafindan, Heredia’nin Les Trophées’si seklinde bir kitap olarak
telakki ve hayal edildigini belirtir (s. 209-210).

237 Beyath, Mektuplar-Makaleler, s. 82.
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gerektigini iletir. Ayrica Yenisey’de kayith siirlerin, bir biitiin teskil etmedigini ve
kendisine ait olmayan bazi misralarin mevcudiyeti belirtir. Manzumelerinin hepsini
bizzat toplayip yayimlamak niyetinde oldugunu bildiren Yahya Kemal, muhatabinin
dostane tahattiir ve tevecciihiinii minnetle yad ettigini soyler.>®® Siir kitabim
kendisinin ~ hazirlayacagini belirtmesine ragmen  bunu bir  tiirli

gerceklestiremeyecektir.

Sairin nesir tiiriindeki yazilarin1 da kitaplastirmak gayesi olabilecegini
Abdiilhak Sinasi’den 6greniyoruz. Hisar bunlarin tasnifinde siir kitaplar1 kadar emin
konusmamaktadir, kendince bir tasnif yapmis gibidir. Ona gore birinci kitap edebiyat
yazilari ve dort hikayeden meydana gelecek, ikinci kitap giinlik ve siyasi
makalelerin toplandig1 bir eser olacak ve {i¢iincii kitap baz1 mektuplarinin, sdzlerinin
ve latifelerinin toplandig1 bir eser olacaktir.?®® Hisar burada sairin hatirat ve portre
tirlindeki yazilarindan bahsetmemistir. Sairin bu tiirdeki yazilarina dair bilgisi

olmamasi1 muhtemeldir.
2.2.17. Omer Seyfettin (1884-1920)

Hikayeleriyle taninan Omer Seyfettin, bu tiirde iki bakimdan 6ne g¢ikar:
Birincisi vaka hikayesinin basarili 6rneklerini sunmasiyla, Cumhuriyet Donemi Tiirk
Edebiyatina 6nemli bir miras birakmustir. ikinci olarak otuz alti yasinda vefat
etmesine ragmen c¢ok sayida hikaye birakmis vel(t bir yazar olmasiyla 6n plandadir.
Onu edebiyat tarihinde ayrica Milli Edebiyat’mm oncii kadrosu i¢inde goriiriiz.
Tirkcenin sadelesmesi cabalarina eserleriyle biiyiik katkilar sunmustur. Geng
Kalemler dergisi, yazarin ve Milli Edebiyat anlayisinin gelisiminde 6nemli rol

oynamuistir.

Omer Seyfettin Tiirkgiilik fikrini benimsemesi ve Ittihat ve Terakki
Cemiyetiyle iliskileri sebebiyle Milli Edebiyat hareketinin edebiyat sahas1 disinda da
bir temsilcisi durumundadir. Birgok Milli Edebiyat sair ve yazarinda oldugu gibi o da
ideolojik ve kurumsal olarak Ziya Gokalp’in etrafinda tesekkiil eden kadrodadir.
Gokalp ondan takdirle bahseder, onun bir inkilap¢i oldugunu belirtir.
“Edebiyatimizdaki Omer Seyfettin, sadece bir yazar, bir hikdyeci degildir. Ziya

238 Beyatl, Mektuplar-Makaleler, s. 92-93.
239 Hisar, Ahmet Hagim Siiri ve Hayati, Yahya Kemal’e Veda, s. 207.
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Gokalp’in diliyle sdyliyelim: “Yepyeni bir cereyanin ta basinda bir inkilapg idi. O,
bu cereyanin dallanarak genislemesine, Tiirk¢iiliik, halka dogruculuk, milli kiiltiir

hareketlerinin dogmasina sebep oldu.’ 24

Omer Seyfettin, Ali Canip’e yazdig1 bir mektupta Arapca ve Farsca terkiplere
dilde lizum olmadigini, bunlarin birer siis oldugunu, insanlara gosterecek fikri
olmayanlarin bunlar1 ¢ok kullandigini anlatir ve Ali Canip’e edebiyatta, lisanda bir
ihtilal yapmay teklif eder. Yusuf Ziya, bugiinkii 1s1kl1, giizel Tiirk¢enin (Portreler
kitab1, 1960°ta yayimlanir, o yillarin Tiirkgesini kasteder.) rilyasin1 Omer Seyfettin’in
elli y1l dnce gordiigiinii sdyler.?*! Yapilmas: diisiiniilen ihtilal, gercekten de 1910’lu
yillardan itibaren basarilt olmaya baslamis, sonraki yillarda artik Tiirkge edebiyat

dili, Osmanl1 Tiirkgesinden uzaklagmistir.

Milli Edebiyat’in kurucu isimleri iginde Omer Seyfettin’in edebi deger
bakimindan farkli oldugunu soyleyebiliriz. Ziya Gokalp, Mehmet Emin, Ali Canip ve
Omer Seyfettin’i Milli Edebiyat’m kurucu kadrosu olarak diisiindiigiimiizde
eserlerinin edebi degeri bakimimdan en bagarili ismin, hikayeleriyle Omer Seyfettin
oldugu goriilmektedir. Dolayisiyla o, yeni bir Tiirkge kurmanin teorisini agiklarken

eserlerindeki yeni dil kullanim1 metinlerinin degerini diisiirmemistir.
2.2.18. Sahabettin Siileyman (1885-1919)

Fecr-i Ati Toplulugu kurucusu Sahabettin Siileyman, tiyatro, hikdye ve
mensur siirler yazmistir. Edebiyat hayati yaninda edebiyat tarih¢isi kimligi ile ¢ok

sayida inceleme ve arastirma kaleme almis bir isimdir.

Edebiyat diinyasinda atilimei bir geng olarak Fecr-i Ati Enciimen-i Edebisi’ni
toplamasi, edebi eserlerinden daha &nemli sayilabilecek bir hamledir. Ikinci
Mesrutiyet sonrasi sartlar sair ve yazarlari rahat hareket etmeye sevk etmekle birlikte
boyle bir edebi topluluk meydana getirme atilimini ilk kez Sahabettin Siileyman
gerceklestirmistir. Yazarin genel olarak hareketli bir edebiyat faaliyeti i¢inde oldugu

goriilmektedir. Tiyatroyla ilgilidir. Darii’t-temsil-i Osmani ve Yeni Tiyatro Cemiyeti

240 Ortag, Portreler, s. 122.
241 Ortag, Portreler, s. 122.
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gibi kuruluslarm Edebi heyetinde bulunmus?*? bir isim olarak tiyatro tiiriiniin

gelisimine katki yapmuistir.

Onun tiyatro tiiriindeki eserleri, dénemi iginde cok¢a elestirilmis ve bu
elestiriler Fecr-i Ati’ye kadar uzanmustir. S6z konusu eserlerden biri Cikmaz Sokak,
digeri Siyah Siis adli tiyatrolardir. Cikmaz Sokak’ta sevicilik konusu islenmis ama
yazar bunu savunmamis, tersine bunun aile i¢inde yarattigi drami anlatmistir.
Dénemin yazarlarindan Raif Necdet ve M. Rauf?*® eseri ahlaka aykir1 bularak
suclamislardir. Sahabettin Siileyman, eser hakkindaki tenkitlerden ve suglamalardan
memnun olmus ve bunu kendisiyle eseri i¢in bir reklam addetmistir. Daha sonra
Siyah Siis adl1 tiyatro kitabinda bu kez siyahi bir harem agasi ile sarigin bir cariyenin
askini anlatir. Bundan sonra da birgok elestiri yapilir ve tepkiler goriiliir.2** II.

Mesrutiyet sonras1 Tiirk edebiyatinda ¢esitlilikler artmis ancak bir kisim tepki ¢eken

eser de yayimlanmuistir.

Yazarim eserlerine yonelik tenkitlere Servet-i Fiiniin sayfalarinda savunmalar
yapan Yakup Kadri, Fecr-i At adina giristigi kalem miicadelelerinin en zorlusunun
bu savunmalar oldugunu anlatir. Sahabettin Siileyman’in savunmak icin yazan diger
Fecr-i Ati mensubu Refik Halit’tir. Polemikler olusturan savunmalardan biri Fecr-i
Ati mensuplari tarafindan uygun gériilmeyip Servet-i Fiintin’da nesrine miisaade
edilmemistir. Bunun iizerine Refik Halit Fecr-i Ati’den ayrihir.?*® Sahabettin

Siileyman, kisa siiren edebiyat hayatinda tepkilerin odaginda yer almis bir sahsiyettir.
2.2.19. Emin Biilent Serdaroglu (1886-1942)

Fecr-i Ati Toplulugu sairlerinden Emin Biilent toplulugun siir sahasinda
Ahmet Hasim’den sonra akla gelen ilk isimlerindendir. O da diger bircok Fecr-i At
sanatgist gibi sonraki yillarda milli konulara deginmistir. Ancak sair, edebiyattan

erken sayilacak bir yasta uzaklagmistir.

Milli Edebiyat hareketinin Emin Biilent’e yonelik ilgisi hakkinda Yusuf Ziya
Ortag bir armagandan bahsetmektedir. Gen¢ Kalemler dergisinden ii¢ kisilik bir

222 Nazim H. Polat, “Sehabeddin Siileyman”, DIA, C. 38, Istanbul, 2010, s. 421.
243 Bu kisi Eyliil yazari Mehmet Rauf degildir.

244 Karaosmanoglu, Genglik ve Edebiyat Hatiralar, s. 36-37.

245 Karaosmanoglu, Genglik ve Edebiyat Hatiralari, s. 52.
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heyet (Ali Canip, M. Mermi ve Kiigiik Talat) Emin Biilent’e bir armagan takdim
eder. “Geng Kalemler’den “Kin” sairine” yazili bu hediye Emin Biilent’in “Kin” siiri
dolayisiyla verilmistir. Yusuf Ziya, onun bu meshur siirini biitliin Mesrutiyet
cocuklar1 olarak okullarda duyduklarini, siirin térenlerde okundugunu ve bu siirle
costuklarmi belirtir.?*® “Kin” déneminin en etkili metinlerinden biridir. Yusuf Ziya
siiri 0 kadar sevmis olmali ki Portreler kitabina metnin tamamini almistir. Siir,
Girit’in elimizden ¢ikmasina sebep olacak olaylarin yasandigi yillarda adada
Miisliimanlara yapilan zuliimlere duyulan 6fkenin sonucu olarak yazilmis ve Girit

Miisliimanlarina ithaf edilmistir.

Sairin edebiyattan erken zamanda uzaklastigini yukarida belirtmistik. Salah
Birsel Giinliik adli eserinde Emin Biilent’ten bahsederken bu duruma deginir. Salah
Birsel’e gére Emin Biilent, hayatin zorluklar1 sebebiyle edebiyati erken birakmistir.
Bununla birlikte onun siirini begenir. “Emin Biilent’in dili bugiin i¢in eskimis bir
dildir. Ama siirinin saglamligi ¢aginin birgok sairlerini golgede birakacak veya
imrendirecek bir gii¢ tasir. Duygularinin ¢esitliligine gelince; onunla bu alanda boy
dlciisebilecek sanatc1 pek azdir diyebilirim.”?*” Bu satirlarm tarihi 1952°dir. Salah
Birsel’in Emin Biilent’in dilinin eskimis oldugunu sdylemesi makul bir yorumdur.
Birsel’in onceki nesilden bir sair hakkinda giinliigiinde degerlendirmede bulunmast,
onun giinliiklerinde sik¢a rastlanan bir durumdur. Birsel giinliiklerini edebiyat ve
edebiyatcilara yonelik degerlendirmelerle kaleme almistir. Nitekim Emin Biilent’ten
bahsetmesi onunla bir anis1 sebebiyle degil, “liva” isimli bir sokaktan gegerken Emin

Biilent’in bu kelimeyi bir siirinde ¢ok tekrarladigini hatirlamasi sebebiyledir.

Emin Biilent, edebiyatta kendisine daha yiiksek bir konum elde edebilecek
nitelikte bir sairdir. Ahmet Hasim’den sonra Fecr-i Ati’nin 6n plandaki sairi
diyebiliriz. Ne var ki o, edebiyat hayatina 6mrii boyunca devam ettirmemeyi kendisi
se¢mis ve miitevazi bir hayat siirerek izini kaybettirmistir. O kadar ki eserlerini dahi
sagliginda bir kitapta toplamamus, siirleri dliimiinden sonra kitaplagmistir. Bu geri
cekilmenin nedeni sairin mizact olmalidir. Aslinda kendisinden daha zayif

edebiyatgilar, cumhuriyetten sonra 6nemli mevkiler alirken onun bu sekilde bir

246 Ortag, Portreler, s. 101-102.
247 Birsel, Giinliik, s. 24.
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hayattan uzak durmasi istisnai bir sahsiyet oldugunu gosterir. Oysaki Mekteb-i
Sultanide okumasi ve devrinin mithim edebi olusumlarinda bulunmasi, isteseydi

kendisine daha sohretli bir hayat sunabilirdi.?*®

2.2.20. Ahmet Hasim (1887-1933)

Tiirk siirinin en 6nemli isimlerinden Ahmet Hasim, sadece yasadigi donemde
degil sonraki nesillerde de etki birakmig bir sanatkardir. Deneme ve gezi yazisi
kitaplarinda iyi bir nasir oldugunu gostermekle birlikte onun asil alani siir olmustur.
Ahmet Hasim Fecr-i Ati Toplulugu’nda ve sonrasindaki edebiyat hayatinda siir
duyarligin1 ve anlayigsini degistirmeden eserler vermistir. Bu yoniiyle miistesna bir
sahsiyet kabul edilmelidir. Onun ¢agdasi pek ¢ok isim, 1910’lu yillarin atmosferi
icinde Milli Edebiyat’a dahil olurken Hasim, bir¢ok elestiri almasina ragmen siir

cizgisinde degisiklik yapmamastir.

Sairin okul arkadasi Abdiilhak Sinasi Hisar onun hakkinda yazdig: eserinde,
sairden biiylik bir hayranlikla bahseder. Onun sanatinin kaynaklarni ve siirdeki
istidadin1 gosteren aciklamalar yapar. Hasim bir derste hocast Ahmet Hikmet’ten
dinledigi bir yorumu Abdiilhak Sinasi’ye aktarmis ve bunun ¢ok 6nemli bir hakikat
oldugunu diisiinmiistiir. Heniiz lise yillarindaki bu anekdotta Ahmet Hagim’in siirden
ne anladigina dair 6nemli bir hiikiim goriiriiz.

Kendisinden bagka higbir talebenin bir ehemmiyet vermeyecegi bu fikrin, gizli kalmis bir

hakikat niiktesi gibi simdi esrarini agikliyordu: Bir siir yazilmak i¢in bir fikir diisiiniiliip

mantiki bir kanaat ifade edilirse bu yazi bir siir olmazdi. Siir, ancak kullanilan giizel
kelimelerin yardimiyla ve ahenkli kafiyelerin sayesinde tatlilagarak mantigin haricinde bir
eda ile hakiki bir siir olabilirdi.?*°

Bu satirlar sonraki yillarda Ahmet Hasim’in poetikasini agiklayacagi ve

Piyale kitabinin 6n sozii olarak yayimlayacagi metni hatirlatmaktadir. Hagim orada

248 Emin Biilent’in nesli iginde, iilkenin felakete siiriiklenip yillar siiren uzun savaslarin ardindan yeni
bir devletin kuruldugu yillarda baz1 sair ve yazarlar, cumhuriyetle birlikte yiiksek mevkileri isgal
etmeye baglamistir. Devlet ricaliyle arasmi iyi tutan bir¢ok isim yeni diizende refah ve itibar
gormiistiir. Ancak bunlarin bir kismi1 savag yillarinda cephelerde yer almayip gorece rahat bir hayat
stirmii, bir kism1 yurt diginda bulunmustur. Emin Biilent ise Balkan Harbi’ne goniillii gitmis bir
isimdir. Yusuf Ziya Ortag, yikilan Rumeli ile onun i¢inde de bir diinyanin yikildigin1 yazar. (Ortag,
Portreler, s. 103.) Emin Biilent yillar i¢inde miitevazi bir hayat siirmeye baslayip kdsesine ¢ekilmis,
savaslar1 uzaktan seyreden bir¢ok edebiyatc1 ise cumhuriyetle birlikte konumlarini yiikseltmistir.

249 Hisar, Ahmet Hagim Siiri ve Hayati, Yahya Kemal’e Veda, s. 9.
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da siiri fikirden ve manadan ayrn diisiinlip onun miizikal tarafina, kelimelerin telaffuz
degerine 6nem atfetmistir. Siiri nesirden bambaska hedeflerle yazilan bir tiir olarak
ortaya koymustur.?>® Sembolist®! sanatin gereklerine gore bu izahlar son derece
yerindedir. Ancak Osmanli’nin son yillarini yasadigi bir toplumsal ortamda Hasim’in

siir goriisii cokca yerilmis ve hatta alaya alinmistir.

Abdiilhak Sinasi Hisar ve Ahmet Hasim’in Galatasaray Lisesindeki
arkadasliklart Abdiilhak Sinasi’nin, Hasim’in 6grencilik yillarindaki bazi siirlerini
yazma asamasina sahitlik ettigini gostermektedir. Hisar bu durum hakkinda kitabinda
bazi detaylar verir ve bunlar Ahmet Hasim’in siir sanatindaki titizligini gostermesi
bakimindan énemlidir. “Siir-i Kamer”deki metinlerin yazilis siirecinde Ahmet Hasim
aslinda giizel sayilabilecek birgok misray1 siirlerden atmis ve yeni ifadeler bulmak
icin biiylik bir gayret sarf etmistir.

Ahmet Hagim, biraz ¢ocuk¢a kalan ilk manzumelerini bitirdikten sonra derhal halis bir sair

mizactyla, giizel sandigimiz nice misralarini atarak onlarm yerine gizlice ruhunda duydugu

mahrem ahenkleri duyurabilmek igin her misrainda asil siir cevherini bulmak igin yaptigi

cehd ve 1srar, bir sihirbazin mucizesine benziyordu. Siir-i Kamer, ayri ayr pargalar halinde

yaziliyor, misralar degistikge daha gilizel, daha miiessir oluyorlar ve bunlar sonuncu

sekillerini aliyorlards.?s?

Goriildigi gibi Hisar, “Siir-i Kamer”deki siirleri begenmektedir. Bununla
birlikte sairin kitaplar1 hakkinda da degerlendirmelerde bulunan Abdiilhak Sinasi
Hisar, bunlardan 6vgiiyle bahseder; yer yer karsilasilan baski hatalarindan yakinir.
Gol Saatleri kitabinin edebiyatimizda bir yenilik getirdiginden s6z eder.

Bu kitabin gdle ait kisimlarinin yeniligini hissetmemek miimkiin degildir. Lisanda bir terakki

merhalesi agmis olan Hasim’den evvel edebiyatimizda bu goriis ve duyusla yazilmig siirler

yoktu. Onu biiyiikk bir ressam goziiyle goriiyor ve kendisiyle ruhumuzun karabetini

duyuyoruz.

250 Ahmet Hagim, Biitiin Siirleri (Haz. Inci Enginiin, Zeynep Kerman), 6. Baski, Istanbul, Dergih
Yaynlari, 2003, s. 65-71.

1 Ahmet Hasim bu akimi benimsemis ve Fransiz sembolistlerinin eserlerini begenmistir. Yakup
Kadri Karaosmanoglu, sairle edebiyata dair sohbetlerinde Fransiz sair ve yazarlarindan s6z ettiklerini
nakleder. Verlaine, Rimbaud ve Henri de Regnier her ikisinin de hayran oldugu sembolist sairlerdir.
Karaosmanoglu, Genglik ve Edebiyat Hatiralari, s. 84-85.

252 Hisar, Ahmet Hasim Siiri ve Hayati, Yahya Kemal’e Veda, s. 14-15.
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Gol Saatleri, GOl Kusglar siirlerini yazarken, canli ve cansiz tabiat, nebatat ve sular iginde

goriilen akisleri naksederken, kitabinin mukaddemesini felsefi bir kanaatle sdylemis

oluyor.?3

Tabiat unsurlarina yonelik bu yeni alakanin Tanzimat sonras1 gelisen edebiyat
icinde bir yenilik oldugu yerinde bir kanaattir. Ahmet Hasim tabiat ve unsurlarini,
duygularini ve izlenimlerini gosteren imajlar seklinde basariyla kullanmistir. Fransiz
sembolist sairleri lizerinden gelen etki ve Hasim’in kendi hassasiyeti, onda tabiata
dontik ilgiyi ve yogunlugu ortaya ¢ikarmistir diyebiliriz. G6/ Saatleri kitab1 hakkinda
bagska bir degerlendirmede kitabin nesrinden sonra kitap hakkinda gazetelerde
yeterince bahsolunmadigindan so6z edilir. Kitabin hacimce kiiciik olmasit bu
ilgisizlige sebep gosterilir. Eser, kit’as1 ufak fakat miinderecat1 pek kiymetli olarak
degerlendirilerek edebiyatimizin bu eserle iftihar edebilecegi belirtilir.?* Gél
Saatleri’nin ilk baskis1 1921°de yapilmustir. Istiklal Harbi’nin siddetle devam ettigi
bu donemde Hasim tarzi bir sairin eseri, basinda niteligi oraninda yanki bulmamis

olmalidir.

Piyale kitabi 1926’da yayimlanmustir. Kitap Abdiilhak Sinasi’ye ithaf
edilmistir. Bu ithaftan Abdiilhak Sinasi ve Ahmet Hasim arasindaki dostlugun
karsilikli oldugunu anliyoruz. Abdiilhak Sinasi kitapla ilgili degerlendirmelerinde
oncelikle baski hatalarindan sikayet eder ve ilk baskida 8-10 tane yanlighk tespit
etmistir. Bunlardan birine 6rnek olarak verdigi ve “Karanfil” siirinde gegen “Yarin
dudagindan getirilmis.” misramin yanlis oldugunu, dogrusunun “Yéarin dudagindan
getirildi.” seklinde olmasi gerektigini belirtir.?®® Bu hususta Hisar’m yanildig
goriilmektedir. Nitekim kitabin sonraki baskisinda da misra “Yarin dudagindan
getirilmis” olarak yazilmistir.?®® Siir giiniimiize kadar “getirilmis” kelimesiyle

basilmaya devam etmistir. Kitapla ilgili ilging bir bilgi kitaptaki ilk siir olan

253 Hisar, Ahmet Hasim Siiri ve Hayati, Yahya Kemal’e Veda, s. 27. G6I Saatleri kitabinin
mukaddimesi olan dortlilk: Seyreyledim eskal-i hayati / Ben havz-1 hayalin sularinda / Bir aks-i
miilevvendir onungin, / Arz’in bana escar i nebatt.

254 Hisar, Ahmet Hasim Siiri ve Hayati, Yahya Kemal’e Veda, s. 32.

25 Hisar, Ahmet Hasim Siiri ve Hayati, Yahya Kemal’e Veda, s. 44.

256 Siir Yeni Mecmua’da yayimlandiginda misra “getirildi” kelimesiyle ¢ikmig, Abdiilhak Sinasi de
buna istinaden “getirilmis” kelimesinin yanlis oldugunu disiinmiistiir. Ahmet Hasim’in siirlerini
Biitiin Siirleri adiyla biraraya getiren Inci Enginiin ve Zeynep Kerman, bu siirin altindaki notta
kelimenin ilk baskidan sonra ikinci baskida da “getirilmis” sekliyle nesredildigini belirtirler; buna
gore kelimenin “getirilmis” haliyle siirde yer almasmin Ahmet Hasim’in tercihi olabilecegini
aktarirlar. Bkz. Ahmet Hagim, Biitiin Siirleri, s. 90.
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“Mukaddime” adli metin hakkinda baska kisilerin ¢esitli tekliflerinin olmasidir.
“Zannetme ki giildiir, ne de lale / Ates doludur, tutma yanarsm / Karsinda su giilgin
piyale...” musralar1 yerine “Karsinda ne giil’diir ne de lale / Giil rengine aldanma
yanarsin / El siirme atesdir, bu piyale.” misralarinin daha uygun olacagini séyleyen
kisiler oldugunu Abdiilhak Sinasi’den &greniyoruz.”®’ Ancak bu kisilerin hangi
sairler ya da miinekkitler olduguyla ilgili bir bilgi verilmiyor. Siirin, kitabin ilk siiri
olmas1 dolayistyla dikkat cektigi diisiiniilebilir ama sair eserini nesrettikten sonra
baskalar1 tarafindan bu sekilde tashihler teklif edilmesi edebiyat tarihinde nadir

rastlanan bir durumdur.

“Bir Glinlin Sonunda Arzu” siiri Piydle’deki metinlerden biridir. Abdiilhak
Sinasi’ye gore bu siir Ahmet Hasim’in en giizel siiridir. Abdiilhak Sinasi bu siirin
olusum asamalar1 hakkinda bilgi verir. Buna gore siir bir dergide yayimlanmadan
once bazi degisikliklere ugrayarak son halini almigtir. Bu son sekil, siirin Onceki
halinden daha kisadir, son halinde birka¢ misra ¢ikarilmistir. Bu sekilde metin
gittikce daha incelesmis ve kalan metin edebiyatimizin en kuvvetli ve etkili eserleri
arasma girmistir.?®® Bircok biiyiik sair gibi Hasim de eserinin iizerinde titizlikle
durarak onu daha kisa hale getirmis, metni son sekline gelene kadar dikkatle
incelemistir. Bu siir hakkinda Ahmet Hasim de en giizel siirinin bu oldugunu
belirtmistir. Fakat diger birgok siirine haksizlik ettigini sOylemeliyiz zira o, siirin
yayimlandig1 mecmuada tek giizel siirinin bu oldugunu sdyler.

“Bir Giinlin Sonunda Arzu” siirinin basildigt mecmuada, iyi hatirlarim, Hasim demisti ki:

“En giizel siirim, ama korkarim ki, yegane giizel (o zaman i¢in) siirim. Hakikat budur.

Otekiler hep cocukluk, hep iptidai seyler! Siir ne kadar “impondérable”a yaklasirsa, o kadar

glizel ve o kadar siir oluyor! Ben de bu itibarla bir tek bu siiri yazmis oldum.”?%°

“Bir Giiniin Sonunda Arzu” siirinde sairinin sagliginda yapilan degisiklikler
icinde bir misranin 6nemli bir yeri oldugu kanaatindeyiz. Metnin ii¢lincii bendi:
“Aksam, yine aksam, yine aksam, / Bir sirma kemerdir suya baksam / Ustiimde sema
bir kavs-i mutalsam” seklindedir. “Ustiimde sema kavs-1 mutalsam” musras1, siirin

Dergdh mecmuasindaki ilk ¢ikisinda ve Piydle’nin ilk baskisinda mevcuttur. Ancak

%7 Hisar, Ahmet Hasim Siiri ve Hayati, Yahya Kemal’e Veda, s. 45.
258 Hisar, Ahmet Hasim Siiri ve Hayati, Yahya Kemal’e Veda, s. 46-47.
259 Hisar, Ahmet Hagim Siiri ve Hayati, Yahya Kemal’e Veda, s. 110.
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1928°de yapilan ikinci baskida bu musra siirden ¢ikmustir. inci Enginiin ve Zeynep
Kerman’in hazirladiklari, Ahmet Hasim’in biitiin siirlerini igeren ¢alismada bu
degisikligin bir diizeltme yanlisindan kaynaklandig: belirtilir ve kitapta bu durum bir
dipnotla belirtilmistir.?®® Hazirlanan kitapta misra metinde yer alir. Ancak Hasim’in
sagliginda yapilan ikinci baskida misrain tamamen ¢ikarilmasi durumun bir tashih ya
da matbaa hatas1 olmadigi, sairin tasarrufu oldugu izlenimi vermektedir. Bu misrain
neden c¢ikarildigiyla ilgili Mustafa Apaydin, misrain siirde anlam bakimindan
cikarilmis olabilecegini agiklamaktadir.
Dizede tekrarlanan sesler, bendin ses 6beklesmesiyle aynidir. Deruni ahenk bakimindan da
"sema" ile "kavs" ve "mutalsam” kelimeleri, birbiriyle hem anlam hem de ses uyumu
i¢indedir. Bu bakimdan dizenin siirdeki miizikaliteyi bozdugunu séylemenin imkani yoktur.
Bu dizenin atilmasinin nedeni, anlamla ilgili olmalidir. Ahmet Hasim, "Bir sirma kemerdir
suya baksam" dizesinde vurgulanan anlamin yeterli oldugunu diisiinmiis olmal ki, asag
yukar1 ayni anlam dairesinde diisiiniilebilecek "Ustiimde sema kavs-1 mutalsam"1 siirden
cikarmisgtir. 26!
“Bir sirma kemerdir suya baksam” ve “Ustiimde sema kavs-1 mutalsam”
misralarinda suyun ve gdkyliziiniin ayn1 renkte olusu benzer duygular1 yansitmakta;
sirma kemer ve tilsimli yay ile de benzer sekiller ortaya konmaktadir. Boyle

diisiiniildiiglinde iki misradan birinin gereksiz oldugu diisiiniilebilir.

Ahmet Hagim’in siirlerine biiyilik bir hayranlik duyan Abdiilhak Sinasi Piydle
kitabindaki iki siiri elestirmistir. Bunlar “Si‘r-i Kamer” boéliimiiniin sonuna ilave
edilen “Gece” ve “Ziihre’ye” siirleridir. Aslinda Abdiilhak Sinasi bu siirleri de giizel
bulur ama bunlarin “Si‘r-i Kamer”deki his ve hiizne uymadigin1 dolayisiyla kitaba
alinmalarinin yersiz oldugunu diisiinmektedir. Bunun yaninda Hisar, Hasim hakkinda
cesitli yazilar yazmasina ragmen “Si‘r-i Kamer” hakkinda higbir 6viicii yazi
nesretmemesinin sebebini kendisinin de bilmedigini soyler.?®? Oysaki “Si‘r-i

Kamer”deki siirleri olduk¢a begenmektedir.

260 Ahmet Hasim, Biitiin Siirleri, s. 85.

261 Mustafa Apaydin, “Ahmet Hagim’in Bir Giiniin Sonunda Arzu Siiri Uzerine Diisiinceler”,
Tiirkoloji Dergisi, Ankara Universitesi DTCF Yaymlari, C. 12, S. 1, Ankara, 1997, s. 193-
194,(Cevrimigi)http://turkoloji.cu.edu.tr/YEN1%20TURK%20EDEBIY ATI/mustafa_apaydin_ahmet_
hasim.pdf, (07.09.2020).

262 Hisar, Ahmet Hasim Siiri ve Hayati, Yahya Kemal’e Veda, s. 48.
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Piyadle’nin  yayimlanmasiyla saire yonelik elestiri ve istihzalar Gol
Saatleri’nin nesrinde oldugu gibi hatta daha fazla goriilmeye baslanir. Mizah
dergilerinde sairin siirlerinin manasiz oldugu iizerine yayinlar ¢ikar. Burada sunu
sOylemeliyiz ki Ahmet Hasim, modern Tirk siirinin kurucularindan oncii bir sair
olarak doneminde haksiz hiicumlara maruz kalmistir, bircok Oncii sanatkar gibi.
Onunla ilgili karikatiirler ve siirlerine yonelik parodiler yapilmistir. Bunlardan biri
Piyale’deki “Mukaddime” siirinin parodisidir. Onun meshur misralart su sekilde
parodilestirilir: “Zannetme ki kumraldir, ne de esmer; / Karsinda siyahken su
komiirler / Ates kesilir 1ahzada yer yer...” O donemde komiir sikintis1 yasanmaktadir
ve Ahmet Hagim’in bdyle sosyal problemlere ilgisizligi iizerine yazilmistir. Baska bir
parodi sairin siirlerindeki anlamsizlik iddiasi lizerine: “Hasim’in siirinde vardir reng
i aheng i hayal / Olmayan sey varsa ancak lafz ve manasidir.” seklindeki dizelerdir.
Bazi siirleri de akla ve mantiga aykirt goriiniir: “Serh ederken sair Ahmed Hagim’in
bir siirini / Eyledim gaaib tamamen akli da, izan1 da.”?% Karikatiirlerde de 6zellikle
Ahmet Hasim’im siirlerinde kullandigi tabiat unsurlarmma yonelik alaylara sikca

rastlanir.

Sairin eserlerine yonelik alaylardan biri Yusuf Ziya Ortag’a aittir. Onun “Yar1
Yol” siirinin parodisini yapar. ‘“Nasil istersen Oyle dinle, bakin: / Dallarin
zirvesindeyiz ancak. / Yar1 yoldan ziyade yerden uzak, / Yar1 yoldan ziyade maha
yakin!” musralari, Akbaba dergisinde su sekle getirilir: “Hagim’in siiridir bu, siire
bakin: / Bunu miimkiin miidiir hi¢ anlamamak. / Yar1 yoldan ziyade nesre uzak, /
Yar1 yoldan ziyade siire yakin!” Hagim’in buna tepkisi kahkahalar atmak olmustur ve
Yusuf Ziya ile bu vesileyle dost olur. Dostluklar1 &liinceye kadar siirmiistiir.2%*
Insanlarla iliskilerinde gegimsiz bir yapist olan sairin Yusuf Ziya ile kurdugu
dostlugun vesilesi, onun hosgoriilii bir tarafi oldugunu ve kendisiyle ilgili mizahi bir

yayini olgunlukla karsiladigin1 gosterir.

Piydle’nin ikinci baskist 1928°de yapilir. Ilk baskiya gére bu baskida

okurlarin kitaba aleyhtarlig1 azalmstir. Ik baskidan itibaren ciddi istihzalara maruz

263 Buradaki alintilar Asim Bezirci’nin inceleme ve derlemesinden alinmigtir. Asim Bezirci, Ahmet
Hasim, 5. Baski, Istanbul, Inkilap Kitabevi, 1986, s. 80-81.
264 Ortag, Portreler, s. 95.
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kalinmasina ragmen 2 yil i¢inde tiikkenip ikinci baski yapmasi, kitabin okundugunu
gostermektedir.
Piydle’nin birinci tab’1, bazi karilere istihza vesilesi olan siirler ve bilhassa “Bir Giiniin
Sonunda Arzu” manzumesine ragmen, az zaman i¢inde okunmus ve mevcudu kalmamisti.
1928°de Piyale’nin yine eski harflerle ikinci tab’1 daha sakin ve daha miisait bir zaman icinde

basilmis oldu. Karilerin eski aleyhdarligi nisbeten azalmig ve bazi anlagmalar hasil olmus

goriiniiyordu.

Kitapta eski baskidaki hatalar kismen diizeltilmis, fakat her nedense kismen de oldugu gibi

muhafaza edilmis, bu yanlishiklar adamakilli tashih edilmemisti.?®

Hisar, kitaplardaki baski problemlerinden sikayet etmektedir. 1920’1i yillarda
yayincilik alaninda heniiz gerekli titizligin gosterilmedigini disiinebiliriz. Burada
onemli bir husus, okurlarda Ahmet Hasim’in eserine karsi ilginin artti§inin
belirtilmesidir. G/ Saatleri’nden sonra ikinci siir kitabiyla sair kendi okur ziimresini
olusturmustur diyebiliriz. Kitabin harf inkilabindan 6nce ikinci baskisini yapmasi da
Hasim ve okurlar1 agisindan bir avantaj olmustur. Nitekim kitabin Latin harfleriyle
yapilacak bir baskisi, bir miiddet kendisini kolay okuyacak okurlar bulmasini

engelleyecekti.

Piyale’nin ikinci baskisinda bazi ilaveler vardir. Bunlardan birincisi Yakup
Kadri’nin bir yazisidir. Ahmet Hasim, kitabin1 Yakup Kadri’ye gonderir. Yakup
Kadri de bunun iizerine bir mektupla kitaba karsilik verir, bu mektup “Alp
Daglarindan” ismiyle kitabin ikinci 6n sozii olacaktir®® (Birinci 6n sdz “Siir
Hakkinda Bazi Miilahazalar” ismiyle kitaba giren ve Ahmet Hasim’in poetikasin
acikladig1 yazidir). Yakup Kadri bu yazisinda siire dair goriislerini naklederken bazi
yerlerde Ahmet Hasim siirini degerlendirmis, yazinin genelinde ise ¢ok sayida batili

edebiyatgidan bahsetmistir. Mektupla, Fecr-i Ati toplulugunda bulunmus bu iki

265 Hisar, Ahmet Hasim Siiri ve Hayati, Yahya Kemal’e Veda, s. 50.

266 Yakup Kadri Karaosmanoglu, “Alp Daglarindan” mektubunun hikayesini hatiratinda anlatir.
“Yillar gececek, bir giin, Isvi¢re’de tedavide bulundugum siralarda, bana génderdigi Piyale adli siir
kitabinin basindaki 6nsoézde yine bu anlasilmamak {iziintiistiniin tepkilerini gérecektim. Ahmet Hagim,
bu 6nsdzde okurlarina safi siir hakkindaki goriisiinii agikliyor; daha dogrusu, siirin her seyden evvel
ahenkli bir kelimeler diizeni, yani s6z halinde bir miizik olmas1 gerektigini bildirmeye g¢alisiyordu.
Ben de ona yazdigim bir mektupta kendisiyle tamamen birlik oldugumu belirtmistim. Hatta, o zaman
Isvigre’den eski Milliyet gazetesine gonderdigim Alp Daglarindan bashkli seri yazilarimin birinde
bunu Hasim’e bir agik mektup seklinde yayinlamigtim. Bu yazim Ahmet Hasim’in pek hosuna gitmis
olacak ki, Piyale’nin ikinci basiliginda bir 6nsdz yerini almigtir.” Karaosmanoglu, Genglik ve
Edebiyat Hatiralar, s. 86.
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sanatg1 arasindaki yakinligr gérmekteyiz. Hasim, eski dostunun mektubunu kitabina
koyacak kadar onemli bulmustur. Kitaptaki ikinci ilave “Basim” isimli siirdir.
Abdiilhak Sinasi bu siirin pek Hasimane olmadigini ve pek giizel de olmadigim
belirtir.2%” Siir, sairin fiziki olarak kendini begenmemesi iizerine yazilmis ve belki
kendisine haksizlik edecek olgiide miibalagalidir. Ilging bir sekilde Piydle’de iki
mensur 6n sdzden sonra “Mukaddime” isimli siirle, siirlere gegilir. Dolayisiyla
kitabin basinda iki mensur 6n s6z yaninda bir de adi mukaddime olan bir siir vardir,

kitap bir bakima ii¢ 6n s6z metniyle baslar.

Gol Saatleri ve Piydle kitaplari iizerine okurlarin degisen kanaatleri hakkinda
Yakup Kadri’nin yorumlar1 vardir. Gol Saatleri’ne yonelik anlayigsizlik ve alay
tutumlarindan sonra Piydle’nin takdir toplamasi ve ikinci baskisinin ¢ikmasi dikkat
cekicidir. Iki kitap arasinda Yakup Kadri’ye gore ses bakimindan fark vardir. “Bu
yeni siirlerinde de yine eski siirlerinde dinledigimiz deruni miizigin ahengini
duymuyor muyduk? Evet, ama, itiraf etmemiz lazim gelir ki, burada o ahenk artik
“prélude” faslini gegip tam bir senfoni halini almistir ve sair, orkestrasinda artik ayni

aletleri kullanmamaktadir.”268

Tiirk edebiyatinda poetika denince akla gelen metinlerden biri Piydle 6n
sozudir. “Siir Hakkinda Bazi Miildhazalar” bashigiyla kitaba giren bu yazi Ahmet
Hasim’i, “Bir Giliniin Sonunda Arzu” siiri sebebiyle elestirenlere karsit yazilmis;
zamanla modern Tiirk siirine yon veren metinlerden biri olmustur. Yazida Ahmet

Hasim’in siir ve diiz yaz1 hakkindaki goriisleri kesin bir ayrimi gostermektedir.

Halbuki sair ne bir hakikat habercisi, ne bir belagatli insan, ne de bir vazi-1 kanundur. Sairin
lisan1 “nesir” gibi anlasilmak i¢in degil, fakat duyulmak iizere viicut bulmus, musiki ile s6z
arasinda, sozden ziyade musikiye yakin, mutavassit bir lisandir. “Nesir”de tislibun tesekkiilii
icin zaruri olan andsirin higbiri siir i¢in mevzu-u bahs olamaz. Siir ile nesir, bu itibarla,
yekdigeriyle nispet ve aldkasi olmayan, ayr1 nizamlara tébi, ayr1 sahalarda, ayr1 eb’ad ve
eskal iizere yiikselen, iki ayr1 mimaridir. “Nesrin miivellidi akil ve mantik, “siir”in ise idrak
mintikalar1 haricinde, esrar ve mechulatin geceleri i¢ine gomiilmiis, yalniz miinevver

sularinin 1g1klari, gah u bi-gah ufk-1 mahsiista akseden kudsi ve isimsiz menba’dir.?%°

267 Hisar, Ahmet Hasim Siiri ve Hayati, Yahya Kemal’e Veda, s. 50.
268 Karaosmanoglu, Genglik ve Edebiyat Hatiralari, s. 96.
269 Ahmet Hagim, Biitiin Siirleri, s. 66.
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Abdiilhak Sinasi, 6n so6zii begendigini sOyleyenlerin bile metni dogru
anlamadigini, dogru anlasilsa Ahmet Hasim’in daha ¢ok takdir edilecegini?’ belirtir.
Sairin siirleri hakkinda Abdiilhak Sinasi olduk¢a genis degerlendirmelerde bulunur.
Bunlarin bir kismu Hagim’in edebiyat c¢evrelerinde elestirilmesine karsi yapilan
savunmalar sayilabilir. Savunmalardan biri, siirlerde resmettigi manzaralarin mahalli
ve milli olmadigiyla ilgilidir. Yani onun memleket cografyasini degil hayali bir
tabiat1 anlattig1 iddia edilir. Abdiilhak Sinasi bunun sathi bir elestiri oldugunu, sairin
irreel manzaralar kurarak aslinda hislerini ifade ederek ruh alemini tesrih ettigini
soylemektedir.?’t Tabiatin muhayyel bir sekilde tasviri, Milli Edebiyat’in ve
memleketci siirin yiikseldigi 1910°1u ve 1920°li yillarda yadirganmis bir durumdur.
Sair doneminin hassasiyetleri disinda yazmasiyla tepki toplamis ama bir o kadar da

sOhret kazanmustir.

Sairin Usliibu, Cumhuriyet Donemi i¢inde nesiller ilerledik¢e zor ve eski bir
dil haline gelmistir. Dilde sadelesme yanlis1 olmayan Ahmet Hasim’in Tirkgesi
bilhassa siirlerde kismen gii¢ bir seviyededir. Onun kelime kadrosu iginde
Cumhuriyet Donemi okurlarinin kullanmadigr ¢ok sayida kelimeye rastlanir.
Abdiilhak Sinasi bu hususta oOzellikle “Si’r-i Kamer”in bazi kisimlarmin artik
eskidigini®’?, onun canli kalan siirlerinin sade bir dille yazdi1 son manzumeleri
oldugunu sdyler. Hatta siir tercimesinin miimkiin olmadigin1 diisiinen Ahmet
Hasim’e dayanarak onun bazi siirlerinin tercime de olmayacagina gore tamamen
kayboldugunu sdyler.?”® Bu degerlendirme, siir okurlari agisindan isabetsiz
goriinmektedir. Ciinkii Hisar’1n kitabini nesrettigi yila gére heniiz birkag nesil onceki
bir sairin metinleri o kadar anlasilmaz ve zor olmamalidir. Tiirk¢enin XX. yilizyilin
ilk yarisinda ge¢irdigi asamalar diisliniiliince Ahmet Hagim dili antika bir eser gibi
goriinse de onun siirlerini okumak isteyenler yardimci kaynaklarla metinlere niifuz
edebilir. Terclime meselesinde ise siir terclimesinin imkanlar1 farkli bir tartisma

olmakla birlikte s6z konusu Ahmet Hasim’in siirleri oldugunda buna zaten gerek

yoktur. Tiirk¢e bir eseri heniiz elli yil bile gegmemisken tekrar Tiirk¢eye ¢evirmek
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abes bir durumdur. Kelime kadrosu ve Hasim’in poetikas1 6grenildikten sonra sairin
metinleri okurlariyla iletisim kuracaktir. Abdiilhak Sinasi gibi bir sanatkarin, Ahmet
Hagim siirleriyle ilgili adeta “metinler tedaviilden kalkmis gibi” bir yorumda
bulunmasi 1960’11 yillarin basinda Tiirk¢enin kullanimindan kaynaklanmis olmalidir.
Osmanli Tiirk¢esinden gelen bir¢ok kelimenin yok sayilmasi Tiirk¢eyi ideolojik bir
malzeme haline getirdiginden dolayr yazar, Hasim’in bazi siirleri icin boyle

diistinmiis olabilir.

Ahmet Hasim’in siirlerinin  sonraki nesillerce okunmayacagr ve
anlasilmayacagi iizerine Abdiilhak Sinasi ile benzer fikirler savunan baska bir isim
Nurullah Atag’tir. Atag, Hasim siirinin Tiirk edebiyatindaki yerini degerlendirirken
Avrupa siirini bize asil getirenin o oldugunu sdyler, onun 6nemini giinden giine daha
iyi anladigim belirtir.2”* Ne var ki o da biiyiik bir sair olmasia ragmen dili zamanin
Tiirk¢esinden uzaklasmistir. 14 Ocak 1953 tarihli giinliiglinde Nurullah Atac sunlar
yazar:

Ne yazik ki okuyamiyacagiz artik o biiyiik sairi. Bizler de oldiikten sonra Gol Saatleri’ni,

Piyale’yi belki kimse agmiyacak. Dilini anlamiyacaklar da onun igin. “O Belde? - Durur

menatik-i diisize-i tahayyiilde.” Bugiin hangi gen¢ zevk alabilir bundan? Yarmkiler biisbiitiin

yadirgayacak, ¢evirmege de gelmez, bir sey kalmaz o zaman.?’

1953 yilinda kaleme alinmis bu satirlarda sairin hakk: verilir ama Tiirk¢enin
gecirdigi evrim sebebiyle yeni nesillerin onun okurlar1 olamayacagi anlatilir.
Terclimenin imkansizlig1 burada da vurgulanmistir ki dogru bir degerlendirmedir.
Ozellikle siirinin temeline musikiyi koyan bir vezin ustasinin siirlerinin, otuz yil

gecmeden ayni dilde terciimesi ¢ok yanlis bir tasarruf olacaktir.

Siirlerinin anlasilirlik meselesi ve dilinin eskidigiyle ilgili goriisler yaninda
Hasim siirinin muhtevasinda miiphemiyetten bahsedilmistir. Nurullah Atag, 15
Temmuz 1953 tarihli giinliiglinde Zahir Giivemli’nin sair hakkindaki bir yazisi
tizerine goriisler bildirir. Glivemli, Ahmet Hasim’in kendisini miiphem bir sair olarak
gordiigiinii ama bunun bir saflik oldugunu c¢iinkii aslinda onun vazih bir sair

oldugunu belirtir. Atag bu goriise hem katilir hem de reddeder. Katilmasinin nedeni

274 Atag, Giince, s. 9-10.
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Ahmet Hasim’in sanat anlayisinin yazdigi giinlerde degil sonradan yerlestigini
diisinmesidir. Reddetmesinin nedeni ise kendi donemindeki edebi deger yargilarina
gore karanlik ve miiphem bir siir ortaya koymasidir.?’® Onun sonraki yillarda daha
iyi kavrandig1 distintilebilir. Zamanla bu oncii sair okuna okuna ve hakkinda
arastirmalar, incelemeler ¢iktik¢a anlasilir hale gelmistir; yeni nesiller onun siirini
daha iyi anlamistir. Bununla birlikte Hasim kendi zamani i¢in miiphem addedilen
siirlerini yayimlarken heniiz Hasim’in tarzinda bir siir anlayisinin yerlesmemis ve
bilinmiyor olmasi, gergekten de onu donemi iginde sira dis1 bir sair yapmustir. Yani
edebiyat tarihine mal olmaya basladike¢a siirleri iizerinde daha ¢ok diisiiniilmiis ve
miiphemiyeti yavas yavas kalkmistir. Anlasilma meselesini sadece okur ve sanatci
iligkileri baglaminda diisiinmemeliyiz. Bir sanat¢inin actig1 ¢igir, sonraki nesillerde
baska nitelikli sairlerce benimseniyorsa ¢igir agici sair yillar gegtikce anlasilmis ve
degerlenmis demektir. Saf siir anlayisinin Cumhuriyet Donemi’nde 6nemli sairlerce
benimsenmesi, Ahmet Hasim’in edebiyatta agtigr ¢igirin kendinden sonra asil

ivmesini kazandigini ve anlasildigini gosterir.

Modern Tiirk siirinin kurucularindan Ahmet Hasim’in siirinin Cumhuriyet
Donemi’nde ilgiyle incelenmis olmasi sonucu, onun siiri hakkinda ¢ok sayida yazi
kaleme alinmistir. Biyografik eserler i¢cinde asagidaki alinti, onun siiri hakkinda
yerinde bir 6zet mahiyetindedir.

Hagim, biitiin siirlerinde, bu sanatin geleneklerine bagli kalmis bir sairdir. Aruz vezniyle

yazar, kafiyeyi ihmal etmez. Dili, o devirde yasamis Oteki sairlerinki gibi, Edebiyat-1

Cedide’nin agdali dilinden, yasayan Tirk¢eye dogru gelismistir. Kendisine yapilan itirazlar,

siirlerinin anlam bakimindan biraz kapali olusundan doguyor. O siirler ahenk ve ritm

bakimindan miikemmel oldugu gibi, gramer yoniinden de -ufak tefek aksamalar miistesna-

Tiirk sdyleyisine uygundur.?”’

Ahmet Hagim nesir tiirtinde, siirlerinde oldugu gibi basarili sayilmaktadir. Dil
kullanma becerisi bu alanda bir¢ok nasirden daha yiiksek seviyededir. Siirlerinde
kurdugu imajlar ve yogun soyleyislerle edindigi yazma pratigi, onu deneme, fikra ve
an1 kitaplarinda da basarili kilmistir. Yusuf Ziya Ortag onun bu yetenegini

aciklarcasia ii¢ Hasim’den s6z eder. Bunlar sair, fikra yazari ve konusan Ahmet

276 Atac, Giince, S. 71.
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Hasim’dir. Yusuf Ziya bu ii¢ kisiligin de aslinda sair oldugunu belirtir.2’® Abdiilhak

Sinasi onun nesirleri tizerinde degerlendirmelerde bulunur. Yazara goére Ahmet

Hagim’in nesri giizel olmakla birlikte siirine nispeten daha zayif goriinmektedir.
Ahmet Hasim’in, ince, zarif, niikteli, sanatli, islenmis kadife gibi yumusak ve acgilmis
cigekler gibi olgun nesrini meth i¢in, ne soylense, belki az gelir. Ekseriyetle pek zeki ve
bazan da i¢in i¢in miistehzi olan bu nesir, hakikaten ne giizeldir. (...) Hasim’in misralari,

daha uzun giinler ve gecelerce, ilkbahar riizgarlar1 ve mehtap sulart gibi, Tiirk hafizasina

canli ve giizel gelecek, fakat mensur yazilar1 Tiirk suur ve vicdaninda derin izler yapmis bir

eser olmayacaktir.?"

Sair ve nasir Ahmet Hasim’in sairliginin daha 6n planda oldugu genel bir
kabuldiir. Bu goriise katilmayan istisna Yahya Kemal’dir. Yahya Kemal, Ahmet
Hasim’in sairliginden siipheli goriiniir sekilde onun sadece nesir yazsa daha iyi bir
sey yapmis olacagini sdylemistir. Yahya Kemal, Hasim’in iki meziyetinden birini

inkar ederek ona haksizlik eder.28°

Okurlar1 bakimindan Ahmet Hasim’in siiri ve nesri arasinda kolaylik-zorluk
kiyaslamas1 yapabiliriz. Zira okurlar icin Hasim’in Aksam ve Ikdam gazetelerinde
yayimmladigi mensur yazilar kolay okunup anlanan metinlerdir. Ancak siirleri,
okurlardan dikkat isteyen ve daha ¢ok nitelikli okurlara hitap eden metinler olmustur.
Bu durum hakkinda Abdiilhak Sinasi; Hasim’in siirlerinin, okurlarinin bir kismi
tarafindan bir sayiklama telakki edildigini; nesirlerinin ise daha zeki bulunup daha
kolay anlasildigini, bu nedenle okurlarin nesirlere daha ¢ok ragbet ettigini?®® belirtir.
Burada dikkat etmemiz gereken husus, nesirlerin gazetelerde nesredilmesidir. Oysaki
siirleri dergilerde yer almistir. Gazetenin kitlelere doniik ve daha ¢ok insana hitap
eden oOzelligi sayesinde Hasim’in nesirleri daha ¢ok okunmus olabilir. Sunu da
unutmamaliy1z ki gazetelerin yayimn politikalar1 sembolist ve empresyonist siirler
yayimlamaktansa kitlelerin kolayca anlayip tiiketecegi nesirleri yayimlamay tercih

eder.
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Ahmet Hasim’in fkdam gazetesindeki nesirlerinden sectigi yazilar ve Paris’e
ikinci seyahatine dair yazilar1 Bize Gore kitabin1 meydana getirmistir. Hasim bu
yazilar i¢in gazeteye gelerek yazilara biiyilkk emekler sarf etmis, yazdiklarini
gazetedeki kisilerin goriislerine sunmus, tadil ve tashihlerle yazilara son halini
vermistir. Abdiilhak Sinasi bu yazilar1 biraz para kazanmak icin yazdigmi?®? belirtir

ama kalemini ticari ve adi yazilardan korudugunu da?®

sOyler. Yazilarina emek
vermesi, onun muharrir olarak ciddiyet sahibi oldugunu gostermektedir. Bu ciddiyet
zor begenen ve kendisinin bazi yazilarmi dahi kitaplarina almayan bir titizligi
beraberinde getirir. Nitekim Gurabahane-i Laklakan kitabinin planini agiklayan
Abdiilhak Sinasi, sairin on-on bir kadar yaziy1 begenmedigi icin kitaba almadigim?®*

yazar.

Ikdam’da ¢ikan yazilariyla ilgili Ahmet Hasim’in tedirginlik duydugunu
Ogreniyoruz. Bunun sebebi yazilarindan sonra hadise ¢ikma ihtimalidir. Mutlu
sekilde teslim ettigi yazilari, ertesi glin gazetede okudugunda tedirgin olmaktadir. Bu
kuruntu birkag kez gergeklesmis ve Ahmet Hasim farkli zamanlarda Burhan Felek,
Burhan Cahit ve Peyami Safa’yla yazilan lizerinden tartigsmistir. Burhan Felek’ten
daha sonra 6ziir dilemistir. Burhan Cahit’le karsilikli séviigmiis; Peyami Safa’yla ise
Fransiz sair Jean Cocteau hakkinda tartismis ve yazara agir hakaret etmistir.?%® Bir
kism1 edebiyata dayanan ama biiylitiilmemesi gereken konular {izerine Ahmet

Hagsim’in gereksiz polemikler yasadigi goriilmektedir.

Ikdam gazetesi sairin yazi hayatinda onemli bir yere sahiptir. Avrupa
seyahatinden bahsedip gazeteden ayrilmayi gazetenin sahibi Ali Naci Karacan’a
bildirdiginde Karacan, saire Avrupa seyahati masraflarin1 karsilamay1 teklif eder.
Ahmet Hasim bunun iizerine gazeteye Avrupa seyahatiyle ilgili mektuplar
yazmstir.?®® Nitelikli bir yazar bulan Ikdam gazetesi Hasim’i birakmak istemez.
Gazetede baska edebiyatcilarin varligi, Ahmet Hasim’i yalniz kalmaktan kurtarmas,

sairin gazeteye ¢ok sayida yazi vermesini kolaylagtirmistir.
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Siir ve nesir tlrtindeki kitaplar1 ardi ardina yayimlanan Ahmet Hasim
1920’lerin sonunda Tiirk edebiyatinin en 6nemli sanatkarlari arasina katilmigtir.28’
Edebi tiirlerde yazdiklar1 yaninda onun baska bir yonii tenkitciligidir. Bagska
yazarlarin eserleri hakkinda yazdiklar1 hakkinda sairin yer yer hatali hiikiimlere
vardigi, elestiriden beklenen olgunlugu gdsteremedigi belirtilmektedir. Sanatinin ilk
yillarinda kendi imzasinin dikkat ¢ekmesi i¢in yazdigi elestirilere sonraki yillarda da
rastlanir. Sevmedigi bir romanciy1r kizdirmak i¢in kotli bir romani Gven bir yazi
yazmakta beis gérmemektedir.?®® Bu durum, Hasim’in edebiyat zevki ve kiiltiiriiyle
aciklanamaz. Isabetsiz elestirilerde ve hiicumlarda onun mizaci, sosyal iliskileri ve
baska edebiyatgilarla olan iliskileri etkili olmustur.?®® Zaten sair, nesir yazilarim
onemli bir ugras alani olarak diistinmemis, her zaman asil dikkatini siirlerine
vermistir. Ondaki yersiz ve zaman zaman haksiz sayilabilecek elestiriler, neticede
tutarsiz davraniglara ve iligkilere sebep olmustur.

(...) Ahmet Hasim, bazan yazdig: fikrinin esasina lakayt kalabilerek, haksiz, sathi olmakta

bir beis gérmez, bir yazisinda gizli bir maksat tatmin edebilmek, bir kin veya infial ifade

edebilmek icin, sagma bir sey yazmak ve imzalamaktan c¢ekinmezdi. Eger bunlar1 bir gaf
sayarsak, Ahmet Hagim’in yazi hayatinin ilk kisminda gaf silsilesi ile karsilasiriz. Mesela bir

giin Peyami Safa’y1r kizdirmak igin, ona degmeyen bir bagska romanciy1 harikulade diye

methetmisti. Yine mesela bir giin de bir muharrireyi goklere ¢ikardiktan sonra onunla arasi

acilinca, aleyhinde bir hakaretndme nesretmisti.?®

Abdiilhak Sinasi, Ahmet Hasim’deki bu tutarsizliklari, divan siirindeki
methiye ve hicviyelere benzetir. Ona gore divan siirinde, devlet adamindan himaye
gdren sair, ona abartili1 dvgiiler yazarken de onunla arasi acildiginda abartili sekilde
yererken de bir hakikatin pesinde degildir; sadece tumturakli misralar yazabildigini

gostermeyi hedefler. Divan sairi musralartyla aslinda hakkinda yazdigi kisinin

287 Sair igin 1928 yilinin 6nemli bir yeri vardir. Bu yilda Bize Gore ve Gurabahane-i Laklakan
kitaplar1 yayimlanir; Piydle’nin ise ikinci baskisi yapilacaktir. Sair 1920’li yillarinda sonunda
sOhretinin zirvesindedir. Frankfurt Seyahatnamesi ise 1933’te yayimlanir.
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durumunu degistirmemektedir. Siire konu olan kisi, sairce oviildi diye iyi olmadigi
gibi yerildi diye de kotii bir insan olmayacaktir. Hisar, kasidelerdeki bu yaklagimin
Sarkli bir zihniyet oldugunu ve nesiller boyu devam etmesinin hazin oldugunu
belirtir.?®® Ahmet Hasim’in, ¢ogu kisisel darginliklar sonucu veya metinler dikkatli
tahlil edilmeden yazilmis elestirileri olabilir. Fakat Abdiilhak Sinasi’nin bu yazilari
kaside gelenegine benzetmesi ilgingtir. Belki sadece Hasim’in elestiri ve dvgiilerinde
miibalagali olmasi bakimindan kasidelere benzerlikten soz edilebilir. Sarkli zihniyet
konusu ise Ahmet Hasim i¢in uygun goriinmemektedir. Aldig1 egitim ve siirinin
beslendigi kaynak itibariyle Hasim’in sarkli bir zihniyeti oldugunu sdylemek yerinde

bir yorum degildir.
2.2.21. Refik Halit Karay (1888-1965)

Nesir alaninda verdigi eserlerle taninan Refik Halit Karay {iretken bir isimdir.
Hikaye ve romanlartyla dikkat ¢ekmis, Aydede adli mizah dergisini ¢ikarmistir.
Sosyal konulara yer vermesi ve bazi metinlerinde Anadolu’yu anlatmasiyla edebiyat
tarihinde 6nemli yer edinmis yazarlardandir. Refik Halit Karay, Fecr-i Ati Toplulugu
icinde yer aldiysa da edebiyat hayatinda farkli istikamette bir yol ¢izmistir. Kendi
nesli i¢inde edebi yonden basarili olmus bir yazardir.

Refik Halid, mesrutiyetten sonra ortaya atilan Edebi nesil i¢inde, muhakkak olarak, en fazla

tebariiz eden bir ¢ehredir. Yazida muayyen bir nevinin miimessili olmus, biiyiik mikyasta kari

kazanmus, bir diiziye iyi ve itindli eserler viicuda getirmis, her yazdigini1 behemehél merakla

okutmus, Tirkgeye yeni bir ¢esni vermis, hemen hemen ddima neseli ve canli, goriiste

hususiyet ve yazista hiiner gdstermis bir muharrirdir.?%?

Refik Halit’in nesirdeki basarisi, Fecr-i Ati’den arkadas1 Yakup Kadri’nin
dikkatini cekmistir. “Zend-Avesta” baglig1 altinda bir dergide nesir serisi yayimlayan
Refik Halit; cansiz varliklardan canliymis gibi bahseden, sahsiyetli bir {isliiba sahip,
Servet-i Fiinlin anlayisinin siislii dilinden uzak, sade bir konugsma Tiirkgesi
kullanmaktadir. Yakup Kadri onun bu dilinin, Fecr-i Ati’den arkadaslarinin hosuna
gitmeyecegini belirtir.?°> Bahsi gecen yazi serisi Fecr-i Ati kurulduktan kisa siire

sonra baslamistir. Dolayisiyla Refik Halit heniiz pek taninmayan bir yazardir o
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donem. Yakup Kadri’nin yazar hakkindaki dikkatleri, Milli Edebiyat’in heniiz
tesekkiil etmedigi bir zamanda edebiyat dilinde sade Tiirkgenin Orneklerinin
basladigin1 gosteriyor. Yazarin dil kullanimi hususunda Kemal Tahir’in de olumlu
gortisleri vardir. 12 Aralik 1938 tarihli mektubunda Refik Halit’in temiz Tiirk¢esinin
bir merhale oldugunu yazar.?** Goriildiigii gibi yazar, Tiirk¢eyi kullanma bakimindan

takdir edilmektedir.

Yazar, Fecr-i Ati Toplulugu’ndan ayrildiktan sonra yeni bir sahaya girer:
mizah yazarligi. Bu sahada daha sonra kendi dergisini c¢ikaracak ve mizah
edebiyatinda 6nemli isimlerden biri haline gelecektir. Refik Halit’in {inii mizah
yazilariyla artmaya baslamistir. Egref isimli mizah dergisinin bas sayfasinda portre
yazilar1 yazar, portrelerini yazdig1 edebiyatgilarin ¢ogu Fecr-i Ati Toplulugu’ndan
isimlerdir. Portrelerdeki giiliingliikler, genis bir okur kitlesinin ilgisini ¢ekmis ve kisa
stirede Refik Halit yiliksek {icretlerle aranan bir mizah yazar1 haline gelmistir.
Esref’ten sonra Cem adli dergide yergi ve mizah yazilar1 kaleme alir.?*® Onun Tiirk
mizah tarihine gececek yetkinlikte yazilar1 bu dergilerde baslayacak, kendi kuracagi
Aydede ile devam edecektir. Yazarin yayin diinyasindaki 6nemli gorevlerinden biri

de Ziya Gokalp onciiliigiinde ¢ikan Yeni Mecmua’da basyazarliktir.?%

Yazarin eserleri iizerine degerlendirmelerde bulunan isimlerden biri Haldun
Taner’dir. Memleket Hikdyeleri’nin edebiyatimizda bir ¢1gir oldugunu belirten Taner,
hikayelerin o dénem i¢in bakir olan Anadolu’yu isledigini vurgular. Ayrica Karay’in
konusma dilini, yeni yazi dilini edebiyata getirme akiminda Omer Seyfettin’e
yardime1 oldugunu diisiiniir. Karay’in romanlarinin, hikayeleri gibi basarili oldugunu
soyler. 11k roman1 Istanbul’un I¢yiiziiniin yeni bir teknikle yazildig1 goriisiindedir.
Bu yeni teknik; bir olayin ve belli karakterlerin tutarli anlatimi1 yolunun birakilmasi,
birbirleriyle iliskisiz goriinen olay ve kisilerin 6zgiir boliimler halinde sergilenmesi
ve biitlin bunlarin bir anlatic1 tarafindan verilmesidir. Ancak eseri belli kaliplara
yerlestiremeyen elestirmenlerin romanin degerini anlayamadigimi sdyler. Haldun
Taner, yazarin romanlart igindeki doruk noktasinin Sirgiin romani oldugunu

diisiiniir. Refik Halit, yazmanin kendisi i¢in bir ge¢cim yolu oldugunu sdylemistir;
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2% Karaosmanoglu, Genglik ve Edebiyat Hatiralari, s. 40.
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Haldun Taner bu s6ziin daha ¢ok Nilgiin serisi gibi egzotik ve cafcafli dekorlu, ucuz
zevkli romanlart affettirmek i¢in sOylenmis olabilecegini diisiiniir. Yazar, Refik
Halit’in Anahtar ve Kadinlar Tekkesi gibi ¢ok satilmis romanlarinda sehl-i miimteni
ornegi buluslar, tahliller ve edebiyat kitaplarina alinacak kadar giizel tasvirler

7

bulundugunu belirtir.?®’  Goriildiigii  gibi Refik Halit'in eserleri basaril

bulunmaktadir.

Yazarm Anahtar romani hakkinda degerlendirme yapan Nazim Hikmet, biraz
daha derine inilebilseydi nefis bir psikoloji romani ortaya c¢ikmis olurdu diye
diisiiniir. Buna ilaveten insanlar1 biraz daha reel yapmak gerektigini belirtir.2®® Bunun
yaninda Stirgiin kitab1 hakkinda 8 Nisan 1941 tarihli mektubunda degerlendirme
yapan sair eseri begenmez. Donemin diger yazarlariyla ve mektubu yazdigi Kemal
Tahir’le kiyasladig1 Refik Halit’e agir elestiriler yoneltir.

Refik Halit’in Siirgiin “romanini” okudum. Evvela roman degil biiyiik hikaye.. Saniyen kotii

bir eser.. En iptidal hikdye yazmak muktesebatindan mahrum. Hala Fransiz romancilart gibi

yaziyor. Hem de kotii Fransiz romancilart gibi. (...) lisan berbat. Yer yer yiizleri boyal

tasvirler, tesbihler.. Muhit ile vaka ve sahislar arasinda ¢ok defa organik rabita yok. insanlar

6lii, uydurma. Velhasil fazla sdze hacet birakmiyacak kadar kotii.

Stirgiin “romanini!!” okuduktan sonra géziimde ve gonliimde bir kat daha sevgili bir yazici

oldun. Aman Kemal gayret. Senin Sagirdere’nin bir pasajina biitin Siirgiin’ii degismem..

Sabahattin Ali, hattd Said Faik mi ne, o oglan bile, Refik Halit’ten ¢ok iyi hikayeci ve

romancidirlar.?%®

Nesir tiirlerde begenilen eserler veren Refik Halit i¢in bu denli olumsuz
elestiri nadir bir durumdur. Diger yazarlarla yapilan kiyaslamalarin her biri asirt
siibjektif goriinmektedir. Ilging bir husus da Haldun Taner’e gore Refik Halit’in en
basarili romani sayilan Siirgiin’lin, Nazim Hikmet tarafindan ¢ok zayif bir eser olarak
degerlendirilmesidir. iki karsit yorum arasinda eserin diliyle ilgili degerlendirmelerde
anlayis farki ortaya ¢ikar. Nazim Hikmet yukaridaki alintida eserin dilinin berbat
oldugunu, yer yer, yiizleri boyali tasvirler ve tesbihler bulundugunu séyler. Haldun

Taner ise ayn1 eserden, Refik Halit’in dil kaygisinin, Gslupculugunun olanca titizligi

297 Taner, Oliirse Ten Oliir Canlar Olesi Degil, s. 66-67.
2% Nazim Hikmet, Bursa Cezaevinden VA-Nii’lara Mektuplar, s. 126.
299 Nazim Hikmet, Kemal Tahir’e Mahpusaneden Mektuplar, s. 64-65.
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ile kuyumcu gibi isledigi bir roman seklinde bahseder.>® Refik Halit’in iislibu ile

ilgili yazarlar arasindaki yaygin kanaat Haldun Taner’in goriislerine yakindir.
2.2.22. Erciiment Ekrem Talu (1888-1956)

Yirminci yiizyll mizah edebiyatinin 6nemli isimlerinden Erciiment Ekrem
Talu, gen¢ yasta yazarlia baslar. Gazetecilik yapmasi, onun farkli yaymn
organlarinda ¢aligsmasina ve ¢ok sayida yazi yayimlamasina imkan vermistir. Hikaye
ve roman tlrlerindeki eserleriyle edebiyat hayatinda adindan s6z ettirmis, ayrica

terclimeler yapmistir.

Cagdaglarindan birgok ismin II. Mesrutiyet sonrasinda edebiyat ve basin
diinyasina ¢ikmasi1 gibi o da 1908’den sonra taninmaya baslar. Bu tarihten dnce bazi
calismalar1 olmakla birlikte kendini gosterebildigi zaman Mesrutiyet sonrasidir.
“Mubharrirlige ¢ok geng¢ yasta basliyan bu emsalsiz kalem sahibi; eskiden Beyoglu
semtinde c¢ikan bir¢ok Fransizca gazetelerde makaleler bile yazmistir. Edebi
olgunlugunun burhan1 olan seckin yazilarimi 1908 Inkilabindan sonra Tiirkge

gazetelerde hayranlarina sunmaya baslamist:.””30

Yazar mizahtaki sohretiyle bu edebiyat sahasinin Cumhuriyet Dénemi’ndeki
kurucular1 arasindadir. Osmanli Imparatorlugu’nun farkli toplumlarini dikkatle
gbozlemlemis, bunlar1 eserlerine ustaca yansitmistir. Onlarin dili, zevki ve
anlayislarin1 Erciment Ekrem kadar bilen yazarin Tiirk basininda goriilmedigini
belirten Necdet Riistii Efe, yazarin ayrica sehirlerimizdeki hususi siveleri de ¢ok iyi
yansittigini soyler; Erciiment Ekrem’in, Ahmet Rasim, Hiiseyin Rahmi ve Sermet
Muhtar gibi iistat kabul edilen isimlere gore en ince teferruatlara kadar kalem

oynatabildigi tespitini yapar.3%2

Erclimen Ekrem hakkinda yapilan bir degerlendirme, onu déneminin en
onemli mizah yazar1 saymaktadir. Uretken bir isim olmasi taniirliginin artmasinda
etkili olmustur.

Devrinin en iinlii mizah yazartydi. Yedi sekiz dil bilir, Fransizcayi, Fransizlardan iyi

konusurdu. Eski Istanbul iistiine tatli romanlar1 vardi. Ayrica Daudet’den esinlenerek

39 Taner, Oliirse Ten Oliir Canlar Olesi Degil, s. 66.
301 Efe, Tiirk Niiktecileri, s. 234.
302 Efe, Tiirk Niiktecileri, s. 236.
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palavract bir Acem tipi yaratmisti. Acemin seriivenlerini katila katila giilerek okurdu.

Haftalik bir mizah dergisinde hikayeleri, giinliik bir gazetede fikralar1 yaymlanird:. 3%

So6zii edilen Acem tipi “Meshedi” ismiyle hikdye ve romanlarinda gegen bir
kahramandir. Bircok eserinde bu kahramani kullanir. Yusuf Ziya Ortag, yillarca
Akbaba’ya eserler veren yazarin Meshedi romanlarinin, mizah edebiyatinin rakipsiz

romanlar1 oldugunu diisiiniir.3%

Erctiment Ekrem Talu popiiler edebiyatin iginde eserler ortaya koymustur.
Halkin zevkine hitap eden mizah kanali iginde kendine Onemli yer edinmis
yazarlardandir. Ancak bu 06zelligi disinda edebiyat tarihinde iz birakmis bir yonii

olmadigini sdyleyebiliriz.
2.2.23. Yakup Kadri Karaosmanoglu (1889-1974)

Edebiyatin biitiin tiirlerinde eser veren Yakup Kadri Karaosmanoglu, Osmanl
Devleti’nden cumhuriyete gelen nesil iginde her iki donemde yer almig Kritik bir
isimdir. Fecr-i Ati Toplulugu’nda yer aldiktan sonra ¢agdasi birgok isim gibi Milli
Edebiyat’a dahil olmustur. Yazarin edebiyat cevresi yaninda devlet ve siyaset
adamlariyla yakin iligkileri dikkat ¢ekmektedir. Bu yakinlik yeni kurulan devletin
kiltlir politikalarini belirlemede ve rejimin degerlerini edebiyat iizerinden topluma
yansitmada etkili olmustur. Tiirk edebiyatinin Cumhuriyet Donemi’nde Yakup Kadri
Karaosmanoglu kadar iktidarin ve devleti yoneten isimlerin yakininda bulunmus

yazar oldukg¢a azdir.

Fecr-i Ati’den sonra Milli Edebiyat anlayisma gegen yazar sade Tiirkce
kullantminin yayginlastirtlmaya ¢alisildigi donemde hareketin lideri Ziya Gokalp’in
takdirini kazanmistir. Cenap Sahabettin, Arapga ve Farsca kaideleri dilden ¢ikarmak
isteyen Ziya Gokalp’e geng edebiyatgilar arasinda bunu kimin basarabildigini

sormus; Gokalp, cevabinda Yakup Kadri’yi gostererek “Iste bu!” demistir.3%°

Yazarm romanlar diger eserlerine gore daha 6n planda goriinmektedir. Onun
i¢in Oncelikle romanci nitelemesini kullanabiliriz. Bu tiirdeki eserleri nehir roman

anlayisiyla kaleme alinmistir. XIX. ylizyilin son g¢eyreginden XX. yilizyilin ilk

393 Cetin Altan, Bir Yumak Insan, 2. Baski, y.y.y., Milliyet Yaymlari, 1977, s. 266.
304 Ortag, Portreler, 147.
305 Karaosmanoglu, Genglik ve Edebiyat Hatiralari, s. 40.
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yarisina kadar gecen zaman dilimini romanlarinda vaka zamani olarak islemistir.
Dolayisiyla onun romanlari {iizerinden Mesrutiyet devirleri, 1. Diinya Savasi,
Miitareke Donemi, Milli Miicadele ve Tiirkiye Cumhuriyeti’nin tek parti iktidari

yillarina dair okumalar yapma imkan1 vardir.

Yazar, Genglik ve Edebiyat Hatiralar: kitabinda baska edebiyatcilarla olan
iligkilerini ve arkadasliklarini anlatir. Kitapta bahsi gecen isimlerden Yahya Kemal
ile birlikte yapmay1 planladiklar1 ama Yahya Kemal’in yazmadigi i¢in yarim kalmis
bir isten s0z eder.

(...) Isvicre’de tedavide bulundugum siralarda Erenlerin Bagindan adi altindaki nesirleri

yazmistim. Nitekim, bu nesirlerde “Aziz dost” diye hitap ettigim de Yahya Kemal’di.

Aramizda onceden kararlastirdigimiz iizere, yart Sark tasavvufuna, yari Garp mistisizmine

kagan ve bazan sitmali bir ruhun krizlerini ifade eden Erenlerin Bagindan’a karsilik o da

Sevenlerin Bahgesinden baglikli yazilar yazacakti. Bu basliktan anlasiliyordu ki, Yahya

Kemal’in niyeti benim mistisizmimle kendi Epikiirizmi arasinda bir diyalog agmak suretiyle

bizi yeni bir hiimanizmaya ulastiracak yolu bulmakti. Fakat, bu, onda hep bir niyet olarak

kald1.3%8

Yakup Kadri’nin iddiali bir ise girismek istedigi ve bu yolda {izerine diisen
yazilar1 tamamladigimi goriiyoruz. Erenlerin Bagindan kitabinin arkasinda bdyle
felsefi bir niyetin oldugu anlasiliyor. Romanlarinda sosyal ve siyasi konulara
egilecek yazarin bu kitabinda mistik duygular1 islemesi, onun ¢ok cesitli konularda
yazdigim gosterir. Eserlerindeki gesitliligin elestirildigi de olmustur. Vala Nureddin,
Halide Nusret Zorlutuna’ya gonderdigi bir mektupta Yakup Kadri’nin siirekli degisik
konulara girmesini dogru bulmaz. “(...) Yakup’u begenirim, fakat biraz hayati olsa.
Hatta hayati olsa degil de ne yazacagini tdyin ediverse, sahsiyetini bulsa. Bugiin
“Erenlerin Bagindan” yarin “Kiralik Konak™ evvelsi giin “Bir Serencam” boyle

miitemadiyen degismekten vazgecse.”*"’

306 Karaosmanoglu, Genglik ve Edebiyat Hatiralar, s. 125.

307 Halide Nusret Zorlutuna, Bir Devrin Romani, 1. Baski, Ankara, Kiiltiir Bakanlig1 Yayinlari, 1978,
s. 145. Vala Nureddin, Halide Nusret’e gonderdigi ve Bir Devrin Romani’nda yer alan bir baska
mektupta Yakup Kadri’nin “Bir Amanin Sézleri” hikdyesinden bahseder. Erenlerin Bagindan’da yer
alan metni yadirgar ve kendisinin Tevratiyat’tan o kadar anlamadigini yazar (s. 146). Bu elestiri,
Yakup Kadri’nin eserlerinde yer yer yararlandig1 bir kaynagi agiklamasi bakimindan dikkate degerdir.
Yazar sadece bu hikdyede degil, bagka bazi eserlerinde de Kitab-1 Mukaddes’ten yararlanmustir.
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Erenlerin Bagindan hakkinda yazarin naklettigi baska bir olay, kendisinin
lehinde sonuglar vermistir. Erenlerin Bagindan adi altindaki nesirlerini  Yeni
Mecmua’ya gonderen yazar, yazilarin heniiz ikincisinin yayimlanmasindan bir hafta
sonra ayni dergide Halide Edip’in bir yazisin1 gériir. Halide Edip yazisinda Erenlerin
Bagindan hakkinda “Edebiyatimizda yeni bir giizellik yildiz1 doguyor.” diyerek
Yakup Kadri’yi 6vmiistiir.® Geng yazar i¢in bu takdir, tammirligmin artmasinda

etkili olmustur.

Yazarin eserleri hakkinda degerlendirmelerde bulunan Vedat Nedim Tor,
Yakup Kadri’yi basarili saymaktadir. Onun Nur Baba ile kendini arama tutkusu
icinde oldugunu belirtir. Yaban iginse yurt gergekleri i¢cinde yazarin kendi kisiligini
bulma ¢abasinda oldugunu diisiiniir. Eserleri yaninda onun Atatiirk tarafindan fark
edildiginden s6z eden Vedat Nedim, Yakup Kadri’nin “Ulusal Kurtulus Savast”nin
bas sézciilerinden biri oldugunu belirtir.3® Burada yazarm edebiyatc1 yonii yaninda
Atatiirk’e yakinligi ve Milli Miicadele’ye destegi dikkat ¢eker. Bu durumlar edebiyat
dis1 yonler gibi goriinse de Yakup Kadri gibi yasadigt devrin yakin tarihini roman ve
hikayelerinde isleyen bir yazar i¢in aslinda onun edebiyatinin konular1 arasindadir.

Onun biyografisindeki tanikliklari, eserlerine yansimistir.

Yazarin romanlar farkl edebiyatgilarin biyografik eserlerinde elestirilmistir.
Kiralik Konak ve Nur Baba hakkinda yapilan degerlendirmelerde birinci roman igin
olumsuz goriisler s6z konusuyken ikinci roman nispeten bagarili bulunur.

Yakup Kadri’nin gegen hafta okumaya basladigim Kiralik Konak’in1 bugiin bitirdim. Hig

sarmadi beni. Kimi yerlerde, basarili ruh ¢dziimlemelerine rastlaniyorsa da, romanin biitiinii

bir can stkma makinesi.

Bey, hanim sozciigii eklenmeden kimsenin adi anilmiyor. Gergi bu, Servetifiinuncularin,

Fecriaticilerin bir egilimi ama, bu gibi bando mizikalar bizim kusagi pek sarmaz sanirim.

(...)
Romanda anlatim kadar, konugsmalar da tam bir kasint1 iginde.

Ama iste goriilyorsunuz, Yakup Kadri’nin ad1 biiyiik romanciya ¢ikmistir.

308 Karaosmanoglu, Genglik ve Edebiyat Hatiralar, s. 266-267.
309 Vedat Nedim Tér, Yillar Boyle Gegti, 1. Baski, y.y.y., Milliyet Yayinlari, 1976, s. 278-279.
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Onun Nur Baba’si igin ayni seyi sdylemeyecegim. Onda kisiler daha canli. Anlatim da daha

siiriikleyici. Belki bu, Yakup Kadri’nin yasadig1 bir ¢evreyi anlatmasindan geliyor.3%

1975 yilindan bir gilinliige ait yukaridaki satirlarda, Cumhuriyet Donemi
neslinin, Kiralik Konak’taki tsliibu yadirgadigi dikkat ¢eken bir elestiridir. Ayrica
Yakup Kadri’nin adinin biiylik romanciya ¢ikmis oldugunun belirtilmesi, edebiyat
hayatinda onun pesin hiikiimlerle yiiceltilmesine karsi bir tepkidir. Yukaridaki
sekilde romanlar1 degerlendirildiginde eserlerin bazi zayif yonlerinin ortaya ¢iktig
anlagiliyor. Nur Baba’nin olumlu taraflarindan séz edilmesi, her eserin ayri ayri
degerlendirilmesi gerektigini ve yazarin biitiinliyle basarili veya basarisiz

addedilemeyecegini gostermektedir.

Toplumsal ve siyasi konular1 yogun sekilde isleyen yazarin bir baska romani
Sodom ve Gomore’dir. 1928’de yayimlanan roman Miitareke Donemi’ndeki
Istanbul’u anlatir. Isgal altindaki sehirde yasanan olumsuzluklar yansitilir. Kemal
Tahir bir mektubunda, eserle ilgili degerlendirmede bulunur. Eserde ahlaksizliklarin
cokca verilip iilkesi i¢in miicadele veren insanlarin g6z ardi edilmesi elestirilir. Her
milletin tarihinin buhranli zamanlarinda Kendi zevkini birinci planda diistinen
insanlar oldugu gibi iilkesi i¢in c¢arpigsan insanlarin da oldugu vurgulanir. Yakup
Kadri’deki bu olumsuz y&niin La Garson etkisi oldugunu soyler.3!! Kemal Tahir,
romanin biitiiniiyle ¢irkinlik, ahlaksizlik ve karaktersizlik iizerine kuruldugunu
diisliniir. Bir donemi anlatirken kotiinlin yaninda donemin olumlu olay ve

kahramanlarinin da verilmesi gerektigi fikrindedir.

Yazara yonelik biyografik eserlerde yer alan degerlendirmelerden biri Babidli
kitabindadir. Necip Fazil Kisakiirek, yazarin Kadro dergisinden onceki yillarda
sadece edebiyatc1 ve Marcel Proust hayrani oldugunu belirtir. Kendisinin de Yakup
Kadri’nin eserlerini bir donem ¢ok begendigini sdyler ama yazari yakindan tanimaya
baslayinca fikirleri degisir. Ona gore Yakup Kadri’de her sey bir 6zenti planindadir;
cile, 1stirap ve dogum sancilarindan uzaktir.3*? Kadro’nun 1932°de ¢ikmaya basladig
diisiiniiliirse Yakup Kadri’nin bu tarihten 6nce edebiyati 6nceleyen bir isim oldugu

kanaati ortaya cikar.

310 Bjrsel, Kuslar1 Ortiinmek, s. 175.
311 Kemal Tahir, Kemal Tahir’den Fatma irfan’a Mektuplar, s. 325.
312 Kysakiirek, Babiali, s. 97.
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Yakup Kadri Karaosmanoglu’na yonelik bir baska elestiri, 1930’Iu yillarin
geng edebiyatgilart hakkindaki bir degerlendirmesi tizerinedir. Yazar, yeni nesil
edebiyatgilardaki zayifliklari, onlarin maddi zorluklar i¢ginde yetismesine baglar; bu
neslin saman ekmegi ile beslendigini soyler. O donemin geng sairlerinden Nazim
Hikmet bunun iizerine Yakup Kadri’ye yénelik agir bir cevap siiri yazar.®®® Yakup
Kadri ¢ocukluk ve ilk genclik yillarini1 savaslarin ortasinda yasamis geng sair ve
yazarlarin, yoksulluk ve sefalet sartlarinin sonucu olarak zayif bir edebi kabiliyet ve
birikim edindiklerini s6ylemek istemistir. Ancak 1929’daki yazisinda bdyle diisiinen
yazarin hedefindeki nesilden, XX. yiizy1l Tiirk edebiyatinin ¢ok &nemli isimleri
cikacaktir. Yakup Kadri’nin gen¢ kusak sair ve yazarlar kiiciimser goériinmesinde
Resimli Ay’da ¢ikan “Putlar1 Yikiyoruz” bagligindaki yazilarin etkisi olmalidir. Bu
yazilarda edebiyat hayatindaki yeri sorgulanip elestirilen isimlerden biri de Yakup

Kadri’dir.

Donemine gore yakin tarih olan toplumsal ve siyasi konulari romanlarina
yansitan Karaosmanoglu, eserlerini yazarken tanikliklara bagvurmustur. Bunu Yahya
Kemal’in bir mektubundan 6greniyoruz. 14 Kasim 1936’da Istanbul’dan Yakup
Kadri’ye gonderilen mektupta Yahya Kemal, yazarin bir romani i¢in kendisinden
istedigi malumati kaleme alir. Istenen bilgiler Paris’teki Jon Tiirkler hakkindadur.
Yahya Kemal 1904-1908 arasinda (Sair o yillarda Paris’tedir.) Paris’teki Jon
Tiirklerin durumunu, faaliyetlerini ve baslica sahsiyetlerini mektupta nakleder.3!*
Yazarm jon Tirklerle ilgili malumat istemesi, sairden Bir Siirgiin romani igin bilgi
aldigin1 gosteriyor. Nitekim bu romanin konusu Paris’teki Jon Tiirklerdir. Mektubun
1936’da yazilmis olmasi ve romanin 1937°de yayimlanmasi da Bir Siirgiin romani
icin bilgi istendigini gdsteren baska bir delil sayilabilir. Yahya Kemal, tanikliklariyla
bu romana icerik sunmustur. Yakup Kadri’nin bdyle bir tanikliga bagvurmasi

eserinin niteligini yiikselten bir durumdur.

Cumhuriyet Dénemi Tiirk Edebiyati’nin 6nde gelen isimlerinden olan Yakup
Kadri Karaosmanoglu, ayni zamanda kose yazari, diplomat ve siyasetgidir.

Inkilaplara ve yeni rejime bagli bir isim olmasi, bu gérevleri almasinda énemli bir

313 Taner, Oliirse Ten Oliir Canlar Olesi Degil, s. 165.
314 Beyatl, Mektuplar-Makaleler, s. 88-89.
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etkendir. Ancak yazarin cumhuriyetten sonra bu kadar fazla mesguliyet icinde olmasi
elestirilmistir. Haldun Taner, Yakup Kadri’nin 6mriiniin biiyiik boliimiinii bu islerde
tilkketmesini yanlis bulur; gazetede, elgiliklerde ve Meclis’te yaptiklarini siradan
insanlarin da yapabilecegini ve yaptigin1 sdyler. Onun asil isinin romancilik
oldugunu belirtir. Yakup Kadri’nin, Tiirk toplumunun seviyeli bir kronikgisi
oldugunu sdyleyen Taner, yazar1 doneminin en gii¢lii romancisi sayar.’® Yakup
Kadri’nin durumu bir¢ok Cumhuriyet Dénemi edebiyatcisi i¢in gecerlidir. Sair ve
yazarlarin ¢ogu, ayni zamanda milletvekili, diplomat, biirokrat ve gazete yazari
olarak karsimiza ¢ikar. Cumhuriyetten dnce yasanan ve on yili askin siiren savaslar
sonunda azalan egitimli insan kaynaginin bir boliimii sair ve yazarlardir. Bu nedenle
devlette ve basinda Yakup Kadri Karaosmanoglu gibi ¢ok sayida iinlii edebiyate1

gorev almistir.
2.2.24. Orhan Seyfi Orhon (1890-1972)

Edebiyatin farkli tiirlerinde eserler veren Orhan Seyfi Orhon siirleriyle
taninmistir. Bes Hececiler i¢indeki sairlerden biridir. Sairli§i yaninda c¢ikardigi
dergiler ve mizah sahasindaki eserleri 6n plandadir. II. Mesrutiyet’ten itibaren

edebiyatta adindan soz ettirmeye baslar.

Onun, lirik siirleri kendi imzasiyla yayimladigi; mizahi siirlerinde ve
fikralarinda ise “Fiske” takma adini kullandigi goriilmektedir.3® Ancak bu imza
mizahi eserlerinin bir kisminda vardir. Bir kitabina Fiskeler adimi verir. 1922°de
yayimlamistir. Gazete ve dergilerdeki bazi yazilarin toplandigi bu kitapta manzum ve
mensur sekilde donemin bazi edebiyatcilar: hicvedilir. Hicvin sebebi siyasi goriisler
ve edebiyat anlayislar1 tlizerinedir. Milli Edebiyat etkisine giren hececi sair Orhan
Seyfi, benimsemedigi goriisleri savunan sair ve yazarlar hicveder.

Orhan Seyfi’nin Fiskeler’e aldig: hicivlerin temelinde, siyasi goriis ayriliklari ile beraber

Tirkeiiligiin edebiyata yansitilmasi gerektigine olan inangtan kaynaklanan endiseler de

yatmaktadir. Ornegin, yazarin Ali Kemal ile ilgili hiikiimlerinde hem siyasi hem Edebi goriis

ayriliklar1  s6z konusudur. Yazar, Riza Tevfik’i ise siyasi hatalar1 nedeniyle

315 Taner, Oliirse Ten Oliir Canlar Olesi Degil, s. 166.
316 Efe, Tiirk Niiktecileri, s. 192.
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begenmemektedir. Ahmet Hasim ve Yakup Kadri hakkindaki nazim ve diizyazilari ise Edebi

elestiri 6zelligi gostermektedir. 3’

Bes Hececiler i¢inde Yusuf Ziya Orta¢ ve Faruk Nafiz Camlibel gibi Orhan
Seyfi Orhon’u da mizah edebiyati i¢inde goriiyoruz. Ancak Halit Fahri Ozansoy,
sairi mizahg1 yoniiyle degil, diger siirleriyle degerlendirir. Bu siirlerde hece ve aruzu
basartyla  kullandigi  belirtilirken  aruzla yazdi§i  baz1  siirleri  heniiz
yayimlamadigindan so6z edilir. Sairin farkli tiirlerdeki siirlerinden (miinacat, mani,
destan gibi) 6rnekler verilir; “Peri Kiziyla Coban Hikayesi nin, Tiirk destaninda yeni
bir yaprak actig1 belirtilir.3!® Sair mizah siirleri disinda da basarili sayilmustir. Tabi
bu degerlendirmenin Bes Hececiler’den biri tarafindan yapildigini unutmamak

gerekir.

Orhan Seyfi Orhon’la ilgili bir elestiri, onun hayatinin ilerleyen yillarinda
geng nesil edebiyateilara ilgisinin azaldigi ve onlart umursamadigidir. Bu tespiti
yapan Mehmet Cinarli, ilk siir kitab1 Giines Rengi Kadehlerle’nin (Kitapta Orhan
Seyfi’nin ¢ok begendigi “Sonbahar Duygular1” siiri de yer almaktadir.) 1958°de
yayimlanmasinin ardindan Orhan Seyfi’nin bu kitaptan uzun uzun bahsedecegini
bekler. Ancak o bir siire sonra Aziz Nesin’in bir mizah kitabiyla bu siir kitabina bir
tek fikrada yer verip gegcistirmistir. Cinarli, Orhan Seyfi’nin bu yaziy1 yayimlamadan
once ii¢ giin {ist iiste “Istanbul’un Sinekleri I-1I-III” adlariyla yazilar1 ¢iktigimi

belirterek yazarmn kulaginda sinek viziltis1 kadar tesiri kalmadigini sdyler.3%°

Iki donem milletvekilligi yapan (1946-1950 ve 1965-1969°da) Orhan Seyfi,
1960’larin ikinci yarisindaki milletvekilligi yillarinda edebiyat hayatinda daha az
goriinmeye baslar. Yasinin ilerlemis olmas1 da edebiyatta bir nevi emeklilik yillar
olarak diistiniilebilir. Bu yillarda yeni kitap yayimlamamistir. Ancak kendi neslini
savundugu bazi yazilar kaleme almustir.

Giinliik politikanin igine biitiin varlig ile giren Orhan Seyfi, yillar boyunca ne bizlerden sz

etti, ne de Hisar dergisinin adin1 kalemine aldi. Zaman zaman komiinist sairlere ve onlari

destekleyenlere Ofkelenip catar; Yahya Kemal’i, Ahmet Hasim’i, kendi neslinin sairlerini

317Harun Ceylan, “Orhan Seyfi Orhon’un Fiskeler Adli Kitab1 Uzerine Bir Inceleme”, Gazi Tiirkiyat,
S. 12, 2013-Bahar, s. 113-114. (Cevrimigi) https://atif.sobiad.com/index.jsp?modul=makale-
goruntule&id=AWCupe7LoDuH9Br_d9jv, 12.11.2020.

318 Ozansoy, Edebiyatgilar Cevremde, s. 187-189-190-191.

319 Cinarli, Sanat¢1 Dostlarim, s. 282,
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savunur; fakat, kendisinden sonra yetisenler arasinda da ideoloji ¢igirtkanli§i yapmadan

dikkate deger eserler vermis kimseler var mi diye arayip sormazdi.’%°

2.2.25. Halit Fahri Ozansoy (1891-1971)

Edebiyatin farkli tiirlerinde eser vermis Halit Fahri Ozansoy, siirleri ve
tiyatrolartyla tanmir. Meslegi 6gretmenlik olan sair, edebiyat ¢alismalar1 yaninda
gazetecilik yapmis, farkli yayin organlarinda uzun yillar bulunmustur. Siir alaninda
Bes Hececiler adli olusumun mensuplarindan biridir. Siir yaninda tiyatro, roman ve
hatirat kitaplar1 olan yazarin hatirat kitaplart ig¢inde Edebiyatcilar Gegiyor Ve
Edebiyat¢ilar Cevremde adli eserleri, edebiyat tarihine 151k tutacak bilgiler ve

degerlendirmeler icermektedir.

Biitiin eserleri i¢inde ilki Baykus piyesidir. 1917°de yayimlanmig manzum bir
eserdir. Yazar Dariilbedayi Devrinin Eski Giinlerinde kitabinda Baykusun
hikayesini anlatir. Birinci Diinya Savagi’nin zor giinlerinde yazilan eser icin yazari, o
ac1 glinlerde baska bir sey yazamayacagini, yazmamasi gerektigini sdyler; o bedbaht
zamanda geng bir sairin neseli bir ilham bulmasina imkan olmadigini belirtir.3%
Piyes Dariilbedayi edebiyat heyetine okunur ve sahnelenmesine karar verilir. Biiyiik
takdir goren piyesin yazar1 hakkinda heyette yer alan Siileyman Nazif, edebi
hayatinin yirmi senesini atlayan bir gen¢3?? diyerek eseri begendigini gosterir.
Baykus’un genel provasina gazeteciler ve edebiyatcilar davet edilmistir. Prova
bittikten sonra sanatgilar alkislanmistir. Ancak izleyenler arasinda yer alan Yahya
Kemal, piyesin berbat oldugunu sdylemis, hatta sonra Fransizca argo bir kelime
kullanmigtir. Ozansoy, Yahya Kemal’in neden &yle davrandigini bilmedigini
sdyler.32® Yahya Kemal’in bu tavrindan sonra sahnedeki aktdrlerden Ertugrul Muhsin
piyesi savunmus ve miinakasa c¢ikmistir. Buna dayanarak piyesin halk oniinde
sahnelenmesi sirasinda protestolarin olacagi yoniinde soylentiler ¢ikar. Halit Fahri
buna inanmadigin1 sdyler. Bununla birlikte eserine Onem atfeder. Baykus’u
Hernani’ye benzetir. Victor Hugo’nun drami Paris’teki ilk temsilinde nasil klasikler

ve romantikler arasinda miicadeleye neden olmussa Baykus un temsilinde de boyle

320 Cinarli, Sanat¢1 Dostlarim, s. 282.

321 Halit Fahri Ozansoy, Dariilbedayi Devrinin Eski Giinlerinde, Istanbul, Ak Kitabevi, 1964, s. 64.
322 Ozansoy, Dariilbedayi Devrinin Eski Giinlerinde, s. 66.

323 Ozansoy, Dariilbedayi Devrinin Eski Giinlerinde, s. 74-77.
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bir olay ¢ikabilecegini diislintir. Eserini Hernani yaninda ehram yanindaki kuliibe
gibi gordiigiinii sdyleyen yazar, buna ragmen vaziyetin benzedigini anlatir.3%*
Anadolu halkinin savas yillarinda yasadigi zorluklar1 konu edinen bir piyesin
protesto edilmesi muhtemel bir durum degildir. Baykus’un, romantizmin Onemli
orneklerinden Hernani’nin durumuna benzetilmesi ise ilgingtir. Tirk tiyatro
edebiyatinda akimlar {izerinden ciddi bir tartisma goriilmemesine ragmen klasik-
romantik karsithigindan s6z edilmesi uygun bir benzerlik olmasa gerektir. Tiirk
tiyatrosu, Halit Fahri’nin eserlerinden 6nce klasisizm etkisinde devam eden bir seyir
izlemez. Tanzimat tiyatrosu da biiyiikk Ol¢lide romantizm ¢izgisinde ilerlemistir.
Baykus’un sahnelendigi giinlerde biiyiik bir ilgi gordiigiinii anliyoruz. Bu ilgide

325

piyesin Dariilbedayi’de oynanan ilk Tiirk dram1°*> olmasinin etkisi vardir.

Biiytik ilgi ve takdir géren piyesi Yahya Kemal’in begenmedigini yukarida
belirtmistik. Yahya Kemal’in piyes ve yazar1 hakkindaki goriislerinin yillar sonra
degismedigini hatiralarinda okuruz. Yahya Kemal, Ozansoy’un Son Posta
gazetesindeki edebi hatiralarin1 okudugunu ve yazida kendisinin de adinin gectigini
nakleder. Yazidan zevksizlik, sogukluk, mahalle siritkanligi, bilhassa kofluk aktigini
diisiniir. Ozansoy’un hafizasinin zayifligin1 elestiren Yahya Kemal, bu hatirasiyla

saheseri Baykus*u da gectigini sdyleyerek piyesten tarizli sekilde bahseder.3?

Halit Fahri, Bes Hececiler’deki diger isimler gibi Onceleri aruz Ol¢iisiinii
kullanirken Milli Edebiyat anlayisindan etkilenerek hece Ol¢iisiinii kullanmaya
baglar. Vezin konusu, sair tarafindan -cagdasi bir¢ok isimde oldugu gibi- siirde o

kadar 6nemlidir ki bir siirine “Aruza Veda” adin1 vermistir.

Halit Fahri siire nasil basladigini ve nasil sair oldugunu hatirat kitabinin
sonlarindaki boliimde anlatir. Henliz ¢ok kiiciik yasta mahalle mektebi zamaninda
siire ilgi duymaya baslamistir. Sair kendi ifadesiyle “mistik lirizme” o zamanda
ruhunun kapilarint agtigini nakleder. Riistiye asamasinda edebiyata meraki devam
eder ve La Fontaine’i Muallim Naci gevirisiyle okur. Sair i¢cin 6nemli doniim noktast,

bir¢cok edebiyat¢iy1 cikaracak olan Galatasaray Mekteb-i Sultanisine baslamasidir.

324 Ozansoy, Dariilbedayi Devrinin Eski Giinlerinde, s. 79-80.
325 [smail Parlatir, “Halit Fahri Ozansoy”, DIA, C. 34, 2007, Istanbul, s. 18.
326 Beyatli, Cocuklugum Gengligim Siyasi ve Edebi Hatiralarim, s. 145.
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Okulda edebiyat meraki artan Halit Fahri, bir ara vezinsiz ve kafiyesiz siirler
yazmaya heves etmistir. Fransizca 6grenmesiyle bu dildeki eserleri okumaya baslar.
Tiirk edebiyat1 i¢inde de Edebiyat-1 Cedide sairlerini okumaktadir. Ogrenciligi
yillarinda Riibab mecmuasinda siirleri yayimlanan sair, sonraki yillarda taninan bir
iIsim haline gelecek ve edebiyat diinyasinin 6nemli isimleriyle tanisacaktir. Yahya
Kemal’in Fransa’dan donmesinden sonra onunla tanisip sonra sik sik goriistiigiinden
bahseder; Yahya Kemal’in hem Fransiz edebiyatindan hem de divan edebiyatindan
ornekleri basariyla insad ettigini anlatir.?’ 1904 yilinda Galatasaray Mekteb-i
Sultanisine baslayan sair, bir siire hastalig1 sebebiyle bagka okula devam etse de uzun
yillar bu okulda tahsil goriir. Okuldaki hocalarmin (aralarinda Tevfik Fikret de

vardir) sairin edebiyat hayatina atilmasinda ciddi bir etkisi olur.

Bes Hececiler icinde sairin yakin dostluklar kurdugu isimlerden biri Faruk
Nafiz Camlibel’dir. Miitareke yillarina rastlayan edebiyat faaliyeti i¢inde bu iki ismin
birlikte yazdig: bir siir vardir: “Batan Giines”. Bu siir Nedim mecmuasinda otururken
iki sairin musralar1 kisa bir silirede olusturarak yazdigi bir eserdir. Miitarekenin
verdigi elemle yazilmis musralar daha sonra Giilistanlar Harabeler kitabina alinir.3?8
Miisterek siir, miisterek duygunun sonunda ortaya ¢ikmustir. Ulkenin bulundugu agir
sartlarin sairlerde biraktig1 etkiyle yazilmig, donemin hassasiyetini yansitan bir

eserdir “Batan Gilines”.

Son siir kitabi Sonsuz Gecelerin Otesinde 1964’te yayimlamr. Mehmet
Cmarli, bu kitabin, sairin esinin 6liimii iizerine diistiigii yalnizlig1 ve acty1 samimi bir
ifadeyle dile getirdigini belirtir. Yazdig1 son tiyatro ise 1970’te yayimlanan /ki Yanda
adli eserdir. Bu kitabin bekledigi ilgiyi gérmemesi Ozansoy’u ¢ok {iizer. Hisar
dergisinin “Yeni Yaymlar” sayfasinda eserden kisaca bahsedilmesi iizerine hasta
yatagindayken Mehmet Cinarli’ya bir mektup gonderir; bu eserle tiyatro alaninda
yeni bir deneme yaptigini, ne derece basariya ulagtifinin sdylenmesini ve hatalar
varsa ikaz edilmesi gerektigini bildirir. Mehmet Cinarli mektuba cevaben, bu eseri

tiyatro ile ilgili arkadaslarma okutup etrafli bir elestiri yazdiracagini belirtir. Ancak

327 Ozansoy, Edebiyatgilar Cevremde, s. 298-299-302-303.
328 Ozansoy, Edebiyatgilar Cevremde, s. 262.
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bu vadini yerine getiremeden Halit Fahri Ozansoy’un &6liim haberini alir.3?° Halit
Fahri olimiinden bir yi1l oncesine kadar yazmaya devam etmis, yeni bir kitap
yayimmlamis ve eserinin edebiyat diinyasindaki yankilarini merak etmistir. Omriiniin

tamamina yakinini edebiyata adamis bir isimdir.

Ozansoy uzun edebiyat hayati boyunca okuma yazma ugrasindan vazgegmez.
Siir ve tiyatro onun en ¢ok ilgilendigi tiirler olmustur. Edebiyatini; ideolojik ve siyasi
kavgalarin disinda olusturma gayreti i¢inde bir sanatkardir. Bu tavrini siyasetin
disinda kalarak hayatinda da gosterir.

Arkadaglarinin ¢ogunun yaptigi gibi, politikaya atilip, kendini harcamamistir. Onun i¢in en

biiylik heyecan kaynagi, yeni bir kitabimnin ¢ikmasi, yeni bir siirinin yayinlanmasi idi.

Senelerce en biiyiik edebiyat dergilerini yonetmis, siirlerini biitiin edebiyat kitaplarina

gegirtip, hafizalara yerlestirmis olan rahmetli dostum, Hisar’a yolladig1 bir siirinin -herhangi

bir sebeple- bir say1 geg yaymlanmas iizerine, sitemli, heyecanl mektuplar yazardi.3*®

2.2.26. Rusen Esref Unaydin (1892-1959)

Edebiyat tarihinde bir¢ok isim edebiyatin ana tiirleri sayilan siir, roman,
hikdye ve tiyatro alanlarindaki eserlerle taninmistir. Rusen Esref Unaydin ise
edebiyatin i¢inden olup bu tiirler disinda sohret bulmus nadir yazarlardandir. Onun
edebiyatcilarla yaptig1 roportajlar, edebiyat tarihine ve devri icin giincel konulara 151k
tutmustur. Yukarida sayilan tiirler icinde sadece Damla Damla isimli mensur siir
kitabi, dergi ve gazetelerde hikayeleri, ¢cocuk siirleri bulunan yazarin 6n plandaki
eserleri hatirat, roportaj ve deneme-fikra yazilarindan olusmaktadir. Ayrica bazi

terclimeler yapmustir.

Yahya Kemal Beyatli, Rusen Esref’in edebiyata hevesli oldugu genglik
yillariyla ilgili gozlemlerinde yazarin Galatasaray Lisesi muhitinde edebiyata merakli
ama hangi yola girecegini bilemeyen bir halde oldugunu nakleder. Kiiclik hikayeler,
cocuk siirleri, mizahdne ya da sairane mensurelerini okuyup bunlar hakkinda
etraftakilerin goriislerini aldigin1 belirtir.>¥* Edebiyata hevesli oldugu genclik
yillarinda bu eserleri yazan Rusen Esref, daha sonra bunlarla degil Diyorlar ki adini

verdigi roportaj serisi ile edebiyat hayatinda bir iz birakacaktir. Yahya Kemal bu

329 Cinarli, Sanat¢1 Dostlarim, s. 286.
330 Cinarli, Sanat¢1 Dostlarim, s. 285.
331 Beyatli, Siyasi ve Edebi Portreler, s. 45.
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derlemenin adim1 “sakat” bulur; bunun yerine demek mastariyla bir isim olacaksa
“Dedikleri” olabilecegini sdyler ve kitaba isim olarak “Bir Bah¢eden Bir Bahgeye”
isminin tavsiye edildigini nakleder.®*? Kitabin ad1 yaninda konusmalarin yapildig
tarih de ilgingtir. 1916-1918 arasinda Tiirk Yurdu dergisi ve Vakit gazetesinde
yayimlanmis roportajlar Diyorlar ki’yi meydana getirir.®® 1. Diinya Savasi’nmn son
senelerinde yapilan bu réportajlar savasin cephelerine yonelik meraki sondiirmiis ve
okuyucular1 sarmistir.>** Rusen Esref Unaydin bu eseriyle roportaj tiiriiniin bizdeki
onemli 6rneklerini vermis, Cumhuriyet Donemi Tiirk Edebiyati’na dogru gidilirken
elestiri tliri yaninda edebiyati aydinlatict bir bagka tiir olarak rdportaji ortaya

koymustur.

Diyorlar ki’nin, Edebiyat-1 Cedideciler, Fecr-i Aticiler ve devrinin biitiin geng
sair ve yazarlarinin yer aldig1 bir ¢alisma oldugunu; Edebi roportaj ¢igirint agtigini
belirten Halit Fahri Ozansoy, bununla birlikte Rusen Esref Unaydmn’in ilk
denemesinin bile daima hepsinden daha {iistliin kaldigini diisiiniir. Yazarin nesrinin
cok basarili oldugunu, ahenkli ve saglam cilimle yapisina sahip oldugunu belirtir.
Ayrica yeni kusaklarin dili paramparga ettigini sdyleyen yazar, bunun yerine Rusen
Esref’in sade, Istanbul Tiirkcesiyle driilmiis giizel Tiirkcesine yonelmeleri gerektigini
diisiinmektedir. Ancak yeni nesillerin Rusen Esref’1 okumadigini ve begenmedigini
elestirir. Yazarm nesrini begenen Ozansoy, Damla Damla kitabin1 Erenlerin
Bagindan ile kiyaslar ve Damla Damla’nin, Erenlerin Bagindan’daki ahenk ve
ictenlikten hi¢ de geri kalmadigim soyler.3® Edebiyat tarihine roportajlariyla gecen
yazarin nasir yoniiyle ilgili bu degerlendirmeler Rusen Esref’in ikinci planda kalmis

bir yoniinii ifade etmesi bakimindan dikkat ¢ekicidir.
2.2.27. Falih Rifki Atay (1894-1971)

Gezi yazisi, an1 ve fikra tiirlerindeki eserleriyle taninan Falih Rifki Atay, uzun
yillar gazetecilik yapmis bir isimdir. Edebiyat¢1 yOniinden ziyade gazeteciligi ve
onemli olaylarin tanig1 olmasiyla dikkat ¢gekmektedir. I. Diinya Savasi’nda Suriye ve

Filistin’de  bulunmugtur. Milli Miicadele yillarinda gazetedeki yazilariyla

332 Beyatli, Siyasi ve Edebi Portreler, s. 46.

333 Nuri Saglam, “Rusen Esref Unaydm”, DIA, C. 42, Istanbul, 2012, s. 336.
334 Beyatli, Siyasi ve Edebi Portreler, s. 46.

335 Ozansoy, Edebiyatgilar Cevremde, s. 246-247.
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desteklemigtir. Cumbhuriyetin ilanindan sonra yeni rejime ve inkildplara bagh

kalmustir.

Yazar edebiyata ilk adimini Servet-i Fiiniin dergisiyle atmistir. Edebiyat
hocas1 Celal Sahir, Falih Rifki’nin bir yazisin1 derginin miiptedilere ayrilan kisminda
yayimlatmistir. Falih Rifki’nin ilk siiri ise ayni dergide heniiz 15 yasindayken 1909
yilinda ¢ikar.3*® Bu kadar geng yasta donemin {inlii dergisinde siirinin yayimlanmasi,
onun i¢in 6nemli bir taninma vesilesi olmustur. Ancak sonraki yillarda onu siirini
gelistiren bir isim olarak goremeyiz. Resmi gorevleri ve gazetecilik faaliyetleri

arasinda siir tiiriinde ilerleme kaydedememistir.

Yazarin gazetecilik yillarina dair naklettigi bir olay, Anadolu kirsalindaki
hayatla Batililasma yanlis1 aydin ziimre arasinda ¢okcga islenen gerilimin canli bir
ornegini teskil etmektedir. Falih Rifki Tanin gazetesinde Cerkes isimli kiigiik bir
Anadolu beldesi hakkinda roportaj-hikdye karigimi bir yazi kaleme almistir.
Agabeyinin bu beldede tabur komutani olmasi sebebiyle Cerkes’e gider. 19123
yilinda yapilan bu seyahatle ilgili Falih Rifki daha sonra, bahsi gegen yaziy1 kaleme
alacaktir. Yazinin ad1 “Cobanin Bayrami”dir. Falih Rifki yazisinda Cerkes’i, Orta
Cag’in nasilsa unutulmus bir sayfasi olarak degerlendirmistir, geri kalmis oldugunu
kastetmektedir. Beldenin ileri gelenleri ise bu yaziya karsi bir protesto kaleme
almiglardir. Protestoda, yazarin Garpperestliginden dolayr Cerkes’e Garpli hayat
tarzinin girmedigine iizlildigl belirtiliyor. Ardindan Cerkes’te kadinlarin agik sagik
istedikleri yerde gezmeyecekleri, giyim ve diger alanlarda Frenkleri taklit
etmeyecekleri, bu gibi koti fiillerin Cerkes’e giremeyecegi ilan ediliyor. Boyle
safsatalar yazmaktansa yazara ciddi bir isle mesgul olunmasi tavsiye ediliyor.33®
Kiigiik bir beldeden boyle bir itirazin ylikselmesi dikkat ¢ekici bir tepkidir. Cilinki
Falih Rifki Cerkes halkindan bahsederken iilkedeki savaslarin bu insanlarin
umurunda olmadigini sdylemistir. Buna ragmen kendileri hakkindaki bir yaziya

protesto yazisi gondermislerdir. Burada goriilen baska bir nokta yazarin beldeden

336 Atay, Batis Yillar, s. 40-41.

337 Yazar, seyahatin tam tarihini vermez ama bahsettigi vakalar seyahatin 1912 yilinda oldugunu
gosteriyor. Zira Cerkes’te gecirdigi zamanda Trablusgarp Savasi’nin, Rumeli ve Hicaz isyanlarinin
devam ettigini ancak yore ahalisinin bunlarla hig ilgilenmedigini yazmaktadir. Atay, Batis Yillari, s.
47.

338 Atay, Batis Yillary, s. 47.
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bahsederken Orta Cag’dan kalma bir yer oldugunu sdylemesi. Cagdaslik savunucusu
cevrelerce Orta Cag bir tarih devri olmanin yaninda geri kalmisligin sembolii bir

kavram haline gelmistir, yazar bunu kullanir.>*

2.2.28. Yusuf Ziya Ortac (1895-1967)

Tiirk siirinde Bes Hececiler adiyla bilinen sairler toplulugunun mensubu
Yusuf Ziya Ortag, sairligi yaninda yayinci kimligiyle edebiyat hayatinda yer etmis
bir isimdir. Milli Edebiyat’in acgtig1 kanalin devami sayilan sanatgilar arasindadir.
Edebiyatin hemen hemen biitiin tiirlerinde eser vermesine ragmen sair kimligi 6n
plandadir. Sairligi yaninda Akbaba isimli uzun 6miirlii mizah dergisini kurmustur.
Cumbhuriyet’ten dnce eser vermeye basglayip Cumhuriyet Donemi’ni de idrak etmis
edebiyatgilardan biridir. Birinci Diinya Savasi’ndan 1960’11 yillara kadar edebiyat

hayatinin i¢indedir.

Yusuf Ziya Ortag, Kehkesan dergisinin ilk sayisinda agilan bir siir
yarismasina gonderdigi “Kis” isimli siirle birinci segilir. Henliz 16 yasindayken
boyle bir basar1 yakalar.®*® Edebiyat hayatina adim attig1 bu miisabakadan sonra
Ictihat dergisine yonelir, birgok siiri bu dergide yayimlanmaya baglanir. Osmanl
Imparatorlugu’nun son yillarmi yasadig1 ve Balkanlar’daki topraklarm bir bir elden
¢ikip diismanin Catalca’ya kadar geldigi bir zamanda milli hislerle dolu bir eserini
I¢tihat’a gdnderir. “Bu kudurmuslara son bombay1 ben atsaydim, / Koparip kalbimi

"’

firlatsaydim!” dizeleriyle biten siirin yayimlanmasiyla Yusuf Ziya; Riza Tevfik,
Stileyman Nazif, Faik Ali, Cenap Sahabettin, Abdiilhak Hamit gibi sairlerle ayni

dergide admi goriir. Sonraki zamanda her hafta /¢tihat’ta bir yazisinin ¢iktigini ve

339 Falih Rifki’nin bu beldeye yaptig1 seyahat ve beldeyle ilgili anilari, onun fikir diinyasini anlamada
onemlidir. Yazar hem insanlarin hem de mekanlarin biiyiik bir gerilik i¢cinde oldugunu diistinmektedir.
Insanlarin kilik kiyafeti onu rahatsiz etmistir. (Abani sarikli agalar, kara sakalli seyhler, dervisler
oldugunu yazar.) Anilarim1 yayimladigi 1963 yilindan geriye dogru bakarken su degerlendirmeleri
yapar: “Cerkes’i bir daha hi¢ gérmedim. Bugiinkii durumunu da bilmiyorum. Fakat elli y1l 6nceki
hikaye, Anadolu’nun doértte {igli icin, simdi de ayn1 hikdye. Protesto yazisindaki fikralar yobazligin
Halkevlerini kapatmak i¢in ileri siirdiikleri gerek¢e. Bati’nin sembolii kadin hiirriyeti. O ¢arsaftan ve
kiimesten kurtulunca Dogu Doguluktan ¢ikar. Bunu 6nlemek.” Atay, Batis Yillari, s. 47. Anadolu’da
var oldugu diisiiniilen problemi Anadolu insaninin hayat tarzina baglayan, 6zellikle de bayanlarin
kiyafetleriyle sorunlu olan bu goriis, Tiirkiye’deki inkilap¢i kadrolarca uzun siire dillendirilmistir.
Edebiyata yansiyan yonlerini Falih Rifki ve benzeri yazarlarda yer yer goriiyoruz.

340 Ozansoy, Edebiyatgilar Cevremde, s. 193.
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basin diinyasinin kapisinin kendisine acildigimi nakleder.?*! Burada dikkat ceken
husus, yukarida isimleri gegen sairler iginde Yusuf Ziya’nin ¢ok geng ve pek

taninmayan biri olarak /¢tihat kadrosuna girmesidir.

Siire aruz Ol¢iisiiyle baslayip Milli Edebiyat tazyikiyle hece Olciisline gegen
sairlerden biri de Yusuf Ziya Ortag’tir. Bu tercihte iki ismin etkisi vardir: Biri, biitiin
Milli Edebiyat ve uzantis1 hareketlerin merkez sahsiyeti Ziya Gokalp, digeri Riza
Tevfik. Yusuf Ziya, Riza Tevfik’in biiyiik bir sair oldugunu diisiiniir; ondan ¢ok sey
ogrendigini belirtir.3*? Sairin hece 6lciisiine gegmesiyle “hececi kadrolara” yeni bir
geng sair daha eklenmistir. Tabi sair, sadece hece Olglisli kullaniminda degil, dilin
sadelesmesi yolunda da emek sarf eder. Yusuf Ziya’nin Milli Edebiyat’in actigi
kanala girmesi hakkinda degerlendirmeler yapan Necip Fazil Kisakiirek, onun edebi
yoniinii elestirir ve onu zayif bir sair olarak gortir.

O, Ziya Gokalp devri sade Tiirkceciliginin ve sinsi sinsi eski kiiltiirden kopma cereyaninin,

Orhan Seyfi ve daha birka¢ arkadasiyle beraber ilk devsirmelerinden biridir ve bu bakimdan,

“Edebiyat-1 Cedide” ahmaklarina karst ana diline donmenin elbette giizel davranist yaninda

bu yeni aleti sadece maddede kullanmaya ve bu siire keyfiyet getirecekleri kendisinden

sonraki nesillere devretmeye mahkimdur. Yani sadece madde mostracisi, sekil cambazi,

siirde de kafa yakici derinlikler yerine siglikta kalan ve onda da aggozliiliigiinii, kurnazligini

gosteren bir piyon.. .34

Dilin sadelesmesi yoniindeki adimlar yaninda Yusuf Ziya’nin eski kiiltiirden
kopma cereyani icinde gosterilmesi, milli kiiltiirii degerlendirmede se¢meci bir
tutumun varligini ortaya koyar. Bir yanda halkin konustugu dile yaklasan bir
edebiyatin insas1 sz konusuyken 6te yandan modernlesmeci bir zihinle gegmise ait
birikim kismen g6z ardi edilebilmektedir. Cumhuriyet Dénemi kiiltiir politikalarinin,
burada elestirilen duruma benzer oldugu goriiliiyor. 1920’li ve 1930’lu yillarda
Tiirk¢e hassasiyeti yaninda gegmis birikimi géz ardi eden bir anlayis Yusuf Ziya’ya
yonelik elestiriyle ortiismektedir. Kisakiirek’e gore Yusuf Ziya’yla ilgili bu tespitler
aslinda onun neslinden tiim isimler i¢in gegerlidir. Bu nesil iginde sadece Faruk

Nafiz’i digerlerinden bir adim 6nde goriir. Yusuf Ziya’nin siirde kalamadigini, saf

341 Ortag, Bizim Yokus, s. 16-17.
342 Ortag, Bizim Yokus, s. 20.
343 Kysakiirek, Babiali, s. 49.
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siire gecemedigini, menfaatler ugruna siirini alet haline getirdigini belirten yazar,
neticede isi “fikirsiz giildiirtciiliige” doktiigiinii ve Orhan Seyfi ile birlikte Akbaba

dergisini ¢ikarmaya basladigini soyler.34*

Yusuf Ziya Ortag, yayincilik hayati boyunca tanidigi isimleri anlattigi Bizim
Yokus kitabinin sonunda kendi hayatindan, sanatindan ve Akbaba dergisinden
bahseder. Yazida siir {lizerine diislincelerini anlattigi kisimlarda resim ve musiki
eserinin giizel olaniin boyle kabul edildigini ama siirin “¢ok gilizel” olaninin ancak
giizel sayilabilecegini belirtir. Bunun yaninda giizel sanatlar iginde musikiyi, resim
ve siirden daha giizel bulur.3*® Siir hakkinda zor begenen bir sanat¢i oldugunu
anliyoruz. Musikiyi, siirden daha giizel bulmasi ise sairler arasinda nadir goriilen bir

durumdur.

Yazarin tiyatro tiiriindeki eserleri iginde Binnaz isimli piyesinin biiyiik bir

Oonemi vardir. Bu eser sanat hayatinda bir doniim noktasidir.

Uciincii Ahmet devrinde gecen bir trajedi: Binnaz...

Sohretin biiylik kapisindan onunla girdim. Sehir Tiyatrosunun i1sikli kapisindan onunla

girdim. Edebiyat tarihinin dar kapisindan onunla girdim.

Ben ona, yirmi yasimin dort, bes aymi vermistim. O bana, sanat diinyasinda kimligimi

verdi!34

Piyes yazan sanatgilar i¢in eserlerinin nesredilmesi kadar sahnelenmesinin de
Oonemi vardir. Yazarin Sehir Tiyatrosunda eserinin sahnelenmesinden bir basari
olarak bahsetmesi anlasilir bir durumdur. Ug perdelik ve hece olgiisiiyle yazilmus
manzum bir piyes olan Binnaz, tiirin 6rnekleri arasinda aslinda bir bagyapit degildir.
Edebiyat tarihinde biiyiik bir yeri olmamasina ragmen yirmili yaslardaki Yusuf

Ziya’ya sohret kazandirdig i¢in yazar bu eserine 6nem vermektedir.
2.2.29. Faruk Nafiz Camhibel (1898-1973)

Tiirk edebiyatinda siirleri ve tiyatrolariyla taninan Faruk Nafiz Camlibel,
hecenin bes sairinden biridir. 1910’1u yillarda siire baslayan birgok isim gibi dnceleri

aruz Olglisliyle yazmis, sonralart hece Olclisiinii ve sade Tiirk¢eyi benimsemistir.

344 Kisakiirek, Babili, s. 49.
345 Ortag, Bizim Yokus, s. 348-349.
346 Ortag, Bizim Yokus, S. 346.
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Sairin siirlerindeki doniisiim, Bes Hececiler’in genel gidisatina uyumlu olmustur.
Servet-i Fiinlin ve estetiginin geri plana diisiip Milli Edebiyat anlayisinin moda
haline gelmesi Faruk Nafiz’in genclik yillarindaki sanat ¢izgisinde belirleyici
olmustur. Hececi sairlerden Halit Fahri Ozansoy, sairdeki bu degisimden bahseder.
Onun 1913’te Peyam’t Sabah ve 1916’da Edebiyat-i Umumiye Mecmuasi’ndaki
siirlerinin sadece bir hatira olarak kaldigini belirtir. 1918-1919’dan itibaren Nedim,
Yeni Mecmua, Yarmn, Umit, Birinci Kitap ve Ikinci Kitap dergilerinde ise Faruk
Nafiz’in asil siir kudretinin ortaya ciktigimi diistiniir. Faruk Nafiz’in bu son
dergilerdeki siirleriyle dili ahenkli sekilde kullandigi, saglam misralar meydana
getirdigi ve her iki vezinle yazdiklariyla iistat olarak tanmacagini sdyler.3* Ilk iki
dergideki siirlerde agir bir dil ve aruz Olgiisii s6z konusuyken ikinci gruptaki
dergilerde tarzini belirlemis bir sair haline gelmistir. Ozansoy’un, sairden biiyiik bir
Ovgiiyle bahsettigi goriiliir. Onunla ilgili hatiratinda saire istatlik payesi vermesi
yaninda bir¢ok siirinden s6z eder. “Han Duvarlari”ndan bahsettigi satirlarda Tiirk
edebiyatinin Faruk Nafiz gibi bir sairle ve bdyle bir siirle ne kadar dviinse az

oldugunu*® yazar.

Faruk Nafiz oldukga iiretken bir yazardir. Siir ve tiyatro tilirlerinde fazla eser
vermistir ama roman ve hikaye alanina girmemistir. Sadece Yildiz Yagmuru adl bir
romant vardir. Onun bir baska 6zelligi mizahi siirler yazmasidir. Farkli dergilerde
ylizlerce mizahi siir kaleme almistir. Sanat anlayisi, manzum bir poetika

sayabilecegimiz “Sanat” ortaya koyar. Bu eser 1926’da yayimlanir.

Yusuf Ziya Ortag, hececi harekette birlikte oldugu Faruk Nafiz’in “Han
Duvarlart” siirinin Tiirk edebiyatindaki en onemli eserlerden oldugunu belirtir ve
onun gerek siir, gerekse piyes ve romaniyla edebiyatimiza altin meyveler hediye
ettigi goriisiindedir.*® Burada basarili eserler olarak siir ve piyesleri yanina romam
da ilave etmesi dogru bir degerlendirme sayilmamalidir. Zird Faruk Nafiz’in

romaninin Tiirk roman1 i¢ginde miihim bir yeri yoktur.

347 Ozansoy, Edebiyatcgilar Cevremde, s. 128.
348 Ozansoy, Edebiyatgilar Cevremde, s. 130.
39 Ortag, Bizim Yokus, s. 314.
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UCUNCU BOLUM
3. CUMHURIYET DONEMINDE ESER VERMEYE BASLAYAN
EDEBIi SAHSIYETLER

Bu dénem edebiyatcilari iki kisim halinde incelenecek. Birinci kisimda 1923-
1950 arasinda eser vermeye baslayanlar, ikinci kisimda ise 1950 sonrasi eser
vermeye baslayan isimler islenecek. Birinci kisimdaki edebiyatgilar, cumhuriyet
oncesini de gormiis, ilk edebi ilgileri cumhuriyetten 6nce olusmus isimlerdir. Bu
donemin sair ve yazarlari, harf inkilabini yasamus kisilerdir. ikinci kisimdaki sair ve
yazarlarin ¢ogunlugu ise cumhuriyetten sonra egitim hayatina baglayip edebi

ilgilerini de yine bu donemde edinmeye baslamistir.

3.1. 1923-1950 ARASINDA ESER VERMEYE BASLAYAN EDEBI
SAHSIYETLER

Servet-i Fiintin Donemi’nden Milli Edebiyat’in sonuna kadar olan siirede eser
vermeye baslamig isimlerden hayatta olanlar, Cumhuriyet Donemi Edebiyati’ni
kuran sair ve yazarlardir. Bu isimler edebiyata devam ederken yeni kusak sanatcilar
1920’11 yillarda eser vermeye baslamistir. Yirminci yiizyilda dogan bu yeni kusak

cumhuriyet sartlarinda edebiyata atilmistir.

1923-1950 arasinda edebiyata baslayan sair ve yazarlarin biiylik bir kismi,
Tiirk edebiyatinin 6nceki kusagindan tevariis ettikleri anlayislart dikkate alarak
edebiyat faaliyetlerini siirdiirmiislerdir. Bu dogrultuda Servet-i Fiinln’un ag¢ti1
roman ve hikdye ¢181r1 nesir tiirlerde realist anlayis olarak devam edecektir. Onceki
kusaktan Cenap Sahabettin, Ahmet Hasim ve Yahya Kemal’le 6nemli 6rneklerini
veren saf siir anlayis1 Cumhuriyet’in bazi yeni kusak sairlerini etkilemeyi
basarmistir. Milli Edebiyat’in hececi siir uygulamasi ve dilde sadelik vurgular1 yine
Cumhuriyet Donemi’nin yeni nesil sairlerinde karsilik bulmustur. Dolayisiyla
Cumbhuriyet Dénemi’nin 1923-1950 aras1 edebiyata baglayan sanatgilar1 ayni yillar
icinde, oOnceki kusagin ortaya koydugu edebiyat anlayislarini sahiplenmistir
diyebiliriz. Kimi hececi sairler olarak taninmig kimi sembolist ve saf siiri devam

ettiren isimler olmustur.
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Bu zaman araliginda edebiyat, Avrupa edebiyatlarindan da etkilenmeye
devam etmistir. Ozellikle kirkli yillarda Tiirk sair ve yazarlarinm, daha &nceki
deneyimlerden farkli olarak Bati’dan yeni unsurlar almaya basladigi goriilmektedir.
Yenilikler edebiyatla siirl degildir. Estetik, felsefi ve ideolojik yenilikler yirminci
ylizy1ilin ortalarina dogru dénemin geng¢ edebiyatgilarinda kendini géstermeye baslar.
Bir sanat akimi olarak siirrealizm, psikolojide bir kuram olarak psikanaliz, felsefi bir
goriis olarak sezgicilik ve bir ideoloji olarak sosyalizm Tiirk edebiyatinda etkilerini
gostermeye baglar. Bunlar edebiyati g¢esitlendiren ama 6te yandan edebiyata dair
tartismalar1 farkli boyutlara tasiyan gelismeler olmustur. Sunu belirtmeliyiz ki biitiin
bu yenilikler, teze konu olan biyografik eserlerde derinlemesine s6z konusu

edilmemis ve bunlardan nadir olarak bahsedilmistir.

1923-1950 arasinda edebiyata baglayan kusagin yazi hayatindaki miihim bir
olgu, devletin dil tizerindeki tasarruflart olmustur. 1928’deki harf devrimi ve otuzlu
yillardaki dil devrimi®® ¢abalari, biiyiik bir kismi1 ilk ve orta égrenimini Osmanlh
harfleriyle almis bu kusakta farkli tepkilere neden olmustur. Bu devrimler hakkindaki
gortislerin bir kismu kiiltiirel ve Edebi hayata katkisi veya zarari odakli yorumlar
olurken bir kismi radikal inkilaplarin bir pargasi seklinde lizumlu icraatlar olarak
degerlendirilmistir. Bunlarin yaninda alfabe degisikligi basin hayatin1 ciddi sekilde
etkilemis ve yeni matbaa kurmanin maliyetiyle yeni okuyucu bulmanin zorluklar

basin-yayin kurumlarini bir miiddet zorlamistir.
3.1.1. Abdiilhak Sinasi Hisar (1888-1963)

Romanlar1 ve ani1 kitaplariyla taninan Abdiilhak Sinasi Hisar, hem cumhuriyet
devrini hem de Oncesini idrak etmis yazarlardandir. Onun roman ve anilarinda
Istanbul’un eski hayatini, bilhassa Bogazigi mahallelerini ve orijinal insan tiplerini

goriiriiz. Biyografik kitaplarinda ise edebi sahsiyetlere ve kendi hayatinin

30 Tiirkgenin kullanimi, cumhuriyet tarihi boyunca genellikle ideolojik taraftarligin yansidigi
alanlardan biri olmustur. Sadece ellili yillara kadar degil, altmish ve yetmisli yillarda siddetlenerek
devam eden ve Osmanlica s6z varligina diismanlik seklinde ifade edebilecegimiz tavrin temelleri
otuzlu yillara dayanir. Cumhuriyet 6ncesiyle yasanan gerilim dil kullanimina da yansimig ve ge¢misle
problemli kitleler Tiirk¢eyi kullanirken cumhuriyetten sonra ortaya ¢ikarilmis yeni kelimeleri
kullanmaya gayret gostermistir. Ortaya g¢ikarilmis kelimeler, benimseyenler igin dilin morfolojik
imkanlar1 dahilinde tiiretilmis yeni kelimelerdir; benimsemeyenler iginse hicbir geregi ve dogalligi
olmayan uydurulmus kelimelerdir. Tezin “Dil Meseleleri” basliginda bu konuya deginilecektir.
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ayrintilarina yer vermistir. Edebiyat hayati boyunca herhangi bir toplulugun ya da

olusumun i¢inde yer almamastir.

Yazi hayatina, romanlarindan ¢ok 6nce 1921°de Dergah dergisinde elestiriler
yazarak baglar. “Kitaplar ve Muharrirler” baglikli bu yazilardan sonra, farkli dergi ve
gazetelerde elestiri yazilarina devam eder. Ayrica mensur siir denemeleri yapmis,
sonrasinda anilarini yazmaya baslamistir. Romancilik yetenegini, anilarin1 yazarken
fark etmis olabilecegi seklinde bir goriis vardir. Nitekim romanlari, romanla ani

arasinda kitaplardir.®®

Hisar, edebiyatcilar tarafindan genellikle takdir edilmis bir isimdir. Cahit
Sitki Taranci, Ziya Osman Saba’ya yazdigr mektuplarinda kendisinden bu takdirin
orneklerinden birini sunar. Hisar’in dilini elestirmekle birlikte eserlerini oldukca
begenmektedir.

“Abdiilhak Sinasi’nin yazilarin1 okuyor musun? Muhkem olmayan Tiirk¢esine ragmen

bayiliyorum. Biiyiik nasir dogrusu. Ne yazik ki Fahim Bey ve Biz kitabin1 Ankara’da bir

arkadasa biraktim.”%%2

Abdiilhak Sinasi’nin kitaplarin1 1940’1 yillarda yayimlamaya basladigi
goriiliir. Bir yazar i¢in gec sayilabilecek yaslarda kitaplarinin ¢ikmasi, daha 6nce
neden yayimlamadigmi veya yazmadigim1  disiindiirir.  Yakup  Kadri
Karaosmanoglu’nun degerlendirmesine goére bu durumun nedeni yazarin, tenkit
edilmek endisesi yliziinden eser ortaya koymaktan ¢ekinmesidir. Genis bir edebi
kiiltiire ve ince bir edebi zevke sahip olmasina ragmen bu endise yliziinden kitaplari
gec c¢ikar. Yakup Kadri, yazarin Fahim Bey ve Biz kitabini baskiya verdiginde
tereddiit edip buhranlar yasadigini nakleder; hatta israrli tesvikleri olmasa eseri
yayimlamaktan vazgecebilecek bir durumda oldugunu belirtir.*® Hisar, Tiirk romam
icin Ozgilin kahramanlar ve igeriklerle 1940’11 yillarda farkli bir romancilik ortaya
koymustur. Cumhuriyet Dénemi romaninda ¢okga islenmis konularin disinda eserler
verir. Toplumsal, tarihi ve politik yonleri olmayan ya da ¢ok zayif olan, kendi
hayatinin nostaljisinden yola ¢iktig1 eserler, yazart roman yayimlamakta tereddiide

diistirmiis olmalidir.

331 Taner, Oliirse Ten Oliir Canlar Olesi Degil, s. 17-18.
352 Taranci, Ziya’ya Mektuplar, s. 126.
353 Karaosmanoglu, Genglik ve Edebiyat Hatiralari, s. 234.
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Fahim Bey ve Biz, CHP Roman Yarismasi’nda Sinekli Bakkal ve Yaban’in
ardindan {igiincii olur. Yazar, eserinin tigiincii olmasindan rahatsizlik duyar ve bunun
sebebinin Hasan Ali Yiicel oldugunu diisiiniir. Yiicel’in jiiriyi etkileyerek kendisinin
kazanamamasina neden oldugunu zannetmistir. Ancak Hasan Ali Yiicel’in, Hisar’a
ve eserine bliylik saygisi oldugu ve Hisar’in eseri aleyhine bir girisimi olmadigi
belirtilir.®** Roman1 yayimlamadaki tereddiidii ve ¢ekingenligi, yayimladiktan sonra
yarismada ti¢iincii olmasinin verdigi rahatsizlik, Abdiilhak Sinasi Hisar’in hassas bir
yapida oldugunun isaretidir. Aslinda 6nemli bir yazar olmasina ragmen kendisine
yeterince giivenmedigi ve yarismayla kendisini ispat etmek gibi gereksiz bir istegi

oldugu diisiiniilebilir.

Yazarin romanlarindaki kisiler iizerinde degerlendirmeler yapan Yakup
Kadri, arkadasinin iki roman kahramanmin gercek hayattaki kaynaklarini fark
ettigini belirtir. Fahim Bey’in ger¢ekte Fatin Bey isimli erken emekli bir memur
oldugunu, Nizami Bey’in ise Siitliice’deki Bektasi Dergahi’nda tamdig1 ilhami Bey
adli bir kisi oldugunu ileri siirer. Yakup Kadri Fahim Bey ve Biz’le ilgili yaptigi
genel degerlendirmede romanmi ¢ok begendigini belirtir. Kitabin miisvedde halini
okurken Marcel Proust’tan bir ¢esni getirdigini fark eder. 50 yasindan sonra roman
yayimlayan Abdiilhak Sinasi’nin eseri hakkinda edebiyatcilar arasinda bir hayret ya
da menfi bir tepki olusmadigini, kendisinin romanla ilgili yazdig1 ovgiilerle dolu
elestiri yazisina kars1 da kimseden bir itiraz gelmedigini anlatir. Kitapta yazma sanati
ve roman teknigi bakimindan sekle ait bazi kusurlarin bulunabilecegini ama tasidig:

“insani 6z” nedeniyle esere itiraz gelmedigini diisiiniir.3>®

Genellikle basarili bulunan yazara yonelik nadir elestiriler de vardir. Necip
Fazil Kisakiirek, Hisar’in eserlerini ge¢ yasta yayimlamasini yadirgar. Ayrica onun
romanlarinda bedesten esyasi kabilinden eski zaman renk ve ¢izgilerinin disindan
gosterildigi, romanlarin hicbir ruh ve meseleye inemedigi ve bu eserlerin Tiirk
romanimin kisir diinyas: i¢inde degerli goriildiigii elestirilerini yapar.3*® Hakkinda
yorum yaptig1 edebiyatcilarin tamamina yakinini begenmeyen bir yazar olarak Necip

Fazil’in buradaki goriislerinin isabetli olmadig1 sdylenebilir. Hisar’in romanlarinin,

3% Taner, Oliirse Ten Oliir Canlar Olesi Degil, s. 20.
355 Karaosmanoglu, Genglik ve Edebiyat Hatiralar, s. 236-239.
35 Kisakiirek, Babiali, s. 193.
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Tiirk romant i¢inde kendine mahsus yapisi, kahramanlari ve olaylari; okuyucuyu
eserin iklimine c¢ekmedeki basarisi yadsinmamalidir. Hisar’in eserlerinin, Necip
Fazil’in edebi eserden beklentilerini karsilamamasi, iki sanatkarin farkli anlayislara

sahip olmasindan ileri gelmektedir.

Yazar Tirk edebiyatinda bazi isimleri takdir etmektedir. Bu isimler basta
Yahya Kemal Beyatli olmak iizere, Halit Ziya Usakligil, Ahmet Hasim, Hamdullah
Suphi Tanriover, Yakup Kadri Karaosmanoglu ve Abdiilhak Hamit Tarhan’dir.
Yabanci yazar olarak kendisine yakin gordiigii isim Marcel Proust’tur.®®” Ahmet
Hasim’le Galatasaray Mekteb-i Sultanisinden okul arkadasidir. Ahmet Hasim ve

Yahya Kemal hakkinda, anilarini da yansitan biyografiler yazmistir.

Hisar’in roman tlirii altinda degerlendirilen kitaplar1 oldukca ilging
metinlerdir. Fahim Bey ve Biz, Camlica’daki Enistemiz ve Ali Nizami Bey'in
Alafrangaligi ve Seyhligi kitaplari daha onceki Tiirk romanlarima benzemeyen
avangart eserlerdir. Bu eserler roman olarak kabul edilir ama bu kolayca verilen bir
hiikiim degildir. Hisar’in bu ¢ kitabi tiirler arasinda en ¢ok romana benzedigi i¢in
roman sayilan metinlerdir. Bu tiirdeki kitaplariyla ilgili Haldun Taner’in
degerlendirmeleri, yazarin romanciligini agiklar mahiyettedir.

Abdiilhak Sinasi Hisar, hi¢ siiphesiz romanciligimizin se¢kin bir yazari olarak kalacaktir.

Romanda vakaya degil, his ve diisiinceye bir de iisluba deger verirdi. Onca, “Bir romanin en

biiylik meziyeti romana benzememesi ve bir roman oldugunu hatira getirmemesi” idi.

Halit Ziya Usakligil’in, Yakup Kadri Karaosmanoglu’nun, Resat Nuri Giintekin’in

romanlarindaki saglam catiyr onunkilerde bulamazdiniz. Hatta romanciin yan

tutmazhigindan yana da degildi.3®

Yazar realist roman anlayisinin disinda kalabilmistir. Tiitk romaninda
kendine has bir yer edinmistir. Toplumsalligin onemsendigi yillarda kisisel
hassasiyetlerinin pesinde eserler vermistir. Yazarin kendi hayatindan kisiler ve

olaylar, romanlarina malzeme teskil etmistir.

3.1.2. Resat Nuri Giintekin (1889-1956)

357 Taner, Oliirse Ten Oliir Canlar Olesi Degil, s. 17.
358 Taner, Oliirse Ten Oliir Canlar Olesi Degil, s. 20.
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Roman, hikdye ve tiyatrolariyla taninan Resat Nuri Glintekin, Cumhuriyet
Donemi’nde eserleri genis kitlelere duyurulan isimlerden biridir. Eserleri hem sayica
fazladir, hem de konu ve mekan bakimindan c¢esitlilik gostermektedir. Onun
taninmasinda eserlerinin bu yoniiniin etkisi vardir. Resat Nuri Giintekin’in eserlerinin
fazla olmasi hakkinda Yusuf Ziya Ortag, ona gereken degerin verilmediginden
yakinir. “Resat Nuri bize bir degil, iki degil, ii¢, dort, bes kalemin verecegini tek
basina verdi. Ama biz o c¢apta bir Avrupali yazara verilen huzurun beste birini ona

vermedik!”3%°

Roman, hikdye ve tiyatrolar1 yaninda terciimeleri ve mizah yazarligi®® olan
Resat Nuri, bu tiirlerin disindaki bir eseriyle de tanmir: Anadolu Notlari. 1ki kitap
halinde yayimlanan eser, yazarin miifettislik yillarindaki goérevi sirasindaki
tanikliklara dayanan bir eserdir. 1928-1939 yillarini igine alir. Yazarin, yurdun gesitli
yerlerinde karsilastigi insan tipleri, romanlarinda az ¢ok degiserek karsimiza
ctkmaktadir®®!, bu yaniyla Resat Nuri gdzlem giiciinii, edebiyat eserlerini meydana
getirirken etkin sekilde kullanmistir. Yusuf Ziya, Anadolu Notlari’nin her pargasinin
biiylik bir romana harg¢ olacak goriisler igerdigini, zeki dikkatlerle dolu oldugunu ve
okuyucunun eseri okurken bazen giilecegini, bezen utanacagini ama her zaman
diisiinecegini belirtir.*> Cumhuriyet Dénemi’nde Anadolu’ya ydnelen edebiyatin
kritik isimlerinden biri Resat Nuri olmustur. Memleketin ahvali ve insanlarin
problemlerini anlatmasiyla sosyal gercekciligin heniiz gelismedigi Tiirk edebiyatinda
Anadolu’yu bir mesele olarak islemistir. Resat Nuri’nin Anadolu’ya acilan bir
edebiyat meydana getirmesi, onun eserlerini Cumhuriyet Donemi’nde kullanish hale
getirecektir. SO0yle ki Resat Nuri’nin bazi eserleri, devletin istedigi bir kiiltiir
ortaminin olugmasina katki verecek ve kitlelere yeni rejimin ideolojisini asilayacak
mahiyettedir. Ozellikle Yesil/ Gece romam ve Hiilleci adli piyes inkilapc ideolojinin
isteklerine uygun bir bakisla yazilmis eserlerdir. Bu nedenle Resat Nuri’nin

eserlerinin sohret bulmasinda edebi kabiliyetinin yaninda aldig1 “resmi” destegin de

359 Ortag, Portreler, s. 171.

360 Resat Nuri Giintekin, mizah yazari olarak gergek imzasi yaninda Agustos Bocegi ve Ates Bocegi
miistearlariyla yazilar yazmigtir. Yazarin, Akbaba dergisinde biiyiik emegi oldugunu sdyleyen Yusuf
Ziya, onun bu alandaki “Balta” adli hikdyesini en basarili eserlerinden biri olarak goriir. Ortag,
Portreler, s. 173.

361 Hiiseyin Celik, "Resat Nuri Giintekin”, DIA, C. 14, 1996, s. 309.

362 Ortag, Portreler, s. 172.
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rolii s6z konusudur. Tek parti yillarinda olusturulmaya calisilan resmi kanonun igine
Resat Nuri de baz1 eserleriyle girmistir. ilk baskis1 1928°de yapilan Yesil Gece’nin
bircok kez tiyatroya uyarlandigini nakleden Selguk Cikla’ya gore bu eser kanonik bir
metindir ve Oyle algilanmasi i¢in caba sarf edilmektedir.®®® Yazarm ideolojik
yonelimi rejimin beklentilerine uygun metinler iiretecek niteliktedir. “Resat Nuri
Glintekin, saglam kiiltiirii ile Anadolu’yu karis karis dolasarak ilk Kemalistlerle ideal
ve kader birligi yapmis, onlarin {imitsiz gecelerinde irtica ve gerilik ile, hurafelerle
olan savasmalarinda, fikir ve telkinleriyle, miicadeleci tipleriyle kuvvet kaynagi

olmustur.”3%*

Cok sayida eseri arasinda birgok eserinde toplumsal muhteva agir basarken
bazi kahramanlar1 duygusal yogunluklarla verilir. Ozellikle ask duygusu etrafinda
gelisen eserleri vardir. Bunlardan biri 1942 yilinda yayimlanan Ates Gecesi
romanidir. Hatiratinda bu romandan sz eden Halide Nusret Zorlutuna, eseri bir
cirpida okudugunu ve sonunda hem {iziildiiglinii hem de 6tkelendigini anlatir. Bunun
sebebi, romanin kadin kahramani ve adi gibi iffetli olan, agirbasli ve giizel Afife’nin
romanin sonunda yillarca askina cevap vermedigi Kemal’e meyletmesidir. Bu
kurguyu elestiren bir mektubu Resat Nuri Giintekin’e gonderen Halide Nusret, aldig1
cevabi hatiratinda nakleder. Resat Nuri, Afife’nin akibetinin kendisini de tizdiigiini
sOyler. Bir ideale sadik kalarak gosterilen ¢cabanin sonunun asinmak ve maglubiyet
oldugunu diisiiniir. Afife’nin durumu budur. Resat Nuri, bu romani farkli sekilde
tamamlasaydi1 belki daha giizel olacagini ama o sekilde bitirmenin yalan olacagini
belirtir. Hatta kendisi, egzite edici yalanm giizel olmadigini diisiinmektedir.>®® Bu
yorumlarda Resat Nuri’nin romanda gerceklige ve sebep sonug iliskilerine bagh
kalmaya 6zen gosterdigi anlasiliyor. Kurmaca iginde yer alan kahramanin haline
iziilmesi ve eseri daha mutlu bitirmek varken, olaylarin dogal neticesine sadik kalan
bir son hazirlamasi, onu realist yazarlar arasinda saymamizi saglar. Ates Gecesi'ni

yorumlarken kendisini olay orgiisiinden ve kahramanlardan olabildigince uzakta

383 Seleuk Cikla, “Tiirk Edebiyatinda Kanon ve Inkilap Kanonu”, Muhafazakar Diisiince, S. 13-14,
2007 Yaz-Giiz, S. 56, (Cevrimigi)
http://turkoloji.cu.edu.tr/YENI%20TURK%20EDEBIY AT I/selcuk_cikla_kanon.pdf, (10.06.2021).

364 Ayhan Hiinalp, Daglara Giden Yollar, istanbul, 3 Yayinlari, 1974, s. 97.

365 Zorlutuna, Bir Devrin Roman, s. 216-217.
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konumlandiran bir anlatict goriintiisii vermektedir. Tabi bu tavrin, biitiin romanlar

i¢in s6z konusu oldugu seklinde bir genelleme yapilmamalidir.

Yazar, Tiirk edebiyatina onlarca eser verirken edebiyat sosyolojisi
baglaminda distinebilecegimiz bir olgunun gelisimine katki yapar. Onun yeni
baskilar yapan kitaplari, roman okuyucusunun artmast sonucunu dogurmustur. Resat
Nuri’nin eserlerindeki konular genis kitlelere cazip gelmistir. “(...) Calikusu, sayilar
on binleri asan buglinkii roman okuyucusunu hazirlamistir: Salon kadinindan

hizmetci kiza kadar!...”3%

3.1.3. Cevat Sakir Kabaagach (1890-1973)

Cumhuriyet Donemi Tiirk Edebiyati icinde yazarlarin farkli ilgi alanlarina
yonelmesi, eserlerde islenen konularin g¢esitlenmesine yol agan faktorlerden biridir.
Edebiyatin farkli alanlara agilmasi, beraberinde edebiyatin cografyasinin
genislemesini saglar. Edebiyattaki cografyay1 genisleten isimlerden biri Cevat Sakir

Kabaagagcli olmustur.

Yazarin Bati Anadolu’daki antik kiiltiire, deniz etrafinda gelisen hayata ve
tabiata yonelik ilgisi edebiyatta farkl bir ilgi alanidir. Bodrum’a siirgiin edilen yazar,
edebiyat serliveninin ve hayatinin biiyiikk bir degisime ugrayacagi bu beldeyi
benimsemistir. Bodrum’un Yunanca adindan hareketle kendine Halikarnas Balik¢ist
ismini takar. Onu taniyan edebiyatgilar yazara daha kisaca “Balik¢1” adini verir.
Eserlerinde Bati Anadolu ve Ege Denizi hem mekan hem de kahramanlardan biri
gibidir. Ege Denizi Akdeniz’in devamidir. Yazar, aslinda Akdeniz etrafindaki tarihi-
kiiltiirel mirasin pesindedir, onu buldugu yer Tiirkiye’de Ege Bolgesi ve kiyilaridir.

Eserlerinde mitolojik, folklorik ve tarihi bilgi de veren yazar, Akdeniz g¢evresindeki

memleketlerin bir kita olusturduguna inanir. Bu kitayr insan diisiincesinin en miikemmel

diizeye ulastig1 bir alan olarak niteler. Avrupa kiiltiiriiniin, medeniyetinin temelini olusturan

Eski Yunan medeniyetinin de aslinda bir Akdeniz medeniyeti oldugunu savunur. Anadolu ve

Ege’nin Akdeniz i¢in dnemine deginir. Tiim ayrimtilar ile deniz, denizdeki ve deniz altindaki

yasam, dogu ve bat1 mitolojisi yazarimn eserlerinin vazgecilmez unsurlaridir.36”

366 Ortag, Portreler, s. 174.
367 Emel Kefeli, Edebiyat Cografyasinda Akdeniz, 1. Basim, istanbul, 3F Yaymevi, 2006, s. 185.
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Azra FErhat, yazarmm kitaplarinin hepsinde genel olarak iki temanin
incelendigini belirtir. Bunlardan biri Anadolu’nun kiiltiir tistiinliigli, digeri ¢ok daha

bilesimci ve baris¢1 bir niteligi olan Akdeniz uygarliginin biitiinliigiidiir. 3%

Bodrum hayat1 ve burasi etrafinda sekillenen edebiyatindan énce Cevat Sakir
cesitli dergilerde yazilar1 yayimlamis, karikatiirler ve resimler yapmistir. Bunlar,
Bodrum’daki hayati sonunda meydana getirdigi edebiyatina nazaran geri planda

kalmistir. Yazar en ¢ok hikdye ve romanlariyla hatirlanir.

Azra Erhat, Cevat Sakir’in mektuplarini kitaplastirmistir. Mektuplar i¢inde az
da olsa yazarin edebiyat macerasina dair boliimler vardir. Romanlarina bittikten
sonra isim koydugunu belirten yazar, Aganta Burina Burinata ve Otelerin Cocugu
hakkinda degerlendirmeler yapar. Her iki eserin de “conventionel” romanlar
olmadigimi soyler. Bu romanlarin Tiirk¢e yazilmig ilk serbest ve orijinal romanlar
oldugunu diisliniir.”*® Bir baska roman1 Deniz Gurbet¢ileri’nin adiyla ilgili yazar,
kitabin adinda Bodrumlularin deyisiyle gurbetgileri kelimesi yerine “kurbetgileri”
kelimesinin kullanilmasini istemis ve 1srar etmistir. Ancak bu konuda arkadaslarinin
dedigi olmus ve eserin adinda “gurbetcileri” kelimesi kullanilmistir.*° Bu kullanim

1srar1 mekanin eserler lizerindeki etkisini gostermesi bakimindan ilging bir 6rnektir.

Mavi Siirgiin, yazarin an1 kitabidir. Bu kitabin hazirlanmasi asamasin1 Azra
Erhat’a gonderdigi mektuplarda anlatir. 1 Kasim 1958 tarihli mektupta kitabin adinin
once farkli disiinildiigiinii goriiyoruz. “Bir Sirgiliniin Hatiralarr”  seklinde
diisiniilmiis bir isim varken sonradan isim degismistir. Hatiralar bir gazetede tefrika
edilecektir, bunun i¢in gazetenin verdigi zamandan daha fazla vakit gerektigini
sOyleyen yazar, para ihtiyacindan dolay1 yazacagin bildirir. Hatiratinda M. Zekeriya
Serte’den de bahsedecegini ama onun sakincali bir isim oldugundan belirtir.3"t
Yazar hatiratiyla ilgili yazdigi 17 Kasim 1958 tarihli bir bagka mektubunda Azra

Erhat’in okuyabilmesi icin 57 sayfalik kismi Latin harfleriyle yazdigini1 ve bunlarin

9-10 tefrika tutacagimi bildirir. Bundan sonraki kisimlar1 ise cabuk yazabilmek

3% Halikarnas Balik¢isi, Mektuplariyle Halikarnas Balikeisi, (Haz.: Azra Erhat), Istanbul, Cagdas
Yayinlari, 1976, s. 273.

369 Halikarnas Balik¢isi, MektuplariyleHalikarnas Balikgisi, s. 68.

370 Halikarnas Balik¢isi, MektuplariyleHalikarnas Balikgisi, . 264.

371 Halikarnas Balik¢isi, MektuplariyleHalikarnas Balikgisi, s. 156-157.
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amaciyla Arap harfleriyle yazacagini sdyler. Eserin toplam 40-50 tefrikay1 bulacagini
belirtir.3’? Mektubun yazildig1 yil itibariyle harf inkildbinin {izerinden 30 yil
gecmesine ragmen yazarin Osmanli alfabesiyle daha hizli yazmasi dikkat c¢ekicidir.
Ogrenimini Osmanli alfabesiyle alan bircok yazarda oldugu gibi Cevat Sakir de bu
alfabeyi daha rahat kullanmaktadir. Gazete i¢in hazirlanan hatirat tefrikalari daha

sonra 1961 yilinda Mavi Siirgiin adiyla kitap halinde yayimlanir.

Cevat Sakir Kabaagacli edebiyatla ilgili baz1 programlara katilmak {izere yurt
disina ¢ikmistir. 1960’1 yillarda Belgika’nin Knocke-Le Zoute adli kiy1 sehrindeki
bir siir toplantisina davet edilir. Programda kendisinin sair olmadigini sdylemesine
ragmen kendisine sair goziiyle bakildigini anlatir. 1965 yilinda Briiksel’e ve ardindan
Paris’e gider, konferans verir. Bu sehirlerde Tiirk siirini temsil edecegi icin
oncesinde 6zenli hazirliklar yapar. Melih Cevdet Anday’in, Nazim Hikmet’in, Yunus
Emre’nin siirlerinden ve divan siiri 6drneklerinden okumak igin onlarin Tiirkgelerini
ve Fransizca terciimelerini istetir.3”® Elestirmen ve edebiyat tarihgilerinden, 1960’1
yillarda Tiirk edebiyatin1 yurt disindaki etkinliklerde temsil edecek birka¢ sair ve
yazar sOylemeleri istense Cevat Sakir adi gecen yazarlardan olmaz. Yazarin Tiirk
siirini temsilen, sair olmadigini sdylemesine ragmen, yurt disinda programlara
katilmasi, edebiyat dis1 Olciilerle ilgilidir. Onun Ege antik kiiltiirii, tarih ve tabiata
yonelik ilgisi sohretinin artmasina yol agmustir. Sunu belirtmek gerekir ki yasadigi
donemde bu ilgiler etrafinda bir edebiyat olusturmasi, onu 6zgiin bir konuma oturtur.
Ayrica 1960’11 yillarda Tiirk edebiyatin1 temsil etmesi yazarin yasiyla da ilgilidir.
1890 yilinda dogmus olan Cevat Sakir, 1960’1 yillarda Tiirk edebiyatinin hayatta
olan en eski yazarlarindandir, bu deneyim ve sayginlik sayesinde yurt disindaki

programlarda bulunmus olmasi anlagilir bir durumdur.

Yazarin yurt disindaki tanmirligr gittigi programlarla sinirli degildir. Bir
Amerikan dergisinde bazi hikayeleri yayimlanir. Bunlardan biri “The Resurrection of
the Unknown Soldier” adli hikdyedir. Ayrica Mavi Siirgiin’iin 6zetini gonderir, kirk

elli sayfalik bir 6rnek g¢eviri de yapar. Yabanci yayici tamaminin gevirisi istemistir,

372 Halikarnas Balik¢isi, Mektuplariyle Halikarnas Balikgis, s. 158.
373 Halikarnas Balik¢isi, Mektuplariyle Halikarnas Balikgist, s. 259-260-261.
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yazar bunun igin ugrasir ama gergeklestiremez.®* Tiirk edebiyatinin Batr’da

taninmasinda bu sekilde bir rol oynar.

Kendine 6zgii bir yazar olan Cevat Sakir hayatinin son yillarinda, eserleriyle
ilgili baz1 yayin zorluklar1 yasamistir. Bunlardan bahseden Azra Erhat, yazarin
kitaplarinin basimindan dolay1 yayincilarla ve gazete yonetimleriyle anlagmazliklar
yasadigin1 nakleder. Yayinevleri, Cevat Sakir’in maddi sikintilarii firsat bilerek
onun eserleri i¢in gilliing meblaglar vermistir. Yazarin ¢abasinin karsiliginin
almamadig1 bir piyasa s6z konusudur Azra Erhat’a gore. Gegici maddi zorluklar
yiiziinden, yaptigi anlagmalara sadik kalmayarak eseri anlagsma yaptig1 yerden alip
baska yerlere verdigi i¢in yazarin kanunlar 6niinde haksiz duruma diistiigli durumlar
olmustur. Seksen yasina yakin oldugu 6mriiniin son yillarinda Babiali dedikodularina
maruz kalmistir. Bu problemler Halikarnas Balik¢isi’nin nesesini kagirmis ve edebi
verimliligini sarsintiya ugratmistir. Yaym ve baski giicliikleri eserlerinin diizeyini
disiirmiistiir. Baski altinda ¢ok c¢abuk yazmak durumunda kalmis, yazdiklarini
gbzden gecirme firsatt bulamayinca da kitaplar1 yanlislarla dolu bir dizgi diizeni
icinde yayimlanmistir. Azra Erhat, onun yakiindaki bir isim olarak bu durumdan

kendisini suglu sayarak 6z elestiride bulunur.3"

3.1.4. Nurullah Atag (1898-1957)

Elestiri ve deneme gibi tiirlerde ¢ok sayida yaz1 kaleme alan Nurullah Atag,
Cumbhuriyet Donemi iginde bircok tartigmada yer almistir. Edebiyatimizda siir,
roman, hikaye ve tiyatro gibi basat tiirlerde eser vermemistir. Bazi siirleri olmakla
birlikte bunlar bir kitap haline gelmemistir. Ozellikle elestiri tiiriinde akla gelen ilk

isimlerdendir.

Onun biiytik ugrasi dil {iizerindedir. Tirk¢enin kendi anlayismna gore
sadelesmesinde ve yabanci kelimelerin dilden atilmasinda yogun c¢abalar sarf
etmistir. Bu baglamda Tiirk¢edeki Arapga ve Fars¢a kelimelerin karsisinda yer alir.
Dil iizerindeki tasarruflarinda bazi ilging uygulamalara imza atar. Devrik climlenin
savunucusudur. Kendi {irettigi bir¢ok kelimeyi yazilarinda kullanir, bu sekilde

bunlarin yayginlagsmasina caligir. Atag’in ¢abalar1 cumhuriyetin erken donemdeki dil

374 Halikarnas Balik¢isi, Mektuplariyle Halikarnas Balikgis, s. 262.
375 Halikarnas Balik¢isi, Mektuplariyle Halikarnas Bahkgist, s. 269-270.
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politikalartyla uyum arz etmektedir. Sunu da belirtmek gerekir ki Tiirk¢eye dair
goriisleri ve uyguladiklar radikal tutumlardir. Ondaki asiriliklar kimi sair ve yazarlar
icin 6nemli ve faydali atilimlarken kimi sair ve yazarlar i¢in Tiirk¢eye zarar veren ve

dilin zaman i¢indeki dogal seyrini bozan tehlikeli islerdir.

Edebiyata dair fikirlerinde eski edebiyat formlarinin unutulmasi gerektigini
diistiniir. Divan siirinden pek ¢ok ismi begenerek okumasina ragmen bu edebiyatin
karsisindadir.®”® Tiirkiye’de cumhuriyetle hizlanan kiiltiirel doniisiimlerin eskiyi terk
etmeyi zorunlu kildigini, buna paralel olarak edebiyatin ve edebiyat dilinin de
eskiden tamamen kopmasi gerektigini diisiiniir. Giinliiklerinde dil ve edebiyata dair
yorumlara ve gortislere sikca rastlariz. (O, giinliik kelimesi yerine “giince”yi tercih

eder. Aslinda her iki kelime de Tiirkge menselidir.)

Nurullah Atag¢ 6z Tiirkgecilik yanlist bir yazar olmasina ragmen divan siirini
begenmekten kendini alamaz. Fikirleri bir yandan devrimciyken kiltir, dil ve
edebiyata Batililasmaci ve milliyetgi perspektiften bakarken edebi zevkiyle o, divan
siirini giizel bulur. Bu ikilemin kendisi de farkindadir ve bu aslinda Atag’ta bir kiiltiir
krizinin tezahiiriidiir. Fuzuli hakkinda yazdig: giinliigiinde sairi eskiden ¢ok sevdigini
ama sonra onun eserine karsi bir soguma yasadigini anlatir. 29 Haziran 1953 tarihli
giinliikte bunlar1 sdylerken onun bazi siirlerini hald ¢ok sevdigini itiraf eder. O,
Fuzuli’den nigin sogudugunu agiklarken Cumhuriyet Donemi’nin eski edebiyatla ve
“dogu” olarak isimlendirilen medeniyetle problemini agiklar.

Demin “Fuzuli’den ni¢in sogudugumu bilmiyorum” dedim, dogru degil, biliyorum nigin

oldugunu. Eski uygarligimizdan, dogu uygarligindan ne kalmissa hepsinden soguyorum onun

icin. Alaturka c¢algidan sogudugum gibi, onun kalkmasini, unutulmasini istedigimi gibi biitiin
divanlarin da kapatilmasini, unutulmasini istiyorum. Onlar ortada durdukga, biz onlarin su
iyiligi var, bu giizelligi var dedik¢e kafa devrimi gergeklesemiyecek, Dogulu olmaktan

biisbiitin  ¢ikamiyacagiz. Bunun igin biigiiniin gengleri dinlememelidir bizi. Biz

duygularimiza kapilarak, birtakim giizellikler buluruz o eski seylerde. Biigiiniin gengleri

376 Halit Fahri Ozansoy, Nurullah Ata¢’in bir¢ok sairi, eski siirlerinden dolay1 yerdigini nakleder.
Bunlar i¢inde Tanzimat ve sonrasi dénemlerden isimler vardir. Abdiilhak Hamit, Tevfik Fikret ve
Ahmet Hagim gibi devirlerinin dnde gelen sairlerinin bazi eserlerini elestirmekten geri kalmamistir.
Eski donemlerin sairlerinden sevdigi isimler ise yalniz divan sairleridir, Ata¢ onlara hayran olup bazi
gazel ve kasideleri ezberlemistir. Edebiyat¢ilar Cevremde, s. 122-123.
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uymasinlar bize, bizim Fuzuli’yi sevip 6vmemizi dogru bulmasinlar, biz o gazelleri okurken

giilsiinler bize, alay etsinler bizimle. Bilsinler ki onlara kapilirlarsa zehirlerler kendilerini.”’

Dogu uygarligi denerek unutulmasi istenen eski siirle yeni nesillerin
kargilasmast bir zehirlenme olarak disliniilmektedir. Bu goriisler, cumhuriyet
tarthinde ozellikle ellili yillardan itibaren muhafazakar diislincenin uzantis1 olan
sanat ile inkilapg¢i sanat arasinda toplumu ve nesilleri zehirleme suglamalarinin
orneklerinden biri sayilabilir. Ata¢ divan siirini begenmekten kendini alamamasina
ragmen bu edebiyatin edebi degerini kendi gibi yazarlar anlatsa bile genglerin
kendilerini susturmasini ister. O, bu tavriyla resmi ideolojinin istedigi edebiyat
hayatina bagli bir portre ¢izmektedir; bunun yerlesmesi ugruna kendisinin dahi

giizelligini itiraf ettigi biiyiik bir gelenege kars1 ¢ikar.3’®

Atag’in yeni kelimeler bulmasi, muarizlar tarafindan uydurma kelimeler
olarak adlandirilir. Gergekten de onun kelimeleri (“Kelime” i¢in “tilcik” karsiligin
bulmustur.) Tirk¢enin soz varligi i¢inde fazla yayginlasamamis, dar bir gevrenin
kullaniminda ya da sadece Ata¢’in metinlerinde kalmistir. O ise yeni kelimeler
bulmay1 kendisine bir nevi gorev addetmistir. 1 Ocak 1953 tarihli glinligiinde

bundan bahseder.

Dil i¢in savasacagim, Arapga, Farsca s6zlerden, biitiin yabanci s6zlerden biraz daha kurtulup
Tiirk¢enin kendi kendini bulmasina g¢alisacagim. (...) Elimden gelirse yeni yeni tilcikler
yapacagim, Tirkce koklerden yeni tilcikler iiretecegim. Onlarin deyimi ile sdyliyeyim,

“uyduracagim”. Bdylelikle dilin gelismesine ben de, elimden geldigince, bir yararliligim

dokunmasina ¢alisacagim, 8lmez sag kalirsam. 37

Yazar yeni yeni tilcikler iiretmekle dilin gelisecegini diisiinmektedir. Bu
hususta kurumlarin ve yazarlarin yeni kelimeler bulmasini 6nemser. Dilin kendi
toplumsallig1 icinde bazi kelimeleri birakip bazi kelimeleri ortaya ¢ikarmasi yerine
kisiler ve kurumlarin uzman c¢alismalariyla Tiirkce kelimeler iiretmesinin gerek
oldugu fikri burada karsimiza ¢ikar. Atag¢’in baska bir goriisii de Tiirkgenin tarihi

devrelerinden kelimeler almaya dayanir. Milliyetcilik diislincesinin etkisiyle Orta

377 Atag, Giince, S. 64-65.

378 Nurullah Ata¢’in farkli zamanlarda divan edebiyati hakkinda ¢eliskili degerlendirmeleri olmustur.
Bu bakimdan tiim yazilarinda divan edebiyatina kars1 oldugunu sdyleyemeyiz. O esasen edebi zevki
itibariyle bircok divan siirinden biiylik lezzet almaktadir. Ancak ideolojik nedenlerle divan siirine
kars1 durmasi gerektigini diisliniir ve kars1 durur.

379 Atag, Giince, S. 5.
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Asya’nin tarihi Tiirk lehgelerine bagvurur. 21 Mart 1953 tarihli giinliiglinde
Cagatayca kelimeler kullanmaktan bahseder.

Bahar... Bahar... “Bahar kelkeni” hayir, bizim soOyledigimiz gibi yazacagim: “Bahar

Gelgenni gitkenni bilmedi gonlim.” Aydinlarimizin ¢ogunun dudak biikerek: “Cagatayca!”

[TPll

dedikleri bu iste. Bizim kendi dilimiz degil mi sanki? Ama bugiiniin Tiirk aydin1 “g” yerine

bir “k” gordii mii tantyamiyor anadilini. ille “goniil” diyeceksiniz. Genizden ¢ikan “n” ile

“kongiil” dediniz mi, yabanci bir dil konustugunuzu saniyor, anlasa da kaba buluyor,

kiyameti kopartyor. Bugiiniin Tiirk aydini, ne derse desin, Tiirk’ii, Tirkligi sevmiyor,

begenmiyor da onun i¢in. Cagatayca’ya dudak biikenler arasinda kendilerini milliyet¢i, irk¢i

sayanlar da var. Sevsinler onlarin milliyetgiligini, irk¢1ligm! 3%

Asirlar onceki Cagatay Tiirkgesinin (Cagatay Tiirkgesi Dogu Tiirkcesi
icindedir; XX. ylizyildaki Tiirkiye Tiirkgesi ve dncesindeki Osmanli Tiirkcesi ise
Bat1 Tiirkgesi iginde yer alir. Tarihi ve cografi gelisim dogu ve bati Tirkgeleri
arasinda fonetik ve morfolojik biiyiik farklar ortaya ¢ikarmistir.) fonetik bir 6zelligini
ornek vererek kendi donemindeki Tiirk aydinini bunlar1 kullanmiyor diye elestirmek
dil {izerine yapilan bir anakronizmdir. XX. ylizy1l Tiirkiye’sinde Tiirk¢e konusan
insanlarin agizlar1 bu eski dil devresinin ses Ozelliklerine uyumlu olmayacaktir.
Devletin Tiirk dili ve tarihine yonelik ilgisi, Orta Asya Tirkligiini ilim ve fikir
¢evrelerinde miithim bir arastirma-sahiplenme konusu haline getirmistir. Ata¢ bundan

hareketle Cagatay Tiirkgesine vurgu yapar.

Yazar Tiirk dilinin imlas1 hakkindaki goriislerinde konusma diliyle yazmak
gerektigini savunmaktadir. Bunu savunurken Tiirk¢enin okullarda Ogretilen soz
dizimine de kars1 ¢ikar, bunun yapma oldugunu iddia eder. Konusma diliyle yazmak
isteyen kendisi gibi baskalar1 da oldugunu ama bunu heniiz basaramadiklarini
belirtir. Cars1 pazar dilinin daha canli ve sicak oldugunu sdyleyerek dogalligin
yaninda durur.®! Canli Tiirkcenin yaninda yer alirken yukarida bahsi gegen Dogu
Tiirkgesinden kelime alma tekliflerini bir tutarsizlik sayabiliriz. Nitekim Tiirkiye’de
XX. ylizyilda yasayan insanlarin telaffuz 6zellikleri buna uygun degildir. Konugma
diliyle yazmanin bir diger problemli tarafi iilke sathinda bir standart imlanin

saglanamayacak olmasidir. Konugma diliyle ilgili baska bir konu olarak Ata¢’in,

380 Atag, Giince, S. 33.
381 Atac, Giince, . 33-34.
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Anadolu illerindeki  Tiirkge a@izlarinin  Istanbul’daki baz1  yazarlarca
benimsenmemesinden sikayet¢i oldugunu goriirliz. Bu duruma kizmaktadir ve
meseleyi milliyet¢ilige getirerek bu yazarlarin yaptig1 edebiyata karsi ¢ikar.
(...) bir Kayseri’li, bir Adana’li “gelek, gidek, konusak” dedi mi onu da yabanc1 say1yorlar.
Yakinda: “Tiirkeli dediginiz yalniz istanbul’dur, yalmz Istanbullular Tiirk sayilir, 6tekiler
bizden degildir” deyip ¢ikacaklar. Ama Istanbul’da Beyoglu kahvelerinde oturup Anadolu

ozleminden agacaklar: “Ah Anadolu! Vah Anadolu!” diye bir takim lakirdilar edecekler, en

bayagisindan edebiyat. Bizde gercek edebiyat, gercek milliyetcilik, gercek Tirk sevgisi,

gercek Tiirkce sevgisi o bayagi edebiyatin kafas: ezildikten sonra baslyacak 38

Yazar, dil hakkindaki gorislerini agik¢a belirtirken polemiklere kapi
aralayacak ifadeler kullanmaktan c¢ekinmemektedir. 1953 yilinin giinliiklerinde
yazdig1 bu satirlara bakilirsa edebiyatgilar arasinda milliyetcilik ve memleket
edebiyati gibi konularda farkl fikirler oldugu anlasilmaktadir.

Tiirkce iizerinde farkli tespitler yapan Atag, belli kelimelerden rahatsiz
olmaktadir. Giinliigiinde isledigi kelimelerden biri “ve” baglacidir. Yazar bu
kelimenin Tiirkgenin s6z varligindan ¢ikarilmasi gerektigini distiniir. 20 Nisan 1953
tarihli glinliigiinii “ve” kelimesine ayirir. Tiirkgede “ve’nin olmadigini, konusma
dilinde bu kelimeden bir kaginma ve tiksinti oldugunu, kitabi konusan bazi
aydmlarin bu kelimeyi kullandigin1 ama bunlarin da konusma sayilmayacagini
anlatir.3®® Burada Tiirkgede “ve”nin olmadigin1 sdylerken konusma dilini
kastetmektedir ama kelimenin asirlardir ve cumhuriyetten sonra dahi yayginlhigi
diisiiniildiiginde Ata¢’in buna neden itiraz ettigini anlamak zordur. Tek ihtimal
kelimenin Arapca kokenli olusudur diyebiliriz. Yazarin kars1 oldugu diger kelime
“ile”dir. 26 Mayis 1953 tarihli giinliiglinde bu kelimeden bahseder. Baglag ve edat
olarak islevsel sekilde kullanilan kelimeyi, ek seklindeki “-le, -la”y1 da kastederek,
kimin “uydurdugunu” bilmedigini sdyler. Ata¢ burada yine konusma dilinden yola
cikarak aslinda bu kelimenin yerine insanlarin “-nen, -nan” seklinde bir ek
kullandigin1 sdyler. Benimle degil bennen, seninle degil sennnen Ahmet ile degil
Ahmet’nen gibi o6rnekler verir. “-Nen, -nan” ekini yazilarinda kullanmak ister ama

baskalarinin tepkilerinden dolay1 géze alamaz. Yazilarinin bu sekilde anlasilmadigini

382 Atac, Giince, S. 33.
383 Atac, Giince, S. 45.
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sdyleyeceklerini belirtir.®3* Konusma dilinin imlada uygulanmas: fikrine dayali bu
goriiste “ile” kelimesiyle ayn1 anlamda kullanilan “-nen, -nan” ekinin konusma
dilindeki varligi dogru olmakla birlikte bu durum “ile”ye bu denli karsi olmay1

gerektirmemelidir. Ustelik Ata¢’mn hassas oldugu Tiirkce kdken hususunda “ile

Tiirk¢e mengeiyle sorun teskil etmez.

Nurullah Ata¢’in dil hakkindaki goriisleri genellikle asirt teklifler ve
elestiriler olarak goriinmektedir. Tutarsizliklar igeren yorumlar yapmistir. Ortak yazi
dili olusmasina engel teskil edebilecek fikirleri ve Tirk¢enin sz varligindan
cikarmaya ve soz varligina eklemeye calistigi kelimelerle tartigmalar iiretmis bir
kisidir. Onun dil yaninda edebiyata dair fikirlerine de giinliigiinde yer yer rastlariz.
Bunlardan biri “sairane” kavrami hakkindadir. 25 Ocak 1953 tarihli giinliikte Garip
poetikasinin temel itirazlarindan olan bu kavrama Nurullah Ata¢ da karsidir. Siirde
ona gore sairane ifadeler bir metni nitelikli yapmaz. Bu meseleye deginmesinin
nedeni Orhan Veli’nin birka¢ kez siirlerde kullandigi “efkarli” kelimesinin bagka
geng sairlerce kullanilip yayginlagmasidir. Atag bunun dogru olmadigini diisiiniir.
Orhan Veli’nin ¢ikardigi halk dili modasinin bazi geng sairlerce benimsenmesidir
durum. Atag’a gore Orhan Veli “efkarli” kelimesini kulland: diye siirleri sadece bu
ifadeyle giizel olmadi, o “efkarli” ve efkarlanmak™ gibi kelimeleri siirde aligik
olunmayan bagska kelimelerle birlikte kullandi; o bir 6zgiinliiktii. Ama diger sairler
bu kelimeyi kullanmaya baslaymnca kelime tatsizlasti. Eski edebiyatin sikca
tekrarlanan ifadeleri gibi. Yazarin varmak istedigi nokta kendinden onceki siir
sozlerini kullanarak sair olunamayacagi, birtakim eski yeni sozlere siir giicii vererek
ancak sair olunabilecegidir.385 Orhan Veli’nin ifadeleri kisa silirede geng sairlerde
yayginlasinca bu kez onun kullandigi giindelik kelimeler sairane soyleyis olarak

algilanmaya baglandi. Ata¢ bunun bir sair i¢in yanlis bir yol oldugunu diisiiniir.

29 Mart 1953 tarihli giinliiglinde deyisin (iislubun) bir yazar i¢in en 6nemli
unsur oldugunu acgiklar. Fakat bunun yanlis anlasildigini belirtir. Tiirk yazarlarin
cogunun deyis denince birtakim parlak sozler, pohpohlu lakirdilar anladigini sdyler.

Boyle bir deyis yliziinden diisiincenin kayboldugunu, insanlarin bir sey anlamadigin

384 Atac, Giince, S. 55-56.
385 Atac, Giince, s. 13-14.
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ve anlasilacak bir seyin bdyle metinlerde zaten olmadigini savunur. Metinlerde bu
Ozellikte deyise sahip yazarlarin diisiindiiklerini de 6nemsemedigini ve okurlara
diisiincelerini bildirmenin yollarin1 aramadigini sdyler.3® Atac¢ burada, diisiincenin
verilmesi i¢in iislubun Onemini vurgulamaktadir. Ayrica yazarin metinlerin dili

konusunda siisten uzak olunmasi gerektigi goriisti agiktir.

Giinliiklerinde konu ettigi edebiyat meselelerinden biri, metinlerde birbirine
benzer ifadelerin yer almasiyla ilgilidir. 12 Nisan 1953 tarihli giinliikte, tanidig1 bir
kisi, bir sair hakkinda konusurken sairin bir misrasin1 Paul Valéry’den aldigim
belirtmistir, sdyleyen kisi bunu asirmacilik olarak degerlendirmektedir. Nurullah
Atag ise siirde asirilmig musralar arayanlara kizdigini sdyler. Ancak Ata¢ duruma
hakikaten Valéry’den alinmis bir misra olarak bakmaz; hi¢ benzemeyen yazarlarda
bile aym fikirlerin veya sozlerin eserlerde yer alabilecegine deginir.®®’ Yazarm
edebiyatla ilgili bir baska degerlendirmesi 1950’li yillarda geri planda kalmis aruz
olciisii hakkindadir. Nihat Sami Banarli; Ibrahim Minnetoglu ve Fazil Hiisnii
Daglarca’nin Istanbul’un Fethi ile ilgili yazdig1 eserleri hakkinda bir yaz1 kaleme
alir. Banarli bu sairlerin eserlerinin neden serbest nazimla yazildigini, Istanbul’un
Fethi gibi bir konunun aruz dl¢iisiiyle yazilmasi gerektigini bildirmistir. 27 Nisan
1953 tarihli giinliigiinde Nurullah Ata¢ bu iki sairin destanlarini konu eder ve
Banarli’nin elestirisine katilmaz. Ona gore sair kendi zamaninin dili ve siir anlayist
ile yazar ve Fatih’i kendi zamaninin goriisii ile over, kutlar. Banarli’nin goriigiine
katilanlar olabilecegini de ekler.® 1953 yilinda Istanbul’'un Fethi’nin 500. yih
miinasebetiyle yazilan destan tarzi eserlere iki farkli yaklasimi gormekteyiz.
Banarli’nin konudan dolay1 aruz 6l¢iisii ile yazilmas: gereken eserler demesi ellili
yillarin Tirk siiri ortaminda karsilik bulmasi zor bir tekliftir. Bu bakimdan Atag¢’in
yaklasiminin daha makul oldugunu sdyleyebiliriz. 1953 yilinin Istanbul’un fethinin
500. yili olmas1 vesilesiyle edebiyat ve basin hayatinda bu 6nemli hadiseye dair
yaymlar yapilmistir. 29 Mayis 1953 tarihi, fethin yil doniimiidir ve o giliniin
giinliigiinde Ata¢’in konu hakkindaki fikirlerini okuruz. O giiniin yayinlarinda fetihle

ilgili siirleri ve resimleri begenmez Atag. Fatih Sultan Mehmet hakkindaki oviicii

386 Atag, Giince, S. 36.
387 Atag, Giince, S. 42.
388 Atac, Giince, S. 49.
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sozleri de elestirir, bu sozlerde Fatih’in giirleyip bagiran, haykiran bir kisi olarak
gosterilmesine karsi ¢ikar. Bu sekilde Fatih’in dogru anlatilmadigini soyler.
Oysaki Fatih’in dolek bir kisi oldugu belli, uzun uzun hazirlamis Istanbul’un almmasini,

diisiinmiis, hesablamis da dyle girismis o ise. Hayir, o biiyiik adam1 da haykiran, bagiran,

giirliyen, ikide bir atini ortaya siiren bir kisi diye gosterecekler, Tarzana benzetecekler,

Daha nesnellik, objektivite, girememis bizim edebiyatimiza, diisiincemize. Bir nesneyi

ontimiize alip bakmiyoruz, onun niteliklerini arastirmiyoruz, belledigimiz beylik lakirdilari

siralamakla yetiniyoruz.3°

Yazar hamaset elestirisi yapmaktadir. Bu konuda tarihi ve popiiler
sahsiyetlerin edebiyat ve basin diinyasinda konu edilmesi hakkinda yerinde elestiriler
yapmistir. Ancak edebiyatta nesnellik bahsi tartismali bir goriistiir. Edebiyat¢1 bir
tarih¢i gibi olaylara bakmadigi icin nesnellik edebiyatta bir zorunluluk olarak

degerlendirilemez.

Elestirmenler sanat eseri iliretmekle degil, sanat eserinin degerini tespitle
ugragirlar. Bu ozellikleriyle edebiyat diinyasinda bazi sair ve yazarlarin 6n plana
cikmasina yazilartyla katki yaparlar. Ata¢ birgok isim hakkinda degerlendirmelerde
bulunurken onlarin edebiyattaki yerlerine olumlu ve olumsuz etkilerde bulunmustur.
Onun edebiyat diinyasindaki etkisiyle ilgili baz1 yorumlar vardir. 4 Subat 1953 tarihli
glinliigiinde Atag, adin1 yazmadig bir sairin kendisiyle ilgili yorumunu aktarir. Saire
gore Atag, bazi sairleri begendigi i¢in o sairlerin simarmasina sebep olmaktadir.
Yazar bu gorlise itiraz eder.

Ama ben siiri begenince onu yazani simarttyormusum, bunun i¢in de sorumlulugumu

diisiinmeliymisim. Ne yapacagim bir siiri begenince: Eh! Pek fena olmamis, bu delikanlt

calisirsa bir giin iyice bir sey verebilir...” lyice bir sey diyorum ama biiyiikler arasina

karigabilecegini hi¢ ummasin, gegti artik o giinler, bundan boyle biiyiik bir sair yetismez!”

diyecegim. Boyle demedigim, boyle yukaridan konusmadigim i¢in beni sorumlu tutuyorlar.

Kim simmarmis ben siirlerini begendim diye? Orhan Veli simarmamisti. Oktay Rifat

stmarmadi, Fazil Hiisnii Daglarca simarmadi. Hangi sair benden kuvvet alarak simardi,

goremiyorum 3%

389 Atac, Giince, S. 57.
3% Atac, Giince, S. 17.
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Atag’in geng sairleri overek simarttigi diisiincesi onun etkili bir elestirmen
oldugunu gosterir. Yani onun degerlendirmeleri o kadar etkili ki, yazilar1 sonucu
simaran sairler oldugu disiiniilmektedir. Yukaridaki alintida adlarin1 andig1 sairler
gergekten de Tirk siirinde derin izler birakmis isimler olmustur. Bu bakimdan
Atac’1n baz sairler hakkinda yaptig1 olumlu degerlendirmeler Tiirk edebiyatinin yeni
sairler kazanmasinda katki saglamistir. Onun yazilari, simarttigi sdylenen sairlerin
“elinden tutmus” olmalidir. Ozellikle Garip sairlerini savunmasi, daha énce Garip’in
yaptig1 yeniliklere alisik olmayan Tiirk okurlar1 ve edebiyat ortami i¢inde cesur bir
sahip c¢ikistir. Garip’in yenilik¢i yonii Atac tarafindan olumlu bir gelisme olarak

yorumlanmustir.

Yazarin geng sairlere sahip ¢ikmasi gibi, Ata¢ da sairler tarafindan zaman
zaman Ovgliler almis bir isimdir. Salah Birsel 6 Subat 1973 tarihli giinliigiinde bu
konudan s6z agar. Ona gore Atag’1t begenenler, Atac¢’in yazilarinda bol bol dvgiiler
almig isimlerdir. Atac herkese kapisini agik tutmus, bazi zayif sairleri de yazilarinda
takdir etmistir. Boyle olunca kendisi de bu isimlerce takdir gérmiistiir. 1973 yilinda
ise Atag¢’in yazilarina burun kivrilmaktadir ¢linkii artik Atag hayatta degildir. Birsel,
Atac’in ovgiiler sebebiyle degil, edebiyat anlayisinin saglamligiyla biiyiik bir isim
oldugunu belirtir. Tiirkgenin birinci kuyumcusunun Ahmet Hasim, ikincisinin ise
Nurullah Atag oldugunu sdyler.! iki isim arasinda bu sekilde bir benzerlik bulmak
isabetli gortinmemektedir. Yazar bu benzerligi agiklayict hiikkiimlerde bulunmamastir.
Yukarida bahsi gegen karsilikli &vgiiler konusu, elestirmen ve birtakim sairler
arasinda sagliksiz bir iliski oldugunu gosteriyor. Atag’tan himaye goriildiigii yillarda
onun takdir edilmesi, Oldiikten sonra ise yazara sirt ¢evrilmesi edebiyat adina
problemli bir durumdur. Elestirmenin 6liimiiyle ondan beklentiler de bittigi igin Atag
1973’teki bir degerlendirmede gozden diismiis bir isim seklinde anlatilmaktadir. Bu
gozden diisme Birsel’in bahsettigi sebebe bagli olabilecegi gibi, Ata¢’in asiri
yorumlarmin yetmisli yillarda kimi edebiyatgilar arasinda kabul gormedigi icin de

olabilir.

Genglerle iligskisi bakimindan Atag¢’a yonelik bazi suclamalar vardir. 20

Mayis 1953 tarihli giinliigiinde bu konudan bahseder. Suglamanin sebebi, genclerin

391 Bjrsel, Kuslari Ortiinmek, s. 84.
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Tiirkgesinin bozulmasina neden olmasidir. Devrik ciimlelerin yayginlasmasinin
faturas1 Atag¢’a kesilir. Ancak o, bu iddiayr reddeder. Devrik ciimlenin kendisi
yiiziinden yaygmlasmadigini, buna 6zenen ¢ok sayida kisi oldugunu anlatir.3%
Aslinda Nurullah Atag, edebiyat hakkinda yerlesik kabul ettigi ve ¢okga tekrarlanan
hiikiimlere muhalif bir yazar portresi ¢izmektedir. Onun sabit kaliplarla, geleneksel
edebiyat goriisleriyle ve dil pratigiyle arasinda biiytik bir gerilim vardir. Cumhuriyet
sonrasi olusturulmaya calisilan yeni s6z varligina katki sunmaya calisirken zaman
zaman edebiyat ¢evreleriyle c¢atisir. S0z varhi§iyla yetinmeyip soz dizimine karsi
cikar ve dil bahislerinde giindemde olmayan devrik ciimle savunusunu ortaya atar. O
gergin bir yazardir. Goriiglerine katilmadigi edebiyatgilara karst kavgaci bir tutum
benimsemistir.

Genglerin deyiginde benim etkim seziliyorsa ne ¢ikar? Biliyorum ne ¢ikacagini. Buna yerinen

kimseler benim ciddi bir yazar oldugumu akillarina sigdiramiyorlar. Onlar i¢in ciddi yazar

demek, bir takim ezberlenmis sozleri tekrarliyan demektir. Kendileri agirbagh kimselerdir,

benim diisiincelerim onlarin dediklerine uymadigmma gore ben agirbagh degilim. Giilerim

onlara...3%

Geng sairler lizerinde yazarin etkisinden olumsuz bir durum olarak bahseden
Halit Fahri Ozansoy, Ata¢’in etrafindaki gengleri yanlis yonlendirdigini
diistinmektedir. Ankara’da aksamlar1 bir pastanede yaptigi konusmalarla Nurullah
Atag genglerle temas halindedir. Onun, Orhan Veli’den sonra sayisiz Orhan Veli
taklit¢isi yetistirdigi belirtilir. Geng isimler ona hos goriinerek isimlerinin ve
siirlerinin  Ata¢’in makalelerine konu edilmesini saglayip 6vgii almaktadir.
Ankara’daki genglerle kurdugu edebiyat mahfilinde bazen degerli bir gencin siirini
begendigi gibi bazen de sacma ve diisiik bir Ozentiyle yazilmis siirleri de
begenmektedir. Bu ise onun geng sairlere yaptig1 hazin bir yanlistir.3% Atag edebiyat
hayatinda basmakalip fikirler beyan eden ve onceki nesillerden isimleri siirekli 6ven
bir elestirmen olarak bulunmak istemez. Edebiyat diline yeni agilimlar getirmek ve
bunun i¢in geng sairlere destek vermek istemektedir. Ancak dilin ve edebiyatin

kendisi yiiziinden yozlagsmaya basladigi elestirisinden kurtulamamastir.

392 Atag, Giince, S. 54.
393 Atac, Giince, S. 55.
39 Ozansoy, Edebiyatgilar Cevremde, s. 121.
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Yazar, Tiirk edebiyat hayatinda yenilik¢i tavri alirken bircok insanla karsi
karsiya gelmekten c¢ekinmemistir. Yazilarinda bazen katilmadigi goriisleri
elestirmenin yaninda kizgimlhigimi da gormekteyiz. Edebiyatta nesnelligi dnemseyen
yazarin, kendi yazilarinda gerekli Olgiide nesnelligi saglayamadigi anlagiliyor.
Giinliiklerden elbette nesnellik beklenmemelidir fakat Ata¢ giinliigiiniin igerigine
deneme, fikra ve elestiri yazilarinda olabilecek konular aldig igin giinliiklerdeki

siibjektiflik goriislerine yer yer golge diisiirmektedir.

Onun edebiyat hayatinda etkili bir elestirmen oldugunu daha Once
belirtmistik. Bir sair ya da roman-hikdye yazar1 olmadan®® edebiyatta merkezi bir
konum elde etmesi, dil hakkinda tuhaf denebilecek goriisleri Atag’a gereginden fazla
itibar edildigini gostermektedir. Fikirleriyle radikal bir Batict olup siir zevkinde
divan edebiyatindan vazgegememesiyle o, ilging bir portre ¢izmistir.

Yaratict degil. Fakat bu eksiginin yerini, Tiirk siir ve diline yon vermek iddiastyla

dolduruyor. Eski, yeni, geng, ihtiyar biitiin sairler onun mihenginden ge¢meden, su veya bu

degeri alamiyacaklar. Bir hitkkmiiyle bir sShreti yerin dibine batirirken, bir bagka hiikkmiiyle de

yerden ot gibi sohretler bitirecek.3%

Sanat¢i yonii olmayan yazarlar i¢inde edebiyat ortaminda en fazla etki
birakmis isimlerden biri Nurullah Ata¢ olmustur. Yazarin polemikten kagmayan
yapistyla giindemde kalmasi, dil ve edebiyata dair bilgisi -Avrupa edebiyatina da
divan edebiyatina da ilgilidir-, Cumhuriyet Donemi’nde gorev yaptigr egitim ve
kiiltiir kurumlariin verdigi itibar, ¢evirileri ve dergilerde yayimlanan yazilar etkili

bir isim olmasinin altindaki nedenlerdir.

Yazarin etkisiyle ilgili onun liseden 6grencisi Ayhan Hiinalp, Ata¢’in Tiirk
sanatinda 6nemli ve sanat Olgililerinde otorite kurmus bir isim oldugunu diisiiniir.
Ancak bu durumu heniiz lise siralarindayken fark edemedigini ekler. Atag¢’in
Ankara’da edebiyatcilari etrafina toplayan bir isim oldugunu nakleder. Insanlarin
bulusma yeri olan pastaneye saatler once gelip Ata¢’1 bekledigini, gelenler arasinda

Necati Cumali ve Ilhan Berk gibi isimler oldugunu nakleder. Hiinalp’e gore Atag,

395 Halit Fahri Ozansoy, Atag’in edebi tiirlerde eser vermeyi arzu ettigini ama bunu bagaramadigini
belirtir. Kalbinde sanat atesi yanmasina ragmen bunu bir eserle agi3a ¢ikaramadigini soyler. Bilgisine
ve zevkine ragmen sanat eseri ortaya koyamadigi i¢in benliginin derinliginde kendisini kiiglimsedigini
ve neticede hirginlastigini diigiiniir. Edebiyatcilar Cevremde, s. 120.

3% Samet Agaoglu, Asina Yiizler, Istanbul, Agaoglu Yaymevi, 1965, s. 16.

168



yeni Tirk sanatinin temsilcilerini yazilariyla destekleyerek, onlara yol gostererek ve
anahtarlar vererek bu sair ve yazarlarin kendilerini kabul ettirmelerine ve
anlasilmalarina yardimlar1 olmustur. Kastettigi isimler Garip’in li¢ sairi, Cahit Sitki,
Ziya Osman, Sait Faik, Attila ilhan, Turgut Uyar gibi isimlerdir. Atac batil1 anlamda
ilk elestirmeci olarak degerlendirilir.®®" Adlar1 gegen sair ve yazarlar yenilik¢i ve
onemli isimlerdir, Nurullah Ata¢’in bu isimleri destekleyen yazilar1 edebiyat

hayatinin ¢esitlenmesine ve zenginlesmeye katki yapmaistir.

Edebiyat¢ilarin kendisine yazdigi mektuplar1 Dost Mektuplar adiyla kitap
haline getiren Yasar Nabi Nayir, Nurullah Atag’in mektuplarina da kitapta yer verir.
26 Mayis 1947 tarihli mektupta Atagc ve Yasar Nabi arasinda bir kitap
mukavelesinden s6z ediliyor. Yayincit Yasar Nabi, Atag’tan siir lizerine bir kitap
istemis ve bunu yayimlayacagma dair bir mukavele yapilmistir. Ancak Atag¢’in
hazirladig1 kitapta siirden baska birgok konu da vardir. Atag, Yasar Nabi’ye
mektubunda, istenen kitab1 neden yazamadigini anlatir. Yazar, yalniz siir tizerine bir
kitap yazamayacagini, eski yazilarinin gazetelerden toplanmasinin zor oldugunu
sOyler. Kitabin adin1 begenmedigini daha once bildiren Yasar Nabi’ye, kitapta ¢esitli
konular oldugu i¢in isterse “Ebem Kusag1” adin1 verebilecegini teklif eder. Bahsi
gecen bu kitap disinda Yasar Nabi, Ata¢’tan divan sairlerinden segmeler yapmasini
talep etmektedir, Atag bu isi kendisinin de diisiindiigiinii ve yapabilecegini bildirir.3%
1 Haziran 1952 tarihli bagka bir mektubunda yazarin Fransizca bir siirini goriiriiz. Bu
stirini begenmeyen Nurullah Atag, Mallarmé etkisine tutuldugu zamanda yazdigini
soyler; heniiz on dokuz yirmi yaslarinda kaleme almistir.3% Bu siiri Isvigre’de egitim
i¢cin bulundugu sirada yazmis olmalidir. Elestirmenligi yaninda ¢evirmen yonii olan
yazarin Fransizca siir yazacak kadar o dile hakim oldugu anlasiliyor. Zayif bir metin

olsa da baska bir dilde siir yazmustir.

Ata¢ giinliiginde yazma eylemiyle ilgili itiraflarda bulunmustur. Nig¢in

yazdigimni sorguladigt 17 Subat 1953 tarihli giinliikte aslinda yazarlarin nigin

397 Hiinalp, Daglara Giden Yollar, s. 95.

398 Nurullah Atag, Dost Mektuplar, s. 63-64. Nurullah Atag¢’in, kitab1 i¢in “Ebem Kusag1” adi bir
tekliften oteye gitmez, Varlik Yayinlari’ndan ve baska yaymevlerinden ¢ikan higbir kitabinin adi bu
degildir.

39 Nurullah Atag, Dost Mektuplar, s. 66.
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yazdigiyla ilgili genel bir probleme isaret etmektedir. Birtakim yazarlar,
yazmalarmin i¢lerinden gelen biiyiik bir heves oldugunu belirtir. Onlar i¢in yazmak
bir karsilik beklemeden yapilan bir istir. Bagka bir durum yazmanin bir gecim
vasitast olmasidir. Ekmegini kalemiyle kazanmak s6zii bu durumu agiklar. Atag
giinliigiinde gecinebilmek i¢in yazdigini, yazmay1 is edindigini sdyler. Birka¢ gazete
ve dergiye yazi yetistirmesi gerektigini ve bunun kendisini siktigini sdyliiyor. Ayni
glinliigiin sonunda fikri degisiyor ve sadece is edindigi i¢in degil kendisinin de
bilmedigi bir sebeple yazdigmi sdyliiyor.*®° Bir giin i¢in yazdig1 notlarinda yazma
eyleminin sebebi hakkinda tartistigi ve sonucunu bulamadigi bir durum séz konusu.
Agik sozli sekilde bunu yaziya doktiigiinii goriiyoruz. Edebiyatcilar arasinda popiiler

bir soru olan “Nig¢in yaziyorsunuz?”’ sorusunun tam bir cevabini veremiyor.

Yazarla ilgili degerlendirmelerden birinde onun Giince’si s6z konusu edilir.
Edebi tiirde bir kitap birakmadigi i¢in onu degerlendirmede elestiri, deneme ve
giinliikleri 6n plana ¢ikmistir. Atag’in Giince’si ilging bir sekilde bu tiirleri kendinde
toplayan bir 6zellik gosterir.

Zaten Ata¢’m Giince’sine, giinlikten ¢ok elestiri, deneme kitabi goziiyle bakmak yerinde
olur. Atag, onlar1 gazetedeki haftalik yazilarmin yerini tutmasi igin yazmis. Daha dogrusu
onun giinligii (zaman zaman bagindan gegenlere deginse bile) bir edebiyat giinliigiidiir, 6zel
giinliik degil. Hele bir kitaptan s6z edip de onu okumay1 salik verdigi vakit herhangi bir
elestiri yazist yazmis olmaktan oteye gegmez. Ama ne giizel Tiirk¢edir o. Safrasi atilmis, kus
gibi bir Tiirkce. Tiirk¢enin Tiirkcesi.***

23 Nisan 1972 tarihli giinlilkten almman bu satirlarda Ata¢’in Tiirkgesine
yapilan 6vgii dikkat ¢ekmekte. Onun asir1 tekliflerinin kimi edebiyat ¢evrelerinde
kabul gordiigli anlasiliyor. Giince Tirk Dil Kurumu tarafindan yayimlanmistir.
Yukaridaki goriislerin sahibi olan Salah Birsel’in Tirk Dil Kurumu Yo6netim
Kurulunda yer almasi ve Yayin Kolu bagkanligi yapmis olmasi, Ata¢’in ve

giincesinin takdir gormesinde kurumsal bir destek olarak da diisiiniilebilir.

3.1.5. Peyami Safa (1899-1961)

400 Atac, Giince, S. 22.
401 Birsel, Kuslar1 Ortiinmek, s. 25-26.
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Cumhuriyet Donemi iginde fikir adami ve edebiyatgr kimliginin ikisi de 6n
plana ¢ikmig bazi isimler vardir. Bunlardan biri Peyami Safa’dir. Onu romanlariyla
tanidigimiz kadar ideolojik tartigmalarla ve Tiirkiye’'nin donemindeki aktiiel
meselelerine yonelik diistinceleriyle hatirlariz. Birgok Tirk aydininda karsilasilan

celigkiler, onu devrinin etkiledigi isimlerden biri yapmustir.

O da cagdas1 pek cok edebiyatci gibi polemiklerin ve hatta kavgalarin iginde
yer almis bir isim olarak goriinmektedir. Peyami Safa’nin, edebiyatgilar arasinda
kavgali oldugu insanlar yaninda uzun siliren dostluklar kurdugu isimler de vardir.
Bunlardan biri Necip Fazil Kisakiirek’tir. Yakin arkadaslia ragmen iki ismin
arasinda anlagsmazliklar yasandigi olmustur. Necip Fazil’in “Kaldirimlar” siiri
hakkinda yasanan miinakasa bu duruma Ornektir. Peyami Safa bu siirin kendi
romanindaki bir pasajdan araklama oldugunu diisiinmektedir. Ancak Necip Fazil
nesnel bir delil olarak siirin romandan Once yazildigini sdyler. Bu durumda
“araklama” Peyami Safa tarafindan yapilmig goriinmektedir. Necip Fazil bunu kabul
etmeyerek iki metin arasinda biiyiik bir keyfiyet farki oldugunu belirtir.*%? Bahsi
gecen eser Bir Tereddiidiin Romany’dir. Yaym tarihi 1933°tir. Kaldirimlar ise
1928’de yayimlanir. Ortada duran gergek, bir araklama degil, iki edebiyat adaminin
birbirlerini muhtemelen etkilemis olmalaridir. Necip Fazil bu benzerlikten
bahsederken “araklama” ve “calma” fiillerini kullanmaktan c¢ekinmez. Sairin
metinler arasi iliskileri yadirgadigi gériilmektedir. Iki metin arasindaki benzerligin
olumsuz ve sanatginin eserine golge diisiiren bir durum olarak algilandiginm

anliyoruz.

Necip Fazil, Peyami Safa’nin edebi niteligiyle ilgili bir ankete verdigi cevapta
yazarin iki yoniinden sz eder. Burada yazarin bazi yonlerden basarili bulundugu,
ayn1 zamanda onun vasat bir edebiyat¢1 tarafinin da oldugu anlatilmak istenir.
“Dostum Peyami Safa, ¢esitli mahsiller veren bir tarladir. Onda, sadece adi ve beylik
cicekler yetistiren kiiciik bahgelerin dar smirlar1 diginda bir sey var... Onda hem
katirlarin yemesine mahsus yabani otlar hem de ceylanlarin emmesi i¢in baharl

filizler birarada...”*%

492 Necip Fazil Kisakiirek, O ve Ben, 13. Basim, istanbul, Biiyiik Dogu Yayinlari, 1998, s. 61.
403 Kysakiirek, Babiali, s. 87.
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Bu goriisler, Peyami Safa’nin heniiz 6nemli eserlerini vermedigi genclik
yillartyla ilgili goriisler iceriyor. Necip Fazil, dostunun edebiyat¢iligini boyle
degerlendirirken onun Server Bedii adiyla yayimladig: eserleri yadirgar, onu bu imza
ile yazdiklarindan kurtarmaya caligir. Biitiin unsurlarina sahipken heniiz fikra yazari,
miitefekkir ve romanci Peyami Safa’nin ortaya c¢ikmamasm elestirir.*®* Bu

degerlendirmeler 1920’lerin sonlarina aittir.

Peyami Safa’nin edebiyat¢1 tarafinin baskin tiirli romanlaridir, az sayida
hikayesi ve bir piyesi olmakla birlikte o, romanlariyla edebiyat tarihinde yer etmistir.
Bu tiirdeki eserlerinde toplumsal konular, zaman zaman psikoloji ve bilingaltina
yonelik irdelemeler, fikir akimlari, Batililasma olgusu ve otobiyografik izler islenen
ana meselelerdir. Yazarlik hayati boyunca cesitli fikirleri benimsemesi, sosyoloji,
psikoloji ve felsefeye olan ilgisi onun romanina genis bir igerik yelpazesi saglayan

unsurlar olmustur diyebiliriz.

Yazarin romanciligi hakkinda biyografik eserlerde az sayida degerlendirme
goriiriiz. Bunlar icinde Edebiyatcilar Cevremde kitabindaki degerlendirmede Peyami
Safa basarili bir yazar olarak kabul edilir, 6zellikle Matmazel Noraliya'nin Koltugu
on plana cikarilir. Yazarm bu eserle metafizige yoneldigi, eserin suuraltina deginen
ilk roman oldugu ve dil bakimindan yenilik tagiyan basaril1 bir iisluba sahip oldugu
belirtilir. Bu dil Tiirk¢enin bir zaferi sayilir. Ancak romanin sonunda sayfalar siiren
suuralti izahlarmin, eseri bir psikoloji kitabina cevirdigi ve bunun yazarin hatasi
oldugu eklenir. Dokuzuncu Hariciye Kogusu’ndan da bahsedilen yazida bu eseri
okuyup i¢i burkulmayacak bir aydin olamayacagi sOylenir. Yazarin Server Bedi
imzasiyla yayimladig: eserlerin bir kisminin ger¢ek adiyla yayimlanacak diizeyde
oldugunu diisiiniiliirken bu isimle yazilan diger eserlerle Peyami Safa’nin halk
romanciligina da hizmeti oldugu sdylenir.*®® Matmazel Noraliya'min Koltugu 1949
yilinda yayimlanmistir. Yazarin mistik egilimlerinin yansitildigi bir romandir. Bu

yoniiyle de Cumhuriyet Donemi Edebiyati i¢cinde dikkat ¢eken bir eserdir.

3.1.6. Kemalettin Kamu (1901-1948)

404 Kysakiirek, Babiali, s. 87.
405 Ozansoy, Edebiyat¢ilar Cevremde, s. 41-42.
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Yiizyilin baginda dogan Kemalettin Kamu, imparatorlugun sonlar1 ve
cumhuriyetin ilk doneminde yasamistir. Hece Olgiisiiniin yayginlastigi donemde bu
Olcliyti kullandig1 siirleriyle taninmistir. Siirlerini sagliginda bir kitap halinde
toplamamis Kemalettin Kamu’nun “Gurbet” adli siiri yayimlandig1 zaman edebiyat
hayatinda biiytik etki yapar. “(...) bu siir yayinlandig1 giinlerde edebiyatimizda adeta
bir hadise olmus, aruzla yazan eski siir ustalar1 ister istemez hece vezninin zaferini
kabul etmisler, heceyi tutan genc¢ elestiriciler ve O6gretmenler cesitli gazete ve

dergilerde yazilar yazmislardir.”*%

Aruzla yazan eski ustalarin hece Olglisliniin zaferini kabul etmesi ifadesi
stibjektif ve gergegi yansitmayan bir goriistiir. Ancak Kemalettin Kamu’nun gurbet
temast lizerinde taninmis bir sair oldugu aciktir. “Hicret” siiri bu temanin islendigi
metinlerden biridir. Sair Birinci Diinya Savasi yillarinda heniiz 15 yasindayken
Erzincan’dadir. Sehrin Rus istilasina ugrayip elimizden ¢ikmasi iizerine ailesiyle
birlikte bu sehri terk ederek gurbet yollarina diiser ve “Hicret” siiri bu olay iizerine
kaleme alimir. Siir ilk defa 1919°da edebiyatcilarin toplandigi bir davette
okunmustur.*®’ Kemalettin Kamu, Milli Edebiyat’m agtig1 yoldan biiyiik dlciide
devam etmis, sekil ve sectigi konular bakimindan bu anlayisi slirdiirmiistiir. Biraz da

edebiyata basladigi yillarin iilke ve edebiyat ortami buna yol agmistir. Bununla

.....

3.1.7. Ahmet Hamdi Tanpinar (1901-1962)

Ahmet Hamdi Tanpinar, Cumhuriyet Donemi Edebiyati’nin ¢ok yonlii
yazarlarindan biridir. Roman ve hikaye tiirlerinde basarili eserler veren Tanpinar,
buna ragmen en fazla siir tiirline 6nem vermistir. O sadece edebi tiirlerde eser vermis
bir sanatkar degil, tiirler hakkinda ve genel olarak edebiyat-estetik hakkinda engin
birikime sahip bir yazardir. Yasadig1 donemin ve sonrasindaki altmisli ve yetmisli
yillarin Tiirkiye’sinde 6n planda olan isimlerden biri degildir. Ancak seksenli yillarin
ardindan Tanpinar’a yonelik artan bir alaka s6z konusudur. Giiniimiizde ise hakkinda

en fazla ¢alisma yapilmis isimlerin baginda gelmektedir.

4% Ediboglu, Bizim Kusak ve Otekiler, s. 32-33.
407 Ozansoy, Edebiyat¢ilar Cevremde, s. 68.
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Tanpinar hakkinda degerlendirmeler yapan Baki Siiha Ediboglu, onun Giizel
Sanatlar Akademisindeki estetik hocaligi zamanina dair, yaninda Rimbaud,
Mallarmé, Valéry ve Baudelaire’in kitaplarii bulundurdugunu, bu sairleri iyi
tanidigim1 ve onlardan ezbere siirler okudugunu nakleder. Divan ve Tanzimat
edebiyatlarini iyi bildigini ama halk edebiyatina uzak oldugunu sdyler. Baki Siiha
Ediboglu, Tanpimar’in folklor alanina uzak kalmasini, Yahya Kemal ve yukarida
adlar1 sayilan Fransiz sairlerinin etkisine baglar ve onun hakikaten folkloru
sevmedigini belirtir.*®® Bunu Adalet Cimcoz’a gonderdigi 20 Mart 1960 tarihli
mektubunda kendisi de ifade eder.

Dostlar Halk siirini, Karacaoglan’1 filan seviyorlar. Bana bunlar ¢ocuk agziyla konusan

Nasreddin Hoca, bakir olduklari i¢in kendilerini gen¢ ve taze zanneden ihtiyar kizlar gibi

geliyorlar. Satihtan toplanmis, herkesin mali seyler. Ufak onarmalar, goz siizmeler, kedi

yavrusu da yapar onu. Sanat ayr1 bir sey. Hele siir biisbiitiin ayr:.4%°

(Cagdaslar1 arasinda Anadolu’ya ve halk edebiyatina ilginin yaygin oldugu
diistintildiiglinde Tanpinar’in bunlardan ayri1 kalip saf siir yolunu tercih etmesi,
bilin¢li bir se¢imdir. Onun sanat1 Yahya Kemal ve Ahmet Hasim’in agtig1 ¢igirdan

devam etmistir.

Yasadig1 yillarda s6hretli sairlerin ve yazarlarin yaninda geri planda kalsa da
cagdaslar arasinda zaman zaman Tanpinar’in sanati ve eserleri degerlendirilmistir.
Cahit Sitk1 Taranci, onun bir siirine dair goriislerini, Ziya Osman Saba’ya yazdig1 28

Mayis 1943 tarihli mektubunda belirtir.

Ahmet Hamdi’nin siirini begenmene memnun oldum. Hakikaten giizel siir; bazi yerlerinde
sekil ihmali olmasina ragmen. Dogrusunu istersen ne Yahya Kemal edasindan bir aksiseda
bulabildim ne de Hasim’in kuslarindan ve agaglarindan bir gélge; hatta Valery’nin ayak
izlerine de rastlayamadim. Bursa valisi olsaydim Hamdi’ye bu siirinden dolay1 Bursa’nin

fahri hemseriligini teklif ederdim. Iste siirde mahallilik, Tiirkliik, kisacas: sairlik boyle olur
(--.)410

Sozii edilen siir “Bursa’da Zaman”dir. Taranci bu siirde Tanpinar’in en gok

etkisinde kaldig1 isimlerin hicbirinin izine rastlamaz. Icerik olarak bu siirde Yahya

408 Ediboglu, Bizim Kusak ve Otekiler, s. 36.

499 Ahmet Hamdi Tanpinar, Tanpinar’in Mektuplari, (Haz.: Zeynep Kerman), 3. Baski, Istanbul,
Dergah Yayinlari, 2001, s. 169.

410 Taranci, Ziya’ya Mektuplar, s. 258.
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Kemal etkisi goriilse de Taranci ses olarak siiri 6zgilin bulur. Ancak kendi siirinde
onemli bir karsilig1 olmayan “mahallilik” ve “Tiirklik” degerlerini Cahit Sitki burada
onemseyerek “sairlik” olarak zikretmistir ki bu, Cahit Sitki’nin siir anlayisina gore
celigkili bir yorum olmustur. Tanpimar’t burada 6ven Cahit Sitki, onu 06.07.1942
tarihli baska bir mektubunda fitri bir kisirlik iginde bulur ama yine de kendi
kosesinde sessiz ve emin sekilde ¢alistigindan emindir.*!! “Fitri kisirlik**2 ifadesiyle
Tanpimar’in siir (ya da nitelikli siir) iiretememesi kastedilmektedir. Bu durum
Tanpinar’in kendisinin de hayiflandig1 bir problem olagelmistir. Siir ve genel olarak
estetik iizerine XX. ylizyilin en donanimli yazarlarindan oldugu kabul edilen bir
ismin kendi siir yazma ugrasinda zorlanmasi ve ortaya birikimi 6l¢iisiinde basyapitlar
cikaramamasi gercegini Taranci erken fark etmistir. Fakat Tanpinar’in siir {izerinde

yogun bir emek verdigini de teslim eder.

Siir ugrast icinde yasadigi zorluklar ¢esitli mektuplarinda dile getirir.
Bunlardan biri Ahmet Kutsi Tecer’e yazdigi 9 Mayis 1936 tarihli mektuptur.
Tanpinar bu mektupta kendini elestirmektedir.

Bu kadar sathi olusuma sebep ne? Bilir misin, 6ldiiriicli bir sey bunlar1 diiginmek. Yemek

olacagim yerde sofrada kagik, filan gibi bir sey oldum. Beni asil miiteessir eden kupkuru

kalisimdir. Goethe benim iki manzumeyi yarim yamalak yazabildigim bir sene i¢inde 3-4

eser, hem de biitiin Avrupa’y1 birden saran 3-4 eser yaziyordu.*'®

Kendisindeki yetersizligi itiraf ettigi baska bir olay, Yahya Kemal Beyatl ile
olan bir anisinda karsimiza ¢ikar. 1939 tarihinde Ahmet Kutsi Tecer’e yazdigi bir
mektupta bunu nakleder. Yahya Kemal; Tanpinar ve Ahmet Muhip Diranas’in
bulundugu bir ortamda onlarin nesirlerini 6vmiis ama siirden vazge¢melerini
istemistir. Ardindan siirin kendisiyle bittigini soyler. Tanpinar’in bu goriise kars
yorumu, siirin Yahya Kemal’le bitmediginin muhakkak oldugu ama kendisinin de bu

isi pek beceremedigi seklindedir.*'* Hakkindaki bu degerlendirmenin somut bazi

411 Taranci, Ziya’ya Mektuplar, s. 180.

412 Tanpinar, bu ifadedeki tespiti hakli ¢ikaracak sekilde, 16 Ocak 1960 tarihli mektubunda kendisinin
kisir bir tabiata sahip oldugunu sdyler. Adalet Cimcoz’a Paris’ten gonderdigi mektupta: “Burada
hakikaten bir bakima yalniz siirle mesguliim. Vakia kisir tabiatim bir seyler yapmama daha imkéan
vermedi. Mamafih sagdan soldan kiigiik serbest birkag siir var.” diyerek durumunu ortaya koyar.
Tanpinar, Tanpiar’in Mektuplari, S. 161.

413 Tanpinar, Tanpinar’m Mektuplari, s. 23.

414 Tanpinar, Tanpinar’m Mektuplari, s. 39.
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orneklerini yine mektuplarinda goriiriiz. “Bilbiil” ve “Melek” adlarmi verdigi
siirlerinin kendisini ugrastirdigini, yordugunu ama bir neticeye ulasamadigini Ahmet
Kutsi Tecer’e 1937°de yazdig1 mektupta anlatir. Siirlerin bazi misralarin1 mektupta
gosterir, bunlar hakkinda yorumlar yapar, begenmedigi taraflar1 agiklar; neticede

metinlerin problemlerinin {istesinden gelemez.*!®

1937 tarihli bir mektubunda Ahmet Kutsi Tecer’e bir yil sonra siir kitabi
cikarmayi planladigindan bahseder. Yazdigi ve yazmayi diislindiigii siirlerin adlarinm
liste halinde mektupta gosterir. Toplam 33 siirin yer aldigi listede tamamladigi
siirlerin sayist 10°dur. Bunlarin bir kismi1 hi¢ baglanmamis manzumelerdir. Tiim
siirleri tamamlarsa kitabi ¢ikaracagimi soyler.*'® Sairin planlar1 tutmaz ve kitap yillar

sonra Siirler adiyla 1961°de ¢ikar.

Siirler’in yayimlanmasindan once Tanpinar’in bazi siirlerinin onun rizasi
disinda bir antolojiye alindigini1 goriiyoruz. Ali Piskiillioglu’nun hazirladig:
Siirimizin Dért Ahmed’i isimli antolojide Ahmet Hasim, Ahmet Hamdi Tanpinar,
Ahmet Kutsi Tecer ve Ahmet Muhip Diranas’in siirleri vardir. Sair, Paris’teyken
Tarik Temel’e yazdig1 17 Aralik 1959 tarihli mektupta bu kitaptan s6z eder ve
rahatsizligin1 dile getirir. Siir kitabinin heniiz ¢ikmadigini, kitabinin yayin hakkini
Hiisamettin Bozok’a sattigini, antolojide kendisinin 19 siirinin oldugunu ve bunun,
siir kitabinda ¢ikacak toplam siir sayisinin neredeyse yarist oldugunu anlatir. Siir
kitabin1 heniiz nesretmedigi i¢in baz siirlerini degistirebilecegini, ayrica antolojinin
varliginin kendi kitabinin satisina tesir edebilecegini ve bir antoloji i¢in alinan siirden
cok fazlasinin alindigini bildirir. Dort Ahmet isminin ve bu dort sairin ayni antolojiye
girmesinin de yanlighgini belirtir. Mektupta Hiisamettin Bozok’un Tanpiar’a
antolojiyi protesto etmesini sOyledigi ve Tanpinar’in da bu dogrultuda protesto
yazilmasim istedigi anlasiliyor. Bunlarla ilgilenmesini Tarik Temel’e rica eder,
antolojinin toplatilmasim ister.*!” Sadece isimleri ayni oldugu igin dort sairin

eserlerinden bir antoloji yapilmasi, bunun i¢in hayatta olan sairden izin istenmemesi

415 Tanpmar, Tanpmar’in Mektuplari, s. 26. Sair 1937°deki mektupta biiyiik zorluklar yasadigini
sOyledigi “Biilbiil” siirini daha sonra tamamlar ve Ahmet Kutsi’ye mektubunda yazar. Fakat siirin o
halinin de yayinlanabilecek durumda olmadigini bildirir, sadece okumasini soyler (s. 42). Metin daha
sonra bazi degisikliklere ugrayarak “Doniis” ismiyle siir kitabina girecektir.

416 Tanpinar, Tanpiar’in Mektuplari, s. 32-33.

417 Tanpinar, Tanpiar’in Mektuplari, s. 194-195.
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ve 19 siirin alinmasi, Tanpinar’in itirazinin hakli oldugunu gostermektedir. Burada
dikkat ¢ekici nokta, yasadig yillarda ilgi gérmemekten yakinan Tanpinar’in, kendisi
hayattayken siirlerinin bir antolojiye alinmasidir. Fakat antolojinin hazirlanis usulii o

denli hatalidir ki bundan Tanpinar da rahatsiz olmustur.

Siir kitab1 yayimlanmadan 6nce Avrupa’dan gonderdigi bircok mektupta
kitaptan s6z eder. Mektuplarda yer yer, siirlerinde yaptig1 degisiklikler, begenmedigi
ve ugrastigr kisimlar dikkat ceker. Adalet Cimcoz’a 1960 yilinda goénderdigi
mektuplarda bu hususlar goriliir. 16 Ocak 1960°ta Paris’ten gonderdigi mektupta siir
kitab1 i¢in yaymcinin acele etmemesini, Paris’te siirleriyle ilgilenecek imkan
buldugunu, bir iki siirinin bitmek {izere oldugunu ve bunlarla kitabin daha giiclii
olacagini anlatir. Degistirecegi yerler oldugunu soyler. Adalet Cimcoz’dan,
yayinciyla gorlismesini ve siir kitabin1 kendisinden habersiz nesretmemesini
yayinciya iletmesini rica eder.*’® Kitabimin nesri iizerinde titizlikle durdugu
anlagilmaktadir. Mart 1960’taki baska bir mektupta kitabinin nesri igin acele
edilmemesini tekrarlar ve esere yeni manzumeler koyacagini belirtir. Dogru diiriist
bir kitap ¢ikarmak istedigini Adalet Cimcoz’a iletir.**® 20 Mart 1960 tarihli mektupta
yayincidan (Hiisamettin Bozok) mektup aldigini ve kitabinin sonbahara kaldigini
belirtir, bundan memnun olmustur. Bu sekilde tashih hatalar1 olmayacagimi ve

20 Hiisamettin Bozok’a

lizerinde c¢alistign siirlerini  diizenleyecegini aktarir.*
kendisinin gonderdigi mektuplarda siirlerin tashihi, bir kismimmn tasfiyesi, bir
kisminin degistirilmesi hususlarini ve kitabin ¢ikacagi ayla ilgili ricalarin1 detaylica
bildirir. Bu mektuplarda da Bozok’tan yayin igin acele etmemesini istedigini
okuyoruz.*? 1959 ve 1960 yillarinda Paris’ten gonderilmis mektuplarda bu siir

kitabinin sair i¢in ne kadar 6nemli bir mesele oldugu anlasiliyor. Kitabin nesriyle

418 Tanpinar, Tanpmar’in Mektuplari, s. 160-161.

419 Tanpinar, Tanpinar’m Mektuplari, s. 167.

420 Tanpiar, Tanpmar’in Mektuplari, s. 168. Uzerinde ¢alistig1 siirlerden biri “Esik”tir. Sair 24
Mart 1960°ta Adalet Cimcoz’a Paris’ten gonderdigi mektupta: “ “Esik” manzumesini yeni bagtan ele
aldim. Bu besincisi oluyor. Insallah bu sefer bitiririm.” der (s. 174). Tanpinar’in siir yazarken ne denli
zorlandigini gostermesi bakimindan bu metnin yazilis asamasi dnemli bir rnektir. Ayni eserden 1960
Subat’inda Tarik Temel’e Paris’ten gonderdigi mektupta da soz eder. “Esik™i sakat bir ¢cocuga benzetir
ama metnin hayatinda yeri oldugunu belirtir. Bu manzume ile kendisini buldugunu ve bir bakima da
kaybettigini yazar. Ayn1 mektupta kendisinin yalniz sair olabilecegini ve siirin de her sey gibi ¢alisma
meselesi oldugunu soyler (s. 204).

421 Tanpinar, Tanpinar’in Mektuplari, s. 262-263-264.

177



ilgili mektuplarin gonderildigi yillar géz oniline alindiginda edebiyat alaninda
yaklasik kirk yildir bulunan bir ismin heniiz siir kitabi1 ¢ikarmamasi ve g¢ikacak
kitabin1 ¢esitli mazeretlerle ileri tarihlere ertelemesi biraz basarisizlik, biraz da
titizlik olarak distiniilebilir. Ancak sabit olan sudur ki Tanpmnar siir tiirlinii ¢ok
Onemsemesine ragmen siir yazmada giiclii bir isim olamamustir. Bir¢ok mektubunda
siir yazma hususundaki zayifligin1 kabul ettigi ctimleler vardir. Tanpinar’in bu tiir
tizerindeki birikimini belirten ama kendisinin bu birikim 6l¢iisiinde eser veremedigini
gosteren en acik ifadesi 20 Mart 1960 tarihli mektubunda gecer: “Siirin ne oldugunu

biliyorum ve yapamadim.”*??

Siir tizerinde ciddi bir ugrag veren Tanpinar, mektuplarinda tiiriin
ozelliklerine dair ve kendi poetikasina dair izahlara pek yer vermez. Genellikle kendi
siirleriyle ilgili kanaatlerini ve siirlerinin olusum asamalarin1 dostlarina yazmistir.
Bunun istisnasi bir mektubu Mehmet Kaplan’a gonderdigini goriiyoruz. Bu mektupta
“Raks” siiriyle ilgili Orhan Seyfi Orhon’un bir elestirisinden yola c¢ikar ama
devaminda siirin sekil hususiyetlerinden kafiyeyi ele alir.

Hakikat su ki ben kafiyeye bagliyim. Yani bir ses miisabehetini misrain sonunda lizumlu

goriiyorum. Ayrica kafiyenin ve sekl-i kafiyenin siirde yeri olduguna inanirim. Tedaiyi agar.

Fakat ¢cok defa bir aksan miisabehetini, kafiye benzerini tercih ederim. Benim sekil dedigim

sey, ne vezinden ne kafiyeden gelir. O ciimlenin, hayal ve tasavvurun, hiilasa kendisini

tamamlamis yahut tamamlamamis idée poétique’in kendisidir.

“Mest kendi giiler altindaki rahs oynardi” musrair tek basma kafiyesiz de giizeldir. Ben
kafiyesi zayif yiizlerce misra tanirim ki giizeldir. Fakat onlarin anladiklar1 kafiye bende
yoktur.*%

Sairin bir sekil disiplini olan kafiyeyi reddetmedigi, bunu kullandig1 ancak
sekilden sadece bunu anlamadigi goriilityor. Bu satirlar 1944 yilindaki bir mektupta
gecmektedir. O yillarda Tirk siiri bilinen anlamdaki kafiyeyle yetinmeyen, yeni
arayiglar ve atilimlar yapan yillar1 yasamaktadir. Tanpinar, kafiyeye karsi ¢ikmayan
ama onu tek basina da yeterli gormeyen ve giizellik i¢in zaruri gérmeyen bir sekil

diisiincesine sahip oldugunu agiklamis oluyor.

422 Tanpinar, Tanpinar’m Mektuplari, s. 169.
423 Tanpinar, Tanpinar’in Mektuplari, s. 213-214.
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Ahmet Hamdi Tanpmar’in siirleri, sairinin tizerinde ¢alistigi ve kolay
olugsmamig metinlerdir. Ancak nesir sahasindaki basarisi siirinin ¢ok oniindedir. Bu
gergegi tespit eden birgok isim vardir.

Ulu bir ¢immara benzeyen nasir Ahmet Hamdi’nin yaninda sair Ahmet Hamdi nefis kokulu,

fakat kiiciikk bir leylak agacidir. Hig¢ siiphesiz siirinin ayr1 bir tadi, bir kokusu vardir.

Kelimecidir. Cok sevdigi bazi kelimeleri sik sik kullanir ve bu yiizden siirleri birbirine gok

benzer. Yahya Kemal’i cok sevdiginden olacak, heceye bir aruz inzibat1 getirmistir. Ozellikle

“Bursa’da Zaman” siiri bu diistincemizi ispatlayan kuvvetli bir 6rnektir.

Ne yazik ki Hamdi, biiyiik bir sair olmak isterdi. Tipkt o da Ahmet Hagim gibi ¢ok kuvvetli

bir nasir oldugunun farkinda degildi. Veyahut nesri hafif gordiigii icin siirin kapisini

zorluyor, kendisine sair degil de nasir denmesinden korkuyordu.4?*

Dikkat edilirse Tanpmar hakkinda goriis bildirenler onu siirde basarisiz
gormiiyor ama nesirde siire gore cok istiin oldugunu belirtiyor. Gergekten de
Tanpinar’in romanlart ve hikayeleri, bu tiirlerde Cumhuriyet Dénemi’nin en énemli
eserleri arasina girmistir. Siirleri i¢in bunu sdyleyemeyiz. Bu durumu Cahit Sitki’nin
bahsettigi “fitri kisirlik” yaninda, siirde goélgesinde kaldigi isimler nedeniyle bir
atilim yapamadigi seklinde yorumlayabiliriz. Yahya Kemal ve Ahmet Hagsim onceki
nesilden, Necip Fazil ise kendi neslinden sairler olarak Tanpinar’in siir lizerinde
calistig1 yillarda onu geride birakmis sanatkarlar olmustur. Saf siir anlayisi icindeki
bu isimler, Tanpinar’la benzer siir anlayisinda oldugu i¢in Tanpmar, kendi siir
kulvarinda biiytik isimlerin arasinda parlayamamaistir.

Uzun yillar okuyucusuna kesin bir bilgi vermemek amaci ile siir kitabi yaymlamadi. Fakat

oliimiinden birkag yil 6nce diiz yaziya daha ¢ok emek ve zaman ayirip pek seyrek siir yazdigt

ve belki de bu alandaki giiciiniin zamanla tiikendigini hissettigi i¢in “Siirler” adli bir siir

kitab1 yayimladi.4%°

Tanpinar’in metinleri farkli dergilerde yayimlanmistir. Bunlardan biri Necip
Fazil’in ¢ikardig1 Aga¢ dergisidir. 7 Nisan 1936’da Ahmet Kutsi Tecer’e yazdigi
mektubunda siirinin dergide asag1 bir yere konmasindan yakinmaktadir. Bu nedenle

Necip Fazil’a bir daha degil yaz1 gondermek, selam vermek istihas1 dahi kalmadigini

424 Ediboglu, Bizim Kusak ve Otekiler, s. 38.
425 Ediboglu, Bizim Kusak ve Otekiler, s. 38-39.
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yazar.*?® Hakkinda bdyle konustugu Necip Fazil, Tanpmar’in sanatiyla ilgili
degerlendirmeler yapar. Bu degerlendirmede, yazarin nesir ¢abalari takdir edilirken
siirde zayif kaldig1 diisiintilir. Tanpmar’in kendisinin de siiri i¢in kabul ettigi
verimsizlik bagka bir sairin goriisiiyle dogrulanmis olur. Bu degerlendirme, yazarin
hikdye ve romanlarimin heniiz kitap halinde basilmadigi zamanlarda, 1930’larin
ikinci yarisina aittir.
Mistik sair, Ahmed Kutsi Tecer ve Ahmed Hamdi Tanpinar mayonezinin ii¢lincii unsuru
Ahmed Hamdi, kendi aleminde, kozasi iginde, disariyle temasi seyrek, gayet yavas ve pasif,
ama muhakkak ki, soylu bir tekamiil iginde mesafe almakta, titiz ve zevkli mizacin1 hikaye ve
romanda da gostermek yolunda ilerlemekte... Ne var ki, siir adina nakis yerine kiitiik, yani
muhteva kiymetini basa alamadigi ve hiinerli bir nakis¢1 olan Yahya Kemal’e bu bakimdan
bagli oldugu icin tiknefeslikten kurtulamiyor ve bu hal iginde, tipis tipis, son duragina dogru
yliriiyor. Bu durak bir tiikenistir.4%”
Yazar, Adalet Cimcoz’a 25 Kasim 1959 tarihli mektubu Paris’ten gonderir.
Geg bir yasta gittigi Avrupa’da yaptiklarini anlatir. Orada da kiiltiir ve sanatin
pesinde bir seyahat yapmaktadir; sergileri gezmis, Beethoven konserine gitmistir.
Ayrica Paris’te bes siir yazdigini belirtir. Bunlarin istedigi cinsten degil ama istedigi
gibi siirler oldugunu séyler. Zor iireten bir isim ig¢in uzun olmayan bir seyahatte bu
sayida siir yazmak basaridir. Sair mektupta arabayla dolasarak sis sefasi yaptigini

anlatir ve sisin, “siirinin ve estetiginin eleman1” oldugunu sdyler.*?

Roman, hikaye ve siirleri olan Tanpinar, 29 Ocak 1938 tarihli mektubunda
yazmay1 diigiindigi bir piyesten soz eder. Yazarin bu tiire dair bir denemede
bulunmasi, mektuplarda yer alan ilging bir detaydir. Ayrica piyesin konusu da
oldukea ilgin¢ ve Tanpinar’in sanatinda kolay kolay akla gelmeyecek bir iceriktedir.
Bir tasar1 olarak kalan eser yayimlanmaz.

Bu giinlerde bir parga tehlikeli bir piyes sahnesi nesredecegim. Kisacasi (Burbranya)

kitasinin imparatorlugunu bir glin bir siirii hayvan bashh mahluk ziyaret ediyor. Bunlar fil,

kurt, yilan, ay, tilki, fare ve esek ... ilh. Ve memleketi idarede bilyiik hiikiimdara yardim

ettiklerini ve bununla iftihar ettiklerini arz ettikten sonra artik gitmek i¢in miisaade istiyorlar.

Hiikimdar “ben sizden ayrilinca ne yaparim?” diye sizlaniyor. Onlar da “Oliirsiiniiz

426 Tanpinar, Tanpmar’mn Mektuplari, s. 19.
427 Kysakiirek, Babiali, s. 212.
428 Tanpinar, Tanpmar’in Mektuplar, s. 146-147-148.
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sevketmeab” diyorlar. imparator bunun iizerine “demek 6liim diyor, bir canbazhane ahirinin

kapilarini agmaktan ibaret 6yle mi” diyor ve kemal-i siikiinetle Sliiyor.

Bu parga yazmay1 tasavvur ettigim bir piyesin (bu tasavvur bes seneliktir) ikinci perdesindeki

bir kukla oyunudur.*?®

1943’te yazdigi bir mektupta yazmaya bagladigi bir hikdyeden s6z
etmektedir. Antalya’da yasadigi yillarin etkilerinin oldugu eserin adi1 “Alaiyeli
Ahmet’tir. Idamina sahit oldugu bir asker kagagim anlatacagmi soyler ve Ahmet
Kutsi’ye bu konunun mahzuru olup olmayacagini sorar.** Sézii edilen hikayedeki
kahraman Alaiyeli Ahmet’i yazarin baska bir eserinde goriirliz. Bu sahis Sahnenin
Disindakiler romaninda karsimiza ¢ikar. Yine idam edilen biridir ama idam sebebi
kotii yola dismiis esini Oldiirmektir. Romanin 6n plandaki kahramanlarindan
degildir. Tanpinar, hikayede kullanmay1 diisindiigii kahramani romana almistir, bu

isimle hikayesi yoktur.

1961 yil1 Tanpinar icin verimli bir sene olur. Siirler’in nihayet yayimlanmasi
yaninda Bes Sehir kitabinin ikinci baskisi da ¢ikar. (Ancak kitabin ilk baski yilinin
1946 oldugu disiiniildiigiinde ikinci baski i¢in aradan uzun bir zaman gegtigi
goriiliir.) Hasan Ali Yiicel’e Istanbul’dan yazdig1 1 Temmuz 1961 tarihli mektupta
bu kitaplardan s6z eder. Siirler’i matbaaya verdikten sonra rahatladigini soyler. Bes
Sehir’in reklami yapilsa tiglincii ve dordiincii baskilarini da yapabilecegini belirtir.
Mektuptan anlasildigina gore Bes Sehir’in ikinci baskist i¢in Hasan Ali Yiicel’in
yardimi olmustur, Tanpinar; Yiicel’e, verdigi imkan i¢in minnettarhigin1 bildirir,
tesekkiir eder. Bu mektupta Hasan Ali Yiicel’den makalelerinin yayimlanmasiyla
ilgili de yardime1 olmasni ister.*** Ahmet Kutsi Tecer’e gonderdigi baz1 mektuplarda
ondan c¢esitli konularda ricada bulundugu gibi Hasan Ali Yiicel’den de bu konuda
yardim ister. Etkili konumlarda bulunan tanidiklarindan c¢esitli konularda yardim
istemek zorunda kalmasi, Tanpimar’in hayattayken yeteri kadar ilgi gormedigi ve

kiymetinin bilinmedigi seklindeki yaygin kanaati dogrulayan drneklerdir.*3?

429 Tanpinar, Tanpmar’in Mektuplari, s. 36.

430 Tanpinar, Tanpmar’in Mektuplari, s. 46.

431 Tanpinar, Tanpinar’in Mektuplari, s. 265-266.

432 Tanpinar, bahsi gegen mektupta Yiicel’e “Altmig yaginda kitaplarimm tab’1 i¢in imkan ariyorum.
Ne hazin sey.” diyerek durumunu agiklar. Tanpinar, Tanpiar’in Mektuplari, s. 266.
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Tirk romaninin Onemli yazarlarindan olan Tanpmar’in bu tiirdeki
eserlerinden biyografik kitaplarda fazla bahis yoktur. Onun romanciligini
degerlendiren Haldun Taner, yazarin edebiyat ve mimariden sonra en sevdigi sanatin
miizik oldugunu belirtir. Tiirk romancilar1 i¢inde mimari yap1 ile romanin oldugu
gibi, miizikal yap1 ve fiig sanati ile romanin yakin iligkisini kesfeden ilk ismin

433 Tanpmnar’m hangi sanati daha cok sevdigi

Tanpmar oldugunu disiiniir.
tartigilabilir bir yorumdur. Ancak miizikal yap1 ile romanin yakin iligkisi dikkat
ceken bir tespittir. Bu tespit Huzur romaninin yapisini ve boliimlerin niteligini akla
getiriyor. Huzur’la ilgili, yazarm, eseri bir miizik formuna gore diizenlemeye
calistig1, romandaki dort bolimiin bir senfonideki boliimlerin islevine sahip oldugu,
boliimlerin her birinde belli bir duygunun ve ruh halinin hakim oldugu®®

degerlendirmesi yapilmistir. Bu degerlendirme ile Haldun Taner’in degerlendirmesi

ortiismektedir. Ancak bu durumun diger romanlar i¢in de gegerli oldugu sdylenemez.

Siir, roman ve hikayeleri yaninda onun dikkat ¢ceken eseri Bes Sehir’dir. Bu
kitap Selcuklu Devleti (Konya, Erzurum), Osmanli Devleti (istanbul, Bursa) ve
Tiirkiye Cumhuriyeti (Ankara) i¢in 6nemli sehirleri anlattigi bir eserdir. Yazar, bu
sehirleri sadece tarihi 6nemleriyle vermez, kiiltiirel 6zellikleri de yansitir. Kitabin
degeri, Tanpinar’in birikimi ve buralarda belirli donemler yasamasi sonucu olusan
yorumlara dayanmasidir. Sanatkdr goézlemlerinin tarihi kimlikleri olan sehirlere
odaklanmasi, Tiirk edebiyatinda tiirlinlin en basarili Orneklerinden birini ortaya
cikarir. Kitaptan bahseden Haldun Taner, Bes Sehir’i Tanpimar’in en biiyiik saheseri
addeder. Yazarin, ulusal kiiltiir ve gegmisin kalitimiyla bu derecede 6zdeslesmesinin
ve onu yurttaglara ustalikla yaymasiin biiyiik bir yurt ve kiiltiir hizmeti oldugunu

diistiniir.*3®

Tanpmar’in en biiyiik saheseri yorumu, romanlarina haksizlik
sayilmalidir. Ancak Bes Sehir’in, sehir monografileri i¢inde ¢ok yetkin bir eser

oldugunu séylemek yerinde bir degerlendirme olacaktir.

Mektuplar icinde kendisinden ve sanatindan biiyiik bir i¢tenlikle bahsettigi
dikkat c¢ekici metin, “Antalyali Geng Kiza Mektup” adiyla yayimlanmis mektuptur.

433 Taner, Oliirse Ten Oliir Canlar Olesi Degil, s. 33.

434 Berna Moran, Tiirk Romanina Elestirel Bir Bakis/l, 4. Baski, Istanbul, iletisim Yaymlari, t. y., s.
207.

435 Taner, Oliirse Ten Oliir Canlar Olesi Degil, s. 33-34.
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Mektubu yazan lise 0grencisinin Antalya’da olmasi ve yazarin da lise 6grenimi
yillarinda bu sehirde bulunmus olmasi, yazarda, mektubu gonderen Ogrenciye
yonelik bir aldka ve yakinlik uyandirir. Tanpinar’in yazdigi cevap mektubundan
anlasildigima gore Ogrenci ondan hayati, kisiligi ve sanati hakkinda malumat
istemistir. Tanpinar bu hususlar1 agiklayan bir karsilik yazar. Bir sanatkarin
kendisinden ve sanatindan bahsettigi en orijinal metinlerden biri bdylece ortaya
cikar. Yazar, bir lise talebesinin isteginden yola ¢ikarak edebiyat tarihine kendisi

hakkinda adeta bir belge birakmustir diyebiliriz.

“Antalyali Geng¢ Kiza Mektup”ta Tanpinar, siirde etkilendigi baglica
sanatkarlar olarak Ahmet Hasim’i ve bilhassa Yahya Kemal’i sayar. Yahya Kemal’in
fakiiltede Tanpinar’in hocasi olmasinin, onun divan sairlerini taniyip sevmesini
sagladigim1 okuruz. Ayrica Tanpinar, hocasinin iizerindeki asil tesiri olarak iki
unsurdan s6z eder. Bunlar Yahya Kemal siirindeki miikemmeliyet fikri ve dil
giizelligidir. Bu etkiye ragmen hocasiyla kendi estetiginin ayri1 oldugunu belirten
yazar; millet ve tarih goriislerinde Yahya Kemal’in etkisinin biiyiik oldugunu ve Bes
Sehir’i onun agtig1 diisiince yolunda kaleme aldigini sdyler.**® Etkilendigi yabanci
sanatkarlar icinde romanda Marcel Proust, siirde ise Paul Valéry mektupta
vurgulanan isimlerdir; hatta sair, asil estetiginin Valéry’yi okuduktan sonra (1928-
1930 yillarinda) olustugunu belirtir.**” Burada dikkat ceken bir husus var. Tanpinar
fakiilteden 1923 yilinda mezun olmustur. Yahya Kemal’in 6grencisi olarak bu
tarthten Once ondan siir tizerine belirli etkiler aldigimi soyleyebiliriz. Ancak
Tanpinar, 1928-1930 yillarinda yani fakiiltedeki 6grencilikten yillar sonra Valéry ile
asil estetiginin tesekkiil ettigini soyliiyor. Yahya Kemal’in sair iizerindeki etkisinin,
Tanpinar siirini biitiinliyle belirleyen bir merkezde olmadigi anlagiliyor. Valéry’yi
tanidiktan sonra tesekkiil eden asil estetiginin veya siir anlayiginin iki unsur etrafinda
oldugu soyleniyor mektupta. Bunlar “riiya” ve “suurlu calisma fikri’dir. Tanpinar
bunlar1 “musiki” ve “rilya” olarak adlandirabilecegini belirtiyor.**® Tanpmar siiri
dendiginde akla gelen iki kavramin, onda Fransiz sairini okuduktan sonra tesekkiil

ettigi boylece acgiklaniyor.

438 Tanpinar, Tanpmar’in Mektuplari, s. 273-274.
47 Tanpinar, Tanpinar’in Mektuplari, s. 274.
438 Tanpinar, Tanpinar’m Mektuplari, s. 274.
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Valéry’nin (velev ki, rliyalari1 yazmak isteyen adam bile azami sekilde uyanik olmalidir)
climlesini (en uyanik bir gayret ve ¢alisma ile dilde bir riiya halini kurma) seklinde degistirin,
benim siir anlayisim ¢ikar. Bu metodu evvela sekil verici kaide ve unsurlar temin eder. Bu
kaideler ve zaruri unsurlar (vezin ve kafiye) yavas yavas bizde hususi seklini alir, yani bizim

kendimize mahsus teknigimiz olur. Ve dile bu sayede kendi sesimiz ve o sdyede de kendi

benligimiz, hayat tecriibemiz girer. Sesten gok bahsettim ¢iinkii insan biraz da sestir.4®

“Musiki” ve “riiya”nin Tanpinar siirinde birbirinden bagimsiz kavramlar
olmadigi mektupta belirtiliyor. “Ne I¢indeyim Zamanin” siiri hakkinda
yazdiklarindan, bu iki kavramin sairdeki karsilig1 ortaya ¢ikmaktadir. Bu siirin, bir
¢esit murakebe ve riiya hali oldugunu bildirdikten sonra kelimenin ger¢ek anlaminda
kullanilan riiyayla alakasi olmadigini anlatir. Siir anlayisinda riiyanin kendisinden
cok, riiyaya refakat eden duygunun miithim oldugunu aciklar. Musikinin burada
devreye girdigini ve riiyaya rafakat eden duygunun, musiki sanatinin uyandirdigi
hisse benzedigini**° diisiiniir. Tanpmar’m psikanalize yonelik ilgilisinin ve musiki

zevkinin bu diistincede etkisi oldugu soylenebilir.

Mektupta sairin, sanattaki hocalarimdan biri dedigi ve siirlerini ¢ok sevdigi
isim olarak Stéphane Mallarmé de anilir. Mallarmé’nin, misrayr “bir¢ok
kelimelerden yapilmis hususi bir dalgalanmasi olan tek ve uzun bir kelime” olarak
tarif etmesini Tanpinar ¢cok dogru bulur. Valéry’nin, sairin kulaginin daima uyanik
bulunmas1 gerektigini sdylemesi ile Mallarmé’nin misra tarifinin ayn: manaya
geldigini belirtir.** Musiki ve sesin Tanpmar poetikasindaki yerini agiklamasi
bakimindan bunlar 6nemli goriislerdir. Sairin siir anlayisini tanimamiza yardimeci
olan bu izahlar, bizzat sair tarafindan dile getirildigi i¢in ayrica 6nem ve gegerlilik

kazanmaktadir.

Sembolist siirin kaynak isimlerinden etkilenme ve psikanaliz ilgisi yaninda
Tanpinar sanatin1 meydana getiren yabanci etkilerden bir digeri, XX. ylizy1l felsefesi
iginde dikkat ¢ekici bir isim olan Henri Bergson’un zaman diisiincesidir. Mektupta,

siir ve sanat anlayisinda bu filozofun zaman telakkisinin 6nemli bir yeri oldugunu

439 Tanpinar, Tanpmar’in Mektuplari, s. 274.
40 Tanpinar, Tanpinar’m Mektuplari, s. 276.
41 Tanpinar, Tanpinar’mn Mektuplari, s. 274.
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belirtir. Bergson’u az okumasina ragmen ondan etkilendigini yazar.**? Siiri, saf siir
anlayis1 i¢inde benimsemis ve nesir tiirlerden daha fazla Onemsemis bir
edebiyatcinin, Olgiilebilir/mekanik zaman yerine igsel ve pargalanamayan zaman
kavramima (Bergson’un zaman diisiincesi) odaklanmasi anlasilir bir tercihtir.
Tanpinar’in sembolist siirden beslenen poetikasinda, maddi ve Olgiilebilir zamanin

Oonemi yoktur.

Tanpmar’in, Bergson’u az okudugunu sOylemesine ragmen etkisinde
kaldigin1 belirtmesi dikkat ¢ekici bir durumdur. Az okumasina ragmen etkisinde
kalmasinin nedeni, sairin genclik yillarinda i¢inde bulundugu edebiyat ortami
olmalidir. Dergah dergisindeki bir¢ok sair ve yazar Bergson’un felsefesine ilgi
duymus ve Tanpimar da gen¢ bir sair olarak bu isimler arasinda yetismistir. Yillar
ilerledikge Bergson, Tanpinar sanatinin temel kaynaklarindan biri haline gelecektir.

Tanpinar bir yandan Dergdh hareketinin i¢inden biri olarak Bergson’la tanistigi ve onun

tezlerini igsellestirdigi gibi sonraki yillarda da bir estet olarak ilgisini bu ilk ¢ercevenin gok

daha oOtesine tasimis; bu felsefeyle olan diyalogunu kendi sanat tasavvurunda 6nemli bir
temel tagina doniistirecek sekilde onu alimlama yoluna gitmistir. Bergson’un Tanpiar’daki
asil degeri de bu ikinci yonelim sonrasinda ortaya c¢ikacaktir. Dergdh ¢evresinde daha gok
sosyal ve politik kaygilarla Bergson’un tezlerine bir yonelis gerceklestirilmisti. Fakat

Tanpmar’m sonraki donemde Bergson’a olan ilgisinin daha da derinlestigi ve toplumsal

olanin yaninda bireysel ve sanatsal olani anlamlandirma cabasi dolayiminda Bergson’a

bagvurdugu anlasilmaktadir.*®

“Antalyali Geng Kiza Mektup”ta siir lizerinde daha fazla durulsa da nesir
tirlerdeki birkag eserden de s6z edilmistir. Daha 6nce Bes Sehir’in, Yahya Kemal’in
actigr diisiince ¢igirmin bir sonucu oldugunu aktarmistik. Yazar bunun disinda
Huzur’dan da s6z eder. Bu eserin Antalya’dan bahseden kisimlarinda yer alan
Hastanebagi’ndaki kayalarin, Gilivercinlik’in ve denizin; Miimtaz’in i¢ hayatinin
orgiistinii yaptigin1 belirten Tanpinar, eserin dikkatli okunmasi1 gerektigini ve

romanin bu zemin iistiine diistiigiinii*** belirtir. Bu sézlerde Miimtaz’m otobiyografik

442 Tanpinar, Tanpmar’in Mektuplari, s. 277.

443 Serif Eskin, Zaman ve Hafizamin Kiyisinda Tanpinar’in Edebiyat, Estetik ve Diisiince
Diinyasinda Bergson Felsefesi, 1. Baski, Istanbul, Dergah Yayinlari, 2014, s. 67-68.

444 Tanpinar, Tanpinar’m Mektuplari, s. 273.
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bir karakter olarak bir donem Antalya’da bulunmus Tanpimar’in kendisinden izler

tagidig1 aciklanms olur.

Siirleriyle hikdye ve romanlarimin irtibatindan s6z eden sair, siirin “susma”
oldugunu ve kendisinin de siirlerinde sustugunu sdyler. Ancak siirde kapali tuttugu
hususlar1 roman ve hikayelerinde anlattigini agiklar. Siirlerinin anahtarlarinin roman
ve hikayelerinde bulundugunu sdyler.**® Onun roman ve hikayeleri, siirlerinin
ipuclarini veren metinler olarak diisiiniilebilir. Dikkat edilirse Tanpinar burada siiri
merkeze alarak hikdye ve romanlarini, siirlerini anlamada ve ¢6ziimlemede yardimcei
metinler seklinde degerlendiriyor. Siirlerinin kendisi i¢in daha 6nemli oldugunu
belirtmis oluyor. Tanpmar’in gerek siirde gerekse hikdye ve romanda ortak
meseleleri islemesi s6z konusu. Ancak hikdye ve romanlarinda kendisi disindaki
insanlar1 da anlatma imkanindan s6z eder. Bu imkan, Batililasma olgusunun sonucu
olan toplumsal meseleleri bilhassa romanlarina tagimasi anlamina gelmektedir.

(...) roman anlayisim siir anlayisimdan fazla ayrilmaz. Orada da riiya kelimesi i¢in

sOyledigim seyler, hatta riiyanin nizami hakimdir. Su farkla ki, siirde dolayisiyla kendimin,

hikdye ve romanlarimda kendimle beraber miimkiin oldugu kadar hayatimin ve insanlarin -

kendimden baskalarmin- pesindeyim. Ve bagkalarina ait zamanin pesinde... Abdullah

Efendi’nin Riiyalari’nda, Huzur’da san’atimin -eger lzerinde duracak bir sey varsa- iki

kolunun birlestigi yerler vardir.*®

Yirminci ylizyilin en Onemli edebiyatgilarindan Ahmet Hamdi Tanpinar,
genis entelektiiel ve estetik birikimiyle kendisini XXI. yiizyilda da kabul ettirmis bir
isimdir. Cocukluk ve gencligini biiyiik yikimlarin ve kuruluslarin iginde yagamasina
ragmen eserlerini toplumsal ve politik bildirilerin disinda tutmayir basarmustir.
Cagdaglar1 arasinda bunu gergeklestirmek onun Onemli bir farkini gdsterir.
Biyografik kaynaklarda degeri 6l¢iisiinde yer verilmemesine ragmen ondan bahseden
birgok edebiyat¢i Tanpinar’t genel olarak basarili bulur. Yahya Kemal ve Ahmet
Hasim’in, Fransiz sembolistlerinin siirleri (ayrica Yahya Kemal’in fikirleri); Freud
ve Bergson gibi edebiyat dis1 isimlerin diislinceleriyle beslenen bir sanat anlayisi insa

etmistir.

3.1.8. Ahmet Kutsi Tecer (1901-1967)

45 Tanpinar, Tanpinar’m Mektuplari, s. 275.
446 Tanpinar, Tanpinar’m Mektuplari, s. 275.
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Cumhuriyet Donemi i¢inde edebi eserler yaninda farkli kiiltiir alanlarinda
calismalar yapmis sahsiyetler vardir. Bunlar iginde Ahmet Kutsi Tecer, Tiirk folkloru
sahasinda arastirmalar yapmis bir isimdir. Tecer’in Anadolu’da gerceklestirdigi
arastirmalar sonunda yirminci yiizyilda devam eden halk edebiyatinin varligi1 ortaya

¢ikar. Onun bu ¢abalari, sair ve yazar yoniinii bir nebze gélgede birakmustir.

Ahmet Kutsi’nin iiniversite yillarinda Ahmet Hamdi Tanpinar ve Necip Fazil
Kisakiirek’le ayn1 donemde okumasi, geng yasta bir sanatkar ¢evresi edinmesini
saglar. Necip Fazil, iiniversite yillarina dair anilarinda ondan bahseder. Zaman
1920’11 yillardir.

Siirleri de, bir gergef hiinerinden ileriye gegemiyor ve (metafizik) iirpertiye yanasamiyor.

Ama muhakkak ki, “Hece”ye yeni bir zerafet, dhenk ve (mistik-sirrl) bir dil getirmek

istidadinda... Kutsi’nin bu dis yiizden is¢ilik sanatini o kadar begeniyorum ki, onu bir

miiddet sonra tamidigim Peyami Safa’ya bir harika diye vasiflandirtyorum.**’

Zor begenen bir isim olan Necip Fazil’in arkadas1 hakkindaki
degerlendirmesi, Ahmet Kutsi Tecer’in yirmili yaglarinda siirde nitelikli bir geng
oldugunu diistindiirmektedir. Peyami Safa yillar sonra bu iki sair hakkinda ilging ve
isabetsiz goriinen bir hiikiimde bulunacaktir. Yazisinda Ahmet Kutsi’yi, Necip

Fazil’in siirdeki iistadi*®

olarak gosterir. Necip Fazil, yillar ilerledikce Ahmet
Kutsi’nin Anadolu kiiltiir verimlerine yonelik ilgisini ve calismalarini, sanatinin
zayiflamaya baslamasi1 olarak yorumlar. Anadolu’dan alacagi tahassiisii bir ham
madde seklinde yepyeni bir imal siizgecinden gecirerek islemek yerine ham
maddenin icine diistiiglini ve ondan ibaret kaldigim1 anlatir. Ahmet Kutsi’nin,
baslangicta istidatli oldugu siire kiydigini, Halk Partisine inanan ve kapilanan bir
adam haline geldigini ve biiyiikk sehir ruhunu kerpi¢ koye feda ettigini belirtir.
Tecer’in, Halkevleri’ndeki ¢alismalartyla bu kerpi¢ kdyii bulacagini sandigint ama
aslinda ikbalini bu yolda aradigini ekler.**® Tecer’in Anadolu’daki kiiltiirel edebi

mirastan dogru sekilde faydalanamadigi diisiiniilmekte, devlet aygitinin iginde

sanatinin da geriledigi belirtilmektedir. Cumhuriyet Donemi sair ve yazarlarinin

447 Kisakiirek, O ve Ben, s. 60-61.
448 Kysakiirek, O ve Ben, s. 61.
449 Kysakiirek, Babiali, s. 211-212.
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bircogunda oldugu gibi Tecer de resmi gorevler almig bir isimdir. Bunun imkanlar

oldugu gibi sorunlar1 da vardir.

Sairin folklor arastirmalar1 kendi edebi eserlerini meydana getirirken zamanla
bir kaynak halini almistir. Konularin1t Anadolu’dan alan ve sekil 6zelliklerini halk
edebiyatindan esinlendigi metinler ortaya koymustur. Bu yoniiyle Tecer’in edebiyati
memleketci siirin devamu niteliginde sayilabilir. Cahit Sitki1 Taranct onun bu yoniinii
elestirmis ve Tecer’in aslinda sanatsal yonii kuvvetli siirler ortaya koyabilecekken
kendine yazik ettigini**® soylemistir. Taranci’nin yakindig1 siirler, Ahmet Kutsi
Tecer’in Ulkii dergisinde kaleme aldig1 eserlerdir. Ahmet Kutsi Tecer’in kirkl
yillarda bir yandan milletvekilligi yapmasi, bir yandan Halkevlerindeki gorevleri,

onu nitelikli edebi eserler vermekten uzaklastirmis olmalidir.

Siir yaninda tiyatro tiirlinde de eser veren yazarin bu alandaki piyeslerinden
Kogyigit Koroglu, ilgi duyup inceledigi halk edebiyatindaki bir hikdyeye dayanilarak
kaleme alinmis bir eserdir. Kogebasi’nin konusu ise sehir hayatinda geger. Diger
piyesleri geri planda kalmistir. Halit Fahri Ozansoy iki eser hakkinda olumlu
degerlendirmelerde bulunur.

O tiirkiiler, varsagilar, destanlar ancak yeni bir sanat estetigi ile islenebilirdi. Nasil ki Ahmet

Kutsi Tecer de buna inand1. Koroglu piyesi bu inanisla yazildi.

Ik defa Sehir Tiyatrosu’nda oynanan Kdsebas: piyesi ile o halkin drami1 sahneye getirmisti.

Sonra bu eser Devlet Tiyatrosu’nda ve yurdun bir¢ok okul ve genclik sahnelerinde oynandi.

Bu, hig siiphesiz, bu eserin ¢ok bizden, ¢ok yerli ve realist olusundandz.*®

Yazarin tiyatro eserleri hakkinda baska degerlendirmeler de yapilmustir.
Kosebasi’n1 ilk yagam dilimi piyesi olarak degerlendiren Haldun Taner eserin, entrigi
olan oyunlara alisilmis bir ortamin zevkine aykirt cesur bir deneme oldugu
goriisindedir. Geleneksel tiyatronun imkanlarini kullanmayi tavsiye eden isimlerden
biri Ahmet Kutsi Tecer’dir. Bir Pazar Giinii adli piyeste orta oyunu teknigi ¢agdas
bir igerige uygulanmustir.**? Yazar, tiyatro eserleriyle bu tiirde Snemsenmis bir isim

olarak goriinmektedir.

450 Taranci, Ziya’ya Mektuplar, s. 148.
451 Ozansoy, Edebiyat¢ilar Cevremde, s. 100.
432 Taner, Oliirse Ten Oliir Canlar Olesi Degil, s. 80.
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3.1.9. Halide Nusret Zorlutuna (1901-1984)

Edebiyatin biitiin tiirlerinde eserler vermis olan Halide Nusret Zorlutuna,
ozellikle siir ve romanlariyla taninmistir. Edebiyata Miitareke Donemi ve Milli
Miicadele yillarinda baslar. Bir¢ok farkli dergide eserleri yayimlanmistir. Edebiyat
faaliyetleri yaninda uzun yillar 6gretmenlik yapar, ¢esitli sehirlerde bulunur. Benim
Kiiciik Dostlarim isimli hatiratinda 6gretmenlik yillarina ait anilarin1 kaleme almigtir.
Yazarin bir diger hatirat kitab1 ise Bir Devrin Roman: adim tasir. Bu kitapta anilari
yaninda kendisine gonderilen mektuplardan bazilarina da yer vermistir. Mektuplarda

edebiyatcilarin yazar hakkindaki goriisleri 6nemli yer tutar.

Halide Nusret edebiyat hayati boyunca 6zellikle siirde ¢ok ¢esitli anlayiglarin
oldugu bir ortamda eser vermistir. Bu cesitlilik i¢inde bazi anlayis ve egilimlerden
etkilenir. Sair hakkinda yapilan bir ¢alismada onun farkli anlayislardan etkilendigi
ama en uzun Omirli etkinin memleket edebiyati oldugu belirtilir. Siirleri igerik
yoniinden tli¢ kisim olarak degerlendirilmistir: Servet-i Fiinlin edebiyatinin etkisiyle
yazdigi siirler, Anadolu siirleri, ferdi ve tasavvufi siirler.**® Yazarin siir ve romanlar
diger tiirlerdeki eserlerine gére daha 6n planda olmakla birlikte siir ve romanlar
icinde yapilan bir kiyasta siirlerinin daha basarili oldugu sdylenebilir.

Halide Nusret’in edebi kimliginin bir baska cephesi romanciligidir. Siirlerinde estetik agidan

giderek artan bir miikemmellesme ve olgunlagma goriiliirken, yedi roman yaymlamasina

ragmen, romanciliginin gozle goriilir ciddi bir asama gecirmedigi fark edilir. Yapi
bakimindan ¢ok miikemmel, konu bakimindan komplike olmayan romanlarda Halide

Nusret’in sair kimliginden gelen etkiler nedeniyle sairane anlatimlar ve sair ruhlu kadin ve

erkek kahramanlar arasindaki iliskiler s6z konusudur.*%

Edebiyata bagladigi ilk yillarda Yeni Mecmua’ya baz siirler gondermis ve bu
eserler takdir gérmiistiir. Sairi takdir eden isimlerden biri Ahmet Hagim’dir. Kendisi
de Yeni Mecmua’da yazan Ahmet Hasim, 28 Kanunusani 1339 (28 Ocak 1923)
tarihinde gonderdigi mektupta giizel, ahenkli ve munis siirlerin nesredilmek iizere
derginin midiiri Falih Rifki’ya gosterildigini belirtir. Bu derginin dilde bir inkilap

yapmak i¢in ¢iktig1, terkip ve ecnebi kelime tasarrufuna muariz oldugu ve aruz

453 Betiil Coskun, “Halide Nusret Zorlutuna -Hayati-Eserleri-Fikirleri-”, (Marmara Universitesi,
Doktora Tezi, 2010), s. 360, (Cevrimigi) https://tez.yok.gov.tr/Ulusal TezMerkezi/, (08.05.2021).
454 Betiil Coskun, “Halide Nusret Zorlutuna -Hayati- Eserleri-Fikirleri-”, s. 363.
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veznine mubhalif oldugu bildirilir. Bu hususta bazi sairlere verilen miisaadeyi Yeni
Mecmua’nin geng sairlere vermek istemedigi belirtilir. Halide Nusret’ten dergi i¢in
yeni siirler beklenmektedir. Bir baska mektup Halit Fahri’den gelir. Bu sair
gonderdigi mektupta Halide Nusret’in “Git Bahar” siirini 6ver ve sairin yeni siirlerini
de okumak istedigini bildirir.*>® Heniiz yirmili yaslardaki Halide Nusret’in siirlerine
gosterilen tevecciih onun edebiyatta gelecek vadeden bir isim oldugunun isaretidir.
Ozellikle Ahmet Hasim’den gelen takdir dikkat ¢ekicidir. Zira onun siir anlayist

Halide Nusret’in edebiyat ¢izgisinden uzaktir.

“Git Bahar” siiri, sairin edebiyat diinyasinda taninmasini saglayan bir eserdir.
Miitareke yillarinda basladigi edebiyata bu siirle dnemli bir giris yapar. Bir¢ok
edebiyatc1 eserden Ovgiiyle soz etmistir. Halit Fahri Ozansoy siirin milli 1stirap
yillarinin en giizel ve icli eserlerinden biri oldugunu sdyler.**® “Git Bahar”, yazildig:
devrin zor sartlarinin etkisiyle kaleme alinmistir.

“Git Bahar” siiri 1919’da yazilmistir. Birinci Cihan Savasi’nin verdigi acilar, iiziintiiler,

yokluklar ve g¢aresizlikler iistiine bir de Mondros Miitarekenamesi’nin utang verici agirliginin

¢oktiigii; Istanbul’un diisman isgaline ugradigi, zulmiin, iskencenin sinir1 olmadig yil...

1919 yilinin bahari iste bdyle bir Istanbul’a biitiin giizelligi, biitiin hasmeti ve ¢1lgin nesesiyle

¢ikip gelmisti. Ona: “Safa geldin, safalar getirdin!” demeye imkan var miydi? O harikulade

giizel renkler, golgeler, kokular, 1siklar, deli bir neseyle civildasan kuslar beni boguyorlardi

sanki. Ben de elimde olsa bahari bogacaktim. Ama elimde degildi, onu sadece

kovuyordum. 4’

Halide Nusret edebiyatinin ilk yillart olan 1920’lerin baglarinda “Geleyim
mi?” isimli bir siir kaleme alir. Siirin adimin altina ise “Denize sdyliiyorum.”
climlesini ilave eder. Bu manzume ¢ok olumlu bir yanki uyandirmistir. Sair, siirin
begenilmesinde dilinin sadeligi, ifadenin ictenligi ve tabiatla hasir nesir olmasinin
etkileri olabilecegini diisiiniir. Ahmet Hasim bu siirin yayimlandigi dergiyi Yakup
Kadri’ye gotiirerek sairin denizle konustugunu soylemistir. Yakup Kadri bunun

iizerine kendisinin “Iki Amanm Sézleri” adli yazisin1 Halide Nusret’e ithaf etmeye

455 Zorlutuna, Bir Devrin Romani, s. 136-137.
456 Ozansoy, Edebiyatg¢ilar Cevremde, s. 167.
47 Cinarli, Sanatelr Dostlarim, s. 142-143,
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karar verir. Ancak yaziy1 bu ithaf ile yayimlamaktan daha sonra vazgeger.**® Halide
Nusret’in edebiyattaki ilk yillarinda devrin 6nemli isimleri tarafindan takdir

edildigini gosteren bir baska 6rnek bu ithaftir.

Yukarida sozii edilen mektuplardan baska kitapta edebiyat hayatini1 yansitan
bagka mektuplar vardir. Vala Nureddin’in yazdigi mektuplar bunlardandir. Vala
Nureddin, Halide Nusret’in siirlerini diger bir¢ok isim gibi begenmektedir. Yeni
nesli begenmeyenlerin, Cenap Sahabettin’in ve bagka iistatlarin, aruzla yazanlarin ve
hece 6lciist karsitlarinin Halide Nusret siirine bakip akis, gilizellik ve ritim gérmeleri
gerektigini soyler. “Git Bahar” siirinden 6zellikle bahseden Vala Nureddin, bu siiri
ve Orhan Seyfi’nin “Tesadif’linli -Tevfik Fikret’i hari¢ tutarak- biitiin Edebiyat-1
Cedide nesline degismeyecegini sdyler. O nesli kozmopolit ve maskara olmakla
suclar. Bu goriisler karsisinda Halide Nusret kendi nesliyle ilgili bir tespitte bulunur.
Kendi neslinden bazi isimlerin, Servet-i Fiinincular ve Yahya Kemal gibi biiyiik
edebiyat¢ilara catmaktan hoslandigint soyler. Ancak Halide Nusret bu tip
edebiyatcilardan olmadigini ekler. O, eski yeni giizel buldugu her siiri sevdigini,
ezberledigini belirtir.**® Halide Nusret’in, edebiyatta onyargilart ve takintilar

olmayan, edebiyat i¢i Ol¢iilere dayali bir zevke sahip oldugu goriiliiyor.

Hatiratinda farkli tiirlerdeki eserlerine yonelik ovgli dolu yazilar ve
konugmalar yapildigini nakletmektedir. Yazarin 6n planda olmayan piyesleri
bunlardan biridir. Vala Nureddin mektubunda, Yusuf Ziya, Orhan Seyfi ve baska
edebiyatcilarla bir gériismesinden s6z etmis ve bu isimlerin Halide Nusret’in piyesini
ove ove bitiremediklerini yazmistir.*® Vala Nureddin bir baska mektupta Halide
Nusret’in “Son Latuf” hikayesini ¢ok begendigini yazar oysaki bu metin, yazarina
gbre basarili sayilmaz.*®* Edebiyat hayatinin daha 6nemli isimlerinin de yazarin
eserlerine ilgisini goriiyoruz.

“Kiiller” adli biiyiik hikdyemin intisarindan sonra Ali Kemal ve Cenap Sehabeddin

merhumlar bu kiigliciik eseri dven koca koca makaleler yazmiglardi. Her ikisiyle de hig

tanigikligimiz yoktu ve ondan sonra da olmadi. Ahmet Hasim de kurtulustan sonra

458 Zorlutuna, Bir Devrin Romani, s. 146-147.
439 Zorlutuna, Bir Devrin Roman, s. 150.
460 Zorlutuna, Bir Devrin Roman, s. 141.
461 Zorlutuna, Bir Devrin Roman, s. 145.
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Galatasaray Lisesi salonlarinda verilen bir Tiirk Ocag1 y1ldoniimii toplantisinda okudugum

“Geceden Tagan Dertler” siirimi ve insadimi goklere c¢ikaran bir pek gilizel bir yazi

yazmist1, 462

Edebiyat hayatinin ilk yillarinda sair ve yazarlarin ciddi takdirini kazanan
Halide Nusret’in ilerleyen yillarda, ilk yillarina gore geri planda kalmasi dikkat
¢ekici bir durumdur. Bu durumda, onun farklt Anadolu sehirlerinde yillar siiren
Ogretmenlik hayat1 sebebiyle edebiyatin ana mubhitlerinden uzak kalmasinin etkisi
olabilir. Sunu da belirtmek gerekir ki ¢ok sayida eser vermis bir isim olarak tiim

eserlerinde ayni1 basariy1 yakalamasi beklenemez.

Halide Nusret Zorlutuna edebiyatta milletine ve iilkesine faydali olmak
gayesine hizmet etmistir. Uzun edebiyat hayati1 boyunca ¢esitli konular1 islemesine
ragmen edebiyata ylikledigi misyon bu olmustur.

Halide Nusret, her seyden once biiyiik bir vatanseverdir. 50. sanat yili1 dolayisiyla yapilan

torende soyle demisti: “Kalemimi 50 yildan beri karinca kaderince milletimin hayrina

kullanmaga c¢alistm. Bunda ne dereceye kadar basarili oldugumu bilemiyorum. Ama,

memleket zararma tek satir yazmamis olmanin inang ve sevinci igerisindeyim.”*463

3.1.10. Nazim Hikmet (1902-1963)

Cumhuriyet Donemi siirinin bazi isimleri sadece eserleriyle taninmustir;
bazilariysa eseri yaninda hayati ve eylemleriyle 6n plana ¢ikmistir. Nazim Hikmet
edebi niteliginden ¢ok, hayati ve yaptiklariyla bilinmektedir. Tiirkiye’de aldig
cezalar ve yurt disina ¢ikmasi, orada 6lmesi, onu sol diisiincenin takipgileri goziinde
kahraman haline getirmistir. Nazim Hikmet’in adi anildiginda oncelikle akla gelen
edebiyat eserleri degildir. Bu durum sairin kendi iradesi diginda, Tiirkiye’deki

sartlarin neticesi olmalidir.

Vala Nureddin, Nazim Hikmet’le olan arkadagliginin anilarini kaleme alarak
sair hakkinda ¢ok detayli bir biyografik eser birakmistir. Bu Diinyadan Nazim Gegti
adli bu kitap, sairin Tiirkiye’deki ve yurt disindaki yillarma dair anilar igerir; onun

hem edebiyatini ve goriislerini hem de 06zel hayatin1 anlatir. Kitapta Nazim

462 Zorlutuna, Bir Devrin Roman, s. 152.
463 Cinarli, Sanat¢ir Dostlarim, s. 150.
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Hikmet’in ilk eserinden itibaren 47 yillik sairliginin tanikliga dayali hikayesini

okuruz.

Sairin ilk siiri hececi gevrelerin begenisini kazanmis “Servilikler” adli siirdir.
Heniiz 14 yasindayken hece Olgiisiiyle yazdigi metin, daha sonra Yahya Kemal’in
yardimiyla nesredilir. Bu siirde Mehmet Nazim imzasimi kullanmistir. Birgok kisi
siiri aslinda Yahya Kemal’in yazdigin1 diistinmiis, Vala Nureddin dahi bu siipheyle
her iki saire de bunu sormustur ancak Nazim Hikmet ilk siiri olarak bu metni kabul
etmistir.*®* Edebiyatmin ilk yillarinda, daha sonra kars1 ¢ikacagi hece olgiisiiyle ve
Yahya Kemal’in vesilesiyle adint ilk kez duyurur. 1918 yilinda yayimlanan ilk
siirinde devrinde etkili olan Milli Edebiyat’in hece Ol¢iisii prensibinin etkisi s6z

konusudur.

Birinci Diinya Savasi sonunda {ilkenin diistiigli durum ve sonrasinda baslayan
Milli Miicadele, edebiyat¢ilar arasinda milli hisleri tahrik etmis, Ozellikle geng
isimler bu dogrultuda eserler beklemeye baslamistir. Vala Nureddin de boyle bir
heyecanin icindeyken 6nceki nesilden bir isim olan “Kin” sairi Emin Biilent’e bir
mektup yazar. Ondan sesini ylikseltmesini ve Tiirk halkini costurmasini istemistir.
Ancak Emin Biilent’ten bekledigi yankiy1 bulamaz. Bekledigi sesin, yakin arkadasi
Nazim Hikmet’ten gelecegini kisa siirede gorecektir.
Tasavvuf siirlerinden artik vaz ge¢misti. Kadin, ask, aldka, hatta sanat teknigi etrafindaki
aragtirma manzumelerine ara vermisti. Paldir kiildiir milliyetgi siirlerini birbiri ardinca
yuvarlamaya baglamigti. Bunlarda gergi siir dozu azdi ama, propaganda dozu fevkaladeydi.
Neslimizi costuran, bizden pek yaglilarin da takdir ettigi, kitaplara alinan, okullarda
ezberletilen {i¢ bes manzumeyi bir ¢irpida edebiyat piyasasina siiriiverdi.(...) Devrin modasi
“sanat sanat i¢indir’di. “Sanat gaye ig¢indir” prensibi kabul edilmiyordu. Bunu, Tevfik
Fikret’lerden, Mehmet Akif’lerden, Mehmet Emin’lerden sonra yasitlarimiz arasinda ilk
benimseyen Nazim Hikmet oldu.#6
Bahsedilen devir Miitareke Yillari’dir. Isgal altindaki baskentte sanat gaye
icindir prensibini benimsemenin sonucunda islenecek konularin ve olusacak
kamuoyunun bedelinin agir olabilecegi, sairlerce muhtemelen diisiiniilmektedir.

Malta’ya siirgiin edilen isimler arasinda edebiyatc¢ilarin da oldugunu géz oOniine

464 Vala Nureddin, Bu Diinyadan Nazim Gegti, s. 32.
465 V4la Nureddin, Bu Diinyadan Nazim Gegti, S. 46.
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aldigimizda Miitareke Donemi’ndeki bir¢cok edebiyat¢inin siirglin  tehlikesini

hissederek zor sartlar altinda ve tedirgin oldugu anlasilir.

Nazim Hikmet’in siirlerini hangi sartlarda yazdig iizerine Vala Nureddin’in
bircok tanikligi vardir. Ayrica yazar, siirler hakkinda degerlendirmelerde
bulunmustur. Bunlardan biri “Yalmayak” isimli siirdir. Ideolojik yonii belirgin olan
siiri Vala Nureddin elestirir. Eski sosyalistlerin, kapitalist sistemi tenkit ederken yeni
bir diinya i¢in yol gosteremedigini, Nazim Hikmet’in de bu siirle onlara benzedigini,
bir ¢ikar yol tavsiyesi gosteremedigini diisiinmektedir. Siirde koyliiniin ihtiyaci
olarak gosterilen unsurlarin sosyalizm olmadan da gergeklesebilecegini anlatir.%®
Yazar burada siirdeki tezi zayif bulmaktadir. Koyli ve is¢ilerin ¢okca islendigi

sosyalist literatiirde sair koylii, toprak ve {iretim etrafinda bir siir yazar. 1922 yilinda

yazilan metin, Tirk siirinde sosyalist ideolojinin ilk rnekleri arasindadir.

Sairin Tiirk siirine getirdigi pek ¢ok yenilik vardir. Bunlardan bazilar1 sekil
yenilikleridir. Bazi siirleri ise birlikte yazilmis metinlerdir. Vala Nureddin’le birlikte
ortak metinler yazmustir, bir siir laboratuvari kurmuslardir.®®’ Siirin iki kisi
tarafindan birlikte yazilmasi farkli bir deneydir. Nazzim Hikmet bazen de bir
baskasinin siparisi lizerine siirler yazmistir. Ismarlama siirlerinin 6rneklerinden biri,
arkadasinin Kudiis’te biraktig1 bir sevgilisi hakkinda, bir bagkasi Tanburi Cemil’in
hastalanmas iizerine hayranlariin onun hakkinda bir siir istemesiyle yazilmistir.468
Bu durumlar, sairin siir yazma pratiginin gelismis oldugunu gostermektedir. Bir
yandan yogun ideolojik propaganda igceren metinler yazan sair, ayrica baskalarinin

istegiyle kendi fikirleriyle ilgisiz konulara girmistir.

Veznin ve diizenli kafiyelerin kullanilmadig: ilk Tiirkge siir 835 Sazir isimli
kitaptadir. “Aclarin G6z Bebekleri” adli bu siirin tarihinin yanlhslikla 1932 olarak
yazildigini ama dogru tarthin 1922 oldugunu 6greniyoruz. Eser Rusya’da basiimistir.
Sair, bu siiri Vala Nureddin ve Sevket Siireyya’ya okumus, yeni sekildeki metni
onlara onaylatmistir.*®® Sonraki siirlerinde vezinsiz ve kafiyesiz tarzin &rneklerini

arttiracaktir. “Aclarin Goz Bebekleri’nde yenilik olarak yine Nazim Hikmet siirinde

466 V414 Nureddin, Bu Diinyadan Nazim Gegti, s. 84.

467 V414 Nureddin, Bu Diinyadan Nazim Gegti, s. 132-134.
468 V4la Nureddin, Bu Diinyadan Nazim Gegti, s. 135.

469 V4la Nureddin, Bu Diinyadan Nazim Gegti, s. 280-281.
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cokca goriilecek olan, misralarin alt alta bakildiginda ayni hizada baslamamasi,
metnin sayfa ilizerinde diizensiz goriinmesi karsimiza ¢ikar. Bu tarafiyla o, vezin ve
kafiye Orgiisiinii siirinde ortadan kaldirmanin yaninda, nazim birimi diizenini de
uygulamamistir.  Orhan  Kemal bu siirin  serbest sekilde olmasi hakkinda
degerlendirmede bulunur.
O siralarda Anadolu’nun dehgetli sefaleti Nazim’in icine dokunmus. Bir seyler yazmak
istemis. Soyliyecek sz cok, cesitli, gelgelelim eldeki hece ve aruzun imkanlar1 pek dar... O

zaman bu kaliplar1 parcalayip daha hiir, daha genis, daha giiclii vasitalar aramak gerektigini

diigiinmii, daha dogrusu, ufak, basit, mini mini hislerin terenniimii i¢in yeterli olan hece ve

aruzun, genis ve simullii muhtevaya dar geldigini bir “ihtiya¢” halinde duymus.470

Buradaki yorumda s6z konusu siirin konusuna gore seklin tayin edildigi fikri
one cikiyor ki yerinde bir degerlendirme sayilabilir. Ancak Nazim Hikmet’in
vezinsiz siir yazmasini, muhtevasinin genis ve siimullii olmasina baglayarak vezinli
siirlerdeki hisleri ufak, basit vb. kiigiimseyici sifatlarla degerlendirmek dogru bir

tutum olmasa gerektir.

Nazim Hikmet 1938 ile 1950 arasinda farkli sehirlerde hapis yatmistir. Bu
tarihlerden 6nce de birkag kez yargilanip yine mahkum edildigi olmustur ama
1950’ye kadar devam eden hapishane yillari, hayatina biiyiik etki yapmistir.
Hapishanede gegen yillar iginde sair ¢ok sayida eser kaleme almistir. Kemal Tahir,
Nazim Hikmet’le bir donem ayn1 hapishanede kalmasi sebebiyle onun yazdigi bazi
eserlerin hapishanedeki yazilis asamalarinin tamgidir. Anadolu Destani’na
Istanbul’da baslamis ve Cankiri’da bitirmistir. Meshur Adamlar Ansiklopedisi*’
ismiyle basladig1 eser daha sonra Memleketimden Insan Manzaralar: kitabina temel
olusturmustur. Memleketimden Insan Manzaralar: elden ele dolasmis ama Tiirkiye
Tiirkgesiyle o dénemde heniiz basilmamustir.*’?> Meshur Adamlar Ansiklopedisi

adlandirmasindaki “‘ansiklopedi” kelimesinin bir siir kitabinin adinda ge¢mesi

470 Orhan Kemal, Nazim Hikmet’le U¢ Buguk Yil, istanbul, Soyal Yaymlar, t.y., s. 45.

471 Nazim Hikmet, bu ¢alismasiyla ilgili ilging bir fikre sahiptir. Biitiin eseri tek siir olarak miitalaa
ettigini soyler. Ansiklopedideki her insan1 bir tek siirin bir tek dizesi seklinde diistiniir. Nazim Hikmet,
Kemal Tahir’e Mahpusaneden Mektuplar, s. 74.

472 Memleketimden Insan Manzaralari, sairin 6liimiinden sonra 1965, 1966 ve 1967 yillarinda 5 cilt
olarak yaymmlanmistir. 3. cilt Su 1941 Yilinda adiyla 1965°te ¢ikmistir. Behget Necatigil,
Edebiyatimizda isimler Sézliigii (Haz. Hilmi Yavuz, Enver Ercan), 20. Basim, Istanbul, Varlik
Yayinlari, 2002, s. 273.
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yadirganacak bir durumdur. Sairin bu kelimeyi kullanmasiyla ilgili, ansiklopedinin
tarihteki fonksiyonuna yonelik bir gonderme olabilecegi yorumu vardir.
“Manzaralar’in ¢ikis noktasinda “ansiklopedi” kavramimnin harg¢ niteligi tasimis olmasinin
yeterince iizerinde durulmadigi kanisindayim. Nazim Hikmet’in, XX. yiizyilin en gii¢lii, siki
epopelerinden biri i¢in bdyle bir “model”’de karar kilmasinda, Diderot-d’ Alembert ikilisinin
Fransiz Devrimi/Aydinlanma Cag1 baglaminda can alici yer tutan Ansiklopedi’sine, siiphesiz
kendi cagmin geregini hesaba katarak gondermede bulunmasini da 6zgiin ve yenilik¢i bir
yaklagim saymamak elde mi?*73
Kemal Tahir, sairin Memleketimden Insan Manzaralari’n1 yaklasik 200.000
misralik bir eser olarak planladigini nakleder. Anadolu Destan: ve baska miistakil
siitlerini bu kitabin icine serpistirmeyi tasarlamustir. Memleketimden Insan
Manzaralar: gibi ¢ok hacimli bir eser olarak planladigi diger kitabin ad1 Tarih Boyu
Biitiin Insanlarin Destany’dir. Bu kitaba basilmis eski kitaplarindan destan tiiriine
giren girenleri dahil etmeyi planlamustir.*’* Bu kadar hacimli eserleri tasarlamasi,
yukarida bahsi gegen, yazma pratiginin kuvvetli olusuyla ilgili bir 6zelliktir. Nazim
Hikmet cok sayida eser verebilen ve siir yazmayr aligkanlik haline getirmis
isimlerdendir. Fakat bu kadar ¢cok yazmanm problemli bir tutum oldugu agiktir. Iki
ylz bin misralik bir eser planlamak edebiyat Sl¢iileriyle diisiiniildiiglinde muhtemel

binlerce zayif misra anlamina gelir ki bu da sairin géze aldig1 bir zafiyet olmalidir.

Eserleri hakkinda mektuplarinda bilgiler veren sair, Kurtulus Savasi’ni
miistakil bir destan olarak yazmak istedigini ama buna imkani olmadigini anlatir.
Inénii Meydan Muharebesi’nin cereyan ettigi bdlgeyi bile gidip goremedigini 6rnek
verir. Bununla birlikte Memleketimden Insan Manzaralar’nin igindeki destan
parcasinin o kitapta gerekli oldugunu, destan olmasa kitabin ¢ok sey kaybedecegini
belirtir. Sair Memleketimden Insan Manzaralarynin 11. Mesrutiyet'ten itibaren
(1940’lara kadar) kisa bir Tiirkiye tarihi oldugunu soyler.*” Kitap farkli insan tipleri
etrafinda sekillenmistir. Nazzim Hikmet’in esi Piraye’den gelen mektuplardaki bazi

giinliik olaylarin Memleketimden Insan Manzaralarina dokiiman vazifesi

9999
1

473 Enis Batur, “Biricik Bir Ansiklopedik-Siir Girisimi: Nazim’in “Manzaralar’1”, Hece, Tiirk¢enin
Siirgiin Sairi Nazim Hikmet Ozel Sayisi, S. 121, 2007, s. 208. Nazim Hikmet’in “ansiklopedi”
kelimesini boyle bir tarihi arka plana dayanarak kullanmis olabilecegi ihtimal dahilindedir. Sairin
Fransiz Ihtilali ve Aydinlanma Cag1’na ilgisiz oldugunu sdyleyemeyiz.

474 Vala Nureddin, Bu Diinyadan Nazim Gegti, s. 383-384.

475 Nazim Hikmet, Oglum, Canmim EvlAdim Memedim, s. 77.
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gordiigiinii*’® nakleden Orhan Kemal, bu kitaba ayrica birgok siradan insanin
malzeme verdigini belirtir.*’” Nazim Hikmet 13 Kasim 1943 tarihli mektubunda, esi
Piraye’den gelen mektuplar1 bu kitaba almak i¢in ondan izin ister ve bunu yaparken
mektuplarda degisiklikler yapacagini belirtir. Bu sekilde mektuplarin kaynak kisisini
saklayacagini soyler. Siir kitabinda esinden gelen mektuplar degisikliklere ugrayarak

478 Sair, mektuplar siirlestirmekle farkli bir yazma deneyimi

yer almistir.
gerceklestirmis olur. Anadolu sehirlerinde gecen hapishane yillari, sairin llke
insaninin farkli kesimleriyle tanismasini saglamis; bunun sonucu eserlerde ¢ok ¢esitli
tipler yer almistir. Memleketimden Insan Manzaralari, halkin farkli kesimlerini konu
etmesi yaninda, dil bakimindan da halkin begeni ve seviyesi dikkate alinarak
tamamlanmistir denebilir. Orhan Kemal Kitapla ilgili, Nazim Hikmet’in genel sanat
anlayisini da yansitan bilgiler verir.

Siirleri hakkinda Nazim’m en kiymet verdigi 6l¢ti “halkti. O, “Bir halk sanatkari, her seyden

once halk tarafindan anlasilmali ve halkin sanatkéri olmalidir!” derdi. Bundan dolay1

Memleketimden Insan Manzaralar: hapishanede her smif halka defalarca okunmus,

anlasilmas giig yerler atilip daha sade, daha agik yazilmigtir.47®

Sairin eserlerinden bir kismi1 esi Piraye’yle ilgilidir. Hapishanedeyken bir¢ok
mektubunda esi icin siirler ve hatta siir kitaplar1 hazirladigindan s6z eder. Tarihsiz
bir mektubunda, Manzaralar bittikten sonra en asagi kirk siirden olusan ve sadece
esini ve onu nasil sevdigini anlatan bir kitap yazacagim soyler. Kitabin adinin
“Karklar” olacagim belirtir.*®® Ancak bu isimle bir kitabi yayimlanmaz. Bir baska
tarihsiz mektupta aksamlar1 saat 21 ile 22 arasinda sadece esini diisiinerek bu bir
saatte ona siir yazdigim anlatir.*®! Bahsedilen siirler Saat 21-22 Siirleri adiyla
yayimlanir. 1945 yilinin sonunda yazildigi belirtilen mektubunda ise 21-22 siirlerinin
bittigini ve “Piraye’ye Rubailer” adiyla yeni bir kitaba basladigin1 yazar. Kitapta 40
rubai olacagini sdyler. O vakte kadar Dogu ve Bat1 edebiyatlarinda yapilmamis bir

seyl yapacagmi ve bu tiirle diyalektik materyalizmi vermeye ¢alisacagini bildirir.

476 Orhan Kemal, Nazim Hikmet’le U¢ Bucuk Yil, s. 87.

477 Orhan Kemal, Nazim Hikmet’le U¢ Buguk Yil, s. 104.

478 Nazim Hikmet, Nazim ile Piraye, (Derleyen: Memet Fuat), 1. Baski, Istanbul, De Yaymevi, 1975,
s. 195.

479 Orhan Kemal, Nazim Hikmet’le U¢ Buguk Yil, s. 105.

480 Nazim Hikmet, Nazim ile Piraye, s. 206.

481 Nazim Hikmet, Nazim ile Piraye, s. 211.
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Rubailerle ilgili diger mektuplarinda, ilk hamlede klasik edayr bir iislip olarak
miimkiin mertebe muhafaza ettigini, sonrasinda rubailere sekil olarak yeni unsurlar
koyacagini belirtir. Metinlerin materyalist-lirik rubailer olacagini ekler. Daha dnceki
bir mektubunda kitabin 40 rubaiden olusacagii bildiren sair, 1946 Ocak ayinda
yazdig1 mektupta kitabin dort boliimden olusacagini (“Felsefi Rubailer”, “Sosyal
Rubailer”, “Sirf Sevda Rubaileri” ve “Satirik Rubailer” seklinde boliimler) ve her
boliimiin 25 siirden meydana gelecegini anlatir. Ancak neticede dordiincii boliimden
tamamen vazge¢mis ve planladig1 sayidan ¢ok daha az sayida 23 rubai yazmistir.*3
Sairin rubai tiriinii kullanmasi, edebiyatin eski yeni bir¢ok imkanindan
yararlandigin1 gosteriyor. Bununla birlikte rubaiyi kullanirken kendi fikirleri
cergevesinde bir igerik ortaya koyuyor ve sekil yoniinden tiiriin 6nceki orneklerini
aynen devam ettirmeyerek yenilik¢i bir ¢abaya girisiyor. Nazim Hikmet’in edebiyat

hayatindaki belirgin vasiflarindan biri, bu yenilik¢i tutumlaridir.

Hapishaneden Memet Fuat’a yazdigi mektuplarin birinde yazmay1 planladigi
bir piyesten s6z eder. Piyesinin konusunun Hz. Yusuf’la ilgili oldugunu belirtir. O
siralarda hapishanede Tevrat okudugunu soyleyen yazar, Tevrat’in Hz. Yusuf’unu
piyeste islemeyi diisiinmektedir.*®® Sozii edilen eser Yusuf ile Menofis adiyla
cikacaktir. Ayni piyesten Kemal Tahir’e yazdig1 bir mektupta da séz eder. Elinden
geldigi kadar tarithe ve Tevrat’a sadik kalarak yazdigini, golgede kalan Zeliha’y1
biraz 6n plana ¢ikardigini ve Yusuf’un zidd1 bir tip olan Misirli duvarct Menofis’i ele
aldigmi anlatir.*®* Halide Edip’in Kenan Cobanlari’m yazmasi gibi Nazim Hikmet
de Tevrat’tan konu secerek piyes yazmustir. Ikisi de Tevrat’taki Yusuf’u isledigini
soyler. Ancak ger¢ek durum boyle degildir, Nazim Hikmet’in oyununda olaylar ve
kahramanlar ideolojik bakisla diisiiniiliip kaleme alinmigtir. Nazim Hikmet’te sanati
ideolojisine hizmet ettirme amaci o dereceye varmistir ki semavi bir dinin kitabindan
okuduklarmi ideolojik perspektifle doniistirmeye ugratarak piyes yazar. Bu
dontistirmede Tevrat’tan alindigi sdylenen konu ve kisiler ¢ok farkli bir haldedir.

Yusuf ve Ziileyha, hakikatin zidd1 sekilde piyeste olumsuz 6zelliklere sahip kisiler

482 Nazim Hikmet, Nazim ile Piraye, s. 235-236.
483 Nazim Hikmet, Oglum, Canmim EvlAidim Memedim, s. 143.
484 Nazim Hikmet, Kemal Tahir’e Mahpusaneden Mektuplar, s. 409.
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olarak anlatilir. Ayrica Tevrat’ta yer almayan Menofis isimli tip, piyeste ana
kahramandir. Menofis eylemi ve fikirleriyle yazarin ideolojisini yansitir.
Tevrat’ta ve Yusuf ile Ziilevha mesnevilerinde yer almayan Menofis’i kurmaca diinyanin
icerisine Nazim Hikmet sokar.(...) Oyunda halk kargit1 baskic1 ve somiiriicii krallik diizeninin
bir parcasina doniigen Yusuf’un karsisinda yer alisiyla dramatik fonun kurulmasini saglayan
da Menofis’tir. O, emekten, haktan yana tavir koyan ve inandig1 degerler ugruna miicadele

veren yar1 ihtilalci, ideolojik fikirler iireten aksiyoner diisiince adaminin prototipi

durumundadir. (...) O, ezen-ezilen, sémiiren-somiiriilen ¢eligkisini diyalektik materyalizme

varan boyutlartyla kavramis uyanik bir zihin giiciine sahiptir.4®

Menofis, XX. yiizyilin diinyasindan bir Marksist olarak anakronik bir halde
piyesin i¢inde yer alir. Yeniden yazma ve edebi doniistiirim 6rnegi olarak Yusuf ile
Menofis modern bir metindir. Ancak piyes, ideolojik muhteva olusturmak igin
Tevrat’taki bir peygamber kissasinin yerle bir edilerek yazilmasiyla elestirilmesi

gereken bir eserdir.

Onun tiyatro tiirtindeki diger eseri Ferhat ile Sirin’dir. Yazar bir halk
edebiyat1 iiriiniinii yeniden ele almistir. Oktay Akbal, Nazim Hikmet’in esere anlam
ve derinlik kazandirdigini, masalin sanat¢i eli degince degisiverdigini diisiiniir.
Nazim Hikmet’in Ferhat kisiliginde kendini buldugunu, onun inanct ugruna yliriiyen
bir iilkii adami oldugunu soyler.*®® Ask hikdyesindeki Ferhat'm bagliligi, Nazim
Hikmet’in ideolojik bagliligiyla 6zdeslestirilmektedir.

Nazim Hikmet’in piyesleri hakkinda degerlendirmede bulunan Kemal Tahir,
12 Aralik 1938 tarihli bir mektupta yazarin sinemaya yakin taraflart oldugunu
belirtir. Kemal Tahir’e gore onun nesirde en basarili oldugu tiir piyestir. Yazarin
kahramanlarmin ancak konusurken yasadiklarini belirtir.*8” Diyaloglarla ilerleyen

piyeslerde daha canli kahramanlar ortaya kondugu diistiniilmektedir.

Yazmay1 planladig: tiirlerden biri de romandir. Roman tiirli iizerine farklh
mektuplarda degerlendirmeler yapan sair, bu alanda yazmak istegini 45 yasindayken

yazdig1 bir mektupta dile getirmistir. Onun bu tiirdeki amaci, siirdekine benzer

485 Cafer Gariper, Yasemin Kiigiikcoskun, “Nazim Hikmet’in Ferhat ile Sirin ve Yusuf ile Menofis
Adli Tiyatro Eserlerinde Yeniden Yazma ve Edebi Doniistirme”, Nevin Onberk Yeni Tiirk
Edebiyati1 Arastirmalar:1 Sempozyumu Bildirileri-1 Tiyatro, Ankara, 2007, s. 156.

486 Akbal, Anilarda Gormek, s. 62.

487 Kemal Tahir, Kemal Tahir’den Fatma irfan’a Mektuplar, s. 336.
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sekilde o zamana kadar elde edilen basarilarin temeline dayanmak ama teknikte
degismez kaideler olarak bilinen, sairin ifadesiyle “putlagan” Olgiilerin darligim
parcalamak, yeni olgiiler kurmaktir.*®® Romanin tarihi gelisimindeki basarili yonlerin
farkina vardiktan sonra bu tiirde siirde yaptigina benzer sekilde yepyeni teknikler ve
anlatimlar pesindedir. Sunu rahatlikla sdyleyebiliriz ki onun romani, gerceklestirmek
istedigi atilmi Tiirk edebiyatinda yapamamistir. Roman yazma planindan baska bir
mektubunda yine bahseder. Orhan Selim imzasiyla yazdigi Kan Konusmaz
romanmin 1iyi olmadigini, kendi imzasiyla yazdigi Yasamak Hakki’nin yarim
kaldigin1 soyler. Artik iyi bir metin yazmak istedigini belirten yazar, istemekle

gergeklestirmek arasinda miithis bir fark oldugunu belirtir.*8°

Uretken bir sair olarak onun eserlerini nasil yazdigi hakkinda Kemal Tahir’in
bazi tespitleri vardir. Nazim Hikmet’in yaratilig itibariyle biiylik bir sair oldugunu
ama bunu iyi degerlendiremedigini belirtir. Kemal Tahir iyi degerlendirmemenin
sebebi olarak bilhassa uzun siirleri meydana getirirken sairin bir yerden sonra kolaya
yonelmesini gosterir. Bununla birlikte siir yazmaya baglarken ¢ok ¢aba sarf eden ve
yilgilik gdstermeyen biridir. Once siirin adin1 yazar, bazen metni notalara gevirecek
kadar c¢izip karalar. Siirleri ayakta, konusarak ve yliksek sesle hazirlamaktadir.
Siirlerinden 1yi1 oldugunu diisiindiiklerine kars1 insafsiz, emin olmadig: siirlerini ise
savunan bir tutum i¢inde oldugunu, sonra emin olmadig: siirleri lizerinde onlar
begenecegi hale getirene kadar ¢alismaya devam ettiini O0greniyoruz. Siirlerini
yazarken neredeyse tamamen Latin alfabesini kullanmigtir. Nazim Hikmet’in siirleri
nasil yazdigi iizerine bunlari nakleden Kemal Tahir’in siirlerle ilgili en dikkat ¢eken
yorumu ise Nazim Hikmet siirlerinin sairin ciissesi, sesi ve Ozellikle hayatiyla yan
yana diisiiniildiigiinde biiyiik siirler oldugunu diisiinmesidir.*® Onun siiri sadece
metin sekliyle degil, hayatinin okurlarinda biraktig1 etkiyle Oonemsenmistir. Bu
bakimdan Nazim Hikmet siirini, biyografisinden bagimsiz yorumlamak uygun bir

yontem degildir. Hayatindaki miicadelesini eserine yansitmistir.

Kemal Tahir’in yukarida bahsedilen tespitleriyle ilgili sunu sdylemeliyiz Ki

sairin giirlerini yazma asamasiyla ilgili tamiklik iki edebiyatginin Cankiri’daki

488 Nazim Hikmet, Bursa Cezaevinden VA-N#’lara Mektuplar, s. 35.
489 Nazim Hikmet, Bursa Cezaevinden VA-Ni’lara Mektuplar, s. 103.
4%0 V3la Nureddin, Bu Diinyadan Nazim Gegti, S. 384-385.
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hapishane arkadasligi donemine dairdir. Kemal Tahir’in, sairin biitiin eserlerinin

hazirlanigini gézlemlemesine imkan yoktur.

Cok yazan bir sair olmasi, farkli memleketlerde bulunmasi, hapishane hayati,
0zel hayatindaki calkantilar ve bazi eserlerinin sakincali sayilip tehlike arz etmesi
gibi sebepler, Nazim Hikmet siirlerinin kitap haline gelmesini zorlastirmistir. Siyasi
suclu olarak yillarca hapis hayati yagamasi ve 1951 yilinda Tiirkiye Cumhuriyeti
vatandashigindan ¢ikarilmasi, onun kitaplarin1 bir mesele haline getirmistir.
Siirlerinin farkl kisilerin elinde olup bazilarinin imha edilmesi ya da akibetinin belli
olmamasi, bazilarinin dogru sekilde baskiya verilip verilmediginden emin
olunmamas1 gibi durumlar sdéz konusudur.*®! Sairin eserleri iizerinde bdyle bir
dagmiklik ve belirsizlik vardir. Siirlerin, yazan kiside degil de baska insanlarda
bulunmasi polis takibatindan ve dolayisiyla aranma endisesinden kaynaklaniyor

olmalidir. Sairin, hayat1 gibi eserlerinin hikayesi de olduk¢a maceralidir.

Sairi hem hapishane yillarinda hem de Tiirkiye’de ve yurt disindayken yogun
bir edebiyat faaliyeti i¢inde goriirliz. Sovyetler Birligi ve Dogu Bloku’nun diger
iilkelerinde bulundugu dénemde edebiyattan kopmamis ve eserlerinin bir kisminm
buralarda vermistir. Sovyetler Birligi dahilindeki Tiirki kavimlerle iletisim i¢inde
olmus ve ortak bir Tirk¢e kurabilmenin imkanlarimi aramistir. Siirleriyle dis
Tiirklere, Tiirkiye Tiirkcesi 6rnekleri vermistir. Hazar Denizi hakkinda yazdig: siirler
Sovyet uyruklu Tiirkler arasinda yayilmis ve ilgiyle karsilanmustir.*®? Sair yurt
disinda bulundugu yillar iginde Tirkiye’de olumsuz bir imaja sahipken Sovyet

Tirkleri arasinda tevecciih gérmektedir.

41 Vila Nureddin, Bu Diinyadan Nazim Gecti, s. 107-108-109. VAla Nureddin’in bu hususta
naklettigi bilgiler oldukea ilgingtir. Nazim Hikmet’in 1923’e kadarki siirleri bir deftere yazilmis ve
Vala Nureddin’in babasina teslim edilmistir. Sair daha sonra bunlar1 Vala Nureddin’den alir ve Béab-1
Ali’de bastirmak ister. Bastirmadan once emniyetli saydig1 birine teslim eder ama o kisi korkudan
eserleri imha etmistir. Nazim Hikmet’in ve Vala Nureddin’in ancak hatirlayabildikleri siirler sonraki
eserlerinin i¢ine dahil edilir. Bagka bir olayda siirler ve miisveddeler sairin esi Miinevver Andag
tarafindan, komsular1 olan romanci Peride Celal’e teslim edilir. Peride Celal bu siirleri saklamaktan
cekindigi i¢in ablasima verir ve o da korkusundan eserleri yakmistir. Yakilan bu siirlerin hangileri
oldugunu Nazim Hikmet hatirlayamamistir. Vala Nureddin bunlar i¢in bir kii¢iik bir timit besledigini,
siirlerin belki yakilmadigini ama c¢alindigini, bir giin bulunup ortaya ¢ikabilecegini belirtir. Ayrica
sairin bazi eserlerini dinleyen insanlarin bu siirleri aynen degilse de kulaginda kaldigi kadariyla
yayimladigini sdyler, bunu yapanlardan birinin sair Celal Silay oldugunu aktarir. Bu durum i¢in Vala
Nureddin “Sanirim Nazim’in ilerde sahici olan ve olmayan bir hayli eseri ortaya ¢ikacak ve ekspertiz
gerektirecektir.” der. (s. 109).

492 V4la Nureddin, Bu Diinyadan Nazim Gegti, s. 438-439-440.
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Sairin, Tiirk edebiyatinin yurt disinda boy gostermesine yonelik girisimleri
sadece kendi eserlerini vermekle kalmaz. Sairler hakkinda olumsuz yorum
yapmaktan kacian Nazim Hikmet, sosyalist iilkelerde bazi Tiirk sairlerinin (6rnegin
Garip sairleri) eserlerini tanitmus, onlar1 dvmiis ve eserlerini terciime ettirmistir.*%
Tiirk edebiyatinin diinyaya -0zellikle sosyalist iilkelere- acilan kapilarindan biri

olmustur. Tiirkiye’den sancili olaylarin ardindan ayrilmasi onun uluslararasi s6hretini

arttiran ve Tirk edebiyatini temsil konumunu yiikselten faktorlerdendir.

Sovyetler Birligi ve Dogu Avrupa’daki diger sosyalist rejimlerde sairin
taninirhigina 6rneklerden biri Bulgaristan’dir. Bu iilkede kitaptan, romandan, siirden
s6z acgildiginda ilk sdylenen ismin Nazim Hikmet oldugu nakledilir. flkokuldan
tiniversiteye kadar genclerin Nazim Hikmet siirlerinin bir¢cogunu ezbere bildigi
belirtilir. Sairin biitiin eserlerinin Bulgaristan’da sekiz cilt halinde Tiirk¢e olarak
basildigim 6greniyoruz.*®* Soguk Savas birgok alanda oldugu gibi edebiyatta da
etkisini gostermektedir. Sosyalist iilkeler i¢in Tiirkiye’den makbul isimler genellikle
kendi rejimleriyle uygunluk arz eden edebiyatgilar olmustur. Uygun isimlerden biri
de Sabahattin Ali’dir.

Nazim Hikmet ve Vala Nureddin’in Kafkasya topraklarindaki Azerilerle
kiltiirel etkilesim ¢abalar1 Fuz(li’den Tevfik Fikret’e kadar farkli sebeplere dayanan
ortakliklar bulma temeline dayanmaktadir. Vala Nureddin, Bakii’deyken bir
kahvehaneye girmis ve Fuziili’den ezbere bir siir okumustur. Insanlar anlamamus
ama bir Osmanli’nin, Azeri sairinin siirini ezberden okumasiyla gururlanmis ve Vala
Nureddin’e sarilip aglamislardir.**® Azeri aydinlarin, Tiirkiye Tiirkleriyle kiiltiirel
baglar kurmak istedigini ve ilerici, miicadeleci ve yeni fikirler lizerinde durdugu igin
sair olarak Tevfik Fikret’i bulduklarini; hececi sairlerle ise segtikleri konular
bakimindan ilgilenmediklerini 6greniyoruz.*®® Sovyet rejimi altindaki Azeriler icin
Tirkiye’den Tevfik Fikret makbul bir sair olarak goriiniirken Tirkgiilerin agtig

¢igirin devami olan hececi sairler pek taninmamaktadir. “Fikret de zoraki bir bagdi

493 V414 Nureddin, Bu Diinyadan Nazim Gegti, s. 442,
49 Yusuf Ziya Bahadimli, Dért Sesyalist Ulke, Istanbul, Hiir Yaymevi, 1970, s. 57.
495 V4la Nureddin, Bu Diinyadan Nazim Gegti, S. 435.
4% V4la Nureddin, Bu Diinyadan Nazim Gegti, S. 436.
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aramizda. Kiitleler onu kavrayabilecek kudrette degildi. Iste Nazim bu devirde,
1921’lerde “Mesin Kapli Kitap™1 yazdi. “Tarih-i Kadim”in karsisina dikti.*®’

Nazim Hikmet Tiirk¢enin ve Tiirk siirinin yurt disinda taninmasina katki
yapmay1 ¢ok Onemsemistir. Bunu, kendisi igin bir gurur vesilesi sayar. Bir
mektubunda diinyanin en iyi insanlarindan saydigi Tiirk halkinin ve diinyanin en
giizel dillerinden biri olarak kabul ettigi Tiirk dilinin yabanci diyarlarda taninmasina
vesile olabilmeyi dmriiniin en biiyiik sevinci ve serefi saydigimi belirtir.*%® 28 Kasim
1949 tarihinde yazdig1 baska bir mektupta siirlerinin terciime edilip basilmasindan ve
Paris radyosunda okunmasindan duydugu memnuniyeti dile getirir. Ulkenin baska
yerlerde taninmasindan bu kadarcik bir hizmeti oldugu i¢in miiftehir oldugunu soyler
ama Tiirkiye’deki durumundan da bahseder. Tiirkiye’de kitaplarinin toplatildigindan,
siirlerinin okunmasinin veya biri tizerinde bulunmasinin sug delili kabul edildiginden
s0z eder. Siirlerinin bagka dillere c¢evrilmesinden rahatsizlik duyanlarin Tiirk
miinevveri sayilldigini ekler.*® Yurt disindaki itibar1 artarken Tiirkiye’de bir tehlike
addedilmistir. Sair Avrupa’daki ve Sovyetler Birligi’ndeki sohreti hakkinda ne
diisiindiigiinii Miizehher Va-N{’ya bir mektupta aciklar.

Bir kere beynelmilel sohreti olan bir adam oldugum vehmine higbir zaman kapilmadim.

Cilinkii beynelmilel sohret, gergek sohret sahibi olmak i¢in insanliga biiyiik bir hizmette

bulunabilmis degilim. Ben ne ve kim oldugumu gayetle iyi bilen insanim. Alkis toplamak

Omriimiin hi¢bir devrinde aklimin kiyisindan dahi gegmemistir ve ¢ok siikiir bundan sonra da

gecmeyecektir,>

Vala Nureddin arkadasi Nazim Hikmet’in siirini ¢ok basarili bulmaktadir.
Onu diinya edebiyatinin ve yerli biiyiik isimlerin arasinda bir sair olarak goriir.%%!
Miibalagali sekilde degerlendirdigi arkadasinin Tiirk siirindeki yerini tespit ederken
onun devri icindeki eksiklikleri fark ettikten sonra kendi estetigine ulastig
goriisiindedir.

Fikrimce Nazim, Tiirk edebiyatindaki biitiin bosluklar1 sezmis, oyuklari doldurmak istemis.

Bir ekolde, diyelim ki sembolizmde, O&biiriinde diyelim ki empresyonizmde, derken

497 V414 Nureddin, Bu Diinyadan Nazim Gegti, s. 436.

4%8 Nazim Hikmet, Bursa Cezaevinden VA-Ni’lara Mektuplar, s. 84.
499 Nazim Hikmet, Bursa Cezaevinden VA-Ni’lara Mektuplar, s. 210.
500 Nazim Hikmet, Bursa Cezaevinden VA-Ni’lara Mektuplar, s. 224.
501 V414 Nureddin, Bu Diinyadan Nazim Gegti, s. 105.
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dadaizmde i¢ bes siir yazmis, hepsini kisa fasilalarla atlayarak kendi malum estetigine

girmis. Onu da émriiniin son devresine kadar gelistirmis, istihale ettirmisg.5%?

Tiirk siiri Nazim Hikmet’in yasadig1 yillarda ¢ok cesitli poetikalarin ortaya
atildig1 zamanlar1 yasamstir. Siir anlayislarindaki g¢esitlilikler sonucu bir¢ok sair kisa
araliklarla farkli anlayislara baglanip edebiyat hakkindaki goriislerini degistirmistir.
Nazim Hikmet’in farkli deneylerinin altindaki nedenlerden biri bdyle bir ortamin
icinde edebiyat yapmasidir. Kendi 0zgiinliigiinden gelen yenilik¢i tutumunu da
disiindiigiimiizde o gercekten degisik tarzlar denemis bir isim olarak karsimiza
cikmaktadir. Siir anlayist basindan itibaren dinamik bir 6zellik gosterir. Ancak Tiirk
edebiyatindaki bosluklar1 sezdigi yorumu, saire edebiyat tarihindeki gercek yerinden
daha belirleyici ve 6nemli bir konum vermektedir ki bu yorum isabetli degildir. Onun
siirinde farkli akimlarin ve anlayislarin Orneklerini bulmamiz, Tiirk siirinin
eksiklerini giderdigi anlamina gelmez, arayisgt ve cesur bir sanat goriisiine sahip
oldugunu gosterir. Sairin, siire yaklasim bakimindan olumlu tarafi arayis¢t olmasi ve
yenilikler yapmasi yaninda Onceki edebiyat birikimini reddetmemesi; ondan
yararlanmak gerektigini diisiinmesidir.

Vezni, kafiyeyi, ahengi, resmi, hattd manay1 atmak suretiyle de siir yazilabilecegini, daha

ileri gidip, yaziy1 da atip, sadece siir diigiiniilebilecegini kabul ederdi; “... fakat”, derdi, “Ne

liizum var bu kadar tasfiyeye? Asirlardan beri gelise gelise bugiine varan siirin kazandigi

imkanlardan nigin faydalanmamali? Bu sadece, sekli zorlamakla yeni seyler yapilabilecegini

zannetmektir. Mesele sekilden ¢ok muhtevada, muhtevanin yeniligindedir.5%

Burada toplumcu sanatin temel Ozelligi olan muhtevanin Oncelenmesi
vurgulaniyor. Sairin sekil yoniinden yenilik¢i vasiflari, siirin donemler icinde
olusmus birikimine sirt ¢gevirmesine neden olmamaistir ki bu, bir sair i¢cin olumlu bir
durumdur. O, tutucu bir tavirla belirli formlart siirekli kullanan sairlerden olmadigi

gibi yenilikgilik adina mevcut birikimi toptan reddetme hatasina da diismemistir.

Vala Nureddin, Nazim Hikmet’i, edebiyat hayatinda yaptiklariyla Onceki
nesilden Tevfik Fikret’in ideallerini gerceklestiren adam olarak degerlendirir. Bunu
iki sair arasindaki bazi diisiinsel ortakliklara ve siirlerindeki miicadeleci tavirlara

dayandirmigtir. “Hallk, Fikret’in oglu sayilir miydi? Hele manevi alanda?..

502 V414 Nureddin, Bu Diinyadan Nazim Gegti, S. 106.
503 Orhan Kemal, Nazim Hikmet’le U¢ Bucuk Yil, s. 60.
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Nazim’sa, ilerici zihniyetiyle, siirdeki miicadeleci ruhuyle, uzun soluguyle, erkek
sesiyle Tevfik Fikret’in manevi ziirriyetiydi. Bununla da kalmiyor, Halik’a verilen

ogiitleri o tutuyordu.”%%

Tevfik Fikret’teki muhalif tavr1 da Nazim Hikmet’le bir ortaklik olarak
diisinebiliriz. Ger¢ekte Nazim Hikmet’in Tevfik Fikret’le ilgili goriisii ise Servet-i
FiinGn dili bakimindan Fikret’in i¢inde oldugu harekete karsidir. Ancak dénemi
icinde Fikret’in, Mehmet Akif’le olan tartismasinda Fikret’tin tarafindadir. Burada
onemli bir bagka husus Nazim Hikmet’in genclik doneminde, Mehmet Akif’1 sadece

ideolojik olarak degil estetik olarak da begenmemesidir.>%®

Sairin edebiyat hayatina biraktig1 etki hakkinda farkli goriisler vardir. Bu
gorilislerden biri 1940 kusaginin yeni siir anlayisinin, aslinda Nazim Hikmet’in
1927°de baslattig1 siirin uzantisi oldugu seklindedir. Duygululukla aldkasi olmayan
bir siir kuran Nazim Hikmet’in siirimize getirdigi erkekce ses, sairin hayranlarinca
pek fark edilmemistir. Onun hayranlar1 Nazim Hikmet’i, siyasi yonii olan bir sair
oldugu igin sevmektedir.’® Sairin, 1940 kusag1 denilen ve siirde biiyiik yenilikler
yapan insanlara onciiliilk etmesi kismen kabul edilebilir bir durumdur. Zira Nazim
Hikmet siiri, kirklt yillardaki yenilik¢i hamlelerden igerik, hedef ve iislap
bakimindan farkliliklar gosterir. Ancak vezin ve kafiye gibi temel kabulleri yikmasi

bakimindan Nazim Hikmet’in 6ncii rolii oldugu sdylenebilir.

Nazim Hikmet’in siir sahasinda etkilendigi sdylenen ve adi sik¢a gegen bir
isim Sovyet sairt Mayakovski’dir. Vala Nureddin, Nazim Hikmet’in Rus sairden
etkilendigini kabul ederken bu etkinin siirlere tempo vermekten ibaret oldugunu
sOyler; bununla birlikte Nazim Hikmet’in kendi biinyesinden c¢ikan erkek sesi
kullanarak siirlerini yazdigini agiklar.®®” Ancak sozii edilen etki hakkinda Nazim

Hikmet’in samimi beyan1 durumun biraz farkli oldugunu gosteriyor.

504 V414 Nureddin, Bu Diinyadan Nazim Gegti, s. 124.

505 V314 Nureddin, Bu Diinyadan Nazim Gegti, . 175.

506 Bjrsel, Kuslar1 Ortiinmek, s. 181.

%07 V4la Nureddin, Bu Diinyadan Nazim Gegti, . 279. Burada yazarin bahsettigi tempoyu gostermek
bakimindan Mayakovski’ye ait Vala Nureddin’in verdigi iki par¢ay1 yazalim. “Susunuz hatipler! / S6z
sizindir mavzer arkadas.” “Kimmis orada sag adimini atan / Sol! Sol! Sol!” Bu musralar hakikaten
Nazim Hikmet’in siirlerini hatirlatmaktadir. Siirde yiiksek sesle konusan, slogan atarcasina
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(...) Mayakofski’nin 940 senesinde nesredilen ve bir tek ciltte toplanan siirleri elime gegti.
Okuyorum. Sana bir itirafta bulunayim, aramizda kalsin, Mayakofski ile yeni tanisiyorum.
Yani, kendi agzindan vaktiyle dinledigim bir iki siiri miistesna, matbu siirlerini ilk defa
okuyorum. Sanat meseleleri hakkindaki goriisleri ise, seni maalesef temin ederim ki ilk defa
manzurum oluyor. Fakat, ayni sartlarin ayni diislinceleri yaratmasi kaidesi kaba hattinda
burada da tahakkuk etti. Yani ben vaktiyle Mayakofski’den habersiz, sonralar1 ¢ok defa
utancimdan Mayakofski’yi eserleriyle tanidigimi sdylemis olmama bakma! Mayakofski’yle
ayni isi yapmusiz.. Tabii o bir¢ok hususlarda bu isi benden iyi yapmuis, fakat tevazua lizum

yok, ¢ok az da olsa bazi hususlarda da yani isin ben daha iyisini yapmigim.. Bu bdyle.. Bunu

ilk ve son defa galiba yalniz sana sdylilyorum.5%

Nazim Hikmet’in, Rus sairin siirleriyle ilk temast hakkinda Orhan Kemal’in
naklettigi baska bir olayda Nazim Hikmet, heniliz Rusca bilmedigi giinlerde Rusca bir
gazetede “kirik dokiik misralara” rastlar ve bunun siir olma ihtimalini diisiinerek
metni bir arkadasina terciime ettirir. Tahmin ettigi gibi metin bir siirdir ve
Mayakovski’ye aittir. Mayakovski siiriyle irtibati bdyle baslamistir.>®® Rusca
bilmeden rastladigi Mayakovski siiriyle asil tanigmasinin yillar sonra olacagini
Kemal Tahir’e mektupta bildirmistir. Bununla birlikte Nazim Hikmet, Rus sairin
eserleriyle kendi eserleri arasindaki benzerlik hakkinda yaptig1 degerlendirmede sekil
hususuna deginir. “Mayakovski’nin kirik dokiik misralar filvaki benimkine benzer

ama o bir nevi aruzla, Rus miistezadiyla yazar. Halbuki benimki sadece ahenk...”%%

Cumbhuriyet Donemi Edebiyati’nin 6nemli isimlerinden Nazim Hikmet’in
siyasi sebeplerle Tiirkiye’de tutunamamasi, onu yurt icinde genellikle olumsuz
sekilde glindem yaparken saire yurt disinda sayginlik kazandirmistir. S6hreti sinirlart
asan isimlerden biri olmustur. Tabi ki bu sohreti sadece siyasi sebeplere baglamak
saire haksizlik olur, o siirlerinin niteligiyle bir¢ok yabanci yazarin dikkatini
¢ekmistir. Bunun bir 6rnegi Fransa’da ¢ikan Les Tettres Francaise adli dergidir. Bu

derginin 1964 yilindaki 1058. sayisinda zamanin iinlii yazarlarinin Nazim Hikmet

motivasyonlu militan 6zneler Nazim Hikmet siirinde sik¢a karsimiza ¢ikar; burada verilen drneklere
benzer sekilde.

%08 Nazim Hikmet, Kemal Tahir’e Mahpusaneden Mektuplar, s. 80.

59 Orhan Kemal, Nazim Hikmet’le U¢ Bucuk Y1l, s. 47.

510 Orhan Kemal, Nazim Hikmet’le U¢ Bucuk Yil, s. 44. Orhan Kemal’in, Nazim Hikmet’in siiri
hakkindaki bu agiklamay: kitabina almasinin nedeni Yeni Mecmua’da ¢ikan bir yazidir. Bu yazida
Nazim Hikmet’in, Tevfik Fikret’i dahi bilmeyecek kadar cahil oldugu ve serbest nazim seklinin de
kendine has olmay1ip bunu Rus sair Mayakovski’den aldig1 iddia edilmektedir. (s. 44).
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hakkinda yazilar1 vardir. Sair hakkinda Sartre, Simonov ve Aragon yazilar yazmis ve
degerlendirmelerde bulunmustur. Yazilara gore; o donemdeki anlamsiz siir modasina
ragmen sair, gercekcilik ve siiriyeti bir arada basarabilmis, tarihi olaylar1 dogru
anlatmis, XX. ylizyildaki insan tiplerini dogru vermis ve ¢aginin énemli olaylarini
gercege uygun aksettirmistir, bu vasfiyla bir diinya sairi sayilmaktadir.’'! Bu

degerlendirmeler sairin 6liimiinden bir y1l sonra yayimlanmustir.

Gergek insanlar eserlerde islemek, onlarin tarih ve toplumdaki yerleri
hakkinda yazmak Nazim Hikmet’in bazi siirlerinde karsimiza c¢ikar. Mustafa
Kemal’den Lenin’e, Mussolini’den Trogki’ye, Stalin’e kadar devlet adamlarindan
bahsettigi siirleri vardir. Bunlar kadar bilinmeyen ancak ¢esitli nedenlerle adlarini
duyuran isimler de onun siirinde kendine yer bulmustur. Bunlardan biri Gabriel Péri
isimli bir Fransiz yazardir. Bu kisi II. Diinya Savasi’ndaki Nazi isgaline karg1 yeralti
calismalarina  katilmis ve Nazilerce kursuna dizilmistir. Sair Bursa
Hapishanesi’ndeyken Fransiz yazara dair uzun bir siir yazmistir.>*2 Bir baska siiri
Amerikal1 siyahi sanat¢r Bariton Robeson’a yapilan bir saldir1 iizerine bu kisi
hakkinda yazmistir.>® Toplum tarafindan taninan isimler hakkinda yazdigi siirler
sosyalist bir bilingle kaleme alinmis, hem ideolojik hem de duygusal yogunluga

sahip metinlerdir.

Nazim Hikmet edebiyat hakkindaki goriislerini mektuplarinda yer yer
anlatmistir. Memet Fuat’a yazdigi mektuplar arasinda bu bakimdan dikkat cekici
kisimlar goriiriiz. Onun sanattan ne anladi§i hakkinda asagidaki alintt oldukca

aciklayicidir.

Sana bu mektubumda yalmz iki seyden bahsedecegim: 1. Déavasi, meselesi olmayan kitap
kitap degildir. Dikkat et, biitiin biiyiik kitaplar, roman, siir falan filan, insanlarin karsisinda
bir davay:r one siiren, bir meseleyi ele alan, onu edebiyat cercevesi ve kanunlari ve
imkanlariyla halle ¢alisan kitaplardir. Bu dava ve mesele ne kadar insana yakin, ne kadar
kendi devrinin ve hi¢ olmazsa yakin gelecegin davasi ve meselesi olursa o kadar kitap biiyilik

ve degerli olur. Davasi olan kitap kavgast olan kitap demektir. Kavgasiz kitap hareketsiz

511 V414 Nureddin, Bu Diinyadan Nazim Gegti, S. 449-450.
512 V414 Nureddin, Bu Diinyadan Nazim Gegti, S. 449.
513 V414 Nureddin, Bu Diinyadan Nazim Gegti, S. 454,
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kitaptir, hareketsiz kitap ise oliidiir. II. Ikinci mesele, yazdig1 eserden insanlara karsi

mesuliyet hissi duymayan muharrir, hele bu asirda, on para etmez.5**

Mektuplarinda siir tiirii hakkinda goriislerini de agiklayan boliimler vardir.
Bunlardan birinde sekilden 6ze degil, 6zden sekle ulasilacagini anlatir. Onun igin
oncelik muhtevadadir. Seklin nasil olacagini muhtevanin tayin ettigini diisiiniir ve
netice itibariyle bunlarmn birlik i¢inde oldugunu sdyler.>™ Eserine sosyal davalar
alan edebiyatcilarin genel bir 6zelligi olan muhtevay1 6ncelemek burada da karsimiza
¢ikar. Nazim Hikmet’in sekil ve muhteva arasinda biitiinliik oldugunu diisiinmesi siir
ve diger edebi tiirler i¢in yerinde bir goriistiir. Sair bu goriisiiniin uygulamalarini,
eserlerinin icerigine gore birbirinden farkli sekil denemeleri yaparak gostermistir.
Mektuplarinda kafiye ve vezin hususuna da deginen sairin bu meselede dengeli bir
tutuma sahip oldugunu anliyoruz. O, kafiye ve veznin mutlak sekilde kullanilmasi
gerektigini diisiinmenin de bunlara kat’i sekilde karst ¢ikmanin da yanlis oldugunu
diisiiniir. Benzer sekilde siirde konusma dili ahengine tamamen kars1 olmanin ve
bunu mutlak sekilde savunmanin da yanlis oldugu fikrindedir. Sair sekil unsurlar
hakkinda kat’i kabul ve retlere kars1 ¢ikmakta, siirdeki tiim sekil kazanglarini goz
oniine alip degerlendirerek bu sekilde daha ileri adimlar atabilmenin, sekil
kazanglarmi genisletmek, derinlestirmek ve zenginlestirmenin, muhtevaya uygun
sekiller olusturabilmenin gerekliligini savunmaktadir. Muhtevaya en uygun seklin
bulunup muhteva ve sekilde birlik saglandiginda sanat eserinin meydana geldigini
diisiiniir.>'® Sairin bu goriisleri modern Tiirk siirinin Cumhuriyet Dénemi’ndeki

gidisatinda 6nemli degerlendirmelerdir.

Terim anlamiyla diisiindtiglimiiz vezinden farkli olarak sairin vezne oldukga
genis bir mana verdigini sonraki sayfalarda goriiriiz. Bu genis mana baglaminda
Nazim Hikmet’e gore vezinsiz higbir siir yoktur.

Ben heniiz, 6l¢iisiiz yazilmis siire rastlamadim. Yalniz dlgiiler arasinda fark var. Armonili bir

miizik parcasinda da 6l¢ii vardir, zencilerin tamtaminda da. Aruz vezni de, hece vezni de

(bizim edebiyattan konustugumuza gore degil, hemen hemen biitiin diinya edebiyatinda ya

aruz prensibine, ya hece prensibine dayanan eski, esas olgiiler vardir) evet, aruz vezni de,

514 Nazim Hikmet, Oglum, Camim Evladim Memedim, s. 37-38.
515 Nazim Hikmet, Oglum, Canim Evlidim Memedim, s. 65.
516 Nazim Hikmet, Oglum, Canim Evlidim Memedim, s. 65-66.
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hece vezni de, serbest vezin yahut vezinsizlik de (1) vezin ¢esitlerinden baska bir sey degildir.

Aralarinda, pratikte, fiiliyatta birinden 6tekine gecmeyi yasak eden duvarlar da yoktur.5’

Edebiyata ve tirlere dair goriislerini Memet Fuat’a aciklayan sair,
mektuplarda nesir ve siir hakkinda degerlendirme yapar. Siirde ve nesirde islenecek
konularin ayr1 oldugu fikrine karsi ¢ikar. Ayn1 muhtevanin hem siir hem de nesir
seklinde islenebilecegini diisiiniir. Ornek olarak Manzaralar kitabin1 isteseydi nesir
olarak da yazabilecegini ama nesir yazsaydi eserin 20 cilde ulasacagini, siir halinde
ise 4 ciltte yazdigmi sdyler.>*® Siirin diiz yaziya gére daha yogun ifade kabiliyetine
sahip olmasi, Manzaralar kitabinin hacmiyle ilgili yaptigi degerlendirmeyi hakl
gosteriyor. Burada Nazim Hikmet’le ilgili sunu yeniden goriiyoruz ki onun igin
eserde en mithim unsur muhtevadir. Muhtevay1 bulduktan sonra onu siir ya da nesir
halinde yazmanin ikinci planda bir se¢im oldugunu diisiiniir. Toplumcu sanatin temel
meselesi eserin mesaji, bildirisi, tezi, kisacasi muhtevasidir. Siir ve nesir tiirlerin
dilleri ile ilgili olarak siir diline nesir dili kadar genis imkanlar vermek ve siir diliyle
nesir dili arasindaki mevcut ikiligi kaldirmak gerektigini®!® diisiiniir. Sair eserlerinde
bunun uygulamasimni yapmis ve siirlerinde diiz yazi Ornekleri olacak muisralar,

ctimleler kullanmistir.

Miizehher Va-NG’ya gonderdigi bir mektupta sairde olmasi gereken
niteliklerden bahseder. Gergek sairlerin hepsinin kuvvetli bir felsefe sistemi ve
sosyoloji goriisii, hi¢ olmazsa sezisi oldugunu sdyler. Bunlara sahip oldugunu
diisiinen sairlerin bilgilerinin ise kulaktan dolma oldugunu belirtir. Saire gore biitiin
giizel sanatlar gibi siir de ilim ister. Her sairin alim olmasinin sart olmadigini ama
cahil olmamasmin sart oldugunu diisiiniir.5° Siirin entelektiiel altyapisi olmasi

gerektigi lizerine yerinde diislinceler ortaya koymustur.

Kendi eserlerini elestirmekten ¢ekinmeyen sair, bunu 29 Nisan 1941 tarihli
mektupta dile getirir. Elestiriler iiretken sair i¢in faydali olmustur zira ¢ok sayida
metnin yeteri kadar lizerinde diisiiniilmeden tamamlanmasi yapitlarin niteligine golge

diisiirebilir. Edebiyat iizerinde biiyiik zaman harcayan sair, lireten ve degerlendiren

517 Nazim Hikmet, Oglum, Camim EvlAdim Memedim, s. 72.
518 Nazim Hikmet, Oglum, Camim EvlAdim Memedim, s. 74.
519 Nazim Hikmet, Kemal Tahir’e Mahpusaneden Mektuplar, s. 48.
520 Nazim Hikmet, Bursa Cezaevinden VA-Nii’lara Mektuplar, s. 65.
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bir isimdir. “Yazilarima kiztyorum, onlara acimiyorum, onlart adam etmek igin
¢iplak sirtlarina galiyorum kamgiy1.. Evet, Topal Yunus topyekiin kotii degil bence,
iyi yerleri var. Fakat “heyeti umumiyesi” kotii... Yani koti.. Ansiklopedi de oyle..
Kotii.. Bunlar belki Oktay’1, Orhan Veli’yi sekil itibariyle hatirlatiyor (...)”%%

Toplumcu siir dendiginde akla gelen ilk isim siiphesi Nazim Hikmet’tir. Onu
Cumhuriyet Dénemi Edebiyati i¢inde bu 6zelligiyle hatirliyoruz. “Toplumcu” tabiri
sosyalist gercekgi yazarlar i¢in kullanildigindan dolayi, Nazim Hikmet ideolojik
siirin de oncl isimlerindendir. Sol goriislii insanlarin géziinde sair; biiyiik ve 6ncii bir
isimdir ve olmasi gereken sair tipini temsil etmektedir. Ancak siire Nazim
Hikmet’tin yaptig1 kadar ideolojik konular yiiklemek, bir¢ok ismin yadirgadigi ve
rahatsiz oldugu bir durumdur. Samet Agaoglu, Orhan Veli Kanik’tan bahsettigi
yazisinda ismini yazmadan s6zii Nazim Hikmet’e getirir ve bu iki sairin 1920’lerden
bu yana siirleriyle kitleleri sarmis isimler oldugunu belirtir. Devaminda Nazim
Hikmet’in derin sanatin1 harcialem sosyal fikirlerin pesine ve emrine taktigini,
onlarin dar cercevesinden ¢ikabildiginde biiyiik siirlere yelken agtigi dile getirir.5?2
Sair hakkindaki olumsuz tenkitlerin birincisi burada oldugu gibi Nazim Hikmet’in
biiylik sair olacak vasiftayken ideolojiye saplandigi yoniinde; diger tenkit ise onu

zayif ve basarisiz bir sair olarak degerlendirme yoniindedir.

Sair hakkinda bir bagka degerlendirme Necip Fazil Kisakiirek tarafindan
yapilmigtir. Cumhuriyet gazetesinin edebiyat sayfasinda ayni donemde yazi
yazdiklar1 1928 yilinda Necip Fazil, Nazzim Hikmet ile kendi siirini karsilagtirir. Bu
kiyaslamaya gore Necip Fazil ruhgu ve telkinci; Nazim Hikmet maddeci ve

tebligeidir. ki zit kutbu temsil etmektedirler.5?® Birer kelimelik bu sifatlar gencg

521 Nazim Hikmet, Kemal Tahir’e Mahpusaneden Mektuplar, s. 71.

522 Agaoglu, Asina Yiizler, s. 18-19.

523 Kisakiirek, O ve Ben, s. 70. Necip Fazl, kendi siiri ve Nazim Hikmet siiri arasindaki bu farka
Bdbuali kitabinda da deginir. Edebiyatcilara mahsus bir dernek kurulmasi amaciyla Alay Koskii’nde
yapilan bir toplantida bulunduklar1 sirada aralarinda gecen bir konusmay1 nakleder. Necip Fazil,
Nazim Hikmet’in siir okuyusundan yola c¢ikarak ona yliklenir. “Senin siir okuyusun da bir
aldatmaca... Findik kabugu kelimelerin tepesine sahmerdanla vurup onlar1 girtlaklarinda olmayan bir
sesle bagirmak, bdylece tesirlerini artirmak c¢abasindasin! Kuru teblig hokkabazligi, miinadilik
esnafligi... Muhteva yoklugunu pegeleme agikgozIiiliigii...” Necip Fazil kendi siirini ise s0yle agiklar:
“Senin tebligci olmana karsilik ben telkinci olmaya calisiyorum. Siirimi kirbacla kafalara ¢arpmak
degil, nefes edercesine igeriye sindirmek metodu... Yani muhtevasina giivenen bir ifade tarzi...” Bu
konugma {iizerine iki sair birbirlerinin birer siirini kendi isluplarinda okumuslar ve bir nevi miisabaka
yapmislardir. Necip Fazil, kendi siirinin Nazim Hikmet’in okuyusuyla bir sey kaybetmedigini sdyler
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sairleri agiklamada yerinde ifadelerdir. Necip Fazil, Nazim Hikmet siirinden
bahsederken bu siirin “sadece sasirtma ve apigtirmaya dayanan kaba teblig

cambazliklar”®?*

icerdigini soyler. S6z konusu elestiride Nazim Hikmet’in sira dis1
dizeleri, Tiirk siirindeki temel sekilleri kullanmayan siir yapisi ve ideolojik séylemi
kastedilmektedir. Bir baska eserde Nazim Hikmet’in Mayakovski mukallidi
oldugundan soz edilir. Siirlerinin “taktakli”, “tuktuklu” davul sesi gibi oldugu
sOylenir. Putlar1 Kirtyoruz Kampanyasi sirasinda bir¢ok ismin Nazim Hikmet’in
siirlerinden biiylilendigi; sadece Esref Sefik, Peyami Safa ve Necip Fazil’in bu yeni
tarz1 begenmedigi nakledilir.>®® Biitiin bunlar, ileriki yillarda edebiyat hayatinin

kavgalar1 arasina girecek olan Necip Fazil-Nazim Hikmet catismasinda Necip

Fazil’1n, muariz1 hakkindaki goriislerinin 6zeti sayilacak ifadelerdir.

Oktay Rifat’in kendisini kiskandigini veya siirlerini begenmedigini diisiinen
Nazim Hikmet, kendisinin higbir sairi kiskanmadigin belirtir. Ayrica kendisinin onu
ve bir¢ok geng sairin siirini begendigini sdyler. Dokunup gegctigi isleri, geng sairlerin
bilerek ya da bilmeyerek parga parca alip islediklerini diisiinen Nazim Hikmet, belki
bu yiizden gen¢ sairlerin eserlerini muvaffak olduklarinda begendigini sdyler.5%°

Nazim Hikmet geng sairler tizerinde etkisi oldugunu diistiinmektedir.

Edebiyatin birgok tliriinde eser veren sairin mektuplari, onun hayatin1 ve
sanatin1 aydinlatan kaynaklar olarak dikkat ceker. Ailesine ve edebiyatgilara
gonderdigi mektuplarin bircogu kitaplagmistir. Tezde bunlardan bol bol yararlanildi.
Nazim Hikmet’in mektuplarinin yayimlanmasi okurlar1 ve edebiyat arastirmacilari
icin faydali goriinmekle birlikte mektuplarin yayimlanmasimi saire kotiiliik olarak
diisiinen bir goriis de vardir.

Memet Fuat kendisine yazdigi mektuplar1 yaymladi, iyi mi etti, koti mii etti bilmem. Okur

icin yararl elbet. Nazim, ilging bir kisi, biiyiik bir sair, mektuplar1 bize yepyeni diinyalar

getirir. Ama sevemedim o mektuplari, o mektuplart yazan kisi kii¢iildii géziimde. (...)

Nazim Hikmet “igerden” Tiirk edebiyatin1 ydnetiyor. Oyle saniyor daha dogrusu. Sen soyle

yap, ona bunu yaptir, berikine sunu diye 6giitler vermesi bugiin ¢ok komik kagiyor. Hele Sait

ama Nazim Hikmet’in siirini Necip Fazil kendi okudugunda siirin soniip gittigini belirtir. Babiali, s.
85-86.

524 Kisakiirek, O ve Ben, s. 72.

525 Kisakiirek, Babiali, s. 82-83.

526 Nazim Hikmet, Bursa Cezaevinden VA-Nii’lara Mektuplar, s. 101.
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Faik’i anlayamamak, Daglarca’y1 anlayamamak, yanlis yargilara diismek... “Nazim Hikmet
ticareti” Nazim Hikmet’in anisina zararli olmaya basladi artik. Biraksinlar o mektuplar: yerli

yerinde. Mektup bir edebiyat tiiriidiir, ama Nazim Hikmet’inkiler pek calakalem, iistelik de

pek “yukardan.”5?

Mektuplarda edebiyata ve edebiyatcilara dair fazlaca yorum vardir. Bunlari
yaparken sairin direktifler verircesine yazdigr sdylenmis. Kendini diger
edebiyatcilara akil verecek, yol gosterecek bir konumda gordiigi sdylenebilir. Bunun
bir nedeni, kitap haline gelmis mektuplarinda, yazdig1 edebiyat¢ilarin kendisinden
kiiciik veya heniiz fazla taninmamis insanlar olmasi diyebiliriz. Kemal Tahir, Memet
Fuat, Vala Nureddin ve esi Miizehher Va-NG’ya yazdiklarinda bu isimlerin,
mektuplarin yazildig: tarihlerde Nazim Hikmet’e gore az bilinen ya da edebiyata
heniiz baslayan kigiler olmasi, sairi onlara edebiyatta yol gosterici bir tavra
yoneltmistir. Bunlar icinde Va-Nu sairle ayni1 yastadir ama o da siirde Nazim Hikmet
seviyesinde ve sohretinde degildir. Ayrica Nazim Hikmet’in atilgan, yenilikei
edebiyat macerasi kendisine giiven vermis ve bu giivenle edebiyat ¢evreleri hakkinda
¢okca yorumda bulunmustur. Sunu da ilave etmeliyiz ki mektuplarin
yaymmlanmasina karsi olan Oktay Akbal 25 Aralik 1968 tarihli mektupta Oglum,
Camim Evladim Memedim kitabinin, Nazim Hikmet’i en icten yanlariyla bize tanitan
mektuplarla dolu oldugunu yazar.>?® Akbal, Nazim Hikmet’in edebiyatcilara yonelik

yukaridan bakan tavrin elestirirken bazi mektuplardaki igtenligi Gver.

Olumsuz goriisler yaninda sair hakkinda 6viicii bir degerlendirme goriiyoruz.
Nazim Hikmet, Memet Fuat’a yazdig1 14 Nisan 1949 tarihli mektubunda kendisi ve
Yahya Kemal Beyatli hakkindaki bir gazete yazisindan bahseder. Halide Edip
Adivar, Aksam gazetesindeki bu yazida devrin en biiyiik iki sairinin Yahya Kemal ve
Nazim Hikmet oldugunu belirtir ve yeni siirin daha ¢ok Nazim Hikmet’in tesiri
altinda oldugunu soyler. Nazim Hikmet mektupta bu yoruma giilesinin geldigini
yazar. “Biiyiik sair” ve “en biiyiik sair” gibi ifadeleri tuhaf bulur. Iyi sairlerin
yeryiiziinde bulundugunu ama biiyiik sairin diinyaya heniiz ayak basmadigini, biiyiik

527 Akbal, Anmilarda Gormek, s. 297-298. Yazarin Nazim Hikmet siirlerine deginmesinin nedeni
sairin Tiirk Solu'nda c¢ikan bir mektubudur. 16 Nisan 1968 tarihli giinliikkte bundan s6z eder.
Sabahattin Ali’ye yazilmis bu mektup hakkinda Akbal, mektubu yayimlayarak saire kotiilik edildigini
diistiniir. Mektubun iki kisi arasinda oldugunu, binlerce insanin okumasi i¢in yazilmadigmi sdyler (s.
297).

528 Akbal, Anilarda Gormek, s. 365.
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sairin ¢ikmasi icin sosyal sartlarin biisbiitiin baska tiirlii olmasi gerektigini
diisiinmektedir.>?® Toplumsal sartlarin sanat1 ve sanatcry1 belirledigi, ortaya cikardig
yoniindeki diisiince burada karsimiza ¢ikar. Halide Edip Adivar ayrica Yiicel
dergisindeki bir miilakatta Nazim Hikmet’in, baz1 eserlerindeki ideoloji propagandasi
pargalar c¢ikarilirsa “dahi” sifatini alabilecegini sdylemistir. Bunun {izerine diisiinen
Nazim Hikmet, kendisine gore dahi olan biiyiik sanat istatlarin1 aklina getirerek
kendisinin bu sifata layik olmadigini sonucuna varir. Halide Edip Adivar’in
sozlerinde ideolojiyle ilgili kisma ise giildiiglinii belirtir. Kendisinin dahi olmasa da
iyi bir sanatkar oldugunu ve sanatin1 ideolojisine bor¢lu oldugunu aciklar.>3° 20 Mart

1942 tarihli mektupta sair ideolojiyi ne kadar 6n planda tuttugunu gostermis olur.

Nazim Hikmet, Tirk edebiyatinda biiylik bir a¢ilim yapmuis, tartismalar
basglatmis ve Cumhuriyet Donemi’nde gittikge ¢esitlenen siirde yeni bir kanal
acmustir. Ideolojik propaganda seklindeki metinlerinin kimi okurlar igin rahatsizlik
vermesi bir problem olmakla birlikte Tiirk siirine yeni bir ses getirdigini kabul etmek

gerekir.
3.1.11. Arif Nihat Asya (1904-1957)

Cumhuriyet Dénemi Edebiyati i¢inde ¢cagdasi bir¢ok sairden farkli bir yerde
duran Arif Nihat Asya, edebiyatimizda kendine 6zgii bir duyarlilik ortaya koymustur.
Sair milli, tarihi ve dini duygular isleyen eserleriyle bu konularda oncii sayilabilecek
bir isimdir. Ayrica devrinin bir 6zelligi olan sade dil kullanimi onun eserlerinde

belirgindir, Tiirkgeyi en berrak kullanan sairler arasindadir.

Saire biyografik eserlerde fazlaca yer verilmedigi goriiliiyor. Az sayidaki
deginmede ise Asya’nin siirlerinden Ovgiiyle s6z edilmektedir. Edebiyatimizda
rubaileri ve serbest nazim siirleri olan nadir isimlerdendir. Bunlar hakkinda yapilan
degerlendirmede rubailerinden 6rnekler verilir, “Sinir” adli rubainin sehl-i miimteni
ornegi oldugu disiiniiliir. Hisar’da yayimlanan “Alt1 Kizlar” adli serbest nazim
tarzindaki siirden de biiylik bir hayranlikla bahsedilmektedir. “Alt1 Kizlar” i¢in
yapilan degerlendirmede boyle bir siir yazan sairin alnindan Opiilecek sair oldugu

diisiiniiliir. Ayrica bu eserin, basar1 saglanmas1 zor olan serbest nazimla yazildig

529 Nazim Hikmet, Oglum, Canim Evlidim Memedim, s. 134.
530 Nazim Hikmet, Kemal Tahir’e Mahpusaneden Mektuplar, s. 141.
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hatirlatilir; ahengi, pliriizsiiz akisi ile istenen ve 6zlenen sosyal siir oldugu belirtilir.
Uydurma dilli, sanatsiz ve berbat ideolojik siirlerin cirit attig1 bir edebiyat ortaminda
Avrif Nihat Asya ile bu niteliksiz siirlerin yolunun kapatilabilecegi belirtilir.>** Burada
sairin edebi degeri yaninda ona politik bir misyon da yiiklenmek istendigi anlasilir.
Dil devrimi neticesinde birtakim edebiyatgilarin benimsedigi edebiyat dili ve sol
ideoloji karsisinda Asya’nin bir sembol isim olarak diisiiniildiigi goriiliiyor. Onun

siirinin muhtevasi, sairini sembol yapmaya uygun bir mahiyete sahiptir.

Arif Nihat Asya’nin ¢ok yonli bir sair oldugunu belirten Mehmet Cinarli,
onun baz1 siirlerinin altinda imzasi olmasa ayn1 saire ait oldugunun
anlagilamayacagini diisiiniir; “Kubbe-i Hadra” ve “Emzikler” siirini bu duruma 6rnek
gosterir. Onu sadece hamasi sair saymanin hata oldugu goriisiindedir. Nitekim en
coskun milli ve vatani heyecanlar yaninda, en keskin sosyal hicivler, en uhrevi duygu
ve diislinceler, en diinyevi ask ve arzularin hepsini siirlerinde isledigini belirtir. Bu
cesitlilikle birlikte onun siirindeki belirgin vasiflar tarihe, geleneklere, milli degerlere
yiirekten baglilik; tasi, topragi; kubbesi, minaresi; agacit ve insaniyla bu yurda
duydugu derin sevgidir.>®> Mehmet Cinarli, sairin hece, aruz ve serbest sekilli siirler
yazdigini sOyler ve sairleri bunlara gore siniflandiranlarin Arif Nihat hakkinda hangi
hiikmii vereceklerini sasiracaklarimi belirtir.>*®* Cumhuriyet Dénemi Edebiyati’nda bu
tic sekilde de siir yazmis ender isimlerden olmasi, sairin siirdeki yetkinliginin isareti

sayilmalidir.

Dil kullanim1 bakimindan da sairde cesitlilik s6z konusudur. Arapca, Farsga
kelimelerle yiiklii bir siir dili kullandig1 metinler oldugu gibi ar1 ve duru Tiirkceyle
de yazdig1 eserler vardir. Sairin sadece uydurma kelimelere yani “tilciklere” karsi
oldugu ve bu kelimeleri kullanmadig1 goriiliir. Bu ylizden “tilcik™ ticaretiyle mesgul
olanlar Arif Nihat Asya’yr hor gdrmektedir.>** Nurullah Atag¢’m “kelime” igin
buldugu “tilcik” kelimesi, dilde mevcut onlarca kelime yerine 6z Tiirk¢e karsiliklar
bulma ¢abasin1 gosterir. Arif Nihat Asya’nin edebiyat anlayis1 ve diisiince diinyasi,

bdyle bir dil tasarrufuna temayiil géstermez.

531 Ozansoy, Edebiyatgilar Cevremde, s. 163-165.
532 Cinarli, Sanat¢1 Dostlarim, s. 28-29.

533 Cinarli, Sanat¢1 Dostlarim, s. 31.

534 Cinarli, Sanat¢1 Dostlarim, s. 37.
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Sairin dikkat ¢ekici bir 0Ozelligi ¢ok sayida rubai kaleme almasidir.
Cumhuriyet Donemi’nde bu tiirii kullanan az sayidaki isimden biridir. Mehmet
Cinarli’ya gore sair ¢cok sayida rubai yazmasina ragmen tiirii alelade hale getirmemis
ve pek ¢ok rubaisinde belli bir seviyenin altina diismemistir. Ayrica Arif Nihat
Asya’nin nesirlerinin de siir gibi ahenkli, duru ve akici oldugu, tekrar tekrar okunup

ezberlenmeye deger nesirler yazdig: diisiiniiliir.>*

Isledigi konular, kullandig1 vezinler ve iislibuyla Arif Nihat Asya tek diize
olmayan bir edebiyat ortaya koymustur. Bu bakimdan edebiyatta tabular1 olmayan
bir sairdir. Eserlerini olustururken beslendigi farkli kaynaklar vardir. Sair bu
cesitlilikten Hisar dergisinin Mayis 1966’daki sayisinda bahseder.

Memleket siir ve edebiyatindaki yarim asirhik degisiklikler, bende bir sira takip eder sekilde

degil, fakat sahsiyetimin tiirlii cepheleri olarak zaman zaman goriiliir. Edebiyat hocaligi bana

cok eskiyi de tattirdig1 icin, bende yeni ile eski miicadele halinde degil, anlagma halindedir.

Uslibumu mevzuun havasina ve yasina uygun diisiirmeye caligirim.>%

Sairin edebiyat ve kiiltiir hayatimizdaki yerine dair degerlendirmede bulunan
Necip Fazil Kisakiirek, Asya’nin tasidig1r soyadla Bat1 disinda bir diinyaya istekli
oldugunu diisiiniir. Siirinin kenarda kosede kaldigini ve kendi kendine kiiclik bir
mesguliyet capinda oldugunu belirtir. “Fetith Mars1” siirinin, tiirliniin  giizel
orneklerinden oldugunu soyleyen Necip Fazil, Arif Nihat Asya i¢in dikkat ¢cekici bir
yorumda daha bulunur. “Arif Nihat bizden miydi, bilemem ama, bizden
olmayanlardan degildi.” der.>®” Bu tespitte Arif Nihat Asya’nin yerli kiiltiiriin i¢inden
bir isim oldugu, Necip Fazil’in miicadele ettigi edebiyat ve basin ¢evresine, sebepleri
aynmi ya da farkli olsa da, karsit oldugu anlasilmaktadir. Arif Nihat Asya milli
duyarhliklara sahip, epik ve lirik siirleriyle Necip Fazil’in ifade ettigi gibi Bati

disinda bir diinyanin adami olmustur.
3.1.12. Necip Fazil Kisakiirek (1904-1983)

Cumhuriyet Devri Edebiyati’nin miihim sair ve nasirlerinden Necip Fazil

Kisakiirek kendi biyografisini anlattig1 eserlerinde hayatinin detaylarini vermekle

535 Cnarli, Sanatci Dostlarim, s. 32-33.
536 Cinarli, Sanatc1 Dostlarim, s. 28.
537 Kisakiirek, Babiali, s. 336.
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kalmaz; sanatinin merhalelerini ve fikir cephesini de anlatir. Onun Cinnet Mustatili,
O ve Ben ve Bdb-1 Ali kitaplar1 edebiyatina dair bilgiler igeren eserlerindendir.

Sairin edebiyatla ilk miinasebetleri heniiz ¢ocukken baglar. 6-7 yaslarinda
Fransiz edebiyatindan nitelik yoksunu terciimeler okur ve o yasta bunlarin
muhayyilesinde biraktig1 etkiyi, kundaktaki ¢ocuga yalanci dolma yedirilmesine
benzetir. On iki yasina kadar eline gegen romanlar1 okuyan ve Olgiisiiz bir okuma
yapan sair 10-11 yasinda artik gece giindiiz okudugunu, romanlar iginde hissi yonii
olan eserlerden etkilenerek agladigimi anlatir. Okuduklar1 arasinda Pol ve Virjini,
Zavalli Necdet gibi sohretli ama sairin yasina uygun olmayan kitaplar vardir.>%
Boyle eserlerin, gelecegin biiyiik sairine herhangi bir katki yaptig1 sdylenemez ama
okuma aligkanlig1 edinme bakimindan faydali olmustur denebilir.

Necip Fazil’m bilinen ilk siiri 1 Temmuz 1923 tarihinde yaymmlanr.>*®
Felsefe Ogrencisi oldugu yil Yakup Kadri ile gorlisiip ona siirini verir. Bahriye
Mektebindeki 6grencilik zamanindan beri Yakup Kadri’nin nesirlerini begendigini
sOyleyen Necip Fazil belki bu begeninin etkisiyle siirini Yakup Kadri’nin fikri
idaresinde oldugunu soyledigi Yeni Mecmua’ya verir. Heniiz 17 yasindayken devrin
inlii edebiyatcilarinin eserlerinin yayimlandigi dergide yer almak sair igin biiyiik bir
¢ikis olmustur. Necip Fazil bu siirinde sdzde bir tasavvufi hava oldugunu ve o
yillarda heniiz girmedigi tasavvuf yolunun inceliklerinden bu siirde uzak oldugunu
diisiiniir. I¢i bos, sathi ve kelime planinda bir 6zenis olarak yorumlar ilk siirlerini. Tk
siirlerinde sekil olarak aruz ve hece arasinda kaldigini ama kendisinde hece
dl¢iisiiniin her zaman bir temel oldugunu ekler.>*° Saf siir anlayisinin iki biiyiik ismi
Ahmet Hagim ve Yahya Kemal’in aruz dl¢iisiiyle yazdigi g6z 6niine alindiginda saf
siir anlayisina bagli Necip Fazil’in hece 0l¢iisiine daha egilimli olmas1 o yillarda
ilging bir tercihtir. Ciinkii 1910’lardan 1920’li yillara kadar hece Olgiisii Milli

Edebiyat ve etrafindaki isimlerce sahiplenilmis ve kullanilmistir. Necip Fazil’in Milli

538 Necip Fazil Kisakiirek, O ve Ben, s. 24-25.

539 M. Orhan Okay, siirin 1 Temmuz 1923’te yayimlandigini séyler ve bunun bilinen ilk siir oldugunu
belirtir. Siirin dergideki adi “Kitabe”dir. Daha sonra Oriimcek Ag: kitabinda siirin ad1 “Bir Mezar
Tag1” olarak degisecektir. Necip Fazil aslinda ilk siir denemesinin daha once Milli Miicadele
yillarinda sair 13-14 yaslarindayken Terciiman gazetesinin edebi ilavesinde ¢iktigini nakleder. Ancak
bu siirin ad1 hakkinda bilgi yoktur. M. Orhan Okay, “Necip Fazil Kisakiirek”, DIA, C. 25, Ankara,
2002, s. 485.

540 Necip Fazil Kisakiirek, O ve Ben, s. 56-57.
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Edebiyat’in hedefleri ve hassasiyetleriyle ilgisi olmamasia ragmen hece 6l¢iisiinii
benimsemesi, bu Ol¢iliyle daha basarili olacagini diisiinmesinden ve hece odlgiisiinii
miizikal olarak begenmesinden dolayr olmalidir. Sair estetik yeterliligiyle Milli
Edebiyat ve memleket¢i siir iginde kullanilip tiiketilen hece Olgiisiine deger katmus,
bu formla sanat degeri yiiksek metinler yazabilen isimler arasina girmistir.

Necip Fazil ilk siirleriyle bircok iinlii ismin dikkatini ¢ekip kisa siirede
tanininca onunla ilgili disiinceleri duymaya baslar. Kendine has ifadesiyle
“Edebiyat-1 Cedide kartonlarmin ve Fecr-i Ati kuklalarmin” iistatlarinin kendisine ve
getirdigi yeni sese hayran oldugunu belirtir. Hakkindaki goriisleri duyarken, tistat
saydig1r edebiyatcilar hakkindaki kanaatlerinin degistigini 6greniyoruz. Ona gore
edebiyat diinyasindan birgok iinlii isim birbirleriyle cekismekte, sigliklar i¢indedir.>*

Necip Fazil iddiali bir sanatkar olarak heniiz ¢ok gencken devrin biiyiik
isimlerini agir sekilde elestirmektedir. 1920’lerin baginda heniiz girdigi edebiyat
hayatindaki bir¢ok ismi goziinde fazla biiyiittiigiinii dliistinmiistiir. Sunu séylemeliyiz
ki bu olumsuz kanaatlerde iistat sayilan isimlerin eserlerinden c¢ok tavirlari ve
insanlar1 ¢cekememezlikleri sairi rahatsiz etmistir. Ahmet Hasim’le arasinda gegen bir
olay, Necip Fazil’in neden rahatsiz oldugunu go6stermesi bakimindan dikkat
cekicidir. Ahmet Hasim, Necip Fazil’in “Mezar Kitabesi” adli siiri hakkinda

konusmaktadir.
Ahmet Hasim’in Yeni Mecmua idarehanesinde, Fevzi Lutfi’nin yaninda bana soyledigi sozii
unutamam:
-Cocuk! Bu sesi nerede buldun sen?
Sonra, verdigi riitbeyi kiskanmig olacak ki, ilave etti:

-Kendini bir sey sanma! Yakup Kadri’nin seni tuttuguna da bakma! Tesiri altindasin da

ondan. Sanatkar, tesiri altinda kalan1 sever.542

Geng sair, sanatinin ilk yillarinda bu konusmaya muhatap olmustur. Ahmet
Hasim’in edebiyat hayati agisindan dikkat ¢eken ifadesi sairin Yakup Kadri etkisinde
oldugunu sdylemesidir. Bu yorumun dayanagi olarak diisiinebilecegimiz eser
Erenlerin Bagindan kitab1 olmalidir. Nitekim Necip Fazil, Yakup Kadri’nin bu
kitabina Bahriye Mektebindeyken giinlerce abandigmi®*® sdyler. Yakup Kadri biitiin

541 Kisakiirek, O ve Ben, s. 58.
542 Kysakiirek, O ve Ben, s. 59.
543 Kisakiirek, O ve Ben, s. 55.
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eserleri itibariyle diisiiniildiigiinde Necip Fazil’dan oldukg¢a uzak bir yerde durur.
Ama Ahmet Hagsim’in yorum yaptigt donemde heniiz Yakup Kadri eserlerinin
cogunu yazmamistir.>** Dolayisiyla Yakup Kadri biitiin edebiyat maceras: iginde
degil, yirmili yillara kadar olan eserleriyle Necip Fazil’a tesir etmis olabilir.

Sair ilk siirlerinden sonra eserlerinde yeni duyarliklara dogru gelistigini

anlatir.

Siirimdeki 6zenme tasavvufl eda ve Anadolu siirinin “Kosma” sekline bagli iptidai hassasiyet
de gittikge silinip, yerine dipsiz bir korku, sinirsiz bir gurbet duygusu, devamli bir ihtilag,

vecdini kaybetmis biiyiik sehirlerin bogucu kabusu gecti. Ilk eserim Oriimcek Ag: birinci;

sonraki kitabim Kaldirimlar, ikinci merhalenin belirticileri...%*

Necip Fazil devlet bursuyla gittigi Paris’te tiniversiteyle ilgisi olmayan bir
donem gegcirir ve Fransa’da bir¢ok problem yasadiktan sonra yurda doner. Hayatinin
bu devresi kisa da olsa sairdeki olumsuz psikolojiyi arttirmis olmalidir. Yukarida
bahsettigi “biiyiik sehirlerin bogucu kabusu” ifadesinde kastettigi sehirlerden biri
Paris’tir.

1928 y1l1 sairin edebiyat hayatinda kendisini kabul ettirdigi ve biiyiik takdirler
aldig1 bir yildir. Bir yandan Peyami Safa’nin yonettigi Cumhuriyet gazetesi edebiyat
sayfasinda Nazim Hikmet’le birlikte yer almakta, bunun yaninda heniiz 128 sayfalik
bir siir yek{inu tutan eserlerine ydnelik évgiiler almaktadir. Ovenler arasinda Yakup
Kadri, Necip Fazil’1 kendisinin kesfettigi bir deha olarak anlatir. Sairden 6vgiiyle
bahseden diger isimler Nurullah Ata (Atag), Ismail Habib, Yasar Nabi gibi
edebiyatcilardir. Peyami Safa ve Mustafa Sekip ise sairin eserlerini fikir planinda
incelemeye calismaktadir. Bu denli biiylik bir ilgiye mazhar olan sair, bu isimlerden
bir ikisi hari¢ gogunun daha sonra kendisinden yiiz ¢evirdigini belirtir. Bunun sebebi
sairin kendi ifadesiyle “Miislimanligini bayraklastirmasi”dir. Artik sair “sanatina
kiyan geri adam” olarak yaftalanacaktir.*® Bu dogrultudaki elestirilerden birinde,
Necip Fazil’in sairligi unutup sosyal ve dini akimlara yonelik ¢aba harcadigi ve
kendisini birkag¢ defa hapishanelere gotiiren Biiyiik Dogu dergisinin, bilyiik sair Necip

Fazil’in mezar1 oldugu; birgok giizel siir kitab1 ve piyes yazdiktan sonra siyasi ve

%44 Necip Fazil ve Ahmet Hagim arasinda gegen bu goriismeyle ilgili Necip Fazil, O ve Ben kitabinda
heniiz o zaman 18 yasinda bir gen¢ oldugunu soyler (s. 59). Buna gore 1922 yilinda goriismiislerdir.
Yakup Kadri’nin kitaplarinin biiyiik ¢ogunlugu daha sonra yayimlanmaistir.

545 Kisakiirek, O ve Ben, s. 67.

546 Kisakiirek, O ve Ben, s. 70.
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mistik akintilara kapilarak okurlari sair Necip Fazil’dan mahrum birakt1gi1®*’ sdylenir.
Edebi yetkinliginde bir zayiflama olmamasinda ragmen maneviyat iklimine girdikten
sonra Necip Fazil, gozden diisiiriilmeye calisilir. Ancak sairin mistik boyutlu tarafi
yaninda kavgaci, cesur ve sosyal davalar yiiklenen kimligi, onu 1920°’li ve 30’lu
yillardaki durumundan daha etkili bir konuma yiikseltecektir. Zamanla Necip Fazil
adi, yaninda “listat” kelimesini bir unvan olarak kendisine dahil eder.

Henliz edebiyat ¢evrelerinden biiyiik destek ve takdir gordiigii yillarda saire
yonelik bir elestiri dikkat ¢eker. Hiiseyin Cahit Yalgin, Fikir Hareketleri’ndeki bir
yazisinda mistik sair (Bu sifat1 Nurullah Ata¢ bulmustur.) Necip Fazil’in bu kadar
pohpohlanmasini, gdklere ¢ikarilmasini, siirlerinde esrarlt sesler ve manalar
vehmedilmesini yadirgar. Siirde “fosfor” kelimesini kullanan bu sairden higbir sey
anlamadigin1 belirtir. Bunun {izerine Nurullah Atac, Peyami Safa ve bagka bazi
yazarlar Yal¢in’a yiiklenecek ve sairi savunacaktir.>*® Sair, 1930’larin sonuna kadar
kadar edebiyat hayatinin 6nemsenen ve takdir edilen bir ismidir.

Baki Siiha Ediboglu, Necip Fazil’dan bahsettigi yazisinda kendi kusagindan
sairlerin isimlerini yavas yavas duyurmaya basladigi zamanlarda, Cahit Sitki, Ahmet
Muhip, Fazil Hiisnili gibi isimlerin sanat ve edebiyat dergilerine yerlestigi yillarda,
onlerinde duran iki dev sohret oldugunu sdyler. Bu isimler Necip Fazil ve Nazim
Hikmet’tir.*® Necip Fazil’in genglik déneminde edebiyat hayatindaki agirlig
anlasilmaktadir. Nazzim Hikmet’in burada anilan diger sair olmasi, edebiyatin iki ana
kanalinin temsilcisi olarak bu iki ismin cumhuriyetin ilk yillarindan itibaren Tirk
siirinde “Oncli” isimler haline gelecegini gosteriyor.

1930’lu yillarda girdigi tasavvufi yolla birlikte sairin hayati ve gevresi
degismeye baslar. Buna ilaveten iiretkenlik bakimindan ciddi bir ¢ikis gosterecektir.
Tasavvuftaki miirsidi Abdiilhakim Arvasi ile tanistiktan Oncesini ve sonrasini
edebiyat verimliligi bakimindan karsilastirir. “Otuz yasina kadar tiknefes yasayan ve
bir iki siir kitabindan bagska bir sey veremeyen ben, ondan sonra, piyes, fikir, tetkik,

dava, tez; kirk elli ciltlik bir ¢apa dogru yiikselecektim.”%*

7 Ediboglu, Bizim Kusak ve Otekiler, s. 61.

548 Kisakiirek, Babiali, s. 192.

9 Ediboglu, Bizim Kusak ve Otekiler, s. 56.

550 Kisakiirek, O ve Ben, s. 135. Necip Fazil kitabinin bu sayfasinda 1935’ten itibaren art arda yazdigi
eserlerden bahseder. 1935 yilinda Tohum piyesi, 1936°da Aga¢ mecmuasi, 1937°de Bir Adam
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Poetikasin1 siir kitabinin sonunda agiklayan sair, O ve Ben kitabinda bu
poetikay1 Ozetleyici mahiyette aciklamalar yapmistir. Yaptigir agiklamalar, onun
sanata yiikledigi misyonu gostermesi bakimimdan énemlidir. Oncii kimligi sayesinde
onun poetik goriisleri, takipgisi sair ve yazarlarca sonralari incelenecek, géz 6niinde

tutulacaktir.

Siir ve sanat, kendisini mutlak hakikate memur ederek ve miiessese hikmetini mutlak

hakikate dogru ebedi bir arayis diye gerceveleyerek, bir yandan sonsuz mechuller iklimine

fener tutan ve esyanin nabzini sayan bir telkinci, 6biir yandan da ayni davaya bagli ictimai
heyecanin bestekar1 ve dis olgiilerin mimar1 bir tebligei sifatiyle, i¢ ve dis gayesini
birlestirmis olur.

Bu isin de gayesi;

Allah.. 5!

Goriildiigii gibi sanat anlayigini iki esas ilizere bina etmektedir. Birincisi
metafizik cabalar, digeri toplumsal sorumluluk. Her iki yonde gelismesini istedigi
sanat anlayist insani kusatan manevi ve maddi yonlerin idraki seklinde de
diisiiniilebilir. Neticede ulastigi mutlak gaye Allah’tir. Bunu “Anladim isi, sanat
Allah’1 aramakmis.” misrasiyla dile getirmistir.

Poetikast hususunda Cahit Sitki Taranci’yla bir konugsmasinda yine
aciklamalar yapar. Taranci’ya “Senfoni” (“Cile”) siir1 hakkindaki goriislerini soran
sair, Taranci’dan bu eserin biiylik siir oldu§unu ama sairin en Onemli eseri
sayillamayacagini cevabini alir. Taranci bu siirin “Kaldirimlar” ayarinda olmadigini
diisiinmektedir. Bu goriis lizerine Necip Fazil, his kumasi ne kadar nadide olursa
olsun kolay anlasilan ve sevilen siirden nefret ettigini sOyler. Poetikasina gore
sanatin, Allah’in sirlarina dogru ebedi bir arayicilik oldugunu anlatir.®®? Necip
Fazil’in “arama” cabalari, onun siirlerinin kaynagini teskil eder. Esyanin ve
miicerredin aslina ulagsma kaygilariyla sairin krizler yasadigini hatiratinda okuruz.
Bunlar ferdi zorluklar olsa da edebiyat icin verimli olmustur, bazi siirleri krizlerin
neticesinde ortaya ¢ikmigtir. “Her seyin kiinhiinii, dibini, dayanagini, aslini, zatini

arama belasi... Bela ki, beld; insanda bedahet duygusu diye bir sey birakmayan ve

Yaratmak piyesi, sonrasinda “Cile” siiri, Ideolocya Orgiisii yazilar1 vs. eserlerini miirsidiyle
tanistiktan sonra yazdigini anlatir.

551 Kisakiirek, O ve Ben, s. 68.

552 Kysakiirek, Babiali, s. 142.
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ona zorla Mutlak’1 aratan bela... Zaman nedir, mekan nedir, aydinlik nedir, karanlik
nedir, var nedir, yok nedir, “ne” nedir?”">>®

Cinnet Mustatili kitabinda siir kitabinin tamamlanmasi asamalarindan
bahsetmektedir. Sanatini, fikir ve idealleriyle birlikte ytiriiten bir¢ok sair gibi o da
hapse girmek zorunda kalmistir. Cinnet Mustatili hapishanedeki anilarini ve bir
donem orada tuttugu gilinliigiinii igermektedir. Hapiste oldugu siire boyunca metinler
yazmis ve siir kitabinin bir kismini1 burada olusturmustur. Sadece yeni metinler
yazmamis, Onceki yazdiklari {stiinde yeniden dislnmiistiir. Siirlerinde ¢okca
degisiklik yapan Necip Fazil, 8 Ocak 1953 tarihli notlarinda bu durumu agiklar:
“Burada siir kitabimi derlemeye bagladim. Ta 1923’ten beri yazdigim siirleri
topluyorum. Iglerinde bugiinkii ruh kivamina gére bana mayhos gelen ne varsa
diizeltiyor, olmazsa biisbiitiin firlatip atryorum.”>>*

Siirleri iizerinde hassasiyetle duran sairin, once yazip ellili yillarda
begenmedigi metinler oldugunu ve bunlarin bir kismin1 yok ettigini anliyoruz. Necip
Fazil’in dile hakimiyetinde ve {islubunda biiylik bir degisimin yasanmadigi
diisiiniiliirse baz1 metinlerini yok ederek bunlara haksizlik ettigi diisiintilebilir. Ancak
onun zor begenen bir sanatkar olmasi o derece giiglii bir 6zellik ki zamanla kendi
siirlerini bile bu 6zelliginden kurtaramamaktadir. Eski siirlerine yonelik tadil ve
imhanin bir sebebi de kendisinin de belirttigi gibi bazi siirlerinin “buglinkii ruh
kivamina gore mayhos” olmalari. Yani inanglarinda ve fikirlerinde ortaya cikan
gelisim, bazi eserleri lizerinde yeniden tasarrufta bulunmaya sevk etmistir.

Bazi sairlerin siirlerinde degisiklik yapmasi normal bir durumdur ancak Necip
Fazil’da bu degistirmeler ¢cok fazladir. Sadece hapisteyken degil edebiyat hayatinin
bircok doneminde kendi siirlerini gozden gegirmistir diyebiliriz. Orhan Okay’a gore
bu durumun nedeni, misranin bir defada tesadiifen olusmamasi, aylarca, yillarca bir
misra i¢in diisiiniilmesi ve gerekli goriiliiyorsa degistirilmesidir. Birgok sair metni
hemen nesretmez, siirin nihai halini okuyucuyla paylasir. Necip Fazil ise siirleri

lizerindeki tasarruflarini okuyucunun gozii dniinde yapmaktadir.®>®

553 Kisakiirek, Babiali, s. 179.
554 Necip Fazil Kisakiirek, Cinnet Mustatili, 20. Baski, Istanbul, Biiyiik Dogu Yayinlar1, 2018, s. 52.
555 M. Orhan Okay, Poetika Dersleri, 3. Baski, Istanbul, Dergah Yaynlari, 2014, s. 167.
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Sairin yayimladiktan bir miiddet sonra degistirdigi siirlerinden biri 6nce
“Senfoni” adi verilen ve sonra “Cile” adin1 alan metindir. Necip Fazil bu eserin en
sevdigi siiri oldugunu soyler. Gordiigii bir riiya ile siir arasinda yakinlik fark eder;
siirdeki hayali, bir bakima riiyasinda gormiistiir.>>® Boyle bir olaya dayanan siiri
sonralar1 degistirmesine sebep olan kisi ise baglandig1 tasavvufi yolun miirsididir. Bir
mecliste “Cile”yi Abdiilhakim Arvasi dinlemis ve memnuniyetsiz bir siikit
gostermistir. Necip Fazil, bu memnuniyetsiz siikGitu siirin ilk halindeki bazi edep
hatalarina yormustur. Saire gore metnin ilk halinde mukaddes Olgiileri tasirir gibi
gdriinen ifadeler vardir. Sair, Arvasi’nin vefatindan sonra siiri diizelttigini anlatir.>>’
Metin  iizerinde yaptigi  degisiklik burada edebiyat i¢i  Olgiilerden
kaynaklanmamaktadir. Necip Fazil siirde estetigi Onemseyen bir isim olmasina
ragmen manevi yogunlugunun sevkiyle metni adeta terbiye etmistir. O, inanglarini
sanatindan yliksek bir mertebede kabul eden, sanatini gerektiginde inancina gore
tanzim eden adamdir. Bu vasfiyla Cumhuriyet Dénemi edebiyatinda cesur bir rol
oynadigini sdylemeliyiz.

Sairin, en sevdigi siiri oldugunu sdyledigi “Senfoni” (“Cile”) hakkinda
Bdbuali kitabinda da bazi degerlendirmeler goriiliir. Sairin atlattigi ruh buhranmnin Bir
Adam Yaratmak’tan sonra siirde ilk veriminin “Cile” oldugu belirtilir.
“Kaldirimlar’la “Cile” kiyaslanir ve “Kaldirimlar” gibi kolay umumiyetler yaninda
“Cile”nin hususiyetini anlayanin ¢ikmadigi sdylenir. “Cile” ile ilgili hatali bir
yorumdan da s6z eden sair, Abidin Dino’nun bir dergide siirle ilgili bir yorumunu
nakleder. Dino “Yand1 sir¢a saray, 11ahi yapi, / Bin bir avizeyle ug¢suz maddede...”
misralarin1 maddecilige baglayan bir yorum yapmaistir. Ayrica Dino siiri Fransizcaya
terciime eder. Necip Fazil, biitiin siirleri bir kefeye konsa ve “Cile” diger kefeye
konsa “Cile’nin agir basacagini soyler.”®® Bu miibalagali degerlendirme Necip
Fazil’in metne ne kadar 6nem verdigini gosteriyor. Siiphesiz “Cile” sairin en gilizel
eserlerindendir ama siirin, diger tim siirlerine kars1 {istiin gelecek kadar degerli
goriilmesi eserin, sairin manevi ve ruhsal bakimdan biiyilik degisim yasadig1 zamanin

ilk siiri olmasi dolayisiyladir. Ayrica eseri miirsidine okumasi, onun siikGitunu

556 Kisakiirek, O ve Ben, s. 101.
557 Kisakiirek, O ve Ben, s. 137.
558 Kisakiirek, Babiali, s. 241-242.
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dikkate almas1 ve vefatindan sonra siirde degisiklikler yapmasi, miirsidin etkisiyle
eseri Kemale erdirdigini gosterir ki bu etki Necip Fazil igin ¢ok kiymetli olmalidir.

Hapishane anilarinda bazi siirlerinden 6zellikle bahsetmektedir. Bunlar sairin
gorece daha ¢ok Onemsedigi metinler olmalidir. Uzerinde calistigi “Sonsuzluk
Kervani” adli siirini bitirdigini ve kitabina da bu ismi verecegini>*® belirtir. Bu isimle
nesredecegi kitabin1 hapishanedeyken tamamlamistir. Toptasi Cezaevi’ndeyken
“Zindan’dan Mehmet’e Mektup” isimli {inlii siirlerinden birini de kaleme almistir.

Cezaevindeyken bir sair ve miitefekkir olarak bulunmasi ve rejim aleyhtari
bir fikir adam1 portresine sahip olmasi Necip Fazil’in okuma-yazma ugrasinda zaman
zaman zorluklara neden olmustur. Dini icerikli yayilarin tek parti devrinden heniiz
¢ikildig1 bir donemde insanlarin basina isler actigini, Necip Fazil’in da bu duruma
maruz kaldigin1 6greniyoruz. Sairin savciliktan alinan bazi notlar1 ve kitaplar
cezaevinde kendisine iade edilmistir. Ancak Biiyiik Dogu’lardan kesip getirdigi ve
Hazreti Muhammed’le ilgili yazilar kendisine teslim edilmemistir. Allah in Sevgilisi
adli bu tefrika, sairin Peygamber’imize sevgisini anlatan ve o zamanda heniiz
tamamlanmamis bir calismadir. Necip Fazil bu eserin kendi aleyhinde delil olarak
kullanilabileceginden siiphelenmektedir.®® Ellili yillarm ilk yarisinda bdyle bir
siipheye sebep olan durum, Necip Fazil’in dini yonelimini cesurca agiklamasindan
kaynaklanmaktadir. Burada ilging olan husus, o yillarda iktidarda bulunan Demokrat
Parti Bagbakani Adnan Menderes ile Necip Fazil’mn genelde iyi iliskiler i¢inde
olmasidir. Buna ragmen sair, diisiincelerinden dolay1 hapistedir ve orada bile rahat
sekilde okuyup yazmasina izin verilmemektedir.

Onun siirleri hakkinda degerlendirmeler yapan edebiyatgilar, sairi birgok
bakimdan bagarili saymaktadir. Necip Fazil, kendisini tenkit edenler tarafindan bile
sairligi yoniinden takdir toplamistir. Onun halk siiri ve tekke siirinin herkese
acilmayan kapilarindan rahatga gectigini, Bati siirinin havasin1 da tasiyan
misralarinda madde ve ruh felsefesini kendi agisindan en giizel bir dil, en miikkemmel
form ve tadina doyulmaz bir ahenk i¢inde verdigini sdyleyen Baki Siiha Ediboglu,

devaminda “eski Necip Fazil”in tadina tekrar ve yeniden varmak i¢in 6rnek olarak

559 Kisakiirek, Cinnet Mustatili, s. 64.
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“Kaldirimlar” ve “Annecigim” siirlerini kitabma alir.°®! “Eski” diyerek o6vdiigii
donem, sairin dini ve sosyal davalari eserlerinde heniiz islemedigi yillardir.

Siirlerine yonelik tespitlerden ve elestirilerden birini Sabri Esat Siyavusgil
yapar. Fransa’dan yazdigi 5 Aralik 1929 tarihli mektupta Kaldirimlar kitabindan sz
eder. Kitab1 okumadigini ama i¢indeki siirleri tanidigini1 soyler. Burada siirlerin bir
kisminin Charles Baudelaire’in eserlerine benzedigini kastetmektedir. Necip Fazil’in
bircok metnini Baudelaire’de aynen buldugunu sdyler. “Hortlak” ve “Oliiler”
siitlerini 6rnek verir ve bunlarin Fransiz sairden alindigini belirtir.>®? Halit Fahri
Ozansoy da “Ben” siirini okurken Baudelaire’in eserlerindeki gibi insanin basinin
dondiigiinii hissettigini sdyler. Ancak bu benzerlik Ozansoy i¢in bir zaaf degildir, o
“Ben” siirinin ince buluslar ve keskin imajlar i¢cerdigi goriistindedir. Necip Fazil’1 bu
metinden daha iyi anlatan bir siir olmadigim belirtir.5®3

Necip Fazil’1 basarili bir sair olarak degerlendiren Ozansoy, onun mistik
egilimlerine vurgu yapar. Bazi siirinden 6rnekler verirken 6zellikle “Kaldirimlar”’dan
ovgiiyle sz eder. Sairin “Saclarin” siiriyle ilgili degerlendirmesinde onun hem hayat
adami hem de hiilya alemi yolcusu oldugunu sdyler.>®* Bu iki yon, Necip Fazil’in
sadece bir siiriyle ilgili degil, sanatinin genel karakterini veren bir 6zellik olarak da
diisiiniilebilir. Sair, sosyal davalara doniik tarafiyla hayat adamiyken mistik
yonelimleriyle metafizik arayislar iginde bir isimdir.

Babiali’de saire farklt donemleri i¢in verilen {ic unvan oldugunu goriiyoruz:
geng sair, mistik sair ve sabik sair. Geng sair ifadesi 1920°li yillarda edebiyat
hayatina etkili bir giris yapmasiyla verilmistir. Sonrasinda eserlerinin igerigiyle
mistik sair seklinde anilmaya baslandi ve fikirlerindeki degisimle sabik sair olarak
adlandirildi. Sabik sair sozliniin 1943 yilinda Fikret Adil tarafindan verildigini
ogreniyoruz. Necip Fazil’a gore bu isim, kendisindeki dini bilinglenmeyi
benimsemeyenlerin zevkle benimsedigi bir ifadedir. Bu ismi benimseyenlere gore
sair, Islami duyarliigmnin gelismesiyle siiri ve sanat1 ihmal etmeye baslamistir.>%®

Necip Fazil bu goriise siddetle karst ¢ikar. Edebi yoOniinin bu sekilde

%61 Ediboglu, Bizim Kusak ve Otekiler, s. 61-62.
562 Sabri Esat Siyavusgil, Dost Mektuplar, s. 156.
563 Ozansoy, Edebiyatgilar Cevremde, s. 171-172.
564 Ozansoy, Edebiyatgilar Cevremde, s. 172-173.
565 Kisakiirek, Babili, s. 257.
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degerlendirilmesine kars1 sabik sair devrinde verimliliginin daha fazla oldugunu
belirtir. Kendisine bu ismi veren Fikret Adil yillar sonra yanildigini fark etmis ve
Necip Fazil’m aslinda “lahik sair” oldugunu soylemistir.’®® Edebiyat ortaminda
eserlerin zaman zaman edebiyat i¢i Olgiilerle degil, eser sahibinin diisiince ve
aksiyonuyla degerlendirilmesine Ornek bir ifadedir sabik sair sozii. Necip Fazil
yazdiklar1 ve yaptiklariyla “makbul sanatkarlar” arasindan uzaklaginca kendisine bu
1sim uygun gorilmiistiir.

Necip Fazil’in siirleri yaninda tiyatro tiirlindeki eserleri edebi bakimdan
dikkat ¢ekmektedir. Ne var ki siirlerine kiyasla tiyatro eserleri golgede kalmistir
diyebiliriz. Yazar1 bu tiirde yazma konusunda tesvik eden isim Muhsin Ertugrul
olmustur. Sovyetler Birligi Konsoloslugunun edebiyat¢ilara verdigi bir davette
karsilastigi Muhsin Ertugrul, yazardan tiyatro yazmasini ister. Necip Fazil; Nazim
Hikmet ve Vedat Nedim’in eserlerinin Muhsin Ertugrul’da oldugunu séylemistir ama
Muhsin Ertugrul ondan yine de bir eser ister. Hatta yazarsa kendisinin sahnede rol
alacagim belirtir. Bunun iizerine Necip Fazil bir tiyatro eseri yazmay1 kabul eder.%®’
Tohum’un yazilma karar1 boylece verilir.

Cahit Sitk1 Taranci, onun tiyatro tilirlinde eserler vermesi sebebiyle bazi
elestirilerde bulunmustur. 06.07.1942 tarihli mektubunda bir¢ok sair hakkinda

fikirlerini aktarirken Necip Fazil’in tiyatro yazarligi konusuna deginir.
Gelelim bizim kirk yillik Necip Fazil’a! Otuz sekiz yasinda susmasi hazin degil midir? Dante
otuz bes yasinda La Comédie Divine’yi (Ilahi Komedya) yazmaya basladi. Valéry ayni
yaslarda Le Cimitiére marin’deki (Deniz Mezarligl) olgun, kamil ¢igliklar1 savurmaya
hazirlaniyordu. Necip’in kabahati, siirin biitin hayat tecriibelerini terenniim etmek
bakimindan kifayetsiz oldugunu zannedip tiyatroya heves etmesindedir. Halbuki siir kiskang
bir sevgilidir. Onun iistiine giil koklanmaz, yar sevilmez.%6
Necip Fazil ilk tiyatro eserinden (Tohum, yayim tarihi 1935) bu mektubun
yazildigt 1942 yilina kadar 5 tiyatro eseri yayimmlamistir. Taranci’nin bu
mektubundan énce 1925 ile 1932 arasinda ise 3 siir kitab1 yayimlamistir.>®® Siir
kitaplariyla yirmili yaslarda ciddi bir ¢ikis yaptiktan sonra tiyatroya yonelmesi, Cahit

Sitki’nin elestirisine sebep olmustur. Necip Fazil’in, siirin tim hayat tecriibelerini

566 Kisakiirek, Babiali, s. 259.
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%8 Taranci, Ziya’ya Mektuplar, s. 180.
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ifade etmek bakimindan yetersiz oldugunu zannettigi belirtilir. Bu elestiriyi kismen
hakli sayabiliriz. Nitekim Necip Fazil, siirinde o yillara kadar metafizik alana
yogunlagsmis bir isimdir. Tiyatro ise canli hayat sahnelerinden yola ¢ikilarak
kurgulanmaktadir. Burada sunu belirtmeliyiz ki Necip Fazil tiyatronun bu imkanini
kullanmakla birlikte onun tiyatro yazmadaki gayesi farkli bir edebi tiir denemek
degildir. O, toplumsal meselelere bakisini ve okuyucu/seyirci kitleye vermek istedigi
diisiinceleri tiyatronun dinamizmi i¢inde daha rahat verebilecegi icin kisa silirede ¢ok
sayida oyun kaleme almigstir. Toplumsal duyarliligi, onun tiyatroyu islevsel bir arag
olarak degerlendirmesini saglamistir. Tabi etkili siir kitaplari ¢ikaran geng bir sairin
tiyatroya yonelmesi, edebiyat ortaminda bir siirpriz olmustur.

Tohum hakkinda 17 Ekim 1935 tarihli mektubunda degerlendirmeler yapan
Ahmet Hamdi Tanpinar, eseri begenir. Ug perdelik eserin birinci ve ikinci
perdelerinde Manakyan®° tesirinin bariz oldugunu sdyleyen yazar, iigiincii perdede
konusan Necip Fazil’in kendisini gdsterdigini belirtir.>’* Tanpinar gibi Peyami Safa
da eseri metheder ama halkin esere ilgili zayif kalir, eser begenilmez. Birkag
sahnelemeden sonra seyirci sayisi azalir. Necip Fazil kendisi de Tohum’u begenmez;
eserin dinamik hayat akigina ters oldugunu, miicerret fikirlerle oriilii diyaloglardan
ibaret oldugunu ve tiyatro eseri sayilmayacagini diistiniir. Eserdeki fikirlerin aslinda
makalelik fikirler oldugunu belirtir.>"? Ilk tiyatro eserini diisiinceye fazlaca yaslamis
oldugunu, eserin sahnelenmesinden sonra fark etmistir.

Yazarin ilk tiyatro eseri basarisiz olmustur ama bir siire sonra Bir Adam
Yaratmak Necip Fazil’1 tiyatro alaninda gosterecek bir eser olur. Tohum’un
basarisizlig1, yazarini motive etmis ve baska bir eserle kitlenin karsisina ¢ikmuistir.
1938 yilinda yaymmlanan Bir Adam Yaratmak’la yazar kendini dar bir okur
gevresinden ¢ikaracak ve toplumun dikkatine sunacaktir. Fildisi kuleden bu eserle
inmeye Kkarar verecek, bu kararda hayatinda énemli bir yeri olan tasavvuf seyhinin
etkisi oldugunu soyleyecektir. Necip Fazil, Bir Adam Yaratmak’in vaka ve fikir
bakimindan birbiriyle barisik ve kivamli; seckin ziimreyle avami bir arada

kucaklayacak bir eser oldugunu belirtir. Eser biiylik bir izleyici kitlesi bulur, dolu

570 Mardiros Minakyan ya da Manakyan, tiyatro oyuncusu ve yénetmenidir. Tiyatronun Osmanli’da
gelisiminde rol oynamustir. (Dogum ve 6liim: Istanbul, 1839-1920)
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salonlara oynanir ve yazarinin bu alanda basar1 yakaladig bir ¢alisma olur.>”® Necip
Fazil’in fikirlerinde ve manevi durumunda biiyiik degisimlerin yasandigi doneme
denk gelen piyes; psikolojik yogunlugu ve bagkahramaninin geg¢irdigi bunalimlarla o
doneme kadar tiyatroda ornegine fazla rastlanmayan bir eser olmustur. 1930’lu yillar
edebiyatinin genel karakterine uymayan temasiyla ayrica dikkat ¢ekicidir.

Yazarin bir baska piyesi Para’dir. Eser, Ikinci Diinya Savasi’nin biitiin
siddetiyle devam ettigi ve Tiirkiye kamuoyunu da mesgul ettigi 1942°de yayimlanir.
Yazar, piyesle ilgili bir olay nakleder. Peyami Safa, bir yazisinda piyesin Oro Puro
adl1 Italyanca bir eserden ¢alinma oldugunu iddia etmektedir, Safa’ya Istanbul Sehir
Tiyatrosu’ndan bir kisi de bu goriisiinde destek olmaktadir. Piyesle ilgili iddialar
lizerine Necip Fazil ve Peyami Safa mahkemelik olur.>™

Para piyesi hakkindaki mahkemeler, basin ve edebiyat diinyasinin ilgisini
cekmistir. Necip Fazil sadece Peyami Safa’yr degil, onun piyesle ilgili yazisim
yayimlayan Tasvir-i Efkdr gazetesi sahibi Ziyad Ebuzziya ve nesriyat miidiirii Cihat
Baban’t da mahkemeye verir. Yazida Necip Fazil’in vakar ve haysiyetini tahkir
mahiyeti oldugu iizerine dava acilir.>” Devam eden mahkemede taraflar kendi
iddialarin1 ortaya koyar ama bir miiddet sonra Necip Fazil davasindan vazgeger. Iki
edebiyat¢1 anlagsmis ve bdylece dava sona ermistir. Bu anlagsmaya gore davanin esasi
olan intihal isnadi, Peyami Safa tarafindan mahkemede defaatle reddedilmistir, Safa
iki eser arasinda benzerlikler bulmasina ragmen intihal iddiasinda bulunmadigini
kabul eder, yazisindan intihal kasti ¢cikmayacagini belirtir. Ayrica iki eser arasindaki
benzerlikleri Peyami Safa’nin istedigi gibi yorumlamakta serbest oldugu da Necip
Fazil tarafindan kabul edilir. Peyami Safa’nin makalesinde Necip Fazil’in hakaret
addettigi ifadeler de sorun olmaktan ¢ikar, nitekim Necip Fazil’in da vaktiyle Peyami

Safa’ya bu sekilde hakaret sayilacak ifadeler kullandigi goz oniline alinmis, bu

573 Kisakiirek, Babiali, s. 203-204. Eser Istanbul Sehir Tiyatrosu’nda sahnelenir, biiyiik begeni
kazanir. Demokrat Partili bir Rum milletvekili tarafindan Yunancaya terciime edilmis ancak
Yunanistan’da sahnelenmemigtir. Muhsin Ertugrul’un oyuncu olarak sahnede yer aldigi Bir Adam
Yaratmak, basin ve edebiyat ¢evresinin de biiyiik ilgisini geker. Ancak eserde kotii gosterilen bir
gazete patronu nedeniyle basinda bazi rahatsizliklar ve elestiriler duyulmustur. Babiali, s. 228-229-
230.

574 Kisakiirek, Babiali, s. 249.

575 Mustafa Ozcan, “Necip Fazil Kisakiirek’in Para Piyesi ve Etrafindaki Tartismalar”, Selcuk
Universitesi Fen-Edebiyat Fakiiltesi Edebiyat Dergisi, S. 18, 2007, s. 202. Cevrimigi
https://dergipark.org.tr/tr/download/article-file/151880, (01.05.2021).
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ifadelerin birbirine tekabiil ettigi gorlisii ortaya ¢ikmistir. Neticede Necip Fazil bu
durumlara dayanarak davadan feragat eder.>’® Tlging dava bu sekilde kapanir. iki
yazarin eski dostluklarina ragmen mahkemelik olacak duruma gelmeleri, yazarligin
ve Ozglnliglin 1940’11 yillarin edebiyat ortaminda ne kadar 6nemsendigini gosterir.

3.1.13. Omer Bedrettin Usakl (1904-1946)

Cumhuriyet Donemi sairlerinden Omer Bedrettin Usakli farkli yaym
organlarinda siirleri yayimlanmis bir isimdir. Memleketgi siir anlayis1 dogrultusunda
eserler kaleme almistir. Edebiyatin sadece siir tiirlinde eser vermistir. Cagdagslar
arasinda geri planda goriinen sairin halk edebiyati1 verimlerinden yararlandig siirleri
yaninda Yahya Kemal, Ahmet Hasim ve Faruk Nafiz’in siirlerinden etkilendigi®’’
goriiliir.

Tiirkgesi ar1 ve yalindi. Giiciinii halk siirinden alan misralarinda insan1 hemen sariveren bir

sicaklik, 6zdenlik vardi. Kolay gibi goriinen Anadolu tasvirleri kendinden evvel gelmis olan

hece sairlerininki gibi ¢ignenmis sakizlardan degildi. Yapmaciktan hoglanmayan bir

gergekeiligi vardi. (...) Titizdi, sanatina karsi kiskancti. Fakat bir yandan da ¢ok popiiler

olmak, genis sohretlere ulasmak isterdi.>®

Omer Bedrettin Usakli’nin Anadolu’nun farkli yerlerinde cesitli gorevlerde
bulunmustur. Memuriyeti dolayisiyla edebiyatin merkez mubhitlerinden uzak kalir.
Edebiyat ¢evreleriyle iligkisi, tasranin imkanlar1 dl¢iistindedir. Bu durumdan dolay1
eserlerinin gerekli ilgiyi gormedigini diisiiniir.

(...) Istanbul ve Ankara gibi sanat ve edebiyat merkezlerinden uzaklarda kaldig1 icin sohret

pazarint bir tiirlii kuramadigmi, oysaki biiyiik sehirlerde her giin yiiz yiize gelen sair ve

yazarlarin kargilikli olarak birbirlerini metheden yazilar yazdiklarini, bir nevi damigikli dogiis

oyunu oynadiklarmi iddia ediyordu. Omer Bedrettin bu iddiasinda pek de haksiz

say1lmazd1.5"®

Merkezden uzak kalmasinin etkisi eserlerinin taninmasinda siiphesiz olumsuz
bir etken olmustur. Ancak yeni siir anlayislart karsisinda eski tarzini siirdiirmeye
srarla devam ettigi ve kendisinden sonra gelen Cahit Sitki, Ahmet Muhip ve Fazil

Hiisnii kusaginin yaninda unutuldugu®®® degerlendirmesi yapilmistir.

576 Mustafa Ozcan, “Necip Fazil Kisakiirek’in Para Piyesi ve Etrafindaki Tartismalar”, s. 208.
577 Inci Enginiin, “Omer Bedrettin Usakli”, DIA, C. Ek-2, Ankara, 2019, s. 634-635.

578 Ediboglu, Bizim Kusak ve Otekiler, s. 52.

579 Ediboglu, Bizim Kusak ve Otekiler, s. 54.

580 Ediboglu, Bizim Kusak ve Otekiler, s. 54-55.
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3.1.14. Sait Faik Abasiyanik (1906-1954)

Cumhuriyet Donemi hikayesi degerlendirilirken Sait Faik Abasiyanik’
Onemsemeyen bir yoruma rastlamak neredeyse miimkiin degildir. Onun Tiirk
hikayesinin seyrini degistiren oncili yazarlardan oldugu tizerinde goriis birligi vardir.
Sait Faik’i taniyan ya da tanimayan diger yazarlar da onun sanatindan hayranlikla

bahsetmistir.

Salah Birsel Giinliik’inde Sait Faik’in 6liim haberi {izerine onun hakkindaki
kanaatlerini giinliigiine yazar. Birsel onun i¢in “yasamanin, canlilifin hikayecisi”
ifadesini kullanir. Sait Faik hakkinda bugiin ortak goriisler haline gelen yorumlarda
bulunur.

O hikayede konuyu kaldiran, konunun ¢ok dnemsiz bir sey oldugunu bize hatirlatan, 6greten

sanatgidir. Avrupa resminde Cezanne neyse bizim hikayemizde de Sait Faik odur. Denilebilir

ki Sait, hikdyecilik sanatinin plastik degerlerini ¢ikarmistir ortaya. Onun hikaye anlatisi ¢ok
baskadir. Dili piiriizlii, climlesi dil bilgisi kurallarini alt iist edicidir ama bir baskasinda kusur
diye ayiplanabilecek olan bu aksakliklar onda bir giizellik ¢esnisi olarak beliriyor. Sait’in
insan sevgisi de bagka tiirliidiir. O insanlar1 tek tek degil toptan severdi. (...) Tiirk¢enin dizi
yapisinin degisiklige ugramakta oldugunu, Tiirk edebiyatinin hayirli bir yolda ilerlemeye

basladigini biz, ilk Sait’in hikayelerinden 6grendik. Evet, geng¢ nesil, yeni edebiyat deyince

aklimiza ilk, Sait Faik gelmelidir. Sonradan isterseniz Melih Cevdet’i, isterseniz Haldun

Taner’i, isterseniz Orhan Veli’yi saym. Ama ilkin, ilkin onu diisiiniin.58!

Burada Sait Faik i¢in sOylenenler onun edebiyatimizda ne denli biiyiik bir
etkiye sahip oldugunu gosteriyor. Salah Birsel onu 1940’11 ve 1950°1i yillarin biiyiik
edebiyat atilimlarinin hepsinden 6nce bir dncii olarak gdsteriyor. Tiim edebiyat¢ilar
etkiledigini soylemek miimkiin degilse bile bir¢ok isim iizerinde etkisi yadsinamaz.
Ustelik bu etki sadece hikye tiiriiyle smirli kalmamistir. Sait Faik siirde Ikinci Yeni
hareketinin kaynaklarindan biri olmustur. Dil iizerindeki tasarruflariyla Ikinci
Yeni’'nin siirde yaptiginin  benzerini  daha Oncesinde Tirk hikayesinde

gerceklestirmistir.

Yazar hikayeci olarak biiyiik bir begeni kazanmasina ragmen nadir elestiriler
almigtir. Bunlardan biri Nazim Hikmet’ten gelir. O, Sait Faik hakkindaki

goriislerinde yazarin nitelikli bir hikdyeci oldugunu fark etmekle birlikte onun

581 Birsel, Giinliik, s. 72-73.
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tarzinda yanliglar oldugunu diisiintir. 25 Agustos 1941 tarihli mektupta yazardan séz
eder.

Bu oglanda Alfons Dode bile var. Bu oglanda zipirlikla, hassasiyet dyle karmakarisik ki
birbirine karisiyor. Allah miistahakkini versin keratanin, bir temiz sopa ¢ekip serseme aklini
basina getirmek arzusunu duyuyorum. Ciinkii adam olursa iyi bir muharrir olacak. Ama her
seyden once heveskarliktan, hem de zipir sairane heveskarliktan kurtulmasi lazim. Babiali’de
it kadar herif var, birisi de oglancagizin elinden tutup kafasina yumrugu ¢alip aklini basia
getirmiyorlar, bilakis medhii sena edip cocugu biisbiitiin zivanadan ¢ikariyorlar.5?

Sait Faik’in eserlerinde toplumcu perspektif bulunmaz, rahat yazan ve basit
goriinen konulara yonelen biridir. Nazim Hikmet’in zipirhik diyerek elestirdigi
unsurlar, politik baglar kurulamayan giindelik durumlar ve insanlik halleri olmalidir.
Sait Faik’in eserlerinde bir tez yoktur, bu nedenle sair onu sorumsuz bir yazar saymis
olabilir. Dilindeki sairanelik olarak belirtilen 6zellik ise Sait Faik’in Tiirk¢esinin
giizelligidir aslinda. Nazim Hikmet, iyi bir yazarlik kumasina sahip oldugunu
anladigi Sait Faik’i kendi edebiyat anlayisinin disinda oldugu igin uyarilip
bilin¢lendirilmesi gereken biri olarak diisiiniiyor. Miizehher Va-N@’ya gonderdigi bir
mektupta yazarin bazi hikayelerini begendigini belirtir ama onu hald atmosfer
vermekle mesgul oldugu i¢in elestirir. Sait Faik’in kahramanlarinin tam canlanip
yasamaya baslarken oOliiverdiklerini sdyler, bu elestirilere ragmen yazarin usta bir
sanatkar oldugunu kabul eder.®®® Bir baska mektubunda Sait Faik’e yine elestiriler
yoneltir, onu sanati bakimindan hem sevdigini hem de kizdigmi soyler. Yazar
istidatli, ¢cok vadeden biri olarak degerlendirir, bununla birlikte yazdiklarinda
muvazenesizlik oldugunu diistiniir. Sait Faik’in sarhosluguna {iziildiiglinii belirten

sair, raki kadehinde, cidden degerli bir sanatkarm daha kaybedildigini sdyler.>®*

Siradan olani eserlerine konu eden yazar, bununla yeni bir anlayis ortaya
koymakla birlikte hikayenin konularin1 genisletmistir. Bazen insan disindaki
unsurlar1 bir hikdye kahramani gibi eserinin merkezine koyar. Tirk hikayesine
yepyeni ve iddiasiz konular getirmistir. Sait Faik’in siradan unsurlari islemesi, kolay

ve bilindik konular segmesiyle kolayciliga kagtigi, bu nedenle ¢ok sayida eser verdigi

%82 Nazim Hikmet, Kemal Tahir’e Mahpusaneden Mektuplar, s. 109.
583 Nazim Hikmet, Bursa Cezaevinden VA-Nii’lara Mektuplar, s. 126.
584 Nazim Hikmet, Bursa Cezaevinden Vi-Nii’lara Mektuplar, s. 60.
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diistiniilebilir ancak bu yanlis bir degerlendirme olacaktir. Kolay goriinen konular
se¢cmek, yazmay1 kolay hale getirmez. Aksine boylesine siradan goriinen durumlari
nitelikli bir metin haline getirip anlatabilmek 6nemli bir basaridir. Hem de ¢ok sayida
eser vererek bunu gerceklestirmistir. “Diisiinliyorum simdi, son yarim yiiz yilda
devletten, suradan buradan arkadaglar1 disinda her hangi bir yerden maddi bir yana
dursun, en ufak manevi yardim goérmeden onun eristigi yaraticiliga varabilmis kag

isim var sanat alaninda?”°®

Sait Faik’in, kendinden onceki hikaye yazarlarindan ve hikaye anlayisindan
farkli bir konumda yer almasinda giindelik durumlarin ve siradan insanlarin
hikayelerini yazmasinin biiylik etkisi vardir. Biiylik olaylarin ve insanlarin yerine
herkesin tanidig1 durumlara yonelmesiyle edebiyatta fark ortaya koymustur. Oktay
Akbal, heniiz 6grenciyken Semaver kitabin1 merak edip okudugunu anlatir. “Daha
once okuduklarima, sinifta bize dgretilenlere hi¢c benzemiyen seylerdi bunlar. Hi¢ bu

kadar 6nemsiz, basit insanlar ve konular igin hikaye yazilir m1ydi?”°8®

Fahir Onger’le yaptig1 bir konusmada Onger’in bir sorusuna verdigi cevap,
onun neden basit insanlari segtigini agiklar. Yazar diskiin, zayif, toplumla
bagdasamayan insanlari, boyle insanlarin hi¢ kimsenin aldkasini ¢ekmedigi i¢in
sectigini belirtir. Hareket noktasinin insan oldugunu soyler.’®’ Yazar kiyida kosede
kalmis, kendi halindeki bireyi anlatmayi, insani merkeze almasina baglar. Sait
Faik’in kahramanlar1 biiyiik anlatilarda yer alabilecek nitelikte insanlar degildir,
belki “llizumsuz adamlardir”. Ancak insan ger¢egini vermede yazarin elinde ustaca

islenip hikayelere girmislerdir.

Yazarin diger hikayecilerden farkli olan konumuyla ilgili farkli edebiyat
anlayislarina mensup isimlerin olumlu yorumlarin1 goriiriiz. O, edebiyat hayatinda
bir¢ok ismin basarili saydig1 yazarlar arasindadir.

Irmak kiyisindaki ahlat agaglarinin gélgesinde Sait Faik’in kitaplarin1 okudum. Orada sevdim

Sait Faik’i. Ekzotik diinyasina girdim. Degisik anlatim giicii derin insan sevgisini ve dzgiir

585 Agaoglu, Asina Yiizler, s. 223.
58 Oktay Akbal, Sair Dostlarim, Istanbul, Elif Yayinlari, 1964, s. 11.
587 Akbal, Anillarda Gormek, s. 36.
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diinyasini kesfettim. Apayri bir yazardi Sait Faik. Dag meyveleri gibi kendine has yari vahsi,

buruk bir tad1 vard:.>%8

Yazarin, déonemi iginde geng hikayecilere yeni yollar agmak istedigiyle ilgili
Oktay Akbal’in degerlendirmeleri vardir. Argonun ve derinliksiz ger¢ekligin moda
haline geldigi yillarda yazar, bu modaya kars1 hakli bir tavir alir. Bunun yani sira
Akbal, Alemdag’da Var Bir Yilan kitabiyla onun yeni bir hikdye ¢agma girdigini
belirtir.

Oliimiinden 6nceki yil iginde Sait hikdyede kuru gergekciligin tadsiz etkisinden usanmusti..

Yetisen geng hikayecileri bir salgin halini alan “Lan”l1 hikdye anlayisindan kurtarmak, onlara

yeni bir yol agmak istiyordu. Bu istekle 6teden beri iginde itilisini duydugu bazi karanlik

izlenimleri 1s18a ¢ikartmak icin “Alemdag’da Var Bir Yilan” kitabinda okudugumuz o

siirrealist  denebilecek  hikdyelerini yazdi. Bu g¢esit hikayelerin ¢evrede nasil

karsilanacagindan endigse duyuyordu. Ben bunlari ¢ok begenmistim. Sait’in sanatinda yeni bir

cagin basladigini sezmistim.5°

Yiicel mecmuasi, Sait Faik’ten bir hikdye istemis, bunun iizerine yazar
“Stelyanos Hrisopulas Gemisi” adli hikayeyi gondermistir. Daha sonra kendisine
hikayesinin kozmopolit oldugu séylenmistir. Bunun {izerine yazar Yiicel mecmuasina
bir mektup yazarak kendisini rahat birakmalarin1 ve eserini yayimlamamalarini rica
eder. Bu olayr Yasar Nabi’ye mektubunda anlatan yazar, hikayeyi Varlik’ta
yayimlamasini ister. ESeri, ismini yazmadigi ve yasayan birine ithaf ettigini soyler;
bu nedenle yayimlatmay1 ¢ok istemektedir. 4 Ocak 1936 tarihli mektubun ardindan
bahsi gecen metin 15 Ocak 1936 tarihli Varlik’ta ¢ikar. Yazar, hikdyesindeki adanin
sakinlerinin Rum olmalarinin mesele edilmemesi gerektigini, hikayenin humain bir
metin  oldugunu ve hatta mahalli renk tasidigimi belirtir.5°  Dergilerin
edebiyatcilardan eser istemesi ve yayimlamasi, zaman zaman anlayissizliklar veya
yanlis anlamalar yiiziinden sorun haline gelebilir. Derginin goriisii, kendisine gelen

eseri oldugundan farkli degerlendirmeye neden olabilir, burada oldugu gibi.

Yazar hakkindaki az sayida olumsuz degerlendirmeden birini Bdadbidli

kitabinda okuruz. Necip Fazil, Sait Faik’in degil fevkalade, alelade bir hikayeci dahi

58 Talip Apaydin, Karanhgmn Kuvveti (Koy Enstitiisii Yillart), istanbul, Ararat Yaymevi, 1967, s.
218.

589 Akbal, Sair Dostlarim, s. 14.

59 Sait Faik Abastyanik, Dost Mektuplar, s. 89.
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olmadig1 goriisiindedir. Onun klasik manada bir hikayeci olmadigini diisiiniir; sadece
tek tonlu bir diinyadan, hususi renkler, c¢izgiler, sesler, kokular devsiren bir siir
meraklis1 oldugunu belirtir. Sait Faik’i ¢esitli yazarlarla kiyaslar, Omer Seyfettin ve
Peyami Safa’dan, hikaye binasi ve ona gore tahlil ve terkip Orgiisii kurmak
bakimindan daha zayif bulur. Ancak kii¢iik hikayede devam edebilecegini, romandan
uzak oldugunu sdyler. Onun eserlerinde renkli fakat sefil sahislardan ibaret tek dekor
ve tek ton oldugunu diisiiniir.>®* Kolay begenmeyen bir yazar olan Necip Fazil’m
gortisleri, eserlerinde kiiclik ve siradan insanlar1 anlatan Sait Faik’in sanat anlayisiyla
uyumsuzdur. Sait Faik’in hikaye kahramanlarmin “biiyiik olaylarmn” insanlari

olmamasi, yazari onun eserlerine kars1 menfi goriis bildirmeye sevk etmis olmalidir.

Kayip Aranmiyor romani 1953’te yayimlanir. Oktay Akbal, kitabin yazilis
hikayesi hakkinda 4 Mart 1969 tarihli giinliikte bazi bilgiler verir, yillar 6ncesinin
hatirasint nakleder. Sait Faik Hiirriyet’ten Haldun Simavi’nin kendisine bir konu
verdigini ve bunun romanini yazmasini istedigini sdylemistir. Roman1 hazirlar ve
eser once Hiirriyet’te ¢ikar, sonra da kitap halinde yayimlanir. Oktay Akbal, Haldun
Simavi’nin eserdeki katkisin1 okuyucunun bilmedigini belirtir ve sanat yapitinin

cogunlukla siparis iizerine yazildigin sdyler.%

Haldun Taner, Sait Faik’in yirminci yiizyilin ilk yarisinda eser vermis Tirk
hikayecileri arasindaki yeri hakkinda degerlendirmede bulunur. Ona gore yazar,
kendisinden 6nceki hikayecilerde bulunmayan bir 6zgiinliigii hikayeye getirmistir.

Tiirk hikayeciligi Omer Seyfettin’den sonra Memduh Sevket Esendal, Refik Halid, F.

Celalettin gibi ustalarin siirdiirdiigii bir tiirdii. Sabahattin Ali, Refik Halid’in memleket

hikayeciligine diyalektik bir goriis katmis ve bu yeniligi ile 1940’larin tek ismi olmustu. Sait

Faik ise onlarin yapmadigi bir seyi yapti. Tiirk hikayeciligine o zamana kadar hi¢ benzersiz

bir tarz getirdi. Sait Faik, bir konuyu degil, yasamimn bir pargasini isliyordu. Bir tez

savunmuyor, bir yasantiy1 yansitryordu.>%

Tiirk hikayesinin kilometre taslarindan Sait Faik’in diger tiirlerde az eser
verdigini goriiriiz. ki romam ve bir siir kitab1 vardir. Konu bulmada zorlanmamasi

ve lretken bir yazar olmasi, onu daha fazla roman yazabilecek bir isim olarak

91 Kisakiirek, Babiali, s. 208-209.
592 Akbal, Anillarda Gormek, s. 382-383.
593 Taner, Oliirse Ten Oliir Canlar Olesi Degil, s. 130.
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diistinmemize sebep olmaktadir. Ancak yazarin roman hacminde eser birakacak bir
takati olmadigini, bazen romana heveslense bile bir sayfasinda Oldiirdiigii
kahramanini sonraki sayfalarda yasatacak kadar dalgin oldugunu 6greniyoruz.®%
Roman yazmak hikayeye gore uzun ugras ve plan gerektirdiginden yazarin bu tiirde
cok caba sarf etmesi gerekir. Oysaki hikdye bazen bir giin i¢inde yazilip
tamamlanabilen bir tiirdiir. Sait Faik bir romanin tamamlanmasi i¢in gerekli olan

disipline sahip degildir. Elbette bu durum onun sanatkdr yoniinii golgelemez,

sanatinin bagarisini hikayeleriyle ispatlamistir.
3.1.15. Sabahattin Ali (1907-1948)

Hikaye, roman ve siir tiirlerinde eser veren Sabahattin Ali, Cumhuriyet
Doénemi Edebiyati’'nda hikayeci kimligiyle 6n plandadir. Toplumcu edebiyatin
temsilcileri arasindadir. Edebiyat faaliyetleri yaninda Marko Pasa adli bir mizah

dergisi ¢ikarmistir. Bunlar yaninda terciimeleri vardir.

Yazarin eserleri gozlem ve gercekcilige dayanir. Bunlarla birlikte onda
anlattig1 ¢evreye daha yakin duran bir nitelik vardir. “Cevreye disaridan bakarak
degil, onun i¢inde yasayarak olaylar1 ve kisileri géren ve elestiren Sabahattin Alj,
boylece, kendinden oOnceki “gdzlemci gercekcilik” yerine “elestirel gercekeilik”,

hatta “toplumcu gercekeilik” akimina dnciilitk etmistir.”%%

Sabahattin Ali’nin hikdye kitaplarindan Sir¢a Kosk hakkinda Nazim
Hikmet’in olumlu degerlendirmelerini goriiyoruz. Ona gore eserde sadece Tiirk
edebiyatinin degil, diinya edebiyatinin yliziinii agartacak ii¢ dort hikaye vardir.

Bununla birlikte kitapta bazi zayif hikayeler oldugunu da ekler.>%

Toplumcu edebiyatin gii¢lii yazarlarindan Sabahattin Ali, Tiirkiye’de yasadigi
siyasi problemler yiiziinden sikintilar ¢ekmistir. Tiirkiye’de edebiyati yaninda siyasi
davalar yiiziinden giindem olmus isimlerdendir. Unii Dogu Bloku iilkelerine kadar

uzanir. Bunda edebi kabiliyetinden ¢ok sosyalizmi benimsemesinin rolii vardir.

594 Agaoglu, Asina Yiizler, s. 225-226.

5% Cevdet Kudret, Tiirk Edebiyatinda Hikaye ve Roman III, 1. Baski, Istanbul, Inkilap Kitabevi,
1990, s. 52.

5% Nazim Hikmet, Oglum, Canim Evlidim Memedim, s. 104.
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Soguk Savag yillarinda sosyalist bir rejim altindaki Bulgaristan’da taninan bir
yazardir.
Sabahattin Ali, Nazim Hikmet’ten sonra en ¢ok taninan yazarlardan biridir. Sabahattin Ali
de, Nazim Hikmet gibi tiim Tirk ve Bulgar okullarinda ders olarak okutulmaktadir. Yine

Nazim’in oldugu gibi Sabahattin Ali’nin biitiin hikdye ve romanlar1 Sabahattin Ali-Biitiin

Eserleri adiyla bir dizi i¢inde Tiirk¢e olarak basilmaktadir. Birinci ciltte Kuyucakli Yusuf ile

I¢imizdeki Seytan romanlari yer almistir.5%

Yazarim modern Tiirk hikayeciliginin temelini atmada biiylik emegi gectigini
sOyleyen Yasar Nabi Nayir, bunun yaninda ideolojik saplantisinin eserlerinin
edebiyat degerine yeteri kadar énem vermemesine sebep oldugunu diisiiniir. Buna
ragmen onu hikdyede Omer Seyfettin’den daha ileri bir asama olarak goriir.>%
Onunla ilgili bir bagka degerlendirme ¢agdasi Sait Faik’le kiyaslanarak yapilmistir.
Sait Faik’e mukabil Sabahattin Ali’nin, hikayenin bina ve yapisini kurmada usta
oldugu diisliniilirken icerik bakimindan kaba c¢uval bezinden ileri ge¢cmeyen bir
ozellik gosterdigi belirtilir. Onun siirden nasibini almayan kupkuru bir amele oldugu

soylenir.®® Yazarin toplumcu karakter tasiyan bazi eserlerinden dolayr igerigi

begenilmemis ve derinliksiz bulunmus olmalidir.
3.1.16. Sabri Esat Siyavusgil (1907-1968)

Yedi Mesale Toplulugu mensubu Sabri Esat Siyavusgil, siirleri ve
cevirileriyle taninmistir. Siir hayatt uzun 6miirlii olmamistir. Yazarin siirleri azdir ve
kitap halinde, ortak kitap olan Yedi Mesale disindaki, tek siir kitabi Odalar ve
Sofalar’dir. Ayrica farkli gazetelerde giinliik yazilar yazmustir. Ilging olarak sairin

telif eserlerinden ¢ok, terciime ettigi Cyrano de Bergerac adli eserle ad1 duyulmustur.

Sabri Esat, Yasar Nabi’ye Fransa’dan yazdig1 6 Mayis 1928 tarihli mektupta
bir milli mars yazdigindan séz eder. Bu siirin “Istiklal Mars1”nin yerine ikame
edilmesini istedigini anliyoruz. Arzusu gerceklesmeyen sairin milli mars olarak
bahsettigi siir 18 misradan ibarettir. Samimi, heyecanli, ¢ok sade ve veciz yazmak

istedigini mektuptan okuyoruz. Iki ayda bitiremedigini ve siirekli iizerinde calistigini

597 Bahadinli, Dort Sosyalist Ulke, s. 59.
59 Yasar Nabi Nayir, Dost Mektuplar, s. 84.
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ekliyor.5%0

Kabuliiniin tizerinden bu mektubun tarihine gore heniiz yedi y1l gegctigi
halde, savasimn icindeyken yazilan ve biiyiik bir kabul géren “Istiklal Marsi”na karsi

neden boyle bir tesebbiiste bulundugu hakkinda mektupta detaylar yok.

Sair edebiyat hayatinda devri iginde 6n planda goriinmemektedir. Biyografik
eserlerde kendisinden fazla s6z edilmemesi de bunu gosteriyor. Sairle ilgili
goriislerini agiklayan Kemal Tahir, Sabri Esat’a agir elestirilerde bulunur. Sabri
Esat’1n, insanin igini tirperten bir kii¢iik burjuva yazicisi oldugunu belirtir. Onu ince
ve ehemmiyetsiz bir viziltiin sairi olarak nitelendirir.°* Kemal Tahir, Sabri Esat’m
eserleriyle ilgili degerlendirme yapmadan sair hakkinda toptanci bir hiikiimde

bulunur.
3.1.17. Behcet Kemal Caglar (1908-1969)

Edebiyatin siir ve tiyatro tiiriinde eser vermis Behget Kemal Caglar,
Cumhuriyet Donemi Edebiyati’nda Atatiirk’le ilgili yazdig1 siirleriyle taninmustir.
Faruk Nafiz Camlibel’le birlikte yazdigi “Onuncu Yil Mars1” onun sdhretinin
artmasina yol agmis eserlerdendir.

Behget Kemal bir sair ve fikir adami olarak hemen her konuyu millet ve Atatiirk ilkelerinden

alarak yiirliyen bir insandir. En hissi, en lirik siirlerinde bile bu iki temadan ayrilmaz.

Meydanlarda, konferans salonlarinda, okullarda, radyolarda milli heyecani yiikselten

konusmalar1 ve siirleriyle yorulmak bilmez bir milliyetci ve Atatiirkgiidiir.5%2

Onun  edebiyat hayati  Atatiirk’le ilgili  siirleri  disinda  fazla
hatirlanmamaktadir. Bununla birlikte onun ilham kaynaginin Anadolu oldugu
seklinde bir degerlendirme de vardir.®® Caglar, Cumhuriyet Dénemi Edebiyati’nda
ornekleri sikga goriilen Atatiirk¢li ve inkilapgr anlayist ve yine bir moda olarak
Anadolu’yu eserlerinde ana temalar olarak islemistir. Bu anlamda sivil bir bakisa
sahip degildir; duygu yiiklii ve cumhuriyet rejiminin goérmek istedigi bir edebiyatg1
portresi ¢izmistir. Baki Sitha Ediboglu’na gore ise siirekli Atatiirk ve devrimler sairi
olarak anilmasi onun diger sairlik yonlerini golgelemistir; onun biitiin siirleri

incelendiginde, ozellikle Benden Iceri kitab1 okundugunda, zamanm giiglii bir sairi

600 Sabri Esat Siyavusgil, Dost Mektuplar, s. 106.

601 Kemal Tahir, Kemal Tahir’den Fatma Irfan’a Mektuplar, s. 130-131.
%02 Ediboglu, Bizim Kusak ve Otekiler, s. 66-67.

603 Ozansoy, Edebiyatgilar Cevremde, s. 203.
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oldugu goriilecektir.?%* Bu diisiince isabetli goriinmemektedir. Behget Kemal
Caglar’in edebiyat hayatindaki konumuna, siirlerinin bi¢im ve igerigine, konularini
isleyis sekline bakildiginda onun sanatkar tarafinin zayif oldugu ortaya ¢ikar. Cahit
Sitki Taranci 2 Ocak 1935 tarihli mektubunda Behget Kemal’in durumunu belli eden
ifadeler kullanir. “Milliyet’te ¢ikan son iki makalenizi de gordiim. Bizim de Behget
Kemal gibi yazmamizi siiphesiz istemezsiniz. Hattd geng nesilden birkag isim -beni
de zikrettiginize tesekkiir ederim- zikrederken ondan bahsetmemeniz sizin de

tamamiyle bizden oldugunuzu ispata kafidir.””8%

Onunla ilgili degerlendirmelerde rejim yanlist bir isim oldugu belirgin bir
durumdur. Bu vakiay1 pek ¢ok edebiyatg1 dile getirir. Caglar’in edebi durumunu
belirten bir baska goriise o, kendisini rejime kabul ettirmis ama biitiin ¢abalamalarina
ragmen sanata kabul ettirememistir.%®® Devletin inkilapg1 bir edebiyat kurmak
yoniindeki ¢abalar1 i¢inde Behget Kemal, bu edebiyatin kadrolu bir mensubu olarak

edebiyat tarihine Atatiirk ve inkilaplar sairi olarak gegmistir.

3.1.18. Yasar Nabi Nayir (1908-1981)

Yasar Nabi Nayir, Tiirk siirinde Yedi Mesaleciler toplulugunun bir iiyesi
olarak tanminmaya baglar. Sair Yedi Mesale olusumu disinda, cikardigr Varlik
dergisiyle adindan s6z ettirecektir. Dergiyi yirmili yaglarinda kurup uzun yillar
yonetmistir. Edebiyatin bircok tiirlinde eser vermistir.

Varlik dergisi, Yasar Nabi’nin birinci ugrast olmustur. Bir sair olarak
taninmakla birlikte devri i¢inde iist diizey sairler arasinda degildir ama dergisi bir¢cok

onemli saire sayfalarini agarak edebiyatin zenginlesmesine katkida bulunmustur.
Tam otuz bes yildan beri hi¢ aksatmadan ¢ikardig1 Varlik dergisi ile Yasar Nabi’yi ben, bir
zamanlar ¢ikan ve 50 yillik bir 6mre sahip olan Servet-i Fiiniin mecmuasiin basyazari ve
mes’ul miidiirii Ahmet fhsan’a benzetirim. Fakat hemen sdylemeliyim ki, Ahmet [hsan’dan
edebiyatimiza hi¢bir sey kalmamistir; ama Yasar Nabi’den herhalde ¢ok sey kalacaktir.

Ancak birbirlerine benzeyen taraflari bir dergiyi inatla, sabirla yasatabilmeleridir.®%’

Bir edebiyat¢inin en énemli vasfinin ¢ikardigr dergi olmasi, aslinda olumsuz

bir durumdur. Buradan anliyoruz ki Yasar Nabi Nayir, edebi eserleriyle edebiyatta

64 Ediboglu, Bizim Kusak ve Otekiler, s. 67-68.
605 Cahit Sitki Taranci, Dost Mektuplar, s. 170.
606 Kysakiirek, Babiali, s. 140-141.

%7 Ediboglu, Bizim Kusak ve Otekiler, s. 75.
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biiylik bir yer tutmamistir, yaymci kimligiyle tebariiz etmistir. Yedi Mesale’nin
sonlik bir hareket oldugu diislintildiginde onun edebiyata adimini atti§1 yillarda
dergisi disinda dikkat ¢eken bir yonii olmadigini sdyleyebiliriz. Bununla birlikte
degisik tiirlerde eserler vermis iiretken bir isim olmasi bakimindan hakkini teslim
etmek gerekir.

Yasar Nabi’nin eserleri hakkinda baska edebiyatgilar tarafindan
degerlendirmeler yapilmistir. Bunlardan birini Sabri Esat Siyavusgil’in 1 Agustos
1932 tarihli mektubunda okuyoruz. Mete piyesinden s6z edilen boliimde metnin
gayet giizel bulundugu, 1smarlama kokusunun olmadig, icten duyulmus bir yazi hissi
verdigi Dbelirtilir.°® Piyes, cumhuriyetin onuncu yili yaklasirken, yapilacak
kutlamalar i¢in istenmis bir “ismarlama” eserdir. Mektup yazari bu duruma ragmen
eserde 1smarlama bir koku olmadigini ileri siirer. Piyeste Hun Hiikiimdar1 Mete ile
Atatiirk birbirlerine benzetilir. Islenen sahsiyetler dikkat cekicidir. Hem Atatiirk’ii
konu almak, hem de onu Islam Oncesi Tiirk Tarihi’nden bir sahsiyetle birlikte
islemek otuzlu yillarin resmi kiiltiir-sanat goriisiine oldukca uygun bir tercihtir.

Hakkinda yorum yapilan diger metinler “Portre” ve “Para” adl1 hikayelerdir.
Cahit Sitki, hikayeleri cok begendigini belirtir.

“Portre” ve “Para” hikayeleriniz ¢ok hosuma gitti. “Portre”nin son climlesi yani “Hakikat bir

kere daha hayali 6ldiirmiistii” olmasaydi, o hikayeyi bir siir gibi ezberliyecektim. Mamafih

okurken o ciimleyi yok farz ettim. (...) “Portre” hikdyenizi Ziya da ¢ok begendi. Galiba bir

yaz1 da yazacak.5%°

Cahit Sitki; Ziya Osman’in ve kendisinin begendigi hikdyede sadece son
climleye takilmistir. Biitlin metni ezberleyecek kadar begenip son cilimlesine itiraz
etmek ancak bir sair duyarlilig1 olabilir.

3.1.19. Ahmet Muhip Diranas (1909-1980)

Cumhuriyet Donemi Tiirk siirinin Onemli isimlerinden Ahmet Muhip
Drranas, siir ve tiyatrolar kaleme almis, ¢eviriler yapmistir. Cumhuriyetin ilk nesil
sairleri arasindadir. Lisedeki hocalar1 arasinda yer alan Ahmet Hamdi Tanpinar ve
Faruk Nafiz Camlibel sair i¢in bir firsat olmustur. Donemi i¢indeki edebi egilimler

icinde saf siir anlayisina baglh kalmistir.

698 Sabri Esat Siyavusgil, Dost Mektuplar, s. 158.
609 Cahit Sitk1 Taranci, Dost Mektuplar, s. 173.
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Ahmet Muhip Diranas siirde gerek bigime gerekse icerige Onem vermistir
ama bicimsel titizliginin daha 6n planda oldugu soylenebilir. Kendi kusagi iginde
bicimsel hususiyetleri bir tarafa atip basibosluk i¢inde siir yazan sairlere karsi o,
inatla bicimde, istifte 1srar ederek kendine mahsus bir ahenk olusturmak istemistir.5°
Burada sozii edilen basibosluk; toplumcu siir, kirkli yillardaki Garip siiri ve ellili
yillarda baslayan Ikinci Yeni siiridir. Bu anlayislara gore Diranas’m metinleri
oldukga derli toplu ve planli gériinmektedir.

Diranas edebiyatimizda ferdi duyarliliklar1 anlatan isimler arasinda yer alir,
toplumsal meseleler ve davalarin disinda bir edebiyat ¢izgisini benimser. Siirleri
genel olarak basarili bulunan sairlerdendir. Bazen simsiki sekilde hayata bagli, bazen

de maveraya dalmis bir sair®*

olarak degerlendirilmistir.
Ahmet Muhip Diranas’in en taninmis eserlerinden biri “Fahriye Abla”
siiridir. Metnin, yayimlandigi zaman oldukga ses getirdigini 6greniyoruz.
1934 yilinda bu siir Varlik dergisinde yayinlandigi zaman geng¢ sairler arasinda adeta bir
“hadise!” yaratmisti. Pek ¢ogu sevip begendigi halde bir kismi1 da, bu siir ciddi bir edebiyat
dergisinden ziyade biz mizah dergisinde yer alabilir, diyordu. O zamanimn goriisii buydu.
Simdiki siir akimlar1 ve geng kusaklarin her konuya el atan egilimleri géz oniinde tutulacak
olursa, o zamanlar, siiri hissedilir bir taassupla koruyarak “siire su konu girer, bu konu
girmez” gibi fikirler yiirliten genc arkadaslara karsin, Muhip yenici, hatta ihtilalciydi.
Halbuki bugiin “Fahriye Abla” gerek sekil, gerekse konu ve ifade bakimindan klasik bir siir

bile sayilir. .61

1968 yilinda yayimmlanmis bir kitaptaki bu gorisler, Tiirk siirinin kirkli
yillardan itibaren yasadigi g¢esitlenmeleri ve konu genislemesini gostermektedir.
Otuzlu yillarda hakim olan, “agirbasl” duygularin, konularin ve iislibun icinde
“Fahriye Abla” oldukca farkli bir duyarlilikla kaleme alinmustir. Yillar ilerledikce
Tirk siiri “sivillesecek”, duygular da bu siirde oldugu gibi herhangi bir denetimden
ge¢meden islenmeye baglanacaktir. 1934’te ancak mizah dergilerine girebilecegi
sOylenen siir, altmigh yillarda gercekten de klasik bir siir olarak degerlendirilecek
yapidadir. Aradan gegen zamanda metin de§ismemis ancak Tiirk siiri pek ¢ok
farklilik yasamistir.

3.1.20. Ziya Osman Saba (1910-1957)

610 Ediboglu, Bizim Kusak ve Otekiler, s. 83.
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Yedi Mesaleciler adli olusum i¢inde siirler yazan Ziya Osman Saba, sanat
hayatinda bu toplulugun yani sira Cahit Sitki Taranci ile olan dostluguyla taninir.
Lise yillarinda baslayan bu dostluk iki sairin siirlerinin gelisiminde etkili olmustur.
Birbirlerinin metinlerini zaman zaman yayimlanmadan Once, bazen de yazma
asamasinda elestirmisler, siirlerin ortaya ¢ikiglarinda Dbirbirlerine yardimci
olmuslardir. Onlarin arkadaslig: Tiirk siiri i¢in verimli olmustur denebilir. Ayn1 yasta
olmalar1 ve aynmi okulda okumalari, hayatlar1 boyunca devam edecek bir sanat
ortaklig1 saglamistir.

Cahit Sitk1 Taranci’nin Ziya Osman Saba’nin siirleri hakkinda sdyledikleri,
Saba i¢in 6nemli degerlendirmeler olmustur. Onun Gegen Zaman kitabindaki bir siiri
hakkinda Taranci bazi tekliflerde bulunmus, Ziya Osman Saba bunlara gére metinde
degisimlere gitmistir.

Artik ben de onun iyi riyaziyeci olmadig1 nispette, iyi sair oldugunu bildigimden teklif ettigi

musralart hemen hemen gozii kapali kabul ediyorum. Gegen Zaman’1 ne vakit agsam, onun bu

dost ilgisine misra misra rastlarim. Iste “Ahret” adli siirin son nusras1! Cok iyi hatirliyorum,

o siir, ilk yazdigimda soyle bitiyordu:

...ve annem sasiracak:

“Gormeyeli ne kadar biiyiimiis oglum!” diye.

Cahit Paris’ten yazdigi 1 Subat 1939 tarihli mektubunda, bu misrayi, “Oglum ne kadar da

bilyiimiis ben gérmeyeli!” seklinde diizelttikten sonra (...)%3

Bunun gibi daha pek c¢ok siir {izerinde Cahit Sitki Taranci, Ziya Osman
Saba’nin siirleri hakkinda tekliflerde bulunur. Yukaridaki degisikligin sebebi olarak
Taranci, her annenin oglunu ilk goriiste tantyacagini sdyleyerek “oglum” kelimesini
basa almasini, en sondaki “diye” kelimesine ise liizum olmadigini®** belirtir. Bu siir
vesilesiyle Cahit Sitki’nin, Ziya Osman’in siirine yoOnelik temel bir elestiriyi de
okuyoruz. Cahit Sitki, arkadasindan siirin bicimsel taraflarinda (vezninde,
kafiyesinde) daha rahat olmasini, gerekirse bunlar1 kullanmamasini, takdim ve
tehirlere basvurmamasmi®®® tavsiye etmektedir. Bunlara ¢ok 6nem verdigi igin bazen

Ziya Osman’n siirlerinin aksadigin belirtir. Sairlerin kendi metinleri iizerinde ¢ok

613 Taranci, Ziya’ya Mektuplar, s. 37. (Bu yaz1 Ziya Osman Saba’nin Cahit Sitk1 Taranci hakkinda
yazdig1 bir yazidir. Ziya’ya Mektuplar kitabinin girisine konulmustur. Yazmin ilk yaymimi1 1 Aralik
1956’da Varlik dergisinde olmustur.)
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durdugunu ve metne en giizel sekli verebilmek i¢in bazen aylarca hatta yillarca
ugrastiklarini biliyoruz. Bir kelime ya da sekil problemini gidermek igin siir iizerinde
calisan sairler ¢oktur. Ancak burada farkli olan durum, bir sairin, baska bir sairin
sOyledikleriyle bir¢ok siirinde tadilatlar yapmasi. Genellikle karsilagilmayan bir
durumdur bu. Bu durum Gegen Zaman kitabi i¢in o kadar fazladir ki Ziya Osman
sOyle demistir: “Gegen Zaman’1 karigtirmaya devam etsem, ya diizeltme ya hatira,
daha boyle Cahit olmus kag siire, ka¢ misraya rastlayacagim !

Ziya Osman’in bahsettigi bu etki onun “Ge¢ Kaldik” adli siirinde de
karsimiza ¢ikar. Ziya Osman siiri yazip Paris’teki Cahit Sitki’ya gondermistir ve
ondan metni degerlendirmesini ister. Bunun tizerine Cahit Sitk1 2 Mayis 1940 tarihli
mektubunda bu metni degerlendirir. Siiri genel olarak begenir. Ancak “Ge¢ kaldik
Ya Rabbi, ge¢ kaldik.” misrasindaki “Ya Rabbi” soziini “Ya Rab” seklinde
degistirmesini tavsiye eder. Bunu yaparken hece vezninin bozulmasini
onemsememesi gerektigini bildirir.®!” Neticede siir Taranci’nin tavsiye ettigi sekilde
yaymmlanir ve hece Olglisiinii bozmak ugruna Ziya Osman, arkadasinin teklifini
uygular. iki sair arasinda siirlerin olusum asamasindaki bu yardimlagmalar mektuplar
boyunca karsimiza ¢ikmaktadir.

Bir bagka 6rnek Ziya Osman Saba’nin “Rabb’im Nihayet Sana” adli siiriyle
ilgilidir. Cahit Sitki bu metni begenmekle beraber tekliflerde bulunur. Bunlar da bazi
kelime ve musralarin degistirilmesiyle ilgilidir. Bununla birlikte siirde gecen “Cok
siikiir dlecegiz.” ciimlesini begenir.®'® Cahit Sitk1 bu siir baglaminda Yahya Kemal
ve Ziya Osman arasinda bir benzerlik bulur. “Rindlerin Oliimii” siiri vesilesiyle
Yahya Kemal’e 6liimii sevdiren sair dendigi gibi Cahit Sitki’ya gore Ziya Osman
Saba da 6liimii sevdiren bir sairdir.’® Bu konuda Oktay Akbal, sairin 6liimden
korkuyla degil umutla bahsettigini sdyler. Oliimle ilgili baz1 dizelerini hatirlattiktan
sonra Ziya Osman’in liimden korkmadigini belirtir.52°
“Biitlin Saadetler Miimkiindiir” siiri, Cahit Sitki’nin iizerinde g¢alistig1 bir

baska Ziya Osman siiridir. 28.05.1943 tarihli mektubun son kisimlarinda bu siirle
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ilgili yorumlara rastlariz. Cahit Sitki siirin ilk misrasi da olan “Biitiin saadetler
mimkiindiir.” misrasim1 miikkemmel bir soyleyis olarak degerlendirir ama diger
misralarin bu giizellikte olmadigini soyler. Siir ona gore sairi tarafindan biraz
uzatilmistir. Ziya Osman’in yazdigi metinde yer alan Kosuvermesi topallarin /
Kérlerin giin gérmesi musralarindan birini gereksiz bulur®?! ve Ziya Osman bunun
tizerine “Kosuvermesi topallarin.” misrasini metinden ¢ikarir.

14.05.1942 tarihli mektupta Cahit Sitki, Ziya Osman’in “Beyaz Ev” adli siiri
tizerine elestirilerde bulunur. Metnin bazi misralarini giizel bulur ve bunlar1 siirden
asla atmamast gerektigini soOyler. Bunlar: “Yatak odamiz, yemek odasi, kiler /
Raflarinda ellerinle yapilmig regeller.” misralaridir. Tatma duyusuna ilk defa hitap
ettigini ve bunun Ziya Osman’da bir meziyet oldugunu belirtir. Siiri, Ziya Osman’in
yasamak ve mesut olmak istiyakinin samimi bir agiga vurmasi olarak degerlendirir.
Olumsuz elestiriler ise siirin saglamliktan mahrum olmasidir. Saglamligin
olmadigini, camekanda dururken lezzetli goriinen ama ele alininca dagilan, ufalanan
boreklere benzetir.®?? “Beyaz Ev siiri” hakkinda yazmaya May1s 1942°deki baska bir
mektupta devam etmistir. Burada Ziya Osman’in serbest vezinle yazmasini ve 7+7
hece Olgiisli taassubundan kurtulmasini (Taassup ifadesini Cahit Sitki kullanmistir.)
takdir eder ancak iimit ettigi basarty1 bu siirde bulamaz.®?® Mektubun ilerleyen
yerlerinde bu siirden ve genel olarak siir anlayisindan bahsetmeye devam eder. Iki
dost sairin birbirlerinin metinlerine yonelik yer yer olumsuz elestirilerde bulunmasi,
siiri ¢ok Onemsediklerini gostermektedir. Siir alelade bir ugras olarak goriilseydi,
metinler detaylica degerlendirilmeden oviicii sozlerle gecistirilebilirdi.

Yukarida Ziya Osman’in hece Olgiisii taassubundan kurtulmasindan takdirle
s0z edildigini belirttik. Ancak 06.11.1942 tarihli baska bir mektupta Cahit Sitki bu
kez Ziya Osman’in sekil problemlerini elestirirken ona serbest vezinle yazmamay1
tavsiyeye kadar ileri gider. Arkadasina baska mektuplarinda vezinden gerekirse uzak
durmasimi tavsiye ederken burada zit bir tavsiyede bulunur. Tarancit bu mektupta,
Ziya Osman siirine yonelik baska esasli elestiriler yapar, onun sdyleyis sikintilarini

hayatina ve sahsiyetine baglamak gibi orijinal bir yorum yapar.

62! Taranci, Ziya’ya Mektuplar, s. 258.
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Gelelim soyleyis meselesine. Senin sdyleyisinde, bir kere daha yazmis oldugum gibi, tabii
bilinyenden, mizacindan ve bilhassa siirdiigiin hayattan miitevellit bir rekéket, bir tutukluk
var. (...) Hatta elbette ki darilmazsin, sana serbest vezinle yazmamay tavsiye etmeye kadar
gidecegim. Ciinkii hece vezninde gene derli toplu olmak bir derece ve nispeten daha kolaydir.
Ifadendeki samimiyet ve ihmalleri biraz olsun mazur gosteriyorsa da, yani ben bu ihmallere
g6z yumsam, herhangi bir siir kaarisi ya farkina varmasa yahut hos gorse bile, titiz bir siir
miinekkidinin miimkiin degil gdziinden kagmaz.52*

Mektubun devaminda sdyleyis bakimindan olumlu elestiriler de goriiliir. Ziya
Osman sdyleyis basarisiyla Fazil Hiisnii ve Bedri Rahmi ile kiyaslanir ve onlardan
daha bagarili bulunur. Ayrica Ziya Osman’in samimiyeti, fazla kelime kullanmamasi,
ve yogun bir dil kullanabilmesi Cahit Sitki tarafindan takdir edilir.%® Hece olgiisii
kullantminin 1942 yilindaki farkli mektuplarda ayni sairin siirleri igin zit tavsiyeler
seklinde yer almasi, siirlerdeki kullanim yetenegi yaninda donemin 6zelligi
olmalidir. Zira Garip kitabinin 1941°de yayimlanmasi siirdeki sekil unsurlarina
bakista donlim noktalarindan biri olmustur. Garip sairlerinin ¢ikisi sekil ve sdyleyis
giizelligine bu denli 6nem veren Cahit Sitki’nin siir hakkindaki goriislerine tesir
etmis ve onu celiskili elestirilere sevk etmis olabilir.

Oktay Akbal, Ziya Osman siirini degerlendirirken ¢ok dnemli tespitler yapar.
Akbal’a gore Ziya Osman’in siirlerindeki kisi ile gercek sahsiyeti aynidir. Bu
bakimdan tam anlamiyla igten bir isimdir. Onun siirinin giiciiniin de zaafinin da bu
oldugunu diisiiniir. Sairce oyunlardan, duyguyu, muhayyileyi zorlama davraniglardan
uzak kalmigtir. Siir, Ziya Osman’a gore bir sanat ve oyun degil, bir gesit yasamadir.
Siiri kendi disinda bir is olarak gérmez, bu yiizden siir alaninda daha iistiin eserler
ortaya koymamistir. Halbuki sanat bir oyun ve ustalik haline geldikten sonra degeri
artar. Sanatc1 kendi disina ¢ikabildigi, kendi disinda ne kadar insan olabildigi dl¢iide
kalic1 ve basarili olur. Ama Ziya Osman boyle bir sair degildir; o, sahsiyetini siirine
ve Oykiisiine katmis ve bir biitiin olmustur.®?® Burada vurgulanan husus, sairin sadece
kendi duyarligini anlatmakla yetinmesidir. insanlarin duygu diinyasma yénelik bir

dikkati ve bunlar1 isleme yoniinde bir ¢abasi olmadigir sdylenmektedir. Bu goriise

624 Taranci, Ziya’ya Mektuplar, s. 222.
625 Taranci, Ziya’ya Mektuplar, s. 223.
626 Akbal, Sair Dostlarim, s. 39.
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gbre Ziya Osman’in siiri sahsi bir siirdir. Sanati oyun olarak gérmemek ise sairin
estetiginin sadelige dayanmasi sebebiyledir.

Sairin siirleri hakkinda genel bir degerlendirme yapan Baki Siiha Ediboglu,
Ziya Osman’mn derin ve diisiindiiriicii olmadigini; sade, acik ve yalin bir dile sahip
oldugunu; tabiati, insanlar1 ve hayat1 sevdigini; daima giizelligi, iyiligi ve mutlulugu
aradigini, zaman zaman Olim korkusuna ragmen bunu tevekkiille karsilayan bir
mizacin ¢emberinde oldugunu belirtir. Ayrica hatiralar ve hasretler i¢cinde 6zlem
cektigini, gecmis giinler i¢in yanip durdugunu ama bu {iziintiisiinde ve Tanri’ya
yakariginda masum, temiz ve sade bir dil kullandigini; bu sekilde bir karamsarliga
sebep olmadigini, aksine hayata, tabiata ve giizel seylere karsi tutkulari daha da
giiclendirdigini soyler.®?” Sairin kendi halinde ve hem hiiznii hem de mutlulugu
yansitabilen bir siir ortaya koydugu anlagilmaktadir. Edebiyat hayatinda iddiasiz ama
basarili eserler vermis bir sairdir. Sair hakkinda biyografik eserlerde yapilan
degerlendirmelerde onun nitelikli eserler biraktig1 vurgulanir. Ilk siirlerinden itibaren
nasil bir siir ¢izgisinde yiiriiyecegi bellidir.

Kirk yil evvelden Servet-i Fiiniin’da yazi isleri miidiirliigimden beri, tanimakta idim. “Yedi

Mesale™ciler iginde, ne kuru didaktige ne basmakalip tasvircilige 6zenen, sadece berrak bir su

cagiltist gibi ruhunu c¢aglayan sairdi. Tasvir, onun musralarinda, yalniz ruhunun ve

hatiralarinin aynasi olarak beliriyordu. Daha ilk siirini elime uzattig1 ve okudugun giin, ne 6z,

ne lirik bir geng sairle karsilagtiimi anlamistim. Basitlik ve bayagilik, onun siirinden de,

ruhundan da uzakt.5%8

Ziya Osman Saba yasadigi donemin karmasik edebiyat ortami icinde siir
tizerinde yogunlasarak bu tiiriin ¢agdaslar1 arasinda etkili isimlerinden biri olmustur.
Saba’nin edebiyat hayatimizda kavgaci olmayan tutumu, polemiklerden uzak
kalmaya calismasi1 dikkat ¢eker. Edebiyatin otuzlu, kirkli ve ellili yillardaki poetik ve
zaman zaman toplumsal-politik gerilimleri arasinda Ziya Osman munis bir sanatkar

olarak eserler vermistir.

Sanat hayatinin ilk devresinde oldugu gibi son devresinde de Ziya Osman Saba’nin kirici

elestiriler yazdigi, polemiklere girdigi goriilmemistir. Esasen her seyi iyi yanindan almaya

627 Ediboglu, Bizim Kusak ve Otekiler, s. 98-99.
628 Ozansoy, Edebiyatgilar Cevremde, s. 102.
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kendini zorlamadan alismig bir sahsiyetin, ele aldigi kitaplart ve insanlar1 bile olumlu
yénleriyle anlatmas olduk¢a normaldir.?®

Sair, toplumcu siir ve Garip gibi edebiyatta ciddi tartismalara yol agan
olusumlarin ortaya ¢iktig1 yillarda bu agirbasli halini korumasiyla edebiyatta
meydana gelen gerilimlerin uzaginda kalmay1 basarmistir. Oktay Akbal, onun 1940-
1945 arasinda Tirk siirinin tartismali havasi i¢inde degismedigini ve hi¢ kimsenin
etkisinde kalmadigmi; kendi kisiligini, duyarligin1 kaybetmedigini belirtir.*° Bu
degerlendirmede hi¢ kimsenin etkisinde kalmadigi yoniindeki yorum isabetli
goriinmemektedir. Cilinkii Ziya Osman, saf siir anlayisina yakin durmakla, Yedi
Mesale’den getirdikleriyle, Cahit Sitki ile birbirlerini etkilemeleriyle, hatta zaman
zaman serbest bi¢imli 6rnekler vermesiyle etkiye agik bir isim olmustur. Ancak o, bu
etkilerle siirinin niteligini yiikseltmeyi bilmis bir sanatkardir.

Ziya Osman Saba, sair kimligiyle bilinmekle olmakla birlikte hikaye tiirtinde
de eser vermis bir isimdir. Onun “Bebek” ve “Mesut Insanlar Fotografhanesi”
Oykiilerini okuyan Oktay Akbal, Ziya Osman’in nasir tarafinin sairliginden geri
kalmadigim belirtir, hikdyelerde bir ustalik goriir.®® Hem nesirde hem de siirde
basarili eserler veren nadir isimler vardir. Bunlar arasinda Ziya Osman’t da
sayabiliriz. Ancak onun nesir tiirlerdeki eserleri sayica fazla degildir. Bunda siire
biiyiik 5nem vermesi®*? yaninda 47 yillik 6mriiniin de etkisi olmalidir.

Onun nesirleri hakkinda yapilan bagka bir degerlendirmede diiz yazilarindan

yine ovgiiyle bahsedilmektedir.
(...) Ziya Osman, oliinceye kadar siire bagli kalmis, bu arada kendine has bir tadi, bir 6zii ve
bicimi olan diiz yaz1 6rnekleri de vermistir. Hi¢ siiphesiz bu diiz yazilarinda Ziya, siir

unsurunu On planda tutuyor, ya da elinde olmiyarak siir havasindan ayrilamiyordu. Diiz

625 Mustafa Miyasoglu, Ziya Osman Saba, 1. Baski, Ankara, Kiiltiir ve Turizm Bakanligi Yayinlari,
1987, s. 6.

630 Akbal, Sair Dostlarim, s. 33.

831 Akbal, Sair Dostlarim, s. 34.

8321910 ile 1957 yillar1 arasinda yasayan sair, edebiyata atildigi donemden itibaren Tiirk edebiyatinin
glindeminde siir ana mesele olarak karsimiza ¢ikar. Ziya Osman’in tanigi oldugu tiim edebi olusumlar,
kendilerini siir {izerinden ortaya koymustur. Hececi ve memleket¢i siir, sairin i¢inde yer aldigi Yedi
Mesale, Garip, Ikinci Yeni, saf siir anlayisi, toplumcu edebiyat olusumlar siir {izerinde var olmus
edebiyat hareketleridir. Toplumcu anlayisin nesir tiirlerdeki 6rnekleri daha sonra ¢ogalsa da Nazim
Hikmet 6nciiliigiinde o da kendini 6ncelikle siir lizerinden ortaya koymus bir harekettir. Bu bakimdan
Ziya Osman’in yasadig1 yillarda edebiyat hayatinin ana sorusu siirin nasil olacagi iizerinedir. Ziya
Osman ve neslindeki bir¢ok isim bu ortamin etkisiyle siire yonelmistir.
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yazilarmi, ¢ogunlukla 30-35 yaslarindan sonra yayinlamaya basladigi i¢in olacak, ilk

siirlerine nazaran bunlar daha olgun, daha doyurucu ve kisiligine 6zel 6rneklerdir.5%

Sairin Oliimiinlin ardindan diisiincelerini dile getiren Ayhan Hiinalp, gergek
ve biliylik sanatgilara 6nem verilmeyen bir toplumda Ziya Osman’in da kayitsizlik ve
ilgisizlige maruz kaldigin1 diigiiniir. Onun ar1 ve berrak bir dile sahip oldugunu
belirtir. Ziya Osman’in eserlerinde, yetisen kusaklara birbirlerini seven huzur dolu
insanlar vermeye calistigini, giinesli giinler hazirladigini, yetisen kusaklar1 6zledigi
giizel ve aydinlik diinyaya gotlirdiiglinii anlatir. Ondan iyimser bir sair olarak s6z
eder.5

3.1.21. Cahit Sitki Taranci (1910-1956)

Cumbhuriyet Donemi siirinin 6nemli isimlerinden Cahit Sitki Taranci saf siir
olarak isimlendirilen siir anlayigina baglh kalmigtir. Metnin her seyden dnce giizel bir
eser olmast gerektigi tizerinde duran bir anlayisla eser vermistir. Yasadigi donem
icinde edebiyatta zaman zaman “memleketci” ve “toplumcu” egilimler gériilmesine
ragmen o bdyle egilimlerden uzak kalmistir. Edebiyata politik bir muhtevanin girdigi
donemlerde bu tutumu elestirmistir.

Cahit Sitki Taranci’nin siir kitaplari kadar taninmig bir eseri var ki o da
mektuplaridir. Ziya’ya Mektuplar adli kitabinda Ziya Osman Saba’ya yazdigi
mektuplar1 yayimlanmigtir. Kitapta Taranci ve Saba arasindaki yakin arkadaghigin
izleri goriiliirken diger yandan Cahit Sitki’nin edebiyata ve 6zelde siire dair fikirleri,
elestirileri ve siir sevgisi goriilmektedir. Mektuplar okundugunda Cahit Sitki’nin
birgok mektubu bir siir yazma-liretme atdlyesi islevinde kaleme aldig1 sdylenebilir.
Zira mektuplarda kendi siirleri ve Ziya Osman’in siirleri hakkinda degisiklik
tekliflerine, yorumlara, zaman zaman bir kelimenin veya misranin iizerinde daha ¢ok
diistiniilmesi gerektigine dair detaylar goriiliir. Mektuplarin bir kisminda da donemin
giincel edebiyat ortamina dair yorumlara rastlanir.

Ziya Osman Saba’nin siirleri izerinde Cahit Sitki’nin da emekleri oldugunu
onceki sayfalarda belirtmistik. Bu durum karsilikli bir etkilenme ve yardimlagsma

sayllmalidir. Ciinkii Cahit Sitki, 29.06.1930 tarihli mektubunda kendi kabiliyetini

633 Ediboglu, Bizim Kusak ve Otekiler, s. 98.
634 Hiinalp, Daglara Giden Yollar, s. 85.
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Ziya Osman’a borglu oldugunu belirtir. Bundan higbir sekilde rahatsiz olmadan

arkadagiin kendi sairligine katkisini anlatir.

Eger bir giin, sair oldugumu bana inandiracak derecede bir kaari kitlem olursa ve siirimin
mezayasindan bahsedilirse, bu mezayay1 sana medyun oldugumu herkese ilan etmekligimde
bir mahzur gérmezsin degil mi? Ve bazen sana iistat diye hitap ettimse giicenmedigini bilmek

ve anlamak isterim.8

Iki sairin siir {izerine birbirine tesir etmeleri, her zaman ayni diisiincelere
sahip olduklari anlamina gelmemelidir. Mektuplardan 6grendigimize gdére zaman
zaman farkli kanaatlere sahiptirler. Ziya Osman’in bir mektubunda Cahit Sitki’ya
belirli konulara dair siir yazmasini tavsiye etmesi, Cahit Sitki’nin itirazina neden

olur.

Benden avlulu, havuzlu, bahgeli bir siir istemen hosuma gitmedi Ziyacigim. Ben senden
apartmanli, tramvayli, otobiislii bir siir istesem hosuna gider mi? Hele “Diyarbekir kokulu”
tabirin hakiki bir sairin agzindan ¢ikacak laf degil. Diyarbekir kokulu, Kayseri kokulu,

Trabzon kokulu siir olur mu Ziyacigim?6%

Cahit Sitki’nin itirazinin nedeni bir saire 1smarlama siir yazdirilmasina karsi
¢ikmasi olabilir. Siirde giindelik basit kelimeler gormek istememesi ve siirin kelime
kadrosunda daha titiz davrandigin1 da diisiinebiliriz. Bu mektubun 1933 tarihli
oldugunu goz Oniine alirsak heniliz Garip siirinin ortaya ¢ikmadigi bir donemde
giindelik kelimelerin Tiirk siirinde varligi epeyce yadirganacaktir. Ayrica
“Diyarbekir kokulu” séziinden rahatsiz olmasi, siir anlayisinda memleketei fikirleri,
yerel motifleri dncelememesinden kaynaklaniyor olmalidir.

Galatasaray Lisesinde Ogrenim goren Taranci burada Ziya Osman Saba
sayesinde Baudelaire siirlerini okumaya baglayacaktir. Bu kurumun egitim dilinin

Fransizca olmasi, okulda Fransiz edebiyatiyla bag kurmay1 kolaylastiran bir etkendir.

Baudelaire’i ona tanitan Galatasaray oldu. Bu tamigsmayla Cahit aradigini bulmustu.
Fotograflarindaki ve portrelerindeki gozleri, Cahit’in gozlerine -Cahit’inkiler daha i¢li ve ¢cok
daha merhametli olmak tiizere- benzeyen Verlaine’le birlikte, Baudelaire onun artik en

sevdigi, daha baskasini sevemeyecek kadar sevdigi sairlerdi.®®’

635 Taranci, Ziya’ya Mektuplar, s. 66.

636 Taranci, Ziya’ya Mektuplar, s. 70.

637 Taranci, Ziya’ya Mektuplar, s. 17. (Bu yaz1 Ziya Osman Saba’nin Cahit Sitki1 Taranci hakkinda
yazdig1 bir yazidir. Ziya’ya Mektuplar kitabimin girisine konulmustur. Yazinin ilk yayimi 1 Kasim
1956°da Varlik dergisinde olmustur.)
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Cahit Sitki’nin Fransiz sairlerine ilgisi lise yillartyla sinirli kalmaz. 1938’de
Ogrenim i¢in Fransa’ya gider. II. Diinya Savasi nedeniyle 1940°’ta Paris’ten ayrilir.
Bu iki yil boyunca orada da siir seriiveni devam etmistir. “Nedim’e Dair” isimli
siirini Apollinaire’in bir siirinden etkilenerek kaleme almistir. “Apollinaire’in asagiki
misralar1 bir ara dilinden diismemisti: Je passai au bord de la Seine / Un livre ancien
sous la bras®® / Gegtim bir aksam Sadabat’tan / Koltugumda Nedim divani.”®3
“Nedim’e Dair” siiri vezinli ve kafiyeli sekilde yazilmistir. Siirdeki bazi terkip ve
kelimeler (def-i gam, mest-i naz, sarap, Lale Devri, Sadabat) divan siirini hatirlatan
ifadelerdir. Cahit Sitki’nin Fransizca bir siirden yola ¢ikarak bir divan sairi hakkinda
siir yazmasi bize Yahya Kemal Beyatli’nin siir hayatini hatirlatmaktadir. O da Cahit
Sitki gibi Paris’te 0grenim gormiis, Fransizca edebiyata ilgi duymus ve buradan
edindikleriyle Tiirk klasik edebiyatina yonelmistir. Ancak Cahit Sitki’da bu ilgi
Yahya Kemal’deki kadar yogun olmamuistir. Nitekim Paris’teyken bir yandan serbest
nazim denemeleri de yaptigini goriirliz. Burada serbest nazim denince toplumcu bir
muhteva akla gelmemelidir, sadece bigimsel bir deney olarak kalmistir. Ilging bir
yorum olarak serbest nazimin bahar ya da yaz aylarinda kullanilmaya uygun
oldugunu ¢iinkii bu aylarda tabiatin costugunu; vezinli ve kafiyeli siirlerinse ki
mevsiminde yazildigini belirtir.54°

Sunu belirtmek gerekir ki Cahit Sitki’nin siir anlayisinda aruz, hece ya da
serbest nazim gibi 6geler hayati oneme sahip degildir. Onun i¢in siirde asil 6nemli

olan husus, soylenmek isteneni dilin imkanlarin1 kullanarak en giizel sekilde

sOyleyebilmektir. Vezin hususunda tabular1 olan bir sair degildir.
Miikemmeliyet ne aruzun ne hecenin ne de serbest veznin inhisar altina aldig1 bir nesnedir.
Miikemmeliyet, sairin, kullandig1 dilden azamiyi koparmasidir. Zaten kafiye, vezin filan bu
miilkemmeliyet iradesinin emrinde calistiklari nispette elzemdirler, yoksa daima degil. Biitiin
641

bunlardan artik hep serbest yazacagim manasini ¢ikarma. Onu da yazarim onu da yazarim.

Mektupta bu bahislere girmesinin nedeni, Paris’teki serbest nazim
denemelerini aciklamak istemesidir. Bu aciklamalar onun poetikasina dair énemli

noktalardir. 1940 yilinda Paris’ten gonderdigi bu mektup, kirkli ve ellili yillarda Tiirk

638 «“Seine’in kiyisindan gegiyorum./Koltugumda eski bir kitap.” (Kitabin yayincisinin notu)
639 Taranci, Ziya’ya Mektuplar, s. 40.

640 Taranci, Ziya’ya Mektuplar, s. 107.

641 Taranci, Ziya’ya Mektuplar, s. 85.
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siirinin yapacagi atilimlarin habercisi sayilmalidir. Her ne kadar siire sonraki yillarda
agirliklt olarak toplumsal bir islev yiiklenecekse de Cahit Sitki’nin goriislerine
cagdas1 ve sonraki sairlerin biiyiik kismi katilmaktadir. Siir kirkli yillarla birlikte
giderek bi¢imsel geleneklerinden siyrilmaya baslayacaktir.

Cahit Sitk1 Taranci edebiyat c¢evrelerinde genellikle takdir edilen bir isim
olmustur. Bu durumun 6rneklerinden biri 2 Mayis 1940 tarihli mektupta karsimiza
cikar. Mektupta Ziya Osman Saba’nin Cahit Sitki hakkindaki elestirileri daha
onceden kesip gonderdigini anliyoruz. Bu elestirilerde Nurullah Atag ve Yahya
Kemal Beyatli’'nin Taranci hakkindaki olumlu goriislerinden bahsedilir.?*? Atag¢’in
elestiri sahasindaki etkili konumu ve Yahya Kemal’in Tiirk siirindeki saygin yeri
diistintildiigiinde Cahit Sitki Taranci’nin geng¢ bir sair olarak kendini edebiyat
diinyasina kanitladig1 anlasilmaktadir. Benzer bir takdir 20.01.1943 tarihli mektupta
karsimiza ¢ikar. Cahit Sitki burada kendisi ve Ziya Osman’in birlikte anildig1 ve
oviildiigi bir makaleden s6z eder. Gavsi Ozansoy un kaleme aldig1 makaleyi Edremit
Halkevi Kiitiiphanesi’nde bulup okumustur. Ayni1 mektupta Taranci’nin aranan bir
sair oldugunu goriiriiz. Ciinkii farkli yayin organlar1 ondan siirler istemektedir. Hilmi
Ziya Ulken ve Salah Birsel [nsan mecmuasi igin siir istemistir. Osman Attila
Ankara’da ¢ikacak bir dergi®® icin siir isterken Varlik’m 1 Subat 1943 tarihli
niishasinda 3 siirinin ¢ikacagim yazar.%** Kirkli yillarin en ¢ok okunan isimleri
arasindadir.

Cahit Sitki’da Fransiz sembolistlerinin, 0Ozellikle Baudelaire’in, etkisi
oldugunu belirtmistik. Ancak onun Tiirk sairler icinde de benzerliklere sahip oldugu
sairler vardir. Necip Fazil Kisakiirek bu isimlerden biridir. Taranci bu etkiyi genis
boyutlu bir Oykiinme olarak kabul etmemektedir fakat siirin temel ozellikleri
yoniinden bir benzerlik oldugunu kabul eder. Vasfi Mahir Kocatiirk’iin bir eserinde
onun ve Ahmet Muhip Diranas’in Necip Fazil tesirinde yazdiklarini belirtmesine
itiraz eder. “O, Necip’te gordiigii temelleri bizde de goriince ses sahsiligine ve

ayriligina dikkat etmeden onun tesirindeler diye kestirme bir hiikkme varmisti.””%4

642 Taranci, Ziya’ya Mektuplar, s. 90.

643 Taranci1 bu dergiyi Muvaffak Sami Onat’in ¢ikaracagini zannettiini yazar ama derginin adini
belirtmez. Onat’in ¢ikardig1 ve sadece 1 sayi ¢gikabilen (Subat 1943) derginin ad1 Gergek Yolu’dur.

644 Taranci, Ziya’ya Mektuplar, s. 245.

645 Taranci, Ziya’ya Mektuplar, s. 137.
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Taranci boyle diyerek doneminin etkili sairi Necip Fazil’in golgesinde
kalmak gibi bir duruma diismemek istemis olabilir. Farkli bir edaya sahip oldugunu
ispatlamak istemektedir. Burada Necip Fazil’in Cahit Sitki hakkindaki goriisiinii de
belirtelim. Necip Fazil, sairin sanatin1 begenmemektedir. Onun kendisinden
etkilendigini belirtmek i¢in kendisinden aldigi maden cevherini mamul esyaya
doniistiirme zaafin1 gosterdigi seklinde bir tesbih yapar.®*® Necip Fazil’a gére sairin
kendi siirlerinden yola ¢ikarak ortaya koydugu metinlerde siirin halis taraflarinin
zaafa ugradig distlincesi vardir denebilir.

Sembolizmin etkisinde kalmis sairler hakkinda genel bir kanaat, bu sairlerin
dil kullaniminda okuyucuyu zorlayan, dolayisiyla metni anlamayi zorlastiran bir
ozellige sahip olduklaridir. Verilmek istenen duyguyu birtakim imajlar iizerinden
aktaran sembolist sairler kapali anlatimlar ortaya koymustur. Ancak Taranci’da boyle
bir tutuma rastlamiyoruz. O sembolizm tesiri altinda kalmasi ve saf siir anlayisiyla
eser vermesine ragmen sade sayilacak bir dil kurmustur. Cumbhuriyetten Once
baslamis dilde sadelesme hedefi, bir sembolist bile olsa Cahit Sitki’da ve onun
neslinde devam etmistir. Bu durum o kadar belirgindir ki Cahit Sitki’nin Tiirkgesi,
Karacaoglan’a ve halk siirinin Tiirkcesine yakin®’ bir dil olarak degerlendirilmistir.
Bu sadeligin nedeni Mehmet Kaplan’a gore Cahit Sitki’nin hayat1 ve varlig1 giizel
bulmasidir. “Cahit Sitk1 ve Orhan Veli neslinin iislubu son derece agik ve sadedir.
Bunun sebebi, onlarin bizzat varlig1 giizel bulmalar1 ve onu tesbih, istiare, mecaz gibi
edebi sanatlarla siislemeye ve degistirmeye liizum gdrmemeleridir.”’%48

Siirler iizerinde degisiklikler yapmak ve hatta bunu siirin nesrinden sonra bile
yapmak, sairin siir iizerinde ne kadar durdugunu ve metni bittikten sonra da
degerlendirmeye devam ettigini gosterir. Necip Fazil’da da gordigiimiiz siirleri
tizerinde degisiklikler yapmak, aslinda bir metnin, sairi hayattayken hi¢bir zaman
nihai seklini almayacagi anlamina gelmelidir. Bu durumu mektuplardan birinde
gormekteyiz. Ziya Osman’in “Bilemiyorum” isimli siiri hakkinda degerlendirme
yapan Cahit Sitki, arkadagina metin {izerinde biraz daha diislinmesini ama metnin o

haliyle de yayimlanabilecegini, zaten nesredildikten sonra degisiklik yapmanin

646 Kisakiirek, Babiali, s. 142.

647 Muzaffer Uyguner, Cahit Sitki Taranci, Istanbul, Varlik Yayinlari, 1966, s. 11.

&8 Mehmet Kaplan, Siir Tahlilleri 2 Cumhuriyet Devri Tiirk Siiri, 12. Baski, Istanbul, Dergah
Yaylari, 2003, s. 102.
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miimkiin oldugunu tavsiye eder.*® Bagka bir mektupta kendisine ait “Ben Olecek
Adam Degilim” adl1 siire Ziya Osman’in elestirileri lizerine bu siirinde eksikliklerin
mevcut oldugunu ama heniiz bunlarin farkina varamadigini belirtir. Sonra da bir siire
etiket yapistirabilmek i¢in tlizerinden biraz zaman ge¢mesini beklemek gerektigini
soyler.®® Taranci, siirlerin farkli zamanlarda farkli duygular ve c¢agrisimlar
uyandirdigint diislinliyor olmalidir bu nedenle iizerinden zaman gegtikten sonra
metne tekrar bakildiginda eksiklerin goriilecegini belirtir. Mektuplarda siirlerin
nesrinden sonra iizerinde diisiiniilmeye devam ettigine dair baska bir Ornek
04.02.1942 tarihli mektuptur. “Oliim” siiri hakkinda Ziya Osman’in elestirilerinden

memnun kalarak metinler izerinde degisikliklerin 6nemine deginir.

“Oliim” siirim hakkindaki fikirlerin kismen isabetli olduklar1 kadar ancak dost bir sairden
umulabilecek muhabbetli bir alakay1 aksettirdigi i¢in de hosuma gitti. Zaten biitiin bu siirler
daha tashihlere ugrayacaktir. Nesredilen siirden hangimiz memnun olduk ki! Siir agkimiz1

besleyen, yazdiklarimizdan ziyade yazacagimizi umdugumuz siirler degil midir?%%

Hep daha giizel metinler yazmak i¢in ugrasmak, yazilan her siiri bir deneme
ve mitkemmel siirler iiretmede bir basamak olarak diistinmek, siiri bir yazma atolyesi
olarak gérmek sonucunu dogurmustur. Bu sekilde Taranci’nin siir seriiveni,
gelisimini kendi siirleri {lizerine diisiine diisiine saglayan dinamik bir siirectir.
Edebiyatimizda bunu itiraf eden ve yazdigi (hatta bazen yayimladigi) bir metni
tabulastirmay1p onu gozden gegirerek daha giizele ulasmay1 hedefleyen isimler fazla
degildir. Bu nedenle Cahit Sitki, Tiirk siirinde 6nemli ve degerli bir yerde
durmaktadir.

Yukarida bahsi gecen “Oliim” siiri hakkinda daha 6nceki yillarda Yasar Nabi
Nayir’a yazilan bir mektupta degerlendirmeler goriiriiz. 3 Temmuz 1935 tarihli
mektupta Cahit Sitki, siirde bir tenafiir oldugunu fark etmis; bazi degisiklikler
yapmustir. Bu siiri o giine kadar yazdiklar1 i¢inde yasina gore en olgunu, nispeten en
kusursuzu ve tahayyiil ettigi milkemmellige en yakin eser olarak diisiinmektedir. Bir
miiddet yayimlamak istemedigi, siirin kendi kendine biraz daha tadini almak

istedigini soyler.%? Aym siir hakkinda 1935 tarihinde Yasar Nabi’ye, 1942°de Ziya

649 Taranci, Ziya’ya Mektuplar, s. 107.
850 Taranci, Ziya’ya Mektuplar, s. 123.
651 Taranci, Ziya’ya Mektuplar, s. 130.
652 Cahit Sitki Taranci, Dost Mektuplar, s. 174.
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Osman’a mektuplarinda goriislerini bildirir. Cahit Sitki’nin siirleri, yazdiktan sonra
tizerinde diigiinmeye devam ettigi metinlerdir.

Sair, 15.03.1942 tarihli mektupta siirde “sekil” Tlizerine dikkat c¢eken
degerlendirmelerde bulunur. Mektubun bu kismi bir poetika yazisindan boliim
gibidir. Orada iizerinde durdugu temel husus her siirin kendi seklini saire empoze
etmesi ve siirde pesin hiikiimlerle sairin kendi elini kolunu baglamamasi gerektigidir.
Hep ayni vezinle ve nazim bigimiyle yazanlarin yanildiklarindan bahseder. Bunu bir

benzetmeyle agiklar.

Hasili, sair, ¢ocuklarina hep ayni renk ve bigimde elbise giydirmek isteyen babadan ziyade,
kiigiik kardeslerinin hangi renk ve bi¢imde elbise icinde daha giizel, daha sevimli
olabileceklerini, onlarn hareketlerinden ve soézlerinden anlayarak onlara istedikleri renk ve
bicimde elbiseler giydiren bir agabey, anlayighh bir agabey vaziyetinde olmalidir.

Siirlerimdeki ses ve mimari tenevviisiiniin sebebi de budur.®>3

Her siirde aymi sekilleri kullanmanin hata oldugunu vurgu yapmaktadir.
Siirdeki icerigin belirledigi bir formdan bahsetmektedir. Siirin atmosferine gore
kullanilacak unsurlarin farklilagmasi gerektigi goriisiindedir. Bu goriis sairin, metni
bicimi ve igerigiyle uyumlu bir biitiin olarak diisiindiigiinii gosteriyor.

Sairin poetikasini yansitan mektuplardan bir baskas1 22.06.1942 tarihlidir.
Cahit Sitki mektupta farkli konulardan bahsettikten sonra “Paydos” isimli siirine
Ziya Osman’in bir elestirisine cevaben siir hakkindaki goriislerini agiklar. Burada
Yahya Kemal ve Ahmet Hasim’in etkisinde Cumhuriyet Dénemi’ne gelen siirde ses
giizelligi arayisinin savunmasini goriiriiz. Konunun siirde énemli olmadig1 gortisii
(Bunu birgok Tiirk sairi gibi Paul Valéry’nin bir soziiyle destekler.) Taranci’da da
hakimdir. Sair mektupta, siirin nasil yazildigiin 6énemli oldugundan, sairlere sorulan
“konulart nasil segtikleri” sorusunun 6nemsizliginden, hikdye veya roman yazar gibi
siir yazilamayacagindan ve siirin nagme ile geldiginden bahseder.®** Bu goriislerinin

655

yaninda Fransiz sairlerine dair begeniyle yazdig1 yorumlar’™> onu sembolist akimin

653 Taranci, Ziya’ya Mektuplar, s. 143.
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ve saf siir goriisiiniin saglam bir savunucusu yapmaktadir. Siiri teorik olarak boyle
aciklarken Yahya Kemal ve Ahmet Hasim’i hatirlatan sair, bu isimler diizeyinde bir
uygulayict olamamustir.

“Otuz Bes Yas” 1945 yilinda CHP Siir Yarismasi’nda birinci olur. Sairin en
tinlii eserlerinden biri olan bu siir {izerinde olumsuz bir degerlendirme goriiriiz.

Nazim Hikmet metni begenmedigini bir mektubunda anlatir.

Siir miisabakasinda kazanan siiri begenmedim. (...) miisabakay1 kazanan siirin dili bile,
vezne sigdirilmig gibi en iptidai hiineri bile kétiiydii. Muhteva meselesine gelince, beseri bir
konuyu bu kadar samimiyetsizlikle vermek de olur mu? Samimiyet sekil meselesi degil
muhteva meselesidir. 35 yasina basmak birgok fizyolojik biinyeler ve bu biinyelerin
(yetistikleri sosyal ¢evreler bakimindan) psikolojiler i¢in bir ademi iktidar baslangict olabilir,
yahut iflas borusunun duyulmaga bagladigini haber verebilir. Ama bu ruh haletini dyle
aynalarla, maynalarla, musalla taglariyla falan filan verince is kepazelige doner. Demek olur

ki, sair duydugunu tam duymamis, tam duymadig icin de tam verememis.5%

Siir yarigsmasinda birinciligi kazanan metin, bir y1l sonra yayimlanacak siir
kitabinin da adi1 olur: Otuz Bes Yas. Kitap, 1946’da kurulan Varlik Yaymlari’nin
bastig1 ilk eserdir. Cahit Sitk1 20 Haziran 1946 tarihli mektupta yaymevinin kurucusu
Yasar Nabi Nayir’a kitabinin nesri hakkinda goriislerini ve isteklerini agiklar. Varlik
Yayinlar1 serisine baslanmasindan ve kendi kitabinin bu seriye dahil edilmesinden
duydugu memnuniyeti mektubunda bildirir. Ayrica kitabinin dokuz ild on forma
oldugunu, i¢inde 110 kadar siir bulundugunu, bunlar1 yazilis tarthine gore
siralayacagini, kitapta boliim olmadigini; hayatin tenevviileri, inis ve cikislariyla
devamliliginin ve yekpareliginin goriilecegini belirtir. En az 2000 adet basilmasin
istedigi kitabindan 100 adedinin kendisine verilmesini yayimcidan ister.%” Otuz Bes
Yas, 1933’te nesredilen Omriimde Siikiit’tan sonra sairin ikinci siir kitab1 olarak
1946°da basilir.

Edebiyat hayatinda bazi isimler, belli eserlerini sadece para kazanmak icin
yazmistir. Bunlar arasinda Cahit Sitki’y1 da goriiriiz. O, pek bilinmeyen hikayelerini
para kazanmak icin gazetelere gondermistir. Bunlar para i¢in yazilmissa da giizel,
sade ve siir havasinda bir igtenlige sahip metinlerdir. Yazar, hikayelerini sanat dis1

bir metin gibi saklamak istemis, bunlarin altina nadiren Cahit Sitk1 imzasini atmistir.

85 Nazim Hikmet, Bursa Cezaevinden VA-Nii’lara Mektuplar, s. 31.
857 Cahit Sitk1 Taranci, Dost Mektuplar, s. 181.
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Hikayeleri icin kullandig1 miistear isimler Cevat Sadik ve Irfan Kudret’tir. Paris’te
tahsildeyken Cumhuriyet gazetesine telif ve terciime hikayeler géndermistir.5°® Nasir
Cahit Sitk1 taninmamuis bir isimdir, gazeteye gonderdigi bu eserlere sahip ¢ikmayarak
miistear isimlerle yayimlamasi onun hikdyelerini olduk¢a geri planda birakir.
1938°’de yazdig1 bir mektubunda ufak tefek yazilar, tashihler, terciimelerle
gecinmeye c¢alistigin1 ama siir disindaki yazilarin kendisini asla tatmin etmedigini ve
kendisini kendine karsi utandirdigini®® anlatir. Siiri; sanatinin ve belki hayatinn
merkezine alan sairin diger yaz1 ¢alismalar1 hakkindaki gortisleri budur.

Cahit Sitki Taranci, edebiyat hayati boyunca sadece giizel siirler yazmanin
pesinde olmus bir sanatgidir. Bu yoniiyle Yahya Kemal ve Ahmet Hasim’in agtig1
poetik kanalin devami olan sairler arasinda sayilmaktadir. Onun edebiyati, Ziya
Osman Saba ile birlikte disliniilmelidir. Bu iki sair adi konmamis ve sadece
kendilerinden ibaret bir edebi olusumdur aslinda. Nasil ki ii¢ sair bir atilim
gostererek Garip ismiyle ortaya ¢ikip bir topluluk olarak adlandirilmistir, aslinda
Ziya Osman Saba ve Cahit Sitk1 Taranci da iki kisiden olugsmus bir edebi topluluk
seklinde degerlendirilebilir. Bu sairler edebiyat tarihinde adi olmayan ama fiilen bir
edebiyat toplulugu gibi ortak siir gorlisiine sahip iki isimdir. Nitekim Ziya'ya
Mektuplar kitabi, biiyiik 6lgiide bu ortakligi gésteren mektuplardan olusmaktadir.

3.1.22. Orhan Veli Kanik (1914-1950)

Garip siirinin en dnemli ismi Orhan Veli Kanik, Garip gibi radikal bir atilim1
baslattifi i¢in doneminde ve sonrasinda c¢okca tartisilmistir. Onun hakkindaki
goriisler birbirinden farklilik arz etmektedir. Yani edebiyat hayatinda Orhan Veli i¢in
tizerinde mutabik kalinmis bir kanaate rastlamayiz. Onun sanat goriisii bir bakima
siiri, edebi tiirler i¢indeki saygin yerinden etmistir. Ancak Ote yandan siirin
imkanlarin1 genislettigini ve kullandig: dilin rahatligiyla siirde yepyeni bir ifade alani
actigmi da kabul etmek gerekir. Edebiyatimizda biraktigi etki ise Tirk siirinin
rotasinda ciddi bir degisimi sagladig1 i¢in siiphesiz onemlidir.

Sairin birgok siiri kolay okunan ve herkesin yazabilecegi tiirden metinler
olarak goériinmektedir. Hatta Orhan Veli tarzi siirleri yazmak igin sair olmaya gerek

olmadig1 seklinde bir yorum dahi yapilabilir. Ger¢ekten onun siirlerindeki 6nemsiz

%58 Ediboglu, Bizim Kusak ve Otekiler, s. 111.
659 Cahit Sitki Taranci, Dost Mektuplar, s. 180.
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giindelik konular boyle bir degerlendirmeye sevk edebilir ama bu yanlig bir kanaattir.
Sairin Tiirk¢eyi kullanma rahatligi ve eserlerindeki duyarlilik kolay yakalanabilen bir
seviye degildir. Sohretiyle birlikte onun gibi yazma ¢abasindaki geng isimler bir tiirli
Orhan Veli siirinin  atmosferini  ve ig¢tenligini, siirlerdeki insani yoni
saglayamamigtir. O serbest tarz siirlerde bir fenomen haline gelmistir. “Bir¢ogu
gercekten acayip, manasiz, ama aralarinda Once sasirtan, sonra diisiindiiren, akla
gelmesi kolay goziktiigli halde baskalar1 denemeye kalkisinca hemen giiliing
oluveren, bir kismi ancak birkag misra siirler birer birer dillere diismege basladi.”®®

Orhan Veli, Oktay Rifat ve Melih Cevdet Garip ¢ikisiyla edebiyat hayatinin
ortasina biiyiik bir mesele birakmistir. Bu siir anlayisina karsi olumlu ve olumsuz ¢ok
sayida elestiri yazilmistir. Sairin daha sonra 1945’te yayimladig1r Vazgegcemedigim
kitab1 tizerine Oktay Akbal’in bir yazisi ¢ikar. Bu yazida, 6nceleri Orhan Veli’nin
korti koriine yerildigi ama simdi de okuyucuda ilgi uyandirir diye oviildiigiinden
yakinilmaktadir. Halbuki sairin Oviilmesinin de yerilmesinin de sebepsiz oldugu
belirtilir. Yazida ayrica Orhan Veli’yi 6nce yerip sonra dvmeye baslayanlarin, yeni
siirin tek temsilcisi olarak Orhan Veli’yi gérmeleri elestirilmis, bu kanaatin yeni siir
icin zararli oldugu anlatilmigtir. Yeni siirin baska degerli temsilcileri de oldugu
vurgulanir. Oktay Akbal bu yazi sebebiyle Orhan Veli’nin kendisine i¢erledigini ama
pek belli etmedigini anlatir.%% Sohretini arttiran sairin yaninda bagka geng isimlerin
de degerli sairler olarak gosterilmesi Garip sairini rahatsiz etmistir. Ancak sairin
Tirk siirinde 6zgiin bir yeri oldugu ve ¢agdasi geng sairlere gore farkliligi teslim
edilmektedir.

Giinden giine Orhan Veli’nin siirimizdeki yerini daha iyi anliyordum. Onun gen¢ nesil
sairleri i¢inde, kendisine en ¢ok benziyenler arasinda bile bambagka bir kisiligi, o kirik dokiik
gibi goriinen, hi¢ de Onemli seyler anlatmiyan misralarinda insani birdenbire kendine
cekiveren, baglayiveren bir gesit biiyii var gibiydi.®6?

Vazgecemedigim hakkinda giinliiklerinde de konusan Oktay Akbal, sairin
yukarida anlatilana benzer sekilde basinda Once alaya alindigini ama kitabin
¢ikmasiyla onu Ovmeye basladiklarimi belirtir. Kitabt o kadar begenmedigini

sOyleyen yazar, Fahir Onger’in bir yazisinda kitaptaki bir dizeyi diizeltmeye dahi

660 Agaoglu, Asina Yiizler, s. 17.
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kalktigin1 nakleder. Bahsi gecen dize “Bu tepeden tirnaga cigek agmis agag™tir.
Onger dizeyi “Tepeden tirnaga ¢icek agmus bu agag” sekline getirmistir.%%3

Cahit Sitki Taranci ¢esitli vesilelerle Orhan Veli hakkindaki goriislerini
mektuplarinda agiklar. Sanat ve giizelligin pesinde bir siir anlayisina bagli olan Cahit
Sitki’nin  Orhan Veli’ye mesafeli oldugu ve onun eserlerini takdir etmedigi
diisiiniilebilir. Ancak o, Garip sairinden bir¢ok defa olumlu sekilde bahsetmistir. Bu
konuda siir zevki kendisine ¢ok yakin olan dostu Ziya Osman Saba’dan farkli
diistinmektedir. Cahit Sitki’ya gore Orhan Veli’deki mizah unsuru sebebiyle Ziya
Osman bu sairi begenmemektedir. Nitekim hem Cahit Sitki’da hem de Ziya
Osman’da mizah siirin i¢inde yer alabilecek bir icerik degildir. Ancak buna ragmen
Cahit Sitk1, Orhan Veli’nin siirlerini sahsi ve giizel bulur.®®* Bunda serbest veznin
yavas yavas yaygmlagsmasimin ve Cahit Sitki’'nin geleneksel bicimsel kaliplar
mutlaka kullanilmasi gerekli unsurlar seklinde gérmemesinin etkisi olmalidir.

Orhan Veli siirinde mizahi unsurlar siirekli karsimiza ¢ikan bir temel 6zellik
degildir. Yer yer karsilasilan ve eserlerin siiriyetini hedef alan taktiksel bir uygulama
olarak da diislinebiliriz mizahi. Ayrica sairin biitiin eserlerine bakildiginda mizahin
ve ciddiyetten uzak goriinen misralarin yaninda hiiziin duygusunun baskin oldugu
metinler de goriiriiz. Samet Agaoglu, Orhan Veli’yi degerlendirirken zaman gegtikce
hiizniin arttig1, diisiindiiriiciiliigiin derinlestigi, ahengin yavas yavas belirdigi ve bes
on pargada Tiirk¢enin giizel 6rneklerini dinledigini belirtir. Buna 6rnek gosterdigi
siirler “Birdenbire” siirinin ilk dort dizesi, “Yalmizlik Siiri’nin ilk dort dizesi ve
“Anlatamiyorum” siirinin bastan ve sondan dérder dizesidir.®%

Orhan Veli Varlik’ta ¢ikan baz siirlerinde Mehmet Ali Sel adin1 kullanmustir.
Bunun nedeni olarak dergide c¢ok siiri ¢iktigini ve ayni imza ile dergide siirekli
goriinmesinin hem dergi hem de kendisi i¢in dogru olmayacagini belirtir. Ayrica
Mehmet Ali Sel adinin bazi tecriibelerine alet olmus bir isim oldugunu anlatir.%%®
1930’larin ikinci yarisinda sairin bir¢ok siiri gercek adi ve miistear adiyla dergide

cikar.
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1940’11 yillarda edebiyat hayatinin en taninmis ve tartisilan isimlerinden biri
haline gelen sair, edebiyatta yeniligin sembollerinden olmustur. Onun siiri hakkinda
yapilan asagidaki degerlendirme, 6nceki donemlerden ne kadar uzak bir anlayisa

sahip oldugunu gosteriyor.
Biitiin siirleri topluca gézden geg¢irildigi zaman Orhan’da zekanin, esprinin asil siir unsuruna
nazaran daha agir bastig1 hemen fark edilir. Onun bu tutumu, genellikle “sairane” olmaktan
kagtig1 i¢in, romantik ekolii sevmemis olmasindan dogmaktadir.
Orhan’da klasik siirin marazi diyebilecegimiz lirizmi yerine, sadelik, diinyay1 oldugu gibi
gormek ve dzentiden kagmak egilimi vardir.®®
Garip siirinin ve Orhan Veli’nin sekil anlayisinda belirgin 6zellik kafiye ve
vezin kullanmamaktir. Edebiyatin geleneksel sekil kaliplar1 olan kafiye ve veznin
siirden ¢ikmasinda Cumhuriyet Dénemi i¢inde Garip sairlerinin 6nemli roli vardir.
Bu konu hakkinda Nazim Hikmet biraz farkli diisiiniir ve Orhan Veli’'nin aslinda

vezinden disiplinsiz sekilde yararlandigini tespit eder. Serbest vezin denen tabirin

icinde aruz ve hece izlerinin olabilecegini, Orhan Veli’de bunlarin oldugunu sdyler.

Vezinsiz yazdigini iddia eden, meselda Orhan Veli, hakikatta ¢ok basit bir serbest vezinle
yazmaktadir ve bu basit serbest veznin iginde aruz ve hece vezninin unsurlart vardir. “Yazik
oldu Siileyman Efendiye” misrainda aruz vezninin en iptidai unsurunu gérmemek igin kor
olmak lazim. Bir de, serbest vezinde bizim kdylii hece vezninin unsurlarint kullanarak siir

yazan serbest vezinci sairlerimiz var. Yine Orhan Veli 6rnegini alirsak onda Istanbul’da

c1ikmis esnaf tiirkiilerinin hece vezni unsurlarmi da goriiriiz.568

Nazim Hikmet’in sair dikkati, Orhan Veli siirlerinde vezin izleri bulur. Ancak
bunlar diizensiz uygulamalardir. Bu tespitler, Orhan Veli ve arkadaslarinin vezni,
siirde gerek sart olmaktan ¢ikardig1 gercegini degistirmez.

3.1.23. Oktay Rifat (1914-1988)

Garip siirinin ii¢ isminden biri olan Oktay Rifat, siir yaninda roman ve
tiyatrolar kaleme almistir. Sairin Garip anlayisi icinde yazdigi eserler yaninda bir
siire sonra Ikinci Yeni siirinin &zelliklerini gdsteren eserler yazmistir. Eserlerini
farkli dergilerde yayimlamistir. Bunun yaninda ¢evirileri vardir.

Oktay Rifat’in en bagli kaldig: tiir siir olmustur. Bu tiirde ¢ok sayida kitabi
cikmistir. Onun siirleri hakkinda bagska edebiyatgilar cesitli degerlendirmelerde

bulunmustur.

67 Ediboglu, Bizim Kusak ve Otekiler, s. 152-153.
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Oktay’n siirlerinde ¢ogunlukla diinyaya ve hayata giilerek bakan, zaman zaman da ince bir
goriigle alay eden garip, bazan aci, ama yine de her seye ragmen tasasiz gibi goriinen bir
tutum vardir.

Akil ve sezi yollaria daima agik bulunan bu rahat, bu pervasiz sdyleyisler, aslinda ¢ok titiz,

¢ok uzun siiren ¢alismalardan sonra dogmustur.®%°

Sair Garip’in ¢ikisindan ¢ok sonra da edebiyat hayatinda yer almaya devam
etmis, dergilerde eserleri yayimlanmustir. Yeni Dergi’de ¢ikan “Fatih’in Resmi” siiri
bunlardan biridir. Mart 1973’te ¢ikan siiri degerlendiren Salah Birsel, siirin son ii¢
dizesini basarili bulur. Bununla birlikte metinde gegen “tuglarla yiice” ve “Benimdi
savrulan kaftanlar, benimdi” ifadelerinin eski oldugunu sdyler. Oktay Rifat’in da
bunlarin eskiligini kendisinden iyi bildigini belirtir ama siiri bu ifadelerden
uzaklastirmadigini elestirir. Dergideki diger Oktay Rifat siiri olan “1509 Depremi”
ise yazar tarafindan daha giizel bulunur. Ancak ilk dortliiglin daha fazla islenmesi
gerektigini diisiiniir.’® Oktay Rifat’m kendisine tarihten konular bulmasi, 1970’li
yillarin edebiyat ortami i¢inde dikkat ¢ekici bir tercihtir.

3.1.24. Fazil Hiisnii Daglarca (1914-2008)

Cok sayida siir kitab1 yayimlayan ve birgok 6diil alan Fazil Hiisnii Daglarca,
yirmili yaslarindan itibaren Tiirk siirinde dnemli bir yer edinmistir. Ilk kitab1 Havaya
Cizilen Diinya heniiz 21 yasindayken yayimlanir.

Sairin kendi sanati iizerine diislincelerinden bahseden Oktay Akbal,
Daglarca’nin siiri bir oyun olarak gordiigiinii, bir ¢esit alisgkanlik ve ustalik olarak
acikladigini aktarir. Onun i¢in siirin bir idman gibi oldugunu ve istendigi zaman
istenen konuda karsidaki kisiye bir siir verebildigini, siiri bir kelime oyunu olarak
kabul ettigini, hi¢ duymadigi ve yasamadigi konularda dahi siir yazabilecegini
soyler.5”! Boyle diisiinen bir ismin ¢ok sayida eser vermesi anlagilir bir durumdur.

Cahit Sitki Taranci Ziya'ya Mektuplar kitabinda, yer yer baska sairler
hakkinda degerlendirmelerde bulunur. Bunlardan biri Fazil Hiisnti’diir. 06.07.1942
tarihli mektupta Fazil Hiisnli’ye yonelik olumsuz elestirilerde bulunur. “Ya Fazil

Hiisnli? Siire kars1 adeta saygisizlik ediyor. Etrafa bir avug leblebi firlatir gibi

6 Ediboglu, Bizim Kusak ve Otekiler, s. 160.
670 Birsel, Kuslar1 Ortiinmek, s. 91-92.
671 Akbal, Sair Dostlarim, s. 22-23.
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kelimeleri rasgele kullaniyor. Onlar1 sahsiyetsiz zannediyor. Halbuki bir kelime basli
basina bir alemdir.”®72

Taranci’nin kelime secimine dikkat eden bir sair olmasi, onda Fazil Hiisnii
siirlerine kars1 boyle bir elestiriye sebep olabilir. Mektubun yazildigi 1942 yilinda
Fazil Hiisnii geng ve taninmis bir sairdir. Hangi siirlerinden dolay1 elestirildigi
mektuplarda belirtilmemistir. Dolayisiyla elestirinin haklilik pay1 ne 6lgiide, belli
degildir.

Yukaridaki yorum sair hakkinda yapilan nadir olumsuz yorumlardan biridir.
Daglarca Cumhuriyet Donemi edebiyatinda genel olarak takdir gérmiis bir isimdir.
Onun gordiigii takdirin sebeplerinden biri ¢ok sayida eser vermis olmasidir. Oktay
Akbal, 1964 yilinda yazdig1 anilarinda Fazil Hiisnii’niin bini askin siiri, ciltlerce eseri
oldugunu ve edebiyat tarihimizde ¢oktandir yer aldigini®” belirtir. Cagdas1 bir sairin
edebiyat tarihine ¢oktandir gectigini sOylemesi, Fazil Hiisnii’nlin edebiyat
hayatindaki degerini gosteriyor. Ciinkii bircok edebiyatgr 6liimiinden sonra ya da
olduk¢a yaslaninca edebiyat tarihinin konusu olmaya baslarken Daglarca kirkli
yaslarinda bu konuma gelmistir Oktay Akbal’a gore. Sairin begenildigiyle ilgili bir
baska yorumu Nurullah Ata¢’in miibalagali bir ifadesinde goriiriiz. Atag, Fazil

Hiisnii’niin yasadig1 ¢agda yasamanin bir seref oldugunu diisinmektedir.6”

Cocuk ve Allah’m as181 olan ben, bu iki kitapta yepyeni bir seyler seziyordum, yer yer insani
saskinliktan saskinlhiga siiriikleyen, deli eden parcalara rastliyordum. Ama biitiiniiyle
Daglarca’nin biitiin bu arama ve denemelerine ragmen biiyiik bir degismeye ugramadigini,
hep o soyut kelimelerle, ele gegmez bir takim hayal yiginlariyle okuyucuyu sasirttigini
gorebiliyordum. Bu anlasilmasi gii¢ siirlerden ne anladigimi ¢ok defa soranlar da oluyordu. O
5

sorulara ¢ogu defa ne cevap verecegimi bilemiyordum.®”

Yukaridaki alintt Cakir’in Destani ve Tas Devri kitaplar1 hakkindadir.
Buradan Fazil Hiisnii’niin siirlerinin, zor anlasilan ve ¢agrisimlarla yiikli bir dile
sahip oldugunu anliyoruz. Bu bakimdan ikinci Yeni siiriyle Daglarca’nin baz siirleri
arasinda bir yakinliktan soz edilebilir. 1940’1 yillardan itibaren siirrealizmin etkisi
Tiirk siirinde birgok 6nemli ismi etkilerken Daglarca da kismen bu etkinin altindadir.

Fakat tiim sanat hayat1 bu etkiyle devam etmez. Sairin soyut siirden uzaklagip milli

672 Taranci, Ziya’ya Mektuplar, s. 179.
673 Akbal, Sair Dostlarim, s. 17.
674 Akbal, Sair Dostlarim, s. 18.
675 Akbal, Sair Dostlarim, s. 21.
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duygulara dogru yoneldigini goriiriiz. Oktay Akbal, Daglarca’nin soyut siirle devam
etmesinin ¢ikar yol olmadigim diisiindiigiinii belirtir ve Ug Sehitler Destan:’nin onun
siirinde bir doniim yeri oldugunu anlatir.5”® Bu kitabin yaymm tarihi 1949’dur. Ellili
yillarda soyut siirlerin yayginlasacagi bir donemin esiginde sairin yeni bir anlayisa
yoneldigini goriiriiz. 1950°de yayimlanan Toprak Ana ile Daglarca’y1r Anadolu’ya
acilmig olarak buluruz. Bu eser, Anadolu ger¢eginin, bizim insanimizin igine
girmesinin®’’ sonucunda ortaya ¢ikmistr.

Tarihi ve epik konular Daglarca’nin bazi eserlerinde goriiliir. Bu eserlerden
biri Canakkale Destani’dir. Zaferin ellinci yili olan 1965°te yayimlanan eser
hakkinda 6viicii degerlendirmeler yapilir. Boylesine dnemli bir olay hakkinda az eser

verilmesi elestirilir.
Elli y1l gegmis de ne bir roman, ne bir destan yazabilmisiz! Oysa, romancilar i¢in ne bitip
tikenmez bir kaynak. Mehmet Akif’in Canakkale Sehitleri ile yetinmisiz. Daglarca’nin
Canakkale Destan1 gelecege sesleniyor daha ¢ok. Yarmki kusaklar, Canakkale’nin dykiisiinii
bu siirlerde bulacaklar.
Ahmet Hagim’e sunmus iki siirini Daglarca. Hasim yedek subay olarak katilmig
savaglara.(...)
“Canakkale / Yeni Tiirkiye’nin 6nséziidiir” demis Daglarca. Iste tarihcilere, inceleyicilere
iizerinde uzun uzun durup tartigacaklart bir sorun. Sairler, duygularini dokerler kagit iistline.
Daglarca bunu basariyla yapmis. Kalici bir yapit sunmus kusaklara.57®
Akbal’in sairin eserlerine duydugu hayranlik destanla smrli degildir. 24
Nisan 1965 tarihli giinliiglinde onun yeni bir siirinden s6z eder. “A¢im ¢iplagim
dersin anlamaz anlamaz / Anlamaz sorar hala nece dedigin.” misralarin1 6rnek verip

sairin o giinlerde toplum sorunlarini siir diline kazandirmakta hirsl oldugunu belirtir.

Tiirk toplumunun dertlerinin, acilarinin musralarinda en kalici nitelikleriyle
yerlestigini ve bunlarin halkin mali olacak misralar haline gelecegini diisiiniir.%”

Sair edebiyat hayatinda genglik yillarindan itibaren sohret kazanmaya
baslamistir. Ancak bu sohret biraz smirli kalmaktadir. Bunda sairin halkla

bulusmayan bir edebiyat ortaya koymasinin etkisi vardir.

676 Akbal, Sair Dostlarim, s. 23.

677 Akbal, Sair Dostlarim, s. 24.
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Kendinden evvel gelen kusaktaki Nazim Hikmet, Faruk Nafiz Camlibel, Necip Fazil
Kisakiirek, Behget Kemal Caglar gibi halka inmiyor, biiyiik kiitlelerin ¢ogunlugu -hatta
entellektiieller de dahil- Fazil Hiisnii Daglarca adin1 tanimiyor, siirini bilmiyordu. Halbuki
Daglarca, yukarida adlarii saydigim sairlerle kiyaslandigi zaman, bazilar ile ayni hizada,
bazilarindan da biiyiik bir sairdi. Cok siir yaziyordu. Cok kitap ¢ikariyordu ve hemen hemen
edebiyat dergilerinin hepsinde imzasina rastlaniyordu. Boyle oldugu halde degerine esit bir
sohreti yoktu.5%

Edebiyat cevrelerinde 6n planda yer almasma ragmen eserlerinin niteligi,
genis okur Kkitleleriyle bulugsmaktan uzaktir. Bunun nedeni olarak Fazil Hiisnii’niin
siirinin aydinlar i¢in yazildigi1%! seklinde bir yorum vardir. Birgok biiyiik sanatkar
gibi o da iginden ¢iktig1 toplumun iizerinde bir sanat seviyesi yakalamistir. Fazil
Hiisnii tilkesine ve tarihine ilgili bir isim olmasina ragmen siirleri kitlelerle yaygin
bir irtibat kuramamistir. Halkin begenisine uzak bir sanati1 vardir.

Fazil Hiisnli Daglarca, Cumhuriyet Donemi’ndeki en iist diizey sairler
arasinda goriilmektedir. Oktay Akbal onun ¢agdasi olan isimlerden Nazim Hikmet,
Orhan Veli, Cahit Sitki ve Ikinci Yenicileri sayip bunlarin hepsinin Bat1 sanatindan
etkilendigini, Batili 6ncii isimlere Oykiindiiglini ama Bati’dan hi¢ kimseye
oykiinmeden siir yazan sadece Daglarca’nin oldugunu diiiiniir. Onu kisiligi gii¢lii bir
sanatg1 olarak nitelendirir.%®2 Fazil Hiisnii Daglarca, bir alanda basariya ulasmak igin
baz1 Ozelliklere sahip olmak gerektigini diisiiniir. Bunu sanat alaninda da gecerli

sayar.
Der ki Daglarca, sanatta ya da herhangi bir alanda basaritya ulasmanin yolu “Ug T.” kuralii
uygulamaktir. “U¢ T.” Bir takaddiim, iki taanniit, {i¢ teceddiit. Tiirkgesiyle dn almak,
dayanmak, yenilesmek... Bir sanat¢1 baskalarindan dnce yapacak yeniligi, sonra dayanacak
yillarca, sonra da durmadan kendini yenilestirecek. “Tam” olarak “dogru” bu bence. Cok
diisiindiim, yanhsmi bulamadim. “Ug¢ T.” Kuralini basariyla uygulayan var m1 diye ¢ok

diisiinmek de gereksiz. iste Daglarca...5%

3.1.25. Melih Cevdet Anday (1915-2002)
Garip siirinin ii¢ isminden biri olan Melih Cevdet Anday, siir yaninda roman
ve tiyatro tlirlerinde eserler vermistir. Bircok ceviri yapan yazar, ayn1 zamanda farkli

alanlarla ilgili goriislerini belirttigi ¢ok sayida yazi kaleme almistir, bunlar kitaplar

680 Ediboglu, Bizim Kusak ve Otekiler, s. 139.
681 Ediboglu, Bizim Kusak ve Otekiler, s. 141.
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halinde biiyiik bir yekin tutar. Cumhuriyet Donemi’nin iiretken sair ve yazarlari
arasindadir.

1936°dan bu yana edebiyatimiza katilan “Garipgiler” okulunun ii¢ iiyesinden biri olan Anday,
kisa zamanda iki arkadasi Orhan Veli ve Oktay Rifat’tan ayr1 bir siir anlayist ve sdyleyisi
secmis, gercekei siire 6n ayak olarak kendinden sonra gelen genc kusaklara genis etkilerde
bulunmustur.

Melih Cevdet’in gergekgiligi kuru, sert bir gercekcilik degildir. Cagimizin aradigi ve cogu
zaman ulasabilmek icin siirin his ve derinlik unsurlarini bir yana attig1 anlayisin disinda, siire

fikri, insanoglunun cesitli sorunlarmi hissettirmeden, belagat ve gosterise sapmadan istif

etmesini bilen bir tutum i¢indedir.%*

Melih Cevdet’in siirleri, diger tiirlerdeki eserlerine nazaran daha 6n plandadar.
Ancak onun romanlar1 da en az siirleri kadar {lizerinde diisiiniilmesi gereken eserler
olmahdir. Ozellikle Aylaklar ve Gizli Emir adli eserleri roman tiiriinde basarili
metinlerdir. Gizli Emir hakkinda yapilan bir degerlendirmede eserin basarisindan s6z
edilir.

Cok ustaca kurulmus bir roman. Ne artig1, ne de eksigi var. Her sey hesaply, diizenli.

Konusmalar tereyag.

Bence Gizli Emir Tiirkgenin en giiglii romanlarindan biri, belki de birincisi. (...)

Gizli Emir’in temelinde suyu iyi verilmis bir giilmece - giildiirmece de yatmaktadir. Romanin

biiyiik soluklu bir edebiyat iiriinii olmasima olanak saglayan bir yan1 da budur.%%

Bu degerlendirmeler 7 Ocak 1975 tarihli giinliikten alinmigtir. Gizli Emir ise
1970’te yayimlanmistir. Roman baskici bir rejimi anlatmaktadir. Insanlarin ig¢inde
bulunduklar1 sikiyonetim zorlugundan ¢ikis i¢in gizli bir emir bekledigi ama bunun
nasil ve nereden geleceginin belli olmadig1 anlatilir. Politik bir kurguya dayanan
roman hakkinda Birsel’in olumlu goriisleri, Gizli Emir i¢in biiylik 6l¢lide yerindedir.
Edebiyat tarihinde, niteligi 6lgiisiinde deger gormemis bu basarili eser, Melih Cevdet
Anday’in romanct yoniinlin en az sairligi kadar gii¢lii oldugunu gosterir. Gergek
adiyla yazdigi bagarili romanlar yaninda yazar, Murat Tek adiyla edebi degeri
olmayan bazi romanlar yazmustir.

Anday’in herkes tarafindan rahatca anlasilan giizel ve saglam bir Tiirk¢eye
sahip oldugu belirtilmistir. En agir ve ciddi konularda bile okuyucuyu sikmayan

tislibunun okul kitaplarinda oOrnek gosterilebilecek bir nitelige sahip oldugu

%84 Ediboglu, Bizim Kusak ve Otekiler, s. 163.
685 Birsel, Kuslar1 Ortiinmek, s. 171-172.
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diisiiniiliir.®®® Garip siirinin anlasilir ve rahat dili, Anday’mn diiz yazilarina yansimis
goriinmektedir.

Melih Cevdet Anday, Cumhuriyet Donemi’nde edebi tiirlerdeki eserleri,
edebiyat hakkindaki kitaplar1 ve politik, toplumsal konulardaki kitaplariyla en fazla
eser veren isimlerden biri olmustur. Cevirilerini de diisiindiigiimiizde yazarin
edebiyatimizda 6nemli bir yere sahip oldugu goriiliir. Garip siiriyle adin1 duyurmast,
belki Anday’in diger tiirlerdeki eserlerini golgede birakmustir.

3.1.26. Aziz Nesin (1915-1995)

Mizah edebiyatinin taninmig isimlerinden Aziz Nesin, edebiyat eserleri
yaninda bir¢ok tartismanin ve tepkinin odaginda yer almig bir yazardir. Genglik
yillarindan itibaren c¢ok sayida eser yazmis ve siireli yayinlarda yazilar
yaymmlanmistir. Sabahattin Ali ile birlikte ¢ikardigi mizah dergileri kapatilmig, ayrica
tek basina da dergi ¢ikarmistir. Siirler yazmakla birlikte bu tiirdeki eserleri geri
plandadir. Nesir tiirlerde ¢ok sayida eser vermis, eserleri bir¢ok dile c¢evrilmistir.
Toplumsal konular ve aksakliklar eserlerinin ¢ergevesini olusturmaktadir.

Nesin’in edebiyata ilgisi c¢ocuk yaslarda baslar. Ortaokuldaki miizik
O0gretmeninin Dariilbedayi’ye bir konsere davet etmesiyle bu kurumu tanimaya
baglar. Zamanla Dariilbedayi’deki oyunlarin seyircisi olur ve bu ilgi onu yavas yavas
oyun yazarligma yoneltecektir. Ilk roman tesebbiisii de heniiz okul yillarindadir.
Yayinevlerine, kendisini yasca bilylik bir adam olarak gdsterdigi mektuplar yazar ve
romanini basmak isteyip istemediklerini sorar. Bazi cevaplar gelir ve neticede roman
yayimlanmaz.%8’

Cok eser veren bir isim olmasinin gerekgeleri hakkinda yazar, anilarinda bazi
degerlendirmeler yapar. O, maddi ihtiyaclarin kendisini yazmaya ilettigini ve hatta
zorladigim belirtir. Yeryliziinde bir sanat¢iya alti delinmis bir ayakkabi1 kadar esin
verebilen, calismaya zorlayan baska bir sey olamayacagim sdyler.®® Hayat: boyunca
dergileri kapatilmis, hapislik ve siirgiin yasamis, ¢ok sayida ise girip ¢ikmig bir insan

olarak yazmak ihtiyaglarini karsilamada bir nevi meslek haline gelmistir.
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Yazarm roman, hikdye ve tiyatrolarinda iilkenin farkli kesimlerinden insan
tiplerini goriiriiz. Bazi eserlerinde tasrayi, bazilarinda sehir hayatin1 anlattii
eserlerinde genis bir sahislar kadrosu goriilmektedir. Sahislar c¢esitli toplum
katmanlarindan olunca isledigi konular bu dogrultuda cesitlidir. Yazar, anilarinda bu
cesitliligi nasil sagladigini anlatir. “Cok degisik tiirde, degisik bi¢imde yaziyor,
degisik konular isliyorsam, bunun nedeni, sanirim, toplumumuzun degisik
katlarindan, degisik ¢evrelerinden karisik insanlarla diisiip kalkmis olmamdir.”®8°
Goriildiigii gibi yazar, kendi yasantisinda karsilastigi insan tiplerinden yararlanarak
eserlerini kaleme almistir. Bu bakimdan kurmaca metin igin bir karakter veya tip insa
etmenin zorlugunu yasamamis, gozlemledigi ve tanidigr sosyal gergeklige
yaslanmigtir. Boylece kitaplarina konu ve kahraman bulmada zorlanmayarak ¢ok
sayida eser verebilmistir.

Yazar, 1950’li yillarda Yusuf Ziya Orta¢’in mizah dergisi Akbaba’ya bir
hikaye gonderir. Yusuf Ziya hikadyeyi cok begenir ve dergide yayimlatir. Daha sonra
iki eseri daha gelir dergiye. Eserler imzasiz gelmistir. Aziz Nesin’in tek parti
doneminde ve sonrasinda basina gelenler, mahkemeler ve aldigi1 cezalar kendisini
korkuttugu eserleri imzasiz gonderir. Yusuf Ziya, Aziz Nesin’i devrin {inlii
mizahgilart Ercliment Ekrem Talu, Refik Halit ve Resat Nuri ile kiyaslar ve onlardan
daha {istiin goriir.®® Yazar, Akbaba kadrosuna boylece katilir. Yusuf Ziya Ortag,
Aziz Nesin hakkinda konusurken onu mizah edebiyatinin en biiyiik yazar1 olarak

gormektedir. Bu hususta miibalagali sayilabilecek bir degerlendirme yapar.

Elli ti¢ yildir bu parmaklar kalem tutuyor. Kirk ii¢ senedir Akbaba’y1 ¢ikariyorum. Bunca
yilin biitin iinlii yazarlar1 sayfalarimizda yer aldilar. O, bir esi yetismemis Erciiment
Ekrem’ler, o bir benzeri yetigmemis Osman Cemal’ler, o Resat Nuri’ler, o Mahmut
Yesari’ler.. Higbiri, hayir hicbiri degil, hepsi birden bir Aziz Nesin olamaz!”

Kalemi aldi m1 yazmayacagi, yazamiyacagi sey yoktu Aziz Nesin’in: Hikdye, roman, fikra,
taslama, yerme, alay, kalay!5%!

Yusuf Ziya’nin degerlendirmesi fazlasiyla siibjektif goriinmektedir. Aziz

Nesin’in eserlerindeki basariyr teslim etmesi anlasilir bir durumken onu birgok

yazarin hepsinin birden {stiinde tutmak, isabetli goriinmemektedir. Bu

689 Nesin, Boyle Gelmis Boyle Gitmez, s. 9.
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degerlendirmede yazarin iiretkenligi, Tiirk¢eyi akici kullanabilmesi, sosyal aksaklik
sayilan olgulardan ve olaylardan giilmece ¢ikarmasi gibi faktorlerin etkisi olmalidir.

Boyle Gelmis Boyle Gitmez adli iki ciltlik eser, Aziz Nesin’in
otobiyografisidir. Oktay Akbal, eserin yazilmis en giizel, en basarili yasam oykiisii
oldugunu diisiiniir. (17 Haziran 1966 tarihli giinliigiinde bunu belirten yazar, eserin
birinci cildinden bahsetmektedir, ikinci cilt 1976’da ¢ikacaktir.) Aziz Nesin’in
cocukluk yillarmin gectigi kitapta, bozuk bir diizen i¢inde ¢alkana savrula yetisen
cocugun diise kalka, hayatin tokatlarini yiye yiye Aziz Nesin olmasinin anlatildigin
nakleder. Eseri gercek bir “yasam romani” olarak niteler.®? Béyle Gelmis Boyle
Gitmez adiyla iki cilt halinde ¢ikan hatirat hakkinda Aziz Nesin’in de gorisleri
vardir. Anilarim1 yazmadaki baslica amaci, yasadigi cagda toplumsal g¢evresini
ictenlikle anlatarak insanlara yararl olmaktir. Bunun ister istemez gelecek kusaklara
ders verme anlami tasidigmni diisiinen yazar, yapilmis kotiiliikklerin bir daha
yapilmamasi i¢in onlar1 6z yasam Oykiisiinde anlatmak zorunda oldugunu soyler.
Yazma amacini, en basta yararli olmak seklinde aciklar.%®® Toplumcu edebiyatin
temel motivasyonlarindan biri olan sosyal fayda bu yazarda da goriilmektedir.

Aziz Nesin’in Tiirkiye’de yeterince kiymet gormediginden yakinan Yusuf
Ziya Ortag, yazarmn iki birincilik aldigint ama bunlarin Milletlerarast Sanatcilar
Kurumu tarafindan verildigini belirtir. Bunun yaninda yazara bir elestiride bulunarak
yaptig1 isin Ooneminin farkinda olmadigini, makaleler yazdigini ama bunlara gerek
olmadigini, ¢iinkii ileride hatirlanmayacak olan makalelerinde anlatmak istediklerini
hikayelerinde zaten anlattigim sdyler.®* Bahsi gecen uluslararas1 ddiiller italya’da
1956 ve 1957 yillarinda verilmistir. Aziz Nesin, Mizahi Yazilar Yarismasi’nda
birinciligi kazanarak iki kez ddiile layik goriilmiistiir.®%

3.1.27. Behget Necatigil (1916-1979)

Tiirk edebiyatinin 6zgiin isimlerinden Behget Necatigil, edebiyatta siirleriyle
taninmistir. Radyo oyunlar1 ve gevirilerinin yaninda egitimci kimligi vardir. Tiirk
siirinin birgok merhaleden gectigi yillarda kendine 6zgii bir siir diinyas1 kurmus ve

higbir toplulugun i¢ine girmeden edebiyat hayatini siirdiirmiistiir.

692 Okbal, Anilarda Gormek, s. 140.

693 Nesin, Boyle Gelmis Boyle Gitmez-2 Yokusun Basi, s. 286.
89 Ortag, Bizim Yokus, s. 271.

695 Efe, Tiirk Niiktecileri, s. 183.
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Necatigil’in eserlerinde giinliikk hayat, ev, aile, siradan insanlar ve bunlarin
sorunlart karsimiza ¢ikar. Kiigiik insanlarin miitevazi hayatlar1 i¢cindeki halini anlatir.
Bu konular1 Tiirk siirinde yenilik¢i deneyler yaparak ve gelenekten yararlanmasini
bilerek gerceklestirmistir. Cagdasi birgok ismin edebiyattaki ideolojik tavrina ragmen
0, bu bakimdan da kendini bagimsiz kilmig isimlerden olmustur.

Fert i¢in sanat, toplum i¢in sanat gibi aymrimlara karsi ¢ikan Necatigil’in siiri esas itibariyle

iki déneme ayrilmaktadir. 1955 yilina kadar olan ilk doneme ait siirleri anlatim ve hikaye

Ogeleri one cikan, daha agik ve daha kolay anlasilir niteliktedir. Bu tarihten sonra yazdiklari

ise genellikle birden fazla anlam boyutu tasiyan kelimelerle kurulmus, geleneksel siire daha

yakin, daha kapali ve gii¢ anlasilan, hikdye ve anlatimdan uzak, duygu bakimindan yogun
696

siirlerdir.

Sairin ilk kitabt Kapali Cars: hakkinda degerlendirmelerde bulunan Oktay
Akbal, oOnceleri anlamadigi siirleri tekrar tekrar okudukca metinlere sairinin
kisiligindeki 6zelliklerin yansidigini sdyler. Siirlerinin tipki kendisi gibi tanindikga,
yaklagildikca sevilen eserler oldugunu sdyler ve Necatigil i¢in yasamanin bir yiik ve
bas belas1 gibi bir sey oldugunu belirtir.®®’ Hayat karsisindaki bu diisiince siirlerinde
de goriilmektedir. Onun siirinde karamsarlik, hiiziin, aci, sikinti ve bedbinlik%®
belirgin sekilde goriilmektedir. Onun edebiyat hayatindaki yeri bu olumsuz
duygulara paralel sekilde sessiz ve kenarda kalmig bir konumdadir. Bir toplulugun ya
da politik bir tavrin sozciisii, yiiklenicisi olmamasi, boyle duygularin siirini yazan
insan i¢in normal bir durum sayilmaldir.

Divange kitab1 1965°te cikar. Kitabin adi ve i¢indeki siirler divan siiri
gelenegini dislamayip ondan yararlanma yoluna giden bir sair oldugunu gosteriyor.
Altmigh yillarin edebiyat ortaminda tepki ¢ekebilecek bir isim bulmustur kitabina.
Nitekim tepkilerden biri 25 Agustos 1965 tarihli giinliikte goriiliir. Oktay Akbal,
giinliigiinde kitabin adin1 hi¢ sevmedigini, kitabin kasideler ve gazeller olarak iki
boliime ayrilmasinin yapma bir ayrim oldugunu disiintir. Arkadasi Necatigil’in

siirleri hakkinda konusan Akbal, onun hep imgeler diinyasinda oldugunu, imgelerinin

uydurma olmadigini, gerceklerden koptugunu ve bu yiizden okura yakin oldugunu

6% Ferman Karagam, “Behget Necatigil”, DIA, C. 32, Istanbul, 2006, s. 479.
697 Akbal, Sair Dostlarim, s. 28.
698 Karagam, “Behget Necatigil”, DIA, s. 479.
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belirtir. “Korku Cicekleri” siirinin kolay unutulacak bir metin olmadigin1 ekler.%®® 15
Agustos 1970 tarihli giinliikte Kareler’den s6z eden Akbal, bu metinlerden bir¢ok
siir ¢ikardigmi ve sairin bulmaca gibi siirler yazdigimi belirtir.” Akbal Kareler’in
orijinalliginin farkina varmistir.

Iki Basina Yiiriimek 1968°de yayimlanir. Kitab1 bastan sona okudugunu ama
¢ogu musranin disinda kaldigini sdyleyen Oktay Akbal; Evler, Cevre, Kapali Carst,
sairini yillardir tanidigini, sevdigini sdyler. Ancak Necatigil /ki Basina Yiiriimek’le
bambaska biri olmustur ona goére. Daha sonra belki bu kitaptaki siirlerin kendisine
yakinlagacagini soyler, “Bag” siirini 6rnek verir. Bu metni de defalarca okumasina
ragmen siirin i¢ine giremedigini ama sonra metni biraz anlamaya basladigini soyler.
Yazar, Necatigil’in son yillarda yazdiklarini bir kez okumanin yetmedigini belirtir.”%*
19 Mayis 1968 tarihli giinliikte bu goriislerini yazmistir. Necatigil siirinin okuyucuyu
zorlayan niteliginden s6z edilmistir.

Necatigil dendiginde oncelikle siirleri akla gelir. Fakat diger edebiyat¢ilarda
nadir goriilen bir tiir olarak radyo oyunlar1 da yazmistir. Bu alanda Tiirk edebiyatinin
en iiretken isimlerindendir. Radyolarin oyun arsivlerinde 20’ye yakin telif, terciime
oyunu vardir. Bunlarin bir kismi yabanci dillere ¢evrilmis, Almanya’da radyo ve
televizyonlarda oynanmistir. Bu alanda basarili olunca bazi 6nemli romanlar1 ve
tarihi eserleri radyo oyunu haline getirmistir. Arkasi yarin serilerine ciddi bir katki
yapmustir.’”? Roman tefrikasi igin kullanilan gazetenin fonksiyonuna benzer sekilde
radyo da, oyunlarin boliim boliim yayinlanmasinda kullanilmistir. Necatigil boylece
edebi eserleri farkli bir mecrada dinleyici kitlesiyle bulusturmustur.

Radyo oyunlarina yogunlagan sair, bu ugrasindan dncesine gore siir yazmay1
azaltmig ama siiri birakmamistir. Necatigil; Ahmet Hagim ve Ahmet Hamdi Tanpinar
gibi siirin disiplinine girmeyen ama gergekte siir unsuru olan duygu, diisiince ve
goriislerini radyo oyunlarina serpistirmistir. Ornegin Yildizlara Bakmak radyo oyunu
bastan sona kadar siir yiiklii bir eserdir. Baska oyunlar1 ve tercimelerinde de siir

unsurunu nesirde 6n planda tutmustur.”®® Bu yorumda adi gecen Tanpinar’in bazi

699 Akbal, Anilarda Gormek, s. 42-43.
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siirlerindeki konulari roman ve hikayelerinde de islemesi gibi Necatigil’in siirleri ve
radyo oyunlari arasinda da duygu, diisiince ve goriis yakinligr oldugundan soz
edilmektedir.

Siirleri ve diiz yazilarina sinmis olan siir unsurlar1 Necatigil’i oncelikle sair
olarak diistinmeyi gerektirir. Sanati iizerine yapilan genel bir degerlendirmeye gore o
evrensel bir sairdir. “Ilk siirlerinde ¢cok daha hissi ve konular1 mahdut olan Necatigil,
son yillarda gonliinii ve gozlerini topluma c¢evirmis, higbir siyasi egilime kendini
kaptirmadan, bir insanlik-bir diinya sairi olarak gergekler iginde kaderlerimizi
islemeye baslamustir.”’® 1968 yilinda yayrmlanmis bir kitaptaki bu yoruma gére sair
siyasallagmadan topluma duyarli kalmayi basarabilmistir. Doneminde bunu
yapabilmek oldukg¢a zordur.

3.1.28. Cahit Kiilebi (1917-1997)

Cumbhuriyet Donemi Tiirk siiri i¢inde birgok isim herhangi bir edebi olusuma
bagl kalmaksizin eser vermistir. Bu isimlerden biri Cahit Kiilebi’dir. Siir tiiriindeki
eserleriyle tanmmustir. ilk kitabmi 1946 yilinda yayimmlamistir. Bu sekilde 1940’1
yillarin yogun edebiyat faaliyetleri i¢inde bagimsiz bir sair olarak kendini gdsterir.

Kirklr yillarda Tiirk siirinin ana glindemi Garip hareketidir.

Cahit Kiilebi uzun yillar boyunca Istanbul sanat aleminde silik bir imza olarak bilindi. Ad1
pek az anilir, siirleri pek az tartisma konusu olurdu. O siralarda Orhan Veli ve arkadaglar
herkesin kaleminde, dilindeydi. Birbirinden giizel siirler yazan Kiilebi gibi sairler arka
planda, ilerde ¢ikacaklari 151kli giinlere hazirlaniyorlardi. Onlar toz duman ¢ikarmak, giiriilti,
patirti koparmakla siir diinyasinda yer edinilmeyecegini anlamis gibiydiler. Gergekten siiri
tuhafliklara dogru goétiiren sairler, tuttuklari yolun ¢ikmaz oldugunu anlamaya basladiklart
k.79

sirada, Kiilebi gibi sairlerin birden silkinip ileri atildiklarini goérdii

Kiilebi’nin ¢iktig1 yillarda kendisinden fazla bahsedilmemesi, Garip’in
gblgesinde kalmas: yaninda baska sebeplere de dayanmaktadir. Oncelikle sair,
edebiyatimizda yeni ve 0Ozgiin bir poetik yaklasim getirmemistir. Eserlerindeki
temalar onu memleket¢i siirin ve kisisel duygulart isleyen sairlerin bir devami
yapmis gibidir. Bunun yaninda kendi siirini ortaya koyarken polemik ya da edebiyata
dair tartigmalarin uzaginda kalmasi, onu edebiyat hayatinin sessiz bir ismi yapmustir.

Edebiyat hayatindaki polemiklerin ve kavgalarin her iki taraf i¢in tanimirlig1 arttirdigi

704 Ediboglu, Bizim Kusak ve Otekiler, s. 183.
705 Akbal, Sair Dostlarim, s. 53.
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diistintildiigiinde Kiilebi’nin kendi halinde ve iddiasiz bir edebiyat ortaya koymasi
onu geri planda birakmis olmalidir. Ancak Kiilebi’nin dikkat ¢eken bir tarafi vardir.
O Anadolu’ya yonelik ilgisinde tasraya merkezden bakan bir tutuma sahip degildir.
Kendisi de tagrali oldugu i¢in memleketgi siirin zaman zaman diistiigli yapmacik
tavirdan uzak kaldigini sdyleyebiliriz. “Ben ona inaniyorum ki, Anadolu’yu,
cocukluklar1 bu topraklarla karismis, sehre geldikten sonra yiiksek kiiltiir edinmekle
beraber ilk yasantilarim1 kaybetmemis sanatkarlar anlatabilirler. Cahit Kiilebi, bunu
basaran nadir sairlerden biridir.”’%

Sairin eserleri icinde 6nemli bir yere sahip olan “Istanbul” siiri hakkinda
Oktay Akbal siirin mizah dergileri tarafindan alaya alindigin1 ve kendisinin bu siiri
savundugunu nakleder.””” Biiyiik sehirdeki hayal kirikligi ve memleket 6zlemi
iceren, bunu basit sayilabilecek misralarla yapan vasat bir siir karsisinda mizah
dergilerinin alaylari, siirin niteligi yaninda devri igindeki modalara uymayisi
sebebiyle olabilir. Diger bir sebep olarak Kiilebi’nin edebiyat hayati i¢inde genis bir
cevresi olmamasini, bir edebi toplulugun i¢inde yer almamasini diisiinebiliriz.

Cumbhuriyet Donemi’nde halk edebiyati gelenegi bilhassa tasrali sairler
arasinda Onemli bir kaynak olagelmistir. Cahit Kiilebi bu durumun O&rnekleri

arasindadir.

Cahit Kiilebi’nin siir ve sanat anlayigina hakim olan ana unsur daha g¢ok halk siiridir.
Soyleyisi kolay, misralart ahenkli ve kendine 6zgili bir lirizmi vardir. Bu lirizm bazan kati
gerceklerle birlestigi ve bir potada kaynadigi zaman Cahit’in asil sairlik giici meydana

cikar.”08

3.1.29. flhan Berk (1918-2008)

Ikinci Yeni siiri i¢inde 6nemli isimlerden Ilhan Berk, Cumhuriyet Dénemi
Tiirk Edebiyati’nin dikkat ¢ceken sairleri arasindadir. Cok sayida siir kitabi ¢ikarmis
tiretken bir isimdir. Uzun edebiyat hayati boyunca farkli etkilere agik kalmistir.
Ahmet Hasim’den Nazim Hikmet’e kadar onun siiri degisik donemlerde farkli
isimlerden izler tasir.

Ikinci Yeni siiri icinde genel bir 6zellik olarak anlami agik etmemek, ilhan

Berk’in metinlerinde asir1 boyutlardadir. Bu bakimdan o, anlam ve agikliktan uzak
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durmak, belirsiz bir icerik kurmak hususunda ikinci Yeni siirinin “radikal” bir ismi

sayilabilir. (Bu husustaki diger isim olarak Ece Ayhan’a sOyleyebiliriz.)

Iyi bir siir bir sey anlatmak sdyle dursun, ona uzaktan yakindan yanasmaz; arkasini doner.

Anlatilmaz olanladir onun g¢abasi, savasimi. Ordadir gozii, ordan seslenir, bakar. Boyle bir

siirde anlama sarilmak igse yaramaz. Bunda usun da yarar1 yoktur. Usla yaklagmak siiri biitiin

biitiin ¢itkmaza sokar. Ne denli iistiine gidilirse gidilsin bos bir duvara carpilacaktir. Us ¢iinkii
bir siiri anlamaya yetmez.”%®

Siirde yeni deneyler yaparak modern Tiirk siirinin imkanlarini genisleten bir
isim olmustur. Yenilik¢i yonii, ilk genglik siirlerinden itibaren zaman ilerledikce
siitlerinde farkliliklar olusmasini saglayacaktir. Bu bakimdan ilhan Berk’i basindan
itibaren ikinci Yeni anlayisi icinde saymak yanlis bir hiikiim olur.

Sairin ¢ok sayida kitap yazmasi, siire biiyiik emekler vermesi ve Tiirk siirine
acilimlar getirmesine ragmen hak ettigi sohreti bulamadigi yolunda bir
degerlendirme vardir.

Sanata kars1 bu kadar saygili ve bagl olan sairimizin hak ettigi 6l¢iide {in yapamamasinin

sebepleri vardir elbet. Berk, Istanbul ve Ankara’dan uzakta, uzun yillar hocalik yaptigi

Anadolu kasaba ve sehirlerinde zaman zaman unutulmus, zaman zaman da sohretini

tazelemek, giiclendirmek i¢in ortaya ¢ikmus, fakat son yillara kadar sanat pazarinda ortamini

bulamamustir. Bir de onun sanat anlayisindaki degismeler, ¢izdigi zikzaklar, basarili eserler
verse bile halka mal olmasina, genis bir siirsever kitlesinin hakkinda olumlu bir hiikiim
vermesine imkan birakmamistir. Ancak sairler ve elestiricilerin ilgilendigi dar bir alanda kala

ilhan Berk, ister istemez yaygin bir sohrete ulasamamistir.”

1968 yilinda yapilmis bu degerlendirmelerde sairin o yillarda fazla goz
oniinde olmadigin1 anlhiyoruz. Tasrada gorev yapmasiyla edebiyat ¢evrelerine uzak
kaldig1, sanatindaki degismelerle de sabit bir okur kitlesine ulasamadigi belirtiliyor.
Burada 6nemli bir husus, Cumhuriyet Dénemi’nde pek ¢ok edebiyatci gibi Ilhan
Berk’in de yolunun Anadolu’ya diismiis olmasidir. Memuriyeti dolayisiyla kiiltiirel
merkezlerden, edebiyat cevrelerinden uzak kalmak olumsuz gibi goriinebilir ama
siirin sivillesmesi anlaminda bunun Tirk edebiyatinda biiylik faydalar1 olmustur.
Siirindeki degisimlerin halka mal olmasina engel oldugu yorumu i¢in su soylenebilir

ki Ilhan Berk’in siirinin zorlugu, onun halka mal olan eserler verememesinin asil

7 flhan Berk, “Anlamla Yola Cikilmaz”, ikinci Yeni Siir, (Haz. Mehmet H. Dogan), 2. Baski,
Istanbul, 2008, s. 183.
710 Ediboglu, Bizim Kusak ve Otekiler, s. 172.
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sebebidir. Onun siiri dar bir okur ziimresi i¢inde okunacak metinlerdir. Anlama kars1
olan sairin halka mal olacak eserler vermesi beklenemez.

[lhan Berk’in siirinin hep Ikinci Yeni ¢izgisinde devam etmedigini yukarida
belirtmistik. Onun edebiyatinin ilk déoneminde daha agik bir dil kullandig1 goriiliir.
Dolayisiyla ilhan Berk’in ilk dénem eserlerini begenen Kimi okurlar i¢in onun Ikinci
Yeni anlayis1 igindeki sonraki donemi hayal kirikligidir. Onun bu degisimi
anlamsizlikta ifrata kagmak, soyut siire kendini adamak olarak diisiiniilmiis ve bir
zamanlar kendisini seven, benimseyen ve arayan okurlar1 hayrete diisiirmiistiir.’**
Tiirk okuyucusunun alisik olmadigi soyut siir dili elestirilmektedir.

3.2. 1950 SONRASI ESER VERMEYE BASLAYAN EDEBI

SAHSIYETLER

Ellili yillardan seksenli yillara kadar gegen siire iginde, {ilkemizdeki sosyal ve
siyasal gelismelerin yaninda edebiyat hayatinin da ciddi atilimlar yaptigini
gormekteyiz. Atilimlar beraberinde tartigmalar1 ve bir miiddet sonra farkli
nedenlerden kaynaklanan kamplasmalari dogurmustur. Zaman zaman estetik temelli
ama cogunlukla siyasal goriislerin ortaya c¢ikardigi gerginlikler bu donem
edebiyatg¢ilarinin istikametini belirlemistir.

Nesirde Ahmet Hamdi Tanpmar, Yusuf Atilgan ve Oguz Atay gibi 6nemli
yazarlarin eserleri biiyiik dlgiide 1950-1980 arasinda yayimlanir. 1950 sonrasi eser
vermeye baslayan isimler arasinda yasca daha bilyiik olan Kemal Tahir ve Orhan
Kemal’in eserleri de 50’li yillardan itibaren yaymmlanir (Ilk kitabi 1949°da ¢ikar).
Toplumcu gergekei edebiyat bu iki isim ve bagka yazarlarla 1950-1980 arasinda en
etkili donemini yasar. Tarik Bugra bu donemde nesir tiirlerdeki eserleriyle dikkat
ceken yazarlar arasindadir. Siirde Cumhuriyet Donemi’nin en 6nemli siir hamlesi
sayilabilecek Ikinci Yeni Hareketi yine ellili yillarda ortaya cikar. Ikinci Yeni sairleri
daha sonraki altmisli ve yetmisli yillarda kendi metinleri, goriisleri ve etkiledikleri
sairlerle Tiirk siirine yon vermistir. Bu donem, Necip Fazil Kisakiirek’in takipgileri
ve okurlart goziinde artik “iistat” olarak kabullenildigi yillardir. Kisakiirek’in igtimai
davalara doniik edebiyat ve aksiyonu, onun etrafinda yetisen nitelikli bir¢ok sair ve

yazarin ortaya cikmasina vesile olur. Islami duyarliligi yiiksek edebiyatcilar

11 Ediboglu, Bizim Kusak ve Otekiler, s. 174.
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kendilerini gostermeye baslarlar. Toplumcu edebiyatin ve milliyet¢i edebiyatin
gazete, dergi ve Tiirk¢enin kullanimi {izerinden giristigi tartismalar donemin
karakterinde dikkat ¢eken baska bir husustur.

Elli sonrasinda eser vermeye baslayan sair ve yazarlarin énemli bir 6zelligi,
biliylik cogunlugunun cumhuriyetten sonra diinyaya gelmeleridir. Yeni devletin
vatandaslar1 olarak yetigsmislerdir. Gen¢ cumhuriyetin egitim sistemi ve kiiltiir
politikalari, sair ve yazarlarin diisiinsel ve sanatsal gelismelerinde 6nemli bir etken
olmustur. Ancak sunu belirtmeliyiz ki devletin egitim ve kiiltiir politikalarindaki,
resmi ideolojiye bagli aydin yetistirme hedefleri bu nesillerde yeterince bagarili
olamamistir. 1950 ile 1980 arasindaki Tiirk edebiyati ortami ¢ok biiylik bir
entelektiiel ve estetik cesitliligin oldugu, niteliksiz edebiyat iiretimleri zaman zaman
¢iksa da ¢ok sayida basarili eserin verildigi bir tarihi araliktir.

3.2.1. Kemal Tahir (1910-1973)

Edebiyatc¢ilar arasinda edebi eserler yaninda diisiince alaninda adindan s6z
ettiren isimler vardir. Kemal Tahir bu 6zellikte yazarlarimizdandir. Onun romanlari
bu 6zelliginin bir sonucudur. Romanlarinda tarih, toplum ve siyaset ana alanlardir ve
bunlar diislincelerinin yansidigi eserler olmustur. Tezli roman denince Kemal Tahir
akla gelen ilk isimlerdendir.

Yazar romanlariyla taninir ama edebiyat hayatinin ilk zamanlarinda siirle
ilgilenmistir. Etkisinde oldugu isimler sanat duyarligi yiiksek sairlerdir. Ahmet
Hasim, Yahya Kemal; yabanci isimlerden Baudelaire ve Verlaine Kemal Tahir’in
edebiyat macerasi i¢cinde akla gelmeyen isimler olsa da o, siir tiirlinde bu isimlerin
etkisinde kaldigmmi ve bir zamanlar siir yazdigimi anlatir. Onun bu isimlerin
etkisindeki edebiyat anlayisini degistiren olay Alay Kdskii’ndeki bir siir toplantisinda
Nazim Hikmet’i dinlemesidir. Sairin bazi siirlerini orada dinledikten sonra o kadar
etkilenmistir ki arkadasiyla ¢ikip 835 Satir kitabimi alir.”*? Kemal Tahir, Nazim
Hikmet’e dair ilk anisin1 naklettigi bu anekdotla, siir anlayisinin kokli sekilde
degistigini agiklamis oluyor.

Kemal Tahir’in, ilk esi Fatma Irfan’a yazdig1 mektuplar yayimlanmistir. Bu

mektuplarda yer yer edebiyat hayatina dair konulardan bahsedilir. Bazi mektuplarda

712 V414 Nureddin, Bu Diinyadan Nazim Gegti, s. 379.
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ise yazar kendi edebiyat anlayisini, tiirler hakkinda goriislerini agiklamaktadir. 12
Mart 1937 tarihli mektupta sairin oOzellikleri {izerine goriisler vardir. Sair;
hassasiyetini, duyus ve sezisini inkisaf ettirmis kiymetli bir adam olarak tanimlanir.
Toplumun kiymetli adamlardan biiyiik, muazzam atiliglar, ilerilik ve gelecegi
fistldamayr umdugunu disiiniir. Sairin ¢ok basit ve sade yazmasi gerektigi
goriisiindedir. Bunun, siir dili ve avam dili asirlarca ayr1 gelismis bizim gibi
iilkelerde daha 6nemli oldugunu vurgular.*®> Ayn1 mektupta edebiyat hakkinda genel
goriisler de bildirir. Kemal Tahir edebiyatin okuyucu kitleyle uyumlu olmasi
gerektigini diisiiniir. Hem islenen meseleler bakimindan hem de kullanilan dil
bakimindan bu uyuma dikkat eder. “Artik edebiyat bos fakat parlak sozlerin
Alicengiz oynadig1 dar bir aralik olmaktan ¢ikmistir. Onu beserilestirmek, kitlenin
zevki, nes’esi, kini, 1zdirab1 haline getirmek; aranir, ihmal edilmez, 14zim bir meta
derecesine yiikseltmek vazifesi, goriiyorsun ya, bizim nesle diisiiyor.”’**

Mektupta yazarin asil ugrasi haline gelecek romanlar1 hakkinda bazi 6n
bilgiler de bulunmaktadir. Romanlarinda realizm, tezli olma, kahramanlarin dili ve
anlaticinin konumu gibi hususlarda nasil bir tutum sergileyecegini aciklar. Yazacagi
romanlar hakkinda 12 Mart 1937°de tarihli mektupta bilgi veren yazarin ilk romani
Sagirdere 1955°te yayimlanacaktir. Aradaki 18 yilda hi¢bir romanini kitap halinde
yayimmlama firsati olmaz. Bununla birlikte heniiz 27 yasindayken romanciliginin

onemli hususlarini belirlemis olmasi, bu tiire ilgisini ve hazirligini gosteriyor.

Cok realist davranacagim. Fakat bu realist kelimesini sdylece kabul etmiyorum. Segtigim
tipler muayyen birer maksatla karsi karsiya getirilmis olacaklar, ama daima kendileri gibi
konusacaklar. Ben onlara higbir kelime sufle etmeyecegim. Realitenin romana girmesi
birtakim usullerle oluyor. Edebiyatta bu usuller ana hattir. Tipler korii koriine nasil
girmezlerse, adi bir kukla olarak da alinmamalidirlar. Onlarin romana liizumsuz taraflarini
yontmak, fakat yontulan yerlerine kendimizden pargalar yapistirmamak 1azim.

Romanlar muhakkak tez’li olmali, fakat bu tezi romanci aradan hop diye ortaya ¢ikip bizzat
sOylememeli. Ne ahlak dersi, ne meth-ii sena, ne sinif kavgasi, ne de suna buna kin. Bunlar

sececegimiz tiplerde varsa, olacak. (...)

713 Kemal Tahir, Kemal Tahir’den Fatma irfan’a Mektuplar, s. 170.
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Romancinin sahsiyetini inkar etmiyorum. Benim sahsiyetim bir tekke seyhi ile bir haci
babayi, bir Hanife Hanim’la bir mahalle imamini, karsi karsiya birakip istedikleri gibi

konusturmak degil.*s

Roman iizerine goriislerinden 12 Kasim 1938 tarihli bir baska mektupta da
bahseder. Romanin derli toplu tarifini bir tiirlii bulamayacaklarini diisiinen yazar, en
uygun tarif olarak “hayatin bir parcasi” der. Bu tiirlin ter dokmeden, gayret sarf
edilmeden yazilmis hissini vermesi gerektigini sdyler. Ama aynisini yazabilecegini
iddia edenlerin bunu basaramayacag: belirtilir.”*® Zihnindeki roman anlayisina gore
kolay yazildigi disiiniilen bu tiriin aslinda herkesin harct olmadiginm
vurgulamaktadir. Yazar, romanciligini tarihsel, toplumsal olay ve olgulara
dayandirdigi i¢in aslinda arka planda bilgi birikiminin varligi s6z konusudur.

12 Mayis 1937 tarihli bir baska mektupta yazarin fikirlerinin istikametini
gosteren ¢abalar i¢ginde oldugu goriiliiyor. Diinyadaki biitiin sol muharrirlerin -basta
Maksim Gorki olmak iizere- kitaplarini biriktirdigini sdyleyen yazar ayni donemde
farkli yayin organlarinda calistigindan s6z ediyor. Haftada bir hikdye ve roman
tefrikasi, anket, fikra, terclime, verilen resme mevzu bulup yazma gibi isler
yapmaktadir. Bunlar1 Karagéz, Karikatiir ve Yedi Giin igin hazirlar. Ayrica Suat
Dervis’in Tan gazetesinde tefrika edilen Bu Roman Olan Islerin Romamdir adh
romani da Suat Dervig’in yurt digina gitmesi lizerine Kemal Tahir’e kalmistir. Suat
Dervis romandaki vaziyeti biraz anlatmig, bir miktar not birakmistir. Romanin
sonunu da yazip gonderecegini sdylemistir ama bu son uzun siire gelmez. Suat
Dervis’in 35 tefrikaya kadar yazdigi eserin devamini Kemal Tahir yazmis ve 50.
tefrikaya kadar ilerletmistir. Ancak bir siire sonra Suat Dervis’ten romanin devamiyla
ilgili gelen iki defter Kemal Tahir’i zor durumda birakir. Kendi devam ettirdigi
eserin asil sahibi, sonrasinda eserin devamiyla ilgili kisimlar géndermistir. Neticede
zorluklar yasasa da romani tamamlayabilmistir. Romanin sonuna kendisinin ve
okurlarmn sastigmi, gelince Suat Dervis’in de sasacagini soyler.’t” Suat Dervis’le
birlikte yazdigi roman boylece ortaya c¢ikar. Yazar heniiz Kemal Tahir ismini

kullanmadig1 zamanlarda gazete ve dergilerde calisarak hayatin1 kalemiyle

715 Kemal Tahir, Kemal Tahir’den Fatma irfan’a Mektuplar, s. 174.
716 Kemal Tahir, Kemal Tahir’den Fatma irfan’a Mektuplar, s. 290-291.
717 Kemal Tahir, Kemal Tahir’den Fatma irfan’a Mektuplar, s. 187-188-189.
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kazanmaktadir. Bu yillarda yazdiklari, edebiyat tarihinde yer alacak olan Kemal
Tahir’i yansitmasa da yazma pratigini gelistirme bakimindan hazirlik sayilmalidir.

1930’lu yillar yazarin sonraki yillarda yazmayi planladigi bazi eserlerin
fikirlerinin gelistigi yillar olmustur. Bunlardan biri Atatiirk’le ilgili bir romandir. 12
Kasim 1938’de Fatma irfan’a yazdig1 mektupta bu niyetini agiklar. Yazar, bu roman
“sevgililerine yazdiklar1 siirin Otesini berisini kirparak vatani ve milli siir haline
sokan miskin burjuva oglanlarmin” degil kendilerinin yazacagini belirtir. Daha sonra
as1l konu olarak Atatiirk’ii ve Mehmetc¢igi anlatacak bir eser yazmaktan sz eder.
Caize almak gibi bir durum da kalmadigina gore artik bunu diisiinmek gerektigini
soyler.”*® Kemal Tahir’in zihnindeki roman, Halit Refig’e gore Yorgun
Savas¢r’dir.”® Atatiirk donemini isleyen baska romanlar1 olmasina ragmen burada
Mehmetgigin de isleneceginden s6z edilmesi, Yorgun Savas¢i’y1 akla getirir. 1938’in
sonlarinda hakkinda s6z edilen roman 1965’te yayimlanir. Kemal Tahir’in, 6nemli
eserlerini hayatinin ge¢ doneminde verdigi goriiliiyor. Benzer sekilde 1938’de
yazdig1 bir mektupta Miitareke Donemi’ndeki Istanbul’u anlatacak bir roman
yazacagii anlatir. Ancak bu romanin, bazi1 {istat romancilarin harp sonrasi
Fransa’sindaki kepaze tefrika muharrirlerinden asirma ve La Garson’dan terciime
harp zengini ve dejenere kibar dlemi roman1 olmayacagini yazar. Eserini halk romani
olarak niteler.”?® Konusu itibariyle Esir Sehrin Insanlari’ndan bahsettigi anlasilir. Bu
roman 1956’da yayimlanacaktir. Yazarin, eserlerini yazmaya karar verdikten uzun
yillar sonra yayimlamasinin 6rneklerinden biri de bu romandir.

Cumhuriyet Dénemi’nin birgok edebiyatgisi gibi Kemal Tahir’in yolu da
hapishanelerden ge¢mistir. Farkli sehirlerde mahkumiyet cezasini c¢eken yazar,
hapishane hayatin1 edebiyat bakimindan verimli gecirmistir. Zor sartlara ragmen
eserlerinin bir kismini yazmistir. Bir miilakatta hapishanede kag¢ kitap yazdig

soruldugunda su cevabu verir:
Hapishanede Sagirdere, Kor Duman, Esir Sehrin Insanlari, Esir Sehrin Mahpusu ve Kelleci
Mehmed romanlarini yazdim. Bunlardan Esir Sehrin Insanlari ile Sagr Dere, aynen Kitap

haline gelmistir. Otekileri disarda yeniden ve esasindan degistirdim. Bunlarin disinda halen
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sira bekleyen ve bu gesitli vilayet topraklarina ait 4000 sahifeye yakin heniiz ele alinmamis

roman pargalar1 ve notlar vardir.”?

Hapishane hayatinda edebiyata yogunlastigini goriiyoruz. Anlatacaklari
icinde, hapishane hayatinin bagladigi 1938 yilina gore yakin tarih ve aktiiel olan
konular vardir. Mektubunda kendisine yonelik suglamaya ragmen eserlerini

yazacagini belirtir.

Simdilik vatan haini dedikleri Kemal Tahir’in Tiirk inkildbina dair en kuvvetli eseri yazmasi
nefis bir ig olacak.

Ug tane kilkuyruk iftira edip basima cuval 6rdii diye, 1918’den 1938 senesine kadar yeniden
bir vatan yaratmaga ugrasan, bunun igin ii¢ neslin yiikiinii cesaret ve feragatle omuzlayan

Tiirk milletini unutacak, onun bir ferdi ve yazicisi olmakla iftihar etmeyecek degilim.”?

Yukaridaki satirlarda {ilke tarihinin ¢ok onemli olaylarinin yasandigi yillara
odaklandigint  agikliyor. Ancak yazarin hapishane hayatinda edebiyatim
zenginlestirici baska bircok kaynak s6z konusudur. Hapishanede bulundugu siiredeki
gbzlemleri ve oradaki insan tipleri eserlerindeki malzemeyi teskil eden gercekei
Ogeler arasindadir. Bu bakimdan yazarin romanlart Anadolu’nun canli tiplerini
yansitmada basarili 6rnekler sayilir. Kemal Tahir hapishane hayatini ve oradaki
kisileri bazi eserlerine konu ettigini agik¢a belirtir. Yazar hapishane anilarini bir
bakima roman bi¢iminde yazmstir. Istanbul’daki cezaevi Esir Sehrin Mahpusu’nda,
Cankir1 Cezaevi ise Kelleci Memed romaninda anlatilmistir.”?® Edebiyatcilarin zor
sartlar altinda eserlerine icerik bulmalar takdir edilmesi gereken bir 6zelliktir. Bu
sekilde hapishanede ya da siirgiinde eserler veren ¢ok sayida isim arasinda Kemal
Tahir de vardir.

Kemal Tahir, Nazzim Hikmet hapishanedeyken ondan ¢ok sayida mektup alir.
Bu mektuplarda bahsi gecen konular arasinda edebiyat sikga goriiliir. Kemal Tahir’in
eserleri hakkinda goriisler ve bunlart yazma siiregleri hakkinda detaylardan
bahsedilir. 3 Mart 1941 tarihli mektupta Gl Insanlari’ndan sdz edilir. Hikdyelerin

Tan gazetesinde tefrika edilecek olmasindan dolayr Nazim Hikmet mutlu olmustur
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ve bu vesileyle Kemal Tahir’de kendi diisiindiigii, hazirladig1 sanat tohumlarinin
inkisafin1 gérmekten memnuniyetini dile getirir.”?* Nazim Hikmet, bir dénem aym
hapishanede kaldigi ve arkadas oldugu Kemal Tahir’e edebiyat alaninda fikirler
vermektedir. Gol Insanlar: tefrikasindan sonra hikayeler hakkinda Nazim Hikmet’in
elestirilerini de goriirliz. 7 Mayis 1941 tarihli mektupta bunlari agiklar. Ona gore
yazilarin kusurlari, arka arkaya ¢ikan dort hikdyede birinci planda cinsiyet
miinasebetlerinin verilmesidir. Bu miinasebetlerin dort hikdyede ayni vecheden
verilmis olmasini da elestirir. Ancak yine de Gl Insanlari’nin Tiirk edebiyatinin en
giizel dort hikayesi olarak kalacagini diisiiniir.”?® Gél Insanlari’ndan bahseden baska
bir isim Haldun Taner’dir. Taner, Cemalettin Mahir imzasiyla gazetede yayimlanan
metinlerin usta isi gii¢lii hikayeler oldugunu diisiiniir. Orhan Kemal’den ve eseri
gazetede sunan Naci Sadullah’tan; Kemal Tahir’in ger¢ek adini, hayat seriivenini ve
yeteneklerini 6grenir. Haldun Taner, yazarin kim oldugunu heniiz bilmeden Varlik’ta
G6l Insanlar: hakkinda diisiincelerini yazmustir. Bu hikayeleri, gercekeilik alaninda
Tiirkiye’de yazilmis en giicli hikdyelerden saydigin1 yazisinda belirtir.’2
Edebiyat¢ilarin degerlendirmelerinden, ¢ok sayida roman arasinda hikayelerin geri
planda kalmadig1 anlasiliyor.

Sagirdere kitab1 hakkinda Nazim Hikmet’in Kemal Tahir’e bazi yorumlari
vardir, 26 Mart 1941 tarihli mektupta bunlart uzun uzun anlatir. Sair bu eseri
oncelikle roman degil, biiylik hikdye olarak degerlendirir. Ona gore metindeki en
giizel hususiyet muhaverelerin edasinin fevkalade olmasidir, yazarin Cankir1 koy
konusmasini miikemmel, taklide ve meddahliga diismeden verebildigini belirtir.
Bunlar1 degerlendirirken kahramanlar ve eserdeki baska detaylar {izerine bazi
aksakliklar tespit eder.”?’ Ancak eseri genel olarak cok begenir. Bu eserin ardindan
Maksim Gorki okunsa bile Sagirdere’nin tesirini ve 15181 kaybetmeyecegini
soyler.”?® Sagirdere hakkinda bircok mektupta yorumlar yapan sair, eserin en
muvaffak tarafinin; mahalli renk ve hususiyetler, mahalli egzotizm gibi detaylarin

tizerinde ¢ok degil, gerektigi kadar durulmasi oldugunu diisiinitir. Kemal Tahir’in bu
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basarisim1 Sagirdere’ye bizzat gidip orada yasamamasina bor¢lu oldugunu belirtir.?®
Eserin mekani olan beldeyi gérmemek, yazar i¢in bir avantaj olarak diistiniilmistiir.
Mekan bizzat goriiliip taninsa oradan alinan detaylarin islenmesiyle ana konunun
zayiflayacagi diislincesi vardir. Eserde mahalli ve yoresel unsurlarin fazla olmasina
kars1 ¢ikan bir gorlis s6z konusu bu yorumda. Kemal Tahir ve Nazim Hikmet,
birlikte bir romana baslamiglar, 100 sayfa kadar yazmislardir. Kablettarih isimli bu
kdoy romani yarim kalir. Nazim Hikmet, Sagirdere’nin bliyiikk hikaye olmaktan
kurtulamamasini, birlikte yazdiklar1 romana benzememe endisesine baglar. Ayni
cografyayr anlatan ve hapishane gozlemlerine dayanan iki eserin birbirine
benzemesinin normal oldugunu diisiiniir.”° Buradan Kablettarih’in, Sagirdere gibi
Cankir1 kdyleri iizerine bir roman tesebbiisii oldugu anlasiliyor.

Nazim Hikmet Sagirdere’nin yazilis asamasina mektuplarla taniklik etmistir.
Eser heniliz yayimlanmadan sairin elestirilerinden gectigini goriiyoruz. Kemal Tahir
eseri yazdik¢a parcalar halinde Nazim Hikmet’e gonderir. Nazim Hikmet eserin
sadece memleket olgiisiinde degil diinya ¢apinda bir metin olabilecegini diisiiniir ve
eseri bitirmesini Kemal Tahir’den rica eder. Bu goriisiiniin altina Sagirdere hakkinda
detayli tahlil yapar. Saire gore eserdeki Canseza Ayse’nin annesi pasa kizi harig
diger tim kahramanlar yar1 yariya islenmis ve canlandirilmistir. Bazi kahramanlar
lizumundan fazla uzun konusturulmustur. Yazar eserin i¢inde fazla miidahalede
bulunmustur. Ana kahramanlar bir veya iki kisidir ama bdyle bir esere bu kadar az
baskahraman yetersizdir. Eser biiylik hikdye olarak baslanip sonra romana ¢evrildigi
icin yapida muvazenesizlik vardir. Eserin olumlu ydnleri ise tabiatin az olmasina
ragmen harikulade verilmesidir, yazarin bu konuda ustalastig1 diisliniiliir. Ayrica bazi
pasajlarin ¢ok iyi verildigi belirtilir. ! Sagirdere okurla bulusmadan 6nce béyle bir
tahlil evresi gecirmistir.

Devlet Ana, 1967°de yayimlanir. Osmanli Devleti’nin kurulus donemine
odaklanan roman hakkinda Oktay Akbal 22 Ocak 1968 tarihli giinliigiinde eser
hakkindaki goriislerden bahseder. Romanim c¢ok oviildiigiinii, o6zellikle Tahir

Alangu’nun Varlik Yilligi’nda roman1 goklere ¢ikardigini sdyler. Alangu eserin Tiirk
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romaninda ¢igir agtigii sdylemistir. Akbal ise Devlet Ana’ya ya ¢ok yiiksekte
oldugu i¢in yetisemedigini ya da bir balon oldugunu ve yitip gidecegini belirtir. Tarih
kitab1 okurken sikilanlara bu kitabin tavsiye edilebilecegini diisiiniir. Yazar kitabin
yetmis sayfasini okudugunu, belki sonra devam edecegini sdyler; yetmis sayfa
hakkindaki yorumu budur.”® Kitab1 begenmedigi anlasiimaktadir.

Cumhuriyet Dénemi Edebiyati’'nda Osmanl tarihiyle ilgili bir konu se¢mek,
bazi pesin hiikiimleri beraberinde getirir. Osmanli karsitliginin, sol ¢evrelerden ¢okca
yazarin benimsedigi bir goriis oldugu diistiniildiigiinde Kemal Tahir’in Devlet Ana
romani ile tepki ¢ekecek bir ise giristigi anlasilir.

Kemal Tahir’in Tirkiye’deki sol kanondan diglanmasinin en 6nemli nedenlerinden biri,

Devlet Ana romaninin yaymlanmasi olur. Devlet Ana’ya gosterilen ilk tepkiler Marksist bir

yazarin Osmanli karsisinda olumlu bir tavir gelistirmesi ile ilgilidir. Ustelik bu olumlu tavir,

gercek bir Tiirk romani olma iddiasinda oldugu i¢in Tiirk roman kanonunun tam merkezinde
olmayi talep eder. Oysaki Marksist ¢evre Osmanli’y1 somiiriicii, despotik, talanci ve yagmaci

ilkel bir devlet olarak tanimlar. Bunun yaninda Marksist anlayis bir tiir olarak da tarihi

romana ¢ok olumlu bakmaz.”

Devlet Ana hakkindaki yazilardan bir bagkast Rauf Mutluay’in Yeni
Ufuklar’daki “Devlet Ana Olay1” baslikli yazisidir. Yazar kitap hakkindaki yazisinin
elestiri degil izlenim oldugunu ve birka¢ kez okuduktan sonra elestirisini yazacagini
sOyler. 3 Nisan 1968’deki giinliigliinde ad1 gecen yazidan s6z eden Oktay Akbal,

2

yazinin bashigindaki “olay” kelimesini yanlis bulur. Romani kimilerinin ¢ok
begendigini, kimilerininse hi¢ begenmedigini ama romanin bir olay olmadigini
sOyler. Akbal, Rauf Mutluay’in romani begenmeyenlere kizmasinin dogru
olmadigini belirtir. Mutluay’in esere duygulariyla bagli oldugunu ve bunun saglam
bir bag olmadigimi soyler. Akbal kendisinin daha 6nce yetmis sayfasini okuyup
biraktigi eserin simdi 300 sayfasini daha okudugunu ve kitabt bir tiirlii
bitiremedigini; bununla birlikte roman hakkindaki fikrinin degismedigini belirtir.”*
Romanin edebiyat diinyasinda tartisildigi anlagilmaktadir. 7iirk Roman: adiyla sadece

Devlet Ana’nin konusuldugu bir agik oturum yayimlanmistir. Oktay Akbal, buradaki
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konusmalardan Ornekler verir ve agik oturumun zayifligini gostermek ister.
Gelisigiizel bir sdylesi olan bu toplantiy1r yayimlamak illa gerekli miydi, diye sorarak
elestirisini siirdiiriir.”®® Akbal, Kemal Tahir’in eserlerine yonelik genel olarak
olumsuz goriislere sahiptir.

Kemal Tahir’in baska bir roman1 Bozkirdaki Cekirdek’tir. Koy enstitiilerini
konu alan eser, yazarin cumhuriyet tarihiyle ilgili eserlerinden biridir. Oktay Akbal,
yazarin bu eserindeki tutumunu elestirir. Kemal Tahir’i roman yazmak isterken, koy
enstitiileri iilkiisiinii kokiinden yikmak isterken roman sanatin1 da kendini yere
serdigini diisiiniir.”*® K&y enstitiileri, ideolojik yogunluk tasiyan tartismalarin
odaginda yer almis kurumlardandir. Kemal Tahir, bir¢ok konuda oldugu gibi bu
kurum hakkinda da inkilapgi-sol cevrelerin kabullerine karsi ¢ikan bir yaklasima
sahiptir. Oktay Akbal, Kemal Tahir’le ilgili olumsuz goriislerinin temeline ideolojik
farkliligt koymustur. Yazarin Kemal Tahir’le problemi, Kemal Tahir’in resmi
ideolojiye karsi tutumuyla ilgilidir. Bunu bazi romanlarinin igerigine tagimasiyla
Kemal Tahir, bir¢ok solcu ismin géziinden diigmiistiir, onun romanlari bir rahatsizlik
sebebidir. Oktay Akbal’in giinliiklerinde ondan ¢ok¢a bahsetmesi bu rahatsizliktan
oOtiirii olmalidir. Akbal 19 Kasim 1968 tarihli giinliikte bu hususla ilgili yazar. Aclan
Sayilgan’in Aksam gazetesindeki bir yazisindan s6z eder ve Kemal Tahir’in

konumunu buna gore tespit eder.
Bugiin Aksam’da bir yazist var. Kemal Tahir’i 6vmiis. Niye? Atatiirk devrimlerinin Tiirk
ulusunu Bati uygarligina gétiirme g¢abasina, ilkiisiine karst ¢iktig1 igin. Bakin kimleri ayni
torbaya sokmus: Mehmet Akif, Metin Erksan, S. Hilav, H. Refig, Nurettin Topgu, Kemal
Tahir, Miimtaz Turhan, Behice Boran... Bay Tahir’in romanlarin1 “bir bilgelik kitab1” gibi
okumaliymigiz. Sayilgan simdi de boyle soylilyor. Bu yaziy1 okuyunca Devlet Ana,
Bozkirdaki Cekirdek, Yorgun Savas¢i romanlar1 konusunda yazdiklarima, sdylediklerime bir
kez daha inandim. Kemal Tahir’le Aclan Sayilgan’1 ayni yolda gérmek... Yanilmamisim
demek!..”¥
Tartismalarin  odagindaki yazarn eserleri hakkinda bir¢ok edebiyatginin
elestiriler yaptigi goriilityor. Salah Birsel 26 Temmuz 1974 tarihli giinliigiinde

Yedicinar Yaylasi’ndan bahseder. Birsel, eserin once oyun olarak planlanmis

olabilecegini, sonradan romana doniistiiriildiigiinii diistinmektedir. Biiyiik bir

735 Akbal, Anilarda Gormek, s. 377-378.
736 Akbal, Anillarda Gormek, s. 335-336.
737 Akbal, Anillarda Gormek, s. 363.
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parcasinin 24 saat iginde ve belli yerlerde ge¢mesi, yazara eserin oyun olarak
planlandigin1 diisiindiirmiistiir. Bunun yaninda kitapta cinsellik ve kadma mal
goziiyle bakan erkeklerin varligindan so6z eder. Kemal Tahir’in kahramanlari
konusturmalar1 ise begenilmistir. Birsel, daha 6nce okudugunu soyledigi Kelleci
Memet’le Kurt Kanunu yaninda bu romana alkis tutmayacagini, eserde ancak birkag
yeri begendigini bildirir.”® Yedicinar Yaylas: yazarmn, Anadolu kirsalim tarihi bir
donemi esas alarak anlattig1 eserlerinden biridir. Corum’da gegen olaylarda Kemal
Tahir, diger eserlerinde de goriildiigii gibi sosyal ve siyasi olaylar karsisinda Anadolu
insaniin durumunu yansitir; devlet ve tasradaki ahalinin iliskileri irdelenir. Eserle
ilgili yukaridaki elestiriler, romanin ana meselesine deginmeyen durumlardir.

Haldun Taner, toplumcu gercekgi anlayisa bagli yazarlardan Orhan Kemal’in,
Kemal Tahir hakkindaki tutumundan bahseder. Kemal Tahir’in 1941°de gazetede
takma adla yayimlanan hikayelerini okuyan Haldun Taner, Orhan Kemal’e yazardan
bahseder. Orhan Kemal, Kemal Tahir’le hapishane yillarinda mektuplagmis ve yazari
tanimigtir. Kemal Tahir’in dort romani oldugunu, bunlarin piyasaya ¢iktiginda
kendisi dahil tiim romancilar susturacagini, ayrica hazirlamakta oldugu yedi sekiz
romani daha oldugunu anlatir. Orhan Kemal yillar sonra Kemal Tahir hakkinda
olumsuz ifadeler kullanmis ama neticede aralarindaki dargilik bitmistir. Haldun
Taner, iki yazar arasindaki sorunun sebebi olarak Orhan Kemal’in sinsi bir taktikle
Kemal Tahir hakkinda kandirildigini soyler.”®® Haldun Taner, “sinsi taktigin”
mabhiyetini agiklamaz. Ancak gz oniinde olan durum, iki ismin edebiyat ve 6zelde
roman lizerinde birtakim farkli goériislere sahip oldugudur.

Kemal Tahir edebi eserlerinde Tiirkiye’nin sosyal ve ekonomik durumunu
anlatmaya g¢alismistir. Bunu hem kendi donemi ve yasadigi yillar i¢in yakin tarih
sayilan donemleri arastirarak hem de Osmanl tarihini mercek altina alarak yapmustir.
Osmanli’dan cumhuriyete Tiirk toplumunun durumunu anlatmak gibi iddiali bir
caba, kendi diisiince birikimi dogrultusunda sekillenir. Bu diisiince birikiminin temel
ozelliklerinden biri, Tiirk toplum yapisinin, Bati diinyasmin tarihsel gelisim

cizgisinden farkli ve Ozgiin sartlara sahip oldugudur. Yazarin bu olguyu yasadigi

738 Birsel, Kuslar1 Ortiinmek, s. 149.
739 Taner, Oliirse Ten Oliir Canlar Olesi Degil, s. 113.
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cagda fark edip eserlerinde islemesi, diisiince ve edebiyat tarihimiz agisindan
stiphesiz 6nemlidir.
“Biz Bati’nin eserlerinden etkilenip, Bat1 tipini artyoruz kendimizde. Diistiigiimiiz en biiyiik
yanlis budur” diyordu. “Biz, Tiirk insami tipini aramak zorundayiz. Osmanli insanmin
gelenegini siirdiiren bir insan tipi... Bu tip, Anadolu insanidir. Belki Tiirklesmis Anadolu
insan1. Anadolu Osmanlist.”
Iste, 6zelligi olan tarihimizin sosyoekonomik kosullari ile olusmus bu Tiirk insan1 onun

kalemine ve diline doladig1 en sevgili saplantis1 idi.”*°

Tirk edebiyatinin kilometre taslarindan Kemal Tahir’in romanciligi,
Tiirkiye’nin asirlar i¢indeki biiylik meselelerine odaklanmis bir mahiyete sahiptir.
Dolayisiyla yazar sosyoloji, siyasi tarih ve iktisat tarihi 1s1ginda degerlendirilebilecek
eserler vermistir. Edebiyati; toplumu ve tarihi anlama cabasina yoneltmis bir
miitefekkir-edebiyat¢idir. Toplum ve tarith konularinda Cumhuriyet Donemi’nde
yayginlasmis genel kabullere siipheyle yaklagsmasi ve bircok “ezbere” karst ¢ikmasi
sonucu, eserleri etrafinda tartismalar yapilmis; edebiyat ve diislince hayatinda birgok
muarizt olmustur. Sunu da eklemeliyiz ki toplumcu gercekci edebiyat iginde
gosterilmesine ragmen bu anlayistaki pek ¢ok yazardan farkli bir yerde durmast,
Kemal Tahir’i edebiyat diinyasinda dikkat ¢ekici kilan bir husustur.

3.2.2. Orhan Kemal (1914-1970)

Cumhuriyet Dénemi roman ve hikayesi i¢inde toplumsal gercekei anlayisin
onemli isimlerinden biri Orhan Kemal’dir. Cok sayida eser kaleme almis yazarin
gerek sehir hayati gerekse tasra ve kOy Tlzerine eserleri, yasadigi donemin
Tiirkiye’sini yazarin bakisiyla yansitir. Cumhuriyet Donemi Tiirk Edebiyati’nda
sosyal igerigin artmasinda, hayatin i¢cinden gelen gercekgi tiplerin yayginlasmasinda
ve konularin gegtigi cografyanin genislemesinde onun eserlerinin 6nemli yeri vardir.

Yazar edebiyat hayatina atilmadan once bir donem hapishanede yatmistir.
Bulundugu Bursa Cezaevi’ne bir siire sonra Nazim Hikmet de gelir ve ii¢ buguk yil
ayni cezaevinde bulunurlar. Bu yillarda Nazim Hikmet, Orhan Veli’'nin edebiyat
merakini fark ederek onunla bu alanda ilgilenir, ona yabanci dil ¢alistirir, eserleri
hakkinda yorumlar yapar. Orhan Kemal’in edebi gelisimi {izerinde pay1 olmustur.

Nazim Hikmet, Kemal Tahir’e gonderdigi 3 Mart 1941 tarihli mektupta Orhan

740 Taner, Oliirse Ten Oliir Canlar Olesi Degil, s. 118-119.
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Kemal’den bahseder. (Orhan Kemal’in o donem kullandigr miistear isim Rasgit

Kemali’dir. Bu adla bazi dergilerde siirleri ¢gikmaistir.)

Rasit Kemali’nin sana gonderdigi hikayeyi nasil bulacaksin bilmem. Fakat simdi yeni bir

hikaye iizerinde galisiyor. Iyi olacak. Eger sartlar vefa ederse, sartlar uygun diiserse senin

pesinden onu salacagim diinya iizerine. Daha geng, acemiligi var. Evvela bir lisan 6grenmesi
lazim. Fransizcaya caligtyor. Bir iki sene sonra sartlar vefa ederse bir hikayeci daha gelecek
diinyaya.”!

Orhan Kemal, Nazim Hikmet’le ayni hapishanede gecirdigi yillar1 kaleme
almistir. Ikinci Diinya Savasi yillarma denk gelen hapishane yillarinda sairle olan
arkadaghgini ve biraz da onun yanindaki dgrenciligini anlatir. Nazim Hikmet'le Ug
Buguk Yil adli hatiratta heniiz yeni bir edebiyat¢inin, taninmis bir ismin yaninda
edindigi edebi birikimi aktaran kisimlar vardir. Kitapta Orhan Kemal’in, sonraki
yillarda taninmis bir yazar oldugunda pek bilinmeyen bir yoniinii okuruz. Yazar,
hece Olciisliyle siirler yazmaktadir. Orhan Kemal, bu siirleri Nazim Hikmet’e
okudugunda siirleri begenilmez. Nazim Hikmet ona, laf ebeliklerinden ve
samimiyetle duymadigi seyleri yazmaktan uzak durmasini, bu sekilde komik
goriindiigiinii ve bdyle yazarak kendisine iftira ettigini anlatir.’** Nazim Hikmet,
siirde sahici duygular islemesini ve gergege dayanmasi gerektigini tavsiye etmistir.
Siirleri tenkit edilen yazar, gergek¢i anlayisla yazdigi roman ve hikayeleriyle
edebiyatinin karakterini olusturacaktir. Ancak hapishanede Nazim Hikmet’in etkisi
ve yonlendirmesi Orhan Kemal’i bir miiddet daha siir ¢alismaya sevk eder. Hece
Olctisliyle yazdigi onceki tarz siirlerin yerini Nazim Hikmet’in serbest tarzli siirlerine
benzer metinler almaya baglar. Orhan Kemal buna ragmen kendi siirlerinde ciddi
aksakliklar bulur. Nazzim Hikmet’e okudugu “Bir Beyrut Hikayesi” siirinde Nazim
Hikmet’in yaptirdig1 degisikliklerden sonra siirin baska bir hale geldigini ve Nazim
Hikmet’in siirlerini hatirlatan yeni bir metnin meydana ¢iktigmi anlatir.”*
Edebiyatcilar arasinda birlikte yazma ve birbirlerinin eserleri {izerinde tasarruflarda
bulunma gibi uygulamalarin 6rneklerinden birini burada goriirliz. Farkli nedenlerle
dostluklar kurmus bircok sair, eserlerini birbirlerinin tenkit siizgecinden gegirerek

yeni metinler meydana getirmistir.

741 Nazim Hikmet, Kemal Tahir’e Mahpusaneden Mektuplar, s. 53.
742 Orhan Kemal, Nazim Hikmet’le U¢ Bucuk Yil, s. 31.
743 Orhan Kemal, Nazim Hikmet’le U¢ Bucuk Yil, s. 37-38.
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Eserlerinden kazandiklariyla geginmesi gereken yazar 1950°de Istanbul’a
taginir. Bu sekilde edebiyat¢1 ¢evresi genisler, eserlerini yayimlama imkani artar.
Yazar hayatin1 kalemiyle kazanirken eserlerinin niteliksizlesmesi tehlikesi vardir,
birgok yazarda oldugu gibi. Ancak bu problemi yasamadigini kitaplarina bakarak
sOyleyebiliriz.

Yazacakti, yaratacakti, ge¢imini kalemiyle saglayacakti. Bunun ne kadar gii¢ is oldugunu

digiinmiigtim. Ama altindan kalkti. Bir diizey tutturdu. Belirli bir ¢izginin altina diismedi.

Sayisiz roman, Oykil yazdi. Hepsinde, biiyiik bir yazarin insanlara, yasama, kendince bir

bakisi, bir duyusu, yeni bir seyler sunusu vardi. Cok yazmak zorundaydi. Begendirmek,

okutturmak, sevdirmek... Gene de bir sanat¢i diizeyinin altina dismemek. Gene de kisiligini
korumak.™4

Orhan Kemal’in eserleri hakkinda donemin edebiyat¢ilarinin yorumlarim
goriiriiz. Baba Evi romani hakkinda bir donem hapishanede birlikte bulundugu
Nazim Hikmet, bir mektubunda degerlendirmeler yapar. 1949 yilinda yazilmis bu
eser, yazarm ilk romanidir. Nazim Hikmet Baba Evi’nin bir serinin ilk kitab1
oldugunu, son kisminin biraz zayif kalmakla birlikte ortalarmma kadar c¢ok giizel
yerleri oldugunu yazar. Orhan Kemal’den ¢ok daha iyi eserler bekledigini ve bir giin
kusursuz bir roman yazacagina emin oldugunu soyler. Sair Baba Evi hakkinda baska
bir mektuptaki degerlendirmesinde, bazi elestirmenlerin eseri Panait Istrati’nin
eserlerine benzettigini ama bunun yanlig bir goriis oldugunu belirtir. Romanin okkal1
ve oturakl1 bir eser degilse bile taze ve piril piril oldugunu diisiiniir.’*

Orhan Kemal 28 Subat 1947 tarihli mektubunda eserlerinin muhtevasinin
kaynagini ve hangi sart altinda yazabilecegini agiklar. Mektubu Yasar Nabi Nayir’a
gondermistir. “Ben yasarim, goriiriim, duyarim ve yazarim. Yazdiklarimin hepsi de
icinde yasadigim seylerdir. Ben kayitsiz ve sartsiz hiirriyetin asikiyim. Emir aldigim
anda kalemim istop eder ve bes para etmem, bu da “Bittecriibe sabit” olmus bir

hakikat olmustur benim igin.”’4®

744 Akbal, Anilarda Gormek, s. 118.

745 Nazim Hikmet, Bursa Cezaevinden VAa-Nii’lara Mektuplar, s. 165.

746 Orhan Kemal, Dost Mektuplar, s. 191. Bu mektubun devaminda Orhan Kemal, Varlik’a
gonderdigi anlagilan yazilar karsiliginda aldigi 30 lira i¢in Yasar Nabi’ye tesekkiir eder. Yazilarinin
ilk maddi karsiliginin bu para oldugunu belirtir. Bu paranin az olmadigini, kendisinin yeni bir yazar
oldugunu ve istatlarla atbagi gidemeyecegini sdyler. Heniliz Adana’dayken yazilmig mektupta, Orhan
Kemal’in Istanbul’a taginmay1 diisiindiigii ve Yasar Nabi’den kendisine uygun bir is ve geginme
olanag1 saglamasini bekledigini anltyoruz. Yasar Nabi onu daha énce Istanbul’a davet etmis olmali ki
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Oldukc¢a iiretken bir yazar olan Orhan Kemal’in roman ve hikayelerini
yazarken ilging bir 6zelli§i gbze ¢arpar. Yazar, baz1 eserlerinin roman mi yoksa
hikdye mi olmasina karar verememis gibidir. iki tiir arasinda kalan eserleri vardir,
bazen de romaninin i¢inden hikayeler ¢ikaran bir plam1 veya plansizlig1 goriiliiyor.
Bunu yayinciya gonderdigi birkag mektubundan anliyoruz. 1951 yilinda yazilmis
mektuplarda Istasyonda adli hikdyenin, seksen sayfasi yazilmis bir romanmin pasajt
oldugunu; Baba hikayesinin, bir romanmin kisaltilmis hali oldugunu; Usaklar
Arasinda hikayesinin, Murtaza isimli biiyiik bir hikdyenin bir pasaji oldugunu; Bir
Kis Giinii’niin, Avare Yillar’in bir pargasi oldugunu belirtir.”*" Eserleri yazarken
plandan ¢ok metnin gidisatina gére ona roman veya hikaye sekli verdigi goriiliiyor.
Roman olarak tamamlanacak kitaplarindan Baba (Baba Evi adim1 alacak romanini
kastediyor olmalidir.) ve Murtaza’dan burada hikaye olarak bahsetmektedir. Yazarin,
eserlerini yazma asamasinda tiirler arasindaki farki onemsemedigi diisiintilebilir.

Bir Filiz Vardi romanm1 hakkinda da degerlendirmeler goriiriiz. Yazarin
eserleri i¢inde zor durumda kalmasina ragmen diismeyen bir tip olarak Filiz dikkat
¢eker. Romanlarda yoksul insanlarin istemeyerek girdigi veya siiriiklendigi yanlis
yollardan, bu romanin kahraman1 kendini korur. “Filiz” kelime anlamiyla da dikkat
ceker. Zorlu sartlar altinda kurumayan, once fidan, sonra aga¢c olmaya dogru
biiyliyecek olan “Filiz”, toplumsal zorluklara ragmen ayakta kalabilen miicadeleci
insan tipini simgeler.

Yasamin akintist i¢inde bir kiigiik kiz. Dort yandan ¢irkin isteklerle, niyetlerle ¢evrili. Diistii

diisecek. Ama Filiz diismiiyor, diismeyecek. Orhan Kemal’in 6teki Oykiilerindeki “diisen”

geng kizlardan degil bu. Niye? Filiz’i seviyor yazar. Ictenlikle, tiim duygulartyla. Koruyor
8

onu, yol actyor, istemiyor yasamin akisinda yenik diismesini.”

Cumhuriyet Donemi roman ve hikayesi i¢inde dnemli bir yer edinen Orhan
Kemal toplumcu gergekg¢i yazarlar arasinda degerlendirilir. Fakat onun eserlerinde
toplumcu gergekei yaklasimin disinda kalan yonler de vardir ve bunlar onu i¢inde yer
aldig1 anlayista 6zglin bir yere koyar.

Kendisinden Once eser veren Sabahattin Ali’den, koyliiyii degil, sehirdeki koyliiyli; yari

feodal yapidan ¢ok, sinif atlama ugrasi i¢inde goriinen burjuvalagma siirecini, farkli sosyal

ondan gecinme imkanini saglamasini bekliyor yazar. Maddi imkansizliklarinin hallolmast durumunda
derhal Istanbul’a gelecegini mektupta iletiyor. (s. 192)

747 Orhan Kemal, Dost Mektuplar, s. 194-195.

748 Akbal, Anillarda Gérmek, s. 15.

285



tabakalardaki insanlardan c¢ok yoksul ve is¢i olanlari isleyisiyle ayrilir. Yine kendisinden
once bazi is¢i meselelerini, tasarlama veya gegici gézlem yoluyla ele alan Sadri Ertem’den
de, yazdig1 hayatin i¢inde olmakla ayrilir. Kendi doneminde ayni diinya goriisiinii paylagan
yazarlardan da ayrilir. O, soyutcular gibi, insanin diyalektik doniisimiini entelektiiel
catigmalar icinde gostermez. Koyciiler gibi, “kétiiler, cahiller ve aydin bir devrimci”
sablonuna da fazla itibar etmez. Boyle oldugu igin de devrinde bir¢ok elestirmen Orhan
Kemal’i, eserlerinde sinifsal biling olmamakla, olumlu insan tipleri ¢cizmemekle, bilimsel bir

metot yoluyla gergekligi derinden kavrayamamakla elestirir.®

Orhan Kemal edebiyatta rahat yazan bir isim olarak goriinmektedir. Cok
sayida eser vermesi bu fikri destekler. Ayrica kitaplarindaki olaylar ve kisilerin
hayatin icinden olmasi yazmadaki rahatligi ve kolaylig1 arttirmistir. Kahramanlari

gibi anlatici olarak tavrinda da dogallik s6z konusudur.

Kendisi hi¢bir zaman entelektiiellige 6zenmedi. Halktan topladigini, halka veren halke¢r bir
yazar oldu. Akici, zorlamasiz, agik anlatimh bir Gslubu vardi. Karakteri en can alacak
yerlerinden yakalar verirdi. Kisilerini hep bir aile iligkisi i¢inde yansitmayi adet edinmisti.
Diyaloglar1 yasamdan alinmis gibi dogal ve canli idi. Tiyatro teknigini iyi bilmemesine

karsm, sirf bu iki niteliginden, gii¢lii karakter ve diyalog kurma yeteneginden, basarili

oyunlar yazdi.”°

Edebiyatin baglica tiirlerinde eserler vermis yazarin (Siir kitabi olmamasina
ragmen siirleri vardir.) en 6nemli yani siiphesiz romanciligidir. Gerek romanlarinda
gerekse diger tiirlerdeki kitaplarinda isledigi konular, yabancisi olmadigi sosyal
olgulara dayanir. Tasrada ve Istanbul’da gecen olaylarda hayatin iginden ve
genellikle zorluklar yasayan insanlar1 anlatmasiyla edebiyat tarihinde yerini almistir.

3.2.3. Tarik Bugra (1918-1994)

Nesir tlirlerde eser vermis olan Tarik Bugra, 0Ozellikle romanlariyla
edebiyatimizda yer etmis bir yazardir. Cok sayida eser kaleme almis tiretken bir
isimdir. Romanlarinda sosyal ve tarihi konular dikkat ceker. Tiirk edebiyatinda
Osmanl tarihi, Milli Miicadele, cumhuriyetin ilk yillar1 gibi baska yazarlarca da
islenen konularda verdigi eserlerle birtakim tartismalara kapi aralamistir. Edebi
eserleri yaninda Miimtaz Turhan’la birlikte Yol isimli bir dergi ¢ikarmis, dergi ve
gazetelerde yazilar yazmis, senaryolar hazirlamistir. Ayrica birgok odiile layik

goriilmiis bir yazardir.

749 Mehmet Narli, Orhan Kemal’in Romanlar1 Uzerine Bir inceleme, 1. Baski, Ankara, Kiiltiir
Bakanlig1 Yaynlari, 2002, s. 27.
750 Taner, Oliirse Ten Oliir Canlar Olesi Degil, s. 114-115.
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Tarik Bugra’nin romanlar1 edebiyatimizda 6nemli bir yer teskil eder. Bu
tiirdeki eserlerinden Kiiciik Aga 1963’te yayimlanir. Milli Miicadele’yi konu alan bir
eserdir. Milli Miicadele’nin Anadolu’da nasil karsilandig1 ve halkin tavrini vermesi
bakimindan dikkat ¢eken bir romandir. “Dindar ve muhafazakar Anadolu insaninin
Milli Miicadele karsisindaki tutumu, Tarik Bugra’ya gelinceye kadar, gerekli anlayis
ve aciklikla ele alinmamustir. Bize, bu anlayis ve aciklig1 getiren ilk Tiirk romani
Kiiciik Aga’dir.”™' Romanmn yaymmlanmasmin ardindan Tarik Bugra, eserinin
tanitilmasii ve desteklenmesini bekler. Ancak bu konuda hayal kirikligi yasar.
Romanina ilgi gostermesi gereken isimlerden yeterli ilgi gelmez. Bir mektubunda
Kiiciik Aga’y1 kendi disiincesine yakin insanlarin degil, Tahir Alangu ve Rauf
Mutluay gibi solcu isimlerin degerlendirdiginden yakinir.”®? Edebiyat hayatinda sag
ve sol diisiincenin belirgin sekilde ayristig1 yillarda yayimlanan romana sag goriisli
yazarlarin yeterince ilgi gostermemesi, eserin Milli Miicadele romanlar1 arasindaki
degerinin, yayimlanmasinin ardindan heniiz fark edilmedigini gosteriyor. Kiiciik Aga,
Anadolu insaninin olduk¢a yakin bir perspektifle ele alindigr ve Milli Miicadele’ye
sivil bir gozle bakabilen bir eserdir. Bu bakimdan Cumhuriyet Dénemi’nde yaygin
hale gelen Kurtulus Savasi anlatisinin ve edebiyatinin digina ¢ikabilmis bir romandir.
“Kiiciik Aga, tarihimizin en O6nemli donemeclerinden birine, Kurtulus Savasi’na
politika ve cephe agisindan resmi tarih paralelinde bakmayan, biiyiik zaferin asil
sahibini arastiran ilk roman oldu. inkar edilmis, unutturulmus haklarin ve gadre
ugrayanlarin, gaddarca suclananlarin savunma avukathigini, hatta yargicligim
{istlendi.”"3

Kiiciik Aga’yla ilgili 6nemli bir ayrinti romanin birinci ve ikinci baskisi
arasindaki farktir. Bu farki saglayan kisi, Tarik Bugra’nin dostlarindan biri olan Dr.
Muammer Ince’dir. Muammer ince, romanda problem sayilabilecek bir durumu fark

ederek yazarin kiiciik bir degisiklik yapmasini saglamistir.
Kiigiik Aga’yr okuduktan sonra, Tarik’a demis ki: “Senin kahramanin insanin nefesini
kesecek kadar heyecanli, tehlikeli maceralara atiliyor. Ama biz onun bu maceralardan
sapasaglam kurtulacagini biliyor, endiseye kapilmiyoruz. Ciinkii kitaba koydugun prologda,

roman kahramanmi olaylardan kirk yil sonra konusturuyor ve hayatta oldugunu bize

5! Cinarli, Sanat¢1 Dostlarim, s. 131.
752 Cinarli, Sanat¢1 Dostlarim, s. 131-132,
73 Tarik Bugra, Soylesiler, (Haz.: Mehmet Tekin), 1. Basim, Konya, Cizgi Kitabevi, 2004, s. 203.
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gosteriyorsun. Okuyucunun merakini daha baglarken yariya indiren bu prologa ne liizum
vard1?

Tarik distinmiis, bakmis ki Muammer hakli, kitabin ikinci baskisinda o prologu ¢ikarmis.
Eserin 1963 yilinda Yagmur Yayinevi tarafindan yapilan birinci baskisiyla, 1970 yilinda

Milli Egitim Bakanliginca yapilan ikinci baskisint karsilastiranlar aradaki fark:

goreceklerdir.™*

Yazarm bir baska roman1 Ibis ’in Riiyas: 1970’te yayimlanir. Once Milliyet’te
tefrika edilmis, sonra kitap halinde ¢ikmistir. Milliyet yoneticilerinden Ali Gevgilili,
yazara romanla ilgili bir teklifte bulunur. Romanin ilk otuz sayfadan sonra en ¢arpici,
en canlt sahnesine kavustugunu, romana bu sahneyle baslamanin, okuyucuyu esere
1sindirmak bakimindan daha faydali olacagini soyler. Tarik Bugra bu teklifi kabul
ederek eserin basinda degisiklik yapmak icin calisir.”® Kiiciik Aga’da bir arkadaginin
tavsiyesiyle romanin ikinci baskisinda degisiklige giden yazar, Ibis 'in Riiyasi’nda da
yayinct gazetenin teklifiyle degisiklik yapar. Tarik Bugra eserlerini olusturduktan
sonra bunlara dokunulmaz muamelesi yapmamistir. Bu durum bir edebiyat¢inin hem
olumlu hem de olumsuz degerlendirilmesine yol acabilir. Ancak eserler hakkindaki
degisikliklerin nedenleri, olay oOrgiilerine zarar vermeyecek diizeyde olunca Tarik
Bugra’nin degisiklikleri makul ve hatta yerinde karsilanmalidir.

Mehmet Cmarli, /bis’in Riiyasi’ndaki ask hikdyesinin, yazarin hayatindan
alindigini1 nakleder. Romanin kahramani Nahit’in bir yoniiyle meshur tulfiatgr Nasit,
bir yoniiyle de Tarik Bugra’yr yansittigini soyler. Cinarli ayrica romani ¢ok
begendigini belirtir. Tarik Bugra’nin ise kitap hakkindaki elestirileri okuduktan sonra
romanin yeteri kadar anlagilamadigini diisiindiigiinii nakleder. Hatta Tarik Bugra,
eserin anlagilabilmesi i¢in Hisar’in Nisan 1971 sayisinda “Bir Riiya Tabiri” baglikli
bir yazi1 kaleme alir.”®

Tarik Bugra’min bir baska romami Firavun Imani’dir. Roman 1976’da
yaymmlanir. Ik baskisi bu tarihte Kervan Yayinlari tarafindan yapilan romanin ikinci
baskisi, yazarin bir arkadasiyla birlikte kurdugu Yol Yaymevinin ilk kitabr olarak
¢ikar. Mehmet Cinarli, yaymevinin ilk kitab1 olarak Firavun Imani’nin ikinci baskisi

yerine ya yeni bir kitap secilmesini ya da yazarin en kuvvetli eseri saydig1 Kiigiik

754 Cinarli, Sanat¢1 Dostlarim, s. 134.
755 Cinarli, Sanat¢1 Dostlarim, s. 128-129.
756 Cinarli, Sanat¢1 Dostlarim, s. 129-130-131.
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Aga’nin basilmasini tavsiye etmis ama bu tavsiyede ge¢ kalmistir. Eserin ikinci
baskis1 1978 de yapilir.”” Firavun Imam, Kiiciik Aga ve Kiiciik Aga Ankara’da Milli
Miicadele’yi konu alan ve birbirinin devami sayilabilecek romanlardir. Ancak
Firavun Imanirnda kahramanlar degisir. Tarik Bugra, iilkenin kritik bir dénemiyle
ilgili i¢ roman yazarak tarih, toplum ve siyaset alanindaki ilgisini ve birikimini
ortaya koyar.

Bir¢ok yayin organinda yazilar1 ¢ikan yazarin edebiyat dergileri icinde
imzasinin ¢okg¢a bulundugu dergi Hisar’dir. 1967 yilindaki 12 say1 iginde 3’0 hikaye
toplam 17 yazis1 ¢ikar. Yazar bu dergide tartismalarin, kavgalarin i¢indedir. Bu yilda
cikan elestiri ve polemik yazilarinin ¢ogunda Mehmet Nazim ve Siileyman Yiicel
imzasim kullanmistir.”*® Hisar, Tarik Bugra’nin gériislerini yansitmada elverisli bir
ortam sunar. Nitekim dergi sag diisiincenin edebiyattaki temsilcilerindendir.

Roman, hikdaye ve tiyatro tilirlindeki eserleri yaninda gazetelerde giinliik
fikralar yazdigini gériiriiz. Ozellikle Terciiman gazetesinde uzun yillar yazmistir.
Haziran 1969’dan Aralik 1983’e kadar bu gazetede “Merhaba” ve “Pazar Sohbetleri”
basliklar1 altinda yazilar yazmistir.”® Edebi eserleri yaninda bu yazilar, énemli bir
calisma yogunlugu olusturur. Bu yogunlugun, yazarin daha fazla edebi eser
vermesinin oniine gectigi seklinde degerlendirme yapilmistir.

Giinliik fikra yazarlig1 sanati torpiiler, sanatciyr kisirlagtirir, iislibu bozar. Tarik’in giinliik

fikra yazmak mecburiyeti olmasa, edebiyatimiz, kim bilir kag tane daha roman, hikdye ve

tiyatro kazanacakti. Biraz gayretle birer giizel hikdye olabilecek diislince, miisahade ve
buluslar, giinliik gazete fikralari halinde, heniiz kivamini1 bulmadan kaybolup gitmistir.

Bugra, son yillarda -isabetli bir kararla- giinliikk fikra yazarligint birakti. Artik Terciiman’a

haftada bir sohbetler yaziyor. Bu sohbetlerin, giinliik siyasi olaylardan biisbiitiin siyrilip,

sanata, edebiyata yonelmesini isterdim. Nedense, sevgili dostumu buna raz1 edemedim.’®

Tarik Bugra’nin Terciiman’daki yazarlik yillar {ilkedeki sag sol geriliminin
en fazla ve tehlikeli sekilde yasandig: yillara denk gelir. Sag basinin en 6nemli yaymn
organlarindan olan bu gazetedeki yazilarda giinliik siyasi olaylardan biisbiitiin
styritlamamasi, doneminin sartlariyla ilgili olmalhidir. Soguk Savas yillari, ¢ogu sair

ve yazar etkiledigi gibi onu da etkiler. Edebiyatimiza nitelikli eserler kazandiran

57 Cinarli, Sanatg¢1 Dostlarim, s. 136-137.

758 Cinarli, Sanat¢1 Dostlarim, s. 124,

759 Feridun Alper, “Tarik Bugra”, DIiA, C. EK-1, Istanbul, 2016, s. 217.
760 Cinarli, Sanat¢1 Dostlarim, s. 136.
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Tarik Bugra, Terciiman siitunlarinda ve yetmisli yillarin agir sosyopolitik aktiialitesi

icinde giinliik politikadan uzak kalamamistir.
3.2.4. Salah Birsel (1919-1999)

Edebiyatimiza ¢ok sayida eser vermis olan Salah Birsel, siirleriyle
taninmugtir.  Siir  kitaplari, deneme ve giinliikk kitaplartyla edebiyatta kendini
gostermistir. Birsel yirmi yili askin bir siire Tiirk Dil Kurumu Yonetim Kurulu
tiyeliginde bulunarak kurumun tarihinde uzun siire gorev yapmis isimlerden
olmustur. Telif eserleri yaninda cevirileri de vardir. Bir¢ok 6diile layik goriilen sair,
Cumbhuriyet Dénemi Edebiyati’'nin 6nemli hareketleriyle ayni déonemde yasamasi
bakimindan bircok edebiyat anlayisim1 tanima firsati bulmustur. Heniiz 33
yasindayken yaymmladig1 Siirin Ilkeleri kitabiyla bu tiir hakkindaki gériislerini
miistakil bir kitapta agiklamistir.

Birsel bazi eserlerinde edebiyata dair goriislerini ve gilincel edebiyati
aktarmig, yorumlar yapmistir. Onun Giinliik adl1 kitab1 bunlardan biridir. 1949-1954
arasindaki giinliiklerden olusan kitap, giinliik tiirlini deneme ve fikra yazilarina
yaklastirir. Bu kitabinda Birsel, agirlikli olarak edebiyati konu etmistir. Hayatindan
kesitlerin, olaylarin yogun olmadigi bir ¢alisma birakmistir okurlarma. Bu kitap
tizerinden Birsel’in yasadigi zamandaki edebiyata dair bircok detaya rastlamak
miimkiindiir. Yazarin Kugslar: Ortiinmek kitabr giinliik tiiriindeki bir diger eserdir. Bu
kitap 1972-1975 arasindaki giinliiklerden olusur.”®

Salah Birsel, 20 Ocak 1949 tarihli giinliigiinde kendisinin iginde oldugu bir
edebiyat¢1 nesline gereken degerin verilmemesinden ve bu neslin hor goriilmesinden

yakinmaktadir.
Simdi otuza ya da kirka yaklasmus irili ufakli sanatg¢ilari, su bizim kusagi aklimdan gegirdim
de i¢im burkuldu. Diizme olan ile olmiyani ayni havanda déven edebiyat simsarlarindan bu
nesli bu nesli hor gormelerinden bagkasi beklenmez ama, insan, ne de olsa bunca emegin,
bunca ugrasin bir karsilig1 olmasini istiyor.
Bizim kusak: salonlarda, topluluklarda asagilanan o; gazetelerde, dergilerde alay konusu

edilen o; sdylevlerde, edebiyat kitaplarinda kale alinmiyan o!762

761 Tezin kapsamina giren bu giinliik kitaplari yaninda, yayim yili itibariyle tezin kapsami diginda
kalan ¢ok sayida giinliik kitabt vardir. Birsel, bu tiirde en fazla eser vermis isimlerin baginda
gelmektedir. Toplam 11 giinliik kitab1 yayimlamustir.

762 Birsel, Giinliik, s. 5.
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Edebiyat ortaminda kendisi gibi ¢ok sayida geng¢ ismin dikkate alinmamasi
karsisinda Birsel kendi kusagina nitelikli bir edebiyat seviyesi atfetmektedir.
Yiizyilin ilk ¢eyreginde dogan bu sanat¢i neslin neden alay konusu edildigi ve
dikkate alinmadigina dair bir yorumda bulunmaz ancak sunu anliyoruz ki Birsel,
kirkli yillarin sonunda edebiyat diinyasinda kanaatleriyle etkili olan kimi isimlerle
catisma halindedir.

Birsel kendi siir anlayisiyla ilgili bir¢ok agiklamayi glinliiglinde verir. 30
Ocak 1949 tarihli giinliikte Fikirler adli bir dergide gordigii “Giineslik™ isimli siiri
begendiginden bahseder. Ozellikle “Kumral sarisgin kumral sarisin ve erkek.”
dizesinin tizerinde durur. Bu misra tizerinden kendi siir goriisiine dair bir hiikiim
verir: O biitiin hayatinda bu denli siissiiz ve bu denli yalin siirden yanadir.”®® Siissiiz
ve yalin anlatimi 6nemseyen Birsel bununla siirde alelade gilindelik sodyleyislerin
pesinde degildir. Siissiizlik ve yalinlik onun i¢in 6nemlidir bununla birlikte sair
sOzciiklerin siirin esas1 oldugu fikrindedir. 9 Subat 1949 tarihli giinliiglinde bir baska
sairle bir siire dair konusmalarini anlatir. Bu konusmada sair, Salah Birsel’e heniiz
bitmemis bir siirini gostermis ve bunu degerlendirmesini istemistir. Birsel ise heniiz
tamamlanmamis bir metin hakkinda konusmasinin miimkiin olmadigin1 sdyler.
Bunun iizerine sair, Birsel’den siirdeki fikirler hakkinda ne diisiindiigiinii sorar.
Ancak Birsel siirde dnemli olanin fikir degil siirin kendisi oldugunu belirtir ve

Mallarme’nin bir ciimlesini hatirlatir: Siir fikirlerle degil kelimelerle yazilir.”5
Bir siir yalniz o siire giren degil, bir de girmeyen sozciiklerden meydana gelir. Bu deyis ilk
anda sagma gibi goriiniirse de ozani bigimci bir goriise ve sozciiklerin siire girmeden 6nce
birbirleriyle yeter derecede g¢arpismasi diisiincesine ¢agirmast bakimindan dikkatle ele

almmalidir. Bir siirin giizelligi kendi diginda biraktigi sézciiklerin  sayisiyla dogru

orantilidir.”®

Sozciiklerin ayiklanarak kullanimina ve birbirleriyle uyumuna dikkat eden
Birsel, metnin konudan 6nce bi¢imsel yonden iyi kurulmasina dnem vermektedir.
Zaten Siirin Ilkeleri adli ¢alismasi, siirin kendi biinyesine odaklandigini, siir tiirii
tizerinde hassasiyetle diislindiigiinii gostermektedir. Bu kitap bir poetika denemesidir.

Sozciiklerin ayiklanmasi, metinde gereginden fazla ifadeye yer verilmemesi,

763 Birsel, Giinliik, s. 6-7.
764 Birsel, Giinliik, s. 7.
765 Salah Birsel, Siirin ilkeleri, 1. Baski, Istanbul, Adam Yayinlari, 2001, s. 26.
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Birsel’in lizerinde 1srarla durdugu bir husustur. 17 Kasim 1953 tarihli giinliiglinde bu

hususu giiglii bir ilke olarak agiklar.

Siir, her sanat eseri gibi, tabiat kanunlarmni takip eder. Tabiat nesnelerine bakin: Eserde
fazlaliklarla eksikliklere yer verilmiyecegi ilkesine oralarda rastliyabilirsiniz.

Sairin bir matematik problemi c¢ozer gibi kelimeleri tartmasi, bigmesi, birbirleriyle
doviistirmesi gerekecegi fikri de hizin1 burada alir. Gergekten romancinin, hikéyecinin,

denemecinin yolu da budur.”®

Siir yazildiktan sonra metin iizerinde gereksiz goriilen sozciiklerin atilmasi
hususunda bazen asir1 yorumlarda bulunan Salah Birsel, 16 Aralik 1954 tarihli
giinliiglinde verdigi bir konferanstan bahseder. Burada dinleyicilere her siirin hig
degilse onda dokuzunun atilmasini, siirin bu sekilde olusacagini anlatir.”®” Kelimeleri
ayiklayarak metni daha giizel bir hale getirmek icin sairin boyle bir tutumu vardir.
Ayrica siirini zekaya, akla dayandirmak, siiri, siir etmeyen biitiin unsurlardan
kurtarmak istedigini belirtir; siir sorunlar1 iizerinde ciddi sekilde duran sair,
donemindeki geng sairlere benzememektedir.”®

Birsel siire baslamadan dnce pek ¢cok roman ve oykii denemis ancak bunlari
daha sonra begenmemistir. Onun asil {izerinde durdugu tiiriin siir oldugunu
sOyleyebiliriz. Nasil yazdigina gelirsek Birsel siir yazarken belirli bir zaman
diliminde siir iizerine ¢alisip yazmanm kendisine gore olmadigini belirtir.
“Gelisigiizel yazmayi, i¢cimden geldikce kaleme sarilmayr nedense daha dogru
buluyorum. Zaten delikanliligimda yazmay1 diisiindiiglim eserlerden hig¢birini bugiine
kadar yazamadigim gibi, bugiin ortalarda goériinen bir iki kitabimi1 da gengligimde
aklimdan gegirmis degilim.”"®°

Salah Birsel Tiirk siirinde kendisine mahsus diyebilecegimiz bir 6zelliginden
Giinliik kitabinda bahseder. O bazi eserlerine isim verirken kendi adin1 kullanmistir.
“Salah Birsel’in Ask1” (siir), “Salah Birsel’in Maceralar1” (siir), “Salah Birsel’in Son
Sertivenleri” (hikaye) gibi isimler verdigi metinler yazmistir. Ancak bdyle bir
uygulamanin dogru olup olmadigini uzun siire diislinlip eserlerinin adinda kendi

ismine yer vermistir. Giinliiglinde bu durumun kendine fazlaca 6nem verme, kendini

766 Birsel, Giinliik, s. 58.
767 Birsel, Giinliik, s. 88.
768 Akbal, Sair Dostlarim, s. 57.
789 Birsel, Giinliik, s. 48.
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biiyiik gérme olarak anlasilmamasi gerektigini ifade eder.””® Sairin bu uygulamasi
donemi i¢in 6zglin bir durum sayilabilir. Ne var ki siirlerin isimleri konulurken bir
hikaye kitab1 ismini andiran tamlamalar kullanmak siir tirii i¢in uygun
goriilemeyecek bir yeniliktir. Ancak bu yenilik kirkli ve ellili yillarda Tiirk siirinde
yasanan degisim ve atilimlar disiiniiliince ¢ok anormal sayilmamalidir. Zira bu
yillarda belki diger sairler siirlerinin isimlerine kendi adlarim1 yazmadilar ama
bundan ¢ok daha biiyiik degisikliklere imza attilar.

Yazar Kuslar: Ortimmek kitabinda da eserlere ad verme konusundan
bahseder. Kitaplarina isim bulmakta c¢ok zorlandigini ve buldugu isimleri
begenmedigini sodyler. Kahveler Kitabr’nin adin1 bulmadan Once tam 47 isim
diistindigiinii ve sonunda bu isimde karar kildigin1 anlatir. Yazar bazen de bir
kitabinin adin1 ¢ok Onceden belirlemektedir. Siir ve Cinayet kitabinin adim ise
basimevinde degistirerek bu ismi vermistir, kitaba bu ismi vermeden Once Kedi
Cobani Kuzu Cobam adin1 diisinmiistiir.”’* Yazarm isim bulma konusunda bir¢ok
edebiyat¢ida olmayan bir kararsizliga sahip oldugu anlasiliyor.

Sairin destan tarzi siirlere mesafeli yaklastigi, lirik ve Ogretici gibi
kategorileri de benimsemedigi anlasiliyor. Bunun nedeni olarak sanat alanini diger
alanlardan iistiin tuttugunu belirtir.”’? Birsel, sanatin dgreticilige feda edilmesinden
veya salt bir duygu aktarimi olmasindan rahatsizlik duymaktadir. Destan tarzina
yonelik elestirisinde siirin kendi estetik degerinden Ote hamasetin 6n plana
cikarilmasina itiraz ettigini soyleyebiliriz. Birsel sanati bagimsiz bir ugras olarak
gormektedir. Toplumcu siirin var oldugu donemlerde bunlar1 yazmasiyla edebiyatta
bir tartismanin tarafi oldugu anlasiliyor. Bunun yaninda onun siirinde bi¢im iizerinde
titiz sekilde durdugunu goriiriiz. Giinliiglinde “Pencerede Kadinlar” isimli bir
siirinden s6z acar ve bir profesdriin bu siirde bahsi gecen kadinlara nerede
rastladigin1 sormasi iizerine, Birsel o siir hakkinda asil sorulmasi gerekenin siirin
bicimsel yani oldugunu anlatir. “Aradan bunca zaman gecti, hala bir kisi ¢ikip da

“Sen o siirinde halliceler, dilliceler, siitliicelerle ne giizel bir yap1 6rmiigsiin. Yahut,

770 Birsel, Giinliik, s. 50.
771 Birsel, Kuslar1 Ortiinmek, s. 201-202.
772 Birsel, Giinliik, s. 11-12.
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sen halliceleri, dilliceleri hi¢ de iyi diisirememissin.” demedi. Demiyorlar. Onlar
sanatin bu demek olacagini diisiinmiiyorlar.”’"

Sozii edilen “Pencerede Kadinlar” siiri soyledir:

[lkin bir sarisin act1 pencereyi

Sonra bir hallicesi, bir dillicesi

Daha sonra giildii kacti

Kadinlarin en incesi

Derken sira bir esmere geldi

Bir etlicesi, bir siitliicesi.

Icerik yoniiyle derinlemesine bir tahlil gerektirmeyen bu metin, Birsel icin
kafiyelenisiyle elestirilmesi gereken bir siirdir.

Giinliik’te siir dilinde kullanilmasi gereken kelimelere dair 3 Aralik 1951°de
yazdiklarina gore dildeki yeni bir kelime bazi nesir tiirlerde kullanilabilir ama siirde
kullanilamaz; sair az bilinen ve sozliiklerde unutulmus kelimeleri degil yiginlarin
diline yerlesmis olan1 se¢melidir.”’* Bu gériis onun siir dilinde konusulan canl
Tiirkceden yana oldugunu gostermektedir. Birsel eserin ileriki sayfalarinda dille
baglantili olan iislup konusuna deginir. 19 Mart 1952 tarihli glinligiinde tislubun, iyi
yazar olmanin ilk sarti oldugunu sdyler. Buna Tiirkiye’den Nurullah Ata¢’1 6rnek
verir. Ancak lislubun yazar1 bogmasindan ve biteviyelige diisiirmesinden sakinilmasi
gerektigini belirtir. O donemdeki Tiirk siirinin bu Uslup takintis1 yiiziinden zarar
gbrecegi yorumunu yapar.’

Salah Birsel edebiyat ve ozellikle siir hakkinda kendinden emin ve fazlaca
goriis bildirdigi icin zaman zaman elestirilerin ve polemiklerin i¢inde yer almistir.
Bunlardan birini yine giinliigiinden 6greniyoruz. 11 Nisan 1954 tarihli giinliikte
Diinya gazetesinden bir “bay” (Yazarin adim1 vermez.) kendisini elestirmistir ve
Birsel’e gore bu haksiz bir elestiridir. Bay dedigi kisi Birsel’i iki hususta elestirir.
Birinci husus siir dilinin nesirden farkli oldugu goriisii hakkindadir.

Su giines altinda sdylenmedik s6z birakilmig yahut ben gicir gicir fikirler yayryorum yollu

direnmelere kalkmisim gibi Diinya gazetesinde bir bay, siir dilinin kurallar1 nesirinkinden

773 Birsel, Giinliik, s. 13-14.
774 Birsel, Giinliik, s. 19.
775 Birsel, Giinliik, s. 27.
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¢ok ayridir ilkesini Allen Poe, Baudelaire, Valéry, Pius Servien’den sonra Salah Birsel bir
kez daha bulmustur, diyor.”’

Biraz istihza ile yazilmig bu elestiriye karst Birsel, hi¢ kimsenin yoktan var
olan fikirleri bulunmadigini, herkesin bagka isimlerden etkilenebilecegini, insanlarin
bazi konularda ayni goriislere sahip olabilecegini diisiinmektedir. Elestirilen ikinci
husus, Birsel’in Maurois’in giinliigiine 6zenerek yazdigi ve bunun olumsuz bir
durum oldugudur. Birsel bu tenkide cevaben giinliik tiiriinde 6zendigi isimleri
sOylemekten ¢ekinmez. Ona gore sanatgi, takdir ettigi baska sanatcilara Oykiinebilir,

onlardan etkilenebilir.
Dogrusunu séylemek gerekirse ben giinliige de, giinliik ismine de 6zeniyorum. Ama Gide’in,
Kafka’nin, Mauriac’in, Amiel ve Ramuz’un giinliiklerine 6zeniyorum.
Su var ki, Diinya gazetesindeki bay gibi, Fransa ve Avrupa edebiyatin1i Les Nouvelles
Littéraires giincesinden, o kitap ilanlar1 dergisinden kovalayan bir insan i¢in giinliik tutmanin

salt Maurois’in isi oldugunu sanmak kadar kolay bir sey yoktur.””’

Buradaki  tartigmada  giinlik  tiiriiniin =~ edebiyatimizda  heniiz
yayginlasmamasinin etkisinden s6z edebiliriz. Giinliikk tutan ve bunu yayimlayan bir
sairin olmasi1 gayet normal bir durumken Tiirk edebiyati o yillara kadar giinliik
lizerinden edebiyat {lizerine goriisler bildiren bir 6rnek gérmedigi i¢in Birsel, yabanci
yazarlara 6zenmekle elestirilmistir. Giinliikleri {izerinde hassasiyetle duran yazar, bu
notlar1 bir edebi eseri hazirlamak gibi diistinmektedir. Cok sayida giinliigiiniin kitap
olarak basildig1 disiintildiiglinde onun bu tiire ne denli 6nem verdigi anlasilir. 26
Aralik 1975 tarihli notlarinda giinliik yazma ugrasi hakkinda mithim agiklamalar
yapar.

Biitlin giin glinliigiime ¢alistim. Tiimcelere ¢eki diizen verdim. Yazdiklarimin kimisi hosuma

gitti. Kimisi i¢imi karartt1. Birkagin1 dehledim. Ama daha ¢ogunu atmaya elim varmadi.

Insan, giinliigiine gegirdigi seylerin cok énemli oldugunu saniyor. Roman, deneme yazarken

yazdiklarimizin ¢ogunu budamaktan c¢ekinmiyoruz da, ayni seyi ginlik {izerinde

yapamiyoruz. Bir gergek, bir tarih ortadan silinecek santyoruz.”’®

Yukarida yazarin yabanci isimlere 6zenmesinden s6z edilmisti. Birsel’in
yabanci edebiyatlara ilgisi dikkat ¢ekici boyutlardadir. Kuslar: Ortiinmek kitabidaki

notlarda Italyan, Alman Fransiz edebiyatcilarmin eserleri hakkinda yorumlar yapar;

776 Birsel, Giinliik, s. 69.
777 Birsel, Giinliik, s. 70.
778 Birsel, Kuslar1 Ortiinmek, s. 212.
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yabanci basini takip ettigi anlasilir. Bunlar yaninda Tiirk yazarlarini da okudugu,
giinliiklerde karsimiza ¢ikar. Yazar, edebiyati1 biiylik bir mesguliyet alan1 olarak
se¢mistir. Bunda edebiyat sevgisinin rolii oldugunu diisiinebiliriz. Ayrica Tiirk Dil

Kurumunun 1960-1973 arasinda Yaymn Kolu baskanligini yapmasmin’’®

yerli
yabanci eserleri incelemesinde etkisi olmalidir.

3.2.5. Sabahattin Kudret Aksal (1920-1993)

Edebiyatin farkli tiirlerinde eserler veren Sabahattin Kudret Aksal’1n ilk kitab1
Sarkili Kahve 1944’te yayimlanir. Bu kitab1 disinda diger eserleri 1950°den sonra
cikmistir. Siir yaninda hikaye, tiyatro ve deneme alanlarinda eser veren Aksal’in,
sOylesileri de kitap halinde yayimlanmistir. Ayrica geviriler yapmis bir isimdir.

Aksal hakkinda biyografik eserlerde yapilan degerlendirmelerin genellikle
olumlu oldugu goriililyor. Baki Sitha Ediboglu, Aksal’in heniiz {iniversite
ogrencisiyken Varlik’ta ¢ikan siirlerinden bahseder. Her siirinde yeni bir asamaya
yiikseldigini ve ismini 6n planda tutabildigini anlatir. Bununla birlikte ilk siirlerinde
o giiniin in yapmis sairlerinin hissedilir derecede etkisi altinda kaldigini belirtir.
Zamanla yeni bir diizey yakaladigini, giinliik hayatin yeni bir agidan ve yeni bir dille
ele alabildigini ekler.”®® Ik doneminde vezin ve kafiyeyi kullandig1 gibi Garip
etkisinde serbest sekillerde de yazmistir; doneminin siir anlayislarina kayitsiz
kalmadigin1 sdyleyebiliriz. Yirmili yaglarindayken yenilik¢i sairler arasinda onde
gelen isimlerden sayilmustir.

Sabahattin, 1940 yillarinda yeni siirimizin hemen hemen en basta anilan adlarindan biriydi.

Tasfiye hareketi, yeni-eski miicadelesi sirasinda Sabahattin Kudret yeni kusagin kozlarmdan

biri olmustu. Hakkinda ¢ikan yazilarla, yapilan anketlerle {inii giin gegtik¢e artacak gibiydi.

Giindelik gazetelerde sik sik adi anilir, siirleri mizah dergilerine, acemi fikracilara konu

olurdu. (...)

1944 yilinda “Sarkili Kahve” ¢ikinca Sabahattin Kudret’in sairlik iinii son noktasina vardi.

Ondan sonra hizim yitirdi. Bunda, hikdyeye, piyese atlamasinin etkisi var.”8

Tiyatrolar1 tizerine yapilan degerlendirmelerde farkli goriislere rastlanir.

Oktay Akbal, yazarin Sakac: piyesini izleyene kadar onun bu tiirdeki basarisini

bilmedigini, izledikten sonra Aksal’in sairligi yaninda tiyatro alaninda da 6nemli bir

779 Necatigil, Edebiyatimizda isimler Sozliigii, s. 93-94.
780 Ediboglu, Bizim Kusak ve Otekiler, s. 209-210.
781 Akbal, Sair Dostlarim, s. 66.
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isim oldugunu fark ettigini anlatir.’®?> Sakac: hakkinda Salah Birsel’in de olumlu
goriislerini okuyoruz. 15 Mayis 1951 tarihli giinliikte bu eserden séz eder. Birsel’e
gore Aksal bu piyesle tiyatronun ne oldugunu ve ne olmadigini derinden kavradigini
gostermistir. Sakact ile Evin Ustiindeki Bulutu karsilastiran yazar, Evin Ustiindeki
Bulut’u fazla yapmacik ve daginik bulur; Sakaci’nin ise daha derli toplu ve gercegi
kavrayan bir temel iizerine oturtuldugunu diisiiniir.”®® Bir baska degerlendirmede
Aksal’in tiyatrolar1 ve hikayeleri elestirmenlerce begenilmesine ve sevilmesine
ragmen halk tarafindan beklenen ilgiyi gérmemis ve unutulmustur; sairligi ise boyle
degildir.”®* Bu yorumda Aksal’m en basarili oldugu alanm siir oldugu
distiniilmektedir.

Sairin kendi siirleriyle ilgili bazi ayrimlar yaptig1 goriiliir. Salah Birsel 4
Subat 1973 tarihli giinliigiinde bunu anlatir. Aksal’in kendi siirleriyle ilgili en ¢ok ilk
siirlerini ve bir de Eysik kitabinda yayimlanan son siirlerini (Giinliigiin tarihine goére
Esik sairin son siir kitabidir, sonraki yillarda bagka siir kitaplar1 da ¢ikacaktir.)
begendigini; diger arada kalan siirlerini sevmedigini soyler. Salah Birsel, sairlerin
kendilerine ait bazi siirlerden yiiz ¢evirebilecegini ama bu kadar uzunca bir zamani
yok sayan sairin ¢ok olmadigini1 yazar. Bu durumu ilging bulur. Birsel, sairin ilk siir
kitabinin Bir Sabah Uyanmak adiyla 1962’de ¢ikan tigiincii baskisinda, daha dnceki
baskilarda olan bazi siirleri ¢ikardigini, bdylece sevdigi siirlerini tiglincli baskiya
koydugunu belirtir.”® Siirlerinin pek azim1 sevdigini sdylemesi, siir anlayigmin ve
stirlerdeki duygularmin, fikirlerinin yillar i¢inde degistigini diisiindiiriiyor.

3.2.6. Yasar Kemal (1923-2015)

Toplumcu gergekgi edebiyat iginde eser vermis Yasar Kemal, edebi tiirler
icinde romanlariyla taninmistir. Roman disinda roportaj, deneme, fikra, makale gibi
tiirlerde yazmis; folklor arastirmalart ve derlemeleri yapmistir. Eserleri bir¢ok
yabanci dile ¢evrilen yazar, birgok odiile layik goriilmiistiir.

Yasar Kemal hakkinda biyografik kitaplarda hem olumlu hem de olumsuz
goriislere rastlanir. Talip Apaydin, Koy Enstitiisti yillarini anlattig1 kitabinda okulda

yapilan edebiyat gecelerinden s6z eder. Bu toplantilarin birine Yasar Kemal de

782 Akbal, Sair Dostlarim, s. 67.

783 Birsel, Giinliik, s. 16.

784 Ediboglu, Bizim Kusak ve Otekiler, s. 213.
785 Birsel, Kuslari Ortiinmek, s. 81.
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davetlidir. Yazarin heniiz fazla taninmadig1 zamanlarda yapilan bu programda baska
sair ve yazarlar da hazir bulunmaktadir. Yasar Kemal programda toplumcu edebiyata

bagli oldugunu gosteren bir konusma yapar.

“Cahit Sitki’dan baslayarak, sairler siirlerini okudular. Edebiyat konular istiinde tartistilar.
En ateslileri Yasar Kemal’di. Bir aralik, “Bu okunanlarin higbirisi siir degil. Siir halktan s6z

etmeli. Halkin cilesini, sancisii tasimali” gibilerden bir ¢ikis yapti. Obiirleri cevap verdiler.

Yasar Kemal, susuculardan degildi. Daha sert konustu.”"8®

Yazarin romanlar1 hakkinda farkli degerlendirmeler yapilmigtir. Demirciler
Carsis1 Cinayeti roman1 hakkinda Salah Birsel, 11 Aralik 1974 tarihli giinliigiinde
eseri okudugunu, romanin ¢ogu yerde insana siir tadi verdigini ve ona biitiiniiyle
roman demeye dilinin varmadigini belirtir. Kitaba belki dykii karmasi denebilecegini
ve eserin usta isi oldugunu diisiiniir.”®” Roman Ak¢asazin Agalar: adli serinin ilk
kitabidir. Salah Birsel serinin ilk kitabi hakkinda degerlendirme yapmustir, ikinci
Kitap Yusufcuk Yusuf 1975°te ¢ikmustir. Demirciler Carsist Cinayeti hakkinda Birsel
boylesine olumlu degerlendirmeler yaparken Cemil Merig¢, Mehmet Cinarli’ya
gonderdigi mektupta eseri roman diye sisirilen pespaye bir tlirrehat olarak niteler.
Bunun yaninda Agri Dag: Efsanesi (mektupta “efsanesi” yerine “destani” kelimesi
gegcer) kitabina da agir elestiriler yapar. Yagar Kemal’in Osmanli Devleti’ni saldirgan
ve sOmiiriicii seklinde gosterdigini anlatir. Solcularin yazar1 goklere ¢ikardigim
sOyler. Ayrica Yasar Kemal’in gergekten degersiz ve Tiirk¢ce bilmeyen bir yazar
oldugunu diisiiniir.”® Toplumcu gercek¢i edebiyata yonelik genel elestirilerden
ikisini burada da gériiyoruz. Ideolojik bakisla olusmus bir tarih yorumu ve dil
kullanimindaki zaaflar. Cemil Meri¢’in goriisleri aslinda sadece Yasar Kemal icin
degil, bir¢ok toplumcu gergeke¢i yazar igin dillendirilen elestirilerdir (Toplumcu
yazarlarin Osmanli karsiti tarih yorumunda Kemal Tahir biiyiik bir istisna olarak
dikkat ceker). Bu yoniiyle Yasar Kemal’in, bagli oldugu edebiyat anlayisinin

zaaflarini da tasidig1 diistintilebilir.

3.2.7. Oktay Akbal (1923-2015)

78 Apaydin, Karanh@in Kuvveti (Koy Enstitiisii Yillary), s. 191.
787 Birsel, Kuslar1 Ortiinmek, s. 165.
788 Cinarli, Sanat¢1 Dostlarim, s. 180-181.
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Edebiyatin hikdye ve roman tiirlerinde eserler veren Oktay Akbal, 1940’11
yillarda edebi calismalara baglamistir. Ancak onlarca kitap ¢ikaran yazarin
eserlerinin tamamina yakini 1950’den sonra yayimlanir. Uzun yazarlik yillar1 iginde
gazete ve dergilerde yazmis; deneme, elestiri, sOylesi tlirlerinde yazilar kaleme

almistir. Yazar glinliiklerini de kitaplagtirmistir.

Yazarm altmislh ve yetmisli yillara ait yayimlanmig giinliiklerinde kisisel
hayat1 yaninda edebiyat hayati, politika, goriisleri ve yaptig1 seyahatler genis yer
tutar. Kitap haline gelecek giinliiklerinin bir kismini1 dergide yayimlar. 21 Kasim
1965 tarihli giinliiglinde bu tiirdeki yazilarmmin ne kadar samimi olduguyla ilgili
itirafta bulunur. “Bu giindelik notlar1 kimin i¢in yaziyorum? Yalniz kendim i¢in degil
elbet. Dergide yayimladigima goére biraz da okurlar i¢in... Her diislincemi
yazamiyorum bu yilizden... Tutuyorum kendimi. Kisiler, olaylar, duygular zaman

zaman degisik renklerle, anlamlarla yastyor icimde.”"®®

Yazar giinliik yazimiyla ilgili fikirlerini 1 Subat 1967 tarihli giinliigiinde
aciklamaya devam eder. Kimin gilince tuttugunu sorduktan sonra isi giicli az olan,
aylak adamlarin isinin giince tutmak oldugunu sdyler. Adre Gide’i 6rnek verir, onun
elli yil giince yazdigim ¢iinkii para kazanmak, ¢oluk ¢ocugunu gecindirmek derdi
olmadigini1 belirtir. Ama memur, is¢i ya da giindelik yazilarla gecimini saglayan
birinin rahat, huzurlu ve diizenli giinceler yazamayacagim diisiiniir.”®® Bunlari

sOyleyen yazarin glinliikleri kitaplar halinde ¢ikmistir.

6 Agustos 1966 tarihli giinliiglinde hikayecilik seriiveninden séz eder.
Kendisini elestirdigi bir gilinlik parcasi kaleme almistir. Yirmi bes yildir Syki
yazdigin1 ama eserlerinin toplamda yiizii gegmedigini, her yila dort dykii diistiigiinii
anlatir. Bunun az bir say1 oldugunu diisiinmektedir. Lise yillarinda 6ykii yazmaya
baslar; 1938-1941 yillarinda ¢ocuk dergilerinde, fkdam ve Yeni Sabah gazetelerine
ilk dykiilerini yayimladigini anlatir. Daha sonra Omer Seyfettin’den kopus yasadigini

ve Sabahattin Ali ve Sait Faik etkilerine girdigini belirtir.”®! Yazar Tiirk 6ykiisiiniin

78 Akbal, Anilarda Gormek, s. 74.
720 Akbal, Anilarda Gormek, s. 206.
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XX. ytizyildaki onemli isimlerinin etkisinde edebiyata baglamistir. Bircok hikaye

yazarmin dikkate aldig1 hikayeciler Akbal’in da yazarlik serliveninde yer etmistir.

Yazar, glinliiklerinde doneminin giincel edebiyatinin olaylarini, tartismalarini
ve elestirilerini sik¢a yansitir. Bunlardan biri kendisini hedef alan bir elestiridir. 6
Haziran 1966 tarihli giinliigiinde, Papiriis dergisinde ¢ikan bir yazida ¢agin gerisinde
kalmakla elestirildigini nakleder. Hep Flaubert, Gide ve Ronsard’dan bahsettigi;
Dreyfus’tan ileri gidemedigi seklinde elestiriler vardir. Akbal’in Giinlerde adiyla
yayimladig1 giinliikleri yetersiz bulunmustur. Yazi imzasiz c¢ikmistir. Yazar bu
elestiriye karsi, Gide ve Flaubert’in eskidigini diisiinmedigini sdyler. Cagin oniinde
goriinmenin yolunun ille de Sartre, Camus, Kafka, Butor, Robbe-Grilet’ten s6z
acmak olmadigini belirtir. Ayrica ellilerde, hatta daha 6nce Sartre ve Camus’yii
cevirip tanitanlarin basinda kendisinin geldigini hatirlatir.”®? Dergideki elestiride
yabanci yazarlarin bu kadar giindeme getirilmesi ve bunlar iizerinden bir hikayecinin
elestirilmesi, Avrupa edebiyatlarina karsi duyulan kompleksin sonucu olmalidir.
Akbal’imm kendi eserleri lizerinden elestirilmesi makul bir tercihken onun hangi
yabanci yazardan ne kadar bahsettigi anlamsiz bir elestiri sebebi olarak

goriinmektedir.

Hisar dergisindeki bir yazi Oktay Akbal’in hikdye anlayisina yonelik
elestiriler icermektedir. 5 Subat 1968 tarihli giinliiglinde Akbal bundan s6z eder.
Biilent Nazif imzali yazida Oktay Akbal’in hem toplumcu gerceke¢i sanattan yana
oldugu hem de Gykiilerinde bireysel konular isledigi, yersiz ve giiliing bir tutum
olarak degerlendirilmistir. Akbal buna cevaben toplumcu oldugu i¢in bir yazarin
bireyi isleyemeyecegi yargisini yanlis bulur. Toplumun bireylerden kuruldugunu,
bireyin bilinmedigi, taninmadig1, incelenmedigi bir sanatin toplumcu olamayacagini
belirtir. Kendisinin oykiicli olarak bireyin sorunlariyla ilgilendigi anlatir. Diger diiz

yazilarinda ve fikralarinda ise toplumculugu tek ¢ikar yol olarak yazdigini sdyler.”®

792 Akbal, Anilarda Gormek, s. 138.
793 Akbal, Anilarda Gormek, s. 284-285.
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Muhtemelen, Hisar dergisinin sol goriislii yazarlara bakisindan kaynaklanan bir

elestiriye kars1 Oktay Akbal, bu sekilde kendini savunur.’

Hakkinda yapilan baska degerlendirmeler 1 Ocak 1967 tarihli giinliikte
goriilir. Tahir Alangu Varlik Yilligi 1967°de Oktay Akbal’in son yillarda fazla eser
vermeyen yazarlar arasinda oldugunu soyler. Memet Fuat, Tiirk Edebiyati 1967 de
hikdye anlayislarinin gercevesini zorlamadan kendi diizeylerinin altina diismeyen
ornekler veren isimler arasinda yazara da yer verir. Yazar, Alangu’nun sozlerinin
yanlis oldugunu ama Memet Fuat’in soOzlerinin o kadar yanlis olmadigini
diisiinmektedir. Eser vermeme elestirisine karsilik olarak iki oykii kitabinin hazir
oldugunu ama yayinci bulamadigini soyler. Kitaplar1 yayimlatamayinca o yil eser
vermedi diye elestirilmesine kars1 ¢ikar.”*® Yayncilarin ilgisizligi, maddi sartlar veya
yazarin eserlerini begenmemeleri gibi sebeplere dayanan kitap yayimlatamamak,
sanatgilar i¢in bir problemdir. Ama isin bu tarafin1 bilmeyen elestirmenin, bir yazarin
o yil eser vermedigini sdylemesi yadirganmamalidir. Elestirmen nihai olarak ortada
yeni bir kitap olup olmadigina bakar; varsa bunu degerlendirir. Yayincilarin Tiirk
yazarlarina ilgisiz oldugunu diisiinen Oktay Akbal, Yalnizlik Bana Yasak kitabinin
¢ikmasi iizerine bu konuya tekrar deginir. 12 Ekim 1967 tarihli giinliiglinde bu
kitabina kadar neredeyse on yildir kitap ¢ikarmadigini, hikayelerini yayimlamak
isteyen bir yaymevi bulamadigin1 halbuki onceki eserlerinin tiikendigini sdyler. Bu
durum Kkarsisinda yazarlar i¢in bir gelisme olarak Set Kitabevi’nin bazi Tiirk
yazarlarin eserlerini bir dizide toplama karar1 aldigim ekler.”®® Kitaplarini alan bir
okuyucu kitlesi oldugunu sdylemektedir. Buna ragmen iki kitabinin yayimi arasinda
on yila yakin zaman ge¢mesi yazarin yaymcilart elestirdigi bir durumdur. Ancak
yazart memnun edecek bir gelismeyi 3 Aralik 1967°deki giinliigiinde goriiriiz.
Garipler Sokagi’nin (ilk baskist 1950) ikinci baskisinin ¢iktigin1 duyurur. Ayrica
romanin Sennur Sezer ve Adnan Ozyalgmer tarafindan radyo oyunu olarak yeniden

yazildigim1 ve Istanbul radyosunda yayinlanacagim sdyler.”” 9 Subat 1968 tarihli

794 Elestiride Oktay Akbal’in Tiirkiye Isci Partisinden aday olmasma da deginilmistir. (Akbal,
Anilarda Gormek, s. 284.) 1960’11 yillarin sonuna dogru belirginlesen sag-sol ayrismalarinin bir
sonucu olarak Hisar yazari, Akbal’in solculugunu elestirisine eklemistir.
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giinliikte Konumuz Edebiyat ve Giinlerde nin ¢ikacagini bildirir. Iki kitabinin birden
cikacak olmasi yazart mutlu etmistir.”®® 1967 nin sonlarindan 1968’in baslarina
kadar gegen aylar, basilan ve radyoya uyarlanan eserleriyle yazar igin iyi bir donem
olmustur. Tahir Alangu’nun Varlik Yilligi 1967°deki yazisinda Oktay Akbal’in son
yillarda fazla eser vermedigini sdylemesinden yaklasik bir y1l sonra kitaplar1 pes pese
cikar. Bir siire 6nce yaymevlerinin ilgisizliginden sikayet eden yazar bu problemi

¢ozmiis goriinmektedir. So6zii gegen son iki kitap oykii kitab1 degildir.”®

3.2.8. Mehmet Cinarh (1925-1999)

Siirleriyle taninan Mehmet Cinarli, 1950°1i yillarda adin1 duyurmaya baslar.
Siir, deneme ve hatira tiirlerinde kitaplar yayimlamistir. Hisar dergisi, onun edebiyat
faaliyeti icinde merkezi bir konumda yer almis, sair bu dergiyi uzun yillar
cikarmistir. Eser verdigi yillarda edebiyatin ideolojik bir nitelik kazanmasina karsi
¢ikmig, sanat1 onceleyen bir ¢izgiyi savunmustur. Cumhuriyetten sonra dogan sairler
arasinda hem aruzu hem de hece 6l¢iisiinii kullanan nadir isimlerden biridir. Gegmis

edebiyat gelenekleriyle kavgali olmayan bir tutuma sahiptir.

Orhan Seyfi Orhon ve Yusuf Ziya Orta¢’in ¢ikardigir Cinaralti dergisi sairin
edebiyat diinyasina adim attig1 yayindir. Heniiz 17 yasindayken bir siir1 bu dergide
yayimlanir. Mehmet Cinarli’nin siirine derginin genclere ayrilan son sayfasi yerine
bas sayfalarda yer verilmistir. Biiylik bir mutluluk duyan sair, birkag y1l sonra yine
Orhan Seyfi’nin ¢ikardig1 Yeni Cag isimli dergiye bagka bir siir gdnderir. Siir dergide
yayimlanir ancak misralarin birgogu, sairin izni alinmadan degistirilmistir. Bundan
bliyiik rahatsizlik duyan Cinarli, Orhan Seyfi’ye agir bir mektup yazar ama cevap
alamaz. Bu olaydan sonra bir daha Orhan Seyfi’nin dergisine siir géndermemistir.8%
Siirin bir bagkas: tarafindan degistirilerek yayimlanmasi kabul edilebilir bir durum

degildir. Mehmet Cinarli, 1940’1 yillarda adin1 bu dergilerde duyurmaya baslar.

1950’den itibaren ise onun imzasi, merkezinde yer alacagi Hisar’da goriilecektir.

798 Akbal, Anilarda Gormek, s. 286.
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Sair; Munis Faik Ozansoy ve Arif Nihat Asya ile birlikte kendi déneminde
aruz Ol¢iislinii basariyla yasatan bir isim sayilir; eserlerinin igliligi ve berrak bir dile
sahip olmas1 basarili bulunmustur.8 Ellili yillarda Tiirk siirinin yasadig1 radikal
doniisiimler ve agilimlar i¢inde sairin vezinli ve berrak bir dil kullanmasi onun siirde
“muhafazakar” bir tutuma sahip oldugu anlamina gelir. Nitekim yonettigi Hisar

dergisi de bu anlayista yayin yapan bir dergi olmustur.

Hisar yaninda yazilarinin ¢iktigi bir diger yayin Tére dergisidir. Téore
milliyet¢i anlayisa sahip bir dergidir. Bu dergide “Sanatc¢1 Dostlarim™ baslig1 altinda
yazdig1 yazilar, daha sonra toplanacak ve ayni adla bir hatirat kitab1 olarak
yayimlanacaktir. Ciarli, bu yazilarin meydana gelmesinde Emine Isinsu’nun
katkisindan bahseder.

Hisar’da, Orhan Seyfi’nin 6limii {izerine yazdigim hatiralar, ummadigim bir ilgi gormiisti.

Bu ilgi, bana yakindan tanidigim sanatgilart anlatmak arzusu verdi. 76re’de yayimlayacagim

yazi dizisi de bu suretle bulunmus oldu: “Sanat¢1 Dostlarim”. Isinsu, fikri pek begenmisti. Stk

sik takip edip, benden ilk yaziy1 aldi: “Munis Faik Ozansoy” (7Tore, Mayis 1973). Bir kere
baslayinca birakmak miimkiin degil. Ama, zaman darlif1 beni sik sik giigliige ugratiyordu.

Bazan, Tore’de yazinin yanlis ¢ikmasi ve birtakim ihmaller tepemi attirir, “su yazilar1 bagka

bir dergiye vereyim” derdim. Ama, diisiiniirdiim ki, bunlar biraz da Isinsu’nun eseridir.3%

Mehmet Cinarli’nin siirleri 6n planda olsa da biyografik eserlerde farkl
tiirdeki kitaplarindan daha ¢ok bahsedilmistir. Bunlardan biri Halkimiz ve Sanatimiz
isimli deneme ve makalelerden olusan kitaptir. 1970’te yayimlanmistir. Kitap
hakkinda Talat Sait Halman’in goriisleri nakledilir. Halman, bu eseri begendigi
belirtmis, muhteva ve {lisliip bakimindan eserden pek ¢ok sey 6grendigini sdylemistir.
Yazarin Tiirk¢eyi kullanmadaki ustaligini takdir eden Halman, bu kitapta makale ve
deneme tiirliniin kivamina erisildigini diigsiinmektedir. Ayrica yazarla uyusamadigi
fikirler olsa bile Cinarli’nin bu fikirleri biiyiik bir etkiyle sunusuna hayran oldugunu
ekler.8% 1970’ler Tiirkiye’sinde farkl fikirlere sahip iki yazardan birinin digerini bu

denli takdir etmesi kolay rastlanir bir durum degildir. ideolojik ©nyargilarin

801 Ozansoy, Edebiyatgilar Cevremde, s. 177-178.
802 Cinarli, Sanat¢1 Dostlarim, s. 203.
803 Cinarli, Sanat¢1 Dostlarim, s. 232-233.
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kirilmadan degerlendirme yapmanin zor oldugu yillarda Mehmet Ciarli hakkindaki

bu yorumlar dikkate degerdir.
3.2.9. Attila ilhan (1925-2005)

1950°1i yillarin hareketli edebiyat ortami i¢inde Mavi dergisini ¢ikaran Attila
[lhan, Tiirk siirinde toplumcu ¢izginin temsilcilerinden biridir. O edebiyat ve politik
konular lizerine yogun bir yazma faaliyetinde bulunmustur. Edebi eserleri yaninda
fikir kitaplariyla da diigsiince hayatinda yer etmistir. Toplumcu edebiyatin iginde
kendine 6zgii bir yer edinen sairin savundugu fikirler hakkinda Oktay Akbal, 3 Nisan
1966 tarihli giinliiglinde bu fikirlere “ulusal toplumculuk™ ad1 verilebilecegini sdyler.
Ancak bu konuda derinlesmesini, hangi yollardan yiiriinmesi gerektigini agiklamasini
ve ulusal toplumculugun ilkelerini yazmasmi beklemektedir.8%* Attila ilhan
kendisinden beklenen agiklamalar1 yillar icinde yazdiklariyla gergeklestirmistir.
“Hangi ...”%% adiyla yazdig1 ve bunlarla birlikte cesitli konulardaki ¢ok sayida fikir

kitabi, {lhan’1n diisiince adami yoniinii ortaya koyar.

Salah Birsel, Giinliik kitabinda Attila ilhan hakkinda bazi yorumlarda
bulunur. Birsel’e gore Ilhan’m ¢alismalar1 siiri anlamamis bir kisinin cirpinislart
gibidir. Birsel, siirin “az kelime sanat1” oldugunu sdyler. Attila {lhan’1n siiri bir araba
dolusu lakirdiya bogdugunu belirtir. ilhan’in Faruk Nafiz duygululufunu yeniden
ortaya ¢ikarmaya calistigini®® belirten Salah Birsel, Attila {lhan siirinde olumlu bir
taraf bulamaz. Yillar sonra 28 Haziran 1972 tarihli giinliigiinde Birsel, Attila
[lhan’dan yine bahsedecektir. Ancak bu kez onun sair yoniinden bahsetmez. Hangi
Bati kitab1 dolayisiyla yazar1 degerlendirir. Eserde yer yer Falih Rifki deyislerine
benzerlikler buldugunu sdyleyen Birsel, yine de kitabin Attila ilhan damgas
tasidigini belirtir. lhan’1 edebiyatimizda sayisi az olan iyi yazarlardan sayar.
Bununla birlikte kitaptaki bazi fikirlere katilmaz.8%” Hangi Bat:, bir diisiince eseri

olarak Ilhan’n edebi yoniinii degerlendirmede elverisli bir kitap degildir.

804 Akbal, Anilarda Gormek, s. 126.

805 Attila Ilhan diisiincelerini igeren ¢ok sayida kitabinin adinda “Hangi” kelimesini kullanmistir.
Hangi Bati, Hangi Sag, Hangi Sol, Hangi Kiiresellesme Vb.

806 Birsel, Giinliik, s. 53.

807 Birsel, Kuslari Ortiinmek, s. 44.
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Attila Tlhan hakkinda olumlu kanaatler belirten ve onun yetenekli bir
sair/yazar oldugunu diisiinen Baki Siiha Ediboglu, Ilhan’in eserlerini hangi tiirde
olursa olsun imzasiz sekilde okudugunda belki kisa bir tereddiitten sonra metnin
Attila Ilhan’a ait oldugunu anlayabilecegini sdyler. Bunun sadece iislupla ilgili
olmadigini; diinyaya, insanlara ve sorunlara bakis 6zelligi bakimindan sairin kendini
belli ettigini diisiiniir.8%® Sairin kendi tarzim fark ettirebildigi anlasiliyor. Edebiyat ve
toplum sorunlar1 iizerinde iddialar1 bulunan ve goriislerini agiklayan isimlerin

buradaki duruma benzer bir 6zellik gosterdigi sdylenebilir.

Sairin bazi siirlerinde yabanci memleketlerden ve insanlardan, bunlarin
maceralarindan bahsetmistir. Tiirkiye’den uzak iklimleri anlattig1 siirlerde diislerinin
genisligi goriiliiyor. Siire yeni mekanlar getirmistir.

Attila oldum bittim severdi boyle filmlere vergi seriivenleri. Uzak limanlar, yabanci kentler,

baska bagka adlar tasiyan dostlar, ¢esitli bayraklar altindaki yasamlar, bilinmedik kadinlarla

asklar. Attila toplum kacakligini anlatan giizel siirler, romanlar yazdi bu duygu itilisleriyle.

Yazdiklarmin hepsini yagamadi elbet. Cogunu diislerinde uydurdu. Ama &yle ¢ok diisledi, o

kadar ¢ok &zledi ki, yasamis gibi oldu o seriivenleri, tanimig gibi oldu o kisileri.8%®

Sairin 1946 yilindaki CHP Siir Odiilii’nde ikinci olmas1 doneminde dikkat
¢ekmistir. Zira o yil siir kategorisinde birinci Cahit Sitki Otuz Bes Yas ile, iKinci
Attila Ilhan Cabbaroglu Mehemmed ile ve iigiincii Fazil Hiisnii Daglarca Cakir'in
Destan ile dereceye girmistir.81% Diger iki isim arasinda hem daha gen¢ hem de
siirde pek taninmayan bir isimdir. Oktay Akbal, bu 6diiliin ilhan’a verilmesini
hayretle karsilar ve diger iki sairle ayni1 kategoride 6diil almasini1 béyle yarigsmalarda
goriilen baz1 diislincelerden ve rastlantilardan olabilecegini belirtir. Sonralar1 Attila
[lhan’la tanistiginda onu, fikirlerine siddetle bagli; diinyadan, sanattan ve edebiyattan
haberdar biri oldugunu diisiiniir.8!! Sairin ellili yillarla birlikte hem edebiyatta hem
de ideolojik yonelimiyle iddiali bir isim haline geldigini diisiindiiglimiizde Attila

[lhan hakkindaki bu degerlendirmenin isabetli oldugu goriiliir. Onun edebiyatta

88 Ediboglu, Bizim Kusak ve Otekiler, s. 228-229.

805 Akbal, Anilarda Gormek, s. 186.

810 Selguk Cikla, “1940°l1 Yillarda Diizenlenen Sanat Yarismalari ve Indnii Sanat Armaganlar”,
ilmi Arastirmalar, S. 23, 2007-Babhar, S. 39, (Cevrimigi)
http://turkoloji.cu.edu.tr/YENI1%20TURK%20EDEBIYATI/selcuk_cikla_sanat.pdf, (05.10. 2020).

811 Akbal, Sair Dostlarim, s. 87.

305


http://turkoloji.cu.edu.tr/YENI%20TURK%20EDEBIYATI/selcuk_cikla_sanat.pdf

Ikinci Yeni ve Garip’e karsi cikislari ve Mavi dergisine dahil olduktan sonra

etrafinda olusturdugu edebiyat faaliyeti bu degerlendirmeyi dogru géstermektedir.

Attila Ilhan’1n siirleri yaninda nesir tiirlerde eserleri de vardir. Romanlarinda
yazdig1 yillara gore yakin tarih sayilabilecek konular1 igler. Diisiince adami
kimligiyle Tiirkiye’nin XX. ylizyildaki meselelerine yonelik ¢ok sayida yazi kaleme
almistir. Sol diisiince i¢inde Batililasma, sosyalizm ve Kemalizm {izerine
sOyledikleriyle dikkat ¢ekmistir. Siir, roman ve fikir yazilariyla birlikte ¢cok sayida
esere imza atmuis tiretken bir isimdir.

Attila rahat ve kolay yazan, genis hayallere, biiyiik soluga sahip, sayisi pek az sairlerimizden

biri. Cok yazdig1 i¢in her yazdigt misra elbette miikkemmel olmuyor. Ama ele aldigi her

konuda uzun boylu s6z sodyliyebilecek bir sair oldugunu kabul etmek gerek. Bu bakimdan

Fazil Hiisnii’ye benziyen bir yonii var. Ustelik o yalniz siir yazmiyor, nesirle de ugrasiyor.8'?
3.2.10. Talip Apaydin (1926-2014)

Milli Egitim Bakani Hasan Ali Yiicel ve bakanlik biirokratlarindan Ismail
Hakki Tongug’un ¢abalartyla Tiirkiye’nin ¢esitli yerlerinde ¢cok sayida Koy Enstitiisii
acilmistir. 1940’11 yillarin egitim 6gretim hayati i¢inde bu kurumlar, i¢inden ¢ikan
sair ve yazarlarla dikkat c¢ekmistir. Talip Apaydm, Koy Enstitiilii yazarlar
arasindadir. Bu okullardan ¢ikan edebiyatgilarin genellikle toplumcu karakterli bir
edebiyat meydana getirdikleri, kirsal hayatin sorunlari {izerine yazdiklari

goriilmektedir.

Talip Apaydin, Koy Enstitiisiindeki anilarint Karanhigin  Kuvveti (Koy
Enstitiisii Yillar1) kitabinda kaleme almistir. Yazarin anlattigi donemde okullarini
devlet adamlari, bilim adamlari, yabanci misafirler, gazeteciler ve sanatgilar sik sik
ziyaret etmektedir; bunda Hasanoglan Koy Enstitiisiiniin Ankara’da olmasinin pay1
vardir.®® Edebiyatcilar da davet edilmektedir; sair ve yazarlarin davet edilerek
ogrencilere yonelik programlar yapilmasiyla birgok Ogrencinin edebiyata ilgisinin
arttig1 anlasilmaktadir. Talip Apaydin Ankara’daki kdy enstitiisiinde bdyle bir
ortamda yetismistir. Ogrenciyken okudugu isimler arasinda devrin taninmis sair ve

yazarlar1 vardir. Siir heveslisi olup yazdigi siir denemelerini heniiz kimseye

812 Akbal, Sair Dostlarim, s. 89-90.
813 Apaydin, Karanh@gin Kuvveti (Koy Enstitiisii Yillar), s. 184.
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gosteremedigi yillarda Garip sairleri, Cahit Sitki, Fazil Hiisnii, Cahit Kiilebi, Necati
Cumali ezberlercesine okudugu isimlerdir. Ayrica Nurullah Ata¢ ve Suut Kemal
Yetkin’i okumaktadir. Talip Apaydin, okunmasinin su¢ sayilma riski olan Sabahattin
Ali’yi ve dénemin dergilerini okudugunu da belirtir.8% Devletin genis imkanlar

sagladigi bu tasra okullarinda Ogrencilerin kiiltiir sanat seviyelerinin gelisimine

dikkat edilmektedir.
3.2.11. Turgut Uyar (1927-1985)

Tiirk siirinin onemli isimlerinden Turgut Uyar, Ikinci Yeni Hareketi’nin
mensuplarmdandir. Ik siirlerini kirkl1 yillarda yazan sair, bu tiiriin disindaki edebi
tirlerde eser vermemistir. Ancak siire dair yazdigi deneme vb. yazilar1 vardir.

Kitaplarini 1949°dan itibaren yayimlamaya baslar.

Sairin edebiyatta adin1 duyurmasi Kaynak dergisinin agtigi yarismada siirinin
ikinci olmasiyladir. 1948 yilindaki bu yarismada ikinci olan siiri “Arz-1 HAl”dir.8%°
Sonraki yillarda ¢ok sayida dergide siirler yayimlamais, eserlerini bir¢ok siir kitabinda
toplamugtir. Turgut Uyar’in siirleri hakkinda birbirinden farkli degerlendirmeler s6z
konusudur. Ancak bunlarin birgogu, sairin edebiyat hayatinda onemli bir etki
biraktig1 yoniindedir.

Yarismada ikinciligi kazandiktan sonra siir iizerindeki caligmalarinin arttigini sdyleyen

Behget Necatigil’e gore, ilk donem siirlerinde g¢evresinin, yasayisinin izlemleri {izerinde

durmustu. Bence Necatigil’in bu yargisi pek de dogru degildir. Turgut Uyar daha ¢ok igine

doniik goniil ve bu arada diisiin siirleri yazan bir mizaca sahiptir. Son yillarda siir yapisinin

bi¢im ve oOziinde bir hayli degisiklik gosteren Turgut Uyar, kuskusuz diyebilirim ki,

gliniimiiziin en giiglii sairlerinden biridir.8®

Alaattin Karaca, sairin II. Yeni oncesi siirlerinde ulusgu/hececi poetikanin ve
yer yer Garip siirinin etkisini tespit eder. 1954’te Ankara’ya atanmasinin ardindan
siir anlayisinin degistigini ve 1959°da ¢ikan Diinyanin En Giizel Arabistan: ile Ikinci
Yeni’ye dahil oldugunu belirtir. Tasradaki gorevlerinden sonra biiylik bir kent olan
Ankara’ya gelmesiyle yeni bir siire yonelmistir. Ayrica DP Donemi’ndeki toplumsal

ve ekonomik degisimler siirini degistirmesine yol acan bir faktor olarak

814 Apaydin, Karanh@in Kuvveti (Koy Enstitiisii Yillari), s. 175-176-177.
815 Necatigil, Edebiyatimizda Isimler Sozliigii, s. 383.
816 Ediboglu, Bizim Kusak ve Otekiler, s. 248-249.
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diistiniilmektedir. Biiyiik sehrin kirliligi, dogadan kopuklugu, ¢ikarci iliskileri, insant
robotlastiran ve adeta tutsak yapan yasama bi¢imi, Uyar’in siirinin odagina oturur.8’
Kentlesme ile heniiz tanisan sair, yeni duyarliliklar1 ve sikintilar1 islemeye baslar,

bunu II. Yeni’nin dil diizeni/diizensizligi iginde gergeklestirir.
3.2.12. Edip Cansever (1928-1986)

Ikinci Yeni Hareketi sairlerinden Edip Cansever, ¢ok sayida siir kitabiyla
donemi ve sonrasinda etkili olmus bir isimdir. Ikinci Yeni icinde biitiiniiyle
anlamdan kopuk metinler yerine, diisiinceye yaslanan bir siir anlayisini savunmustur.
Bu nedenle hareket i¢cinde yer alan ve siirde anlam ve agikliga tamamen kars1 ¢ikan
[lhan Berk ve Ece Ayhan’in siirlerine gére daha derli toplu metinler kaleme almustir
diyebiliriz. Edip Cansever bu tarafiyla goérece anlasilir bir sairdir ama onda da Ikinci
Yeni’ye mahsus dil tasarruflari (alisilmamis bagdastirmalar, verili dil mantiginin
dikkate alinmamasi ve karmasik imgeler) vardir. “ ‘Diisiincenin siiri’ni bulmak,
baska bir deyisle, siirde diisiinceyi gizlemek yerine, onu agiga ¢ikarip estetik hazza
bu yoldan ulasmay1 denemek, Edip Cansever’in biitiin yasami boyunca dnemsedigi

tutumlardan biri olmustur.”88

Edip Cansever kentli bir sairdir. Bu durum sairin eserlerinde ona bir imkan
olarak konular ve meseleler bulmustur.

Edip Cansever’in siirlerine hakim olan hava, Onceleri kalabalik, biiyiik sehirlerin degisik

yasantilariyla, insanoglunun giinliik hayati boyunca dikkat ve ilgisinden kagan, aslinda

onemsiz gibi goriinen fakat gercekte hepsi bir araya gelince adeta gizli kalmis giizel bir gol,

ya da ayak basilmamis mechul bir arazi gibi insanda hayret uyandiran yasantilar.8'°

Sair ilk donem siirlerinde soze dayali, anlamli, yalin, yer yer ince alaya
yaslanan metinler yazar; Dirlik Diizenlik’te toplumsal sorunlara daha ¢ok yer verir.
Biiytik 6l¢iide Garip siirine Oykiinen bir havasi vardir ilk doneminde. Ancak 1957°de
cikan Yercekimli Karanfil ile Tkinci Yeni’ye dahil olur.®?° Cansever, daha sonra ellili

yillarda ad1 koyulan ikinci Yeni i¢inde kendine dzgii bir yer tutar. Salah Birsel, 14

817 Alaattin Karaca, ikinci Yeni Poetikasi, 1. Basim, Ankara, Hece Yayinlari, 2005, s. 158-159.

818 Murat Devrim Dirlikyapan, “ikinci Yeni” Disinda Bir Sair: Edip Cansever, Bilkent Universitesi
(Yiksek Lisans Tezi, 2003), s. 37, (Cevrimigi) http://www.thesis.bilkent.edu.tr/0002273.pdf,
(25.07.2020).

819 Ediboglu, Bizim Kusak ve Otekiler, s. 257.

820 Karaca, ikinci Yeni Poetikast, s. 162.
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Temmuz 1954 tarihli giinligiinde Edip Cansever’in Dirlik Diizenlik kitabina dort elle
sarildigint yazar. Bunun nedeni olarak son yillarda zeka ile, yaratici, igneleyici,
¢Oziimleyici zeka ile yazilmis siirlere rastlamanin oldukg¢a zor oldugunu anlatir.
Ornek olarak “Masa da Masaymis ha” siirinden alint1 yapar. Birsel sadece bu siitle
bile Cansever’t Ahmet Muhip, Oktay Rifat ve Cahit Kiilebi seviyesinde bir sair
olarak goriir.8?! Salah Birsel’in bu sairleri birbirine yakin nitelikte isimler olarak
gordiigiinii anliyoruz ama Edip Cansever’in buradaki isimlerle hangi kistaslara gore
ayni seviyede oldugunu anlamak gii¢. Birsel burada fazla siibjektif bir hiikiimde

bulunmaktadir.

Kirli Agustos bir baska siir kitabidir, 1970’te yayimlanmigtir. Oktay Akbal 25
Ocak 1970 tarihli giinliigiinde kitab1 saatlerce okudugunu ve notlar aldigini yazar.
Cansever’in kisiligi olan ve kimseye benzemeyen bir sair oldugunu diisiintir. Uzun
siirleri sevemedigini sdyleyen Akbal, bununla birlikte Cansever’in kitabindaki uzun
siirlerin giizel oldugu ama kisa siirlerin cok daha {istiin oldugu fikrindedir.3??
Siirlerin uzunluguna 4 Kasim 1971 tarihli gilinliikte de degindigini gériiyoruz. Burada
Cansever’in neden bu kadar uzun yazdigini sorgular. Sairin kendine goére yogunlugu
oldugu halde siirlerinin sayfalarca uzadigina deginir.?®> Edip Cansever’in bazi
stirlerinin uzun oldugunun sdylenmesi bir bakima dogrudur. Cansever’in bunu
ozellikle yaptigin1 sOyleyemeyiz. Siirlerin igeriginin bunu tayin ettigi diisiiniilebilir.
Ayrica II. Yeni’nin Tiirk siirine getirdigi yenilikler diisiiniildiigiinde siirin hacminin

uzun ya da kisa olmasi normal karsilanmasi1 gereken durumlar olmalidir.

Bircok sairin, ilk siirlerinde kendinden 6nceki nesilden ya da cagdasi bazi
isimlerden etkilendigini belirten Baki Siiha Ediboglu, Edip Cansever’de bdyle bir
etkiye rastlamanin ¢ok zor oldugunu, belki birka¢ misra ve fikir bakimindan onun
Orhan Veli’ye yakin goriindiigiinii soyler. Ancak bu etki belli belirsizdir ve Edip
Cansever biitiiniiyle kendi ikliminde kalmay1 basarmis bir sairdir.8?* Burada ikinci
Yeni i¢indeki benzer anlayiglara sahip diger sairlerden s6z edilmiyor. Her ne kadar

Ikinci Yeni adi altindaki isimler organize bir edebi tesekkiil kurmamislarsa da Ikinci

821 Bijrsel, Giinliik, s. 81.

822 Akbal, Yeryiizii Korkusu, s. 12-13.

823 Akbal, Yeryiizii Korkusu, s. 74.

824 Ediboglu, Bizim Kusak ve Otekiler, s. 257-258.
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Yeni adi altindaki sairlerin Ozellikle dil kullanimi bakimindan birbirlerine
benzedikleri agiktir. Dolayisiyla Edip Cansever’i tamamen 6zgiin bir isim saymak

dogru olmaz.

Bir¢ok sair, edebiyata veya baska alanlara dair deneme, fikra ve makale
tirlerinde yazilar kaleme aldiklar1 yazilarla sanat ve diisiince birikimlerini
yansitmistir. Edip Cansever de c¢ok sayida yaziyla siir iizerine gorislerini
acgiklamstir.

Cansever’in ozellikle Yeditepe ve Papiriis dergilerinde yayimladigi sanat ve siire dair

makaleleri diiz yazi alaninda da onun basarili bir kaleme sahip oldugunu ispatlamistir.

Cogunlukla bu yazilar, Cansever’in 6zel egilim ve diislincelerini belirtmekle beraber, geng

kusaklarin siirde tuttuklart yolu zaman zaman savunan ve zaman zaman yeren ve boylelikle,

yagadigimiz ¢agin sanat yoniindeki ana fikirlerini dile getiren ileri goriislii orijinal yazilar.8?

3.2.13. Cahit Zarifoglu (1940-1987)

1960’11 yillardan itibaren edebiyat hayatinda adi duyulmaya baslanan Cabhit
Zarifoglu, XX. yiizyiln ikinci yarisinda dikkat ¢eken sairler arasindadir. Edebiyatin
biitiin tiirlerinde eser vermekle birlikte onun asil sahasi siirdir. Ayrica gocuk
edebiyati alaninda da eserler kaleme almistir. Siirleri ¢ok sayida dergide
yaymmlanmistir. Bu dergiler i¢inde iki dergi, dergileri ¢ikaranlar bakimindan sair igin
Oonem tasir: Sezai Karako¢’un Dirilis dergisi ve Nuri Pakdil’in Edebiyat dergisi.
Karakog¢ ve Pakdil, sair olmalar1 yaninda dini biling ve duyarliliga sahip olmalariyla
Zarifoglu i¢in 6nemli isimlerdir. Sair i¢in 6nemli bir bagka yayim, kendisinin yakin
cevresi i¢inden edebiyatcilarla birlikte ¢ikardigi Mavera dergisidir. 1976’da ¢ikmaya
baslayan dergi 1990 yilina kadar yaymmlanmistir. Mavera’yr birlikte c¢ikardigi
isimlerin ve kendisinin edebiyat ve diigiince hayatini etkileyen isimlerden biri Necip

Fazil Kisakurek’tir.

Zarifoglu, diger yazarlarin tezde incelenen biyografik eserlerinde kendisinden
bahsedilmeyen bir sairdir. Sadece kendi giinliikleri olan ve 1980°de yayimlanan
Yasamak kitabinda siir anlayisi, bazi eserleri ve edebiyat ortami hakkinda
degerlendirmeleri vardir. Zarifoglu'ndan diger kitaplarda s6z edilmemesinin birinci

nedeni sairin yas1 olmalidir. Teze konu olan kitaplarin yazarlari iginde en geng olani

825 Ediboglu, Bizim Kusak ve Otekiler, s. 259.
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odur. Dolayisiyla edebiyat hayatina dair hatira, mektup ve giinliiklerin ¢ogu, sairin
eserlerini yayimlamaya baslamadan Onceki zamanlar1 konu edinmektedir.
Zarifoglu’nun, edebiyat hayatinda yer aldigi yillar1 yansitan kitaplarda yer
almamasinin nedeni ise bu kitaplar1 yazanlarin sairi yeterince tanimayan insanlar
olmalaridir. Tantyanlar arasinda Necip Fazil Kisakiirek’in biyografik eserleri vardir

ama bu kitaplarda yazar, geng sairden bahsetmemistir.

Tirk siirinde 1960’11 yillar ¢ok cesitli anlayislarin temsilcilerinin eserler
verdigi bir donemdir. Zarifoglu zengin bir edebiyat ortaminda eserler vermeye
baslar. Siirleri imgelerin 6nemli yer tutmast ve dil tasarruflartyla II. Yeni siirine
benzerlik gosterir. Okuyucudan belli bir donanim bekleyen metinler yazar. 1960’11
yillarda II. Yeni’nin Tiirk siirindeki agirligt yeni bir dil imkan1 agmis, birgok sair bu
imkan1 kullanma yoluna gitmistir. Ancak Zarifoglu, benzerliklerine ragmen II.
Yeni’nin i¢inde degildir. Bunu kendisi de kabul etmez.

Zarifoglu’nun ikinci Yeni’yle hem siir dilinde hem de bu siir dilinin savunulmasinda pek ¢ok

ortak noktasi varken, boyle bir iliski yokmus gibi davranmasinin iki nedeninin oldugu

sOylenebilir. Bunlardan ilki agik¢a goriinen, diinya goriisii farkliligidir. Digeri ise daha
derinde ve verimli bir kuramsal tartismaya baglaniyor, Harold Bloom’un etkilenme endisesi

kuramina 2

Cahit Zarifoglu, Sezai Karakoc istisna tutulursa, II. Yeni sairlerinin diinya
goriisiine uzak bir isimdir. Bu nedenle, benimsemedigi ve kars1 ¢iktigi bir diinya
goriisiine baglh sairlerin takipgisi goriinmek istememis olabilir. Etkilenme endisesi
ise Ozgiinliikk ve kendisinden Onceki sairleri gegme amacinda olan birgok sairde
goriilmesi miimkiin bir durumdur. Ancak etkilenme endisesi kuraminin; sair ve
onceki sairler arasi iliskiyi Oidipus kompleksine dayanarak agiklamasi, bu kuramin
Cahit Zarifoglu ve II. Yeni arasindaki benzerlikleri agiklamada isabetli olmadigini

gosterir.
Sairin siir seriivenini tek basina II. Yeni’nin agtig1 imge ve dil yoluyla
aciklamak miimkiin degildir. Konular1 ve meseleleri islemede yillar i¢cinde degisim

s0z konusudur. Okurlar1 nezdinde “anlasilirlik” sorununun zamanla azaldigi

86 Yalein Armagan,  “Imge”den “Anlam”a Cahit Zarifoglu’nun Poetikas1”, Divan, C. 17, S. 32,
2012, s. 65.

311



sOylenebilir. 1970’1i yillarin sosyopolitik sartlari, edebiyat¢ilarin ¢ogunda taraf olma
duygusunu giiclendirmistir. Taraf olmanin geregi, edebiyatta ortalama okur kitlesine
hitap edecek bir diizeyi benimsemektir.

Cahit Zarifoglu imgeyi savundugu ve okurdan kiiltiirel sermaye talep ettigi zamanlardan

farkli olarak, 1970’lerden itibaren siirini daha anlasilir hale getirdigi gibi, siir anlayisini da

“anlamli” siire dogru kaydirir ve muhayyel okurundan entelektiiel sermaye talep etmez.

Zarifoglu’nun bu degisiminde politika dogrudan belirleyicidir.8?

Edebiyat hayatinin ilk yillarinda sairin bir siir programinda konugma yaptigini
giinliiklerinden okuyoruz. Alman Kiiltiir Merkezinin diizenledigi ve Memet Fuat’in
Onayak oldugu “Geng¢ Sairler Toplantisi” adli program 1966 Giiz mevsiminde
Istanbul’da gerceklesir. Cahit Zarifoglu etkinlige Rasim Ozdendren’le birlikte katilir,
bu etkinlikteki konusmasinda siir, edebiyat ve sanatgi lizerine degerlendirmelerde
bulunmustur. Programda sol goriislii insanlarin agirlikta oldugunu yazan sair, buna
ragmen katildigini anlatir. Giinliigiine, konusmasinin elinde kalan ilk 6 sayfasini alir.
Yaptig1 konugmada konunun siir oldugunu ama daha genis bir alan olarak edebiyati
da g6z Oniinde tutarak siiri ele almak istedigini belirtir. Edebiyatin her bir dalinin
digerleriyle bir arada diisiiniiliince daha acik sekilde anlasilacagini diisiiniir. Biiyiik
sanatginin asla sadece kendi sesini duyurmadiini sdyleyen sair, onun biitiin
insanliga ve topluma sozciililk ettigini sdyler. Sanatginin insanlikla ve kendi
toplumsal sartlariyla iliski kuran ve bu iligkileri kendi kisiliginde yasatan ve yansitan
insan oldugunu belirtir. Sanat¢inin baska Ozelliklerinden de bahseden Zarifoglu,
onun her seyden dnce hasbi bir insan oldugunu diistinmektedir. Sanat¢inin, eserine
karsilik beklemedigini soyler, hak bildigini yazan ve ¢ogu kez yalniz yasayan insan
oldugunu ekler. Ayrica sanat¢inin toplumun kutsal degerlerine saygili olmasi
gerektigini, sirf kendine 6zgii kisisel ve duygusal kompleksler yiiziinden toplumun
yerlesmis ve oturmus degerlerine sirt g¢eviremeyecegini diislinlir. Bu degerlere
kiifretmenin, onlar1 hor ve hakir gérmenin bir sanat¢i i¢in iirperti verici bir durum
oldugunu belirtir. Boyle yapanlarin insanlar iizerinde etkili olmasinin biiyiik bir
vebali oldugunu, cumhuriyetten bu yana sanat adina kalemini bu yolda oynatanlarin

sayisinin az olmadigini sdyler. Konusmasinda bunlardan baska divan edebiyatina

87 Yalgin Armagan, “ “Imge”den “Anlam”a Cahit Zarifoglu’nun Poetikas1”, s. 68.
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deginir ve divan edebiyati hakkinda olumlu yorumlar yapar. Sanat eserinin, siirin
gelenege mecbur oldugunu ve aralarinda siki bir iliski oldugunu diisiiniir.8%
Konusmanin giinliikte yer alan bdoliimii, sanatgida olmasi gereken niteliklere
odaklanmig goriinliyor. Dinleyici kitlesini agirlikli  sekilde sol gorisliilerin
olusturdugu toplantida Cahit Zarifoglu, ortama gore aykir1 goriisler ileri stirmiistiir.
Sanat¢inin toplumun kutsal degerlerine saygili olmasi gerektigi ve divan siirinin
oviilmesi, 1960’1 yillarin ortalarinda 6nemli bir ¢ikis sayilmalidir. Zarifoglu’nun
konusmasi sonrasi olusan hava, bu ¢ikisin etkisini gdosterir. “Toplantidan sonra
ilgililer bizi tebrik etmemeye adeta 6zen gosterdiler. Solculuk ve baticilik cereyanlari
ve Alman Kiiltir Merkezi vesair yabanci okul ve merkezlerin genel havasinin
politikalarinin, kasip kavurmalarinin disina, hem c¢ok disina tasmis, adamlarin

rityalarmi bozmustuk.”82°

Sair giinliiklerinde sanat ve elestiri anlayislart  lizerine birtakim
degerlendirmelerde bulunmustur. Sanat diinyasinda etkili olan Bati merkezliligi
elestirir. Batili elestiri ve kuramlar karsisinda duyulan hayranliktan rahatsizligini dile
getirir. Olmas1 gereken sanat ve elestiri anlayisinda dine uygunlugu acikga belirtir.

Edebiyat ortaminda cesur bir diislince ortaya koymustur.

Bizim 6l¢iilerimiz. Bagkadir. Batida pek gelismis goriinen sanat kuramciligi ve elestirmeciligi
¢evremizi felaket sarmis. (Bunlar1 ve tiim bati sanat triinlerini okumali m1 okumamali m1?
Okumali. Ama ne zaman. Insanimiza neyi esas olarak verdikten sonra. Zavalli roman
okuyucusu dogulular, ¢arpik Miisliimanlar.) O elestirmelerden birini okurken nasil bir
“isinden anliyor”luk buluyoruz onda. (...) Evet sanat ve seriat noktasina geldik. Agik iki
kap1. Sanat bu iki kapidan ayni anda gegilebiliyorsa sanattir bizim igin. Baska tiirliisii de
sanattir belki ama onlarin sanatidir 0. Bizce makbul olamaz. Onlar guddelerin marifetlerini
¢ok sanatkarane anlatabilirler mesela. Demek ki seriata uygun sanat ve seriata uygun
elestiridir aslolan. Heniiz higbir detay: iizerinde bilingle durmadigim fevkalade giizel ve

giiven dolu bir yarg1 bu.8%°

Yasamak kitabinda sairin siir hakkinda bazi1 degerlendirmelerini okuruz. 5

Ekim 1974 tarihli giinliikte siirin, ¢ogu kez sairden bagimsiz oldugunu diisiindiiglinii

828 Cahit Zarifoglu, Yasamak, 9. Baski, Istanbul, Beyan Yaynlari, 2014, s. 197-198-199-200-201.

829 Zarifoglu, Yasamak, s. 197.

80 Zarifoglu, Yasamak, s. 109-110. Bu satirlarin oldugu giinliigiin tarihinde 13 Ekim yazilidir ancak
hangi y1l oldugu belirtilmez. Yasamak kitabinda giinliikler yer yer kronolojik siraya uymadan kitapta
yer alir. 13 Ekim tarihli giinliik muhtemelen 1970°li yillara ait notlardir.
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belirtir. Bu nedenle sairligine sahip ¢ikmadigini soyler. Yazdigi siirlerle ilgili
sorulardan rahatsizlik duydugunu belirten sair; aslinda siiri bir kaynak, sairi ise alet
olarak goriir. Ancak siirin ortaya cikisinin rastlantiyla degil, 6zel bir iradeyle
gergeklestigini diisiinlir. Barajlardaki suyun kendisi i¢in ayrilmis kanallardan aktigi
gibi insanoglunun arkasinda bekleyen siirin aktig1 kanallarin da sairler oldugunu
aciklar.®! Bu soyut izahlar sairin, siirle toplum arasinda bir aract oldugunu
diisiindiiriiyor. Siiri hayata dair bir giizellik, deger veya anlam seklinde diisiindiigii,

sairleri de bunu agiga ¢ikaran insanlar olarak gordiigii soylenebilir.

Giinliiklerinde yazmay1 planladigi bazi eserler hakkinda bilgilere rastlanir.
Bunlardan biri iggal altindaki bir sehri anlatacagi romanidir. Giinliikte Fransiz isgali
altindaki kahraman schir olarak bahsettigi yer Kahramanmaras’tir. Ancak elinde
yeterli bilgi olmadigini ve romani ilerletemedigini anlatir. Bir baska roman ise 6
sayfasini yazdigimi sdyledigi ve adim1 “Idam” olarak diisiindiigii bir eserdir. Bu
eserde Siverek’teki cocukluk giinlerini anlattigini sdyler.8% Cahit Zarifoglu’nun bu
iki eseri de tamamlanmamistir. Birinci romanin konusuna benzer sekilde
Kahramanmaras’mn istiklali {izerine bir tiyatro olarak Siitcii fmam adli eseri yazar.
Yazarin soziinii ettigi bagka bir eser “Seyhana” isimli hikayedir. Mart 1979 tarihli
giinliikte hikayeyi heniiz bes on sayfalik notlar halindeyken Yeni Devir’de tefrikaya
basladigin1 ve 11 hafta tefrika ettikten sonra biraktigini sdyler. Eserin devamina
yonelik bazi notlar aldigmni ve tefrikay1 kestigini belirtir.83® Hikdye tamamlanmadan
tefrikaya baslandigi i¢in hikdyenin devamini getirmek ic¢in tefrika kesilmistir.
“Seyhana”, daha sonra yazarin Hikdyeler kitabinda yer alacaktir. Tamamlanamayan
iki roman ve “Seyhana’nin tamamlanmadan tefrikaya girisilmesi, Cahit
Zarifoglu’nun nesir ¢aligmalarinda zorluklar yasadig1 izlenimini veriyor.

ANKARA 1979 MART- Her sey birbirine karigmis ve bircok sey unutulmus. Sayisiz notlar

almigim ama onlarin yerlerini yeniden tasarlamak ve yarim kalmis romana tekrar oturmak

yeni seyler diistinmekten ¢ok daha zor goriintiyor. Bu bazilar1 bir climle bazilar1 birkag climle

ya da birkag sayfa notlara bakip acaba diyorum bu da bir tiir roman olusmasi m1?8

81 Zarifoglu, Yasamak, s. 99-100.
832 Zarifoglu, Yasamak, s. 103-105.
833 Zarifoglu, Yasamak, s. 208.

834 Zarifoglu, Yasamak, s. 208.
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3.2.14. Ismet Ozel (1944-...)

1960’11 yillarda siirlerini yayimlamaya baslayan ismet Ozel, siir kitaplarinin
yaninda deneme ve fikra tliriindeki eserleriyle Tiirk siirinde ve diislince hayatinda
derin etkiler birakmistir. Onun siir kitaplar1 yaninda siir tizerine kaleme aldig1 Siir
Okuma Kilavuzu ve Cenebazlik kitaplari, hem okurlar hem de sairler i¢in ufuk acgici
metinlerdir. Ismet Ozel siirinde imge kurmadaki ustalik dikkat cekicidir. Estetik
yetkinlik yaninda Tiirkiye’ye kars1 duydugu sorumluluk onun siirine hem bigimce

hem de isledigi meseleler bakimindan edebiyatimizda 6nemli bir yer saglamistir.

Sair 1960’11 yillarla birlikte siirlerini yayimlamaya bagslar. Bir yandan
toplumsal sorumluluklart neticesinde iiniversite yillarinda ciddi bir eylemlilik
icerisindedir, 0te yandan siirleri lizerinde yogunlagmaktadir. Siire karsi ilgisi onu
cesitli programlari takip etmeye sevk eder. Bunlardan biri Alman Kiiltiir Merkezince
diizenlenen etkinliktir. Cesitli sairler ve dinleyiciler siir iizerine konusacak ve
tartisacaklardir. Programa katilanlar arasinda Cahit Zarifoglu da vardir. Zarifoglu siir
lizerine konusmasini bitirdikten sonra Ismet Ozel’le gériisiir.

Toplantiyr izlemek igin Ankara’dan gelen ismet Ozel yanimizda. Birileri tamistirdi. Ismet

tebrik etti bizi. ‘Toplantinin yildiziydiniz’ dedi. Birkag ciimleden sonra ‘Bizim safimizda

olmaniz1 isterdim’ dedi. ‘Allah korusun’ dedim. Ismet Ozel’in yaninda nursuz bir yiiz belirdi.

Hasa ‘Ne karigir’ dedi. Ve ben ‘Yalniz O karisir’” dedim. Boyle oldu.®%®

1966 yilinin giiz mevsiminde gerceklesen bu konusma, sol goriislii isimlerin
agirhikta oldugu bir programda gerceklesmistir. Ismet Ozel’in sosyalist oldugu bir
donemdir. Buna ragmen Cahit Zarifoglu'nu takdir etmesi, Ozel’in siir iizerine
yapilan nitelikli ¢abalara ilgi duydugunu gostermektedir. Ismet Ozel heniiz 22
yasindayken sol bir edebiyat ortaminda Zarifoglu’nun goriislerinin ve edebi
niteliginin farkina varmigtir. Bu Onyargisiz tutum, sairin siir lizerindeki titizliginin

neticesidir.

Ismet Ozel’in geng bir sairken baska edebiyatcilar tarafindan takip edildigi
goriilmektedir. Yeni Dergi’nin Mart 1973 sayisinda sairin siiri yayimlanir. Eser

hakkindaki degerlendirmede siir hakkinda olumlu ve olumsuz yonler bulunur.

835 Zarifoglu, Yasamak, s. 197.
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Nedir, Ismet Ozel lafi ¢ok uzatiyor, Osmanlica sozciiklere de gokga yer veriyor. Oysa
bunlarin yerlerine Tiirkgeleri kolayca bulunabilir. S6z gelisi “intizamsiz giinesler” yerine
“ecig biiclis glinesler” denilebilirdi. Gergi imge biraz degismis olurdu ama, insanda yapacag:

etki degisik olmazdi.

Bin yasasin Ismet Ozel’in siiri! Ama insan onu okuyunca esekten diismiis karpuza doniiyor.
Kafas1 yarilmiyorsa da iyice sersemliyor. Ne bileyim, belki ozanm istedigi de budur.®
Bahsi gegen siir “Propaganda”dir. Metindeki “intizamsiz gilinesler” ifadesi
yerine “ecig bliciis glinesler” ifadesinin kullanilmasi gerektigi, Osmanlica-Tiirkge
takintilarinin elestiride ne denli anlamsiz sonuglar dogurabilecegini gosteren ¢arpici
bir ornektir. “Ecis biiciis” ifadesi herhalde hicbir sairin kullanmak istemeyecegi bir
sOzdiir, Osmanlica karsithigr adina “intizamsi1z” kelimesi yerine bunun kullanilmasi
tavsiyesi, siirin nasil bozulabilecegi tavsiyesi olabilir ancak. Ismet Ozel, iginde
bulundugu sosyalist ortama ragmen dil takintilari/saplantilar1 olmayan ve Tiirk¢enin
kendi devrindeki tiim imkanlarindan yararlanabilmis bir sairdir. II. Yeni’nin ve
toplumcu duyarliligin  sekillendirdigi  genglik donemi siirlerinde, kendini
sinirlamayan bir dil kurmasim bilmistir. Yukaridaki elestiride Ismet Ozel siirinin
insant sersemletmesi ise yerinde bir tespittir. Onun siirlerinde yogun sekilde
hissedilen gergin atmosfer okuyucuyu sarsmaktadir. Bu atmosfer siirlerin icerigine
paralel sekilde kullanilan dilden kaynaklanmaktadir.
Ismet Ozel siirinin en énemli 6zelliklerinden birisi de ele alinan konunun garpici bir bigimde
dile getiriliyor olmasidir. Sairin ilk metinlerinden son donemde yayimladigi siirlerine
varmcaya kadar biitiin canliligiyla ortaya ¢ikan bu etkili sdyleyis, aym1 zamanda Ozel’i
donemin diger sairleri arasinda da farkli bir konuma oturtmaktadir. Siir evreni icerisinde
izlek olarak devam eden tema degerlerini sert, vurucu ve radikal imgelerin yani sira lirizmle
bulusturmay1 basaran, dolayisiyla da kendine has bir tslip gelistiren sair, buradaki en 6nemli
acilim dilde ve bu dili isleyis bicimiyle elde etmektedir.8%
Ismet Ozel, kendisinden bahsedilen biyografik eserlerdeki olaylarmn
anlatildigr yillarda geng bir sair olmasma ragmen dikkat ¢ekmeyi basarmis bir

isimdir. Onun neslinden bir¢ok edebiyatcidan biyografik eserlerde bahsedilmezken

836 Bjrsel, Kuslar1 Ortiinmek, s. 92.
87 [brahim Tiizer, ismet Ozel-Siire Damitilmis Hayat, 1. Baski, Istanbul, Dergah Yaynlari, 2008, s.
395.
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Ozel’den s6z edilmesi, sairin 1960’11 yillardan itibaren edebiyat diinyasinda varligini

hissettirdigini gosteriyor.
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DORDUNCU BOLUM
4. BIYOGRAFIK ESERLERDE EDEBIiYAT ORTAMI

Teze konu olan kitaplarda edebiyat ortamina dair bilgiler ve
degerlendirmeler, edebi sahsiyetler ve eserler kadar genis yer tutmaz. Metinlerde
edebi sahsiyetler ve eserler disinda edebiyat hayatinin gidisatiyla ilgili tespit edilen
basliklar1 genel bir ifadeyle “edebiyat ortam1” olarak adlandirdik. Bu bdliimiin i¢inde
yayin hayati, edebi olusumlar ve topluluklar, edebiyat ve siyaset, dil meseleleri ve

edebiyat ddiilleri seklinde alt basliklar bulunuyor.
4.1. YAYIN HAYATI

Edebiyat¢ilarin  kaleme aldiklari eserleri okur kitlesine ulastirmalari,
edebiyatin gelisimi acisindan hayati 6neme sahiptir. Okurlarla bulugsmayan bir
metinden edebiyat tarihinin haberi olmayacak ve bu durum zamanla edebiyatin
zayiflamasina sebep olacaktir. Iyi ornekleri yayin organlarinda goren okurun dil
zevki gelisitken bu ornekleri inceleyen sair ve yazarlar daha nitelikli metinlere

ulagsmanin yollarin1 arayacaktir.

Yeni Tiirk Edebiyati Donemi icinde okura ulasan metinler genellikle
dergilerde ve gazetelerde yayimlanmistir. Bu yayinlar belirli bir sayiya ulastiktan
sonra sairler eserlerini toplayip kitap halinde nesretme yoluna girmislerdir. Oykiiler
de genellikle Onceden dergide yayimlanmis, daha sonra bir araya getirilerek
kitaplagmistir. Roman gibi hacimli bir tiirlin gazetede bir defada nesri miimkiin
olmadigindan tefrika usulli uygulanmis ve romanlar parca parca zamana yayilarak
okurla bulusmustur. Buradan sunu anliyoruz ki Edebi eserlerin ev sahipligini yapma
gorevi siireli yayinlar olan gazete ve dergilere verilmistir. Gazete ve dergiler sadece
siir ya da kurmaca eserlerin yayimn adresi olmamis, bunlar hakkindaki elestirilerin,
makalelerin ve edebiyatgilarin kaleme aldiklar1 fikra, roportaj vb. yazilarin da
yayincist olmustur. Dolayisiyla siireli yayinlar, edebiyatin nabzinin attig1

kuruluslardir.

Edebiyat tarihimizde dergi ve gazeteler, tarafsiz sanat anlayislariyla yayin
yapan kuruluslar olarak degil, daha ¢ok belirli sanat anlayislarinin dillendiricisi ve bu

anlayislar dogrultusunda eserlerin yayimlandigi kuruluslar olarak kendilerine yer
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etmistir. Bu anlamda bir¢ok yayin organi, ayn1 zamanda bir edebi olusumun sozciisii
hiiviyetinde karsimiza g¢ikmaktadir. Cumhuriyet Oncesinde Servet-i Fiinin, Tiirk
Yurdu, Musawver Muhit, Dergdh gibi dergiler bu durumun birka¢ Ornegidir.
Cumbhuriyet Donemi’nde Mesale, Hisar, Varlik dergileri belirli yayin ¢izgisinde ve
anlayisinda ¢ikan dergilerin 6rneklerindendir. Dergilerin bazilari kisa dmiirlii olurken
bazilar1 yillarca yayin hayatina devam etmektedir. Baz1 dergiler sadece edebiyat,
kiltlir ve sanat alanlarina yonelik ¢ikarken bazilar1 ise bu alanlara az ya da ¢ok yer
verip ideolojik amaglara hizmet etmislerdir. Bunlar arasinda Kadro, Ulkii ve Biiyiik
Dogu dergileri dikkat ¢eken yayinlar arasindadir. Bazi dergilerin, genellikle ayn1 adla

yayinevi kurduklari Cumhuriyet Dénemi’nden itibaren goriilen bir durumdur.

Gazeteler, dergiler kadar edebiyat hayatinin canli oldugu organlar degildir.
Gazetenin giinliik olaylar1 vatandaslara haber verme vazifesi, bu kuruluslarin
edebiyata daha az yer ayirmasina neden olmaktadir. Edebiyat hayatinin izlendigi ve
tartigmalarin, egilimlerin gorildiigi yerler dergiler olmustur. Ancak sunu
sOylemeliyiz ki gazetelerde de edebiyat¢ilar ¢cok fazla yazmis ve bir kismi1 gazete
cikarmigtir. Cumhuriyet oncesinde Terciiman-i Ahval, Tasvir-i Efkar, Terciiman-i
Hakikat, Mizan, Tanin, Peyam, Sabah (Bu ikisi sonra birlesip tek gazete olmustur.)
gibi yayin organlar1 6nemli gazetelerden bazilaridir. Bu kuruluslarda ¢ok sayida sair
ve yazar, gerek edebiyata dair gerekse farkli konularda yazilar nesretmistir. Tez
kapsaminda incelenen kitaplarda dergilerden bahsedildigi ama gazetelere neredeyse

hi¢ yer verilmedigi goriiliir.

Yayin hayatinin diger hareketli kisminda terctimeler vardir. Eski devirlerden
bu yana medeniyetlerin etkilesiminde miihim role sahip terciimeler, Yeni Tiirk
Edebiyati Doénemi’nde hizlanarak artmistir. Batililasma olgusunun Tanzimat
sonrasinda kiiltiir ve edebiyat hayatinda goriiniir etkisi, terciimelerin yoniinii Avrupa
dillerinden Tirkceye dogru yoneltmistir. Tiirkceden Avrupa dillerine terclimeler

sayica daha az olmustur.

Terclime faaliyetleri yeni fikirlerin ve edebi goriislerin taninmasinda etkili
oldugu gibi bir edebi eserin terciimesi seklinde de gerceklesmistir. Edebi eserlerin
terclimelerini edebiyatcilarin yaptigi durumlarda metinler daha ilgi cekici hale

gelmektedir. Zira bir sanatkdrin metnini bir bagka sanatkarin terclime etmesi bir
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bakima onu yorumlamasi olarak degerlendirilebilir. Hatta bazen terclimenin
tamamen disina ¢ikilarak adaptasyon yontemiyle eserlerin Tiirkgeye kazandirildigini
Tanzimat Donemi’yle birlikte géormeye baslariz. Her terciime eser, Turk sair ve

yazarl i¢in yeni ifade imkanlarinin ve konularin taninmasina katkida bulunmustur.
4.1.1. Dergiler

Yaym organlart i¢inde derginin gazeteye goére bir avantaji vardir. Dergi
kendini bir alana hasredebilen bir yayin faaliyetidir. Bu yoniiyle gerek bilim gerekse
sanat dallarina mahsus ¢ok sayida dergi nesredilir. Edebiyat dergileri Tanzimat’tan
itibaren gelisen yayin faaliyetleri arasinda bazen farkl alanlarla i¢ ige yayin yapsa da
edebiyata yon veren onemli iirlinler olmustur. Bazi1 dergiler 6nceleri edebiyat dergisi
degilken tiirlii sebeplerle edebiyat dergisi haline gelmis, bazilar1 ise yayin hayati

boyunca diger kiiltiir-sanat, fikir ve politika konularina egilmistir.

Dergilerin edebiyat tarihindeki 6nemli rolii, bircok derginin belli bir edebiyat
goriislinlin yayin organi olmasidir. Gerek cumhuriyetten 6nce gerekse Cumhuriyet
Donemi’nde bu durumla sik sik karsilasiriz. Edebiyat-1 Cedide’nin ve Fecr-i Ati’nin
kullandig1 Servet-i Fiinin dergisi, Milli Edebiyat hareketinin Tiirk Yurdu dergisi
dikkat ¢ekici ornekler arasindadir. Baz1 dergilerde ise farkli edebiyat anlayislarina
sahip sair ve yazarlarin eserlerinin yayimlandigi goriilmektedir. Ancak dergiler
genellikle ortak bir fikir etrafinda toplanan insanlarin ¢ikardigi c¢alismalar

olagelmistir.

Bir derginin kimler tarafindan yonetildigi, hangi ilkelere gore yayin yaptigi,
hitap ettigi kitle ve hatta finansman1 onun niteligini anlamada 6nemli dl¢iitlerdir.
Kitap fazla ciddi, gazete fazla sorumsuz. Dergi, hiir tefekkdiriin kalesi. Belki serseri ama taze

ve sicak bir tefekkiir. Kitap, ¢ok defa tek insanin eseri, tek diigiincenin yankisi; dergi bir

zekalar toplulugunun. Bir neslin vasiyetnamesidir dergi; vasiyetnamesi, daha dogrusu mesaj1.

Kapanan her dergi, kaybedilen bir savas, hezimet veya intihar.8%

Burada Cemil Meri¢’in Onemli tespitlerinden biri, derginin bir neslin
vasiyetnamesi oldugudur. Elbette birka¢ nesil devam eden dergiler vardir ama

edebiyat tarihinin 6nemli dergileri biiyilk hamlelerini aynm1 neslin insanlar1 bir

88 Cemil Meri¢, Bu Ulke, 59. Baski, Istanbul, fletisim Yayinlari, 2019, s. 102-103.
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aradayken yapmistir. (Varlik gibi 80 yili askin siiredir yayin yapan bir dergi istisna
sayilabilir ama o bile dergiyi cikaran ilk kusagin biraktig1 etkiyi sonraki yillarda
yakalayamaz.) Cemil Meri¢’in ifadeleri i¢inde “hiir tefekkiiriin kalesi” nitelemesi ise
tartisilmas1 gereken bir hiikiim olmalidir. Belki olmas1 gereken derginin niteliginde
bir hiir tefekkiir kalesi olmak vardir ancak Tirk edebiyati tarihindeki bazi
uygulamalar bunun aksi istikamette bir seyir izlemistir. Hiir tefekkiiriin kalesi olan
dergiler sivil inisiyatiflerle kurulmus yayinlardir. Ulkemizdeyse kimi edebiyat
dergileri icinde bulunduklar1 donemlerdeki siyasal iktidarlarin paralelinde
konumlanmus, iktidarlarin bir kiiltiir sanat pratigi seklinde yaym yapmustir. Milli
Edebiyat’in Ittihat ve Terakki idaresiyle i¢ ice gecen yolculugunda ¢ikan dergiler ve
Tiirkiye’nin 1930’lu yillarindan tek parti devrinin sonuna kadar ¢ikan bazi yayimlar
hiir tefekkiir kaleleri degil, siyasal iktidarin goérmek istedigi bir kiiltiir ortamini
olusturmaya yonelik cabalar olmustur. Ustelik bu yaymlardan bir kismi devlet
kurumlar tarafindan ¢ikarilirken bir kismi kendi istekleriyle “bir inkilap kanonu”

olusturmaya katki sunmuslardir.83°

Sivil inisiyatiflerle yayin yapan dergilere bakarsak bunlarin bir kismi yillarca
devam ederken bir kismi ¢ok kisa Omiirlii yaymnlar olarak goriinmektedir. Kisa
Oomiirlii dergilerden bazilar1 s6hretli isimlerin ¢ikarmasina ragmen edebiyat hayatina
erken veda etmistir. Garip sairlerinin Yaprak dergisi boyle bir ornektir. Garip
Hareketi donemi i¢inde edebiyat diinyasinda temel yonelimlerden biriyken dergileri
sadece 28 say1 devam edebilmistir. Bazi {inlii isimler ise dergicilik alaninda
sOhretlerine uygun bir basar1 yakalayabilmistir. Hisar dergisi 30 yillik yayin
hayatinda etkili olmus bir dergidir. Baz1 yayinlar bagimsiz sekilde ortaya ¢ikmalarina
ragmen zaman zaman iktidarlarin destegini gormiis veya belli donemlerde bir partiye
yakin durmuslardir. Akbaba dergisi boyle bir yayindir. Aslinda Yusuf Ziya Ortag’in
emekleriyle ortaya ¢ikmasina ragmen dergi CHP ile yakin iliski i¢cinde olmustur.
Ancak biitiiniiyle bir parti yaym orgami degildir. Bagimsiz kalmaya g¢aligmistir.
Akbaba’nin edebiyat yaninda baskin tarafi mizah dergisi olusudur. Bu yoniiniin de
etkisiyle uzun omiirlii bir dergidir. Ister kisa dmiirlii olsun ister uzun yillar devam

etsin, dergiler yayimlandiklar1 donemin sosyal ve siyasal durumundan az ya da ¢ok

89 Edebiyat ve iktidar iligkileri sadece yaym hayatini kapsayan bir konu degildir. Bunun hakkinda
tezin “Edebiyat ve Siyaset” kisminda daha ayrintili degerlendirmeler yapilacaktir.
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etkilenmistir. Sanat ve edebiyat kaygilar1 yiiksek olan bir¢ok ismin dergilerde yer
almalaria ragmen biitiin basin-yayin hayatinda oldugu gibi dergilerde de “i¢inde

bulunulan ortamin” sartlar1 kendini gostermistir.

Edebiyat dergilerinin temel problemlerinden biri zaman zaman kapanip bir
middet sonra tekrar devam etmeleridir. Bu durumun tiirlii sebepleri vardir fakat
bunlarin baslicalar1 tirajin az olmasi, ekonomik zorluklar, dergiyi ¢ikaranlarin
anlagsmazliklar1 ve resmi otoritenin dergiyi kapatmasidir. Edebiyat tarithimizde pek
cok derginin bu sebeplerle sekteye ugradigini, bir kisminin toparlanip yeniden

¢iktigini, bir kisminin ise tamamen sona erdigini gortiriiz.

Biyografik eserlerde bahsi gecen dergiler ilk sayilarinin ¢iktig tarih dikkate
aliarak siralanacaktir. Dolayisiyla incelenecek dergiler en eskiden baslanarak tezde
yer alacaktir. Teze konu olan kitaplarda dergilerin belirli donemlerine ve
Ozelliklerine dair bilgiler ve yorumlar karsimiza ¢ikar. Bundan dolay1 her dergiyi
detaylica tanitmaktan ziyade sair ve yazarlarin dergiler hakkindaki goriisleri ve
yasadiklar1 hakkinda degerlendirmelere yer verilecektir. Bunun yaninda dergilerin

ana hatlariyla ilgili bilgiler sunulacaktir.
4.1.1.1 Akbaba Dergisi (1922)

Istiklal Harbi kazanildiktan sonra Refik Halit, sahibi oldugu Aydede dergisini
birakir ve tilkeden ayrilir. Yusuf Ziya bu dergi yerine Akbaba adinda yeni bir yayin
kurar. Mizah edebiyatinin en uzun siireli yayinlarindan Akbaba 1922’nin sonlarinda
ilk sayisint ¢ikarir. 1977’ye kadar yayin hayatini devam ettirerek en uzun siireli
dergilerden biri olur. 1977°ye kadar birka¢ kez kapanip tekrar ¢ikmustir. Dergi
agirlikli olarak siyahi mizah igeriklidir. Fakat i¢cinde bir¢ok edebiyat¢inin yaziyor
olusu ve zaman zaman siyaset dis1 konulara girmesi, onu edebiyat tarihi i¢inde
degerlendirmemizi saglar. Kurucularinin ve yonetenlerin taninmis edebiyatgilar
olmasi, derginin edebiyatla alakasini saglayan baska bir faktordiir.

Akbaba, bir siyasi mizah mecmuasi olmasmin yani sira bir edebiyat mecmuasidir da.

Akbaba’da siir, fikra, hikaye, tiyatro, tefrika roman, Edebi tenkit... vb. Edebi tiirlerin hemen

hepsinden ornekler ve donemin edebiyat alemine iligkin renkli anekdotlar vardir. Akbaba,
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dikkatli bir sekilde incelendiginde bir devrin siyasi, sosyal ve Edebi panoramasi ile

karsilagilir.84

Yusuf Ziya Akbaba’nin ¢ikmasina karar verdikten sonra gerekli resmi izin
icin 6nce Istanbul Valisi ile goriisiir. Vali bu is i¢in o sirada Istanbul’da bulunan
Milli Miicadele komutanlarindan Refet Pasa’nin iznini almasini ister. Milli Miicadele
zaferinden sonra Istanbul’a gelen ve biiyiik coskuyla karsilanan Pasa gerekli izni
verir. Baglarken yazar kadrosunda Orhan Seyfi, Halil Nihat, Osman Cemal, Selami
Izzet, Abdiilbaki Fevzi ve Yusuf Ziya vardir.®*! Akbaba, Istanbul’da Ankara
Hiikiimeti’nin temsilcisinin bulundugu ve sehrin yOnetimini devraldigi, ayni
zamanda isgal kuvvetlerinin heniiz istanbul’u terk etmedigi karmasik bir ortamda
kurulmustur. Bir siyasi mizah dergisi i¢in hem tehlikeli hem de imkanlarla dolu bir

donemde yayina basglar.

Cumhuriyetin ilanina kisa bir siire kala dergide yayimlanan bir karikatiir
Hakimiyet-i Milliye gazetesi ile Akbaba arasinda polemige neden olur. Elestirinin
nedeni Ramiz isimli Karikatiiristin ¢izdigi bir Mustafa Kemal Kkarikatiiriidiir.
Hakimiyet-i Milliye gazetesi karikatiirden dolay1 dergiyi elestirir. Yusuf Ziya bunun
saygisiz bir karikatliir oldugunu disiiniir ve kaba bir cesaretle dergiye aldigini
nakleder. Gelen tepkiye cevaben yazdigi siirde mizah sairi oldugunu, dalkavuk
olmadigin1 sdyler. Kimseden korkmadigini, korkmaya hakki olmadigini, mizah
yazari olup da korkmanin bir arada olamayacagim belirtir.2*? Akbaba’nin cevabi 8
Ekim 1923’te yayimlanir ve siirle birlikte “Bir Cevap” baglikli yaziyla Hakimiyet-i
Milliye’ye cevap verilir. Yusuf Ziya bu yazida, Hakimiyet-i Milliye’nin yapilmakta
olan inkilabt anlamadigi ve II. Abdiilhamit doénemini andiran bir zihniyetle
Akbaba’ya saldirdigr belirtilir.2*® Karikatiiriin saygisiz oldugunu diisiinmesine

ragmen yayimlamasit dergi i¢inde hosgorilii oldugunu veya elindeki karikatiir

840 Necati Tonga, “Tiirk Edebiyat1 Tarihinde Miihim Bir Mecmua: Akbaba (1922-1977)”, Turkish

Studies, C. 3, S. 2, Bahar-2008, S. 671-672. (Cevrimigi)
http://turkoloji.cu.edu.tr/YENI%20TURK%20EDEBIY AT I/necati_tonga_akbaba_dergisi.pdf,
(05.06.2021).

81 Ortag, Bizim Yokus, S. 94-95.

82 Ortag, Bizim Yokus, s. 109.

83 Yasin Kayis, “Atatiirk Doneminde Siyasi Karikatiir”, (Doktora Tezi, Dokuz Eyliil Universitesi,
2016), s. 330-331, (Cevrimigi) https://tez.yok.gov.tr/Ulusal TezMerkezi/, (11.06.2021).
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imkanlarinin kisith oldugunu diisiindiiriiyor. Cumhuriyetin hemen 6ncesindeki bu

olayda Hakimiyet-i Milliye’nin tavri ise bir tahammiilsiizliik 6rnegidir.

Dergi c¢iktiktan sonra bazi rakipleri de ¢ikmaya baslar. Bunlardan biri
Ziimriidiianka dergisi, bir digeri Kelebek dergisidir. Her ikisi de 1923’te yayin
hayatina baslamistir. Yusuf Ziya Ziimriidiianka hakkinda, Akbaba’nin sekil ve boyut
olarak kopyasi oldugunu anlatir. Birka¢ arkadasinin bu dergiye gectigini soyler.
Daha kuvvetli oldugunu soyledigi Kelebek dergisinde Resat Nuri, Mahmut Yesari ve
Miinif Fehim’in ortaklig1 oldugunu ve piyes yazari ibniilrefik Ahmet Nuri’nin de
dergide bulundugunu soyler.** iki dergi de birkag yil gibi kisa siirede yaymn
hayatindan ¢ekilir. Ayrica Orhan Seyfi’nin ¢ikardigi, Akbaba ile ayni hacimde olan
Papagan dergisi ile Akbaba arasinda bir rekabet olmustur. Akbaba giinden giine
okuyucunun teveccithiinii kazanmis ve bir siire sonra Orhan Seyfi mizah
yaymeciligindan ¢ekilmistir.8*® Cumhuriyetin ilk yillarinda mizah sahasinda birbirine
rakip dergilerin varlig1 goriiliiyor. Akbaba bu rekabet sonunda devam edebilen yayin

olmustur.

Dergi cumbhuriyetin hemen Oncesinde ¢ikmaya baslayip yetmisli yillarin
ikinci yarisina kadar uzaninca Tirkiye’nin ¢ok dnemli olaylarinin tanigi olur. Siyasi
mizah igerigi disitiniildiigiinde bu durum dergi i¢in hem avantaj hem de tehlike
olabilmektedir. Avantajli taraf, siyasi tansiyonun genellikle yiiksek oldugu iilkede
Akbaba i¢in islenecek konularin bollugudur. Tehlikeli taraf ise siyasi gerginliklerin
oldugu donemlerde ¢ikan yazi ve gorsellerin resmi otorite ve okurlarda tepki
meydana getirme ihtimalidir. Ancak Akbaba bu tiir tehlikeyi birgcok mizah dergisine
nazaran daha az yasamistir. Bu bakimdan mizahin derecesini kendi devamliligi igin

ayarladig diisiiniilebilir.

Dergi hakkinda degerlendirmeler yapan Haldun Taner, Akbaba’nin
kendisinden &nceki mizah yaymciligi birikiminin iistiine oturdugunu sdyler. Ilk
sayidan son zamanlarina kadar belli bir bigim lizerine ¢iktigini belirtir. Bunun
Fransa’daki Le Rire ve Sourire dergilerinin sablonuyla ayni oldugunu ve bu sablonu

Yusuf Ziya’dan 6nce Cem ve Kalem dergilerinin uyguladigini anlatir. Yusuf Ziya bu

84 Ortag, Bizim Yokus, s. 110-111.
845 Efe, Tiirk Niiktecileri, s. 192-193.
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sablonu oldugu gibi almistir. Dergide Fazil Ahmet, Ercliment Ekrem, Orhan Seyfi,
Necdet Riistii, Osman Cemal, Miinif Fehim ve Ramiz gibi mizah yazarlarinin
bulundugunu, bunlar disinda uzun yaymn hayati boyunca Akbaba’nin ¢ok sayida
mizah¢iya okul oldugunu okuyoruz. Haldun Taner, Akbaba’nin siyasi konumuyla
ilgili degerlendirmesinde derginin ¢ok partili hayattan Once etliye siitlilye fazla
karigmayan ve Atatiirk’iin icraatin1 destekleyen bir nitelikte oldugunu, hiciv oklarini
sadece onun alerji duydugu insanlara yoneltmeyi tercih ettigini yazar. Bu arada yine
de siyasilere ufak tefek satagsmalarda bulundugunu ve bunun, o donemin
okuyucularina yetip de arttigint sdyler. Cok partili hayatla birlikte derginin Oniine
cikan bulunmaz mizah kaynagindan yeterince yararlanamadigini disiiniir. Marko
Paga’nin  etkinliginin, Akbaba’nin her devre uygun =zannettigi dslibunun
yetersizligini ortaya koydugu tespitini yapar.8*® Bu bilgiler derginin 6zelliklerini
ortaya koyan Onemli dikkatlerdir. Dergi uzun Omiirli olmasi ve birgok ismin
yetismesine imkan vermesiyle basin ve edebiyatta miithim bir katki yapmistir. Ancak
yeterince bagimsiz hareket etmedigi ve kendi devamlilig1 i¢in kontrollii yayin yaptigi

elestirisi vardir.
4.1.1.2 Kadro Dergisi (1932)

Tek parti yillarinin dikkat ¢eken dergilerinden Kadro 1932 ile 1935 yillart
arasinda yayimlanmigtir. Siyasal diisiince ve ekonomi alanlarina yogunlasmis bir
dergidir. Dil ve edebiyata dair zaman zaman yazilar yayimlanan Kadro, 1930’lu
yillarda ideolojik tutumuyla belirgin bir yer edinmistir. Bu ideolojik tutum derginin
onde gelen birkag¢ isminin tarihi materyalizmi benimsemesidir. Yakup Kadri disinda
onde gelen isimleri komiinist olusumlarda yer almistir. Burhan Asaf, dergi ¢iktig
siralarda Ankara’daki Tiirk Ocagi’nda yapilan bir toplantida goriislerinin dayandigi

temel fikir ve yolun ne oldugu sorusuna tarihi materyalizm cevabini verir.84’

Yakup Kadri Karaosmanoglu, yazdigi ani kitaplariyla sahsi hayati yaninda
tanig1 oldugu donemleri de degerlendirmis bir yazardir. Onun ani tiiriindeki
kitaplarinda siyasi kimliginin de etkisiyle cumhuriyetin 6ncesi ve sonrasina ait birgok

detay gormek miimkiindiir. Onun hem yazi hayatinin hem de siyasal kimliginin

846 Taner, Oliirse Ten Oliir Canlar Olesi Degil, s. 181-182-183.
847 Kisakiirek, Babili, s. 96.
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kesistigi yerde bir yayin organi dikkat ¢eker: Kadro dergisi. Anilarinda bu derginin
serencamini anlattigi boliimlerde derginin igeriginden bahseder ve Kadro’nun basina
gelenleri aktarir. Yakup Kadri siyasi merkezin iginden biri olmasina ragmen iktidar
partisi ileri gelenleri tarafindan dergiye yonelik hiicumlardan bahseder. Dergi esasen
devrimlerin diisiinsel alt yapisim1 kurmak, gelistirmek ve anlatmak hedefinde;
bilhassa ekonomik alandaki devletgilik ilkesini agiklamaya calismaktadir. Ayrica yer
yer Yakup Kadri edebiyat goriislerini bir kiiltlir-sanat yazis1 niteliginde
nesretmektedir. Edebiyatla ilgili yazilarinda, edebiyatta halka dogru gitmenin halk
edebiyatindan gelmekle miimkiin olacagindan, halk edebiyatinin nice biiyiik
sairlerinin yeni nesle paha bicilmez drnekler verecegini®*® belirtmektedir. Bu, onun
Milli Edebiyat yillarindan gelen edebiyat goriisiiniin otuzlu yillarda da devam

ettirdiginin igareti sayilabilir.

Kadro dergisinin yayin faaliyetine CHP Genel Sekreteri tarafindan elestiriler
yoneltilmektedir. Elestirinin temelinde parti adina bir dergi c¢ikarmak selahiyeti
yatmaktadir. “Cumhuriyet Halk Partisi umumi katibiyle aramda gegen bir
konusmada bu zat bana demisti ki: “Parti namina nesriyatta bulunmak hakkin
kimden aliyorsunuz? Bir fikir mecmuasi ¢ikarmak lazim gelirse onu ancak biz
cikaririz ve zaten ¢ikarmak iizereyiz de...”®° Cikarilmak iizere olunan dergi
Ulkii’diir. Parti biirokrasisinde o dénem etkili olan kisiler eliyle Kadro bir miiddet
sonra yayin hayatina son verir. Yakup Kadri gibi devletin en iist yoneticileriyle
olduk¢a yakin iliskiler iginde olan birinin (Anilarinda Atatiirk ve Inénii ile olan
arkadaslik derecesindeki yakinlig1 detaylariyla anlatir.) ¢cikardig bir derginin daha alt

kademe kisiler eliyle yayin faaliyetine son verilmistir.

Kadro’da edebiyat genis bir yer tutmaz ama yazarlarindan bir kisminin edebi
eserler vermis isimler olmasi otuzlu yillarin Tiirkiye’sinde ideoloji ve edebiyatin
birlikte yiiriitiilen alanlar oldugunu géstermektedir. Kadro’da edebiyata dair yazilarin
zaman zaman yer almasi, derginin asli hedefiyle dogrudan ilgilidir. Nitekim dergi
Atatlirk ilke ve devrimlerinin toplumda ve parti Orgiitiinde anlasilmasi, yerlesmesi

i¢cin ¢ikarilmaktadir. Bunun bir ayagi da kiiltiir ve sanat alanlarinda rejimin ruhuna

848 Yakup Kadri Karaosmanoglu, Zoraki Diplomat, 6. Baski, Istanbul, iletisim Yayinlari, 2010, s. 36
849 Karaosmanoglu, Zoraki Diplomat, s. 36.
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uygun bir anlayis1 yayginlastirmaktir. “Kadrocular arasinda sanata ve sanat
cevrelerine en yakin isim olan Yakup Kadri bile, sanatin ve sanat¢inin devrimin

hizmetinde ve emrinde olmasi gerektigini 1srarla vurgulamigtir.””8%°

Derginin 6n plandaki isimleri Sevket Siireyya Aydemir, Yakup Kadri
Karaosmanoglu, Vedat Nedim Tor, Burhan Asaf Belge ve Ismail Husrev Tokin’dir.
Bu isimler icinde edebiyatgr kimligi en belirgin kisi siiphesiz Yakup Kadri’dir.
Edebiyatin neredeyse biitlin tiirlerinde eser vermesiyle taninmis bir yazar olmustur.
Bu derginin edebiyat yazilar yiikiinii ¢eken Yakup Kadri boyle diisiindiigline gore
Kadro’nun edebiyata yiikledigi anlam ortaya cikar. Onde gelen bu isimler hakkinda
Necip Fazil’in bazi nitelemeler yaptigini goriiriiz. Buna gore Mefisto rolii Sevket
Siireyya’da, reklam diyalektigi Vedat Nedim’de, sentezden yoksun uydurma dava
fikriyati Burhan Asaf’ta ve zoraki hissiyat Yakup Kadri’dedir.?®* Necip Fazil’in
bir¢ok sair ve yazar i¢in yaptigi siibjektif yorumlar burada da vardir. Goriildigii gibi
onde gelen isimlerden edebiyata en yakini, zoraki de olsa hissiyat sahibi Yakup
Kadri’dir.

4.1.1.3 Ulkii Dergisi (1933)

Cumhuriyetin tek parti yillarinda devletin kiiltiir sanat politikalar1 i¢inde
onemli yeri olan Ulkii dergisi Halkevleri yayin organi olarak ¢ikmaya baslar. Yillar
icinde c¢ok sayida sair ve yazarin eserlerini yayimlayan dergi farkli sanat
anlayislarina sahip edebiyatcilara sayfalarini agmigtir. Dergide edebiyat yazilari
disinda baska alanlarda yazilar da cokga ¢ikar, edebiyat yazi alanlarindan sadece
biridir. Dolayisiyla Ulkii bir edebiyat dergisi degildir; onu edebiyat hayatinin iginde
degerlendirmemize sebep olan faktor, cok sayida iinlii edebiyat¢inin yazilarinin

¢ikmasidir.

Derginin birinci sayis1 Subat 1933’te yaymmlamir. Imtiyaz sahibi Nusret
Kemal, umumi nesriyati idare eden Necip Ali’dir. ik iki sayfasinda Atatiirk ve
[ndnii’niin resimleri ve el yazlariyla dergiye hitaben sézleri yer alir. Ik yazi

Recep’in (Recep Peker. Heniliz Soyad: Kanunu ¢ikmadigi i¢in sadece adi vardir.)

80 Temugin Faik Ertan, Kadrocular ve Kadro Hareketi, 1. Baski, Ankara, T.C. Kiiltiir Bakanlig
Yaymlari, 1994, s. 129.
81 Kisakiirek, Babili, s. 196.
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kaleme aldig1 “Ulkii Nigin Cikiyor” bashkli yazidir. Burada yazar, derginin cikis
gayesini aciklar.

“ULKU” karanlik devirleri arkada birakarak serefli ve aydinlik bir istikbale giden yeni neslin
heyecanin1 beslemek, cemiyetin kanindaki inkilap unsurlarini 1sitmak, ileri adimlari
siklastirmak igin... “ULKU”, bu biiyiik yola katilanlar arasinda kafa birligi, goniil birligi ve
hareket birligi yapmak igin... “ULKU” milli dile, milli tarihe, milli sanatlere ve kiiltiire
hizmet igin... “ULKU” biitiin bu gayelere hizmet yolunda calisan Halkevlerinin ruhundaki
harareti yaz1 vasitalariyle yaymak icin... ¢ikiyor.5?

Dergi iddiali hedefleri oniine koyarak yayina baslamistir. Ancak yillar
ilerledikge derginin benimsenmedigi bir durum ortaya g¢ikar. Resmi bir yaymn
olmasindan dolay1 bir¢ok kisiye ulastirilmasina ragmen ilgi ¢cekmeyen bir dergi olur.
Yusuf Ziya Ortag ¢ok partili hayata gecilen yillarda ve tek parti yillariin sonlarinda
Ulkii’niin durumunu anlatir.

Ulkii dergisi, dort kere gomiiliip, dort kere mezarindan ¢ikarilmis bir fikir ve sanat lesi idi

artik... Artik kimse almiyor, kimse okumuyordu onu... Burulup kagida sarilarak postalanan

bu dergiye, milletvekilleri su ad1 takmistilar: Boru mecmuasi... Mektup kutularinda gériince,

okumadan degil, agmadan atryorlard1.%5

Dergi, sivil bir inisiyatif olmadan gerceklestirilen kiiltiir ve sanat hamlelerinin
zamanla gozden diismesinin Orneklerinden biri olur. Aslinda devrin iinlii isimleri
Ulkii’ye yazilar vermesine ragmen derginin okunma ve benimsenmesinde ciddi
sorunlar yasanir. Dergi, tek parti yillarmin bittigi 1950 Mayis se¢imlerinden birkag

ay sonra kapanir.
4.1.1.4. Varlik Dergisi (1933)

Edebiyat hayatinin en uzun 6miirlii dergisi olan Varlik, giiniimiizde ¢cikmaya
devam etmektedir. Yasar Nabi Nayir derginin kurucusudur. Dergi bir¢ok sair ve

yazarin genclik yillarinda taninmasinda rol oynar.

Heniiz ilk yillarinda dergiden 6vgiiyle s6z eden Cahit Sitk1 11 Subat 1935
tarihli mektubunda Yasar Nabi’ye Hafta, /z ve Yiicel dergilerinden bahseder ama

82 Recep (Peker), “Ulkii Nigin Cikiyor”, Ulkii, C. 1, S. 1, Subat 1933, s. 1.
83 Ortag, Bizim Yokus, s. 164.
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bunlarin higbirinin Varlik’m kabma erisemeyecegini anlatir.®* Benzer yorumlar
Ziya Osman Saba’ya gonderilen 26 Eyliil 1940 tarihli mektupta da okuruz.
Cenevre’den gonderilen mektupta o donemin bazi dergilerinin  kisaca
degerlendirildigini okuyoruz. Cahit Sitk1 ismini andig1 dergilerden sadece Varlik’in
kendisi i¢in uygun oldugunu soyliiyor.

Hamle mecmuasi Kiilliik’e akseden sekildeyse oraya siir vermeye degmez. Servet-i Fiinun’un

adam olmasi ne dereceye kadar miimkiindiir bilmiyorum. Ses mecmuasini heniiz gérmedim,

umarim ki digerlerine benzemiyor. Ankara’da ¢ikan Olus mecmuasinin da bugiinkii vaziyeti

hakkinda malumatim yok. Yiicel’in kapanmis olmasi cidden yazik. Gene kala kala bizim

emektar ve sevgili Variik’1miz kaliyor. Bravo Yasar’a dogrusu.%®

Dergiden ovgiiyle sz eden baska yazarlar vardir. Bekir Sitki Kunt 25
Agustos 1933 tarihli mektubunda Yasar Nabi’yi dergiden dolay: tebrik eder.®%
Sabahattin Ali derginin ilk yillarinda yazildig1 anlasilan tarihsiz mektubunda
dergideki bazi yazilarin giizel oldugunu, Burhan Belge’nin ve Yasar Nabi’nin
makalelerinin, edebi terciimelerin okunmaya deger oldugunu belirtir.2%" Dergi

1930’Iu yillarda, edebiyat dergilerinin az oldugu bir zamanda 6nemli goriilmektedir.

Istikrarli bir dergi olacagi 1940’1 yillarda fark edilir. Bu yillarin iktisadi
sartlari, dergiler i¢in zorluklar olustururken Varlik yayinina devam eder. Cahit Sitki,
cesitli vesilelerle derginin istikrarindan takdirle s6z eder. 9 Agustos 1942 tarihli
mektupta batip batip ¢ikan dergilere kars1 Varlik’in 11 senedir devam eden muzaffer
bir hayati1 oldugu belirtilir.8%® Cahit Sitki derginin 1933’te ¢ikmaya basladigim
unutmus olmali ki 1942’de dokuzuncu yilinda olan derginin 1lyildir ¢iktigini
yazmistir. Yagar Nabi Nayir’a yazdig1 7 Mayis 1947 tarihli mektupta ise derginin iyi
gittigini ve on bes gilinde bir yayimlanmasi temennisinin genel bir istek haline

geldigini anlatir.8°

Dergi hakkinda olumlu diisiinen ve dergiyi benimsemis goriinen sair, bazi

teknik sorunlardan ise sikayet etmektedir. 29 Aralik 1941 tarihli mektubunda

84 Cahit Sitki Taranci, Dost Mektuplar, s. 172.
85 Taranci, Ziya’ya Mektuplar, s. 101.
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mirettip hatalari, misralarin yerlerinin degismesi ve misramn yanliglikla tekrar
yazilmasi gibi durumlardan sdz eder.®®® Bu hatalarm farkli zamanlarda yasandigim
goriiriiz. 19 Subat 1942 tarihli mektupta Cahit Sitki’nin “Kura” siirinin sekizli
kitalariin yer degistirdigini okuyoruz. Sair, Ziya Osman’a bu durumu Yagar Nabi’ye
yazmasini, siirin tekrar nesrini istemesini soyler.®®! Dergide yazis1 imla ve dizgi
hatalariyla ¢ikan Abdiilhak Sinasi de 20 Nisan 1934 tarihli mektupta bunlara dikkat
edilmesini Yasar Nabi’den rica eder. Bir kez daha bu hatalara maruz kaldigi takdirde
dergiye yazma zevkinin kalmayacagimi bildirir.8%? Varlik’1n ilk yillarda acemi hatalar

yaptig1 goriiliiyor.

Bir¢ok dergide oldugu gibi Varlik’ta da edebiyat dis1 konulara rastlanir. Kimi
okurlar i¢in problem sayilan bu durum kimi okurlar icin olumlu bir durumdur. ilhan
Tarus derginin edebiyatin disina da yonelmesini isteyenlerden biridir. Tarus, Yasar
Nabi Nayir’a gonderdigi 2 Agustos 1950 tarihli mektupta dergideki bagyazisindan
dolay1 dolayr Nayir’t kutlar. Memleketin hali hakkinda yazmak sansina sahip
oldugunu belirtir. Varlik’in sadece edebiyat alaninda kalmayarak sosyal ve siyasi dis
daireye genislemesinin kendisini sevindirecegini ve memleket miinevverlerini
memnun edecegini yazar.8%® Bu beklentide iilkede iktidarin kisa siire dnce degismis

olmasinin etkisini diisiinebiliriz.

Varlik bagka birgok yayin gibi okurlariyla irtibat kurmus bir dergidir. Okur
mektuplarinda dergiden istekler dile getirilir, teklifler sunulur. Oktay Akbal bdyle bir
ornekten yola ¢ikarak derginin 6nemine deginmistir. 15 Kasim 1966 tarihli giinliikte
bundan bahseder. Hakkari’nin bir kdylinde dgretmenlik yapan bir okur, dergiye ve
derginin yaymevine bazi teklifler sunmustur; dergi bu mektuba cevap verir. Akbal
burada 6nemli olanin 33 yildir derginin ¢ikmasi, lilke genelinde nesillere arkadaslik
etmesi ve onlara gii¢ vermesi oldugunu belirtir. Derginin ve yaymlarinin iistiin bir
anlam ve derinlik tasidig1 goriisiindedir.®* Ulkenin uzak sehirlerine kadar giden

Varlik dergisi, simgesel olarak cumhuriyetin hedefledigi kiiltiir atilimlarinin devam
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ettigi seklinde diisiiniilmiis ve Oktay Akbal bundan dolay1 bir okur mektubuna fazla

anlam yiiklemis olmalidir.

Dergiye segilen eserlerin se¢ilme kistaslariyla ilgili yasanan bir olayr Mehmet
Cinarl’nin hatiratinda okuruz. Cinarli, ilhan Geger’in birgok dergide siirleri goriinen
bir sair oldugunu anlatir. Varlik’ta da bazi siirleri yayimlanir. Ancak bir siire sonra
Varlik’la sairin ilgisinin kesildigini dgreniyoruz. Yasar Nabi Nayir, Ilhan Geger’e
mektup yazarak birkag isim sayip bu kisilerin, Geger’in siirlerini dergide gormek
istemediklerini iletir. Sairden dergiye siir gondererek kendisini zor durumda
birakmamasini ister. Ilhan Geger bu mektuptan s6z etmemis ancak ayni1 mahiyette bir
baska mektup alan Umit Yasar Oguzcan durumu aciklaymca Mehmet Carh

derginin tavrindan haberdar olmustur.8%°

Dergi hakkinda degerlendirmelerde bulunan Necip Fazil Kisakiirek,
Varlik’tan olumsuz sekilde s6z eder. “Bu Yagmur” siirini ve bir hikayesini dergiye
gondermistir. Saire gore dergi, hicbir fikri ve edebi temel kuramamis, sadece inatgi
bir sabrin eseridir. Sonunda mutlulugu solculukta buldugunu, ucuz fiyath kitaplarla
devam ettigini ve kurumlastigin1 sdyler. Dergiyi bir ticarethane olarak nitelendirir.8%

Sairin, derginin ideolojik yoneliminden rahatsiz oldugu goriiliiyor.

Varlik edebiyat diinyas: i¢inde bir toplulugun yaymn orgam degildir.
Sayfalarinda c¢ok c¢esitli anlayislardan isimlerin eserleri yayimlanmistir. Saf siir
anlayisina bagli metinler yaninda Garip siirinin Ornekleri ayni yillarda dergide
goriiliir; toplumcu edebiyattan 6rneklere de rastlanir. “Hig siliphesiz Varlik dergisi
belli basli bir “Edebi Okul” araci degildi. Ama bir degil, belki de birkag edebi okul
onun sayfalar1 arasinda kendiliginden kurulmus, yeni Tiirk siiri en giizel, en uzun
omiirlii olacak drneklerini onun tezgdhinda dokumustur.”®®” Derginin bu kadar uzun
Omiirlii olmasinda, bir toplulugun veya akimin yaymn organi olmamasinin etkisi
vardir. Dergi bir toplulugun veya akimin yayin organi olsaydi eser kabul etmedeki

kistaslar1 daralacak, sadece kendi anlayisina uygun eserleri yayimlamak durumunda
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kalacakti. Varlik, belli bir edebiyat olusumunun dergisi olmayarak hem istikrarini

koruyabilmis hem de Tiirk edebiyatinda bir¢ok ismin taninmasinda rol oynamastir.
4.1.1.5. Biiyiik Dogu Dergisi (1943)

Necip Fazil Kisakiirek tarafindan ¢ikarilan Biiyiik Dogu, birgok kez yayinina
ara vermek zorunda kalmig, bir defa gazete seklinde ¢ikmis uzun soluklu
yayinlardandir. “Biiyiik Dogu” s6zii sadece bir yayin organinin adi degildir; Necip
Fazil’in bir siirinde ilk defa kullanilir (“Biiylik Dogu Mars1” siiri), sonralart onun

idealini ve aksiyonunu ifade eden bir kavram haline gelmistir.

Araliklarla ¢ikan, 1950’lerin basinda bir ara gazete seklinde yayimlanan
Biiyiik Dogu, Necip Fazil Kisakiirek’in fikir, polemik ve aktiiel meselelerdeki
tutumunu yansitir. Edebiyat dergide yer tutmakla birlikte derginin ana sahasi
degildir. Baslangic doneminde kadrosuna geng¢ isimleri tercih eden Kisakiirek,
porsiimiis sohretler dedigi eski yazarlardan bir sey beklememektedir. Geng sair ve
yazarlar arasinda Faik Baysal, Ozdemir Asaf, Salah Birsel, Oktay Akbal, Fikret Adil
ve Bedri Rahmi dergide yer verdigi isimlerden bazilaridir. Yazilarin hemen hepsinin
kendi tashihinden gectigini belirten Necip Fazil geng isimlerdeki kalite diistikliigii
karsisinda iirperdigini, 6zellikle Oktay Akbal’in dogru diirtist tek climlesi olmadigini
ve her hikdyesinin yeniden yazildigmm anlatir.%%® Adi gecenler aslinda Biiyiik
Dogu’nun temsil ettidi anlayisa uzak goriislere sahiptir. Bununla birlikte dergiye yazi
gonderirler. Daha bagka bir¢ok isim dergide yazilarii yayimlatir ve ¢ogunun Necip
Fazil’1n sanat ve fikir diinyasiyla aldkasi yoktur. Zaman i¢inde derginin muhafazakar
kimligi belirgin sekilde ortaya c¢iktiginda birgok genc ismin dergiden uzaklastigini

ama Sait Faik’in uzun bir hikdyesinin tefrikasin1 verdigini 6greniyoruz.8®°

Necip Fazil Kisakiirek  milliyet¢i-mukaddesatgr  diinya  goriisiinii
benimsemeye basladigr yillardan itibaren resmi tarih anlatisinin kabulleriyle
catismaya baglar. Osmanli sultanlarindan II. Abdiilhamit ve Vahdettin hakkindaki
resmi goriise karsi ¢ikar. Bilhassa II. Abdiilhamit hakkinda muhafazakar ¢evrelerde
olusmus imaj biiylik Ol¢iide Necip Fazil’in eseridir. Biiyiik Dogu’da 1947°de

yayimladigir siir cesur bir adim olmus ve II. Abdiilhamit’i saygin bir yere

868 Kysakiirek, Babiali, s. 267-268.
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oturtmustur. Siir Riza Tevfik Boliikbagi’nin bugiin artik ¢ok bilinen “Sultan
Hamid’in Ruhaniyetinden Istimdat” adim tasir. Necip Fazil, siirde gecen “nankor
millet” ifadesinden Tiirk milletine hakaret ettigi gerekcesiyle yargilandigin1 ve
kendisiyle birlikte derginin resmiyette sahibi olan esinin hapse girdigini anlatir.8”
Savcilik nezdinde siirin yazildig: tarih ve kastedilen mananin ne oldugu dikkate

alinmamastir.
4.1.1.6. Hisar Dergisi (1950)

Hisar dergisi edebiyatin ¢ok hareketli ve ¢esitli agilimlar yasadigi bir
donemde yayin hayatma baslar. 11k sayidaki bilgilere gore derginin sahibi Mehmet
Cinarli, yazi islerini fiilen idare eden kisi Ilhan Geger’dir. Sairlerin ¢ikardig1 dergi,
kiinyesinde “fikir, sanat, edebiyat dergisi” olarak tanimlanir. Birinci sayis1 16 Mart

1950 tarihinde ¢ikmustir, aylik bir dergidir.

Derginin kurulma asamasinda yapilan toplantida derginin sahibi ve yazi isleri
midiirii olmas1 i¢in Munis Faik Ozansoy’a teklif yapilmig ama sair bunu kabul
etmemistir. Bununla birlikte dergiyi ¢ikaran geng isimlere bircok faydasi olmus;
onlarin eski edebiyati, Edebiyat-1 Cedide’yi ve Fransiz edebiyatinin 6nemli isimlerini
daha iyi tammalarina yardimi olmustur.®”* Derginin kurulmasi asamasinda yapilan
toplantilarda kadro zorlugu yasandigini anliyoruz. Siir yazan ¢ok sayida isim olmakla
birlikte diger tiirlerde zayif kalindig:r goriiliir. Dergiye yazi verecek sairler farkli
anlayislara sahiptir. Ayrica maddi zorluklar sik¢a giindeme gelen bir olumsuzluktur.
1949 yilindaki bir toplantida Mehmet Cinarli bir dergi cikarma fikrini ortaya
attiginda ¢esitli itirazlarla karsilasir.

(...) ilk itiraz eden Munis Faik Ozansoy oldu: “Burada bulunan sairler, bir degil, olsa olsa iki

veya ii¢ dergi gevresinde toplanabilirler. Okunan siirler birbirinden farkli sanat anlayiglarin

temsil ediyor.” Tkinci ve daha sert itiraz, o zaman geng bir sair olan Suphi Aytimur’dan geldi:

“Ben burada bir edebiyat dergisi ¢ikarmaya giicii yetecek bir topluluk gérmilyorum. Hepimiz

siir yaziyoruz. Hani denemecimiz, hani elestirmecimiz, hani hikdyecimiz? Edebiyat dergisi

lafla ¢ikmaz!”

Her iki itiraz da haksiz degildi. Igimizde halk sairlerini, higbir yenilik getirmeden taklide

yeltenenler de vardi, mevcut dergilerin havasinda “modern” siir yazanlar da. Ben dergi

870 Kysakiirek, Babiali, s. 291-292.
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cikarmayi teklif ederken, bu iki grubun disinda Bati’y1 da, ge¢mis edebiyatimizi da taklit

etmeden, her iki kaynaktan da beslenip orijinal eserler ortaya getirebilen, Yahya Kemal’in

soyleyisiyle “Kokii mazide olan Aatiyim” diyebilen sairleri bir araya toplamayi

diistiniiyordum."2

Kadro sikintis1 ve maddi zorluklara ragmen dergi yayin hayatina baslar. Sekiz
geng sairin ¢ikardig: dergi sohretli isimlere teklifler gotiiriir. Unlii yazarlarin dergiye
eser vermesi taninirlig arttiracaktir. Ayrica nesir sahasindaki eksikligin giderilecegi
diistintiliir. Teklif gotiiriilen yazarlarin ¢ogu ilk sayida yazmayr reddedip ileriki
sayilarda yaz1 verebileceklerini soyler. Teklifi reddetmeyen iki isim Orhan Seyfi
Orhon ve Enver Behnan Sapolyo olur. Ilk sayida Munis Faik Ozansoy’un
basyazisinin ardindan Orhan Seyfi Orhon’un “Siir Uzerine Konusma” baslikli yazist
yer alir. Yazida Ankara’da bir araya gelip Hisar’i ¢ikaran geng sairlerden 6vgliyle
bahsedilir, takdir ve hayranlik duygular dile getirilir.8”® Dergiyi ¢ikaran yeni sairler

i¢cin Orhan Seyfi’nin yazis1 6nemli bir destek olur.

Miistear isimler bir¢ok sair ve yazar tarafindan kullanilir. Farkli nedenlere
dayanan bu uygulama Hisar dergisinde bir donem sorun olmustur. ilhan Geger’in
yumusak ve c¢ekingen mizaci gercek adiyla elestiriler yazmasina engel olmus, o da
olumsuz elestirilerinde ve itirazlarinda Biilent Nazif imzasin1 kullanmistir. Bu imzay1
kullandig1 yazilarinda sert ve hir¢in tavirlar alabilmistir. Zamanla dergide baska
yazarlar da miistear isim kullanmaya baslar. Kamuoyunca ger¢ek kimligi bilinmeyen
bu isimlerin hepsi Mehmet Cinarli’ya mal edilmis; yazar, yazmadigi yazilar
sebebiyle ovgililer ve kinamalar almistir. Mehmet Cinarli bu durumu diizeltmek icin
dergiye miistear isimle yazi yazilmasma kars1 ¢ikar.”* Derginin igerik olusturma

yaninda bdyle sorunlarla da ugrastig1 goriiliiyor.

Dergilerin ¢esitli nedenlerle yayin hayatina son vermesi sik¢a karsilagilan bir
durumdur. Istikrarl sekilde on yillarca kesintisiz devam eden yayinlarin sayisi, ¢ikan
toplam yayin sayisi iginde son derece azdir. Bazi dergiler ise yayin hayati bittikten
bir miiddet sonra yeniden ¢ikmaya baglamistir. Hisar dergisi bdyle yayinlardan

biridir. 1957 yilinda derginin yaymina son verilmek zorunda kalinir. Sebep olarak
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dergide siiregelen zorluklar yaninda kagit problemi s6z konusudur. O doénemki
hiikiimet dergi ve gazetelere kagit tahsisini ¢ok zor sartlara baglayinca Hisar Ocak
1957°de yayma son verir. Mehmet Cinarli derginin yeniden ¢ikmasi igin tegebbiiste
bulunur. Derginin ticari yoniinii bir matbaa sahibine devredip sadece muhtevasiyla
ilgilenmek ister. Giiltekin Samanoglu dergi ¢cikarmak isteyen ve matbaasi olan Nezih
Bayman’1 6nerir. Bayman teklifi kabul eder ve Hisar 1964 basinda onun sahipligiyle
yeniden ¢ikmaya baslar.8”® Ancak sonraki yillarda dergi tekrar el degistirecek, farkli
isimlerin sahipligiyle ¢ikacaktir. Nezih Bayman’dan sonra Giiltekin Samanoglu’nun
kardesi Metin Samanci Temmuz 1964°te dergiyi devralir. Samanci bir siire sonra
bazi sair ve yazarlarla birlikte Defne adiyla baska bir dergi ¢ikarir ve Mart 1966’da
Hisar’la iligkisini bitirir. Nisan 1966’dan itibaren Mehmet Cinarli dergiyi tekrar
lizerine alir.%’® ki yil icinde derginin {ic sahibi olmustur. Yonetimindeki bu
degisimler derginin yayimn anlayisina yansimaz. Dolayisiyla Hisarcilar kendilerini
edebiyat diinyasinda kabul ettirmeye baslar. Kurulusundan itibaren dergide yer alan
isimlerle kendine saglam bir yer edinir. Dergi yayin istikrar1 da kazanmistir. 1964°te

yeniden ¢ikmaya basladiktan sonra Aralik 1980°e kadar kesintisiz yayimlanir.

Her derginin oldugu gibi Hisar’in da bazi yazarlarla sorun yasadigi olaylar
vardir. Bunlardan birini Ayhan Hiinalp nakleder. Hisar’in 83. sayisinda, Ayhan
Hiinalp’in Tiirk Dili dergisinin 229. sayisindaki yazist konu edilmistir. S6z konusu
yazida Hiinalp’in, Peyami Safa’nin Oliimiinden memnuniyet duydugu ve buna
tiziilmedigi belirtilmistir. Bunun gereksiz ve gercek disi bir itham oldugunu sdyleyen
Hiinalp, konunun detaylarini verir. Peyami Safa, Cahit Sitki’nin bir siirinde “sol el”
ifadesinden dolay1 saire Ofkelendigini ve bu nedenle Cahit Sitki 6ldiikten sonra
onunla ilgili ¢cok agir ifadeler gegen bir yazi yazdigini nakleder. Hiinalp, Peyami
Safa’nin siir hakkinda yanlist oldugunu ve Taranci’nin “Sag Elim” adli bir siiri
oldugunu ekler. Kendisinin her ikisini de sanatg1 olarak gordiigiinii ama Peyami
Safa’nin, Taranci hakkindaki ifadesine anlayis gosteremeyecegini sdyler. Hisar’in
Peyami Safa’nin o6limi {izerine Hiinalp’in memnun oldugu iddiasinin yanlis

oldugunu, kendisinin “Cahit Sitki1 61dii, Peyami Safa da 6ldii” dedigini ve bununla
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herkesin dlecegi anlamini kastettigini agiklar. Daha 6nce Hisar’a yazilar vermis biri
olarak bu durumu bir yazi seklinde dergiye gondermis ama dergi yaziyi
yayimlamamistir. Ayhan Hiinalp, Hisar’da kendisiyle ilgili imzasiz yaziy1 Giiltekin
Samanoglu’nun yazdigin1 daha sonra 6grendigini ekler.®’”” Peyami Safa’nin “Sag
Elim” siirini “sol elim” zannedip bundan rahatsiz olmasi “sol”’un ideolojik anlamiyla
ilgili olmalidir. “Sol Elim” adiyla Orhan Veli’nin bir siiri vardir, Peyami Safa bu
siirin sahibini yanlis hatirladig1 igin hataya diismiis olabilir. Bu olayda Hisar yazari,
Hiinalp’in yazisin1 yanlis anlamis veya Peyami Safa’ya sahip ¢ikmak adina zorlama

bir degerlendirmede bulunmustur.

Edebiyat ve fikir dergisi oldugu i¢in Hisar’da bir¢ok ismin yazist ¢ikmuistir.
Cemil Meri¢ bu isimlerden biridir. 1967°de “Hind ve Bati” adli yazi dizisi
yayimmlanir. Bu yazilar, derginin karsit oldugu Marksizm’le iliskilendirilecektir.
Mehmet Ciarli bu olayin i¢ yiiziinii anlatir. Milli Egitim Bakanligi Yayimlar Genel
Miidiirligiinde, bakanligin abone olacagi dergiler i¢in uzman sifath kisilerin raporlari
dikkate alinmaktadir. Hisar hakkindaki raporda derginin uydurma dile sayfalarinda
yer verdigi, ¢iplak kadin resimleri bastigi ve Marksizm propagandasi yaptigr iddia
edilir; bu gerekgelerle aboneligin sonlandirilmasi istenir. Mehmet Ciarli, ilk iki
gerekcenin az ¢ok anlasildigini yazar. Dergide yeni iiretilen kelimelere topluca karsi
cikmak yerine dil zevkini oksayan ve Tirkce kurallara aykiri olmayan kelimelere
zaman zaman yer verdiklerini belirtir. Taninmis veya geng¢ ressamlarin oteki
eserlerine yer verdikleri gibi begendikleri ¢iplak resimlere de yer verdiklerini sdyler.
Marksizm hususunu once anlamayan Cinarli, dergi koleksiyonunu taradiktan sonra,
Cemil Meri¢’in “Hind ve Bat1” yazilarinda Bati’da Hindistan’la ilgilenen kisileri
anlatirken bir yerde dogal olarak Marks’tan da bahsettigini goriir. Uzmana gore
dergide Karl Marks’in adinin gegmesi Marksizm propagandast anlamina
gelmektedir. Hisar’1 taniyan yetkililer raporu giilimseyerek karsilamis ve Yayimlar
Genel Miidiirii’niin derginin aboneliginin kesilmesi teklifini geri ¢evirmistir.8”® Bu
olayda dikkat edilecek iki husus var. Birincisi Hisar dergisinde yeni tiiretilen

kelimelere toptan uydurma denerek karst ¢ikilmamasidir. Kelimelerin

87 Hiinalp, Daglara Giden Yollar, s. 87-88-89.
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degerlendirilerek uygun goriilenlerin kullanilmasi dénemi i¢in olgun bir tavirdir.
Ikincisi Yaymmlar Genel Miidiirliigiinden dergi icin Marksizm propagandasi yaptig
raporudur ki bunun higbir izahi yoktur. Bu kurumda raporu yazan kisinin ve
kurumun genel miidiriiniin Hisar’a husumet besledigini Mehmet Cinarli’nin

aciklamalarindan®”® 6greniyoruz.

Hisar dergisi, politik hiiviyet kazanan bir edebiyat ortaminda sanatin
giizelligine odaklanan bir anlayis1 benimser. Toplumcu edebiyatin Marksist bakis
acisinin  yayginlastigi yillarda bdyle bir ideolojik yoOnelimin edebiyatta etkili
olmasindan rahatsizdir. Edebiyatin ideolojik fikir ve hedefler dogrultusunda
yapilmasina karsidir. Sol edebiyatla ¢atisma halindedir. Mehmet Kaplan’in 1952°de
dergide ¢ikan “Sanat Diismanhig1” yazisi, Hisar’in ¢izgisini gostermesi bakimmdan
onemlidir. Mehmet Cinarli bu yazinin kendi goriislerine terciman oldugunu belirtir.
Bu yazida edebiyatta sadece faydali olanin giizel oldugu fikrine sahip insanlarin
aslinda sanata aykir1 bir yerde durdugu, bu insanlarin maddi kiymetlerin saltanatini
kurmak istedikleri anlatilir. Fayda estetigi adi verilen bu diisiincenin temelinde
materyalizmin ve Marksizmin oldugu aciklanir.®®® Hisar dergisi bu anlayisla

miicadele halinde olmustur.
4.1.1.7. Yeditepe Dergisi (1950)

Dergiler belirli zaman araliklariyla yayimlanmak yaninda edebiyat ve kiiltiir
hayatin1 destekleyici mahiyette baska faaliyetlerde de bulunabilir. Yeditepe dergisi bu
¢esit yayin organlarinin orneklerindendir. 1950’den 1984°e kadar devam eden yayin
hayatiyla birlikte Yeditepe Siir Armagani ve Yeditepe Yayinlari, bu dergiyle birlikte
yiriitiilen faaliyetlerdir. Hiisamettin Bozok tarafindan 1 Nisan 1950 tarihinde ilk

sayist cikmistir.

Ayhan Hiinalp derginin ilk yillarinda ¢ok sayida yazisinin bu dergide ¢iktigini
ve derginin baslangicta sekil olarak ¢ok giizel ¢ciktigini séyler. Dergide 30 hikaye, 20
siir ve “Anadolu Bakishi Ogretmene Mektuplar” adiyla siirekli yazilar yazmustir.
Hiisamettin Bozok’a yardimci oldugunu, sanat degeri diisiik kitaplar sattigin1 ve bir

siire sonra bozulmaya baglayan dergiye aboneler yaptigini anlatir. Anilarinda o

879 Cinarl, Sanat¢1 Dostlarim, s. 174,
80 Cinarli, Sanat¢1 Dostlarim, s. 155-156.
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yillarin bir uygulamasini goriiyoruz. Dergilerin resmi ilan alabilmesi i¢in yazarlara
O0deme yapmasi gerektir, yazarlar 6demeyi aldigina dair telif hakki imzasi verir.
Hiinalp derginin resmi ilan alabilmesi i¢in aslinda dergiden para almamasina ragmen

cok sayida telif hakki imzas1 attigimni anlatir.88!

Yeditepe’nin 6nemli bir yonii bir grubun veya edebiyat anlayisinin yayini
olmamasidir. Bu yoniiyle 1950’1 yillarin 6zellikle siirdeki c¢esitliligini yansittigini
sOylemek miimkiindiir. “Yeditepe gercekten de yazinsal tavir agisindan, ilk bakista
oldukca eklektik goriiniiyor. Bu ¢alismada ele alinan edebiyat dergileri arasinda, hem
toplumcu yazarlar1 yapitlarina, hem Birinci Yeni sairlerinin hem de Ikinci Yeni

sairlerinin siirlerine yer veren tek dergidir.””?

4.1.1.8. Tiirk Dili Dergisi (1951)

Tiirk Dil Kurumu yayin organi olmasi bakimindan diger dergilerden farkli bir
konuma sahip olan Tiirk Dili, Ekim 1951°de yayin hayatina baglamistir. Kiinyesinde
fikir ve edebiyat dergisi olarak tanimlanir. Aylik yayimlanan derginin ilk sayisinda
sahibi olarak Tiirk Dil Kurumu gosterilirken yazi islerini fiilen idare eden kisi Genel

Yazman Agéh Sirr1 Levend’dir.

Derginin ilk yazis1 T.D. (Turk Dili) imzastyla ¢ikar. Bu yazida dikkat ¢ceken
hususlar, Tiirk Dili’nin nasil bir misyonu oldugunu ve hangi amagcla ¢iktigini
gostermektedir. Dilin degistigini, buna bazi yazarlarin iiziildiglinii ama bazilarinin
bu degisimi olumlu karsiladigini belirten yazida Tiirk¢enin imkanlarinin konusulmasi
gerektigi vurgulanir. Derginin, o giliniin Tiirkcelerini (farkli dil anlayislarini)
gostermek i¢in ¢iktigr belirtilir. TDK’nin bu dergiyi yalniz kendi goriisiinii yaymak
i¢in ¢ikarmadigi; yarmin Tiirkgesini kurmaya calisanlari bir araya toplayarak hepsine
kendi distincelerini ve dileklerini bildirme imkani saglamak istedigi; derginin
sayfalarmin Tiirkc¢eyi seven, Tiirk¢eye inanan, Tiirkge igin ¢alismak isteyen herkese
acik oldugu ilan edilir.®8 Farkli dil tekliflerine acik, ¢ogulcu bir anlayisla yayin

hayatina baslandig1 goriilmektedir. Bir devlet kurumunun dergisi oldugu i¢in farkl

81 Hiinalp, Daglara Giden Yollar, s. 106.
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anlayislara esit mesafeli goriinme ¢abasi da var bu 6n s6z mahiyetindeki yazida.
Ancak buradaki iyimser dilekler ve hedefler yillar i¢inde TDK ve Tiirk Dili dergisi
icin gerceklesmeyecek; kurum ve dergisi zaman zaman ideolojik tavirlar alacak ve
tepkiler ¢ekecektir. Ayrica ar1 dil ve 6z Tiirkge tartismalar1 nedeniyle ciddi tepkiler
alacak ve polemiklerin iginde olacaktir. Devletin kiiltiirel alant bos birakmama

giidiisiiyle ¢ikan bir yayin oldugu sdylenebilir.

Tirk Dil Kurumu Yaym Kolu baskani olan Nurullah Atag, Yasar Nabi
Nayir’a gonderdigi 3 Kasim 1951 tarihli mektubunda dergi i¢in yazi ister. Derginin
pek iyi bir yayin olmadigimi bildigini, kendisinin sevmedigi bazi yazilar1 almaya
mecbur kaldiginm1 ve dergiyle kendisinden ¢ok Agah Sirrt Levent’in ilgilendigini
yazar.88* Heniiz ilk yilindaki Tiirk Dili hakkinda Atag’m ifadeleri, derginin

yonetiminde anlasmazlik yasandig1 izlenimini vermektedir.

Oktay Akbal 5 Subat 1966 tarihli giinliiglinde Tiirk Dili’'ne gonderdigi bir
yazisinin yayimlanmadigint anlatir. COMES Yazarlar Kurultay1 adli programla ilgili
bir yazidir bu. Yayin Kolu Baskani bazi kisimlar1 ¢ikarip yayimmlamak istedigini
sOylemis, Akbal bunu kabul etmemistir. Yazinin neden yayimlanmadigini daha sonra
anlar. Kurultayda sosyalist lilkelerden yazarlarin da konustugunu ve kendisinin bu
kisilerin sozlerini 6zetleyip bazi parcalar aldigini belirtir.%®® Dergi resmi bir yaym

olmasimin verdigi agirlikla siyasi anlagilabilecek yazilardan kaginmaistir.
4.1.2. Terciimeler

Edebi eserlerin terciimesi her zaman bilimsel veya resmi metinlerin
terclimesinden daha zor olmustur. Bunun temel nedeni edebi eserin islenmis bir dil
malzemesi kullanilarak meydana getirilmesidir. Edebiyatc1 bir sanatkar olarak eserini
kurarken dil {zerinde tasarruflarda bulunur; sanathh sdyleyislere, sira dist
bagdastirmalara, imge ve ¢agrisimlara doniik bir dil kullanir. Standart, verili dilin

Otesinde bir kullanim s6z konusudur.

Tiirler icinde bilhassa manzum eserlerin c¢evirisi oldukca problemli bir

ugrastir. Siirlerdeki sekil hususiyetlerini ¢eviride koruyabilmek miimkiin degildir.

84 Nurullah Atag, Dost Mektuplar, s. 65.
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Siirin terclime edilebilecegine inanmayan elestirmenler ve sairler vardir. Terclimenin
bir edebiyat¢1 tarafindan yapilmasi bazen avantaj gibi goriinse de ¢evirmenin
sanatkar vasfi, eseri yeniden yazmak gibi bir sonu¢ da dogurabilir. Siir ¢evirisinin
problemleriyle ilgili Vala Nureddin’in naklettigi bir olay, farkinda olmadan yapilmis
bir deney gibidir. Vala Nureddin Les Tettres Frangaise dergisinin Aralik 1964’te
cikan 1058. sayisinda Nazim Hikmet’in “Gabriel Péri” siirinin terclimesine rastlar.
Siirin Tiirkge aslin1 daha once gérmeyen Vala Nureddin metni Fransizcadan
Tirkgeye ¢evirir. Daha sonraki bir zamanda siirin Tiirk¢e aslini bulur ve kendisinin
Tiirkgeye yaptig1 ceviri ile asil metni karsilastirir. Iki metin arasinda bircok kelime ve
s6z dizimi farki vardir.88 Bu olay siir ¢evirisinin ne denli zor bir is oldugunu

gosteriyor.

Yeni Tirk edebiyatinda ceviriler kritik role sahiptir. Bati diislince ve
edebiyatinin transferinde Sinasi’den itibaren ¢ok sayida ismin terclimeler yaptigini
goriiriiz. Cumhuriyet Donemi’ne kadar terclimelerin biiyiik ¢cogunlugu Fransizcadan
yapilmistir. Cumhuriyet Donemi ile birlikte birgok Avrupa dilinden eser g¢evirisiyle
karsilasiriz. Modernlesme hamleleri icinde c¢eviri faaliyeti edebiyat hayatinin

olmazsa olmaz bir alanidir.
4.1.2.1. Tirk¢eden Diger Dillere Yapilan Terciimeler

Yabanct dillere yapilan terciimeler icinde dergilerin zaman zaman
terciimelere yer verdigi goriliir. Baz1 dergiler ise tamamen yabanci dilde yaymn
yapmaktadir. 1917°de ¢ikan La Pensée Turque dergisi boyledir. Dergi Istanbul’da
basilmakta, Ittihat ve Terakki destegiyle ¢ikmaktadir. Tiirkgeden Fransizcaya geviri
metinlere yer verir. Yusuf Ziya Ortag, kitabinda bu dergideki terciiman ihtiyacindan
bahseder, makale ve hikayeleri Tiirk¢ceden Fransizcaya ¢evirecek birinin arandigini
anlatir. Resat Nuri Giintekin’in bu dergide basarili terciimeler yaptigin belirtir.88’

Tirk¢eden Fransizcaya terclimelere yer veren dergide ¢ok sayida sair ve yazarin eseri

yayimlanmustir.

Cumhuriyet Donemi’nde Tiirk edebiyatinin tanitilmasi amaciyla bazi

eserlerin terclime edildigi goriiliir. Bu yonde hazirlanan bir kitaptan bahseden Aziz

86 V4la Nureddin, Bu Diinyadan Nazim Gegti, s. 449-450.
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Nesin 1935’te zamanin iinlii edebiyat¢ilarinin eserlerinin Fransizcaya terciime
edildigini anlatir. Anthologie des Ecrivains Turcs d’Aujourd’hui iSmiyle yayimlanan
secki yabancilara ve yabanci elgiliklere dagitilir. Kitapta eseri olan isimler sunlardir:
Ahmet Hasim, Yahya Kemal, Ziya Gokalp, Kemalettin Kami, Faruk Nafiz, Nazim
Hikmet, Ahmet Kutsi, Necip Fazil, Behcet Kemal, Yasar Nabi, Ahmet Mubhip,
Yakup Kadri, Omer Seyfettin, Refik Halit, Aka Giindiiz, Resat Nuri, Mahmut Yesari,
Sadri Ertem, Peyami Safa, Falih Rifki, Rusen Esref, Vedat Nedim ve Cevdet Kudret.
Aziz Nesin antolojiye alinan isimlerden Refik Halit’in yiiz elliliklerden oldugu igin o
donemde yurt disinda siirgiide bulundugunu ve Nazim Hikmet’in iktidar karsiti
komiinist bir sair oldugunu, buna ragmen kendine giivenen iktidarin hazirlattig
antolojide bu isimlere de yer verdigini yazar.8 Ozellikle yurt disina siirgiin edilmis
bir yazara yer vermek dikkat ¢ekicidir. Bu seckide yer alanlara bakildiginda

sOhretinin zirvesinde usta isimler yaninda geng isimler goriiliir.

Yakup Kadri Karaosmanoglu, diplomatlik gorevinin geregi olarak pek ¢ok
tilke diplomatiyla yasadiklarin1 hatiratinda anlatir. Zoraki Diplomat’ta, II. Diinya
Savags1 yillarinda Ankara’da gorev yapmis Almanya Biiyiikelgisi Franz Von Papen’le
ilgili kisimlar vardir. Von Papen sik¢a verdigi davetlerden birinde Yaban romaninin
Almanca terciimesinden bahsetmistir. Eser Almancaya terclime edilmis ve
elestirmenlerin dikkatini ¢ekmistir. Simdiki konu ise Sodom ve Gomore romaninin
Almanca basilmasidir. Zaten ¢evirmen, Yakup Kadri’den izin almadan eseri terclime
etmistir. Basilmasi i¢in yazarinin izni gerekmektedir. Yakup Kadri ise buna 1srarla
kars1 ¢ikmaktadir; gerekcesi o donemdeki Tirk dis politikasinin, Sodom ve
Gomore’nin ilk yayimlandigi zamana gore tam zit bir durum arz etmesidir.

(...) “Yaban” miiterciminin bana haber vermeksizin Almancaya c¢evirdigi diger bir

romanimin -Sodom ve Gomore’nin- de basilip yaymlanmasi miisaadesini istiyordu. Ben ise

buna razi olmuyordum -sonuna kadar da olmamistim- zira, Sodom ve Gomore Ingiliz ve

Fransiz isgali altindaki Istanbul’un pek ac1 ve sert bir tasviri idi. Bunda, hassaten, o zamanki

diismanlarimiz ingilizler aleyhinde yazmadigimi birakmiyordum. Halbuki, biz, simdi eski

diismanlarimizla anlasip canciger dost olmustuk.58°

88 Nesin, Boyle Gelmis Boyle Gitmez, s. 238.
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Yakup Kadri’nin siyaset adami ve diplomat kimligi burada yazarliginin
Oniline gecmistir diyebiliriz. Zira bir yazarin, eserinin bir baska dilde nesrine itiraz
etmesi beklenmez. itiraz edebilir ancak bunun nedeni niteliksiz terciime sebebiyle
olabilir. Bu olayda bir kiiltlir ve edebiyat faaliyeti olan terciimenin, siyasi sartlardan
ne dlgiide etkilendigi ortaya ¢ikmaktadir. Isgal Istanbul’u anlatilirken diismanlarimiz
olanlar, 1940’11 yillarda yakin durmaya calisilan devletler olunca diplomat-yazar

Yakup Kadri’yi anlamak miimkiin olur.

Sairler arasinda eserleri bir¢ok dile ¢evrilen isimlerden biri Nazim Hikmet’tir.
Sairin eserleri ¢evrilmis, bunun yaninda daha iyi anlagilmasi i¢in Tiirk¢e 0grenme
hususunda bir ilgi uyanmistir.%®° Sair yurt disinda ciddi bir séhret kazanmustir.
1950°’den sonraki hayatini yurt disinda gecirmesi ve bu silirede bircok iilkeye
seyahatlerde bulunmasi, programlara katilmasi ona farkl {ilkelerin edebiyatcilariyla
tanisma firsatt sunmustur. Bu durum siirlerinin farkli dillere gevirisinde kolaylik
saglamistir. Onun eserlerinin en ¢ok bilindigi iilkelerin basinda Sovyetler Birligi
gelir. Ancak sair baz1 eserlerinin ¢eviri seklinden rahatsiz olmustur. Siirlerinin
cevirisinde sanatkarane isliba karsi ¢ikar. Eserlerini Ruscaya ceviren Constantin
Simomov’u uyarir. Cevirmenin siiriyet ararken kafiyeler buldugunu, bunlarin giizel
oldugunu ama siirin kendi eseri olmaktan ¢iktigin1 ve ¢evirmenin hissesinin metne
karigtigin1 anlatir. Bu durumu istemedigini belirterek siirlerinin ¢eviri sonucunda
nesir haline bile gelmis olsa kendi dediklerini aynen yansitmasini ister.89! Sair
¢evirmenin kendini gostermesine karsidir. Nazim Hikmet, kelimelerin aynen
cevrilmesi gerektigini savunurken bunun bir faydasi oldugunu diisiiniir, bunu Kemal
Tahir’e mektubunda aciklar. Tiirkce ve Rusca ornekler verir. Orneginde, Ruslarin
sevgi sozil olarak “gilivercinim” kelimesini kullandigini, Tiirklerin “g6ziimiin nuru”,
“g0zbebegim” gibi ifadeler kullandigimi belirtir. Rusgadan Tiirkgeye bir geviride
“giivercinim” kelimesini -bu kelime Tiirk¢ede sevgi sozii degil diye- Tiirk¢edeki bir
sevgi soziiyle karsilamanin yanlis olacagini sdyler. Ayni sekilde Tiirkge bir eserde
gecen “gdzliimiin nuru”, “gdzbebegim” gibi kelimeleri Ruscaya cevirirken Rusgadaki

sevgi sozlinli degil Tiirkgce ifadenin tercimesini kullanmak gerektigi fikrindedir.

890 V414 Nureddin, Bu Diinyadan Nazim Gegti, S. 448.
891 V4la Nureddin, Bu Diinyadan Nazim Gegti, S. 451.
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Boylece Tiirkgeye “glivercinim” szl girmis olur, Ruscaya “gdziimiin nuru” sozii.
Diller arasinda tabir, sifat vb. aligverislerin olacagint ve dillerin zenginlesecegini

diistiniir.2%?

Oktay Akbal, 13 Nisan 1967 tarihli giinliigiinde Erhan Bener’in Baharla
Gelen romaninin Fransizcaya cevrilip yayimlandigini anlatir. Yazarin daha dnce de
Fransa’da bir kitab1 yayimlanmistir. Bunun Onemli bir basari oldugunu belirten
yazar, kimsenin bu c¢eviriye aldirmadigimi soyler. Eser hakkinda Fransa’daki bir
dergide oviicii bir yazidan bahseder.®®® Erhan Bener’in eserlerinin yurt disinda
cevrilip yayimlanmasi Tiirk edebiyatindaki konumuyla celiskili goriiniiyor. Zira

Erhan Bener, edebiyat tarihinde 6n plandaki yazarlardan sayilmaz.

Asya-Afrika Yazarlar Birliginin programi igin 1968’de Ozbekistan’a giden
Oktay Akbal, buradaki kitap sergisinde Tiirkiye’den yazarlarin g¢evrilmis eserleri
oldugunu anlatir. Resat Nuri, Aziz Nesin, Orhan Kemal’in kitaplarini, Nazim
Hikmet’in ve Yasar Kemal’in resimlerini Tiirkiye kosesinde goriir. Kendi
kitaplarinin tiikkenmis oldugunu ve sergide yer almadigini sdyler. On yil iginde
yapilan cevirilerin listesini inceleyen yazar, Resat Nuri ve Aziz Nesin’in kitaplarinin
cok kez basildigini nakleder. Calikusu’nun on bes kez baski yaptigini ve milyonlara
varmis siiriime sahip oldugunu yazar.%®* Burada bir kurulusun gabalariyla Tiirk
edebiyatindan ¢eviriler yapildigi goriiliiyor. Cevirisi yapilan eserlerin Resat Nuri
disinda toplumcu yazarlara ait olmasi dikkat ¢ekiyor. Asya- Afrika Yazarlar Birligi,
Soguk Savas yillarinin sartlarina uygun bir politikayla toplumculara agirlik vermis

goruntiiyor.

Nevzat Yalgin, Tarik Bugra min Ayakta Durmak Istiyorum adli tiyatro eserini
Ingilizceye cevirir. Yazar ve ¢evirmeni eserin yurt disinda nesri ve sahnelenmesi igin
ugragsmis ama netice alamamigslardir. Mehmet Cinarli bu basarisiz kalan bu
girisimden bahsettikten sonra Nevzat Yal¢in’in Tevfik Fikret’in siirlerini de bir

dernegin teklifiyle cevirmeye basladigini ama bu tesebbiisiin neticesinin ortaya

892 Nazim Hikmet, Kemal Tahir’e Mahpusaneden Mektuplar, s. 257.
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cikmadigini nakleder.8% Gériildiigii gibi geviriden sonra bunun yayimlanmasi yayin

hayatinda ayrica ¢aba isteyen bir istir.

Tiirkge edebi eserlerin yabanci dile gevirisinde Talat Sait Halman’in miihim
emekleri olmustur. Eserlerini Ingilizceye cevirdigi sairler arasinda farkli sanat
anlayislarin1 benimsemis sanatc¢ilar vardir. Yaptigi ceviriler ve calismalarla Tiirk
edebiyatinin tanmnmasima katli saglamistir. Tiirkiye’de Hisar dergisinde Hisar
sairlerinin siirlerini Ingilizceye terciime eder. Bu sekilde dergide 30 siir terciimesi
yapmistir.8% Halman sadece ¢agdas sairlerin eserlerini ¢cevirmekle kalmamis, Yunus

Emre ve Kanuni Sultan Siileyman’m siirlerini de ingilizceye ¢evirmistir.

Dilimizden yapilan cevirilerden biri Almanya’da ¢ikan hikaye antolojisidir.
Hisar yazarlarindan Burhaneddin Muz’un hazirladigt Neue Mensch In Der Tiirkei
(Tiirkiye 'deki Yeni Insan) adli antolojide Hisar yazarlarmdan Sabahat Emir, Sevket
Bulut, Fahri Oguz ve Seving Cokum’un ikiser hikayesi yer alir.89’ Kitap 1976’da

basilmistir. Hisar dergisinin terciime faaliyetlerinde etkili bir rol oynadigi goriiliiyor.
4.1.2.2. Diger Dillerden Tiirk¢eye Yapilan Terclimeler

Tanzimat Donemi’nden itibaren yabanci dillerden Tiirkgeye yapilan
terclimeler genellikle Avrupa dillerinden yapilmistir. Modernlesmenin edebiyata
yansimalarindan biridir bu durum. Tanzimat Doénemi’nde edebi tiirlerde eserler
Tiirkgeye ilk kez cevrilirken ayrica felsefe, siyaset bilimi vb. alanlarda da geviriler
goriiliir. Bu ¢evirilerin bir kismin sair ve yazarlar yapmistir. Ayrica devletin ¢eviri
thtiyacimi karsilamak maksadiyla kurulan Terciime Odasi, edebiyatla dogrudan bir
ilgisi olmamasina ragmen bazi Tanzimat sair ve yazarlarinin gelisiminde rol oynayan
bir miiessese olmustur. Tanzimat Dénemi’nin bir bagska miiessesesi olan Enclimen-i
Danigin gorevlerinden biri de terciimeler yapmaktir. Gorildiigi gibi Tanzimat
Donemi Edebiyati’nda gerek devlet kurumlar1 gerekse kisiler, terclime faaliyetinde
bulunmustur. Telif eserlerde oldugu gibi terciimelerde de gazete ve dergilerde

tefrikas1 yapilan 6rnekler vardir. Bazi tiyatro eserleri ise adaptasyon yoOntemiyle

85 Cinarli, Sanatg1 Dostlarim, s. 79,
8% Cinarli, Sanat¢1 Dostlarim, s. 234,
897 Cinarli, Sanat¢1 Dostlarim, s. 258.
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Tiirkgeye aktarilmistir. Edebiyat tarihinin sonraki donemlerinde Bati dillerinden

geviriler devam eder.

Cumhuriyet Dénemi’ne gelindiginde Bati dillerinden Tiirkgeye kazandirilan
eserlerin sayisinda artig goriiliir. Bunda yayincilik imkanlariin gelismesinin rolii
vardir. Ama esas Onemli faaliyet Hasan Ali Yiicel’in milli egitim bakani oldugu
yillarda baslattig1 klasik eserlerin cevirisidir. Milli Egitim Bakanlig1 biinyesindeki
Terciime Biirosu tarafindan yapilan g¢evirilerde bazi ¢evirmenler arasinda sair ve
yazarlar da vardir. Agirhikli olarak Bati edebiyatlarindan eserlerin  ¢evirisi
yapilmistir. 1940’11 yillardaki bu ¢eviri faaliyeti, sonraki yillarda zengin bir yabanci
edebiyat kiilliyati olusmasini saglar. Milli Egitim Bakanlig1 eliyle gergeklestirilen
klasikler gevirisi yaninda yayinevlerinin kendi ¢abalariyla ¢ok sayida geviri yapilmas,

bunlar diislince ve sanat hayatini yonlendiren 6nemli etkenlerden olmustur.

Tanzimat Donemi’nde yapilan geviriler Avrupa’daki edebi tiirlerin Tiirkgeye
ilk ¢evirileri olmalar1 bakimindan edebiyat tarihinde ad1 gegen ¢alismalar olmustur.
Bu doénemde yapilan c¢evirilerden biri Atala’dir. Chateaubriand’mn bu romanini
Recaizade Mahmut Ekrem terclime etmis ama tiyatro sekline getirerek
yayimlamistir. Ekrem bu tasarrufuyla tiyatro tiiriine olan meraki gosteren ilging ve
zor bir is ¢ikarir. Yazar, tiyatro halindeki ¢eviriyi Namik Kemal’e gonderir, Namik
Kemal buna dair bir mektup kaleme alir. 1873’te yazildigi tahmin edilen tarihsiz
mektupta Namik Kemal, kismi hatalar olmakla birlikte eserin yeni edebiyatin basarili
caligmalarindan biri oldugunu belirterek Ekrem’i tebrik eder. Eserdeki bazi kelime
tercihlerini elestirir. Fransizcada olan ama Tiirkgelestiginde mantiga aykiri gelen
ifadeleri almamak gerektigini belirtir. Begenmedigi bir tesbih i¢in bunu nakletmeye
ne liizum vardi diyerek tesbih edilebilecek baska bir 6rnek soyler. Eserin terciime
olmadigin, telif oldugunu yazar.8® Namik Kemal’in terciime anlayisini gdstermesi
bakimindan bu elestiriler 6nemlidir. Namik Kemal terciimede metne sadik kalmanin

mecbur olmadigini diisiiniiyor.

Terclimedeki uygulamalardan biri eserin asil dilinden degil, cevrildigi bir

dilden Tiirkgeye c¢evirisidir. Bu uygulama edebi eser i¢in olumsuz bir durum

8% Namik Kemal, Namik Kemal’in Husiisi Mektuplar: I, s. 283-288 arasi.
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sayllmalidir. Bunun bir rnegini Recaizade Mahmut Ekrem yapar. Italyan sair Silvio
Pellico’nun manzum eseri Le Mie Prigiono’nun Fransizca terciimesini esas alarak
eseri Fransizcadan Tirkceye cevirir. Asil sekli manzum olan metni Ekrem mensur
hale getirmistir. Cevirisinin adi Mes Prisons’tur. Namik Kemal bu geviri hakkinda
Mes Prisons Muahazesi adli bir elestiri yayimlar. Ayrica eser hakkinda goriislerini
1874 tarihli bir mektupla (giin ve ay belirtilmemis) Recaizade Mahmut Ekrem’e
bildirir. Mektubunda metni birkag kez okudugunu ve yazarin diger eserlerinden daha
asag1 buldugunu yazar. Ancak itirazinin yiizde doksaninin miiellife oldugunu ekler.
Eserin muhtevasini kendi goriisleri dogrultusunda elestirir. Terclimeyle ilgili olarak
elestirilerinde kafiyelere ¢ok yer verdigini, bazi bilinmeyen terimler kullandigini,
zincirleme tamlamalarin baz1 yerlerde fazla oldugunu, kitabin basindaki ve
sonundaki boliimlerin dil yoniinden aynmi Edebilikte olmadigini belirtir. Bastaki
ifadelerin fesahat bakimindan daha zayif oldugunu diisiiniir.8% Mes Prisons
terclimenin terciimesi olmasiyla basarisizligt muhtemel bir eser olarak ¢ikar. Namik
Kemal’in tespitleri dil kullanimina dikkatlerini gosteriyor. Recaizade Mahmut
Ekrem’in, ashi Fransizca olan metinler varken bu eseri terciime i¢in neden sectigi
sorulabilir. Burada eserin konusu ilgi ¢ekici gelmis olmalidir. Mes Prisons hapishane
hatiralarindan olugur ve Namik Kemal’in durumunu akla getirir. “1871-76 seneleri
Ekrem Bey’in edebiyata kendisini en c¢ok verdigi senelerdir. Biitiin pasifligine
ragmen “Mes Prisons” terciimesi hemen hemen Namik Kemal’in Magosa nefyini
protesto etmek i¢in se¢ilmis bir esere benzer. Ve bu yilizden bir nevi siyasi hareket

sayilabilir.”9%°

Ahmet Vefik Pasa, devri i¢inde tiyatroya katkilariyla taninmis, dilci ve devlet
adam1 bir sahsiyettir. Adaptasyon seklinde bir¢ok yabanci tiyatroyu Tirkceye
kazandirmistir. Moliére’den c¢ok sayida adapte yapar. Bunlar yaninda baska bir
Voltaire’in Micromégas kitabidir. Bunu Hikdye-i Hikemiyye-i Mikromega adiyla
Tiirkceye terciime eder. Namik Kemal, Mabeynci Emin Bey’e yazdigi1 22 Ekim 1882
tarinli mektubunda Ahmet Vefik Pasa’y1 dmrii boyunca takdir etmedigini soyler ve

Micromégas terciimesini tezyif eden bir makaleye basladigini anlatir.%! Tanzimat

899 Namik Kemal, Namik Kemal’in Husiisi Mektuplar: I, s. 343-344-345,
9% Tanpinar, XIX. Asir Tiirk Edebiyati Tarihi, s. 477.
901 Namik Kemal, Namik Kemal’in Husiisi Mektuplar: III, s. 165.
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Donemi’nde telif eserler yaninda terciimelere yonelik tenkit mekanizmasinin yogun

sekilde isledigi goriiliiyor.

Tanzimat Donemi’nde yapilan bir bagka terciime, Hariri’nin Makdamat adli
eserinin tercimesidir. Makdamat hikayelerden olusur. Arapca bir eser olmasi,
terclimelerde Bati edebiyatlarina ilginin oldugu bir devirde eseri dikkat ¢ekici kilar.
Makamdt X11. yiizyilda kaleme alinmistir ki bu da eserin donem icinde istisnai bir
terciime oldugunu gosterir. Terciimeyi Zeynii’l-Abidin Resid yapmistir, Namik
Kemal ona yazdigi 23 Haziran 1881 tarihli mektubunda tercimenin basarisindan séz
eder. Terciimede eserin giizelligini korumanin zor olmasina ragmen miitercimin bunu

basardigim diisiiniir. %2

Terciime yapan edebiyatcilardan biri mizah yazari1 Halil Nihat Boztepe’dir.
Alphonse Daudet’den ¢evirdigi Degirmenden Mektuplar Sehbal dergisinde
yayimlanmigtir. Yusuf Ziya Orta¢ bu cevirilerin basarili oldugunu belirtir. Halil
Nihat ayrica Erciment Ekrem’in mizahi eserlerindeki Meshedi tipine benzer bir eser
olan Tartarin’i cevirmistir. Daudet’nin bunlardan baska eserlerini ve Alfred de
Musset’nin bir siirini terciime eder.®®® Fransizcadan Tiirk¢eye ¢ok sayida terciime

yaptig1 goriiliiyor.

Yabanci tiyatro eserleri, diger tiirler gibi ilgi gérmekte ve sahnelenmesi i¢in
terciimeye ihtiya¢ duymaktadir. Gerek 6zel kumpanyalarda gerekse Dariilbedayi’de
cok sayida yabanci piyes sahnelendigi i¢in tiyatro eserlerinin terciimeleri sikca
goriiliir. Bunlardan birini yapan Halit Fahri 1913-1914 arasinda Racine’in Britanicus
adli eserini Neron adiyla gevirir. Heniiz yirmi yasindaki Halit Fahri, Burhanettin
isimli sahsin kumpanyasi i¢in ¢eviri yapmis ancak bu sahsin tesvikiyle trajedi
tiirindeki metne bir perde ilave etmistir. Dolayisiyla metnin orijinalinde olmayan bir
boliim ortaya ¢ikar. Eser ilave perdede basarisiz sekilde sahnelenir. Halit Fahri
yaptig1 bu hatadan dolay1 kendini asla affetmeyecegini hatiratinda belirtir.%* Bu

durum terciime faaliyetlerindeki olumsuz ve keyfi 6rneklerden biridir.

%2 Namik Kemal, Namik Kemal’in Husiisi Mektuplar: ITI, s. 87.
903 QOrtag, Portreler, s. 162-163.
904 Ozansoy, Dariilbedayi Devrinin Eski Giinlerinde, s. 6.
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Ahmet Vefik Pasa’nin Tanzimat Donemi’nde yaygin sekilde yaptigi adapte
piyeslere benzer sekilde Ibniirrefik Ahmet Nuri de bu uygulamayla tiyatro
edebiyatina katki yapmustir. Adapteleri Dariilbedayinin ilk yillarinda ve sonrasinda
ilgi gormistiir. Fransiz yazarlarin eserlerini adapte yoluyla Tiirk¢eye kazandiran
yazarm bu calismalar1 nice telif eserden daha basar1i®® bulunmustur. Adapte piyes,

terciimeden cok farkli 6zellikler gosterdigi icin bdyle eserler 6zel bir tiir sayilmalidir.

Bir eseri asil dilinden terciime etmemek ¢eviri sahasinda goriilen
sorunlardandir. Asil dil bilinmedigi i¢in béyle bir yola bagvurulur. Miinevver Ayasli;
Rusen Esref Unaydin ve adim1 yazmadig1 bir baska kisinin Yunanca ve Latince
yazilmis eserleri Fransizca terclimeleri tizerinden Tiirkgeye ¢evirdigini anlatir. Rusen
Esref Homeros’un eserini Fransizcadan ¢evirmistir. Paris’te katildiklar1 bir toplantida
iki ¢evirmenin, eserleri asil dillerinden terciime ettikleri zannedilmis, eserlerin

asillartyla ilgili sorular sorulmus ve gevirenler zor bir durumda kalmugtir.%%

Cumhuriyet Dénemi’nde terciime yapan yazarlardan biri Kemal Tahir’dir. 12
Mayis 1937°de Fatma Irfan’a yazdig1 mektubunda yogunlugundan séz eder. Yazar
zabita romant terciimesi ya da adaptesiyle ugrastigini1 ve bir roman i¢in sagma sapan
dedigi bes alt1 cilt kitap okumak zorunda kaldigini anlatir. Ancak bunlar1 okurken
zevk alarak okudugunu ekler.®’” Yazar bu yillarda birgcok gazete ve dergide ¢alistig
i¢in terciimeyi calistig1 kurumlar i¢in yapmis olmalidir. Polisiye roman gazeteler igin

onemli bir tefrika imkanidir.

Bati edebiyatlarindan yapilan g¢evirilerden birini Yasar Nabi Nayir yapmuistir.
Romanyal1 yazar Panait Istrati’nin {i¢ kitab1 Tiirkgeye ¢evirir. Cahit Sitk1 Taranc1 29
Kasim 1942 tarihli mektubunda ii¢ kitab1 da okudugunu ve ¢evirinin ¢ok sanatkarane
oldugunu yazar. Cevirileri basarili bulur ve Ziya Osman Saba’ya okumasini tavsiye
eder.®® Rumen edebiyatindan bir ¢eviri, Cumhuriyet Dénemi’nde bu alanda

cesitliligin arttigin1 gosterir.

%5 Ozansoy, Edebiyatgilar Cevremde, s. 115-116.

96 Ayagl, Isittiklerim, Gordiiklerim, Bildiklerim, s. 114.

%7 Kemal Tahir, Kemal Tahir’den Fatma irfan’a Mektuplar, s. 187.
9% Taranci, Ziya’ya Mektuplar, s. 231.
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1940’1 yillar Milli Egitim Bakanliginin yaptirdig1 terciimelerin art arda
yayimlandigi yillardir. Cikan eserlerden biri Edmond Rostand’in Cyrano de
Bergerac adli tiyatrosudur. Sabri Esat Siyavusgil’in Fransizcadan c¢evirdigi eser
1942°de yayimlanir. Manzum sekilde c¢evrilmistir. Ceviri hakkinda ¢ok olumlu
degerlendirmeler goriiriiz. Cevirinin sadece Tiirk edebiyati ve tiyatrosunun degil,
belki diinya geviri tarihinin benzersiz bir fenomeni oldugu diisiiniiliir; aslindan asagi
olmadigi, yer yer aslindan bile iistiin oldugu belirtilir.’®® Bu denli biiyiikk ovgii
ceviriyi dikkat ¢ekici kilar. Yasar Nabi Nayir bu ¢evirinin essiz®*° bir ¢alisma oldugu
goriisiindedir. Ceviriyle ilgili bir baska takdir Halit Fahri Ozansoy’dan gelir. Eserin
harikulade bir nazimla ¢evrildigi ve bu ceviriyle Tiirk edebiyatinin bir saheser
kazandigin1 diisiiniir; “uydurmacilar” dedigi yazarlarin hepsi toplansa dahi bir
misraini bile Sabri Esat’in ustaligiyla ¢eviremeyecegini diisiiniir. Ayrica Halit Ziya
Usakligil’in, bu ¢eviriden dolay1r Sabri Esat’t ne kelime ile takdir edecegini
bilemedigini nakleder.®!!* Biyografik eserlerde bahsedilen terciimeler i¢inde bu kadar
oviilen bagka bir ¢alisma yoktur. Sabri Esat Siyavusgil, sairliginden ¢ok Cyrano de

Bergerac’1 ustaca ¢eviren adam olarak hatirlanmaktadir.

Fransizcadan yapilan bir bagka ceviri Nurullah Ata¢ imzasini tasir. Alain
Fourner’in La Grand Meaulnes kitabini Adsiz Kosk adiyla gevirmistir. Kitap 1944°te
yaymmlanir. Oktay Akbal 3 Aralik 1965 tarihli giinliigiinde o giine dek okudugu en
giizel ¢evirilerin Ata¢’a ait oldugunu sdyler. Fransizcalariyla karsilastirdiginda
ceviriyle eser arasinda biiyiik fark gordiiglinii ama bunun anlamca olmadigini belirtir.
Karsilastirmalarinda ¢ogu kez Atag’in ifadelerinin daha gilizel oldugu kanaatindedir.
Ceviride romanin adinin bile Biiyiik Meaulnes seklinde degil, Adsiz Késk seklinde
degistirildigini, miiellifin belki bu ad1 bulamadigini ve uygun ismi Atag¢’in buldugunu
diisiiniir.*? Cevirinin metne baglh kalmadan yapildig: anlasiliyor. Bazi yazarlar bu
sekilde cevirilerin dogru bir yaklasim olmadigini diisiiniirken bu 6rnekte Ata¢’in

cevirisi biiylik takdir goriir.

%9 Taner, Oliirse Ten Oliir Canlar Olesi Degil, s. 135.
910 Yagar Nabi Nayir, Dost Mektuplar, s. 105.

11 Ozansoy, Edebiyat¢ilar Cevremde, s. 110-111.

912 Akbal, Anillarda Gérmek, s. 77.
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Rus edebiyati ¢eviri yapilan bir baska sahadir. Bakanligin listesindeki
Bursa Hapishanesi’nde yatan Nazim Hikmet’e verilmesidir; sair, Ankarali oldugunu
sOyledigi bir kisiyle birlikte kitabi c¢evirmeye koyulur. Tolstoy’a hayranligindan
dolay1 kitabin bir kelimesini bile bozacagindan korktugunu yazar. Eserin yazarinin
tislibunun ve kokusunun ceviride kaybolmamas1 gerektigini diisiiniir. Bu sekilde
eserin Tiirk¢elesmeyecegi ve selikasinin bozulacagi fikrini 6nemsemez. Kendi
goriisiine uygun terciimelerle ceviri yapilan dile bir¢ok sey kazandirilacagini
diisiiniir. Terciime hakkindaki bu goriislerini tuhaf buldugunu belki de bunlarin dogru
olmadigimi sdyleyen sair ayrica kendisinin kotii bir miitercim oldugunu ve aslinda
terciime isinden nefret ettigini yazar.®'® Harp ve Sulh terciimesini birlikte yaptig1 kisi
Zeki Bagtimar’dir. Kitap 4 cilt halinde Milli Egitim Bakanliginca 1940’11 yillarda her
cildi farkli bir yilda yayimlanir. Bakanlik yayinlar1 baskisinda kitabin c¢evirmeni
sadece Zeki Bastimar olarak goriiniir, Nazim Hikmet hapiste oldugu icin kitabin
kapaginda adi gegmez. Harp ve Sulh’un terciimesinden Kemal Tahir’e de
mektuplarinda s6z eder. Terclimeye basladigini ve bir hafta terciime iislibu iizerinde
disiindiigiinii anlatir. Ulastig1 sonuglart uygularsa eseri vaktinde yetistiremeyecegini
ve boyle bir Uslip tecriibesini Bakanliga kabul ettirmenin zor olacagini sodyler.
Bundan dolay1 eseri babadan kalma dedigi ve sevilen biitiin yazarlara uygulanan
“kitabi” climle kuruluguna gore terciime etmeye karar verdigini belirtir. S6ziinii ettigi
kitabl ciimle kurulusunu berbat olarak niteleyen Nazim Hikmet, bu sekildeki
terclimeler yliziinden farkli yazarlarin {slibunun, o6zellikle climle kurulusu
bakimindan (Tolstoy iislibuyla Maupassant {islibunu 6rnek verir) Tiirk¢e ceviride
aym sekle geldigini diisiiniir.®’* Burada miihim bir husustan bahsetmistir.
Terciimelerde eserin yazarmin Uslibunun Tiirkgeye aktarilamamasi probleminden
yakinmaktadir. Sanki her yazar orijinal metinde ayni s6z dizimi yapisini kullanmis
ve ceviride bu yansitilmig gibi olmaktadir. Bunu asmanin ve Bakanliga kabul
ettirmenin zorlugunu bilen Nazim Hikmet, istemeden de olsa diger cevirilerde

yayginlagan climle kuruluslarini tatbik ettigini anlatir.

913 V4la Nureddin, Bu Diinyadan Nazim Gegti, s. 451-452.
914 Nazim Hikmet, Kemal Tahir’e Mahpusaneden Mektuplar, s. 179.
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XX. ylizy1l Fransiz edebiyatindan yapilan ¢eviriler diislintildiiglinde Jean Paul
Sartre 6nemli bir isimdir. Tiirk¢eye ¢ok sayida eseri ¢evrilen filozof ve edebiyat¢inin
cevrilmis ilk eseri Milli Egitim Bakanliginca yayimlanan Gizli Oturum adh
tiyatrodur. Sartre hakkinda 15 Nisan 1965 tarihli giinliikte yapilan degerlendirme,
yazarin ¢evirilerinin ne kadar revacta oldugunu gosteriyor. “Tiirkgeye cevrilmedik
yapiti kalmadi. Romanlari, oyunlari, diisiinceleri. Gizli Oturum’la ilk adimi 1950°de
ben atmistim. Bes on yil sonra Sartre salgini basladi! Gii¢ okunur niteligi Sartre’in
aleyhine olmamis demek. Moda, giigliigii alt ediyor hep. Sartre modas1 diye bir sey

var.”91°

Akbal’in bir diger cevirisi Albert Camus’niin Veba romanidir. 1955°te
yayimlanmigtir. 24 Kasim 1966 tarihli giinliiglinde eseri {ligiincii baskisi i¢in
hazirladigini ama dilin ¢ok degistigini sdyler. Bunun yaninda ciimle kuruluslari
anlayis ve her seyin degistigini belirtir. Bask1 i¢in baz1 degisiklikler yapar.®® 1k
baskisinin tizerinden 11 yil gectikten sonra ¢eviride bu kadar fazla degisiklik yapmak
istemesi, dil ftizerinde hararetli tartigmalarin yapildigi yillarda yazar1 kendi
cevirisinde degisiklikler yapmaya zorlamistir diyebiliriz. Heniiz bir nesil gegmeden
dilin degismesinden s6z etmek, Akbal’in kullandig1 kelime kadrosunda degisiklik
yasamasindan da kaynaklanabilir. Hangi sebeple olursa olsun edebi eser ¢evirisinde
bu kadar kisa sayillacak zamanda degisiklik yapilmasi dil ve eser bakimindan

sagliksiz bir durumdur.

Italyan edebiyatindan yapilan gevirilerden biri Vittorio Alfieri’nin Mirra adli
eseridir. Feridun Timur’un cevirdigi kitap 1952’de Milli Egitim Bakanliginca
yaymmlanir. Cevirilere dair edebiyatgilarin yaptig1 nadir olumsuz yorumdan biri bu
calisma hakkindadir. Nurullah Atag 7 Mayis 1953 tarihli giinliigiinde cevirideki
hatalardan Ornekler verir. Feridun Timur’un yazarken sdzlerin anlamlar1 iizerinde
fazla durmadigini, gelisigiizel bir ¢eviri yaptigin1 diistiniir. Bu g¢eviriyi okumaktan
vazgecer ve eserin Fransizca cevirisinin oldugunu diisiinerek o dildeki c¢eviriyi

okuyacagini sdyler.%’

915 Akbal, Anilarda Gormek, s. 29.
916 Akbal, Anilarda Gormek, s. 181.
917 Atag, Giince, S. 50-51. Giince’de Mirra kitabinin ad1 yanliglikla Miras seklinde yazilmstir.
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Avrupa edebiyatlarindan yapilan cevirilerde ¢ok farkli tilkelerden eserlere
rastlamak miimkiindiir. Ornegin Isvecli yazar Selma Lagerlof’iin Morbacka adl1 eseri
Salah Birsel ve Behget Necatigil tarafindan gevrilir. Kitap hakkinda Nurullah Atag 1
Haziran 1953 tarihli giinligiinde degerlendirmede bulunur. Eserin dilini
begenmedigini yazar, ¢evirinin basarisiz oldugunu diisiiniir. Baz1 kelimelerin yanlig
kullanildigimi belirtir, ceviride 6zenli olmak gerektigini anlatir.®*® Kitap 1952°de
yaymmlanir. Isve¢ gibi uzak ve Tiirkiye’nin etkilesim iginde olmadig1 bir iilkenin
yazarindan c¢eviri yapilmasi, biitiin Avrupa edebiyatlarinin géz Oniine alindigim
gosteriyor. Tiirk okurlarin adlarin1 duymadiklari yazarlar, Milli Egitim Bakanliginin

yayimladigi ¢evirilerle Tiirk¢eye kazandirilmistir.

Cemil Merig, entelektiiel bir yazar olmasi yaninda 6nemli bir ¢evirmendir.
Victor Hugo’nun Hernani piyesini manzum sekilde ¢evirmistir. Kitap Milli Egitim
Bakanligi tarafindan 1956’da yayimlanir. Ceviriye iki yil ayiran Cemil Merig,
Tiirk¢enin; Fransizcadan daha renksiz, daha s1g ve daha musikisiz bir dil olmadigin
ispata calistigin1 anlatir. Mehmet Cinarli, Meri¢’in bunu ispatladigini diisiiniir. Eserin
Hugo’ya ait olmadigini, sanki usta bir Tiirk sairin kaleminden ciktigmi soyler.%*°
Cemil Meri¢’in cevirisinde Tiirkgenin giiclinli gosterme iddiast Onemlidir.

Edebiyatimiz nitelikli ve edebi bir ¢eviri kazanmistir.

Cumhuriyet Donemi’nde ¢evrilen eserlerin sayisinda artis oldugu gibi
tiirlerde de ¢esitlilik goriiliir. Mektup tiirli eserler ¢eviriler arasindadir. Ahmet Hamdi
Tanpinar, Suut Kemal Yetkin’e yazdigi 1960 tarihli (giin ve ay belitilmemis)
mektupta Adalet Cimcoz’ un, Franz Kafka’nin sevgilisine yazdig1 mektuplar: terciime
ettigini haber verir. Cimcoz’un ¢ok iyi Almanca bildigini ve mektuplarin giizel
tercime edildigini anlatan mektupta Tanpmar, Yetkin’den, c¢evirinin Terciime
Biirosunda yayimlanmasi i¢in yardimci olmasini rica eder. Bu tercimenin edebiyat
icin kazang olacagim distiniir. Mektubun oldugu kitaptaki dipnotta Suut Kemal
Yetkin’in Tanpinar’a bu hususta verdigi cevabi 6greniyoruz. Yetkin, Tanpinar’a

Terclime Kurulunun basilmig olan kitap listesinde Kafka’'nin Milena’ya yazdigi

918 Atac, Giince, s. 59-60.
919 Cinarli, Sanat¢1 Dostlarim, s. 176-177.
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mektuplarmn olmadigini {iziilerek bildirdigini sdyler.??° Milena ya Mektuplar 1961°de

0zel bir yayinevince basilir.

Klasikler c¢evirisi i¢inde antik Yunan eserlerinin terciimeleri de yer alir.
Ilyada cevrilen eserler arasindadir. Azra Erhat ve A. Kadir tarafindan manzum
sekilde cevrilir. 1958 ile 1962 yillar1 arasinda tamamlanan calisma 4 cilt seklinde
yayimlanmigtir. Birinci ve {igiincii cildi farkli g¢eviri odiillerine layik goriilen bir
calismadir. Cevat Sakir Kabaagacl, Azra Erhat’a mektubunda [lyada cevirisi
hakkinda yapilan bir elestiriyi degerlendirir. 19 Eylil 1958 tarihli mektupta
elestirideki birgok noktayi haksiz bulur. Elestirmenin tenkit ettigi 6onemli hususlar
eserin milletin slikranina layik bir istiinliigiiniin olmamasi, on sozde Tiirk
destanlariyla bir mukayese yapilmamasi ve eserin diliyle ilgilidir. Cevat Sakir biitiin
bu elestirilerin yersiz oldugunu mektupta belirtir.®! /lyada yaninda Odysseia ve
Elektra gibi eski Yunanca eserleri aslindan g¢eviren Azra Erhat, ¢eviride yetkin bir
isim olarak kabul edilmektedir. Ioanna Kuguradi, farkli dillerde okuyabildigi
Homeros ¢evirileri iginde -yeni Yunancaya yapilmis bir ¢eviri harig- Homeros’un
sesini bagka bir dilde en fazla duydugu ¢evirinin Azra Erhat ve A. Kadir’in ¢aligmasi

oldugunu sdyler.9?

Cevat Sakir’in kendi yaptig1 ceviriler de mevcuttur. Bunlardan biri Joseph
Conrad’in Nostromo romanidir. Roman Cevat Sakir’in c¢evirisiyle Milli Egitim
Bakanlig1 tarafindan yayimlanmistir. Ayni yazarin Tayfun romaninin gevirisiyle de
mesgul oldugunu 7 Ocak 1968 tarihli mektubunda okuyoruz. Yazar romanin
Ingilizce aslm ve André Gide tarafindan yapilan Fransizca cevirisini alarak ise
koyulur. Metin daktilo edilip yayinciya teslim edilmis ancak yayimlanmanugtir.%?
Cevat Sakir, Condrad’in Nostromo romani diginda Ingiliz edebiyatinda énemli bir

yazar olan Bernard Shaw’dan geviriler yapmustir.

920 Tanpinar, Tanpinar’in Mektuplari, s. 280. Suut Kemal Yetkin Terciime Biirosunda ve Tiirk Dil
Kurumunda gérev almis bir isimdir. Mektup yazildigi zaman Ankara Universitesi rektoriidiir.
Tanpinar, 6nemli bir makamda bulundugu icin arkadas1 Yetkin’e rica etmis olmalidir.

921 Halikarnas Balik¢isi, Mektuplariyle Halikarnas Balikgist, s. 151-152.

922 Joanna Kuguradi, “Siir Cevirisini Degerlendirme ve Tiirkcede Homeros”, Tiirk Dili - Ceviri
Sorunlari Ozel Sayisi, S. 322, 1978, S. 116, (Cevrimigi)
https://www.tdk.gov.tr/dosyalar/TDD/1978s322/1978s322__ 22 | KUCURADI.pdf, (10.06.2021).

923 Halikarnas Balik¢isi, Mektuplariyle Halikarnas Balikgisi, s. 270-271-272.
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Terclimelerin ¢esitli tiirlerden yapilmasinin 6rneklerinden biri glinliiklerdir.
Oktay Akbal 23 Subat 1965 tarihli giinliigiinde Alfred de Vigny’nin giinliigiinii
cevirdiginden ve sonra baska yazarlarin giinliiklerini ¢evirmeyi diisiindiiglinden so6z
eder.* Ancak bu eserin cevirisini bitirmesine ragmen Terciime Biirosuna
gondermedigini 12 Kasim 1967 tarihli giinliikte belirtir, daktilo etmemistir ve ¢eviri
dylece kalir.%?° Cevrilecek eseri belitleyen faktdrlerden birinin eserin tiirii oldugunu
sOyleyebiliriz. Yazarlar Onemsedikleri tiirlerin ¢evirisine yonelebilir. Akbal’in
yabanci giinliikler c¢evirmek istemesi, kendisinin ¢ok sayida giinlilk yazmasiyla
ilgilidir. Akbal giinliiklerini kitaplar halinde yayimlamis bir isimdir. Yazarin tiire

ilgisi, o tiirdeki yabanci eserlere yonelmesini saglamistir.

Akbal 15 Mart 1966 tarihli giinliikte Varlik’in eski bir antolojisindeki Orhan
Veli ve Sabahattin Eyiiboglu’'nun Pierre de Ronsard’dan yaptigi gevirilerden
bahseder. Bunlarin Fransizcalar1 kadar giizel oldugunu diigiiniir. Orhan Veli’nin bir
ceviri ustast oldugunu ekler.®?® 18 Haziran 1968 tarihli giinliikte ise Sabahattin
Eyiiboglu’nun Flaubert gevirilerinden bahseder. Ermis Antonius ve Seytan kitabinin
okunmasi zor bir eser oldugunu sdyleyen Akbal, ¢cevirenin Tiirkcesiyle esere ¢ok sey
katt1g1 goriisiindedir. Basarisini, ¢eviriyi severek yapmasina baglar. Eytiboglu kitabin
basinda yazar1 ve eseri tanitan bir 6n s6z de yazmustir.%?’ Eyiiboglu Tiirkceye cok
sayida ceviri yapmistir. Bir bagka 6rnek La Fontaine masallar1 g¢evirisidir. Akbal;
Eytliboglu ¢evirisinin, La Fontaine’in asil metninden daha insana yakin, daha
inandirici, daha basarili ve sevimli oldugu kanaatindedir.’?® Eyiiboglu Fransizca
disindaki dillerde de geviriler yapmistir. Bunlardan bazilarini bir bagka ¢evirmenle
birlikte hazirlamistir. La Fontaine’in masallar1 Tiirkgeye daha once de ¢evrilmistir.
Nazim Hikmet tarafindan yapilan geviride sair, 6zel bir yayinciyla anlasmistir. Eseri
serbest vezinle terclime ettigini ancak okundugunda hece vezniyle yazildig1 intibai
uyandiracagimi belirtir. Bu sekilde cevirinin daha zor oldugunu ama bir deneme

mahiyeti tasidigin1 sdyler.®?® Hece vezni intibamin, eserin orijinal halinin ahengiyle

924 Akbal, Anilarda Gormek, s. 10.

925 Akbal, Anilarda Gormek, s. 260.

926 Akbal, Anilarda Gormek, s. 117.

927 Akbal, Anilarda Gormek, s. 318.

928 Akbal, Anilarda Gormek, s. 385.

92 Nazim Hikmet, Bursa Cezaevinden VA-Nii’lara Mektuplar, s. 165.
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uyumlu olup olmayacagi hakkinda yorum yapmaz. Sair hapisteyken yaptigi ¢eviride

Ahmet Oguz Saruhan takma adii kullanmistir.

Ingilizceden Tiirkgeye yapilan geviriler i¢inde Talat Sait Halman’m yaptig1
ceviriler dikkat ¢eker. Cok sayida terciimeye imza atan yazar, 1970’ten itibaren
Hisar dergisine Ingiliz, Amerikan ve Iran edebiyatlarindan terciimeler
gondermistir.®3 Cevirileri farkli yaymevlerinde basilmistir. Edebiyatimizda en fazla
sayida ceviri yapmis isimlerden biridir. Eserlerini ¢evirdigi isimler arasinda W.

Shakespeare ve W. Foulkner gibi 6nemli yazarlar vardir.

Cok farkli dillerden yapilan cevirilere 6rneklerden biri Pablo Neruda’nin
siitlerinin cevirisidir. Ispanyolca siitler yazan Neruda Sililidir. Bu kadar uzak bir
cografyanin sairi olmasina ragmen Tiirtk edebiyatinda taninmasi dikkat ¢eken bir
durumdur. Sair 1971°de Nobel Edebiyat Odiilii’nii almistir. Siirleri Hilmi Yavuz
tarafindan Tirkceye cevrilerek ayni yil yayimlanir. Cevirilerle ilgili 4 Kasim 1971
tarihli bir degerlendirmede Yavuz’un bu siirleri yillardir segerek ve severek ¢evirdigi
anlatilir. Hatta c¢eviri degil, yazdig: siirler demenin daha uygun olacag diisiintiliir.

Neruda’nin siirlerinin gevirisinde Nobel almasiin etkisi oldugu vurgulanir.%!

Siir ¢evirisinin zorluklarina ragmen bu alanda ¢ok sayida calisma goriiriiz.
Alman sair Heinrich Heine’nin siir kitab1 Sarkilar Kitab: adiyla Behget Necatigil
tarafindan ¢evrilmistir. Salah Birsel 21 Nisan 1972 tarihli gilinliikte, yiizlerce siirden
olusan 300 sayfalik kitabi Necatigil’in nasil gevirdigine hayretini dile getirir.%?
Yazar Almancadan c¢ok sayida kitab1 terciime etmistir. Fransizca gevirilerin fazla
oldugu edebiyat ortaminda Alman edebiyati eserlerinin okurla bulugsmasina biiyiik
katkis1 olur. Haldun Taner, Necatigil’in Alman yazarlardan otuzu askin g¢evirisi
oldugunu sdyler ve bunlarin degerli calismalar oldugunu diisiiniir. Necatigil
cevirilerini basarili kilan faktoriin, g¢evirisini yapacagl eserin yazarini sevmesi,
onunla 6zdeslesmesi, biitiin duygu ve deyis ayrintilarin1 sezmesi ve bunlar1 ustasi

oldugu Tiirkceye aktarmasi oldugunu anlatir.%3

930 Cinarli, Sanat¢1 Dostlarim, s. 233.

931 Akbal, Yeryiizii Korkusu, 74-75.

932 Bjrsel, Kuslari Ortiinmek, s. 23.

933 Taner, Oliirse Ten Oliir Canlar Olesi Degil, s. 201-202.
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Terciimeler genellikle bir kurulusun istegi iizerine yapilan caligmalardir.
Cumhuriyet Donemi’nde Milli Egitim Bakanligi, yaymevleri, dergiler ve gazeteler

icin ¢ok sayida ceviri yapilmistir.
4.2. EDEBI TOPLULUKLAR VE OLUSUMLAR

Tezin bu kisminda yeni Tiirk edebiyatindaki topluluk ve olusumlar ile bunlar
edebiyatcilarin nasil degerlendirdigi islenecek. Birinci kisimda Tanzimat’tan
cumhuriyete, ikinci boliimde Cumhuriyet Donemi topluluk ve olusumlar, sair ve
yazarlarin tanikligina gore anlatilacaktir. Edebiyat tarihinde mevcut olan ama tez
kapsamindaki eserlerde bahsi gegmeyen topluluk ve olusumlardan s6z

edilmeyecektir.
4.2.1. Tanzimat’tan Cumhuriyete Edebi Topluluklar ve Olusumlar

Yeni Tiirk Edebiyat1 olarak isimlendirilen tarihi devrenin alt donemlerinden
ilki Tanzimat Donemi Edebiyatr’dir. iki nesil ya da iki dénem seklinde
degerlendirilen Tanzimat Edebiyati, Sinasi’nin gazetecilik faaliyetleriyle baslatilir.
Daha sonra Ara Nesil adli bir donemden bahsedilmektedir. Ara Nesil Edebiyati’nin
arkasindan kisa Omiirlii ama etkili Edebiyat-1 Cedide’yi goriirliz. II. Mesrutiyet’in
ilamyla Fecr-i Ati Edebiyat: ve Milli Edebiyat dénemleriyle cumhuriyetten 6nceki

Yeni Tiirk Edebiyati tamamlanir.
4.2.1.1. Edebiyat-1 Cedide Hakkinda

1896 ile 1901 arasinda Servet-i Fiinin dergisinde eserlerini nesreden
edebiyatcilar kisa siiren ancak etkili bir anlayis ortaya koydular. Siirde yeni
hassasiyetlerin yaninda romanda Tiirk edebiyatinin ilk basarili 6rnekleri bu anlayisin
kaleminden ¢ikmistir. Topluluk yazarlari hikaye tiiriinde de ciddi bir ilerleme
kaydettiler. Ayrica elestiri tiiriinde gelisme gosterdiler. Tanzimat Donemi’nin ¢ok
sevilen ve Onemsenen tiirii tiyatro bu devirde soniik kalmistir. Edebiyat-1 Cedide
sanatcilar1 edebiyatta Batililasmay1 Tanzimat Donemi’nden daha ileri bir agsamaya
tasimislardir.

Toplulugun kullandig1 Tiirk¢e son derece agir bir dildir. Tanzimat
Donemi’nden daha zor bir edebiyat dili ortaya koymuslardir. Salah Birsel, Halit

Ziya’nin Sanata Dair kitabindaki gorisleri tasidigi giinliigiinde toplulugun dil
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kullanim1 hakkinda Halit Ziya’nin goriislerinden bahseder. Halit Ziya yeni bir kusak
olusturmak icin toplandiklarinda aslinda herkesin sadelesmis bir Tiirkceye sahip
oldugunu anlatir. Ancak zamanla birbirlerinden etkilenip {sliplarinin degistigini
sOyler. Halit Ziya’nin bu 6zellikte bir dili Kimin baslattigini kestiremedigini soyler.
Topluluktaki isimlerin Tiirkgeden ne kadar uzaklasilirsa o kadar hiiner gdsterilmis
olacagina inandigin1 nakleder. Salah Birsel ise toplulugun, karsitlarinin dilinden de
etkilenmis olabilecegini 6ne siirer.** Ortaya yapay bir Tiirkce ve daha o6nce
goriilmemis ifadeler, terkipler ¢ikarmiglardir.

Edebiyat-1 Cedide Tiirk siirinde biiylik yenilikler yapmistir. Yakup Kadri,
Tevfik Fikret’le bir gorigmesinde onun Edebiyat-1 Cedide siirinin yeniligini
acikladigini anlatir.

O agiklamalardan anliyordum ki, siirimiz, ilk defa olarak, onun ve Cenap’in elinde, sadece
aruz kaliplar1 i¢inde bir vezinli s6z olmaktan ¢ikarak insan ruhundan ve tabiattan gelen gesitli
seslerin ahenklestirilmesiyle bir melodi, bir miizik haline girmistir. Bu miizigin ses Slgiileri
gene aruz vezni olmakla beraber, onun eski sarkilardaki “diim tek”leri andiran “Failatiin
Failatiin” ya da “Mef’alii Mefiiliin” vesaire gibi monoton yankilari isitilmemektedir. (...) bir
giin gelecek bir misrain sonu ile 6biir misrain basi arasinda yaptigi baglantilarla siirlerine

adeta bir “cadencé” nesir sekli verecek ve bu suretle gelecek sair kusaklarina -bilmeyerek-

serbest nazim yolunu acacakt1. Bdylece iyi bir sey mi olacakt1i? Bilmiyorum.®%®

Topluluk sanatta bir zevk ve dil anlayis1 ortaya koymustur. Genellikle bedbin
bir psikolojinin hakim oldugu eserler vermistir. Ayrica yaptiklar1 edebiyat,
edebiyatin disinda etkiler de uyandirmistir. Yahya Kemal bundan bahseder. Paris’e
gitmeden 6nce Istanbul’da ¢ok sikildig1 zamanlarda milli muhitinin disina ¢ikmak
istedigini anlatir. Tevfik Fikret’in siirlerinde, Halit Ziya’nin nesrinde ve bu iki
yenilik¢inin pesinden giden genclerin eserlerinde, Fransizcadan terciime edilmis
romanlarda gordiigii Aleme atilmak istemektedir.®*® Gitmek istedigi alem Bati’dur.
Toplulugun eserleri okurda Avrupai yasayisa merak uyandirmistir. Yahya Kemal’in
Fransizca tercimelerde gordigii alem ile Edebiyat-1 Cedidecilerin eserlerinde
gordigli alemin kendisinde aymi hevesi uyandirmasi dikkat ¢ekicidir. Edebiyat-1
Cedide, edebiyatta yaptiklar1 yenilik yaninda Batili kiiltiir ve yasayis1 6zendirecek

toplumsal bir sonu¢ meydana getirmistir. Batililasma olgusunun Tanzimat Dénemi

934 Bjrsel, Kuslar1 Ortiinmek, s. 143.
935 Karaosmanoglu, Genglik ve Edebiyat Hatiralari, s. 222-223.
936 Beyatli, Cocuklugum Gengligim Siyasi ve Edebi Hatiralarim, s. 74.
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romanlarinda iglenmesi gibi bir durum degildir bu. Tanzimat Dénemi romanlarinda
Batililasmaya ¢aligmak, kahramanlari zor ve bazen komik durumlara diisiiriir.
Edebiyat-1 Cedide eserlerinde bdyle bir durum yoktur. Kahramanlar Avrupai yonleri
oldugu i¢in zayifliklar yasamaz; zayiflik ve mutsuzluklar baska nedenlere baglanir.
Edebiyat-1 Cedide’nin Baticiligi, Avrupa’daki sosyal problemleri gérmezden
gelen, Bati’da oldugunu diisiindiikleri giizelliklere dayali bir anlayistir. Etkilendikleri

Avrupal1 yazarlar bu anlayisa uygun isimlerdir.
Onlar Avrupa’nin toplumunu degil, kisisinin maddi hayatini, konforunu, ¢evresinin maddi
ileriligini, kiginin yasaminda Ozgiir olusunu hayal giiclerinde giizellestiriyorlardi. Siif
esitsizlikleri, cinayet ve yoksulluk, bankerleri ve somiiriilmiis komiir is¢ileri, ya da Nana’lari
olan bir toplum bu giizellestirilmis tabloyu ¢irkinlestiriyordu. Bu yiizden ilgilerini Stendhal,
Balzac, Flaubert, Zola gibi biiyiiklerin rahatsiz edici eserlerinden, daha asagi kalitedeki
yazarlarin kitaplarina yonelttiler.

Yeni Edebiyat okulunun Tevfik Fikret, Halit Ziya ve Hiiseyin Cahit gibi en basta gelenlerinin

higbiri Avrupa anlamiyla realist degildi.%’

Topluluk hakkinda farkli yorumlar vardir. Necip Fazil Kisakiirek, Edebiyat-1
Cedide mensuplar1 hakkinda agir ifadeler kullanmigtir. Onlarin siirde Prudhomme ve
romanda Goncourt Kardesler’den ileri gecemeyen bir seviyede olduklarini
diisiiniir.®® Ayrica bu toplulugun ve takipgilerinin eserlerinde kadim1 konu etme
seklini eksik ve yanlis bulur; bu eserler yaninda Leyla ile Mecnun’un, Ferhat ile
Sirin’in gok manali ve muamal1 oldugunu belirtir.%*® Bat1 sanat1 etkisindeki Edebiyat-
1 Cedide yazarlarinin eserleriyle Dogulu edebiyatlarin agk hikayeleri arasinda anlatim
ve form farklar1 yaninda biiyiik bir zihniyet farki oldugu agiktir. Necip Fazil’in
elestirisi bu zihniyet farkini ifade etmistir.

Olumsuz bir bagka degerlendirmeyi Kemal Tahir’de goriiriiz. Yazar,
toplulugun mensuplarini “burjuvaciklar” ve “zavallilar” olarak niteler. Bu hareketin,
“derebeylik bakiyeleri” dedigi eski edebiyat taraftarlarina sz yetistirme gayreti
icinde oldugunu belirtir. Diinyanin degisimi karsisinda ge¢ kaldiklarini diisiiniir. Bu

anlayisin durumunun degismedigi ve kendi zamaninda Necip Fazil ile Peyami

937 Niyazi Berkes, Tiirkiye’de Cagdaslasma, (Yayma Haz.: Ahmet Kuyas), 29. Baski, Istanbul, Yapi
Kredi Yaynlari, 2019, s. 380-381.

938 Kisakiirek, Babiali, s. 22.

939 Kisakiirek, Babili, s. 76.
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Safa’nin bu ¢izgide oldugu kanaatindedir.**® Topluluk mensuplarinin sosyal hayat
icindeki konumlar1 burjuvazinin iginden geldiklerini gosteriyor. Diinyanin degisimi
karsisinda ge¢ kaldiklarmin diistiniilmesi ise Edebiyat-1 Cedide’nin el atmadigi bir
alana dair yapilmis bir elestiridir. Topluluk diinyanin ve {ilkenin gidisatin1 zaten
eserlere tasimamistir. 1938’in sonlarmna ait bu diisiincelerde Necip Fazil ve Peyami
Safa’nin Edebiyat-1 Cedide ile iliskilendirilmesi izah isteyen bir yorumdur. Necip
Fazil’1n saf siir icinde degerlendirilmesi bir benzerlik sayilabilirse de Peyami Safa’da
benzerlik bulmak giigtiir. Kemal Tahir, bu iki ismi o yillara kadar genellikle
ferdiyet¢i planda eserler vermeleri bakimindan Edebiyat-1 Cedide sanatgilarinin
devami gormiis olmalidir.

Servet-i Fiinin’un 1901°de bir makale c¢evirisi gerekce gosterilerek
kapatilmasiyla topluluk dagilacaktir. Bunun disinda Yazi Isleri Miidiirii Tevfik
Fikret’in, Ali Ekrem’in bir yazisinda bazi yerleri ¢ikarmasi, toplulugu dagilmaya
gotiliren bir bagka neden olarak one siirtilmektedir. Halit Fahri Ozansoy, Ali Ekrem’in
topluluktan ayrilmasinin, yaziya miidahale disinda bir nedeni olabilecegini diisiinir.
Ali Ekrem’in ve yine toplulukta yer alan Ahmet Resit’in sarayda mabeyn Katipligi
yaptiklari i¢in Edebiyat-1 Cedidecilerin bu iki isme karsi sogukluk ve sevgisizlik
duyduklarimi anlatir. Tevfik Fikret’in, Ali Ekrem’e saraydaki gorevinden dolay: tariz
ve sitemlerde bulundugunu belirtir. Ali Ekrem’in dergiden ayrilisinin bu yonden
diisiiniilebilecegi kanaatindedir.*** Istibdat denerek diisman olunan bir idarenin
sarayinda gorev almak, topluluk i¢inde bir soruna neden olmustur. Eserleri siyasi ve
sosyal olaylara kapali goériinen bu topluluk, mensuplarinin gercek hayattaki

konumlarindan dolay1 zarar gortir.
4.2.1.2. Fecr-i Ati Hakkinda

Ikinci Mesrutiyet’in ilanmim ardindan ortaya yeni gazete ve dergiler cikar.
Basinda ve edebiyatta canlanma yasamir. Bu ortam i¢inde kurulan Fecr-i Ati
Toplulugu kurulusunu bildiriyle ilan eder. 1909°da ortaya ¢ikan topluluk aslinda
Servet-i Fiinin Edebiyati’na benzer bir sanat zevkine sahiptir. Ancak birka¢ yil

icinde topluluk mensuplarinin ¢ogu farkli edebiyat ¢evrelerine girecektir.

940 Kemal Tahir, Kemal Tahir’den Fatma irfan’a Mektuplar, s. 305-306.
91 Ozansoy, Edebiyatgilar Cevremde, s. 223.
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Yakup Kadri Karaosmanoglu kendisinin de bir iiyesi oldugu toplulugun
kurulus asamasina dair detaylar anlatir. Geng bir yazar olarak topluluga girdigindeki

izlenimlerinden soz eder.

Sahabettin Siileyman, [zmir’den déndiikten sonra ortaya bir Edebi dernek, kendi tabirince bir
“mahfil-i Edebi” kurmak fikrini atmisti. Bu dernek veya mahfil Mesrutiyet’ten sonra
belirmege baslamis sair ve yazarlardan tesekkiil edecekti ve Edebiyat-1 Cedide karsisinda

yeni bir Edebi okul niteligini tastyacakti. Iyi ama bu okul edebiyata yeni olarak getirecekti?

Bu heniiz malum degildi.%*?

Edebiyat-1 Cedide karsisinda yeni bir okul olma hedefi tutmayacaktir.
Hedeflerinden bircogunu gerceklestiremeden dagilan toplulugun bazi ilging
ozellikleri vardir. Bunlardan ilki, Fecr-i Ati basarisiz olmasina ragmen iginden ¢ok
Oonemli sair ve yazarlar ¢ikmasidir. Ahmet Hagim, Refik Halit, Yakup Kadri gibi
isimler buna Ornektir. Bir baska &zellik, Fecr-i Ati’nin Galatasaray Mekteb-i
Sultanisinden ¢ok sayida ismi barmdirmasidir. Bu kurumda 6grenci veya 6gretmen
olarak yer almis bircok kisi toplulukta yer alir. Fransiz edebiyatina asinalik
saglayacak bir imkan saglayan okul, topluluk sair ve yazarlarinin bir kisminin
gelisiminde 6nemli rol oynamustir. Fecr-i Ati mensuplarinin bir baska o6zelligi,
cogunun birkac¢ yil sonra ortaya ¢ikacak Milli Edebiyat anlayisina baglanmalaridir.

7943 ciimlesi kisa siirede unutulur.

“Sanat sahsi ve muhteremdir.

Bildiri yayimlayarak goriislerini ve amaclarimi kamuoyuna ilan eden ilk
topluluk Fecr-i Ati’dir. Kurulus toplantis1 24 Subat 1909°da yapilmistir. Edebiyat-1
Cedide sairlerinden Faik Ali de toplantidadir. Kurulmasi diisiiniilen dernegin gegici
baskan1 ve toplulugun isim babas1 Faik Ali’dir.%**

Ikinci Mesrutiyet basin ve edebiyat hayatina hareketlilik getirirken bir
taraftan siyasi gerilimleri arttiracak bir ortamin dogmasina neden olur. ittihat ve
Terakki ile onun mubhalifleri arasinda gerginlikler baglar. 31 Mart Olay1 nedeniyle
siyasi sorunlar daha biiyiiyecek ve bundan Fecr-i Ati de paym alacaktir. Yakup
Kadri, topluluga biraz sonra katilan Ahmet Samim’le mensur siirler yazan Ali

Siiha’nin 31 Mart Olayr’yla ilgili Hilal gazetesinde yazdiklari yazilar nedeniyle,

942 Karaosmanoglu, Genglik ve Edebiyat Hatiralar, s. 27.

943 Karaosmanoglu’nun hatirladigini gore “Sanat sahsi ve muhteremdir.” s6ziinii Sehabettin Siileyman
bulmustur. Genglik ve Edebiyat Hatiralari, s. 32.

944 Karaosmanoglu, Genglik ve Edebiyat Hatiralari, s. 32.
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topluluk mensuplarinin bulundugu matbaanin silahli saldiriya ugradigini1 ve kagmak
zorunda kaldiklarmi anlatir. Olaydan birkag yil sonra Ahmet Samim bir suikastla
oldiriilecektir. Fecr-i Ati o siralarda Hildl Matbaasi’ndaki odasindan ayrilip farkli
mekanlarda toplanmaya baglamis, nihayet Servet-i Fiiniin matbaasinda kendilerine
tahsis edilen bir dairede ¢alismalarina devam etmistir. Zaten Servet-i Fiinin, Fecr-i
Aticilerin eserlerini yayimlamaktadir. Dergi, Ahmet Samim cinayeti {izerine agitlarla
ve saldirty1 yapan Ittihat ve Terakki suikast¢ilarina karsi protestolarla dolu olarak
¢ikar.%* Kendilerini politik ortamm disinda tutmak isteyip sanat eserleri vermeye
hevesli geng edebiyatgilar toplulugu bu sekilde zor bir durumun iginde kalir. Ikinci
Mesrutiyet edebiyatgilarca ¢cok Oviilmiis ve 6zlenen bir inkildp olarak anlatilmig
ancak sonrasinda tehlikeli bir politik ortam meydana getirmistir.

Geng Kalemler dergisinin topluluga ciddi elestiriler yonelttigi goriilmektedir.
Bu dergi Fecr-i Ati’yi Edebiyat-1 Cedide’nin kozmopolit ¢igirmi devam ettirmekle ve
onun melez dilini kullanmakla itham etmektedir. Yakup Kadri ise bu elestiriye karsi
toplulukta aslinda Gen¢ Kalemler’in istedigi dil anlayis1 dogrultusunda yazan isimler
olduklarimi belirtir. Kendisinin ve Refik Halit’in hikayelerini gittikce sadelesen bir
Tiirkge ile yazdiklarini anlatir.®*® Yakup Kadri bunu sdylerken toplulugun dil
kullanimindaki baskin 6zelligi goz ardi etmistir. Fecr-i Ati dili 6zellikle siirde
gercekten de Edebiyat-1 Cedide’ye benzerlik gosterir.

Topluluk hakkinda yapilan bir degerlendirmede Fecr-i Ati’nin fikir
bakimindan zayif kaldig1 diisiiniiliir.%*’ II. Mesrutiyet’ten sonra tesekkiil etmesinden
dolay1 toplulugun iilke meselelerine karst daha ilgili olmast beklenmis olmalidir.
Fikir zayiflig1 olarak elestirilen husus, aslinda iilkenin iginde bulundugu durumla
ilgili herhangi bir sdylem ortaya koymamalaridir.

Abdiilhak Sinasi Hisar, toplulugun baskanligin1 yapan insanlarin kisa siirede
gorevlerini birakmalarinin anane haline geldigini sdyler. Fransiz Akademisinin bir
uygulamasim 6rnek alan Fecr-i Ati’de, topluluga yeni bir iiye geldiginde mevcut

iiyelerden biri onun hakkinda konusma yapmaktadir. Uyelerin neredeyse hepsi geng

945 Karaosmanoglu, Genglik ve Edebiyat Hatiralar, s. 34-35.
946 Karaosmanoglu, Genglik ve Edebiyat Hatiralari, s. 39.
%7 Atay, Batis Yillari, s. 41.
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oldugu icin toplantilarda bazi tuhafliklar ve neseli anlar yasanmaktadir.®*®

Toplulugun kalabalik ve geng bir ekip olmas1 aslinda uzun omiirlii bir edebi hareket

potansiyelini gosterir ancak durum tam tersi olmustur.
4.2.1.3. Milli Edebiyat Hakkinda

Milli Edebiyat’mm Cumhuriyet Donemi Edebiyati Oncesine ait bir hareket
olarak iglenmesi 1911°de baslamasiyla ilgilidir. Ancak bu hareket, etkileri
bakimindan Cumhuriyet Donemi Edebiyati’nda devamini gordiiglimiiz bir
karakteristife sahiptir. Hareket, siyasi hamisi Ittihat ve Terakki idaresinin Birinci
Diinya Savasi’ndan sonra etkisini yitirmesine ragmen Tiirk edebiyat dilinde ve siir
estetiginde ciddi bir degisime imza atmistir. Bunu yiiksek bir sanat zevkine
dayanarak basarmamasi, Milli Edebiyat’in ilging bir yoniidiir.

Birgok sair ve yazar Milli Edebiyat Hareketi’ne dair yasadiklarini ve
goriiglerini biyografik eserlerde anlatmistir. Bunlardan biri Kdzim Nami Duru’dur.
Ittihat ve Terakki Hatiralarim adlh kitabinda II. Mesrutiyet yillar1 hakkinda bilgi
verirken devrin edebiyat ortami da 6zetlenmektedir. Duru burada Edebiyat-1 Cedide
ve Fecr-i Ati’den birkag ciimleyle bahsedip devrin etkili hareketi Milli Edebiyat’1
daha detayl anlatir. Milli Edebiyat’in ortaya ¢ikisindan ve etkisinden s6z eder.

(...) Mesrutiyetin ikinci senesinde Selanik’te bir (Yeni Lisan) meselesi basladi. Derken,
ittihat ve Terakki kongresine Diyarbakir murahhasi olarak gelen Mehmet Ziya Bey, Merkezi
Umumi azasi olarak Selanik’te kalinca, oradaki biitiin gengleri yavasg yavas gevresine topladi.
Vatan ne Tiirkiye’dir Tiirklere ne Tirkistan

Vatan genis ve miiebbet bir iilkedir: Turan.

Diyen Ziya, Selanik’te yeni lisancilarla birleserek onlara 6nder oldu. Aruzu birakarak hece
949

vezniyle siir yazilmasini tegvik etti.

Yazar Milli Edebiyat’in baslangicin1 boylece acikladiktan sonra devrin 6nde
gelen dergilerinden s6z eder. Bunlar Tiirk Dernegi isimli bir mecmua, Tiirk Yurdu,
Sehbal, Resimli Kitap, Servet-i Fiiniin, Ictihat, Sebiilii 'r-Resad ve Sirat-1 Miistakim
dergileridir. Kdzzim Nami Duru, bu yayinlar icinde en i1yi ve kuvvetli dergi olarak

Tiirk Yurdu’nu goriir.®>° On bes giinde bir yayimlanan bu dergide, Milli Edebiyat’in

948 Hisar, Ahmet Hasim Siiri ve Hayati, Yahya Kemal’e Veda, s. 20-21.

949 Dyru, ittihat ve Terakki Hatiralarim, s. 60.

90 Dyru, ittihat ve Terakki Hatiralarim, s. 60, 61, 62. Burada sozii edilen dergiler iginde Tiirk
Dernegi ve Tiirk Yurdu dergilerinin ayni adlara sahip birer cemiyetin yayin organlar1 oldugunu
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Oonemli isimlerinin yazilart nesredilmistir. Yazarin bircok dergi i¢inde Geng
Kalemler’den bahsetmemesi dikkat ceker. Selanik’te ¢iktigi igin bahsetmemis
olmalidir.

Ikinci Mesrutiyet’in ilanindan birkag y1l sonra iki anlayisin catisma halinde
oldugu bir edebiyat ortam1 vardir. Edebiyat-1 Cedidecilerin devami olmakla suglanan
Fecr-i Ati ve dilde bir inkildp yapmak isteyen Yeni Lisan anlayisi. Tartisma iki
toplulugun yayin organlari iizerinden yapilir. Milli Edebiyat’in kullandig1 Yeni Lisan

kavrami elestirilir.

(...) Gen¢ Kalemler’le Fecr-i Ati’nin organi olan Servet-i Fiiniin arasmdaki polemikler ¢ok
cirkin bir sekil almisti. Bu polemikler esnasinda benim en ¢ok hiicum ettigim “Yeni Lisan”
tabiri idi. Muarizlarimiz maksatlarin1 “Sade Tiirkge” veya simdiki deyimiyle “Oz Tiirk¢e”
seklinde ifade etselerdi bu hiicumlara belki de hi¢ liizum gormeyecektim. Benim nazarimda
“Yeni Lisan”, yeniden bir dil icat etmek manasini tagiyor ve boyle bir hareket bana tabiat-1
esyaya, mantiga, sagduyuya aykiri goriiniiyordu.®>

Edebiyat eserlerinde kullanilan Tiirk¢enin Milli Edebiyat mensuplarinin
kaleminde ciddi bir sadelesmeye ugradigi goriilmektedir. Dilde sadelesme
cabalarinda basartya ulasan bu hareket, sanat kabiliyetleri yoniinde biiylik dvgiiler
almaz. Yer yer zayif bir edebiyat dili kurmakla tenkit edilmislerdir. Necip Fazil

Kisakiirek, Ziya Gokalp’in etrafindaki hececi sairleri ve agik Tiirkgecileri, bu yeni dil
aletine yeni ses katamayan basit devsirmeciler olarak nitelendirir.%?

Hareketin zihniyeti biiyiik dl¢iide Tiirkgiiliik diigiincesine dayanir. Hareketin
tesekkiilliniin Onilinii acan olay ise II. Mesrutiyet’in ilanidir. Bu siyasi olay diisiince
ve sanat alanlarinda Tiirkciiliiglin onlinii agmig ve Milli Edebiyat’in ortaya
¢ikmasinda 6nemli bir faktor olmustur. “1908 Mesrutiyeti’nin en biiyiik eseri, bizim
kusaklara Tiirkgiilik {ilkiistini vermek ve dilimizi Tirkgelestirmeye dogru

gotiirmektir. Gergi itibarl1 ve niifuzlu edebiyat sonuna kadar Osmanlica kalmistir.”%3

belirtmeliyiz. Milli Edebiyat’a hizmet eden bu yayinlarmn arkasinda cemiyetlerin bulunmasi, bu
edebiyat hareketinin orgiitlii yapisim1 gostermesi bakimindan 6nemlidir. Bu cemiyetlerde egitim ve
kiiltiir odakli faaliyetler gergeklestirilmistir. Kazzim Nami Duru, ayrica Tiirk Yurdu Cemiyetinin
yabanc iilkelerdeki Tiirk gengleri getirip Istanbul Dariilfiininunda yetistirmeyi amagladigin1 sdyler. O
yillara kadar pek {iizerinde durulmayan “dig Tiirkler” ile irtibatlarin giiclendirilme hedefi
goriilmektedir.

91 Karaosmanoglu, Genglik ve Edebiyat Hatiralari, s. 40.

%2 Kysakiirek, O ve Ben, s. 48.

953 Atay, Batis Yillari, s. 74.
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Siirde halk edebiyati iirlinlerinden yararlanmak gerektigi diistincesi hareketin
goriislerinden biridir. Ziya Gokalp yapilan toplantilarda bunu dile getirir. Mehoet
Emin’in siirlerindeki veznin Mehmet Emin’in vezni oldugunu ama milli vezin
olmadigin1 anlatir. Destan, kosma, tiirkii ve manilerden alinacak bir vezinden
bahseder.®** Burada hece 6lgiisiiniin kullaniminda halk edebiyat: vezin kaliplarmin
tercih edilmesi vurgulanmaktadir. Mehmet Emin’in uzun musralar1 hece 0lgiisiiyle
yazilmakla birlikte halk siiri kaliplarindan bagimsizdir. Halk siiri tiirlerindeki kisa
musralarin 6rnek alinmasi gerektigi belirtilmistir. Bu goriisler diistiniildiigiinde vezin
konusuna gercek degerinden fazla 6nem atfedildigi sOylenebilir. Bir sekil ve miizikal
unsur olarak o donem i¢in Onemli kabul edilen vezin, Milli Edebiyat’in siir
anlayisinda bir nevi takint1 haline gelmistir.

Bes Hececiler, Milli Edebiyat’in siirdeki ilkelerini benimsemis geng sairler
olarak Milli Edebiyat i¢inden ortaya ¢ikmistir. Ziya Gokalp hecenin bes sairi i¢in yol
gdsterici bir isim olur. Onceleri aruz &lgiisii kullanan Bes Hececiler, Gokalp ile
tanistiktan sonra hece Olgiislinii benimsemeye baslayacaktir. Yusuf Ziya'nin Ziya
Gokalp ile tanigmasini Riza Tevfik saglar. Yusuf Ziya birlikte Bilgi Dernegine
gittiklerini ve Ziya Gokalp’le tanistigini anlatir. Burada hecenin bes sairi olarak
bilinen isimlerden Enis Behi¢ ve Orhan Seyfi ile goriistiigiinii ve arkadas oldugunu
sOyler. Ziya Gokalp geng sairlere yazi dilinin konusma dilinden ayrilamayacagini, {i¢
dilden (Arapga, Fars¢a ve Tiirk¢ce) karma bir dil yapilamayacagini ve aruzun
Tiirk¢enin vezni olamayacaginmi agiklayan bir konusma yapmistir. Yusuf Ziya Bilgi
Dernegine daha sonraki gidislerinde kendisinde, Orhan Seyfi’de ve Enis Behic’te
hece 6lgiisii ile yazilmis birer siir bulundugunu yazar.®*> Milli Edebiyat’mn kararli bir
hareket oldugunu genc¢ isimleri kendisine ¢ekmesinden anliyoruz. Elindeki yayin
imkanlariyla hece o6lgiisii ve sadelik yoniinde yazan isimlerin s6hretlerini arttirmaya
ve ilkelerine uygun siirleri genis okur kesimlerine duyurmaya caba gostermislerdir.
Yusuf Ziya hece oOlciisiiyle yazdigi ve yillar sonra bir kismini hatirlayip gildiigii
zayif bir siirden soz eder. Adi “Gecenin Hamami” olan metin Tiirk Yurdu’nda
yayimlanir. Ali Canip bu zayif siir i¢in bir 6vgii kaleme almis, Omer Seyfettin metni

ezberlemistir. Yusuf Ziya Milli Edebiyatcilarin bu hareketi bir dava olarak

94 Ortag, Bizim Yokus, s. 28.
95 Ortag, Bizim Yokus, s. 22-23.
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gordiigiinii belirtir. Siirin Tiirk Yurdu’nda ¢ikmasindan bir hafta sonra eseri icin bir
telif {icreti olarak bir altin aldigin1 sdyler.*®® Geng bir sair olarak devrin en tanimmis

dergilerinden birinde siiri ¢ikmis ve bundan maddi kazang saglamistir.
4.2.2. Cumhuriyet Donemi Edebi Topluluklar ve Olusumlar

Cumhuriyet 6ncesindeki yeni Tiirk edebiyati, daha dnce Tiirk edebiyatinda
Ornegi olmayan atilimlarla ortaya ¢ikmistir. Cumhuriyet Donemi Edebiyati ise bu
bakimdan avantajlidir, kendisinden onceki birka¢ neslin edebiyat pratiginin ve
fikirlerinin tlizerinde gelisme imkani bulur. Bununla birlikte Cumhuriyet Dénemi,
daha once denenmemis yeni sekillerin ve anlayislarin da ortaya ¢ikacagi cesitliligi
bol bir edebiyat donemidir. Tezin bu kisminda, 1920’lerden 1970’lerin sonuna kadar

olan donemde ortaya ¢ikmis bazi topluluklar ve olusumlardan s6z edilecektir.
4.2.2.1. Toplumcu Gergekei Edebiyat Hakkinda

Edebiyatta sosyal muhtevanin belirginlesmesi ve bir ama¢ olarak sosyal
faydanin gozetilmeye baslanmasi Tanzimat Donemi ile baslar. Yeni Tiirk Edebiyati
donemlerinde daha sonra da sosyal faydaci karakter yayginlasarak devam etmistir.
Bazen devlet iktidarinin yonlendirmesiyle, bazen sivil olusumlar seklinde toplum
i¢in sanat prensibi ¢ok¢a temsilci bulur.

Toplumcu gergekgei tabiri, toplum i¢in sanat prensibine bagl tiim sanatcilar
kapsamaz, belli bir ideolojik yonelimin temsilcilerini ifade eder. Cumhuriyet Donemi
Edebiyati’nda Marksist ve genel olarak sol goriislii edebiyatgilarin meydana getirdigi
anlayis i¢in kullanilir. Bu anlayis edebiyatin biitiin tiirlerinde eser vermis, yayincilik
alaninda ¢ok sayida girisimde bulunmus sair ve yazarlari barindirir.

Cumhuriyet Donemi’yle birlikte ortaya ¢ikan toplumcu edebiyat, biyografik
eserlerde elestirilmistir. Yapilan elestirilerden ilki oldukca erken bir doneme aittir.
Sabri Esat, Yasar Nabi’ye yazdigi 25 Kasim 1929 tarihli mektubunda toplumcu siirin
on plandaki ismi Nazim Hikmet’in “Makinalagsmak™ siirinin ve benzeri metinlerin

parodisini yapar ve bu anlayisa kars1 ¢ikar.®®” Yedi Mesale icinde bir sair olan Sabri

96 Ortag, Bizim Yokus, s. 24-25.

97 Sabri Esat Siyavusgil, Dost Mektuplar, s. 154. Mektupta Yasar Nabi’ye yonelik toplumcu
anlayistan geldigi anlagilan tenkitlere karsi Sabri Esat’in goriisleri ve tavsiyeleri vardir. Sabri Esat:
“Istedikleri siir, igtimai siir. Yani sdyle bir siir yazsaydin makbule gegerdin.” diyerek parodi metinleri
mektubuna alir. Bunlardan birkag 6rnek: “(...) / Para ey adam para / Ara... / Tap, tap, tap, / Eskimis

365



Esat Siyavusgil’in; dl¢li ve kafiye gibi unsurlar1 goz ardi eden ve lirik konulardan
uzak duran toplumcu siire mesafeli olmasi anlasilir bir durumdur.

Toplumcu anlayisa yonelik elestirilerden birini de Oktay Akbal yapmustir.
1965’te yazdig1 bir giinliiglinde c¢eyrek yiizyill onde yazdiklar1 iic bes yaziyla
toplumculugu tekellerine aldiklarim1 = sOyledigi yazarlar1 elestirir.  Onlarin
toplumculugun gelismesinde belki en az yararli ¢gaba gosterdiklerini diistintir. “Eski
tiifekler” dedigi bu isimlerin golge etmeseler toplumculugun genis bir yayilma
gosterecegini yazar.®® 1940’1 yillarin toplumcularini elestirirken bunlarin kimler
oldugunu belirtmez. Nazim Hikmet ve Sabahattin Ali gibi siir ve nesirde 6n plandaki
iki toplumcu yazar, bu elestirinin yapildig1 yildan 6nce oldiikleri i¢in Oktay Akbal
toplumcu anlayisin ikinci planda kalan isimlerinden s6z etmektedir.

Akbal’in bir baska elestirisi Kiiciik Devler adli tiyatro dolayisiyla gelir. 1
Ocak 1968 tarihli giinliigiinde, izledigi bu oyundan sonra kdy edebiyatinin siirekli

ayni1 sekilde islenmesinden rahatsizligini dile getirir.

Gene bir Anadolu kdyii. Gene o bildik insanlar. Kiigiik devler de kdyiin ebesi ile “hekim”i!
Muhtar da, kadinlar da, kizlar da, asiklar da binlerce kez yazilan, okunan, bilinen, ezberlenen
kliseler! Biktim arttk koy gergcegini yazan oyunlardan, Oykiilerden, romanlardan!
Basmakaliplasti Anadolu gercekeiligi. Nasil Baykurt’lar, Makal’lar, Apaydmn’lar bu
gercekeilige yeni, taze bir soluk getirdilerse, simdi baska birileri de bunu yapmali. Seyirci

giiliiyor hep! En acikli yanlarimiza bile. .. %

Edebiyatin iilkenin i¢inde bulundugu ortama uygun bi¢imde politize oldugu
1970’11 yillarda toplumcu anlayis ideolojik yogunlugunu arttirir. Bunun neticesinde
elestirilecektir. Toplumcu edebiyata yonelik elestirilerin, birbirinden farkh
anlayislara sahip sair ve yazarlardan geldigi goriiliiyor. Tomris Uyar, 24 Ekim 1975
tarihli giinliigiinde y1lin degerlendirmesini yaparken edebiyattan da bahseder. Verilen
edebiyat eserlerinin nitelik zayifligina ve ideolojiye fazlaca yaslanmasina vurgu
yapar. “Edebiyat kesiminde “Kim daha Marksist?” yarist kiyict bir hizla stirdi. Yil
boyunca yetkin edebiyat 6rnekleri degil, makale sayilabilecek romanlar, inceleme-

siirler, elestiri-hikayeler okuduk genellikle.”%®

kollarindan yeni makinalar yap / zir, zir, zir, / Hinzir oglu hinzir / (...).” Bir baska 6rnek: “Makinalar,
makinalar / Kardesler, karilar, babalar, analar / Alay, alay / Vay babam sinanay” (s. 154).

958 Akbal, Anilarda Gormek, s. 47.

99 Akbal, Anillarda Gormek, s. 277-278.

90 Tomris Uyar, Giindokiimii 75, y.y.y., Koza Yayinlari, 1976, s. 98.
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Edebiyati ideolojinin emrine vermek yaninda dil kullaniminda asiriliklar
elestirilen bir 6zellik olmustur. Cahit Zarifoglu 1977 yilina ait bir giinliiglinde

toplumcu edebiyatin siir alanindaki sorunlarindan bahseder.

Bana &yle geliyor ki yeni dilde siir yiikii yok. Bu dille az omiirlii siirler yazilabilir.
Materyalistin, siir yiikii olmayan bu dili sakiz gibi ¢ignedigini isitiyorum. Ve siiri alet
yapmak istiyor ayrica. (...)

Siiri tamamen somut alana ¢ekme ¢abalarini anlamiyoruz. Kuru. Takur tukur ve uydurma bir
alan. Materyalist sair burada iistelik romantiktir. Bir tek konusu vardir, zenginle fakir. Fakire,
onu sdmiiren zenginin basini paralamasimi telkin eder boyuna. Bu kadar kolay kiigiik ve
anlamsiz m1 hayat. Boyle marazli bir algilamanin siiri olabilir mi? Bu nedenle yazdiklari

acmacak kadar kotii.%!

Toplumcu edebiyat, teze konu olan kitaplarda sair ve yazarlar tarafindan
genellikle olumsuz sekilde degerlendirilmistir. Bu anlayisin  6n  plandaki
mensuplarinin, biyografik eserlerde toplumcu edebiyati agiklama veya ona yonelik
elestirilere cevap verme seklinde ayrintili degerlendirmeler yapmadigi goriiliir.

4.2.2.2. Garip Siiri Hakkinda

Garip Hareketi, Tiirk siirinin doniim noktalarindan biri olmustur. Bu anlayisin
sairleri otuzlu ve kirkli yillar boyunca Garip’in sanat anlayisini uygulamak ve
savunmak durumundadir. Garip anlayisinin uygulamasi, oncesi olmayan bir siir
oldugu igin cesur ve rahatca yapilir. Garip, edebiyatimizin XX. yiizyildaki poetik
kanallarindan higbirini referans almaz. Bu bakimdan kendi kuracaklar1 bir poetikay1
uygulamalari zor olmamustir, kiyaslanacak benzerleri yoktur. Orhan Veli, Melih
Cevdet ve Oktay Rifat Garip adiyla yayimladiklar1 ortak siir kitabi ve igindeki
poetikayla edebiyat hayatina girerler. Bu hareket i¢in kullanilan Birinci Yeni sozii,
edebiyattaki ilk yenilik oldugu i¢in degil, en radikal yenilik sayildig1 i¢in yapilmis bir

3

adlandirma olmalidir. Nitekim Tirk Edebiyati, Garip’ten dnce ¢ok sayida “yeni”
gormiistiir. Bu hareket, poetikasini agikladiktan sonra siirin nasil olmasi gerektigini
1940’11 y1llarda giindeme getirmesi ve tartismaya agmasi bakimidan 6nemli bir iglev
gormistiir diyebiliriz. “Garip hareketinin en 6nemli yani, siiri giinliik tartigsmalar

arasina sokmasidir. Bir siire toplumda, siir herkesin konustugu ortak bir konu olur.

%1 Zarifoglu, Yasamak, s. 138.

367



Ancak bdylesine “s18” bir siir anlayiginin siirekli olmasi ve birkag istisna ile 6liimsiiz
eserler vermesi miimkiin degildi.”%®2

Garip sairlerinin edebiyat hayatinda taninmasinda en biiylik rolii oynayan
dergi Varlik’tir. Dergi Aralik 1936 sayisinda yeni isimler iizerinde durmakta ve
onlar1 okurlara tanitmaktadir. Siir kadrosunun yeni ve kuvvetli gen¢ imzalarla
zenginlestigi, dergide dort siiri bulunan Orhan Veli’nin simdiye kadar yazdiklarini
nesretmemesine ragmen olgun bir sanata sahip oldugu anlatilir. Gelecek sayilarda
onun ve arkadaslar1 Oktay Rifat, Melih Cevdet ve Mehmet Ali Sel’in siire
getirdikleri yeni havanin daha iyi goriilecegi belirtilir.?*® Mehmet Ali Sel, Orhan
Veli’nin kullandig1 bir miistear isimdir. Dergi bunun farkinda degildir veya Orhan
Veli, miistear isimli siirlerin farkli bir sairinmis gibi sunulmasini istemis olabilir. Bu
yaymlarla Varlik Garip’in ortaya ¢ikisini saglamistir.

Orhan Veli’nin hareket i¢inde 6n plandaki sair oldugu goriilmektedir. Onun
1950°deki oliimii, diger iki sairin zamanla farkli anlayislara yaklasmasi Garip
hareketini kisa 6miirlii yapmistir. Ancak etkiledikleri ¢ok sayida sair ortaya ¢cikmistir.

Hareketin, donemin sairleri tarafindan biraz merakla biraz da tepkiyle
karsilandig1 goriilityor. Elestiriler yapilmigtir. Cahit Sitki Taranci 18 Eylil 1942
tarthli mektubunda Ziya Osman Saba’ya hareketin sairlerinin tutumlarindan s6z eder.
Melih Cevdet’in ve Orhan Veli’nin realite diye tutturdugunu ama Oktay Rifat’in
daha mutedil, anlayish ve kendilerine daha yakin oldugunu yazar. Melih Cevdet ve
Orhan Veli’nin siirde hayale ve yerinde, orijinal olmak sartiyla tesbihe liizum
oldugunu, bunlarin da birer giizellik unsuru oldugunu anlayacaklar1 giiniin gelecegini
diisiiniir. Halkin duyus ve diisliniisiinde, hayalin ve tesbihin fazlasiyla mevcut
oldugunu sdyler.%®* Hareket bir degisim gegirecek kadar uzun siireli olmadig1 igin
Garip’in istikametinin degistigini soyleyemeyiz. Ancak Oktay Rifat ve Melih
Cevdet’in edebiyati farkl: etkilere acik halde ilerleyecektir.

Ortak siir kitab1 olan Garip’in 6n soziinde ortaya koyulan fikirlerden biri
sanatta tedahiile karg1 olmaktir. Kitabin ¢iktig1 1941°e kadar Tiirk siirine bilhassa

resim ve mizik sanatlar1 ciddi etkiler yapmistir, sonrasinda da bu etki devam eder.

%2 Inci Enginiin, Cumhuriyet Dénemi Tiirk Edebiyati, 1. Baski, Istanbul, Dergah Yaynlar1, 2001,
s. 82.

%3 Ediboglu, Bizim Kusak ve Otekiler, s. 143-144.

%4 Taranci, Ziya’ya Mektuplar, s. 205.
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Dolayisiyla tedahiile karsi olmak, ¢ok sayida eseri ve sairi karsilarina almak
anlamina gelir. Bu goriise itiraz edenlerden biri Nazim Hikmet’tir. Ogluna yazdig:

mektuplardan birinde bunu yazar.

Yine mesela, siirde resim olmaz, musiki olmaz falan diye lakirdilar ediyorlar. Bu gibi iddialar
¢ocukca (en hafif tabiriyle) sozlerdir. “Ahmet acti kapiy1” derken dahi bir resim ¢izmis
oluruz. Ve satirlarda kelimelerin yerlerini arastirirken “Siilleyman Efendi’ye yazik oldu”
diyecek yerde “Yazik oldu Siilleyman Efendi’ye” demekle musikiyi atamayacagimiz1 ispat

etmis oluruz.%%

Necip Fazil Kisakiirek Garip hakkinda olumsuz goriislere sahiptir. Orhan Veli
ve Melih Cevdet Anday’in da davetli oldugu bir evde Garip siirini elestirmis ve
Melih Cevdet saire cevap vermistir. Cevapta siirin bayrak yarisi oldugunu, onu kimi
ellerin bir noktaya getirdigini, sonra bagkalarinin farkli bir noktaya tasiyacagini
anlatir. Necip Fazil o sirada sdylemedigi ama sonra hatiratinda kaleme aldigi
fikirlerini agiklar. Bayrak yarisi tasvirini giizel bulur ama bayrag: teslim alacak elin
bir atlet olmasi sartin1 ekler. Bu sart olmazsa; fikri ve Edebi jandarmasi olmayan bir
tilkede lise cagindaki ¢cocuklar1 kandirict ve elestiri yoklugunu somiiriicti bir tavirla
gercek atletlere ¢elme atarak bayragi kapip kagiranlarin olacagini diislinlir. Bunun
yaninda Garip’in orijinal bir anlayis getirmedigini Fransiz sair Supervielle’in
yaptigini taklit ettigini belirtir. Garip’in sadece mecnunlara mahsus fikir ve hayal
kazuratini higbir tasfiyeye tabi tutmadan oldugu gibi vermeyi bir yenilik sandigini
yazar. Oniine gelenin sair olacag1 bir yol agtiklarmi sdyler. Ayrica Supervielle’in
siirlerini sadece diizensiz sekilleriyle taklit ettiklerini ve ondaki derinlikli muhtevay1
goremediklerini diisiiniir.®®® Necip Fazil Garip sairlerinin taklitci olduklarini ve siir
izerinde yeterince titiz davranmadan basit ve s1g bir edebiyat ortaya koyduklarini
diisiiniiyor. Ikinci elestiri Garip hakkinda genellesmis bir hiikiim sayilabilir.
Taklit¢ilik bahsinde ise Garip’e yapilacak elestiri Tanzimat’tan sonraki bir¢ok saire
de rahatlikla yapilabilir.

Kemal Tahir, hakkinda olumsuz degerlendirmeler yapilan Garip’in fikirlerini
dogru bulmaktadir. 1 Kasim 1938 tarihli mektupta bu konuya deginir. Orhan Veli’nin
bir derginin anketine verdigi cevaplar {lizerine olumlu goriislerini agiklayan yazar,

ticlliniin siirlerini ise begenmez.

95 Nazim Hikmet, Oglum, Canim Evlidim Memedim, s. 80.
96 Kisakiirek, Babiali, s. 239-240.
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Oktay, Orhan Veli ve diger bir arkadaslartyle -bu {i¢ sair- Nurullah Ata¢’in iddiasina gore bir
seyler ariyorlardi. Siirlerini bir tlirlii begenemedim. Fekat fikirleri cok dogru. Bizde son
zamanlara kadar siir hakkinda bdyle acik ve hakli bir tahlil yapilmadi. Sastim. Boéyle dogru

ve berrak diislinen bir delikanli -ki ayn1 mecmuada ve anketin arasinda nesrettigi siiri- nasil

oluyor da o kadar berbat yaziyor? Bunu da ayrica tahlil etmeli.%"

Sabahattin Ali, Garip sairleri Orhan Veli ve Oktay Rifat’la ilgili ironik bir
mektup kaleme almistir. Sairlerin cinnet getirdiklerine ¢ok tizlildiigilinli, onlarin
siirlerinin yayimlanmasima delalet ettigi i¢cin kendisinin de mesul olabilecegini
anlatir. Tarihsiz mektubunda bu patolojik eserlerin miitehassist bir kalem tarafindan
ruhi, edebi ve tibbi tahlilinin yapilmasini, bunun i¢in Abdiilhak Sinasi’nin uygun
olacagini belirtir. Nahit Sirri’nin, bu gen¢ sairlerin ani bir buhran neticesinde
kendisine saldirmasindan korkup korkmadigini sorar. Sairlerin ii¢ dort ayda kat
ettikleri asirlik mesafenin basini dondiirdiigiinii yazar.%®® Sabahattin Ali’nin Garip
siirini alaya alacak derecede yadirgadig: goriiliiyor.

Garip siiri 1940°l1 yillarda siirde yerlesik bir¢ok unsurun gereksizligini
savunup uygulayarak Tiirk siirinde biliylik bir atilima imza atar. Bu nedenle
kendisinden onceki ve sonraki siir anlayiglarinin temsilcilerinden tepkiler almistir.
Dili ve konulart basitlestirirken sanati ortadan kaldirdigi diisliniilmiistiir. Ancak
getirdigi yenilik, Tirk siirinde bir c¢esitlenmeyi saglamis ve yerlesik sekil

yiiklerinden azade bir dil kurmustur.
4.2.2.3. ikinci Yeni Hakkinda

195011 yillarda belirgin sekilde kendini gosteren II. Yeni siiri, 1960’larda ve
sonrasinda etkisini siirdiiriir. Siir dilinde yaptig1 biiyiik degisimle “anlam” meselesini
uzun siire giindemde tutacak bir anlayis ortaya koyar. Onceki on yilda Garip’in dilde
yaptig1 siradanlagmanin aksine bu kez mantik orgiisii sarsilacaktir. Organize hareket
eden bir topluluk olmayan Ikinci Yeni, Garip’in siirde yaptigmin “birinci yeni”
sayllmas1 kabuliinden hareketle bdyle bir isimle anilir olmustur. ilhan Berk, Edip
Cansever, Turgut Uyar, Sezai Karakog, Cemal Siireya, Ece Ayhan ve Ulkii Tamer

Ikinci Yeni siirinin temsilcileridir.

%7 Kemal Tahir, Kemal Tahir’den Fatma irfan’a Mektuplar, s. 268.
%8 Sabahattin Ali, Dost Mektuplar, s. 85-86.
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Tuttuklar1 yol, soyut siiri yepyeni bir anlam ve tutum iginde siirdiirmek, anlamsizligi
yasatmaktir. Bir zamanlar, dogus sebepleri ile ana fikirleri Pazar Postas: dergisinde Muzaffer
Erdost tarafindan agiklanan bu akim, ilk yillarda edebiyat ve sanat ¢evrelerinde ilgi gérmiis,
fakat giin gectikge bu akima ayak uyduran sairler halkimiz, hattd aydmlarimiz tarafindan
anlagilmaz bir hale gelmis, bazi elestiricilerin soyledigi gibi, “Ikinci Yeniler” ekolii
dogumundan bir iki yil sonra Slmiistiir. Ben bu konuda bu derecede insafsiz degilim.
Toplumumuz “ikinci Yeniler’i sevmek, benimsemek icin gerekli ¢abayr gdstermemistir.

Bence “Ikinci Yeniler”, kolay, rahat, 1ati lokum bir sanat anlayis1 i¢inde degildirler.?®®

Toplulugun dil anlayisini elestirenlerden biri Mehmet Ciarli’dir. Anlam
bakimindan biisbiitiin kapali olmaya 6zendiklerini belirten Cinarli, bunu saglamak
icin Tiirkgeyi kendi keyiflerine gore degistirmek yolunu tuttuklarini sdyler. Her kars1
cikilanin, itiraz edilenin edebiyatta biiylik yer edineceginin zannedildigini sdyleyen
yazar, yazdiklar1 tepki ile karsilanan ¢ogu ismin unutuldugunu belirtir.®’® Yazarn
Ikinci Yeni’yi yiizeysel degerlendirdigi goriilmektedir.

Ikinci Yeni siiri bazi yabanci etkileri biinyesinde belirgin sekilde gosterir.
Siirrealizm bu etkilerden biridir. Sadece siirde degil resimde de siirrealist sanatgilarin
etkisinde kalmis bir anlayistir ikinci Yeni. Atonal miizik hareket igin &nemli bir
baska kaynak olmustur. Talat Sait Halman bu hareketi degerlendirirken Amerikali
sair Wallace Stevens’in etkisini glindeme getirir. Stevens’in soyut siirlerinin ¢ok
oldugunu ve diinya 6l¢iisiinde onun kadar siirde soyutlamaya giden saire rastlamanin
zor oldugunu belirtmistir. 1955’ten itibaren belli basli Tirk sairlerinden bircogunun
yazdig1 soyut siirlerin Stevens dogrultusunda oldugunu sdyler. Ikinci Yeni’den bazi
sairlerin isimlerini vererek bunlarin temek diislincelerinde ve yazdiklarinda Stevens’e
yakin olduklari diisiiniir.””! Soyut siir kavrami iizerindeki benzerlik yaninda
Stevens’m modernist bir sair olmasi, ikinci Yeni’yle ortak bir yondiir.

4.3. EDEBIYAT VE SIYASET

Tanzimat Donemi’yle baglayan ve bugiine gelen edebiyatin miithim bir
ozelligi toplumsal ve siyasal icerigin Onceki yiizyillara gore yogun olmasidir. Her
donem ve toplulukta yiiksek yogunlukta olmasa da yeni Tiirk edebiyati topluma
dontik bir nitelige sahiptir. Bazi sair ve yazarlar, belirli fikirlerin, ideolojilerin

sOzclisii ve hatta Onclisii olmus; bir¢ok isim iilkenin durumu ge¢misi ve gelecegi

%9 Ediboglu, Bizim Kusak ve Otekiler, s. 264.
970 Cinarli, Sanat¢1 Dostlarim, s. 293,
971 Cinarli, Sanat¢1 Dostlarim, s. 222-223.
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lizerine goriis bildirmistir. Tanzimat’tan cumhuriyete kadar olan dénemde Islamci,
Batic1 ve Tiirkgii fikirlerin temsilcileri belirgin sekilde edebiyat hayatinda ortaya
cikar. Cumhuriyet Donemi’nde ideolojik ayrismalarin artarak edebiyata aksettigi
goriiliir. Sair ve yazarlarin iilkenin gidisatinda fikir beyan etmeleri Tiirk edebiyatinin
zenginlesmesini saglamistir.

4.3.1. Edebiyat ve Siyasal Fikirler

Yeni Tirk edebiyatinin bircok doneminde siyasal fikirler ve kavramlar
edebiyatta bir icerik olarak ©Onemli yer tutar. Tanzimat Doénemi’nde islenen
konulardan bir kism1 bu yondedir. Yirminci yiizyila gelindiginde II. Mesrutiyet’in
ilan1 sonrasinda siyasi fikirlerin edebiyat¢ilar tarafindan basin organlarinda ve
kitaplarda islendigini goriiriiz. Devrin bir¢ok {inlii sair ve yazari ayn1 zamanda
iilkenin durumu {izerine fikirler ortaya koymustur. Tiirk diislincesi i¢indeki ana
akimlarin bu yillarda biiyiik Olglide edebiyatgilar eliyle gelistirildigine ve ana
fikirlere dergilerin ev sahipligi yaptigina sahit oluyoruz. “Tiirk Yurdu milliyetgilerin,
Sebiliirresat Islamcilarin mecmuastydi. Ictihat, kara kuvvete savas agmis ilk laiklerin
dergisidir.”%"2

Adi1 gegen ii¢ derginin 6nde gelen isimleri devrin taninmis edebiyatcilaridir.
Tiirk Yurdu Milli Edebiyat yazarlarinin yazdigi bir dergidir. Sebiliirresat’in en
onemli yazari Mehmet Akif'tir. Ictihat't ¢ikaran kisi ise yine bir edebiyatci olan
Abdullah Cevdet’tir. Ictihat ilk laiklerin dergisi olarak nitelendirilmistir, bununla
baglantili olarak Baticilik diisiincesinin temsilcisi oldugunu sdylemek gerekir.
Ulkede XX. yiizyila etki edecek siyasal diisiince akimlarinin tohumlar1 yiizyilin
baglarinda edebiyatcilarin  yazdigi dergilerde atilmigtir.  Cumhuriyetin - hemen
oncesinde var olan siyasal fikirler, Yusuf Ziya’nin saydigi ti¢ akimla sinirh degildir.
Bircok fikir ve teklif vardir, bunlarin cogunda yine edebiyatcilar oncii role sahiptir.
Vala Nureddin siyasi akimlardan sdz eder. Ziya Gokalp Ittihatgilarin teorisyeni,
Halide Edip Amerikan mandasi taraftar1 vatansever, Mehmet Akif I[slamci, Tevfik

Fikret Bati taraftar1 ve ilerici, Abdullah Cevdet asir1 laik, Siileyman Nazif Osmanlici

72 Ortag, Portreler, s. 77.
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ve Hamdullah Suphi Pantiirkist olarak goriilmektedir. Vala Nureddin bu isimlerden
baska diisiince hayatinda etkili olup edebiyatc1 olmayan birkac isim daha sayar."
Birinci Diinya Savasi’nda kazanilan Canakkale Zaferi’nin ardindan bazi
edebiyatcilar Canakkale Savasi’nin yapildigi bolgeye ziyarette bulunur. Resmi bir
davetle gerceklesen programda sair ve yazarlarin savas alanlarini gormeleri ve
buradaki savasi eserlerinde islemeleri beklenir. Savasta ihtiyat zabiti olarak bizzat
bulunan Ahmet Hasim davet edilenler arasinda yer almamustir. Yakup Kadri bu

durumdan s6z ederken problemli bir olguya isaret eder.

(...) hiikiimet, harbin devam1 miiddetince top seslerini ancak uzaktan uzaga isitmis birtakim
sair ve yazarlan zafer destanlar1 yazsinlar diye Canakkale’ye gonderirken, ayni vazifeyi, bu
zaferin ne pahasina kazanildigini ta iginden gérmiis ve ates hatlarmin nice tehlikeli saatlerini
bizzat yasamig olan Ahmet Hasim adinda bir saire de vermek kimsenin hatirindan

gegmemisti. Belki, gegmisti de, onun Bagdatli, yani Arap olusu yiiziinden, ¢ogunu Tiirk¢ii ve

milliyetcilerin teskil ettigi o heyete katilmasi miinasip goriilmemisti.®*

Ahmet Hasim’in, burada belirtilen nedenden dolayr davet edilmedigi
diisiiniildiiglinde ortada acik bir irk¢1 yaklasim s6z konusudur. Kafilede Tiirkgii ve
milliyet¢ilerin agirlikta olmasi, k¢t bir refleksle Ahmet Hasim’in dikkate
alinmadigini diisiindiirmektedir. Tabi Hagim davet edilseydi bu ziyarete katilir miyd,
bu ayr1 bir konudur. Milli hassasiyetlere hitap etmemis bir sairin savas edebiyatina
katki yapmasi beklenemez. Ancak Ahmet Hasim’in Arap olmasinin, bu olay disinda
da zaman zaman gilindem edildigi goriilmiistiir ki bu durum ciddi bir fikir sorunudur.
Irkgilik sorunu, Tiirkgenin en biiylik sairlerinden birine lakaplar takilmasia ve
emeginin oldugu bir zaferden sonra gérmezlikten gelinmesine neden olmustur.

Cumhuriyet Donemi’nde siyasal fikirlerin edebiyat tercihlerinde 6nemli bir
faktor oldugu goriliir. Yazilacak eserlerin igerik ve dil o6zelliklerinin
benimsenmesinden desteklenecek sair ve yazarlara kadar siyasal yonelim ve ideoloji,
edebiyatta kritik bir belirleyici olmustur. Tiim sair ve yazarlar bu etkinin altinda
olmasa bile yogun ideolojik gruplagsmalar s6z konusudur.

Edebiyat ve ideolojinin kesistigi isimlerden Nazim Hikmet’in yillar siiren
hapishane hayatinin bitmesi ig¢in af kampanyasi diizenlenmistir. Sairin affi i¢in

imzalar toplanir. Yahya Kemal’den de imzalamasi istenmistir.

973 V4la Nureddin, Bu Diinyadan Nazim Gegti, . 364-365.
974 Karaosmanoglu, Genglik ve Edebiyat Hatiralari, s. 100.
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(...) Nazim’in affi i¢in dolastirilan ve {iniversitemizde olsun, Babiéli’de olsun pek g¢ok

aydinlarin imzaladiklar1 istidaya imzasini koymadi. Hayrettir: Fasizmin bulutu onun da

yiiregine ¢dkmiistii. Nazim’in affolmasini istemedigi icin degil, fasist havaya uydugu icin
imzasini esirgedi. Halbuki o giinlerde Yahya Kemal’in imzasinin gok dnemi vard1.9s

Nazim Hikmet daha oOnce de hapse girmekle birlikte sozii edilen af
kampanyast 1938 ile 1950 arasindaki hapishane hayatinin bitmesi i¢in yapilmustir.
Bu yillarda Yahya Kemal’in biiyilik bir sair olarak imza vermesi kampanyaya ciddi
bir destek anlamina gelecekti. Dahasi, Yahya Kemal gibi muhafazakar diisiince
icinde degerlendirilen birinin, komiinist bir sairin affi i¢in imza vermesi ¢ok etkili
olabilirdi. Kamuoyunda Yahya Kemal bile imza verdigine gére Nazim Hikmet’in
sugu olmadig fikri dogabilirdi.

Atag edebiyattaki begeni Olgiisliniin siyasallagtigina hentiz 1953°teki bir
giinliiglinde deginir. “Bakiyorsunuz; sagcilar sagcilari, solcular solculart begeniyor,
yalniz birbirlerinin dediklerini, diisiindiiklerini anliyorlar. Bu, diislinceye deger
vermek degildir, bir dogruya baglanmak, belki de korii koriine baglanmak, baska
dogrulara, baska diisiincelere kotii kotii bakmaktir.”78

Toplumcu edebiyat XX. yiizyilda birgok temsilci ¢ikarmistir. Marksist bir
yaklagimi benimseyen yazarlarin agirlikta oldugu bu anlayisin yazarlari, gegtigimiz
ylizyilda siyasal diisiinceyi edebiyata tasiyan ¢ok sayida eser vermistir. Tiirkiye’deki
toplumcu edebiyat Soguk Savas yillarinda Dogu Bloku iilkelerinde taninmaya
baslanmistir. Sosyalizmle yonetilen iilkelere yaptigi gezileri bir kitapta toplayan
Yusuf Ziya Bahadinli, Tiirk yazarlarin eserlerinin Bulgaristan’da tanindigin1 ve bazi
okullarda okutuldugunu nakleder. Ideolojik yakinliktan dolay1 sosyalist Bulgaristan,
okul kitaplar1 i¢in Tiirk edebiyatindan aldig1 isimlerde 6nemli 6l¢iide toplumcu sair
ve yazarlara yer vermistir. Bahadinli, Tiirklerin yogun olarak bulundugu bir kdye
yaptig1 gezide okul kitabinda Nazim Hikmet, Sabahattin Ali, Resat Nuri Giintekin,
Orhan Veli Kanik, Tevfik Fikret, Omer Seyfettin, Rifat Ilgaz, Yasar Kemal, Melih
Cevdet Anday, Hasan Izzettin Dinamo, Oktay Rifat, Mahmut Makal ve Fakir

Baykurt’un eserlerinin yer aldigini anlatir; 6zellikle Sabahattin Ali’nin 6grenciler

975 V4la Nureddin, Bu Diinyadan Nazim Gecti, s. 367.
976 Atac, Giince, S. 37.
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tarafindan iyi tanindigin1 sdyler.%”" Tiirkiye’deki toplumcu yazarlarin komsu iilkede
okutulmasinda ideolojik yakinligin etkisi vardir.

Mehmet Cinarli, Hisar dergisini 1960’11 yillarda yeniden ¢ikarir. Bu
tesebbiistiniin nedenlerinden biri, sol disinda bir yayma duyulan ihtiyagtir. Emine
Isinsu gibi sol diisiinceden uzak bir ismin bile Hisar’in yoklugunda Dost adli sol
dergiye iki hikayesini verdigini anlatir. Sanatin1 sol ideolojinin disinda tutmak
isteyen yazarlarin yaym alaninda yasadiklart zorluk nedeniyle 1964’te dergiyi
yeniden ¢ikarmaya baslar.’® Dergilerin ideolojik kimlikleriyle degerlendirildigi bir
edebiyat ortami vardir. 1980°e kadar gerilimli siyasal-ideolojik yayincilik devam
edecektir.

Edebiyatcilar arasinda sag ve sol diislince temelli bir ayrisma 1960’11 ve
1970’11 yillarda belirgindir. Kisiler ve kuruluslar kendi goriislerinden isimleri ve
eserleri on plana c¢ikarmaktadir. Tarik Bugra bu durumla ilgili tespitinde sag
diisiincenin edebiyatta yeteri kadar kendini gosteremedigini belirtmistir. 1973

tarihinde yapilan bir miilakatta bu konuya deginir.
Sol tandansli gazete ve dergilerin, kendi goriislerine uygun olan sanat¢ilart nasil biitiin
gayretleriyle desteklediklerini anlattiktan sonra soyle der: “Sagda degerli yazarlar ¢ikti...
Hangisi i¢in bu ¢abanin yiizde biri gosterildi... Bir sey bilinmezse, yok demektir. Ve bu hava
Tiirkiye’de yaratilmigtir. “Sagda sanatg1 yok™ slogani tutmustur. Ciinkii sag, sanat¢isini lanse

edememistir. Sahneye ¢ikaramamustir. Ve varken yok olmuslardir onlar.®”®

Tarik Bugra’nin yakindigina benzer bir durum Mehmet Kaplan’in Siir
Tahlilleri’nin ikinci kitab1 hakkindadir. Cumhuriyet Devri Tiirk siirinden 6rneklerin
tahlil edildigi calisma hakkinda degerlendirmeler yapan Oktay Akbal, Kaplan’in
Marksist sairler ifadesiyle neyi kastettigini agiklamasi gerektigini yazar. Yazarin bazi
isimlere ille de Marksist deme isteginde oldugunu diisiiniir. Mehmet Cinarli’nin,
Kaplan’1, Marksist sairleri aldigi ve muhafazakar sairleri disarida biraktigi igin
elestirdigini sdyleyen Oktay Akbal, yazarin belli bir diizeyi ge¢mis sairleri aldigini
soyler. Gelenekci diye sairlikle ilgisiz kisileri mi toplasaydi®® diyerek sag

diisiinceden nitelikli sair ¢ikmadigini belirtir. Ders kitab1 hiiviyetindeki bir ¢alismaya

977 Bahadinl1, Dort Sosyalist Ulke, s. 42.
978 Cinarli, Sanat¢1 Dostlarim, s. 194-195.
979 Cinarli, Sanat¢1 Dostlarim, s. 131.

980 Akbal, Anillarda Gormek, s. 126.
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alinan sairler sag ve sol ayrimi i¢inde diigiiniiliip alinan isimler elestirilebilmektedir.
Tarik Bugra’nin yakindigi ve sag diisiinceye mensup isimlerin lanse edilmedigi
elestirisinin benzerini Mehmet Cimarli’min Siir Tahlilleri 2 igin yaptig1 goriiliiyor.
Burada agik olan husus Mehmet Kaplan’in soldan isimleri kitaba alirken ideolojik
davranmadigidir ¢ilinkii kendisi sag diisiince i¢inde biridir.

Hazirlanan edebiyat yayinlarina segilen eserlerin sahiplerinin hangi goriisten
oldugu sorunu sadece yurt i¢i yaymlariyla smirli kalmaz. Tirk edebiyatim1 yurt
disinda tanitmaya yonelik segilen eserler Mehmet Cinarli’nin elestirisine ugrar.
“Yurdumuzda, ele gegirdikleri basin ve TRT yoluyla kendilerini genis 6l¢iide reklam
ettiren solcular, yurt disinda da yalniz kendi eserlerinin gevrilip yayinlanmasini,
antolojilere yalmz kendilerinin alinmasin1 saglamislardir.”%! Mehmet Cmarli, Talat
Sait Halman’a yazdig1 mektuplarda Tiirk edebiyatinin yurt disinda tanitimiyla ilgili
goriislerini dile getirir. Halman’in yaptig1 tanitma ve g¢evirilerde sol ile sag arasinda
adil bir denge kurmaya calismasini, bircoklarinin yaptigi, solcu olmayanlari
gérmezden gelme gibi bir tutum takinmamasini tavsiye eder. Halman 10 Ocak 1970
tarihinde bu tavsiyeye cevabinda Cinarli’y1 hakli bulur. Kendisinin de bu konuda
biiylik dengesizlik goriip liziildiiglini bildirir. Halman, yurt disinda solcu yazarlarin
daha fazla bilinmesinin nedenlerini de aciklar. Solcularin uluslararasi iligkilerinin,
gelenekei dedigi kisilere gore daha diizenli ve siirekli oldugunu, solun dis iilkelerde
yayin imkanina biraz da ideolojik kuruluslar yardimiyla kavustugunu, solun isledigi
temalarin gelenekg¢i yazarlara gore yabanci editor ve okurlar tarafindan daha fazla
dikkate alindigini, gelenekgilerin milli ve tarihi duygu ve diisiincelerinin nispeten
daha az evrensel oldugunu belirtir. Bunun yaninda gelenekgi yazarlarin eserlerinin
ceviriye uygun olmadigini ya da ¢evrilince biiyiilk bir anlam ve etki kaybina
ugradigini, vezin ve kafiyenin de ceviriyi zorlastirdigini anlatir. Solcularin siirleri ise
genellikle serbest formda yazildigi ig¢in bunlarin gevirisinin daha kolay oldugunu
soyler.®® Ulkedeki sag sol gerilimi edebiyati dogrudan etkilemektedir. Tiirk
edebiyatinin yurt disindaki temsilinde dahi bu gerilimin etkisi goriiliiyor.

“1970’li yillarda toplumun yani sira edebiyat ve edebiyatgilar da net bir

sekilde siyasi kamplara ayrilir. Herkes kendi ideolojisinin yazarini/sairini okur.

%81 Cinarli, Sanat¢1 Dostlarim, s. 227,
%82 Cinarli, Sanat¢1 Dostlarim, s. 227-228.

376



“Dava”ya hizmet eden eserlere imza atanlar kabul goriir, begenilir. Bu, hem sol hem
de sag cephe icin gegerlidir.”®® Bu yillar Tiirkiye’nin en gergin donemi olur.
Mehmet Cinarli, 5 Ocak 1975°te vefat eden Arif Nihat Asya’nin 6liimiiniin ardindan
yayimladigr “Arif Nihat Asya’y1 Ugurlarken” bashkli yazisinda yetmisli yillarin
edebiyat ortaminin, siyasal ayrigmalar i¢inde nasil bir durumda oldugunu
nakletmistir.

Politikanin, ideoloji kavgasinin her seyden istlin tutuldugu giinlere geldik. Artik, i¢cimizde
yetisen bir sanat¢inin basarisini bile birlikte alkiglayamiyor, 6liimiine birlikte aglayamiyoruz.
Arif Nihat Asya’y1 kaybettigimiz gilinlerde bunu bir kere daha anlamis oldum. Gazeteler,

siyasi partiler, fikir ve sanat adamlar1 keskin bir bigakla ikiye bolinmiistii: Bir taraf agliyor,

haykirtyor, déviiniiyor; 6teki taraf susuyor, gérmezden, duymazdan geliyordu. %

Sag diislincenin sevip benimsedigi Arif Nihat Asya’nin 6limii {izerinden
ortaya ¢ikan gercek, yetmisli yillarda siyasal fikirlerin, edebiyat i¢i kistaslarin ¢ok
Oniine gectigi ve nitelikli bir sairin 6liimiine dahi ideolojik perspektifle bakildigidir.
Yazinin devaminda Mehmet Cinarli’nin séziinii ettigi baska bir durum, edebiyat
hayatinda bugiin de kismen goriilen bir yayin anlayisini yansitmaktadir. Cinarli,
biiylik sermayedarlarin, sermaye aleyhine ¢alisanlarin eserlerini yayimlamaktan Arif
Nihat gibi isimlere ayiracak vakit bulamadigini®® belirtir; imkanlar1 genis olan kimi
yayincilarin solcu isimlerin eserlerini basmasini elestirir.

Cahit Zarifoglu 1977 yilina ait bir giinliiglinde solcularin edebiyat hayatinda
muhafazakar ¢evrelere yonelik tutumunu anlatir. Solun, tarihten gelen kiiltiir
mirasindan korktugunu ve panige kapildigini sdyler. Onlarin, basta Necip Fazil
olmak {iizere muhafazakir sanatcilara uyguladigt boykotun bu korkudan
kaynaklandigin1 diiglinlir. Zarifoglu, kendilerinin materyalizmi bir realite olarak
goriip sogukkanlilikla tartmalarina karsilik solun, muhafazakar sanatgilardan
bahsederse bu sanatgilarin mesru addedilmesinden korktugunu belirtir.%¢ 1977
yilindaki bu goriisler, donemini yansitmaktadir. Edebiyat hayatinda, diger alanlarda

oldugu gibi sosyal ve siyasi temelli ¢ok belirgin bir ayrisma ve husumet meydana

93 Ramazan Giilendam, “Siyaseti Siirde Yasamak: Cumhuriyet Donemi Tiirk Edebiyatinda Sosyalist
Siir”, Turkish Studies, C. 5/2, 2010-Bahar, S. 250, (Cevrimigi)
https://www.acarindex.com/dosyalar/makale/acarindex-1423934707.pdf, (10.06.2021).

984 Cinarli, Sanat¢1 Dostlarim, s. 35-36.
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gelmistir. Zarifoglu, tilkedeki politik durumun ¢ok vahim bir sathada oldugu 1979
yilinin 20 Mart tarihli giinligiinde edebiyat okuyanlarin azligindan, “bizimkiler”
dedigi genclerde bile sokak 6zlemi oldugundan yakinir; Tiirkiye’nin heder edildigini
diisiiniir.%®” Kitlelerin politik sartlanmalar1 edebiyata yonelik ilgiyi azaltmustir.
Siddetin yiikseldigi bir donemde edebiyat eserlerine ilginin zayif oldugu
goriilmektedir.

4.3.2. Edebiyat ve iktidar iliskileri

Cumbhuriyetten 6nce ve Cumhuriyet Donemi’nde edebiyat faaliyetinin ve
edebiyat¢ilarin devlet otoritesiyle iliskileri farkli o6zellikler gostermistir. Devletin
himaye ettigi sanat¢i ve eserler; devletin sakincali bulup cesitli cezalara maruz
biraktig1 sanatc1 ve eserler; bir de otorite tarafindan herhangi bir sekilde miidahale
edilmeyen sanatg1 ve eserler vardir. Eserler i¢inde kitaplar1 ve yayin organlarini
diisiinebiliriz. iktidarlar ve iilkenin yasadig1 sartlar degistikce sanatgilarin karsilastig
muameleler degismistir. Iktdarla iliskilerde sanatginin ve eserine yansiyan diinya
goriistiniin, iktidar elestirip elestirmemesinin, elestiriyosa bunun derecesinin tayin
edici rolii vardir. Faydali oldugu diisiiniilen veya sanat degeri yiiksek bulunan eserler
odillendirilmistir. Zararl sayilan eserler ve sahipleri ise zaman zaman hapis, siirgiin,
sansiir gibi yaptirimlarla karsilagsmistir.

Yeni Tiirk edebiyat1 devirlerinde birgok sair ve yazar devlet ve siyaset adami
olarak ¢esitli gorevler almigtir. Milletvekilligi, bakanlik, biirokratik ve diplomatik
gorevler alan edebiyatcilar, bu islerinden dolay1 bazen rahat bir hayat ortami bulmus,
bazen de resmi gorevlerinin yiikii altinda ciddi zorluklar yasamistir. Edebiyatcilarin
siyasette yer almalari hakkinda Yahya Kemal bir mektubunda goriigiinii agiklar. 9
Kasim 1928 tarihinde Fazil Ahmet Ayka¢’a Varsova’dan gonderdigi mektupta,
edebiyatcilarin ve miitefekkirlerin bir milletin mukadderatiyla en fazla aldkadar
insanlar oldugunu belirtir. Dolayisiyla herkesten c¢ok onlarin politika i¢inde yer
almalarmin dogru olacagi kanaatindedir. Miitefekkir insanlarla birlikte calisan devlet
yetkililerinin siirekli denetim altinda bulunacagini ve bunun hayirli bir sey oldugunu

diisiiniir. Hemen hepsinin havastan ve fikir dleminden yetistigini sOyledigi Fransiz

987 Zarifoglu, Yasamak, s. 188-189.
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Cumbhuriyeti ricaline bakip gipta ettigini anlatir.®® Sair sanat ve fikir adamlarmin
siyasette yer almasinda yarar gormektedir. Tanzimat’tan itibaren yetisen edebiyatct

nesillerden siyaset ve devlette gorev almis ¢ok sayida isim ¢ikmustir.
4.3.2.1. Cumhuriyet Oncesi Dénem

Tanzimat’tan cumhuriyete kadar olan devirde edebiyat ve iktidar iliskilerinde
tic donemden s6z edebiliriz. Birincisi Abdiilaziz Donemi, ikincisi II. Abdiilhamit
Dénemi ve iigiinciisii 1. Mesrutiyet’in ilanindan sonra Ittihat ve Terakkinin etkin
oldugu iktidar donemi. Tanzimat edebiyati Abdiilaziz ve Il. Abdiilhamit yillarinda
gelismis; Edebiyat-1 Cedide II. Abdiilhamit déneminde olusmus; Fecr-i Ati ve Milli
Edebiyat ise II. Mesrutiyet sonrasi ortaya ¢ikmistir.

Edebiyateilar arasinda II. Mesrutiyet 6ncesindeki donemin bir istibdat oldugu
yaygin bir kanaattir. Mesrutiyet’in ilan1 sonrasi ise bir miiddet hiirriyet olarak
nitelenmistir. 1908 yilinda ilan edilen Mesrutiyet, matbuat ve edebiyat hayatinda
belirgin bir ayrim yapar. Falih Rifki Atay, Kanun-1 Esasi’nin devlet idaresine
yeniden girdigi bu olay1 6ncesi ve sonrasiyla degerlendirir. Mesrutiyet’ten dnce idadi
ogrencisiyken yasak kitaplarin kendisini cezbettigini anlatir, o donemde gazete ve
dergilerde edebiyatin adinin bile olmadigin1 belirtir. Yilda bir iki defa Padisah’in
clilusu veya dogum giinlinde ¢ikan birka¢ methiye ve kitaplardaki nazim pargalar
disinda edebiyatin yasak oldugunu anlatir. Mesrutiyet’in ardindan ise kisa siire
oncesine kadar gizlice ezberledigi “Sis” siirinin bir giin Tanin gazetesinde
yayimmlandigimi nakleder.®® Farkli anlayislarindan c¢ok sayida edebiyate1 |l
Abdiilhamit iktidarindan rahatsizdir ve Mesrutiyet, istibdattan ¢ikis olarak diisiiniiliir.
Ancak bir miiddet sonra yeni olusan idareye kars1 da elestiriler yiikselecektir. Carpici

bir 6rnek olarak Mehmet Akif ve Tevfik Fikret gibi karsit fikirlere sahip sairlerin her

.....

II. Mesrutiyet’t hazirlayanlar kamuoyu olusturmak igin c¢aba sarf eder.
Edebiyatgilarin bu yeni doneme katki sunmalar1 beklenir. II. Abdiilhamit karsitliginin
sOhretli ismi Tevfik Fikret’ten bir siir istenir. “Selanik’te 1908 ihtilalini

%88 Beyatli, Mektuplar-Makaleler, s. 84.
%5 Atay, Batig Yillari, s. 26-27.
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hazirlayanlar, gizlice ondan bir “Millet Sarkis1” istemislerdi. Ug giin sonra, Fikret bir

aksamiistii, Rumeli Hisar1’nin gélgesinde bu sarkiy1 yakin dostlarina okudu.”%%

Edebiyat ve iktidar iliskileri dendiginde akla gelen alanlardan biri mizah
edebiyatidir. Bu alan genellikle tehlikelidir. Gerek iktidar gerekse muhalefet mizahi
yazilarin kendisine dokundugunu fark ettiginde tepki goOsterebilir. Bazen bu
tepkilerin siddete doniistiigii olmustur. ittihat ve Terakkinin iktidar yillarinda mizah
yazilar1 kaleme almak, normal zamanlarda oldugundan daha zor goériinmektedir.
Siyasi cinayetlerin islendigi ve arada gazetecilerin de suikasta ugradigi bu donemde
Refik Halit Karay’it mizah yazari olarak goriiyoruz. Zor bir donemde boyle bir
meslegi icra ederken ancak siirgiinle kurtulabilmistir. 1913°te Sinop’a siirgiin edilir.
Haldun Taner, Karay’in zor bir donemde suikasta ugramayip siirgiinle kurtulmasinin
iki nedenden dolay1 olabilecegini diistiniir. Birincisi Refik Halit’in yazilarinin ¢ok
sevilip begenilmesidir. Halk tarafindan sevilen bir yazarin iktidar eliyle ortadan
kaldirilmas1 sakincalidir. Ikinci neden Ziya Gokalp faktoriidiir. Ittihat ve Terakkinin
akil hocasi, Refik Halit’i biiyiik bir edebi yetenek saydigindan dolay1r genc yazari
tehlikeden uzak tutmak igin siirgiine géndermistir.*®* Edebiyatcilarin ¢okca sikayet

edilen “istibdattan” birkag y1l sonra ne kadar zor sartlarda galigtiklart anlagilmaktadir.

Birinci Diinya Savasi yillar1 edebiyat ve iktidar iligkileri bakimindan 6zel
sartlara sahip yillardir. Bircok cephede miicadele devam ederken ordunun ve
kamuoyunun moralini yiiksek tutacak, milli hisleri gozetici eserler verilmesi
beklenir. ttihat ve Terakki idaresi bunun igin birgok yaymn imkanma sahiptir. Milli
Edebiyat’in Ittihat ve Terakki ile olan yakn iliskisi, iktidara basin ve edebiyat
tizerinde istedigi metinleri yazdirma firsati sunar. Tabi bu hareketin disinda olan
baska sair ve yazarlar da savas sartlarina uygun eserler kaleme almistir. Ayrica savas
devam ederken zaman zaman iktidar tarafindan tenkide ve miidahaleye ugrayan
eserler de ¢ikar. Yusuf Ziya’nin Turan gazetesinde ¢ikan “Tiirk Ordusu” siiri buna
ornektir. Gazetenin ilk sayisinda ve birinci sayfada ¢ikan siir Sadrazam Sait Halim
Pasa’y1 rahatsiz etmistir. Osmanli ordusuna, Islam ordusuna, ordu-yu sahaneye Tiirk

ordusu denmesine Pasa itiraz etmistir. Sairin eseri tashih etmesini ve Osmanli

90 Ortag, Portreler, s. 16-17.
91 Taner, Oliirse Ten Oliir Canlar Olesi Degil, s. 65-66.
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milletinden af dilemesini ister. Nazirlar tashih ve o6ziir ile dikkat ¢ekmemek
gerektigini, siirin unutulup gitmesini sdyler, gazetenin iki saatlik 6émrii oldugunu
belirtir.®%? Sait Halim Pasa biitiin imparatorlugu diisiinerek “Tiirk ordusu” ifadesine
kizmistir. Farkli unsurlardan olusan Osmanli ordusu i¢in milliyetci-Tiirk¢li bir

sOylemin kullanilmasini istememistir.

Savas devam ederken Harbiye Nazir1 Enver Pagsa’nin geng¢ ozanlardan savas
siirleri istedigini nakleden Yusuf Ziya, bu konuda siirler yazdigini ve Akindan Akina
kitabinin boyle olustugunu anlatir. Hatta bu kitap Dahiliye Nezareti tarafindan
basilmis, ¢iktiktan sonra cephelere dagitilmak iizere Harbiye Nezareti tarafindan
satin alinmistir. Yusuf Ziya kitabinin ¢ok giizel sekilde basildigini ama igindeki
siirlere yillar sonra igrenerek baktigini anlatir.®®® Yillar sonra siirlerinin zayif
oldugunu diisiiniir. Devletin hem bastirdig1 hem de baska bir kurumuyla satin aldig:
bir kitap olan Akindan Akina, iktidarin edebiyattan ¢ok sey bekledigini gosteren bir

Ornektir.

Dergilerin iktidar destegi almasinda bazen dergi sahiplerinin goniilli
tesebbiisleri etkili olurken bazen mecburiyetler etkili olur. Bilhassa maddi zorluklar,
dergilerin hiikiimet destegi almasina yol agan bir faktordiir. 1917 yilinda Birinci
Diinya Savasi devam ederken ¢ikan Yeni Mecmua dergisi ig¢in bu durum gegerlidir.
Yahya Kemal, Ziya Gokalp onciiligiindeki bu derginin ¢ikis hikayesini anlatirken
dergiyi ¢ikarmak i¢in hiikiimet parasinin bulasmamasini istediklerini anlatir. Hiir ve
siyasetin uzaginda bir dergi planlamiglardir. Derginin yazarlarinin  maddi
yardimlariyla ilk niishalar ¢ikmis ama kisa siirede maddi imkansizlik bas
gbstermigtir. O sirada Ittihat ve Terakki Genel Merkez iiyelerinden Talat Bey
(nazirlik ve sadrazamlik yapan Talat Pasa degil) miidahalede bulunmus, derginin
maddi yiikiinii tistlenerek idaresine eline almistir. Ancak derginin i¢erigine miidahale
edilmez. Dergiyi ¢ikarmay1 disiliniirken hiikiimetin yardimimi almayacaklarini
kararlastiran Yeni Mecmua yazarlar1 mecburiyetten bir yardim altina girmis, bir siire

sonra derginin Ittihat ve Terakki Genel Merkezinin altindaki idarehanesinde

92 QOrtag, Bizim Yokus, s. 31-32.
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bulusmaya baslamuslardir. Miitareke yillarinda dergi kapanacaktir.%* Savastan yenik
cikilinca Ittihat ve Terakki iktidardan diismiis, bdylece dergiyi cikaracak maddi

imkan ortadan kalkmuistir.

Ittihat ve Terakki Cemiyeti, 1910’Iu yillar boyunca bircok gazete ve dergiye
cesitli sekillerde yardimlarda bulunmus, iktidarina basin {izerinden destek saglayacak
bir mekanizma kurmustur. Bazi yayinlar resmen olmasa da cemiyetin kontroliinde
ctkmistir. Milli Edebiyatcilarin Ittihat ve Terakkiye c¢ok yakin fikri ve siyasi
pozisyon almalari, edebiyat ve iktidar1 birbirinden beslenen yapilar haline getirmistir.
Yakup Kadri, cemiyetin kurdugu Hak gazetesinden bahsederken bu gazetenin belli
basli kalem sahiplerini ve hassaten yeni yetisen geng yazarlar1 avlamak i¢in kurulan

bir ag oldugunu belirtir.%%

Ittihat ve Terakki Cemiyetinin yardimlar1 sadece Milli Edebiyat cevresiyle
sinirll kalmaz. Birinci Diinya Savast yillarinda ortiilii 6denekten bir¢cok basin
kurulusuna ve kisiye yardimlar yapilmistir. Ortiilii 6denekten yararlananlar iginde
edebiyat tarihinde yer etmis kuruluslar Yeni Mecmua, Edebiyat-t Umumiye
Mecmuasi ve Haver dergileri; Terciiman-1 Hakikat gazetesi; Tanin, Hildl ve Servet-i
Fiiniin matbaalaridir. Ortiilii 6denekten 6deme yapildig: tespit edilen edebiyatcilar
ise Ahmet Rasim, Mevlanzade Rifat (Bu kisiye, Ittihat ve Terakkiye muhalif
olmasina ragmen o6deme yapilmistir.), Celal Sahir Erozan, Samipasazade Sezai,
Kazim Nami Duru, Mehmet Emin Yurdakul, Abdiilhak Hamit Tarhan, Ahmet Cevat
Emre, Celal Nuri Ileri, Ahmet Agaoglu, Hamdullah Suphi Tanridver, Cenap
Sahabettin ve Yusuf Ziya Orta¢’tir.®® Birinci Diinya Savasi yillarindaki bu yardimlar

iktidarin basin ve edebiyatla iligkilerini gostermesi bakimindan énemlidir.

Milli Miicadele yillar1 iilkede istanbul ve Ankara merkezli iki otoritenin
oldugu bir donemdir. Osmanli idaresi ve Ankara’daki Meclis Milli Miicadele
yillarinda devam etmektedir. Milli Miicadele’ye katilmak icin Istanbul’dan

Anadolu’ya gecmek isteyen dort sairin yasadigi bir olay, iki otoritenin varliginin

994 Beyatli, Siyasi ve Edebi Portreler, s. 17-18.

995 Karaosmanoglu, Genglik ve Edebiyat Hatiralari, s. 58.

9% Ali Siikrii Coruk, “Ittihat ve Terakki Tarafindan Birinci Diinya Savas1 Sirasinda Basin ve Edebiyat
Diinyasina Yapilan Ortiili Odenek Harcamalar1”, Tiirk Dili ve Edebiyat1 Dergisi, C. 58, S. 1, 2018,
s. 95-96. (Cevrimigi) https://dergipark.org.tr/tr/download/article-file/489454, (10.06.2021).
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nasil bir durum meydana getirdigini gostermesi bakimindan dikkat ¢ekicidir. Faruk
Nafiz, Yusuf Ziya, Vala Nureddin ve Nazim Hikmet Milli Miicadele’ye katilmak i¢in
Istanbul’dan ayrilip deniz yoluyla Inebolu’ya giderler. Milli Miicadele’ye katilmak
isteyenler deniz yoluyla buraya geliyor, haklarinda Ankara’daki hiikiimet tarafindan
tahkikat yapiliyor; uygun gériilenler kabul ediliyor, uygun gériilmeyenler Istanbul’a
gonderiliyordu. Dort sairden Faruk Nafiz ve Yusuf Ziya’nin uygun goriilmeyerek
Istanbul’a geri génderilmelerine karar1 verilir. Ankara tarafindan bu sairlerin
“seciyesiz” olduklar1 diisiiniiliir. Bu sifatin gerekgesi, Yusuf Ziya’nin Alemdar
gazetesinin yazart olmasi ve edebi sayfasini yonetmesi; Faruk Nafiz’in ise Ferit
Pasa’dan nisan alip onun dergisinde yaz1 yazmasidir.*®” Alemdar Milli Miicadele’nin
aleyhinde yayin yapan bir gazetedir. Milli Miicadele karsit1 olan Ferit Pasa’dan nisan
aliip dergisine yazi verilmesi de Ankara i¢in kabul edilemez durumlar olmustur.
Ankara’daki yeni otorite iki sairi, yazilarinin ¢iktig1 yayin organlarini gerekge

gostererek Anadolu’ya almaz.
4.3.2.2. Cumhuriyet Dénemi

Cumhuriyetten sonra hukuk, idare ve giinliik hayatta bir¢ok inkilap yapilirken
kiiltiir ve sanat alan1 géz ardi edilmemistir. Yeni devletin beklentilerine, hedeflerine
ve ideolojisine uygun sanat {iriinleri ¢ikarilmast onemsenir. Devletin 6zellikle tek
parti yillarinda rejimi destekleyici eserler ortaya konmasi icin ¢esitli ¢cabalar1 olur. Bu
yolda kimi sair ve yazarlar desteklenir. “Cumbhuriyet, yaratici eserlerin hangi kosullar
altinda himaye gorecegini tarif etmisti. Bunlar eski rejimi mahkdm etmeli,
milliyetciligi ve modernligi yiliceltmeli, vatanseverligi savunmali, toplumun 1yiligi

icin kisinin kendisini feda etmesi idealini ifade etmeli idi.”%%

Cumbhuriyetin ilanindan sonra 1920’li ve 1930’1u yillarda birgok edebiyatg1
iktidara yakin bir pozisyon almistir. Atatiirk’lin etrafinda bir edebiyat¢1 ziimresi
olusur. Yeni devletin kiiltiir sanat politikalarinin belirlenmesinde bu kisiler zaman

zaman goriislerini bildirmistir. Rejime sadakatle bagli bu ziimre, edebiyat hayatinda

997 V4la Nureddin, Bu Diinyadan Nazim Gegti, s. 58-59.
% Kemal H. Karpat, Osmanl’dan Giiniimiize Edebiyat ve Toplum, 1. Baski, Istanbul, Timas
Yaymlari, 2009, s. 130.

383



belirgin simalar haline gelir. Aziz Nesin Atatiirk doneminde iktidara yakin

edebiyatcilardan bahsetmistir. Onlarin sahip olduklari avantajlari ortaya koyar.
Dogrusu, benim ve benim kusagimdan olan sanatcilarin, kamuyu ilgilendirecek ilging anilari,
yasamlar1 yok. Oysa bizden 6nceki kugaktan hemen hemen biitiin yazarlara bakiniz, hepsi de
Cumhuriyet’in kurulugsunda ve ondan sonra 6nemli yerler almiglar, degerlenmiglerdir. Onlar
devlet otoritesinden otoritelenmisler, iinlenmiglerdir. Atatiirk’lin sofrasinda, yakininda
bulunmuglardir. Onlarin iinii, acikca sdylemeliyiz ki, kendi gercek degerlerinden c¢ok,
bulagmis olduklar: iktidarin otoritesinden gelmistir. Degerlerini topluma benimsetmek, sanat
giiglerini, kisiliklerini kamuya onaylatmak icin, ayri bir gabalari, savaglart olmamistir; hig

degilse bizim gibi olmamustir.
Biz iktidara karsi, iktidarin karsisinda, kisiligimizi zorla, sdke soke kazandik.%%®

Anlatilan tablo devlet otoritesi ile bir grup edebiyatgr zlimresi arasinda
patronaj iliskisi oldugunu gostermektedir. Himaye edilen ziimre rejimin temel
hedeflerine aykir1 eserler vermeyecek, bilakis rejim lehinde yazacaktir. Burada
iktidara yakin ziimrenin rejime ve liderine siki bir baglilik gosterdigi ve kendi
diisiince yapilariyla da rejime bagl oldugu belirtilmelidir. Miinevver Ayasl rejime
ve liderine bagh yazarlar i¢inde Yakup Kadri, Falih Rifki ve Rusen Esref’i birlikte
anarak bu isimlerin istiklal harbini yazamadiklarin1 sdyler. Halide Edip’in de
yazamadigini diisiiniir. Bu isimlerin maagh, aylikli yazarlar oldugunu ve ikballerini
diisiindiiklerini soyler. Cumbhuriyetin ilk yillarinda birgok insan ¢esitli cezalar
almasina ragmen bu isimlerin rahat bir burjuva hayat: siirdiigiinii belirtir.}°®° Aslinda
bu yazarlar i¢inde Istiklal Harbi’ni anlatan eserler yazmus kisiler vardir. Ayaslh boyle
demekle Milli Miicadele’yi maddi ve manevi cepheleriyle, hakkiyla anlatmadiklarim
kastetmis olmalidir. Rahat i¢inde yasama hususunda iktidara yakinligin ve himaye
gormenin etkisi vardir ancak Halide Edip’in durumu digerlerinden farkli olmustur.
Bu yazar cumhuriyetin ilk yillarinda iktidarla siyasi goriis ayriligina diigmiis ve

1925te iilkeden ayrilmistir, ancak 1939°da yurda donecektir.

Cumhuriyetin ilk yillarinda himaye goren dergilerden biri Akbaba’dir.
Mubhalefete kars1 iktidarin yaninda duran dergi bir siire zorluklar yasarken iktidarin

destegini goriir. Yusuf Ziya harf inkilabinin, 16.000 okurun 10.000’ini dergiden

999 Nesin, Boyle Gelmis Boyle Gitmez, s. 234-235.
1000 Ayagly, isittiklerim, Gordiiklerim, Bildiklerim, s. 84-85.
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uzaklastirdigini anlatir. Dergi muhalefete kars1 iktidarin savunuculugunu yaptigi i¢in
geri kalan 6000 okurun yarisin1 daha kaybetmistir. Sikintili ve ¢aresiz durumda kalan
Yusuf Ziya’ya Ismet Inonii’niin yardimi rahat bir nefes aldirir. Inénii, Yusuf Ziya’nin
kendileri i¢in katlandig1 zorluklari bildigini, bu hizmetinin unutulmayacagini ve
sikinti gekmeyecegini sdyler. Onun yardimiyla Akbaba ¢ikmaya devam eder. Yusuf
Ziya bu yardimla Serbest Firka kapanana kadar derginin ¢ikabildigini sdyler. Serbest
Firka kapandiktan sonra ise Akbaba’nin kapandigimi nakleder.'%! 1931 ile 1933
arasinda dergi c¢ikmaz. 1933’ten itibaren yine iktidarin yardimiyla ¢ikmaya
baslayacaktir. CHP Genel Sekreteri Recep Peker’in mektubuyla dergiye destek

olunacag1 agiklanir.

Cumhuriyet Halk Partisi damgal1 kagitta, giiniin genel sekreteri s6yle yaziyordu:

Akbaba bir buguk yildir ¢ikmiyor. Onun yoklugunu ben kendi hayatimda hissediyorum.

Bagvekilimiz de bu duyguma katiliyorlar. Yusuf Ziya Bey’i ara, bul. Kendisi ile konus.

Akbaba’nin yeniden ¢ikmasi i¢in ne 14zimsa bildirsin. Temin edilecektir.1002

Bagbakan’in ve Parti Genel Sekreteri’nin ilgisini ve destegini kazanmis bir
dergi olarak yayin hayatina donmeye karar verilir. Destek sadece partiyle sinirl
kalmaz. Dergiyi yeniden ¢ikarmaya karar veren ve 250 lira sermayesi oldugunu
belirten Yusuf Ziya borg alarak yayini baslatmay:1 diisiinirken Halkevleri dergiye
500 liralik bedelle abone olur.}°%® Boylece dergi tekrar yayina baslar.

Halikarnas Balik¢is1 imzasiyla taninan Cevat Sakir Kabaagagli’nin hayatinda
ve eserlerinde Bodrum’un mithim bir yeri vardir. Mavi Siirgiin kitabinda bu beldeye
neden gittigini ve orayr nasil benimsedigini anlatir. Kitabinda Bodrum’a siirgiin
gitmesine neden olarak Resimli Hafta dergisinde yayimlanan bir hikdyesinden stz

eder. Bu dergideki yazi1 sebebiyle Istiklal Mahkemesinde yargilanmustir.

S6z konusu yazinin konusu, Birinci Diinya Savasi sirasinda birkag askerin
mahkeme edilmeden asilmalaridir. 13 Nisan 1925’te yayimlanan yazi, cumhuriyetin
ilk yillarindaki ciddi bir meselenin hemen sonrasina denk gelir. Seyh Sait Isyan1 da

1925 yilinin Subat ayinda baglamistir. Bu tesadiifiin basina neler getirecegini tahmin

1001 Ortag, Bizim Yokus, s. 132-133.
1002 Ortag, Bizim Yokus, s. 145.
1003 Ortag, Bizim Yokus, s. 146.
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edercesine Cevat Sakir, derginin sahibi Zekeriya Bey’e endisesini belirtir. Zira
yazinin isyanla alakasi yoksa da Istiklal Mahkemelerinden ¢ekinmektedir.

Ben aksamiistii Zekeriya ile birlikte Babidli yokusunu iniyordum. Zekeriya’ya, “Simdi Kiirt

isyan1 var, benim sana vermis oldugum yazilar arasinda, Birinci Diinya Savasi’nda kimi asker

kagaklarmin nasil asildiklarini anlatan bir hikaye vardi. Belki de bu biiyiik kesmekes

zamaninda o yazidan kuskulanirlar. Sen o yaziy1 basma, birak! Baskasini bas” demistim. O

da, “Amma da igkillisin. O yazida Ankara’nin kuskulanacagi bir sey yok, olsaydi tabi

basmazdim” dedi.??%

Resimli Hafta dergisinde ¢ikan s6z konusu yazinin basligi “Hapishanede
Idama Mahktim Olanlar, Bile Bile Asilmaya Nasil Giderler?”dir!?®, Neticede Cevat
Sakir bu yazidan dolay1 yargilanmis ve ceza almustir. Donemin iktidar1 Istiklal
Mahkemelerine verdigi genis yetkilerle, higbir politik tarafi olmayan bir yazi
lizerinden Cevat Sakir’i siirgiine gonderir. Iktidarlarn mahkemeler eliyle
edebiyatc¢ilara yonelik gergeklestirecegi cezalandirmalarin cumhuriyet donemindeki

ilk 6rneklerinden biri Cevat Sakir’in basina gelen bu olaydir.

Devlet kurumlarinin Cumhuriyet Déenemi’nde yurt geneline tagimak istedigi
egitim ve kiiltiir hamleleri i¢inde edebiyatin miithim bir fonksiyonu olmustur. Kemal
Tahir 16 Mayis 1937 tarihli mektubunda boyle bir faaliyetten bahseder. Dahiliye
Vekaleti, kendisinin de i¢inde bulundugu yazarlardan on kitaplik halk romanlar
istemektedir. Yazar, bu isin kendisi i¢in ¢ok kolay oldugunu belirtir ve her kitabin

130.000 adet niisha basilip biitiin kdylere dagitilacagini sdyler.10%

Kemal Tahir, Atatiirk’iin 6liimiine en giizel mersiyeyi sarhos ve zavalli dedigi
Neyzen Tevfik’in yazdigini sdyler. Digerlerinin 6lmiis bir adamdan artik sahsi bir
menfaat umulmayacagi kestirmisler gibi iisendiklerini diisiiniir.1®’ Edebiyatcilarin
iktidarin  basindaki kisiyle kurdugu iliskiyi sert sekilde elestirmektedir. Bu

edebiyatcilarin kimler oldugunu anlatmaz.

Tek parti yillarmin ikinci donemi Ismet Indnii’niin cumhurbaskanliginda

gecer. Atatiirk’{in bircok edebiyatc1 tarafindan sevilip sayilmasi karsihiginda Inonii

1004 Halikarnas Balik¢isi, Mavi Siirgiin, 17. Bs., Istanbul, Bilgi Yayinlar1, 2010, s. 66-67.
1005Halikarnas Balikgisi, Mavi Siirgiin, s. 63.

1006 Kemal Tahir, Kemal Tahir’den Fatma irfan’a Mektuplar, s. 191.

1007 Kemal Tahir, Kemal Tahir’den Fatma irfan’a Mektuplar, s. 306.
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bu denli bir ilgi gdrmemistir. Zaman zaman rejime sadik sairlerin Inénii donemini
elestirdigi goriiliir. Bununla ilgili bir olayr Yakup Kadri Karaosmanoglu anlatir.
Behget Kemal Caglar, “Atatiirk’e Raporlar” adli baz1 kosuklar okumakta ve bunlarda
Milli Sef dénemine satasmaktadir. Okudugu hicivlerde Inénii’niin sahsina elestiri
yoktur ama o giiniin iktidar1 Atatiirk’iin ilkelerine, hatirasina gereken saygi ve
sadakati gdstermemekle suglanmaktadir. Ismet Inonii elestirileri 6grendiginde Behget
Kemal Caglar’a sert bir tepki vermistir.}°® Milli Sef kendi devrine yonelik Atatiirk

temelli elestirilere hosgorii géstermemistir.

Cumbhuriyet Donemi’nde edebiyatgilarin maruz kaldigi cezalardan biri Nazim
Hikmet’in mahkumiyetidir. Sair daha 6nce de girmekle birlikte 1938’den 1950’ye
kadar hapis yatmistir. Vala Nureddin, niifuzlu bazi insanlarin bile sairin haksiz
mahkumiyetini bildigini ama tek parti sartlarinda ses ¢ikaramadiklarini yazar. Bunda
ozellikle Avrupa’daki fasizmin Tiirkiye’yi etkilemesinin pay1 oldugunu diisiiniir.
Bask: gitgide artmustir.1%%° Komiinist olmak 1940’11 yillarin Tiirkiye’sinde en biiyiik
thanetlerden biri olarak goriilmiistiir. Sovyetler Birligi’nin Tiirkiye i¢in potansiyel

tehdit olmasi, bu alginin yerlesmesinde etkili olur.

Ikinci Diinya Savasi yillarinda ve sonrasinda Sovyetler Birligi tehdit olarak
goriilmekle birlikte Almanya lehinde yayinlara da zaman zaman miidahale edildigi
goriiliir. Akbaba’da yayimlanan bir karikatiirde Alman ugaklarmin Moskova’y1
bombalamasi sevingle tasvir edilmistir. Dergide bir Alman ila¢ firmasinin reklaminin
da bulunmasindan dolayr Matbuat Umum Miidiirliigiinden uyar1 mektubu gelir.
Karikatiiriin devletin yiiksek politikasina ve milletin menfaatlerine aykir1 oldugu
yazilir, benzer yaymlar yapildiginda derginin kapatilacagi agiklanir. Ilag firmasmi
reklaminin da koyuldugu mektupla, derginin Almanlardan para aldigr i¢in onlarin
lehinde yayin yaptig1 ima edilir. Bu mektuba ¢ok 6fkelendigi anlasilan Yusuf Ziya,
devletin iftira ettigini diisliniir, yapilanin gizli bir hakaret oldugunu bildiren bir cevap
mektubunu Matbuat Umum Miidiirii’ne gonderir.1% Ikinci Diinya Savasi’nin sartlari

altinda devletin dikkatli davranmaya calistigi, bunu yaparken edebiyatgilara ve

1008 yakup Kadri Karaosmanoglu, Politikada 45 Yil, 9. Baski, Istanbul, fletisim Yaymnlari, 2018, s.
143.

1009 V414 Nureddin, Bu Diinyadan Nazim Gegti, s. 378.
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basina yonelik zaman zaman baskilar kurdugu anlasiliyor. Donemin iktidarina yakin

olmasina ragmen Akbaba da bundan nasibini almistir.

Edebiyatgilarin otoriteyle imtihani iilkemizde genellikle sair ve yazarlarin
cesitli uygulamalara maruz kalmasiyla sonuglanmistir. Cok sayida sair ve yazar
yargilanmig ve ¢esitli cezalar almistir. Bir¢ogu hapishanede yatar. Bunun yaninda
kitaplar1 toplatilan ve yasaklanan edebiyatgilar az degildir. Aziz Nesin, Atatiirk’iin
yakininda bulunup iktidarin destegini almis edebiyatgilarla kendi neslinin
karsilastirmasimi yapar. Onlarin okul kitaplarina ve okuma kitaplarma girdigini,
kitaplariin devlet tarafindan bastirildigini, devlet biit¢esinden verilen paralarla
kitapliklara dagitildigini anlatir. Kendi kusagmin ise 6lmeden okul kitaplarina ve
okuma kitaplarina giremedigini -belki kendisinin 6ldiikten sonra da giremeyecegini-,
kitaplarinin devlet tarafindan toplatildigini, kiitiiphanelere girmesinin emirle

yasaklandigini belirtir. 101!

Iktidarlarin sair ve yazarlardan eserler istemesi tek parti yillarinda yaygin bir
uygulamadir. Faruk Nafiz Camlibel, kendisinde eser istenen isimlerden biridir.
“Onuncu Y1l Mars1”n1 Behget Kemal Caglar ile kaleme alan Camlibel’e, daha
sonraki yillarda Halkevleri i¢in dort manzum piyes siparis edilmistir. Yusuf Ziya
Ortag bu eserler karsiliginda CHP’nin saire ¢ok az ticret 6dedigini yazar. Sairin bu
piyeslerden ligiinii kisa siirede yazabildigini ama hastalandigini ve dordiincii piyesi
yetistiremedigini anlatir. Bir eser eksik kaldig: i¢in bir milletvekili gezdigi yerlerde
Camlibel’in partiyi dolandirdigini anlatir. Camlibel saghigi diizeldikten sonra
dordiincii piyesi yazip teslim eder. Recep Peker, Camlibel’i ite ite demokratlarin
kucagina diisiirdiiklerini {iziilerek soyler.%'2 Camlibel sonraki yillarda Demokrat
Parti milletvekili olacaktir. Iktidarin zaman zaman edebiyatgilarin emegine
saygisizlik edecek islere imza attigin1 gdsteren bir olay yasanmistir. Halkevleri i¢in
istenen dort manzum piyesin yazilmasi belki yillar alacak bir ig iken Camlibel bunu

kisa slirede tamamlamasina ragmen kotii bir muamele gérmiistiir.

Tiirkiye’de tek parti devrinin sona ermesi, iktidara yakin kimi edebiyatcilar

icin olumsuz bir durumken bazi sair ve yazarlar i¢in yeni bir sayfa anlami tagir. 1950

1011 Nesin, Boyle Gelmis Boyle Gitmez, s. 235-236.
1012 Ortag, Bizim Yokus, s. 312-313.
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oncesi iktidarin ¢esitli baskilariyla tanisik olan ve 6zellikle bir¢ok kétii hatiraya sahip
edebiyat diinyasi, iktidarin el degistirmesiyle daha rahat bir basin ve edebiyat
ortamina kavusacaklarin1 diisiinmiistiir. Diinyada ellili yillar II. Diinya Savasi’nin
bitmesiyle ortaya ¢ikan Soguk Savas’in etkilerinin goriilmeye baslandigi
zamanlardir. Iki kutuplu diinyada Tiirkiye’nin Bati ittifaki i¢inde yer almasimin
etkileri sadece siyasal ve diplomatik alanla sinirli kalmayacak, iilke i¢indeki diisiince,
kiiltir ve sanat ortamim1 da etkileyecek bir mahiyet gdsterecektir. Ulkenin
1950’lerden itibaren edebiyat hayatinda artik edebiyat i¢i kistaslardan ¢ok bu i¢ ve
dis gelismelerin yonlendirmesi karsimiza ¢ikar. Edebiyat hayatinin daha Once
goriilmedigi kadar politik bir karaktere sahip oldugu donem, 1950-1980 arasi

donemdir.

Aziz Nesin’in Akbaba dergisi kadrosuna girmesini isteyen Yusuf Ziya Ortag,
yazara teklif yaptiginda Aziz Nesin, devletce sakincali goriilen biri oldugundan
dolay1 dergiye zarar1 dokunacagini diisiiniir. Bu kuskusunu gideren Yusuf Ziya Ortag
Istanbul Valisi Fahrettin Kerim Gokay’a telefon ederek Nesin’i kadrosuna kattigin
bildirir. Vali durumdan memnun olmus ama bunu hiikiimete de bildirmesini
istemistir. Ortag bunun tizerine Basbakan Adnan Menderes’le goriisiip Aziz Nesin’i
Akbaba ailesine aldigini sdyler. Bagbakan da bu haberden memnun olmus, Nesin’in
imzasin1 Akbaba’da gérmenin kendisini sevindirecegini bildirmistir. Yazara
selamlarini iletmesini bildiren Bagbakan, goniil rahathigiyla yazilarini yazmasin
soyler.1%13 Demokrat Partinin ilk yillarinda edebiyatgilar ve basin iizerindeki baskinin
onceki devre gore hafifledigini gosteren bu olay yine de ciddi bir sorunu isaret
etmektedir. Bir yazarin tinlii bir dergide yazacagini1 devlet yetkililerine haber vermek
garabeti s6z konusudur. Vali ve Bagbakan, Nesin’in dergide yazmasindan
memnuniyet duyacaklarini sdylemistir ama bu bilgiyi verme gerekliliginin duyulmasi
bagli bagina bir problemdir. Aziz Nesin yillar sonra 21 Nisan 1960 tarihli Akbaba
dergisinde  “10. Yil Mars1” adiyla Demokrat Parti iktidarinin onuncu yilini
kastederek bu partinin icraatin1 hicveden bir siir yayimlayacaktir. Aziz Nesin bu

siirin 27 Mayis 1960’tan sonra yanliglikla Behget Kemal Caglar imzasiyla basilip

1013 Ortag, Bizim Yokus, . 259-260.
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baskalar1 tarafindan halka dagitildigim nakleder.'®* Darbeden kisa siire 6nce
yayimlanan siir iktidar karsiti kamuoyu olugmasina katki yapmis, darbeden sonra

farkl1 bir imza ile kullanighligini siirdiirmiistiir.

27 Mayis 1960’tan 6 giin 6nce Bursa’daki bir siir programinda Behget Kemal
Caglar bu kez programa katildig1 i¢in mesele ¢ikar. Caglar’in programa gelmesi, o
zamanki Bursa Valisi Thsan Sabri Caglayangil’i rahatsiz etmis ve Caglar programdan
cikarilmazsa siir gecesine izin vermeyecegini bildirmistir. Bunun nedeni Caglar’in
iktidar aleyhine yazdig1 ve elden ele dolasan imzasiz siirlerdir.2%® Demokrat Parti
iktidarinin son yillarinda basina ve muhalefete uygulanan baski politikalarinin bir
tezahiirli goriilmektedir. Tek parti yillarinda ve ¢ok partili sisteme gegildikten sonra

benzer tutumlar s6z konusudur.

Devlet otoritesi bazen bir kitabi, ciktiktan uzun yillar sonra sakincali
gorebilir. Tk ¢iktiginda devrin iktidarmin goziinden kagan veya sakincali goriilen
eser, farkli bir iktidar zamaninda sakincali sayilabilir. Ercliment Behzat’in S.0.S. adli
kitabi bu sekilde toplatilmistir. ilk baskis1 1931°de yapilan kitap, 1965°te
toplatilmistir.1®*® Aradan gegen 34 yilda kitap yeni baski yapmayinca unutulmus
olmalidir. Ikinci baskmin yapildigi 1965°te tekrar ortaya ¢ikinca toplumcu sairin

eseri toplatilir.

Eserleri nedeniyle mahkemede savunma yapmak zorunda kalan edebiyatcilar
olmustur. Fazil Hiisnii Daglarca, 1966°da bir siiri yiiziinden mahkemelik olur. Oktay
Akbal olaydan rahatsizligin1 25 Subat 1966 tarihli giinliiglinde yazar.

Adliye koridorlar1. Bir tahta sira. Avukatlar, gazeteciler, fotografcilar. Iki saattir bir sairi

bekliyoruz. Basin savciliginda “ifade veren” Daglarca’y1! Suglu goriilmiis bir siiri! “Ne

demek istedin?”’ diye soruyor olmalilar. Bir saire sorulacak soru mu bu?

(...) Haydi tek partili yonetimlerde yazarlari, sanatcilari suglandirmak o diizenin dogal bir
sonucu sayilsin. Ama ¢ok partili 6zgiir diislinceli demokrasilere yakisir mi sairi, yazari,

sanatciy1 yargi¢ katina cagirip hesap sormak, su¢landirmak, mahkim etmek?

1014 Efe, Tiirk Niiktecileri, s. 184.
1015 Cinarli, Sanat¢1 Dostlarim, s. 199.
1016 Akbal, Anillarda Gormek, s. 55.
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(...) Tevfik Fikret neler yazmist1 yasadig1 giinlerin iktidarlarina kars1! Padisah icin, en yakin

dostlarmin basinda bulundugu ittihatc1 iktidar icin. Bir kez bile cagirmadilar yargic oniine.

Niye yazdm Han-: Yagma’y1, diye sormadilar! Yarim yiizyildan ¢ok zaman gegti...10%

Bu satirlarda otoritenin edebiyatgilar lizerinde kurdugu baski esasli sekilde
elestirilmektedir. Oktay Akbal’in Tevfik Fikret Ornegini vermesi, cumhuriyetin
otorite baskist konusunda sicilinin zayifligin1 anlatir. Tevfik Fikret, istibdat ve
Ittihatg1 iktidar1 gibi edebiyatcilar1 korkutan iki agir devirde eser vermistir. Buna
ragmen mahkeme yiizii gormedigi hatirlatilir. Akbal’in, Tevfik Fikret’i Cumhuriyet

Donemi’yle kiyaslamasi bu bakimdan ¢arpicidir.

Iktidarin niteligi edebiyatta islenen konular1 belirleyebilir. Bunun dikkat
¢eken orneklerinden biri, 12 Mart 1971°deki muhtiradan sonraki donemde 1970’ler
boyunca yazilacak ¢ok sayida 12 Mart romanidir. Ordunun hiikiimete verdigi muhtira
ve bunun iizerine hiikiimetin istifasiyla sonuglanan askeri miidahaleden 6nce kimi sol
cevreler, ordudan kendi planlari ve hedefleri dogrultusunda bir harekat
beklemektedir. Ancak kisa siire iginde 12 Mart Muhtirasi’nin solun aleyhine
sonuclar1 ortaya c¢ikmaya baglar. Miidahaleden sonra bir¢cok sol goriislii insan
gozaltina alinir veya tutuklanir. 12 Mart’1 konu edinen romanlar gozaltindaki koti
muameleleri ve devletin baskisint isleyen bir temel {izerine oturur. 12 Mart
romanlarinda bagkahramanlar bu baski altinda ezilmis insanlar olarak verilir. Berna
Moran bu donemi anlatan romanlardaki devrimci gencin, bagina gelenlere katlanmak
zorunda kaldig1 ve olaylara yon verenin karsi gii¢ler oldugu tespitini yapar. Ayrica
bu romanlar1 yazanlari, 12 Mart dénemini yasamis, bir kisminin politik hareketlere
katilmis, bir kisminin ise hapse girmis kisiler oldugunu belirtir.!?® Donemin
taniklarindan Tomris Uyar, 18 Agustos 1975 tarihli giinliigiinde, 12 Mart
romanlarina yonelik o giinlerdeki elestirileri ve kendi goriislerini yazar.

iskence anlatiliyor diye bir romani begenmemeyi anlamiyorum, gelgelelim 12 Mart dénemini

hemen anlatma tezcanliligimi gdstermeyen romancilari, “giincel olmamak”la suglamak daha

ters.

1017 Akbal, Amlarda Gérmek, s. 106-107.
1018 Berna Moran, Tiirk Romanina Elestirel Bir Bakis 3, (Yayina Haz.: Nazan Aksoy, Oya Berk), 1.
Baski, Istanbul, Iletisim Yayinlar1, 1994, s. 13-14.
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Bence bu romanlarin en biiyiik talihsizligi, romancinin yillar 6nce kararlastirdigy, tasarladigi
bir konunun gelip 12 Mart’la noktalanmasi: yani sondan basa dogru akan bir roman kurgusu.
Yapilmak istenilenin dinamizmine taban tabana zit bir isleyis. Bir de, yazarlarin giinliik
yasamalari i¢inde hi¢ karsilasmadiklar1 ya da karsilagsalar bile {istiinde durmadiklar1 kisileri
“mapushane”de goriince olaganiistii bir ilgiyle ele almalari. Zulme ve baskiya karsi ¢gikmaya
sonuna kadar evet ama halki Allah’in giinii jandarma dayagina g¢ekilen bir iilkede baski,
yalniz aydinlara uygulandiginda m baski oluyor?*01°
Cahit Zarifoglu, 1977 yilindaki bir giinliigiinde iktidarlarin sanatla iligkisi
tizerine bitiin Cumhuriyet Donemi’ni kapsayan bir gorlis one siirer. Materyalist
diisiince ve sanatin himaye gordiigii fikrindedir. “Materyalist sanatkdr ve aydin,
istismar, propaganda ve hakim oldugu alanda baskalarini ezme ilkeleriyle bir kiiltiir
terdrii uyguluyor. Ozellikle cumhuriyetten bu yana giiciinii hiikiimetlerden aliyor.

Ancak att1§1 yine de topu topu yarim adimdir.”20%°

Bu goriisii her hiikiimet dénemi igin kabul etmek miimkiin degildir. Ancak
iktidarin himayesini gormiis -6zellikle tek parti yillarinda- ve materyalist diislinceyi
benimsemis edebiyatgilar olmustur. Daha sonra gelisen toplumcu edebiyat yine
materyalist bir anlayisa sahipken bu ¢izgideki isimler zaman zaman agir cezalara
maruz kalmistir. Dolayisiyla materyalist sanatkdr ve aydinlarin hepsinin ayni
edebiyat anlayisi iginde olmadiklarini, bunlarin iktidarlarin degismesine gore farkl
muamelelerle karsilagtiklarini belirtmek gerekir. Cahit Zarifoglu’nun ifadelerinde
kizginlik duygusu oldugu diisiiniilebilir. Yazar, materyalist dedigi kisilerin kiiltiir ve
sanat alanini iggal etmis goriinmelerinden ve bunu bazi donemler devlet destegiyle

yapmalarindan rahatsizdir.

4.4. DIL MESELELERI

Osmanh Tirkcesi ve XX. yiizy1ll Tirkiye Tiirkcesiyle eser veren sair ve
yazarlar, dogal olarak kullandiklar1 dil malzemesinin mahiyeti ve gelisimi {izerinde
diistinmiislerdir. Edebiyat dilinin nasil olmas1 gerektigi, yabanci kokenli kelime ve
gramer yapilari, siir ve nesir dilinin farklari, konusma dili ve edebi dil catigsmasi,
sadelik, stsliiliik ve alfabe gibi konular Tanzimat Dénemi’nden beri tartisilagelen

bazi basliklardir.

1019 Uyar, Giindokiimii 75, s. 73.
1020 Zarifoglu, Yasamak, s. 140.
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Latin harfleri cumhuriyetten kisa siire dnce Ziya Gokalp’in degindigi bir konu
olur. Vala Nureddin, Gokalp’in Latin harflerinin kabulii konusundaki goriisiinii
nakleder. Gokalp, okumay1 kolaylagtirmak i¢in Latin harflerinin yardimci olarak
alinabilecegini belirtir. Ama Arap harfleriyle aldkanin kesilmemesi gerektigini
sOyleyen yazar, bu harflerin terk edilmesinin tarihle aldkayr kesmek oldugunu
diisiiniir.'%! Latin harflerinin okuma kolayliginda yardimci olabilecegi fikri ve bu
yiizden kullanilmasina sicak bakilmas1 makul goriinmemektedir. iki alfabeli bir yazi
ortaya ¢ikar ki o zaman alfabe gergekten sorun haline gelecektir.

Cumhuriyetten dnce de zaman zaman tizerinde fikirler beyan edilen alfabe,
cumhuriyetin ilanindan sonra 1928’deki bir kanunla degistirilir. Latin harflerinin
kabulii matbuat alaninda bir siire zorluklar yasanmasina neden olur. Yeni harflerin
sesleri kargilama kabiliyeti bir problem olarak goriiniir. Portreler kitabinda, Osmanl
alfabesi kullanilirken yeni harflerin hasretini ¢eken Abdullah Cevdet’in yeni harfler
kabul edildikten sonra bazi sorunlardan sikayet ettigi aktarilmaktadir. Yazar “a”
harfinin “ayn” harfinin yerini tutmadigini, 6nceki alfabedeki “he”, “h1”, “ha” sesleri
icin sadece “h” harfinin kullanilmasinin yetersiz oldugunu gérmiistiir. Hatta “hayal”
kelimesine istedigi sesi verebilmek icin kelimeyi “khayal” seklinde yazacak duruma
gelmistir.19%? Abdullah Cevdet gibi Batililasmanin en hararetli savunucularindan
birinin Latin harfleriyle ilgili tutumu dikkate degerdir.

Cumbhuriyet Donemi’nde dil iizerine bir¢cok calisma yapilmistir. Atatiirk’iin
cumhurbaskani oldugu yillarda Dariilfiinin biinyesinde Tiirkiyat Enstitiisii kurulur.
Alfabe degisikligine gidilerek Latin harflerine gecilir. Tiirk Dil Kurumu agilir. Dil
kurultaylar1 yapilir. Tarama ve derleme sozliikkleriyle ilgili ¢aligmalara bagslanir.
Giines-dil teorisi gibi bilimsel temele dayanmayan fikirler one siiriiliir, yeni
sozctikler tiiretme yoluna gidilir. Bir¢ogu unutulacak c¢ok sayida sozciik dolasima
sokulur.

Dil kurultaylarinda zaman zaman tartigmalar yasanmistir. Kurultaya katilan
Kimi isimler resmiyet kazanma yolundaki iddialar1 desteklerken karsi ¢ikanlar da

olur. Kars1 ¢ikanlardan biri Hiiseyin Cahit Yal¢in’dir.

1021 V414 Nureddin, Bu Diinyadan Nazim Gegti, s. 172-173.
1022 Ortag, Portreler, s. 79-80.
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(...) Dolmabahge Sarayi’nda toplanan Dil Kurultayinda, Atatiirk’e kars1 diisiincelerini apagik
savunarak bir daha sevimli, bir daha kahraman olmasini bilmistir.

O biiyiik kurultayda ben de vardim. Gazi’ye yaranmak istiyenlerin, inanmadiklar1 bir konuda
bile nasil sahlanarak ona saldirdiklarini ve onun, nasil hi¢ sarsilmadan, dimdik durdugunu

gordiim!1028

Tiirkgenin tarihi ilizerine yapilan calismalar i¢ginde zaman zaman gergekle
ilgisi olmayan iddialar 6ne siirilmiistiir. Giines-dil teorisi 1930’larda savunulmustur.
Yabanci dillerdeki birgok kelimenin Tiirk¢e kokenli oldugu iddialart bu yillarda
artar. Yusuf Ziya Ortag, kendisiyle ayni isme sahip olan Profesdr Yusuf Ziya'nin
Yunan’dan Evvel Tiirk Medeniyeti adl1 eserinden bahseder. Kitapta bir¢ok Yunanca
kelimenin Tiirk¢e kokenli oldugu, 6rnegin “Apollon”un aslinin “Alp Oglan” oldugu
iddia edilir. Fuat Kopriilii bu iddialar {izerine Profesoér Yusuf Ziya ile miinakasa
yasar. Yusuf Ziya Orta¢ miinakasadaki kisinin kendisi oldugunun sanilmasindan
dolay1 bir mektupla konuya aciklik getirir. Lisaniyat alimi Yusuf Ziya’nin kendisi
zannedildigini ve ilmi yazilarin mizahi sanildigini anlattigi mektupta, bu yanlis
zandan dolay1 okurlarin kendisine mektuplar gonderdigini anlatir. Kendisinin boyle
ilm1 meselelerde salahiyete sahip olmadigin1 yazar. Bu tiir ciddi mevzular disinda
yazan bir mizah muharriri oldugunu belirtir. Lisaniyat alimi dedigi Yusuf Ziya’nin
artan sohretini paylasmaya hakki olmadigmi séyler.®®® Bu ironik mektupla dil
tartismalarinda nelerin s6z konusu edildigini elestirmis olur. 1930°lu yillar dil ve
tarith ¢alismalarinda asiriliklarin ve gercek disi iddialarin ortaya atildigi bir donem
olur.

“Dile miidahale etmek™ tartisilan ana konulardan biridir. Kurumlar ve kiiltiir
politikalar1 eliyle dilin biinyesinde degisiklikler yapmanin dogru olup olmayacagi
tartisilmistir. Cumhuriyet Donemi’nde resmi kiiltiir politikalarini yiiriitenler ve
bunlar1 savunanlar i¢in dile miidahale gerekli bir hamledir. Kimi yazarlarsa dilin
canlt bir varlik olarak kendi gelisim seyrinden koparilmadan islenmesini diisiiniir.

Nurullah Atag 30 Ocak 1953 tarihli giinliiglinde bu konuya deginir.
Unlii yazarlarimizdan biri bir Istanbul gazetesinde sdyle buyuruyor: “Halbuki bir milletin
dilini heyetler diizenliyemez. O kendi kendine gelisir. Ve en dogru tabirler halkin

sagduyusundan dogar...” Bir daha okuyun o satirlart: diizenlemek, gelismek, sagduyu... O

1023 Ortag, Portreler, s. 41.
1024 Ortag, Bizim Yokus, s. 130-131.
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iinlii yazar, cocuklugundan beri mi kullanirdi bu sdzleri? “Diizenlemek”, sozii ile “sagduyu”
s0ziinii hemen benimsemis mi? Diinkii ¢ocuk degildir, bu sozleri elbette okulda 6grenmedi. O
da bizim gibi sonradan kullanmaga basladi. Sorun kendisine: Bunlar halkin sagduyusundan
mi1 dogmus? Bir kurul, bir kurum yapmamis m1 onlar1? Ne yaptigini bilmeden soylilyorlar.

Kendisi bir kurulun ¢ikardigi sozleri kullaniyor, sonra da kurullarin dil yapamiyacagii
1025

soylityor.

Kurul ve kurumlarin tiirettigi kelimelerin bir kismi halk tarafindan kabul
gormiis ve yaygmlasmistir, bir kismi ise kullanilmaz. Burada onemli olan yeni
kelime tiiretmeye ihtiya¢c olup olmadigidir. Anlami karsilayan kelimeler oldugu
miiddetce yeni kelimeler bulmak gereksiz bir g¢abadir. Osmanli Tiirkgesi s6z
varligia karsit olmanin neticesinde Arapca ve Farsca kokenli binlerce kelimenin
karsiladig1 anlamlar icin yeni kelimeler tiiretilmistir. Bunlara 6z Tiirk¢e denerek
eserlerde ve giinliik dilde yasayan s6z varliginin biiyiik bir kismina sirt ¢evrilir. Atag
0z Tiirkgecilik ¢abalarinin savunucu ve uygulayicilarindandir.

Nurullah Ata¢ 06z Tiirkgeciligi savunmaya baslamadan oOnce Bati
medeniyetinin temelleri olarak gordiigii Latince ve Yunancaya ilgi duymustur. Bu iki
dilin okullarda ogretilmesini savunmus, bu gerc¢eklesmeyince 6z Tiirkgeciligi
savunmaya baglamistir; bununla birlikte 06z Tiirkgeciligin savunucusu ve
yonlendiricisi oldugu yillarda da Yunanca ve Latincenin okullarda Ogretilmesi
gerektigi fikrini savunmaya devam etmistir.2%%® Kemal Tahir bir mektubunda dil
devriminin diistiigli durumu anlatirken Ata¢’in bu goriisiinden bahseder ve dil
devrimi nedeniyle bu kez de baska bir 6lii dil kaynagina gidilmesini elestirir. Bu
kaynak Tiirkgenin eski tarihi devirleridir. “Dil inkilab1 sa¢maladi. Olii iki
medeniyetin 6lii dilinden ayrilip daha 6lii Turan igine gidiyoruz. Galiba Latince ve
Yunanca meselelerini miidafaa ederken suratina giildiiglimiiz Nurullah Atag
hakl1!”1027

Kemal Tahir, Tiirk¢enin tarihi bir devresinin 6z Tiirkgecilik i¢in kaynak
kabul edilmesine kars1 oldugunu bir baska vesileyle de dile getirir. Fatma Irfan’a

yazdig1 13 Kasim 1938 tarihli mektupta, Fatma Irfan’in 6z Tiirkgeyi benimsemeye

1025 Atag, Giince, S. 15.

1026 Sevil Kiraz, “Nurullah Atag’in Hayati, Dil ve Edebiyat Gériisleri”, (Doktora Tezi, Istanbul
Universitesi, 2001), s. 69, (Cevrimigi) http:/nek.istanbul.edu.tr:4444/ekos/TEZ/35201.pdf,
(10.06.2021).

1027 Kemal Tahir, Kemal Tahir’den Fatma irfan’a Mektuplar, s. 125.
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baslamasina karsi ona simdilik lisaniyata merak salip da Cagataycaya dalmamasini
tavsiye eder. Bu kadar milliyetperverlige gerek olmadigim sdyler.}%?® Burada dil
devrimi c¢abalarinin ve 6z Tiirkceciligin milliyetgilikle iliskisini belirtmesi dikkat
ceker.

Dil iizerine onemli goriislere sahip sairlerden biri Nazim Hikmet’tir. Onun
sadelesme, s6z varligt ve kurumlarin dile miidahalesi hakkindaki goriisleri,
Cumhuriyet Dénemi dil politikalarina bakisini yansitir. Birgok toplumcu gercekei

edebiyatcinin aksine sairin bu konuda makul bir yaklagsim benimsedigi goriiliiyor.

Nazim dilimizin sadelesmesini sempatiyle karsilar, bununla beraber, asiriliklara diigmemege

de ¢aligirdu.

“... Dilde 6l¢ii halk olmalidir. Halkin yadirgadigi, her giinkii konusma dilinde kullanmadig:

kelimeleri almamaga bilhassa dikkat etmeli” derdi. Mesela, en sevdigi yeni kelimelerden

birisi “olaganiisti” idi. Bu kelimeyi bol bol kullanirdi. Esasi Tiirk¢e olan kelimelerin
birlesmesiyle meydana gelmis ve zaten halkin kullanmakta oldugu kelimelere bayilirdi.

Halkin kendi dil kuralina uydurdugu, kendi dil biinyesinin seklini verdigi -Arapca, Farsca-

kelimelerin atilip, yerlerine Fransizca, Cagatayca, bilmem nece veya ‘“uydurmasiyonca”

kelimeler alimmasina karstydi. Ve hic siiphesiz, bir dilin tepeden inme emirlerle degil,
sanatgilar tarafindan islenecegine kani idi saniyorum. Bununla beraber, tepeden inme
emirlerle empoze edilmek istenen kelimelerden birgogunun tuttugunu, bircogununsa kendi
kendine tasfiye oldugunu, binaenaleyh, bu tarz tepeden inmelerin pek de faydasiz olmadigini

soylerdi. 0%

Nazim Hikmet benzer goriisleri Kemal Tahir’e yazdig1 bir mektupta da dile
getirir. Oztiirkge cereyanmnin soven ve kisir taraflart oldugunu ama dile bazi yeni ve
tutacak kelimeler getirdigini yazar. Ayrica halk arasinda yaygin ancak Tiirkce
kokenli olmayan kelimeler yerine yeni kelime uydurmanin ve aramanin anlami
olmadigin1 belirtir. Bdyle kelimeleri Tirk koyliisliniin, is¢isinin rahatca,
yadirgamadan anlayip kullandigini ve bunlarin Tiirkge kokenli olmadigini
diisiinmedigini anlatir.'%% Dilin yerlesik s6z varhigina miidahale edilmemesi
taraftaridir. Kemal Tahir’e bir baska mektubunda yabanci kokenli kelimelerin,
Tiirkgenin yapis1 geregi, halkin telaffuzuyla Tiirkcelestiini anlatir. “Istasyon”

kelimesinin aslinin “stasyon” oldugu ornegini gosterir. Ancak bu uygulamanin

1028 Kemal Tahir, Kemal Tahir’den Fatma irfan’a Mektuplar, s. 304.
1029 Orhan Kemal, Nazim Hikmet’le U¢ Bucuk Yil, s. 59-60.
1030 Nazim Hikmet, Kemal Tahir’e Mahpusaneden Mektuplar, s. 130.
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Osmanli Tiirkgesi soz varligi iizerinde kabul edilmedigini sdyler. “Miidde-i umumi”
sOziinii 6rnek verir. Halkin bu ifadeye ya “miiddeim” ya da “miiddeymun” dedigini
belirtir, halkin bu ifadenin Arapc¢a babiyla ilgilenmedigini yazar. Kelimenin
“miiddeim” ya da “miiddeymun” haline gelince Tiirk¢elestigini anlatir. “Miidde-i
umumi” yerine yeni bir kelime uydurmaya ¢aligmaktansa halkin bu kelimeyi telaffuz
ettigi gibi kabul etmek gerektigini savunur.!%! Nazim Hikmet konusma dilindeki
sOyleyislerin aslinda bir imkan oldugu goriisiindedir. Yeni kelimeler iiretmektense
halkin sOyleyisinin esas alinmasini dnemser. Arapca ve Farsca kokenli kelimeleri
unutturmak isteyen tasfiyeci anlayisla kiyaslandiginda makul bir teklif ortaya koyar.
Burada dikkat ¢eken bir baska husus halkin sdyleyis tercihinin 6nemsenmesidir.

Tiirk Dil Kurumu ar1 dil ve 6z Tiirkgecilik ¢abalarini yiiriitmiis ve bu konuda
ciddi tepkiler almistir. Dil tartismalarinin odagindaki kurumlardan biridir. 1960’1
yillarda TDK ile ar1 dil ve 6z Tiirk¢e karsitlarinin dil tizerindeki tartigsmalarina sahit
oluyoruz. Tarik Bugra, Nisan 1967’de yazdigi “TDK’nin Otopsisi” yazisiyla
kurumun dil politikasina elestiriler yoneltir. Diinyada hicbir dilin ar1 dil halinde
kalamayacagini, her dilin komsu dillerden kelimeler aldigini belirtir. TDK agalar
dedigi kisilerin ar1 dil yapma hedefine oyuncak kedilerin bile giilecegini soyler. Ari
dil yapma iddiasindakilere kars1 ¢iktig1 yazidan énce “Oz Tiirkge Masal” adli bagka
bir yazist ¢ikmustir. Tarik Bugra nazilerin ve komiinistlerin kitaplar1 yaktiklarimi
sOyledikten sonra 1rke¢ilik sahtekarlari dedigi 6z Tiirkgecilerin onlara tas
cikarttiklarim1 ve biitlin Tiirk kiitiiphanelerini gommek niyetinde olduklarim
diistiniir.19%?

Oz Tiirk¢e ve ar1 dil uygulamalarin1 birgok sair ve yazar elestirmistir. Halit
Fahri Ozansoy bu uygulamalardan rahatsiz oldugunu farkli vesilelerle dile getiren bir
isimdir. 17 Temmuz 1969 tarihli bir yazisinda CHP’nin ve Milli Egitim Bakanliginin
dil faciasinin sorumlulart oldugunu yazar, Yakup Kadri Karaosmanoglu’nun bu
konuda tutarsiz davrandigini diigiiniir. Karaosmanoglu yapilan bir kurultayda dili
bozan cevrelerin Tiirk dilini tehlikeye attigini sdylemis, diger taraftan dil devrimine
kars1 ¢ikanlarla miicadele edilmesini istemistir. Ozansoy’a gore dilimizi bozanlar ar1

dil diyerek tilcikler uyduranlardir. Dil devriminin bu sekilde uygulanmasina siddetle

1031 Nazim Hikmet, Kemal Tahir’e Mahpusaneden Mektuplar, s. 258.
1032 Cinarli, Sanat¢1 Dostlarim, s. 125.
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kars1 ¢ikan Ozansoy, bu milletin dilinin, konustugu dil oldugunu soyler. I¢indeki
biitiin unsurlarryla konusulan dili savunur.!% Burada dil devriminin geldigi noktanmn
“tilcik uydurmak” oldugu diisiincesi vardir. Halkin kullandig1 kelimelere sahip
cikmak gerektigi ve dilin aslinda bundan ibaret oldugu savunulur.

Tiirkgenin gramerine ait konulardan biri s6z dizimidir. Bu konuda Nurullah
Ata¢’in devrik ciimle taraftarligi dil hakkinda 6ne siiriilen goriisler i¢inde dikkat
ceker. 22 Haziran 1953 tarihli giincesinde bu konuya deginir ve devrik climleyle
yazmasina kizanlara karsi ¢ikar. Siir dilinde de fiilin yerinin farkli oldugunu 6rnek
verir. Ayrica Tiirk¢ede fiilin sonda gelmesi kuralinin aslinda yanlis oldugunu, failin
ve fiilin belli bir yeri olmadigini; bunlar nerede olursa olsun yazilanin ve sdylenenin
anlasilacagini belirtir.10%*

Dil, edebiyatin malzemesi oldugu i¢in edebiyatcilarin bu konuda hararetli
goriisler one siirdiikleri goriilmektedir. Resmi politikalar ve edebiyat ¢evrelerinin

kendi goriisleri arasinda dil meseleleri sik¢a tartisilmis bir alandir.

4.5. EDEBIYAT ODULLERI

Sanat eserine miikafat vermek bu alana 6zendirecek bir faaliyet olarak
diisiiniilebilir.  Ancak 06diill vermenin zorlugu, kriterleri  belirleyip  bunu
uygulayabilmektir. Aday eserleri degerlendirirken jiiri ne kadar tarafsiz davranirsa
davransin siibjektif tutumdan tamamen ayrilamaz. Sanat eseri bilimsel bir liretim
olmadigi icin giizelligi ispatla ortaya koyacak bir yontemi yoktur jiirinin. Dolayistyla

edebiyat ddiilleri, kazananlarin ve kazanamayanlarin tartisildig: programlar olmustur.

Cumhuriyet Donemi’nde yayginlasan &diillerin dagitilmasinda edebiyatin
kendi i¢ kriterleri yaninda 6diil veren kurumun &ncelikleri dnemli bir etkendir. Odiil
dagitan kurumun edebiyattan beklentisi degerlendirmeye alinacak eserleri
belirleyecektir. Devlet kurumlart ve sivil kurumlar, edebiyat igi Olgiitler yaninda
zaman zaman sosyal, politik 6nceliklerine ve yaymak istedikleri edebiyat anlayigina

uygun eserlere odiiller vermistir.

Devlet tarafindan verilen ddiillerden biri Inénii Armaganlar’dir. 13 Haziran

1946°da kabul edilen Indnii Armaganlar1 Kanunu ile resmi bir hiiviyete sahiptir.

1033 Ozansoy, Edebiyat¢ilar Cevremde, s. 255-256.
1034 Atac, Giince, S. 62.
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Inénii Degerlendirme ve Indnii Ozendirme Armagani seklinde iki tiirlii odiil
verilecegi agiklanir. Indnii Degerlendirme Armagam diinya dlciisiinde yiiksek deger
tastyan eserlere ii¢ yilda bir verilir. Inonii Ozendirme Armagam ise yurt dlgiisiinde
yuksek deger tasiyan eserlere her yil verilir. Her iki 6diilii kazananlara ayrica para
odili verilecektir. Kanunda bu odillerin “hak edenler bulundukca” wverilecegi
belirtili. Ug¢ o6diil kategorisi belirlenir, Indnii Degerlendirme Armagani, iig
kategoride her yil birine odiil verilecek sekilde diizenlenir; bu sekilde her 6diil
kategorisi i¢in ii¢ y1lda bir 6diil verilmis olacaktir. Odiil verilecek ii¢ kategoriden biri
sanat eserleri sahipleridir.19% Odiiller kanun ¢iktiktan sonra diizenli verilmez. 1948
yil1 i¢in verilen sanat ddiillerinde siirde Yahya Kemal Beyatli’nin “Hayal Sehir” siiri,
piyeste Cevat Fehmi Baskut’un Kiigiik Sehir’i ve musikide Ahmet Adnan Saygun’un
Yunus Emre Oratoryosu &diile layik goriiliir.2%%® 1949 yili igin verilmesi beklenen
odiiller 1950 yilinda acgiklanmaz ve higbir sanat eseri ddiile layik goriilmez. Nurullah
Ata¢ 1950’nin baslarinda agiklanmasi beklenen odillerin verilmemesi lizerine 28
Subat 1950 tarihli Cumhuriyet gazetesinde “Verilmiyen Armagan” baglikli bir yazi
kaleme alir. 1949°da iizerinde durulmaya deger eserler oldugunu belirtir. Inonii
Armagani’n1 veren kurulu yogun sekilde elestirir. Ulkede diile layik edebiyatcilar
oldugunu diisiiniir. Somut bir 6rnek olarak 1949 yili i¢cin Fazil Hiisnli Daglarca’nin
Ug Sehitler Destani’mn ddiile layik bir eser oldugunu sdyler. Odiiliin bu eserden de
esirgendigine sasirdigini yazar.'%" Atag 17 Mart 1950 tarihli Cumhuriyet’te ayni
konudan bahseder. Inénii Armagani’nin U¢ Sehitler Destani’na verilmesini
bekledigini ve istedigini ama bunun olmadigini anlatir. Yazida Daglarca’nin degerli
bir sair oldugunu diisiiniir.!%®® Salah Birsel, 25 Mart 1950 tarihli giinliigiinde
Nurullah Atag¢’in, inénii Armagani’mi dagitacak kisilere sanati ve sanat eserini
tanitirken sanatin ne oldugunu anlamamas kisilerin sairliginden bahsedecegine, Oktay
Rifat ve Cahit Kiilebi’nin isimleri iizerinde durmasi gerektigini yazar.'%% Goriildiigii

gibi hem odiillerin dagitilmamasindan dolayr hem de hangi sanat¢ilarin 6diil almasi

1035 (Cevrimigi) https://www.mevzuat.gov.tr/MevzuatMetin/1.3.4933.pdf, s. 2003, 08.06.2021.

1036 Cykla, “1940°11 Yillarda Diizenlenen Sanat Yarismalari ve Inonii Sanat Armaganlar1”, s. 44.

1037 Nurullah Atag, “Verilmiyen Armagan”, Cumbhuriyet, 28.02.1950, s. 2. (Cevrimigi)
https://dspace.ankara.edu.tr/xmlui/handle/20.500.12575/17107, 08.06.2021.

1038 Nyrullah Atag, “Uc Sehidler Destan1”, Cumbhuriyet, 17.03.1950, s. 2. (Cevrimigi)
https://dspace.ankara.edu.tr/xmlui/handle/20.500.12575/17150, (08.06.2021).

1039 Bijrsel, Giinliik, s. 11.
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gerektigiyle ilgili elestiriler vardir. Inénii Armagam 1951°de de verilmez, bunda
edebi degerlendirme yaninda CHP’nin 1950 Mayis’indaki se¢imleri kaybetmesinin
etkisi vardir. Yeni iktidar olan Demokrat Parti, muhalefete gecen Ismet Inénii’niin
adinm1 tasiyan bir 0diilii vermek istemez. Siyasi hayati devam eden bir politikacinin

admi bir 6dilde kullanmak sorunlu bir tercihtir.

1940’11 yillarda verilen bir diger o6diil Cumhuriyet Halk Partisi Sanat
Miikafati’dir. 1942°de verilmeye baslanan ddiillerin sonuncusu 1947°de dagitilmistir.
1944°te odiller verilmemistir. 1947°de piyes alaninda 6diil verilmesi kararlastirilir.
Para 0odiili de olan yarismada 1940 yilindan sonra yazilmig telif eserler
degerlendirmeye alinacaktir.'®® Necip Fazil Kisakiirek bu yarismada jiirinin
ittifakiyla birinci oldugunu ama miikafatin kendisine verilmedigini anlatir. Yazar,
Ismet Inonii’niin emri iizerine sefil bir hileyle bir bahane bulundugunu ve miikafatin
iptal edildigini belirtir.!%! Birinci gelen eser Sabiwr Tasi’dir. O dénemin siyasi
atmosferinde Necip Fazil’in disiindiigii gibi, CHP’ye muhalif oldugu i¢in siyasi bir
kararla odiliin iptal edilmesi ve buna bir bahane bulunmasi muhtemel
goriinmektedir. Yetkililerin 6diili iptalde acikladiklar1 neden Sabir Tasi’nin ¢iktig
yilla ilgilidir, eser 1940’ta yayimlanmistir. Sartnamede, degerlendirmeye alinacak
eserlerle ilgili “1940 yilindan sonra” yazilma sartini, jiiri 1 Ocak 1940’tan sonra
seklinde diisiiniip Sabir Tasi’'m degerlendirmeye almistir. CHP Genel Idare Kurulu
“1940 yilindan sonra” ifadesini jiirinin yanlis yorumladigini (bununla en erken
1941’in kastedildigini) bildiren bir itirazda bulunur. Neticede CHP Genel
Sekreterligi Necip Fazil Kisakiirek’in Sabir Tas: adli piyesinin birinciligini iptal
eder. Necip Fazil’in eseri belirlenen tarihten dnce yazildigi i¢in 6diil iptal edilmistir.
Ayni yarismada {lhan Tarus’un Bir Gemi adli piyesinin ikinciligi de eserin kabul igin
belirlenen siireden sonra verilmesinden dolay: iptal edilir.2%? Tarihlerdeki yanlis
anlama neticesinde Odiile layik goriilen eserlerin derecelerinin iptal edilmesi, ciddi

bir hatadir. Necip Fazil’m, 6diiliin iptal nedeni olarak diisiindiigii siyasi karar ise

1040 Hakan Uzun, “Tiirkiye’de Sanat ve Sanatcilarm Tesvik ve Odiillendirilmesi: “Cumhuriyet Halk
Partisi Sanat Miikafat1” Yarigsmasi”, Tiirkiyat Mecmuasi, C. 28, S. 1, 2018, s. 230. (Cevrimigi)
https://dergipark.org.tr/tr/download/article-file/495860, (10.06.2021).

1041 Kysakiirek, Babiali, s. 283.

1042 Uzun, “Tiirkiye’de Sanat ve Sanatcilarin Tesvik ve Odiillendirilmesi: “Cumhuriyet Halk Partisi
Sanat Miikafat1” Yarigmasi1”, s. 230-231-232.
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daha vahim bir durumdur. Sebep ne olursa olsun 1947°deki CHP Sanat Miikafati

skandal bir yarisma olmustur.

1950’11 yillardan itibaren edebiyat Odiillerini dagitan kurumlar cesitlenmeye
ve artmaya baglar. Bazi sair ve yazarlarin adina édiller diizenlenmeye baslanir. Dergi
ve gazeteler, Kiiltiir Bakanligi, TRT, TDK gibi devlet kurumlari, sair ve yazarlarin
yakinlar1 ve sivil toplum kuruluslar cesitli 6diil programlar1 diizenlemistir. Odiiller,
diizenleyenlerin karar1 dogrultusunda farkli alanlarda dagitilmistir; bir tiirle
siirlandirilmig, geviri alaninda verilmis, edebiyatin biitiin tiirlerini kapsayacak

sekilde diisiiniilmiis 6diiller vardir.

Sait Faik Abasiyanik’in 6liimiinden sonra yazarin annesinin baslattigi Sait
Faik Hikdye Armagani, edebiyat hayatinda verilen onemli odillerden biridir.
Gilinlimiizde devam eden bir faaliyettir. Yazarn annesinin oliimiinden sonra odiilii
Dariissafaka Cemiyeti vermeye baslamistir. ilki 1955°te verilen ddiillerde birinciligi
iki eser kazanir: Sabahattin Kudret Aksal’in Gazoz Agact ve Haldun Taner’in On
Ikive Bir Var eserleri.!® Qdiiliin verilmesinin ardindan bazi tartismalar oldugu
anlasiliyor. Odiil jiirisinde yer alan Nurullah Atag’in Yasar Nabi Nayir’a yazdigi 2
Mayis 1952 tarihli mektupta bu konuya deginilir. Atag 6diilliin Sabahattin Kudret
Aksal’a veya Tahsin Yiicel’e verilmesini istemistir. Bazi kimselerde gilindelik
hikayecilik meraki meraki oldugu ic¢in onlarin Haldun Taner’i tuttugunu anlatir.
Orhan Kemal’in Aksam gazetesine verdigi demeci giiliing bulan ve odili
kazanamadig1 i¢in boyle sozler etmesinin ayip oldugunu yazan Atag, yazarin jiirtyi
yetersiz buldugu icin 6nceden cekilmesi gerektigini diisiiniir.}%** Orhan Kemal’in

aday olup kazanamadig1 anlasiliyor.

1968°deki Sait Faik Hikdye Armagani i¢in diizenlenen bir programdan
bahseden Oktay Akbal, bdyle bir etkinlige basin, edebiyat ve sanat diinyasindan
seckin insanlarin da davet edilmesi gerektigini belirtir. Bilhassa 6nceki yillarda 6diili
kazanmis isimlerin davet edilmesi gerektigini sOyler. Programda konusan Sabri Esat
Siyavusgil, gazetelerin birinci sayfalarinin politikacilara ve canilere mahsus

oldugunu, sanata ve sanat¢iya gereken ilginin gosterilmedigini sOylemistir. Oktay

1043 Necatigil, Edebiyatimizda isimler Sozliigii, s. 429.
1044 Atag, Dost Mektuplar, s. 75.
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Akbal ise bu ilgisizligi ortadan kaldirmak i¢in gazete temsilcilerinin ¢agrilmasini
belirtir. Gazetelerin bu 6diil hakkinda bir sey yazmayacagini ¢linkii bundan haberi
olmadigmi diisiiniir.2%® Anlatilan durum, biitiin edebiyat odiilleri igin gecerlidir.
Edebiyatta kimi isimler ve eserler popiilerlik kazanmis olsa da edebiyat odiilleri ve
baska etkinlikler, edebiyatin kurumlar kitlenin ilgisini ¢ekmemistir. Kitlenin ilgisini
cekmedigi i¢in basinin ilgisini de g¢ekmeyecektir. Dar bir cevreye hitap eden
programlar olmustur edebiyat ddiilleri. Odiillere ilgisizlik kitlenin ilgisizligiyle smirli
degildir, bir¢ok sanatc1 da boyle faaliyetleri takip etmemistir. 1968’de “Tiirkiye’nin
yasayan en giiclli sairi” secilen Fazil Hiisnii Daglarca icin yapilan 6diil programina

ilgi azdir. Sairlerin katilim1 son derece sinirli kalmistir. 2046

Sait Faik Hikdye Armagani’na Sabri Esat Siyavusgil’in Oliimiinden sonra
1968’de yeni bir baskan secilir. Prof. Vahit Turhan bagkan olduktan sonra Prof.
Mermi Uygur da yeni bir iiye olarak segiciler kuruluna dahil olmustur. Armaganin
tutarinmn da 6000 liraya ciktigim 6greniyoruz.'®*’ Bu armagan yeni kadrosunun
jiiriliginde ilk odiilii 1969°da iki yazara verir. Orhan Kemal, Once Ekmek; Faik
Baysal, Sanct Meydan: hikayeleriyle'® &diile layik goriilmiistiir. Oktay Akbal, Yeni
Dergi’de yapilan bir sorusturmada, verilen 6diillerle ilgili bir sorusturmada kimsenin
sonuglar1 begenmedigini nakleder. Orhan Kemal’e de kars1 ¢ikildigin1 ama daha ¢ok
Faik Baysal’a verilen odiiliin elestirildigini sdyler. O yillarda 6ykii yazan en geng
isimlerin sonuglara kars1 ¢iktigini belirtir. Freudcu, Marks¢1 dykiiler yazmis geng bir

yazara ykiiniin verilmesi gerektigi diisiincesi dillendirilmistir.%4°

Yunus Nadi Armagami 1946’da verilmeye baslanmis odiillerdir. Farkli
alanlarda dagitilan odiiller bazi yillar edebiyat alaninda verilmistir. 1968 yilindaki
Yunus Nadi Armagani, “Genellikle Tirk devrimini, Ulusal Kurtulus Savasi’ni, bu
savasta gecmis bir olayr ya da Tiirk toplumunun temel sorunlarimi konu olarak
almis™*%? bir romana verilecektir. Jiiride yer alanlardan Oktay Akbal, armagan igin

Yorgun Savasci, Kalpaklilar ve Kutsal Isyan’in yaristigim ve 5 oy alan Yorgun

1045 Akbal, Amilarda Gormek, s. 301-302.

1046 Akbal, Anilarda Gormek, s. 318.

1047 Akbal, Amlarda Gormek, s. 364.

1048 Necatigil, Edebiyatimizda Isimler Sozliigii, s. 429.
1043 Akbal, Amilarda Goérmek, s. 401-402.

1050 Necatigil, Edebiyatimizda isimler Sozliigii, s. 442.
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Savag¢r’nin 6dilii kazandigini anlatir. Ancak roman 11 kisilik jiiriden 5 oy aldigi i¢in
aslinda ¢ogunlugu saglayamadigini ve oylamanin ikinci tura kalmasini teklif etmistir.
Bu teklifi kabul edilmez. Yorgun Savas¢i’ya oy vermeyen Akbal, bu eserin
kazanmasii istemedigini, Mustafa Kemal’e su ya da bu yoldan “bir seyler”

atilmasidan hoslanmadigini belirtir. %%

Telif eserler yaninda terciimeler i¢in de Odiillere rastlamaktayiz. Tiirk Dil
Kurumu 1955°ten 1983’¢ kadar ¢eviri ¢alismalarina édiiller vermistir. 1975°te 6diile
layik goriilen iki isim Turgut Uyar ve Tomris Uyar’dir; bu yazarlar, milattan dnce
yasamis Romali sair Lucretius’un Evrenin Yapist adli eserini birlikte ¢evirerek odiile
layik goriilmiistiir. Tomris Uyar, 28 Eylil 1975 tarihli giinliiglinde bundan
bahsederken 6diil dagitimlarindaki bir probleme deginir.

Bunca emek verdigimiz, dizelerindeki vurus sayisimi bile hesapladigimiz bir ¢eviri

degerlendirilmisti ne olsa. Ustelik hak ettigimizden eminim, niye yalan sdylemeli. Yargilara,

ovgiilere, oOdiillere hep kuskuyla baktigim igin, tam anlamiyla sevinemedim yine de.

Kazananlar-kazanamayanlar kesmekesi, odiil dagitiminin raslantilara bagli oldugunu

gosteriyordu kesinlikle.1%%

Mehmet Cinarli bazi odiillerin Marksistlerin ellerinde tuttugu kurumlar
tarafindan verildigini belirtir. Bu nedenle kimi yazarlarin yazarken kendi menfaatleri
ugruna dikkatli davrandiklarini anlatir.

Adi biiyiige ¢ikmig bazi sair ve yazarlarimizin, dost meclisinde rahatca soyledikleri seylerin

onda birini, ylizde birini yazmaya yanagmadiklarini yakindan bilirim. Bunlar, Marksist

olmadiklar1 halde Marksistlerin gazabina ugramak endisesinden kendilerini bir tiirlii

kurtaramazlar. Marksistlerin ellerinde tuttuklart kurumlarin 6diil veya 6denek listesinden

silinmek, onlar tarafindan hazirlanan edebiyat tarihi ve antolojilerden ¢ikarilmak, radyoda,

televizyonda adindan bahsedilmez olmak en biiyiik korkularidir.1%%

TRT ve TDK’nin cesitli uygulamalarda ideolojik saiklerle hareket ettigi
elestirileri yapilmistir. Cinarli’nin bahsettigi durum bu elestirileri hatirlatiyor. Odiil
dagiiminda edebiyat dis1 kistaslarin varligt problemi s6z konusudur. Tabi

diizenlenen biitiin 6diil programlar1 i¢in bunu diistinmek haksizlik olacaktir.

1051 Akbal, Amlarda Gormek, s. 320-321.
1052 Uyar, Giinddkiimii 75, s. 91-92.
1053 Cinarli, Sanat¢1 Dostlarim, s. 118-119.
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SONUC

Tezde incelenen kitaplarin tir 6zellikleri diisiiniildiiginde dikkat ceken
hususlardan biri hatirat ve portre arasi kitaplarin varhigidir. Bazi kitaplar her iki tiiriin
kapsamina girebilecek 0Ozellige sahiptir. Mektuplarda ve giinliikklerde edebiyat
bakimindan dikkat ¢eken en 6nemli husus bu yazilarda deneme, fikra, elestiri gibi
tirlerin Ozelliklerinin yer yer goriilmesidir. Bilhassa eser ve sanatci elestirileri
mektup ve giinliiklerde karsimiza c¢ikmustir. Bu iki tiir ayrica eserlerin yazilis
asamalarindan bahsetmeleriyle 6nemlidir. Hatirat olarak kabul edilen tiirdeki
kitaplarin bir kismi, otobiyografi halinde yazarin hayatin1 anlattig1 kitaplar
seklindedir. Tezde gezi yazist tiiriinde sayilabilecek bir kitap vardir ama giinliiklerde,
yurt i¢i ve yurt disindan gonderilen mektuplarda gezi yazis1 6zelligi gosteren ¢ok
sayida pasaja rastlanmistir. Biyografik edebi tiirler arasindaki sinirlarin birgok kez

asindig1 fark edilmistir.

Bu tezde edebiyat yapicilarin, iginde bulunduklari edebiyat diinyasini nasil
algiladiklar1 ve bunun edebiyat tarihindeki genel kabullerle ne 6l¢iide uyumlu oldugu
sorusu ana cikis noktasi olmustur. Biyografik eserler incelendikten sonra varilan
sonuglardan biri edebiyat tarithindeki donemlendirmelerin, sanatgilarin zihninde yer
etmis ayrimlar olmadigidir. Edebiyat tarihinin, biiylik farkliliklara sahip olarak
gosterdigi farkli donemlerin mensuplari, biyografik eserlerde yer yer siki iligkiler
icinde gorlilmiistiir. Bunun bariz 6rnegini Tanzimat yazarlarinda gorebiliriz. Birinci
nesil sanatgis1 Namik Kemal’le, ikinci nesilden Abdiilhak Hamit ve Recaizade
Mahmut Ekrem’in edebi eserleri meydana getirirken birbirlerinin fikirlerinden sikca
yararlandig1 goriilmektedir. Bunun yaninda Namik Kemal’in, kendisiyle ayni
nesilden olan Ahmet Mithat Efendi’nin eserlerini ve fikirlerini begenmedigi
mektuplarda anlasilir. Milli Edebiyat ve Cumhuriyet Donemi’nde de Milli Edebiyat
¢izgisini benimsemis insanlarin, saf siir anlayisindan sairlerin eserlerini begendigi ve
onlarin ovdigi gorilmiistiir. Edebiyat tarihinin dénem ayrimlari, genel karakteri
tespit etmek bakimindan muhakkak ki onemlidir ama edebiyatgilarin taniklig

donemlerin biiylik oranda olmadigini gosterir.

Tezde ulasilan bir diger sonu¢ sair ve yazarlarimizin elestiri meraki ve

kabiliyetidir. Gerek kendi eserlerinde gerekse bagka isimlerin eserleri iizerinde

404



mektuplar ve giinliiklerde tenkitler yapilmistir. Hatta bazi sairlerin, eser hakkinda
goriis bildiren baska bir edebiyatginin teklifleriyle eserlerini degistirdigi goriilmiistiir.
Giinliik, mektup ve hatiratlarda, 6zellikle siirlerin yazilis asamalarindan bahisler
vardir. mektuplasmalar sonunda eserlerde degisiklikler yapildigr gorilmiistiir.
Hikadye roman ve tiyatrolarin yazilisinda daha az olmakla birlikte yine yazarlar
birbirlerine yol gosterici mahiyette tavsiyelerde bulunmuslardir. Edebiyat elestirisi
metinlerine benzer seklinde ¢ok sayida mektup kaleme almislardir. Boyle yazanlar
arasinda akla ilk gelen isimler Namik Kemal, Nazim Hikmet ve Cahit Sitki

Taranct’dir.

Yeni Tiirk edebiyatinda sair ve yazarlarinin biiyiik imtihani, tilkenin yasadigi
biiylik olaylar olmustur. Biitiin edebiyat nesilleri sosyal ve siyasi gidisattan az ya da
cok etkilenmistir. Yazarlar biyografik eserlerde edebiyatla ilgili kisimlar yaninda
yasadiklar1 devrin sosyal ve ozellikle siyasi sartlarini da aktarmistir; edebiyatin bu

alandan etkilendigi goriilmiistir.

Bazi isimlerden biyografik eserlerde ¢ok fazla bahsedildigi ortaya ¢ikmustir.
Bu isimlerin basinda Abdiilhak Hamit Tarhan gelir. Sair farkli nesillere mensup
bircok edebiyatci1 tarafindan saygiyla bahsedilen biridir. Ahmet Hasim ve Yahya
Kemal edebiyatcilarin ¢okga yer verdigi baska isimlerdir. Nazim Hikmet’in tezde
¢ok uzun islenmesi, sairin mektuplarinin kitaplar halinde yayimlanmasindan

dolayidir. Bu sekilde ona dair ¢ok fazla veri bulunmaktadir.

Edebiyat hayatinin mithim bir faaliyeti olan terciimelerde Bati dillerinden
yapilan gevirilerin fazlaligi dikkat ¢eker. Diger dillerden Tiirk¢eye yapilan geviriler,
Tiirkceden diger dillere yapilan c¢evirilerden fazladir. Terciime konusunda
edebiyatcilarin telif eserlere gosterdigi ilgiye benzer bir elestiri iginde oldugu ve bu
alana Onemsedigi gorilmiistiir. Devlet de bu alani Onemsemis, gerek Osmanl
Doénemi’nde gerekse Cumhuriyet Donemi’nde bazi kurumlara bu isi vermistir.
Kurumlarin verdigi gorevler yaninda edebiyatgilar kendi inisiyatifiyle birgok eser
cevirmigtir. Terciime faaliyetlerinde teze konu olan kitaplarda goriilen en biiyiik
hamle Cumhuriyet Donemi’nde Milli Egitim Bakanligmmin baslattigi terciime
faaliyetleridir. Hasan Ali Yicel’in bakanligi doneminde baslayan bu iste birgok

edebiyatc1 ve yazar gorev alir. Cogunlugu Bati edebiyatlarina ait eserler, Tiirk
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edebiyatinin kalemleri tarafindan Tiirkgeye ¢evrilir. Burada dikkat ¢eken hususlardan
biri Avrupa’dan yapilan gevirilerde Fransiz, Alman, Ingiliz edebiyatlariyla sinirh
kalinmamasidir. Tiirk okuyucusunun tanimadig1 farkl ilke yazarlarinin da terciime

edildigini fark ederiz.

Edebi olusumlar ve topluluklardan biyografik eserlerde yogun sekilde
bahsedilmedigini sdyleyebiliriz. Sair ve yazarlar edebiyatin seyri i¢inde zihinlerinde
bu sekilde ayrimlar yapmamis olmalidir. Belirgin sekilde sozii edilen olusum ve
topluluklardan tezde bahsedilmistir. Ayrica birgok taninmis derginin biyografik
kitaplarda yer almadigi veya ismen bahsedildigi fark edilmistir. Yazarlar genellikle
kendi yazilarin1 génderdikleri ve ya bizzat ¢ikardiklart dergileri konu etmistir. Yayin
hayati i¢inde Varlik ve Hisar’in dikkat c¢ektigi sOylenebilir. Hiikiimete bagl
kurumlarmn ¢ikardig: dergiler beklenen basarry1 yakalayamamustir. Ulkii ve Tiirk Dili
cok sayida sair ve yazarin eserlerini gondermesine ragmen edebiyatgilar arasinda

fazla begenilmeyen dergiler olmustur.

Edebiyatin siyasal diisiincelerle ve iktidarla iliskisi her devirde dikkat ¢ekmis
bir konudur. Teze konu olan kitaplarda cumhuriyet Oncesine iligkin siyasal
fikirlerden ve yonelimlerden fazla so6z edilmedigi goriilmektedir. 1910’1u yillarda
Ziya Gokalp’in edebiyatcilar iizerindeki etkisi dikkat ceker. Islamci, Osmanlic,
Tiirkgii, Batic1 goriislere sahip edebiyatgilar olmasina ragmen bu konular kitaplarda
fazla goriilmez. Mehmet Akif ve Tevfik Fikret gibi taninmis isimlerin diinya
goriislerinin biyografik eserlerde fazla dillendirilmedigini sdyleyebiliriz. Sair ve
yazarlarin tek parti yillarinda genellikle rejime bagh kaldigini sdyleyebiliriz. Tek
parti yillarinin sonlarindan itibaren siyasi fikirlerin ¢esitlendigi, bunlarin eserlerde ve
yayin organlarinda daha ¢ok ortaya koyuldugu goriiliir. Necip Fazil, Nazzim Hikmet,
Kemal Tahir, Tarik Bugra, siyasi ¢esitlenmenin tezahiirii olan sanat¢ilardan ilk akla

gelenlerdir.

Edebiyat ve iktidar iliskileri diistiniildiigiinde kimi edebiyatg¢ilarin otoritenin
himayesi altinda faaliyet yaptig1 goriilmiistiir. Bu duruma en fazla ittihat ve Terakki
yillarinda ve tek parti yillarinda rastlanir. ittihat ve Terakki iktidari, bilhassa Milli
Edebiyat’t benimsemis isimleri ve yaymlar1 desteklemistir. Buna mukabil

edebiyattan iilkenin zor sartlar1 altinda beklenti i¢inde olmus, bir propaganda islevi
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beklemistir. Bir¢ok edebiyat¢inin Merkez-i Umumi olarak soz ettikleri parti genel
merkezine gidip geldikleri, kiiltiir, edebiyat ve siyaset konulu toplantilara katildiklari
goriiliir. Ziya Gokalp burada kritik isimdir. Hem iktidarin fikir 6nclisii hem de
edebiyatgilar géziinde biiyilik bir miitefekkir sayilmaktadir. 1910’lu yillarda edebiyat
ve iktidar siki iligkiler i¢indedir. Cumhuriyetten sonra tek parti yillarinda buna
benzer iligskiler devam eder. Yeni bir toplum kurmak i¢in otoritenin edebiyati ve
edebiyatgilar1 devreye sokmak istedigi goriilmektedir. Iktidara yakin isimler bu
donemde de himaye goriir. Birgcok sair ve yazar, siyaset ve devlet kademelerinde
gorevler almistir. Edebiyat ve iktidar iliskilerinin diger ylizii devletin sanatg1 ve
eserleri sakincali bulup cezalar vermesidir. Cok sayida isim, siyasi nedenlerle
mahkemeye verilmis, hapis yatmis, sansiire, eser toplatilmasina ve yaymn
kapatilmasina maruz kalmistir. Cumhuriyet Dénemi’nde bu uygulamalarin daha fazla
yasandig1 goriilmektedir. Hapse girmis sair ve yazarlarin bir kisminin mektuplari,

giinliik ve hatiralar1 yayimlanmis ve tezde kullanilmistir.

Dil tartigmalarinda Osmanli Tiirkgesini bir kiiltiirel miras olarak goéren
diisiince dil devrimine karsit ¢cikmistir. Dil devrimini savunanlar ise cumhuriyet
oncesindeki s6z varliginin biiyiikk bir kismini tasfiye etmek istemislerdir. Ana
problem iki anlayis arasindadir. Tez kapsamindaki kitaplarda savunulan goriislere
bakildiginda ar1 dil ve 6z Tiirkgenin ciddi sekilde yadirgandigi, dili bozdugu ve
ofkeye neden oldugu goriilmiistiir. Oz Tiirkgenin en kararli savunucusu ise Nurullah
Atag’tir, giinliikklerinde dil bahislerine siklikla yer vermistir. Bu tartismalarin bir
bakima diinya goriisiiyle, sag-sol c¢ekismesiyle iligkisi vardir. Sag yayinlar ve
aydinlar ar1 dil ve 6zlesmeden rahatsiz olurken sol diisiince bu konuda dil devrimini
savunan bir pozisyona sahiptir. Sol diisiince i¢inde olup ar1 dil ve 6z Tiirkgecilige
elestiriler yonelten isimler de ¢ikmistir. Dil konusu, tarihi kiiltiir birikimiyle,
cumhuriyet sonrasi inkildplarla, c¢agdashk, ilericilik, gibi ideolojik alanlarin
malzemesi olmaktan kurtulamamistir. Dil meseleleri i¢indeki konulardan biri de
alfabe degisikligidir. Osmanli Donemi’nde zaman zaman konusulmus alfabe
konusunda Cumhuriyet Donemi’nde koklii degisiklik yapilmistir. Latin harflerinin
kabuliiniin ilk yillarinda basin yayim hayatinda giicliikler yasandig1 goriiliir, Yusuf

Ziya Ortag, Akbaba’nin okurlarinin ¢ogunu harf inkilabindan sonraki yillarda
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kaybettigini anlatmistir. Yeni harflere alismak hususunda edebiyatcilarin bazi

zorluklar yagadigi goriilmiistiir.

Edebiyatta odiiller konusu kitaplarda zaman zaman karsimiza c¢ikmistir.
Odiillerin Cumhuriyet Dénemi’nde yayginlastigi, 6zellikle 1940’11 yillarda iktidar
tarafindan farkli isimler altinda odiiller dagitildigr gortliir. Sivil kurumlarin dagittig
odiiller sonraki yillarda gittikge artacaktir. Odiil yarismalarinin sonuglar1 genellikle
tartisilmis ve elestirilmistir. Bazen de jiirinin dogru se¢ilmedigi seklinde elestiriler
olmustur. 1960’1 yillardan itibaren gerek kisiler ve sivil kurumlar, gerekse TDK ve
TRT gibi devlet kurumlarmm ¢ok sayida o6diil verdigi goriiliir. Odiillerin

kamuoyunda ve edebiyat cevrelerinde beklenen ilgiyi gormedigi sdylenebilir.
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