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T.C. Vakiflar Genel Mudurliigi Halh Miizesinde Bulunan
Anadolu Kirkitli Dokumalarinin Temel Sanat Kavramlari
Cercevesinde incelenmesi

Simeyye Saruhan’

Oz
Anadolu kirkitli dokumalart Tiirklerin inan¢ sistemini, kiiltiirel degerlerini ve
estetik anlayiglarini yansitan en 6nemli kiiltlir miraslarimiz arasinda yer almaktadir.
Catalhoyiik’ten glinlimiize ulagan hali ve kilim dokumalari, baslangicta temel ihtiyaclara

yonelik olarak dokunulmus olsa da zamanla islevselligin Gtesine gecerek sanatsal bir
kimlik kazanmig ve estetik degeri yiiksek sanat eserleri haline gelmistir.

Orta Asya’dan Anadolu’ya go¢ eden Tiirk topluluklari, bu cografyanin inang sistemi
ve yasam tarzini benimseyerek Anadolu’yu yurt edinmislerdir. Anadolu’nun ¢ok katmanl
kiiltiirel birikimi ile Tiirklerin zengin bilgi ve deneyimleri birleserek, 6zgiin bir dokuma
gelenegi olan Anadolu kirkitli dokumalarini ortaya ¢ikarmistir.

Temel sanat kavramlari acisindan degerlendirildiginde, heniiz temel sanat 6geleri
ve ilkeleri sanatgilar tarafindan tanimlanmamisken bile, Anadolu dokumalarinda bu
kavramlarin izlerine rastlamak miimkiindiir. Kirkitli dokumalarda yer alan motifler, renk
kullanimlar1 ve kompozisyon 6zellikleri, bu eserlerin yalnizca birer zanaat liriinti degil;
ayn1 zamanda estetik bir anlayigin iiriinii olan sanat yapitlari oldugunu gdstermektedir.
Dokuyucularin sadece kendi gorsel begenileri ve estetik yaklasimlart dogrultusunda
ortaya koyduklar1 bu dokumalar, Tiirklerin tarihsel siirecte sanatsal yeteneklerinin ne
denli gelismis oldugunu da ortaya koymaktadir.

*  Dr. Ogr. Uyesi, Fatih Sultan Mehmet Vakif Universitesi Sanat, Tasarim ve Mimarlik Fakiiltesi
Geleneksel Tiirk Sanatlar1 Boliimii, Istanbul/Tiirkiye, ssaruhan@fsm.edu.tr, orcid.org/0000-
0003-2735-0003.
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Bu ¢alismada incelenen hali ve kilim ornekleri, Vakiflar Genel Miidiirligi’niin
zengin dokuma koleksiyonundan secilmistir. Calismada dokumalarda kullanilan motif,
renk ve tasarim Ozellikleri; Temel Sanat Kavramlari gergevesinde degerlendirilmis olup
dokuma sanatindaki yeri ve islevi vurgulanmaya ¢aligilmistir.

Anahtar Kelimeler: Anadolu, kilim, hali, dokuma, sanat.

A Study of Anatolian Kirkit Weavings at the Carpet Museum
of the Directorate General of Foundations of the Republic of
Tiirkiye within the Framework of Fundamental Art Concepts

Abstract

Anatolian kirkit-woven textiles are among the most significant elements of Turkish
cultural heritage, reflecting the belief systems, cultural values, and aesthetic sensibilities
of the Turkish people. The carpets and flatweaves that have survived from Catalhdyiik
to the present day were initially created to meet basic needs; however, over time, they
transcended functionality, acquiring an artistic identity and evolving into works of art
with high aesthetic value.

Turkish communities migrating from Central Asia to Anatolia adopted the belief
systems and lifestyle of the region, making Anatolia their homeland. The multi-layered
cultural accumulation of Anatolia, combined with the rich knowledge and experience of the
Turks, gave rise to kirkit weaving — a unique and deeply rooted Anatolian textile tradition.

When examined within the framework of Basic Art Concepts, it is possible to
identify traces of these principles in Anatolian weavings even before the fundamental
elements and principles of art were formally defined by artists. The motifs, colour usage,
and compositional arrangements found in kirkit-woven textiles demonstrate that these
works are not merely utilitarian craft products but artistic creations shaped by a refined
sense of aesthetics.

Created by weavers in accordance with their own visual preferences and aesthetic
perspectives, these textiles also reveal the remarkable artistic sensibilities that developed
among Turkish artisans throughout history.

The carpet and flatweave samples analysed in this study were selected from the
rich textile collection of the General Directorate of Foundations. Within the scope of
this research, the motifs, colours, and design characteristics used in these textiles were
evaluated through the lens of Basic Art Concepts, emphasizing their role and significance
within the broader context of the art of weaving.

Keywords: Anatolia, kilim, carpet, weaving, art.
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Giris

Anadolu, tarihsel perspektifle degerlendirildiginde; farkli donemlerde pek
cok uygarligin yasam alanmi olarak sectigi, kiiltiirel ve etnik ¢esitliligin yogun
bicimde gozlemlendigi, giiniimiiz Tirkiye Cumhuriyeti’nin biyiik bir kismini
kapsayan onemli bir cografyadir. Anadoluda insan yerlesimlerine iliskin ilk
arkeolojik bulgular Paleolitik Cag’a kadar uzanmaktadir.'

Paleolitik donemden itibaren Anadolu verimli topraklari ve stratejik konumu
nedeniyle farkli uygarliklarin bir araya gelerek kaynastigi ve ¢cok katmanli bir
kiiltiirel yap1 olusturdugu bir merkez héline gelmistir.”> Bu uygarliklar arasinda
Hititler, Urartular, Frigyalilar, Lidyalilar, Persler, Makedonlar, Roma ve Bizans
Imparatorluklar;, Selguklu Devleti ve Osmanli Imparatorlugu gibi &nemli
medeniyetler bulunmaktadir.> Bu baglamda Anadolu hem Dogu hem de Bati
kiilttirlerinin kesisim noktasinda yer alan, énemli bir yerlesim, ticaret ve kiiltiir
alan1 olarak on plana ¢ikmaktadir. Tiirk gégebeleri icin de Anadolu cazip bir
yerlesim alani olmustur.

Tarihsel siire¢ igerisinde Tiirkler, Orta Asya’dan baslayarak farkli cografyalara
gb¢ etmis ve bu gdgebe yasam tarzi onlarin sosyal, kiiltiirel, ekonomik ve sanatsal
yapilarini sekillendirmistir. Orta Asya’dan Anadolu’ya uzanan gog rotasi boyunca
Tiirk topluluklari, g¢esitli uygarliklarla etkilesim kurmus hem bu kiiltiirlerden
etkilenmis hem de onlar1 kendi kiiltiirel ve sanatsal anlayislart dogrultusunda
etkilemiglerdir. Boylece Tirkler, farkli estetik yaklagimlar1 benimseyerek 6zgiin
ve sentezlenmis sanat anlayislart gelistirmistir.

Tiirklerin gogebe yasam bigimi, Tiirk toplumlarimin sosyal, kiiltiirel, ekonomik
ve askeri kimlik yapilarinin olugsmasina biiyiik katki saglamistir. Bu baglamda
hayvancilikla gecinen Tiirkler, hayvanlarindan elde ettikleri yiin ve kil gibi dogal
malzemeleri isleyerek cesitli dokusal yiizeyler meydana getirmislerdir.

Insanoglunun dogasi geregi, bedenini gevresel etkenlerden koruma ihtiyaci,
tarih boyunca dokuma faaliyetlerini gerekli kilmistir. Giyinme ve Ortiinme
ihtiyaci, zamanla iglevselligin 6tesine gegerek sanatsal ve sembolik bir anlam
kazanmistir. Bu dogrultuda dokuma, ilkel toplumlardan giintimiize kadar 6nemini
ve glincelligini koruyan bir tiretim bi¢imi olmustur. Bu tiretim siireci, yalnizca
gereksinimleri karsilamakla kalmamis; zaman igerisinde sanatsal ve kiiltiirel
degerlerin aktarimini da saglamistir.

1 Derman Bayladi, Uygarliklar Kavsagi Anadolu, Istanbul, Say Yayinlari, 2003, s. 11.

2 Ismet Zeki Eyuboglu, Anadolu Uygarhig, istanbul, Der Yayinlari, 1997, s. 42.

3 Dogan Kuban, Caglar Boyunca Tiirkiye Sanatinin Anahatlart, Istanbul, Yap1 Kredi Yaynlari,
2012, s. 211.
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Dokumanin kesin olarak ne zaman bagladig1 bilinmemekle birlikte, yapilan
arkeolojik arastirmalarda yaklasik 12.000 yil 6ncesine tarihlenen Cayonii ve
Kortiktepe kazilarinda ilk dokuma 6rneklerine rastlanmustir.* Ayrica Antik Misir,
Mezopotamya, Yunan ve Roma gibi uygarliklarda da dokumaciligin gelismis bir
iretim bi¢imi oldugu bilinmektedir. Tiirk toplumlarinda ise dokuma gelenegi
Hun Imparatorlugu’na kadar uzanmakta olup, M.O. 5. yiizyila tarihlenen Altay
Daglari’ndaki Pazirik Kurganlarinda tespit edilen hali ve kege Ornekleri bu
alandaki koklii gecmise isaret etmektedir.

Arastirma Yontemi

Buaragtirma, Anadolukirkitli dokumalarinda gériilen temel sanat kavramlarini
analiz etmek amaciyla nitel aragtirma yontemine dayali olarak hazirlanmistir.
Caligmada, gorsel veri incelemesinin yanm sira kitap, bildiri ve siireli yayinlar
aragtirilarak literatiir taramas1 yapilmustir.

Calismada yer alan hali ve kilimler Vakiflar Genel Miidiirliigii envanterinde
bulunan dokumalardan seg¢ilmistir. Se¢im siirecinde hal1 ve kilim dokumalarinin
0zglin kompozisyon oOzelliklerine sahip olmasma ve Anadolu’nun farkli
yorelerine ait hali ve kilimler olmasina dikkat edilmistir. Kirkitli dokumalarin
tescil kaydinin hangi yoreye ait olduklari ilgili kurumun yetkilileriyle goriistilerek
ve Hal1 Miizesi ile Kilim ve Diiz Yaygilar Miizesi Katalogundan yararlanarak
belirlenmistir. Secilen kirkitli dokumalar temel sanat kavramlar1 (temel sanat
ogeleri ve ilkeleri) cergevesinde degerlendirilmistir.

Anadolu Kirkitli Dokumalarimin Teknik Ozellikleri

Aydin UGURLU’ya gore dokusal bir yiizey, iki ipligin veya benzeri
malzemelerin birbirlerini dik aciyla ve diizenli bir bicimde kenetlenmesi sonucu
ortaya ¢ikmaktadir.’ Herhangi bir dokusal yiizeyin meydana gelebilmesi igin
en az iki farkl iplik sistemine ihtiya¢ duyulmaktadir. Bu ipliklerden biri ¢6zgi
ipligi, digeri ise atki ipligi olarak adlandirilmaktadir. Cozgii iplikleri, dokuma
tezgahinda dikey eksende yer alirken; atki iplikleri, ¢ozgii ipliklerinin arasindan
yatay eksende gecirilerek dokuma ylizeyini olusturmaktadir. Atki ve ¢ozgii
ipliklerinin diizenli bi¢cimde birbirinin ardi sira gegirilmesiyle dokusal ylizey
ortaya ¢ikmaktadir

4 Ahmet Diler - Marc-Antoine Gallice, Kilimin Sembolleri, Istanbul, Alfa Yaymlari, 2018, s. 35.
5 Aydin Ugurlu, “Dokuma”, Eczacibast Sanat Ansiklopedisi, cilt 1, Istanbul, Yem Yayinlari,
2008, s. 416.
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Anadolu’da geleneksel olarak dokunan hali ve kilim tiirlindeki dokumalara
kirkitli dokumalar adi verilmektedir. Bu dokumalara kirkitli dokumalar
denmesinin temel nedeni, ¢ozgii ipliklerinin arasindan gegirilen atk: ipliklerinin
sikigtirilmasinda kullanilan kirkit adli aletin islevinden kaynaklanmaktadir.
Kirkit, yapisal olarak bir taraga benzemekte olup genellikle ahsap, hayvan kemigi
ya da metal malzemeden iretilmektedir.

Kirkitli dokumalar, kullanilan teknik ve ylizey yapisina gore iki temel grupta
degerlendirilmektedir: Havsiz kirkitli dokumalar ve havli kirkitli dokumalar.
Havsiz kirkitli dokumalar, yiizeyde herhangi bir ilme tiirii (hav) olusturulmadig:
icin bu dokumalar “havsiz dokuma” olarak adlandirilmaktadir. Anadolu’da yaygin
olarak uygulanan havsiz kirkitli dokuma teknikleri arasinda kilim, cicim, zili (sili)
ve sumak yer almaktadir. Kilim dokuma tekniginde yalnizca iki iplik (atk1 ve
¢ozgii) kullanilirken, Cicim, zili ve sumak dokuma tekniklerinde ise {i¢iincii bir
iplik sistemi olan motif ipligi de eklenmektedir. Bu ii¢ iplikli tekniklerde motifler
genellikle dokumanin arka yiizeyinden islenmektedir.® Bu uygulamanin nedeni
motif ipliklerinin arka yiizeyden gecirilmesi teknik olarak daha kolaydir ve
desenin biitiinliigiinii korumaya olanak tanimaktadir. Havli kirkitli dokumalar ise
¢Ozgii ipliklerine ilmekler atilarak belirli bir yiikseklikte hav meydana getirilen
dokuma tiirlerini kapsamaktadir. Bu grup icinde en yaygin ornekler, hali ve tiilii
dokuma teknikleridir. Havli yapinin olusmasi, dokumaya hem estetik hem de
gorsel acidan farkli bir boyut kazandirmaktadir.

1. Havsiz Kirkitli Dokumalar

Kilim: iki iplik sistemine dayali olarak gergeklestirilen ve en temel dokuma
tekniklerinden biri olarak kabul edilen bir dokuma tiiriidiir. Bu teknikte atki
iplikleri, ¢6zgii ipliklerinin arasindan belirli bir diizende gegirilir ve ardindan
kirkit yardimiyla sikistirilarak dokuma yiizeyi olusturulur. Kilim, bezayag:
oOrgii yapisina sahip olmakla birlikte, klasik bezayagi dokuma orgiisiinden farkli
olarak, atki ipliklerinin kirkit araciligiyla cok siki bigcimde sikistirilmasiyla
¢Ozgii ipliklerinin goriiniirliigii tamamen engellenir. Bu nedenle, kilim dokuma
teknigi literatiirde “atki yiizli” ya da “atki gorliinimlii” dokuma olarak da
tanimlanmaktadir (bkz. Cizim 1, Resim 1).

Kilimde desen kompozisyonunun tasarim siirecinde dikkat edilmesi gereken
bazi teknik hususlar bulunmaktadir. Her motifin, kendi rengi ve ipligi ile
belirlenmis simirlar i¢inde kalacak bigimde dokunmasi gerekmektedir.” Ayrica,

6  Servet Senem Ugurlu, “Anadolu Kilimlerinde Sanatsal Degerler”, Hars Akademi Uluslararasi
Kiiltiir-Sanat-Mimarlik Dergisi, say1 1, 2018, s. 4.
7 Nazan Olger, Tiirk ve Islam Eserleri Miizesi Kilimler, Istanbul, Eren Yayinlari, 1988, s. 17.
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motifler dokunurken dokuma yiizeyinde aciklik (delik/bosluk) olugsmamasi igin
1 cm’yi asan dikey ¢izgilerden kaginilmalidir.® Bu tiir agikliklara halk arasinda
“ilik” ad1 verilmektedir. ilik olusumunu engellemek amaciyla motiflerin genellikle
verev (capraz) ya da yatay eksen dogrultusunda boyu 1 cm’yi gegmeyecek
motiflerin tasarlanmasi tercih edilir. Ancak, eger desen iizerinde 1 cm’yi asan bir
ilik olusmussa, bu durum kenetleme yontemiyle giderilmelidir.

Anadolu kilimlerinde, ilik olusumunu engellemek ve dokuma biitiinliigiinii
korumak amaciyla cesitli kenetleme teknikleri gelistirilmistir. Bu teknikler
arasinda ilikli-iliksiz kilim, egri atkili-ek atkili kilim, atkilarin ¢ift-tek
kenetlenmesi, sarma egri atkili kontiirlii ve atkilarin aym ¢ozgliden donerek
iliklerin cesitli yontemlerle yok edildigi teknikler bulunmaktadir.’

Cizim 1. Kilim Dokuma Teknigi Resim 1. Kilim Dokuma
(C.: S. Z. Saruhan) (F.: S. Z. Saruhan)

Cicim: Ug iplik sistemine dayali olarak gergeklestirilen, bezayagi dokuma
yapisinin {izerine renkli motif ipliklerinin eklenmesiyle desen olusturulan
geleneksel bir dokuma tiirtidiir.'® Bu teknikte, ¢ozgii ve atki ipliklerinin olugturdugu
temel dokuma sistemine ek olarak, renkli motif iplikleri kullanilarak yiizey
iizerinde desenler meydana getirilir. Desen kompozisyonuna bagli olarak, motif
iplikleri genellikle iki ya da ii¢ ¢6zgii ipliginin iizerinden atki sarma tekniginden
yararlanilarak yiizeyde kabartili bir goriiniim elde edilir. Motif ipliklerinin
uygulanmasinin ardindan, atki ipligi tim ¢6zgl boyunca yatay eksende atilir ve
kirkit yardimiyla sikistirilarak dokuma yiizeyi olusturulur. Bu islem, ¢6zgii boyunca
sistemli bir sekilde tekrar edilerek dokuma tamamlanir (bkz. Cizim 2, Resim 2).

8  Serife Atlthan, “Anadolu Kilimleri”, Tiirk ve Islam Eserleri Miizesi Koleksiyonunda Renkten
Motife Anadolu Kilimleri, Istanbul, T.C. Kiiltiir ve Turizm Bakanhgi Yaymlari, 2024, s. 18.

9  Taciser Onuk - Feriha Akpinarli, Sanliurfa Karakegeli Kilimleri, Ankara, Atatlirk Kiiltir Mer-
kezi Bagkanlig1 Yayinlari, 2003, s. 19.

10 Bekir Deniz, Ayvacik (Canakkale) Yoresi Diiz Dokuma Yaygilar: (Kilim-Cicim-Zili), Ankara,
Atatiirk Kiiltiir Merkezi Baskanligi Yayinlari, 1998, s. 16.
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Motif ipliklerinin ¢6zgii ipliklerine sarilmasiyla ortaya ¢ikan bu doku,
desenlerin yiizey tlizerinde daha belirgin ve {i¢ boyutlu bir gériiniime kavugmasini
saglar. Bu yoniiyle cicim hem islevsel hem de estetik agidan zengin bir dokuma
teknigi olarak degerlendirilir. Cicim dokumalar da atki yiizlii olup, tipki kilim
dokumalarinda oldugu gibi, ¢6zgii iplikleri ylizeyde goriinmez.

Cizim 2. Cicim Dokuma Teknigi Resim 2. Cicim Dokuma
(C.: S. Z. Saruhan) (F.: S. Z. Saruhan)

Zili/Sili: Ug iplik sistemine dayanan ve Anadolwnun geleneksel havsiz
dokuma tekniklerinden biri olarak kabul edilen bir dokuma tiiriidiir. Bu teknik,
yap1 bakimindan cicim dokumaya benzemekle birlikte, motif olusturma big¢imi
ve ylizey goriinimii agisindan bazi farkliliklar gostermektedir. Zili dokumada,
dokuma yiizeyi olusturulurken 6ncelikle ¢6zgii iplikleri lizerine bezayagi orgiisii
dokunur. Bu temel 6rgiiniin ardindan, renkli desen iplikleri kullanilarak motifler
islenir (bkz. Cizim 3, Resim 3). Motif iplikleri, ¢6zgii iplikleri tizerinden belirli
oranlarla gecirilerek desen olusturur. Genellikle bu oranlar; iki istten bir alttan,
ii¢ listten bir alttan ya da bes {istten bir alttan seklinde uygulanmaktadir.!" Motif
ipligi, ¢cozgii iplikleri arasindan bu diizende gegirilerek yiizey iizerinde desen
meydana getirilir. Desenin ardindan atki ipligi ¢6zgii boyunca atilir ve kirkit
yardimiyla sikistirma islemi gerceklestirilir. Bu iglem, ayni sistemle ¢ozgii
boyunca tekrar edilerek dokuma tamamlanir. Zili dokuma, atki yiizlii karaktere
sahiptir. Dokuma yiizeyi, uygulanan teknik nedeniyle hafif kabartmali, dolgulu
ve canli bir gdriintimiinde olur. Motiflerin belirginligi ve yiizey yapisinin hacimli
olusu, zili dokumay1 estetik agidan 6n plana ¢ikarmaktadir. Zili dokumalarda
motifler, genellikle kare ve dikdortgen formlar temel alinarak diizenlenir. Bu
durum, zili dokumanin geometrik ve diizenli desen karakterini ortaya koyar.

11 Belkis Balpnar Acar, Kilim-Cicim-Zili-Sumak Tiirk Diiz Dokuma Yaygilart, Istanbul, Eren Ya-
ymlari, 1982, s. 61.
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Cizim 3. Zili Dokuma Teknigi Resim 3. Zili Dokuma
(C.: S. Z. Saruhan) (F.: S. Z. Saruhan)

Sumak: Cicim ve Zili tekniklerinde oldugu gibi, ii¢ iplik sistemine dayanan
geleneksel bir havsiz dokuma teknigidir. Bu teknik, desen olusturma bi¢imi ve
ylizey yapisit bakimindan kendine 6zgii karakteristik 6zellikler tagimaktadir. Sumak
dokumada, motifler renkli motif (desen) iplikleri araciligryla olusturulmaktadir.
Bu iplikler, dokuma yiizeyinde belirli bir sistematikle ¢6zgii ipliklerine sarilarak
desenleri meydana getirir. Bu dokuma tekniginde motifleri olusturacak olan
renkli sumak iplikleri iki ¢6zgii ipliginin arkasindan 6n yiize dogru dolandirilarak
gecirilir.'? Daha sonra dort ¢6zgii ipliginin lizerinden atlatilarak arka yiize sarilir.
Sumak ipliklerinin arasina motif yapisina bagli olarak atki ipligi atilir (bkz. Cizim
4, Resim 4).

Sumak dokuma, yapist itibartyla atki yiizlii bir dokuma teknigi olarak
smiflandirilmakta olup, yiizeyde kabartmali ve hacimli bir goriinim elde
edilmesini saglar. Bu 6zellik, dokumaya hem gorsel derinlik hem de dokunsal bir
zenginlik kazandirmaktadir.

Cizim 4. Sumak Dokuma Teknigi Resim 4. Sumak Dokuma
(C.: S. Z. Saruhan) (F.: S. Z. Saruhan)

12 Belkis Acar, Kilim ve Diiz Dokuma Yaygilari, istanbul, Ak Yayinlari, 1975, s. 40.
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2. Havh Kirkitli Dokumalar

Hali: Ug iplik sistemine dayali olarak gerceklestirilen ve yiizeyinde hav
olusturan geleneksel bir dokuma teknigidir. Iki temel diigiim ¢esidi bulunmaktadir.
Bu diigiim cesitleri Tiirk (Gordes) diigiimii, Iran (Sina) diigiimleridir (bkz.
Cizim 5, Resim 5). Bu sistemde, motifler renkli ilme iplikleri araciligiyla
olusturulur. Cozgii iplikleri tizerine diiglimlenen bu ilme iplikleri, haliya hem
desen kompozisyonu hem de karakteristik havli goriiniimii kazandiran temel
unsurlardir.’® Hali dokuma siireci belirli bir teknik siralama ile yiiriitilmektedir.
Ilk olarak, ¢ozgii iplikleri tezgaha dikey olarak yerlestirilir. Ardindan, ¢6zgii eni
boyunca iki sira atki ipligi gegirilir. Bu iki atki sirasindan ilki daha gevsek, ikincisi
ise daha gergin atilir. Bu uygulamanin amaci, ilme ipliklerinin daha saglam bir
sekilde yerlesmesini ve dokuma yiizeyinin dengeli olmasimi saglamaktir. Atki
ipliklerinin yerlestirilmesinden sonra, halinin motiflerini olusturacak olan ilme
iplikleri ¢ozgli ipliklerine diiglimlenir. Diiglimlenen ilme ipliklerinin uglar
kesilerek hav olusturulur. Ortaya ¢ikan yiizey, yumusak dokulu, dayanikli ve
estetik agidan zengin bir yap1 sergiler.

I

Cizim 5. Gordes Diigiim Teknigi Resim 5. Hali Dokuma
(C.: S. Z. Saruhan) (F.: S. Z. Saruhan)

Tiilii: Yap1 ve goriiniim acisindan haliya benzeyen, ancak bazi teknik
farkliliklar iceren havli bir dokuma tiiriidiir. Bu teknik, 6zellikle ilme ipliklerinin
kesilmeden birakilmasiyla elde edilir. Ilmelerin serbest birakilmasi sonucu
olusan yiizey, haliya kiyasla daha kabarik, hacimli ve kaba goriiniimlii bir dokuya
sahiptir. Dokuma iglemi sirasinda, ¢ozgii iplikleri iizerine egrilmemis yiin
iplikleriyle Tiirk digiimii uygulanarak yiizeyde havli bir yapi olusturulur.'* Bu
yoniiyle tiilii dokuma, kullanilan malzeme bakimindan da halidan ayrilir.

13 Bekir Deniz, Tiirk Diinyasinda Hali ve Diiz Dokuma Yaygilar:, Ankara, Atatiirk Kiiltiir Merke-
zi Bagkanlig1 Yayinlari, 2000, s. 72.
14 Sevim Arslan, “Tiilii, Gabbeh, Ryijy”, Aris Sanat Tarihi Dergisi, say1 4, 1998, s. 46.
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Temel Sanat Kavramlari
1. Nokta

Temel sanat 6gelerinde nokta, gorsel sanatlarin yapi taslarindan biri olup
herhangi bir yiizeyde olusan en kiiciikk iz veya leke olarak tanimlanabilir.
Gozimiiziin segebilecegi ve algilayabilecegi en kiiciik temel sanat elemanidir.
Diger tiim temel sanat elemanlar1 iginde noktay1 barindirmaktadir. Bu elemanlarin
hepsi noktadan meydana gelmektedir.

Nokta’nin sekli ve boyutu noktayi olusturacak malzemenin ugununa gore
degismektedir. Vasili Kandiski’ye gore ise noktanin bi¢imi ve biiylikliigii her
zaman gorecelidir. Nokta en kiiclik ve daire biciminde oldugu sdylenebilinir
fakat kesin olarak siir ¢izmek giictiir. Clinkii noktanin diizlem/yiizey ile orani
ve diizlemdeki diger bicimlerle olan orani degisiklik gdsterebilir. Dolayisiyla
nokta i¢in kesin ve net tanimlar yapmamiz uygun olmaz.” Bu ifadeye gore
farkli nokta tanimlamalarinda boyutunun ve seklinin olmadig: ifade edilmis
olmasina ragmen genellikle nokta dendiginde dairesel bir sekil zihnimizde
canlanmaktadir.

Bir diizlem iizerinde tek bir nokta durgunluk etkisi verirken, birden fazla
kullanimi ise hareketlilik ve ritim etkisi verir. Noktalarin sik-seyrek, biiyiik-
kii¢iik kullanimlar1 diizlemde 151k-gdlge, agik-koyu, derinlik ve boyut algilarini
olusturur; boylece nokta, artik sanat¢inin duygu ve diisiincelerini ifade edebildigi
bir anlatim 6gesine doniisiir.

Nokta, sanatin temel 6gelerinden biri olup, bigim ve anlam yaratmada biiyiik
bir rol oynar. Plastik sanatlarda anlatilmak istenen unsur, nokta ile olusturulur.
Dolayisiyla nokta, sanatta bir ifade etme araci olarak kullanilmaktadir. Sanat¢inin
duygu ve diisiincelerini herhangi bir diizleme aktarmasi nokta ile baslar, nokta ile
son bulur.

2. Cizgi

Bir diger temel sanat dgesi olan ¢izgi, bir zemin {izerine art arda konulan
noktalarin birlesmesinden meydana gelen tasarim elemanidir. Cizgi 6gesi, nokta
Ogesinin araliksiz hareketlerinden olusmaktadir ve her ¢izgi ister egri ister diiz
olsun, bir noktayla baslar.'® Cizgiyi olusturacak malzeme yilizeye dokundugu
andan ylizeyden ayrildig1 ana kadar olusan ize ¢izgi denir.

15 Vasili Kandinski, Nokta ve Cizgiden Diizleme, Istanbul, Arketon Yayinlari, 2021, s. 24.
16 Annemarie Schimmel, Hallac Kurtarin Beni Tanri 'dan, Istanbul, Pan Yayinlari, 2009, s. 54.
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Cizgi, noktalarin birlesiminden meydana gelen lekedir.!” Cizgi, sanatta bir
anlatim 6gesi olarak kullanilmaktadir. Homo sapiens’ten homo linea’ya kadar
cizgi cizme, ilk tasvir etme araci olarak kullanilmistir.”® Insan, cevresinde
gordiigii nesneleri, objeleri, insanlart veya hayvanlari bir diizlem iizerinde ifade
edebilmek i¢in ¢izgiden yararlanir. Gergekte var olmayan ¢izgi, soyut bir 68e
iken zemin lizerinde somut bir 6geye donlismektedir. Cizgi, sanatta somut bir
0geye doniserek kimlik kazanmistir. Soyut ile somut arasindaki iletigim, ¢izgi
0gesi ile saglanabilmektedir. Bir sanat¢inin gorsel algisinin giicii, ¢izgi 6gesini
kullanimiyla belirlenmektedir.

Cizgi, bir smir belirleme, perspektif olusturma ve nesnenin seklini
algilatabilme 0gesi olarak da tanimlanabilir. Ayn1 zamanda c¢izgi, bir diizlem
iizerinde tek boyutlu bir nesneyi iki boyutlu veya ii¢ boyutlu algisi1 verebilmek
icin kullanilmaktadir.

Cizgilerin ¢esitli tiirleri vardir; diiz, egri ve kirik ¢izgiler. Bu ¢izgi ¢esitleri
bir yiizeyde ince-kalin, sik-seyrek, yatay-dikey olarak tek baslarina veya bir
arada kullanilabilmektedir. Birlikte kullanilan bu zit anlatimlar, ¢izgilerin diizlem
tizerinde 151k, gblge, ton ve lekeyi olusturmasini saglar.

3. Bicim

Bigim, ¢izgi elemanmnin kullamimiyla meydana gelen sekildir. Bigim,
cevre cizgilerle sinirlandirilmig gorsel bir alan olarak tanimlanir. Anlatmak
istedigimiz herhangi bir seyin yiizeye ¢izgi ile aktarilmastyla olugan yapiya bigim
denmektedir. Bigimi olusturan ¢izgilere ayn1 zamanda kontiir de diyebiliriz. Bir
bi¢imin dis kenarlar1 kontiir ile belirtilerek de meydana gelmektedir. Bigimin
smirlar1 ¢izgi ile olusturuldugu gibi renk, doku ve farkli degerleri bir araya
getirerek de olusturulabilir.'

Sanat Kavram ve Terimleri®® sozligiinde bigim, “Bir nesnenin gérme ve
dokunma organlariyla algilanmasini saglayan kendine 6zgii gercekligi” olarak
ifade edilmistir. Cevremizde gordiiglimiiz i¢ boyutlu objeleri, nesneleri iki
boyutlu hale getirerek anlatmaktir. Bu baglamda bigim, objenin dig gériiniimiiniin

17 Giiler Ertan — Emin Sansarci, Egitimcilerin Notlariyla Temel Sanat Egitimi, Istanbul, Alterna-
tif Yayinlari, 2022, s. 57.

18 Ahmet Demirhan, Saman ve Tengri Bir “Bozkur Tarihyazimi” Elestirisi, Istanbul, Dergah Ya-
ymlari, 2024, s. 113.

19 Nevide Gokaydn, Sanat Egitimi Ogretim Sistemi ve Bilgi Kapsami Temel Sanat Egitimi, Istan-
bul, Moss Egitim Yayinlari, 2010, s. 89.

20 Metin Sozen — Ugur Tanyeli, Sanat Kavram ve Terimleri Sozligii, Istanbul, Remzi Kitapevi
Yaynlari, 2016, s. 54.
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cizimidir. En basit sekliyle objenin bigimini ¢izgi ile belirleyerek ne oldugunu
anlatmaya yarayan soyutlama teknigidir. Bi¢im, bir nesneyi veya esyayl o nesne
veya esya yapan Ozelliktir; yani o nesnenin veya esyanin 6z halidir.”!

4. Renk

Renk, gorsel ifadeyi zenginlestiren, duygulari, anlamlar1 ve estetik
degerleri ifade eden temel bir aragtir. Renk, ¢izgi gibi bir nesneyi veya objeyi
algilayabilmemizi saglayan bir 6gedir. Insanoglu rengi kendini ifade etme araci
olarak kullanmistir. Ayla Ersoy, “Sanat Kavramlarina Giris” isimli kitabinda
rengin ¢izgiden daha etkili bir 6ge oldugunu vurgulamistir.?? Renkler zamanla
gorsel bir anlatim 6gesinin 6tesine gegerek insanlar igin psikolojik, duygusal ve
sembolik anlamlar tagiyan bir olgu haline de gelmistir.

Bir rengi algilayabilmemiz igin herhangi bir 151k kaynagina ihtiyacimiz
vardir. Renk, bir formun lzerine diisen 151k demetlerine karst gosterdigi
reaksiyondur.”® Herhangi bir aydinlatma kaynagindan ¢ikan 1s1k, farkli dalga
boylarina sahip 1sinlardan olusur ve bu dalga boylar1, gozlerimizde farkli
renkler olarak algilanir. Renk, 151831 g6z tarafindan algilanmasi sonucu ortaya
cikan bir 6zelliktir.

Dogada saf halde bulunan renkler kirmizi, sar1 ve mavidir. Bu renklere ana
renkler denmektedir. Herhangi bir rengin birlesiminden meydana gelmeyen
renklerdir. Ana renklerin birbirleriyle karigimi sonucu elde edilen ara renkler
vardir. Bu ara renkler ise mor, yesil ve turuncudur. Sicak-soguk-zit renkler olarak
da renkler siniflandirilmaktadir. Kirmizi, turuncu, sari sicak renkler olup; mavi,
yesil, mor soguk renkler arasinda yer almaktadir. Sar1 rengin zit rengi mordur.
Kirmizi rengin zit rengi yesildir. Mavi rengin zit rengi ise turuncudur.

Sanatgilar, renk teorisi ve renk uyumu konusunda bilgi sahibi olduklarinda,
renklerin  birbirleriyle nasil etkilesime girecegini, birbirlerini nasil
tamamlayacaklarini veya zitlasacaklarini anlayarak daha etkili kompozisyonlar
olustururlar.

5. Doku

Doku, bir yiizeyin gorsel ya da dokunsal niteligini ifade eder. Yani bir
yiizeye baktiginda ya da dokundugunda hissettigin, gordiigiin ylizey kalitesidir.
Cevremizde gordiigiimiiz her seyin kendilerine ait karakteristik bir dokusal

21 Esma Civcir, Temel Tasarim ve Tasarim Ilkeleri, Ankara, Akademisyen Kitabevi Yaynlari,
2015, s. 116.

22 Ayla Ersoy, Sanat Kavramlarina Giris, Istanbul, Hayalperest Yaymlari, 2023, s.138.

23 Selguk Miilayim, Sanata Giris, Istanbul, Bilim Teknik Yaynlari, 2008, s. 77.
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yiizeyi vardir. Nevidle GOKAYDIN dokuyu sdyle yorumlamaktadir: Her bir
malzemenin kendi 6zelligini belli eden bir dokusu bulunmaktadir. Parcalarin
birliginden ve varliklarin birlesmesinden meydana gelen bir yapidir.?*

Dogal dokular ve yapay dokular olmak iizere iki ¢esit doku tiirti vardir. Dogal
dokular, gevremizde gordiiglimiiz yaprak, agag, kum, kaya, tily gibi dogada
binlerce kusursuz ornekle karsimiza ¢ikar. Yapay dokular1 ise kagit, plastik,
metal, cam gibi materyallerde orneklendirebiliriz. Dokular yumusak-sert,
puriizli-piiriizsiiz, kaygan-yumusak, sert-kaygan, girintili-¢ikintili, mat-parlak,
net-bulanik gibi farkli kombinasyonlarin birlesiminden de meydana gelebilirler.

Dokular, insan algisini etkileyen faktorlerdir. Yeryliziinde meydana gelen
dokular, plastik sanatlarda ve mimaride de kullanilmaktadir. Bu alanlarda
kullanilan doku, duyu organlarimiza hitap eder ve 6zel bir anlatim diline sahip
temel bir tasarim elemani olur. Ayn1 zamanda doku, ylizeyde iki boyutlu etkiyi ti¢
boyutlu olarak gdsteren bir 6gedir. Kompozisyonda kullanilacak olan doku tiird,
tasarimcinin ifade 6zgiirliigiine gore malzeme, renk, ton, 151k-gdlge ile olusturulur.
Boylelikle plastik sanatlarda ve mimaride dokuyu, ylizey degerlendirmesi olarak
da tanimlayabiliriz.

6. Denge

Denge, kompozisyon igerisinde kullanilan tiim tasarim Ogelerinin ve
ilkelerinin birbirleriyle hem diizenli hem de uyum igerisinde olmasidir. Bir
kompozisyonda bigimlerin, renklerin, dokularin, oran-orantinin, tekrarin, ritmin
birbirleriyle olan iliskisi dengeyi olusturur. Denge icerisinde hem zitliklari hem
de benzerlikleri barindirir.

Kompozisyonda olusturulan tasarimin gorsel agirliginin orantili bir bigimde
dagitilmas1 dengeyi meydana getirir. Kompozisyondaki tiim tasarim &gelerinin
birbirleriyle uyum i¢inde dengelenmesi ile tasarima biitiinliik kazandirilmasi
saglanir. Aksi halde kompozisyonun tasarimi eksik, tamamlanmamis olur.
Disaridan tasarima bakan izleyici, kompozisyonu bir biitiin halinde gdrmesi
gerekirken, iyi dengelenmemis bir tasarimda ise izleyicinin gozii sadece bir
tarafa odaklanabilir. Kompozisyonda denge, tasarimin gorsel etkisini artiran bir
ilkedir. Kompozisyonda kullanilan herhangi bir eleman agirligi kendine ¢ekerse
tasarimda denge kurulamaz. Dengeli bir kompozisyonda var olan tiim tasarim
elemanlari, olmasi gereken konumda, renkte, bigimde ve boyutta olmalidir.®

24 Nevide Gokaydin, Sanat Egitimi Ogretim Sistemi ve Bilgi Kapsami Temel Sanat Egitimi, Istan-
bul, Moss Egitim Yayinlari, 2010, s. 93.

25 Giiler Ertan — Emin Sansarc1, Egitimcilerin Notlariyla Temel Sanat Egitimi, Istanbul, Alternatif
Yayinlari, 2022, s. 101.
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Dengeli bir kompozisyon olusturabilmek i¢in iki temel yontem vardir. Bunlar
simetrik ve asimetrik diizende kurulan dengeli kompozisyon ¢esitleridir. Simetrik
diizlemde olusturulan bir kompozisyonda iki veya {i¢ boyutlu bigimlerin en az bir
eksene gore esit bolimlere ayrilmasi 6zelligi bulunur.?® Simetrik kompozisyonlar
1/2 yatay eksende simetrik, 1/2 dikey eksende simetrik, 1/4 dikey eksende
simetrik ve 1/4 yatay eksende simetrik ve bu oranlarin katlarinda olusturulurlar.
Asimetrik diizlemde olusturulan kompozisyonlar ise boyutlari, renkleri farkl
tasarim elemanlarinin kompozisyon ylizeyine simetri olusturmadan dengeli bir
bicimde yerlestirilmesidir. Asimetri ile tasarlanan kompozisyonlar daha 6zgiin
caligmalarin meydana ¢ikmasina olanak saglar.

7. Ritim-Tekrar

Ritim, kompozisyon icerisinde kullanilan tasarim elemanlarinin art arda, yan
yana, Ust Uste, alt alta gibi dizilimleriyle meydana gelen tekrarlardir. Renkler,
bi¢imler ve diger tasarim elemanlar birbirleri ile hem benzerlikleriyle hem de
farkliliklartyla uyum igerisinde bir araya gelebilirler. Negatif-pozitif, biiyiik-
kiigiik, aralikli-araliksiz zitliklariyla kompozisyonda tekrar ederek yerlerini
alabilirler. Ritimle olusturulan bir kompozisyonda hareketlilik meydana
gelmektedir. Ritim ayni zamanda hareketlilik hissi vermektedir. Ritim, tekrara
bagli bir oriintii diizenegidir.

Dort tiir degisik ritim ¢esidi bulunmaktadir. Bunlar diizensiz ritimler, diizenli
ritimler, dalgali ritimler ve progresif ritimlerdir. Diizensiz ritimler, kompozisyon
icinde gelisigiizel tekrar eden bigcimlerden meydana gelir. Diizenli ritimler,
bicimlerin belirli kurallara gore tekrar ederek ritmi olusturdugu sistemdir.
Dalgali ritimler, dogal bir hareket algisi olusturan ritim tiiriidiir. Progresif
ritim ise kompozisyonda olusturulan herhangi bir ritim tiiriiniin asamal1 olarak
degistirilmesiyle meydana gelen ritimdir.”’

Tekrar da ritim gibi benzer 6zelliklere sahiptir. Bir 6genin kompozisyon ige-
risinde birden fazla yan yana, art arda kullanilmasidir. Tekrar eden bigimler ritmi
olusturur. Ritimler de hareketi meydana getirir. Bu li¢ 68e birbirleriyle baglantili-
dir. Tekrarin da gesitleri vardir: tam tekrar, tekrar ve degisken tekrar. Tam tekrar,
bir birimin, rengin, bi¢imin, dokunun, araliklarin birebir ayni olup art arda, {ist
iiste, yan yana getirilerek olusturulan tekrar tiiriidiir. Tam tekrarda degisken hig-
bir tasarim elemani bulunmamaktadir. Tekrar, bir birimin, rengin, bi¢imin, doku-

26  Aydm Ugurlu, “Anadolu Dokumalarinda Motif Felsefesi”, Tekstil ve Miihendisler Dergisi, say1
26, istanbul, 1991, s. 81.

27 Tolga Akalm, “Kompozisyon ilkeleri”, Cagdas Sanat Egitiminde Temel Tasarim, Ankara, Pe-
gem Akademi Yayinlari, 2021, s. 146-147.
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larinin ayni olmasi ama araliklar ve yonlerin farkli olmasiyla meydana gelen
tekrar tlirtidiir. Degisken tekrar ise, birimler arasinda farkliliklar bulundugu tekrar
sistemidir. Farkli renkler, bigimler, yonler ve dokulardan meydana gelir.

8. Oran-Orant1

Oran-Orant, bir kompozisyondaki 6gelerin birbirleriyle ve biitiinle olan boyut
iliskilerini ifade eder. Kompozisyonda yer alan tasarim elemanlarinin en-boy, ge-
nislik, yiiksekliklerinin birbirleriyle estetik bir diizen kurma yontemidir. Tasarimin
hem estetik hem de islevsel agidan dengeli ve uyumlu goriinmesini saglar.

Oran, iki 6ge arasindaki boyut farkinin nicel ifadesidir. Oranti ise, bu oran-
larin biitiin i¢indeki denge ve uyumla nasil iligkili oldugunu anlatir. Yani sa-
dece iki 6ge arasinda degil, tiim kompozisyondaki 6geler arasinda gorsel bir
iligkidir.

Bir tasarimda kurulan oran-oranti1 dengesi, o tasarimin kalitesini vurgular.
Kompozisyonda kullanilan 6gelerin yiizeye dogru olgiilerde yerlestirilmesi
gerekmektedir. Yiizeyde bulunan tiim birimler ve unsurlar, kompozisyonun
biitiinliigiinii bozmayacak sekilde dogru oranlarla tasarlanmalidir. Oran-Oranti
diisiiniilerek kurgulanan bir kompozisyonda estetik denge olusur, odak noktalari
belirginlesir ve gorsel bir hiyerarsi meydana gelerek diizenli bir kompozisyon
meydana getirilmis olur.

9. Zathk

Kompozisyon igerisinde yer alan tasarim elemanlarinin birbirleriyle olan
karsit 6zellikleri tasarimda zitliklar1 olusturur. Bu elemanlar kendi aralarinda bag
kuramadiklar1 zaman kargasa meydana gelir, diizensizlik olusur boylelikle zitlik
ortaya ¢ikmis olur.?®

Bu zithiklar renklerle, dokularla, bigimlerle, degerlerle, oran-orantiyla,
yonlerle yapilir. Sicak-soguk renkler, yatay-dikey, biiyiik-kiigiik, dolu-bos,
acik-koyu degerler, inceli-kalinli bi¢imlerin bir arada kullanilmasi tasarimda
kontrastlart meydana getirerek kompozisyonun daha hareketli, canli ve sira dis1
olmasini saglar.

Zitlik olusturmanin bir diger amaci ise dikkat ¢ekmek, ilgi uyandirmaktir,
vurgu etkisi olusturmaktir. Zitliklar kendi iginde bir denge ve oran-oranti, diizen
unsurlarina sahiptir. Gelisi giizel zitlik olusturulamaz. Elbette her sey bilingli
yapildig: gibi zitlikta kompozisyon iginde bilingli ve istenerek yapilmaktadir.

28 Esma Civcir, Temel Tasarim ve Tasarim Ilkeleri, Ankara, Akademisyen Kitabevi Yaynlari,
2015, s. 161.
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Kompozisyon i¢inde cesitlilikler, farkliliklar ve zitliklarin dengeli ve uyum
icinde yer almasi tasarimin zenginligini 6n plana ¢ikartmaya yarayan énemli bir
tasarim prensibidir. Zitliklarin bir arada kullanilmasi tasarimcinin zihinsel giiciinii
ortaya ¢ikarir. Bu zitliklar hem bir arada kullanilmali hem de tasarim igerisinde
uyum i¢inde olmalidir. Birbirleri arasinda olusabilecek kargasanin engellenmesi
gerekmektedir. Kullanilan tiim zitliklar bir ahenk i¢inde yer almalidir.

10. Vurgu

Vurgu; kompozisyon igerisinde bir tasarim elemanini diger elemanlardan
daha etkili baskin hale getirebilmek i¢in o tasarim elemanini 6n plana ¢ikarmak
demektir. Vurgu gorsel bir etkidir. Izleyicinin odak noktasini kendi iizerine
¢cekmek i¢in kullanilir.

Bir eleman1 vurgu yapabilmek igin ¢esitli teknikler vardir. Bir¢ok sanatgi
tasarimlarinda kontrastlar olusturarak, farkli doku (mat-parlak) cesitleri
kullanarak, zit renkleri bir araya getirerek, oran-oranti dengelerinde zitliklar
yaparak vurgu ilkesini kullanmaktadirlar. Baska bir teknik ise vurgusu
yapilacak olan tasarim elemaninin kompozisyon i¢indeki konumu da 6nemlidir.
Vurgulanmasi planlanan tasarim elemani merkez olarak belirlenmis yerin igine
yerlestirilerek odak noktasi haline getirilir.?

Anadolu Dokumalarinda Goriilen Temel Sanat Kavramlar

Anadolu, binlerce y1l siiren tarihi gegmisiyle, pek ¢ok kiiltiirel ve sanatsal ge-
lenegin sekillendigi bir bolge olmustur. Bu topraklar, farkli medeniyetlerin izle-
rini tagityan ve zengin bir dokuma kiiltiiriine sahip bir cografyadir. Anadolu’nun
dokuma ge¢misi, antik ¢aglara kadar uzanir. Gog¢ebe yasam tarzi ile yasayan
Tiirklerin sanat anlayigi, Orta Asya’dan Anadolu’ya kadar genis bir cografya-
da gelismis olan kiiltiirel miraslarin1 yansitmaktadir. Tiirk toplumlarinin estetik
degerlerini anlayabilmek i¢in Anadolu kirkitli dokumalarini incelememiz bizim
icin yeterli bir kaynak olacaktir.

Anadolu kirkitli dokumalarinin sanatsal ve estetik degerlerini inceledigimiz-
de ilk gdziimiize ¢arpan unsur motiflerdir. Dokumalar iizerinde bulunan motifier,
tasarimin en Onemli elemanlar1 arasinda yer almaktadir. Daha sonra kullanilan
renkler ve kompozisyon 6zellikleri dikkat ¢ekmektedir.

Dokuma; ¢6zgii ve atki ipliklerinin birbirlerini dik agiyla kenetlemesi sonu-
cu olusan dokusal bir yiizeydir. Bu durum bize dokumalarda kullanilacak olan
tasarim 6gelerinin geometrik bir temel tizerinde kurgulandigimi gostermektedir.

29 Tolga Akalm, “Kompozisyon Ilkeleri”, Cagdas Sanat Egitiminde Temel Tasarim, Ankara, Pe-
gem Akademi Yaymlari, 2021, s. 144.
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Dokumalar iizerinde goriilen motifler mandala sistemine gore tasarlanmistir.*
Temel Sanat unsurlari arasinda yer alan bi¢im, Anadolu dokumalarinda karsimai-
za motif olarak ¢ikmaktadir. Motifler, noktalardan meydana gelen ¢izgisel bi-
cimlerdir ve genellikle kare, licgen, altigen semalar1 kullanilarak sonsuz bi¢imler
meydana getirilir.3! Dokusal yiizeylerde ¢izgi 6gesinin kullanimi hali ve kilim
dokumalarimin teknik 6zellikleriyle birlikte olusmaktadir. Cizgi, dokumalarin yii-
zey sislemelerinin temelini olusturan bir 6gedir.*

Hal1 ve kilimlerde bir motif ¢izgilerden olustugu goriilse de aslinda temelinde
noktalardan meydana gelmektedir (bkz. Cizim 6-7). Bir halinin motifini olustu-
rabilmek i¢in 3. bir iplik olan ilmege ihtiya¢ duyulmaktadir. Tek bir ilmek nokta
seklinde goziikmektedir. ilmekler yan yana, iist iiste gelerek cizgileri meydana
getirmektedir. Kilimde ise motifler, atki ipliginin ¢6zgii ipligine baglanmasiyla
olusur. Atk ipligi ¢ozgii ipligine sarildig an kilimde ilk nokta olusmus olur. Atki
iplikleri motifin geometriksel yapisina gére dokunarak ¢izgisel bir goriintii mey-
dana getirir.

Cizim 6. Cizgisel motif ¢izimi Cizim 7. Kareli kagit izerinde motif
(C.: S. Z. Saruhan) ¢izimi (C.: S. Z. Saruhan)

Anadolu dokumalar1 denince akla karakteristik motiflerden sonra
kullanilan canli renkler gelmektedir. Motifler ve renkler dokumalarin te-
melini olusturmaktadir. Dokumalarin varligi renge baglidir. Dokumalarda
goriilen renkler yogun ve parlaktir, 15181 ¢ok iyi yansitirlar. Dogadan elde edi-
len renkler dogalliga en yakin renk tonlar1 olduklari igin dokumanin kalitesini
on plana ¢ikarmaktadir. Genellikle kirmizi, sar1, mavi, krem, kahverengi, la-
civert renkler kullanilmaktadir. Dokumalarda renkler ¢esitli kombinasyonlar-

30 Hiiseyin Alantar, Motiflerin Dili, stanbul, Yorum Yayinlari, 2007, s. 155.

31 Aydin Ugurlu, “Anadolu Dokumalarinda Motif Felsefesi”, Tekstil ve Miihendis Dergisi, Istan-
bul, 1991, say1 26, s. 76.

32 Aydin Ugurlu, “Dokusal Yiizeylerde Motif Desen Bigimleri”, Sanat Cevresi Dergisi, Istanbul,
1986, say1 88, s. 38.
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la bir araya getirilmistir. Zit renkler, koyu-agik, sicak-soguk renkler birlikte
kullanilarak 1s1k olusturulmustur. Boylelikle renkler daha yogun, daha parlak
goziikmektedir.** Renkler motifler {izerinde hem uyum ig¢inde hemde zitlik
icinde kullanilmigtir. Zit renklerin bir araya geldigi motiflerler de bile birbir-
leri arasinda denge ve uyum séz konusudur.

Hal1 ve kilim dokumalari lizerinde goriilen doku ¢alismalari, farkli dokuma
tekniklerinin ve farkli malzemelerinin bir arada kullanilmasiyla elde edilmekte-
dir. Ozellikle kilim dokumalarinda dokusal yiizey ¢ok daha fazla olusturulabi-
lir; ¢linkii kilim dokumalarinda bez ayagi orgilisliniin yaninda cicim, zili (sili),
sumak ve bu orgiilerin farkli ¢esitleri kullanilarak doku elde edilebilmektedir.
Ayn1 zamanda Anadolu dokumalarinda malzeme farkliliklarina gidilerek de doku
olusturulmaktadir.

Dokumalarin kompozisyon 6zelliklerini inceledigimizde denge unsurunun
hakim oldugunu goérmekteyiz. Kompozisyonu olusturan tasarim &gelerinin
uyum i¢inde oldugu goriilmektedir. Olusturulan kompozisyon semasi genellikle
simetrik olup, asimetrik kompozisyon semalariyla kurgulanmis dokumalar da
bulunmaktadir. Hal1 ve kilimlerin yiizeyleri bosluk-doluluk alanlarinin dengeli
bir bigcimde dagilmasiyla olusturulmustur. Dokumanin merkezine yerlestirilmis
ana motif ya biiylik bir motiften ya da bircok motifin tekrarlanmasiyla olusturul-
mustur. Her iki tasarimda da denge unsuru etkili bir sekilde kullanilarak gorsel
biitiinliik saglanmaya c¢alisilmistir. Dokumalarin kompozisyonlarinda; 1/1 pano
desenli, 1/2 dikey veya yatay eksende simetrik, 1/4 dikey veya yatay eksende
simetrik ve bu oranlarin katlarinda olusturulan kompozisyon ¢esitleri ile gobekli
ve sofrali semalar bulunmaktadir (bkz. Cizim: 8-9-10-11-12-13-14-15).
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Cizim 8. Pano Cizim 9. Cizim 10. % Cizim 11. %
kompozisyon dikey eksende yatay eksende dikey eksende
(C.: S. Z. Saruhan) kompozisyon kompozisyon kompozisyon

(C.:S.Z.Saruhan) (C.: S.Z. Saruhan) (C.: S. Z. Saruhan)

33 Cristopher Alexander, Erken Dénem Tiirk Halist, Istanbul, Albaraka Yayinlari, 2021, s. 33.
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Cizim 12. 4 Cizim 13. Y4 dikey  Cizim 14. Gobekli  Cizim 15. Sofrali
yatay eksende ve yatay eksen kompozisyon kompozisyon
kompozisyon kompozisyon (C.: S. Z. Saruhan)  (C.: S. Z. Saruhan)

(C.: S. Z. Saruhan)  (C.: S. Z. Saruhan)

Anadolu kirkitli dokumalarinda tasarim 6geleri art arda, yan yana, {ist liste,
alt alta getirilerek ritmik tekrarlarin olusturuldugu sikc¢a goriilmektedir. Dokusal
yiizeylerde ritim unsuru kullanilarak farkli kompozisyonlar tasarlanmistir. Mo-
tiflerin veya 6rgli ¢esitlerinin tekrarlartyla farkli ritimler meydana getirilmistir.

Dokuma yiizeylerindeki tiim tasarim Ogelerini inceledigimizde oran-oranti
dengesinin diizenli bir bicimde kurgulandigi gézlenmektedir. Yiizeye yerles-
tirilen biiyiik motiflerin yaninda daha kii¢iik motifler de kullanilarak biitiinliik
saglanmistir. Matematiksel bir sistemle kurulan kompozisyon semalarinda oran-
-orant1 kolaylikla dokumalarda uygulanmistir. Kompozisyonda bulunan tiim mo-
tifler, renkler ve temel tasarim unsurlar1, kompozisyonda estetik bir deger olustu-
racak sekilde ylizeyde yerini almistir.

Hal1 ve kilimlerde zitlik unsuru ¢ok sik kullanilarak kompozisyona 6zgiinliik
ve gesitlilik katilmasi saglanmistir. Dokuma yiizeylerinde kullanilan zitliklar;
renklerin, dokularin, Orgii c¢esitlerinin, oran-orantinin farkli kullanimlariyla
kargimiza ¢ikmaktadir.

Dokumalarda genellikle vurgu unsurunu renklerle veya motiflerle
yapildigin1 goérmekteyiz. Dokuma ylizeyinde hangi elemanin vurgusu
yapilacaksa o eleman cesitli teknikler kullanilarak 6n plana ¢ikarilmaktadir.
Ornegin bazi dokumalara ana motif gobek olusturacak sekilde tasarlanarak
motif vurgulanir. Ya da tasarimda motifler kendi aralarinda dyle bir dengededir
ki higbiri 6n plana ¢ikmaz ama burada ise renk 6n plana ¢ikarilarak renk
vurgusu yapilmaktadir.
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Anadolu Kirkitli Dokumalarimmin Temel Sanat Kavramlar: Cerc¢evesinde
incelenmesi

Dokuma 1: Sivrihisar yoresine ait olan kilimde mavi, kirmizi1 ana renkler
ile yesil ara rengin kullanildig1 ve kontrast olusturmak amaciyla acik ve koyu
renkler yan yana getirilerek zitligin saglandigi tespit edilmistir. Dokumanin
geneli bezayagi dokuma oOrgiisiiyle dokunmustur fakat motiflerin kenarlari
sumak dokuma orgiisii ile dokunarak dokusal bir farklilik meydana getirilmistir.
Kilim % yatay ve dikey eksende simetrik tasarlanarak dengeli bir kompozisyon
diizenindedir. Dokuma yiizeyinde renkli motiflerin art arda, st iistte
yerlestirilmesiyle dalgali ritim goriintlisii olusturulmustur. Oran-orant1 ilkesi
motiflerin biiyiilk ve kiiclik boyutlarinin bir arada diizenli yerlestirilmesiyle
saglanmistir. Dokumada zitlik ilkesi renkler ve motiflerin farkli ¢esitleri
kullanilarak olugturulmustur. Kompozisyonda ilk o6ne c¢ikan 6ge kilimin
yiizeyinde bulunan ana motiflerdir. Dolayisiyla vurgu farkli renklerle dokunmus
ana motiflerle saglanmistir.

Resim 6. K. S. 5 Env. No’lu Kilim
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Dokuma 2: Dogu Anadolu bdlgesine ait olan halida kirmizi, mavi, sari
ana renklerin yaninda yesil ve kahverengi ara renkler kullanilmistir. Dokuma
hali oldugu i¢in dokusu yumusak ve parlak goriinimiindedir. ¥ yatay ve dikey
eksende simetrik ve gobekli bir kompozisyon semasinda tasarlanan hali orantili
bir kompozisyon O6rnegini bize sunmaktadir. Halinin kenarsularinda dengeli
ritim ilkesine sahip tasarim bulunmaktadir. Biiyiik-kii¢iik motiflerin ve kontrast
renklerin bir arada kullanilmasiyla zitliklar olusturulmustur. Dokumanin orta
zeminini kaplayacak bicimde geometrik temelli bir motif yerlestirilerek vurgu
ilkesi bu motif {izerinden yapilmistir.

Resim 7.2 A-321 Env. No’lu Hali

Dokuma 3: Dazkir1 yoresine ait olan kilimde ana renkler olan kirmizi,
mavi ve sar1 hakimdir. Kirmiz1 ana renk diger ana renklere gore daha 6n planda
oldugu i¢in kirmizi rengin tamamlayici rengi olan yesil ara renkte dokumada
yerini almistir. Dokumada ayrica beyaz ve koyu kahverenginin de kullanildigi
goriilmektedir. Koyu zemin tlizerine agik renkli motifler yerlestirilerek kontrastlik
olusturulmustur. Kilimde iki tiir dokuma orgiisii goriilmektedir. Bunlar bezayagi
ve cicim dokuma orgiileridir. Bu 6rgii tiirleri sayesinde dokuma 2 boyutlu dokusal
ylizey gorliniimii kazanmistir. Kilim % yatay ve dikey eksende simetrik bir tasarima
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sahiptir. Fakat renklerle simetri bozularak asimetrik bir goriintii olusturuldugu
tespit edilmistir. Tasarimda motiflerin ve renklerin orantili yerlestirilmesiyle
dengeli bir kompozisyon meydana getirilmistir. Dokumada hem diizenli ritim
hem de dalgali ritim ilkeleri bulunmaktadir. Diizenli ritim dokumanin baglangig
ve bitis kisimlar1 ile kenarsuyunda, dalgali ritim ise zeminde goriilmektedir.
Kilimde zitlik ilkesi hem motiflerin hem de renklerin farkli boyut ve tonlariin
bir arada kullanilmasiyla saglanmigtir. Dokumanin tiimiinde kirmizi rengin hakim
olmastyla vurgu ilkesi belirgin hale gelmistir.

Resim 8. A. T. 28 Env. No’lu Kilim

Dokuma 4: Dogu Anadolu bolgesine ait olan halida kirmizi, mavi, sar1 ana
renkler ile dokumanin zemininde koyu kahverengi kullanilmistir. Halinin gébek
kisminda kahverengi zemin iizerine sar1 renkte geometrik temelli bir motif
yerlestirilerek kontrastlik olusturulmustur. Dokuma hali oldugu i¢in dokusu
yumusak ve parlak goriinimiindedir. % yatay ve dikey eksende simetrik ve
gobekli kompozisyon semasinda tasarlanan hali dengeli bir tasarim Ornegini
bize sunmaktadir. Halinin kenarsuyunda dengeli ritim ilkesine sahip bir
tasarim bulunmaktadir. Biiylik-kii¢iik motiflerin ve kontrast renklerin bir arada
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kullanilmasiyla zitliklar olusturulmustur. Vurgu ilkesinin goriildiigii yer ise
halinin merkezinde konumlandirilan gébek motifidir.

Resim 9. A. 60 Env. No’lu Hali

Dokuma 5: Konya-Hotamis yoresine ait olan kilimde kirmizi, mavi, sari
ana renkler ile krem rengi kullanilmistir. Krem renkli zemin {izerine koyu renkli
motifler yerlestirilerek kontrastlik meydana getirilmistir. Ayrica kilimde koyu
acik renkler kullanilarak 1s181n yansimasi saglanmistir. Bezayagi orgii cesidiyle
dokunan kilimin yiizeyi sert ve parlak bir goriinime sahiptir. /% dikey eksende
simetrik tasarlanan kilim kompozisyonunda yerlestirilen motifler ve renkler
kendi aralarinda denge ilkesini yakalamistir. Hem yatay-dikey eksende mevcut
olan kenarsularindaki bigimlerde hem de orta zeminde bulunan ana motifler tist
istte dokunarak dengeli ritimler olusturulmustur. Motiflerin biiyiik ve kii¢iik
boyutlarda kullanilmasi ve tamamlayici renklerin bir arada olmas1 kompozisyonun
oran oranti dengesini saglamlastirmistir. Kilimde zitliklar hem renklerle hem
de motiflerle olusturulmustur. Vurgu ilkesi bu dokumada orta zeminde bulunan
biiytik motifie yapilmistir. Kenarsularinda bulunan motiflerin kii¢lik boyutta, orta
zeminde bulunan motiflerin ise biiyiik boyutta tasarlanmasi algiy1 orta zemine
¢ekmistir.
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Resim 10. Y. 81-96 Env. No’lu Kilim

Dokuma 6: Bati Anadolu bolgesine ait olan halida kirmizi, mavi, sar1 ana
renkler ile kahverengi ve kirmizi rengin tamamlayict rengi olan yesil renk
kullanilmistir. Kirmiz1 ve kahverengi zeminler iizerine acgik renklerde motifler
yerlestirilerek halida 151k ve parlaklik olusturulmustur. Dokuma hali dokumasi
oldugu i¢in dokusal yiizeyi parlak ve yumusak goriiniimdedir. %2 yatay ve
dikey eksende simetrik ve sofrali kompozisyon semasina sahip halida tiim
6gelerin orantili bir sekilde dagilimi yapilmistir. Dengeli ritim ilkesi halinin ince
kenarsularinda karsimiza ¢ikmaktadir. Dokumada zitliklar hem renklerle hem de
motiflerin biiyiikli kiiciikli kullanimiyla saglanmistir. Halinin tasariminda ilk
gbze carpan zemini iki esit parcaya bolen iki kareden olugan desen semasidir.
Dokumadaki vurgu ilkesi, sofrali kompozisyon semasimin kullanilmasiyla
meydana getirilmistir.
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Resim 11. E. 8 Env. No’lu Hali

Dokuma 7: Konya-Sivrihisar yoresine ait olan kilimde kirmizi, mavi, sar1 ana
renkler ve krem rengi kullanilmistir. Kirmizi ana rengin iizerine mavi, sart ana
renklerden ve krem renginden motifler yerlestirilmistir. Kirmizi zemin tizerindeki
krem renkli motifler ile kontrastlik olusturulmustur. Ayrica bu motifler dokumaya
151k efekti vermistir. Kilimde bezayagi ve cicimden olusan iki orgii ¢esidi
goriilmektedir. Kirmizi zemin {izerindeki motifler cicim orgiisii ile dokunmustur.
Ozellikle krem renkte olan cicim orgiileri dokumaya boyutlu bir dokusal yiizey
goriinlimii vermektedir. Dikey eksende %2 simetrik kompozisyonda tasarlanan
kilimdeki renkler ve motiflerin dagilimi dengeli bir sekilde kurgulanmistir.
Kilim zeminine dalgali ritim ilkesi kullanilarak motifler yerlestirilmistir. Kilimde
zitliklar genellikle renklerle olusturulmustur. Vurgu ilkesi, cicim orgili ¢esidi ve
krem renkteki motiflerin yerlestirilmesiyle saglanmistir.
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Resim 12. K.MO13 Env. No’lu Kilim

Dokuma 8: Kuzey Dogu Anadolu bolgesine ait olan halida kirmizi, mavi, sar1
ana renklerin yaninda kahverengi de kullanilmistir. Koyu ve agik zeminler {izerine
yerlestirilen kontrast renkli motifler haliya 151k ve parlaklik etkisi vermektedir.
Dokuma yumusak ve parlak dokusal yilizeye sahiptir. Y4 yatay ve dikey eksende
simetrik olup, gobekli kompozisyon semasinda tasarlanmistir. Halida motiflerin
ve renklerin yerlestirmeleri esit oranda yapildigi i¢in tasarim bir biitiin halinde
goziikmektedir. Halinin kenarsuyundaki motifler art-arda tasarlanarak dengeli
ritim olusturulmustur. Biiyiik-kiigiik boyutlu motifler ve kontrast renklerin bir
arada kullanilmasi zitlik ilkesini 6n plana ¢ikarmaktadir. Hali genelinde kullanilan
sar1 renk kendini 6n plana ¢ikararak vurgu ilkesini meydana getirmistir.
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Resim 13. 49 E. 100 Env. No’lu Hali

Sonug¢

Anadolu topraklarindan dogup yiizyillar icerisinde gelisen kirkitli
dokumalarimiz, baslangicta fonksiyonel bir kullanim esyas1 olarak {iretilmis olsa
da zamanla bu sinirlarin 6tesine gegmis ve evrensel diizeyde sanatsal, estetik ve
kiiltiirel degerler tasiyan 6zgiin birer kiiltiir varligi haline gelmistir. Ozellikle hali
ve kilimlerde gozlemlenen zengin renk paleti, sembolik anlamlar iceren motif
gesitliligi, kullanilan dogal malzemelerin kalitesi ve 0zgiin tasarim anlayisi
hem yerli hem de yabanci sanat tarihgileri, sanat¢ilar ve tasarimcilar i¢in daima
arastirma konusu olmustur.

Dokumalari temel sanat kavramlar1 ¢ercevesinde inceledigimizde; tasarimin
temel O6geleri olan ¢izgi, bicim, renk, doku gibi unsurlarin yani sira, denge,
oran-oranti, zitlik, ritim, vurgu, hareket gibi temel sanat ilkelerinin de dokuma
yiizeylerinde ustalikla yer aldigin1 gérmekteyiz. Bu da Anadolu’daki geleneksel
dokuma sanatinin sadece zanaat diizeyinde kalmadigini, ayn1 zamanda gii¢lii bir
gorsel dil tastyan sanatsal bir ifade bi¢imi haline geldigini ortaya koymaktadir.

Geometrik temellere dayanan motif sistematigi, dokumanin teknik yapisi
ile uyum iginde, belirli bir diizene gore yiizeye aktarilir. Bu sistematik diizen
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sayesinde ortaya ¢ikan desenler sadece gorsel olarak estetik bir biitiinlitk sunmakla
kalmaz; ayn1 zamanda her biri tarihsel, kiiltiirel ve inangsal bir arka plan tagiyan
sembolik anlatilar da icerir. Motiflerin bu anlam derinligi, dokumalarin kiiltiirel
bir hafiza araci olarak da iglev gordiiglinli gostermektedir.

Kullanilan renklerin birbiriyle olan uyumu veya bilingli olarak kurulan
zitliklar; desenlerdeki simetrik ya da asimetrik dengeler, ylizeyde olusturulan
ritmik tekrarlar ve belirli motiflerle saglanan vurgular, timiiyle dokuma sanatinin
ileri diizeyde tasarim prensiplerine dayandigini kanitlar niteliktedir. Bu yonleriyle
Anadolu kirkitli dokumalari, yalnizca estetik birer obje degil, ayn1 zamanda derin
bir tasarim kiiltiirinlin iirlinii olarak degerlendirilmelidir.

Anadolu’nun yiiksek estetik degerler tasiyan dokumalarinin kdkeninde, bu
topraklarin binlerce yillik zengin kiiltiirel ge¢cmisi yatmaktadir. Tarih boyunca
bircok medeniyete ev sahipligi yapmis olan Anadolu, dogu ile batinin, gelenek
ile modernitenin kesistigi essiz bir kiiltlirel cografyadir. Bu kiiltiirel zenginlik,
dokuma sanatinda da kendini agik¢a gdstermektedir. Ilging olan ise, bircok
dokumanin ardinda formel bir sanat egitimi almamis, fakat gorsel hafizas1 giicli,
duyarliligi gelismis Anadolu insaninin emeginin bulunmasidir. Bu bireyler, kendi
kiiltiirel miraslarina olan derin bagliliklar1 sayesinde sanatsal iiretimlerinde
Ozglinliik ve estetik basari elde etmislerdir.

Burada bize diisen 6nemli bir gérev vardir: Tipki gegmisteki Anadolu insani
gibi, bizler de kendi kiiltlirel kimligimize sahip ¢ikmali; bu kadim miras1 yalnizca
bir nostalji 6gesi olarak degil, yasayan ve gelecek kusaklara aktarilmasi gereken
degerli bir kiiltlirel varlik olarak gérmeliyiz. Bu baglamda; dokuma kiiltliriimiiziin
arastirilmasi, belgelenmesi, korunmasi ve geng¢ kusaklara aktarilmasi hayati
onem tasimaktadir. Anadolu dokumalarinin korunmasi ve gelecek kusaklara
aktarilmasi, yalnizca kiiltiirel mirasin yasatilmasi agisindan degil, ayn1 zamanda
cagdas tasarim anlayisinin beslenmesi ve yerli iiretim degerlerinin goriiniir
kilinmasi agisindan da 6nem tagimaktadir. Egitim kurumlarinda, miizelerde,
sanat galerilerinde ve kiiltiirel etkinliklerde bu alana daha fazla yer verilmesi,
dokumalarimizin yeniden hak ettigi degeri bulmasini saglayacaktir. Budogrultuda,
geleneksel dokuma sanatinin akademik baglamda daha fazla arastirilmasi, sanat
ve tasarim egitimi igerisinde hak ettigi yeri almasi ve toplumsal farkindaligin
artirilmasi gerekmektedir.

Sonug olarak, Anadolu dokumaciligi iglevsel bir zanaatin ¢ok Gtesinde; estetik,
kiiltiirel ve sanatsal agidan son derece derinlikli ve anlamli bir gelenektir. Bu
gelenek, gegmisten giiniimiize uzanan bir kiltiirel kdpri oldugu kadar, gelecege
taginmasi gereken ulusal bir mirastir.



T.C. Vakiflar Genel Mudiirliigii Hali Miizesinde Bulunan Anadolu Kirkitli Dokumalarinin
Temel Sanat Kavramlari Cergevesinde incelenmesi / Siimeyye Saruhan 323

Kaynakc¢a
Acar Balpnar, Belkis, Kilim-Cicim-Zili-Sumak Tiirk Diiz Dokuma Yaygilart,
Istanbul, Eren Yayinlari, 1982.

Acar, Belkis, Kilim ve Diiz Dokuma Yaygilari, Istanbul, Ak Yayinlari, 1975.

Akalin, Tolga, “Kompozisyon Ilkeleri”, Cagdas Sanat Egitiminde Temel
Tasarim, Ankara, Pegem Akademi Yayinlari, 2021.

Alantar, Hiiseyin, Motiflerin Dili, Istanbul, Yorum Yayinlar1, 2007.

Alexander, Cristopher, Erken Dénem Tiirk Halisi, Istanbul, Albaraka
Yayinlari, 2021.

Arslan, Sevim, “Tilli, Gabbeh, Ryijy”, Aris Sanat Tarihi Dergisi, say1 4,
1998.

Atlithan, Serife, “Anadolu Kilimleri”, Tirk ve Islam Eserleri Miizesi
Koleksiyonunda Renkten Motife Anadolu Kilimleri, Istanbul, T.C. Kiiltiir ve
Turizm Bakanlig1 Yayinlari, 2024.

Bayladi, Derman, Uygarliklar Kavsagi Anadolu, Istanbul, Say Yayinlari,
2003.

Bayraktaroglu, Suzan — Ozcelik, Serpil, Hali Miizesi ile Kilim ve Diiz
Dokuma Yaygilar Miizesi Katalogu, Ankara, Vakiflar Genel Midiirligii
Yayinlari, 2007.

Civcir, Esma, Temel Tasarim ve Tasarim Ilkeleri, Ankara, Akademisyen
Kitabevi Yayinlari, 2015.

Demirhan, Ahmet, Saman ve Tengri Bir “Bozkir Tarihyazimi” Elestirisi,
Istanbul, Dergah Yayinlar1, 2024.

Deniz, Bekir, Ayvacik (Canakkale) Yoresi Diiz Dokuma Yaygilar: (Kilim-
Cicim-Zili), Ankara, Atatiirk Kiiltiir Merkezi Baskanlig1 Yayinlari, 1998.

, Tiirk Diinyasinda Hali ve Diiz Dokuma Yaygilari, Ankara, Atatiirk
Kiiltiir Merkezi Baskanlig1 Yayinlari, 2000.

Diler, Ahmet - Gallice, Marc-Antoine, Kilimin Sembolleri, Istanbul, Alfa
Yayim, 2018.

Ersoy, Ayla, Sanat Kavramlarina Giris, Istanbul, Hayalperest Yayinlari, 2023.

Ertan, Giiler - Sansarci, Emin, Egitimcilerin Notlariyla Temel Sanat Egitimi,
Istanbul, Alternatif Yaynlari, 2022.

Eyuboglu, Ismet Zeki, Anadolu Uygarhig, Istanbul, Der Yayinlari, 1997.



324 FSM ilmi Arastirmalar Insan ve Toplum Bilimleri Dergisi, 27 (2026) Bahar

Gokaydin, Nevide, Sanat Egitimi Ogretim Sistemi ve Bilgi Kapsami Temel
Sanat Egitimi, Istanbul, Moss Egitim Yayinlar1, 2010.

Kandinski, Vasili, Nokta ve Cizgiden Diizleme, Istanbul, Arketon Yayinlari,
2021.

Miilayim, Sel¢uk, Sanata Giris, istanbul, Bilim Teknik Yayinlar1, 2008.

Onuk, Taciser — Akpinarli, Feriha, Sanliurfa Karakegeli Kilimleri, Ankara,
Atatiirk Kiiltiir Merkezi Bagkanlig1 Yayinlari, 2003.

Olger, Nazan, Tiirk ve Islam Eserleri Miizesi Kilimler, Istanbul, Eren
Yayincilik, 1988.

Schimmel, Annemarie, Hallac “Kurtarin Beni Tanri’dan”, Istanbul, Pan
Yaynlari, 2009.

Sézen, Metin — Tanyeli, Ugur, Sanat Kavram ve Terimleri Sozligii, Istanbul,
Remzi Kitapevi Yayinlari, 2016.

Ugurlu, Aydin, “Anadolu Dokumalarinda Motif Felsefesi”, Tekstil ve
Miihendisler Dergisi, say1 26, Istanbul, 1991.

, “Dokuma”, Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, cilt 1, Istanbul, Yem
Yaynlari, 2008.

, “Dokusal Yiizeylerde Motif Desen Bigimleri”, Sanat Cevresi
Dergisi, say1 88, Istanbul, 1986.

Ugurlu, Servet Senem, “Anadolu Kilimlerinde Sanatsal Degerler”, Hars
Akademi Uluslararas: Kiiltiir - Sanat-Mimarlik Dergisi, say1 1, 2018.

Arastirmacilarin Katki Orani

Aragtirmanin her asamasindan yazar sorumludur.

Catisma Beyam

Arastirmada herhangi bir ¢ikar ¢atismasi bulunmamaktadir.



