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ETIiK BILDIRIM

Bu tezin yazilmasinda bilimsel ahlak kurallarina uyuldugunu, baskalarinin
eserlerinden yararlanilmasi durumunda bilimsel normlara uygun olarak atifta
bulunuldugunu, kullanilan verilerde herhangi bir tahrifat yapilmadigini, tezin
herhangi bir kisminin bagli oldugum {iniversite veya bir baska iiniversitedeki baska

bir ¢aligma olarak sunulmadigini beyan ederim.

Aysun Mirzeoglu

DUZELTME METNI

1. Tezin adi “TSMK H. 1483 Numarali “Heft Evreng” Minyatiirlerinin Tasarim
Analizi” olarak degistirilmistir.

2. Ikinci Béliimde literatiir genisletilmistir.

3. Degerlendirme ve Sonu¢ bdliimiinde bulunan renk semalarina CMYK

Kodlar1 eklenmistir.



TSMK H. 1483 NUMARALI “HEFT EVRENG”
MINYATURLERININ TASARIM ANALIZi

Aysun Mirzeoglu

OZET

Bu calismada incelenen yazma Topkapi Saray1 Miize Kiitliphanesi Hazine
Kitapligt 1483 numaraya kayithdir. XVI. ylizyll Kazvin veya Meshed ’de
hazirlandig1 diisiiniilen eser, ketebe kaydina gore h. 979 / m. 1571 yilinda Muhibb-i
Ali el-Katib tarafindan teksir edilmistir.

Molla Cami’nin Heft Evreng eseri 32 minyatiirii igeren Subhetu’l Ebrar,
Tuhfetii’l Ahrar, Leyla ve Mecnun, Silsiletli’z Zeheb, Salaman ve Absal, Hiradname-
i Iskenderi adli 6 mesneviden olusmaktadir. Mesneviler hakkinda bilgi verilerek
minyatiirlerdeki metin—minyatiir iliskisi degerlendirilmistir. Tasvirler kompozisyon,
figlir kurgulart ve renk Ozellikleri agisindan incelenmistir. Yapilan bu caligmada
imzas1 bulunmayan bu eserlerin tasarim ilkeleri hakkinda bilgi sahibi olmak

amaclanmastir.

Anahtar kelimeler: Minyatiir, Heft Evreng, Molla Cami, Meshed, Kazvin.
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DESING ANALYSIS OF MINIATURES IN “HEFT EVRENG”
TSMK NUMBER 1483

Aysun Mirzeoglu

ABSTRACT

The manuscript examined in this study is registered to the Topkapi1 Palace
Museum Library Treasury Library/Section, number 1483. The work, which is
thought to have been prepared in the 17th century in Kazvin or Mashhad, is dated to
h. 979 (hegira calendar) /m.1571 (christian calendar) and duplicated by Muhibb-i Ali
el-Katib.

Molla Cami's Haft Awrang is consist of 6 masnavi titled Subhat al- Abrar,
Tuhfat al- Ahrar, Layli u Majnun, Silsilat al-dhahab, Salaman u Absal, Khiradnama-i
Iskanderi, which includes 32 miniatures. By giving information about the content,
the relationship between the text and the miniature in the miniatures was evaluated.
Miniatures were examined in terms of composition, figure fiction and color features.
In this study, it is aimed to have information about the design principles of these
unsigned works.

Keywords: Miniatures, Haft Awrang, Molla Cami, Mashhad, Qazvin.



ONSOZ

Fars Edebiyati’nin son klasik sairlerinden kabul edilen Molla Cami’nin Heft
Evreng’i, islam cografyasinda her donem yazilan, okunan ve resimlenen kiymetli bir
eser olmustur. XVI. yiizyil Safevi Sanat Okullari’nda sik sik hazirlandigi bilinen
yazmanin bir niishast Topkapr Sarayr Miize Kiitiiphanesi Hazine 1483 numaraya
kayitlidir. 1571 tarihinde Meshed ya da Kazvin’de tiretildigi diisiiniilen yazmanin 32
sayfasi resimlenmistir.

Calismamizda XVI. yy. Safevi Devleti’nin siyasi ve kiiltiirel gelismeleri takip
edilmis, yazmanin hazirlandigr dénem ve igerigindeki mesneviler hakkinda genel
bilgiler verilmistir. Heft Evreng yazmasinda bulunan minyatiirler 6nce mesnevileri
ile eslestirilmis ve hikayeleri tespit edilmistir. Daha sonra ise tasvirde goriilen
kurgular, kompozisyon yontemleri ve renk kullanimlar1 agisindan incelenmistir.
Yapilan analizler degerlendirme ve sonug boliimlerinde yorumlanmustir.

Arastirmalarimda beni bilgi ve tecriibeleriyle yonlendiren, ¢alismanin son
sathasina kadar bana olan inancini ve destegini esirgemeyen degerli danigman hocam
Dr. Ogr. Uyesi S. Hilal Arpacioglu’na tesekkiir ediyorum. Minyatiir sanatiyla ufak
yasta tanigmama vesile olan, dgreten ve yol gdsteren nadide hocam Betiil Bilgin’e,
bana inanci ve destegini her zaman hissettigim, 0grenme ve liretme hevesimin
mimar1 kiymetli iistadim Jahongir Ashurov’a, yazmadaki hikaye tespitlerinde
cevirileriyle yolumu aydinlatan Amir Ahmadoghlu’na tesekkiirii bir borg bilirim.

Ayrica; basta hayatimin her asamasinda sevgi ve hosgoriisiiyle yanimda olan
sevgili annem Nuriye Tan’a, bu siirecte kaybettigim giizel kizim Migsik’a, ismini
burada anamadigim yardim ve desteklerini asla esirgemeyen yakinlarim ve
arkadaslarima siikranlarimi sunuyorum.

Ekim, 2022 Aysun Mirzeoglu
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GIRiS

Safeviler, geleneksel bir tasavvuf tarikati olarak ortaya ¢ikmis olsalar da XVI.
yiizy1lin baslarinda biiyiik bir hanedanliga déniismiistiir.! Sah Ismail’in Tebriz’i
fethetmesiyle Iran, uzun yillar askeri, siyasi ve kiiltiirel faaliyetlerde onemli bir
konum haline gelmistir. Bulundugu cografyanin stratejik konumu, diger devlet ve

beyliklerle kiiltiirel etkilesim igerisinde olmasina zemin hazirlamistir.

Safevi hiikiimdarlarimin bu kiiltiirel gelisim ve aktarimi desteklemesi kitap
sanatlarinin en parlak donemlerinden birini yasamasini saglamistir. Sah Tahmasb,
Sah Abbas ve Ibrahim Mirza’nin sanati gelistirmek icin biiyiik ¢aba harcadiklari
bilinmektedir. Hat, tezhip, minyatiir, cilt gibi kitap sanatlar1 alaninda sayisiz eser

verilen yiizyil, kendi i¢inde iisllp ve atolyelere ayrilmaktadir.

Calismamizda inceledigimiz eser, Topkap1 Saray1 Miize Kiitliphanesi Hazine
1483 numaraya kayitlidir. Muhibb-1 Ali el-Katip tarafindan fars¢a ince nesta’lik
yazildig1 bilinen eser, Molla Cami’nin Heft Evreng’inden 6 mesneviyi icermektedir.
XVI. yiizyilin son yillarinda Meshed veya Kazvin’de hazirlanan yazmanin Topkap1

Saray1’na nasil ve ne zaman geldigi bilinmemektedir.

XVI. yiizyilda yapilan bu essiz yazma iizerinde Ivan Stchoukine tarafindan
yapilan aragtirmalarda imzasiz 32 minyatiiriin Meshed’de Mevlana Seyh Muhammad
tarafindan yapildig1 kabul edilse de bu konuda kesin bir kanit yoktur.? Daha sonraki
yillarda Simpson® ve Hamidreza Rohani* bu konu iizerine Seyh Muhammed’in

caligmalarinm TSMK. H. 1483 minyatiirleri ile karsilagtirmistir.

I Sholeh Quinn, Sah Abbas, iran’1 Yeniden Sekillendiren Hiikiimdar, cev. Zeliha Yilmazer,
Vakifbank Kiiltiir Yay., Istanbul 2020, s. 23.

2 Filiz Cagman- Zeren Tanindi, Topkap1 Saray1 Miizesi Islim Minyatiirleri, Terciiman Sanat ve
Kiiltiir Yayinlari, Istanbul 1979, s. 45.

3 Marianna Shereve Simpson, Sultan ibrahim Mirza’s Haft Awrang, Yale University Press, London
1997, s. 242-244.

4 Hamidreza Rohani, “The Visual Evidence of the Connection and Association between Shaykh
Muhammed and the Court of Sultan Ibrahim Mirza”, The Scientific Journal of NAZAR research
center (Nrc) for Art, Architecture Urbanism, 2015 s. 27-38.



Washington DC, Freer Gallery of Art’ta bulunan “Sultan Ibrahim Mirza’s
“Haft Awrang (46.12)” eserindeki minyatiirlerin aragtirilmasi iizerine Filiz Cagman
ve Zeren Tanmdi’'nin “Topkapi Sarayr Miizesi Islam Minyatiirleri” kitabinda
Topkap1 Sarayi’nda da benzer bir niishanin oldugu 6grenilmis, eser hakkindaki genel
bilgiler buradan edinilmistir. Molla Cami’nin Heft Evreng eserinin tek bir niishada
Tiirkge ¢evirisi bulunmadigindan, kitaplar farkli kaynaklardan incelenmis, kaynagi

bulunamayan hikayeler de orijinal el yazmasindan tespit edilmistir.

Dort boliimden olusan ¢alismanin ilk boliimiinde XVI. yiizyil Safevi Devleti
baslig1 altinda donemin siyasi ve sanat ortami anlatilmig, bu baslik altinda da
donemde kurulan Sanat Okullar1 hakkinda kisa bilgiler verilmistir. ikinci bdliimde
Molla Cami’nin hayati, edebi kisiligi ve Heft Evreng yazmasindaki mesnevilerden

bahsedilmistir.

Uciincii  boliim calismamizin  konusu olan eserdir. Yazmanin fiziki
unsurlarinin  genel tamitimindan sonra, katalog boliimde eser igerisindeki 32
minyatiiriin 6nce hikayeleri, ardindan gorselde goriilen tasvir detaylar1 anlatilmistir.
Minyatiir analizleri dijital ortamda negatif ¢izimlere donustiiriilmiis, figiir dizilimi ve
kompozisyon eksenleri tespit edilmistir. Arastirmamizda tasarim kurgulari irdelenen
32 minyatiir, 6nce kendi mesnevileri i¢inde degerlendirilmis, ardindan yazmanin

tamami genel kurgu ve renk degeri bakimindan ele alinmistir.

Topkapt Sarayr Miize Kiitiiphanesi’ndeki eserin orijinali ¢iplak gozle
goriilmediginden yapilan renk skalalar1 gonderilen dijital gorsellerden saptanmis ve

yorumlanmugtir.



——————————— = : Merkez hatt1 ve sayfayi ikiye bolme

: Figiir eksenleri ve kompozisyon diizeni

v

: GOz takibi (Tek yonlii)

: Goz takibi (Cift yonlii)

A
v

: Ana karakterler

Sablon

Calismamizda Oncelikle yontem olarak ortak bir dil belirlenmistir. Dijital
cizimleri aliman minyatiirlerin, kompozisyon ozellikleri Sablon ’da goriilen
ozelliklere gore incelenmistir. Dikey ve yatay eksende merkez hatti olusturulan
minyatiirlerdeki  ana  karakterler mavi elips igerisinde  gdsterilmistir.
Kompozisyondaki figiir diizenlerinin kirmizi koyu ¢izgiyle belirlenmesinden sonra
gdz takibi tespit edilerek kompozisyon ve tasarim yOntemleri hakkinda bilgi

verilmesi amaglanmustir.



BIiRINCI BOLUM

1. XVIL. YUZYIL SAFEVI DEVLETI

1.1. SIYASI ORTAM
1498’de  Akkoyunlu Riistem Bey’in 6liimii iran’t yeni bir kargasaya
stiriiklerken, iilke Murad Bey (6.1514) ve Elvend Bey (6.1505) arasinda pay
edilmistir. Azerbaycan ve Diyarbakir bolgeleri Elvend Bey’e, Irdk-1 Arab ve Fars

Murad Bey’e verilmistir.

Seyh Ismail, 1501 yilinda béliinen Iran topraklar icin Akkoyunlu Elvend
Bey’in ordusunu Serir yakinlarinda yapilan savasta maglup etmistir. Tahtt ele
geciren Seyh, kendini Sah ilan ederek c¢esitli dini ve siyasi degisikliklerde
bulunmustur. On iki imam $iiligini resmi mezhep ilan ederek dini bir reform
gerceklestirmistir. 1I. Bayezid 1504°te elgiyle birlikte hediyeler gondererek bu
basarilarinin  tebrigini bildirmisse de Sah Ismail’in Anadolu topraklarina

diiskiinliigiinii bastiramamigtir.®

Safevilerin Anadolu ile irtibati dnceki yiizyillara dayaniyor olsa da Osmanlt
ve Safevi Devleti arasindaki siyasi iliskilerin Sah Ismail’in 1501°de Tebriz’deki
basarisiyla basladigini sdylemek miimkiindiir. Sah Ismail’in Anadolu’ya yénelik
faaliyetlerinin sonraki yillarda da devam etmesi nedeniyle Osmanli hakimiyeti i¢in

acik tehdit haline gelmesi birtakim gelismeleri tetiklemistir.”

Sah’in  1507°de Erzincan’a yonelmesi iizerine Ozbekler (Seybaniler)
Horasan’1 ele gecirmistir. Ozbeklerin topraklarmi genisletme calismalar1 Sah
Ismail’in karsilik vermesi ile 1510°da bastirilmis, Merv ve Herat bolgesini Safevi

hakimiyetine birakmaistir.

> Tufan Giindiiz, “Sah Ismail” mad., TDV islam Ansiklopedisi, Istanbul 2010, c. 38, s. 256.

® {smail Hakk1 Uzungarsili, “Osmanl1 Tarihi”, T.T.K, Ankara 1995, c.2, 5.228; ayrica bkz. T. Giindiiz,
a.g.mad., c. 38, s. 256.

7 Ozer KUPELI, "Osmanli-Safevi Miinasebetlerine Dair Tiirkiye'de Yapilan Calismalar Hakkinda
Birkag Not ve Bir Bibliyografya Denemesi", Tarih Okulu Dergisi, Istanbul 2010, sy. 6, s. 17,18.



II. Beyazid’in (6.1512) vefatindan sonra tahta gegen Yavuz Sultan Selim (0.
1520), Erzincan ve Tokat’ta bulunan Kizilbaslar’in harekete gegme ihtimaline karsi
tedbir aldiktan sonra biiyiik bir sefer ile Erzincan iizerinden Tebriz’e dogru
ilerlemistir. Safeviler, 1514 yilinda Hoy vilayeti yakinlarindaki Caldiran Ovasi’nda
Yavuz Sultan Selim’e yenilmistir. Kizilbas reislerini kaybeden ordu, c¢ok agir

zayiatlar vererek Dogu Anadolu’nun hakimiyetini Osmanlilara birakmustir.

Caldiran Savas’i, Safevi Devleti’ne karisiklik getirmis olsa da Sah Ismail
Olimiine (1524) kadarki on senede iilkenin toprak biitlinliigiinii korumustur. Sah
Ismail’in vefat1 iizerine heniiz on yasinda iken 23 Mayis 1524’te tahta ¢ikan oglu
Tahmasb, saltanatinin ilk yillarini iilkede gerceklesen i¢ karisikliklar ile gecirmistir.
Safeviler’deki bu karisikliklardan yararlanan Ozbekler, Horasan hakimiyeti igin

1524°ten 1536’ya kadar saldir1 ve fetih politikalarina agirlik vermislerdir.’

Sonrasinda Tahmasb, batida tehdit olarak goriilen Osmanli’ya yOnelmistir.
Azerbaycan Beylerbeyi Ulama Han’in 1srar1 ile Kantni Sultan Siileyman (6.1566)
Tebriz’e sefere ¢cikmistir. VeziriAzam Makbul Ibrahim Pasa (6.1524) 6nderligindeki
ordu 1534’te Tebriz’i ele gecirmistir. Kan(ni Sultan Siileyman’in Bagdat'a
cekilmesiyle Herat sehrini geri alan Tahmasb'in Osmanlilara baris teklifleri olduysa
da Kan(ini Sultan Siileyman bunlar1 dikkate almamistir. Sah I. Tahmasb’a kars1 isyan
hareketine girisen Safevi Sehzadesi Elkas Mirza nin Istanbul’a sigmmasi ile Kan{ini
Sultan Siileyman iran topraklarma karsi yeniden harekete gecmistir. 1547°de
baslayan Iran seferlerinin basarisiz olusu Elkas Mirza’nin gézden diismesine sebep
olmustur. Safeviler tarafindan yakalanan Elkas, Alamut Kalesi’ne hapsedilmis ve

burada 1550 yilinda vefat etmistir.'°

Erzurum Valisi Iskender Pasa (6.1571) etkisiyle Safevi Devleti, 1554 yilinda
bir kez daha Osmanli seferleri ile kars1 karsiya kalmistir. Kii¢iik catismalar ve bazi
sehirlerin kisa siireli el degistirmesiyle sonuglanan bu akinlar Sah Tahmasb’in

1555’te Kantini’ye mektup ve elgiler gondermesiyle durdurulmustur. 1 Haziran 1555

8 Sholeh Quinn, Sah Abbas, iran’1 Yeniden Sekillendiren Hiikiimdar, cev. Zeliha Yilmazer,
Vakifbank Kiiltiir Yay., Istanbul 2020, s. 30.

9 Tufan Giindiiz, “Safeviler” mad., TDV islim Ansiklopedisi, istanbul 2008, c. 35, s. 457- 459.

10 Aymi yer, s. 457- 459.



yilinda barig donemine giren Osmanli—Safevi iliskileri, Sehzade Beyazid’in
babasinin isyani ile sarsilmis olsa da onun Osmanlilara teslim edilmesiyle baris
durumu siirdiiriilmiistiir. Ote yandan Avrupali devletler, elciler gonderip Safevileri

Osmanlilara kars1 kiskirtmaya calistiysa da Sah Tahmasb itibar etmemistir.!!

Sah Tahmasb’in 1574 yilinda hastalanmasi tilke i¢indeki Kizilbas Tiirkmenler
ve sehzadeler arasinda iktidar miicadelesini baslatmistir. Bu miicadeleler sirasinda
Tahmasb 14 Mayis 1576’da zehirlenerek oldiriilmiistiir. Haydar Mirza’nin (6.1551)
tahta gecmesinden hosnut olmayan Avsar, Rumlu ve Tirkmen beylerinin ¢esitli
muhalefetleriyle 22 Agustos 1576 yilinda tahta Sah Ismail II unvani ile ismail Mirza

gecmistir.'?

II. ismail kisa siiren saltanati boyunca kendisine rakip olarak gordiigii
kardeslerini ortadan kaldirmustir. Ali Kulu Héan-1 Samlu'nun Muhammed
Hudabende’yi ve heniiz alt1 yasinda olan Abbas Mirza’y1 6ldiirmekte tereddiit etmesi
onlar 6liimden kurtarmugtir.!® I1. Ismail’in 1577 deki 6liimii gayrimalim kaldiysa da
saray cevresi ve halk arasinda memnuniyetle karsilanmistir. Muhammed Hudabende
11 Subat 1578 Siraz’dan Kazvin’e gelerek tahta ge¢mistir. Safevi ailesindeki bu
karigikliklar: firsat bilen Ozbekler biiyiik bir ordu ile Meshed’e Osmanlilar da
Sirvangahlarin  ve Kiirtlerin tesvikiyle Azerbaycan’a akinlar diizenlemistir.
Hudabende’nin (6.1596) saghigimin kotiiye gitmesiyle devlet iglerinin basina oglu
Hamza Mirza gec¢mistir. Osmanlilara kars1 basarisiz olan Hamza 1586 yilinda

ugradig suikast sonucu dldiiriilmiistiir. '

Sah Muhammed Hudabende devlet islerinin basina gegmeye calismissa da,
Kizilbag emirleri onu oglu Abutalip Mirza’yr varis olarak tanimasi konusunda
zorlamiglardir. Kizilbag emirlerinin arasinda ¢ikan catismalar sonucunda biiyiik

cogunlugun Abbas Mirza’y1 sah olarak istemesi devletin seyrini degistirmistir.'>

! Tufan Giindiiz “Tahmasb” mad., TDV Islam Ansiklopedisi, Istanbul, 2010, c. 39, s. 413- 415.

12T, Giindiiz, a.g.mad., c. 35, s. 457- 459.

13 Aym yer, s. 457- 459.

14 Tufan Giindiiz, Kizilbaslar Osmanllar Safeviler, Yeditepe Yaymevi, Istanbul 2016, s. 34.

15 Ziilfiye Veliyeva, Safevi Devlet Teskilati (Tezkiretii’l-Miiliikk’e Gore), Yaymlanmamis Doktora
Tezi, T.C. Ankara Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Tarih (Genel Tiirk Tarihi) Anabilim Dals,
Ankara 2007, s. 141.



Sah Abbas tahta ¢iktig1 ilk yillarda Safevi Devleti’nin hem i¢ hem dig
meseleleriyle ugrasmustir. 1587°de devraldig1 iilkenin ayni anda Ozbekler ve
Osmanlilar ile savas halinde olmasi iilkenin hem dogudan hem batidan toprak
kayiplarina ugramasiyla Abbas’in bundan sonraki siyasi taktikleri devletin yeniden

yiikselise gegmesini saglamistir.

Osmanli Devleti ile 1598°de Ferhat Pasa Antlagsmasi1 imzalanmistir. Safeviler
Azerbaycan, Dagistan, Sirvan, Karabag, Gence, Bagdat, Luristan, Kiirdistan
bolgelerini Osmanli hakimiyetine terk etmistir. Bu terk edis ile dogudaki Ozbeklere
yonelen Sah Abbas, Herat ve Meshed’i alarak sinirlarin1 Belh, Merv ve Esterabad’a
kadar genisletmistir. Bir siire sonra Belh’i kaybettiyse de Merv, Herat, Nesa, Ferah

ve Sebzevar sehirlerini Safevi topraklarma dahil etmistir.'®

Safevi-Ozbek savaslarinin ekonomik ve sosyal hayat iizerinde derin izler
biraktiginin ayrica alt1 ¢izilmelidir. Ozellikle Horasan bolgesinin hakimiyeti i¢in
Ozbeklerle yapilan miicadeleler bolge halkmin katledilmesine, yerlerinden

¢ikarilmalaria ve hayatlarmin alt iist olmasina sebep olmustur.!”

Bundan sonra yoniinii yeniden bati sinirindaki Osmanli’ya ceviren Sah I
Abbas, Azerbaycan Nah¢ivan ve Revan’1 geri almistir. 1612 yilinda Osmanlilar ile
imzalanmis olan Nasuh Pasa Antlagsmasi’ndaki soziinii tutmayarak Kerkiik, Kerbela,
Necef ve Bagdat’i ele gegirmistir. Bdylece Iran, tarihinin en genis smirlarina

ulasmistir.'8

16 Tufan Giindiiz, a.g.e., s. 86,87.

17 Cihat Aydogmusoglu, "Sah Abbas (1587-1629) Devrinde Iran'da Sosyal ve Kiiltiirel Hayat", Tiirk
Diinyasi Incelemeleri Dergisi, sy. 11/2, Istanbul- Kis 2011, s. 265- 266.

18 Tufan Giindiiz, a.g.e, s. 86,87.



1.2. SANAT ORTAMI
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Resim 1.2, XVI. yiizy1l Safevi Devleti.!

Islam sanat tarihinde 6nemli bir devir olarak kabul edilen dénem, XVI.
ylizyildaki siyasi, askeri ve sosyo- kiiltlirel degisimler ile sekillenerek gelismistir.
Edebiyat, mimari, dokuma, kuyumculuk, kitap sanatlar1 gibi alanlarda sayisiz eser
tiretimi yapilan donemde Safevi hiikiimdarlari, sanatgilar1 desteklemis ve sanat
faaliyetlerinin gelisiminde dnemli rol oynamuistir.

XVIL ylizyillda $ii inanc1 Safevi Devleti'ndeki edebiyat, kiiltiir ve sanat

hayatinin  olusumuna tesir etmistir.2°

Hiikiimdarlar, Siilik mezhebini esas
aldiklarindan sonra edebiyatin hiikiimdar 6vgiilerinden ¢ok dini yayma yolunda bir
gelisim sergilemesini istemislerdir. Ehl-i beyt’e agit yazmaya baslayan sairler,

Horasan ve Irak iisliplarini terk ederek Hz. Ali ve On Iki Imamla ilgili kasideler ve

19 https://goirantours.com/map-of-iran/ Erisim Tarihi: 7 Eyliil 2022.
20 Engin Beksag, “Safeviler” (Sanat) mad., TDV Islim Ansiklopedisi, istanbul 2008, c.35, s. 457-
459.
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ozellikle Kerbela Vakasi’ni konu alan mersiyeleri Arapga yerine Fars¢a kaleme

almislardir.?!

Safevi hiikiimdarlarinin himaye ettigi nakkas ve hattatlarin mimari yapilarin
tezyinatin1 diizenledigi, seramik, metal ve cam esyalarin sekil ve siislemelerini
tasarladiklar1 bilinmektedir. Minyatiir ve hat sanatinin etkisindeki hali desenleri
biiylik begeni toplamis ve ilgi kaynagi olmustur. Haliciliga paralel olarak gelisen
kumas dokumaciligt da 6nemli bir sanat kolu olmustur. XVI. ylizyilda dokunan
ipekli ve sirmali kumaslarla XVII. yiizyilda yapilan dibalar (brokar) Safevi

dokumaciligmin érneklerinden sayilmaktadir.??

Safevi Devleti yaklagik 250 yil hiikiim siiren cografyasinda, kitap sanatlarinin
en parlak donemlerinden birini yansitmaktadir. Hat, tezhip, minyatiir, cilt gibi
dallarda sayisiz eser verilen yiizyil kendi i¢inde lislup ve atdlyelere ayrilmaktadir.
Kitap sanatlart her donemde oldugu gibi bu donemde de hiikiimdarlarin ve valilerin
destekleri ile gelistirilmistir. Sah Tahmasb, Sah Abbas, Ibrahim Mirza (5.1576-77)

gibi hiikiimdar ve 6nemli devlet adamlar1 sanati ve sanatc¢ty1 desteklemistir.

XVI. yiizyilin basinda, saltanatin Akkoyunlulardan Safevilere geg¢isi ile
baskent Tebriz’de karsilagilan kitap sanatinin, yonetimin ilk yillarinda sarayda
hazirlandigr  kesin olarak bilinen herhangi bir minyatiirli el yazmasina
rastlamlmamustir. Ozellikle siyasi kargasa yasanan donemlerde bu tiir eserlerin

tamamlanmas1 daha da zorlasmaktadir.??

Sultan 1. Selim (8.1520) ile Safevi hiikiimdar1 Sah Ismail arasinda yapilan
Caldiran Savast Osmanli- Safevi sanat iligkilerinin temelini olusturmaktadir.
Tebriz’in ele gecirilmesinden sonra oradaki el yazmalariyla gelen sanatcilarin,
Istanbul’da bulunan sanat ortamii ve iisluplarin sekillenmesinde &nemli rolleri

oldugunun alt ¢gizilmelidir.>*

2l A. Naci Tokmak, "fran (Dil ve Edebiyat, Safeviler Dénemi)" mad., TDV Islam Ansiklopedisi,
Istanbul 2000, c. 22, s. 424.

22E. Beksag, a.g.mad., s. 457- 459.

2 Lale Ulug, Tiirkmen Valiler Sirazh Ustalar Osmanh Okurlar, XVI Yiizyil Siraz Elyazmalari,
Is Bankas1 Yayinlari, Istanbul 2006, s. 57,58.

24 S. Bagc1, vd., Osmanh Resim Sanati, T.C Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1, Istanbul 2006, s. 51.



Osmanli hakimiyeti neticesinde, Herat-Tebriz-Istanbul yoluyla getirilen,
sanatkarlar Saray Nakkashanesi’ne dahil edilmistir. Acem Nakkaslar1 Boligli ni
olusturarak; kendi zevk ve goriislerini, burada bulunan sanat estetigi ile birlestirerek

Osmanl1 kitap sanatlarina uzun miiddet hizmet etmislerdir. %>

Sah Ismail Donemi’nin aksine I. Tahmasb déneminde (1524-1576) &zellikle
minyatiir ve hat sanatindaki gelismeler Safevi zevkinin temellerini atmistir. Sah
Tahmasb’in son yillarinda 6nemini kaybetmesiyle beraber varliin1 koruyan sanat
faaliyetleri Sah 1. Abbas’in tahta c¢ikmasiyla (1587-1629) yeniden Onem

kazanmistir.2®

XV. ve XVL. yiizyillardan ¢esitli yazili kaynaklar ressamlarin ve hattatlarin
hayatlar1 hakkinda bilgi saglarken, bu kaynaklar neredeyse tiim durumlarda
sanatcilart  egitim aldiklar1 ustalar ve calistiklar1  “atdlyeler” vasitasiyla

tanimlamaktadir.?’

Bu donemin 6nemli sanat atolyeleri Tebriz, Kazvin, Isfahan, Herat, Siraz ve
Meshed olarak bilinmektedir. Belirtilen atdlyelerde, sanatin her dalinda sayisiz eser

meydana getirilmistir.

Ozellikle kitap sanatinda, sanatgilar kendi iislup ve 6zelliklerini yaratarak
batrya acgilmiglardir. Bihzad (6.1535-36%%), Mir Mussavir (6.1555), Aga Mirak (.
1565), Selhzade Muhhib Ali, Heratli Aysi, Sultan Muhammed, Aga Riza ve Riza-1

Abbasi bu dénemin en iinlii sanat¢ilarindandir.?’

Donemin sanat merkezlerinde ressamlar, kalemkarlar, musavvir, miizehhip,
miicellit gibi kitap bezemecileri, degerli tas yontuculari, islemeciler, tas ustalari,

camcilar bulunmaktadir. Baysungur (6.1434) ve Timurlular donemindeki kaynaklar

-----

25 F. Cigek Derman, “Osmanli’da Klasik Dénem”, Hat ve Tezhip Sanati, ed. Ali Riza Ozcan, T.C.
Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 yay., Ankara 2015, s. 343.

26 E. Beksac, a.g.mad., s. 457- 459.

27 Oleg Grabar, Islami Gorsel Kiiltiir 1100-1800, islam Sanati Cahsmasimn Insasi II, gev.
Hayrullah Dogan, istanbul 2022, s. 309.

2 “Emir Dost Hasimi’1535-36 tarihini verirken, bir baska rivayete gore ise Bihzad (1533-34)
olmiistiir.” Filiz Cagman, “Bihzad” mad., TDV islam Ansiklopedisi, istanbul 1992, c. 6, s. 147-149.
2% Seracettin Sahin, "Tiirk IslAim Eserleri Miizesi'ndeki Ornekleriyle Tarihsel Siire¢ Icerisinde Hat
Sanat1", 1400 yilinda Kur'an-1 Kerim, Antik a.s. Kiiltiir Yayinlari, Istanbul 2010, s. 22.
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Safeviler’de ve Ozbeklerde sultanin veya sehzadenin hamiligindeki atdlyeler icinde
kullanildig1  goriilmektedir. Ancak yine Safevi sarayinda bu tiir atolyelere

“nakkashane” denildigini isaret eden bilgiler de mevcuttur.*

Safevi Devri’ndeki sanatgilarin  vali ve saray ¢evresi tarafindan
desteklenmeleri, sanat tretimleri i¢in hazirlanan ortamlarin kalitesi ve tasvir
konusundaki hosgoriileri ile hiikiimdarlar, sanatkarlarin farkli konularda eserler

meydana getirmelerine imkan saglamstir.’!

Safevi Donemi sanat¢ilarinda onceki donemlere gore daha zengin bir saray
zevkinin izleri goriilmektedir. Kullandiklar1 boyalarin kalitesi, tasarim detaylari,
kalabalik ¢oklu figiir kompozisyonlari, gosterisli figiirler ve kompozisyon detaylari
bu zenginligi yansitmaktadir. Uzun ve zarif gen¢ oglanlar ve kizlar ziyafet sirasinda
ya da miizik yaparken resmedilmistir. Herat sanat¢ilarinin sicak renklerden kaginma
egilimi burada goéziikmemektedir. Her renk kombinasyonu denenmekte ve ihtisamin

pesinde teknik islemler detaylandirilmaktadir.*

1.2.1. Tebriz Okulu (1502 — 1548)

1510’ da Horasan ve Herat’1 fetheden Sah Ismail, iinlii ressam Bihzad ve
hattat Sah Mahmud Nisabiri’yi (6.1564) Tebriz’e getirisi donemin sanat
hareketliligini etkilemistir. Safevi minyatiirli, Yavuz Sultan Selim’in 1514° de sehri
isgaline kadar Akkoyunlu Tiirkmenlerin minyatiir tislubu ve Herat’a yerlesmis olan

Timurlu anlayigmin olusturdugu iki kaynagin etkisiyle sekillenmistir.*’

30 Zeren Tanind1, “Nakkashane” mad., TDV islam Ansiklopedisi, Istanbul 2006, c. 32, s. 331-332.

31 E. Beksag, a.g.mad., s. 457-459.

32 W. L. Binyon ve B. Gray’den aktaran Didem Dede, “Safevi- Siraz Yazmalarinda Thtisamin
Sembolii Siileyman Peygamber”, Lale Kiiltiir, Sanat ve Medeniyet Dergisi, sy. 5, Istanbul 2022, s.1;
ayrica bkz. W.L. Wilkinson Binyon and B. Gray, “Persian miniature painting: Including a critical and
descriptive catalogue of the miniatures exhibited at Burlington House”, New York: Dover
Publications 1931.

33 Filiz Cagman- Zeren Tanindi, Topkapi Saray1 Miizesi Islim Minyatiirleri, Terciiman Sanat ve
Kiiltiir Yayinlar1 1, Istanbul 1979, s. 42; bahsi gegen eserlerin detaylar1 ayrica bkz., s. 43- 44.
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Tebriz okulunun tesekkiilii I. Tahmasb’in sehzadelik yillarindan baslayarak
tahta ¢ikmasiyla saray etrafinda sekillenmis, Herat {islubunu takip eden Bihzad ve

diger sanatgilar tarafindan resimlendirilmis eserler ile de giiniimiize kadar gelmistir.>*

Sehzade Tahmasb, Timuri sarayr kiitliphanesinde c¢alisan sanatgilart
beraberinde Tebriz’e getirmistir. Aralarinda {inlii sanat¢1 Bihzad, uzun yillar Timur
hiikiimdar1 Hiiseyin Mirza (6.1722) adina eserler vermis, yaslilik doneminde ise
Tebriz’de bulunan Safevi kiitliphanesinin basina gec¢mistir. Bu doénemde kitap

sanatlar1 dénemin estetik zevkini yansitan baslica kaynaklardir.®

Tebriz Okulunda Bihzad’in ardindan Sultan Muhammed basina ge¢cmistir. Bu
akademinin sanat¢ilar1 Sehzade Dust Muhammed, Mir Musavvir, Mir Seyyit Ali (0.
1580), Aga Mirek tir.%¢

Safevi resminin en karakteristik 6zelligi, yiizyillarca devam eden ve devrinin
modasint aksettiren sariklardaki tdc-1 haydari denilen uzun kirmizi basliklardir.
Safevilerin giydikleri bu bagliklar ortasinda uzun baston seklinde uzayan baston ve
etrafina dolanan 12 kivrimli basliktan olusmaktadir. Sii inancinin 12 imamini temsil

etmektedir. 7

Tebriz minyatiir tislibu zengin renk skalasi, asir1 yiizey siislemeciligi,

kalabalik ve gosterisli kompozisyonlar, son derece itinali isciligiyle dikkat
cekmektedir.*

Manzara icinde yer alan kisimlar énem kazanirken, gilinlilk hayattan gelen
motifler, kayalar, cigcekler ve figiirler itina ile minyatiirlere yerlestirilmistir.
Diyagonal ve dairesel formda bir kompozisyon plani kullanilmaya bagslanmas,
duragan sahneler hareketli sahnelere doniistiiriilmiistiir. Bihzad’in getirmis oldugu

yenilikler Safevi Donemi’nde kalict bir iisluba doniismiistiir. Safevi Tebriz

34 E. Beksag, a.g.mad., s. 457- 459.

35 Lale Ulug, “Islam Sanatinin Ug Baskentinde Ortak Timur Miras1”, Louvre Koleksiyonlarindan
Basyapitlarla Islam Sanatinin 3 Baskenti: istanbul, Isfahan, Delhi, Sakip Sabanci Miizesi yay.,
Istanbul 2008, s. 39.

36 Didem Dede, a.g.m., s. 1.

37 Giiner Inal, Tiirk Minyatiir Sanati (Baslangicindan Osmanlilara Kadar), Atatiirk Kiiltiir
Merkezi, Ankara 1976, s. 135.

38 Filiz Cagman- Zeren Tanindi, a.g.e., s. 42.
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Akademisi kurulan diger atolyeler i¢in de model olusturmustur. Bu atdlyelerde
minyatiir, maden, seramik, hali, kumas gibi alanlarda sanat bilgileri 6gretilmis,

uygulanarak gelistirilmistir.*

1560’larda Sah Tahmasb’m yegeni Ibrahim Mirza’ nin himayesindeki Sultan
Muhammed’in oglu Mirza Ali (6.1576), Bihzad’in yegeninin oglu Muzaffer Ali ve

Seyh Muhammed dénemin 6nemli sanatgilaridir.*

1.2.2. Kazvin Okulu (1548-1598)

Tebriz’in siyasi nedenlerden dolay1 baskent olarak Kazvin’e tasinmasi sanat

atdlyelerini de beraberinde gotiirmiistiir.*!

Sah Tahmasb dénemi ve sonraki yillarda Kazvin, yiiksek kaliteli minyatiirli
yazmalarin hazirlandigr onemli bir sanat merkezi olmustur. Okul, kurulusundaki
Tebriz Uslip oOzelliklerini tasirken daha sonra kismen farkli bir islip ile
sekillenmistir. Genellikle resim gergevesini asan zarif doga kesitleri ile hazirlanmig
acik kompozisyonlar, yuvarlak giizel yiizlli, ince uzun figiirler, dikey hatlarin
egemenligi Kazvin {islibunun belli bash dzellikleridir.*> Manzaralarda ise kudretli
kaya formlari, tepelerin bombeli siliietlerinde ve iri bir ¢inar agaci motifi Herat
Okulunun etkileri sezilmektedir. 1560 ve 70’ler arasinda ¢ok goriilen bu iislup

devrindeki resim popiilasyonunu yansitmaktadir.*

Sanatcilarin seyahat ve go¢ etmeleri sebebiyle Safeviler idaresindeki baska
merkezlerde de Kazvin Okulu 6zellikleri kendini gosterir. Donemin sanat hamileri
olarak Sah Tahmasb’in kardesi Herat Valisi Sam Mirza (6.1566-67) ve yegeni
Ibrahim Mirza basta gelmektedir. Ayn1 zamanda Tahmasb’in damadi olan Ibrahim

Mirza, 1556-57°de Meshed valisi olmustur.**

% Giiner Inal, “Iran minyatiirlerinde Akademizm”, Yeni Boyut Plastik Sanatlar Dergisi, sy. 30, Mart
1985, s. 4- 6.

40 E. Beksac, a.g.mad., s. 457-459.

4! Giiner Inal, a.g.e., s. 138.

2 F. Cagman- Z. Tanindi, a.g.e., s. 42.

4 Giiner Inal, a.g.e., s. 138.

#“F. Cagman- Z. Tanindi, a.g.e., s. 42.
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Ibrahim Mirza’nin edebiyat, resim, tip ve astronomiyle ilgilendigi
bilinmektedir. 5000 misralik divan yazan vali i¢in Sebzevar’da hazirlanmis
minyatiirlii bir eser Saray Kiitiiphanesi’nde yer almaktadir. Horasan bélgesinde Tun
kasabasinda hazirlanmis bir yazmada Kazvin Saray iislibunun en Kkaliteli

minyatiirlerine rastlamak miimkiindiir.*’

1.2.3. isfahan Okulu (1598-1722)

Sah Abbas, baskent olan Kazvin’i Isfahan’a naklederek orada genis c¢apta
imar faaliyetlerine girigsmistir. Saray, cami, mescid, medrese, hastane ile hamamlar,
carsilar ve kervansaraylar gibi ¢esitli sivil, askeri ve dini yapilar yaptirmistir. Cesitli
niifus planlamalar1 ile sehir bu tarihten sonra aktif bir ticaret ve sanat merkezi haline

gelmistir.*®

Isfahan’da siiren bu imar hareketliligi ile iilke batiya yonelmeye baslamistir.
Elgi, tiiccar ve seyyahlarin sehri ziyaret etmesiyle sehir hareketlenmistir. Hiikiimdar
daha ¢ok mimariye ilgi duymus olsa da bu yapilarin duvarlarini hat ve minyatiir ile
stislettigi bilinmektedir. Ali Kap1 ve Cihil Siitun Saraylar1 bu devrin resim sanatinin

abidevi rneklerini tasimaktadir.*’

Onun zamanimnda Isfahan’da hazirlanmis minyatiirlii yazmalar giiniimiize
kadar ulagmistir. Bu sanat hareketlerinin en iinlii temsilcisi olarak Riza-yi1 Abbasi
adli sanatgidir. Riza’yr Abbasi, Sah Abbas’in oOliimiinden sonra minyatiir
faaliyetlerini Isfahan Okulu’'nda devam ettirmistir. Nakkasin 6liimiinden (1629)

sonra talebeleri ve oglu Safi tarafindan devam ettirilmistir.*®

Donemin minyatiirlerinde goriilen ay gibi kivrilmis hat, bacak ve govdeleri

uzun, baglarinda devrin modasi aksedilen daginik sariklarin bulundugu insan

4 F. Cagman- Z. Tanindy, a.g.e., s. 42.

46 E. Beksac, a.g.mad., s. 457- 459.

47 Giiner Inal, Tiirk Minyatiir Sanati1 (Baslangicindan Osmanhlara Kadar), Atatiirk Kiiltiir
Merkezi, Ankara 1976, s. 142.

“8 E. Beksag, a.g.mad., s. 457-459.
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figiirleridir.** Oldukca gercek¢i ve iri calisilan figiirler ile hazirlanan tek sayfa

resimleri ve portreleri bu dsnemde ¢ogalmistir.>

1.2.4. Siraz Okulu
1520li yillarda Sah Ismail’in giiciiniin giderek artmasi sonucunda Siraz’la
Tebriz arasinda yogunlasan iligkiler sanat yasamin1 da etkilemistir. Siraz’daki sanat
ortami, Tebriz’deki resim iislibunu daha yakindan takip eden yeni bir islup
gelismistir. Siraz’daki yeni lslup yiizyilin ilk yirmi yil boyunca goriilen iisluptan

farklidir.>!

Eski islubtin en 6nemli iki ayirt edici 6zelligi figiirlerin abartili uzunlugu ve
her yiizeyin (gokyiizii, giysiler, binalar vs.) yogun bir sekilde bezenmis olmasidir.
1520 sonras1 resimlerdeki figiirlerin boyutlar1 ise Tebriz yazmalarindakine ¢ok daha
yakin oranlardadir.”® Figiirlerin yiizleri yuvarlak ve pembe yanakli, viicutlar: ise
hareketli ve kivraktir. Baglarinda Tahmasb devri minyatiirlerindeki konik bi¢ciminde

sariklar yerine, sivri uclu baslik etrafina sarili sarik iislubu gériilmektedir.>

Siraz atolyelerinde 1570 sonrasi hazirlanmis kitaplarin boyutlar1 genellikle
bliylik tutulmus ve bununla orantili olarak tam sayfa minyatiirlerin sahasi
genisletilmistir. Kazvin Saray Uslibu’nda etkilerinin goriildiigii ve eflatun rengin
bolca kullanildigt nakislanmis peyzajlar kullanilmistir. Konunun tamamen
kompozisyonda deginildigi ve ¢ok sayida figiiriin yer aldig1 tasarimlar bu donem

Siraz okulunun tipik 6zelliklerinden sayilmaktadir.>*

4 F. Cagman- Z. Tanindy, a.g.e., s. 47.

30 Giiner Inal, a.g.e., s. 143.

51 Lale Ulug, Tiirkmen Valiler Sirazh Ustalar Osmanh Okurlar XVI Yiizyil Siraz Elyazmalar, s
Bankas1 Yayinlari, Istanbul 2006, s. 105.

52 Aymi yer, s. 105.

53 Giiner Inal, a.g.e., s. 140.

54 F. Cagman, Z. Tanindi, a.g.e., s. 49.

15



IKINCi BOLUM

2. MOLLA CAMI VE ‘HEFT EVRENG’ ADLI ESERI

2.1. MOLLA CAMI’NIN YASAMI

Asil adi Nireddin Abdurrahman olan Molla Cami, dogumundan O6liimiine
kadar yasami, sahsiyeti ve edebi kisiliginin kayitlar1 tutulmus énemli sahsiyetlerden
biridir.

1414 yilinda Afganistan’in Herat vilayetinde, Cam sehrinin Harcerd
kasabasinda Timurlular Donemi’nde giines iilkesi olarak adlandirilan Horasan’a tabi
olan bolgede diinyaya gelmistir.’® Bu vilayet bugiin Iran ile Afganistan smirinda
kalan Tiirbet-i Cam ismi ile bilinmektedir. Birinci divaninin mukaddimesinde Cam
sehrine nispetle ve Ahmed-i Nameki-yi Cami’nin (6. 1141) hatirasina Cami ismini

aldigin1 sdylemektedir. ¢

Babas1 Mevlana Nizameddin Ahmed’in ve biiyiik babasi Mevlana Semseddin
Muhammed’in (6.1499) dindar ve fikih ilmiyle ilgili olduklari bilinmektedir.
Bilinmez sebepler ile ailesi, Cam sehrine oradan da Herat’a yerlesmislerdir.
Cami’nin tasavvuf goriisleri ve sairligi ile tanmismasi ¢ok ufak yaslara tekabiil
etmektedir. ilk egitimine babasi Nizameddin Ahmed ile baslamistir. Herat sehrine
yapmis olduklar1 gdcte babasinin Nizamiye Medresesi’nde ders vermesi sebebi ile
Cami egitimine burada devam etmistir. Devrinin meshur alimlerinden Mevlana
Ciineyd-i Usiili ve Sehabeddin Muhammed el-Cicermi’den ders almistir.’’ Cami,
Sehabeddin Muhammed el-Cacermi’nin derslerinden retorik sanatim1 6grendigini

soylemektedir.*®

55 Asaf Halet Celebi, Molla Cami, Kap1 Yayinlari, Istanbul 2020, s. 13.

56 Omer Okumus, “CAMI, Abdurrahman” mad., TDV islam Ansiklopedisi, 1993 istanbul, c. 7, s. 94-
99.

ST A. H. Celebi, a.g.e., s. 16.

¥iclal Arslan, “Abdurrahman el-Cami ve el Fevaidii’z-Ziyaiyye Adh Eseri”, T.C. Dokuz Eyliil
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisic Temel islam Bilimleri Anabilim Dali, Yaymlanmamis
Doktora Tezi, 2008, s. 48.
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Herat’taki hocalarindan sonra farkli prensipler gérmek isteyen Cami, Ulug
Bey devrinde onemli bir ilim merkezi olan Semerkant’a giderek, Ulug Bey
Medresesi’nde Bursali Kadizdde Riimi’den (6.1440) dersler almistir. Abdurrahman
Cami bu sehirde, Anadolu topraklarindan Maveralinnehir bolgesine goc¢ eden
Kadizade-i Rim1’nin meclisine katilmigtir. Astronomi ile ilgili eserlere ilgi duyan

sair, Rimi’nin bu ilimde kaleme aldig1 bir eser serhini tashih etmistir.>’

Unlii astronomi ve matematik alimi Ali Kus¢u Herat’a gittiginde Cami’ye
astronomiyle ilgili zor sorular sormus, aldig1 cevaplardan o6tiirli linlii saire Gvgiiler

yagdirmigtir.%

Cami, Naksibendi Tarikati’nin dordiincii rehberi ve iistadi olan Sadeddin
Kasgari'nin 1455°te vefat: {izerine bir siire Herat yakinlarida yasamgtir. Ustadinin
vefatindan sonra da Ubeydullah Ahrar (6. 1490) meclisine katilan Cami, bu donemde
onunla goriisen Ali Sir Nevai (6. 1501) ile dostluklart uzun yillar stirmiistiir. Nevat,
Cami’nin kaleminden etkilenmis ve onu tasavvuf tarihi iizerine Nafahatu’l Uns adli

meshur eserini yazmasi igin desteklemistir.®!

Taskentli Hace Ubeudullah Ahrar ile goriismeleri mektuplasma ile
baslamistir. Iki kere Semerkand’da, bir kere Herat’ta ve bir kere de Merv’de olmak
lizere dort defa goriismiislerdir.®> CAmi’nin hayatmni kaleme alan Abdiilvasi Nizami-
yi Baharzi’nin ifadesiyle bu goriismeler giinii birlik sekilde degil, birkac aylik

ziyaretler seklinde gerceklesmistir.®

Hiiseyin Baykara’nin (6. 1506) Herat’ta tahta ¢gikmasiyla Siinni ulema ve halk
tepki gOstermis olsa da Siilik gliclenmistir. O devirde Baykara, Cami yoluyla ulema

ve Seyyidler ile iligkiler kurmustur.®*

Baykara tahta ¢iktiginda, yakin dostu sdir Neval’yi nisancilikla
odiillendirmistir. Nevai’nin Cami’ye olan yardim ve desteklerinin sonucunda

Cami’nin s6hreti Osmanli ve Hindistan saray ¢evrelerine kadar uzanmaistir.

59 edit. Abdulrahman Acer- Samil Ocal, Molla Cami’de Varlik, Litera Istanbul 2016, s. 15.
6 Omer Okumus, a.g.mad., 5.94-99.

61 A. H. Celebi, a.g.e., s. 26.

2 A. H. Celebi, a.g.e., s. 24.

6 A. Acer, S. Ocal, a.g.e., s. 15.

64 Halil inalcik, Has-bagcede ’ays u tarab, Is Bankas1 istanbul 2010, s. 179.
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Cami’nin yasadigi donem tarih ilminin, mimarinin ve kitap sanatlarinin
ilerleme gosterdigi bir devirdir. Sahruh ve Hiiseyin Baykara’nin saltanat siirelerinde
icra ettikleri faaliyetler donemin sanat gelisimini tetiklemistir. Bu donemde merkez
sehirlerden olan Herat, Semerkant, Tebriz ve Siraz her bakimdan kalkinmis, 6zellikle
Semerkant ve resim sanatinin Onemli merkezlerinden Herat mimari yapilarla

donatilmistir. Bu iki sehrin Cami’nin hayatinda 6zel bir yeri oldugu bilinmektedir.®®

Cami, yasami boyunca saray hayatindan korkmus, sohretin onun aligmis
oldugu miinzevi hayattan uzaklastiracagini diisiinmiistiir. Bu saray cemiyeti yerine
Cami, Herat Camii yakinlarinda halk ile ahlaki ve dini sohbetler ettigi

anlatilmaktadir.%¢

Fatih Sultan Mehmed (8.1481), Cami’yi hacdan donerken Istanbul’a davet
etmek i¢cin Hoca Ataullah Kirméani’yi 5000 altin hediye ile Halep’e gonderdiyse de
Kirmani varmadan Cami oradan ayrilmis oldugundan bu davet gerceklesmemistir.
Fatih ikinci defa yine degerli hediyelerle Cami’ye bir el¢i gonderip ondan,
kelamecilarin, felsefecilerin ve mutasavviflarin goriislerini mukayese eden bir eser
yazmasini istemistir. Ed-Diirreti’l-fahire adli eserini kaleme almis olsa da eserin

tamami ona sunulmadan 6nce Fatih yasamim yitirmistir.%’

Cami, Kasgari'nin biiyiik oglu Emir Kelan'in kiziyla evlenmis ve 4 ¢ocugu
diinyaya gelmistir ilk ¢ocugu dogar dogmaz, ikincisi Safiyiiddin Muhammed bir
yasinda ve dordiinciisii Zahireddin de tahminen kirk giinliikkken vefat etmistir.

Ucgiincii oglu Ziyaeddin Yusuf ise babasmin 6liimiinii gérecek kadar yasamistir.®8

1492°de hastalig1 baslayan Cami bes gilin i¢inde Herat’taki evinde vefat

etmistir. Ustadi Sadeddin-i Kasgari'nin kabrinin yaninda hazirlanan mezara

9

gdmiilmiistiir.* Sultan Hiiseyin Baykara, hilafet ve devlet adamlar1 o giin iistad

ugurlamaya gelmistir.”

65 Molla Cami, Tuhfetii’l Ahrar, cev. Yusuf Oz., Semerkand Yay., Istanbul 2016, s. 8.

% A. H. Celebi, a.g.e., s. 29.

67 Omer Okumus, a.g.mad., s. 94- 99.

% A. H. Celebi, a.g.e., s. 37.

% A. H. Celebi, a.g.e., s. 39.

70 Kemaleddin Abdiilvasi Nizami-yi Buharzi, Makamat-1 CAmi Molla CAmi’den Ali Sir Nevaf ve
Sultan Baykara’ya Sahitliklerim, haz. Veysel Basc1, Bilyiiyen Ay yay. Istanbul 2016, s. 317, 318.
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Cami’nin oliimii yakin dostu Nevai’yi (0.1501) derinden etkilemistir.

Hamsetii’l-miitehayyirin adli eseri bu yillarda kaleme almigtir.”!

Abdurrahman Cami’nin, yasaminda bunca ilmi, s0hreti ve servetine ragmen
kiyafetleri agisindan siradan ve sade, miitevazi bir yasam siirmekten hoslanan biri
oldugu nakledilmistir. En meshur talebesi, iistddin hayat hikayesini kaleme almis
olan Abdulgafir-1 Lari’dir.””> Hocast Abdurrahman Ciama, ona “Radiyyuddin”
(6.1506) olarak lakap vermistir.”

2.2. EDEBI KiSILIiGI VE ESERLERI
Klasik iran edebiyatini tasnif edenler, epik nevinde Firdevsi’yi (6.10207),
manzum roman tarzinda Nizami’yi (6.12147?), didaktik nevide Sadi’yi (6.1292) ve
gazelde Mevlana’y1 (6.1273) esas alirken Cami’nin ise biitlin bu tiirlerin hepsinde

iistiin oldugu konusunda hemfikirdirler.”

Sairlik kabiliyeti yaninda dini, edebi ve akli ilimlerle ugrasmis, ele aldigi
konular1 sade bir dil ile anlatmistir. Onun “Hint {islibu” (sebk-i Hind7) diye anilan
siir akiminin ilk onciilerinden biri oldugu ileri siiriilmektedir. Cami baslica edebi
eserlerini Farsca kaleme almistir. Ayrica Arapga eserler de yazmis, bu dile olan
hakimiyetini Arap sairlerinden Ferezdak’in bir kasidesini manzum olarak Farsca’ya

cevirerek de gdstermistir.”

Bricteux, terclime ettigi Yusuf ile Ziileyha’nin mukaddimesinde, Hafiz ve
Sadi’nin nefis gazellerini tattiktan sonra, Cami’nin gazellerinin daima kendine

mahsus bir ¢esnisi oldugunu belirtmistir.’®

Manzum ve mensur eserler olarak kaleme aldig1 konular1 edebiyat, tasavvuf

ve dini ilimler olmak {izere sayisinin kirk besin tizerinde oldugu tahmin edilmektedir.

7! Giinay Kut, “Ali Sir Nevai” mad., TDV Islam Ansiklopedisi, istanbul 1989, c. 2, s. 449- 453.
2 A. Acer, S. Ocal, a.g.e., s. 22.

3 fclal Arslan, a.g.tez (2008), s. 49.

4 Asaf Halet Celebi, Molla CAmi, Hece Yayinlari, Ankara 2012, s. 49.

75 0. Okumus, a.g.mad., s. 94- 99.

76 A. H. Celebi, a.g.e., Hece Yay., s. 49.
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Sohreti ve bilgisinin kaniti niteliginde olan bu eserler kendinden sonraki birgok sairi

etkilemeyi basarmustir.”’

2.3. HEFT EVRENG ADLI ESERI
Abdurrahman-1 Cami, kaleme almis oldugu Hamse’sine Silsiletli’z- Zeheb,
Salaman ve Absdl mesnevilerini ekleyerek bu yeni iisluba Farsca “yedi taht”
anlamina gelen ve biiyiik ay1 takim yildizinin ad1 olan Heft Evreng adin1 vermistir.’
Adindan da anlasildig: lizere yedi mesneviden meydana gelen eser Cami’den once
yazdig1 bes manzum eserle tinlenen Gencavili Nizami’nin (6.1214) Penc Genc— Yedi

Hazine’sine naziredir.”

Heft Evreng eserindeki Yusuf ile Ziileyha, Leyla ile Mecnun, Salaman ve
Absal, alegorik dykiilerdir. Cami diger 3 eser olan Silsiletii’z Zeheb, Tuhfetii’l Ahrér,
Subhetu’l Ebrar eserlerinde ise daha ¢ok dini, felsefi ve tasavvufi konular kaleme
almis ve bu konular1 da bagli oldugu Naksibendi tarikatinin tavir ve inanglari tizerine

calismistir.®

Silsiletii’z Zeheb, Tuhfetii’l Ahrar, Subhetu’l Ebrar mesnevilerinde sairin
amact oldukca belirgin olsa da anekdot hikayeleri olan Salaméan ile Absal,
Iskender’in Hikmet Defteri mesnevilerinde daha hikdye tarzinda bir iislip soz
konusudur. Egitici hikayelerin konular1 i¢erdikleri sdylemler kadar gesitlidir. Dini
liderleri, hiikiimdarlari, sair ve kahramanlar gibi tarihi sahsiyetleri; hayvan ve

insanlar1 anlatir.®!

Cesitli yazma niishalar1 bulunan eser Murtaza Miiderris-1 Gilani tarafindan
nesredilmistir.? Bu kitab: teskil eden yedi eseri de Cami, yetmis yasindan sonra

yazmistir. Bu mesneviler kiilliyattaki sirasiyla; Silsiletii’z Zeheb, Ylsuf ile Ziileyha,

77 Molla Cami, Bahdristan, fars. ¢ev. Turgay Safak, Bilyiiyen Ay Yaymlari, Istanbul 2019, s. 9.

78 Riza Kurtulus, “Heft Evreng” mad., TDV Islam Ansiklopedisi, Istanbul 1998, ¢.17, s. 157- 158.

7 A. H. Celebi, a.g.e., s. 53.

8 Simpson’dan aktaran Feride Kése Dumrul, “Molla Cami’nin “Heft Evreng” Adli Eserindeki
Minyatiirlerde Doga Elemanlar1”, T.C Dokuz Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii Geleneksel
Tiirk Sanatlar1 Ana Sanat Dali, Yaymlanmamis Yiiksek Lisans Tezi, [zmir 2019, s. 10- 13.

81 F. K. Dumrul, a.g.tez, s. 10- 13.

82 . Okumus, a.g.mad., s. 94- 99.
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Subhetu’l Ebrar, Salaman ve Absal, Tuhfetii’l Ahrar, Hirednime-i Iskenderi

seklindedir.

2.3.1. Silsiletii’z Zeheb

Hiiseyin Baykara’ya atfedilmis olan eser ii¢ ciltten (defter) olugsmaktadir.

Ik cildi, 1472°de yazilmis ii¢ii icerisinde en uzun tutulan defterdir. Inang
temeli iizerine yazilan defterde sufilerden bahseden Cami, Naksibendi egitimi ve
uygulamasinda Tanri ile birlige ulagmanin makamlarindan olan sessiz zikir, inziva,
aclik ve gece nobeti gibi konulari islemistir. Bu konular Hz. Muhammed’e atfedilen

alintilar ile giliglendirilmistir.

Ik deftere gore daha kisa olan ikinci defter 1485-86 tarihinde sevginin hem
gercek hem de mecazi evrelerini, aziz ve sevgilileri anekdotlar1 {iizerinden
aciklamistir. Cami bu defterde ilahi hakikatin mutlak giizelligine taniklik ettikleri

cesitli yollarin yan sira ilahi olana yakilik konularmi tartismistir.

Silsiletii’z- Zeheb’in iglincii cildi 500 beyitlik kisa bir mesnevi olup II.
Bayezid’a ithaf edilmistir. Son defter, krallara 6zellikle adaletli hiikiimdar ve kraliyet
tiyelerine adanmistir. Cami, kralin dini islerini denetleyecek bir bilgin, krallig
yonetecek bir vezir, astrologlarin ve doktorlarin hizmetlerinin hiikiimdarlik icin esit
derecede Onemli oldugunu agiklayict hikayelere yer vermistir. Sezar, Hiisrev,

Gazneli Mahmud, Sultan Sencer gibi tamdik tarihi figiir ve hiikiimdarlar igerir.%

2.3.2. Yisufile Ziileyha
Cami’nin en taninmis manzum eserlerinden olan Yusuf ile Ziileyha, 1484

yilinda tamamlanmis olup 4000 beyitten meydana gelmektedir. Kendisinden 6nce ve

8 Marianna Shereve Simpson, Sultan ibrahim Mirza’s Haft Awrang, Yale University Press,
London 1997, s. 89.

8 M. S. Simpson, a.g.e., s. 89.

& M. S. Simpson, a.g.e., s. 89.
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sonra bir¢cok miiellif tarafindan yazilan bu eseri Cami daha sonra kendi iislubiinda

kaleme almustir.3

Yisuf ile Ziileyha mesnevisi evrensel olarak Heft Evreng’in basyapit1 olarak
kabul edilirken, ayn1 zamanda en popiiler olan1 ve en sik resmedilen hikayeleri
barmmdirmaktadir. Y0suf’un kehanet ilhami ve her seyden once fiziksel giizelliginin
betimlendigi mesnevi 6n sézline gére Sultan Hiiseyin Mirza’nin serefine yazildigi

kabul edilmektedir.?’

2.3.3. Subhetu’l Ebrar
Agir bir tslipla yazilmis mensur mukaddime, toplam 2875 beyittir. Timurlu
padisahi Sultan Hiiseyin Baykara’ya ithaf edilen eser “tevhid na’t, padisaha 6vgii ve
ogiit, telif sebebi gibi kisimlardan sonra "Ikd"™® adi verilen kirk béliimden ™

olusmaktadir.

Ik 11 1kd, hakikate ulasma ve Allah’in rizasmma ulasma asamalarini
anlatmaktadir. Konular1 sirasiyla niyet, ferdgat, yoksunluk, dindarlik manevi

yoksulluk, sabir, siikran, korku, umut ve giivendir.

19 ile 30. 1kd sevgi ve cOmertlik gibi konular1 ele alir. Konulari; sevk,
samimiyet, alcakgoniilliiliik, 6zgiirliikk, serbestlik, diiriistliik, samimiyet, comertlik,

memnuniyet ve tevazudur.

Sonraki 3 1kd, insanligin 6nemli erdemlerinden bazilarini ele almaktadir.

Konular bilgelik, acik sozliiliik ve bagkalarini sevmektir.

35 ile 37. 1kd hiikiimdarlari, vezirleri ve tebalar1 anlatmaktadir. Son 3

boliimde Cami, ogluna ve kendisine 6giit vermektedir.

2.3.4. Salaman ve Absal

8 R. Kurtulmus, a.g.mad., s. 157- 158.

8 M. S. Simpson, a.g.e., s. 116.

8 Ikd; gerdanlk, boncuk ve tesbih tas1 gibi anlamlara gelmektedir. Bu kirk tesbih tasinda deginilen
gerek ahlak gerekse tasavvuf konular1 miinacat ad1 verilen boliimler ile birbirlerine baglanmaktadir.

8 Molla Cami, lyilerin Tesbihi Subhetu’l Ebrir, fars. ¢ev. Hicabi Kirlangig, Kurtuba Kitap,
Istanbul 2011,. s, 18.
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1478 yilinca Akkoyunlu Hiikiimdart Yakub’un (6. 1490) serefine yazilmistir.
Ibn Sina (6.1037) ve ibn Tufeyl (6.1185) tarafindan yeniden yazilmis olan Saliman
ve Absal adli sembolik agk hikdyesi Cami tarafindan yorumlanarak mesnevi tarzinda
kaleme almmistir. Cami’nin Saldman ve Absal’i, Heft Evreng’te yer alan

mesnevilerin en kii¢iigii olma 6zelligi tasimaktadir.*°

Lami Celebi (6.1532) tarafindan Tiirkge ¢evirisi yapilan eser, 1850°de
Falconer tarafindan Ingilizce’ye ve 1911°de Auguste Bricteux tarafindan da

Fransizca’ya ¢evrilmistir.”!

2.3.5. Tuhfetii’l Ahrar
Tuhfeti’l Ahrar, 1481 yilinda ozellikle sairin minnet ve sevgi besledigi
hocas1 Hace Nasiriiddin Ubeydullah’a ithaf edilmistir. Tuhve Arapga bir kelime olup
armagan anlamma gelmektedir. Ahrdr, Cami’nin de bagh oldugu Naksibendi

tarikatinin seyhlerinden olan Nusiriiddin’in lakab1 olarak bilinmektedir.*?

Eser, Cami’nin diger mesnevilerindeki gibi tevhid, na’t, padisaha ovgii ve
ogiit ile baslamaktadir. Tevhide ayrilan boliimde besmelenin fazileti, besmeleyi
olusturan harflerin yorumlanmasi islenmistir. Tuhfet’iil Ahrar’da dort miinacat
boliimii yer almaktadir. ilk miinacat, Allah’in varlik ve birligini, cdmertligine dair
kanitlar1 agiklamaktadir. Allah’in mutlak varligi, siikiir ve sigimma konular1 diger
konulardandir. Dordiincii miinacat ise, siirle ilgili dilekleriyle sona ermektedir. Beg
na’t boliimiinde sirasiyla Peygamber’in hakikati, Peygamber’e o6vgii, miraci,
mucizeleri ve sefaati konular islenmektedir. Naksi biiyiiklerine 6vgii beyitlerinden
sonra ii¢ sohbet yazilmistir. Sohbet boliimiinden sonra Tuhfetii’l Ahrar’da bulunan
yirmi makaleye gecilir. Bu makalelerde Cami, farkli konular1 islemektedir. Son
makaleye sair, oglu Yasuf’la ilgili bir boliim ayirmistir. Eser, hatimesi ile son

bulmaktadir.”

% Lami’1 Celebi, Saliman ve Absal, haz. Erdogan Uludag, Biiyiiyen Ay Yaynlari, Istanbul, 2013, s.
52.

o1 Asaf Halet Celebi, Molla Cami, Kaps, Istanbul 2020, s. 54.

92 Molla Cami, Tuhfetii’l Ahrar, cev. Yusuf Oz., Semerkand Yayin, Istanbul 2016, s. 12.

% Molla Cami, Tuhfetii’l Ahrar, ¢ev. Yusuf Oz., Semerkand Yayin, Istanbul 2016, s. 12.
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2.3.6. Leyla ile Mecnun
Cami’nin diger alegorik romantizmleri gibi, 1484 tarihli Leyla ve Mecnun,
eski siirsel Arap gelenegi s6z kokenine aittir. Nizami’nin (6.1214) ve Amir Hiisrev
Dihlevi’'nin (6.1315) iyi bilinen siirleri ile karsilagtirilmaktadir. Mesnevilere
baslarken 2 sairi de 6ven Cami, eseri kendi iislubunda kaleme almistir. Onceki

sdirlerin olay orgiisiine cok az sey katmustir.”

Hikaye Fuzuli’den farkli olarak bitmektedir. Fuzuli’de, Leyla’nin 6nce can
verdigini duyan Mecnun’un Allah’a yalvarip gozyaslari i¢cinde can verdigi sdylense
de Cami kendi iislublinda Mecnun’un ask ve delilik yolunda goriinilis diinyasini
asarak Oldigli sOylenmektedir. Mecnun’un Oliimii Leyla’yr biiylik {iziintliye

siiriiklediginden kalic1 bir hastalik nedeniyle 61diigii anlatilmaktadir.®®

2.3.7. Hirednime-i Iskenderi
Cami, Heft Evreng’inin son mesnevisi olan Hiradndme-i iskenderi’yi 1485
yilinda Sultan Hiiseyin Baykara’ya atfetmistir. Nizami’nin {inlii siiri Ikbalndme’sine

nazire olarak 2300 beyiti Cami, kendi lislibunda kaleme almistir.

Hiredname-i Iskenderi'de bir yandan Iskender'le ilgili bilgilere, diger yandan
da ogiitlere yer verilmektedir. Tevhid, miinacat, na't, miraciye, hocas1 Ubeydullah'a
Ovgi, Hiiseyin Baykara'ya oOvgii, kendi ogluna 6giit boliimiinden sonra Cami,
Iskender'in dogumu, grenimi ve yetistirilmesi, Feylekfis'un dliimii ve dlmeden dnce
Aristo'ya Iskender i¢in "Hiredndme" yazdirmasi, Iskender'in tahta ge¢mesi gibi

konular1 kaleme almistir.”®

%M. S. Simpson, a.g.e., s.116.
% M. S. Simpson, a.g.e., s.116.
% M. S. Simpson, a.g.e., s.20.
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UCUNCU BOLUM

3. TSMK 1483 NO’LU ‘HEFT EVRENG’ INCELEMESI

3.1 ESER TANITIMI

Tezimize konu olan eser Topkap:t Sarayr Miize Kiitliiphanesi Hazine 1483
numarada kayith el yazmasi niisha, h. 979 / m. 1571 tarih kayitlidir. 360 x 255 mm
Olciilerindeki eser toplam 229 sayfadan olugmaktadir. Muhibb-i Ali el-Katib
tarafindan ince nesta‘lik hat ile yazilmistir. Mesnevilerin sonundaki yazim
tarihlerinden en geg olam 105a sayfasidir.”” 8 miizehheb unvan ve 32 adet minyatiirlii
sayfasi bulunmaktadir. Eserin 3b, 39b, 61b, 106b, 152b, 171a, 186b, 202b unvan
sayfalar1 mesnevi baglangicini belirtmektedir. Niishada; Subhetu’l Ebrar, Tuhfetii’l
Ahrar, Leyla ve Mecnun, Silsiletii’z Zeheb 1,2,3. Defter, Saldman ve Absdl,
Hiredndme-i Iskenderi olmak iizere toplam 6 mesnevi yer almaktadir. Cetvel yanlart

sade birakilmis sayfalar nohudi renkte, tek tiptedir.

Resim 3.1.1, TSMK H. 1483 Heft Evreng i¢ kapag:. Resim 3.1.2, TSMK H. 1483 Heft Evreng dis kapag1.

°7F. Cagman- Z. Tanindy, a.g.e., s. 45.
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Eserin cildi miklebli kahverengi deri iizeri hem i¢ hem dis kapag:
teyzinathidir. Dis kapagin bordiir béliimleri miilemma semseli ¢esidinde ¢ift renklidir.
Bordiir arasi, duraklar ve orta kisim alttan ayirma cilt ¢esidindendir. Kenar
kisimlarinda kartuglu ¢ift sira zencirekleri vardir. Orta kisminda altin zemin iizeri
doga tasviri goriilmektedir. Bitkilerin ¢igcek kisimlar1 pembe renkte boyanmis ayrica
cesitli bocek tasvirleri goriilmektedir.(Resim 3.1.1) I¢ kapak miisebbek semseli
cesidinden geometrik kafesler icinde rumi kompozisyonlar goriilmektedir. (Resim

3.1.2)

Resim 3.1.3, TSMK H. 1483 v.3b Subhetu’l Ebrar mesnevisi baglik tezhibi.

Resim 3.1.4, TSMK H. 1483 v.39b Tuhfetii’l Ahrar mesnevisinin baslik tezhibi.
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Resim 3.1.5, TSMK H. 1483 v.61b Leyla ve Mecnun mesnevisi baglik tezhibi.

Resim 3.1.6, TSMK H. 1483 v.106b Silsiletii’z Zeheb 1. Defter baglik tezhibi.

Resim 3.1.7, TSMK H. 1483 v.152b Silsiletii’z Zeheb 2. Defter baslik tezhibi.
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Resim 3.1.8, TSMK H. 1483 v.171a Silsiletii’z Zeheb 3. Defter baslik tezhibi.

Resim 3.1.9, TSMK H. 1483 v.186b Salaman ve Absal mesnevisi baglik tezhibi.

Resim 3.1.10, TSMK H. 1483 v.202b Hiredname-i Iskenderi mesnevisi baslik tezhib.
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3.2 Katalog
Katalog No: 1

Sayfa Numarasi: v.2a
Sayfa Olgiisii: 353 x 235 mm
Minyatiiriin Alan Olgiisii: 310 x 220 mm

Minyatiiriin Bulundugu Mesnevi: ithaf Sayfas

Resim 3.2.1, TSMK H.1483, v.2a.
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Karsilikli tam sayfa minyatiirlerinden ilki olan v.2a avlu i¢inde yemek pisiren

ahali ve doga unsurlari igeren 16 figiirlii hem i¢ hem dis mekan tasviridir.

Mavi renkte gokyiizii lizerinde leylek ve bulut kiimeleri goriilmektedir.
Bulutlar beyaz, lacivert ve kiremit olmak iizere 3 renkte helezon tasarimla tasvir
edilmistir. Zemin yesil renk ile boyanmistir. Uzerinde 4 adet cam agaci ikili kiimeler

halinde, 2 adet bahar dal1 ve selvi agaglar1 siral1 bir sekilde yerlestirilmistir.

Kirmiz1 ¢it arkasinda 7 figiir goriilmektedir. Bu figiirler ¢esitli eylem ve
harekettedir. Altin tepsi uzatan figlir mor, diger figiirler ise sar1 ve lacivert renkte
kaftan ile giydirilmistir. Bu figiirlerin yaninda turuncu kaftanli bir geng elindeki sopa
ile kus avlamaktadir. Basi yukari dogru gerilmis elindeki sopayr iiflemektedir.
Cetvelin soluna ve sagina yaslanmis elinde kap tastyan ve giirz bulunan 3 farkl figiir

bulunmaktadir.

Minyatiiriin alt boliimii avlu i¢i olarak tasvir edilmistir. Zemin, yesil
dikdortgen karolar ile siislenmis, lizerinde 9 figiir kazan etrafina siralanmistir.
Avlunun ortasinda 3 adet kazan bulunmaktadir. Kazanlar tas ve odunlarla
desteklenmis, atesi altin ile boyanmistir. Kazanin sag ve solundaki iki figiir yemekler
ile ilgilenmektedir. Sagdaki figiiriin elinde kepce ile yemegi karistirirken, soldaki

figiir ise kazana malzeme koymaktadir.

Yere egilmis 2 figiir birbirlerine ters acilarda ates basinda tasvir edilmistir.
Figiirler mavi ve mor renkte kaftan ile giydirilmistir. Birinde baghk goriiliirken, 2

figiiriinde ellerinde odun ve kepcge vardir.

Merkezin sag ve solunda ikili gruplar halinde tasvir edilen figiirler
birbirlerine doniiktlir. Sag taraftaki figilirler turuncu ve lacivert kaftan ile
giydirilmistir. Turuncu kaftanl figiirtin 6niinde mor renkte bir 6nliik bulunmaktadir.
Cetvel dibinde yarim tasvir edilen figiir ise elindeki kabi1 karsisindaki figiire
uzatmaktadir. Merkezin sol boliimiindeki turuncu kaftanh figiiriin elinde altindan bir
tepsi, lacivert kaftanl figiiriin elinde yemege atilacak bir sebze bulunmaktadir. Bu

figtirlerin dntinde sepet tutan figiir dizlerinin tizerine ¢okmiistiir.
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Cizim 3.2.1, TSMK H.1483, v.2a.

Minyatiir dikey bir eksenle boliindiigiinde selvi agaci ile kesistigi
goriilmektedir. Bu selvi agaci diger agac tasvirlerinden daha uzundur. Dikey hat ile
kesisen bu agacin sag ve sol boliimiindeki doga tasviri simetrik tasarlanmistir. Ikili
cam agaci kiimeleri ve bahar dallar1 birbirlerinin ters acilarinda yerlestirilmistir.
Doga tasvirinin simetrik diizeni oniinde bulunan figiirlerin asimetrik yerlesimi ile
minyatiire dagitilmistir. Agac ve figiir tasvirleri dikey eksende tasarlanmisken, ¢it ve
avlu kompozisyonu yatay eksenler ile olusturulmustur. Nakkaslarin dikey yatay

eksenler ile tasarimi dengelemis oldugu diistintilmektedir. (Cizim 3.2.1)

Avlunun igerisinde bulunan figiirler elips bir hat {izerinde yerlestirilmistir.
Merkez noktalar1 tiglii kazan kiimesi olan bu figiirler, ¢esitli eylemler icerisinde
tasvir edilerek duragan goriintliyli yumusatmaktadir. Nakkaslar merkezde bulunan

senlik atesini vurgularken fotografik tasvir Ozelligini korumaktadir. Seyirciye

32



merkezdeki hadiseyi sunan nakkas, figiirleri dogal anlik halleri ile resmettigi algisini
vermektedir. Avlu igerisindeki figiirler, dikey eksenin sag ve soluna simetrik bir
diizende yerlestirilmistir. Bu simetrik yerlesim figiir eylemleri ve renk olgusu ile de

desteklenerek figiirdeki simetriyi vurgulamaktadir. (Cizim 3.2.1)

Tasvirdeki cetvel kenarlarinda bulunan figiirlerin yarim tasviri, figir
dizilimini  yumusatarak = minyatiirdeki  kalabalik ~ve  hareket olgusunu

desteklemektedir. (Cizim 3.2.1)

Bahge boliimiinde tasvir edilen figiirlerden 3’ ¢ite yaslanmis ardisik
dizilmistir. Tasarimdaki bu kalipsal gosterim, ¢esitli bas ve uzuv hareketleri ile

dagitilmis ve ardisik goriiniimi yumusatmstir. (Cizim 3.2.1)

Bakis eksenleri incelendiginde yan yana olan figiirler birbirleri ile iletisim
icerisindedir. Bu kurgu 0Ozelligiyle minyatiire canliik ve hareketlilik
kazandirmaktadir. Kazan basindaki figiirler ise kazan atesine ve i¢ine bakmaktadir.
Merkezdeki olay yemeklerdir. Dort figiiriin bakis ekseni ile desteklenen anlatim, ¢it

kenarindaki figiirlerin bakis eksenleri ile pekistirilmistir. (Cizim 3.2.1)

Renk semas: diisiiniildiigiinde avlu karolar1 yesil, gokyiizli ise mavi renkte
boyanmistir. 2 rengin soguk alt tonlu renkler olusu iizerine gelen figiir kiyafetlerinin

sicak canli renkleri alandaki derinlik ve perspektifi desteklemektedir. (Resim 3.2.1)

Tasvirde renkler birbirlerine diyagonal bir diizende yerlestirilmistir. Ornegin
turuncu rengi liggen bir eksende 3 farkli alandaki figiir kiyafetinde goérmek
miimkiindiir. Nakkas renkleri homojen bir tislupta dagitmaktadir. Bu renk kurgusu

diger figiir renkleri olan sar1, lacivert ve mavide de goriilmektedir. (Resim 3.2.1)

Minyatiiriin sag ve solunda bulunan ikili figlir gruplar tasarim agisindan
simetrik yerlestirilmis renk yerlesiminde de bu sistematik dagilim korunmustur.
Turuncu ve lacivert renkler ile giydirilen ikili grup merkezde bulunan kazan ve
yemek pisiren figiirleri vurgulamaktadir. Minyatiirde figiirler cesitli yas, irk, boy ve
kiloda tasvir edilmistir. Figiir tiplemelerinin farkliligi minyatiirdeki tasvir

zenginligini gostermektedir. (Resim 3.2.1)
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Katalog No: 2

Sayfa Numarasi: v.2b

Sayfa Olgiisii: 353 x 235 mm
Minyatiiriin Alan Olgiisii: 310 x 220 mm

Minyatiiriin Bulundugu Mesnevi: ithaf Sayfas

Resim 3.2.2, TSMK H.1483, v.2b.
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H.1483 Heft Evreng yazmasinin dénemi incelendiginde bazi el yazmalarinin
ithaf sayfalarinda, konusu ve igeriginden bagimsiz ve herhangi bir metin icermeyen
cift sayfalik girig boliimleri bulunmaktadir. Bu sayfalar esas olarak miisteriye yonelik

hazirlanmistir. Tasvirler cogunlukla ziyafet, avlanma ve eglence hakkindadir.”®

Minyatiirde agac iizerindeki dosekte oturan Ibrahim Sultan ve ona kadeh
ikram eden kadin ise esi Gevher’i temsil ediyor olabilir. Konusuna gore hazirlanan
bu sayfalarin bazi boliimlerinde; hiikiimdar, biirokrat veya ordu liderleri gibi 6nemli
figiirler eglence ve senlik davetleri esnasinda tasvir edilmektedir. Meshed ’de
yonetimde bulundugu dénemde Heft Evreng niishasi yaptirdigi bilinen Ibrahim

Mirza, ithaf sayfasinda goriilen hiikiimdar ve esi olabilecegi diisiiniilmektedir.”

V2b. yan sayfada senligi hazirlanan hiikiimdar ve karisin1 konu edinen 9

figiirlii hem i¢ hem dis mekéan tasviridir.

Gokylizii mavi renkte boyanmis iizeri helezonik beyaz gri bulutlar ile
stislenmistir. Sayfanin sag ve sol tarafinda gokyiiziinde ucan 2 leylek gri beyaz

renkte tasvir edilmistir.

Minyatiiriin ortasinda biiyiik bir ¢inar agacinin {izerinde altigen prizma bir
yap1 goriilmektedir. Yapinin {istiinde siyah bordiirlii hali iizerinde hiikiimdar ve karisi
oturmaktadir. Hali gobeginin zemini kirmizi renktedir. Hali, rumi ve ¢icek motifleri

ile stislenmistir.

Hiikiimdar lacivert cilibbe ve turuncu kaftan ile giydirilmis, yiizii yanindaki
sevgilisine doniiktiir. Bir eli yanaginda diger eli ise uzatilan bardagi tutmaktadir.

Sultanin sari1g1 beyaz, yiizii geng ve sakalsizdir.

Kadin figiirii yesil ve sar1 renkte giydirilmis bas Ortiisii beyaz mavi islemeler
ile siislenmistir. Bir eliyle altindan ibrik tutarken diger eliyle hiikiimdara bardak

uzatmaktadir. Figiirlerin ortasinda altin tepsi i¢erisinde meyveler goriilmektedir.

%8 Hamidreza Rohani, “The Visual Evidence of the Connection and Association between Shaykh
Muhammed and the Court of Sultan Ibrahim Mirza”, The Scientific Journal of NAZAR research
center (Nrc) for Art, Architecture Urbanism, 2015 s. 33,34.

% Aymi yer, 33,34.
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Lacivert renkte merdiven agaca yaslanmistir. Agacin sag ve solunda iki at
tasviri bulunmaktadir. Sagdaki at okre renkte boyanmis, eyer bolimiinde lacivert
ortii altin negatif ¢icekler ile siislenmistir. Ati tutan figiir turuncu kaftan ile
giydirilmistir. Diger at gri benekli, eyer kismi altin, istiindeki kirmizi orti kus
tasvirleri ile siislenmistir. Atin onlinde yerde oturan ve enstriiman ¢alan bir figiir

bulunmaktadir. Bu figiiriin kaftan1 sar1 ve siyah renktedir.

Avlu igerisinde dikdortgen bir siis havuzu etrafinda 4 figiir tasvir edilmistir.
Glimiis renkte siis havuzunun igerisinde ordek, balik ve ¢igcekler bulunmaktadir. Sag
taraftaki figilir sar1 ve mavi kiyafeti ile elindeki aleti tiflerken resmedilmistir. Ayakta
olan figiir ise turuncu ve mor kiyafetlerle giydirilmis elindeki uzun sopay1 sikica
tutmaktadir. Havuzun sol tarafindaki figiirlerden ilki turuncu kaftani ile elinde sopa
tutarken, arkasindaki figiir lacivert ciibbesi ile yere ¢omelmistir.

Cizim 3.2.2, TSMK H.1483, v.2b.
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Minyatiir dikey bir eksen ile boliindiiglinde merkez noktasinda hiikiimdar ve
sevgilisi konumlandirilmigtir. Ana karakterler tasarim olgusuyla vurgulanirken

eksenin sag ve solunda kalan doga tasviri simetrik olusturulmustur. (Cizim 3.2.2)

Yesillik, leylek ve cam agaglar1 simetrik goziikiirken, avlu i¢cindeki atlarda bu
algiy1 pekistirmektedir. Benzer biiyiikliikte ters acilarda yerlestirilen atlar minyatiiriin
sag ve sol tarafina yiizleri birbirine doniik yerlestirilmistir. Atlarin bu sistematik

durusu ¢evresinde bulunan figiir hareketliligi ile dagitilmistir. (Cizim 3.2.2)

Figiirler ¢esitli eylemlerde farkli bas ve uzuv hareketlerinde tasvir edilerek
minyatiirdeki hareket ve canliligi olusturmaktadir. Enstriiman c¢alan figiir ile, siis
havuzu c¢evresindeki hareketli figlirler, minyatiirin duragan goriintiisiini

dagitmaktadir. (Cizim 3.2.2)

Arkada yarim bir sekilde tasvir edilen giirzlii figiir, nakkasin fotografik tasvir
yaklagimini desteklemektedir. An1 resmetme 6zelligini nakkas, cetvel disinda yarim
goziken figirleri kullanarak saglamaktadir. Bu tasarimda derinlik ve perspektif

algilarini olusturdugu diisiiniilmektedir. (Cizim 3.2.2)

Hiikiimdar ve sevgilisi birbirine simetrik pozisyonlarda minyatiiriin merkez
noktasina yerlestirilmistir. Agac¢ tstlindeki konumlar1 hiikiimdarlik ve yiicelik
ilkelerini desteklerlerken, birbirine dogru agili kollar ve bas hareketleri minyatiirdeki

hareket algisini pekistirmektedir. (Cizim 3.2.2)

Ana karakterler olan hiikiimdar ve sevgilisinin bakis eksenleri birbirine
yonelikken, asagida bulunan figiirlerin bakis eksenleri avlu i¢ine dogrudur. Tasvirde

hiikiimdarin iletisimi karsisindaki kadin ile sinirhdir. (Cizim 3.2.2)

Minyatiir lekesel olarak 3 ana parcaya boliinmektedir. Gokyiizi, yesil alan ve
avlu seyirciye 3 alan sunmaktadir. Zemine yerlestirilen 3 renkte de soguk alt tonlar
kullanilmistir. Nakkaslar, bu zemin renkleri lizerine gelecek figiir kiyafetlerini sicak
renklerden segerek minyatiirde derinlik olusturmustur. Arka zeminde kullanilan yesil

renkte yine bu derinlik algisini desteklemektedir. (Resim 3.2.2)

37



Hiikiimdar, turuncu ve lacivert renkler ile giydirilmig, zit renkler ile
vurgulanmistir. Karsisindaki kadin figiirii de yine sicak—soguk dengesine gore

giydirilmis ve odagi hali igerisinde tutan goriintii saglanmistir. (Resim 3.2.2)

Hali oldukca gosterisli renk ve desenlerde tasvir edilmistir. Uzerine oturan 2
figliriin kiyafetleri daha yalin siislemeler kullanilarak olusturulmustur. Bu sayede
nakkas yogun desen kullanimi dengeleyen bir tutum sergilemektedir. Figiir
kiyafetlerinde kullanilan desenler tek tip ve renkte hali motiflerinden daha iri

kullanilmistir. (Resim 3.2.2)

Nakkas ortada bulunan ¢mar agacini oldukca gergek¢i bir yaklagimla ele
almigtir. Yapraklar yesil ve kahverengi olarak c¢ift renk tasvir edilmistir. Tasarim ve

renk olarak zeminden ayrilan agacin dallar1 sayfanin iist boliimiine dagilmaktadir.

Siyah, minyatiirdeki en koyu renk olarak hiikiimdar ve sevgilisinin oturdugu
hali bordiiriinde kullanilmistir. Bu renk ile nakkas, ana karakterleri ¢evreleyerek,
vurgulamaktadir. Seyircinin bakis ekseni, bu altigen prizmanin igindeki karakterlere

yonelmektedir. (Resim 3.2.2)
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Cizim 3.2.3, TSMK H.1483, v.2a, 2b.

Cift sayfa minyatiiriiniin agirhik merkezi sol tarafta kalan hiikiimdar ve
sevgilisinin tasviridir. Figiirler konumu itibariyle yiiksekte tasarlanmistir. Yerde
bulunan diger figiirlerden daha iri tasarlanmistir. Bu iki o6zellik ile ¢ift sayfa

minyatiiriindeki hakimiyet hiikiimdar ve sevgilisindedir. (Cizim 3.2.3)

Gokyiizli, yesil alan ve avlu kismi birbirini tamamlayacak sekilde
tasarlanmistir. Sayfalar ayr1 ayri incelendiginde figiir dagilimlart ile genel goriintii
farklilik gostermektedir. Ancak zemin olarak olusturulan alanlarin birbirini
tamamlamasi biitlinliik ilkesini pekistirmektedir. Biitiinleyici 6gelerden en onemlisi,
orta eksenden gegen kirmizi renkteki cittir. Bu ¢it ayn1 dogruda devam ederek
hareketli ve canli tasarlanan 2 farkli minyatiirii birbirine baglayarak seyirciye tek

parcada iki kurgu sunmaktadir. (Cizim 3.2.3)

Her 2 sayfada da figiir dizilimi elips eksen ile olusturulmustur. Farkli 2
eksende kurgulanan figiirler, avlu icerisinde hareketli ve dinamik bir goriintii

sunmaktadir. (Cizim 3.2.3)

Gokyliziinde tasvir edilen leylekler, sayfa iglerinde simetrik alanlarda

goriiliirken 2 sayfa incelendiginde dort leyleginde simetrik bir diizende yerlestirildigi

39



goriilmektedir. Sag sayfadaki sag leylek ile sol sayfadaki sag leylek ayni hareket ile
tasvir edilmistir. (Cizim 3.2.3)

Resim 3.2.3, TSMK H.1483, v.2a, 2b.

Ayri ayri incelendiginde diyagonal renk dagilimi, yan yana incelendiginde de
ayni tutumu korumaktadir. Figiir kiyafetlerinde renkler sag ve sol sayfada g¢apraz
sekilde 2 sayfanin geneline dagitilmistir. Nakkas lekesel dengeyi hem sayfalarin
i¢lerindeki kurgulara hem de 2 sayfanin biitiiniine dagitmaktadir. Ornegin sar1 renk
hiikiimdarin sevgilinde, giirzlii figiirde ve enstriiman c¢alan figiirde goriiliirken yan
sayfada yine diyagonal bir dagilim ile yerlestirilmistir. Nakkas, bu renk dagilimi ile
seyirciye 2 farkli kurguyu biitiin bir parca olarak algilama firsatt sunmaktadir.
(Resim 3.2.3)

Biitlinsel yaklasim bulut kompozisyonlarinda yerini sayfa i¢i diizenlere
birakmaktadir. Sag tarafta bulunan bulut motifleri gri ve beyaz renkte olusturulurken,

sol taraftaki yogun bulut kiimeleri 3 farkli renk ile tasvir edilmistir. (Resim 3.2.3)
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Katalog No: 3

Sayfa Numarasi: v.10a

Sayfa Olgiisii: 353 x 235 mm
Minyatiiriin Alan Olgiisii: 235 x 140 mm

Minyatiiriin Bulundugu Mesnevi: Subhetu’l Ebrar

Resim 3.2.4, TSMK H.1483, v.10a.
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Minyatiiriin Konusu:

Saglig1 hastalik yiiziinden bozulan padisah, hastaligina ¢6ziim aramak tizere
hekimler c¢agirir. Bu ¢agri lizerine 2 hekim padisahi iyilestirmek tizere gelir. Bu
hekimler bilgili ve saygindir. Fakat meslektas olduklarindan basariya ulagsma hirslari
gozlerini kor eder. Birinin sOyledigine oOteki karsi ¢ikar. Bu hirslari sebebi ile
padisahin hastalig1 giin gectikce kotiilesir. Sahin zeki bir veziri vardir. Bu vezir, 2
hekimin anlasamadigini goriince durumu anlar ve zekice bir soru ile 2 bilgeyi 1’e
indirir. Padisah tek hekimin ilaci ile sagligma kavusur, bunu goéren veziri ise

hekimlerin hirsini saha anlatir.!%

Sayfada iist bolimde 4 kitada 2, 4 ve 6 satirlik yazi kullanilirken, alt boliim
de 4 kitada 5 ve 7 satirlik talik yazi bulunmaktadir. Alt boliimde 2 satirlik baslik

turuncu renkte yazilmis lizeri altin rumi motifleri ile slislenmistir.

Tasvir, cetvellerin igerisinde ve yazilarin ortasina konumlandirilmistir. Yazi
icin ayrilan kita boliimleri minyatiir ile i¢ ice ge¢mis, desenler ufak alanlarda da
devam etmekte bu da mekana biitiinlik hissi vermektedir. Bu kita alanlarinin

arasinda kalan boliimlere figiirlerin yarim sekilde de olsa ¢izildigi goriilmektedir.

Minyatiir; 10 figirlii i¢ mekan tasviri olarak, tezhipli bir tag, geometrik

bezemeli duvarlar, ahsap korkuluk ve bir pencere ile oldukca gosterislidir.

Mimari yapida somon rengi yogun olarak kullanilmis, geometrik desenler ile
bezenmis duvarlar bulunmaktadir. Bu siislemeler leylak renkte iicgenlerle
zenginlestirilmistir. Sag tarafta bulunan kap1 boliimiinde tezhipli bir kiris ve turkuaz
renkte yer karolar1 goze carpmaktadir. Pencereden 2 agacin govde ve yapraklar: koyu

yesil bir zemin iizerinde yarim sekilde gosterilmistir.

Hikaye incelendiginde ortii altinda yatar pozisyonda bulunan figilir hasta
padisahtir. Ana karakter olan padisah, lacivert bir ortii altinda sar1 kiyafeti ve beyaz
sarig1 ile bir eli havada, karsisinda bulunan figiir ile sohbet havasinda resmedilmistir.

Sah, orta yagli, hastalig1 sebebi ile zay1f bir sekilde tasvir edilmistir.

100 Molla Cami, lyilerin Tesbihi, Subhetu’l Ebrar, fars. cev. Hicabi Kirlangig, Kurtuba Yayincilik,
Istanbul 2011, s. 84.
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Padisah veziriyle sohbet gerceklestirmektedir. Tam karsisina konumlandirilan
ellerini sohbet edasi ile kaldiran figiiriin vezir oldugu diisiiniilmektedir. Vezir; beyaz
sar1g1, turuncu ciibbesi ve okre renkte kaftani ile tasvir edilmistir. Portresi ince sakal
taramalart ile ¢evrelenmistir. Padisahin sag ve solunda bulunan figiirler hizmetkar ya
da doktorlar1 olabilir. Ta¢ icerisinde padisah ve veziri disinda 3 hizmetkar

goriilmektedir.

Figiirlerin oturdugu boliimde 2 adet hali bulunmaktadir. Padisahin altinda
bulunan siyah renkte hali altin i¢i serbest rumi motifleri ve kosebentlerle
stislenmistir. Zencirek ve cetveller ile 2 ayr1 Ortiiniin birlesmesi ile olusturulan biiytik

leylak renkte hali ise serbest negatif ¢igek motifleri ile siislenmistir.

Diger yan karakterler mekanin geri kalan boliimiine yerlestirilmistir. Alt
boliimde bulunan ii¢ figiirtin 1/2 kismu cetvel arkasinda birakilmistir. Sag boéliimde
kap1 onitinde bulunan 2 figiir birbirleri ile sohbet havasinda resmedilmistir. Ayakta
olan beyaz sakalli figiiriin alt boliimii yaz1 kisminin arkasinda kalarak yiizii oturan

figlire dogru olacak sekilde resmedilmistir.

[lag kaplarmin konumu figiir diizeni ve
7 bakis ekseninin ortasinda tutulmustur. Figiir
% dizilimine paralel yerlestirilen bu 2 kap

birbirlerinden farkli tasarlanmigtir. Kaplardan

biri karpuz kabuguna benzerken digeri

porselen forma sahiptir. Bu tasvir 2 doktorun
j; ilag konusundaki fikir ayriliklarini temsilen

farkli islendigi diisiincesini vermektedir.

Resim 3.2.5, TSMK H.1483, v.10a, detay.
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Cizim 3.2.4, TSMK H. 1483, v.10a.

Minyatiiriin orta merkezi géz Oniine alindiginda sol boliimde figiirlerin daha
yogun yerlestirildigi goriilmektedir. Yan figiirlerin yaz1 arkalarinda yarim sekilde
goziikiiyor olmalart mekanda figilir dagiliminin ferah bir sekilde diizenlenmis oldugu

algisin1 vermektedir. (Cizim 3.2.4)

Kompozisyon incelendiginde figiirlerin mekana helezonik bir eksenle
yerlestirildigi goriilmektedir. Merkez; ta¢ igerisinde tasvir edilen padisah ve vezirin
orta noktasindan baglarken, geri kalan figiir diizeni genisleyerek acilan bir yon takip

etmektedir. (Cizim 3.2.4)

Ana karakterin etrafi yan figiir olan hizmetkarlar ile ¢cevrelenmistir. Ayakta
bulunan figiirler vezir ve padisahin arkasinda mimarinin igerisinde yarim sekilde

tasvir edilmistir. Bu yerlestirme mekana derinlik hissi vermektedir. (Cizim 3.2.4)
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Sayfanin alt boliimiindeki figiirlerden yukariya dogru yonelen bakis takibi
seyirciyi, ana karakterler olan padisah ve vezirin konusmasina yonlendirmektedir.
Sag alt koseye yerlestirilen figlirden itibaren bakislar sag ve soldan ¢apraz bigcimde
padisaha ve vezire kadar ulagsmakta, figiirler bakis takibi ile hasta olan padisaha
dikkati ¢ekmektedir. Figiirler genel anlamda duragan ve seyreden bigimde tasvir
edilirken, bas karakterlerin ellerinin birbirlerine agik ve dinamik tasvir edilmesi
minyatiire hareket kazandirmaktadir. ilag kaplar1 figiirlerin 6nlerinde ferah bir
bolgede tasvir edilmistir. Orta alana resmedilmis olsa da bakis takibi incelendiginde

ilag kaplari ilk bakista gbze carpmamaktadir. (Cizim 3.2.4)

Ana karakterler olan padisah ve vezirin bulundugu kubbealt1 ve kap1 6niinde
bulunan figiirler olarak 2’ye ayrilan alanlarda bakis takibi kendi alanlarinda
sinirlanmaktadir. Kap1 6niinde bulunan 2 figiir birbirlerine doniik, sohbet havasinda
resmedilmesi i¢eride bulunan olay Oriintiisiinden bagimsizdir. Buda seyirciye 2 alan

sunmaktadir. (Cizim 3.2.4)

Mimari altinl1 ve bol desenli olsa da kiyafetler daha yalin ve siislemesiz tasvir
edilmistir. Bu mekan ve figiir iligkisinde seyirciye birbirini dengeleyen bir tutum
oldugunu gostermekte, arka planda figiirleri ayirip daha rahat okunan bir gorsel

sunmaktadir. (Cizim 3.2.4)

Mimaride agirlik olarak somon, leylak, gri ve yesil gibi pastel renkler
kullanilirken, kubbealtt ve kapinin ta¢c boliimlerinde yogun bir siisleme
goriilmektedir. Figlir kiyafetlerinde kullanilan renkler ise zeminden daha canh

tonlarda uygulanmistir. (Resim 3.2.4)

Padisahin bulundugu ta¢ alanin igerisinde figiirlerin kiyafetleri sicak
renklerden secilmistir. Sicak renkler olarak sari, turuncu ve kirmizi figiir
kiyafetlerinde yogun bir sekilde kullanilmistir. Bu kullanim ortada bulunan lacivert
ortii ile dengelenmistir. Padisahin ortiisii ve yastigi soguk renkler ile bezenerek

lekesel bir denge saglanmistir. (Resim 3.2.4)
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Resim 3.2.6, TSMK H.1483, v.10a, detay.

Figiir kiyafetlerinde kullanilan renkler minyatiire diyagonal sekilde
yerlestirilmistir. Ornegin sar1 rengi 5 farkl figiirde minyatiiriin farkli alanlarinda
gormek miimkiindiir. Bu teknik diger soguk-sicak renklerde de kullanilarak
minyatiirdeki leke dengesini saglanmaktadir. (Resim 3.2.6)

Minyatiirde en koyu renkler padisah ve vezirin bulundugu ic tarafta
kullanilmistir. Pencere kenarlarinda kullanilan siyah zencirek tizeri altin sapl renkli
cicek motifler ve padisahin altinda bulunan siyah renkte altin motifler ile siislenen

hal1 hikayenin merkezine dikkat ¢eker niteliktedir. (Resim 3.2.4)
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Katalog No: 4

Sayfa Numarasi: v.19a

Sayfa Olgiisii: 353 x 235 mm
Minyatiiriin Alan Olgiisii: 233 x 133 mm

Minyatiiriin Bulundugu Mesnevi: Subhetu’l Ebrar

Resim 3.2.7, TSMK H.1483, v.19a.
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Minyatiiriin Konusu:

Hz. Ibrahim’e bir giin yash bir misafir gelir. Yemek ikraminda atesperestin
besmele ¢ekmedigini géren Hz. Ibrahim yasliya yemek veremeyecegini sdyler. Allah
tarafindan ikaz edilen Hz. ibrahim, bu durumu atesperest adama sdylemek igin geri
cagirir. Hz. Ibrahim, yasli adam geldiginde ondan 6ziir diler, yemegini yemesini
buyurur. Yasli, bu duruma ¢ok sasirir ve ovgiiler yagdirir. Atesperest adam tovbe

eder ve Hz. Ibrahim’in elini tutarak miisliiman olur.'?!

Sayfada iist boliimde 4 kisa kitada 1 ve 2 satirlik yazi kullanilirken, alt boliim
icin yazi alan1 daha genis tutulmustur. 4 kitada 10 ve 11 satirhk talik yazi

bulunmaktadir.

Minyatiir, sayfanin {ist boliimiine agirlik verilecek sekilde tasarlanmistir. Kita
aralar1 mekanin ve figiirlerin devami tamamlanacak sekilde doldurulmustur. 2 ana

figlir ve 4 yan figiir ile 6 figiirli bir tasvirdir.

Ic mekan kurgusu olarak tasarlanan minyatiirde Hz. Ibrahim ve atesperest
yaslt adam el sikigirken tasvir edilmistir. Hikdyeden farkli olarak figiirlerin 6niinde
yemek sofrasi bulunmamakta, Hz. Ibrahim’in &niinde yesil renkte bir rahle

resmedilmektedir.

Mekan, yazmanin geri kalaninda da gordiigiimiiz somon dis duvar rengi ve
geometrik deseni ile cetvelin i¢ boliimiinde kalacak sekilde cevrelenmistir. I¢ béliim
lacivert ve yesil bir tag ile beyaz duvar lizerinde serbest rumi ve negatif desenlerde

bezenmistir. Mimarinin ortasinda ufak bir pencere ve ¢igek tasviri goriilmektedir.

Nakkas yer dosemesini siyah renkte ¢igek motifleri ile bezenmis zenciregin
icinde kirmizi1 renk iizerine negatif ¢icek motifleri ile siislenmis bir hali olarak tasvir
etmistir. Yazi arkasinda kalan mekanin devaminda nisler ve yesil renkte yer

stislemesi goriilmektedir.

Hz. Ibrahim, yiizii agik bir sekilde halesi ile tasvir edilmistir. Figiiriin portresi
siyah sakall1 ve gblgeli bir sekilde 6zenle yapilmistir. Halesi 2 renk altin ile sivanmus,

yer yer turuncu ile gélgelendirilmis ve siyah tahrirlenmistir. Ust yaziya kadar uzayan

101 TSMK H.1483, v.20, 21.
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hale oldukc¢a gosterisli islenmistir. Orta yasl goriilen peygamber, beyaz sarig1, yesil
clibbesi ve sar1 kaftani ile sade, siislemeden uzak miitevazi bir kiyafet ile tasvir

edilmistir. Hasir bir altlik lizerinde bagdas kurarak oturmaktadir.

Oturan diger figiir, Hz. ibrahim’den daha yasli, profilden gosterilmistir. Yesil
ve mavi renkte giydirilen figiiriin beyaz sarig1 ve taranmis beyaz sakallar1 vardir. Bir

eli Hz. Ibrahim’e uzanirken digeri yerde resmedilmistir.

Ana karakterlerin disinda 4 figiir bulunmaktadir. Figiirlerden biri, minyatiiriin
sol tarafindan cetvel disina tasacak sekilde yiizli i¢ mekana doniik konumlanmistir.
Mekanin yan tarafinda kalan bu figiir lacivert pembe kiyafetli ve ana karakterler
haricinde tamami resmedilen tek figiirdiir. Geri kalan 3 figiir mekanin ve yazi

kitalarinin arkalarina gizlenmistir.

=S, I

| =T |
1 i o ] I | | I
1 .|- I | |

. | |
Cizim 3.2.5, TSMK H. 1483, v.19a.
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[k bakista minyatiiriin hikAyede gecen Hz. Ibrahim ve atesperestin merkezde
kalacak sekilde diizenlendigi diisiiniilmiis olsa da merkez noktasi elleridir. Hikayede
el sikistiklar1 6zellikle belirtilmistir. Bu da nakkasin odak noktasini ellere verdigini

diistindiirmektedir. (Cizim 3.2.5)

Nakkasin  kompozisyonu metin ile uyum igerisinde kurguladigi
goriilmektedir. Metinde bahsi gecen yasli adam ve Hz. ibrahim ilk bakista dikkat
cekmektedir. Hikdye sonunda Hz. Ibrahim’in 6ziir dilemesi ve yasli adamm bu

hosgoriiden etkilenip Miisliiman olusu, minyatiirde el tutugmalari ile desteklenmistir.

Kompozisyonda merkez, ana karakterler olan Hz. Ibrahim ve atesperest yash
adamin ortasindan baslamaktadir. Merkez noktasindan yay seklinde genisleyen bir
dogru ile mekana figiirler yerlestirilmistir. Bu helezona gore yerlestirilen figiirler kita

aralarinda kalsa da ardisik bir diizen ile olusturuldugu sdylenebilir. (Cizim 3.2.5)

En alttaki figiirden yukariya dogru goz takibi incelendiginde gozler Hz.
Ibrahim’e yonlendirmektedir. Nakkas, olay kurgusunu ana karakteri merkeze alacak
sekilde altin orana yakin bir noktada kurgulamistir. Minyatiirde bulunan tiim figiirler
ana karakterler olan Hz. Ibrahim ve yash adama bakmaktadir. Bu da izleyiciyi ana

karakterin ve olayin merkezine ¢ekmektedir. (Cizim 3.2.5)

Yaziya uyumlu olarak olusturulan kompozisyon, metnin Oniine ge¢gmeden
ustaca kurgulanmistir. Kita aralar1 doldurularak bosluk-doluluk oranina gore

tasarlanan minyatiir yazidan sonra yapildig1 izlenimi vermektedir. (Cizim 3.2.5)

Lekesel denge incelendiginde; yaz1 kitalar dikey paftalarda yazilmistir. Buna
uyumlu olarak minyatiirde mimari tezyinatlar ve figiirler kitalar gibi dikey eksenlerle
tasarlanmustir. Bu dikey hatlar yazi ve mekanla biitiinlesmis ve minyatiirde ferah bir

tasarim olusturmustur. (Cizim 3.2.5)

Minyatiir eninden ikiye boliindiiglinde alt boliimiin daha yalin birakildigi
sOylenebilir. Kita arasinda bulunan 2 figilir yazi alanlar1 gibi ince uzun tutulmustur.
Figiirlerin 2/3’niin goziikmesi ise alanda doluluk fakat yaziyla yarismayan bir
sakinlik vermektedir. Ayrica yogun yaz1 kalabalikligina karsi alt kisimda minyatiir

daha sade tutulmustur. (Cizim 3.2.5)
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Mimari pembe, leylak ve gri renklerde geometrik ve ardisik desenler ile
stislenmistir. Ta¢ boliimiindeki duvar beyaz ve nispeten daha yalin desenler ile sakin
tutulmus figiirlere dingin bir zemin olusturmustur. Renk dengesi agisindan 6nemli
goziiken bolgelerden biri yer dosemesidir. Minyatiiriin en koyu rengi olan siyah renk,
zemindeki halinin zencirek boliimiinde {izerine renkli ¢iceklerden motifler ile
islenmistir. Hz. Ibrahim ve atesperest adam bu dikddrtgen halmin icine
oturtulmustur. Siyah ve beyaz renk birbirine ¢cok yakin ve ana karakterleri ¢evreleyen
bir bicimde kullanilmistir. Nakkaglar bu siyah g¢erceve ile ana figiirleri 6n plana

cikartmistir. (Resim 3.2.7)

Minyatiirde renkler soguk-sicak olarak dengeli bir bicimde kullanilmistir.
Mimari yapinin iist boliimiinde kullanilan sicak somon rengi, alt boliimdeki soguk
yesil renk ile dengelenmektedir. Yesil zemin {izerinde resmedilen iki figiiriin
kiyafetleri zemine kontrast olusturacak sekilde seg¢ilmistir. Canli turuncu ve koyu
lacivert kiyafetler zemin renginin Oniine gegerek iist boliimde kullanilan renkler ile

dengelenmistir. (Resim 3.2.7)

Hz. Ibrahim, diger figiirlerden farkli olarak canli yesil ciibbesi ve sar1 kaftan
ile tasvir edilmistir. Hizmetkarlar lacivert, sar1 ve turuncu renklerle tasvir edilmis
olsa da figiirlerin tamammin gozilkkmemesi algryr dagitmamis Hz. Ibrahim’in
renklerinin Oniline ge¢memistir. Atesperest yasli adam, konuda gecen diger ana
karakter olsa da renklerin daha soluk kullanilmasi yine Hz. Ibrahim’i vurgular

niteliktedir. (Resim 3.2.7)
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Katalog No: 5

Sayfa Numarasi: v.22b

Sayfa Olgiisii: 353 x 235 mm
Minyatiiriin Alan Olgiisii: 273 x 133 mm

Minyatiiriin Bulundugu Mesnevi: Subhetu’l Ebrar

Resim 3.2.8, TSMK H.1483, v.22b.
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Minyatiiriin Konusu:

Halkin arasinda dilden dile sehirdeki giizeller giizeli geng bir ¢cocugun methi
konusulmaktadir. Bu ¢ocuk o kadar giizeldir ki kapilariin 6niinden talipleri ve
asiklar1 eksik olmaz. Ama cocuk bunlara kanmayacak kadar zeki ve pervasizdir.
Birgiin damda ona gelen talipleri ile dalga gecerken bir yash yaklasir, agkin1 ve
begenisini bagirarak dile getirir. Geng cevap olarak ona arkasini doniip daha da giizel
birine bakmasini rica eder. Yash asik bu soze kulak vererek hareket ederken, geng
onu catidan asagiya disiirlir. Bu reddedilis, yashh adama birden fazla aska sahip

olmanin imkansiz oldugunu dgretmeyi amaglamaktadir.'%?

Sayfada iist boliimde 4 kisa kitada 3 satirlik yazi kullanilirken, alt boliim igin
yazi alan1 daha genis tutulmustur. 4 kitanin ikisinde 6 satirlik diger ikisinde de 10
satirlik talik yazi bulunmaktadir. Minyatiir, sayfanin iist boliimiine agirlik verecek
sekilde tasarlanmigtir. 2 ana figiir ve 16 yan figiir ile toplam 18 figiirlii dig mekan

tasviridir.

Minyatiir hikdyeyi ozetler niteliktedir. Nakkaglar, gilizel gencin; yaslt ihtiyari

ittigi andan hemen sonrasini yani ihtiyarin diigme anini resmetmistir.

Mekanda; 2 uzun dis cepheden bina ve yerde fayans ile siislii avlu
bulunmaktadir. Binalar cetvelin sag ve soluna yaslanmis bir sekilde tasvir edilmistir.
Solda kalan bina sadece duvar olarak goziikkmektedir. Duvar pembe, turuncu ve
leylak renkte, birbirini tekrar eden geometrik desenler ile siislenmistir. Binanin
tizerinde sadece kafalar1 goziiken 2 figiir ve binanin altinda olay1 izleyen 10 kisilik

kalabalik bir grup bulunmaktadir.

Sag boliimde kalan bina pembe, turuncu ve leylak renklerinde geometrik
desenler ile bezenmis dikddrtgen prizma olarak tasarlanmigstir. On ve yan duvar
goriilen binanin ahsap kapis1 6n cephesindedir. Binanin alt béliimii yine desenli ¢ini

karolar ile stislenmistir.

Binanin {ist boliimiinde ana karakterlerden biri olan giizel geng, yer zemini

goziikecek sekilde yarim tasvir edilmistir. Belden yukarisinin cetvel disinda kaldig:

12 TSMK H.1483 v.22, 23.
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figiir turuncu kaftan ve lacivert basligi ile stislenmistir. 2 kulaginda da kiipe bulunan

figiir elleri acik bir sekilde resmedilmistir.

Ters bigimde binadan diisen figiir hikdyede gecen yashi asiktir. Lacivert
kaftan1 ters donmiis beyaz astar1 géziikmektedir. Sarig1 kafasindan diismiis sekilde
yere daha yakin tasvir edilmistir. Figiiriin sa¢siz, beyaz biyik ve sakali ile yaslilig1
dikkat ¢ekici sekilde resmedilmistir. Kollar1 ve bacaklart hareketli, ylizii ise diisiisiin

vermis oldugu saskinlik ile ¢evrilidir.

Yan figiirler yash asig1 ve genci izler bicimde elleri havada saskinlik ve
hararetli yliz ifadeleri ile tasvir edilmistir. Kaftan ve ciibbeleri olduk¢a renkli ve
stisliidiir. 2 binanin arasinda 2 figiir birbiri aralarinda konusurken resmedilmistir.
Sar1 ve pembe kaftanlar1 beyaz sariklar ile yiizleri birbirlerine doniik sekilde tasvir

edilen figiirlerin arkasinda ¢it ve yesillik bir alan bulunmaktadir. (Resim 3.2.8)

Tasvirde gokylizii bulunmamakla birlikte en iist bolim leylak ve turuncu
renkleri de kiiglik bir tepelik ve tizerindeki kirmizi bir karanfil ile bitirilmistir.
Sayfanin yatay ekseninin altinda kalan boliim, st boliime goére daha sakin
birakilmistir. Yazi aralarinda koyu yesil zemin iizerinde c¢icekler yerlestirilmistir.
Sayfay1 dengeleyen bu boliim, minyatiirdeki olaylarin Oniline gegmemektedir.

Derinlik hissi uyandiran boliim noktalama teknigi ile ince ince islenmistir.
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Cizim 3.2.6, TSMK H. 1483, v.22b.

Mekan tasviri; 2 binanin ortasinda kalacak sekilde desenli, oldukca renkli bir
bicimde diizenlenmistir. Cetvelin sadece 1ist boliimiinden tasacak sekilde
resmedilmesi, seyirciye ihtiyarin, bu yiikseklikten diismiis  oldugunu
hissettirmektedir. Sol tarafta kalan bina nispeten daha ince uzun sekilde cetvele
yaslanmig olarak resmedilmistir. 18 figiirlii kompozisyon olarak tasarlanan minyatiir,

alan kullanimi agisindan sikisik bir his vermemektedir. (Cizim 3.2.6)

Nakkas hikayeyi sag tist boliimde islemistir. Yatay ekseni alinan minyatiirde
ana karakterlerin bulundugu kare binanin bitisi ile ¢evrelenmistir. 4 ana kareye
boliinen minyatiiriin ilk bakista daginik bir diizen ile yerlestirildigi diisliniilse de

statik bir diizenle olusturuldugu sdylenebilir. (Cizim 3.2.6)
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Dam bdliimiinde 2 adet figiir, geng figlirden agagida kalacak sekilde ¢izilmis,
bunu sol altta kalan bdliimde 10 kisilik kalabalik bir seyirci grubu takip etmektedir.
(Cizim 3.2.6)

Kompozisyonda figiirler diisen asiktan baglayan bir helezon eksenle
yerlestirilmistir. Bu helezonla yerlestirilen figiirler sag ve sol cetvele yaslanarak
minyatiiriin ortasini rahatlatan kiitleler halinde yerlestirilmistir. Bu bitigik yerlesim
kalabaliklik hissini kuvvetlendirmektedir. Bu bitistirme ile diisen yasl adam i¢in alan
birakilmistir. Daginik bir sekilde yerlestirilmeyen figiirler sayesinde algi direkt diisen
yaslt adamdadir. (Cizim 3.2.6)

Bakis takibi incelendiginde sag ve solda bulunan seyirciler kavuga, diisen
figiire ve gence bakmaktadir. Buda izleyiciyi minyatiirdeki diislise
yonlendirmektedir. 2 figiiriin olaymn tam tersi yoniinde olan figiirlere doniik tasvir

edilmesi minyatiire hareketlilik ve canlilik katmaktadir. (Cizim 3.2.6)

Damdaki figiirler, ana karakter olan giizel gence yan eksenden bakarken
gencin bakislar1 asagida bulunan kalabalik gruba yoneliktir. Sol ve sag alttaki yan
figtirler ise her iki ana karaktere de bakmaktadir. Kimi diisen figiire, kimi ise damda
bulunan gence bakmaktadir. Nakkaslar bu bakis agilari ile seyirciyi olay eksenine

yonlendirmektedir. (Cizim 3.2.6)

Binalar daha sicak renkler kullanilarak olusturulmus olsa da zeminde soguk
bir renk tercih edilmistir. Figlirler soguk-sicak renklerin dengeli kullanimi ile
renklendirilmistir. Sarik renkleri farklilik gosterse de genellikle beyaz tercih
edilmistir. 17 figiiriin sarig1 benzer Ozellikler tasirken tek farkli baslik tiirii ana

karakter olan giizel gengte goriilmektedir. (Resim 3.2.8)

Diisen figiir tamamen soguk renkler ile tasvir edilmistir. Lacivert, leylak ve
yesil ile tasvir edilen figiir arkasinda bulunan daha sicak renkler ile boyanmis

zeminden ayrigarak dengeli bir renk dagilimi ile vurgulanmistir. (Resim 3.2.8)
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Katalog No: 6

Sayfa Numarasi: v.27a

Sayfa Olgiisii: 353 x 235 mm
Minyatiiriin Alan Olgiisii: 233 x 132 mm

Minyatiiriin Bulundugu Mesnevi: Subhetu’l Ebrar

Resim 3.2.9, TSMK H.1483, v.27a.
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Minyatiiriin Konusu:

Dagda gezen Acem, nehir kenarinda oturan Araplara kulak misafiri olur.
Kendi aralarinda Arapca asktan, eglenceden ve alemden bahseden miiminler,
glinahlarindan yakinirlar. Duydugu Arapca sozciikleri dua ve tévbe zanneden
yabanci, dualara eslik edercesine ellerini goge kaldirir ve duygulanarak aglamaya

baslar.'%3

Sayfada iist boliimde 4 kisa kitada 2 satirlik yazi kullanilirken, alt boliim i¢in
4 kitada 6, 9 ve 10 satir talik yaz1 bulunmaktadir.

Minyatiir, dis mekanda tasvir edilen 9 figiirlii bir kompozisyondur. Kita

aralar1 yesil zemin ve gokyliziiniin devami saglanacak sekilde doldurulmustur.

Gokylizii; altinla sivanmug, bulutsuz ve yalin halde birakilmistir. Tepelik
leylak renkte boyanmis ve iizeri ince otlar ile zenginlestirilmistir. Minyatiirde en
genis alan; koyu yesil renkte ve noktalama teknigi ile islenmis olan yesilliktir.
Nakkas figiirleri bu alana konumlandirirken ortalarindan “S” formunda nehirle

ayirmaktadir. Suyun kenarlar ¢esitli renklerde taslar ve cicekler ile slislenmistir.

Nakkaglar; nehir ve yesillik detay: ile figiirleri sohbet ederken tasvir etmistir.
Minyatiiriin ortasinda oturan yasli bir adam ve karsisindaki arkadasi daha yakin bir
pozisyonda elleri birbirlerine agik konusurken resmedilmistir. Bu figiir, mavi renkte
clibbesi ve kahverengi kaftani ile nispeten daha esmer ve beyaz sakallidir. Diger

figlir mor ve yesil renk ile boyanmis tam profilden gosterilmistir.

Hikayede bahsedilen Acem, ellerini amin dercesine
havaya kaldirmistir. Daha beyaz tenli oldugu dikkat ¢eken figiir,
pembe kaftan ve lacivert ciibbe ile giydirilmistir. Yiizii hararet

ile konusan 2 figiire doniiktiir. Lacivert ciibbesi diger

figiirlerden farkli olarak altin islemelidir. (Resim 3.2.10)

Bl s e

Resim 3.2.10, TSMK H.1483, v.27a, detay.

103 TSMK H.1483, v.27, 28.
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Diger figiirler alana serbestce yerlestirilmis ve 2/3’niin goziikecegi sekilde
tasarlanmistir. Kiyafetleri ve oturus bi¢imleri birbirine benzemekle beraber hepsinin
basinda beyaz sarik, yiizleri ise kirli sakalli tasvir edilmistir. Sag cetvele bitisik olan

figiir digerlerine nazaran daha geng ve baslig1 farkli resmedilmistir. (Resim 3.2.9)

Cizim 3.2.7, TSMK H. 1483, v.27a.

Minyatiir dikey olarak 2 esit parcaya boliindiigiinde orta merkezinde yash
Arap oldugu goze ¢arpmaktadir. Kompozisyon; elips bir diizenle olusturulmustur. 2
figiir hari¢ 7 figiir yerde oturur pozisyonda tasvir edilmistir. Bu oturan figiirler kendi
igerisinde yuvarlak bir form olusturmaktadir. Sag ve sol cetvele yaslanmis olan

ayaktaki 2 figiir ile karsilikli benzer konumlardadir. (Cizim 3.2.7)

Minyatiiriin orta ekseninde bulunan figiirler daha yakin ve birbirlerine doniik
elleri birbirlerine yonelik hareket halindeyken resmedilmistir. Diger figiirlerde bu

hareketler daha yalin ve sakin tutulmustur. Nakkaslar, hareketlerini daha yalin ifade
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ettigi figiirler ile ortada bulunan hareket algisini dagitmamistir. Bu dinamigin
bozuldugu tek figlir Acem olarak adlandirilan yabanci figlirdiir. Oturma
pozisyonunda olsa da ellerini gége kaldirmistir. Bu 3 figiirde hareketlilik goziikiirken
geri kalan figiirlerde daha kisitli hareketlilik gbze carpmaktadir. Ayrica Acem’in

yaptig1 farkl el hareketi de onun metindeki farkliligini minyatiire yansitmistir.

Hikayede ana karakter olan Acem, resmin sag orta boliimiinde odak noktasina
yakin bir sekilde konumlandirilmistir. Minyatiir merkezinde oturmayan figiir,
birbirlerine doniik sohbet eden Araplara dogru bakmaktadir. Hikdyede gecen “amin”

ibaresi dikkate alinarak bu an resmedilmistir. (Cizim 3.2.7)

Goz takibi incelendiginde merkezde bulunan yashh adama dogru bir
yonlendirme bulunmaktadir. Dinleyen ve sohbet eden figiirler gerek sag taraftan
gerekse sol taraftan yasli adama eslik eder bigimdedir. Nakkas bu goz takibini acemi

resmederken de korumus ve onu da bu figiire doniik tasvir etmistir. (Cizim 3.2.7)

Minyatiirde bulunan tiim figilirler orta yash hafifce esmer resmedilmistir.
Figiirlerin kiyafetlerindeki renk secimleri, sicak-soguk renklerin dengesine gore
secilmistir. Sar1 renk, diyagonal diizende figiirlerin kiyafetlerinde kullanilmistir. Sag
ve sol cetvele yaslanmis 2 figiir ve orta boliimde tasvir edilen figiir sar1 rengin
dengeli kullanimma O6rnek gosterilebilir. Nakkas soguk renkler ile boyanan
kiyafetlerde de ayn1 dengeyi korumustur. Yine diyagonal diizeni takip eden yesil ve

mavi renkler figiir kiyafetlerinde kullanilmistir. (Resim 3.2.9)

Figiirler genel anlamda koyu ten rengine sahip olsalar da Acem, daha acgik ten
rengi ile tasvir edilmigstir. Irksal ve smifsal farkliligini nakkas ten rengi ile
belirtmektedir. Tasarim kurgusu agisindan dikkat ¢ekici bir konumda bulunmasa da

figiir renk kullanimi ile 6n plana ¢ikmaktadir. (Resim 3.2.9)

Acem soguk-sicak renklerin bir arada kullanildigi bir kiyafet giymektedir.
Minyatiir genel anlamda incelendiginde figiir kiyafetlerinde siislemeler bulunmadan
yalin halde renklendirilmistir. Fakat nakkas, lacivert cilibbesinde altin negatif
desenler kullanarak acemi diger figiirlerden ayirt edilebilir hale getirmistir. (Resim

3.2.9)
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Katalog No: 7

Sayfa Numarasi: v.32a

Sayfa Olgiisii: 353 ¢ 235 mm
Minyatiiriin Alan Olgiisii: 235 x 140 mm

Minyatiiriin Bulundugu Mesnevi: Subhetu’l Ebrar

Resim 3.2.11, TSMK H.1483, v.32a.
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Minyatiiriin Konusu:

Birgiin ¢6lde Sufi dolagirken, bir efendi ve kolesini goriir. Bu 2 yoldasa eslik
eden bir de deve bulunmaktadir. Kole el ve ayaklarindan deve ise ayaklarindan
zincirlenmistir. Sufi onu sofrasina davet eden efendiye kolesini nigin zincirledigini
sorar. Eger bagin1 ¢cozmez ise sofrasina el siirmeyecegini sdyler. Efendi ise duruma
aciklik getirir. “Onun sucunu bagisladim fakat onda gordiiklerimi iyi dinle” diye
anlatmaya baglar. “Hepsi de soylu, dag gibi horgii¢leri bulunan, gergedan gibi giiclii,
fil yapili, ciisseli ve hizli develerim vardi. Kdle nese verici bir sarki tutturdu. Boylece
develer 3 giinliik yolu bir gilinde yiriidiiler. Fakat yiiklerinden kurtulduklarinda
yokluk yolunu tuttular. Gonliim hiiziinle kaplandi, yokluk ¢oliine gitmemis bir
devem bile kalmadi” diye bitirir. Bunu duyan Sufi kélenin sarki sdylemesini arzu
ettigini belirtir. Bunun {izerine kole emri yerine getirir ve cosku ile sarkisini sdyler.

Sufi zevkten dénerken deve zincirlerini kirar ve bast bos halde ¢dle yonelir.!%*

Sayfada iist boliimde 4 kisa kitada 5 satirlik yazi kullanilirken, alt boliim igin
yazi alan1 daha genis tutulmustur. 4 kitada kenarlarda 9 orta boliimde 6 satirlik talik

yaz1 ve tezhipli baslik bulunmaktadir.

Gokylizii, tepe ve yesillik alan ile minyatiir 3 parcaya boliinmektedir. Yesillik
alan tepelikten daha genis tutulmus olsa da minyatiiriin orta ekseninde yogunluk esit
pargaya boliinmiis izlenimi vermektedir. Bunun sebebi alt bdliimde olan yazi

alanidir.

Minyatiir, 3 figiir ve 1 deve ile olusturulmus dis mekan tasviridir. Gokyiizi,

acik mavi renkte boyanmis turuncu ve beyaz taramalar ile zenginlestirilmistir.

Minyatiirde zemin leylak renkte bir tepelik ile olusturulmustur. Tepeligin en
ist boliimii cetvel arkasinda kalmakla birlikle iizeri ince yesil otlar ve cicekler ile
stislenmistir. Figlirler yazmadaki diger minyatiirlerde oldugu gibi koyu yesil zemin
lizerine noktalama teknigi ile zenginlestirilmis alana oturtulmustur. Bu bdliim yazi

alanlarina kadar devam etmektedir.

104 Molla Cami, lyilerin Tesbihi, Subhetu’l Ebrar, fars. cev. Hicabi Kirlangig, Kurtuba Yayncilik,
Istanbul 2011, s. 249.
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Efendi ve Sufi sohbet havasinda otururken resmedilmistir. Ortadaki figiir
yesil ve okre renkler ile boyanmis beyaz sarigi ile bagdas kurmaktadir. Diger figiir
yandan, lacivert ve sar1 renkte kaftan ile otururken resmedilmistir. Bu figiiriin

tizerinde bulunan lacivert ciibbe altin negatif ¢igekler ile siislenmistir.

Figiirlerin oniinde sar1 ve kirmizi renklerde yer oOrtiisii iizerinde tepsi ve
kaseler resmedilmistir. Ortiide ince siislemeler bulunmaktadir. Ortiiniin merkezindeki
tepside 5 adet ekmek sag ve solundaki altin tabaklar iizerinde ise beyaz kaseler

bulunmaktadir. (Resim 3.2.11)

Son figiir elleri ve ayaklar1 zincirlenmis bagdas kuran koledir. Ten rengi diger
2 figiire nazaran daha koyu tasvir edilmistir. Kollar1 ve bacaklar1 zayif ve kafasi ve
sarig1 daha kiigiik resmedilmistir. Figiiriin bakislar1 deveye dogru yonelmektedir.
Figiir gri-mor ve okre renklerde diger figilirlerden daha soluk ve yalin ayak tasvir
edilmistir. Kolenin sol tarafinda devenin zincirinden kurtuldugu kiitiik

goriilmektedir. Zincirinin bir ucu devede bir ucu da bu kiitiiktedir.

Deve leylak renkteki tepelikte resmedilmistir. Devenin yiizli disartya dontik
ve hareketlidir. Bakimli ve ince hatlar ile ¢izilen devenin horgiiciinde yesil, mor
turuncu renklerde ortii goriilmektedir. Bu ortii ip ile gdvdesine baglanmistir. Devenin
on ayaklarinda kurtuldugu =zincirler sarkmaktadir. Bu zincirler altin renkte
boyanmistir. Yiizii cetvelin disina ¢ikartilmis minyatiirden kacar pozisyondadir.

Kuyruk ve tiiylerde ince kahverengi taramalar uygulanmistir.

Zeminde biitiinlik saglayan parcalardan biri de irice konulmus olan
ciceklerdir. Bolgesel ve serbest hareketler ile koyulan bu yaprakh ¢igekler her renkte
siislenerek zemin zenginlestirilmistir. Gelincik gibi cinsi belli olan ¢igeklerin yaninda

daha ufak serbest resmedilen ¢igeklerde bulunmaktadir.
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1
Cizim 3.2.8, TSMK H. 1483, v.32a.

Kompozisyonda kahramanlar yatay bir “S” ekseni ile olusturulmustur. Deve,
sahip, Sufi, yer sofras1 ve kole bu eksene yerlestirilmistir. Hikadyede bulunan deve
tepelik boliimiinde gosterilmistir. Nakkaglar bu simirlar ve yerlesim planmi ile

biitiinliigli korumus ve minyatiirde derinlik hissi uyandirmistir. (Cizim 3.2.8)

Minyatiiriin merkez noktasina yakin bir konuma koéle yerlestirilmistir. Metin-
minyatiir iligkisi olarak incelendiginde kole bu hikdyede ana karakterdir. Merkeze

yerlestirilmesi olay orgiisiinii destekler niteliktedir. (Cizim 3.2.8)

Bakis takibi en sagda bulunan figiir ile baslamaktadir. Bu figiir sofrasina
davet eden efendi olabilir. Yaninda bulunan diger figiire dontik tasvir edilmis olup

bakiglar1 yine bu yone dogrudur. Bagdas kurup oturan figlir ise koleye dogru
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bakmaktadir. Sarki sOylenen ani resmeden nakkaglar bu goz takibi ile hikayeyi

anlatmaktadir. Elleri ve ayaklar1 bagli olan kdle bagini deveye dogru kaldirmis

devenin kagisim1i  seyretmektedir. Figiirler, bakislar1 ile olay oOrgiisiine

yonlendirmektedir. (Cizim 3.2.8)

Minyatiirde bulunan deve, sol boliime yonelmis, cetvelden disariya dogru
hareket halindeyken tasvir edilmistir. Devenin bu hareketi, figiirlerin duraganligini
dengelemektedir. Yine minyatiirde deve sol cetvele yonelmis sekilde tasvir edilmesi,
seyircinin takibini sola dogru yonlendirmektedir. Fotograf karesine benzeyen bu
minyatiirde deve kadrajdan ¢ikmadan hemen 6nce ¢ekilmis gibidir. Buda hareket ve

dinamigi desteklemektedir. (Cizim 3.2.8)

Kompozisyonda oldugu gibi lekesel dengede de 3 ana boliim bulunmaktadir.
Gokyiizii, tepelik ve yesil renk ile de dengeli bir sekilde tasvir edilmistir. Gokyiizii
yalin birakilmis bu sayede alan derinligini saglamistir. Tepelik leylak renginde,
minyatiiriin en koyu boliimii olan yesillikler kita aralarina kadar devam etmektedir. 3
ana lekeden olusan minyatiir, ¢esitli dgeler ile zenginlestirilmis ve pesi sira gelen

lekesel dengeyi dagitmistir. (Resim 3.2.11)

Figiirler genel itibari ile soguk renkler ile giydirilmistir. Ortada bulunan
figiiriin ciibbesi firuze rengine yakin bir renk ile tasvir edilmistir. Bu renk devenin
horgiiciindeki ortii ile aynidir. Buda izleyiciye devenin sahibinin o figiir olabilecegi

izlenimini vermektedir. (Resim 3.2.11)

Devenin oOrtiisiinde bulunan renkler mavi, firuze ve turuncudur. Turuncu-
mavi zit renklerin kullanimi1 kagan devenin hareketli halini renk algis1 olarakta

pekistirmistir. (Resim 3.2.11)
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Katalog No: 8

Sayfa Numarasi: v.38b

Sayfa Olgiisii: 131 x 128 mm
Minyatiiriin Alan Olgiisii: 131 x 128 mm

Minyatiiriin Bulundugu Mesnevi: Subhetu’l Ebrar

Resim 3.2.12, TSMK H.1483, v.38b.
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Minyatiiriin Konusu:
TSMK H.1483, v.38b. Subhetu’l Ebrar mesnevisinin bitis sayfasidir.

Sayfada {iist bolimde 4 kitada 11 satirlik talik yazi bulunmaktadir. Bu
satirlarin aralarin 4 adet koltuk tezhibi 2 farkli tasarim olarak islenmistir. Koltuk
tezhiplerinden biri 1/4 simetri rumi kompozisyonu olarak, digeri ise 1/2 simetri rumi

ve ¢icek motifleri ile siislenmistir.

Muhib El Katib’in Subhetu’l Ebrar kitabinin bitis boliimii olarak yazdig:
minyatiirlii sayfa tam merkezinden {liggen bir yazi alani ile bdliinmektedir. Bu

boliimde 9 satirlik talik yazi bulunmaktadir.

Bu alanin sag ve solunda minyatiir bulunmaktadir. D1s mekan tasviri olan bu
minyatiirde hem i¢ mekan siislemeleri hem de dis mekana ait 6geler bulunmaktadir.
Minyatiiriin ortasinda goriilen kirmizi renkte ¢itin iist bolimii doga tasviri olarak

tasarlanirken, alt boliimii figiirlerinde bulundugu i¢ mekandir.

Doga tasvirinde yer yesil zemin iizeri noktalama teknigi ile uygulanmisgtir. 3
adet cam agac1 zeminden daha koyu renkte ve 2 adet bahar dali beyaz-pembe renkler
ile tasvir edilmistir. Cit kirmizi canli bir renkte boyanmis ve liggen yazinin

arkasindan devam etmektedir.

Citin alt boliimii leylak renkte, lizerinde turuncu rGmiler ve renkli negatif
cicekler ile 1/2 simetride gosterisli bir hali ile tasvir edilmistir. 8 figiiriin hepsi bu

alanda bulunmaktadir.

Minyatiiriin sag boliimiinde bulunan figiir, kahverengi rumi desenli bir altlik
tizerinde oturmaktadir. Figlir, beyaz sarik, lacivert ciibbe ve yesil kaftan ile tasvir
edilmistir. Lacivert ciibbe iizerine altin ile negatif motifler islenmistir. Bir elini
karsidaki adama dogru yoneltirken diger eli ile kitap tutmaktadir. Oniinde kirmizi,

yesil renklerde bir kitap daha bulunmaktadir.

Figiiriin tam arkasinda kirmizi, leylak renkte kiyafeti ile ayakta gen¢ yaslarda
bir figiir bulunmaktadir. Figiiriin 1/3’1 disarida kalacak sekilde tasvir edilmistir.

Portresi; gengligini ve diriligini temsilen temiz ve sakalsiz yapilmstir.
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Alttaki figiirlerin baz1 boliimleri cetvel disinda kalacak sekilde yarim tasvir
edilmigtir. Sar1 kaftan1 ile oturan figiiriin 6nlinde okka bulunmaktadir. Altin tepsi
lizeri beyaz renkte boyanmis olan bu okka lacivert ince desenler ile siislenmistir.
Oniinde bulunan figiir turuncu renkle boyanmus, elinde sar1 bir kitap ile tasvir

edilmistir.

Minyatiiriin sol boliimiinde bulunan figiir, agik yesil zemin {izeri lacivert
negatif motifler ile siislenmis altlik {izerine oturtulmustur. Yan profilden goéziiken
figiir sar1 ve pembe renklerde giydirilmistir. Bir dizi, yukarida {izerinde bulunan
kagida destek vermektedir. Diger eliyle tutmus oldugu beyaz kagida yazi
yazmaktadir. Oniinde cilbent, ahsap dokusunda bir tahta ve ufak bir okka

bulunmaktadir.

Cetvelin sol kosesinde sadece yiizii, kolu ve ayagi goziiken turuncu kaftanh
bir figiir bulunmaktadir. Karsisinda benzer konumda olan figiir gibi oda sakalsiz ve

geng tasvir edilmistir.

Asagida bulunan 2 figiirde cetvelin arkasinda yarim sekilde tasvir edilmistir.
Kosede bulunan lacivert kaftan1 olan figiir kitap tutarken, diger figiir ise kagit
aherlerken resmedilmistir. Beyaz sarik, gri kaftan ile tasvir edilen figlir oniinde
bulunan ahsap altliktaki beyaz kagida miihre yapmak icin egilmistir. Kafasin
karsisindaki figiire dogru kaldirmistir. Figiiriin 6niinde sar1 yesil renklerde ciltlenmis

farkli bir yazma yerde durmaktadir.

Cetvel i¢i yatay olarak 1/2 boliindiigiinde iist boliimiinde yazi1 alani olarak
kullanilirken, alt bolim minyatiir i¢in birakilmistir. Minyatiir bolimii figiir dagilim,
doga tasviri ve silislemeleri ile olduk¢a zengindir. Bu bolim ile yazi boliimiini
birbirine baglayan 4 adet koltuk tezhibi bulunmaktadir. Koltuk tezhipleri olmadan
tasarim yazi ve minyatiir olarak 2 ana parcaya boliinebilir. Bu tezhipler minyatiir ve
yazi alanmi arasindaki gecisi saglamaktadir. Boyut olarak 2 satirlik talik alanina denk
tasarlanmistir. 4 koltuk, 2 farkli tasarim olarak calisilmis, sag ve solda aymi

tasarimlar ve renkler ile bezenmistir.
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Cizim 3.2.9, TSMK H. 1483, v.38b.

Kompozisyon simetrik bir diizende tasarlanmistir. Tasarim dikey olarak ikiye
boliindiigiinde iiggen yazi alanmin sag ve sol bdoliimii birbirine esittir. Doga
manzarast sag ve solda birer ¢cam agaci olacak sekilde yerlestirilmistir. Bahar
dallarinin govdeleri “S” formunda birbirlerine ters acilarda tasarlanmistir. (Cizim

3.2.9)

Minyatiirde figlir dagilimi oldukg¢a simetriktir. Merkezden itibaren her iki
tarafta da figiirler karsilikli tasarlanmigtir. Figlirler, minyatiiriin sag ve solunda
birbirlerine doniik ve paralel sekilde tasvir edilmistir. Figiirlerin minyatiirde
kapladiklar1 alan bile ¢ok statik bir diizende resmedilmistir. Ayakta olan 2 figiir
birbirlerine karsilikli konumlandirilmis, boylar esit resmedilmistir. Asagida bulunan
2 figiir cetvel dibinde yine birbirlerine paralel kalacak sekilde tasvir edilmistir.
Onlerinde bulunan 2 figiir birbirlerine déniik ve hareketleri itibari ile benzer sekilde

tasarlanmistir. Birinin elinde miihre digerinin ise kitap bulunmaktadir. (Cizim 3.2.9)
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Goz takibi incelendiginde nakkaglar 8 figilirii de farkli noktalara dogru
yonlendirmektedir. Ortadan bdliinen minyatiirde sagda kalan figiirler soldaki
figiirlere, sol tarafta bulunan figiirler ise sag tarafa dogru yonlendirme yapmaktadir.
Nakkaglar, goz takibiyle izleyiciyi merkeze ¢cekmektedir. Altlik {izerinde oturan 2
figilir, boyut olarak digerlerine nazaran daha biiyiik islenmistir. Bakis takibi ile bu 2
onemli figlire yonlendirme yapmaktadir. Sol kisimda kalan figiir, hattat, katip vb.
olabilir. Sag boliimde bulunan figiir bir elini katibe dogru kaldirmaktadir. Bu figiiriin

bakislar1 da karsisindaki figiire yoneliktir. (Cizim 3.2.9)

Minyatiirde 2 biiyiik alan renk acisindan goze carpmaktadir. Zemin olarak,
yesil ve leylak soguk alt tonlu renkler se¢ilmisken bu alan kirmizi sicak renkte ¢it ile
dengelenmektedir. Uzerine gelen figiir renkleri ve siislemeler lekesel dengeyi
zenginlestirmektedir. Zeminde goriilen soguk renkleri figiirlerdeki sari, turuncu, yesil

gibi canli renkteki kiyafetler dengelemektedir. (Resim 3.2.12)

Figiirler genellikle beyaz sarik, kirli sakal ile tasvir edilmistir. Kullanilan
kaftan renkleri sag ve sol parcada capraz bir diizen ile yerlestirilmistir. Leke dengesi
incelendiginde de simetrik bir diizen takip edilmektedir. Sag boliimde goriilen sar1
kaftan, sol taraftaki baska bir figiirde goriilmesi miimkiindiir. Sari, turuncu ve
lacivert kaftanlarin bu diyagonal dagilim, gri pembe gibi farkl renkler ile biitiinligi

koruyarak tasviri zenginlestirmistir. (Resim 3.2.12)

Doga unsurlari, figiirlerin 6niine gegmemektedir. Arka plan olarak c¢aligilmis
agaclar, figlirlere dikkat cekmektedir. Hali soguk bir renkle boyanmis olsa da {izerine
lacivert ve turuncu renkte desenler ile siislenerek zemindeki boslugu doldurmaktadir.
Minyatiirdeki en koyu renkteki alanlar ¢am agaglaridir. Siliiet halinde 3 adet ¢am

agac1 minyatiire derinlik hissi vermektedir. (Resim 3.2.12)

Baz1 figiirlerin giysileri altin negatif motifler ile siislenmis ve zenginlik
katmistir. Onemli figiirler islemeli ciibbe ve kaftanlar giydirilirken, calisanlarda ise

tek tip kiyafet goze carpmaktadir. (Resim 3.2.12)
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Katalog No: 9

Sayfa Numarasi: v.42a

Sayfa Olgiisii: 353 x 235 mm
Minyatiiriin Alan Olgiisii: 235 x 130 mm

Minyatiiriin Bulundugu Mesnevi: Tuhfetli’l Ahrar

Resim 3.2.13, TSMK H.1483, v.42a.
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Minyatiiriin Konusu:

Peygamberligi gokten daha ylice bir makam, ululugu gilinesten daha aziz bir

gdlge olan Mirag, eserde ikinci naat boliimii olarak yazilmistir.!%

Sayfada iist boliimde tek kitada 1 satirlik yazi kullanilirken, alt bolimde 4
kitada 6, 7 ve 8 satirlik talik yazi bulunmaktadir. 6 satirlik yazinin altinda bulunan

cetvel i¢i bos birakilmistir.

Agirlik merkezi olarak cetvelin {ist boliimiine yerlestirilen minyatiir konu
itibari ila Mira¢ hadisesini tasvir etmektedir. Minyatiirde kita aralar1 da doldurulmus

olup minyatiir ve yazida biitiinliik ve derinlik hissi yogunlagtirilmistir.

Sayfada sag boliimde hale icerisinde Hz. Muhammed tasvir edilirken sol

boliimde daha biiyiik bir hale seklinde Allah sembolii goriilmektedir.

Hz. Muhammed yesil ciibbesi ve leylak kaftani ile islemesiz ve gosteristen
uzak bir sekilde resmedilmis beyaz sarigr ve pecesi ayni sadelik ve duruluktadir.
Peygamber, karsisinda bulunan alev kiimesine doniik elleri dizlerinin iizerinde tasvir
edilmistir. Halesi hem viicudunu hem basini i¢ine alacak sekilde biiyiik ve

gorkemlidir. Haleler altin ile sivanmis ve siyah tahrirlenmistir.

Peygamberin karsisinda bulunan Allah semboliindeki alev, daha biiyiik ve
kudretlidir. Ucu cetvel disina ¢ikartilmistir. Geri kalan alanlarda oval bigimde altin
haleler Allah semboliini ve Hz. Muhammed’i cevrelemektedir. Zemin, gogii

temsilen lacivert renge boyanmis ve yalin birakilmistir.

N.K. Ferrari bu minyatiire su yorumlarda bulunmustur: “Bu resimdeki altin
alev kiimesi Tanri'y1 ash 1s1k olarak ifade eder. Bu ash 151k, diinyaya 151k yayan
yaratici ve alevlendirici bir kuvvettir. Nir suresi (24) 35. ayetinde gegen, Tanri'nin
varliginin "nur iistiine nur" olusuyla da baglantis1 kurulmus olur. Ayni zamanda bu
ikonografik 0ge sanat¢inin, vahiy kavrammi 1sitk ve Tanri'min "bedenini"
algilanamayan bir "form" olarak gOstermesini saglar. Burada Tanr1 ne mekana dair
siirlarla baglanmistir (altin alevlerle yaniyor gibi gdziiken resmin ¢izim alani da

buna dahildir) ne de duyusal algilarla tam olarak kavranabilir. Madde ve form,

105 Molla Cami, Tuhfetii’l Ahrar, ¢ev. Yusuf Oz., Semerkand Yayin, Istanbul 2016, s. 42.
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gorilintirliik ve goriinmezlik gibi zit 6gelerin bir araya gelisi, bir resim metaforu
tizerinden asilir ve ¢Ozlimlenir. Bu resim metaforu, Tanri’nin tecelli bigimini

(mazhar), yanan biiyiik bir 151k demeti olarak titizlikle tasvir etmeye caligir.” 1%

Cizim 3.2.10, TSMK H. 1483, v.42a.

Kompozisyon yuvarlak bir eksen igerisinde tasarlanmistir. Allah sembolii ve
peygamberin temsil edildigi tasvirde etrafta bulunan alevler yuvarlak bir diizene
oturtulmustur. Allah tasviri altin oranda, Peygamber ile birbirine paralel

yerlestirilerek tasvir edilmistir. (Cizim 3.2.10)

Yaraticinin nur seklinde tasviri Hz. Peygamberin ciissesi ve halesinden daha
gorkemli ve ihtisamli yapilmistir. Bakis ekseni olarak sol boliimde kalan Allah

semboliinlin nuru cetvel digina tasarak ihtisamini destelemektedir. Boyut olarak daha

106 Nicole Kangal-Ferrari, Ayse Taskent, Tasvir: Teori ve Pratik Arasinda islam Gorsel Kiiltiirii,
Klasik Yayinlari, istanbul 2017, s. 170.
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gorkemli tasvir edilirken siisleme agisindan bir farklilik géstermemektedir. (Cizim

3.2.10)

Nakkaglar, Hz. Muhammed’i Yaratict mecazindan daha asagida tasvir ederek
nurun ihtisamini1 vurgulamaktadir. Donemin nakkaslarinin bu hassasiyeti, metin-
minyatiir uyumunun yaninda kompozisyondaki hiinerleri ile birlestiginde gelecek

nesilleri etkileyen yonlerini desteklemektedir. (Cizim 3.2.10)

Figiir olarak yalnizca Hz. Muhammed tasvir edilen minyatiirde gz takibi
yapilamamaktadir. Pecesi bulunan Peygamber’i, nakkaslar A/lah semboliine doniik
oturturken, basini da yine bu yone dogrudur. Bu sayede seyirci, gozleri goziikmese
dahi Peygamberi 0niinde bulunan nur kiimesine bakarken hayal etmektedir. (Cizim

3.2.10)

Cetvelin alt boliimiinde bulunan yazi kitalarinda alevler ve zemin devam
etmektedir. Yuvarlak eksende yerlestirilen alevlerin etrafini zemin rengi ile
cevrelenmistir. Kompozisyon eksenini tamamlayan bu alevler minyatiire derinlik

hissi vermektedir. (Cizim 3.2.10)

Hz. Muhammed yesil renkte ciibbesi ve leylak renkte kaftani ile islemesiz
sade bir kiyafetle tasvir edilmistir. Bu sadeligin, dikkatli bir se¢cim oldugunu
sOylemek miimkiindiir. GOsteris ve siislemeden uzak en yalin hali ile Allah tasvirinin
karsisina ¢cikan Hz. Muhammed’in yiizii pece ile kapatilmistir. Beyaz sarig1 boynuna
dolastirilmistir. Elleri iki dizinin iizerine sakince resmedilmistir. Hz. Muhammed tek
basina incelendiginde yalin ve gosterigsiz hali izleyiciye sakinlik vermektedir.

(Resim 3.2.13)

Altin nurlar igerisinde resmedilen bu hadise lacivert zemin ile boyanmigstir.
Gokylizii yalin bir halde birakilmis olsa da Mira¢ hadisesini tam anlamiyla
aksetmektedir. Ikonik olan lacivert-altin tasviri bu yazmada da gelenegini

korumaktadir. (Resim 3.2.13)

74



Katalog No: 10

Sayfa Numarasi: v.55a

Sayfa Olgiisii: 353 x 235 mm
Minyatiiriin Alan Olgiisii: 298 x 133 mm

Minyatiiriin Bulundugu Mesnevi: Tuhfetli’l Ahrar

Resim 3.2.14, TSMK H.1483, v.55a.
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Minyatiiriin Konusu:

Mal miilk i¢inde, halki tarafindan ¢ok sevilen bir sultan vardir. Fakat bu
sultanin bir kural1 vardi. Vezirinin hizmet siiresi 1 yil1 astiginda vezirin kalem tuttugu
elini, kalemi ekleminden ayirir gibi keser atar. Kopan el havaya atilir, kim 6nceki
vezirin elini kaparsa bu devlet makami onun olurdu. Bir giin bu kural intikal ederken
vezir aggozliliige kapilir. Eli bileginden ayrilan adam, diger eli ile kopan elini
yakalar. Akilsizlig1 yliziinden 6teki elinden de olan vezir hikayesi a¢gozIliiliigii konu

edinir.'?’

Sayfada {ist bolimde 1 satirlik yazi kullanilirken, alt boliim igin yazi alani
daha genis tutulmustur. 4 kitada 7, 9 ve 10 satirlik talik yazi bulunmaktadir. Alt

boliimdeki yazi alaninda baslik veya tezhip icin birakilan kisim cetvel ile

cercevelenmis, ici bos birakilmistir.

Minyatiir, sayfanin iist boliimiine agirlik verilecek sekilde tasarlanmistir. Kita
aralart mekanin ve figiirlerin devami tamamlanacak sekilde doldurulmus ve yazi ile
birlestirilmistir. 54 kisilik kalabalik bir dis mekan tasviridir. Tasarim, hiikiimdar ve

vezir olmak lizere 2 ana karakter ve seyircilerini igermektedir.

Minyatiiriin iist bolimiinde seyirciler ve cesitli aga¢ dallar1 kullanilan
minyatiirde gokyiizii tasvir edilmemistir. Cetvel disina tasan minyatiirde, figiirler
sadece kafalar1 goziikecek sekilde, birbirlerine doniik hareketli resmedilmistir.
Sariklar1 beyaz, yesil, mavi, pembe, sar1 gibi ¢ok c¢esitli tasarlanmistir. Agaclar, ince

govdeleri ve yapraklar ile kagida yerlestirilmistir.

Leylak renkte boyanmis zemin iist boliimde tepelik seklinde bitirilmis, ince

otlar ritmik bir diizende sik¢a tekrarlanmistir.

Hiikimdar minyatiiriin tam ortasinda golgelik altinda oturmaktadir.
Golgeligin i¢ tarafi lacivert zemin {izerinde turuncu rumi ve renkli ¢igek motifleri ile,
kenarlar1 siyah renk iizerine renkli cigekler ve turuncu geometrik desenler ile
siislenmistir. Golgelik oldukc¢a gosterisli tasvir edilmistir. Bu gosteris, hiikiimdarin

altinda bulunan halida da goriilmektedir. Ayn1 siyah zencirek boliimii igerisinde

107 Molla Cami, Tuhfetii’l Ahrar, ¢ev. Yusuf Oz., Semerkand Yayin, Istanbul 2016, s. 150.
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tezhiplenen halinin yerden yiikseltisi alt kisimda bulunan tugla nisler ile

vurgulanmigtir.

Hiikiimdar yesil ciibbesi, turuncu kaftani, altin pembe bir baslik ve yay takimi
ile bagdas kurup oturur pozisyonda tasvir edilmistir. Kiyafeti altin negatif motifler ile
islenmistir. Yesil ciibbesinin kollar1 minyatiire simetrik bir sekilde yerlestirilmistir.
Hiikiimdarin portresi, biyikli ve kirli sakallidir. Yiizii tarama ve noktalama teknigi ile
incecik yapilmistir. Bashgi; altin, pembe gévde ve ii¢ tily ile siislenmistir.
Hiikiimdarin oturdugu boliimde sag ve soluna simetrik bir sekilde pembe ¢igekleri

bulunan bir ot kiimesi yerlestirilmistir. (Resim 3.2.14)

Diger ana karakter olan eli kopan vezir, kalabaligin
icerisinde tasvir edilmistir. Boyut ve renk agisindan diger
figlirlerden farkli islenmemektedir. Lacivert ciibbesi
tizerinde altin negatif ¢icek motifleri vardir. Beyaz sarigiin
ucu altin seritler ile islenmis, ylizii hikkiimdarina dontiktiir.
Kopan bileginden kan damladigi goriilmektedir. (Resim
3.2.15)

Resim 3.2.15, TSMK H.1483, v.55a, detay.

Hiikimdarin sag ve solundaki figiirler 4 ve 5°’li figiir gruplari halinde
yerlestirilmistir. 2°li figiirler her 2 tarafta da otururken, kalan figiirler ayakta tasvir

edilmistir. Ellerinde topuz(giirz)'® ad1 verilen aletlerden bulunmaktadar.

Resim 3.2.16, TSMK H.1483, v.55a, detay.

Figiirlerin elinde bulunan topuzlar(giirz), 3 farkli sekilde goriilmektedir.

Donemlerine ve kullanim alanlarina gore farklilik gosteren bu savag aletini nakkas

108y akin doviiste kullanilan bir savas aleti. Farsga giirz admin yam sira Tiirkgede topuz ve bozdogan,
admi1 almaktadir.” Tiilin Coruhlu, “Giirz”, mad., TDV Islam Ansiklopedisi, Istanbul, 1996, c. 14, s.
327-328.
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cesitleri ile resmedilmistir. (Resim 3.2.16) Giirz su sekilde tasvir edilir: “Giirzler
aga¢ veya tastan yahut demir, bakir, tung ve piring gibi madenlerden yapilirdi.
Genellikle sap1 ahsap, topuz kismi maden olanlarin tercih edilmesine karsilik tamami
maden ya da tamami ahsap Orneklere de rastlanmaktadir. Vurucu savas aletleri
kategorisinde olan bu alet, donemlerine goére altin yuvalar igerisinde firuze, yakut,

elmas gibi degerli taglarin konuldugu bilinmektedir.”!%

Nakkaglar bu koruma ve savas aletlerini agagtan, bakirdan ve piringten tasvir
etmistir. Bakir olan giirz daha koseli ve ¢ikintili, piringten olan yuvarlak, agactan
olan topuz ise form olarak daha kalin resmedilmistir. Ornekte goriildiigii gibi giirzler

farkl tarzlarda yorumlanmistir. (Resim 3.2.17)

Resim 3.2.17, Baz tipik Osmanli giirzlerini (bozdogan ve topuzlar) gosteren bir
St 110
¢izim.

199 Ali Duman, Klasik Tiirk Siirinde Savas Aletleri, XV- XVI. Yiizyil Divanlarina Gore, Diin
Bugiin Yarin Yayinlari, Istanbul 2022, s. 287, 288.

10 https://islamansiklopedisi.org.tr/gurz Erigim tarihi: 24 Agustos 2022, Tiilin Coruhlu, “Giirz”, mad.,
TDV Islam Ansiklopedisi, istanbul, 1996, c. 14, s. 327- 328.
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Cizim 3.2.11, TSMK H. 1483, v.55a.

Kompozisyon dikey olarak ikiye boliindiigiinde hiikiimdar ve oturdugu halis1
tam merkeze yerlestirilmistir. Bu ana karakterin etrafina figiirler, dikey ve yatay
hareketlerle yerlestirilmistir. Figiir topluluklar1 kendi igerisinde kiimeler
olusturmaktadir. Bu kiimeler simetrik olarak hiikiimdarin sag ve soluna, {iste ve alta

gelecek sekilde yerlestirilmistir. (Cizim 3.2.11)

Figiirlerin yerlesimi, hiikiimdar i¢ine alan bir eksen ile baglamaktadir. Elips
seklindeki eksenin merkezinde hiikiimdar hemen yakininda oturan figiirler ile
cevrelenmistir. Hiikiimdar1 ¢evreleyen diger figiirleri olusturan diger eksenler bu

elipse paralel yerlestirilmistir. (Cizim 3.2.11)
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Figiir gruplart yogun bir bicimde islenmis olsa da kompozisyonda sikisiklik
hissedilmemektedir. Bunun sebebi zeminde goriilen bosluk oranlaridir. Lekesel
olarak incelendiginde bosluk-doluluk orani birbirine yakin tutulmus bu sayede
minyatiiriin bunaltici ve yogun oldugu hissi olugsmamistir. Minyatiir list cetvel
smiriin digina tagarak daha uzun bir yapida tasarlanmistir. Alan genisligi figiir
dagilimin1 rahatlatmistir. Kompozisyon yatay olarak ikiye bdoliindiigiinde ise figiir
dengesi 6nemlidir. Ust ve alt dilimlerde kalabalik figiirler lekesel olarak dengeli bir

tutum igerisinde yerlestirilmistir. (Cizim 3.2.11)

Hiikiimdar, diger figilirlerden orant1 olarak daha biiylik resmedilmistir. Buda
algiy1 merkez noktasina yani sultana tagimaktadir. Oturdugu alan minyatiiriin geri
kalanina nazaran daha ferah islenmistir. Buda ilk bakista seyirciyi sultana bakmaya

yonlendirmektedir. (Cizim 3.2.11)

Minyatiirde g6z takibi incelendiginde sag ve solda, list ve alttaki kalabalik
figlir gruplar hiikiimdara yani minyatiiriin merkezine yoneliktir. Az sayida ters yone
dogru bakan figiirler olsa da genel itibari ile figiirler hiikiimdara bakmaktadir. Farkli
yone bakan figiirler ise minyatiire canlilik ve fotografik bir hava vermektedir. (Cizim

3.2.11)

Sag ve solda, list ve alttaki figiirlerin bakis tabibi incelendiginde eksen
seyirciyi sultana yonlendirmektedir. En net yonlendirme minyatiiriin alt kismindaki
kalabalik figiirlerdir. El, kol ve goz yonelmeleri ile hiikiimdara ulagsmaya galisan
figiirler, minyatiiriin altina inildiginde yerini sirttan(arkadan) goziiken figiirlere
birakmaktadir. Alan hakimiyetini merkezde yani sultanda tutan bu algi, ustaca
kurgulanmistir. Minyatiiriin merkezine dogru bakildiginda figiirler daha hareketli ve

dinamik tasvir edilmistir. (Cizim 3.2.11)

Zemin, leylak renktedir. Uzerine gelen otlar ritmik sekilde ince taramalar ile
olusturulmustur. Zemin renginin soguk alt tonlu se¢ilmis olmasi {izerine gelen daha
canlt renklerin kurgulanmasini zenginlestirmistir. Bu sayede algi, zeminde degil

tizerinde bulunan figiirlerde kalmaktadir. (Resim 3.2.14)

Renk semas1 diisiiniildiigiinde, renkler minyatiire sistematik bir diizen ile

serpilmistir. Sar1 rengin diyagonal olarak figilir kaftanlarina yerlestirilmesi buna bir
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ornek sayilabilir. Ayni kural diger renkler olan lacivert ve yesilde de gecerlidir.
Nakkaslar minyatiire renkleri rastgele degil soguk sicak renklerin karsilikli dengesi
ile kurgulamistir. Goriilen kaftan renklerinin minyatiiriin geri kalaninda mutlaka

karsilig1 bulunmaktadir. (Resim 3.2.14)

Bu renk dengesi dag arkasinda kafasi goriilen figiirler icinde gecerlidir.
Minyatiiriin icerisinde beyaz sariklar daha yogun kullanilirken tepede bulunan
figiirlerin sariklarin daha renkli ve zengin tasvir edilmistir. Bu alanda beyaz sariklar
kullanildig: diisiiniiliirse, bu zenginligi verilemeyecegi sdylenebilir. Minyatiire genel
anlamda uyum ve hareketlilik veren bu bolim kalabaligin fazlaligina dikkat

cekmektedir. (Resim 3.2.14)

Hiikiimdar, turuncu ve yesil zit renk se¢imiyle tasvir edilmistir. Bu sayede
kompozisyondaki algi yonlendirmesi, renklerle de desteklenmektedir. Kullanilan bu
iki renk hiikkimdarin golgeliginde de kullanilarak alan biyiitilmis ve

derinlestirilmistir. (Resim 3.2.14)

Minyatiirde en koyu renk koyu miirdiim ve siyahtir. Bu renkler hiikiimdarin
oturdugu halinin ve golgeliginin zencirek boliimiinde bulunmaktadir. Bu renk ile ana
karakter olan hiikiimdar1 c¢evrelemesi seyircinin algisini bu ydne yoOnlendirmesini
saglamaktadir. Halinin i¢ boliimiinde bulunan koyu miirdiim rengi ise minyatiirde
bulunan figiirlerin kiyafetlerine diyagonal yerlestirilerek genel gOriiniimii

yumusatmaktadir. (Resim 3.2.14)
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Katalog No: 11

Sayfa Numarasi: v.60b

Sayfa Olgiisii: 353 mm

Minyatiiriin Alan Olgiisii: 158 x 132 mm

Minyatiiriin Bulundugu Mesnevi: Tuhfetli’l Ahrar

Resim 3.2.18, TSMK H.1483, v.60b.
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Minyatiiriin Konusu:
TSMK H.1483, v.61b Tuhfetii’l Ahrar mesnevisinin bitis sayfasidir.

Sayfanin {ist boliimiinde 4 kitada 5 satirlik talik yazi alan1 bulunmaktadir. Sag
ve sol kitalarin arasinda 2 adet koltuk tezhibi paralel olarak yerlestirilmistir. Koltuk
tezhipleri 1/4 tasarim ile olusturulmus 2 boliimde de benzer kompozisyon ve renk ile

islenmistir.

Ucgen alanda yaz1 8 satirlik talik ile devam etmektedir. Sayfanin tam ortasina

konumlandirilan bu iiggen alanin sag ve solundaki alanlarda minyatiir bulunmaktadir.

Minyatiir yedi kisilik dis mekan tasviridir. Altin stivama ve koyu yesil zemin
ile ikiye ayrilan minyatiirde altin zemin boliimii ritmik sekilde otlar ile
olusturulmustur. Tepeligin en iist bolimiinde gokylizii alan1 ufakta olsa
gosterilmistir. A¢ik mavi renge boyanan bu alan beyaz ve turuncu taramalar ile

zenginlestirilmistir.

Zemin rengi noktalama teknigi ile sik sekilde diizenlenmistir. Zeminin
izerinde serbest¢e uygulanan cigekler ve otlar minyatiire zenginlik katmaktadir. Alt
cetvele bitisik gilimils rengi bir su oksitlenmis, zemin rengine yakin bir tona

yaklagsmistir. Suyun kenarlari gesitli ¢igek ve renkli taslar ile siislenmistir.

Figiirler, sayfanin altindaki yesil zeminde kurgulanmistir. Minyatiir dikey bir
eksen ile boliindiigiinde sag tarafta 4 sol tarafta 3 figiir olacak sekilde tasarlanmistir.
Sag bollimde oturan figiir leylak ve sar1 renkte kaftani ile bir elinde kitap, diger elini
de karsisinda bulunan figiire uzatir pozisyonda tasvir edilmistir. Arkasinda bulunan 3
figiir Ust iiste ve cetvel arkasinda resmedilmistir. 2 figiir turuncu lacivert renkte
kaftanlar ile giydirilmis birbirlerine benzeyen suretlerde ayakta iken, diger figiir nde
sart ve yesil kiyafetleri ile oturmaktadir. Bu 4 figiirlin ortasinda meyve tabag:

goriilmektedir.

Minyatiiriin sol tarafinda daha yasgh tasvir edilen figiir elinde bir sayfa
tutmaktadir. Bir dizi kendine dogru resmedilen figiiriin yesil ciibbesi ve okre kaftani
vardir. Beyaz kaglar1 ve sakallar1 tarama teknigi ile yapilmis yashiligini vurgular
niteliktedir. Oniinde lacivert bir tabak icerisinde meyve ve dikddrtgen ahsap dokuda
bir tahta bulunmaktadir. (Resim 3.2.18)
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Arkasinda bulunan 2 figiir, biri ayakta digeri ise oturur pozisyonda yazi
yazarken kurgulanmistir. Ayaktaki figiir kirmizi renkte kaftani, beyaz sarigi ile
elinde meyve tabagi tagimaktadir. Tam altinda bulunan figiir ise dizlerine kendine
dogru kaldirmis, beyaz renkte bir kagit lizerine yazi yazarken resmedilmistir. Yan

figtirler yine cetvele yarim sekilde konulmustur.

Minyatiiriin sag ve solunda birer adet olmak {izere cam agact ve bahar dali
resmedilmistir. Agaglarin govdeleri koyu yesil alanda, yapraklar ise altin zemine
kadar uzanacak sekilde betimlenmistir. Cam agaclar1 yesil renkte, bahar dallar ise
beyaz ¢igek ve yesil yapraklidir. Agaglarin etrafinda gri renkte u¢an ve konan kuslar

bulunmaktadir.

Cizim 3.2.12, TSMK H. 1483, v.60b.

Minyatiir dikey bir eksenle boliindiiglinde simetrik bir diizen ile tasarlandigi
goriilmektedir. Figiirler, aga¢ ve siislemeler sag ve soluna benzer eksenler ile

yerlestirilerek didaktik bir diizen olusturmustur. Karsilikli konumlandirilan figiirler
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paralel boyda yerlestirilmistir. Ayn1 diizende ¢am agaclari ve bahar dallar1 aym

boyda ve lekesel biitiinliikte tasvir edilmistir. (Cizim 3.2.12)

Minyatiir alan1 yatay eksende béliindiigiinde de altin zemin ve koyu yesil
zemin 1/2 esitlikle alanlara ayrilmistir. Minyatiir ufak bir gokyiizii alam ile
hareketlendirilmis, ¢cam agacglart ve bahar dallar1 ile zenginlestirilmistir. (Cizim

3.2.12)

Minyatiiriin ortasinda birbirine donlik oturan 2 figiir nispeten diger
figiirlerden daha biiyiik tasvir edilmistir. Buda minyatiirde 6nemli olan figiirlerin bu
2 figiir oldugu izlenimi vermektedir. Birbirlerine yonelen bakislar1 ve elleri ile sohbet
havasinda resmedilen bu figiirlerin uzuv hareketleri minyatiire hareketlilik

katmaktadir. (Cizim 3.2.12)

Diger figiirler duragan resmedilmistir. El ve kollarinda hareket bulunsa da
sayfa yazmadaki diger minyatiirlere nazaran daha sakin bir tasvirdir. Yan figiirler
cetvel kenarlarina yaslanmig, orta alanda bosluk birakmaktadir. Merkezdeki

figiirlerin alan1 daha genis ve ferah tutulmustur. (Cizim 3.2.12)

Minyatiirde simetriyi saglayan bir diger etken de agaglardir. Sag ve sol tarafta
bulunan iki ¢am birbirlerinin ters tasarimi olacak sekilde diizenlenmistir. Simetrik
olarak aynalanan bu agaglar altin zemin ve koyu yesil alan arasinda leke dengesi

saglamaktadir. (Resim 3.2.18)

Zemin rengi koyu bir renk tercih edilirken figiirler kiyafetlerinde daha canl
ve zit renkler gboze carpmaktadir. Bu se¢imleri yine simetrik bir diizendedir. Sag
boliimde kullanilan yesil kaftan sol boliimdeki figiir ile, sol tarafta kullanilan sar
renk lekesi de sag tarafta goriilmektedir. Nakkas renkleri sicak—soguk olarak
dengelemenin yaninda simetrik olan kompozisyonda yine bu simetriyi destekleyecek

renk unsurlar1 kullanmistir. (Resim 3.2.18)
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Katalog No: 12

Sayfa Numarasi: v.66b

Sayfa Olgiisii: 353 x 235 mm
Minyatiiriin Alan Olgiisii: 233 x 133 mm

Minyatiiriin Bulundugu Mesnevi: Leyla ve Mecnun

Resim 3.2.19, TSMK H.1483, v.66b.
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Minyatiiriin Konusu:

Kays ve ailesi ziyarete gitmis olduklar1 evde bir kiz goriir. Bu kiz selvi gibi
uzun boylu, ceylan gibi gozleri, yay gibi kaslar1 olan ¢ok giizel bir kizdir. Kays’in

gonliine Leyla, ilk goriiste diiser.!!!

Sayfada iist boliimde 4 kitada 5 ve 6 satirlik yazi kullanilirken, alt boliim igin
4 kitada 6 ve 7 satirlik talik yazi bulunmaktadir. Minyatiir, yazilarin ortasina

konumlandirilmis ve yazi bosluklarinda devam ederek biitiinliigii korumaktadir.

14 figiirli olan tasvir hem i¢ hem dis mekanda kurgulanmistir. Mimari

yapinin igerisinde 8 figiir, avluda ise 6 figiir tasvir edilmistir.

Minyatiirde mimari yapt cetvelin soluna yerlestirilmistir. Yapimin st
boliimiinde a¢ik mavi renge boyanmis gokyiizii, bulutsuz ve yalin halde birakilmistir.
Yapinin en istii siyah iizeri renkli cicekler ile siislenmis bir ta¢ ve lacivert renkte
zencerek ile bitirilmistir. Ust duvarlar geometrik siislemeler ile alt duvarlar ise gri

tuglalarla siislenmistir. Mimaride alt boliim turuncu tugla ve nisler ile bitirilmistir.

Kubbealti; lacivert tezhipli tag, beyaz lizerine lacivert renkte serbest negatif
hayvan ve doga tasvirleri ile olusturulmustur. Duvarda kirmizi renkte cercevesi
bulunan bir pencereden yarim c¢am agacit goziikmektedir. Hemen altinda leylak
renkte hali altin hurde rumi ve serbest ¢icek kompozisyonlar ile siislenmis, kenarlari
siyah zencirek ile gercevelenmistir. Bu halinin iizerine kadinlar ve erkekler olmak
tizere 2 boliimde toplam 5 figilir tasvir edilmistir. Figiirlerden biri Kays yani
Mecnundur. Sar1 ciibbesi ve yesil kaftani ile oturur pozisyonda ellerini baglamis

sekilde resmedilmistir.

Mimarinin 1/3’liik boliimii yan kesitini gostermektedir. Kap1 ve pencerenin
bulundugu bu boliimde mimari 6n cephedeki ayni desen ve renkler ile bezenmistir.
Kapinin tam iizerine konumlandirilan pencere, ahsap bir korkuluk arkasinda kalan iki
figiir bas1 ile tasvir edilmistir. Kap1 ahsap dokusunda islenmis yesil lacivert ve siyah

renklerde siislenmis bir tag ile ¢cevrilmistir.

T TSMK H.1483, v.66, 67.
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Kapimin oniinde Leyla figilirii bulunmaktadir. Yesil uzun ortiisii ve turuncu
kaftani ile tasvir edilen Leyla’nin basinda altin bir baglik (ta¢) bulunmaktadir. Yesil
ortiisti, altin negatif ¢igek motifleri ile siislenmistir. Saglar1 ve kaglar1 siyah renkte
ince ince taranmistir. Gengliginin ve giizelliginin simgesi olarak yanaklar al al
noktalanmig, bir eli Ortlisiiniin altinda kalacak sekilde utanga¢ bir bigimde

resmedilmistir. (Resim 3.2.19)

Mimari sag tarafta avlu olarak devam etmektedir. Avlu agik yesil geometrik
yer karosu ve turuncu c¢itler ile ¢evrilidir. Citin arkasinda iki ¢am agac1 ve otlar koyu
yesil zemin iizerinde tasvir edilmistir. Bu avluda 2 figiir Leylanin arkasinda
durmaktadir. Kirmiz1 renkte kaftani ve sar1 igligi ile tasvir edilen figiirin kiyafetinin
on boliimil astar1 goziikecek sekilde ikiye katlanip kemerine tutturulmustur. Diger
figiirin kaftan1 lacivert ile boyanmistir. Her 2 figiirde de altin negatif islemeler

bulunmaktadir.

Binanin alt boliimiinde ise yine yesil zemin {izerine tasvir edilmis 4 figiir
ellerinde c¢algilar1 ile hareketli bir sekilde tasvir edilmistir. Bu figiirler yazi
alanlarinin arasinda kalmaktadir. Erkek figiiriin elinde tef bulunurken diger alandaki
kadin figiiriiniin elinde zurna benzeri tiflemeli bir alet bulunmaktadir. Diger 2 figiir

ellerinde yemek tasirken goriilmektedir. Bu yan figiirler ev ahalisinin yardimcilaridir.

Yazmada Leyla ve Mecnun mesnevisi olarak yapilmis olan ilk minyatiir Kays
ve Leylanin ilk goriismesi olarak seg¢ilmistir. Metin—minyatiir acisindan
incelendiginde Kays’in ailesi, Leyla’nin ailesi ve ana karakterler mimari bir yap1

icerisinde kurgulanmistir.

88



Cizim 3.2.13, TSMK H. 1483, v.66b.

Kompozisyonda olay sol boliime agirlik verilecek sekilde tasarlanmistir.
Mimarinin igerisindeki figlirler kompozisyona helezon eksenle yerlestirilmistir. 5
figlirlin bu sistematik diizeni hali zenciregi ile bolinmiistiir. 3 erkek figlirii {ist
boliimde tasvir edilirken kadinlar alt boliime yerlestirilmistir. Bu kompozisyon
diizeni haremlik—selamlik uygulamasina ornek oldugu disiiniilmektedir. (Cizim

3.2.13)

Minyatiirde ana karakterler mekan igerisinde tasvir edilirken, yan karakter
olan hizmetkar ve yardimcilar mekanin disinda yatay bir eksende yerlestirilmistir.
Yukaridan asagiya olacak sekilde; penceredeki 2 figiir, Leyla’nin arkasinda bulunan

yardimcilar1 ve miizik calip yemek tasiyan hizmetkarlar bu yatay dogruda yapinin
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merkezini ¢evreleyen bir tutum igerisinde resmedilmistir. Bu kullanim seyirciye,

karakterlerin 6nem sirasini vurgulamaktadir. (Cizim 3.2.13)

Her figiir grubu yanindaki veyahut karsisindaki figiir ile etkilesim igerisinde
tasvir edilmistir. G6z takibi sonucu higbir figiirle iletisimde bulunmayan tek figiir
Leyla’dir. Tek basina igeri yonelmis bir sekilde tasvir edilse de herhangi bir goz
temast ya da yanindaki figiir ile iletisim halinde degildir. (Cizim 3.2.13)

Ana karakterler olan Kays ve Leyla digerlerine nispeten daha iri
resmedilmistir. Leyla ayakta diger figlirlerden daha uzun boyda, Kays ise oturan

figtirlerden daha yiiksekte tasvir edilmistir. (Cizim 3.2.13)

Vurguyu destekleyen bu dgeler renk segimleri ile de pekistirilmistir. Kaysin
tizerindeki sar1 ciibbe ve yesil kaftan, Leylanin iizerinde yesil ortii ve turuncu kaftan
kontrast bir denge saglamakta ve seyircinin bakisini figiirlere yonlendirmektedir.

(Resim 3.2.19)

Diger minyatiirlerde oldugu gibi nakkas renk diizenini dengeli bir sekilde
dagitmistir. Bol islemeli ve silislemeli bir mimari olsa da goékyiizii yalin halde
birakilmigtir. Bu sayede alan derinligi saglanmis, odak ©n plandaki yapida
kalmaktadir. Figiir kiyafetlerindeki renkler diyagonal yerlestirilmistir. Lacivert,
kirmiz1 ve sar1 gibi renkler iicer kiyafete konulmus, farkli koselere dagitilmistir.

(Resim 3.2.19)

Bakis eksenlerinin birbirlerine doniik oldugu figiirler zit renkler ile
giydirilmistir. Turuncu ve mavi kombinasyonu 4 farkli figlir kiimesinde
goriilmektedir. Selamlik béliimiinde yan yana oturan 2 erkek figiiri, haremlik
boliimiindeki kadinlar, penceredeki figiirler ve Leyla’nin arkadasinda bulunan
yardimcilarinin kiyafetleri turuncu ve mavi olarak secilmistir. Bu zit renk sec¢imi
minyatiirdeki renk dagilimini desteklerken, seyircinin Kays ve Leyla’ya olan odagim

pekistirmektedir. (Resim 3.2.19)

Leyla’nin vurgusu yine bu zit renk kombinasyonu ile olusturulmaktadir.
Kapida kullanilan soluk turuncu renk iizerine gelen yesil Ortiiniin canliligi, alan

derinligi olustururken ayni zamanda figiire bakmaya ydnlendirmektedir. Ortii
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hacimsel olarak biiyliik bir alani kaplayarak renkteki vurguyu pekistirmektedir.
(Resim 3.2.19)

Acik yesil, minyatiirde sadece Leyla ve Kays’ta kullanilmistir. Bu kullanim,
nakkaglar tarafindan 6zenle secilmis ve seyirciye esas karakterler hakkinda ipucu

vermektedir. (Resim 3.2.19)

Minyatiirdeki en koyu renk olan siyah diger tasvirlerde gordiigiimiiz gibi
halinin zencirek boliimiinde kullanilmistir. Kays1 ve ailesini ¢evreleyen bu gergeve
ile kadin ve erkek boliimii ayrilmistir. Bu lekesel keskinlik mimari yapinin tag
boliimiinde ve kap1 {izerindeki siislemede kullanilarak minyatiiriin - geneline

dagitilarak yumusatilmistir. (Resim 3.2.19)
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Katalog No: 13

Sayfa Numarasi: v.77a

Sayfa Olgiisii: 353 x 235 mm
Minyatiiriin Alan Olgiisii: 233 x 134

Minyatiiriin Bulundugu Mesnevi: Leyla ve Mecnun

Resim 3.2.20, TSMK H.1483, v.77a.
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Minyatiiriin Konusu:

Mecnun’un Leyla’siz iyilesemeyecegini anlayan babasi Leyla’nin ailesine
haber gonderir. Aile biiylik bir ziyafet ve konukseverlikle Mecnun’un ailesini

agirlar.!!?

Sayfada iist boliimde 4 kisa kitada 2, 3 ve 4 satirlik yazi kullanilirken, alt
boliimde 4 kitada 7 ve 8 satirlik talik yazi bulunmaktadir.

Minyatiir, sayfanin iist boliimiine agirlik verilecek sekilde tasarlanmstir.
Minyatiir hem i¢ hem dis mekan olarak tasvir edilmistir. 32 figiirli kompozisyon

yazmadaki kalabalik tasvirlerdendir.

Tepelik, ¢adir ve gokyiizii seklinde kisimlanmis minyatiir, ¢adir etrafinda
kurgulanmistir. Tepelik agik yesil renkte ve ritmik otlar ile zenginlestirilmistir.
Tepeligin st kismi leylak renklerde taranmis sivama altin  gokylizii ile
pekistirilmistir. Gokyiizli yalin halde birakilmis tepeligin arkasinda tek figilir kafasi

gozikecek sekilde tasvir edilmistir.

Minyatiiriin merkezine yerlestirilen ¢adir, 2 konik parc¢a bicimde tasarlanmais,
okre ve yesil renkte boyanmistir. Cadirin kumast i¢ tarafi goziikecek sekilde
katlanmis ¢adirin iist bdliimiine tutturulmustur. Iki direginin gdziiktiigii cadirin ug

kisimlar1 cetvel disinda tasvir edilmistir.

I¢ boliimiinde biiyiik dikdértgen bigimde bir hali goriilmektedir. Hali leylak
renkte boyanmis, rumi ve negatif ¢igeklerle bezenmistir. Halinin zencirek bdliimii

kirmizi iizeri renkli birbirini tekrar eden ¢igeklerle siislenmistir.

Hali iizerinde 6 figiir oturur sekilde tasvir edilmistir. Birbirlerine yakin bir
konumda ve iletisim igerisinde olan bu figiirler cesitli renkte kaftanlar ile
giydirilmistir. Figlirler oval bir diizende ortasinda sar1 zencerek kenarli yesil oOrtii
etrafinda resmedilmistir. Bu Ortiiniin iizerinde ve halida cesitli tas ve kaselerde
yemekler bulunmaktadir. Altin tabaklar i¢inde yemekler, lacivert tabaklar {izerinde

ise beyaz kaseler bulunmaktadir. Ortadaki 2 figiirlin Kays ve Leyla’nin babasi

12 TSMK H.1483, H. v.76,77.
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oldugu diistinilmektedir. Bu figilirlerden biri mavi ciibbe digeri ise yesil ciibbe ile

tasvir edilmistir. (Resim 3.2.20)

Minyatiiriin alt boliimiinde oturan ve ayaktaki figiirler serbest¢e yerlestirilmis
senlikteki kalabaligi temsil etmektedir. Ellerinde altin tabaklar bulunan figiirler
konuda gegen senlikteki yardimcilar olduklar diistiniilmektedir. Geng, yaslt ve ¢ocuk
gibi farkli yas gruplarindan figiirlerle olusturulan bu kalabalik ¢esitli renkte kaftanlar

ile tasvir edilmistir.

Cadirin tepesinde diger kalabalik grup bulunmaktadir. Cadir arkasina
yerlestirilen figiirler genellikle kadinlardir. Cesitli renklerde kaftanlar ile giydirilen
figiirlerin ortiileri beyaz renkte secilmistir. Tiim kadin figiirlerinde ayni baglama
detay1 goriilmektedir. Hareketli ve dinamik islenen bu alanda yasli bir adam, bir geng

ve siyahi bir figiir bulunmaktadir.
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Cizim 3.2.14, TSMK H. 1483, v.77a.

Minyatiir dis mekanda tasvir edilen bir isteme merasimidir. Kompozisyonda
figiir diizeni, ¢adirin icerisinde oturan figiirlerin elips ekseni ile baslamaktadir. Bu
elipse yerlestirilen figiirler hali ile simirlandirilmistir. Merkezde ana karakter olan
baba figiirleri oturmaktadir. Yan karakterler bu elipse paralel olacak sekilde

olusturulmus eksenlerde tasvir edilmistir. (Cizim 3.2.14)

Cadir icerisindeki figiirler daha didaktik ve esit mesafelerde yerlestirmis olsa
da kalabalik kesim ile uyum igerisindedirler. Etrafindaki seyirci ve hizmetkarlarin
olusturdugu yuvarlak hat, igeride bulunan ani destekler nitelikte kurgulanmustir.

(Cizim 3.2.14)
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Minyatiir dikey bir dogru ile ikiye boliindiigiinde cadirin bir boliimii sag
kisimda diger boliimii ise sol kisimdadir. Cadir ve ¢adir icerisindeki kompozisyon
oldukca simetrik tasarlanmistir. Sag ve sol boliimdeki ylikselti, katlama ve ug
boliimii iki eksende de esit tasvir edilmistir. Dikdortgen hali ve figiir dagilimi da yine

bu esitliktedir. (Cizim 3.2.14)

Minyatiiriin geri kalan bdliimiinde seyirciler ve hizmetkarlar ritmik bir
bicimde yan yana ve sik islenmistir. Minyatiiriin orta eksenine geldik¢e hareketlenen
kafa ve kollar disariya dogru uzandik¢a kendini duragan ve oturan figiirlere
birakmaktadir. Bu oturan figiirler arka profilden goriilmektedir. Nakkaslar bu ac1

kullanim1 ile minyatiirde derinlik etkisini ustaca kurgulamistir. (Cizim 3.2.14)

Ust boliimdeki figiirler yine bu yatay eksenleri takip ederek yerlestirilmistir.

Bu figiirlerde de hareket ve canlilik hissi kafa ve kol hareketleri ile saglanmistir.

Minyatiirde genel anlamda figiirler yanlarinda bulunan figiirler ile iletigim
halindedir. Birbirine doniik, elleri havada figiirler kendi aralarinda sohbet edasiyla
resmedilmis olsa da kimi figiir kafalarim1 kaldirarak ¢adirin igerisine bakmaktadir.
Bakis eksenleri yanlarinda bulunan figiir kiimeleri ile olusturulmustur. Merkezde
bulunan ana karakterlerin duragan tasviri, bu iletisim kiimeleri ile minyatiire hareket

kazandirmaktadir. (Cizim 3.2.14)

Hal1 igerisinde bulunan 6 figiiriin bakis takibi incelendiginde sag ve solda
bulunan 4 figiir ortada bulunan 2 figiire bakmaktadir. Buda seyirciye ana karakter

olan Kays’in babasi ve Leyla’nin babasi olabilecegi diisiincesini pekistirmektedir.

Tam isteme anmi tasvir eden nakkaglar, fotografik gorilintiiyi korumus
hareketli olan figiirlerin durgun kalmasinin Oniine ge¢mistir. Cetvel kenarlarinda
bulunan figiirlerin yarim tasvirleri minyatiirde derinlik hissi olustururken ayni

zamanda seyirciye kalabalik algisina yonlendirmektedir. (Cizim 3.2.14)

Zemin agik yesil rengin soluk bir tonuyla tasvir edilmistir. Uzerine gelecek
kurgu ile yarismayan zeminde en biiylik alanlardan biri ¢adirdir. Cadirda kullanilan
renklerde yine soguk alt tonlu renklerdir. Bu sayede nakkaslar, figiirlerin vurgusunu

pekistirmistir. (Resim 3.2.20)
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Hali gobegi leylak rengin soguk alt tonlu bir tonuyla boyanmis cevresi
kirmizi renk ile ¢evrilmistir. Ana karakterleri hali zenciregi ile ¢evreleyen tasarim,
renk olgusuyla da desteklenmistir. Zemin rengi ve hali gébeginin soguk tonlar1 canli
kirmiz1 renk ile boliinmiis olmasi, seyircinin algisini hali icerisinde kalan figiirlere

yonlendirmektedir. (Resim 3.2.20)

Figiir kiyafetlerinde kullanilan renkler diyagonal diizende minyatiiriin
geneline yayilmistir. En belirgin olarak lacivert, turuncu, yesil ve sar1 gibi renkler,
alanda sistematik bir sekilde yerlestirilmistir. Ornegin lacivert rengini farkli alanlarda
7 figlirde gérmek mimkiindiir. Lekesel anlamda dengeyi saglayan bu renk diizeni
minyatiiriin genelinde nakkagslar tarafindan farkli renklerle de uygulanmistir. (Resim

3.2.20)

Minyatiir dikey ekseni alindiginda 2 figiiriin de canli turuncu renkte kaftan ile
tasvir edildigi dikkat ¢ekmektedir. Dikey eksen dogrusuna denk gelen bu figiirler
merkez hattina vurgu yapmaktadir. (Resim 3.2.20)
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Katalog No: 14

Sayfa Numarasi: v.82b

Sayfa Olgiisii: 353 x 235 mm
Minyatiiriin Alan Olgiisii: 133 x 120 mm

Minyatiiriin Bulundugu Mesnevi: Leyla ve Mecnun

Resim 3.2.21, TSMK H.1483, v.82b.

98



Minyatiiriin Konusu:

Bir giin ¢ollerde gezen Mecnun, avcinin tuzagina diismiis bir ceylan goriir.

Bu zuliim karsisinda kahrolan Mecnun, avciya yalvararak ceylan1 kurtarir.!!'

Sayfada iist boliimde 4 kisa kitada 2, 3 ve 4 satirlik yaz1 kullanilirken, alt
boliim i¢in yazi alan1 daha genis tutulmustur. 4 kitada 11 ve 12 satirlik talik yazi

kullanilmistir.

Minyatiir, sayfanin {ist boliimiine agirlik verilecek sekilde tasarlanmistir. Kita
aralar1 mekanin ve figiirlerin devami tamamlanacak sekilde doldurulmustur. 2 ana

figilir ve ceylan ile tasarlanmig dis mekan tasviridir.

Zemin sivama altin lizeri ince ve kiiclik otlarla ritmik bir diizende
doldurulmustur. 2 biiylik agac, taslar ve renkli ¢icekler ile zemin zenginlestirilmistir.
Gokyitizii tepeligin istiinde koyu mavi renklendirilirken, bulutlar ince beyaz
taramalar ile tasvir edilmistir. Minyatiiriin en alt boliimiinde ufak bir su birikintisi

goriilmektedir.

Mecnun, mavi renkte sortu ile zayif bir halde tasvir edilmistir. Kollar1 ve
bacaklar1 ince, govdesi ise ¢elimsizdir. Saclar1 siyah renkte taranarak resmedilmistir.
Elleri ceylana ve avciya dogru yonelmis, gen¢ bir delikanli oldugu yiiziinden

anlasilmaktadir.

Avci, Mecnun’a nazaran daha koyu ten rengi ile gosterilmis, bir eliyle
ceylanin agzindan tutarken diger elindeki bigakta bogazini kesme yonelimindedir.
Bacagi ile ceylan1 bogazina bastiran avci, Mecnun’a bakarken tasvir edilmistir.
Sirtinda kiifesi, yesil ve sar1 renkte kiyafeti basinda ise konik bigimde siyah bir baslik
bulunmaktadir. (Resim 3.2.21)

Ceylanin 2 &n bacagi ve 1 arka bacagi birbirine baglanmistir. Ipin diger
ucunun manzarada bulunan tasa baglandig1 agik¢a goriiliir. Turuncu—okre karigimi

bir renk ile tasvir edilen ceylanin boynuzlar1 gri—siyah renktedir.

Doga tasvirindeki 2 agag¢, govde ve dallarindan ot &bekleri olusturacak

sekilde koyu yesil renkte resmedilmistir. 2 agacin teknigi birbirinden farklidir. Biri

113 TSMK H.1483, v.82, 83.
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ince taramalar ile olusturulurken digeri daha yuvarlak yaprak formlarinda islenmistir.
Cicekler irili ufakli manzaraya yerlestirilmistir. Kirmizi, mavi, pembe renklerin

kullanildig1 bu zengin ¢icek tasvirleri taglar ve ufak otlar ile desteklenmistir.

'
Cizim 3.2.15, TSMK H. 1483, v.82b.

Metin—minyatiir iligkisi incelendiginde nakkasin ceylani kurtarmak isteyen
Mecnun’un dil doktiigii sahneyi resmettigi anlagilmaktadir. Ceylan ve aver miicadele
icerisinde tasvir edilirken, Mecnun onlara dogru kollarin1 agarak durdurmaya
caligmaktadir. Nakkaglar bu kargasay1 fotografik bir iislup ile ele alarak tasviri
hareketli kurgulamistir. (Cizim 3.2.15)
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Cetvel i¢i; yazi ve minyatiir alani olarak yaklasik 1/2 seklinde ayrilmaktadir.
Yatay bir eksen ile boliinen sayfanin alt boliimii yazi1 i¢in kullanilmigken, diger yarisi

da minyatiire ayrilmistir. (Cizim 3.2.15)

Kompozisyonun dikey ve yatay ekseni incelendiginde merkezde ceylan,
etrafinda avci ve Mecnun olacak sekilde tasarlanmigtir. Ceylanin kafasi minyatiirdeki
1/2 ekseni iizerindedir. Dikey ekseni alindiginda sag ve sol kisimda kalan alanlarda
lekesel denge yan 6geler olan doga unsurlar ile desteklenmektedir. Eksenin sag ve
solundaki capraz agilarda bulunan 2 biiyiik agac¢, yaprakli cicekler ve ritmik otlar

tasarimdaki dengeyi korumaktadir. (Cizim 3.2.15)

Tasarimda bulunan 3 ana kahraman helezonik bir eksenle yerlestirilmistir.
Kompozisyonun merkezi ceylanin kafasindan baslayan aver ve Mecnun’a dogru

genisleyen bir hat ile kagidin merkezine yerlestirilmistir. (Cizim 3.2.15)

Bakis eksenleri incelendiginde aver Mecnun’a, Mecnun ceylana olacak
seklinde tasvir edilmistir. Seyirciyi hem ceylana hem de Mecnun’a yonlendiren bu

hareket avciy1 geri planda birakmaktadir. (Cizim 3.2.15)

Kompozisyon genel anlamda 3 renge ayrilmaktadir. Gokyiizii, zemin ve yan
Ogeler manzara tasvirinin temelini olusturmaktadir. Altin zemin {izerine kullanilan ot
kiimeleri figilirlerin Oniline ge¢gmemis, uyum igerisindedir. Sar1 ve yesil renkte
boyanan avci ve lacivert sortu ile tasvir edilen Mecnun minyatiirde kolaylikla
secilmektedir. Ana karakterlerin etrafi yan ogelerden daha yalin tasvir edilmistir.

Buda seyirciyi merkeze yonlendiren bir diger ayrintidir. (Resim 3.2.21)

Kompozisyon lekesel olarak diisiiniildiigiinde agaclarin ve ¢igeklerin bu
dengeye hizmet ettigi diisiiniilmektedir. Biiyiiklik ve renk olarak minyatiire
zenginlik vermeleri disinda kompozisyonu etkin kullanma agisindan da bu ogeler
onem arz etmektedir. Gokylizii, mavi renk ile tasvir edilmistir. Altin zemini 6n plana

c¢ikartan bu renk, minyatiirde alan derinligini saglamaktadir. (Resim 3.2.21)
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Katalog No: 15

Sayfa Numarasi: v.87b

Sayfa Olgiisii: 353 x 235 mm
Minyatiiriin Alan Olgiisii: 233 x 133

Minyatiiriin Bulundugu Mesnevi: Leyla ve Mecnun

Resim 3.2.22, TSMK H.1483, v.87b.
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Minyatiiriin Konusu:

Mecnun’un babasi hekimlerden ve hocalardan sifa dileyip muskalar yazdirir.
Askinin garesini bulamayan babasi sonunda oglunu Kabe’ye gotiirmesini devasini
Rabbinden bulabilecegini sdyleyen ¢evresini dinler. Mecnun Kébe’ye gidince ellerini
semaya kaldirip dua eder. Kendisi icin sifa ve kurtulus istemeyen Mecnun askini ve

derdinin katlanmasini diler.'*

Sayfada iist boliimde 4 kitada 2, 3 ve 4 satirhik yazi kullanilirken, alt boliim
de 4 kitada 7 ve 8 satirlik talik yazi bulunmaktadir.

51 kisilik kalabalik bir kompozisyon olan bu minyatiir, mimari igeren dis

mekan tasviridir.

Gokylizii stvama altin olarak yalin halde tasvir edilmistir. Tepelik agik leylak
renkte boyanmis, tepe boliimii turuncu ve yesil renkler ile taranmistir. Zemin ufak

renkli taglar ile ritmik sekilde doldurulmustur.

Kébe, minyatiiriin tam ortasina yerlestirilmistir. Uzerindeki siyah ortii altin
yaz1 ve geometrik siislemeler ile bezenmistir. Kap1 kisminda yesil, sar1 ve beyaz
renkte kiigiik geometrik desenler bulunmaktadir. Kapmin etrafi turuncu, yesil ve
mavi renk ilizerine beyaz kifi yazilar ile siislenmis ve yapimin alt boliimii turuncu,
yesil ve gri renklerde birbirine gegcme geometrik desen ile tamamlanmistir. Zencirek

ve altin seritler ile ¢ercevelenen Kabe, oldukga gosterisli tasvir edilmistir.

Kabe’nin tam 6nilinde Leyla ve Mecnun tasviri goriilmektedir. Mecnun mavi
renkte sortu ile diger minyatiirlerinde, gorildigi gibi zayif ve celimsiz
resmedilmistir. Leyla Mecnun’dan daha uzun boyda beyaz Ortiisiine sarilmaktadir.
Bir elini Mecnun’a yonelten Leyla diger eliyle oOrtiisiinii tutmaktadir. Yesil kaftani

beyaz ortiisliniin altindan goéziikmektedir. (Resim 3.2.22)

Minyatiiriin sag ve solu hac vazifelerini yapmaya gelen figiirler ile
doldurulmustur. Erkek figiirlerin kafalar tiragli iist bedenleri ¢iplak tasvir edilmistir.

Omuzlarinda beyaz, mavi ve yesil renkte ortiiler bulunmaktadir.

14 TSMK H.1483, v.87, 88.
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Kadinlarin baglarinda beyaz ortiileri, yiizlerinin sag ve solundan ¢ikmis siyah
saclart bulunmaktadir. Ellerini Kébe’ye dogru kaldiran figiirler yazi kitalar1 aralarina
kadar doldurulmustur. Alt1 figiirde sarik ve baslik goriilmektedir. Ana karakterler
dahil tiim figiirlerin ayaklar1 ¢iplak tasvir edilmistir. (Resim 3.2.22)

I
Cizim 3.2.16, TSMK H. 1483, v.87b.

Minyatiirde dikey ve yatay eksenler alindiginda merkezi Kabe olacak sekilde
tasarlanmistir. Orta kesisim noktasinda Kabe, sag ve soluna ise ana karakterler olan

Leyla ve Mecnun simetrik sekilde yerlestirilmistir. (Cizim 3.2.16)

Figiir tasariminda merkez Leyla ve Mecnun’u cevreleyen elips eksenle
baslamaktadir. Bu elipsi, 4 yatay hat takip etmektedir. Bu eksenler {izerine
yerlestirilen figiirler Kabe ve ana karakterleri ¢evrelemekte ve seyirciyi merkezdeki

olaya yonlendirmektedir. (Cizim 3.2.16)
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Ardisik dizilmis yan karakterler Kabe’nin ¢evresine homojen bir sekilde

dagitilmistir. Figiirler lekesel olarak tasvirde biitiinliik saglamaktadir. (Cizim 3.2.16)

Kabe’nin st boliimiine figlir yerlestirilmemis olmasi minyatiirde ferahlik
hissi uyandirmaktadir. Bosluk- doluluk oraninin bu denli dengeli kullanimini Leyla
ve Mecnun’un bulundugu alanda da goriilmektedir. Figiirler birbiri ardina alt boliime
sikigtirtlmig, Leyla ve Mecnun’un bulundugu alanda bosluk yaratilmistir. Nakkasg
Leyla ve Mecnun’u tasvir ederken ferah bir alan tasarlamistir. Ust ve alt tarafta
yerlestirilen bu figlir kiimeleri bosluk orani ile dengelenmektedir. Yigma seklinde
tasarlanan figiirler cetvel bitisigine yarim sekilde yerlestirilerek seyirciye oldugundan

daha kalabalikmis hissi vermektedir. (Cizim 3.2.16)

Minyatiiriin merkezine bakildiginda figiirlerin yiizleri Kabe’ye doniik ve daha
goriiniir tasvir edilirken, kita aralarima dogru gidildikce figiirler sirtlar1 goziikecek
sekilde tasarlanmistir. Nakkasin bu yaklagimi minyatiire derinlik ve perspektif

katmaktadir. (Cizim 3.2.16)

Nakkaglar, yan karakterlerin eylemlerini el hareketleriyle belirtmektedir.
Kabe’ye karsi ellerini acan figiirlerin dua ettikleri goriilmektedir. Kafa ve uzuv
hareketliligi ile nakkaslar, minyatiirdeki duragan goriintii yerine hareketlilik hissini

pekistirmektedir. (Cizim 3.2.16)

Figiirlerin aksine Mecnun, Leyla’ya doniik bir sekilde ellerini agmaktadir.
Mecnun hafifce basini kaldirmis, Leyla Mecnun’a bakarken basini egmektedir. Ana
karakterlerin bakislar1 ve beden dilleri birbirlerine yoneliktir. Diger figiirlerin goz
takibi incelendiginde, karakterlerden bagimsiz Kabe’ye dogru baktiklar
goriilmektedir. Nakkasin merkezi ustaca kurgulamis olmasi seyircinin hem Kabe

hem de ana karakterlere bakmasini saglamistir. (Cizim 3.2.16)

Minyatiirdeki leke dengesi oldukca sistematiktir. Zemin soguk alt tonlu bir
renk {iizeri ritmik diizende taslar ile islenmis ve altin gokylizii yalin birakilmistir.
Nakkaslar zemin iizerine gelecek yapt ve figiirler i¢in homojen bir zemin

hazirlayarak kurgunun 6n planda kalmasini saglamistir. (Resim 3.2.22)

105



Tasarimda Kabe’nin merkezde konumlanmasi renk kullanimi agisindan da
desteklenmistir. Minyatiirdeki en koyu renk olan siyah, biiylik bir kiitle halinde odak

noktasini merkeze yerlestirilmistir. (Resim 3.2.22)

Zit renk kullanimi en net olarak siyah ve beyaz minyatiirde biitline
yayillmistir. Siyah rengin merkezde goriilen lekesini beyaz renk kompozisyon

eksenleri ile ¢cevresine yaymis ve yumusatmistir. (Resim 3.2.22)

Kabe’deki silislemelerde kullanilan renkler minyatiiriin  geneli ile
pekistirilmigtir. Ornegin geometrik desenlerde kullamilan yesil rengini, figiir
atkilarinda ve kaftanlarinda gérmek miimkiindiir. Renklerin bu diyagonal kullanimi

minyatiirde denge saglamaktadir. (Resim 3.2.22)

Nakkas, hac vazifesini yerine getiren figiirleri gerg¢ekei bir yaklasim ile tasvir
etmistir. Hacilar, beyaz renkte ihramlik!'!®> giymis, basliksiz ve tirash saclar ile
resmedilmistir. Kalabalik ahalinin 1rksal farkliliklart gesitli ten renkleri kullanilarak

vurgulanmistir. (Resim 3.2.22)

Hacilar beyaz ihramliklart disinda yesil, lacivert gibi renklerle de
giydirilmistir. Bu renk kullanimi minyatiiriin genelindeki gelenegi bozmamus,

sistematik sekilde figiirlere dagitilmistir. (Resim 3.2.22)

Leyla yere kadar uzanan basortiisii ile resmedilmistir. Beyaz ve yesil kiyafeti
oldukca yalin birakilmis, minyatiiriin genel renk sablonuna uyumlu bir sekilde tasvir
edilmistir. Siyah rengin iizerindeki bu kullanim ana karakterin vurgusunu

pekistirirken, alan derinligi olusturmaktadir. (Resim 3.2.22)

Mecnun, Leyla’dan daha esmer ve mavi giysisi ile tasvir edilmistir. Figiirlin
mavi giysisi Kabe’de bulunan turuncu siislemeler oniine hizalanmistir. Bu zit renk

kullanim1 ana karakterlerin vurgusunu gii¢lendirmektedir. (Resim 3.2.22)

115 “Thramla birlikte erkeklerin dikisli elbise giymeleri yasak oldugundan Tiirk¢e *de ihrama girmek
tabiriyle, hac ve umre siiresince giyilmek iizere hazirlanmis beyaz renkli dikissiz dokumaya biiriinmek
anlasilmis, bu kumaslar da ihram veya ihramhik diye adlandirilmistir.” Salim Ogiit, “Thramlik” mad.,
TDV islam Ansiklopedisi, istanbul, 2010, c. 21, s. 539- 542.
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Katalog No: 16

Sayfa Numarasi: v.96b

Sayfa Olgiisii: 353 x 235 mm
Minyatiiriin Alan Olgiisii: 133 x 120 mm

Minyatiiriin Bulundugu Mesnevi: Leyla ve Mecnun

Resim 3.2.23, TSMK H.1483, v.96b.
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Minyatiiriin Konusu:
Mecnun, Leyla’nin kampinin yakinlarinda bulunan kopegi besler.!''®

Sayfada iist boliimde 4 kitada 2 satirlik yazi kullanilirken, alt boliimde 4
kitada 11 ve 12 satirlik talik yazi kullanilmistir. Cetvelin i¢ boliimii, yar1 alam yazi,
yar1 alant minyatiir olacak sekilde boliinmiistiir. Manzara olarak islenen minyatiir dis

mekan tasviridir.

Minyatiirde gokyiizli sivama altin, bulutlar ise kita arkalarinda devam eden
beyaz renkte ve gri golgeler ile tasvir edilmistir. Zemin leylak renktedir, iizerinde
ufak ot kiimeleri, agaglar ve ¢igekler bulunmaktadir. Tepede yash bir figiiriin kafasi,
tilki ve kuru bir aga¢ bulunmaktadir. Ten rengi koyu olan bu figiiriin sakallar1 beyaz

taranmistir. Mecnun hari¢ minyatiirde tasvir edilen tek figiir bu adamdir.

Eserin merkezinde Mecnun ve kopek kurgulanmistir. Mecnun lacivert sortu
ile dizleri kopegi sevebilecek sekilde kirilmis, elleri ise kopegi sarar pozisyonda
tasvir edilmistir. Yiizii, tebessiim eder bigimdedir. Yanaklar1 noktalama teknigi ile al

al renklendirilmis, saglar1 ise siyah renkte taranmaistir.

Kopek kiremit, beyaz renkte alacali boyanmis, kuyrugu ince ve boyuna

denktir. Kulaklar1 yatay sekilde, yiizii ise Mecnun’a doniik tasvir edilmistir.

4 biiylik agac ayni teknikte boyanmis ve bitirilmistir. Govdesinden yukariya
dogru dallar uzanmaktadir. Koyu yesil renkte boyanmis ot kiimeleri tarama teknigi

ile zenginlestirilmistir.

Minyatiiriin en altinda ufak bir su birikintisi icerisinde iki 6rdek ile tasvir
edilmistir. Birikintinin etrafi koyu yesil renk ile boyanmis ve noktalama teknigi
kullanilarak zenginlestirilmistir. Zeminde ve su birikintisinin kenarinda ¢esitli taslar
ve cigekler farkli renk ve boyutlardadir. Beyaz, sari, turuncu ve mavi renklerdeki bu

ciceklere alacali renklerde taslar eslik etmektedir.

Ordeklerin gri beyaz renkte gdvdeleri, mavi renkte baslarma kondurulmus
turuncu gaga ve gozler bulunmaktadir. Ordegin birinin yalnizca basi goziikmekte,

gdvdesi cetvel altinda kalmaktadir.

116 TSMK H.1483, v.96.
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Cizim 3.2.17, TSMK H. 1483, v.96b.

Metin-minyatiir iliskisi diisiiniildiigiinde nakkas fotografik bir {islupta
Mecnun’u kopegi severken anlik tasvir etmistir. Mecnun’un kollarinin hareket

halinde tasvir etmesi minyatiiriin duraganligini kirmaktadir. (Cizim 3.2.17)

Cetvelin i¢i tam 1/2 ekseninde incelendiginde hem yazi hem de minyatiir
alanmin esit birakildigi gbéze carpmaktadir. Bu sistemi minyatiirde goérmekte
mimkiindiir. Yatay ve dikey eksenleri alinan minyatiiriin merkezine ana karakter
olan Mecnun ve kopegin yerlestirildigi goriilmektedir. Odak noktasini merkeze
toplayan nakkas, geri kalan tiim Ogeleri bu eksen etrafina yerlestirmistir. (Cizim

3.2.17)

Kompozisyon; merkezdeki 2 figiirlin kesisimi ve dort biliyiikk agacin
sistematik yerlestirilmesi ile olusturulmustur. 4 farkli késede bulunan agaglar ana

karakterlerin merkez odagini pekistirmektedir. (Cizim 3.2.17)
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Kompozisyonda tepeligin iistiinde goziiken figiir ve tilki simetrik bir sekilde
tasarlanmig, ayni biiyiikliikkte ve karsilikli konumlarda yerlestirilmistir. Nakkas bu

simetriyle minyatiirdeki dengeyi pekistirmektedir. (Cizim 3.2.17)

Mecnun kopege, kopek ise Mecnun’a dontik viicut ekseni ile tasvir edilmistir.
Ana karakterlerin bakis eksenleri birbirine yoneliktir. Diger ikili olan tilki ve yash

figlir mesafelerine ragmen yonleri ve bakislar1 birbirlerine dontiktiir. (Cizim 3.2.17)

Agaclar riizgdr esintisine maruz birakilmiscasina saga ve sola yatik

resmedilmistir. Diiz tasvirlerde bulunan duraganlik yerini dinamik bir goriintiiye

birakmuistir. (Cizim 3.2.17)

Minyatiirde renkler olduk¢a dengeli yerlestirilmistir. En koyu alanlarin
agaclar ve su birikintisinin etrafindaki yesil alan olmas1 kompozisyonda oldugu gibi
renk dengesinde de diyagonal bir diizen olusturmustur. Bu 4 biiylik leke ana

karakterleri ¢evrelemektedir. (Resim 3.2.23)

Minyatiiriin en canli renklerinden olan lacivert ana karakterde kullanilarak
algiyr ona yonlendirmektedir. Kullanilan diger renk ve siislemeler manzarayi
zenginlestirirken, doga tasvirinin hareketliligi duragan minyatiire canlilik

kazandirmaktadir. (Resim 3.2.23)
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Katalog No: 17

Sayfa Numarasi: v.98a

Sayfa Olgiisii: 353 x 235 mm
Minyatiiriin Alan Olgiisii: 233 x 133 mm

Minyatiiriin Bulundugu Mesnevi: Leyla ve Mecnun

Resim 3.2.24, TSMK H.1483, v.98a.
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Minyatiiriin Konusu:

Leyla’nin kabilesi zenginligi ve yardimseverligi ile meshurdur. Leyla’y1
gormek isteyen Mecnun bir giin bu kabileyi ziyaret eder. Fakirlere edilen yardim
sirasinda Leyla Mecnun’u goriir fakat onu tanidigini belli etmez. Leyla Mecnun’un
elindeki kaseyi kepgesi ile kirar. Kimsenin kasesini kirmadigin1 géren Mecnun bu
duruma epey sevinir ¢iinkii Leyla ona herkese davrandigi gibi davranmamustir.

As1ga, kasenin kirilma sesi sarki gibi gelir.!!”

Sayfada iist boliimde 4 kitada 7 ve 8 satirlik, alt boliimde ise 4 kitada 6
satirhik talik yazi bulunmaktadir. Minyatiir, 18 figlirlii dis mekan tasviri olarak
tasarlanmigtir. Gokyiizii, kita aralarinda altin ile sivanmis, 3 figiir ve ¢adir ise bu
alanda yarim sekilde tasvir edilmistir. Zemin leylak renkte boyanmis ve yesil minik

otlar ile zenginlestirilmistir.

Kompozisyonun sag tarafinda siyah renkte biiylik bir ¢adir bulunmaktadir.
Cadirin i¢ tarafinda hali lizerinde oturan bir kadin figiirii cocugunu emzirmektedir.
Figiir bagdas kurmus, kirmizi, yesil kaftaniyla, ayakta olan figiir ise hemen arkasinda
sar1 kaftaniyla tasvir edilmistir. Hali yesil renkte rumi ve negatif desenler ile
bezenmistir. Hemen Oniinde Leyla turuncu kaftan1t ve lacivert ciibbesi ile
resmedilmistir. Bir eliyle ciibbesini tutan figiiriin diger elinde kepge bulunmaktadir.
Beyaz islemeli yazmasinin altindan ince siyah saglar1 goziikkmektedir. Kulaklarinda
altin uzun kiipeleri bulunan figiirlin yiizi ince tarama ve noktalama teknikleri

kullanilarak zenginlestirilmistir. (Resim 3.2.24)

Mecnun, Leylanin tam karsisinda yere ¢omelmis sekildedir. Elleri |
ile Leyla’ya porselen bir kase uzatmaktadir. Elindeki porseleni
Leyla’nin kepgesi kirmis, kopan par¢a ve i¢inden dokiilen siit
kompozisyonda  gosterilmistir. Hikadyede gecen  “kabinin

kirtlmasina sevindigi” detaymi, minyatiirde Mecnun’un yiiziinde

bulunan giiliimseme ile goriilebilir. (Resim 3.2.25)

Resim 3.2.25, TSMK H.1483, v.98a, detay.

17 TSMK H.1483, v.98, 99.
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Mecnun’un arkasinda 5 figiir Leyla’nin kabilesinde dagitilan yardim
sirasindadir. 2 kadin ve 3 erkek figiir, farkli renk ve kiyafetler ile tasvir edilmistir.
Ellerinde bakir ve porselen kaplar oldugu goriilmektedir. En 6ndeki figiir ile yaslh

figiir diger figiirlerden farkli yonde, ters tarafa doniiktiir.

Bu topluluk {istiine kalan boliimde 2 adet kazan, kdpek ve kiiglik bas hayvan
toplulugu bulunmaktadir. Siyah, kahverengi renkte keci ve oglaklar alacali boyanmis
ve hareketli resmedilmistir. K&pek yerde uzanir pozisyondadir. Kazan gri renkte

tasvir edilmis ve altlar1 ateste kaynamaktan kararmistir. (Resim 3.2.24)

Minyatiiriin alt bolimiinde 6 figiir kita aralarinda ve yazi arkasinda kalacak
sekilde resmedilmistir. Birbirleri ile etkilesim halinde olan bu ¢esitli yas grubundaki
figtirler farkli renkte kiyafetler ve hareketlerle tasvir edilmistir. Bu figiirlerin altinda

ufak bir su birikintisi goriilmektedir.

Resim 3.2.26, TSMK H.1483, v.98a, detay.

Minyatiirde en duragan figiir Leyla ve Mecnundur. Birbirlerine bakan ve
kisith hareketlilik ile tasvir edilmistir. Orada hareket kirillan porselendedir. Bunun
aksine diger figiirler kendi iclerinde iletisim halinde olan insan gruplari seklindedir.
Bag hareketleri birbirine doniik, kimi figiir elinde kase tutarak resmedilmistir. Bakis
eksenleri birbirlerine yonelik olsa da kirillan késenin altindaki 4 figiir bu hadiseyi
seyretmektedir. Figlirlerden biri diger figiirlere porseleni parmak ile isaret
etmektedir. Bu isaret minyatiirde esas islenen konuya yoOnlendirme yapmaktadir.

(Resim 3.2.26)
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Cizim 3.2.18, TSMK H. 1483, v.98a.

Minyatiirde ana karakterler sayfa ortasinda tasarlanmistir. Dikey ve yatay
eksenler igerisinde esas odagin kirilan beyaz porselen oldugu goriilen minyatiir bu
olay etrafinda tasvir edilmistir. Nakkas merkeze hikayede anlatilan hadiseyi
yerlestirmigtir. Metin—minyatiir iligskisi agisindan 6nemli olan bu hususu nakkaslar

benzer diger hikayelerin tasariminda da kullanmistir. (Cizim 3.2.18)

Kompozisyonda figiirler porselenden baslayan helezon ekseniyle
yerlestirilmistir. Merkeze en yakin figiirler ana karakter olan Leyla ve Mecnundur.
Tasvir edilen diger figiirler bu dogruyu takip ederek minyatiiriin geneline

dagitilmistir. (Cizim 3.2.18)

Leyla daha yiiksekte, Mecnun’a dogru egilmis, Mecnun ise basinm1 hafifce
kaldirarak Leyla’ya dogru bakmaktadir. Bu 06zellik v.88b minyatiiriinde de
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kullanilmistir. Nakkas, Leyla’yt Mecnun’dan daha iri ve uzun tasvir edilerek

vurguyu Leyla’ya yonlendirmektedir. (Cizim 3.2.18)

Yan figiirler Leyla ve Mecnun’u esas alarak, yatay oval bir dogruyu takip
ederek yerlestirilmistir. Leyla ve Mecnun bu eksende degildir. Ana ve yan
karakterlerin ayr1 eksenlerde olusu nakkaslarin diger minyatiirlerde kullanmis oldugu
kompozisyon kurallarim1 hatirlatmaktadir. Hayvanlar, figiirlerde bulunan helezon
eksenini takip etmektedir. Farkli boyut ve hareketlerde tasvir edilen hayvanlar

minyatiire dinamik bir goriintii kazandirmaktadir. (Cizim 3.2.18)

Minyatiirde merkezin disinda kalan yan figiirlerin bakis eksenleri Leyla ve
Mecnun bolimiinedir. Nakkaslar, bu goz takibiyle seyircinin bakisini hadisenin
gectigi alana yonlendirmektedir. Minyatiirde yardim siras1 boliimiinde bulunan yash
figiir tiim figlirlerin aksi yoniinde cetvel disina dogru yonelmistir. Yemegini alan
figlirlin geri donilis yolunda oldugu algisin1 kullanan nakkas, orada bulunan

hareketliligi desteklemektedir. (Cizim 3.2.18)

Fotografik bir tasvir olan minyatiirde porselenin kirildigi an resmedilmistir.
Figiirler gibi bu porselen de haraketli tasarlanmigtir. Kirilan parca yere dogru

stiziiliirken igerisinde bulunan siit veyahut yemek yere dokiilmektedir. (Cizim 3.2.18)

Renk semasi, soguk alt tonlu zemin iizerinde, canli sicak-soguk renkler ile
dengeli bir dagilim sergilemektedir. Minyatiirde lacivert renk sadece Leyla ve
Mecnun figiliriinde kullanilmistir. Ana karakterlerde kullanilan bu giiclii renk,

kurgudaki vurguyu desteklemektedir. (Resim 3.2.24)

Yan figiirlerde sari, turuncu, pembe ve yesil renk diyagonal prensip ile
minyatiiriin geneline sistematik bir diizende yerlestirilmistir. Renklerin resmin geri
kalaninda karsiliklarinin bulunmasi lekesel dengeyi kuvvetlendirerek homojen bir
dagilim saglamaktadir. Minyatiiriin en koyu rengi olan siyah renk sag tarafa
yaslanmis ¢adir kumaginda kullanilmistir. Kiitlesel olarak biiyiik olan alan, tepeligin
arkasinda goziiken cadirda, hayvan ve figiirlerin konik basliklarinda minyatiiriin

geneline yayilarak denge saglamaktadir. (Resim 3.2.24)
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Katalog No: 18

Sayfa Numarasi: v.101b

Sayfa Olgiisii: 353 x 235 mm
Minyatiiriin Alan Olgiisii: 233 x 133 mm

Minyatiiriin Bulundugu Mesnevi: Leyla ve Mecnun

Resim 3.2.27, TSMK H.1483, v.101b.
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Minyatiiriin Konusu:

Leyla’nin oliim haberini alan Mecnun Allah’a yalvarir. Sevgilisinin
yasamadig1 bir diinyada fazlalik oldugunu séyleyen Mecnun’u Rabbi duyar ve canini

alir.!8

Sayfanin iist boliimiinde 4 kitada 9 ve 11 satirlik yazi kullanilirken, alt boliim

icin 4 kitada 4 satirlik talik yazi bulunmaktadir.

Yazmadaki son Leyla ve Mecnun minyatiirii, Mecnun’un dliimiinde etrafinda
toplanan yas meclisi ile tasvir edilmistir. Dag eteginde gosterilen bu minyatiir dis

mekanda 12 kisi ile tasarlanmistir.

Gokyiizi lacivert renkte, kita aralarin1 dolduracak sekilde boyanmis, beyaz
taramalar ile minyatiire bulut kiimeleri eklenmistir. Dag, 2 parcanin birbirine ¢apraz
gecisi ile olusturulmus, zemin yesil renkte boyanmistir. Dagin tepe boliimii yesile zit
pembe ve turuncu renkte taramalar ile zenginlestirilmistir. Zemin minik ot, agac ve
cesitli ot kiimeleri ve kuru dallar ile siislenmistir. Dagin tepesinde yarim sekilde
tasvir edilen hayvan gruplar1 bulunmaktadir. Bu hayvanlar; kdpek, geyik ve ceylan

ve kuslardir.

Minyatiiriin orta boliimiinde Mecnun, yerde uzanir pozisyonda tasarlanmistir.
Figiir mavi renkte sortu ve ¢elimsiz bedeni ile tasvir edilmistir. Saglar1 siyah renkte

taranmuis, suretinde gozleri kapalidir.

Etrafinda 11 figlir Mecnun’un cevresine daire seklinde yerlestirilmistir.
Figiirlerin ¢ogu oturur pozisyondadir. Yalnizca sag taraftaki 3 figiir ayakta tasvir
edilmistir. Figiirler Mecnun’dan daha esmer, koyu ten rengi ile ifade edilmistir. Yash
ve lizgiin bu figiirler, aglarken ve agit yakarken resmedilmistir. Figlir giysileri koyu
ve soluk renklerde secilmistir. Siyah, gri, kahverengi, mavi, mor renklerde kullanilan

kaftanlar siislemesiz ve yalindir. (Resim 3.2.27)

Minyatiiriin sag alt kdsesinde bulunan ayaktaki figiirlerin baslarinda, konik

tipi baslik ve sarik kullanilmistir. Ellerinde sopa benzeri aletler vardir.

18 TSMK H.1483, v.101, 102.
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Cizim 3.2.19, TSMK H. 1483, v.101b.

Minyatiir; zemin ve gokylizii olmak {izere 2 biiyiikk parcadan olusmaktadir.
Bu alanlar cesitli doga 6geleri ile zenginlestirilmistir. Minyatiirde gegen hadise,
sayfanin alt boliimiinde kurgulanmistir. Yatay ekseni alindiginda sag kosedeki kita
alan1 bu dogru ile kesismektedir. Nakkaslar, minyatiir i¢cin neredeyse 1/2 alan
kullanmis olsa da yazi aralarinda kompozisyona devam ederek alan derinligini

arttirmistir. (Cizim 3.2.19)

Kompozisyonun merkezi yerde yatan Mecnun’dur. Hareketi itibari ile yatay
bir dogruda tasarlanan figiiriin etrafina yas tutan meclis elips bir eksende
yerlestirilmistir. Oturan figlirler benzer o6lgiilerde yerlestirilerek minyatiirdeki

biitiinligli olusturmaktadir. (Cizim 3.2.19)
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Tasarimdaki tek yatay eksen Mecnun’dur. Minyatiirde kitalar, yan figiirler ve
doga unsurlar dikey eksenlerde yerlestirilirken nakkaslar, ana karakteri yatay eksene

alarak seyircinin algisin1 merkezde yatan figiire cekmektedir. (Cizim 3.2.19)

Yan figiirler, oturur pozisyonda elleri hareketli bir sekilde tasvir edilmistir.
Bas ve kol uzuvlarinin hareketli olusu minyatiirde hareketli bir anin resmedildigi
izlenimi vermektedir. Nakkaglar bu minyatiirii de fotografik prensibine sadik kalarak
canli ve dinamik olusturmustur. Sag kdsede cetvel arkasinda kalan figiirler alana

derinlik ve perspektif katarak kalabalik goriintimii desteklemektedir. (Cizim 3.2.19)

Minyatiirde resmedilen figiirler yaptiklart eylemler ile hikayeyi
desteklemektedir. Ornegin yas meclisinden bazi figiirler ellerindeki mendil ile

gbzyaslarini silmektedir. (Cizim 3.2.19)

Figlirlerde yukaridan asagiya, asagidan yukartya bakis eksenleri
bulunmaktadir. Yas meclisi, merkezde bulunan Mecnun’a bakarken, seyirciyi

kurgudaki ana karaktere yonlendirmektedir. (Cizim 3.2.19)

Hayvanlar yatay eksende dag aralarindan goziikecek bigimde yerlestirilmistir.
Dikey dogrunun saginda kalan ceylanlar saga, solunda kalanlar ise sol tarafa
bakmaktadir. Ters bakis eksenlerine yerlestirilen hayvanlar hareketliligi

desteklemektedir. (Cizim 3.2.19)

Nakkas, tasvirde renk lekesini kompozisyonda oldugu gibi 2 ana parcaya
ayirmistir. Gokytiziinde kullanilan lacivert ve zeminde kullanilan yesil renk cesitli
ogeler ile zenginlestirilmis ve alanlar birbirlerine pekistirilmistir. Gokyliziinde
kullanilan yogun lacivert renk alan derinligi olusturmaktadir. Zeminde kullanilan
yesil ile 2 soguk renk kesisim yerlerinden zit renkleri olan pembe ve turuncu

kullanilmis, bu sayede alanlar birbirlerine zit renkler ile yedirilmistir. (Resim 3.2.27)

Mecnun’un giysisi diger minyatiirlere nazaran daha soluk bir lacivert ile
renklendirilmistir. Ten rengi yaninda bulunan figiirlere gore daha agik renkte olup,
ceylanina sarilir sekilde tasvir edilmistir. Gozleri {iziintiisiinden kisilmig olsa da

nakkas, ceylanin hayatta oldugunu belirterek tasvir etmistir. (Resim 3.2.27)

Yan figiirlerin kiyafetleri soguk renklerle resmedilmistir. Yesil, kahverengi,

siyah, lacivert gibi renklerin soluk tonlari ile boyanan kiyafetler siislemesiz ve
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yalindir. Figiirlerin ten renkleri de Mecnun’dan daha soluk ve koyu renktedir.
Nakkagslar figiirleri irksal bir farklilik ile vurgulamaktadir. Ayni zamanda figiirler
yasl, uzun sacli, kel, sakall1 gibi farkli tiplemeler ve karakterlerde resmedilmistir.

(Resim 3.2.27)

Figiir kiyafetlerinde kullanilan renkler diyagonal diizenle yerlestirilmistir.
Ornegin, kahverengi rengi 3 figiirde bu prensip ile dagitilmis, minyatiirde renk
dengesini olusturmaktadir. Siyah ve gri renk ig¢inde bu prensibi sdylemek
miimkiindiir. Lokal zemin renginin iizerine gelen bu renkler ustaca alana

dagitilmistir. (Resim 3.2.27)

Diger tasvirlerdeki biiyiik renkli ¢igekler, akan nehirdeki canlilik yerini kuru
agac dallarina, ot kiimelerine birakmustir. Oliim sahnesini gosteren nakkaslar,

detaylarda da bu konuyu islemistir. (Resim 3.2.27)
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Katalog No: 19

Sayfa Numarasi: v.109a

Sayfa Olgiisii: 353 x 235 mm
Minyatiiriin Alan Olgiisii: 279 x 133 mm

Minyatiiriin Bulundugu Mesnevi: Silsiletii’z Zeheb Ilk Defter

Resim 3.2.28, TSMK H.1483, v.109a.
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Minyatiiriin Konusu:

Siirtiden ayrilan bir kuzunun, av olmasina kiyamayan Hz. Musa (a.s) kuzuyu
boynuna dolar. Gidecegi yere gitmeye karar verir. “Boynumda olan ¢abam, senden

cok kendisi icindi” ibaresi yer alan beyitlerde Hz. Musa kuzuyu kastetmektedir.!"®

Sayfanin iist boliimiinde 4 kitada 5 satirlik, alt bolimde ise 4 kitada 3 ve 5
satirhik talik yazi bulunmaktadir. Alt boliimde 2 satirlik baglik, lacivert renkte

yazilmis ve ¢icek motifleri ile slislenmistir.

Hz. Musa’nin mesnevisi anlatilan bu minyatiirde peygamber tek basina
resmedilmigtir. Kompozisyonun merkezinde Hz. Musa ve kuzu bulunmaktadir. Dag

eteginde gecen hadise nakkaslar tarafindan dis mekan olarak resmedilmistir.

Minyatiirde gokyiizli stvama altin olarak oldukca gosteriglidir. Dag ise leylak
renkte zemini, tepe kisimlari turuncu, pembe ve yesil renkte noktama teknigi
kullanilarak olusturulmustur. Sag boliimiinde beyaz bir kaplan agag kiimeleri ve bir
nehir bulunmaktadir. Kaplan beyaz iizeri gri-siyah noktalar ile resmedilmistir.

Dagdan akmaya baslayan nehir, yesillik alana dogru yayilmaktadir.

Sol tarafta goriilen gorkemli agac cetvel disina cikartilmistir.  Gdovdesi
kahverengi noktalama teknigi ile, yapraklar: ise dilimli, birbiri iizerine ritmik bir

diizende yerlestirilmistir.

Minyatiir, yesil renk iizerine noktalama teknigiyle islenen ¢im alanla devam
etmektedir. Bu alan iizerine, Hz. Musa’nin omzunda bir kuzu etrafta 5 kiiciik bas
hayvan ve bir kopek tasvir edilmistir. Yine bu alanda, sag taraftaki dag yamacindan
baslayan ve sol tarafa dogru akan nehir goriilmektedir. Su giimiis renkte ve siyah
renkte taramalar ile zenginlestirilmistir. Cesitli tas ve bitki Obekleri yerlestirilen

zeminde sar1, kirmizi ve beyaz renkte ¢igekler bulunmaktadir. (Resim 3.2.28)

Hz. Musa kahverengi bir ciibbesi ve mavi renkte kaftani ile basinda halesi,
ylizii acik bicimde tasvir edilmistir. Sakallar1 siyah taranan peygamber, otlayan
hayvanlara doniiktiir. Sariginda ince altin, lacivert islemeler bulunurken yiizli ince

sekilde taranmistir. Halesi sade altin ile boyanmis ve tahrirlenmistir. Yaralanmis olan
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kiiclik kuzu gri renk ile boyanmis, ayaklarindan Peygamberin boynuna asilidir. Hz.

Musa elleri ile kuzunun ayaklarini tutmaktadir.

Farkli cinslerdeki kii¢iik bas hayvanlar minyatiiriin sag ve sol tarafina
yerlestirilmistir. Hz. Musa’nin yaninda kahverengi bir kuzu, karsisinda ise kegi,
oglak gibi cinsleri belli olan hayvanlar gri, kahverengi, siyah gibi farkli renk ve

desende tasvir edilmistir. Kdpek okre renginde yerde uzanir pozisyondadir. (Resim
3.2.28)

Cizim 3.2.20, TSMK H. 1483, v.109a.

123



Minyatiir, c¢esitli doga oOgeleri barindiran olduk¢a zengin igeriklerle
olusturulmus bir manzara tasviridir. Peygamber minyatiiriin sag boliimiine dikey bir
eksende yerlestirilmistir. Sol boliimde kullanilan biiyiik aga¢ bu dikey eksene
yerlestirilerek sag ve sol caprazdaki agirlik noktasini dengelemektedir. Hz. Musa ve
6 hayvan minyatiiriin sol bolimiinde helezon eksenini takip ederek olusturulmustur.
Bu eksene yuvarlak hareketler ile yerlestirilen figiirler, minyatiirdeki dikey

hakimiyetini kirarak, kompozisyonu yumusatmaktadir. (Cizim 3.2.20)

Hayvanlar ¢esitli hareket ve eylemlerde tasvir edilmistir. Oregin yerden ot
yemege c¢alisan kuzu, bacak ve kol hareketleri ile minyatiire hareketlilik
kazandirmaktadir. Dikey ekseni alinan tasvirde sag tarafta kalan Hz. Musa daha
duragan resmedilirken, sol taraf minyatiire canlilik veren alandir. Sol alttaki bu
kalabalik ve hareketli goriinti sag iist bolimdeki kaplan hareketi ile

dengelenmektedir. (Cizim 3.2.20)

Acik kompozisyon olarak hazirlanan minyatiir alan derinligini bu
Ozelliginden almaktadir. Cetvel disinda devam eden aga¢, mekdnin devamini ve
derinligini vurgulamaktadir. Gokyiizliniin altin renginde islenmesi yine bu diisiinceyi
destekler niteliktedir. Seyircinin bakisim1 6n bolimdeki mekana ve hikayeye

yonlendirmektedir. (Cizim 3.2.20)

Bakis takibi incelendiginde Hz. Musa’nin net bir alana bakmadig
goriilmektedir. Bunun aksine sag ve solunda bulunan kuzularin baslar1 peygambere
dogru kaldirilmis ve bakislar1 bu yonedir. Nakkaglar, hayvanlarin bakislar1 ile

kahramani vurgulamaktadir. (Cizim 3.2.20)

Minyatiirii genel anlamda 3 renge bdlmek miimkiindiir. Yukaridan asagiya
dogru altin, leylak ve yesil renk ile olusturulmustur. Bu 3 baskin renk iizerine gelen
kompozisyon alanlar birbirlerine pekistirmektedir. Ornegin, yerde olan yogun yesil

kullanimi, dag iizerindeki biiylik ve kii¢lik agaclarda goriilmektedir. (Resim 3.2.28)

Tasvirdeki tek lacivert renk Hz. Musa’da kullanilmistir. Nakkaslar,

peygamberi renk olgusu ile vurgulamaktadir. Kaftaninin lacivert olusu, clibbesindeki
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kirmiz1 kahve ile zit bir dengededir. Islemesiz ve yalin halde islenen kiyafeti, halesi

ile zenginlestirilmistir. (Resim 3.2.28)

Kaplan gokyiizii ve dag kombinasyonunda fark edilebilir bir renkte tasvir
edilmistir. Sag st kosede kullanilan beyaz renk, sag alt kosedeki siyah beyaz
boyanmis kiigiik bas hayvan ile dengelenmektedir. (Resim 3.2.28)
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Katalog No: 20

Sayfa Numarasi: v.124b

Sayfa Olgiisii: 353 x 235 mm
Minyatiiriin Alan Olgiisii: 279 x 133 mm

Minyatiiriin Bulundugu Mesnevi: Silsiletii’z Zeheb Ilk Defter

Resim 3.2.29, TSMK H.1483, v.124b.
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Minyatiiriin Konusu:

Nahvi, Sufi ve Evam bir giin birbirleri ile sézciikler ve anlamlar1 iizerine
tartisirlar. Bu tartismada once Nahvi ve Evam tartisirken, Sufi’nin sessizlik zikrinde
oldugu belirtilir. Hikayede bir kosede oturmus, sessiz zikrinde konuya dahil olmadan
oturan figiir, en sonunda bu tartigmaya dayanamaz. Bir yere varamadiklarini anlayan
karakterler, en sonunda her karakter icin soOzciiklerin tekamiillerinin farkli
olabilecegini, hepsinin anlam ve muhakemelerinin farkli oldugu konusundaki fikirde

karar kilarlar.'?°

Sayfada {iist bolimde 4 kitada 7 satirlik yazi kullanilirken, alt boliimde 4
kitada 1 ve 2 satirlik talik yazi bulunmaktadir.

Minyatiir 7 figiirlii dig mekan tasviridir. Gokyiizii mavi renkte boyanmuis, sol
kosede beyaz bir bulut gri renk ile taranmistir. Tepelik sivama altin istii yesil
didaktik otlar ile zenginlestirilmistir. Tepeligin en iist bolimii kahverengi taranmig ve

gokylizii ile birlestirilmistir.

En genis tutulan alan yesil renkte {istli noktalama teknigi ile zenginlestirilmis
zemindir. Gri govdeli ¢mar agacit minyatiiriin tam ortasina konumlanmistir. Tiim

figiirler bu alanda tasarlanmistir.

Zemine yerlestirilen figiirler ferah bir sekilde oturtulmustur. Ortada
gordiiglimiiz 2 figlir minyatiirde gecen ana kahramanlardandir. Sol tarafta goriilen
figlir elinde kitap ile tasvir edilmistir. Bunda izleyiciye, hikdyede gecen Néhvi
olabilecegi cagrisiminda bulunmaktadir. Leylak renkte ciibbesi ve yesil renkte
kaftani ile kiyafeti gosterigsiz ve yalin halde tasvir edilmistir. Figiirlin beyaz sariginin
uclarinda altin seritler vardir. Bir eli ile Oniinde bulunan kitab1 isaret ederek

karsisinda bulunan figiir ile tartisma havasinda resmedilmistir. (Resim 3.2.29)

Karsisinda bulunan kisinin hikadyede gegen Evam oldugu diisiiniilmektedir.
Lacivert ciibbesi altin negatif cicekler ile islenmis daha acik mavi renk kaftani yalin

haldedir. Onda bir elini karsisindaki figiire uzatmaktadir.
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Hikayede ismi gecen son figilir ise Sufi’dir. Sayfanin sol alt boliimiinde
sessizlik yemini etmis Sufi yalin halde resmedilmistir. Sarig1 sade beyaz, kiyafeti
kahverengi ve mavidir. Bir eli hafifce one egdigi basimmin altinda, diger eli ise

boynundaki beyaz atkisindadir. (Resim 3.2.29)

Diger figiirlerin ikisi ayakta, ikisi oturmaktadir. Oturan figiirlerden biri
ontindeki kasede bulunan meyveyi tutarken digeri bir defter ya da kitap agmaktadir.
Elinde meyve bulunan figlir sar1 kaftam ile tasvir edilmis, ciibbesini ¢ikartmis
belinden asagiya sarkmaktadir. Rengi mavi islenen figiir hafif¢e karsisinda bulunan
figlire dogru uzanmaktadir. Elindeki kitaba baktig1 izlenimini vermektedir. Yesil
kaftani ile tasvir edilen figiir ise diger figiirlerden daha gen¢ goriinmektedir. Yiizi ve
boyutu digerlerinden daha ufak portresi incecik islenmis ve sakalsizdir. Elinde

bulunan kitap sayfalar1 beyaz ve yazisizdir.

Ayakta olan 2 figlir minyatiiriin sag ve soluna cetvel arkasinda kalacak
sekilde karsilikli tasvir edilmistir. Ikisi de turuncu rengin farkl tonlar1 ile giydirilmis,

elleri 6nlerinden baglanmistir. Seyirciye hizmetkar olabilecekleri fikrini vermektedir.

Figiirlerin oldugu alanda bir nehir bulunmaktadir. Giimiis renkte olan bu
bolimiin etrafi gri farkli boyutlarda taslar, cesitli ot ve bitki kiimeleri ile
zenginlestirilmistir. Ters sekilde kirmiz1 bir gelincik, sar1 ve turuncu renkte daha

serbest tutulmus ¢icek tasvirleri bulunmaktadir.

Ortada bulunan Nahvi ve Evam’in arkalarinda ayni tislupta olusturulmus sari-
yesil agac¢ dallar1 bulunmaktadir. Govdesi kesilmis sadece kiitiigli goziiken bu

agaclarin govdeleri turuncu ve kirmizi renkte boyanmstir. (Resim 3.2.29)
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Cizim 3.2.21, TSMK H. 1483, v.124b.

Minyatiirde konu 1/2 yatay hat altindaki kisimda tasvir edilmistir. Ust
bolimde doga oOgelerine agirlik verilirken hikaye alt bdliimde tasarlanmuastir.
Kompozisyon dikey olarak ikiye boliindiiglinde simetrik bir diizen sergilemektedir.
Ortada kompozisyonu ikiye bolen bir aga¢ bulunmaktadir. Minyatiiriin sag ve sol
tarafi birbirine bakar pozisyonda figiirlerden olugsmaktadir. Yine bu figiirleri takip

eden 2 agag dal1 sag ve sol boliimde ters agilarda yerlestirilmistir. (Cizim 3.2.21)

Figiir diizeni elips bir dogruyu takip etmektedir. Yuvarlak yumusak bir hat ile
kurulan figiir yerlesimi, yazmanin geri kalan benzer tasvirlerinde de kullanilmistir.

(Cizim 3.2.21)
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Nakkas ana kahramanlar1 elipsin {ist dogrusuna yerlestirirken yan figiirler
acty1 takip ederek yerlestirilmistir. Dikey eksende bulunan ¢inar agacinin yapraklar
kita aralarinda da devam ederek minyatiirde devamlilik ilkesini olusturmaktadir. Bu

tasvire derinlik katarken manzaranin biitiinliiglinii korumaktadir. (Cizim 3.2.21)

Ana karakterler birbirlerine yakin diger figiirlere oranla daha iri

resmedilmistir. Fakat minyatiirde en ufak tasvir edilen figiir Sufi’dir. (Cizim 3.2.21)

Tasvirdeki nehir, iletisimsel acidan 2 alan oldugunu gdstermektedir. Nehrin
alty, iistii ile temas halinde degildir. Ust béliimdeki 2 figiir birbirlerine doniik sohbet
ederken, alttaki 3 figiir farkli hareketlerde diyagonal yerlestirilmistir. Sar1 ve yesil
kaftanl figiirler birbirlerine doniik iletisime daha yakin goziikse de kompozisyonda
sol bolimde kalan Sufi iletisimsel olarak karsilifi olmayan tek figiirdiir. (Cizim

3.2.21)

Minyatiire derinlik hissini veren yesil zemin ve yarim islenmis ayakta
bulunan 2 figiirdiir. Nakkas kendi gelenegini bozmamis ve fotografik tasvirini bu
mesnevide de uygulamistir. Konu itibari ile tartisma islenen minyatiirde hareket;
figlir kollar1 ile saglanmustir. Cesitli ag1 ve figiir hareketleri ile minyatiirdeki

duraganlig1 kirarak, dinamik bir etki vermistir. (Cizim 3.2.21)

Minyatiir lokal agidan incelendiginde 3 baskin renkten olusmaktadir. Mavi,
altin ve koyu yesil olarak ayrilan tasvirde figiirler ve doga unsurlar ile leke dengesi

dagitilmaktadir. (Resim 3.2.29)

Figiirler genel anlamda zeminden daha agik ve canli renklerde giydirilmisken
Sufi lekesel anlamda zemin rengine daha yakin bir tonda boyanmistir. Bu 6zellik
acisindan da farkli islenen Sufi gerek kompozisyon gerek renk agisindan en farkli

islenen figiirdiir. (Resim 3.2.29)

Figiir kiyafetlerindeki renkler capraz ve karsilikli olacak sekilde tasarima
homojen dagitilmistir. Renk dengesini olusturan bu o6ge, sicak-soguk renklerin
diyagonal dagilimi ile de desteklenmektedir. Ornegin sari, turuncu, kirmizi figiir
kiyafetlerinde minyatiire diyagonal disiplinle yerlestirilerek ana karakterleri

cevrelemektedir. (Resim 3.2.29)
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Katalog No: 21

Sayfa Numarasi: v.131b

Sayfa Olgiisii: 353 x 235 mm
Minyatiiriin Alan Olgiisii: 233 x 134 mm

Minyatiiriin Bulundugu Mesnevi: Silsiletii’z Zeheb Ilk Defter

Resim 3.2.30, TSMK H.1483, v.131b.
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Minyatiiriin Konusu:

Bir rahip dagda inzivaya ¢ekilir. Sehirden ¢ikmis olan bir yolcu dagdan
gecerken rahibi goriip neden burayr sectigini sorar. Egitimli bir av kdpeginin bu
dagda saklanmis olan kaplani yaraladigi hikdyeyi anlatir. Av kopegini egitimli
insanlara benzeten rahip, kendini ile daga saklanmis olan kaplana benzetir. Insanlarin
yaptiklart kotiliikleri kaplanin ¢ektigi cileye benzeten rahip, kaplanin hakliligindan

bahseder.!?!

Sayfanin st bolimiinde 4 kitada 5 ve 6 satirlik yazi kullanilirken, alt

boliimde 4 kitada 3 ve 4 satirlik talik yazi bulunmaktadir.

Minyatiir, dagin i¢i ve dis1 goziikecek bi¢imde 2 figiirlii, kaplan, ceylan ve

agagclar kullanilarak olusturulmus dis mekan tasviridir.

Gokylizii stvama altin lizerinde beyaz—gri renkte bulutlar ile olusturulmustur.
Bulutlar helezonik hareketlerle tasarlanmis noktalama teknigi ile zenginlestirilmistir.
Dagin arka boliimii leylak renkteki zemin, ritmik otlar, 2 ceylan ve kuru bir agac ile

resmedilmistir.

Dag heybetli ve nispeten soluk renklerde, bolge bdlge altin ve okre
kullanilmis leylak renktedir. Dagin magara boliimii siyah renkte tarama teknigi ile
tasvir edilmis bazi yerlerinde 151k yansimalar1 bulunmaktadir. Dagin etrafi 6 adet
yesil renkte agag ile cevrilmistir. 4 geyik dagin arasindan goziikecek sekilde agik

turuncu- okre renkte boyanmuistir.

Hikayede adi gegen kaplan dagin en tepesinde konumlandirilmistir. Beyaz,
sar1 renkte boyanmis {stliindeki desenleri gri siyah renkte noktalar ile
olusturulmustur. Kafasi, govdesi ve kuyrugu goziikiirken bacaklar1 dagin arkasinda

kalacak sekilde yerlestirilmistir. (Resim 3.2.30)

Dagin igerisindeki koyu alanda 2 figiir sohbet havasinda oturmaktadir. Rahip,
minyatiiriin sol boliimiinde sar1 hasir bir altlik {izerinde, yesil ciibbesi ve kahverengi
kaftan1 ile resmedilmistir. Beyaz sarig1 ile kiyafetleri islemeden uzak ve sadedir.

Yiizii beyaz, gri sakal ve kaslar ile yash tasvir edilmistir. Kollar iki yana kivrilmas,
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elleri clibbesinin igerisindedir. Karsisinda bulunan figiir ise lacivert ciibbesi, yesil
kaftani ile giydirilmistir. Ziyaretcinin kiyafetleri de siislemesiz ve sade birakilmistir.

Yiizii gri beyaz sakallar1 olmasi ragmen rahipten geng goriinmektedir. (Resim 3.2.30)

Dagin en alt boliimiinde nehir, dagin arasindan akar bigimde tasvir edilmistir.
Kita arkasinda kalan nehir su birikintisi olugturmaktadir. Antrasit renkte goziiken su,
siyah tahrir ile taranmistir. Suyun kenarinda su igen geyikler ile aga¢ ve taslar

bulunmaktadir.

Cizim 3.2.22, TSMK H. 1483, v.131b.

Metin—minyatiir iliskisi acgisindan incelendiginde daga cekilen rahip ve onu
ziyarete gelen figlir agikca merkeze yerlestirilmistir. Sayfa yatay bir eksen ile

boliindiigiinde figiirlerin bu eksene yerlestirildigi goriilmektedir. 2 figiir ve kaplan
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minyatiiriin ana karakterleridir. Nakkas bu 3 figiirii diyagonal eksende minyatiire

konumlandirmistir. (Cizim 3.2.22)

Minyatiirde kiitlesel olarak bakildiginda minyatiiriin biiylik boliimiini
cetvelin  soluna yaslanmis dag olusturmaktadir. Kompozisyon helezonik
yerlestirilmis dagin ve doga unsurlarin icerisinde dikey eksenlerde 2 figiir
bulunmaktadir. Dagin bu yuvarlak goriintiisiinii ¢evresine yerlestirilen agaclar

destelemektedir. (Cizim 3.2.22)

Figiirler genel anlamda duragan yerlestirilmis olsalar da misafirin bir elinin
rahibe dogru uzanmasi minyatiiriin hareketlenmesi i¢in énemli unsurlardan biridir.
Zengin doga manzarasi ile olusturulan tasvirde ceylan, kaplan ve agaglarin hareketli

goriintiileri minyatiiriin duraganlhigini kiran diger unsurdur.

Nakkaglar bu minyatiiriinde de fotografik tasvir oOzelligini korumustur.
Figiirler birbirlerine doniik oturtulmus, bakis eksenleri ve kol hareketleri ile sohbet
icinde olduklar1 goriilmektedir. Nakkaslar bu eylemlerle minyatiirdeki hareket
algisini hissettirmektedir. Cetvel ile sinirlanan dag boliimlerini seyirci hayal giicii ile
tamamlamaktadir. Kita aralarinda devam eden doga unsurlart ile alan derinligini

olusturmaktadir. (Cizim 3.2.22)

Dag iist ve alt boliimii olan ¢oklu kayalik kiimeler ile olusturulmustur. Bu
kompozisyon diizeni renk semasiyla desteklenerek iist ve alt boliimii kontrast renkler
ile boyanmistir. Dagin arkasinda kalan boliim, gokyiizii ve bulutlar ayni ton
skalasindan renkler ile tasvir edilmistir. Nakkaglar ana karakterleri vurgulamak

amaciyla benzer ton gruplarinda lokal zengin bir zemin hazirlamistir. (Resim 3.2.30)

Zeminin yakin renkler ile tasviri, magaranin igerisine bakildik¢a
koyulagsmaktadir. Ana karakterlerin bulundugu bu alanin koyu renkte tasviri seyirciyi
bu alana bakmaya yonlendirmektedir. Alan derinligini tek noktada toplayan nakkas,
figiirleri daha canli renkler ile tasvir ederek bu algiyr pekistirmektedir. Magaranin
icinde bulunan koyu alan, aga¢ ve su birikintisinde kullanilan renkler ile minyatiiriin
geneline dengeli bir bi¢imde dagitilmistir. Su birikintisi minyatiire derinlik verirken,
koyu renkte boyanan alti aga¢, dagi gevreleyerek tasvirin genelindeki lekesel

dagilimi1 dengelemektedir. (Resim 3.2.30)
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Figiirler minyatiirin genelinden farkli olarak canli yesil ve mavi ile
olusturulmustur. Odak hakimiyeti renk baskinliginda da siirdiiriilmiistiir. Rahip yesil

rengin canli bir tonuyla, misafiri ise lacivert renk ile vurgulanmistir. (Resim 3.2.30)

Nakkaslar, rahip ve misafiri birbirinden ayirmak i¢in rahibi altinda hasir altlik
ile tasvir etmistir. Minyatiirde mertebe gdsterimi hasir altlik ile vurgulanmistir. Okre
renkteki hasir althik gosteristen uzak, yalin bir sekilde resmedilmistir. Rahibin
statiisiine vurgu yapan nakkaslar, miitevazi tasviri ile ana karakterin bu yoniinii

vurgulamaktadir. (Resim 3.2.30)
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Katalog No: 22

Sayfa Numarasi: v.168b

Sayfa Olgiisii: 353 x 235 mm
Minyatiiriin Alan Olgiisii: 234 x 134 mm

Minyatiiriin Bulundugu Mesnevi: Silsiletii’z Zeheb Ikinci Defter

Resim 3.2.31, TSMK H.1483, v.168b.
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Minyatiiriin Konusu:

Tiiccar bir cariye ugruna tiim mal varligin1 kaybeder. Zunntin el Misri’nin
kapisina 4 kole ile giden tiiccar ona ne yapmasi gerektigini sorar. Hepsi kapinin

oniinde siray1 girip, mum ve altin dolu keseleri ile beklemektedir.!*

Sayfada iist boliimde 4 kitada 6 ve 7 satirlik yazi kullanilirken, alt boliim igin
4 kitada 4 ve 5 satirlik talik yazi bulunmaktadir.

Minyatiirii 2 ana ve 4 yan figiir ile avlu i¢inde tasarlanan dis mekéan tasviridir.
Hikayede konusu gecen alimin evi cetvelin sol tarafina yaslanmistir. Dikdortgen
prizma olarak tasarlanan yapinin sag tarafinda ¢itlerle cevrili avlu goriilmektedir.

Citin arka boliimii yesil bir alan ve tepelik olarak devam etmektedir.

Mimari yapinin 6n ve yan tarafin1 ayni renk ve desenlerde islenmis, yesil ve
turuncu renkte mekik desenler ile siislenmistir. Yan cephesinde beyaz zemin iizeri
kahverengi geometrik silislemeler bulunan bir pencere vardir. Binanin 6n cephesinde
kapt bulunmaktadir. Kap1 boliimii beyaz renkte, kahverengi cercevesi ve lacivert,

altin ile tezhiplenmis ta¢ kism1 bulunmaktadir.

Ana karakterin bastigr boliim geometrik ¢ini deseni ile olusturulmustur.
Bordiir ile boliinen alt kisim gri renklerde tugla ve rumi motifleri ile tasvir edilmistir.
Binanin st boliimi tasvirde goziikkmekte, mavi renklerde geometrik desenler ve

yesil, turuncu zencirekleri ile bezenmektedir.

Mimarinin geri kalani avlu bi¢ciminde tasvir edilmistir. Acik renkte boyanmig
avlu tugla desenti ile siislenmistir. Tuglalar bordo renkte yanlik ve ahsap rengi ¢itler
ile cevrilmistir. Mimarinin alt boliimiinde su birikintisi karolar ile c¢evrilmistir.
Glimiis rengi ile boyandig1 sdylenebilecek bu yapay siis havuzu zamanla oksitlenerek

daha koyu bir renk halini almigtir.

Ahsap c¢itin arkas1 yesil ¢imenlik alan olarak tasarlanmigtir. Bu alanda 2 ¢am

agaci yine benzer renklerde boyanmistir. Zeminde daha agik yesil yaprak ve cigekler

122 TSMK H.1483, v.168, 169.
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serpistirilmis, doga tasviri zenginlestirilmistir. Minyatiiriin en st bolimi tepelik

olarak bitirilmistir. Leylak renkte boyanan zemin ritmik otlar ile siislenmistir.

Figiirler binanin 6niinde tasvir edilmistir. Kap1 6niinde bulunan figiir, Zunniin
el Misri’dir. Mavi ve kahverengi ciibbesi ile resmedilmistir. Portresi 6zenli, sakallar
beyaz ve uzundur. Sarig1 agik sar1 renkte boyanmis turuncu renk ile tahrirlenmistir.
Figiirlin sari@inin iistiindeki baslik agik mavi renktedir. Bir elini karsisinda bulunan

figiirlere kaldirmaktadir. (Resim 3.2.31)

Karsisinda bulunan figiirlerden ilki dolandirildigini sdyleyen tiiccardir.
Lacivert ciibbesi ve sar1 renkte kaftani ile tasvir edilen figiiriin bir elinde mum bir
elinde para kesesi olacak sekilde yiizii Zunnin el Misri’ye doniik yapilmistir. Sarigi
beyaz, turuncu lacivert ¢izgiler ile slislenmistir. Portresi temiz ve 6zenlidir. Siyah
sakallar1 daha kisa taramalar ile olusturulmustur. Yanaklar1 hafif kirmizi bir renk ile

noktalanmistir. (Resim 3.2.31)

Tiiccarin arkasinda olduk¢a kisa boylu 4 kdle bulunmaktadir. Hikayede de
gecen bu koleler diger figiirlerden daha koyu renkte ve ardisik resmedilmistir. 4
figlirde sakalsiz ve gengtir. Figiir kiyafetleri soldan saga dogru, turuncu, agik yesil,
miirdiim ve agik turuncu renkler ile sariklar1 ise beyaz, turuncu ve mavi boyanmaistir.
Mumlar sar1 ve beyaz renkte yanar bir bicimde tasvir edilmistir. Ates altin ile

boyanmis siyah tahrirlenmistir. Keseler renkli ve farkli boyutlardadir.

138



Cizim 3.2.23, TSMK H. 1483, v.168b.

Kapali kompozisyon olarak avlu icerisinde tasarlanan minyatiir dikey bir
eksenle boliindiiglinde sol tarafta Zunniin el Misri, sag tarafta dolandirilan tiiccar ve
koleleri bulunmaktadir. Figiir tasarimi, en sag taraftaki kdleden baslayan, Zunntin el
Misri’ye kadar uzanan dikey bir dogru ile olusturulmustur. Bu dogru bas ve
ayaklarindan ana karaktere dogru genisleyen bir acida yerlestirilmistir. (Cizim

3.2.23)

Tiiccar ve kolelerin bakis ekseni karsilarinda bulunan Zunniin el Misri’ye
dogrudur. Seyirciyi bu yone yonlendiren figiirler, Zunntin el Misri’ den daha algakta
tasvir edilmistir. Tiiccar, alimden daha alcakta olsa da kolelere nazaran bakis

eksenleri daha yakindir. (Cizim 3.2.23)
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Zunn(n el Misri bir elini tliccara kaldirirken diger figiirler ellerinde mum ve
kese tagimaktadir. Nakkaslar, konusma anini resmederken duragan figiirlere kol
hareketleri ile canlilik katarak bu durgunlugu kirmaktadir. Hareketliligin yaninda

metinde gegen detaylar ile konuya hakimiyet ve tasvir zenginligini desteklemektedir.

Mimari, figiir kiimeleri ve agaclar dikey eksenlerle olusturulurken avlu, siis
havuzu ve yukarida bulunan manzara yatay dogrular ile olusturulmustur. Buda

minyatiirde kompozisyon dengesini olusturmaktadir. (Cizim 3.2.23)

Minyatiirde bina sicak—soguk renkler ile tasvir edilirken, zemin kismi ise
soguk bir renk olan yesilin soluk bir tonu ile boyanmistir. Figiir kiyafetlerinde
kullanilan canli renklere zemin hazirlayan nakkas, desenleri zengin bir islupta
calistigr goriilmektedir. Mekiksel dokunan geometrik desenler duvar ve yer
dosemelerinde kullanilirken bu diizen daha zengin tezhip desenleri ile

zenginlestirilerek gorsel kuvvetlendirilmistir. (Resim 3.2.31)

Figiirler daha canli ve sicak renklerle giydirilmistir. Zunnin el Misri mavi
clibbesi ve kahverengi kaftani ile boyanmis, boynundan sar1 bir atki gecirilmistir.
Ana kahraman beyaz arka plan ile vurgulanmistir. Arka planin agik renk ve desensiz

olusu ana kahraman ile yarigmayan bir tutum igerisindedir. (Resim 3.2.31)

Tiiccar da Zunn(in el Misri’ye benzeyen renklerde, lacivert ciibbesi ve sari
kaftan1 ile giydirilmistir. Tiiccarin renkleri daha canli tonlardadir. Benzer renklerde
giydirilmis olmalar1 nakkasin, seyircinin odagmin sohbet eden kahramanlarda

olmasini istedigi diislincesini pekistirmektedir. (Resim 3.2.31)

4 kole, ardisik olusturacak bigimde benzer boy ve fiziki yapilarda tasvir
edilmistir. Hemen hemen ayn1 hareket i¢inde olan figiirler ana kahramanlardan daha
koyu ten rengine sahiptir. Nakkaglar donenim irksal ve simifsal farkliliklarin1 bu

yontem ile anlatiyor olabilir. Yiizleri sakalsiz, geng ve tebessiim eder sekildedir.

Yan figilirlerin kiyafetleri, sicak—soguk, soguk—sicak siralamasinda
olusturulmustur. Figiir sariklar1 yine farkli renkte ve desende islenmistir. Hareket
kabiliyetleri kisith tasvir edilen bu figiirleri nakkas, hareketlilik ve canlilig1 renk

kullanimi ile saglayarak vurgulamistir. (Resim 3.2.31)
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Ana ve yan karakterlerin ellerinde bulunan mum ve keseler kiyafetlerine
zitlik olusturacak renklerde secilmis ve bu sayede tasvirde kaybolmalarinin dniine

gecilmistir. (Resim 3.2.31)

Hikayede karanlik vurgusu bulunmaktadir. Nakkas karanligi gokyiizi ile
olusturmamistir. Koyu yesil zemin bu karanlik algisini olustururken minyatiire

derinlik kazandirmaktadir. (Resim 3.2.31)
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Katalog No: 23

Sayfa Numarasi: v.171b

Sayfa Olgiisii: 353 x 235 mm
Minyatiiriin Alan Olgiisii: 133 x 64 mm

Minyatiiriin Bulundugu Mesnevi: Silsiletii’z Zeheb Ikinci Defter

Resim 3.2.32, TSMK H.1483, v.171b.
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Minyatiiriin Konusu:
Bu sayfa Silsiletii’z Zeheb mesnevisi ikinci defterin bitis sayfasidir.

Bu sayfanin 3\4 bolimii yazidan olugmaktadir. Orta boliimlerde lacivert
renkte yazilmis baslik beyitleri, altin ve renk ile serbest ¢icek motifleri kullanilarak
siislenmistir. 2 baslik bdliimiiniin sag ve solunda koltuk tezhipleri goriilmektedir. Ust
baslikta bulunan koltuklar karedir. Siyah ve mavi zemin iizerine yesil ve turuncu
renkte birbirine ge¢gme desen ile olusturulmustur. Diger baglik yaninda bulunan
koltuk tezhipleri dikdortgen form igerisine 14 rumi kompozisyonu ile

olusturulmustur.

4 siitunluk satir aralarina 4 ufak dikdortgen minyatiir yapilmistir. Sol st
boliimde sureti goziiken 1 melek, altinda oturan 1 figiir; sag iist boliimde basinda
halesi bulunan peygamber ve rahlesi ile oturan baska bir figiir 21 x 29 mm alanlarda

resmedilmistir.

Sayfanm en alt boliimii, minyatiir icin kullanilan en biiyiik alandir. Uggen
yazi alaninin sag ve sol boliimiine yerlestirilen 2 figiir dis mekanda, hasir bir altliga
oturur pozisyonda, elleri baglanmis sekilde tasvir edilmistir. Figlirlerin zemin rengi

leylak renkte, ince otlar ile kaplanmis yer yer cicek ve bitkiler ile zenginlestirilmistir.

Sag boliimde oturan figiir, eflatun ciibbesinin i¢inde dizleri kiyafetinin altinda
kalacak sekilde oturmaktadir. Mor renkte atkisit boynunun 2 ucundan sarkmaktadir.
Elleri kaftaninin igerisinde kalan figiirlin sarig1 beyaz renktedir. Ten rengi diger
figiirlere nazaran daha acgik renkte olup, beyaz sakallar1 ve kaslar1 ince ince

taranmistir. (Resim 3.2.32)

Sol tarafta kalan figiir ise; yesil, kahverengi kiyafeti, slislemesiz ve sadedir.
Boynunda lacivert renkte bir atki bulunmaktadir. Bu figiirlin dizleri yerde, kollar1
diger figiir gibi baglanmis ve elleri goziikkmemektedir. Uzun, ince beyaz sakallar1 ve

sar1 sarig ile tasvir edilmistir. (Resim 3.2.32)

Minyatiiriin en alt boliimiinde tliggen cetvelin boldiigli bir nehir vardir. Bu
nehir hafif kivrimli giimiis renkte ve biitlin olarak boyanmuistir. Nehrin kenarlari ot ve

taslar ile zenginlestirilmis, yesil renk ile ¢evrelenmistir.
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Cizim 3.2.24, TSMK H. 1483, v.171b.

Koltuk alanlarma figiirler yukaridan asagiya dogru paralel bir dogru ile
yerlestirilmistir. Figlirler en altta bulunan tekli figiirler ile kesismektedir. Kiiciik
figiirlerdeki bakis yonleri simetriktir. En {istteki peygamber ve melek eylemleri ile

dua eder sekilde tasvir edilmis, bakis eksenleri ise yukar1 dogrudur. (Cizim 3.2.24)

Kompozisyon simetrik bir diizende tasarlanmistir. Tasarim dikey olarak ikiye
boliindiigiinde iiggen yazi alaninin sag ve sol boliimii esittir. Figiirler sayfaya ters
acilarda birbirlerine doniik tasvir edilmistir. Tasvirde egemenlik ve vurgu herhangi
bir figilire ait degildir. Simetrik olusturulan kompozisyonda sag ve soldaki figiirler

birbirlerine benzer pozisyonda ve tiptedir. (Cizim 3.2.24)
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Figiirlerin oturduklar altliklarin 6l¢ii, renk ve desenleri esittir. 2 ayr1 alan
olmalarina ragmen bu dikddrtgen ortiilerle karsilikli oturduklart izlenimini verirken

minyatiirde biitiinliik saglamaktadir. (Cizim 3.2.24)

Nakkasg, biitiinligli zemin olusumunda da gostermektedir. Zemin, leylak
renkte ritmik otlar ile zenginlestirilmistir. Biliylik yaprakli ¢i¢ekler; tasarim, renk ve
doku olgulart ile iki parcada da benzer tasvir edilmistir. Altta goriilen nehir ve
cevresindeki yesil alan iki paftada da devam ederek biitiinliigii saglarken, tamamlama

ilkesini pekistirmektedir. (Resim 3.2.32)

Zeminde tepelik ve gokyiiziiniin bulunmamasi, minyatiirdeki derinlik algisini
olusturmaktadir. Seyirciye cetvel atinda devam eden bir zemin oldugu izlenimini
vermektedir. Minyatiirde figiirler haricinde bagka bir canli bulunmamaktadir.
Tasvirdeki canliligin, altta bulunan nehir ve ¢igeklerin zenginligi ile saglandig

diistiniilmektedir. (Resim 3.2.32)

Simetrik figiirlerin, kaftan, ciibbe, boyun atkilar siislemesiz ve yalin tasvir
edilmistir. Sol taraftaki figiir daha iridir ve diger figlire nazaran canl renkler ile
boyanmustir. Sag taraftaki figiir daha yaghdir. Sayfada bulunan diger figiirlere gore

oldukg¢a beyaz tasvir edilen figiir, yaslilig1 nedeni ile kiigiilmiis hissi vermektedir.

Koltuk minyatiirlerindeki figtirler, alttaki gelenegi korumus, yesil renk zemin
lizerine yerlestirilmistir. Biitlinliik ilkesi bu 4 figiir icin olusturulmustur. Figiirler
ufak dikdortgen alanlara oturacak pozisyonlarda resmedilmistir. Figiir kiyafetleri

sicak—soguk dengesi ile olusturulmustur. (Resim 3.2.32)
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Katalog No: 24

Sayfa Numarasi: v.175b

Sayfa Olgiisii: 353 x 235 mm
Minyatiiriin Alan Olgiisii: 233 x 133 mm

Minyatiiriin Bulundugu Mesnevi: Silsiletii’z Zeheb Ucgiincii Defter

Resim 3.2.33, TSMK H.1483, v.175b.
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Minyatiiriin Konusu:

Ava cikmak iizere olan Sultan Sencer’in yoluna yash bir kadin ¢ikar. Kadin,
padisahin askerinin kotii muamelesinden sikayet eder. Bunun iizerine; Sel¢uklu
Hiikiimdar1, yaptig1 fetihlerin karsisinda yash kadinin sikayetini giiliing bulur. Yash
kadin, Sultan’a “Askerlerinize soziiniiz gecmiyorsa bolgeleri fethetmenin ne faydast

var?” diye sorar.'??

Sayfada iist boliimde 4 kitada 10 ve 11 satirlik yazi kullanilirken, alt boliimde

1 satir talik yazi bulunmaktadir.

Minyatiir, 2 ana karakter ve 7 yan karakter ile tepelik bir alanda tasarlanan dig
mekan tasviridir. Sayfanin 1\2s’i yazi alani, 1\2’si minyatiir olacak sekilde

tasarlanmig kita aralar1 yarisina kadar gokyiizii ile devam ettirilerek tamamlanmustir.

Gokylizii stvama altin ile boyanmis bulutsuz ve yalindir. Tepelik, yesil renkte
boyanmus, iist boliimii altin—okre taramalar ile gdlgelendirilmis, zemini minik otlar
ile zenginlestirilmistir. Tepeligin arkasinda 5 figiir bas1 goziikmektedir. Sag tarafta 3,
sol tarafta 2 figiir hadiseyi seyretmektedir. Beyaz, turuncu, mavi ve mor renkte

sariklar1 altin ile bezenmistir.

Sultan Sencer, sayfanin ortasinda at1 lizerinde tasvir edilmistir. Baslig1 altin
ve mor renkte, iizerindeki islemelerde igne perdah kullanildigi anlasilmaktadir.
Bashigin ucuna 2 tily beyaz gri renkte taranmustir. Sakallari gri ince taramalar ile
olusturulmus ve yer yer beyazliklar goriilmektedir. Altin yaka ve kol detayli lacivert
clibbe ve turuncu kaftanla giydirilmistir. Bir eliyle atinin dizginini tutan sultan, yash

kadina donuktir.

Sultanin at1, kizil- kahverengi renkte, siyah yele ve kuyrugu bulunmaktadir.
Sencer’in oturdugu eyer ve ilizengi altindandir. Eyerin arkasinda bulunan Ortii sar1
renktedir. Atin boynunda altin bir kanca ucunda beyaz tiiy ve yular1 mavi renkte

tasvir edilmistir. (Resim 3.2.33)

Hiikiimdarin arkasinda bulunan figiir, siyah at lizerinde oturmus sultana

golgelik tutan hizmetkaridir. Sar1 ve yesil kiyafeti ile tasvir edilen figiiriin beline

122 TSMK H.1483, v.175, 176.
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turuncu renkte bir sadak konulmustur. Ati siyah renkte, eyer ve iizengi bolimii
sultandaki gibi altindandir. Altin kiilah1 bulunan goélgelik; turuncu, lacivert ve okre

renkte boyanmistir. Uzeri altin serbest rumi ve ¢icek motifleri ile bezenmistir.

Diger ana karakter olan yash kadin, tasvirin sag tarafinda surati sultana
doniik, leylak renkte ciibbesi ve pembe kaftani ile kambur bir durus sergilemektedir.
Basindaki okre renkte ortiisii yere kadar uzanmaktadir. Bir elinde yesil hasir sepet
tutan figiir, diger elini sultana dogru uzatmaktadir. Kadinin yiizii yashlig1 sebebi ile

kirisik tasvir edilirken ortiiden goriilen saclar1 beyazdir.

Arkalarindaki figiir altin ve bordo renk bashgi, sar1 kaftani, ¢izgili i¢ligi ve
turuncu coraplari ile tasvir edilmistir. 2 kulaginda altin kiipeler vardir. Yiizi sultana
doniik olan figilirlin  elinde, teber bulunmaktadir. Metin—minyatiir iligkisi

incelendiginde, Sencer’in yash kadinla karsilasmadan o©nce ava gittigi

—

anlatilmaktadir. Yaninda bulunan figiiriin elindeki W!’tw,
teber, Farsca kaynaklarda balta anlamima [, 3 o |
gelmektedir. Ahsap ya da demir sapa gecirilmis, bir
tarafi keskin yekpare dokiilmiis savas aleti olan ;
teber, bulundugu déonemde gezgin dervisler, avda ve = 2N, wAm)&%
yolculukta yirtici hayvan ve diismandan korunmak = it _ ﬂ&w
icin kullanilird.'>* Av hadisesini destekleyen bu

detay1 nakkas ustaca tasvir etmistir. (Resim 3.2.34)
Resim 3.2.34, TSMK H.1483, v.175b detay.

Minyatiiriin altindaki nehir renkli tas ve ¢igekler ile siislenmistir. Nehrin sag
kosesinde su dalgalar goriilmektedir. Pembe, sar1 renkteki ciceklerin zemini yesil

renk ile noktalanarak olusturulmustur. (Resim 3.2.33)

124 Ali Duman, Klasik Tiirk Siirinde Savas Aletleri, XV — XVI. Yiizyll Divanlarina Gére, Diin
Bugiin Yarin Yayinlari, Istanbul 2022, s. 208.
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Cizim 3.2.25, TSMK H. 1483, v.175b.

Minyatiiriin merkezinde ana kahraman olan Sultan Sencer bulunmaktadir.
Dikey eksen iizerine yerlestirilen figiir, at iizerinde diger figlirden daha yiiksek bir
noktada tasvir edilmistir. Seyirci algisini merkeze yonlendiren bu yontemde

egemenlik hiikiimdardadir. (Cizim 3.2.25)

Tasvirde, figiir diizeni helezon ekseni ile olusturulmustur. Merkezde Sultan
Sencer ve at1 bulunan daire; yash kadin, baltali figilir ve golgeligi tasiyan hizmetkar
ile genislemektedir. Helezonun en genis ekseninde tepeligin arkasindaki seyirciler

bulunmaktadir. (Cizim 3.2.25)

Tepeligin st boliimi, figiir ekseninde bulunan helezona paralel
tasarlanmistir. Ayni1 yay dogruyu takip eden tepelik ve figiir ekseni, yazi arkasinda

devam ederek minyatiirdeki derinligi olusturmaktadir. (Cizim 3.2.25)
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Bakis eksenleri incelendiginde Sultan Sencer ve yasli kadin birbirlerine
bakmaktadir. Nakkaslar, aralarinda mesafe bulunmalarina ragmen konusma eylemini
bakis eksenleri ile pekistirmektedir. Yasli kadinin agzinin agik, ellerinin sultana

yonelik durusu diyalog algisin1 kuvvetlendirmektedir. (Cizim 3.2.25)

Sultanin arkasinda tasvir edilen figiir, elinde tasimakta oldugu golgelige
bakmaktadir. Golgeligin hafif yamuk durusu ve bakis ekseniyle figiiriin esyay1
dengede tutmaya calistig1 algisin1 vermektedir. Seyirciye hareketli ve fotografik bir

algi olusturmaktadir. (Cizim 3.2.25)

Sag caprazda bulunan baltali figiir, Sultana bakmaktadir. Ana karakteri
vurgulayan bu bakis ekseni, arka figiirlerde kullanilmamaktadir. Seyirci kiimeleri
kendi aralarinda konusma ve tartisma halindedir. Hareket algisini pekistiren bu tasvir

Ozelligi ayn1 zamanda kalabalik hissini olusturmaktadir. (Cizim 3.2.25)

Gokyiizii ve zemin yalin halde goriilmektedir. Uzerine yerlestirilecek
figiirlere lokal bir zemin hazirlayan nakkaslar, zemini soguk alt tonlu bir renk ile
boyamustir. Figiirler daha canli renk tonlarinda yerlestirilmistir. Tasvirde 6n arka
alanlar olusturan bu renk kullanimi derinlik olgusunu giiclendirmektedir. (Resim

3.2.33)

Hiikiimdar, turuncu ve lacivertin zithlk uyumu ile vurgulanmistir. Dikey
eksendeki figiir renk vurgusu ile de seyirci bakisini alana toplamaktadir. Ustiinde
bulunan golgelik renkleri hiikiimdarin renkleri ile Ortligmesi yine bu alana vurgu

niteligindedir. (Resim 3.2.33)

Yasli kadin, soluk renklerde siislemesiz ve yalin tasvir edilmistir. Hiikimdar
kiyafeti ile olan bu farklilii, dénemin statii farkliligin1 yansitmaktadir. Nakkaslar,
figiir kiyafetlerinin renklerinde diyagonal bir yerlesim uygulamistir. Ornegin sari
renk merkezdeki atin eyer boliimiinde ve 2 figiirlin iist giysilerinde iiggen bir
diizende yerlestirilmistir. Bu yerlesim ile nakkaglar ortada bulunan ana karakteri
vurgularken ayni zamanda minyatiirdeki lekesel dengeyi saglamaktadir. (Resim

3.2.33)
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Katalog No: 25

Sayfa Numarasi: v.189a

Sayfa Olgiisii: 353 x 235 mm
Minyatiiriin Alan Olgiisii: 233 x 134 mm

Minyatiiriin Bulundugu Mesnevi: Salaman ve Absal

S

Resim 3.2.35, TSMK H.1483, v.189a.
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Minyatiiriin Konusu:

Padigsahin gonliine bir ¢ocuk sahip olma arzusu diiser. Bilge kisinin bu

husustaki hikmet, nasihat ve de dgiitlerini dinler.!?®

Sayfanin alt ve st bolimde 4 kitada 4, 5 ve 6 satirhik talik yazi
bulunmaktadir. 2 paragrafta da altin ile yazilmis baslik yesil ve leylak renkte rumi

kompozisyonu ile siislenmistir.

Minyatiir, mimari yapimin igerisinde bulunan 2 ana karakter ve 10 yan
karakter ile olusturulmus bir i¢ mekan tasviridir. Minyatiirde, gokyiizii sivama altin

olarak boyanmustir.

Mimari, 6n ve yan olmak iizere 2 cepheden olusmaktadir. Tezhiplenmis tag
altindaki st duvarlar turuncu, mor renkte; alt duvarlar ise yesil renkte geometrik

desen ile olusturulmustur. 2 cephedeki duvar siislemeleri aynidir.

Kubbealt1, siyah zemindeki renkli ¢icekler mavi zencerek ile ¢evrilidir. Tag
boliimiinde rumi ve ¢icek tasarimi altin ve lacivert renkte boyanmistir. 2 mm yesil

cergeve icerisindeki beyaz duvar, mavi renkte serbest doga tasviri ile siislenmistir.

I¢ duvarda, kirmizi cerceve ile cevrili bir pencereden cam agaci yarim sekilde
goriilmektedir. Tezhip, hilkklimdar arkasinda da devam etmektedir. Mimarinin zemin
dosemesinde siyah kenarlik igerisinde leylak renkte bir hali bulunmaktadir. Hali
gobeginde, hurde rumi kompozisyonu altin ve siyah renkte, negatif c¢igek

kompozisyonu ise lacivert ve kirmizi renkte tasvir edilmistir.

Mimarinin yan cephesinde bir pencere ve kapit bulunmaktadir. Pencere
kirmiz1 c¢ergeveli ahsap korkulukludur. Bir yasli ve ¢ocuk bast birbirlerine
bakmaktadir. Kapi tezhipli bir tag ile cevrili ahsap rengi ve dokusundadir. Ondeki

figiir, lacivert ve sar1 renkte giydirilmis, cetvel digina doniik oturmaktadir.

Hiikiimdar koseli gorkemli bir tahtta oturmaktadir. Altin ve gilimiisle
cetvellenen bu tahtta, anahtarli zencerek motifleri kullanilmistir. I¢ boliimii yesil
renkte, tahtin alt boliimiinde ise turuncu- kirmizi renkte kumas tasvir edilmistir. Bu

kumaglar negatif c¢icek motifler ile siislenmistir. Sultanin kiyafeti de tahti kadar

125 TSMK H.1483, v.190.
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ihtisamlidir. Siyah ciibbesinin yaka ve kenar kisimlar1 altin seritler ve iginde de yine
altin siislemeler mevcuttur. Iginde turuncu renkte kaftani ve altin tokali kemeri
goriilmektedir. Sultanin kafasindaki baslhigin govdesi mor renkte ta¢ kismi ise

altindandir. Yiizi, siyah renkte kisa sakalli tasvir edilmistir. (Resim 3.2.35)

Yesil, pembe kiyafeti beyaz sarik ve sakallara sahip figiir bilge kisidir. Bir eli
hilkkimdara dogru acik diger eli kaftanindan gizlenmis oturur pozisyonda

resmedilmistir. Kaslar1 ve sakallar1 beyaz taranmistir.

Kubbe altinda simetrik yerlestirilen dort figiir, hilkiimdarin hizmetkar ve
korumalanidir. Cesitli renkte kaftanlar ile giydirilen figiirlerin sarik tipleri aynidir.
Sag tarafta bulunan figiirlerin elinde ahsap giirz (topuz) vardir. Onlerinde lacivert

clibbesi ile oturmus bir figiir daha bulunur. (Resim 3.2.35)

Resim 3.2.36, TSMK H.1483, v.189a detay.

Yazi kitalarindan yarim sekilde 2 figlir goriillmektedir. Bu figiirler sar1 ve
yesil kiyafettedir. Yesil kaftanli mor ciibbeli figiiriin elinde ipi parmagina gegirilmis
altin yuvarlak bir alet bulunmaktadir. Cocuk sahibi olmak isteyen hiikiimdar1 konu
edinen minyatiirde o donemlerde yildiz tahmini i¢in kullanilan usturlap olabilecegi

diisiiniilmektedir. (Resim 3.2.36)
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Cizim 3.2.26, TSMK H. 1483, v.189a.

Minyatiiriin agirlik merkezi diisiiniildiigiinde sag tarafin daha yogun
yerlestirildigi goriilmektedir. Nakkaslar, figiir yerlesimini kubbe alt1 boliimiindeki

hiikiimdar etrafina yerlestirerek odagi sag tarafa yonlendirmektedir. (Cizim 3.2.26)

Figiir kompozisyonu, yapiya helezonik bir eksenle yerlestirilmistir. Merkez
noktas1 hiikiimdar olan eksen diger ana kahraman olan bilge ve ¢evresindeki diger
figiirler ile genisleyerek devam etmektedir. Nakkaslarin, figiir yerlesimini bu eksen

ile genele homojen dagittig1 goriilmektedir. (Cizim 3.2.26)

Kubbe altinda hiikiimdarin sag ve solunda bulunan dort yardimer figiir, yarim
sekilde ardisik bir diizende yerlestirilerek mekanda derinlik algis1 olusturmaktadir.
Asagida oturan figiirlerin kita arkasindaki yarim tasviri yine bu olguyu

desteklemektedir. (Cizim 3.2.26)
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Hiikiimdar ve bilgenin bakis eksenleri birbirine yoneliktir. Hiikiimdarin tahtta
olusu egemenlik ilkesini olugtururken statii simgesi olarakta kullanilmaktadir. Bilge
basin1 hiikimdara dogru kaldirmis ve bir elini ona ydneltmistir. Nakkaslar

minyatiirdeki hareketliligi, bakis ekseni ve uzuv hareketleri ile olusturmaktadir.

Hiikimdarin sag ve solunda bulunan hizmetkarlarin bakis eksenleri ana
karakteri vurgulamaktadir. Hiikiimdara doniik pozisyonda tasvir edilen figiirler
bakislar1 ile merkezde bulunan hiikiimdar1 ve sohbeti seyreder sekildedir. Izleyiciyi

merkeze yonlendiren bakislar egemenligi desteklemektedir. (Cizim 3.2.26)

Kap1 onilinde bulunan figiir merkez noktasindan ters bir alana yonlendirme
yapmaktadir. Cetvel disina dogru bakist minyatiirdeki hareketi desteklerken,
seyirciye 2 farkli alan sunmaktadir. Mimaride yan cephe bulunuyor olusu ters aci
kullaniminm1 pekistiren bir diislincedir. Nakkaslar, figiirdeki ters aci kullanimi ile

minyatiirdeki perspektifi olusturmaktadir. (Cizim 3.2.26)

Kita arkasinda kalan 2 figiir alan derinligini ve kalabalik olgusunu
olusturmaktadir. Bakis ve viicut yonlerinin birbirlerine doniik olusu bagimsiz
goziikse de figiir eksenindeki takip ile sohbette gecen hadisenin hiikiimdar ve bilgeyi

ilgilendiren bir konu oldugu fikrini vermektedir. (Cizim 3.2.26)

Mimari genel anlamda soguk- sicak renk dengesi ile oldukca zengin
stislemeler kullanilarak olusturulmustur. Mimari ve tahtta bulunan yogun desen
kullanimu figiirlerdeki sade desenler ile dengelenmektedir. Ayni disiplin ile gokytizii
yalin renkte birakilmis bu sayede seyircinin odagi 6n plandaki hadisede kalirken ayni

zamanda minyatiirdeki derinligi olusturmaktadir. (Resim 3.2.35)

Siyah renk, tasvirde kullanilan en koyu lekedir. Tasarimda hiikiimdarin
merkezde konumlanmasi renk kullanimi agisindan da desteklenmistir. Kiitlesel
olarak biiyiikk bir alanda kullanilan renk, seyircinin odagin1 bu figiire
yonlendirmektedir. Hiikiimdarda kullanilan siyah rengin baska bir figilirde
kullanilmamis olmasi1 da yine egemenligi hiikiimdarda barindirmaktadir. Siyah renk
mimarinin tag, kap iistii ve hali zenciregi gibi boliimlerine diyagonal yerlestirilerek

tasvirdeki sertligi dagitilmistir. (Resim 3.2.35)

155



Minyatiirdeki renk sablonu genis olsa da figiir kiyafetlerindeki renkler
diyagonal dagilimi tasvirdeki lekesel dengeyi olusturmaktadir. Kubbealtindaki
hizmetkarlarin kiyafetleri sicak renklerde sec¢ilmistir. Hiikiimdarin sag ve solundaki
bu renk dagilimi tahtin altinda bulunan sicak renkteki kumas ile yine diyagonal bir

diizen olusturmaktadir. (Resim 3.2.35)

156



Katalog No: 26

Sayfa Numarasi: v.192a

Sayfa Olgiisii: 353 x 235 mm
Minyatiiriin Alan Olgiisii: 233 x 133 mm

Minyatiiriin Bulundugu Mesnevi: Salaman ve Absal

Resim 3.2.37, TSMK H.1483, v.192a.
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Minyatiiriin Konusu:

Salaman biiyliylip serpildiginde yakisikli ve ¢evik bir geng olur. Bu geng bir
glin meydana c¢ikip; sehzadelerden, kole ve 6zgiirlerden olusan akranlar1 ile ¢evgan

oynar ve hem kosuda hem oyunda akranlarini yener.'?

Sayfanin iist boliimiinde 4 kitada 7 ve 8 satirlik yazi kullanilirken, alt boliim
icin 4 kitada 3, 4 ve 5 satirlik talik yazi bulunmaktadir. Alt ve {ist paragrafta altin ile
yazilmis baslik, yesil renkte rumi kompozisyonu ile siislenmistir. Alt baglhiin sag ve

solunda giimiis, turuncu ve siyah renkten olusan rumi motifli koltuk bulunur.

Minyatiir, ¢evgan oynayan Saldman ve akranlarini iceren 22 figiirlii dig

mekan tasviridir.

Gokylizii mavi renkte yalin tasvir edilmistir. 2 farkli tepelik alan ile bdliinen
minyatiirde arkadaki tepede 15 figiirlin kafas1 goriilmektedir. Seyirciler, irili ufakl
sekilde, cetvel aralarina yerlestirilmistir. Farkli renkte boyanmis sarik ve yiizleri
goziken figiirler birbirlerine doniik veya oyunu seyreder sekildedir. Arka tepelik
leylak renkte boyanmis, minik otlar ile zenginlestirilmistir. Zemin altin rengine ¢ok
benzer bir okre renktir. Ust tarafta dagin bitisi zit rengi yesil ile tahrirlenmis ve

golgelendirilmistir.

Salaman minyatiiriin ortasinda at iizerindedir. Turuncu, mor renkte st
kiyafeti ve lacivert renkte pantolonu vardir. Cizmeleri sar1 renkte, bir elinde oyun
sopast diger elinde atin dizginini tutmaktadir. Sarig1 beyaz uglar altin ¢izgiler ile
altin zincirine ise siyah bir tiiy tutturulmustur. Yiizii gengligini yansitacak bigimde

tasvir edilmistir. (Resim 3.2.37)

Ana karakter gri renkte benekli bir ata binmektedir. At bacaklar1 agik sekilde
kosar pozisyondadir. Eyeri {izengisi ve ortiisii altin ile boyanmustir. Islemeleri ile
diger figiir ve atlardan daha ihtisamli, biiylik gdziikmektedir. Yazmada gordiigiimiiz
diger atlar gibi gdvdesi iri, bacaklar1 ince, ayaklar1 ise bacaklara orantili olarak

kiigtiktiir.

126 TSMK H.1483, v.191,192.
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Salaman’in sag ve solunda ¢evgan oynayan 2 figiir at iizerinde elinde sopalar
ile resmedilmistir. Sag taraftaki figiiriin sopasinin ucunda top vardir. Minyatiiriin alt
kisminda at iizerinde 4 figiir tasviri daha bulunur. Cesitli renklerde giydirilen

kiyafetleri ile figiirler, hareketli ve dinamik resmedilmistir.

Salaman’in  arka kisminda  oyundaki  kale
. bulunmaktadir. Ince altin cetvel ile gercevelenen koseli 2
siitun; geometrik desenler ile siislenmistir. Bazi minya-
tirlerden anlagildigi kadartyla bu siitunlar gilinlimiizdeki
futbol kalelerinin karsiligidir. Bu kalelere nisan ya da
nisangah denilmektedir.'*’” Mavi renkte islenen kalenin,
altinda pembe renkte tugla altlig1 vardir. Kale, yazi kitasina

tagmaktadir. (Resim 3.2.38)

Resim 3.2.38, TSMK H.1483, v.192a detay.

127 Ali Duman, Klasik Tiirk Siirinde Savas Aletleri, XV — XVI. Yiizyll Divanlarmna Gére, Diin
Bugiin Yarin Yayinlari, Istanbul 2022, s. 470.
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Cizim 3.2.27, TSMK H. 1483, v.192a.

Tasvir, gokyiizii ve ardisik 2 tepelik ile 3 alandan olusmaktadir. Hikayede
gecen hadise en dnde bulunan tepelik icerisinde tasarlanmistir. Nakkaslar, bu alanlar

ile minyatiirde derinlik olusturmaktadir. (Cizim 3.2.27)

Dikey ve yatay ekseni alinan gorselde, ana kahraman olan Saldméan’in
merkezde oldugu goriilmektedir. Figliriin ve atinin tam goziiktiigi tek figiirdiir.
Dikey eksende bulunan figiir digerlerine gore daha iri ve tam tasviri ana kahramani

vurgulamaktadir. (Cizim 3.2.27)

Metin—minyatiir agisindan incelendiginde hareket ve canlilifi vurgulayan
hikayeyi nakkas, fotografik lislupta tasarlamistir. Cevgan oynayan figiirleri anlik

resmettigi algis1 yazmadaki diger hareketli kompozisyonlarda da kullanilmistir.
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Oyun oynayan diger figiirler merkezde bulunan Saldman’dan baglayan
helezonik bir dogru ile minyatiire yerlestirilmistir. Cetvel diplerine yerlestirilen
figiirlerin yarim tasvirleri minyatiirdeki perspektifi ve derinligi olustururken nakkasa,

Salaman’1 tasvir ederken rahat bir alan sunmaktadir. (Cizim 3.2.27)

Cetvele paralel gelecek sekilde yuvarlak yerlestirilen rakipleri Salaman gibi
hareketlidir. Salaman haricinde alt1 farkl atli oyuncu ¢izen nakkas ustalikla bu biiyiik
kiitleleri saklamay1 basarmistir. Bu sayede oldukga hareketli olan bu sahne bosluk-
doluluk oraninda yorucu olmaktan ¢ok ferah géziikmektedir. Oynanis bigimi 6zelligi
olarak genis bir alana ihtiya¢ duyulan bir oyun olmasi bu ferahlik ve genislik istegini

destekler niteliktedir. (Cizim 3.2.27)

Arkada bulunan seyirci kiitleleri, sag ve sola yigma seklinde tasarlanmistir.
Cetvele yarim tasvir edilen figiirler alan derinligini ve kalabalik algisini
desteklemektedir. Nakkaslar, seyirci boliimiinii ikinci alanda olusturarak merkezdeki

hareketli tasvirle yarigmasinin oniine gegmistir. (Cizim 3.2.27)

Zemin sicak alt tonlu bir renk ile boyanmistir. Uzerine gelecek hareketli
tasvirdeki renkler ile yarigsmayan lokal bir zemindir. Cevgan oyununun diiz ve biiyiik
bir alanda oynaniyor olusu nakkasin, bu rengi ve diizliikk bir alan olusturma istegini

pekistirmektedir. (Resim 3.2.37)

Saldman, zemin rengine zitlik olusturacak gri renkte bir at iizerinde tasvir
edilmistir. Giysilerinin renklerinin canli ve islemeli olusu, tasarimdaki iriligi ile

pekiserek ana karakteri vurgulamaktadir. (Resim 3.2.37)

Nakkaslar turuncu ve lacivert renk ile tasvir ettigi ana karakteri zit renk
kullanimi ile vurgulamaktadir. Bu renk kiitlesi, yarim goziiken figiirlere diyagonal
olarak dagitilarak lekesel denge saglanmigtir. Ornegin ana karakterdeki turuncu renk,

yan figlirlerde ufak alanlarda goriilmektedir. (Resim 3.2.37)

Oyun oynayan diger figiirlerde diyagonal bir renk dagilimi goriilmektedir.
Ornegin sar1 ve yesil rengi Saliméin’i saran 3 figiirde {iggen bir prensip ile
yerlestirildigi gortilmektedir. Bu leke kullanimi ana karakteri vurgularken renklerin
genel dagilimini yumusatmaktadir. Nakkaglarin bu renk kullanimim1 kahverengi,

siyah ve mavi renkte de siirdiirdiigii gorilmektedir. Seyirciler, tasvirin Oniinde
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bulunan figiir renklerinde boyanmistir. Bu renk dagilimi ana karakteri ¢evreleyen ve

vurgulayan bir tutumdur. (Resim 3.2.37)

Atlarin biiytik kiitleleri renk diizeniyle de dengeli bir tutum sergilemektedir.
Biiyiik kiitleler lekesel agidan minyatiiriin genelinde homojen dagilmaktadir. Ornegin
kahverengi renkteki atlar cetvelin hem sag hem de sol boliimiine lekesel bir denge ile

yerlestirildigi goriilmektedir. (Resim 3.2.37)
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Katalog No: 27
Sayfa Numarasi: v.194b

Sayfa Olgiisii: 353 x 133 mm

Minyatiiriin Alan Olgiisii: 233 x 133 mm

Minyatiiriin Bulundugu Mesnevi: Salaman ve Absal

Resim 3.2.39, TSMK H.1483, v.194b.
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Minyatiiriin Konusu:

Salaman, Absal ’in yiiziinde bulunan her bir o6zelligi over. Kaslarinin
giizelligi, kirpiklerinin zarifligini sair gibi dile getiren Salaman sonunda giizel kiza

askini ilan eder.'?®

Sayfanin iist boliimiinde 4 kitada 6, 7 ve 8 satirlik alt boliimde ise 4 kitada 4,
6 ve 7 satirlik talik yazi bulunmaktadir. Ust paragraftaki bashik yesil renkte, alt

paragraftaki baslik ise leylak renkte rumi motifi ile siislenmistir.

Saldman’in askini anlatan minyatiir, mimari bir yap1 barindiran 3 figiirlii dis
mekan tasviridir. GoOkylizii mavi renkte boyanmis ve beyaz taramalar ile bulut
kiimeleri olusturulmustur. Tepelik sivama altin {izeri ritmik yesil otlar ile

siislenmistir.

Mimari yapi, tasvirin soluna alt ve iist kitaya paralel konumlandirilmistir.
Yapinin duvarinda mor, turuncu renkte mekiksel geometrik desen bulunmaktadir.
Pencerenin ahsap korkulugu kita altindan goriilmektedir. Paralelindeki kapi tezhipli
bir ta¢ ve kirmizi renkte kenarlik ile ¢er¢evelenmistir. Ac¢ik renkte tasvir edilen i¢
duvarin Onilinde hizmetkar bir kadin bulunmaktadir. Mor ciibbesi altin negatif

cicekler ile bezenmistir. Beyaz ortii takan figiir elinde altin bir kase tasimaktadir.

Ana karakterler olan Salaman ve Absal minyatiiriin sag tarafinda yesil bir
zemin lizerinde tasvir edilmistir. Absal’in basinda 2 farkli renkte ortii altin bir tag ile
tutturulmustur. Kulaginda kirmizi tash altin kiipeler vardir. Yiizii gengligi ve
giizelligini vurgular nitelikte temiz ve ince yapilmistir. Bir elini Salaméan’a kaldiran

figiirlin turuncu kaftan1 ve mavi cilibbesi altin negatif ¢icekler ile siislenmistir.

Saldman’in baslig1 turuncu ve mavi ¢izgili, ylizii gen¢ ve sakalsizdir.
Bakislar1 yerde, taranmis faulleri, tily gibi kaglar1 ve hafif kizarmis yanaklar ile
Salaman mahcup bir ifade ile tasvir edilmistir. Figiiriin yesil ciibbesi ve sar1 kaftani
altin negatif ¢icekler ile bezenmistir. Bir eli kaftaninin i¢inde, diger eli ise kalbinin

tizerindedir. (Resim 3.2.39)

128 TSMK H.1483, v.194.
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Ana karakterlerin 6n ve arkasi doga tasviri olarak siislenmistir. Arkalarindan
gecen nehir glimiis renkte, kenari gesitli tas ve ¢igekler ile siislenmistir. Figiirlerin
ortasinda bir cam agaci ve bahar dali vardir. Iri yaprakli biiyiik cigekler tasvirin sag
ve soluna yerlestirilmistir. Kita aralarinda da devam eden yesillik lizerinde yaprakh

cigekler vardir. (Resim 3.2.39)

Cizim 3.2.28, TSMK H. 1483, v.194b.

Minyatiir 3 ana par¢adan olugsmaktadir. Gokyiizii, tepelik ve ¢cim alan olarak
tasarlanan tasvir derinlik ve perspektif olusturmaktadir. Nakkaslar, hizmetkar1

mimari yapinin oniinde tasvir ederek, seyirciye 2 alan sunmaktadir. (Cizim 3.2.28)

Dikey eksene yakin bir konumda bulunan ¢am agaci ve bahar dali yine aym

eksende bulunan yaprakli bitki doga tasvirinin simetrik olgusunu olusturmaktadir.
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Figiirlerin sag ve solunda ters agilarda konan biiyiik yaprakli cigcekler bu olguyu

desteklemektedir. (Cizim 3.2.28)

Tasarim dikey bir eksen ile béliindiigiinde yogunlugu sol tarafta kalan
mimari, Absal ve hizmetkarindadir. Figiirler minyatiire yatay bir yay eksenle

yerlestirilmistir. (Cizim 3.2.28)

Eksenin en st kismi Absal’dir. Nakkaslar, ana karakterlerden Absal’i
vurgulamaktadir. Beyitlerde Absal’i Gven ve ylicelten dizelerin bulunmasi egemenlik
ilkesinin bu figlirde oldugu izlenimini vermektedir. Absal, Salaman’dan ve
hizmetkardan daha iri ve yiiksek tasvir edilmistir. Bu biiylikliik yine ana karakteri

vurgulayan bir tutumdur. (Cizim 3.2.28)

Absal ve hizmetkarin bakis eksenleri Saldman’a yonelik olsa da Salaman’in
gbzleri yerdedir. Minyatiirde soldan saga bir akis bulunmaktadir. Figiirleri duragan
tasvir eden nakkas, bakis ve wuzuv hareketleri ile seyirciyi Salaméan’a

yonlendirmektedir. (Cizim 3.2.28)

Metinde gegen ilan-1 ask Saldméin’in kol hareketleri ile pekistirilmistir.
Figiirlin elini kalbine gotiirerek betimleyen nakkaslar, ani tasvir etmektedir.
Hikayede gecen iletisimi Salaman olusturmaktadir. Hareketi destekleyen nakkas,

ayni zamanda ana karakteri vurgulamaktadir. (Cizim 3.2.28)

Minyatiiriin tam merkezinde cam agac1 ve bahar dali tasarlanmistir. Simetrik
bir diizende yerlestirilen doga unsurlari, ana karakteri vurgularken, “S” formundaki
bahar dali ve riizgdrdan hareket eden ¢icekler duragan minyatiire hareket

kazandirmaktadir. Tasvirde duraganlik yerini dinamik bir goriintiiye birakmaistir.

Tasvir renk olgusunda da tasarimda oldugu gibi 3 ana lekeye boliinmektedir.
Mavi renkte gokyiizii, altin tepelik ve koyu yesil alan lizerine gelen unsurlar ile

birbirine pekistirilmistir. (Resim 3.2.39)

Ana karakterler koyu renkte bir zemin tizerinde sicak— soguk renkler ile tasvir
edilmistir. Absal mavi, turuncu, Salaman ise yesil, sar1 renkte kiyafetleri ile zit renk
semas1 kullanilarak vurgulanmistir. Doga tasvirinde kullanilan pembe ¢icekler

zemindeki koyu lekeyi yumusatarak minyatiirii zenginlestirmektedir. (Resim 3.2.39)
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Katalog No: 28
Sayfa Numarasi: v.195a
Sayfa Olgiisii: 353 x 235 mm

: 233 x 133 mm

Minyatiiriin Alan Olciis

Minyatiiriin Bulundugu Mesnevi: Salaman ve Absal

Resim 3.2.40, TSMK H.1483, v.195a.
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Minyatiiriin Konusu:

Padisah ve bilge kisi Salaman ve Absal’in hallerinden haberdar olur. Bilge,
Salaman’1 gilizel ahlak, comertlik, iyi huy ve mertlik hakkinda nasihat etmek i¢in

yanina ¢agirir.'?’

Sayfada iist boliimde 4 kitada 8, 9 ve 10 satirhk yazi kullanilirken, alt
boliimde 4 kitada 1, 2 ve 3 satirlik talik yazi bulunmaktadir. Ust béliimde 2 baslik
alan1 4 koltuk tezhibi ile siislenmistir. Alt paragrafta bulunan baslik altin ile yazilmas,

turuncu rumi motifleri ile siislenmistir.

Minyatiir; avlu igerisinde ¢ardakta oturan 2 ana karakter ve 5 yan karakter ile

toplam 7 figiirlii hem i¢ hem dig mekanda gecen bir tasvirdir.

Gokylizii mavi renkte boyanmis, altin tepelik yalin halde tasvir edilmistir.
Doga tasvirinde zemin, yesil renktedir. Uzerine 5 adet gam agaci, selvi ve bahar
dallar1 kita aralarinda devam edecek sekilde yerlestirilmistir. Bahar dallar1 pembe ve
beyaz renktedir. Cit ile boliinen alanin arka kisminda agaglar, minik ot ve yapraklar
goriilmektedir. Sag kosede turuncu kaftani ile yarim tasvir edilen figiirlin elinde

ahsap giirz vardir.

Minyatiiriin alt boliimii hikayenin islendigi i¢ mekandir. Avlunun zemini yesil
karolardan olugmaktadir. Bordo yanlik ve ahsap cit ile boliinen alan igerisinde ana

karakterler ¢ardak igerisinde oturmaktadirlar.

Cardak dikdortgen prizma olarak tasarlanmig, iist ve i¢ tarafi seyircinin
gorebilecegi sekilde tasvir edilmistir. Iskeleti kirmiz1 direklerden olusan cardagin
cepheleri agiktir. Tepesinde siyah zemin iizeri renkli ¢icekler ile siislii kusaklar
bulunmaktadir. Ust cephesi, mavi renk zemin iizeri mekiksel désenmis geometrik
desenler ile olusturulmustur. Figiirlerin oturdugu alt kisim ahsap trabzandan
olusmaktadir. Alt kismi turuncu mavi renkte geometrik desen ile siislenmis,

basamaklar tugla deseni ile oriilmiistiir. (Resim 3.2.40)

Ana karakterler ¢ardagin icerisindeki halida oturmaktadir. Halinin, lacivert

tezhipli gobegi siyah zencerek ile sarilmistir. Saldman, bagdas kurarak sar1 kaftani ve

129 TSMK H.1483, v.195, 196.
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yesil ciibbesi ile oturmaktadir. Bir elini ¢ardagin direginden geciren figiirtin yiizii

yaninda bulunan bilgeye doniiktiir. Bilge, yandan oturma pozisyonunda pembe ve

yesil kiyafeti ile Salaman’a ellerini agmaktadir. Sakallar1 gri beyaz taranmis, yiizii

Salaman’dan esmer tasvir edilmistir.

Minyatiiriin sol tarafinda kalan 2 figiir ellerinde altin tepsiler tasimaktadir.
Lacivert ve turuncu kaftan ile giydirilen figiirler ana karakterlere dogru

yuriimektedir.

Asagida yarim tasvir edilen figiir sar1 kaftani ile zurna benzeri bir miizik
aletini iiflemektedir. Karsisinda bulunan figiir ise rebap calmakta, mavi ve mor
renkte kiyafet ile giydirilmistir. Enstriiman ¢alan figiirler minyatiire hareket
kazandirirken nakkaslar, enstriimanlari gergekci bir bakis acist ile ele almustir.
Figiirlerin ellerinde bulunan zurna ve rebap gercegine cok yakin hallerinde

goriilmektedir. (Resim 3.2.40)
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Cizim 3.2.29, TSMK H. 1483, v.195a.

Kompozisyon 4 ana boliimden olusmaktadir. Gokyiizi, tepelik, yesil alan ve
avluda kurgulanan tasarim bu alan kullanimi ile derinlik algis1 olusturmaktadir.

Hikaye minyatiiriin en 6niinde bulunan avlu kisminda islenmistir. (Cizim 3.2.29)

Dikey eksende Salaman’a 0giit veren bilge kisi bulunmaktadir. Merkeze
konumlandirilan bilge Saldméan’a bakmaktadir. Ana karakterlerin bakis eksenleri
birbirine yoneliktir. Figilirlerin  sohbetleri, bakis ve wuzuv hareketleri ile

desteklenmektedir. (Cizim 3.2.29)

Minyatiirdeki figiir diizeni Salaman ve bilgeden baslayip genisleyen helezon
ekseniyle olusturulmustur. Elinde giirz olan figiir, ¢algict 2 figiir ve hizmetkarlar bu
eksende cetvel dibine yaslanarak tasarlanmistir. Yan figiirlerin cetvele yarim
tasvirleri merkezde olan ana karakterleri vurgularken, minyatiirdeki bosluk—doluluk

oranini dengelemektedir. (Cizim 3.2.29)
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Ana karakterlerin sag ve solu ferah tasarlanmistir. Cardak igerisinde gegen
sohbet, yan figiirlerin yakin temast ile doldurulmamis, ana karakterler i¢in alan
birakilmistir. Seyirciye hadisenin ferah bir alanda gerceklestigi diisiincesini

vermektedir. (Cizim 3.2.29)

Yan figiirlerin bakis takibi yapilamamaktadir. Ana karakteri vurgulayan tek
bakis arkada bulunan giirzlii figiirdiir. Diger figiirler alanda hareketlilik ve kalabalig
simgelemektedir. (Cizim 3.2.29)

Tasarim olarak dorde ayrilan tasvir, lekesel anlamda da dorde boliinmektedir.
Gokytizi, tepelik ve agacglik kistm 3 farkli renkle tasvir edilmistir. Yesil ¢imenlik
alan minyatiire derinlik verirken avlunun algisin1 6n plana c¢ikartmaktadir. (Resim

3.2.40)

Avlunun zemini ve arkadaki yesil arka plan soguk alt tonlu renkler ile
olusturulmustur. Uzerine gelecek figiir kiyafetleri ve cardak icin soguk bir zemin
hazirlayan nakkaslar, diger renkleri sicak ve gii¢lii renklerden se¢mistir. Bu kullanim

seyircinin figiir ve cardagi 6n planda gérmesini saglamaktadir. (Resim 3.2.40)

Ana karakterler kirmizi renkte direkleri bulunan cardak ile vurgulanmstir.
Dikdértgen prizma olarak tasarlanan cardak giiglii ve sicak bir renk olan kirmizi ile

vurgulanmis, seyircinin bakislarini bu alan i¢ine yonlendirmektedir. (Resim 3.2.40)

Nakkaglar, dikey eksenin sag ve solunda kalan yan figiirlerin kiyafetlerini
benzer renklerde yerlestirmistir. Turuncu kaftanli figiirleri minyatiiriin hem saginda
hem solunda gormek miimkiindiir. Yaninda bulunan lacivert renk karsidaki figiiriin

elinde bulunan giirzde islenerek leke dengesi minyatiiriin sag ve soluna dagitilmistir.

Cardak sicak renklerde oldukga gosterisli geometrik desenler ile tasvir
edilmistir. Cardagin bu siislemeleri ana figiirlerin yalin kiyafetleri ile dengelenmis ve

seyirciyl yormayan bir tasvir sunmaktadir. (Resim 3.2.40)
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Katalog No: 29

Sayfa Numarasi: v.200a

Sayfa Olgiisii: 353 x 235 mm
Minyatiiriin Alan Olgiisii: 132 x 116 mm.

Minyatiiriin Bulundugu Mesnevi: Salaman ve Absal

Resim 3.2.41, TSMK H.1483, v.200a.
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Minyatiiriin Konusu:
TSMK H.1483, v.201a. Salaman ve Absal mesnevisinin bitis sayfasidir.

Sayfanin iist boliimiinde 4 kitada 15 satirlik talik yazi ve paragraf arasinda
altin ile yazilmig bir baslik bulunmaktadir. Sag ve sol kitada 6 adet koltuk tezhibi
paralel olarak yerlestirilmistir. Ust ve altta bulunan koltuk tezhiplerinin tasarim ve

renkleri ayni1 iken, ortadaki koltuk tezhiplerinin tasarim ve renkleri farklidir.

Ucgen alanda 7 satirhk talik yazi bulunmaktadir. Sayfanin tam ortasina
konumlandirilan bu tiggen alanin sag ve solunda minyatiir bulunmaktadir. Minyatiir,

8 figiirli dis mekan tasviridir.

Gokyiizli stvama altin, tepelik ise leylek renkte ritmik ot ve ¢icek tasvirleri ile

zenginlestirilmistir. Tepelik alanin arkasinda 2 figiir bas1 ve bir at gdziikmektedir.

7 figiir, yesil alan iizerinde tasvir edilmistir. Minyatiiriin sag boliimiinde
elinde beyaz bir sayfa tutan figilir oturur pozisyondadir. Sar1 ciibbesi ve mavi kaftani
ile tasvir edilen bu figiiriin ylizii sol tarafa doniiktiir. Arkasinda iki figiir ardigik
sekilde cetvel dibine yarim tasvir edilmistir. Sari, kirmiz1 ve yesil, pembe renkte

giydirilen figiirlerden 6ndekinin elleri oniine baglanmis sekildedir. (Resim 3.2.41)

Minyatiiriin sol tarafinda altin oturak tlizerine oturmus bir figiir vardir. Figiir
lacivert cilibbe ve turuncu kaftan ile giydirilmis, beyaz sarigina siyah bir tiy
yerlestirilmistir. Altinda bulunan altlik altin {izeri rumi motifler ile siislenmis, kumas

bolimu kirmizi renktedir.

Arkasinda elinde giirz ve yay bulunan sar1 kaftanl bir figiir vardir. Bu figiiriin
oniinde sadece kafas1 goziiken yasl bir figlir 6niinde nehir ¢esitli tag ve cigekler ile

siislenmistir. (Resim 3.2.41)
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1
Cizim 3.2.30, TSMK H. 1483, v.200a.

Minyatiir dikey bir eksenle boliindiiglinde simetrik bir diizende tasarlandig:
gorlilmektedir. Figiirler; agaclar, siislemeler sag ve soluna benzer eksenler ile
yerlestirilerek didaktik bir diizen olusturmustur. Karsilikli konumlandirilan figiirler
paralel boyda yerlestirilmistir. Aym1 diizende ¢cam agaclar1 ve bahar dallar1 ayni

boyda, lekesel biitiinliikle tasvir edilmistir. (Cizim 3.2.30)

Uggen yazi alani ile boliinen tasvirde arka plan olarak islenen gokyiizii,
tepelik ve yesil alan her 2 alanda da devam ederek minyatiiriin biitlinliik ilkesini
olusturmaktadir. Nakkas tek zeminde olusturdugu bu 2 ayri minyatiir alanim

seyirciye tek bir minyatiir olarak sunmaktadir. (Cizim 3.2.30)

Minyatiir dikey bir eksenle boéliindiiglinde figiirler birbirlerine karsiliklh

konumlandirilmigtir. Buda seyirciye simetrik bir tasarim algis1 vermektedir.
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Tepeligin arkasinda kafalar1 goziiken figiirlerin birbirlerine doniik benzer tasvirleri

yine bu algiy1 pekistirmektedir. (Cizim 3.2.30)

Sayfa yatay ekseni alindiginda minyatiir yatay eksenin altinda ufak bir alanda
tasarlandig1 goriilmektedir. Bu ufak alana nakkas 7 figiirii bosluk— doluluk oranina

gore yerlestirmistir. (Cizim 3.2.30)

Nakkasin karsilikli konumlandirdigr yan figiirleri cetvel dibinde yarim tasvir
etmesi ana karakterin tasvirinin ferah algisin1 desteklemektedir. Sol tarafta oturan ve
ona sayfa sunan figiir diger figiirlere oranla daha biiyiik tasvir edilmistir. Buda
minyatiirde énemli olan figiirlerin bu 2 figiir oldugu izlenimi vermektedir. Sag
taraftaki figiiriin elindeki sayfalari soldaki figlire uzatmasi minyatiirdeki hareket

algisini desteklemektedir. (Cizim 3.2.30)

Altin taburede oturan figiir, hiikkiimdar, biirokrat veya donemin 6nemli bir
karakteri oldugu diislinlilmektedir. Hattat veya katip ona sayfa sunarken, o altin
taburesinde oturmaktadir. Lacivert turuncu renklerde giydirilen figiir zit renk
kullanimi ile vurgulanmigtir. Ciibbesi altin negatif ¢icekler ile bezenen figiir sayfada
islemeli kiyafet ile tasvir edilen tek figiirdiir. Nakkas figiirii renk ve siisleme olarak

vurgulayarak 6nemini yinelemistir. (Resim 3.2.41)

Figiirlerin bulundugu alanda zemin rengi koyu bir renk tercih edilirken
figtirler kiyafetlerinde daha canli ve kontrast renkler goze carpmaktadir. Bu se¢imleri
yine simetrik bir diizendedir. Sag boliimde kullanilan sar1 kaftan sol bdliimde cetvel
dibinde bulunan figiir lekesel denge icerisindedir. Nakkaslar, renkleri sicak-soguk
olarak dengelemenin yaninda simetri ag¢isindan da sayfanin sag ve soluna

dagitmaktadir. (Resim 3.2.41)
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Katalog No: 30

Sayfa Numarasi: v.200b

Sayfa Olgiisii: 353 x 235 mm

Minyatiiriin Alan Olgiisii: 31 x 30, 31,20 mm

Minyatiiriin Bulundugu Mesnevi: Salaman ve Absal

Resim 3.2.42, TSMK H.1483, v.200b.
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Minyatiiriin Konusu:
TSMK H.1483, v.201b., v.201a’nin yan sayfasidir.

Sayfa geneli 4 kita talik yazidan olusmaktadir. 8 dikdortgen koltuk minyatiirii
ikili paralel dogrularda yerlestirilmistir. 2 adet altinla yazilmis baslik rumi motifleri

ile siislenmistir.

1. sira sag taraftaki minyatiirde mavi renkte gokyiizli, altin rengi tepelik
altinda yesil alanda birbirlerine doniik oturan figiirler 30 x 30 mm alanda tasvir
edilmistir. Figiirler beyaz sarik ve sakallidir. Sar1 ve leylak renkte kiyafet ile
giydirilen figiir bir elini yanindaki figiire dogru uzatmistir. Diger figiir yesil ve okre
renkte giydirilmis boynundan lacivert bir atki sarkmaktadir. Tasvirin en altinda gri

nehir kenari tas ve ¢igekler ile siislenmistir. (Resim 3.2.42)

1. sira sol taraftaki minyatiirde mavi renkte gokyiizii ve altin tepelik ile tasvir
edilmistir. 2 figiir diger minyatiirde oldugu gibi yesil alanda oturmaktadir.
Figiirlerden biri okre ve yesil kiyafeti ile digerinden yasli olarak beyaz sakallar1 ile
resmedilmistir. Elinde kirmiz1 bir kitap tutmaktadir. Karsisindaki figiir ise leylak ve
kahverengi renklerde kaftani ve gri sakallari ile tasvir edilmistir. En altinda gri renkte

nehir etrafi tag ve cigekler ile bezenmistir.

2. sira sag taraftaki minyatiir alan1 24 x 31 mm’dir. Sagda goriilen koltuk
alaninda enstriiman ¢alan iki figiir oturmaktadir. Leylak renkte zemin tizerinde tasvir
edilen figiirlerin biri sar1 kaftan giyerken digeri pembe kaftanlidir. Tambur ve tef
caldiklar1 goriilmektedir. Ortalarinda altin bir tepsi i¢inde beyaz renkte bir ibrik

vardir. Zemin ritmik otlar ve yaprakli ¢igekler ile zenginlestirilmistir. (Resim 3.2.42)

2. sira sol siradaki minyatiir sagdakiyle ayni alanda kurgulanmistir. Leylak
zemin lizerinde oturan 2 agik tasviri el ele tutusmaktadir. Kadin figiirii lacivert
kaftan1 altin negatif ¢icekler ile siislenmistir. Karsisindaki figiir ise kirmizi renkte
kaftan1 ve cetvel disina uzanan altindan bashg goriilmektedir. iki figiiriin ortasinda

altin tepsi ve ibrik vardir.

3. siradaki sag minyatiirde 3 figiir bulunmaktadir. Iki kazan etrafinda
betimlenen figiirlerin yemek yaptigr goriilmektedir. Sagdaki figiir leylak renkte

kaftam1 ve pembe renkte Onliigii olan ascidir. Elindeki kepge ile kazam
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karigtirmaktadir. Karsisindaki figilir turuncu kaftan ile renklendirilmis elinde tabak
tagimaktadir. En son figiir yerde ¢omelmis atese iifleyerek koriiklemektedir. Okre
renkte giydirilmis figiiriin saclar1 traslidir. Zeminde altin tabaklar vardir. Kazan

altinda odunlar ve ates goriilmektedir. (Resim 3.2.42)

3. sira sol taraftaki minyatlirde figiirler yesil zemin {izerinde enstriiman
calmaktadir. Kadin figiirii pembe kaftan ile giydirilmis elinde tef bulunmaktadir.
Diger figiir beyaz sarikli ve zurna benzeri iiflemeli bir ¢algi tifleyen erkek figiirdiir.
Sari ciibbesi ve yesil kaftan1 ile resmedilmistir. Iki figiiriin ortasinda beyaz bir ibrik

vardir.

4. sira sag taraftaki minyatiirde agik yesil zemin iizerinde oturan 2 figiir
bulunmaktadir. Kadn figiirii lacivert kaftani elinde arp ile resmedilirken diger figiir
sar1 ve turuncu renkte giysisi ile mendil tutmaktadir. Bu figiirlerin ortasinda da altin

tepsi ve glimiis ibrik detay1 goriilmektedir. (Resim 3.2.42)

4. siradaki sol minyatiirde keci kesmeye calisan 2 figiir tasvir edilmistir. Keci
gri renkte ters durmaktadir. Ayaklarindan tutan figiir mor ve kirmizi renkte
giydirilmistir. Baginda lacivert bir takke vardir. Karsisindaki figlirde kegiyi tutarak

yardim etmektedir.
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Cizim 3.2.31, TSMK H. 1483, v.200b.

Koltuk alanlarinda minyatiirler birbirlerine paralel olacak sekilde
yerlestirilmistir. Soldan saga paralel olan kutular birbirlerine esit dlclidedir. Yatay
paralelindeki bu esit alanlar1 nakkas, zeminlerini benzer tasvir ederek sayfa

biitiinliglinli korumaktadir. (Cizim 3.2.31)

6 farkli koltuk minyatiirinde nakkaglar, ikili figlir gruplarimi oturur
pozisyonda tasvir etmistir. Yalmizca bir alanda Tglii figlir kompozisyonu

goriilmektedir.

Koltuk alanlarina tistten asagiya olacak sekilde kilavuz ¢izgileri ¢izildiginde
kompozisyonlarin birbirlerine simetrik tasarlandigi goriilmektedir. Alanlarda ikili
figtirler birbirlerine simetrik oturmaktadir. Yalnizca ticlii figlir kompozisyonundaki

figiirler ayakta tasvir edilmistir. (Cizim 3.2.31)
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Simetrik kompozisyonlar ile olusturulan bu minyatiirlerde egemenlik ya da
vurgu herhangi bir figiire ait degildir. Sag ve soldaki figiirler birbirlerine benzer

pozisyonda ve tiptedir. (Cizim 3.2.31)

Minyatiirler kendi alanlar1 igerisindeki figiirler ile iletisim halindedir.
Karsiliklt konumlandirilan figiirlerin bakis eksenleri birbirlerine yoneliktir. Figiirler
eylem ve hareket icerisinde tasarlanmistir. Enstriiman calan, yemek yapan figiirler
sayfadaki hareket ve canlilig1 giiclendirmektedir. En duragan kompozisyonlar birinci

siradaki sohbet eden figiirlerdir. (Cizim 3.2.31)

Paralel olan minyatiirlerin zeminleri ayni boyanmistir. Nakkaslar yalnizca
tasarimda degil ayn1 zamanda renkte de simetrik bir tutum sergilemektedir. Sag ve
sol minyatiirlerdeki zeminler lekesel olarak benzer tasvir edilmistir. Konu ve tasarim
olarak degisen minyatiirlerde bu zemin kullanimi biitlinliigii olusturmaktadir. (Resim

3.2.42)

Minyatiirdeki figiirler kendi alanlarinda sicak-soguk dengesi ile giydirilmistir.
Ornegin 2. siradaki agiklardan biri kirmizi kaftan digeri ise lacivert ciibbe ile tasvir
edilmistir. Bu renk dagilimini diger alanlardaki minyatiirler i¢in de sOylemek

miimkiindiir. (Resim 3.2.42)
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Katalog No: 31

Sayfa Numarasi: v.208b

Sayfa Olgiisii: 353 x 235 mm
Minyatiiriin Alan Olgiisii: 233 x 133 mm

Minyatiiriin Bulundugu Mesnevi: Hiradname-i Iskender

Resim 3.2.43, TSMK H.1483, v.208b.
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Minyatiiriin Konusu:

Hastalanarak yataklara diisen Feylekls’e, tim Yunan filozoflarina basvurur.

Feylekis, 6lmeden dnce Aristo'ya Iskender i¢in "Hiradname" yazmasinu ister.'>°

Sayfada iist boliimde 4 kitada 2 ve 3 satirlik yazi kullanilirken, alt boliimde 8

ve 9 satirlik talik yazi bulunmaktadir.

Minyatiir, 14 figiir ile mimari yap1 igerisinde tasarlanan i¢ mekan tasviridir.
Mimari sayfaya kita aralar1 da dahil olmak iizere tam sekilde yerlestirilmis olup,

manzara veya gokyiizili i¢in yer birakilmadan tasarlanmistir.

Mimarinin en iistiinde turuncu renkte tuglalar bulunmaktadir. Kubbealtindaki
tezhipli tag 2 mm yesil zencerek ile cevrelenmistir. I¢ duvarlarda beyaz renk iizeri
mavi doga tasvirleri vardir. Orta duvarda kirmiz1 ¢ergeveli pencereden ¢am agaci ve
bahar dali goziikkmektedir. Pencere korkulugu ahsap geometrik desen ile tasvir
edilmistir. Pencerenin yan boliimiindeki kare alanlarda geometrik siislemeler ve

cicekli bordiirler; sag ve sol duvarda da tekrar etmektedir.

Zemindeki hali gébeginin zemin rengi leylaktir. Uzerinde altindan rumi ve
renkli cicek helezonlar1 ile siislenmistir. Hali siyah renk bordiir iizerinde renkli
cigekler ile cevrilmistir. Sag ve sol alanlarda da hali devam ettirilmis, aralarinda yesil

zencerek kullanilmagtir.

Feylek@is’lin yattig1 bolgede farkli renkte boyanmis dikdortgen bir oOrtii
goriilmektedir. Feylekis merkezde yesil oOrtii altinda yatar pozisyonda tasvir
edilmistir. Beyaz sarik, lacivert ciibbe ve turuncu kaftan ile giydirilmistir. Kiyafet ve
ortiisii altin negatif ¢igekler ile bezenmistir. Figiirlin arkasinda pembe ve leylak
renkte iki yastik bulunmaktadir. Arkasinda Feylek(s’iin dik durabilmesine yardimci
olan bir hizmetkar1 vardir. Kollarmi Feylekis’tin belinden gegciren figiir Feylek(is’tin
dogrulmasina yardime1 olmaktadir. Bu figiir yesil kaftan ile giydirilmistir. (Resim

3.2.43)

Diger ana karakter olan Iskender, sar1 renkte ciibbe ve kaftani ile Feylekiis’iin

ayak ucunda ellerini kavusturarak oturmaktadir. Hikdyede Feylekiis’lin tam dizinin

130 TSMK H.1483, v.208.
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dibinde oturdugu belirtilmistir. Bu sebepten Iskender’in sar1 kiyafetli figiir oldugu
disiiniilmektedir. Kafasindaki baglhiginda 3 adet tiiy islenmis, kiyafeti sar1 renkte

yaka ve kenar kisimlari altin ile kaplanmastir.

Resim 3.2.44, TSMK H.1483, v.208b. detay.

Tam karsisinda dizinden destek alarak yazi yazan kisi katiptir. Devlet
meselelerin ve Feylek(is’iin vasiyetinin konusuldugu bu konusmada not tutan kisi
odur. Kirmiz1 ve mor kiyafeti beyaz sade sarig1 vardir. Yazi yazarken dizinden
yardim aldig1 tasvir edilen figiiriin tam yaninda miirekkep kabi bulunmaktadir. Altin
kase igerisinde beyaz porselen olarak tasvir edilen kabin iizerinde mavi ceylan deseni

goriilmektedir. (Resim 3.2.44)

Yan karakterler sayfanin geri kalanina ¢esitli renk ve agilarda yerlestirilmistir.
On boliimdeki figiirler kita arkasinda yarim tasvir edilirken, ayaktaki figiirler ardisik

bir diizende yerlestirilmistir. (Resim 3.2.43)

Mimari kita aralarma kadar devam etmektedir. Nisler kita aralarina
yerlestirilmis alt boliimde yesil tuglalar ve bordo kenarli, giimiis renkli bir siis

havuzu bulunmaktadir.
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1
Cizim 3.2.32, TSMK H. 1483, v.208b.

Mimari, perspektif kullanilan i¢ mekan tasviridir. Tek kacisli perspektif
kullanilan minyatiirde seyirci 3 duvart da gormektedir. Orta duvarin daha genis

tutulmasi alan derinligi olusturmaktadir. (Cizim 3.2.32)

Minyatiir, orta eksenli alindiginda merkezde ana karakter olan Feylekis ’iin
ortiistiniin konumlandirildig1 goriilmektedir. Nakkaglar merkeze figiirii koymasa da
figlirlin Ortiisiinii koyarak tasarimda ana figiir vurgusunu islemektedir. Kiitlesel
olarak biiyiik bir alan kaplayan 6rtii merkez ¢ekimini kuvvetlendirmektedir. Sayfada
kitalar, mimari ve figiirler dikey eksende iken, Feylekiis ‘lin ortiisiiniin yatay eksende

olusu odag1 merkeze yonlendiren bir diger 6zelliktir. (Cizim 3.2.32)

Tasvirdeki figiir diizeni helezon ekseni takip etmektedir. Merkez noktasi

Feylekiis ‘iin ortiisii olan bu daire Feylekis, Iskender, katip ve diger yan figiirler
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olarak genisleyerek sayfada acgilmaktadir. Helezon figiirlerin onem sirasini takip

ederek, seyirciye olay oriintiisii hakkinda bilgi vermektedir. (Cizim 3.2.32)

Mimaride uygulanan perspektif figiir dizilimiyle de desteklenmektedir.
Figiirler 6n tarafa oturur pozisyonda kita arkasinda yerlestirilirken, kenarlara dogru
figtirler ayakta ve cetvele yaslanmis sekilde tasarlanmistir. Minyatiirdeki perspektif
ve derinlik ilkesini pekistiren bu yerlesim merkezde bulunan konuyu
cevrelemektedir. Cetvel kenarlarina ve kita arkasinda dizilen figiirler minyatiirdeki
bosluk-doluluk oranin1 dengelerken kalabalik algisini giliglendirmektedir. (Cizim

3.2.32)

Merkezde bulunan 4 figilir birbiri ile iletisim halinde iken, kenar dogruda
yerlestirilen figiirler birbirleri ile iletisim halindedir. On tarafta bulunan 2 figiiriin
birbirine porselen bir takim verdigi goriilmektedir. Minyatiirdeki hareketli ve

iletigimsel gosterim dinamik- duragan bir denge kurmaktadir. (Cizim 3.2.32)

Yan figilirlerin bakis eksenleri merkezde bulunan Feyleklis’e yoneliktir.
Merkezde bulunan olayr pekistiren bu bakis agilar1 seyircinin algisim

yonlendirmektedir. (Cizim 3.2.32)

Tasvirde mimari oldukga siislemeli ve gosterislidir. Geometrik desenler,
helezonik rumi ve ¢icek kompozisyonlarinin yogun kullanimi figiirlerin daha yalin
giysileri ile dengelenmektedir. Figiirlerde kullanilan siislemelerin daha iri ve tek tip
secilmesi yogun desen kullanimi dengeleyen bir tutum ile minyatiirdeki biitiinliigi

saglamaktadir. (Resim 3.2.43)

Nakkaslar, renk olgusu ile de merkezdeki ortiiyli vurgulamaktadir. Kiitlesel
olarak biiyiik olan ortii yesil renk ile boyanmistir. Bu rengin tasvirde sadece bu ortii
tizerinde kullanilmasi algiyr merkeze yonlendirmektedir. Feylek@is lacivert turuncu
renkte giydirilmistir. Ana kahraman olan bu figiir zit renk kullanimi ile

vurgulanmaktadir. (Resim 3.2.43)

Yan figiirlerin renkleri minyatiiriin geneline diyagonal bir prensip ile
yerlestirilmistir. Ornegin sar1 renk iskender’de ve minyatiiriin 3 farkli yerindeki figiir
kiyafetlerinde goriilmektedir. Bu renk dagilimi diger figlir renklerinde de

goriilmektedir. (Resim 3.2.43)
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Katibin kiyafetinde kullanilan kirmizi renk tiggen bir yerlesim ile 3 farkl
figlirde minyatiiriin 3 kosesinde goriilmektedir. Bu 3’li kullanim ortasinda kalan
Feylektis’u vurgularken lekesel bir denge kurmaktadir. Seyirci algisini merkeze
toplayan bu renk kullanimini diger renkler iginde sdylemek miimkiindiir. Ornegin
sar1 ve mavi rengi yine bu diyagonal yerlesim ile minyatiiriin farkli alanlarindaki
figlir kiyafetlerinde goriilmektedir. Genele homojen bir dagilim ile yerlestirilmistir.

(Resim 3.2.43)
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Katalog No: 32

Sayfa Numarasi: v.224b

Sayfa Olgiisii: 353 x 235 mm
Minyatiiriin Alan Olgiisii: 287 x 161 mm

Minyatiiriin Bulundugu Mesnevi: Hiradname-i Iskender

Resim 3.2.45, TSMK H.1483, v.224b.
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Iskender’in sefer sirasinda aldig1 yara ile dliimle pengelestigi anlatilan bu

hikdye annesine vasiyetini de icermektedir.'>!

Sayfada iist boliimde 2 kisa kitada 2 satirlik yazi kullanilirken, alt boliim igin
yazi alan1 daha genis tutulmus, 4 kitada 6 ve 7 satirlik talik yazi bulunmaktadir.

Minyatiir, 1 ana karakter ve 55 yan karakterle olusturulmus dis mekan
tasviridir. A¢ik kompozisyon olarak tasarlanan minyatiir, yazmadaki en kalabalik

tasvirdir.

Zemin, leylak renk ile boyanmis {zeri ritmik yesil otlar ile
zenginlestirilmistir. Tepelik cetvelin iist boliimiine kadar uzanmaktadir. Kayaliklar,
yesil ve turuncu renkte taranmis ve zemine yedirilmistir. Tepeligin tstiinde elinde
tifekli bir figiir, dag kecisi ve cesitli agaclar goriilmektedir. Yesil renkteki agac
kiimeleri saga ve sola yatik sekilde cetvel lizerinde tasvir edilmistir. Govdeleri
kayaliklarin arkasindadir. Tiifekli figiir kayaliklara saklanmis sekilde keciye nisan

almaktadir.

Sayfanin en tistiinde helezonik bulutlar bulunmaktadir. Bulut kiimelerinin
bazilar1 kurgu arkasinda kimileri ise kurgu istiinde On- arka iliskisi kurularak

tasarlanmistir. Bulutlar beyaz ve gri renkte golgelendirilmistir.

Minyatiiriin merkezinde Iskender lacivert ciibbesi ve yesil kaftam ile yari
oturur pozisyonda tasvir edilmistir. Baginda altin-giimiis bir bagligi vardir. Lacivert

clibbesinin yaka ve kol kismi altindandir. Iskender yine

| altin ile islenmis bir Ortii lizerine yatirilmistir. Arkasinda
; kollarindan sarilmis figiir turuncu kaftan ve beyaz sarik
s ile giydirilmistir. Elindeki altin tas1 Iskender’in agzina
tutmaktadir. Iskender’in agzindan damlayan kan tasin

) icinde de tasvir edilmistir. (Resim 3.2.46)
Resim 3.2.46, TSMK H.1483, v.224b detay.

Iskender ve yardimcisinin karsisinda hikdyede bahsi gecen katip, Iskender’in

vasiyetini yazmaktadir. Yesil renkte ciibbesi ve pembe kaftan1 ile oturur

BITSMK H.1483, v.223,224.
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pozisyondadir. Beyaz sarig1 islemesiz ve yalindir. Yaninda bulunan figiir kahverengi
ve mavi renkte giydirilmis elinde altin bir ibrik tasimaktadir. Yiizleri iskender’e

dontik tasvir edilmistir. (Resim 3.2.45)

Ana karaktere en yakin figiirlerin kalkanlarmi kaldirarak iskender’e siper
ettikleri goriilmektedir. Kalkanlar ¢esitli renk ve desenlerdedir. Baslarinda migfer ve

sarik gibi farkli bagliklar bulunmaktadir.

Diger figiirler, minyatiire yuvarlak bir hat ile ardisik dizilmistir. Figir
kiyafetleri ve baslhiklar1 ¢ok cesitlidir. Oldukca hareketli tasvir edilen figiirlerin
ellerinde kalkan, sadak, kilig ve mizrak gibi ¢esitli savas aletleri bulunmaktadir.

Basliklarinda genellikle beyaz gri renkte tiiy vardir.

Iskender’in iistiindeki figiirlerin ellerinde daha ¢ok mizrak ve sancak gibi
uzun aletler goriilmektedir. Minyatiirdeki atlar figlir eksenini takip ederek
yerlestirilmistir. Sayfanin sag tarafindaki atlar ve atlarin altinda 2 adet deve yarim
sekilde tasvir edilmistir. Atlar ardisik dizilmis farkli renklerde tasvir edilmistir.
Siyah, gri, kahverengi ve pembe gibi ¢esitli renkte gosterigsmis kafalar1 goziikecek
bicimde yerlestirilmistir. Develer okre renkte, yine atlarda oldugu gibi sayfa

icerisinde baslar1 ve 6n bacaklar goziikecek sekilde konumlanmistir. (Resim 3.2.45)

Minyatiiriin altinda bulunan kita aralarinda figiirler yarim sekilde goziikiirken
sag kosede bir figiir nehir kenarinda elindeki ibrige su doldururken resmedilmistir.
Nehir giimiis renkte, kenar1 tas ve ¢igekler ile bezenmis zemini yesil noktalamalar ile

olusturulmustur.
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Cizim 3.2.33, TSMK H. 1483, v.224b.

Metin- minyatiir incelemesi yapildiginda Iskender’in savas esnasinda 6liimii
ve vasiyetini yazdirmasi anlatilmaktadir. Minyatiirde hadise merkezde bulunan ana
karakter ve etrafinda gerceklesmektedir. Iskender, katip, veziri ve yakin korumalari
helezonik bir dogru ile yerlestirilen figiirlerin ortasinda tasarlanmistir. Nakkaslar bu

ardigik kiimeler ile merkezde gecen hadiseyi vurgulamaktadir. (Cizim 3.2.33)

Minyatiiriin dikey ve yatay eksenleri alindiginda merkez kismina ana karakter
olan Iskender yerlestirilmistir. Nakkaslar, merkez noktas1 ile ana karakteri ve

hikayeyi vurgulamaktadir. (Cizim 3.2.33)

Minyatiirde figiir dizilimi helezon ile olusturulmustur. Yuvarlak eksenin

merkezi iskender’den baslamaktadir. Ana karakteri katip ve diger yan figiirler takip
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etmektedir. Yuvarlak hatla yerlestirilen figiirler ardisik bir diizen olusturmaktadir.

(Cizim 3.2.33)

Savasct ve seyirci grup cesitli bag ve uzuv hareketliliginde tasarlanmustir.
Nakkaslar, merkezdeki Oriintiiyii ¢evresinde bulunan figiir kalabalig1 ve hareketliligi
ile olay kargasasini betimlemektedir. Seyirciye zengin bir gorsel sunan bu minyatiir,

acik kompozisyon olarak oldukc¢a hareketli tasvir edilmistir. (Cizim 3.2.33)

Iskender’i saran on taraftaki kalabalik incelendiginde arkalar1 déniik olmalar
nakkaslarin fotografik tasvir 6zelligini desteklemektedir. Iskender’in &liim ve
vasiyetini anlik resmetme oOzelligi ile seyirciye sunan nakkaslar bu islubu ile
minyatiire perspektif ve derinlik katmaktadir. Cetvel kenarindaki figiir ve atlarin
yarim tasvirleri minyatiirdeki kalabalik olgusunu desteklemektedir. Yazmada
bulunan diger kalabalik tasvirler gibi bu minyatiirde de gelenek bozulmamis,
nakkaglar cetvel dibinde yarim kurguladigi figiirler ile ani tasvir etme disiplinini

korumustur. (Cizim 3.2.33)

Minyatiiriin alt ve iist boliimiindeki zemin bosluklar1 ardigik dizilmis figiir
eksenlerinin aralarinda da goriilmektedir. Kalabalik bir tasvir olmasma ragmen
nakkaglar, bu zemin kullanimi1 ile bosluk- doluluk oranini1 dengelemektedir.
Bosluklarin olusturdugu alanlar, kalabalik insan kiimelerinin olusturdugu yogunlugu
kirarak seyirciye daha okunabilir bir minyatiir sunmaktadir. Zemin dikey kayaliklar
ve doga tasviri ile cetvel disina tagirilmistir. Bu dikey ¢ikartma cetvel i¢inde kalan

boliimii rahatlatarak merkezdeki yogunlugu hafifletmistir. (Cizim 3.2.33)

Bakis eksenleri incelendiginde, helezonik figiir kiimesi Iskender’e bakarken,
merkezden uzaklasan figiirler ¢evrede bulunan diger alanlara yonelmektedir.
Ornegin, kita aralarinda bulunan figiirlerin bakis eksenleri sag tarafa dogrudur. Yine
minyatiiriin alt ve iistiinde bulunan figiirler farkli eylemler gerceklestirmektedir.
Nehirden ibrigine su dolduran figiir ve keciye nisan alan figiir bu kurgu 6zelligine

ornektir. (Cizim 3.2.33)

At ve deve tasarimlari minyatiiriin i¢inde figilir eksenlerini takip ederken,
cetvelin sag ve soluna ardisik dizilmis hayvanlar kalipsal 6zellik tasimaktadir. Sag

tarafta on ve arka iligkisi kurulan atlar ritmik bir diizende yerlestirilmistir.
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Nakkaglar, savag sahnesinde at haricinde deveye de tasvirinde yer vermistir.
Donemin savas hayvanlari ve hayvan popiilasyonu agisindan gercekei bir iislupta

tasvir ettigi diistiniilmektedir. (Cizim 3.2.33)

Iskender yalnizca tasarim olgusu ile degil ayn1 zamanda renk kurgusu ile de
vurgulanmaktadir. Lacivert kaftan1 merkezde kullanilan tek koyu lekedir. Kiitlesel
olarak biiyiik alana yayilan lacivert renk minyatiiriin geneline diyagonal bir diizende
dagitilmistir. Iskender’de goriilen lacivert rengi minyatiiriin farkli yerlerindeki 5
figiir kiyafetinde gormek miimkiindiir. Bu homojen dagilim ana karakterin
vurgusunu pekistirirken, minyatiirde homojen bir dagilim sunmaktadir. Bu renk
dagilimin1t diger renkler iginde sOylemek miimkiindiir. Turuncu rengi figiir
kiyafetlerinde minyatiirde bulunan farkli alanlarda goriilmesi nakkasin leke

kurgusunu pekistirmektedir. (Resim 3.2.45)

Merkezde bulunan ana karakter olan iskender ve arkasindaki hizmetkari
lacivert ve turuncu renk ile giydirilmis, sicak-soguk renk kullanimi ile
vurgulanmistir. Nakkaslarin bu renk kiimeleri seyircinin odagin1 merkezdeki

hadiseye yonlendirmektedir. (Resim 3.2.45)

Minyatiirde bulunan atlar, cesitli renk ve desenlerin diyagonal dagilimi ile
minyatiiriin geneline homojen bir dagilim sergilemektedir. Ornegin gri benekli at,

minyatiiriin sag ve solunda ayni iislupta yerlestirilmistir. (Resim 3.2.45)

Muharebe meydani olan tasvirde figiirlerin baslik ve silah ¢esitliligi oldukca
fazladir. Donemin savas aletlerinin islenmesi acisindan 6nemli bir kaynak olan
minyatiirde baslik ve savas aletleri, renk ve doku olarakta ¢esitlilik gostermektedir.

(Resim 3.2.45)

Nakkaglar boyut, renk ve 0Ozellik bakimindan bagliklart ¢ok cesitli tasvir
etmistir. Migfer, sarik ve sapka gibi ¢esitli baslik tiirleri i¢inde tek farkli baslik tiirti
ana karakter olan Iskender’de goriilmektedir. Baslhk tiirii olarak hiikiimdarin

ayrilmasi1 hakimiyet ilkesini desteklemektedir. (Resim 3.2.45)
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DORDUNCU BOLUM

4. DEGERLENDIRME

TSMK H. 1483 numarali Heft Evreng yazmasindaki 6 mesnevide bulunan
toplam 32 minyatiiriin ¢éziimlemeleri hikaye, kurgu, kompozisyon ve uygulama

acisindan incelenmistir.

Sirastyla; Subhetu’l Ebrar, Tuhfet’iil Ahrar, Leyla ve Mecnun, Silsiletii’z
Zeheb, Salaman ve Absal, Hiredname-i Iskenderi mesnevileri ve icindeki hikayeler
ele alinmistir. Yazmada 2 (v.2a, 2b) adet ithaf minyatiirii bulunmaktadir. Geri kalan

30 minyatiirde kita alani, satir ve siitun bakimindan farklilik gostermektedir.

Ele alinan 6 mesnevi 6nce kendi iglerinde degerlendirilecek, akabinde sonug

kisminda yazmanin biitlinii kompozisyon renk ve sayfa diizeni olarak incelenecektir.

Subhetu’l Ebrar

Subhetu’l Ebrar mesnevisinin 6 minyatiirii (v.10a, 19a, 22b, 27a, 32a, 38b)
bulunmaktadir. 5 minyatiir (v.10a, 19a, 22b, 27a, 32a,) mesnevideki kisa hikayelerin

tasvirleriyken, 1 minyatiir (v.38b) mesnevinin bitis sayfasi olarak tasarlanmistir.

Minyatiirlerden 2’si (v.10a, 19a) i¢c mekan, ikisi (v.27a, 32a) dis mekén

tasviriyken kalan 2 (v.22b, 38b) tasvir hem i¢ hem dis mekan barindirmaktadir.

V.19a, 22b, 27a, 32a, 38b acik kompozisyon olarak tasarlanirken
mesnevideki tek kapali kompozisyon v.10a minyatiiriidiir. v.22b sayfasinin minyatiir
alan1 v.10a, 19a, 27a, 32a, 38b sayfalarindaki minyatiir alanlarindan daha genistir.

Nakkaslar kompozisyonlar1 cetvel {izerinde devam ettirmistir.
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Cizim 4.1, Ust sira: v.10a,19a,22b Alt sira: v.27a,32a,38b Kompozisyon Diizenleri.

V.10a ve v.19a’da ana karakterler kubbealtinda tasarlanmistir. Ana
karakterlerin karsisina hikdyede dnemli olan figiir yerlestirilmistir. Bu iki karakterin
bakis eksenleri birbirine yonelik, kollar1 ise hareketli tasvir edilmistir. Her iki
minyatiirde de yan karakterler kubbealtindan baslayan helezona minyatiiriin geri
kalanina dagitilmistir. Bu helezon tasarimi v.22b sayfasinda da gérmek miimkiindjir.
Avlu igerisinde tasarlanan tasvirde figlir dizilimi helezon eksenle olusturulmustur.
Nakkaglar, bu 3 minyatiirde de yan karakterleri cetvel kenarlarinda yarim olacak

sekilde tasvir ederek merkezdeki ana karakterleri vurgulamaktadir.

V.27a ve v.32a dis mekanda oturan figiir gruplarin1 icermektedir. Birbirine
benzer tasarim Ogeleri tagimaktadir. 2 minyatiirde de minyatiir 3 alanla

olusturulmustur. Gokylizii, tepelik ve ¢im alan katmanlar1 {izerine figiirler
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yerlestirilmistir. 2 tasvirde de figiir gruplari yesil alan iizerine oturmaktadir. Benzer
Ozellikleri bulunmus olsa da tasarim eksenleri birbirinden farklidir. V.27a
minyatiirde figiirler elips eksenle yerlestirilirken, v.32a minyatiirii “S” formunda bir
eksen ile yerlestirilmistir. “S” formundaki eksen ile olusturulmus yazmadaki tek

tasvirdir.

V.38b mesnevinin bitis sayfasidir. Bu sayfada tasvir edilen figiirler birbirine
simetrik yerlestirilmistir. Dikey ekseninde liggen yazi alani bulunan tasvirin sag ve
sol minyatiir alan1 birbirine esittir. V.27a ile benzer olarak v.38b’de figiir

yerlesimleri elips eksenle olusturulmustur.

#b2aBa2 #ca632b #eac95a #7b889%e #275896 #4fab9c #8089a8

#5b677a #67817b #2b2b2f #3b637d #aB7e87 #adabac

#647959 #627694 #a%a3s1 #309179 #56545f #bf8s6f #202d5d #357d85

#8b6339

#ded7ee #922e32 #09640 #494852 #526e6a #cbh562¢ #bObbae #al5730

#c8ae70 #376c79 #b5Tc8f

Renk Semasi 4.1, Subhetu’l Ebrdr Minyatiirlerinde Kullanilan Renkler.

Mesnevinin renk paletinde temel alinan renkler soguk-sicak dengesinden
secilmistir. Minyatiirlerin geneline pastel tonlar hakimdir. Birbirine gegisi kolay
analog renk gecislerini zeminde gordiiglimiiz minyatiirler ana karakterlerin canli
renkleri ile vurgulanmistir. Subhetu’l Ebrar minyatiirlerinde i¢ ve dis mekan
yapilarinda gordiigiimiiz sicak renk kullanimi (v.10a, 19a, 22b) figiirlerde kullanilmis
olan yesil- mavi soguk renkler ile dengelenmistir. V.27a, 32a, 38b’de dogada

kurgulanan tasvirlerde zemin soguk renk tonlarinda se¢ilmistir.
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Tuhfetu’l Ahrar

Eserde Tuhfetii’l Ahrar mesnevisinin 3 minyatiiri (v.42a, 55a, 60b)
bulunmaktadir. 2 minyatiir (v.42a, 55a) mesnevideki kisa hikayelerin tasvirleriyken 1

minyatiir (v.60b) mesnevinin bitig sayfasi olarak tasarlanmistir.

Bu mesnevide figiir dizilimleri yuvarlak hatlar ile olusturulmustur. 3 minyatiir
(v.42a, 55a, 60b) dis mekanda tasvir edilmistir. V.55a ve v.60b agik kompozisyon
olarak tasarlanmisken, mesnevideki tek kapali kompozisyon v.42a’dir. V.55a’da
kompozisyon cetvelin {istiinde devam ettiginden minyatiirlii alan diger 2 minyatiiriin

i¢ alanlarindan daha genistir.
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Cizim 4.2, v.42a, v.55a, v.60b Kompozisyon Diizenleri.

V.42a, 55a, 60b’da 3 farkli kompozisyon ekseni goriilmektedir. V.42a’da
Allah sembolii yuvarlak hat igerisinde birbirine paralel yerlestirilmistir. Tasvirdeki

yuvarlak hat ¢evresindeki ates ile olugturulmustur.

V.55a mesnevideki en kalabalik minyatiirdiir. Ana karakter tasvirin ortasina
yerlestirilmistir. V.42a’da oldugu gibi ana karakterler birbirine diyagonal

yerlestirilmisken, yan karakterler merkezin etrafina elips eksende tasarlanmistir.
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V.60a bitis sayfasinda ise figiirler sag ve solda simetrik yerlestirilmistir.

Figiirler kendi iclerinde elips ekseni takip etmektedir.

#dbd7d2 #facf31 #78413a #d990b1 #6b8e52 #edb632 #e2b894

#c75f31 #d d #7096c9 #7f5a57

16222, #82856e #9abbab #26498e #dc2822

SEEN ENE

#af94al #4c4a49 #d73e28 #cd903b #d0d3be #bd7488 #aaaea3 #5f8cc2

#66a78b #828cal #bb9179 #bb9179 #3a3338 #25886a

Renk Semasi 4.2, Tuhfet’iil Ahrar Minyatiirlerinde Kullanilan Renkler.

#cBe3bb #c83b30

Tuhfetu’l Ahrar mesnevisinde bulunan minyatiirlerin renk segimleri bir
onceki mesnevi kullanilan renklere benzemektedir. Konu ve kurgu itibari ile farklilik
gostermektedir. V.42a mira¢ hadisesi islenen tasvirde zeminde tek renk kullanimi
mevcuttur. Stvama tekniginde boyanan lacivert, tasvir edilen konuyu desteklemis,
cetvel igerisinde alan derinligi olusturmustur. Bu renk kullanimi1 mesnevinin diger iki
minyatiiriinde bu teknikte calisitlmamistir. V.55a’da goriilen tamamlayic1 renk
kurgusu ana figiir ve etrafinda sekillendirilmistir. V.60a bitis sayfasinda ise alan
derinligi arkada bulunan renkler ile saglanmis, figlir kiyafetleri agik renklerden
secilmigtir. 3 farkli renk kurgusu uygulayan nakkas, analog ve tamamlayici renk

kombinasyonlar1 kullanmistir.
Leyla ve Mecnun

Eserde Leyla ve Mecnun mesnevisinin 7 minyatiirii (v.66b, 77a, 82b, 87b,
96b, 98a, 101b) bulunmaktadir. Leyla ve Mecnun mesnevisinde bitis i¢in yapilan bir

minyatiir bulunmamaktadir.

Minyatiirlerden 3’1 (V.82b, 96b,101b) dis mekan, 4’1 (V.66b, 77a, 87b, 98a)
hem i¢ hem dis mekan tasviridir. V.77a, 82b, 87b, 96b, 98a, 101b tasvirleri agik

kompozisyon olarak tasarlanirken mesnevideki tek kapali kompozisyon v.66b’dir.
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Cizim 4.3, Ust: v.66b, v.77a, v.82b; Orta: v.87b, v.96b, v.98a, Alt: v.101b Kompozisyonlari.
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V.82b ve v.96b Mecnunun anlatildig1 2 hikdyenin tasviridir. Bu 2 sayfada
yazi ve minyatiir alan1 yaklagik 1/2 dlgektedir. Sayfanin alt boliimii yaz1 alan1 olarak
kullanilmis, minyatiirler yukar1 yaslanmigtir. Her 2 minyatiirde de alt boliimdeki kita

aralar1 doldurulmamustir.

V.66b, 82b, 98a minyatiirleri konulari itibari ile farkli olsalar da tasarim ilke
ve Ogeleri acisindan benzerlik gostermektedir. 3 minyatiirde de ana karakterler
merkeze, yan karakterler ise helezon eksenle ana karakterlerin etrafina
yerlestirilmistir. Nakkaglar, helezon eksene yerlestirmis oldugu yan karakterler ile

ana kahramanlar1 vurgulamaktadir.

V.77a ve 101b tasvirinde figiir dizilimi elips eksenle saglanmistir.
Minyatiiriin orta boliimiinde ana karakterler bulunurken diger figiirler bu eksen
etrafina paralel olarak yerlestirilmistir. V.96b minyatiiriinde de benzer bir elips
goriilmektedir. Fakat nakkaslar bu ekseni figiirlerle degil agaclar ile olusturmus
merkezde bulunan ana karakteri vurgulamistir. V.87b’de benzer tasarimla
olusturulmus olsa da diger alt1 minyatiirden daha kalabalik bir tasvir olmasi sebebiyle
figlir dizilimi bes elips katman lizerine yerlestirilmistir. Nakkaslar gerek az figiirlii
gerekse ¢ok figlirlii kompozisyonlarda kullanmis oldugu bu elips eksenlerle ana
kahramanlar1 dikey eksenlerin yakinina yerlestirmistir. Ana kahramanlarin dikey

eksende sag ve sol boliimdeki benzer yerlesimleri minyatiirde denge olusturmaktadir.

V.101 Mecnun’un 6liim tasvirinde Mecnun merkeze yatirilmis sekilde tasvir
edilmistir. Yazmada incelenen minyatiirler igerisinde ana karakterin yatay bir eksen

ile olusturuldugu tek minyatiirdiir.
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Resim 4.1, v. 96b, v.87b, v.98a, v.82b, v.101b Mecnun Tasvirleri.

Leyla ile Mecnun mesnevisinin, Mecnun, v.82b, 88b, 98a, 97b, 102b
tasvirlerinde benzer karakteristik 6zellikler tasimaktadir. Nakkaslar, 5 minyatiirde de

Mecnun’u boynu ince, yiizii ufak, siyah sa¢ ve kash tasvir etmistir. (Resim 4.1)

Resim 4.2, v.87b, v.98a, Leyla ve Mecnun Tasvirleri.

V. 87b, v.98b’deki Mecnun ve Leyla’nin karsilasma sahnelerinde nakkaslar,
Leyla’yt Mecnun’dan daha iri ve uzun tasvir ederek vurguyu Leyla’ya
yonlendirmektedir. Her 2 karsilasmada da Mecnun’un yiiziinde tebessiim

bulunmaktadir. (Resim.4.2)

Leyla, tasvirlerde farkli kiyafetlerle goriilmektedir. V.66b ve 87b’de uzun
ortiisii ile tasvir edilirken v.98a’da daha kisa ve minyatiirlerdeki diger kadin

figiirlerinin Ortiilerine benzer beyaz bir ortii takmaktadir. (Resim 4.2)
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#283a6e #b56033 #309389 #899bba

#5c¢7097 #ce363a #346b6c #44484b #7e8658 #ed6d0s #2a4782 #c6e3bd

#aTbe9b #3b3e3d #3e8065 #a29dad #395690 #aa6e7d #1767a50
#9ea59d #9ea59d #8a815¢c #927f47
#938055 #378869 #999384 #2a2a24 #667583 #e6b348 #41475¢ #57625f

Renk Semasi 4.3, Leyla ve Mecnun Minyatiirlerinde Kullanilan Renkler.

Leyla ve Mecnun minyatiirlerinde zemin renkleri genel olarak soguk
renklerden sec¢ilmistir. Zit renk vurgusu figiir kiyafetlerinin daha canli renklerden
secilmesiyle saglanmistir. V.66b minyatiirinde tamamlayici renk kullanimi
goriiliirken, V.96b’de ana karakter vurgusu olarak kullanilmistir. V.87b, 96b, 98a’da
yazmada sik¢a kullanilmis olan leylak rengi, v.96b’de ise sivama altin olarak

goriilmektedir. (Renk Semasi 4.3)

Silsiletu’z Zeheb
Eserde Silsiletu’z Zeheb 1,2 ve 3. defterde 6 minyatiir (v.109a, 124b, 131b,
168b, 171b, 175b) bulunmaktadir.

5 minyatiir mesnevideki hikayelerin tasvirleriyken, bir minyatiir (v.171b)
defter bitis sayfas1 olarak tasarlanmistir. Mesnevide bulunan tiim minyatiirler acik

kompozisyon olarak tasarlanmistir.

V.168b hem i¢ hem dis mekan tasviriyken v.109, 124b, 131b, 171b, 175b dis

mekan kurgusudur.
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Cizim 4.4, Ust: v.109a, v.124b, v.131b; Alt: v.168b, v.171b, v.175b Kompozisyonlari.

Mesnevideki minyatiirlerin kompozisyon kurgular1 farklilik gostermektedir.
V.109a, 131b, 176b’da tasarimlar helezon eksen ile olusturulmustur. Ana karakterin

merkezinde oldugu bu eksenleri yan karakterler takip etmektedir.

V.124b’de ise kurgu elips eksenle olusturulmustur. Nispeten simetrik bir
acida yerlestirilen figlirler bu ekseni takip etmektedir. Kompozisyon kurgusu
diisiiniildiiglinde mesnevideki en farkli tasarim v.168b’dedir. Yan karakterlerden ana

karaktere dogru genisleyen 2 paralel cizgi ile yerlestirilmistir.

V.171b defter bitis sayfas1 simetrik 2 figiir ve yine bu simetrideki 4 koltuk

minyatiirii ile olusturulmustur.
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#ac898f #857a88 #3f4a43 #503531 #293d66

#5879b0 #805a37 : #ed6d0s #5d7050
#aTbeSb #ab%aB80 #6ca388 #395690 #363736 #4c5ada #746b53
#b83f43 #abB76f #4f3746 #70556a #cfa95a

Renk Semasi 4.4, Silsiletii’z Zeheb Minyatiirlerinde Kullanilan Renkler.

Mesnevide bulunan minyatiirlerin 5 tanesi dogada tasvir edilmistir. Bu
sebepten dolayr zeminler yumusak renk sec¢imleri lizerine yesil agirlikta renk paleti

ile uygulanmustir.

Salaman ve Absal

Eserde Salaman ve Absal mesnevisinin 6 minyatiir (v.189a, 192a, 194b, 195a,
200a, 200b) bulunmaktadir. 4 minyatiirde (v.189, 192a, 194b, 195a) Salaman ve
Absal hikayeleri goriiliirken, 2 minyatiir (v.200a, 200b) mesnevinin bitis sayfalaridir.

Minyatiirlerden 1’1 i¢ (V.189a) mekan, 3’1 (V.192a, 200a,200b) dis mekan
kurgusuyken, 2’si (V.194b,195a) hem i¢ hem dis mekan tasviridir.

4 minyatiir (v.189a, 192a, 194b, 195a) mesnevideki hikayelerin tasvirleriyken
1 minyatiir (v.200a) defter bitis sayfas1 olarak tasarlanmistir. V.200b sayfasi ise 8
adet koltuk minyatiiriinden olugsmaktadir. Hikaye tasvirleri olan minyatiirlerin kita

aralar1 devam ettirilmis, tam sayfa minyatiir olarak tamamlanmistir.
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Cizim 4.5, Ust: v.189a, v.192a, v.194b; Alt: v.195a, v.200a, v.200b Kompozisyonlari.

Mesnevideki v.189a ve v.200b minyatiirii kapali kompozisyon, v.192a, v.
194b, v.195a, v.200a agik kompozisyondur. 3’1 (v.189a, 192a, 195a) merkezinde ana
karakteri barindiran helezon eksen ile tasarlanirken, mesnevideki tek paralel dogru

kompozisyonu v.194b’dur.

Resim 4.3, v.192a, v.194b, v.195a Salaman Tasvirleri.

Salaman 3 (v.192a, 194b, 195a) minyatiirde de birbirine benzer tasvir
edilmistir. Sakalsiz, temiz yiizle tasvir edilen ana karakter benzer beyaz bir baslik

takmaktadir. Ayrica v.194b ve 195a’da kiyafetleri ¢ok benzerdir. Sar1 ciibbesi ve
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yesil kaftani tasarim ve renk bakimindan ayniyken, v.194b’deki kiyafeti altin negatif
cicek bezemeleri ile farklilik gostermektedir. (Resim 4.3)

#c09aa2 #353433 #afaeb2 #667295 #dbb343 #dbb343
#c798ab #4482c0 #92603a #4bdada #edbfas #e55211 #707d59
#a74d45 #78b195 #56334a #2d589d #c19554 #c19554 #ccaﬁhﬁ

#c92d3b #c09677

#3553c4b #cdda3a #d18f71 #7f5a78

Renk Semasi 4.5, Saldman ve Abséal Minyatiirlerinde Kullanilan Renkler.

#c3cded #e3b84f

Salaman ve Absal minyatiirlerinde ana kahramanlar tamamlayici renkte
kiyafetleriyle vurgulanirken, zeminler renk ve kurgu bakimindan farklilik
gostermektedir. Hikaye minyatiirlerinde renk se¢imleri daha 6zgiir ve orjinaldir. Dig
mekan (v.194b, 195a, 200a) kurgularinda zemin yesil renk ile tasvir edilirken,
v.192a’da zemin altin- okre renktedir. Figiirler acik-koyu, sicak-soguk renk dengeleri

ile tasvir edilmistir.

Hiredname-i Iskenderi

~

Eserdeki son mesnevi Hiradname-i Iskenderi *de 2 (v.208b, 224b) minyatiir

bulunmaktadir. Mesnevide bulunan 2 minyatiirde agik kompozisyondur

V.224b’nin minyatiir alan1 ithaf sayfalarindan sonra mesnevideki en biiyiik

minyatiir alanina sahip sayfadir.
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Cizim 4.6, v.208b, v.224b Kompozisyonlari.

Kronolojik siraya gore Once babasi (v.208b) sonra oglunun (v.224b)
gosterildigi minyatiirlerde merkez noktasi ana karakterlerdir. Bu merkez noktasindan
baslayan helezonla yerlestirilen figiirler ana karakteri ¢evrelemektedir. 2 farkli
mekanda tasarlanan tasvirler benzer kompozisyon ozellikleri tasimasi bakimindan
mesnevinin i¢inde biitiinliikk saglamaktadir. V.208b i¢ mekanda tek kagis perspektifli
kurguya sahip tek minyatiirdiir.

Resim 4.4, v.208b Feylekiis ve v.224b Iskender Tasviri.

V.224’te goriilen Iskender’in zamanla yiiz hatlarmin silindigi tespit edilmistir.

Bu silinmeye ragmen v.208’de goriilen babasina olduk¢a benzedigi goriilmektedir.
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Ince boyun ve yuvarlak yiiz hatt1 en belirgin 6zellikleridir. Sakal ve bryiklarindaki

taramalar benzerliklerini arttirirken hikayeler arasi gecisi kolaylastirmaktadir.

#d3a839 #c95e31 #92aedl #694f3b
#58 #d6222d 3

#5f625¢ #283¢79 #13a09%e #7a443d

Renk Semasi 4.6, Hiredname-i Iskenderi Minyatiirlerinde Kullanilan Renkler.

Mesnevide bulunan 2 minyatiirde olduk¢a renkli ve gosterisli tasvir
edilmistir. Kullanilan renkler agik- koyu, soguk- sicak dengeleri gozetilerek
secilmistir. Nakkaslar yumusak fonlarda hazirladig1 zeminler lizerine ana karakter ve

yan karakterlerin renklerini zitlik olusturacak bi¢imde yerlestirmistir.
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1571 yilinda Meshed ya da Kazvin’de hazirlanmis olan Heft Evreng
yazmasindaki minyatiirler hikayeleriyle birlikte verilmistir. Nakkaslarin tasvirlerdeki

kompozisyon diizeni, renk kullanimlari ve tasarim yontemleri incelenmistir.

Eserdeki minyatiirlerin 23 tanesi (v.10a, 19a, 22b, 27a, 32a, 42a, 55a, 66b,
77a, 82b, 87b, 98a, 101b, 109a, 124b, 131b, 168b, 189a, 192a, 194b, 195a, 208b,
224b) kita aralarinda da devam ettirilerek tam sayfa boyutuna ulastirilmistir. 4
minyatiirlii (v.38b, 60b, 171b, 200a) sayfanin bir 6nceki mesnevinin bitis sayfasi
oldugu goriilmektedir. Bu bitis sayfalarinin {ist boliimiindeki yaz1 alanlar1 dikdortgen,
alt boliimiindeki yazi alanlar1 ise liggen tasarlanmistir. Sayfalardaki tasvirler bu

licgen alanlarin sag ve soluna yerlestirilmistir.
V. 171b’de 4, v.200b’de 8 adet koltuk minyatiirii bulunmaktadir.

Genel olarak nakkaglarin tasvirleri hikdye c¢ercevesinde hazirladig
goriilmektedir. V.38b, 60b, 171b, 200a, 200b mesnevi bitis sayfalar1 haricinde
minyatiirler, metinlerde gecen kahraman ve sahislarin gerceklestirdigi hadiselerdeki
detaylarla kurgulanmistir. Bu kurgular cesitli tasarim ilkeleri barindirmaktadir.
Minyatiirlerin genelinde tamamlama ilkesi kullanilmistir. Genelinin agik olarak
kurguladig1 minyatiirlerde yan karakterlerin cetvel kenarlarina yarim sekilde tasviri
seyirciye gorseli tamamlama imkani tanimaktadir. Tasvirlerdeki hareketlilik,
figiirlerin el, kol ve kafa eylemleriyle saglanmistir. Nakkaglar oturan, sohbet eden

figiirlerin duragan goriintiisiinii uzuv aksiyonlari ile dagitmistir.
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Cizim S. 1, v.55a, 77a, 87b Kompozisyon Diizenleri.

Hikaye tasvirlerinde nakkaslar, ana karakterleri sayfa merkezine ya da ¢ok
yakinina konumlandirmistir. Hadise, ana karakterin etrafinda gerceklesmektedir.
Kalabalik ve hareketli kompozisyonlarda ana karakterlerin etrafindaki insan kiimeleri
tek baslarma figilir 6zellikleri tasitmamaktadir. Nakkaslar her bir parcanin bireysel
giizelliginden ¢ok biitiinsel olarak anlam kazanmasi ile ilgilenmistir. V.55a, 77a, 87b,
224b sayfalarinda goriilen kalabalik figiir gruplari, merkezde bulunan ana
karakterleri vurgularken ayni zamanda tasarimlarda goriilen biitlinliik ilkesini

olusturmaktadir. (Cizim S 1)

Gerek kalabalik gerek yalin tasvirlerde gorsel agirlik sayfanin sag ve sol
tarafina esit dagitilmistir. Dikey eksen etrafindaki gorsel agirlik; figiir, aga¢, mimari

siisleme gibi dgelerle tasvirdeki simetri saglamaktadir.

Eserin genelindeki figiir kurgulart helezon, elips ve simetrik eksenlerle
tasarlanmistir. 14 minyatiirde helezon eksenle olusturulmus figlir gruplar
saptanmistir. (Cizim S.1) Kompozisyonlarin merkez noktasina ana karakter ya da
hikaye detay1 bkz. (v.19a) yerlestirilen tasarimlarda yan karakterlerin bu helezon
eksenin de konumlandirilmasi ana karakteri vurgularken denge ilkesini
pekistirmektedir. Helezon eksenin kullanildig1 tasvirlerde (v.10a, 19a, 22b, 98a,
109a, 131b, 175b, 189, 192, 195a, 208b, 224b) ana karakterler genellikle sayfanin
merkezindedir. Simetrik (v.38b, 60b, 171b, 200a, 200b) ve elips eksen (v.27a 77a,
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101b, 124b) ile olusturulmus kompozisyonlarda yerlestirilen figiir gruplar
birbirlerine karsilikli ve lekesel denge On plandayken, helezon kullanilan
kompozisyonlarda ana karakterler O6n plandadir. Nakkaslarin kurgu tercihini,

gostermek istedigi ana fikir cergcevesinde sectigi diisiiniilmektedir. (Cizim S.2)

r=ry - N

e

Cizim 8. 2, Ust: v.10a, v.19a, v.22b, v.66b, Ikinci Sira: v.82b, v.98a, v.109a, v.131b,
Ucgiincii Sira: v.175b, v.189b, v.192a, v.195a Dérdiincii Sira: v.208, v.224b.
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Nakkaglar elips eksen ile olusturdugu figiir dizilimlerini genellikle oturan

sohbet eden figiir gruplariyla olusturmustur.
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Cizim S.3, v.38b, v.60b, v.171b, v.200a.

Mesnevi bitis sayfalarindaki minyatiir alanlar1 farkli 6l¢iilere sahip olsa da
kompozisyon ozellikleri benzerdir. Sayfalar liggen kita aralariyla boliinmiistiir.
Minyatiirler bu tliggen alanlarin sag ve soluna simetrik yerlestirilmistir. Nakkaslar,
figtirleri birbirlerine doniik ve simetrik tasarlamasi ortadaki tiggen alanlarin etkisini
azaltmistir. Simetrik ya da yar1 simetrik tasarimlarda nakkaslar, doga unsurlarini ters
acilarda ve lekesel dengede kullanmistir. V.38b ve v.60b’de ¢am agaglar1 birbirine

ters acilarda tasvir edilerek simetrik algi kuvvetlendirilmistir.
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Cizim S.4, v.32a, v.42a, v.168b.
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Helezon, elips ve simetrik kompozisyon diizenleri sik kullanilmis olsa da
nakkaslarin farkli tasarimlarla olusturduklar tasarimlarda goriilmektedir. Ornegin v.

32a minyatiirii “S” formundaki eksen ile olusturulmus yazmadaki tek tasvirdir.

V.168Db ise yan karakterlerden ana karaktere dogru genisleyen 2 paralel ¢izgi arasina

yerlestirilen figlir kompozisyonu tespit edilmistir. (Cizim S.4)

Resim S.1, v.10a, v.19a, v.189a, v.208b.

V.10a, 19a, 189a, 208b i¢ mekan tasvirlerinde ana karakterler kubbealtina
yerlestirilmistir. Buraya yerlestirilen figiirler padisah, hiikiimdar veyahut hikayenin
ana kahramanidir. Nakkagslar i¢ mekandaki onemli bir konuma yerlestirdigi ana

karakterin siyasi ve sosyal statiisiinii basartyla tasvir etmistir. (Resim S. 1)

Nakkaglarin tasarimlarinda farklilik ilkesi degisim gostermektedir. Mecnun,
Salaman ve Iskender tasvirleri déneminden once ve sonrasinda goriilen figiir
ozellikleriyle islenmistir. Oregin Mecnun v.82b, 87b, 96b, 98a, 101b’da yapisal
olarak zayif, lacivert giysisi ve siyah saclariyla tasvir edilmistir. Ithaf minyatiirleri
olan 2a, 2b’de figiir tiplemeleri daha renklidir. Ocak ¢evresindeki asgilar kisa boylu
diger figiirlere nazaran daha kilolu resmedilmistir. Figiirler durus ve hareketlilik
disinda cesitli karakteristik ozelliklerle tasvir edilerek tek tip figlir 6zelliginden

kaginilmustir.
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Resim S.2, v.32a ve v.168b.

Ayni zamanda figilirlerin 1rksal ve smufsal oOzellikleri g6z edildigi
goriilmektedir. V.27a’da hikayede bahsi gegen Acem agik ten rengi ile, Arap figiirler
ise daha koyu ten renginde tasvir edilmistir. V.32a ve 168b icinde bunu sdylemek
miimkiindiir, kdle oldugunu bildigimiz figiirler koyu ten rengine sahip gosterilmistir.

(Resim S.2)
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Renk Semasi S.1 Heft Evreng Yazmasimdaki Minyatiirlerde Kullanilan Renkler.

Kompozisyon diizenlerindeki bu ¢esitlilik renk prensibiyle de ortiismektedir.
Renk semasi oldukga genis olan bu minyatiirlerde belli renk temalar1 goriilmektedir.
I¢ ve dis mekan kurgularinda yapilarin duvarlar1 benzer renk ve sirali geometrik
siislemeler ile olusturulmustur. V.10a, 19a, 22b, 66b, 189a, 194b’deki duvarlarin bu
sekilde tasvir edilmesi eser biitlinliiglinli olusturan renk ve desen unsurlarindandir.
Eserdeki bir diger se¢im ise zemin rengidir. Nakkas, leylak rengin hem sicak hem
soguk alt tonunu v.27a, 32a, 55a, 87b, 96b, 98a, 109a, 171b, 200a, 200b, 224b dis

mekan tasvirlerinde zemin rengi olarak kullanmistir. V.10a, 38b, 66b, 77a, 189a,
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208b’da ise ayn1 rengi hali tasvirlerinde gérmek miimkiindiir. Nakkaslarin bu renk
secimi giiphesiz tesadiifi degildir. Donemsel ya da karakteristik 6zelligi oldugu

distintiilmektedir.

Renk paletinde goriilen yumusak tonlar zemin, mimari yapilardaki duvar ve
avlu icindeki tugla zeminde kullanilmistir. Nakkaslar bu yumusak zeminlerde tasvir
ettigi figiirlerin kiyafet renklerini daha sicak, canli ve iddiali se¢mistir. Bu renk
secimlerinin en net hissedildigi figiirler ana karakterlerdir. Nakkaslarin se¢mis
oldugu 2 renk dikkat ¢ekmektedir. Ana karakterlerde yogunluk olarak turuncu ve
limon kiifli yesili rengi sik¢a yinelenmis, figiirlerde kullanilmayan tasvirlerde ise ana
karaktere yakin konumlandirilmistir. Ornegin v.208’de figiir lacivert bir kaftan
giydirilmis olsa da iizerindeki Ortli limon kiifti yesilidir. V.2b, 19a, 22b, 32a, 42a,
55a, 66b, 131b, 171b, 194b, 195a tasvirlerinde bu 2 renk birlikte veya ayri sekilde

ana karakterlerde kullanilarak tasarimdaki odak renk sablonlar1 ile olusturulmustur.

V.101b hari¢ bu tutumu sdylemek miimkiindiir. Oliim sahnesi igeren
minyatiir soguk renk kullanimi ile olusturulmustur. Mavi, lacivert, mor, gri renk ve
tonlar1 kullanilmis olan tasvirde renk tekerleginde yan yana bulunan ton gruplariyla

olusturulan analog renk kullanimina 6rnek gosterilebilir.

Renk se¢imlerinde soguk sicak dengesinin yaninda agik koyu dengesi de
kurulmaktadir. Nakkaglar, zit renk se¢imiyle de minyatiirdeki gorsel c¢ekiciligi

arttirmaktadir.

Resim S.3 v.224b, v.2a, v.124b Bulut Motifleri.

Ithaf sayfalar1 haricinde bir sayfada genis kurgulanan gokyiizii, yazmanin geri
kalan bdliimiinde sivama altin ve tek renk boyama olarak goriilmektedir. Buna
ragmen nakkaglar, gokyilizii kullandig1 alanlarda (v.32a, 60b, 101b, 124b) bulut

motifini ¢esitleriyle gostermistir. (Resim S. 3)
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Ayrica minyatiirlerde bulunan miizik ve savas aletlerini nakkaslar oldukca
gercekei bir yaklagimla resmetmistir. Dénem zevkinin ipuglarini tagiyan bu ayrintilar
dokusal yiizeylerde de goriilmektedir. Ornegin kapidaki tahta dokusu, yaprak dokusu
gibi yiizeysel alan dokular1 caligilmistir.

Resim S.4, Geng ve papagan, 1575, Resim 8.5, Kitap ve ¢igekli geng,
Seyh Muhammed, Freer Gallery of Art.!'* TSMK H. 2166 v.9b, 1575, Seyh Muhammed.'*3

> ve Hamidreza Rohani'*® arastirmalar1 bu

Ivan Stchoukine'**, Simpson'?
minyatiirlerin nakkasinin Seyh Muhammed oldugu diisiincesini veriyor olsa da
figtirlerin portre 6zelliklerinin Topkap1 Saray1r Miize Kiitiiphanesi Hazinesi ve Freer
Gallery of Art’da bulunan Seyh Muhammed tasvirlerinden farkli oldugu

diistiniilmektedir. (Resim S.4, S.5)

TSMK H. 1483 yazmasindaki minyatiirlerde ¢ogunlukla uzun yiizli sakalli
figlirler goriilirken, Seyh Muhammed’in figiirlerinde ise yuvarlak formda portreler

goriilmektedir. (Resim S.4, S.5)

Heft Evreng’de bulunan minyatiirlerin; yapildigi dénemin sanat ortami ve

tezimize konu olan kompozisyon diizenleri incelenmistir. Tasvirler hikayeleriyle

132 https://asia.si.edu/object/F1937.23/ Erisim tarihi: 18.11.2022, Freer Gallery of Art, accession
number: F1937.23.

133 M. S. Simpson, a.g.e, s. 313.

134 F. Cagman- Z. Tanindi, a.g.e., s. 45.

135 M. S. Simpson, a.g.e, s. 310.

136 H. Rohani, a.g.m, s.27-38.
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karsilagtirilmis ve bu baglamda metin-minyatiir iligkisinin kurgulardaki etkisi tespit
edilmeye ve nakkasin tasarim prensiplerinin ortaya ¢ikarilmasina ¢aligilmistir. XVI.
ylzyilin sonlarinda yapilan bu nadide eser hi¢ siiphesiz ince ve zarif bir zevkin
trtintidiir. Elbette eksikleri olan bu ¢alismanin bu alanda yapilacak yeni arastirma ve

caligmalara bir nebze de olsa fayda saglamasini timit etmekteyiz.
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