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1940-1950 DONEMI TURKIYE MiMARISINDE CELISKiLER

Biisra Korkmaz

OZET

Mimari bir iiretim s6z konusu oldugunda higbir bigim tek bir etki altinda
meydana gelmemekte, cesitli bilesenlerin bir araya gelisiyle olugsmaktadir. Bu bilesim
halini yorumlamak da bir ¢oziimleme gerektirmektedir. Bu tez ¢calismasinda Tiirkiye
mimarlik tarihinin en 5Snemli doniim noktalarindan biri olarak ele alabilecegimiz Ikinci
Ulusal Mimarlik donemini olusturan unsurlar ve bunlar arasindaki g¢eligkilerin
olusturdugu mimari ortam tiizerine bir inceleme yapilmistir. Diinya tarih sahnesinde
biiylik yer tutan 1940’11 yillarin etkisinde mimari de 6nemli doniisiimler gegirmistir.
Tez kapsaminda belirlenen tarih araliginda Tirkiye’deki mimarlik ortamini hazirlayan
atmosferin tahlil edilebilmesi i¢in 6ncelikle Avrupa’da dogup tiim diinyada etkili olan
Modern Hareket ve bunun yani sira Almanya, Rusya ve Italya’daki politik meselelerin
ve gorece modernize edilmis (“soyulmus”) Klasizmin etkisinde gelisen mimari ortam
tizerinde durulmustur. Tim bunlar Avrupa’da celiskili bir mimarlik meydana
getirmistir. Avrupa’daki ¢eliskili mimarlik ortamini ithal eden Tiirkiye mimarisi, zaten
halihazirda iilkenin i¢inde bulundugu karmasiklig da tizerine ekleyerek mimarlikta bir

sentez liretmistir.

1940 ve 1950 yillan1 aralifinda Tiirkiye’de olusan mimarinin biinyesinde
barindirdig1 birbirinden farkli olan bicimler arasindaki celiskilerle birlikte yeni bir
karakter olusturulmustur. Bu tez kapsaminda da Modernizm, Klasizm ve
Bolgeselciligin  bir aradaligiyla olusan gerilimler arastirilarak ortaya konmak
amaglanmistir. Bu arastirma neticesinde Tiirkiye mimarliginin bu dénemine celiskiler

1s1g¢1nda bakilmis ve sonuglar lizerine bir okuma yapilmistir.

Anahtar kelimeler: Ulusal Mimarlik Akimi, Modernizm, Etki, Celiski,
Bolgeselcilik



THE CONTRADICTIONS IN TURKISH ARCHITECTURE
DURING THE PERIOD OF 1940-1950

Biisra Korkmaz

ABSTRACT

When it comes to architectural production, no form arises under a single
influence, but rather it emerges through the coming together of various components.
Interpreting this composition also requires an analysis. This thesis examines the
elements that constitute the Second National Architecture period, which can be
considered one of the most important turning points in Turkish architectural history,
and the architectural environment created by the contradictions between them.
Architecture underwent significant transformations under the influence of the 1940s,
which played a major role in world history. In order to analyze the atmosphere that
prepared the architectural environment in Turkey during the period determined in the
thesis, the Modern Movement, which originated in Europe and had an impact all over
the world, as well as political issues in Germany, Russia, and Italy, and the
architectural environment developed under the influence of Classicism were
emphasized. All of these factors created a contradictory architectural environment in
Europe. Turkish architecture, which imported this contradictory architectural
environment in Europe, produced a synthesis in architecture by adding the complexity

that the country was already experiencing.

In the period between 1940 and 1950, a new character was created by the
contradictions between the different forms that Turkish architecture encompassed.
Within the scope of this thesis, the aim is to reveal the tensions created by the
coexistence of Modernism, “stripped” Classicism, and Regionalism. As a result of this
research, the architecture of Turkey during this period is examined in light of its

contradictions and a reading is made on its outcomes.

Anahtar kelimeler: The National Architecture Movement, Modernism,

Effect, Contradiction, Regionalism

Vi



ONSOZ

Mimarlik tarihi siiresince liretilmis olan iisluplar her zaman agik bir bi¢imde
ayirt edilebilecek belirleyici unsurlara sahip olamayabilmektedir. Tarihin calkantili
donemlerinde bu durum daha da karmasiklasmakta ve mimari iizerinden dénem
okumasi yapmak giiclesmektedir. 1940’11 yillar da diinyada oldugu kadar Tiirkiye i¢in
de 6nemli bir zaman dilimidir ve bu donem mimarisini anlayabilmek i¢in incelikli bir
arastirma yapilmalidir. Bu tez ¢alismasinda da 1940-1950 yillar1 araliginda Tiirkiye
mimarligr ve sOylemleri lizerinden bir iislup arastirilmasi yapilmistir. Donemi
etkileyen unsurlar iizerinde durulmus, bu unsurlarin kendi i¢inde ve birbiri arasinda
olusan ¢eliskilere ve bu durum neticesinde meydana gelen yeni sdylemlerin mimariye
nasil yansidigi acgiklanmaya calisilmistir. Donem mimarisi ¢eliskiler baglaminda
incelenerek bu celiskili durumun mimariyi zenginlestiren yoOnii {izerinde
durulabilecegi hakkinda bir soylem amaglanmaktadir.

Nisan, 2023 Biisra Korkmaz
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GIRiS

Dogada hazir bulunan ve insanoglu tarafindan iiretilen, c¢evremize
baktigimizda gorebilecegimiz seyler bir anda degil, belirli bir siire¢ igerisinde
meydana gelmistir. Bu siiregler bazen dogrusal bir bigimde ilerlerken bazi durumlarda
kesintiye ugrar, geriye doner, degisiklik gecirir veya tekrar eder. Bu devinim
sonucunda meydana gelen bicim tarihsel, kiiltiirel, fiziksel, politik, toplumsal vb.
bir¢ok unsurdan etkilenmektedir. Bigimlerin olusum siireclerinde yasanilan doniim
noktalarini saptayabilmek i¢in bu devinime neden olan i¢ ve dis etkenleri arastirmak

gerekmektedir.

Mimari ile toplumsal meseleler arasinda bir sebep sonug iliskisi mevcuttur.
Toplumun yonetim bi¢iminde bir degisiklik olmasi, toplumun yasama
aligkanliklarinda degisiklikler yapilmasi geregini dogurmaktadir. Tarihsel siirece
bakildiginda, Tiirkiye mimarlik ortaminda da bu yasanan 6énemli kirilma noktalarindan
etkilenerek yeni bir yapili ¢cevreye ihtiya¢ duyuldugu dénemler oldugu goriilmektedir.
Yapili ¢evrenin en 6nemli unsurlarindan olan mimarinin degismesi, topluma empoze
edilmek istenen ideoloji i¢in bir aragtir. Bu durum Tiirkiye’de, 19. ylizyilin sonlarina
dogru goriilen mimaride Avrupa etkisi altindaki doénem, imparatorlugun son
yillarindan cumhuriyetin ilk yillarina kadar siiren Neo-klasik Tiirk tislubunun hakim
oldugu donem ve cumhuriyetin ilantyla yeni bir diizene ve dolayisiyla yeni bir yapil
cevreye ihtiyac duyulmasiyla beraber Ikinci Diinya savasi’nin da neden oldugu
bunalim ile baglayan ulusalci arayislarla giindeme gelen Milli Mimari iislubun hakim
oldugu donemlerde karsimiza ¢ikmaktadir. Cesitli etkenler nedeniyle giindeme gelen
mimari baskalasim siireclerinde bulunan karmasiklik ve ¢eliskilerde farkliliklar

oldugu kadar ortak yonler de yer almaktadir.

Yapili cevrenin olusumunda iki farkli yon bulundugu sdylenebilir: Madde yonii
ve mand yonii. Maddi boyutun olusumunda etkiyen faktorler islev, striiktiir, iklim,
malzeme ve fiziki birtakim somut 6zellikler seklinde siralanabilir. Mana boyutunda
ise kiiltiir, politika, inang, kisisel zevk ve begeniler gibi farkli bircok etken oldugu
sOylenebilir. Dolayisiyla hicbir insan eylemi, tek bir bilesenin siirekli etkisi altinda

meydana gelmemektedir. Cogu zaman, mimari bicimleri ¢oziimlemek karmasik bir



meseledir. Ciinkii bigimler, cesitli bilesenlerin etkisi ve katkis1 ile olusmaktadir. Insan
eli tarafindan iretilen bicimlerin saf ya da bir goriis veya diisiinceden bagimsiz
olamayacagl géz oniinde bulundurulmalidir. Bigimlerin olusumunun temelinde var
olan bu karmasikligin dayandig tek bir igerik bulunmamaktadir. S6z konusu bigimler
maddi agidan homojen gibi goriinse de heterojen bir yapiya sahiptirler. Ciinkii, o tek
bir bi¢imi olusturan birgok unsur vardir ve bunlar maddenin goriinmeyen tarafinda

orgiitlenerek goriinene yansimaktadir.

Mimarligin, soyut olan anlamsal ifadelerin somutlastirilmasiyla insa etme yolu
oldugu soylenebilir. Tasarimi1 yapan kisi, yani mimar, somut olan yapt elemanlari
araciligi ile kendi fikir diinyasini bi¢ime aktararak bir tiretim gergeklestirir. Isikoglu’na
gore (2020, s. 218), bu fikir diinyasinin olusumunun incelenmesiyle mimari bigimlerin
varoluslar1 degerlendirilebilir hale gelmektedir. Bu degerlendirme, islevsel ve
simgesel olmak iizere iki yonden ele alinabilir. Islevsel anlamda, bi¢imlerin meydana
geldigi malzemeler ve bu malzemelerin nasil sekillenecegi ihtiyaglara gore
belirlenmektedir. Oldukga rasyonel olan bu siiregte tercih edilen ara¢ ve yontemlerin
cok c¢esitli olmasi, islevselligin yani sira simgeselligin de 6n plana ¢iktigim
gostermektedir. Temsile dayanan simgesel ifade, insan topluluklarinda birtakim
cagrisimlar uyandirmaktadir ve bdylece topluma form araciligiyla bir mesaj
iletilmektedir. Mimari nesneler olarak yapilar, bir iletisim ortami saglamaktadirlar.
Dolayistyla mimarlik nesnesi yalnizca islevsel bir {iriin olmamakta, bununla beraber

muhtevasinda anlam ve temsil bilgilerini de barindirmaktadir.

Hasol’a gore (2014, s. 84) bi¢im, somut sanatlarda belli bir temanin plastik ya
da grafik agidan dile getirilisidir. Bir bigimi olusturmaya biitiinsel bakildiginda
islevsellik gibi faydaci degerlerle birlikte simgesel ve estetik boyut da
degerlendirilmelidir.  Dolayisiyla  konuyu salt pragmatik bir yonelimle
anlamlandirmaya ¢alismak, meseleyi aydinlatmada yetersiz kalacaktir. Mimari
aracilifiyla olusturulan fiziksel ¢evrenin simgesel boyutunun, onu insa edenlerin
degerler sistemi dogrultusunda sekil aldigi sOylenebilir. Bu degerler sisteminin
muhtevasi ise ¢ok kapsamlidir. Insanlik tarihi boyunca toplumlar cevresiyle siirekli bir
iliski ve iletisim halinde olmuslardir. Cevresini etkiledigi kadar ¢evresinden etkilenen

insanoglu i¢in bu ¢ift tarafli bir iligki hali olmaktadir ve bu durum toplumlarin kiiltiir



ozelliklerini ¢evrelerine yansitmasi ile sonuglanmaktadir. Fiziksel ¢cevre genellemesi
tizerinden mimari bir kiiltiirel birikim olarak ele alindiginda topluluklarin yasam
sekilleri, deger sistemleri ve bunlar1 ifade etme bigimleri {izerine yorum

yapilabilmektedir.

Sosyal bilimlerde siklikla bagvurulan bir terim olan kiiltiir birden fazla sekilde
tanimlanabilmektedir. En genel anlamiyla kiiltiirii “insan yapis1 ¢evre” olarak ifade
edebilmekteyiz (Timuremre, 2004, s. 38). Tartisilamaz bir bi¢imde tanimlanamiyor
olmasi, kiiltiir kavraminin soyut bir kavram olmasindan kaynaklanmaktadir. Soyut
bir¢ok imge, gelenek, orf, adet, aliskanlik, inang, tore vb. bir araya gelerek belirli bir
topluluk i¢inde yasayan insanlarin giinliik hayat aktivitelerini, yasama bigimlerini
olusturmasina zemin hazirlamaktadir. Bu dongii igerisinde insanoglu siirekli bir
yaratim halindedir. Kendisi ve ¢evresiyle kurdugu iliski sonucunda bulundugu ¢evreye
sekil vermeyi amagclar. Bu sekillendirme siirecini etkileyen de daha dnce zihninde
olusturmus oldugu birikimin belirli imgeler araciligiyla somutlasmasi: oldugu
soylenebilir. 20. yilizy1l boyunca diinya genelinde yasanmis olan degisimler
neticesinde, ge¢miste toplumun zihninde yer eden bigimlere yeni anlamlar
kazandirilarak kullanilmak istenmesi, toplumlarin yeni fikirlere ve diizenlere

alismasini kolaylastirma ¢abasi olarak degerlendirilebilir.

Kiiltiiriin toplumlarin diisiince ve davraniglarindaki diizeni ve uyumu yansitti3i
kabul edildiginde, bu durumun fiziki ¢evreye hangi sekillerde yansidiginin da
incelenmesi gerekmektedir. Bu gibi soyut unsurlar somutlastirilarak maddi bir yapiya
biirtiniir. Maddenin olusumundaki anlamsal arka plan1 bu sekilde ele aldigimizda
yapili ¢cevredeki soyut izlerin 6nemi de 6ne ¢ikmaktadir. Yapili ¢cevrenin en biiyiik
parcalarindan biri olarak mimari ele alindiginda, bahsedilen bu izleri okuyabilmek
onem teskil etmektedir. Topluluklarin yasam alanlar1 olan sehir, mahalle, sokak,
kamusal yap1 ve konut mekanlari, i¢inde yasayanlarla bigimlenmistir. Bu bigimlenme
topluma ait birtakim degerleri yansitmaktadir.

“Mimari, insan ile varlik arasindaki iligkiyi, maddi, organik, ruhi ve fikri biitiin varlik alan

ve tabakalarinda diizenleyen disiplindir. Teknolojik, iktisadi ve politik sorunlara ek olarak

insanin fikri diinyasmin tiimiinii kapsar. Varlik ile iliskisini bilin¢le diizenlemek insana



0zgiidiir. Diinya ile bilingli iliskisini diizenleyemedigi asamada insan yalnizca fizyolojik

bir yaratiktir.” (Cansever, 2014, s. 93)

Burada bahsedilen s6z konusu iliskilerin diizenlenmesi siirecinde varligi dogru
anlamlandirmak 6nem teskil etmektedir. Ciinkii topluluklarin sahip oldugu ortak
degerler, yoneticilerin talep ettigi simgesellik ve mimarin kendi kabul sistemi ile
olusturulacak olan bi¢imin olusum siireci ¢ok katmanlidir. Bu katmanli yapimin
muhtevasi hem tek bir varlik olarak hem de birbiri igerisinde eriyen varliklar olarak
bir biitiin olugturmaktadir. Formel mantik i¢in her bir nesne digerlerinden nitelik olarak
birbirinden farkli ve bagimsizdir. Fakat her bir nesne, kendi icerisinde birbirinden
farkli niteliklere sahip iki farkli kutbu barindirabilmektedir. Bu farkli kutuplarin bir
nesneyi olusturmasi, yani karsitliklarin birbirine karigmasini saglayan sey de zaten s6z
konusu varligin farkli belirlenimleri olmasidir (Kaynar, ty.). Fizik bilimlerinin
Otesinde bir yorum yapildiginda bu farklilagma siirecinde varliklar niteliklerini ve
niteliksel farkliliklarin1 korurlarken degisen taraflari nicelikleri olmaktadir. Bu
durumda bir sey kendini ayni sey olarak yeniler durur, baska bir seye doniismez,
denilebilir (Ce-tung, 2003, s. 26). Her seyin niceliksel farklilagsma olarak goriildiigii bu
yorum karsisinda diyalektik diisiince, varliklarin niteliksel olarak da farklilagtigini ve
bu degisimin si¢ramalar, kopmalar barindirdigini savunmaktadir. Buna gore varlik
baska bir varliga dontismektedir (Kaynar, t.y.). Bu yorumlar 1s1ginda, s6z konusu
dontisiim hali ¢eligkinin tanimi iizerinden ifade edilebilmektedir. Celiski, bir seyin
aymi anda hem orada hem de burada bulunmasi olarak aciklanabilmektedir.
Goriintisteki karsitligin bir arada olusunu anlamak, yalnizca bir baglangi¢ olmaktadir
ve bu goriiniisiin ifsas1 i¢in derin bir diislinlime gereksinim vardir. Karsitliklarin bu
sekildeki mevcudiyetinin nedeni soruldugunda, ii¢iincii bir kavram bu sorgulamaya
dahil olmaktadir. Bu kavram hem sorunun hem ¢6ziimiin hem de ¢oziimsiizliigiin adi

olan “celigki”dir (Ferhat, 2017, s. 178).

Varligin muhtevasinda mevcut olan ¢eliski kavrami, felsefenin yani sira sanat,
bilim, politika, kiiltiir, mimari gibi insanoglunun deneyimleri ile olusturulmus olan her
alanda irdeleyebilecegimiz bir kavram olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Diisiinsel alanda,
fiziki diinyada ve diisiinsel alan ile fiziki diinya arasinda kurulan iliskilerde celiski

kavrami iizerinden bir gozlem yapilabilmektedir. Dolayisiyla mimari bi¢imlerin ima



ettigi dusiincelerde de karsitliklarin bulundugu ve bunlarin mimari sdylemin

olusumuna katki sagladig1 sdylenebilir.

Insanin fiziki ¢evresine zamana ve mekana bagimli olarak, sahip oldugu
teknolojik ve kiiltiirel araclarla sekil verebiliyor olmasi, mimarinin i¢inde bulundugu
donemin ekonomik, sosyolojik, kiiltiirel birtakim etkenler dogrultusunda meydana
geldiginin gostergesidir (Batur, 1983, s. 1380). Tiirkiye’nin yiizyillar boyunca
cokuluslu bir imparatorlukla yonetilirken ulusal bir devlet yonetimine ge¢mesi
siirecinde oldugu gibi, buna benzer tim baskalasim donemlerinde mimari {iretimin
karmasiklik ve geliskiler barindirdigi sdylenebilmektedir. Venturi’ye gore (2005, s.
17), bu durum mimari tisluplarin yetersiz ve tutarsiz oldugu anlamina gelmez. Venturi,
yapitin dogrulugunun onun biitiinliigiinde ya da biitiiniiniin ¢agristirdiklarinda
aranmas! gerektigini savunur. Ona gore, baskalasim donemlerinde sorunlarin ¢ok
sayida ve karmasik olmasi, ¢0ziim arayisinda farkli bir tutum takinilmasini

gerektirmektedir.

“Olgunlagan tiim insanlar, yasamin yalin ve diizenlenmis gibi gdriindiigii bir
anlayistan, karmagik ve usa aykir1 geldigi baska bir anlayisa gecerler. Fakat 6zellikle bazi
donemler bu gelisime destek olabilirler; o zaman diisiinsel ortamin tiimii, yagamin bu usa
aykirt ve costurucu goriiniimiiyle derinden etkilenir... Usguluk (rasyonalizm) diizenin ve
basitligin sonucudur fakat toplumsal doniisiim zamanlarinda yetersiz kalmistir. Boyle
anlarda dengenin karsitliklardan yaratilmasi gerekir. Boylece olusan i¢ huzuru ortami,
karsitliklar ve belirsizlikler arasindaki gerilimi yansitmak durumundadir... Karsitlama
(paradoks) olan egilim birbirinden farkl1 gibi gériinen nesnelerin yan yana durmasina izin

verir ve bu uyumsuzlugun kendisinden bir ¢esit ger¢ek dogar.” (Venturi, 2005, s. 18)

Venturi (2005, s. 18), Modern mimarlarin gelenekle olan baglarini kopartip,
her seye yeniden basladiklarini ve karmasikliga karsin basit ve kolay anlasilir olanm
tercih etmis olduklarini sdyler. Ona gore dilin basitligi, toplumsal meselelerle ilgili
birtakim ihtiyaglar1 karsilayamama tehlikesini barindirmaktadir. Modern mimari
sOylemlerinden olan “Less is more” 0Ogretisinin dislayic1 bir tavir barindirdigini
savunan Venturi, mimarin kendi diinya goriisiinii izlemekte 6zgiir birakildig1 takdirde
dislayan yerine i¢eren bir mimariyi tercih edebilecegini sdyler. Bu durumda celiskiler,
dogaclamalar ve bunlarin meydana getirecegi birtakim gerilimlerin olacagi da

sOylenebilmektedir. Modern mimarliktaki sadeligin mimarliga sagladigi degerli
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katkilarin yan1 sira var olan kisitlayici yoniiniin aksine, karmasikligin icerisindeki
giiclii ve zengin yonlerin yadsinmamasi gerekir. Goriinendeki estetik sadelik, ancak i¢
karmasikliktan dogdugu zaman degerli olmaktadir. Karmasiklik yok olunca sadelik

yavanliga doniisiir (Venturi, 2005, s. 19).

Goller’e gore (2019, s. 27), biitiin fikirlerimiz bilgilerimizin kalintilarina
dayanmaktadir. Bu bilgiler de hayatlarimiz boyunca biriktirdigimiz entelektiiel varlig
olusturmaktadir. Gordiigiimiiz her bigimle bdyle bir kalinti, grafik bir kalint1 (bir
bellek imgesi) ediniriz; bu ortaya koyma siireci bize saf bi¢imden aldigimiz zevkin
temelinin siire¢ igerisinde aranmasi gerektigini gosterir. S6z konusu bellek imgesinin
olusumunda kimi zaman bilingli bir mekanizma saglanamaz, bu olusum bilingsiz bir
zihinsel ¢aligmanin {iriini oldugu kadar bilingli bir se¢im ile de saglanabilmektedir.
Mimari bi¢cimlerin olusumu ve degisimi sirasinda eski ve yeni bigimler zaman zaman
bir arada kullanilmistir. Eskinin yeni i¢inde kendi varligini siirdiirmesi, eskinin yeniye
doniigmesi veya eski olanin yeni olan igerisinde erimesi yolu mimari iisluplarin
olusumunda goriilebilen durumlardir. Bu durumlarin sebep ve tercihi gesitli olsa da
mimaride islup tanimlanmasi siirecinde bir degerlendirme kriteri olabilmektedir.
Simgeselligin ifade araci olarak kabul ettigimizde mimari bigimler soyut birtakim
zihinsel siirecleri, ideolojileri somutlastirarak fiziki diinyaya aktarir. Bu aktarim
esnasinda meseleyi anlamlandirmak ve icinde bulunulan siireci yorumlamak pek
saglikli olmayacagindan, sonug¢ iirlin {lizerine bir irdeleme yapmak tercih sebebi

olabilmektedir.

20. ylizy1l boyunca yasanan degisimlerle birlikte, mimaride bi¢imlerin birbiri
icinde eridigi, mevcut bicimlere farkli anlamlar yiiklendigi ¢ogulcu bir ortam
goriilmiistiir. Bu ¢ogulculuk igerisinde bir iislup smiflandirmast yapmak icin bu
mimari ortami olusturan atmosfer ilizerinde durulmasi gerekmektedir. Avrupa’daki
antik kiiltiirli yeniden canlandirma egilimi neticesinde tercih edilen formlar, ideolojiler
iisti olmayr amaglayan Modern Hareket’in gostergesi olarak temel geometrik
formlarin stislemeden uzak ve sembollerden arinmis bir sekilde kullanilmasi, Tiirkiye
mimarliginda aralikli olarak ve kismen de bir arada kendisini gostermistir. Modern
mimarinin Tiirkiye’de benimsendigi 1930’1u yillar sonrasinda, moderni millilestirme

diistinceleriyle  1940°’lh  yillarda hakim olan wulusal mimarlik hareketini
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anlamlandirabilmek icin, Tiirkiye mimarliginda milli egilimlerin daha once de
goriilmiis oldugu g6z onilinde bulundurulmalidir. Mimariyi millilestirmek, milliyetci
diisiincelerin biinyesinde barindirdigi karmasiklik nedeniyle her donemde celiski
barindiran bir mesele olmustur. Batur’a gére (2001, s. 42) Tiirkiye mimarliginda milli
egilimler ii¢ farkli evrede gelismistir. ilk olarak Tanzimat déneminin getirdigi Avrupai
cizgiye karsin ilk kez 1860’lardan itibaren tarihselciligin oryantalist versiyonlari
glindeme gelmistir. Birkag¢ yil sonra sekillenmeye baslayan Yeni Osmanli Hareketi,
Tanzimat’in getirdigi kiltlirel aidiyet ve kimlik sorunlariyla birlikte Tanzimat
disiincesinin  dayandigi saglam bir ahlaki zemin olmadigi gibi goriislere
dayanmaktadir. Oryantalist egilimin hem Osmanli hem de Avrupali olan y0niiniin
olusturdugu celiskili durumun, doénemin ihtiyacin1 karsilayacak sekilde gelistigi
sOylenebilir. Bu diisiinceler “tarz-1 islami”’yi dogurmus ve daha sonrasinda da bu iki
yaklagim ideolojik agidan 6nemli farklar barindirsa da “milli mimari’ye baglanmistir
(Batur, 2001, s. 43). Ikinci evre, 1910°1u yillar itibariyle gelisen milliyetgi egilimlerdir.
Tiirkgtiliik kavrami esasli gelisen bu evrenin milli mimarinin Osmanli mimarliginm
cagdaslastirma misyonunun Avrupa Neo-klasizmine benzer bir siireci oldugu
sOylenebilir. Kiitle ¢oziimii ve mekan organizasyonu bakimindan simetri, aksiyal
diizenleme, kolon ve kemer dizileri, siitun bashklar1 gibi 6gelerle bu donemde
anitsalligin milli mimari ile bagdaslastirildigi sdylenebilir (Batur, 2001, s. 44). Tiirkiye
mimarisinde milli egilimlerde {i¢iincii evre ise, bu ¢aligmada ele alinan dénem olan ve
Ikinci Diinya Savasi yillari itibariyle gelisen mimari egilimdir. ikinci Ulusal Mimarlik
hareketinin olusumunda, Modern Hareket’in gilindemde oldugu 30’lu yillar
sonrasindaki gelisiminin modernist diislinceye karsi elestirel bir ideolojik arkaplani
olmakla birlikte, Avrupa’da oldugu gibi Tiirkiye’de de politik yapinin etkisinin 6nemli
oldugu soylenebilir. Boylece klasizmin sagladigi anitsallik, modern yaklasimla

celismekle birlikte 40’11 yillar mimarisinin ana unsurlarindan olmustur.

Onceki evrelerden farkli olarak, 1940’lar Tiirkiye mimarisinde var olan ve
farkli akimlardan aktarilmis olan bigimlerin bir arada kullanilmasi, bu bir aradalik
lizerine bir arastirma yapilmasini gerekli kilmistir. Mimari elemanlarin tarihsel
kullanim amaglari bilindiginde, yeniden kullanimlarini bu tarihsellikle iliskilendirmek

ve tasarimcinin bu bigimleri ¢esitli gostergeler olusturmak amactyla kullanmis oldugu



diistintilebilmektedir. Tam olarak bir ikon mimarlig1 olarak nitelendirilemese de
gecmisten alinan bigimleri yorumlayarak yeniden kullanma egilimi, ge¢misteki
birtakim duygu ve yasant1 bigimlerini anistirmay1 amaglamaktadir. S6z konusu mimari
bicimlerin tek bir kaynaktan olmamasi ve dolayisiyla temsil ettikleri birden fazla
kavram olmasi nedeniyle iceriginde bir karsitlik barindirdig1 sdylenebilir. Dolayisiyla
mimari bigimler kamu ile iletisime gegmede bir dil 6zelligi olusturmakta ve boylece

retoriksel bir 6zellik kazanmis olmaktadir (Isikoglu, 2020, s. 218).

Tiim bu anlatilanlar 1s181nda tez konusu olarak belirlenmis olan 1940’11 yillar
Tiirkiye’sinde ortaya konmus olan mimari sdylemler ve iiretimler {izerine
kargilagtirmali  bir degerlendirme yapilmasinin gerekli oldugu diisiiniilmiistiir.
Soéylemler, insa edilmis olan ve tiim bunlar arasinda her zaman dogrusal bir iligki
olmadig1 gergcegi de gbdz Onilinde bulunduruldugunda olusan bu celiskili durumu
nedenleriyle birlikte incelemek donem hakkinda zemini ¢ok daha gergek¢i olan
cikarimlar yapilabilmesini saglayacaktir. Bu donemde insa edilmis olan yapilar
biinyesinde bi¢imsel olarak bazi ortak noktalara sahip oldugu kadar farkliliklar da
barindirmaktadir. 1940’larda ortaya ¢ikmis olan karmasiklik ve ¢eligki halen gliniimiiz
Tiirkiye’sindeki mimarlik diisiince uygulamalarinin temel dinamiklerinden birini
olusturmaktadir. Bu durumun sebep oldugu celiskiler ve bunun sonucunda ulasilan

sentez, tez kapsaminda 6rnekler tizerinden incelenerek mimari bir okuma yapilacaktir.

CALISMANIN AMACI VE KAPSAMI

Tiirkiye’de, 1940-1950 araliginda s6z konusu olan mimari arayis, donemin
sahip oldugu atmosferin bir neticesidir. Bu tarih araliimin Modernizm tecriibesi
yasandiktan sonra mimaride milli degerleri yeni bir bakisla 6ne ¢ikaracak olan bir
mimari arayisin ortaya kondugu bir donem oldugu sdylenebilir. Bu ¢alismada, yeni bir
mimari arayiga sebep olan etkenlerden bahsedildikten sonra, akim1 olusturan unsurlar
ve bu unsurlar arasindaki gerilim irdelenecektir. Bu déonemde belirginlesen ve kendi
6zgilin mimarimizi olusturma amaci giiden Ikinci Milli Mimarlik akimi, geleneksel
malzeme ve modern malzemeyi; geleneksel inga teknikleri ile modern insa tekniklerini
bir arada kullanmistir. Bunun yan1 sira, Anadolu’daki mimari mirasa hem dogrudan

hem de dolayli yollardan yonelinmis ve geleneksel mimari bigcimler temel alinmistir.



Bu calismada, ikinci Ulusal Mimari olarak da adlandirilan akimin bigimsel yonii
tizerinde durularak, s6z konusu donemin atmosferi lizerinde durulacak, donem
eserlerinde var olan Bolgesel ve Batili, Klasik¢i ve Modernist 6geler arasindaki
iliskiler {izerine bir inceleme yapilacaktir. Yapilan incelemede kullanilmis olan mimari
Ogeler arasindaki karsitlik halinin sagladigi zenginlik vurgulanarak, Ornekler

tizerinden bir donem okumasi yapmak amag¢lanmaktadir.

Ikinci Ulusal Mimarlik olarak adlandirilan 1940-1950 arast mimarlik hareketi
sonraki yillarda, dncesinde oldugu gibi yerini uluslararasi akimlara birakmistir. Bu tez
kapsaminda, geleneksel olanla bag kurarak, yeni bir arayisa yonelen donem
mimarlarinin ~ sdylemleri ve iretimleri {izerinden bir inceleme yapmak

amaclanmaktadir.

CALISMANIN YONTEMI

Calismada Tirkiye Cumbhuriyeti tarihinin en 6nemli kirilma noktalarindan
birisi olarak kabul edebilecegimiz 1940-1950 yillar1 araligi se¢ilmis ve bu donemde
ingsa edilmis olan belirli yapilar {izerinden bir mimarlik tarithi okumasi
gerceklestirilmistir. Bu sebeple Oncelikle belirlenen donemi olusturan atmosferin
algilanabilmesi i¢in Avrupa’da gelisen mimari ortam iizerine bir inceleme yapilmistir.
Avrupa’daki celigkili ortamin Tiirkiye’ye ithal edilmesi sebebiyle Tiirkiye mimarlik
ortamina dahil olan ¢eligkili bicim ve sdylemler, lilkenin kendi celiskilerinin iizerine
eklenmis ve boylece 1940’lara gelindiginde s6z konusu olan bu durum mimari
tizerinden net bir bicimde okunabilir olmugstur. 20. yilizyilin bagindan itibaren Avrupa
ve Tiirkiye’de gelisen mimari ortamin birbirine olan etkisi tez ¢alismasinin 2. ve 3.
Boliimlerinde irdelenmistir. Dolayisiyla ¢alismanin 4. Béliimiinde tezin ana odagi olan
1940-1950 yillart arasinda Tiirkiye Mimarliginda iiretilmis olan mimari sdylem ve
bi¢cim, mimarlikta ¢eliski kavramini bir ilke olarak benimseyen mimar ve teorisyen
Robert Venturi’nin ¢eliski kavrami iizerinden ele alinmistir. Caligmanin kapsadigi
zaman araligindan ¢ok sonra, Venturi tarafindan giindeme getirilmis olan mimarlikta
karmasiklik ve ¢eliski kavrami, mimarlik tarihinin muhtevasinda yer alan ¢eliskiler

dolayistyla, mimari bigimlerin bu kavram iizerinden c¢alisilmasi gerekli goriilmiistiir.
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Calismanin son boliimiinde ise yapilan arastirma sonucunda ulasilan degerlendirmeye

yer verilmistir.
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BIRINCi BOLUM

1.20. YUZYILIN iLK YARISINDA AVRUPA MiMARLIGININ
GENEL ATMOSFERI

Bat1 iilkelerinde, 19. yiizy1l sonlarinda yasanan koklii degisiklikler bilim,
felsefe ve sanat alanlarindaki gelismeler, 20. yiizyildaki degisimlerin olusumu igin
zemin hazirlamistir. Mimaride ge¢misteki tsluplarin yeniden diriltilmesi istegiyle
eklektik ve Neo-klasik egilimlerin hakim oldugu 19. yiizy1l sonrasinda, 20. yiizyilda
mimaride basitlesme ve sadelesme zorunlu hale gelmistir (Giirkan, 1996, s. 3).
Endiistrilesme 6ncesi donemde, pozitif bilimlerdeki gelismelerle birlikte sanat ve
felsefe gibi alanlarda kavramsal anlamda 6nemli gelismeler yasanmistir (Kortan,
1985). 19. yiizyilda, mimarideki karmasik ve ¢ogulcu ortam, tislupsal degisimlere
neden olmus ve bu durumun etkileri 20. ylizy1l mimarisinde sadelesmeye olan egilimi
saglamistir. Yine 19. yiizyilda devletlerin ulusallagsma cabalari, diinyada hakim olan
milliyetci diisiincelerin de etkisiyle mimaride milliyet¢i akimlara yonelmeye sebep
olmustur. Uluslararas1 akimlarin etkisiyle giindemde olan ve silislemeden arindirilan
temel geometrik formlarla bicimlenen mimariyle birlikte Avrupa’da savas doneminin

getirdigi politik ortamin mimarisi bir sentez olusturmustur.

Yirminci ylizyilda bilim, sanat ve felsefe gibi bircok alanda ilerlemelerin
goriildiigli bati toplumlarinda, endiistrilesmenin de bir getirisi olarak toplumsal,
politik, ekonomik ve bu gibi pek cok alanda yeniden yapilanma girisimleri
goriilmiistiir. Cagdas bir toplumun temel gereksinimleri olarak goriilen bu 6geler
kiiltiir, sanat ve bilim gibi etkinlikler i¢in de ortam hazirlanmasini saglamistir.
Soyutluk kavrami, 20. ylizyillda sanat hareketlerinde egemen olmustur. Modern
Sanat’in baslangict olarak kabul edilen ve Ronesans’tan itibaren hakim olan
geleneksel form anlayisindan vazgegilmis, formlar soyutlama yoluyla betimlenmeye
baslanmistir (Kortan, 1985). Soyut olan sanati somut bi¢imler araciligiyla, yalin ve
temel geometrik sekillerle nesnenin oOziinii ifade edecek bigcimde aktarmak

amaclanmaktadir. Soyutlama, mimariye de yansimig ve saf, yalin, temel geometrik



formlarla olusturulan bir mimari hareket olan Piirizm’in temellerini meydana

getirmistir.

Bilime dayali olan, akilc1 ve endiistriyel tutumlar nedeniyle fonksiyon, icerik
ve bicim gibi maddi yonlerle birlikte estetik yonelimleri de bilinyesinde barindiran bu
ylzyil mimarlig1 i¢in rasyonelligin saf geometrik bicimlerle sanatlastirildigi seklinde
bir yorum yapilabilmektedir. Gelisen imkanlar sayesinde, degisen alisgkanliklar ve
sanayi, yeni gerecler olusmasina imkan saglamistir. Boylece mimari tasarim yasalari
da degisim gostermistir. Corbusier’e gore (2021, s. 300), yapim yontemleri ve mimari
bicimlere kazandirilan biiyiikk yeniliklerle mimaride bir nevi 0Ozgiirlesme
gerceklesmistir. 19. ylizyilin segmeci, canlandirmaci ve abartili mimarisinden sonra
sadelesme ve basitlesme egilimi, gegmisin izlerinden uzak olmasiyla evrensellesmeye
de olanak saglamstir. Ozer’e gore (1970, s. 34), 19. yiizyilin mimarisi, mekana ait
herhangi bir ¢aligma ve arastirma yapma geregi duymadan yalnizca bir cephe
diizenlemesi olarak ortaya ¢ikmistir. O devrin mimarlarinin giindemindeki meseleler
duvarlarin ele alisi, siislemeler, kap1 ve pencere oranlar1 gibi {i¢iincii boyutu
ilgilendirmeyen hususlar olmustur. Modernistler ve modern mimarlik tarih¢ilerinin
genel kanaatine gore, 19. yiizyll mimarisi ger¢ek mimarinin ele almakla gorevli
bulundugu hicbir noktaya temas etmemis, mekan, fonksiyon, konstriiksiyon gibi temel
elemanlar hesaba katilmamis ve bir cephe diizenlemesi halinde meydana gelmis bir

mimaridir.

S6z edilen eklektik egilimler sonrasinda, endiistrilesme gibi 6nemli
gelismelerle birlikte ¢agin ihtiyaglarina cevap verebilmek icin teknolojinin getirdigi
imkanlar araciligiyla sade formlara yonelme, modern mimariyi meydana getiren temel
egilim olmustur. Siisten arindirilmis temel formlar1 temel alan ve bicimsel saflig
amaglayan Piirizm, mimaride hareket kavramini birbirine girmis formlarla yansitmay1
hedefleyen Fiitiirizm, Hollanda’da Orgiitlenen bir grup tarafindan ortaya cikan ve
tasarrmda mutlak soyutlamay1 hedefleyen De Stijl (Neo plastisizm), Islevselligi temel
alan Fonsksiyonalizm, 6zgiin ve ifade giicli ¢ok yiiksek olan yapilarla 6zdeslesen
Ekspresyonizm, dinamik formlar barindiran Konstriiktivizm, beton malzemenin

dogasindan kaynaklanan ve kusursuz olmayan dokusu ile bir estetik olusturulmasi



amaglanan Briitalizm akimlar1 Modern Mimari igerisindeki farkli egilimleri meydana

getirmektedir.

Modern mimarinin gelismesinde Onemli bir yeri olan Rasyonalizm,
1900’lerden baslayarak etkisini artirmis, dzellikle ikinci Diinya Savasi’nin ardindan
cok etkili olmustur (Giirkan, 1996, s. 13). Evrensel ve geometrik bi¢imler {izerinden
sekillenen bu akim, rasyonel 6zellikler barindirmasi nedeniyle Antik ¢aglarin ardindan
tekrar giindeme gelmistir. Modern mimarhigin ilk evresi olarak nitelendirebilecek olan
Rasyonalizmin ardindan modiilasyon, standardizisyon, prefabrikasyon gibi alanlara
yonelinmesiyle yapilarin hizli ve ekonomik bir sekilde insa edilebilirligi saglanmistir.
Bu nedenle akimin Avrupa’da savas sonrasi i¢inde bulunulan ekonomik sartlar
sebebiyle de tercih edildigi soylenebilir (Giirkan, 1996, s. 13). Isaret edilen bu
sebeplerin yan1 sira Rasyonalist yaklasgimin neden olabilecegi siradanlasma ve
aynilasma, akimin barindirdig@i bir geliski olarak ele alinabilmektedir. Fakat bu
durumun, tekilci yonetimlerin hakim oldugu iilkelerde bir tercih sebebi oldugu
seklinde yorum yapilabilmektedir. Totaliterci yonetimlerin var oldugu sistemlerde,
mimari ve yonetim etkilesiminin tek bir liderin veya grubun begenisine bagli olan
belirgin bir mimari islubun var olmasi seklinde gerceklesmektedir. Bu yonetim
seklinin uygulandig iilkelerin tiimiinde ortak bir mimari tarz bulunmamakla birlikte,
antikiteye Oykiinmek, totaliter yerellik vurgusu yapmak, rejimin imajini mimari
tizerinden aktarmak ve bu baglamda mimarinin aragsallastirilmasi gibi benzer davranis
bigimleri bulunmaktadir (Kog ve Giir, 2019, s. 42). Bu tiir rejimler 6nce italya’da daha
sonra Almanya ve Rusya’da uygulanmistir. Bu iilkelerdeki totaliterci mimarlik
hareketleri benzer yonleriyle beraber farkliliklariyla da sekillenmistir. Italya’daki bazi
orneklerde modern mimarinin izleri goriliirken, Almanya’da antikiteye yonelme

egiliminin daha ¢ok one ¢iktig1 sdylenebilmektedir (Tanyeli, 2017, s. 269).

Bati diinyasinin, 1930’lar sonrasinda mevcut olan ug¢ noktalardaki politik
yapilanmalar ve ekonomik krizler nedeniyle kaotik bir siire¢ igerisinde bulundugu
sOylenebilmektedir. Bu mevcut ortam sebebi ile Avrupa iilkeleri arasindaki siyasi,
kiiltiirel ve ticari iliskiler giderek zayiflamis ve iilkeler ekonomik ve siyasi anlamda
ice doniik, izole bir tutum sergilemeye baslamistir (Cerit, 2011, s. 27). Modern

Hareket’in herhangi bir ulusa ait olmayan, evrensellik iddialarininsa bu politik
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karmasa ortaminin bir pargasi oldugu soylenebilir. Diger yandan, ulusgu ideallerin de
yogunlagmasiyla mimari alanda milli degerlere yonelim artmis, Neo-klasik {islup bir

simge haline gelmistir.

1.1. MODERN HAREKET

20. yiizyiln ilk yarisinda, ulus-devlete doniigme siireci s6z konusu olan diger
tilkelerde de mimari arayislar s6z konusu olmus ve bu arayislar birbirlerini etkilemistir.
Birinci Diinya Savasi sonrast “devrimci” ideolojilerin (Kemalizm, Fasizm ve
Sosyalizm) yiikselisi, teknolojilerin estetiklesmesi yoluyla ge¢misten radikal bir
bigimde kopmaya miisait bir zemin hazirlamisti (Bozdogan, 2015, s. 165). Klasisizmi
modas1 gegmis bir akim olarak degerlendiren donemin sanat¢i ve aydin kesimi,
toplumu doniistiirmenin temelinde geleneksel sanat kavramlarini ortadan kaldirmakta
gormiislerdir. Boylece modern teknoloji ve dolayistyla makine {iretimi bir standart

olarak kabul gérmeye baslamistir.

Avrupa’da iki diinya savasi arasinda ortaya ¢ikan Modern Hareket ise, evrensel
gecerlilik iddias1 tasimaktadir. Savas sonrasinda 1945’lerden itibaren Avrupa’nin
gelecegine yeniden yon verme ¢abasi, hizli kentlesme isteginin dogmasina sebep
olmus; savas teknolojilerinin sivil yapi liretimlerine kaydirilmas: ve dolayisiyla sivil
yapr iretiminin artmasiyla endistrilesmenin kagimilmaz sonucu olan modern
mimarlik, hizla yayilmaya baslamistir. Asasoglu’na gore (1988, s. 7), modern
mimarligin bu kadar hizli bir sekilde yayilmasmin altindaki en Onemli etken
betonarmenin yerel malzemeler gibi iscilikte ustalasma gerektirmeyen bir malzeme
olmast ve kolaylikla kavranip uygulanabilir olmasidir. Modern Mimarlik, bir¢cok
onciisi olan ve hepsinin benzer cergevedeki sOylemleriyle bilinen bir mimarlik
hareketidir. Fakat sdylenenle uygulananin her zaman birbirini tutmadigi kabul
edilebilir bir gergektir. Budak, Modern Mimarhigin Kavramlar1 Ustiine baglikli
yazisinda bu iislubun Onciilerini kisaca Ozetleyerek teori ve pratik arasindaki
kopukluga isaret etmeye ¢alismistir. Budak’a gore (1985, s. 17), Modern Mimarlik tek
bir baslik altinda siniflandiriliyor olsa da birgok farkl tavir barindirmaktadir. Ozellikle
1930’1u yillarin basinda insa edilmis olanlara kiyasla 1940’larin sonunda insa edilen

yapilar tugla, beton ve ahsabin zengin kullanimlar1 nedeniyle farklilik gostermis ve



islevsellikten ¢ok gorsellik 6n plana ¢ikarilmigtir. Ancak yine Budak’a gore tiim bu
farkliliklara ragmen bu donemin iiretimlerini Modern Mimarlik olarak gorebiliyor
olmamizin nedeni, 19. yiizyill se¢cmeciligine tepki olarak farkli bir gorsel dil

kullanilmis olmasidir.

19. yiizyil eklektigi bicime dayali bir sOylem {iretmektedir. Mimarinin
sembolik yoniine odaklanilmasiyla tarihselci bir tutum takinildigi sdylenilebilir. Bu
tarihselcilikle, mimari formlarin igleri bosaltilarak yiizyillar 6ncesini anistirmalari
amaclanmaktadir. Boylesi bir donemden sonra, 20. yiizyilda makine ¢aginin getirdigi
hizli liretim ve uluslararasi ticaretlerin de kolaylasmasiyla modern insan ve modern
yasamin “hizlilasma” istegi de goz oniinde bulunduruldugunda, siislemeye karsi olma

tavri ve adeta makinelesmis yapilara yonelme ¢abasi kendini géstermeye baglamistir.

Modern ¢ag insaninin gelenekle olan iliskisini reddederek, formlarin 6ziine
odaklanmak istemeleri neticesinde ulasilan sadelesmenin modern mimarinin temelini
olusturan unsurlardan biri oldugu sdylenebilir. Bozdogan, Modern Hareket’in

baslangicindan su sekilde bahseder:

“Bat1’da modern mimarinin resmi tarihi hem baslica yazar1 hem de bagkahramani Le Corbusier
olacak sekilde yazilmistir. Yirminci yiizyilin anaakim kiiltiir tarihinin bir pargasi haline gelen
bu agiklamaya gore, “modernizm” ya da o zamanki adiyla “Modern Hareket” (Modern
Movement), mimari alaninda iki diinya savasi arasinda Avrupa’da ortaya ¢ikmis olan devrimci
bir estetik kanonu ve bilimsel 6gretiyi kusatiyordu. Betonarme, ¢elik ve cam kullanimi, kiibik
formlarin, geometrik sekillerin ve Kartezyen 1zgaralarin 6ne ¢ikmasi ve hepsinden dnce de
bezemenin, stilistik motiflerin, geleneksel ¢atilarin ve tezyini detaylarin bulunmayisi, yirminei
yiizy1l estetik bilinci i¢cinde bu hareketin tanimlayici 6zellikleri olmustur. (Bozdogan, 2015, s.

16)”

Anlasilabilecegi lizere, her donemde oldugu gibi modernlesme siireci de birgok
farkli etkenin bir araya gelisiyle olusmustur. Yukarida deginildigi gibi mimaride
secmecilige bir tepki ile sadelesmeye yonelinmesinin yani sira sadelesme, ¢agin bir
getirisi olarak da modern mimarinin 6ne ¢ikarmak istedigi meselelerden birisi
olmaktadir. “Siisleme ve Sug¢” baslikli makalesi ile taninan Adolf Loos, siisleme ile
mevcut olan1 daha fazla gosterme ¢abasinin anlamsiz oldugunu su sozlerle

savunmaktadir:



“...Bu binalarm siisleme 6zellikleri, bindirmeleri, burgulari, kenar bezemeleri, dis dizileri
kaliba ¢imento dokerek olusturulmus ve tespit edilmistir. Bu yiizyilda kullanilmaya baglanan bu
teknik kendi i¢inde elbette gegerli. Ama gelisimi tikel bir malzemenin niteliklerine sik1 sikiya bagl
olan bi¢imlerde bu teknigi kullanmak dogru degil, ¢ilinkii s6z konusu malzeme, artik
kullanilmamasini1  gerektirecek hicbir teknik zorluk sunmamakta. Sanatgmin gorevi yeni
malzemeye uygun yeni bir dil bulmak olmalidir. Bagka her sey taklitten ibarettir.” (Loos, 2016, s.
41)

Modern tasarim ilkelerine evrensel bir dil kazandirmak ve yaymak amaciyla
kurulan bir organizasyon olan Uluslararasi Modern Mimari Kongreleri (CIAM),
diinyanin her yerinde uygulanabilecek ve tiim kiiltiirel sembollerden arindirilmis olan
yeni bir islup olusturmak icin ¢alismistir. Bu ortak zemin {izerinde bulusan mimarlarin
tasarladiklar1 yapilar acik ve bol gilines alan, cephelerinde cam malzemenin yogun
kullanildig1, hijyenik yapilardir. Boylelikle i¢ mekan ve dis mekanin birlikte

algilanabildigi saydam, eszamanli, temiz mekanlar olusturulmustur.

Le Corbusier, Frank Lloyd Wright, Walter Gropius, Louis Sullivan, Ludwig
Mies van der Rohe gibi isimler onciiliigiinde olusturulan akim, 1910-1960 yillar
arasinda mimari ve sanatta etkinlik gostermistir (Borden, Elzanowski ve Lawrenz,
2017, s. 370). Bu isimlerin her biri benzer sdylemler etrafinda bulussa da kendilerine
has yaklagimlariyla modern mimariyi ¢esitlendirmislerdir. Modern mimarinin slogan
climlelerinden olan “Less is more” (Az c¢oktur) sdylemi ile Mies van der Rohe’nin
mimarlig1, modern teknoloji ve modern sanat ile bagdastirabilecegimiz bir sadelige

sahiptir ve donemini yansittig1 sdylenebilir.

Mimarlikta Modern Hareketler, bu akim c¢ergevesinde toplanan Onciilerinin
birbiriyle benzer ve/veya zit sdylem ve tiretimleri ile birlikte sekil almistir. Modern
mimarligin biinyesinde barindirdig1 ¢esitlilik, kendi donemini etkiledigi kadar
ardindan gelen Minimalizm, Briitalizm, Postmodern Mimarlik gibi akimlar i¢in de bir

zemin olusturmustur.

Budak’a gore de (1985, s. 19), modern mimarhigin sahip oldugu ¢esitliligin
etkisiyle, ikinci Diinya Savasi’ndan hemen sonra modern mimarlik paradigmasi disina
cikilmadan gelistirilmis olan bir¢ok farkli tavir bulunmaktadir. Modern mimarligin

olusturdugu zemin iizerinde ylikselen ve erken donem modernizminden de oldukga
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farkli bir bigimde tugla, beton ve ahgsap gibi malzemeler gorsel bir zenginlik
olusturacak bi¢cimde kullanilmaya baslanmistir. Bylece modern mimarlik ilkelerinin
biitlinliigii icerisinde c¢aga, yere, iklime ve kiiltiire gore tasarim yapilmak iizere bir

egilimin meydana geldigi sdylenebilmektedir.

Modern Hareket igerisinde degerlendirilebilecek olan Fonksiyonalizm,
islevselligi savunmasi ve geleneksel diisiincelere uzak tavriyla modern diisiincenin
temel taglarindan birini olusturmaktadir. Malzemenin ve yapim tekniklerinin imkanlari
dogrultusunda, bigimleri miimkiin oldugunca soyutlayarak sadelestiren bu yaklasim,
diger sanat dallarindan ayrisarak mimaride islevsel olmak kaygisi1 da giitmektedir.
Mimaride islevselligin onceligini savunan ve Erken Modernizmin 6nemli
temsilcilerinden olan Auguste Perret, Paris’te insa ettigi Franklin Caddesi
Apartmani’nda betonarmeyi kullanmistir ve bdylece betonarmenin ¢agdas kullanim
olanaklart mimarlik diinyasinin giindemine dahil olmustur. Cephede i¢ ve dis mekan
iligkisinin kurulabilmesi ve plan lizerinde ince betonarme kolonlar araciligiyla
olusturulan serbest ve esnek yaklasimin algilanabilmesiyle, Erken Modernizmi

tanimlayan 6zellikler yapi tizerinden okunabilmektedir (Birol, 2006, s. 8).



Goriiniig (URL-1)

1903,

i

Apartmani

Resim 1.Franklin Caddesi
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Resim 2.Franklin Caddesi Apartmani, Plan (URL-1)

I¢ mekanm béliicii unsurlarla kesintiye ugramaksizin akiskan bir plana sahip
olmas1 modernist diisiince i¢in 6nemli bir meseledir. Mies van der Rohe, Frank Lloyd
Wright, Le Corbusier ve Alvar Aalto gibi Modern Mimari’nin temel taslar1 olarak
nitelendirilebilecek isimlerin yapilarinda da bu meselenin 6ne ¢iktig1 goriilmektedir.
Perret bu yapisinda betonarme iskeleti cephede acik¢a ve yalin haliyle birakmistir.
Iskeletin arasinda kalan bosluklar ise cam panolar ile tamamlanmaktadir. Bu yapidaki
betonarme kullanimi sonraki yillarda, Le Corbusier’in Perret ile beraber c¢alisirken bu

yeni malzemeyi tanimasi ve potansiyelini 6grenmesi agisindan onem teskil etmektedir

(Kortan, 1985).

“Gergekten de mimarlik, resim, heykel, miizikte oldugu gibi, tiimiiyle “giizellik”
amacma yonelmez. Onda fonksiyonel olma sart1 vardir, aksi halde bir mimari eser olamaz.
O halde mimarlik hem fonksiyonel hem de estetige cevap vermek tizere ¢ift amaglidir ve
basarili bir mimari eserin bu ikisini de beraberce biinyesinde i¢ermesi gerekir.” (Kortan,
1985)



Yapinin mimari agidan basarili kabul edilebilmesi i¢in yalnizca fonksiyonel
olmasi da yeterli degildir. Tiim bunlarin yani sira birtakim degerler icermesi gerekliligi
de s6z konusu olmaktadir. Formun olusumunda da bu degerlerin kendisini gostermekte
oldugu sodylenebilir. Bauhaus ekoliiniin kurucusu Walter Gropius bu konuyla ilgili
olarak sunlar1 sdyler: Islevsellik (Fonksiyonalizm) ve amaca uygunluk (giizellik) gibi
carpici ifadeler yeni mimarligin dis mercilerinin saptirict degerlendirmelerine neden
olmus veya onu tamamiyle tek tarafli yapmistir. Bu climlelerle modern mimarlik
hakkinda yapilan eksik ve gercek dis1 olma elestirilerini cevaplandirmaktadir. Bu yeni
mimarlikta, Klasik mimarinin estetik degerlerine karsi ¢ikilmaktadir. Keskin simetri
ve monoton tekrarlar reddedilmistir, bunlar yerine benzer olmayan pargalarin farkli

oranlarda fakat dengeli sekilde kullanilmas1 amaglanmaktadir. (Kortan, 1985)

Frank Lloyd Wright’in iinlii Selale Evi’ne bakildiginda yine bir dikddrtgen
prizma goriilmektedir. Bu form parcalanarak dinamik bir goriiniim kazandirilmistir ve

boylece alisilagelmis diizenin digina ¢ikildig1 soylenebilir.

Resim 3.Selale Evi, Frank Lloyd Wright, 1935 (URL-2)

Tarih boyunca alisilageldigi gibi topraga bagl olan yapilardan sonra, Selale
Evi orneginde de goriilebilecegi gibi topraktan kurtulma g¢abasi iginde olundugu
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sOylenebilir. Betonarme, ¢elik gibi cagdas malzemeler ve teknolojilerle bu fikirler inga
edilebilir hale gelmistir (Kortan, 1985). Bu durumun, Modern Hareket’in yerden
bagimsiz ve evrensel olma isteginin bir niivesi oldugu da diisiiniilebilmektedir.
Modern mimarinin en 6énemli ilkelerinden olan Fonksiyonalizm ile birlikte yapinin
aynt zamanda estetik degerlere sahip olmasit hususu, cesitli goriisler ilizerinden
degerlendirilebilir. Bi¢im islevi izler ilkesine gore islevsel olan, yani amaca uygun
olan ayn1 zamanda giizeldir ve dolayisiyla estetik degere sahip olmaktadir. Fakat Frank
Lloyd Wright ve Walter Gropius gibi isimler bu sdylemin karsisinda durmaktadir.
Sonug olarak “Bicim islevi izler” ilkesi ile meydana getirilen ve sadece pratik iglevlere

olumlu cevap veren yapilar mimarlik i¢in yeterli olmamaktadir (Kortan, 1985).

Modern mimarinin yetkinlige wulasabilmesi icin birtakim standartlar

gelistirilmesi gerektigini vurgulayan Le Corbusier, bu savini soyle agiklamaktadir:

Bir standardin saptanmasi demek, o konuda kullanish ve usa yatkin olan tiim olasiliklar
ayrintili olarak inceleyip aralarindan tartisma gotiirmez, islevine uygun, en verimli olaninin,
gereg, el emegi ve malzeme, sozciik, bicim, renk ve ses bakimindan en az is gerektiren tipin

¢ikarilmasi demektir. (Corbusier, 2021, s. 158)

Yine Corbusier’e gore (2021, s. 159), bir standardin saptanmasi, usa yatkin
Ogelerin usa yatkin bir tutum izlenerek 6rgiitlenmesi islemidir. Corbusier de ¢agdaslari
gibi gelisen teknolojinin getirilerinden faydalanmak istemis ve islerinde serbest cephe
tasarimini tercih etmistir. Striiktiirii icerde birakarak cepheyi konsol tagitmaktadir. Bu
sayede cephelerde genis bant pencereler kullanma imkani1 dogmustur. Cati
tasarimlarinda daha ¢ok teras ¢at1 uygulamayi tercih etmistir. Disaridan algilanan basit
goriiniimilin aksine, i¢ mekan tasarimi karmasiktir. Bu durum Venturi’nin celigkili

diizeyler kapsaminda degindigi mimarlikta hem o... hem bu... olgusu ile ortiismektedir.

“Bu ¢esit mimari orneklerinin ¢cogunun kavranmasi zordur, bu bir gergek, fakat
anlagilmast glic bir mimarlik eger gecerli olmak istiyorsa igeriginin ve anlaminin
karmagsikligin1 ve celiskilerini yansitmak zorundadir. Cok sayida diizeyin ayni anda
algilanmas1 gdzleyicinin ¢aba gostermesine, ¢esitli ikircimlerden ge¢mesine baghdir ve

boylece kisi gordiigiinii daha canli bir sekilde algilar.” (Venturi, 2005, s. 29-30)
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Resim 4.Villa Savoye, Le Corbusier, 1928 (URL-3)

Sanatta evrenselligi savunan Le Corbusier, 1920’lerde Piirizm’i, dénemin
hakim sanat egilimine paralel olarak mimaride saf ve yalin olan temel geometrik
formlar tercih etmistir. Bu formlar kisisel yorumlara yer birakmamalari nedeniyle
evrensellie uygun kompozisyonlara olanak saglamaktadir. Corbusier Villa Savoye
orneginde yapinin formunun dikdoértgen prizma olacagini 6nceden belirlemistir ve tiim
fonksiyonlart bu form igerisinde kurgulamistir. Formel bir yaklasimla yapinin
formunun 6nceden belirlenmesi ve islevi form igerisinde kurgulamak tiimdengelimci
bir yontemdir. Bu yontemde yapinin disaridan goriiniimii olduk¢a dnemlidir. Saf, yalin
ve kusursuz bir dikdortgen prizmay1 kolonlar iizerinde soyut bir estetik obje olarak
sunmay1 amaglar ve siiphesiz idealistik, formalistik ve piirist bir yaklasimdir (Kortan,
1985). Bu yaklasim tiimdengelimci bir egilimdir ve tiimevarimci bir akim olan
Fonksiyonalizm ile bir anlamda c¢elisir. Boylelikle Modern Hareket’te
Fonksiyonalizm’den Rasyonalizm’e dogru bir gecisin gerceklestigi sdylenebilir.
Rasyonalizm’de eksensel simetri, statik denge, dogmatik soyut rasyonel-geometrik

formlar karakteristik 6zellikler olarak siralanabilmektedir (Kortan, 1985).
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1.2. ITALYA, ALMANYA VE RUSYA’DAKI MIMARLIK HAREKETLERT

19. yiizyil siiresince Avrupa’yr etkisi altina alan antik kiiltiiri yeniden
canlandirma egilimi, 20. yiizy1l mimarisinin olusumuna zemin hazirlamistir. Ozellikle
19. yiizy1lin baslarinda, Napolyon’un Fransa’y1 gii¢lii Roma Imparatorlugu imgeleri
ile donatma istegi sebebiyle Neo Klasisizm’in hakim tislup oldugu bilinmektedir. Bu
geemise yonelis neticesinde var olmus bir¢ok iislup birbiri ardina yeniden giindeme
gelmistir (Ergiiler, 1996, s. 16). Ozer’e gore (1965, s. 19), fazlaca dekoratif ve cepheci
olarak nitelendirilebilecek bu yiizy1l mimarisinin ardindan gelen sadelesme egilimi
ka¢inilmaz bir durumdur. 19. yilizyildaki tiim bu denemelerin dogurdugu fazlaliklardan
arinma disiincesinin yani sira, teknolojik gelismeler ile elde edilen farkli malzeme
kullanimiyla mimaride yeni bir déneme gegildigi sdylenebilir. Ikinci Diinya Savasi,
20. ylizy1l boyunca toplumlar: etkileyen en 6nemli olay olarak kabul edilebilir. Savas
stireci ve sonrasinda diinyadaki giic merkezleri degismistir ve bu durumun etkileri
sehirlerin yapilasma siirecinde dahi goriilmektedir. Biiyiik kitlelerin yasama
bicimlerinin degismesi iist olgekte sehirlerin fiziksel goriiniimiine, alt olcekte ise

mimari detaylara yansimistir (Asasoglu, 1988, s. 6).

Tarihsel stirecte ilk kez 20. ylizyilin ilk yarisinda ortaya ¢ikmis olan
totalitarizm kavrami, totaliterci mimari olarak adlandiran bir mimari tslubun
dogmasina sebep olmustur. Hitler donemi Almanya’sinin, Mussolini dénemi
Italya’smin ve Stalin donemi Sovyet Sosyalist Cumhuriyetler Birligi'nin dzelliklerini
ifade eden totaliter rejim, kendi toplumlarin1 ve iilkelerini ellerinde tutarak kontroliin
kendinde olmasini amaglayan siyasal partileri, liderleri, ideolojileri ve devletleri
tanimlamaktadir (Sakman, 2018, s. 117). Totaliter donemler olarak nitelendirilen
Mussolini, Hitler ve Stalin donemlerinde hakim olan mimari tarz, bu liderlerin veya
etraflarindaki oligarsik siniflarin belirledigi mimari ilkelere sahiptir. Totalitarizm,
devleti ve toplumu belirli bir biitiin olusturacak sekilde birbiriyle biitiinlestiren ve
spesifik bir diinya goriisiinii topluma empoze etme amacinda olan ve bunu saglamak
i¢in hi¢bir bask1 ve zorlamadan kaginmayan bir siyasal sistemdir. Totaliter sistemlerde
toplum belirli bir ideoloji ¢atist altinda, plan ve program cercevesinde kontrol altina
alinmaktadir. Yonetici mekanizma, insan hayatinin her evresine miidahale etme ve

yasamini yonlendirme amaciyla hareket etmektedir. Dini inanig, yasam bi¢imi, giinlikk
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aligkanliklar gibi bircok mesele iizerinden bireylere sekil vermek bu sistemin bir

yontemidir.

S6z konusu olan politik nedenlerin yani sira, Avrupa’da ortaya ¢ikmis olan
Modern Hareket’in getirdigi yenilikler, bi¢cimsel sadelik ve formel yaklasim totaliter
rejimlerin mimariyi bir kitle iletisim araci olarak kullanma istegiyle birlesmis ve ¢esitli

mimari egilimler ortaya ¢ikmustir.

1.2.1. Rusya

Carlik Rusyasi’nda Ekim 1917°de gerceklesen devrimden dnce sanat alaninda
Modern Hareket’in de etkili oldugu parlak bir donem yasanmistir. Kiibizm ve
Fiitlirizm’in ortak degerlerinden yola ¢ikilan bu tasarim yaklasimi Carlik Rusyasi’nin
degerlerine kars1 ¢ikist sembolize etmektedir (Bektas, 2017, s. 79). Devrin sanatcilari,
saf renkler ve temel geometrik bi¢cimlerden olusan bir resim stili gelistirmigler ve bu
yeni sanatin ge¢misle olan biitiin iliskileri koparip sifirdan yani higten baslanmasi
gerektigini savunmuslardir. Boylece devrin ideolojisine de katkida bulunan bir sanat

yaklagimi s6z konusu olmustur (Bektas, 2017, s. 80).

Devrim sonrasinda sanata sosyal bir rol verilerek Rusya’daki mevcut sanat
hareketlerine hiz kazandirilmis ve bodylece sanat bir propaganda aracina
doniistliriilmiistiir. Picasso’nun ¢alismalarindan etkilenen Rus sanat¢1 Vladimir Tatlin,
yeni Sovyet toplumunun sanat kurumlarinin yeniden orgiitlenmesinde ciddi bir etki
gostermis ve Rus Konstriikktivizm akiminin 6nde gelen temsilcilerinden birisi
olmustur. Sanat alanindaki bu 6nemli gelismeler Rusya’daki yeni komiinist devlette
sanatcilar arasindaki ideolojik ayriliklar nedeniyle uzun bir dmre sahip olamamaistir.
Artik sanat tinsel bir etkinlik olmaktan ¢ikmig ve kapitalist somiiriiyli temsil eden bir
ugras haline gelmistir. Konstriiktivist ideolojiyi formiile eden Aleksei Gan,
konstriiktivizmin {i¢ ana 6gesini, mimarlik, doku ve konstriiksiyon olarak ifade
etmistir. Mimarlik, komiinist ideolojinin gorsel bicimle biitiinlesmesini; doku,
malzemelerin dogasini ve endiistriyel liretimde nasil kullanildiklarini; konstriiksiyon
ise, yaratici siireci sembolize ederek gorsel orgilitlenmenin kurallarini aragtirmaktadir
(Bektas, 2017, s. 83). Devrimin ilk yillarina kadar devlet tarafindan da kismen
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desteklenmeye devam eden bu akimlar 1922 sonrasinda Sovyet hiikiimeti tarafindan
siipheyle kargilanmaya baslamistir. Bu duruma tepki gosteren sanatcilarin bir kismi
iilkeyi terk etme yolunu tercih etmislerdir. I¢e kapanma politikalarinin
benimsenmesiyle de tasarimin her alaninda daha muhafazakar bir kimlige

biirliniildiigii sdylenebilmektedir.

Bolsevik Devrimi sonrasinda tilkede kiiltlir, sanat ve mimarlik alanlarindaki
calismalarin yon degistirmesiyle ortaya c¢ikan yeni diizen, mimarligin ana
belirleyicileri olan insan yasami ve ihtiyaglarinin da degismesine neden olmus,
bdylece mimari alanda da degisimler goriilmiistiir. Sovyet Rusya’nin ekonomik ve
kiiltiirel ilerleyisi ile dogrusal olarak gelisen Sovyet mimarliginda devrin mimarlari,
1923 yilinda Yeni Mimarlar Birligi (ASNOVA) orgiitiinii kurmus, mimarideki plastik
bicim algisin1 bilimsel temeller iizerinde sekillendirmek istemis ve ilk evrede
kendilerini rasyonalist olarak nitelendirmislerdir. 1925 yilinda kurulan “Cagdas
Mimarlar Birligi” (OSA) fiyeleri ise gorece gen¢ mimarlardan olugmaktadir ve
kendilerini konstriiktivist olarak tanimlamaktadirlar. Cagdas mimarinin bir geregi
olarak iiretim ve yasam fonksiyonlarmin rasyonel bir diizenleme gerektirdigini
savunurlar (Onder, 2017, s. 93). Rusya’daki bu yeni mimarlig1 olusturan iki farkl
orgiitlin ortak paydada bulustuklari nokta ise eklektizme karsi olmalar1 ve Bati
mimarisinin yansimasini Rusya i¢in ideolojik anlamda yetersiz ve yabanci bulmalari

oldugu sdylenebilmektedir.

1933 yilinda SSCB Mimarlar Akademisi’nin kurulusuna kadar Rusya’da
Devrimei Sehirciler Birligi ve Tiim Rusya Proleter Mimarlar Toplulugu gibi farkli
orgiitlenmeler de olusmustur. Bu Orgiitler sehirciligin mimari alanda Onemli
meselelerden biri oldugunu vurgulamaktadirlar. Bununla beraber yeni mimarinin
olusumunda teknoloji ve bilimin yani sira mimari yaratimda ge¢misten gelen bilgi ve
kiiltiirlin kavranmasinin 6nem teskil ettigini savunmuglardir. Bununla ilintili olarak,
SSCB Mimarlar Akademisi’nde verilen egitimde ise klasik mimarlikla ilgili bilgilerin
temel egitimi oncelenmis ve klasikten gelen geleneklerle yeni mimarlik arasinda bag
kurulmasi gereklilligi vurgulanmistir (Onder, 2017, s. 94). Devrin Rus mimarisinin,
klasik mimariyle birlikte ¢agdas mimarligin olusturdugu diyalektik {izerinden bir

mimarlik pratigi ortaya koymay1 amagladigi sdylenebilmektedir.
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Resim 5.Lenin Mozolesi, Aleksey S¢uyev, 1924 (URL-4)

Rus Mimar Aleksey Scuyev tarafindan tasarlanan Lenin Mozolesi’nin
mimarisi, ¢agdas sanatsal ifadenin ¢éztimiinde, klasik “giizellik yasalari”nin yenilik¢i
bir uygulamasi olarak kabul edilmektedir (Onder, 2017, s. 94). 1924 yilinda
tamamlanan yapi yiizeysel siislemelerden uzak, klasik 6gelere yer verilen bir tasarim
diline sahiptir. Sovyet devleti i¢in 6nem teskil eden yapida beton ve tugla malzeme

kullanilmistir.

Ekim Devrimi sonrasinda devletin sosyalist idealleri, 6zel miilkiyet kavraminin
kaldirilmas: gibi kararlar, konut yapilarinda da kamulastirmaya neden olmustur.
Konutlarin kamulastirilmasi dogrudan devlet politikalariyla ilgilidir ve sehirlesme
calismalarinin bir sonucu olarak konut alanlarinin dagilimin1 devlet tarafindan
belirlenmesi tizerine sekillendigi sdylenebilir. Toplumun her kesimine hitap etmesi
amagclanan bu konut politikas1 asker ve ig¢i sinifin1 6ncelemektedir. Devrim sonrasinda
artmis olan az katli konut yapilarinin en 6nemli 6zelligi beton bloklardan olugmasidir.
Bir yasam kompleksi halinde tasarlanan bu bloklarin icerisinde insanlarin sosyal ve
yasamsal ihtiyaclarini giderebilecekleri ¢ocuk bakim ve egitim birimlerinin yan1 sira
kiltiirel yapilar da bulunmaktadir. Bu yap1 gruplari i¢in sehir i¢inde biiylik alan ve
altyap1 yatirnmi gerektigi i¢in ¢ogunlukla az kathidirlar ve dolayisiyla bu durum belirli

bir standart olusturmaktadir. Tiim bunlarla birlikte konutta tiplesme ortaya ¢ikmistir.
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Ik tip konut Moskova’da 1925 yilinda insa edilmistir (Onder, 2017, s. 97). Bu
donemde Sovyet mimarlar tarafindan insa edilen konutlarin, Alman mimarlarin is¢i
yerlesimleri i¢in yaptiklar1 ¢caligmalardan da dnce, tip dairelerin diinyadaki gelisimi

i¢cin Oncii oldugu sdylenebilmektedir.

Devrim sonrasinda Rusya’da insa edilen kamu yapilarinda geleneksel
tisluplarin modernlestirilmesi adi altinda yenilik¢i adimlar atildigi sdylenebilir.
Devrimin getirisi olarak yeni malzeme ve teknikler yenilik¢i formlar olusturulmasina
katki saglamistir. Bununla birlikte politik yapinin talep ettigi sembolizme de yer
verildigi Ornekler lizerinden goriilebilmektedir. Sovyet devleti mimari alandaki
politikalarindaki kesin yargilara varmadan onceki yillarda kamu yapilarinda klasik
mimariye olan romantik yaklagimlarla beraber endiistriyel imkanlarin elverdigi 6l¢iide
sembolik yapilarin yani sira ¢agin mimarisini yansitan konstriiktivist striiktiirlere de
yonelinmistir. 30’lu yillara yaklasildiginda ise kamu yapilarinda anitsal ifadeyi
saglamak icin “soyulmus” Klasizmin tercih edildigi goriilmektedir (Onder, 2017, s.
99).

Resim 6.Dinamo Yénetim ve Yasam Kompleksi, I. Fomin, 1928-1929 (URL-5)

Savas sonrast Sovyetler Birligi doneminde SSCB tarihi i¢in en dnemli yapi
sayilabilecek olan Sovyetler Birligi Sarayi i¢in agilan yarigsmay1 kazanan tasarimda da
klasik stilin 6ne ¢ikmis oldugu goriilmektedir. Nihayetinde totaliterci bir kimlik

kazanacak olan Sovyet sehrinin goriiniimiinii meydana getiren mimarlarin tercihi
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Klasik iislup olmustur (Onder, 2017, s. 100). Devlet baskani Lenin’in 8liimii sonrasinda
Stalin’in devlet yoOnetimine ge¢mesiyle daha otoriter bir yonetim seklinin
sergilenmesiyle devlet yonetimi mimaride de belirleyici unsur konumuna gelmistir.
Artik mimari Stalin’in kisisel begeni ve kararlar1 dogrultusunda belirlenmektedir ve
Stalin sakincali oldugunu diigsiinerek tiim modern tsluplar1 reddeder (Kog¢ ve Giir,
2019, s. 44). Daha ¢ok Neo-Ronesans, Klasizm ve Modernizm ile sekillendigi
sOylenebilecek olan mimari stilde devletin giiciinii ifade edebilecek ve kitle iletisim
aract olarak kullanilabilecek bir yapi dili olusturmak amaglanmaktadir. Dolayisiyla

mimarinin tamamen ideolojik bir kimlige biiriindiigii soylenebilmektedir.

Resim 7.Aslanli Ev, Ivan Zholtovsky, Moskova, 1945 (URL-6)

1.2.2. Almanya
Yiizyilin ilk yarisinda, Birinci Diinya Savagsi oncesi ve sonrasi olmak iizere
Almanya mimarisinde ¢eliskili denemeler yapildig1 sdylenebilir. Bir yanda teknik

gelismeler ve fonksiyoncu-rasyonel ¢izgide bir mimarlig1 savunan yeni akim, diger
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yanda ise modern yagam ve makinelesen insana karsi insanin i¢ diinyasina inmeyi
Ongodren Disavurumcular yer almaktaydi (Aslanoglu, 1988, s. 61). 1907 yilinda Alman
kiiltiirinti temsil etmek amaciyla kurulan ve sanatsal faaliyetler ile lilke ekonomisi
tizerinde de pozitif etkisi olan Deutscher Werkbund, tasarim ve sanayiyi birlestirerek
nitelikli sanatsal Ttriinler elde etmeyi amaglamaktaydi. Almanya’daki mevcut
endistriyel tretimi kanepe yastigindan sehircilie kadar olan genis bir yelpaze
lizerinde ¢esitlendirmekteydiler. Orgiitiin kurucular1 arasinda Peter Behrens, Theodor
Fischer, Adelbert Niemeyer gibi isimler yer almaktadir. Werkbund, diizenledigi sergi,
konferans gibi etkinliklerle, diizenli olarak basilan yilliklarla ve ortaya konan tasarim

iiriinleriyle, yeni yiizy1lin tasarim anlayisina yon vermistir (I. E. Bingél, 2019, s. 57).

R
—

Resim 8.Peter Behrens, AEG Fabrikasi, 1909 (URL-7)

Ozellikle Behrens’in savas dncesi donemde tasarlamis oldugu AEG Fabrikasi
gibi fabrika yapilari, Alman mimarisinin gelisimi i¢in 6nem teskil etmektedir
(Kurugay, 2022, s. 48). Werkbund’un iiyelerini ayrigtiran durum, norm ile form yani
tip ile 6zgiinliik arasindaki ¢atismalardan kaynaklanmistir. Behrens gibi, tasarimda

standartlasma ve bir tip olusturmayi savunan isimlerin yani sira, tasarimcinin
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Ozgurliigiiniic savunan ekspresyonist yaklagimlara yer verilmek de istenmistir.
Tiplestirmeye yonelik olan ¢alismalarin ulusal politikalarla 6rtiismesi ile Werkbund
devletin ulusal politikalarinda etkili bir pozisyona sahip olmustur (I. E. Bingdl, 2019,
s. 58). 1914 yilinda Cologne’de diizenlenen sergide Gropius’un Meyer ile
tasarladiklart model fabrika binasi akilci, fonksiyoncu ilk goriisii temsil ederken
Velde’nin tiyatrosu ve Taut’un cam pavyonu bireysel tutumun ifadeleri olmustur. Bu
ornekler Werkbund i¢indeki stilistik ayrimi gozler oniine sermistir (Aslanoglu, 1988,
S. 61). Bu iki goriis arasindaki kararsizlik durumunun savas sonrasi donemde birgok
mimarin tasarimina yansidig1 sdylenebilmektedir. Oyle ki Bruno Taut da son islerinde
Disavurumculuk’tan ayrigarak akilci safa gegmis isimlerdendir ve Modern Mimarligin
rasyonalizmi lizerine bir kitap yazmustir. Peter Behrens’in bile bir donem

Disavurumculuk akimina egilimi oldugu bilinmektedir (Aslanoglu, 1988, s. 61).

Resim 9.Walter Gropius, Model Fabrikasi, 1914 (URL-8)
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Resim 10.Bruno Taut, Cam Pavyon, 1914 (URL-9)

Gorildiigii tlizere, aymi Orgiit catis1 altinda birlesen isimlerin mimari
goriislerindeki ayrismalar ve bununla birlikte kendi mimari stilleri igindeki ¢eligkilerin
20. ytizyilin ilk yillarinda Alman mimarliginda da mevcut oldugu sdylenebilmektedir.
Bu ¢eligkilerden dogan cesitliligin algilanabilmesi i¢in, 20. yiizyilin modern mimari
gelisimine dar bir perspektiften bakilmamasi geregini vurgulamak ic¢in dnem teskil
etmektedir. Modernizm’in simgesi olarak kabul edilen Bauhaus’un kurulusg
ilkelerinde, ge¢misten gelen sanat-zanaat birligini 6ne ¢ikarmak ve Werkbund un

Disavurumcu yoniiniin etkilerini gérmek miimkiindiir (Aslanoglu, 1988, s. 62).

“Bauhaus, yaratict c¢abalari tek bir biitiin halinde bir araya getirmeye, pratik
sanatin tiim disiplinlerini -heykel, resim, el sanatlar1 ve zanaatlari- yeni bir mimarligin
ayrilmaz &geleri olarak yeniden birlestirmeye ¢aba gosterir. Bauhaus’un uzak da olsa,
nihai amaci, anitsal ile bezemeci sanat arasinda ayrim olmayan, biitiinlesmis sanat yapiti,

o biiyiik yapidir.
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Bauhaus, her diizeyden mimarlari, ressamlari ve heykeltiraglar1 yeteneklerine
gore egiterek bunlarin usta zanaatci ya da bagimsiz yaratici sanatgt olmalarini ve gelecegin
onde gelen sanatgi-zanaatgilarindan olusan bir ¢alisma toplulugu kurmalarini ister. Ruhen
birbirlerine yakin olan bu kisiler, yapisi, ince isleri, bezemesi ve donatimu ile biitiinii i¢inde

uyumlu binalar tasarlamayi bileceklerdir.” -Walter Gropius, 1919. (Kolektif, 2017, s. 36)

1923 yilina kadarki siiregte, Bauhaus yaraticiligin teknikten 6nde geldigini
vurgulamaktadir. Fakat 1923 sonrasinda, sanat¢i ve zanaatci birbirinden ayrilmis ve
yaraticiligin yerini objektif diisiince almistir. Gropius da bu donem sonrasinda
Fonksiyonalizm taraftari olarak mimari yaklagimimi degistirmistir (Aslanoglu, 1988,
S. 62).

Resim 11.Gropius Evi, Walter Gropius, 1925 (URL-10)

Gropius’un, modern rasyonalist mimari i¢in Onemli bir figiir oldugu
sOylenebilir. Rasyonalizmi islev ile iligkili olarak agiklayan Gropius’a gore, manevi
degerlerin bireysellik sinirlarindan nesnel gecerlilige ylikselmesi rasyonel yaklasim ile

gerceklesebilmektedir (Kurugay, 2022, s. 48).
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Berlin’in Altin donemi olarak bilinen 1920’11 yillardan Hitler donemine dek
devam eden ve cagdas mimari ilkeleri savunan bu mimari Orgiitlenmeler, Nazi
Almanya’smin politik taleplerine cevap verememis ve devrin 6ncii mimarlari iilkeyi

terketmek durumunda kalmastir.

Adolf Hitler ddnemi Nazi Almanyasi, Roma imparatorlugu’ndan biiyiik dlciide
etkilenmistir. Bunun temel sebebi olarak Hitler’in kisisel ve politik goriislerini Roma
Imparatorlugu’nun ideolojisi ile benzetmesi oldugu diisiiniilebilir. Dolayisiyla Naziler
de Romalilar gibi agik¢a tanimlanmis bir politik hiyerarsi sistemini, Roma diizenini,
disiplinini ve militarizmini benimsemislerdi (Velibeyoglu, 2018, s. 71). Tekilci bir
yonetimin catist altinda Almanya’da gelisecek olan mimari, belirli ideolojik idealler
dogrultusunda estetize edilmis ve iktidarin bir araci haline gelmistir. Alman mimarlar,
devlet yonetimi tarafindan belirlenen Ogretiler dogrultusunda sembolik bir iislup

olusturmak durumunda kalmislardir.

Roma mimarisinin temel 6gelerini benimseyen donem mimarisinde yapilarda
anitsalligin saglanmasi icin insan Slgeginin oldukca disina cikilmistir. Kiitlelerde
simetri, vurgulanmis giris ve Roma mimarisinde yer alan siitun diizeni gibi Neoklasik
unsurlar, devrin mimarisinin belirleyici unsurlart olmustur. Hitler’in mimar1 olarak
bilinen Alpert Speer, bu donemde tasarladigi yapilarla 6ne cikmaktadir. Yapi
malzemesi olarak granit ve mermerin Hitler tarafindan 6zellikle savunulmasi ve savas
doneminin getirdigi malzeme sikintisinin da etkisiyle yerel malzeme kullanimina
yonelinmistir. Bu nedenle bolgedeki tas ocaklarinin kullanimina onem verilmistir.
Hitler devrinde insa edilen yapilart ve bununla iliskili olarak devrin ideolojisini
sonsuza dek yasatma istegiyle birlikte ekonomik nedenler oldugu
diisiiniilebilmektedir. Naziler popiiler bir sdylem olarak kullandiklar1 “Hitler is
yaratir” (Hitler Schaff Arbeit) ifadesi lizerinden, Almanya’da idareyi ele gegirdikleri
1930’larin basinda mevcut olan igsizlige ¢oziim olmasi i¢in tas ocaklari, tugla iiretim

tesisleri ve tas isleme merkezleri kurmuslardir (Cerit, 2011, s. 13).
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Resim 12.Reichskanzlei, Albert Speer, 1942 (URL-11)

Albert Speer tarafindan tasarlanmis olan Berlin Basbakanlik ve Idari Binalar
(Reichskanzlei), timiiyle tag kaplanmis bir yapidir. Yiiksek kolonlarla vurgulanan
basamakl1 girisi ve bu giris ¢evresinde kurgulanan simetrik yapi, Nazi mimarisi i¢in
klasik bir 6rnek olmaktadir. Modern Hareket’in dogdugu iilke olan Almanya’da
Modernizm Naziler tarafindan tamamen reddedilmis olmasina ragmen Speer basta
olmak iizere devrin mimarlarinin Modern Hareket’ten etkilenmis olduklar
sOylenebilir. Fakat basit ve sade geometrik formlarin tercih edildigi yapilara karsin
betonarmenin sevilen bir yapim yontemi oldugu sdylenemez. Celik ve beton

malzemenin imkan tanidig1 asimetrik diizene kars1 eksenel simetriye bagl kalmis ve
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tag isciligini 6ne ¢ikarmislardir. Modernist mimarlar ise Naziler tarafindan tamamiyla
dislanmisg, okullart kapatilmistir ve akimin oncii isimleri tiim bu baskilar nedeniyle

yurtdisina kagmak zorunda birakilmislardir (Cerit, 2011, s. 76).
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Resim 13.Kongresshalle, Ludwig Ruff - Franz Ruff, Nimberg, 1935 (URL-12)

Nazi Almanya’s1 doneminden giiniimiize ulagan en 6nemli simge yapilarindan
biri olan Kongresshalle (Kongre Salonu), donemin Ludwig Ruff ve oglu Franz Ruff
tarafindan tasarlanmistir. Yapinin cephe ve plan kurgusunda Antik Roma devrinin
onemli eseri Colloseum’un etkisi gozle goriiliir derecededir. Antik Roma diizenine ait
kolonatli cephe diizenlemesi, simetri ve ritmin oranlar ile kurgulanan cephe tasarima,

klasik diizene dykiinen donem mimarisini yansitmaktadir.

1.2.3. italya
20. yiizy1lin bagslarinda Italyan mimarisi, diger Avrupa iilkelerinde de oldugu
gibi bir¢ok mimari stilden etkilenmis ve eklektik bir goriinlim kazanmistir. 1920’lere
degin Barok, Neo-Klasizm ve Art Nouveau gibi akimlarin etkisiyle siislemenin ve
sembolizmin yogun oldugu yapilar insa edilmistir. Italya’da “Stile Liberty” olarak

adlandirilan akimin en 6nemli 6rneklerinden birisi Casa Galimberty’dir.
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Resim 14.Casa Galimberty, Giovanni Battissta Bossi, Milano, 1903-1905 (URL-13)

1920’lerden itibaren Italya’da gelisen ve modernist diisiinceye dayanan
Rasyonalist mimari anlayis ise islevsel, basit ve akilct bir mimariyi savunmaktadir.
Modern Italyan mimarisinin ilk gelisimi icin mimarlik tarih¢isi Camillo Boito’nun
“Italyan Mimarisinin Gelecek Tarzi Uzerine” adli kitabinda yer verdigi sekilde,
tarihten kopmadan ancak tarihselcilige karsi rasyonel ilkeler dogrultusunda ulusal bir
tislup olusturma Onerisi oldugu sdylenebilir (Kurucay, 2022, s. 53). 1926°da cagin
rasyonalist ruhunu yakalama istegi, italya’daki rasyonalist mimari akimimi
baslatmistir. Italyan Rasyonalizminin, Modernizm ve Konstriiktivizm gibi akimlarin
etkisi altinda olustugu sdylenebilir. Bu tarihte direkt olarak Italyan Rasyonalizm’ini
hedefleyerek olusturulan “Gruppo 7 ismiyle anilan grubun temsilcileri, Leigi Finigi,
Guido Frette, Sebastiano Larco, Gino Pollini, Enrico Rava ve Giuseppe Terragni gibi
isimlerdir. Gruppo 7 tiyeleri manifesto niteligindeki makalelerinde karisik ve diizensiz

sanat ortaminin dengelenerek yeni bir mimari ruhun olusturulacagini ifade etmislerdir:

“Yeni bir ruh’ dogdu. Bu iklimde, kendi basina bir sey olarak, bireylerden
bagimsiz, tiim iilkelerde farkli goriiniim ve bi¢imlerde; ancak ayni temelde var oldugunu

kastediyoruz, bu yeni ruh, tiim sanatsal veya tarihsel donemlerde olmayan olaganiistii bir
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hediyeyi elinde bulundurur. Ayricalikli zamanlarda yasiyoruz, o halde yeni bir fikir
diizeninin dogusuna tanik olabiliriz. Sonunda kendi karakterine sahip olacak bir ¢agin
baglangicinda oldugumuzun kaniti su olgunun acik ve sik tekraridir: farkli sanat
bic¢imlerinin birbirleriyle miikemmel uyumu ve birbirleri lizerinde yaptiklart etki; tam
olarak bir iislubun yaratildigt donemlerin oOzellikleri...” (Kurucay, 2022'de atifta

bulunuldugu gibi)

Gruppo 7 iiyeleri, bu yeni mimaride, gelenekten kopma fikrinden uzak
olduklarim1 ve ge¢misle bugiinlin arasindaki bagi degisim degil, doniisiim iizerine
kurgulayacaklarini ifade etmislerdir. Modern mimarideki gegmisten gelen bigimlerden
uzak evrensel bir dil arayisinin barindirdig: geliskili durum, Italyan rasyonalistlerinin
yadsimadig: bir gercek olmaktadir. Modern Hareket’in ideolojisine karsin, bir tislubu
yoktan var etmek yerine mimaride tip iiretme geregi oldugunu ve Roma mimarisinin
giiciinii belirli tiplerin tekrarindan aldigini 6ne siliren grup, mimaride siirekliligi
savunmaktadir (Kurugay, 2022, s. 55). Gruppo 7’nin mimariye yaklasimlarini ifade
etmelerinden sonra 1928’de Roma’da “ilk Ulusal Mimarlik Sergisi” diizenlenmistir.
Bu sergi araciligiyla bir araya gelen mimarlar, mimaride islevselligi ve ¢agin makine
ruhunu benimseyen bir yaklagim dogrultusunda Movimento Italiano per I’ Architettura

Razionale (MIAR) hareketini kurmustur.

Rasyonalistler, formu dnceleyerek temel geometrik bigimleri soyut bir dille,
bir baglam cercevesinde kurgulamayr amaglamistir. Modernligi yerel veriler ile
biitiinliik icerisinde ve islevsellikte aramiglardir. Ayrica Italyan rasyonalizmi kendi
modern mimari ilkelerini siislemesizlik, orantt ve soyut ritimler, striiktliriin yap1
goriiniisiinde ifadesi, konsollu balkon, kdse penceresi olarak belirlemistir (Kurugay,

2022, s. 58).
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Resim 15.Novocomum Apartmani, Giuseppe Terragni, 1928 (URL-14)

Resim 16.Torino Ilkokulu, Adalberto Libera, 1935 (URL-15)
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Kurucay’a gore,

“Dogrudan fonksiyonla 6zdeslesen ve saf rasyonalist anlayiga ulasma amaciyla
orantilara tabi bir sadelesme pesinde olan modern mimarinin rasyonalizmi, evrensel bir
bi¢im olusturmay1 hedeflemistir. Ancak; 6zellikle “sachlichkeit” kavramiyla iliskili olarak
nesnellik olgusunun pesinde olan Alman Rasyonalizmi, tarihsel baglamindan kopmak
istemeyen ve ddnemin Alman mimarisini en gelismis &rnek olarak géren Italyan
rasyonalizmi, diger tlkelerin rasyonel olarak tanimladigi bigimleri izleyebildigimiz
S.S.C.B Konstriiktivizmi’nin ortak noktasi, bigimsel birlikten ziyade akilci davranmak ve
¢agin ruhunu yakalamaktir. Bunu yaparken her zaman mimaride islev 6ncelenmistir.”

(Kurugay, 2022, s. 67)

Daha sonra Gruppo 7, Giuseppe Terragni 6nderliginde modernist ve Marcello
Piacentini Onderliginde muhafazakar egilim olmak iizere kendi icinde iki gruba

ayrilmistir.
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Resim 17.Zafer Amiti, Marcello Piacentini, 1926-28 (URL-16)
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Resim 18.INA Kulesi, Piacentini, 1932 (URL-17)

Mussolini’nin tataliterci mimarisi ile i¢ i¢e gelisen Italyan rasyonalizmi, daha
sonra Mussolini tarafindan benimsenmis ve propaganda amacli kullanilmaya
baslanmustir. Italya’y1 eski Roma Imparatorlugu’nun ihtisamli giinlerine déndiirmeyi
amaglayan Mussolini, Piacentini’nin muhafazakarlik ekseninde gelistirdigi rasyonalist
mimari prensiplerini benimsemistir. Boylelikle olusturulan mimari stilde, modern
mimariyle birlikte Italya’nin koklii tarihine de referans verilmektedir. Mussolini
dénemi mimarisi ¢cogunlukla gorkemli ve biiyiik 6lcekli kamu yapilarini icermektedir.

Devrin bas mimari olan Piacentini’nin mimari anlayisiyla ayn1 dogrultuda simetrik,
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diizenli ve geometrik formlarin kompozisyonlariyla olusan mimari, totaliterci
ideolojinin otoritesini yansitmay1 amaglamaktadir. Temelde Italyan rasyonalizminin
etkisiyle islevselligi onceleyen, siislemeden kacinan anlayista modern teknolojinin
imkanlarina da yer verilmektedir. Buna ragmen anitsal ifadenin Oncelenmesi ile

bicimlenen mimari dil igerisinde simgesellige de dnem verilmistir.

POPOLO DI POETI DI ARTISTI DX EROL
l)l SANTI DI PENSATORI DI SCIENZIATI
NAVIGATOR! DI TRASMIGRATORI

Resim 19.Palazzo della Civilta Italiana, Guerrini, La Padula ve Romano,

Roma, 1940 (URL-18)

Mussolini devrini en iyi ifade eden yap1 oldugu diisiiniilerek rejimin ikonasi
haline gelen Palazzo della Civilta Italiana, Colosseum’un kiibiklestirilerek modernize
edilmig bir tarifidir. Bu tarif bizzat Mussolini tarafindan tarihi simgeye bir saygi durusu
olarak mimarlara dayatilmustir. Ust iiste bindirilen kemeraltlari ile her cephede yatayda 6
dikeyde 9 adet kemer dizisi ile Benito Mussolini’nin ismi simgelenmistir. Kiitlesellik ve
Olgek anlaminda vurgulu bir anitsalliga sahip olan yapinin betonarme iskelet sistemi,
12.000 metrekarelik agik i¢ sergi alani, i¢ mekanlardaki cam duvarlar ve asansor sistemi
g6z 6ntinde bulunduruldugunda, tasarimdaki modern etkiler de algilanabilir (Cerit, 2011,
s. 18).
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STYR IV VREIS

Resim 20.La Sapienza, Piacentini, Roma Universitesi Rektérliik Binasi, 1935 (URL-19)

Cerit’e gore (2011, s. 18) Piacentini, Roma Universitesi Rektorliik Binasi’ni
(Palazzo del Rettorato) modernist unsurlarin etkisinde, Fasist rejimin imgelerini her
noktada belirtme arzusunu yalinlastirilmis bir klasizm ile aktarmaktadir. Bir anlamda
Piacentini’nin mimariyi biitlinciil bir ifade sekli olarak kullanmak yerine eklektik bir

anlayis ¢ercevesinde yorumladigi sdylenebilir.

Tim bu anlatilanlar 1s181nda siyasi, ekonomik, kiiltiirel ve fiziksel pek ¢ok
degisikligin vuku buldugu, dolayisiyla oldukg¢a karmasik bir zaman dilimi olan 1940-
1950 yillar1 arasinda Avrupa’daki mimari tiretimlerin de bazi geliskiler barindirdig
kabul edilebilir. Bugiinden bakarak ge¢misteki tavir ve sdylemleri standart kaliplara
sokmaya ¢alismak yerine bir¢ok agidan incelenebilir oldugu goriisiiyle hareket etmek,

daha dogru bir mimari okuma yapilmasini saglayacaktir.

32



IKINCi BOLUM

2.20. YUZYILIN iLK YARISINDA TURKIYE MiMARISINDE
CELISKININ ANA AKTORLERI

Yiizyilin ilk yarisindaki mimari gelismeler, Tirkiye mimarlik ortaminin bir
yansimas1 olmaktadir. Mimaride Modernizm ve Klasizm gibi akimlarin yerel 6gelerle
arasindaki farkliliklar ve bu farkliliklarin meydana getirdigi sentez, mimaride
karmasiklik ve celigki kavraminin ele alinmasi gerekliligini ortaya koymaktadir. Bu
nedenle 20. yiizyilin ilk yarisinda Tiirkiye’deki mimarlik ortami {izerinde durmak
gerekmektedir. Bu sekilde bir degerlendirme ile mevcut mimari ortam ve bu ortami
meydana getiren ortak ¢evrenin deger yargilarini algilayabilmek de onem teskil

etmektedir.

Bu tez calismasinin onceki boliimlerinde deginildigi iizere, tarihsel siirec¢
icerisinde topluluklar biiyiik degisikliklere iten ¢alkantili dénemler, bu ylizyilin ilk
yarisinda on yil arayla iki defa meydana gelmistir. Boyle calkantili dénemler,
toplumlarin varliklarin1 devam ettirebilmeleri i¢in kendi kiiltiirlerini 6n plana ¢ikarmak
istemelerine sebep olmaktadir. Cumhuriyet heniiz ilan edilmeden 6nce olusan bu
ortamda, yurtdisinda egitim almis olan Kemalettin ve Vedat Beyler gibi Tirk
mimarlarin yani sira, bazi yabanci mimarlar da bu diisiince dogrultusunda
uygulamalar yapmistir. Bu ekole sahip olan Mimar Muzaftfer, Mimar Ali Talat, Mimar
Arif Hikmet (Koyunoglu), Mimar Mehmet Nihat Beyler gibi mimarlari, Tiirk
mimarlik diisiincesine getirdikleri en 6nemli yenilik “Milli Mimarlik” diigiinceleri
olmustur (Alsag, 1973, s. 13). Milli mimari 6gelerinin ortaya ¢ikarilmasi siireciyle
geleneksel mimaride milli olan taraflari aramanin neticesinde Neo-Klasik, Neo-Gotik,
Neo-Romantik gibi tisluplar dogmustur. Bir taraftan milli degerlerin 6ne ¢ikarildig: bir
mimari olusurken diger yandan rasyonalist diislinceler ve yeni yapim teknikleri ve yeni
malzemeler kullanilmaya baslanmis ve 30’lu yillarda Tirkiye mimarliginda da
Modernizm hakim olmustur. Boyle bir atmosfer sonrasinda, Tiirk mimarlarinin
milliyetci mimarlik diisiincelerini benimsemesi donem sartlarinin bir sonucu olarak
kabul edilebilir. Boylelikle 1940’11 yillarda iilkede ikinci defa ulusal mimarlik

arayislart giindeme gelmistir. Bu arayislarin muhtevasindaki cesitli yaklasimlar
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sebebiyle mimaride ¢eliskili bir durum olustugu soylenebilir. Bu tez kapsaminda da
tespit edilen geliskiyi benimseyen uygulamalara bunun sonucunda meydana gelen

senteze isaret edilmek amaclanmaktadir.

2.1.20. YUZYILIN iLK YARISINDA TURKIYE’DE DONEMIN ATMOSFERI
Mimarlik tarihi boyunca, doniim noktalar1 olarak kabul edebilecegimiz
donemlerin belirleyicisi olan birtakim yaklasimlar s6z konusudur. Kimi zaman estetik
kaygilar sebebiyle bi¢gim, kimi zamansa rasyonel kabuller sebebiyle islev mimaride 6n
plana ¢ikarilmistir. Buradan hareketle, 6ne ¢ikarilmak istenenin ardinda bilingli bir
karar mekanizmasit oldugu soOylenebilir. Teknolojik imkanlarin artmasi ve
alternatiflerin g¢esitlenmesiyle uygulanmis olanin ardinda baska tiirlii tercihlerin s6z
konusu oldugu akla gelmektedir. Bu tercihlerin ardinda bir¢ok etken rol oynamaktadir.
Mimarlik toplumlarin kiiltiirli, inanislari, yasam tarzlar1 ve hakim ideolojiyle
bicimlenmektedir. Mimari araciligiyla, tiim bu soyut unsurlar bir araya getirilerek
somut bir {irtin ortaya konmaktadir. S6z konusu etkenler nedeniyle mimari, kiiltiiriin
bir yansimasi olarak goriilebilir. Mimari yapilar, ylizyillar boyunca toplumsal,
teknolojik, estetik durum ve gereksinimleri karsilamak, bunlar1 temsil etmek ve gorsel
anlamda gii¢lii bir aragla gelecege aktaran bir mekanizma olarak iglemek gibi temel
beklentilere cevap vermektedir (Altun, 2007). Bu baglamda mimarlik kiiltiirel kimligi
gorsellestirerek onun tasiyicist olmakta ve ayni zamanda politik gosterge araci olarak
da kabul edilebilir.

20. ylizy1l, pek ¢ok ac¢idan ilgi ¢ekici bir zaman araligidir. Bu donemde, tiim
diinyada ¢ok hizl1 bir sekilde degisimler goriilmiistiir. Imparatorluklar yikilmis, yeni
ulus devletler olusmus, bununla birlikte toplumlar bir¢ok yonden degisime ugramstir.
Bu kokli degisikliklerin etkileri, mimari tizerinden de okunabilmektedir. Tiirkiye’de
ylizyillar boyunca ¢okuluslu bir imparatorluk diizeni hakim olan topraklarda
Cumhuriyete gecilmesi gibi koklii bir degisimin s6z konusu olmasi ve dolayistyla
yenilenen yapili ¢evre, mimarinin toplumsal meseleler ile olan baglantisini agik bir

bicimde gozler 6niine sermektedir.
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Idareciler toplum diizeninde yapmak istedikleri degisiklikleri, topluma empoze
edebilmek i¢in birtakim araclara ihtiya¢ duymaktadir. Toplumu yeni fikirlere aligtirma
kaygis1 giiden anlayis, bunu imgeler araciligiyla saglamaktadir. Bozdogan’a gore de
kiltir ve mimarlik tarihini etkileyen en onemli kategoriler “iktidar ve siyaset”
olmustur (Bozdogan, 2015, s. 22). Toplum diizeninde yapilmis olan degisikliklerin
mimariyi etkiledigi ve mimari bigimlerin birtakim ideolojilerin somut gostergeleri
oldugu kabul edilerek yapilacak olan incelemeler; bizlere daha saglikli bir mimari

donem okumasi yapma imkan1 saglayacaktir.

2.1.1. Batr’ya Yonelme: Celiskinin Baslangici

Avrupadisi iilkelerde, ilerleme ve gelisme gibi idealler s6z konusu oldugunda
¢ogu zaman i¢in ¢oziim Bati’ya yonelmek Batinin kiiltiiriinii kendi yasam tarzina
empoze etmek olmustur. Osmanli Imparatorlugu’nun son dénemlerine bakildiginda,
Bati kiiltliriiniin Osmanli topraklarinda yer etmeye basladigi goriilmektedir. Batili
toplumlar her zaman idealize edilmis ve onlarin seviyesine erisme diisiincesi,
ulasilmasi gereken bir hedef olarak zihinlerde yer etmistir. Tiirkiye’de batililagma
stirecleri, Avrupa’daki politik, ekonomik ve Kkiiltlirel gelismeler dogrultusunda
ilerlemistir ve Bat1’ya pozitif yonde etki ettigi diisiiniilen bu gelismelerin Tiirkiye’de
de benimsenmesi amaclanmistir. Bu siireg, Osmanli Imparatorlugu’nun ¢okiis
doneminde baglamis ve cumhuriyetin kurulmasina kadar devam etmistir.
Imparatorlugun zayiflamasiyla baslayan ve Batililasma hareketlerinde sosyal, politik,
ekonomik ve kiiltiirel diizenlemelerin Bat1 karakterine biliriinmesi i¢in birtakim reform
caligmalar1 yapilmistir. Tanzimat, Mesrutiyet gibi reform girisimlerinden sonra
nihayet Cumhuriyet déonemi ile birlikte Osmanli’nin saltanat ve hilafeti ortadan
kaldirma istegi s6z konusu olmustur. Tiirkiye’nin biitiin toplumsal, kiiltiirel ve mimari
dokusunda Avrupai bir devlet anlayisinin hakim olmas1 c¢abasiyla bir dizi
Batililastirmaci kurumsal reform gerceklestirilmistir (Inalcik ve Seyitdanlioglu, 2020,
S. 49). Bunlardan bir kismi1 egitim sistemi, hukuk sistemi, sanayilesme calismalari,
modern bankacilik, kadin haklar1 gibi konular olarak siralanabilir. Boylelikle batidan

aktarilan teknik, politik, bilimsel ve kiiltiirel degisimler {iilkeyi ve toplumu
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donistiirmiistiir. Yeni kurulan devletin temellerinin modernlesmesine zemin
hazirlamistir.

Ozellikle 19. yiizy1lin baslarindan itibaren Paris, Osmanli elitinin gdziinde Bati
kiltiirii ve estetiginin doruk noktasi olarak goriilmiistiir. Bu nedenle onlarin nazarinda,
Osmanli bagkenti olan Istanbul’un ¢agdis1 kalmis kent dokusunun diizenlenmesinde
Paris’in 6rnek alinmasi gerektigine inaniliyordu (Celik, 2019, s. 142). Bir 6nceki
ylzyildan itibaren goriinlimii degismekte olan sehir, yeni yapi tipleri ve Bati’dan
esinlenilen yeni mimari iisluplarla donatilmistir. Bununla beraber ilk olarak geleneksel
yapilara yalnizca bezemede eklenen Batili bigimler daha sonrasinda mimari formlara
da yansimis, bdylece ilging ve melez yapilar ortaya ¢ikmistir. Mimaride Avrupa etkisi
altindaki donem olarak nitelendirebilecegimiz bu tarih araligi, III. Ahmed zamanindan
I. Mahmud zamanina kadar uzanan Lale Devri’ni (1703-30), Barok iislubunu (1730-
55), Ampir tislubunu (Neo-klasizm) (1854-75), sonra da se¢meci (eklektik) akimlari
(1875-1910) ve Art Nouveau’yu (1890-1920) kapsamaktadir (Hasol, 2017, s. 21).

20. yiizyila gelindiginde ise Tirkiye’de batililasma hareketlerinin sehirlerin
gbriinlimiinii degistirdigi ve boylece yapili ¢cevrede 6nemli bir etkiye sebep oldugu
sOylenebilir. Avrupa’da gelisen Art Deco, Art Nouveau, Bauhaus ve Modernizm gibi
mimari Uislup ve gelisen yeni teknikler iilkenin mimarlik giindeminde de benimsenmis
ve uygulanmistir. Tam da bu dénemde, Bat1 kokenli olan ve tiim diinyada ideolojiler
iistli olma amaci1 gliden Modern Hareket, yalnizca mimaride degil tiim sanat dallarinda
ilerici bir goriis olarak benimsenmekteydi. Modernizm, O6zellikle Tiirk halkinin
calisma aliskanliklari, yasama oriintiileri, ahlaki davraniglar1 ve diinya goriislerinde
devasa, titopik degisimler yaratmak icin devlet iktidarin1 kullanmak isteyenlere cazip
gelmistir (Bozdogan, 2015, s. 18). Ulkeyi Osmanli gegmisinden koparma ve
Batililastirma; modern ve laik yeni bir ulus meydana getirme istegi dogrultusunda, bu
planlarin gbzle goriilebilecek bir simgesi olarak modern mimari bilingli bir sekilde
tercih edilmis ve uygulanmistir. Bozdogan’a gore (2015, s. 76), 1930’larin Tiirk
mimari kiiltiirlinde Modernizm esas olarak ideolojik bir bigimde sahiplenilmistir.
Bununla birlikte, yerel gerceklikler nedeniyle, Modernizmin kaginilmaz olarak Tiirk
kiltlirii ile yorumlanmis olmasiyla birtakim muglak ve celigkili durumlar ortaya

¢ikmustir.
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Cumbhuriyetle birlikte tilkeye kazandirilmak istenen batili goriiniimii saglamak
icin kamusal alanlarin yeniden diizenlendigi ve modernlestirildigi projeler hayata
gecirilmistir. Avusturyali mimar Hermann Jansen’in Ankara’ya baskent kimligini

kazandirma amaciyla hazirladigr sehir plani, sehirlere modern bir goriiniim

kazandirma ¢aligmalarinin bir 6rnegi olarak goriilebilir (Alpagut, 2018, s. 146).

Resim 21.Ankara imar Plan1, Herman Jansen, Perspektif Cizimi (URL-20)

Batililasma siirecinin dogurdugu yeni ihtiyaglar, yeni fonksiyonlar ve
dolayistyla yeni yapi tipleri dogurmustur. Kamu ihtiyacina binaen egitim, ulasim,
sanayi, saglik ve kiiltiir gibi alanlara yonelik yeni yapilar insa edilmistir. Bu yeni yap1
fonksiyonlarmin insa asamasinda Batili isluplarin tercih edildigi bilinmektedir.
Tiirkiye’nin modernlesmesi i¢in atilan bu 6nemli adimlarla birlikte, Bati’ya yonelme
politikalarinin ¢ogu zaman tartismali bir duruma yol a¢tig1 da sdylenebilir. Ulkenin
tarihi ve kiiltiirel kimliginden uzaklastig1 iddialar1 s6z konusu olmustur. Topgu bu
durumu su sozleriyle elestirmektedir:

“Tarihin biitiin hareketleriyle meydana gelmis bulunan kiiltiiriimiiz, bizim ger¢ek
ruhumuzdur. Nasil ki bir insan, bagkalarmin ruhiyle yasayamazsa, bir millet de baska
tarihlerin hadiseleriyle yasatilamaz. Hayatimizi hakimiyeti altina alan milli kiiltiirlimiiz,
bizim gergek sahibimizdir. Biz onun zaruri kildig1, bizi ¢evirdigi istikamette hareket etmeye
mecburuz. Etmezsek, bagka milletlerin kiiltiiriinii taklide yeltenirsek, varligimizda buhranlar

baglar.” (Topgu, 2010, s. 24)

2.1.2. Kimlik Arayisi
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20. yiizyilda iilkedeki atmosferi insa eden faktorler incelenmeden 6nce biraz
daha geriye gidilmesi, 19. ve hatta 18. yilizyilin fikirlerine de yer verilmesi
gerekmektedir. Fransiz Devrimi ile birlikte meydana gelen aydinlanma g¢aginin
sonuglart olan milliyet¢i distinceler, 19. ylizyilin son demlerinde Osmanli fikir

ortamini da etkilemistir (Baskan, 2016, s. 101).

Belirli bir cografyada ortak kiiltiirel ve/veya etnik kokene ait olan topluluklarin
siyasi ve tarihi mesruiyetiyle yiiceltilmesini hedefleyen siyasal, sosyal, kiiltiirel, dini
diisiince ve yaklasimlarla ideolojik anlamda milli devletin giiglenmesini en 6nemli
hedef sayan bir anlayis olarak milliyetciligin 1789 Fransiz Ihtilali’nin ardindan
gelistigi kabul edilir (Ozcan, 2020). Gérece modern bir kavram olan milliyetgilik, kisa
zamanda etkili hale gelmistir. Bunun sebebinin, bireyin dahil oldugu sosyal gruba ve
siiregelen  kiiltiirel degerlere karsi hissettigi sevgi ve baghlik oldugu

sOylenebilmektedir.

Osmanli imparatorlugu’nda aidiyet duygusu dinle baglantili olarak gelismistir.
Halkin niifusu, “yari-6zerk dini ve kiiltiirel cemaatler olan milletler” halinde, yani
Misliman milleti, Ortodoks milleti ve Yahudi milleti olarak siniflandirilan bu
imparatorlukta Tiirkler kendilerini 6ncelikli olarak Miisliiman niifusunun bir pargasi
olarak gormiistiir (Verbowski, 2015, s. 7). Aidiyet duygusunun dinle baglantili olarak
gelistigi bir ortamin hakim oldugu yiizyillar sonrasinda Osmanli imparatorlugu bir
taraftan giiclinii, diger taraftan topraklarim1 kaybetmis; 19. ylizyilin sonlarina
gelindiginde modern diisiinceyle birlikte, imparatorluk kendi kimligini sorgulamaya
ve yeniden tanimlamaya baslamistir. Tiirk milliyetciliginin ortaya ¢ikisi, Osmanh
Imparatorlugu’nun Islamcilik, Osmanhcilik ve Tiirkgiiliik gibi tanimlamalarin
tartisildig; diisiinsel agidan oldugu kadar siyasette de etkili oldugu yillara
tarihlenmektedir (Verbowski, 2015, s. 7). Toprak kaybinin beraberinde getirdigi gii¢
kaybi, Osmanli aydin kesiminin halki bir arada tutacak ¢6ziim arayislarina sebep
olurken devletin Avrupa topraklarindaki mesruiyeti de sorgulanmaya baglamistir.
Halk, Osmanlicilik ideali altinda birlestirilmek istenmis; Tiirk¢iiliik ise kurulacak olan
yeni Cumhuriyet’in resmi sOylemi olarak anilmais, 20. yiizy1l basglarina degin pek fazla

ragbet gormemistir (Verbowski, 2015, s. 8).
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Bu ilkelerin spesifik olarak tarihin bu déoneminde giindeme gelmis olmasinin
sebeplerinden bir kismi, 19. yiizyil baslarinda kesfedilmis olan Orhun Yazitlari’nin
bulunmasi ve ¢oziimlenmesi gibi arkeolojik buluslar ve Tiirk halklarinin antropolojisi
caligmalarinin milliyetci diisiinceler olusturmasi olarak kabul edilebilir. Tirkoloji
calismalarmin ortaya cikis1 18. yiizyil olsa da Osmanli Imparatorlugu’na ulasmasi
1870’lerden sonra olmustur. Yazitlarin c¢evirisinin yapilmasiyla Tiirk tarihinin
cizgilerinin netlestirilebilmesi, Tiirk milliyet¢iliginin temellendirilmesi i¢in oldukca
onem teskil etmektedir (Verbowski, 2015, s. 8). Tirk milliyetgiliginin
temellendirildigi somut gelismelerle birlikte milli varligin Bati’dan alinan degerlerle
tehdit altinda oldugu diisiinceleri de tilkedeki kimlik arayisini etkilemistir. Topgu,
batililagsmanin getirdigi degisimlerin olusturdugu karmasikligi su ciimlelerle ifade

eder.

“...Bat1 teknigi bir asirdan beri damla damla gelmektedir. Teknik, kiiltiirden si1zan
bir usare, kiiltiir agacinin yetistirdigi bir meyve idi. Halbuki bizim kendi kiiltiiriimiiz,
teknigimizi yaratmadi. Onu, emanet bohgalar icinde Garp’tan aldik. Yaratmanin zevkini
biz yasamadik.” (Topgu, 2010, s. 20)

S6z konusu olan kimlik arayist lilke icerisinde kutuplagmalar ve farkli

ideolojiler arasinda tartigmalara neden olmustur. Batili degerleri benimseyen kesimin

karsisinda bazi kesimlerse yerel ve milli degerlere yonelme ¢abasinda olmuslardir.

2.1.3. Oze Dénme Istegi

Yiizyillar boyunca, Osmanli topraklarinda yasayan halk, kozmopolit bir yapiya
sahipti. Bu kozmopolitligin bir sonucu olarak milli kimligin ifadesi i¢in Osmanlicilik
olarak adlandirilan milliyet¢i anlayis zaman igerisinde Tiirk¢ii bir milliyetcilik
anlayisina evrilmistir (Kurtulus, 2020, s. 22). Siyasetgiler tarafindan kullanilan bu
kavramlar, zaman igerisinde Osmanli’daki gen¢ aydin kesimlerince de benimsenmis
ve Orgiitlenmeleri icin milli kavramlar ile temellendirilen milli bir birlik duygusu
saglamistir. Ozellikle Ikinci Mesrutiyet sonrasinda olusan ozgiirliik¢ii ortamin
getirdigi rahatlik, yeni milli kimlik ve beraberinde yeni siyasi, sosyal ve kiiltiirel
kurumlarin ortaya ¢ikmasina sebep olmustur. Tiirk Dernegi, Tirk Yurdu Cemiyeti,

Tarih-i Osmani Enciimeni, Asar-1 Islamiye ve Milliye Tetkik Enciimeni, Milli
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Tetebbular Mecmuasi ile Tiirk Ocaklar1 gibi cemiyetler bunlardan bazilaridir (Baskan,
2016, s. 102).

Ulkenin Osmanli ve dolayisiyla Islami olan ge¢misi, yeni olusturulmak istenen
Batil1 hayat tarz1 i¢in terkedilmistir. Tiim diinyada milliyet¢i duygularin 6n plana
cikarildigr 1930’lu yillarda Tiirk ulusu icin de “Tiirkliik” vurgusu onem teskil
etmekteydi. Neredeyse tiim sanat dallar1 i¢in gegerli olan modernlik istegi artik yerini
moderni millilestirme diisiincesine birakmaktaydi (Bozdogan, 2015, s. 261). Milliyetci
goriislerin ve devletci politikalarin diinyanin her yerinde hakim olmasi sebebiyle
Modernizm ilkeleri ile yerel insa tekniklerinin kesistigi gosterilmeye caligiimis,
dolayistyla modern mimari dilin millilestirilmesi hedeflenmistir. Fakat birbirine karsit
diisen bu iki kavram bagdastirilamamistir. Uluslararas: tislup ulusun gelecege yonelik
6zlemini cisimlestirirken, Milli Mimari ulus i¢in kokleri derinlerde yatan tarihsel bir
kimlik insa etme arzusundan dogmustur (Bozdogan, 2015, s. 261).

Milliyetgiligin kendi igerisinde miiphem bir kavram olmasi, Milli Mimari
meselesinin zorlagmasina sebep olmustur. Milliyetcilik kavrami, tanimlanmaya
calisilirken bir¢ok yan kavramin dogmasina sebep olmus ve bu kavramlarla arasindaki
iliskiye gore de cesitlenmistir (Ertan ve Ors, 2018, s. 41). Bunun yam sira biitiin
milliyet¢i sOylemler, kendini spesifik bir kimlik {izerinden tanimlamaya calisir
(Ozkirmmli, 1999, s. 53). 19. yiizyilin liberal sdyleminde sasirtici bir entelektiiel
belirsizlik oldugu goriilmektedir. Bu belirsizligin nedeni, millet sorununu biitlin
boyutlariyla ele alamamaktan ¢ok, durum zaten ¢ok acik oldugundan her seyin birer
birer agiklanmasinin gerekli olmadig1 varsayimidir. Dolayisiyla millet kuramlarinin
liberal soylemlerle tam olarak ortismedigi s6ylenebilir (Hobsbawm, 2010, s. 40).

Millet sozciigii, tarihsel siiregte birgok kuramsal sdylemle agiklanmaya
calistimistir. Milliyetgilik s6z konusu oldugunda, milliyet¢iliklerden bahsetmek
gerekmektedir. Ciinkii milliyetcilik, ideolojik muhtevasi nedeniyle tek bir yonden
tanimlanamaz. Farkli milliyetcilik telakkileri, ideolojileri, doktrinleri vardir; bu 6zgiil
sOylemler arasinda canli bir aligveris ve rekabet hiikiim siirer (Kolektif, 2009, s. 18).
Biitiin bu soOylemlerin ortak noktasinin uzak bir ge¢misteki mitik bir kokende
temellendirilmeye calisilmasi oldugundan bahsedilir (Bozdogan, 2015, s. 262).
Tiirkiye’nin erken cumhuriyet tarihinde, bu uzak ge¢mis ile ilintili olan ulusal 6ze

ulagtiracag1 diisiiniilen Tiirk kimligi icin Anadolu medeniyetlerine yogunlasilmistir.
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Osmanli imparatorlugu’nun fiilen sona erdigi ve yeni bir olusumun tartisildig1 fakat
pek berraklasamadigi bir evrede Anadoluculuk diisiincesi ortaya ¢ikmistir. Tiirkler
arasinda milliyetcilik dislincelerinin uyanmasi sirasinda bu ulusal uyanisi,
Imparatorluk devrinde ihmale ugramis olan anavatanin koklerine niifuz ederek
canlandirma yolu Anadoluculuk olarak tarif edilebilir (Kolektif, 2009, s. 515). Bir
kiiltiir hareketi olarak giindeme gelen Anadoluculuk, Anadolu’yu Tiirk kiiltiiriniin
temeli olarak kabul etmektedir (Topgu, 2010, s. 24).

Milliyet¢ilik ideolojilerinin eszamanli olarak glindemde oldugu tarihsel
zeminde, her milliyet¢ilik fikri baska bir milliyetgilikle iliski igerisinde olmak
durumundadir. Dolayistyla her milliyetgilik fikrinin, bagka milli kimlikleri
otekilestirmekle birlikte Oziimsedigi ve igsellestirdigi sdylenebilir. Bu durumda
milletlerin kendi kiiltiirlerini 6ne ¢ikarma ¢abalarinin tamamen 6ze donmekten ibaret
olamayacagi, ugradigi etkilesim neticesinde muhtevasinda celiski ve gerilimlerin

barindig1 sdylenebilir.

2.1.4. Milliyetgiligin ifade Araci Olarak Mimari

Mimarlik tarih yazimi, mimarlik tarihg¢ilerini belirli dénem ve iislup
siiflandirmalarina  yonlendirmektedir. Fakat Miilayim’in de (1984, s. 103)
vurguladigi iizere tarihin ¢alkantili donemlerinin ayristirilmasinin zor olmasi, tasnifte
karmasiklia yol acabilmektedir. Tam da bu noktada, Tirk mimarlik tarih
yaziciliginda “Ulusal Mimarlik” veya “Milli Mimarlik™ nitelendirmelerinde var olan
karmasa ve celigkinin alt1 ilk defa 1984 yilinda gerceklestirilen Mimaride Tiirk Milli
Uslubu Semineri’nde ¢izilmistir (Giingdren ve Tuztasi, 2016, s. 117).

Kuban’a gore (1984, s. 13) ne tiir etkiler altinda iiretilirse iiretilsin, yaratma
kosullar1 Tiirkiye’de olusan, Tiirk toplumu tarafindan kullanilan her sey ulusaldir ve
bu tanim, bugiin iiretilmekte olan mimari de dahil olmak tizere her tiirlii artifakti icerir.
Bunlarin i¢inde ge¢miste tliretilmis olan ve bugiin ulusal olarak nitelendirdigimiz ¢evre
de bulunmaktadir; bu ¢evrenin bizi yansitiyor oldugu gercegi de. Bugiin begeniliyor
veya begenilmiyor olmasi bu yapilanlarin bizden ve dolayisiyla ulusal oldugu
gercegini degistirmemektedir. Uslubu meydana getiren dncelikle sanatci, daha sonra
ise onu talep eden diistincedir. Tek bir ulusa ait olan bir kiiltiir s6z konusu olamaz;

diinyadan soyutlanmis olarak diisliniilemez. Ulusal kiiltiir, etkilesim i¢inde oldugu
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ortamdan gorerek, referans alarak {iretilir. Burada goz oOnilinde bulundurulmasi

gerekenin taklit etmeden, kendine Ozgii ulusali ortaya koyabilmek oldugu

diisiiniilebilir. Kuban, bu durumu su s6zlerle 6rneklendirmektedir:
“Artuklu Emiri Necmeddin Alpi’ye kendisi bir Siiryani olan Mihran Ibn Mansur adl1 birisi
Dioscurides’in De Materia Medica adli antik yapitin1 Siiryanice’den Arapga’ya g¢evirmis.
Kitab siisleyen de kim oldugu bilinmeyen bir nakkas. Kitabin arapga ad1 Kitab al-Hasayis’dir.
Simdi bu yapit Tiirk Artuklu déneminde, bugiinkii Tiirkiye sinirlar iginde ve bir Tiirk Emiri
i¢cin hazirlanmis. Oyleyse Tiirk kiiltiiriiniin tanimlanmasina yardim edecek bir iiriindiir. Diline
gore Orta cag Arap kiiltlirii icinde ele alinir. Eserin kendisi ise bir Antik ¢ag triiniidiir.
Resimlerini ise yapan bilinmedigi ve bu kitap biitiin Islam diinyasinda {inlii bir Arapca yapit

oldugu icin genelde Islam kiiltiir ve sanat1 icinde yer alir. Fakat resimler Suriye’nin geg antik

sanatinin bir devamdir.

Simdi bu yapit hangi ulusal kiiltiirin mahidir?” (Kuban, 1984, s. 13).

Kuban’in bu 6rnekle isaret ettigi gibi, farkl kiiltiirlerin ortak iiretimi olmasi,
bir yapitin ulusal olmadigini géstermemektedir. Kuban’in milli mimari tizerine yapmis
oldugu bu yorumun materyalist bir yaklasim oldugu sOylenebilir. Fakat ulusal
mimarlik arayislarina idealist bir perspektif ile bakilmasi gerekmektedir. Mimari
yalnizca bigimden miitesekkil bir alan degildir. Fakat 20. yiizyilin ilk yarisinda oldugu
gibi bicimsel Ozelliklerin 6n plana ¢ikarilarak sembolik anlamlar yiiklendigi bir
donemde iislubun ne derecede milli yonleri oldugu siklikla tartisma konusu olmaktadir
(Giingoren ve Tuztasi, 2016, s. 117).

Milliyetgilik kavrami tek bir milliyetcilik fikrine dayanmamakta, farklh
milliyet¢ilik tiirleri bulunmaktadir. Tiirkiye’de 20. yiizyilin ilk yarisinda bu durumun,
mimarinin olusumunu etkileyecek diizeyde iki farkli milliyetcilik fikri ¢atis1 altinda
gelistigi sOylenebilir: Osmanli milliyetciligi ve Tiirk milliyetciligi.

20. yiizyilin baslarinda kurulan Ittihat ve Terakki Cemiyeti tarafindan
“Osmanlicilik” olarak adlandirilan milliyetcilik tiirii, Modernizm ve laiklik ilkeleri
etrafinda olusmustur (Ortayli ve Erding, 2016). Ittihat ve Terakki Cemiyeti’nin
ideolojisinin temel kaynagi olan Osmanlicilik, Osmanli Imparatorlugu’nda
ylizyillardir farkli etnik gruplarin birlikte yasadigin1 ve bunun siirdiiriilebilecegini
savunan bir diisiincedir. Osmanl Imparatorlugu’nu moderlestirerek daha laik bir

diizene ge¢gmeyi amaclayan cemiyetin bu dogrultuda birtakim reform hareketleri
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olmustur (Ortayli ve Erding, 2016). 1908 yilindan imparatorlugun yikilisina kadarki
siirecte Ittihat ve Terakki Cemiyeti’nin 6nemli kent modernlesmesi, hifzisthha ve
ulastirma projeleri olmustur (Bozdogan, 2015, s. 31). 1908 ve 1930 yillar1 arasinda,
imparatorluga dair bir¢ok ideolojik 6zlemi simgesellestirmek amaciyla mimaride
oldukca eklektik bir Osmanli canlandirmaciligi giindeme gelmistir. Birinci Ulusal
Mimarlik olarak adlandirilan bu Gslup Tirkiye’de milliyetcilik kavraminin mimari
ifadede kimlik insa edilmesi ve bir ulus kurmak i¢in mimarinin ara¢ olarak
kullanilmasinin ilk 6rnegi olmaktadir (Bozdogan, 2015, s. 33).

Osmanli milliyetciligi sonrasinda 1930’larda  Milli Sef ideolojisinin
benimsenmesiyle Tiirk milliyetciligi giindeme gelmistir. Cumhuriyet’in ilk yillarinda
Tiirk milletinin biitlinliiglinii korumak amactyla Tiirk kiiltiirli ve degerlerinin savunan
ideoloji, Islam iizerine temellenen geleneksel diizenden koparak Batili ve laik bir
diizene gecilmesini savunmustur. Ulkede sarkliktan kurtulmak ve asrilesmek amaciyla
toplumsal yapida bazi degisiklikler yapilmistir. Cumhuriyete 6zgii bir modern
kiiltiiriiniin resmen {iretilmesi amaciyla Osmanli canlandirmaciligl terkedilerek
Avrupa Modern Hareketi benimsenmistir (Bozdogan, 2015, s. 74). Kiibik mimarinin
yeni cumhuriyetin ideolojik sdylemleriyle uyusmasi 40’11 yillara dek mimarlik
ortamini domine etmisse de milliyetci hisleri zedelemesi nedeniyle Modernizm yerini
Tiirk milliyetgiligiyle sekillenen ikinci Milli Mimarlik hareketine birakmistir. Milli
Sef'ideolojisi ilk olarak mimaride Modernizm’i benimsemisse de sonrasinda Tiirklerin
tarthsel koklerini temsil edebilecek, giiclii ve otoriter bir devletin milliyetci
ideolojileriyle 6zdeslesecek bir mimari olusturmay1 amacglamistir (Bozdogan, 2015, s.
261). Ikinci Milli Mimarlik akimmin olusumuna zemin olusturan ideolojik sdylemler
neticesinde milli egemenligi simgeleyen kamu yapilari, anitlar ve meydanlar insa
edilmistir. Bunlarin tiimiinde milli kimligi yansitmakla birlikte modernligi yakalama
kaygis1 hakim olmustur.

Mimarlik tarih¢ilerince Milli Mimari olarak isimlendirilen 1940-1950 yillar
araliginda etkinlik gosteren mimari tarz, Sedad Hakki Eldem tarafindan aslinda “milli
islup” yaratma cabalarinda olunmadigr yoniinde agiklanmistir. Eldem, donem
mimarisini bu sekilde nitelendirmek yerine “Ekolojik Mimari” ya da “Organik
Mimari” olarak isimlendirilebilecegini ifade etmistir (Kortan, 1984, s. 16). Kortan’a

gore (1984, s. 16) bu tanimlama, totaliter rejimlerin etkisiyle empoze edilen milliyetci
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mimari kligesine diisme hatasindan kaginan bir sdylemdir. Mimariyi devlet¢i bir temsil
aract olarak kullanmaktan ziyade “cevre kosullarina uygun” bir eser olarak
tanimlamaktadir. Eldem olmasi gerektigi gibi, yani modern ¢agin talep ve ihtiyaglarina
uygun ve bir o kadar da mevcut kiiltiirii temsil eden, ayn1 zamanda da yerel bir mimari
olusturulmasi gerektigini vurgularken geg¢mis hatalardan ders c¢ikarilarak eklektik
egilimlerden kaginilmasi ve Tirk Evi unsurlarina yoOnelinmesi gerektigini
savunmaktadir. Bu bakis acgisiyla hareket edildiginde, bigimci baskilar olmadan da

milliyet¢i olabilecek bir mimari tahayyiil edilmektedir.

2.2. 20. YUZYILIN iLK YARISINDA TURKIYE MIMARISININ GENEL
HATLARI

Toplumlarin birbirleriyle etkilesimleri sonucunda, Tiirkiye mimarlik ortami da
bu durumdan etkilenmistir. 20. yiizy1l Tiirkiye’sinde mevcut imparatorlugun yikilmasi
ve bir ulus-devlete doniismesi siirecinde iilke, kurulacak devleti “muasir medeniyetler
seviyesine ulasma” arzusu ile temellendirmistir. 1908-1927 yillar1 arasinda, adeta
romantik bir bakis agisiyla Osmanli canlandirmaciliginin giindemde oldugu Tiirk
mimarligi, Cumhuriyet rejiminin toplum tarafindan benimsenmesiyle 1930’lu yillara
gelindiginde yerini, Avrupa’da ortaya c¢ikan Modern Hareket’in benimsendigi
orneklere birakmistir. Erken cumhuriyet donemi mimarliginda ¢esitli denemelerle bir
arayis halinde olundugu goriilmektedir. 1938’den 1950’11 yillara kadar iilkede, Tiirk
sivil mimarisine yonelme fikriyle beslenen ve ulusal bir dil kazandirilmak istenen bir
mimarlik amaglandig1 sdylenebilir. Dolayisiyla 1908-1927 araligi, 1927-1938 aralig,
1938-1950 aralig1 olarak boliimlendirebilecegimiz 20. yilizyilin ilk yarisindaki iislup
arayislari, her seferinde kendinden bir 6nceki tislup birikimini reddederek yenti bir stil
ortaya koymay1 amaglamaktadir. Buna ragmen her lslup arayisinda birtakim ortak
kaygilar ve yonelimler oldugu da bilinmektedir.

1908-1927 yillar1 arasinda hakim olan mimari tavir, Birinci Ulusal Mimarlik
olarak nitelendirilmektedir. Bu déneme ait bir yap1 olan ve 1917 yilinda, ittihat ve
Terakki Cemiyeti’nin bolge merkezi olarak yapimina baglanan, tek katli ve gosteristen
uzak olan yapinin tasarim1 mimar Hafi Bey’e aittir. Yap1 genis ahsap sagaklar, simetrik
bir plan ve oranlanmis pencereler ile Birinci Ulusal Mimarlik akiminin bigimsel

ozelliklerini yansitan iyi bir 6rnek olmaktadir (Holod, Evin ve Ozkan, 2007, s. 56).
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Resim 22.ittihat ve Terakki Firkas1 Bagkanligi, daha sonra ilk Millet Meclisi,

Ankara, 1917-1923 (URL-21)

Yeni bagkent Ankara’nin gelisimi i¢in var olan sehir dokusu iizerinde yeni
yollar ve yeni yapilarin ingasina hiz verilmek istense de devrin ekonomik sikintilar1 ve
yetismis mimar eksikligi nedeniyle siire¢ beklendigi hizda ilerleyememistir. Baskentin
en 6nemli iki yapis1 olacak olan Millet Meclisi ve Ankara Palas Otel icin Mimar Vedat

Bey (Tek) Istanbul’dan Ankara’ya davet edilmistir (Holod ve digetleri, 2007, s. 57).

Resim 23. Millet Meclisi, Vedat Tek, 1924 (URL-22)
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Doénemin ekonomik sikintilart nedeniyle kisith biit¢e ile insa edilen yapinin
cephesinde yerel tas malzeme kullanilmistir. Vedat Bey’in kati simetri ilkeleri
dogrultusunda tasarladig1 yapida bu simetrik diizenlemeyi 6ne ¢ikarmak amaciyla ana
kiitleden disar1 dogru tasan boliimler olusturmustur. Bu boliimlerden giris cephesi olan
cephede, kemerli ii¢ agikliktan olusan, iizeri ortiilii bir teras yer almaktadir. Ust kattaki
bu acikliklar i¢in sivri kemer kullanilirken dikdortgen bigimli zemin kat pencerelerinin
tizerinde basik hafifletme kemerleri yerlestirilmistir. Osmanli ve Selguklu izleri

tastyan yapi genel hatlariyla yalin bir dile sahiptir (Holod ve digerleri, 2007, s. 57).

Resim 24. Ankara Palas Oteli, Vedat ve Kemalettin Bey, 1924-27 (URL-23)

Yapimmina 1924 yilinda Vedat Bey ile baslanan fakat sonrasinda Mimar
Kemalettin Bey’in tamamladigi Ankara Palas Oteli, donem mimarisini yansitan
onemli bir Ornektir. 19. ylizyill sonrasinda Bati’da gelisen seg¢meci egilimlerin
Tiirkiye’de de hakim olmasina tepki olarak ortaya ¢ikan kimlik arayisinda segmecilige
kars1 yapilan en 6nemli degisiklik, cephe motifleri ve siitun basliklari gibi siislemeleri
Bolgesel ve Ulusal 6gelerden segmek olmustur (Kortan, 1971, s. 31). S6z konusu
mimari stil, Klasik Osmanli sanatin1 bigimei bir yaklasimla, yalnizca dekoratif 6geler

araciligiyla devam ettirmeyi amaglamaktadir.

2.2.1. Yabanci1 Mimarlarm Etkisi
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Osmanl1 donemi ile Cumhuriyet donemi birbirlerinin 6tekisi olarak goriilmiis
ve bu karsitlik donemin ideolojisini besleyen bir temel olarak kabul edilmistir.
Yiizyillarca siiregelen kiiltiiriin Tiirk olan kisimlarini vurgulamaya yonelik ¢alisilmis
ve sonunda medenilesme adi altinda Tiirk toplumunun kurtulusu olacagi var sayilarak
Avrupa Modernizm’i benimsenmistir. Tarihselci iisluplarin bir kenara birakilarak,
milletler iistii bir ideale kavusmak timidiyle evrensel gelismelere ayak uydurulmasi,
ilerlemenin tek ¢aresi olarak goriilmekteydi; Avrupa modernizminin benimsenmesin
temelini de bu diisiince olusturmaktaydi, denilebilir. 1930’lu yillarda Tiirkiye’de her
alanda, modern ¢ag1 yakalama ihtiyact mevcuttu. Bu baglamda, iilkeye davet edilen
yabanci mimarlarin uyguladiklart mimari de bu yaklasimla sekillenmistir. Yabanci
mimarlarin etkinliginden rahatsiz olan Tiirk mimarlarin da sonrasinda onlarla rekabet

edebilmek adina modernizmi benimsedikleri sdylenebilir (Giliger, 1997, s. 22).

1930’Iu yillar boyunca Tirkiye’de Uluslararast Mimarlik tislubu hakim
olmustur. Bu islubun yerlesmesinde etkili olan yabanci mimarlarin biiyiik kismi
Tiirkiye’ye Almanca konusulan {ilkelerden gelmiglerdir. Bu mimarlar arasindan
Isvigreli mimar Ernst Egli, baskent Ankara’da ¢ok sayida projeye imza atmis olmasiyla
birlikte, tilkede egitimci kimligiyle de etki birakmistir. Geng Cumhuriyet yonetiminin
en ¢ok onem verdigi konulardan biri olan egitim ve bununla iligkili olarak egitim
yapilart konusunda Egli’nin 6nemli ¢alismalar1 olmustur. Batur’a gore (2007, s. 84)
Egli i¢cin Neo-Klasik plan semalari, simetri ya da eksene oturma gibi form ve tasarim
ilkeleri belirleyici kavramlar degildir. Holzmeister’in biiyiik 6l¢ekli yaklasimina

karsin Egli kiitlelerin boyut ve konumlarinda daha serbest bir diizenlemeye sahiptir.
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Resim 25.1smet Pasa Kiz Enstitiisii, Ankara, Ernst Egli, 1930 (URL-24)

Erken cumhuriyet mimarliginda etkili bir isim olan Egli, tasarimlarinda
abartidan uzak, miitevazi bir yaklasim gelistirmistir. Ismet Pasa Kiz Enstitiisii
orneginin stvali diiz ylizeyler, cephede yumusatilmis yataylik vurgusu ile tanimlanan
katlar ile modern ve karakteristik bir dile sahip oldugu sdylenebilir. Batur’a gore
(Holod ve digerleri, 2007, s. 85) Egli, tam anlamiyla dogmatik bir modernist
olmamustir. Bir iglevcei ve lislup karsit1 olan Egli, tasarimlarinda hi¢bir zaman dogrudan
alintilara yer vermemis, yerel kosullarin ve Tirk mimari geleneginin degerlerini
yadsimamistir. Giizel Sanatlar Akademisi yoneticiligi ile birlikte Milli Egitim
Bakanligi’nin da bag mimari olan Egli 1936 yilinda gorevlerinden istifa etmis ve yerine
Alman mimar Bruno Taut getirilmistir (Alpagut, 2018, s. 137). Calismanin 3.
Boliimiinde yer wverildigi Tlizere, Almanya’dan ayrilmadan Onceki yillarda
tasarimlarinda Disavurumcu bir yaklasimi tercih eden Taut, siirgiin yillarindaki
gozlemlerinden yola ¢ikarak yerin ruhuna uygun tasarim yapmanin Onemini
savunmustur. Mimaride islup olusturma fikrinden uzak olan Taut, Tiirkiye’deki
egitimci kimligini de bu dogrultuda siirdiirmiistir. Ozer’e gore de Taut’un
Tiirkiye’deki akademi hocalig1 kisa siireli olmasina ragmen etkili bir yaklasima sahip
olmustur. Bolgeselci ve uluslararasi akimlarin disinda kalan bir mimari dil

gelistirmistir.
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Resim 26.Dil ve Tarih Cografya Fakiiltesi, Bruno Taut ve Franz Hillinger, Ankara, 1936
(URL-25)

Taut mimari anlayisini su sekilde aciklamaktadir:

“Aramamiz gereken sey, eski gelenek ve modern uygarlik arasinda
bir sentezdir. Bu anlayisin her tiuirliti tek yanliligi dislamasi gerekir.
Ben bu diisiincelerde ¢ok ileri gittim ve bugiin de ayni seyi yapiyorum; bu
nedenle belli dis bicimlerde direnmeyi ve hemen taninmami saglayacak
kisisel bir tislup gelistirmeyi hic &nemsemiyorum. Eski ustalarin cok
yonluliigli eskiden oldugu gibi bugilin de bana bdyle bir amacin niteliklilige

gbtirmedigini ogretiyor.” (Alpagut, 2018, s. 140)

Icinde bulundugu dénemde, Tiirkiye’ye davet edilen diger yabanci mimarlarin
yani sira bu yaklagimiyla Taut meslektaglarindan ayrigmaktadir. Tasarimda anitsallik
vurgusu ve Neo-Klasik anlayisi reddederek yerel verileri Onemsemekte ve
tasarimlarina yansitmaktadir. Dil ve Tarith Cografya Fakiiltesi 6rneginde de
goriilebilecegi iizere, 6n cephede kullanilan almasik duvar 6rgii teknigi, i¢ mekanda
turkuaz ¢ini kullanimi ve Tirk Evi’ni anigtiran ahsap tavan kaplamalari ile Osmanl

gelenegindeki mimari  unsurlar kendi modernizm anlayisinin  igerisinde
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goriilebilmektedir (Alpagut, 2018, s. 140). Bu durum neticesinde, Taut’un saf

Modernizm’in disinda bir modern mimarlik olabilecegini gosterdigi sylenebilir.

Mimarlikta modernizme gegis olduk¢a radikal bir karar ile gergeklesmistir.
Modernizm, yonetimin en iist kademelerinde fikir birligi ile benimsenmis ve her
diizeyde 1srarla uygulanmistir (Holod ve digerleri, 2007, s. 79). Cumhuriyet’in
kurulusundan sonra, Ankara’nin yeni devleti temsil edebilecek bir bagkent
goriinlimiine biiriindiiriilmesi ¢abastyla birlikte, toplumdaki modernlesme ve
Batililagma siireciyle paralel olarak mimarligin da modernlestirilmesi amaciyla tilkeye
davet edilen yabanct mimarlar igindeki en 6nemli isimlerden birinin Clemens
Holzmeister oldugu sdylenebilir (Erkmen, 2016, s. 57). Bir egitimci olarak gorev
almasinin yani sira Holzmeister, Ankara’y1 sekillendirecek olan onemli yonetim
binalarinin yapimi ile de gorevlendirilmistir. Milli Savunma Bakanlig1, Genel Kurmay
Baskanligi, Bayindirlik Bakanligi, Harp Okulu, Ordu Evi, Cankaya Cumhurbagkanligi
Koskii, Ulus Merkez Bankas, Icisleri Bakanligi, Ankara Emlak Bankasi, Yargitay,
Avusturya Sefareti, ve TBMM binalarinin tasarimini yapan isim olmasinin yani sira,
Bayindirlik Bakanligi’ndaki danigmanlik gorevi sebebiyle 1940-44 yillar1 arasinda
insa edilmis olan devlet yapilarmin tasariminda belirleyici bir rol {stlenmistir
(Erkmen, 2016, s. 57). Kendi iilkesi olan Avusturya’da yaptigi islere ve sdylemlerine
bakildiginda, mimarlikta herhangi bir ideolojiye bagli olmamay1 savunmasina ve
Tirkiye disindaki islerinin tek bir mimari stil baslig1 altinda sinirlandirilamamasina
karsin Tiirkiye’ye geldiginde, diger yabanci mimarlarla birlikte ikinci Milli Mimari
hareketinin olusumunda etkili bir isim olmustur. Egli gibi, donem mimarisini domine
eden isimlerden biri olan Holzmeister’in mimarlig1 i¢in, Egli’den olduk¢a farkl
oldugu soylenebilir. Gen¢ Cumbhuriyet’in ideolojisinden etkilendigini sdyleyen
Holzmeister’1n, kendisine verilmis olan yetkilerin 1s1ginda Tiirkiye’de bigimsel a¢idan
tilkesine gore ¢ok daha etkileyici caligmalara imza attif1 soylenebilmektedir.
Tasarimlarinda devletin otoritesini yansitma kaygilar1 ile temellenen ve formu

onceleyen Rasyonalist goriislerle, simetrik ve kiitlesel kompozisyonlar kurgulamistir.
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Resim 27.Cankaya Koskii, Holzmeister, Ankara, 1932 (URL-26)

Cankaya Cumhurbaskanligi Kogskii’nde gortilebilecegi gibi, yapinin
cephesinde siitun dizilerine yer vermis ve bu ritmik goriintiiden yararlanmistir.
Boylelikle yapida moniimental etki yakaladigi sdylenebilir. Yapilarindaki simetrik
kompozisyonu belli belirsiz kiitle hareketleriyle yumusatmast ve cephelerde
Avusturya Erken Modernizminde goriilen rasyonalist ¢cikmalara yer vermesi, mimarin
Tiirkiye’deki yapilarinin Avusturya’daki yapilariyla benzer tutumlart olarak kabul
edilebilir oOzelliklerdir. Holzmeister, tasarimlarinda genellikle yalin dikdortgen
prizmalar ve bunlarin birlesimi iizerinden bir kurgu tercih etmistir. Modern Mimari
Ogelerinin yani sira Tiirk Evi’ne ait izler, Cankaya Cumhurbaskanligi Koskii 6rnegi
lizerinden okunabilmektedir. Yapinin goriiniimii, Geleneksel Tirk Evi plan

semalarindan biri olan dis sofali plan tipi ile benzer 6zellikler gostermektedir.
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Resim 28.TBMM, Holzmeister, Ankara, 1938 (URL-27)

Holzmeister’in ilk dénem yapilarinda Modernizm ve “soyulmus” Klasizm’in
etkileri s0z konusuyken 40’li yillara yaklastiginda, Tirk kiiltiiriini daha ¢ok
benimsemis olmasi ve kinci Milli Mimari’nin zemininin hazirlanmasi gibi nedenlerle
tasarimlarinda Tiirk Evi izlerinin kendini gostermeye basladig1 da s6ylenebilmektedir.
Tiirkiye Biiyiik Millet Meclisi’nde sacak kullanmis olmasi, bunun 6rnegidir. Yabanci
mimarlarin varliginin tilkenin modernizmi benimsemesindeki tek gegerli neden oldugu
sOylenememektedir. Modernizm’in iilkeye girisini ve benimsenmesini kolaylastirmig
olmalar1 6nem tegkil etmekle birlikte, Modern Hareket ¢agin getirisi olarak ihtiyaglara
cevap vermektedir ve dolayisiyla talebin bu yonde gelismis olmasi, siirecin dogal bir

sonucu oldugu soylenebilir.

Devletin kamu projelerini yabanct mimarlara emanet etmesi sebebiyle Tiirk
mimarlari uygulama alani kisitlanmis; onlar1 konut projelerine yonelmeye mecbur
birakmistir (Gliger, 1997, s. 23). Tiirk mimarlarin olusturduklan gii¢lii kamuoyu
sayesinde, kamu yapilarinin tasarlanmasi i¢in kendilerinin de katilabilecekleri
yarigmalar acilmis; Sevki Balmumcu’nun Ankara Sergi Evi Binasi ile s6z konusu
yarigmalardan birini kazanmasi, bu konuda bir doniim noktasi1 olmustur (Kutluoglu,
2019, s. 50). 1927-1938 yillar1 arasinda Tiirkiye’de modern mimari Ornekleri
verilmeye devam ederken Bati {ilkelerinde, 6zellikle Almanya’da, Neo-klasik iislup
hakim olmaya baslamistir. Baskic1 reformlarin egemenligi altinda olan Almanya ve
Italya gibi iilkelerin yani sira, milliyetciligin diinya ¢apinda énem kazanmasiyla

milliyet¢ilik akimini benimsemis olan diger Bati {ilkelerinde o6zellikle kamu
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yapilarinda “soyulmus” Klasizm iislubun hakim oldugu goriilmektedir (Giiger, 1997,
s. 23).

Ankara Sergi Evi Proje Yarismast’nin diizenlendigi 1933 yili, Tiirkiye’de
uluslararas stilin benimsendigi bir doneme tekabiil etmektedir. Bu nedenle, yapinin
modern bir goriinlime sahip olmasi talebi dogrultusunda tasarlanan yapi, beklenen
niteliklere sahiptir. Yap1 uglar1 yuvarlatilmis ve yatay diizleme yayilmis ana kiitlesi,
asimetrik yerlestirilmis bir dikey kiitleye bagl saat kulesi, bant pencereleri, bir tiineli
andiran ve birbirini takip eden i¢ mekanlar1 ve siisten, geleneksel semboller ve
renklerden arinmis sade ve beyaz cephesi ile donemin modern mimarliginin kanonik

bir yapist olarak goriilmektedir (Kutluoglu, 2019, s. 67).

Resim 29.Ankara Sergi Evi ve Opera Binas1 (Kutluoglu, 2019, s. 73).

Sergi Evi kiitlesel olarak modern hareketin bir temsili oldugu kadar, bu
mekanda diizenlenen sergilerle de modernizmi ve devletin yeni reformlarinin
sergilendigi bir yer haline gelmistir. Yapi, Milli Iktisat ve Tasarruf Cemiyeti’nin
organize ettigi sergilerin yani sira bagka birgok devlet kurumunun sergisine de ev

sahipligi yapmistir. Binanin yarisma ve insa slireci, sergilerle ilgili yazilar ve
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fotograflar I¢ Isleri Bakanlig1 tarafindan Ingilizce, Fransizca ve Almanca yayinlanan
dergilerde, devletin yurtdisindaki bir propaganda araci olarak kullandigi La Turquie
Kemaliste (Tiirkgesi: Kemalist Tiirkiye) dergisinde genis yer verilmistir (Kutluoglu,
2019, s. 68). Sergi Evi’nde diizenlenen etkinlikler, ikinci Diinya Savasi sirasinda
devlet kaynaklartyla eszamanli olarak Milli iktisat Cemiyeti’ne yapilan mali destegin
de azalmasiyla zamanla son bulmustur. 1945 yilinda ise yapinin devlet tarafindan
dontistiiriilmesine karar verilmistir. Bonatz, yaptig1 yeni diizenlemelerle yapiya diisiik
egimli bir kirma ¢at1 eklemis, saat kulesini kaldirmis, bant pencereleri yerine kiigiik ve
dekoratif ¢erceveleri olan pencereler yapmis, kolonatli bir giris eklemis ve yapinin
hem i¢ mekanlarina hem de dis cephesine siislemeler eklemistir. Bonatz’in yaptigi bu
degisiklikler Ankara Sergi Evi’nin modern kimligini biiyiik 6l¢lide yok etmistir. Yap1
yeni kimligiyle anitsal, canlandirmaci ve Neo-Sel¢uklu bir goriiniim kazanmistir
(Kutluoglu, 2019, s. 77). Tiirkiye’de Alman bir mimarin yeniden tasarladig1 ve opera
binasi olarak hizmet edecek olan bir yapinin Neo-selguklu izler barindirmasi da donem
mimarisinin i¢inde bulundugu celigkili durumun igsellestirildiginin bir goéstergesi

oldugu sdylenebilir.

2.2.2. Dénemin Mimari Yayinlardaki Tezahiirii
1931 yilindan 1981 yilina kadar olan siire¢te mimari konusundaki tek uzmanlik
yaymi olan Arkitekt Dergisi’nde diizenli olarak Tiirk mimarlarin yazilarina yer
verilmistir (Bozdogan, 2015, s. 179). Bu dergi 6ncelikle, Tiirk mimarlarin meslek
pratigindeki miicadelelerini duyurmak i¢in birlik olmalarina yardimei olmus ve onlara
yabanci mimarlarin tilkedeki etkilerine karsi tepkilerini gdsterebilecekleri bir zemin
saglamistir. Arkitekt Dergisi’nin 1938 yilinda yayinlanan bir sayisinda yer alan, “Yerli

ve Yabancit Mimar” baglikli yazisinda Zeki Sayar bu durumdan séyle bahsetmektedir:

“Halen Tirk mimarlhigi buhran gecirmektedir. Bizde her seyde oldugu gibi
mimarin da yabancisina ragbet var. Devlet teknik biirolar1 yabancit mimarlarla doludur,
belediyeler sehir iglerini siparis i¢in yabancit mimar aramaktadirlar. Bankalarimiz, sanayi

miiesseselerimiz is tekliflerini yalniz yabancit mimarlara yapiyorlar.” (Sayar, 1938, s. 65)
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Arkitekt Dergisi’nde yayinlanmis olan baska bir yazida yer verilen climleler
tizerinden donemin Tiirk mimarlarinin yabanci mimarlarin 6nceleniyor olmalarina

karsilik serzenisleri hissedilebilmektedir.

“Devlet Demir Yollart Umumi Idare Binas1 bu halile de hakli olarak Ankara’nin en
muvaffak olmus mimari eseridir. Anit — Kabir proje miisabakasinda jiiri heyeti reisi bulunan
Prof. Bonatz Ankara’y1 bastan basa gezdikten sonra: “Bence Ankara’nin en giizel binasi
budur!” dedigi zaman Tiirk mimarinin olgun bir kudret sahibi olabilecegine imani olmiyanlar
bile bu eseri ¢ok mufavvak olmus saymiya razi olmuslardir. Tiirk mimarinin kafasindan ve
ruhundan ¢ikan boyle sade fakat olgun ve karakter sahibi eserler ¢ogaldigi zaman
memleketimizde maalesef hala ¢aligsma sahasi bulan yabanct unsurlarin diisiincesiz bir israfla
meydana koyduklar1 sarlatan eserlerin degersizligi bariz surette belirecek ve hala ecnebi

mimarint -bilmiyorum ne sebeple- tutmak istiyenler utanacaklardir.” (Ugar, 1941, s. 241).

Milli Mimari’nin kavramsallagtirilma siirecinde 6nemli bir yeri olan Milli Mimari
Seminerleri’nin yiiriitliclisii olan Sedad Hakki Eldem’in bu yeni mimari iislubun temellerini
Tirk Evi’nin uyarlamasinda aramaktadir. Ancak bu durum Eldem’e gére (1973, s. 6), Milli
Mimari doneminin fitilini atesleyen isimlerden biri olarak niteledigi Alman mimar Bruno Taut
tarafindan elestirilmektedir. Bilge’ye gore (2017, s. 138) Eldem’in istegi, modern mimariye
alternatif olarak yine onunla ayni derecede bigimci ve ideolojik agidan zengin bir milli mimari
olusturmaktir. S6z konusu olan milli mimari, ozellikle bolgesel ve muhite uygun olma

kavramlar etrafinda olusturulmakta ve bunun sonucunda da asil sorun ortaya ¢ikmaktadir.

“Zira Tiirk Evi lizerinde yillarca ¢alisan ve 6zellikle plan diizleminde karakteristik
Tirk Evi’nin formiillerini ortaya koyan Eldem’in tasarimlari, kategorize ettigi tipler
tizerinden yiradigi i¢in aslinda muhite uygunlukla ¢elismektedir. Bunun yaninda
bolgeselcilik de Tirkiye gibi farkli yapilarda cografi bolgelere, demografiye ve
morfolojiye sahip, ¢ogulluklarin hakim oldugu bir iilkede, bu tipler iizerinden yapilan
tasarimlar s6z konusu oldugunda krize ugratilmis olmakta ve igerigini kaybetmektedir.
Zaten bolgeselcilik teriminin 6mrii fazla uzun da siirmez, aslinda 6ziinde ¢ok farkli bir

anlam igermesine kargin yerini milliye birakip ortadan kalkar.” (Bilge, 2017, s. 139)

Bilge’ye gore (2017, s. 139), Eldem’in bu tutumunun karsisinda duran en
onemli elestirmen Bruno Taut’tur. Mevzubahis olan “Her iyi mimari millidir, her milli

mimari fenadir” sozleriyle Taut, millet ve mimarlik iligkisini agik bir bigimde
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itibarsizlastirmaktadir. Taut’a gére mimarligin temelinde oran ve onun niteligi yer
almalidir (Taut, 2021, s. 191). Mimar, kaleme aldigi Mimarlik Ogretisi kitabinin
yedinci boliimiinde mimarhgin toplum ve diger sanatlarla iliskileri {izerinde
durmaktadir. Taut, bir sanat olarak kabul edildigi takdirde mimarligin diger sanatlara
nazaran toplumla, devletle ve ayn1 zamanda halk kitleleriyle ¢ok daha biiyiik bir iligki
igerisinde oldugundan s6z etmektedir. Ona gére mimarligin olusumundaki toplumsal
etkinin 6nemi ¢ift yonlii olarak diisiiniilebilir: Olusum evresindeki toplum etkisi ve
nihai sonucun neticesinde mimarligin topluma etkisi. Taut, bu ¢erceveden bakildiginda
kolektif bir sanat oldugu 6ne siiriilebilecek olan mimarligin niteliginden giiniimiizde
bahsedilemeyecegini one siirmektedir. Tiim bir topluma ve ayakta kaldigi siire
boyunca zamana ait olan mimari yapitlarin 6znel bir ruh hali icermemesi gerektigini
savunur, “Mimarlik olsa olsa tarafsiz bir sanat olarak adlandirilabilir.” demektedir.
Mimarin bireysel duygularini eserine yansitamayacagi diisiincesinin yani sira Taut,
devletlerin  haletiruhiyesinin mimariye yansimasinin da yanlis oldugunu
savlamaktadir. Bu goriislerinin yani1 sira, mimarligin iilkelerin yerel, iklimsel ve
kiiltiirel 6zelliklerine gore insa edilmesi gerekliliginin altin1 da su climleleriyle

cizmektedir:

“Bu yolun sonunda iyi mimarlik vardir ve bu mimarlik halkin istegiyle uyum iginde
olmalidir. Ulkeye 6zgii kosullarin dikkate alinmasi, diinyadaki moda siradanliginin asilmasi
gerekir. Burada ayrintili olarak acgiklanan isteklerin One siiriilmesiyle mimarligin
farklilagtirilmasi, sonunda bugiin belirsiz, silik kavramlarla ulusal bir mimarligin kurulmasi
anlamindan bagka bir sey ifade etmektedir. Her iyi mimarlik ulusal olacaktir.” (Taut, 2021, s.
198)

Bruno Taut, hedeflenmis olan iyi mimarligin meydana gelebilmesi i¢in ¢ok
zaman gerektigi ve ancak deneyerek basarili olunabileceginden de bahsetmistir. Ona
gore, ulusal mimariye ulagsma c¢abalar1 ulusal mimariyi kurma diisiincesi yerine, 1y1
mimariye ulagma hedefi ile hareket edilmelidir. Dolayisiyla, ilk bakista Eldem ve
Taut’un goriislerinin birbirlerinden farkli oldugu diisiiniilecekse de ortak bir zemine
sahip olduklar1 da sdylenmelidir. Eldem, su cilimleleri ile Taut ile ayni goriiste

oldugunu diisiindiirmektedir:
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“Ancak bu mimari denemeler, resmi direktiflere uyarak tastan bir kiliga biiriinmek
zorunluluguna girdiler. Tepkinin ¢esitli nedenleri arasinda bir yenisini aramak lazimdir: O da
demirin eksikligi. Bu nedenlerden 6tiirii ogu binalar1 yigma tarzinda inga etmek lazimdi. Fakat
Oyle olmasa da 6nemli yapilar tas ve tas kapli olmali idiler. Akan teraslara kars1 bir tepki, fakat
daha ziyade milli karakterin bir ifadesi olarak sacakli ¢atilar sart oldu. Bu durumda dogal bir
yapi lislubundan eklektik bir tavira kapilmak i¢in agilacak mesafe kisa idi. Nitekim ¢ogu zaman
bu da oldu. Bu mimari bdylece yer yer ii¢lincii bir neolojizm durumuna diismek tehlikesine
girdi. Bu yillarda Tiirkiye’de bulunan P. Bonatz’in geng¢ kusak ve mimarlik iizerindeki etkisi
biiytlik oldu. Tag ve yigma mimari onun varligi ve yol géstermesinden cesaret ve ilham ald1.”

(Eldem, 1973, s. 6)

Bruno Taut ve Sedad Hakki Eldem’in ortak bir yanlart da iki ismin de
geleneksel Tiirk evlerine ve klasik Osmanli anitlarina biiyiik sayg1 duyuyor olmasi ve
Ankara’daki yeni rejimin benimsedigi “kiibik” mimariye elestirel yaklagmis
olmalaridir (Bozdogan, 2015, s. 289). Ulke mimarlig1 giinden giine salt devlet
ideolojisi temsili haline gelmistir. 1940’lardan itibarense bu durum, devleti temsil
edecek olan kamu yapilarinda insan 6lgeginden oldukca bagimsiz, cevresinden ayrigan
bir anitsallik; cephelerde kati ve siislemeden uzak klasik mimari 6gelerle kendisini
ifade etmektedir. Klasik¢i mimarinin iilkesinde giindemde oldugu Alman mimar Paul
Bonatz, Yeni Alman Mimarisi sergisini Tiirkiye’ye getirerek tilkedeki klasik¢i mimari
hayranliginin zirveye ulagmasma sebep olmustur (Bozdogan, 2015, s. 292).
Sonrasinda Bonatz’in iilkede kalarak Tirkiye mimarlik ortaminda bir mimar ve
egitimeci olarak aktif bir rol almasi 1940’li yillarda mimariyi 6nemli o6lgiide
etkilemistir. Eldem’in Taut ile mimarinin milliyet¢i duygularla ve siyasi nedenlerle
kullanilmast konusunda fikir ayriligi yasamalarindan sonra, Paul Bonatz’in
idealleriyle uyugsmasi onlarin bu konuda bir is birliginde bulunmalarina vesile

olmustur.

Yabanci mimarlarin iilkeye davet edilerek yarismalarda ve okullarda etkinlik
gostermesi ile ortak paydalarda bulusulabilmis olmasinin yami sira daha 6nce de
bahsedildigi lizere, Tiirk mimarlarina yeterince ragbet gosterilmedigi diislincesi ile
yabanct mimarlara karst bir Onyargi ve dolayisiyla kamuoyu olusturulmak
amaclanmigtir. Sevki Balmumcu’nun Ankara Sergi Evi Binasi yarigsmasini

kazanmasinin bu ortama olumlu etkilerinden sonra, yabanci mimar kimligiyle Paul
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Bonatz’in yapiy1 Opera Evi’ne doniistiiren kisi olmasi, birtakim olumsuzluklara neden
olmustur. Bonatz’in mevcut yap1 hakkindaki “cirkin kadin” benzetmesi ise mimarlik
ortamlarinca oldukga talihsiz bir pot kirma olarak goriilmiistiir (Bilge, 2017, s. 246).
Paul Bonatz’in Ankara Sergi Evi’nin mevcut olan tiim karakteristik 6zelliklerini
silerek yeni bir islev kazandirmasi, sahsi bir mesele veya yalnizca kisisel begeniler ile

ilgili bir durum olarak kabul edilmemelidir.

Cumhuriyet’in ilk yillarinda devlet eliyle desteklenen ve milliyetci duygular
artirmak amaciyla kurulan Milli Iktisat ve Tasarruf Cemiyeti'nin en Onemli
etkinliklerinden birisi diizenledigi sergiler olmustur. Bu sergiler Atatiirk inkilaplari,
yerli mallari, devlet kurumlarinin tanitimi, tasarruf ve iktisat konularini merkeze
almistir ve olabildigince biiyiik capta ve nitelikli sergiler olmasina 6nem verilmistir.
Bu sergilere ne derecede dnem verildigi, 1933 yilinda Ankara’da bir sergi evi insa
edilmesi icin wuluslararast1 bir mimari proje yarismasi acilmis olmast ile
goriilebilmektedir (Kutluoglu, 2019, s. 66). Sergi evi yarismast hakkinda Arkitekt

Dergisi’nde yazilan yazida yarismadan su climlelerle bahsedilmistir:

“Milli iktisat ve Tasarruf cemiyeti tarafindan, Ankara’da Hariciye Vekaleti binasi
karsisinda park ittihaz edilen genig sahanin miinasip bir kismina, daimi bir sergi binas1 ingasina
karar verilmis ve bu binanin projesinin tanzimi i¢in memleket mimarlari ile harigten ecnebi

mimarlarin istirak edebilecegi bir miisabaka a¢ilmigt1.”” (Anonim, 1933, s. 131)
Yarigma sartlar1 ise asagidaki gibidir:

- Bina modern mimari tarzinda olacaktir.

- Binanm asli kisimlar1 ve iskeleti betonarme ve aralar1 tugla olacaktir.

- Toprakla temas eden zemin katinda Ankara tas1 kullanilacaktir.

- Yer katinin dosemesi en agagi 10 santim beton lizerine iki kat normal dozaj sap, tist katin
ve biiro katinin dosemeleri mozayik olacaktir.

- Ig svalar mala perdah kireg stva olacaktir.

- Dagsiva, kapi, pencere soveler ile miinasip goriilen noktalar1 Ankara tag1 (Piyer Artifisiyel)
diger kisimlar (Edelputz) siva olacaktir.

- Kap1 ve pencereler demirden olacaktir. Pencereler tek olacaktir.

- Bubina i¢in en ¢ok 225 bin lira sarfedilecektir. (Anonim, 1933, s. 132)
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Goriildugi tizere, projenin modern bir tasarima sahip olmas1 gerektigi, tasiyici
sistemi ve kullanilacak olan malzemeler, cephe goriiniimii gibi detaylar sartnamede
belirtilmistir. Devletin Cumhuriyet’in simgelerinden biri olarak gérmek istedigi bir
yap1 i¢in bu gibi kriterler belirlemis olmasinin 6nemli oldugu diisiiniilebilir. Yarisma
neticesinde iki proje, Italyan mimar M. Paolo Violi’nin ve Tiirk mimar Sevki
Balmumcu’nun projeleri birincilige deger goriilmiistiir. Insa edilmek iizere Sevki
Bey’in projesi, biitgeye uygunluk kriteri dolayisiyla tercih edilmistir. Bu yarisma
sayesinde, bu denli 6nemli bir kamu yapisinin Tiirk bir mimar tarafindan
projelendirilmesi ilk kez olmustur ve 6nem teskil etmektedir. Yerli mimarlar arasinda

bir gurur kaynagi haline gelmistir.

“Bu suretle bir Tiirk mimarinin yabanci meslektaslarina karsi memlekette faik bir
netice almasini temin eden Milli Iktisat ve Tasarruf cemiyetine tesekkiir ediyoruz ve diger
resmi makamlardan, insa ettirecekleri binalarin bilhassa devlet teskilatina ait Vekalet
binalarinin projelerinin umumi bir miisabaka ile yaptirilmasimi temenni ediyoruz. Zaten

bu, memleket mimarlarinin 6z hakkidir.

Bu suretle, Tiirk kiiltiiriine yabanci eserler yerine, hakiki Tiirk san’atkarlari,

duyarak, hissederek Tiirk mimarisini yaratacaklardir.” (Anonim, 1933, s. 131.)

2.2.3. 1939 Sonrasinda Celiskili Tutum: Tiirk Sivil Mimarisi ve
“Soyulmus” Klasizmin Biresimi

Dénemin hakim gériisii, Islam iizerine temellenen bir geleneksellikten
uzaklasarak Batili ve laik bir diizene gec¢ilmesi fikri iizerine temellenmekteydi.
Dolayisiyla, sekiilerizm ve Tiirk milliyet¢iligi kokenli kurucu ideoloji, cumhuriyete ait
bir kiiltiir tretilmesi goriisiinii savunmaktaydi. Bozdogan’a gdre de pragmatik
nedenler oldugu bilinse de Modernizm’in cumhuriyet mimarlar1 tarafindan
benimsenmesinin temelinde ideolojik sebepler oldugu sdylenebilmektedir (Bozdogan,
2015, s. 76). Ikinci Diinya Savasi’nin sebep oldugu psikolojik ortam tiim diinyada
etkili olan milliyetcilik akimmin Tirkiye’de de etkili olmas1 ve sonucunda ulusal
dayanisma diislincesi, milli birlik ve beraberlik duygusunun tetiklenmesini saglamistir.
Cumhuriyet’in ulusguluk ve halkgilik ilkeleri dogrultusunda, Geleneksel Tiirk Evi’nin

arastirilmasi ¢alismalar1 baslatilmis, calismalara Sedad Hakkir Eldem, Milli Mimari
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Seminerleri ile onderlik etmistir (S6zen, 1984). Amaglanan bu yeni mimari,
modernligin getirdigi yeniliklere degil, estetik kurallara kars1 ¢ikarak daha bolgeci ve

yerel bir tutum takinmis ve bir taraftan da klasiklesmis formlar tercih edilmistir.

Cumbhuriyetin bu erken donemlerinde ikinci bir milli mimarlik diislincesinin
olusmasindaki politik etkilerin yani sira, 1937 yilinda Tiirkiye’ye gelmis olan Bruno
Taut’un bu diisiinceye etkisi 6nemlidir. Alsag’a gore (1973, s. 15) aslinda Taut cagdas
mimari goriislere sahiptir ve genellikle 19. ylizyilin eklektik mimarisine karsidir.
Mimarligin  ¢agdas olmas1t  gerektigini, eski mimarlik  {sluplarindan
yararlanilamayacagini savunur. Bruno Taut’un getirdigi iki 6nemli fikirden birincisi
mimarligin bir proporsiyon sanati oldugu, ikincisi de mimarligin bolgesel olmasi
gerekliligidir. Mimari malzemesiyle, bicimlenmesiyle, bulundugu yer ile, iklim ile
uyum i¢inde olmali, bunu belli bir 6l¢lide yansitmalidir. Bu disiincelerin Tiirk
mimarlarina yabanci olmamast Taut’un fikirlerini desteklemelerine ve yaymaya
calismalarina neden olmustur. Bu goriislerin yan1 sira, Avrupa’daki asir1 milliyetgi ve
ket diistincelerin iiriinii olarak uluslararasi Gsluplarin yerilmesi ve her milletin
kendine 6zel bir sanati olmasi gerektigi diisiinceleri Tiirkiye’de de yankilanmaktaydi.
Uluslararasi tisluplarin milli yaraticilig1 tehdit edecegi fikriyle millliyet¢i duygularin
artmasi, bu dénemde Tirkiye mimarliginda Taut’un diisiincelerinin karsilik bulmasi
ve yerel olana ragbetin artmasina sebep olmustur (Alsag, 1973, s. 15). Ancak, bu
donemi baglh bagina bir tepki olarak degerlendirmek dogru olmayacaktir. 1940-1950
yillar1 arasindaki mimari donemi “Tas Devri” olarak adlandiran Sedad Hakki Eldem,
milli mimariye gegisin ¢esitli nedenleri oldugunu savunur ve bu gecisi yillardir
Akademi’de devam eden ¢alismalarin bir meyvesi olarak degerlendirmektedir (Eldem,
1973, s. 6). 1930’Iu yillar siiresince siirdiiriilen kiibik mimariye olan ragbetin
azalmasiin baglica nedeninin yapilarin vaktinden dnce yipranmasi oldugundan sz

eder.

“Sivalar yer yer ¢atlamis, teras damlar akmaya baslamistir. Parapet kenarlar1 en o6nce
harap oldu. O giinlerin ekonomi politikasi etkisiyle, akan damlarin {izerine sagakli kiremit
catilar Ortlildii. Yipranan duvarlarin siva degil dayanikli malzemeden, yani tastan olmalar
tercih edildi. Bilyiik cam alanlar1 zaten aydinlik olan iklimde fazla 1s1 ziyanina sebep oluyor
diye kiigiiltiildii. Bu cesitli tepkilerde devlet dnder oldu. Fakat pratik diisiince miieyyidelerin
yaninda ideolojiler de harekete gegmistir.” (Eldem, 1973, s. 6)
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Bu ifadelerden de anlasilabilecegi lizere, mimari tavrin degisimi yalnizca
politik veya pragmatik nedenlerle agiklanamamaktadir. Nihai sonucu etkileyen

meseleler tiim boyutlariyla irdelenmelidir.

2.2.4. Tiirkiye’de “Soyulmus” Neoklasik Uslubunun izleri

Ikinci Ulusal Mimari, deginildigi iizere bircok akim ve goriisten etkilenerek
sekillenmigtir. Boylece kendine 6zgili bir karaktere sahip olmakla birlikte eklektik
ozellikler de barindirdig1 sdylenebilecek bir lislup olmustur. Benzer sekilde mimarlik
tarithi boyunca tiim diinyada romantik duygularla Klasizme donme ydnelimleri
yasandig1 bilinmektedir. Cesitli nedenlerle, farkli Uslup arayislari veya iisluplar
icerisinde farklilasmaya yonelinmesi olagan bir durumdur ve bu yonelisler, icerisinde
yer yer ge¢misin izlerini barindirmaktadir. Higbir seyin yeniden iiretilemeyecegi, her
seyin birbirinin bir varyasyonu oldugu ve birbiri ardmna tiiretildigi goriisii kabul
edildiginde, bu canlandirmaci egilimlerin mimarlik tarihyaziminin bir gergegi oldugu
one siriilebilmektedir. Tkinci Ulusal Mimarlik akimi, Birinci Ulusal Mimarlik akimi
ile farkl1 oldugu kadar benzer yanlar da barimdirmaktadir. ikincisinde daha ¢ok otokton
Ozellikler 6ne ¢ikarilmak istense de Bati Neoklasizminin etkileri, 6zellikle ikinci
akimda kendini gostermektedir.

Iki akimin olusumu da mimaride kendi kimligini kaybetme diisiincelerine
¢Oziim olmasi lizerine temellenmistir. Mimaride Batililasma’ya gosterilen ilk tepki
olarak kabul edebilecegimiz Birinci Ulusal Mimarlik akimi, ortaya ¢ikis amaciyla
celismekte ve Bati’dan alinan Neoklasik iislup ile degilse de Neoklasik iislubu
meydana getirmis olan tarihselci kompozisyon yonteminin Osmanli mimari 6gelerine
uygulanmasiyla meydana gelmistir.

18. ve 19. ylizyillarda Tiirk sanatinin Avrupa sanati etkisi altinda kalmis
olmastyla daha sonraki yillarda da bu tutumun devam etmesine bir zemin hazirlanmig
oldugu sdylenebilir. Dini olmayan yapilarda, Ozellikle de devlet yapilarinda
uygulanmis olan Avrupa Neoklasik iislubu Osmanli Imparatorlugu’nun son
donemlerinde siklikla tercih edilen bir stil olmustur (Eyice, 1981, s. 176). Ulkede
calisan yabanci mimarlarinda bu durumda etkisi biiyiiktiir. Neredeyse 19. yiizyilin
sonlarina kadar bu sekilde devam eden durum, mimaride segmeciligin cogalmasiyla

kimliksizlesmeye dogru gidildigi korkusuyla birlikte, Tiirk mimarlariin Avrupa
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Neoklasik tislubunda oldugu gibi bir Tiirk Neoklasik {islubu olusturmalarina neden
olmustur. Boyle bir tarihsel siire¢ dolayistyla, 20. ylizyilin ilk yarisinda Tiirkiye’de
olusturulmus olan iki ulusal mimari akimda da Neoklasik izler bulunmaktadir. Bu
durumu hazirlayan sebepler tarihsel siire¢ icerisinde geligmistir. Bir diger neden ise
s0z konusu yillarda mimari alanda etkinlik gosteren isimlerin Batili bir egitim almig
olmalaridir (Yavuz, 1981, s. 58). iki ulusal mimarlik déneminde de yapilarda goriilen
Antik Yunan ve Roma yapilarindan alinan monumental etki ve gorkemli mimari
elemanlarin yani sira tarihi atiflarla bicimsel olarak yer verilen canlandirmaci 6geler

bir arada kullanilmistir.

i .‘ [ i i phgmh i pilifl Lig i
‘l | 1T Igrnnn m.“‘

Resim 30.Sark Tiitiin Deposu, Vedat Tek, Istanbul, 1925 (URL-28)
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Resim 31.Ziraat Bankasi Binasi, Giulio Mongeri, Ankara, 1926 (URL-29)

Agirlikli olarak 1908 ve 1930 yillar arasinda etkinlik gdsteren akim
Neoklasik Tiirk Uslubu olarak da isimlendirilmektedir. D&nemin
gerektirdigi ulusal mimari iislup arayislar1 neticesinde ulusal bir kiiltiirii
temsil edecegi diisiiniilerek o giiniin sdyleminde Tiirk¢iiliik olarak dile
getirilen milliyet¢i akimlar sanata ve mimariye Yeni-Osmanli tarzi olarak
olarak yansimistir (Kuban, 2021, s. 675). Bu mimari akimda yer alan
Osmanli kokenli bicimler, cephelerde adeta bir tezyin elemani olarak
kalmistir. Yine bir ulusal mimari {islup arastirmasi olan ve birincisinden
yaklasik on yil sonra, 1940’11 yillarda ortaya konan Ikinci Ulusal Mimarlik

akiminda da klasik olana oykiinen izler kendini gostermektedir.
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Resim 32.Ankara Devlet Tiyatrosu, Mimar Kemaleddin, Ankara, 1948 (URL-30)
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UCUNCU BOLUM

3. 1940-1950 TURKIYE MIMARISINDE CELISKILER

20. ylizy1l Tirkiye mimarliginin olusumuna zemin hazirlayan 18. ve 19.
ylizyildaki mimari gelismelerin ardindan, endiistrilesme siireci ve buna bagli olan
degisimlerle, yiizyilin ilk yarisinda ¢esitli ideolojilerin de etkisiyle yeni mimari
kavramlar meydana gelmistir. Bunlar arasinda basta geleni “milli mimari”dir. Bu
kavramlar1 temsil edecek imgeler icin gegmisteki mimari bigimler temel alinmis ve
yeniden yorumlanmistir. Bu yeni yorumlarin bir temsil araci olarak kullanilmak
istenmesiyle, zaman zaman ge¢miste var olan bigimlerin kiiltiirel olarak biraktiklar
imgeler araciligiyla toplumlarin  zihninde olusan izlerden faydalanmak
amaglanmaktadir. Tarihi, ekonomik, sosyolojik ve politik bir¢ok degisimin s6z konusu
oldugu bdyle bir tarih araligindaki mimarlik ortaminda geg¢misle bag kurabilecek
imgeler olmasi, toplumlarin kimlik tanimi i¢in 6nem teskil etmektedir.

Calismanin onceki boliimlerinde isaret edildigi lizere, 20. yiizyilin ilk yarisinda
hem Avrupa’da hem de Tiirkiye’de birgok alanda oldugu gibi mimaride de karmasik
ve geliskili bir atmosfer hakim olmustur. Mimarlik tarihinin muhtevasinda bulunan
celiski kavraminin, belki de donemin de bir getirisi olarak, Tiirkiye mimarliginda bir
yerden sonra i¢sellestirildigi sdylenebilir. Bu neticede 1940 ve 1950 yillart araliginda
tilkede, Venturi’nin sdziinii ettii, modern yasantinin ve sanatsal uygulamalarin
Oziinde olan zenginligi ve anlam belirsizligini kendine temel alan karmasik ve celiskili
bir mimarlik olustugu seklinde bir yorum yapilabilmektedir (Venturi, 2005, s. 17).

Yiizyilin ilk yarisinin getirdigi ¢ogulculuk neticesinde, mimari bi¢imlerin
imgeledikleri de anlam kazanmaktadir. Bu gibi c¢alkantili donemlerde topluluklar
kendi kimlikleriyle var olmaya devam etme i¢ gilidiisiiyle kiiltiirlerini merkeze almay1
amaglar. Tirkiye mimarliginda bu egilim ayni yiizyil i¢inde ikinci defa olmak iizere
benzer amaglarla, fakat farkli bir yontemle tekrar s6z konusu olmustur. Bu durumda
farkli kiltlirlerin bilesimi ile olusan ortak bir iiretimden bahsedilebilir. 1940-1950
yillar1 arasinda Tiirkiye’de etkinlik gdsteren mimari hareketin, milliyet¢i duygularla
sekillendigi fakat bolgeselcilik anlaminda rasyonelligi de 6ne ¢ikarmaya calisan bir

anlam barindirmasinin amaglandig1 sdylenebilir.
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3.1. ANKARA

Calisma konusu olarak belirlenmis olan 1940’11 yillarda mimarlikta yabanci
mimarlarin degerlendirme ve dvgiilerine olduk¢a 6nem verildigi bilinmektedir. Yerli
mimarlar bu durumdan rahatsizlik duyuyor olsalar da bu durum mimarlik ortaminda
Onemli bir yer tutmakta ve mimarinin sekillenmesinde etkili olmaktadir. Alman mimar
Paul Bonatz’in tiim Ankara’y1 bastan sona gezdikten sonra sOyledigi “Bence
Ankara’nin en giizel binas1 budur!” s6zleriyle animsanan Devlet Demir Yollari umumi
Idare Binasi’nin da bu bakimdan énemli bir yap1 oldugu sdylenebilir. Bina, mimar
Bedri Ugar tarafindan tasarlanmis ve insast 1941 yilinda tamamlanmistir (Ugar, 1941,
S. 131). Yap1, Ankara Gart’nin batisinda, Hipodrom Caddesi iizerinde yer almaktadir.
Yapinin dort tarafi kapalidir ve merkezindeki biiyiik bir avlu ile tek blok olarak
tasarlanmistir. Tiim birimlerin tek bir kiitle i¢erisinde ¢6ziilmiis olmasi, girisin yiiksek
kolonlarla, genis basamaklarla ve giris sacagmin yiikseltilmesiyle vurgulanmasi,
cephede tekrar eden pencere oranlari, 6n cephe yiizeyinin zemin kattan ¢atiya kadar
tek bir ylizey seklinde devam etmesi ve dolayisiyla ezici bir etkisinin olmas1 klasik¢i
ozelliklere sahip oldugunun ornekleri olarak siralanabilmektedir. Bozdogan’a gore
(2015, s. 297), devletle 6zdeslestirilen bu yapi asir1 sade resmi tislubu oldukga agir ve
anitsal bir ifade tasimaktadir. Tas giydirilmis olan binanin dort kat yiiksekligindeki
stitunlu girisinin lizerindeki kanatli Devlet Demiryollart ambleminin, ayn1 donemin
Nazi mimarisiyle bu bina arasinda oldugu hissedilen genel yakinlig1 iyice destekledigi
sOylenebilir. Hasol’a gore, (2014, s. 39) anit kavrami 6nemli bir olaym ya da biiyiik
bir insanin anisini1 yasatmak iizere dikilen, géze ¢arpacak biiyiikliikte heykel ya da
yap1, yahut tarihi degeri biiylik yap1 anlamlarina gelmekte; anitsallik ise anitla ilgili,
anit 6l¢ilislinde ya da niteliginde olan abidevi yapilar seklinde agiklanmaktadir. Anitsal
yapilar toplumun ortak degerleri dogrultusunda sosyal, dini, ekonomik, kiiltiirel ve
politik ihtiyag¢larini karsilamak {izere insa edilen ve ortak bir kabul olarak ele alinan
yap1t veya yapt gruplandir. 1940’hh yillarda Tirkiye mimarligimin belirleyici
isimlerinden olan Bonatz’in sdylemlerine gore, moniimantal mimari biitiin diger
mimari nevilerinden ayr1 ve baslibagina bir inceleme mevzusu olmaya layik bir
husustur. Bonatz meseleyi su sozlerle agiklar:

“Bu nevi mimaride ise tamamen basindan baslamak lazimdir. Bu sanat, her

devirde, sehirlilere ait inga sanatinin diginda ve iistiindedir. Bunda bizi giidecek bir gelenek
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yoktur. Yeni Almanya’nin moniimantal binalarinin planlamasinda ilk dnce bir fikir
faaliyeti, bir secis, 6nceden kavranilmig bir irade vardir. Bu, klasige dogru yonelen bir
iradedir. Yiiz sene miiddetle romantizm ve klasisizm arasinda bocalamis olan Alman
mimarlig1 bu seferki yol donemecinde bocalamadi. Sarih olarak klasiklik yolunu tutmus
olmasi, keyde uymak ve icbar edilmis olmaktan ileri gelemedi; bilakis icten sezilen bir
zaruret bu sec¢iste amil olmustur; ¢linkii, bu en biiyiik vazifelerin derecesine ancak klasik
diisliniis tarzi erigebilir. Bizim i¢in klasik demek, kat’i ve nihai olan seye erigsmek iradesi
demektir. Yani giiniin, ferdin moda veya heveslerinden uzak kalinacaktir... Bu itibarla
binlerce sene saglam kalmak hassasina malik oldugunu ispat etmis bulunan kesme tasi

Alman mimarisi insaat malzemesinin en basinda kabul etmistir. Bu klasik tarz ne manzara

arz edecek? Yunan mi; Roma m1; yoksa eski Alman klasik¢iligi mi olacak? Taklit bir

baslangi¢ degil, bir nihayet olurdu. Filhakika, yeni Alman mimarisi kesme bloklardan,
yigma duvar, kemer, pilastr, siitun, kiris, sacak gibi tas insaatin esas unsurlarimi ele aliyor.

Fakat bunlar, adeta konustugumuz lisan gibi, ferd kendi kendini temsil etmeyecek, bilakis

umumun miisterek ve biiyiik iradesine tabi olacaktir. Insa sanatinda da tipki politikada

oldugu gibi hareket edilecektir.” (Ozer, 1970, s. 70)

Ozer’e gore (1970, s. 71) klasik insa etmek, Bonatz’in soyledigi gibi tas
elemanlar1 insan 6lgegini asan, insani ezen nispetlerde eklektisist bir kompozisyon
anlayisiyla bir araya getirmek anlamina gelmektedir. Paul Bonatz’in anitlar iizerine
boyle bir yaklasima sahip olmasi ve bireyin kendini temsil etmeden toplumun ortak
iradesine bagimli olmas1 goriisleri, Almanya’daki Nazi devri mimarisine ait
diistincelerle uyumludur. Bonatz’in Tirkiye’deki mimari ortamda etkili bir isim

oldugu ve 1940’larda olusturulan ulusal mimari yaklasimlarindaki kat1 moniimantal

etkinin olusumuna katki sagladigi sdylenebilir.
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Resim 34.Devlet Demir Yollart Umumi Idare Binasi, Ankara, 1941 (URL-32)

Klasik¢i 6zelliklerinin yani sira, yap1 betonarme tasiyici sistem ve tas kaplama
bir cephe tasarimina sahiptir. Kolonatl girisi ise Bilecik ve Hereke mermerleri ile
kaplanmistir. Yerel malzeme kullanimiyla beraber, ¢ati hatti boyunca devam eden
sacak ile de geleneksel mimariyi anistiran 6gelere yer verilmistir. Yapimin Nazi devri
Almanya’sinin mimari yaklagimiyla oldukca oOrtiisen bir tasarima sahip oldugu
sdylenebilir. Oyle ki Nazi devrinin bas mimar1 olan Albert Speer tarafindan tasarlanan
Berlin Basbakanlik ve Idari binalar1 (Reichskanzlei) ile olan bigimsel benzerligi, agik
bir sekilde algilanabilmektedir.

Paul Bonatz’in 1943 yilinda Yeni Alman Mimarisi sergisi agilisinda yaptig
konusmada vurguladigi birtakim O6nemli hususlar, bu yap1 0Ozelinde de
degerlendirilebilir. Bonatz’in sozleri klasik 6gelerin modernlestirilmis yorumlarindan
ziyade, Almanya’da dogan yeni mimari hareketin oviilmesi gerektigi yoniindedir.

Bonatz klasik mimariyi su ciimlelerle savunmugtur:

“Bizim i¢in klasik demek kat’i ve nihai olan seye erismek iradesi demektir. Yani
giiniin, ferdin moda veya heveslerinden uzak kalinacaktir. Biiyiik antik devri zamanlarinda
oldugu gibi, fert kendi kendini temsil etmeyecek, bilakis umumun miisterek ve biiyiik iradesine
tabi olacaktir. insa sanatinda da tipki politikada oldugu gibi hareket edilecektir... Birgok
manalar degil, tek mana ifade edilecektir.” (Bozdogan, 2015, s. 299).
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TCDD Umum Miidiirlik Binasi

Resim 35. TCDD Umumi Idare Binasi, On Cephe Goriiniisii, Ankara, 1941 (URL-33)

Umumi Idare Binasi’na bakildiginda Bonatz’in bu ideallerinin karsilik bulmus
oldugu soylenebilmektedir. Klasik mimarinin modern yorumlarindan veya Klasizmin
tam bir taklidi olmaktan kacinilarak ulasilan bu mimari anlayis ikisi arasindaki ayrimin
yapilabilmis oldugunu gdstermektedir.

Tiim bu sdylemler 15181nda, yeni ulusal mimarlik hareketini savunan mimarlar
i¢in, Ozellikle de Tiirk mimarlar i¢in cazip olan durum, klasisizmin modern ve milli
bir Tiirk mimarisi arayisiyla miilkemmel bir bigimde bagdastirilmasidir (Bozdogan,
2015, s. 300). Almanya ile Cumhuriyet Tiirkiye’si arasindaki ortak noktalar izerinde
durularak olusturulan bu goriise Tiirk mimarlar tarafindan da sicak yaklagilmasinin
bir¢ok gerekgesi bulunmaktadir. Ciinkii hedeflenen milli mimarinin ilham aldiklar
noktalardan biri Anadolu topraklarinda mevcut bulunan klasik mimari miras olmustur.
Bu ilkeler araciligtyla, klasik akademi gelenegi iizerine bir egitimden gegen bu kusak
mimarlarmin hem klasigi hem de modernligi bir arada kullanabilecekleri bir alan
acilmistir. Diinya mimarisinde klasizmin i¢inde her iilkenin kendi milletini yliceltmesi
yoniinde bir egilim olmasiyla da Tiirk mimarlarina bir dayanak saglanmis oldugu

diistiniilebilir.
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Devlet Demir Yollart Umumi Idare Binasi’nda gériilebilecegi gibi Klasizm,
Modernizm ve Bolgeselci egilimlerin bir arada var olmas1 donem mimarisinin oldukga
bulanik ve i¢ ice gecen iisluplarla olustugu gercegini ortaya koymaktadir. Donem
mimarlarinin amaci da klasisizm zemininde, siislemeden uzak, resmi ve agir oldugu

kadar modern ilkelere bagli ancak milli degerleri de gdzeten bir mimari olusturmaktir.

Resim 36. Anitkabir, Ankara, 1944 (URL-33)

Alsag’a gore, Ikinci Ulusal Mimarlik déneminin en 6nemli yapisi olarak kabul
edilen Anitkabir’in, insasina 1944 yilinda baslanmistir. Emin Onat ve Orhan Arda
tarafindan tasarlanan proje, uluslararasi bir yarisma sonucunda 46 farkli tasarim
arasindan secilmistir (Holod, Evin ve Ozkan, 2007, s. 105). Anitkabir’in insa edildigi
donem i¢in 6nemli bir yap1 olarak sz ediliyor olmasi, yapilis amacinin yani sira
yapinin tasariminin muhtevasinda birtakim 6nemli noktalar bulunuyor olmasidir.
Yapimina 1944 yilinda baslanan yapinin ingaatt 1953’te tamamlanmistir. Depreme
dayanikli malzeme talebi ve maliyet gibi rasyonel nedenlerin yani sira, insaata
baslanan tarihte iilkede hakim olan mimarlik diisiincelerinde daha ¢ok ulusalcilik
hakimken, ingaatin son yillarinda mevcut mimari goriislerin uluslararasi akimlarin
tekrar glindeme geldigi tarihler olmasi nedeniyle ilk tasarimda degisiklikler

yapilmustir. Bununla birlikte mimarlik egitimini isvicre’de, Fonksiyonalist bir mimar
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olan Otto Salvisberg’in Ogrencisi olarak tamamlayan Emin Onat’in, tasarimda
uluslararasi akimlardan izlere yer vermesinin sebebi oldugu da diisiiniilebilir.

1944 yilinda Ulus Gazetesi’'nde Paul Bonatz tarafindan Anitkabir projesi
lizerine ele alinan bir yazida Bonatz, Avrupa’da Klasizmin etkisiyle insa edilen ve
Oonemli gordiigli abidelere isaret eder, ardindan doénemin mimarisinden ve
Anitkabir’den su sozlerle bahseder:

“Asrimizin baginda biitiin diinyay: ¢irkinlestiren fazla zengin, miibalagali ve asir1
derece siislii yapilarin artitk zamani gecmis bulunmaktadir. Simdi saf ve miisterek bir
hedefi olan agirbaghi ve siikunetli bir caga ayak basmis bulunuyoruz. Bu miisterek
hedeflere miitevazi bir sekilde yiiriimeye ¢alisirsak ancak o zaman yeni bir mimari kiiltiirii
viicut bulacaktir. Herkes kendi bagina bir yol tutmak isterse, bu kiiltiir ortaya ¢ikamaz.
Tiirkiye’nin girdigi mesut gelisme devresinde, hocalar1 tarafindan yetistirilen geng
mimarlar ayni istikameti ve goriisii idrak etmektedirler. Geng Tiirk mimarlar: basma kalip
beynelmilel mimari tarzindan ayrilarak kendi memleketlerinin geleneklerinden yeni bir
kuvvet almaktadirlar. Taklide diisecekleri yerde yeni teknik ihtiyag ve terakkilerin
icaplarim1 milli geleneklerin iyi, devamli, daimi ve ruhlu taraflartyla birlestirmeye
calistyorlar.

Oniimiizde bulunan yol acik olmakla beraber bu miisterek smirm disinda en
ylksek derecede daha miihim o6devler de vardir. Bu ddevlere ne gecmiste ne de
yasadigimiz devirde 6rnek teskil edecek esaslar bulmak miimkiin degildir. Iste bu zihniyet
memleketin en ulvi bir vazifesini teskil eden Atatiirk’iin Anit-Kabri i¢in de aynen tatbik
edilmelidir. Burada gelenegin ne dereceye kadar payi olmalidir? Acaba Amit-Kabir bir
padisah tiirbesine mi benzemelidir?

...Anit-Kabir miisabakasini tetkik eden jiiri heyeti bilhassa anitin bir padisah
tiirbesine benzememesi fikir ve kanaatinde idi. Ekseri resimlerinde frakla goriinen bu
modern insan1 dliimiinden sonra da yeniden bir tarihi kiyafete biirtindiirmek, onun biiyiik
bir miicadelenin sonunda kurtuldugu maziye tekrar iade etmek olurdu. Bu ise muhakkak
ki onun arzusuna aykiridir.” (Bonatz, 1944, s. 5)

Yap: grubu arasinda ilk goze carpan dikdortgen orta kiitle, tas siitunlardan
olusan bir galeri ile ¢evrelenmistir. Anitsal olmasinin yani sira bu koseli hatlar ile
kiitlenin Modernizm’den gelen geometrik bir yalinlik barindirmakta oldugu da
sOylenebilmektedir. Bonatz’in da isaret ettigi iizere, tasarimda Selguklu-Osmanli tiirbe

geleneginin siirdiiriilmedigi fakat Anadolu kiiltiiriiniin daha erken ddnemlerine

gondermelerin yer aldigi, bununla birlikte yapiya kendine o6zgii bir mimari dil
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kazandirilmaya caligildig1 sdylenebilir. Alsag’a gore de (2007, s. 107), tasarimda Tiirk
tirbe mimarlig1 gelenegi ile Anadolu anit-gémiit geleneginin yeni ve cagdas bir
yorumla birlestirilmeye calisilmistir. Anitkabir, modern bir yapi1 olmasina ragmen
geleneksel izler de barindirmaktadir. Betonarme veya giindemde olan diger teknolojik
gelismeler yerine tas isciligi tercih edilmistir. Uzun yillar ayakta kalmasi hedeflenen
abidevi yapilarda tag malzemenin tercih edilmesi gelene§inin yani sira malzeme
secimi i¢in, yapinin yer ile kurdugu iliskinin bir gostergesi oldugu seklinde yorum
yapilabilmektedir.

Modern Hareket sonrasi mimaride siislemenin tercih edilmiyor olmasi
Anitkabir’de de kendini gostermistir ve yapi1 anitsal goriiniimii ile geometrik bir
yalinlik barindirmaktadir. Bu sadeligin yani sira bilingli bir sekilde Anadolu kiiltiiriine
doniilmiis ve Tirk mimarlik geleneginde bulunan yontu ve kabartma gibi sanat
tirlerini de igine katmaya calisilmistir (Holod ve digerleri, 2007, s. 107). Yerel
motifler, ayrica sar1 traverten kaplama cephelerden ayrisarak belirginlesen mukarnas
etkili beyaz kornig detaylarinda da goériilmektedir. Klasizmin modernize-rasyonalize
edilmesi olgusuna yer verilen bu ¢eliskili yaklagim, Piacentini tasarimi olan Roma
Universitesi Rektorliik Binasi’nda ve Asplund-Lewerentz imzas1 tasiyan Stockholm
Woodland Krematoryumu’nda da goriilebilmektedir. S6z edilen detaylarin yani sira

bu yapilar bigimsel olarak da benzerlik gostermektedir.

Resim 37. Anitkabir, Ankara, 1944 (URL-34)
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Tablo 1. Anitkabir, Roma Universitesi Rektorliik Binasi ve Stockholm Woodland Krematoryumu

1940’lar Tiirkiye mimarisinde tasarim kararlari, birbirinden oldukga farkli
mimari zeminler {izerinde sekillenmistir. Bir arada var olabilen karsitliklarin
olusturdugu c¢eliski neticesinde ulasilan mimari dil ile de yeni bir iislup olustugu
goriilebilmektedir. Bu yeni iislup ile bazi yeni yapi tiplerinin olusumu da beraberinde
gelmektedir. Henliz yeni sayilabilecek bir devlet olan Tiirkiye Cumbhuriyeti,
kurulusundan itibaren merkeze aldig1 ideolojiler gercevesinde sekillenmistir. Yeni
devletin giiciinii simgelemek icin ¢ogunlukla kamu yapilarina agirlik verilen bu
donemde, simgesel yoOniiyle Oon plana ¢ikmayan fakat sehir planinin yeniden
yapilmasint gerektirecek kadar 6nem verilen Saragoglu Mahallesi gibi projeler de
hayata gecirilmistir. Yapimina 1944 yilinda baglanan mahalle projesi, modern ve Batili
kentler seviyesine ulagsma fikri lizerinden olusturulmustur. Béylece Osmanli mahalle
kiiltliriinden ayrisan ve yeni kurulan ulus devlet kimligi ile ortiisecek bir 6rnek olmasi

hedeflenmistir (Bilge, 2017, s. 217).
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Resim 38. Saragoglu Mahallesi, Paul Bonatz, 1944 (URL-35)

Bir ¢esit toplu konut projesi olan Saragoglu Mabhallesi, totaliter mimari
ozellikler ile ortak noktalar barindirmaktadir. Mahalle, biiyiik 6l¢tide birbirinin aynisi
olan birimlerin tekrar1 {izerine kurulmugtur. Totaliter kavramlarin dayattig
aynilagtirma isteginin ayni1 birimlerde, ayni1 hayatlar1 yasatma ve dolayisiyla
aynilagsmay1 saglamasi amagladigi sdylenebilir. Sanayi toplumlarinin en Onemli
sorunlarindan biri haline gelen konut sorunu sebebiyle tek konut {iretiminin yerini
toplu konut yerlesmelerinin almasiyla meydana gelen standartlagmanin sosyal
konutlar1 giindeme getirdigi bilinmektedir (Cantiirk Akyildiz, 2021, s. 217). Bahge-
sehir modeline dayanan sosyal konut tipleri, tig-dort katli konut bloklarindan olusan
sira evlerdir. Almanya’daki sosyal konut projelerinin erken donemlerine ait olan 1927
tarihli Bruchfeldstrale toplu konutlar1 diiz ¢atilari, zikzak vaziyet plani ve havuzu ile
kentin geleneksel konut dokusundan kopusu temsil etmektedir (Cantiirk Akyildiz,
2021, s. 217). Bonatz’in da Saragoglu Mahallesi i¢in bu toplu konut modellerini 6rnek

aldig1 sdylenebilir.
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Tablo 2. Sosyal Konut Ornekleri Karsilastirmasi

Bruchfeldstrale Sosyal Konutlar Saragoglu Mahallesi

||‘
{

e — )

|
|
|

Projede ekonomik nedenlerle birlikte sanayilesmenin de bir getirisi olarak kap1
ve pencere gibi mimari elemanlar i¢in standarlastirilma yoluna gidilmistir. Pragmatik
nedenlerle fonksiyonel, ekonomik ve kolay uygulanabilir olan bu yontem modern

kiiltiire ait bir egilimdir. Batili 6zellikler ile birlikte konut birimleri {izerine bir
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inceleme yapildiginda, yerel olarak nitelendirilebilen Tiirk Evi ile olan benzerlikler de
goriilebilmektedir (Bilge, 2017, s. 222). Gelenekselligi ¢agristiran siislemelerden uzak
fakat oranlari, diizenlemeleri ve cati tipleriyle dahi milli 6zellikler barindiran ve Tiirk
Evi’ni anistiran, bununla birlikte donemin gereklerine cevap verebilecek nitelikte bir
yapi bi¢imi tercih edilmistir. Paul Bonatz tarafindan tasarlanan projeye, Tiirk mimarlar
tarafindan, mimarin Tiirk Evi’'ne olan ilgisinin islevsellikten uzak, bigimci bir
yaklasim barindirtyor oldugu elestirisi getirilmis ve barindirdigi celiskili durum
vurgulanmistir (Alsag, 2007, s. 106). Saragoglu Mabhallesi 6rnegi iilke i¢in yeni bir
yasam bi¢imi arayist olmasi sebebiyle sorunlu yaklagimlara yol agmig olsa da sentez

kiiltiirlintin bir {irlinii oldugu sdylenebilir.

Resim 39. Saragoglu Mahallesinden Konut Tipi Perspektif Goriiniis (URL-36)
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Resim 40. Geleneksel Tiirk Evi Graviirii (URL-37)

Resim 41. Ankara Fen Fakiiltesi, 1945 (URL-38)
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1945 yilinda Ankara’da insa edilen Ankara Universitesi Fen Fakiiltesi, Sedad
Hakki Eldem ve Emin Onat’a ait bir tasarimdir. Yine ayni iki mimarin tasarimi olan
Istanbul Universitesi Fen ve Edebiyat Fakiiltesi’nden farkl1 olarak yapiin daha sade
bir tasarima sahip oldugu soylenebilir (Hasol, 2017, s. 121). Yapi, Paul Bonatz ile de
isbirligi icerisinde tasarlanmistir. Projenin en dikkat ¢eken boliimiiniin, revakli girisin
anitsalligi oldugu sdylenebilir. Tag duvarlarin masif gériiniimiine karsin giris, yapinin
kiitleselligi i¢inde bir yarik olarak doluluk-bosluk kontrasti yakalamaktadir. Revaklar,
ve lizerindeki yliksek kemerler, dev oranlar, tas duvarlar, mukarnas ve kirpi sagaklar
gibi Selcuklu ve Osmanli kaynakli motiflerin kullanimi, doénemin tas devri
milliyetciligi olarak anilan yoniiniin bir ifadesi olmaktadir (Bozdogan, Ozkan ve
Yenal, 2005, s. 68).
“Artik Tas Devri baslamisti. Bu gelismede Tiirk politikasinin oldugu kadar

ekonomisinin de etkisi vardi. Yeni politika, binalarin saglam, dayanikli, Ankara kiibikleri
gibi entipiiften olmamalarini, tastan yapilmalarini istiyordu. Milli mimari bu suretle
agirlastyor ve moniimantallasiyordu. Paul Bonatz’in o senelerde Tiirkiye’de bulunmasi,
bu gidise cok tesirli oldu. Kendisi tag mimarisi asig1 idi.” (Bozdogan ve digerleri, 2005, s.
72)

Resim 42. Ankara Fen Fakiiltesi, 1945 (URL-39)

Cephede One cikan tas malzeme kullanimiyla birlikte hissedilen agirlik,

almasik tas ve tugla duvar kullanimiyla i¢ mekana da yansimaktadir.
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Resim 43. Ankara Fen Fakiiltesi, 1945 (URL-40)

Ikinci Diinya Savasi’nin ger¢eklesmekte oldugu sikintili dsnemde, tiim diinya
tizerinde milliyetci akimlarin yiikselise gegmesi, mimaride de yer bulmustur. Tarihsel
yaklagimlarin karsisinda olan ve uluslararasi gecerlilik iddiasinda olan modern mimari
hareketler etkinligini kaybetmis ve bunun yerine revivalist bir tutum gelismeye
baslamigtir. Bu nedenle iilkede insa edilecek olan yeni yapilarda simgesel 6zellikler
barindirma kaygist giidiildiigii de bilinmektedir. Yapilan yeni binalarin tasarimindaki
bu ideolojik kaygilar, Tiirkiye’deki modern mimarlik 6rneklerinden biri olan Sergi
Evi’nin doniisiim hikayesinin sebeplerinden biri olarak goriilmektedir. Savag sebebiyle
bas gosteren maddi sikintilar sebebiyle, yeni bir yap1 insa edilmesindense mevcut bir
yapinin ihtiyaca gore revize edilmesinin daha ekonomik oldugu diistiniilerek devlet
tarafindan boyle bir karar alinmistir. Calismanin 6nceki boliimiinde yer verilmis olan
Sevki Balmumcu’nun tasarladigi ve uluslararas1 bir stili imleyen Sergi Evi’nin
milliyet¢ilikten tamamen uzak kiitleselligi bir doniisiim gegirmistir.

Sevki Balmumcu tarafindan tasarlanan orijinal yapinin devlet otoritesiyle
doniistiiriilmek isteginin ardindan Alman mimar Paul Bonatz’in bu gorevi
istlenmesiyle yap1 bir Opera Binasina doniistiiriilmiistiir. Paul Bonatz gerek egitimci
kimligi gerek mimari yarigsmalardaki jiiri lyelikleri gerekse tasarimci olarak 40’1

yillarda Tiirkiye mimarlik ortami i¢in 6nemli bir isimdir. Bu yapinin doniisiim
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hikayesi, Tiirkiye mimarlig1 tarihyaziminda 6nemli bir doniim noktasi olarak kabul
edilebilir. Modern bir yap1 olarak tasarlanan Sergi Evi’nin doniistiiriilme amaci,
binanin “modernlestirilmesi” olarak lanse edilirken doniistiiriildiikten sonraki haline
bakildiginda 6ncekinden farkli olarak modern mimarlik 6gelerinin yok edilmis oldugu
goriilmektedir. Betonarme kule yikilip ana kiitle ylikseltilmistir ve bu kiitlenin ¢ati
hatt1 boyunca devam eden kirpi sacaklar birer bezeme 6gesi halini almistir. Bant
pencerelerin kismen kapatilarak kiiclik kare pencerelere doniistiiriilmesi ve yapiya
egimli bir ¢at1 eklenmesiyle yapinin yataylik vurgusu kaybedilmis, boylece diisey
elemanlar One ¢ikarilmistir. Fildisi tonlarinda sivali olan cepheler boyanarak
Ankara’nin resmi yapilarinda kullanilan Ankara tasmin rengine yakin tonlara
biirlinmiistlir. Ana girigin yeri degistirilerek girisin oniline ve buna ek olarak giris
cephesi boyunca devam eden bir portik eklenmistir (Bilge, 2017, s. 247). Bu modernlik
yok edilirken yapiya eklenen klasik¢i mimari 6zellikler, anitsal etkiyi gdzler oniine
sermektedir.

Bu durum o6zelinde, zaten modern olan bir yapiya “daha modern” olmak
amactyla aslinda “daha milliyet¢i” bir kimlik biiriindiiriilmesi, 1940°lh yillar
mimarisinin i¢ginde bulundugu ¢eliskili ortami birgok farkli boyutu ile ifade edebilecek

Onemli 6rneklerden biridir. Miinferit olarak bu 6rnek lizerinden dahi, Tiirk bir mimarin
tasarladigi modern bir yapmin, Alman bir mimar tarafindan milliyetgi bir
kimlige biirtindiiriilmesiyle aslinda milliyetci diisiincelerin ¢ok saglam bir

zemine oturmamis oldugu seklinde bir yorum yapailabilir.
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Resim 45. Ankara Opera Binasi (Kutluoglu, 2019, s. 78).

Ankara’da bulunan Cenap And evi, Emin Onat’a ait bir tasarimdir. Yapinin
projesi 1937 yilina ait olsa da tamamlanmas1 1952 yilm1 bulmustur ve Ikinci Ulusal
Mimarlik akimimnin ge¢ bir 6rnegi oldugu sodylenebilir. Kagir yapim teknigi ve yerel
malzeme kullanilarak yapilan ev 6zellikle bulvara bakan cephesindeki bindirmelikler,
pencere tip ve boyutlar1 ve sacagi ile geleneksel ahsap Tirk evine gonderme

yapmaktadir (Hasol, 2017, s. 129). Modern mimari 6gelerinden biri olan “bant
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pencere” tipini andiran yan yana dizili geleneksel pencerelerle birlikte ahsap detaylarin

yani sira cephe beyaz sivali ve oldukca sadedir.

Resim 46. Cenap And Evi, Emin Onat, 1952 (URL-41)

3.2. ISTANBUL

Donemin 6nemli figiirlerinden biri olan Sedad Hakki Eldem’in tasarlamis
oldugu yapilarda ge¢mis ve giinlimiiz arasinda giiclii bir bag kurmaya calistig
sOylenebilir. Geleneksel Tiirk mimarisinde bulunan tekrar anlayisina ve bununla
baglantili olarak modiiler tasarimlara mimarisinde siirekli olarak yer vermis olan
Eldem’in imzasi tasiyan yapilarda, bu baglamda bir dilbirligi bulunmaktadir.
Eldem’in ge¢misten faydalanma amaciyla kullandig1 ana referanslarin baslicasi, 19.
ylizy1l Ankara ve Istanbul yali, kdsk ve konak mimarileridir (Ergiiler, 1996, s. 334).
Mimari a¢idan oldugu kadar sosyal anlamda da gegmisle bag kurmaya olanak saglayan
bu yonelim yapilarin dis bi¢imlerinde oldugu kadar plan diizenlemelerinde de
okunabilmektedir. S6z edilen bu ozellikler, Istanbul Universitesi Fen ve Edebiyat
Fakiiltesi Binas1 6rneginde agik bir sekilde goriilebilir.

Yapimi 1944 yilinda tamamlanan ve Istanbul Vezneciler’de bulunan Istanbul
Universitesi Fen ve Edebiyat Fakiiltesi’nin tasarimi1 Emin Onat ve Sedad Hakki Eldem

imzas1 tagimaktadir.
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Resim 47. Fen ve Edebiyat Fakiiltesi, Istanbul, 1944 (URL-42)

Fen ve Edebiyat fakiilteleri i¢in olmak {izere iki ayr1 boliimden olusan binanin
merkezinde avlu bulunmaktadir ve yap1 bu avlu etrafinda kurulmustur. Dort katli olan
Edebiyat Fakiiltesi’nin giris kat1 diger katlara oranla daha yiiksektir ve bu durum
cephede tekrar eden kolonlarin 6ne ¢ikarilmasiyla 6zellikle vurgulanmustir. 1/2 oranli
pencere dizileriyle Tiirk Evi’nden gelen 6zellikler ihtiva etse de kullanim diizeniyle
cephede monoton ve simetrik bir alg1 olusturmaktadir. Girisin anitsalligi, yapinin
kiitleselligi, cephede goriilen tekrarlar ve yapinin genel olarak barindirdigi simetrik
ozelliklerle Klasizmin etkileri de yapi lizerinden okunabilmektedir.

Giristeki avlunun sag ve sol kenarlarindan binanin i¢ kisimlarina gegisler
verilmistir. Bu ge¢is kisimlarinda duvarlar tugla kaplidir. Yine giriste bulunan taglhigin
karsisindaki kenar, revakli olarak tasarlanmistir. Avlunun ortasi sadirvanli, eyvanl ve
revakli bir medrese plan semasinin izleri okunmaktadir (Ergiiler, 1996, s. 90). Bunlarin
yani sira ¢atida kullanilan ve Tiirk Evi’nin 6nemli bir karakteristigi olan genis sagaklar
nedeniyle Tiirk ve Osmanli mimarisinde goriilen O6zelliklerle benzer bir etki

olusturulmaktadir.
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Resim 48. Fen ve Edebiyat Fakiiltesi Avlusu, Istanbul (URL-43)

Edebiyat Fakiiltesi’nin cephesinde binanin tam ortasindan gecerek katlar
birbirinden ayiran bir silme bulunmaktadir. Silmenin altinda kalan iki kat tas
kaplamayken tizerindeki katlar sivalidir. Tas kaplama kisim “soyulmus” Klasizm
ozellikleri tasirken sivali iist kat ise Osmanli sivil mimarisinin bir uyarlamasidir. I¢
mekan organizasyonunda, Roma etkisi goriilmektedir. Fen Fakiiltesi ise {i¢ katlidir ve
yapmin tamaminda tas kaplama kullanilmistir. Buradaki 6grii teknigi XIV — XV.
ylzyila ait 2/1 diizende tekrarlanan tugla-tas dikey almasik Osmanl tas 6rgii teknigi
ile benzerlik gostermektedir. Edebiyat Fakiiltesi’nde kullanilan pencere soveleri
ahsapken Fen Fakiiltesi’nin pencere soveleri tastir. Pencerelerin lizerinde yine tas
kaplama olan hafifletme kemerleri bulunmaktadir. Bu kemerlerin i¢ kisimlari tugla ile
doldurulmus olup bazi pencere bosluklarinda da c¢esitli motiflerin kullanildigi demir
dogramalar bulunmaktadir. Burada kullanildig1 gibi tugla ve tas dokusu tiim binada
kullanilmistir. Tugla ve tas dizilerinin bu sekilde kullanilmasi anitsal Osmanli

mimarisinde siklikla uygulanan duvar 6rme tekniklerindendir (Ergiiler, 1996, s. 91).
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Resim 49. Fen ve Edebiyat Fakiiltesi Yan Cephe, Istanbul (URL-44)

Eldem’in fonksiyonunu ge¢miste bulabildigi yap1 tiplerini, tasarim i¢in gerekli
gordiigii degisiklikleri yaparak yeniden kullanma egilimi, geg¢misle bag kurma
anlayisinin bir yansimasidir. Fen ve Edebiyat Fakiiltesi drneginde oldugu gibi
Eldem’in tasarimcisi oldugu iiniversite yapilarinin mekan diizenlemeleri, medrese plan
semasindan yola ¢ikilarak olusturuldugu sdylenebilir. Plan diizleminde medreselerin
plan semalar1 temel alinirken cephede geleneksel konut mimarisi unsurlarina yer
verilmis, tastyict sistem i¢in ise modern bir karar olarak betonarme tercih edilmistir.
Olusturdugu bu yeni mimariyi Tiirk Evi lizerine yaptig1 caligmalara dayandiran
Eldem’in bu tasariminda, Tiirk Evi’ni biiyiik 6lgekli bir yapida yeniden yorumlamis
oldugu acgikca goriilebilmektedir. Dolayisiyla Eldem tasarimlarinda bolgeselcilige
yalnizca malzeme kullaniminda yer vermemis, bigimsel baglamda da ele almistir,
denilebilir. 1986 tarihinde Eldem ile yapilan bir sdyleside Eldem su ciimleleri
kurmaktadir:

“Osmanli-Tiirk Yiiksek Uslubunu farkli bir perspektifle yeniden kesfetmek
miimkiindiir... burada mesele, kubbe kullanma ya da ondan vazgegme meselesi degildir.
Mesele, daha ziyade, bir dizi mimari kod olarak anlagilmalidir: doluluk ve bosluklar;
striiktiiriin ve malzemelerin etkisi ve ortaya ¢ikan giizellik... Osmanli-Tiirk mimarisi,
biiyiiklerin yaninda kiiglik pencereler, genis ¢ikmalarin yaninda dar cumbalar gibi

kontrastlardan kaynaklanan son derece carpici bir ozellige sahiptir. Bu, klasik sivil
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mimarinin vatani olarak bilinen Italya’da bile zor rastlanabilecek bir niteliktir. Bu acaba

bir rastlant1 olabilir mi? Fakat 6rnegin, Yeni Cami Hiinkar Kasr1 ya da Edirne’deki

Ekmekg¢ioglu Kervansarayi’nda, 6ziinde gayet modern olan mimari 6geler, bazi kiitle

etkileri bulunmaktadir. Bunlarin giizelligi, orada burada yer alan kubbelerden ya da

siisleme Ogelerinden kaynaklanmaz... bunlarin kiitleleri giizeldir. Bunlarin kiitleleri
moderndir. Buna yakin bir seyler yapmak istedim fakat bu istikameti takip edemedim.

Bunun arastirmaya deger oldugunu diislinliyorum. Birileri bunu yapmali. Yeni neslin

arastiracagi ¢ok sey var. Miikemmel bir mimari ancak bdyle ortaya ¢ikabilir.” (Bozdogan

ve digerleri, 2005, s. 74)

Eldem’in konusmasinda Italyan mimarisine atif yapmas1 dikkat cekici bir
noktadir. Ciinkii 1920 ve 1930’larda Italya’da gelisen mimariyi takip etmis olmasi
ihtimaller dahilindedir. Italyan rasyonalistlerinin yeni mimari manifestolarinda
degindikleri, gelenekle bagin1 koparmama hedefi Eldem’in soylemleri ile
ortiismektedir.

“Bugilinkii mimaride, enternasyonalizmden ziyade, nasyonalizme dogru bir
cereyan vardir. Muhtelif milletler yeni yap1 zihniyet ve unsurlarini hep kabul etmis ve
tatbik etmekte iseler de fikir ve ideal hususunda, kendi benliklerini gosterebilecek ve
benliklerinin inkisafina mani olmayacak yollar aramaktadir. Bu yollar1 ananeye riicu veya
yeni bir ideale inang veya her ikisinin de mezci olarak telakki ediyorlar.” (Eldem, 1939, s.
220)

Bozdogan’a gore de (2005, s. 75), Eldem’in 1940’larda tam anlamiyla
gerceklestiremedigi vizyonu i¢in Neo-Rasyonalistlerin 1960 ve 70’lerdeki soguk
klasisizmi, tarihi, tislup 6zelliklerinden ¢ok temel tipler, bicimler ve yapisal a-prioriler
olarak kabul etmeleri, anita ve kolektif hafizaya yaptiklari vurgu ve hatta
Aydinlanma’dan ¢ikardiklari esin, tam anlamiyla Eldem’in terimleriyle ifade bulmasa

da birbirlerini yansitan sdylemler oldugu seklinde bir yorum yapilabilmektedir.
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Resim 50. Istanbul Radyoevi, Utkular, Erginbas ve Giinay, 1945 (URL-45)

Insasia 1945 yilinda baslanan ve 1949 yilinda kullanima acilan Istanbul
Radyoevi, Ikinci Ulusal Mimarlik akimi bashgi altinda tasniflenen énemli yapilardan
biri olmaktadir. Bir yarisma sonucunda belirlenen projenin miiellifleri Ismail Utkular,
Dogan Erginbas ve Omer Giinay’dir. Istanbul, Harbiye’de bulunan yapida Klasikci
ozelliklerin agir bastig1r soylenebilmektedir. Tas kaplamali anitsal cepheler, giris
cephesinde {i¢ kat boyunca devam eden pilastrlar ve tiim cephelerde goriilen ritmik
pencereler yapinin en belirgin 6zellikleri olmaktadir (Hasol, 2017, s. 124). Dikdortgen
prizma seklindeki yapimnin kiitlesel anlamdaki yalinligi ise modern bir etki olarak
goriilebilir. Dort cephe boyunca devam eden sagak ise yapida bolgeselci bir detay
olarak yer almaktadir.

Tiirk mimarhiginda milliyet¢i egilimlerin son Ornegi olarak kabul edilen
Istanbul Adliye Saray1’nin yapimina 1948 yilinda baslanmistir. Yapi, Sedad Hakk1
Eldem ve Emin Onat tarafindan yarisma projesi olarak tasarlanmistir. Kimi mimarlik
tarih¢ilerince uluslararast akim prensiplerine sahip oldugu yorumu yapilan yapi,

kimilerine gore ulusal mimari degerler tasimaktadir (Bozdogan ve digerleri, 2005, s.
76).
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Resim 51. Istanbul Adliye Saray1, Eldem ve Onat, 1948-78 (URL-46)

Yapmnin tek bir hat boyunca tekrarlanan dikdortgen prizma bloklar ritmik bir
etkiye sahiptir. Ayn1 sekilde yapinin cephelerinde de diiseylik ve yataylik vurgusu
goriilebilmektedir. Agik¢a vurgulanan betonarme iskeletin arasindaki bosluklarda
diizenli ve genis pencerelere yer verilmistir. Striiktiiriin algilanabilirligi ve yerlesim
diizeninin islevselligiyle 6n plana ¢ikan yapi i¢in bu ydnleriyle Modern Hareket’in
etkilerini barindirdig1 sdylenebilir. Bunlarin yanm sira Eldem’in bir¢ok ¢alismasinda
oldugu gibi bu ornekte de genis sagakli kirma ¢ati iizerinden Tirk Evi esintileri
okunabilmekte, yapinin kiitleselligi ve ritmik pencereleriyle olusturulan diizen gibi
unsurlarla birlikte yapinin Milli Mimari Hareket’in etkisi altinda oldugu yorumu da
yapilabilmektedir.

Yapimin eskizlerinde, ana giris boliimii i¢in tasarlanan ve tiim katlar boyunca

devam eden revakli giris, Eldem’in ifadelerine gére Ortadogu’ya 6zgili bir motiftir
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(Bozdogan ve digerleri, 2005, s. 78). Bu bigimsel unsur, Italyan Rasyonalizm’inde de

karsimiza ¢ikmaktadir.

Resim 52. Adliye Saray1 Ana Giris Eskizi, 1948 (URL-47)
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Resim 53. Istanbul Adliye Saray1, Eldem ve Onat, 1948-78 (URL-48)

Klasizm, Modern Hareket ve Milli Mimari Hareket’in sentezlendigi bu
ornekte, yapinin iislubunun celiskiler barindirdigi acik bir sekilde goriilebilir.
Yalinlastirilmis geleneksel 6geler icermesiyle birlikte Modernizm’e daha yakin olsa
da Adliye Sarayi’min hangi {islup smiflandirmasina ait oldugu konusunda net bir
yorum yapilamayacagi sOylenebilir. Milli Mimari arayiglarin son {iriinii olarak kabul

edilen Adliye Sarayi’ndan sonra 1950’lerden sonra insa edilmis olan Istanbul Hilton
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Oteli ve Istanbul Belediye Saray1 projeleri, ¢alisma kapsaminda belirlenen tarih araligi
disinda kalsa da bolgesel 6geler barindirmalar1 sebebiyle ¢aligmanin bu boliimiinde
yer verilmesine gerek gorilmiistiir. Tez ¢alismasinin onceki boliimlerinde de ifade
edilmeye calisildig1 tlizere, mimari tsluplart belirli islup kategorileri altinda
tasniflendirmek ve net ayrimlar yapmak miimkiin olmamaktadir. Mimarlik tarihinin
dogas1 geregi farkli isluplar ve dolayisiyla ¢eliskiler i¢ ice bulunmaktadir.

1950°li yillardan itibaren Uluslararas1 Uslup iilke mimarisini domine etmeye
baslamigsa da yapilarda yer verilen bolgesel verilerin etkisinin bir siire daha devam
ettigi sOylenebilir. Daha ¢ok bigimsel unsurlarda bolgeselciligi vurgulayan 40’lar
mimarisi 50’li yillar sonrasinda yalinlasmis ve rasyonel bir ifadeye biirlinmiistiir.
Cephede yaygin olarak 1zgara sistemi kullanilmis, planlar ise islevsel geometriler
tizerine kurulmustur. Bu egilimin ilk 6rneklerinden biri Skidmore, Owings & Merrill
ortakligryla Sedad Hakki Eldem tarafindan gerceklestirilen Istanbul Hilton Oteli’dir
(Tapan, 2007, s. 113). Yapinin ana blogu dikdortgen prizma kiitlesi, teras catist ve
cephedeki 1zgara sistemi ile yapida uluslararasi yaklasim saglanmistir. (Bozdogan ve
digerleri, 2005, s. 151). Bununla birlikte rasyonel ifadenin gridal hatlariyla celiski
yakalayan giris sacaginin kivrimli hatlari, Osmanli barok sagaklarina bir atif olarak
kabul edilebilir.
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Resim 54. Istanbul Hilton Oteli, Eldem ve SOM, 1952-1955 (URL-49)
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Daha 6nce de yasandigi gibi, yine milli mimarinin terk edildigi donemde onun
yerine gelen Modern mimari {islubunun birtakim sembolik celiskiler barindirdigi
sdylenebilir. Istanbul Belediye Saray1 i¢in agilan yarigmay1 kazanan projenin sahibi
Nevzat Erol’a ait olan projede, yarismadaki diger projeler gibi rasyonalist bir
yaklagima sahiptir. Prizma bi¢imindeki ana ofis blogu Uluslararas: iisluba bir
yaklagima sahipken ona eklenen daha baskanlik blogu biriminin soyulmus klasizm
ozelliklerine sahip oldugu sdylenebilir. Meclis blogunu tasiyan revakli zemin kat,
kiitlenin rasyonel yaklasimiyla ¢eligkili bir ifade olusturmaktadir. Farkli yaklagimlarin

bir aradaligy, i¢ ice fakat ayrismis durumdaki bir ¢eliski 6rnegi olmaktadir.

Resim 55. Istanbul Belediye Saray1, Nevzat Erol, 1953 (URL-50)

Tez kapsaminda ele alinan 6rnekler incelendiginde, Tiirk sivil mimarisi i¢in bu
doneme atfedilen ulusalciligin sembolii haline gelen bir imge oldugu sdylenebilir
(Civelek, 2009, s. 145). ikinci Ulusal Mimarlik akiminda, ulusalciligi kaynagi olarak
kabul edilen Tiirk sivil mimarisi, 1940-1950 yillarinda iiretilen yapilart olusturan
sembolik sacayaklarindan biridir. Bununla birlikte donem mimarisinin uluslararasi
akimlarin ve Klasizmin etkisi ile olustugu sdylenebilir. Modernizm ve Neoklasizm
arasindaki iliskinin barindirdig ¢eligkiyi Avrupa’daki mevcut mimari ortamdan ithal
eden Tiirkiye mimarhigi i¢in bu geligkiyi 6ziimsedigi ve bunun {izerine kendi mimarlik

ortamindaki ¢eliskileri de dahil eden bir mimarlik olusturdugu yorumu yapilabilir.
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3.3. ANADOLU SEHIRLERI

1940’larda Tiirkiye mimarliginda, 6zellikle Sedad Hakki Eldem’in islerinde,
gelenegin yeniden canlandirilmasi cabalari modernizme bir karsi ¢ikis olarak
addedilmemelidir. Bu baglamda Eldem’in yaklasiminin daha ¢ok giincel tekniklerle
Tiirk Evi’ni modernize etmek oldugu yorumu yapilabilir. Eldem i¢in Tiirk Evi hafiflik,
seffaflik ve modiiler mantik gibi modern 6zellikleri barindirtyordu ve bunlardan
yararlanilmasi gerekirdi (Bozdogan ve digerleri, 2005, s. 44). Eldem bu diisiincelerle
temellendirdigi Milli Mimari kavraminin, yalnizca evlerde degil kamusal yapilarda da
uygulanabilir oldugu goriisiine sahipti. 30’lardan itibaren caligmalarinda siklikla
referans verdigi ¢ikma ve sacak gibi 6geler, ikinci Ulusal Mimari’deki bolgesel yerli
unsurlar olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Eldem’e gore Milli Mimari donemini ifade
eden ilk yap1 Yalova Termal Oteli’dir ve buna ragmen bina hala modernligini
korumaktadir (Eldem, 1984, s. 58). Modern ve uluslararasi bir iislupta olmasina
ragmen Ozellikle bicimsel unsurlardaki Tiirk Evi esintileri, yapinin igerdigi celiskiyi
ortaya koymaktadir. Eldem yapinin iist boliimiiniin pencerelerini ¢apraz baglar ve
renkli camlar ile diizenlemistir ve bunu da geleneksel bir yaklasimla tasarladig: iist
pencereye baglayarak zemin kat cephesini iki kata bolmiistiir (Batur, 2007, s. 95). Otel
cift ¢ctkmali balkonlari, pencerelerin ritmikligi ve genis sacaklariyla klasik 19. ylizyil
Tirk Evi izlerini barindirmaktadir. Eldem Yalova Termal Oteli’nde Tiirk Evi
unsurlartyla ulastig1 tarihsel siirekliligi, olusturdugu bu dengeli sentez araciligiyla
saglamistir. 1934-37 yillarina tarihlenen yapiya, tez ¢calismasinda belirtilmis olan tarih
aralifinin disinda kalmis olmasina ragmen donemin hazirligi niteli§inde olmasi

sebebiyle bu ¢alismada yer verilmistir.
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Resim 57. Gaziantep Hiikiimet Konagi, 1956 (URL-52)

Sehrin geleneksel konut dokusuna ve merkezine yakin bir konumda yer alan
Gaziantep Eski Hiikiimet Konagi’nin yapimi 1941 yilinda onaylanmis fakat yapi
cesitli sebeplerle o donemde insa edilememis, 1956 yilinda kismen hizmete agilmigtir

(Uzun, 2019, s. 178). Yapimin plan semasi ti¢ bloktan olusan bir U seklindedir ve
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boylece merkezde bir i¢ avlu meydana gelmistir. Avlunun caddeye agilan kismi
betonarme revakli bir yol ile caddeden ayrilmistir. Ana kiitlenin sagagi cepheden
avluya dogru tagmaktadir ve bu detay ile geleneksel Tiirk evini anistirmaktadir. Cephe
tasariminin bir pargasi olarak, kolon ve kirisler cepheden disar1 tagmaktadir ve boylece
yatay ve diisey etkinin olusturdugu gridal gériiniim ile yapiya modern bir goriiniim

kazandirildig1 sdylenebilir.

Resim 58. Gaziantep Hiikiimet Konagi, Avludan goriiniim (Uzun, 2019, s. 187)

Bu aks sisteminin arasindaki bosluklar pencere agikligi olarak kullanilmus,
cephe elemanlarinin ritmik diizenlemesi monoton bir ifade saglamistir. Cephe
diizenindeki bu ritmik goriiniim yalnizca giris kisimlarinda, girigleri vurgulayacak
sekilde degistirilmistir. Cephe kaplamasi olarak kullanilan kesme tas malzeme ise
rejyonel bir etki olarak degerlendirilebilir. Yapinin en dikkat ¢eken 6zelligi olarak

nitelendirebilecek kisminin, ¢atinin {ist kotunu asan saat kulesi oldugu sdylenebilir.
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Resim 59. Gaziantep Hiikiimet Konagi, Saat Kulesi yakindan goriiniis (Uzun, 2019, s.
196)

Saat kulelerinin Osmanli yasamina girmesi 16. ylizyilin sonlarina
tarihlenmektedir fakat yapimlarinin artmasi ve sehir siliietlerinde yaygimlagmas Ikinci
Abdiilhamit’in emri ile ger¢eklesmistir (Uzun, 2019, s. 196). Batililasmanin bir etkisi
olarak kamusal alanlarda saat kuleleri goriillmeye baglanmissa da daha ¢ok Cumhuriyet
doneminin imgesel bir 6gesi oldugu sdylenebilir. Meydanlarda tekil bir 6ge olarak yer
alan saat kuleleri, Gazientep Hiikiimet Konag1 6rneginde yapinin bir pargasi olarak
hizmet etmektedir. Diisey etkiyi artiran tasarimiyla ve her yonden goriilebilir

olmasiyla yapidaki moniimental etkiyi destekledigi soylenebilir.
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Resim 60. Bursa Is Bankas1, Arif Hikmet Holtay, 1950 (URL-53)

Bursa sehrinin mimari mirasi incelendiginde, 1940 sonrasinda insa edilmis bazi
kamu yapilarinda “soyulmus” (stripped) Klasizmin izleri agik¢a goriilmektedir.
Ozellikle Bursa Ulucami’nin karsisinda insa edilmis olan Tiirkiye Is Bankas1 binast,
tas kaplamalar1 ve alinlik boliimii ile klasik mimari etkilerini yansitmaktadir. 1950
yilinda hizmete agilan yapmin mimari Arif Hikmet Holtay’dir. Yapinin 6n
cephesindeki kemerler ve kemer aralarindaki agikliklarda yer alan pencereler ve
pencereleri vurgulayan kornisler, zemin kat geri ¢ekilerek meydana getirilen portik ve
yan cephedeki ¢ikmalarin klasizm etkisi tasidigi sOylenebilir. Betonarme iskeletli

yapinin dis cephesinde ise tag kaplama kullanilmistir.

Bursa Is Bankasi binasimin tasariminda klasik mimari 6gelerinin ¢agdas bir

anlayisla sentezlendigi goriilmektedir.
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Resim 61. Bursa Yap1 Kredi Bankasi, 1948 (URL-54)

Yine Bursa’dan bir 6rnek olan ve tasarimi Emin Onat’a ait olan Yap1 Kredi
Bankasi binast mimar Emin Onat tarafindan tasarlanmis olup, geleneksel mimarinin
modernize edildigi bir yapidir. Bu yapida, binanin 6n ve yan cephesinde yer alan
bdlmeler, sdveler ve ahsap karkas, geleneksel mimariye gonderme yapmaktadir. Ayni
zamanda, tepe pencereleri ve demir parmakliklar da geleksel mimariyi animsatir
(Kaprol, 2002, s. 181). Bununla birlikte pencere kafeslerinin tipik Roma kafesi olan
“klaustra” ile benzerlik gosterdigi de sdylenebilir. Bodrum, zemin ve istte bir kattan
olusan yap1 betonarme sistemle insa edilmistir. Rasyonel bir plan semasina sahip olan

yapi kiitlesel anlamda oldukga yalindir.

Insa edildigi donemden itibaren giiniimiize dek kiitle ve cephenin dzgiinliigii
korunmustur. Gelisen banka hizmetleri ve bu dogrultuda artig gdsteren kullanici sayis1
nedeniyle i¢ mekanda kismen degisiklik yapildig1 sdylenebilir. Bununla birlikte yap1
insa edildigi donemden itibaren islev degisikligine ugramadan banka binasi1 olarak

hizmet vermektedir.
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Resim 62. Bursa Vali Konagi, 1945(URL-55)

Ik bakista Yap1 Kredi Bankast ile benzer bigimsel dzelliklere sahip olan, 1945
ve 1946 yillarinda insa edilen Bursa Vali Konagi, yine Emin Onat imzas1 tastyan bir
tasarimdir. Onat’1n, 1940’11 yillar itibariyle tasarimlarinda daha tarihselci bir yaklagim
benimsedigi sdylenebilir. Bursa Vali Konagi da yerel mimari 6gelere gonderme yapan
yaklagimin okunabilecegi orneklerden biridir. Merkezdeki kare i¢ avlunun etrafinda
kurgulanan plan semasi, yiikseltilmis bodrum katin iizerinde yiikselen tek kath bir

yapidir. Avlunun merkezinde de yine kare formda bir havuz bulunmaktadir.

Bolgeselci O0gelerin 6n plana ¢iktigi yapida genis ahsap sacaklar, ahsap
cikmalar ve ahsap dikmeli veranda ile karakteristik bir goériiniim olusturulmustur.
Ahsap kepenkli pencereler ve capraz kayith iist pencereler geleneksel de motifler
olarak degerlendirilebilir. Boylece yapinin Tiirk sivil mimarisinin ¢agdas bir yorumu

oldugu soylenebilir.
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Resim 63. Tayyare Sinemasi, 1938 (URL-56)

Bursa’da Tiirk Tayyare Cemiyeti tarafindan yaptirilmis olan Tayyare Sinemasi,
1938 yilina tarihlenmektedir. Mimar Arif Hikmet Koyunoglu imzasi tasiyan proje
devingen ¢ikmalariyla dikkat ¢ekmektedir (Kaprol, 2002, s. 182). Yekpare bir kiitle
olan yapinin cephe bicimleniginde kiibist bir yaklagim benimsenmistir. Bu yaklagimin
ayni zamanda geleneksel Tiirk evlerinin bigimlenisini anistirdig1 sdylenebilir. Bununla
birlikte zemin kattaki biiyiik pencereler daha modern bir yaklagimla sekillenmisken
iist katlardaki pencereler daha kiiciik ve ¢ok sayidadir. Ust ortiiniin kademeli

tasariminin yapinin kiitle selligini yumusattig1 sdylenebilir.

1930’larin  sonlarindan itibaren 1950’lere dek Bursa’nin sivil mimarlik
orneklerinde, gecmise gonderme yapan unsurlarin ¢agdas malzeme ve bigimlerle
birlikte donemin kosullarina uygun, cagdas bir sentez olusturuldugu

gozlemlenmektedir.
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Resim 64. Adana Adalet Saray1, 1948 (URL-57)

Adana Adalet Saray1, 1945 yilinda acilan ulusal mimarlik yarigmasi sonucunda
secilerek yapimi 1948 yilinda tamamlanmistir. Donemin kamu binalartyla benzer bir
yaklasimda U formlu olarak tasarlanan yapi, tiim cephe boyunca uzanan basamaklari
vurgulayan 18 adet kesme tas kolondan olusan kolonatli giris boliimiiyle Avrupa
Neoklasizmi etkisinde oldugu sdylenebilir. Tiim cephelerde bodrum kat seviyesinden
itibaren 2 sira tugladan ve 3 sira kesme tastan olugan ve Osmanl tag orgii teknigi ile
benzerlik gosteren bir 6rgii teknigi goriilmektedir. Diiz formlu gati tasarimi ise yapiya

anitsal bir goriiniim kazandirmaktadir.

Asagidaki tabloda, bu béliimde yer verilen tiim yapilarin hangi yerli ve Batili

unsurlar altinda gelistigi lizerine bir inceleme yapilmistir.
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Tablo 3. 1940-1950 Tiirkiye Mimarisinde Yerli ve Batili Unsurlari

Batih Etkileri Yerli Etkiler
Ortiik Bir || Tiirk Sivil
“Soyulmus||Bolgesel-|| Osmanh Mimari
Resimler Modernizm || ” Klasizm || cilik || Neoklasizmi|| Ogeleri
Cikma,
kirma cgati,
ritmik
Modiilerlik, pencere
hafiflik, Sacak ve diizeni, genis
sadelik kirma gati sagaklar
Yalova Termal Oteli
Tas cephe
kaplamasi,
anitsak
giris,
yiiksek
kolonlar,
ritmik Cephede
pencereler, tas
Devlet Demiryollar be_tonarme kaplama,
) iskelet |[kirma cati
Umumi Idare Binasi
Yiksek
kolonlar,
simetri,
r'fm'k Tas Yerel
diizen, kaplama || motifler
Anitkabir koseli
hatlar ve
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Batih Etkileri Yerli Etkiler
Ortiik Bir || Tiirk Sivil
“Soyulmus||Bolgesel-|| Osmanh Mimari
Resimler Modernizm || ” Klasizm || cilik || Neoklasizmi|| Ogeleri
kiitlesel
yalinlik
Sirasiitunlu
cephe
(kolonat),
anitsallik,
ritmik
diizen, || I¢ ve dis
Roma tarz1 ||yiizeylerd
mekan e tas ve || Almasik tas
tipleri (aula|| tugla || orgii teknigi; Genis
magna), ||kullanimi|| tas kaplama sagaklar,
betonarme || ; kirma cepheler, Tiirk evi
Istanbul Universitesi iskelet, catLve || kirma cati, pencere
modiilerlik || sagak sacak, oranlari
Fen Edebiyat Fakiiltesi
Tekrar,
monoton
diizen, tag kaplama
Toplu sacak, Genis cepheler, Genis
iretimle kirma ¢ati, || sagaklar, || kirma cati, sacaklar,
standartlasmal| ¢ikma cikmalar sacgak, ¢ikmalar
Saragoglu Mahallesi
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Batih Etkileri Yerli Etkiler
Ortiik Bir || Tiirk Sivil
“Soyulmus||Bolgesel-|| Osmanh Mimari
Resimler Modernizm || ” Klasizm || cilik || Neoklasizmi|| Ogeleri
Tas
kaplama
cephe,
pilastr ve
ritmik tas
pencereler, || kaplama
tag kaplamal| cepheler, || tas kaplama
cepheler, || kirma cepheler,
kiitlesel catl, kirma ¢ati, Genis
yalinlik sagak, sacgak, sagaklar
Anitsal || Cepheler
giris, masif|| de tas ve
gOrlinlim, tugla Seleuklu ve || ik evi
ritmik || kullanimi|| Osmanl pencere
Ankara Universitesi diizen, ; kirma kaynakls oranlart,
sadelik cati motifler kirma gatt
Fen Fakiiltesi
Kolonatlh
giris, Tas ve || Tas kaplama
kitlesellik, || tugla cepheler,
ritmik | kullanimi|| kirma gati,
diizen , sacak sacgak,
Ankara Opera Binasi
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Batih Etkileri Yerli Etkiler
Ortiik Bir || Tiirk Sivil
“Soyulmus||Bolgesel-|| Osmanh Mimari
Resimler Modernizm || ” Klasizm || cilik || Neoklasizmi|| Ogeleri
Betonarme tas kaplama
iskeletin Ritmik Kirma cepheler, Genis
algilanabilirli|| diizen, cative | kirma gative|| sacaklar,
. gi, islevsellik|| kiitlesellik || sacak sacak, kirma ¢ati
Istanbul Adalet Saray:
Sirasiitunlu
duvar,
strasiitunlu
portik,
ritmik Kirma
diizen, catl, tag kaplama
anitsal || sagak ve || cepheler, Genis
Gaziantep Hiikiimet Sadeli!<, _ girisler, _ tas kirma cati, sacaklar,
bezemesizlik || saat kulesi || kaplama || sagak, revak || kirma cat1
Konag
Ritmik
diizen,
kemerler ve
kolon
diizeni,
alinlik, tas
Betonarme || kaplama Tas
iskelet cephe kaplama || Tas kaplama

Bursa Is Bankast
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Batih Etkileri Yerli Etkiler
Ortiik Bir || Tiirk Sivil
“Soyulmus||Bolgesel-|| Osmanh Mimari
Resimler Modernizm || ” Klasizm || cilik || Neoklasizmi|| Ogeleri
Pencere-tepe )
penceresi Geﬁf
Ritmik izlemimi Sagacat,
. soveler ve
stitunlu veren
_ ahsap
cephe; pencere Karkas, tepe
Bursa Yapi Kredi Kiitlesel e klaustra kirma cgati, ve
Bank yalinlik kullanimi Sacgak sacgak, parmakliklar
ankasi
Genis
sagaklar,
soveler ve
Kirma ahsap
cati, karkas,
sacgak, Kirma cati, ahsap
Sadelik ¢ikma sagak, ¢ikma
Kiibist etki, Kl;?a Cikma ve
biiylik Ritmik sz c al’c Kirma gatr, genis
' pencereler diizen glkme; sacak sagaklar
Tayyare Sinemasi (cumba)
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Batilhi Etkileri Yerli Etkiler
Ortiik Bir || Tiirk Sivil
“Soyulmus||Bolgesel-|| Osmanh Mimari
Modernizm || ” Klasizm || cilik || Neoklasizmi|| Ogeleri
Sirasiitun || Almasik tas
Kolonatli || lu cephe, || 6rgii teknigi;
giris, ritmik tas kirma cati, Genis
diizen kaplama sacak, sacaklar
Kagir Ahsap
yapim bindirmelik
Genis teknigi, leri Tiirk
camlama- yerel evi pencere
bant pencere malzeme oranlari
Striiktiiriin
algilanabilirli
: i, Osmanl
islevsellik, Barok sagagi
teras ¢ati izleri
Kiitlesel || Sirasiitunlu
yalinlik, cephe;
genis ritmik Tag Revakl
; pencereler diizen kaplama || zemin kat
Istanbul Belediyesi
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SONUC

Yapili gevrenin tiim aktorleri, belirli bir zaman igerisinde, insanoglu tarafindan
olusturulan tiretimlerdir. Kimi zaman dogrusal bi¢gimde ilerleyen bu iiretim siireci,
kimi zaman kesintiye ugrar, duraksar, geriye doner ve bdylece iiretim devam eder.
Uretim sonucunda ortaya ¢ikan bigimlerin meydana gelislerinde tarihsel, politik,
kiiltiirel, fiziksel, toplumsal bir¢ok etken etken s6z konusu olmaktadir. Boyle bir
iretim siireciyle meydana gelen her iirlin i¢in sOylenebilecek olan bu etkilesim
meselesi, mimari tizerinden de okunabilmektedir. Mimarinin toplumsal meselelerle
dogrudan veya dolayli olarak iligki igerisinde olusu, tiim mimarlik tarihi tizerinden
acikea goriilebilir. Bu iligkinin ¢ok yonlii olmasi, mimarinin iglevsel yoniiniin yant1 sira
simgesel yoniinii vurgulayan ve bu simgeselligin olusumundaki g¢esitliligin
¢Oziimlenebilmesi i¢in 6nem teskil eden bir durumdur.

Cesitli bilesenlerin etkisi altinda olusan mimari bigimler saf veya bir goriis ve
diisiinceden bagimsiz olamamaktadir. Boyle bir olusum sonucunda, bigimlerin tam
olarak nelerden etkilendigini ayirt edebilmek zorlayici bir meseledir. Ozellikle de
tarihin ¢alkantili donemlerinin etkisinde mimari bigimlerin iisluplarini belirlemek
olduk¢a karmasiktir. Dogru bir tasniflendirme yapabilmek i¢in mimari bigimleri
hazirlayan tarihsel siireci bilmek ve devrin atmosferini anlamak Onem teskil
etmektedir. Herhangi bir bi¢imin saf olamayacagi gercegi goz Oniinde
bulunduruldugunda, mimarlik tarihinin muhtevasinin celiskilerle dolu oldugu
sOylenebilir. Dolayisiyla mimari big¢imlerin, bu cesitliligin getirdigi zenginlikle
meydana geldigi kabul edilebilir. Bu ¢esitliligin getirdigi ¢eliskili durumu anlamak
amaciyla calisma kapsaminda 1940 ve 1950 yillar1 araliginda Tiirkiye’de olusmus olan
ve Ikinci Ulusal Mimari olarak adlandirilan mimari {islubun hangi {isluplarmn etkisi
altinda meydana geldigi aragtirilmistir. Mimariyi etkileyen her akimin ¢esitli etkenler
tarafindan olusmasi nedeniyle, baska bir akimin olusumuna zemin hazirlayan
tisluplarin incelenme siireci de ¢cok katmanli olmaktadir. Bu nedenle tez kapsaminda
oncelikle 1940-1950 yillar1 arasinda olugan mimarinin hangi tisluplarin etkisi altinda
olustugu ve bu etkenleri hazirlayan zeminler arastirilmistir.

Calisma kapsaminda oncelikli olarak, 20. ylizyilin ilk yarisinda Avrupa’da

gelisen mimarligin genel atmosferinin ¢ercevelendirilmesi gerekli goriilmiistiir. Bati
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ilkelerinde 19. ylizyil sonrasinda yasanan gelismeler bu iilkelerde Modernizmin
dogusunu saglamistir. Tiim diinyay1 etkileyen akimin, 20. yiizy1l mimarligini1 domine
ettigi sdylenebilir. Bunun yani1 sira ayn1 donemde Avrupa’yi etkisi altina alan gegmise
dontis istegi ve antik kiiltiirii yeniden canlandirma egiliminin mimariyi etkileyen
baslica unsur olmustur. Ozellikle bu yiizyilda ikinci Diinya Savasi, insanligin
etkilendigi en 6nemli olay olarak kabul edildiginde, glic merkezlerinin ve dolayisiyla
sehirlerin yapilagma big¢imlerinin  degismesiyle mimarinin de etkilendigi
goriilmektedir. Avrupa iilkelerinde, herhangi bir millete ait olmayan ve evrensel
gecerlilik iddias1 tagityan Modern Hareket’in ideolojilerden bagimsiz bir sekilde her
yerde uygulanabilirligi savunmasi, gelisen teknoloji ve malzeme tercihleriyle ayni
dogrultudadir. Bu nedenle akimin yayilmaya baslamasi da hizli olmustur. 20. yiizyilin
makinelesme ve endiistrilesme ¢ag1 oldugu g6z 6niinde bulunduruldugunda modern
cagin hizlihigi, insan yasamini da hizlandirmigtir. Dolayisiyla islev odakli, siisten
arindirilmig, makinelesmis yapilara yonelinmesinin dogal oldugu kabul edilebilir.
Modern mimari, temel geometrik formlar, ana renkler ve temiz, diiz yiizeylerle
olusturulan modern yapilar geleneksel olani1 reddeder ve mevcut mimari mirastan
ayrigmay1 amagclar. Boylelikle hicbir yere ait olmadan her yerde uygulanabilirlik
saglanabilmektedir.

Corbusier, Wright, Gropius, Rohe gibi isimler dnciiliigiinde gelisen Modern
Hareket, 1910-1960 yillar1 arasinda mimari ve sanatta etkinlik géstermistir ve bu
isimlerin her biri benzer sdylemler etrafinda bulussa da kendilerine has yaklasimlariyla
modern mimariyi ¢esitlendirmislerdir. Mimarlikta Modern Hareketler, bu akim
cercevesinde toplanan Onciilerinin birbiriyle benzer ve/veya zit sdylem ve iiretimleri
ile birlikte sekil almistir. Modern mimarligin biinyesinde barindirdig: gesitliligin bir
anlamda celigkili oldugu soylenebilir. Bu yorumun modernist diisiincenin “saf” olma
gayesi ile tamamen zit diismesine ragmen c¢alisma kapsaminda da deginilmeye
calisildig1 gibi bigimsel celiskililik halinin mimarlik tarihinin kaginilmaz sonucu

oldugu soylenebilir.

Modernizm’in yani sira 19. yiizyil siiresince Avrupa’yi etkisi altina alan antik
kiltlirii yeniden canlandirma egilimi de 20. ylizyll mimarisinin olusumuna zemin

hazirlamigtir. Roma Imparatorlugu’nun gii¢lii imajim simgelestirmek istegiyle
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“soyulmus” Klasizm temel alinmis ve Modern Hareket’in getirdigi yenilikler, bigimsel
sadelik ve formel yaklagim totaliter rejimlerin mimariyi bir kitle iletisim araci olarak
kullanma istegiyle birlesmis ve c¢esitli mimari egilimler ortaya ¢ikmistir. Rusya,
Almanya ve talya gibi iilkeler, Modern Hareket’in ortak degerlerinden yola ¢ikarak
ve ideolojik etkenler dogrultusunda 20. yiizyilin ilk yarisinda mimaride farkl
yaklasimlar tiretmiglerdir. Rusya’da Kiibizm ve Fiitiirizm’in ge¢misle tiim baglarini
koparan ve higlikten gelen, saf renkler ve temel formlardan olusan resim stili sanatsal
iretimler i¢in birer propaganda aracina doniistiriilmiistiir. Fakat bu yaklasim,
yonetimin totaliterci tutumu ile ideolojik ayriliklar neticesinde mimari de daha

muhafazakar bir kimlik kazanmistir.

Almanya’da, Alman kiiltliriinii temsil etmek amaciyla tasarim ve sanayi
birlestirilerek nitelikli sanatsal iirlinler elde etmek amaglanmis ve endiistriyel
tiretimdeki bu gelismeler bu ylizyilin tasarim anlayisina yon vermistir. Behrens gibi
isimler Onciiliigiinde tasarimda standartlasma ve bir tip olusturma goriisiinii savunan
yaklagim, donemin ulusal politikalariyla ortiismesi de bu yaklasimin benimsenmesinde
etkili olmustur. Bu goriisle birlikte yine ayn1 donemde bireyselci yaklagimlarin da
etkili oldugunun bilinmesi 20. yiizyilin ilk yarusnda alman mimarisinin de kendi
igerisinde barmdirdig celiskinin bir gostergesidir. Hitler donemine dek devam eden
bu sanatsal ¢aligmalar, politik taleplere cevap veremez duruma geldiginde ideolojik
olarak benzestigi diisiincesiyle Roma Imparatorlugu bigimleri tercih edilmistir. Roma
mimarisinin temel 6gelerinin benimsenmesiyle yapilarda anitsalligin saglanmasi igin
insan Olgeginden oldukga biiyilk oranlar tercih edilmis, ritim ve simetri gibi
kavramlardan yararlanilmig, Neo-klasik 6gelere yer verilmistir. Hitler’in bas mimar1
olan Albert Speer, bu donemin mimari tiretimlerinde hem bu kriterlere yer vermis hem
de yerel malzeme kullanmay1 tercih etmistir. Bu durumun savag déneminin getirdigi
ekonomik bir sebebi olsa da devrin mimarisinde bolgesel bir etki de saglamistir.
Modern Hareket, Almanya’da dogan bir akim olmasina ragmen politik nedenlerle
Hitler donemi Almanya’sinda tamamen reddedilmistir. Buna ragmen mimaride, basta
Speer’in calismalar1 olmak iizere, Modern Hareket’ten oldukg¢a etkilenildigi

sOylenebilir.
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Italya’da da doénemin mimari gelisimi Rusya ve Almanya ile paralellik
gostererek gelismistir. 1920’1lere degin mimaride daha ¢ok eklektik bir tarz hakimken
1920 sonrasinda modernist diisiinceye dayali bir Rasyonalizm gelismistir. Islevsel,
basit ve akilct mimariyi savunan bu yaklasim tarihten kopmadan ancak tarihselcilige
kars1 rasyonel ilkeler dogrultusunda ulusal bir iislup olusturmak amacglanmistir.
Modernizm ve Konstriiktivizm gibi akimlar etkisinde gelisen Italyan Rasyonalizmi
gecmisle bugiin arasindaki bagi stireklilik ile saglamay1 savunur. Benzer donemlerde
diger Avrupa iilkelerinde giindemde olan Antik Roma mimarisi unsurlarindaki giiciin
belirli tipleri yinelemekten kaynaklandigini ve bu nedenle tip tiretmenin gerekliligini
vurgular. Formu Onceleyen ve temel geometrik formlar1 baz alan italyan
Rasyonalizmi, baglamsalliga 6nem vermis, modernligi yerel verilerle bir biitiinliik
igerisinde ve islevsellikte aramistir. 20. yiizy1lin baslarinda tilkedeki politik gelismeler
sebebiyle mimarinin bir propaganda aracina déniismesiyle italya’yt Roma’nin eski
ihtisaml1 giinlerine dondiirme istegi bas gdstermistir. Musssolini’nin Italyan mimar
Piacentini’nin muhafazakarlik ekseninde gelistirdigi rasyonalist yaklasimi kendi
otoritesini yansitmak i¢in kullanir. Simetrik, diizenli ve geometrik formlarin
kompozisyonlariyla olusturdugu mimaride, islevselligi onceleyen, siislemeden

kacinan ve bununla birlikte anitsal ifadeyi dnceleyen bir simgesellik goriiliir.

S6z konusu iilkelerde, benzer donemlerde gelisen ve baslangicta Rasyonalist,
Konstriiktivist, Digsavurumcu gibi yaklasimlarin modernligini tercih eden isimler,
ideolojik nedenlerle mimari yaklasimlarini degistirmis ve bu durumu bir nevi
muhafazakarlik olarak nitelendirmislerdir. Buna ragmen geleneksel {isluplarin
modernlestirilmesi adi1 altinda birtakim yenilikler de s6z konusu olmustur. Yeni
malzeme ve teknikler yenilik¢i formlar olusturulmasina katki saglamistir. Bununla
birlikte mimari {iretimde politik yapinin talep ettigi sembolizme de yer verildigi
sdylenebilir. Rusya, Italya ve Almanya’da 6zellikle kamu yapilarinin devletin simgesi
olma kaygist ve anitsal bir ifade saglamak amaciyla da Neo-klasik &gelere
yonelinmistir. Bdylece yiizyilin ilk yarisinda Avrupa mimarisinin modernist
yaklagimlarin etkisinde gelisen klasik¢i ve yerel etkilesimli bir yapiya sahip oldugu
sOylenebilir. Bu donemdeki mimari gelismeler, Tiirkiye mimarlik ortamina da

yansimistir.

110



20. yiizyilin ilk yarisinda Tiirkiye mimarisindeki ¢eliskinin ana aktorlerini
anlasilir kilmayr amaglayan bu arastirmalar neticesinde mimaride Modernizm,
Klasizm gibi akimlarin yerel 6gelerle arasindaki gerilimin dogurdugu sentezin,
mimaride karmasiklik ve celiskilere yol agtigi goriilmiistiir. 1940 ve 1950 yillar
arasindaki mimari liretimi dogru yorumlayabilmek i¢in de dncelikli olarak bu yiizyilda
1940’a degin gelisen mimarlik hareketleri incelenmistir. Topluluklar1 biiytik
degisikliklere iten boylesi calkantili donemler, toplumlarin varliklarii devam
ettirebilmeleri i¢in kendi kiiltiirlerini 6n plana ¢ikarmak istemelerine sebep olmaktadir.
Bu egilim, ylizyilin ilk yarisinda Tiirkiye mimarliginda on yil arayla iki kez meydana
gelmigtir. Devrin atmosferinin olusturdugu ortam sebebiyle milli degerlere yonelmek
Tiirkiye icin de kagmilmaz olmussa da bu meselenin bir anlamda romantik bir
yaklagim oldugu da sdylenebilir. Kendi kimligini tanimlama istegiyle 6ze donme
caligmalarinin yani sira rasyonalist diisiinceler, yeni yapim teknikleri, yeni malzemeler
ve modernizmin temel gayesi olan sadelesme ve yeri geldiginde Avrupa’da Klasizmin

modern yorumlari, Tiirkiye’de “Milli Mimarlik” diisiinceleriyle harmanlanmustir.

Pek cok agidan ilgi cekici bir zaman araligi olan 20. yiizyilda, toplum
diizeninde yapilan degisikliklerin topluma dayatilabilmesi i¢in mimari, yoneticiler
tarafindan imgesel bir arag olarak kullanilmistir. Tiirkiye’de de bu durum benimsenmis
ve ilerleme ve gelisme gibi idealler dogrultusunda ¢6ziim Bati’y1 6rnek almakta
bulunmustur. Ozellikle 19. yiizyilin baslarindan itibaren Batili bicimler mimari
formlara yansiyarak sehirlerin  goriinlimiinii  etkilemistir. Batili  big¢imlerin
benimsenmesiyle olusan eklektik goriiniim 20. yiizyila gelindiginde tiim diinyay1 etkisi
altina alan ve ideolojiler {istii olmay1 amacglayan Modern Hareket’in mimarlik ortamini
degistirmesi Tiirkiye’de de etkili olmustur. Boylelikle modern mimari iilkede bilingli
bir sekilde tercih edilmis ve uygulanmistir. 1930’larda Tiirkiye’de Modernizm temelde
ideolojik olarak benimsenmisse de kaginilmaz olarak Tiirk kiiltiirii ile yorumlanmis
olmastyla birtakim muglak ve celigkili durumlarin ortaya ¢ikmasina sebep olmustur.
Ulkenin tarihi ve kiiltiirel kimliginden uzaklasildig iddialarinin séz konusu olmasiyla

kimlik arayisina girisilmis, boylece yerel ve milli degerlere yonelinmistir.

Milliyetgiligin miiphemligi ve ulusal mimarlik arayiglarinda bi¢imlerin 6n

plana ¢ikarillarak sembolik anlamlar kazandirilmasiyla mimarinin ne derece milli
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olabilecegi bir tartigma konusu olmaktadir. Bu tartismalarin Tiirkiye’de, Osmanl
milliyetciligi ve Tiirk milliyet¢iligi olmak tizere iki farkli milliyetcilik fikri ¢atisi
altinda gelistigi  sdylenebilir. Ozellikle Tiirkiye’deki mimariyi millilestirme
cabalarinin ilki i¢in, Osmanhi milliyetgiligi temelli bir millilestirme oldugu
sOylenebilir. 1908 ve 1930 yillar1 arasindaki mimaride milli olan1 yansitma istegi
yikilmis olan imparatorluga duyulan 6zlem etkisiyle oldukg¢a eklektik bir Osmanl
canlandirmaciligi meydana getirmistir. Ulkede kimlik insas1 i¢in mimariyi bir arag
olarak kullanan ilk 6rnek olan Birinci Ulusal Mimarlik akimi, 1930’larda sona
ermistir. Tirkiye’yi sarkliktan kurtarmak ve cumhuriyete 6zgii bir modern kiiltiiriin
tiretilmesi amactyla Osmanli canlandirmaciligi terk edilmis ve Avrupa Modern
Hareket’i benimsenmistir. 1930 ve 1940 yillar1 arasindaki siiregte Milli Sef
ideolojisinin benimsenmesi sebebiyle Avrupa Modernizm’inin mimaride tercih
edilmesi yine kendi igerisinde bir ¢eliski dogurmustur. Boylece on yil sonunda,
Tiirklerin tarihsel koklerini temsil edebilecek g ticli bir mimari dil olusturmak
amaglanmistir. Ikinci defa giindeme gelen bu Tiirk milli mimarisi olusturulma
calismalarinda, milli egemenligi simgeleyen kamu yapilari, anitlar ve meydanlar inga
edilirken bunlarin tiimiinde milli kimligi yansitma istegiyle birlikte ¢agdasligi

yakalama kaygis1 oldugu da sdylenebilir.

Ikinci Ulusal Mimari’nin, yerli ve Batili unsurlar olmak iizere iki ana etken
altinda gelistigi, bunlarin da Modern Mimari ilkeleri, Bolgeselcilik, Geleneksel Tiirk
Evi unsurlart, “soyulmus” Klasizm tislubu ve ortiik bir Osmanli Neo-klasizmi etkisiyle
sekillendigi sdylenebilir. Mimari tiretimdeki celigkili yaklagimlar neticesinde olusan
cogulcu ortamla birlikte mimari bigimlerin simgeledigi kavramlar1 arastirmak anlam
kazanmaktadir. Yeniden yorumlanarak kullanilan mimari bi¢imlerin bir ¢esit temsil
araci olmasi, gegmisle bag kurarken diger taraftan da 6zgiin 6rnekler iiretmeye olanak
saglamistir. Calisma kapsaminda ifade edilmeye calisildigr gibi, 20. yiizy1l boyunca
gelisen mimarlik hareketleri her yoniiyle birbirinin gelisimini etkilemistir. Ikinci
Ulusal Mimarlik Hareketi icerisinde {iretilmis yapilarin bir siireklilik barindirdig: ve
bu siirekliligin onciiliiniin 6ncelikle Avrupa’daki daha sonra da Tiirkiye’deki

tiretimlerde arastirilmasinin gerekli oldugu sdylenebilir. Tiim bu ¢eliskili durumun
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yani sira, pesi sira takip eden donemlerdeki mimari tiretimlerin birbirini etkiledigi ve

tasarimlarda ortak ifade bicimlerine yer verildigi tespit edilmistir.

Tez kapsaminda yer verilen Ornekler incelendiginde Eldem’e gore Milli
Mimari donemini ifade eden ilk yap1 olan Yalova Termal Oteli, bir yandan
modernligini korumaya devam etmektedir. Ideolojik olarak Batililik ve milliligin
celiski barmdirmasina karsin ikinci Ulusal Mimari’de bu ikilik bir arada
goriilebilmektedir. Nazi devri Almanya’sinin klasik¢i etkisi altinda olan Devlet Demir
Yollar1 Umumi Idare Binasi’nin tiim bu celiskisiz bicimciligine karsin betonarme
tastyici sisteme sahip olmasinin ¢agdas bir etki biraktigi sdylenebilir. TCDD binasinin
cagdas teknik ile milli/klasik olani yorumlamasi, klasizmin modern teknige
uydurulmasidir ve bu durum Batr’ya has bir ¢eliski halidir. Ikinci Milli Mimari
arayisinda ise Avrupa’daki bu ¢eligki direkt olarak alinmis ve {izerine {ilkenin kendi
celiskileri eklenmistir. Bu durum, ¢eliskili olma halinin 6ziimsendiginin bir gdstergesi
olmaktadir. Yapilan inceleme sonucunda 1940 ve 1950 yillarinda Tiirkiye’de tiretilmis
olan mimarinin sahip oldugu celiskili durumlar nedeniyle net bir lislup ayrimi
yapilamayacagi goriilmiistiir. Bununla birlikte caligma kapsaminda isaret edildigi

lizere, donem mimarisinin olusumunu saglayan bes ana iislup tespit edilmistir. Bunlar:

o Modernizm,

o Bolgeselcilik,

o “Soyulmus” (stripped) Klasizm,

o Ortiik bir Osmanli Neoklasizmi ve

o Tiirk sivil mimarisi 6geleridir.

Tez kapsaminda yer verilen 6rnekler iizerinden 1940 ve 1950 yillar1 arasinda
Tiirkiye’de bu Usluplar etkisi altinda gelismis olan yapilar i¢in asagidaki gibi bir

siiflandirma yapilmistir:
o Celiski aramayan Neoklasik¢i yaklagim (TCDD),

o Celiskiyi “soyulmus” Klasizm ile Modernizm arasinda kuran yaklasim

(Holzmeister),
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o Celiskiyi Modernizm ile Bolgeselcilik arasinda kuran yaklagim

(Holzmeister, Eldem, Onat),

o Celiskiyi “soyulmus” Neoklasizm ve ortiikk bir Osmanli Neoklasizmi

arasinda kuran yaklasim (Eldem, Onat...),

o Celiskiyi “soyulmus” Neoklasizm, ortiik bir Osmanli Neoklasizmi ve

Tirk sivil mimarisi arasinda kuran yaklasim (Eldem, Onat, Bonatz...)
Bu bagliklar altinda siiflandirilan yapilar ise asagidaki gibi siralanabilmektedir:

o Celiski aramayan Neoklasik¢i yaklagim: Devlet Demir Yollart Umumi

[dare Binasi

o Celiskiyi “soyulmus” Klasizm ile Modernizm arasinda kuran yaklasim:

Ankara Fen Fakiiltesi, Cankaya Koskii, Tiirkiye Biiylik Millet Meclisi

o Celiskiyi Modernizm ile Bolgeselcilik arasinda kuran yaklasim: Cenap

And Evi

o Celiskiyi “soyulmus” Klasizm ve ortiik bir Osmanli Neo-klasizmi
arasinda kuran yaklasim: Amtkabir, Istanbul Universitesi Fen ve
Edebiyat Fakiiltesi, Istanbul Radyoevi, Ankara Fen Fakiiltesi, Opera
Binasi, Istanbul Belediye Binasi, Gaziantep Hiikiimet Konag1, Bursa s

Bankasi, Adana Adliyesi,

o Celiskiyi “soyulmus” Klasizm, ortiik bir Osmanli Neoklasizmi ve Tiirk
sivil mimarisi arasinda kuran yaklasim: Istanbul Universitesi Fen ve
Edebiyat Fakiiltesi, Bursa Yap1 Kredi Bankasi, Gaziantep Hiikiimet

Konagi, Bursa Vali Konagi, Tayyare Sinemasi

Genel anlamda bir degerlendirme yapildiginda, mimarlik tarihinde kimi zaman
tisluplarin saf olma iddias1 tasidig1 goriiliir. Higbir seyi ¢agristirmamay1 amaglayan
modernistler ve ¢eliskisizlik iddiasinda olan klasikgilere karsin mimaride belki de ilk
defa Tirkiye’de celiskisizlik iddiast olmayan bir akim benimsenmistir. 1930°1u

yillardan itibaren zemini hazirlanmaya baglayan bu yaklasimin oOncesinde tiim
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Avrupa’da oldugu gibi Tiirkiye’de de benimsenen Modern Hareket bigcimsel safligi
savunurken, Klasizm de bagka tisluplar ile sentez halinde olmayi reddeder. Fakat
1940’lara gelindiginde Tiirkiye’de farkli bir arayis s6z konusudur. Bu arayis hem
Batili iilkelerde hakim olan Modernizm’den ve Klasizm’den agik¢a etkilenmis hem de
ortiik bir Osmanli Neo-Klasizmi ile birlikte Tiirk sivil mimari 6gelerine yer vererek
bolgeselci etkiler altinda gelismistir. Boylece devrin mimarisinin getirdigi c¢eligkili
durumun Tiirkiye’de rejyonal etkenlerle birlikte igsellestirilerek yorumlandigi ve
bunun bilingli bir sekilde gergeklestirildigi sOylenebilir. 1940 ve 1950 yillar1 arasinda
mimaride agikga goriilebilen bu sentez olugturma egilimi, 1950 yili itibariyle yavasca
terk edilmis ve yerini yeniden iislipsal saflik iddiasi tasiyan uluslararasi akimlara
birakmistir. Calisma kapsaminda se¢ilmis 6rneklerin yer aldigi tabloda, bu donemde
olusturulan sentez {izerine bir inceleme yapilmistir. 1940’11 yillarda Tirkiye
mimarisinin hangi yerli ve Batili unsurlar altinda gelistigi gozlemlenmis ve bu

etkenlerin gesitliligine isaret edilmeye c¢alisiimistir.

Tim bu anlatilanlar 1s18inda, 1940 ve 1950 yillarnn arasinda Tiirkiye
mimarliginin uluslarast akimlar ve Klasizmin etkisiyle sekillendigi ifade edilebilir.
Donem mimarligi, Avrupa’daki mevcut mimari ortamdan ithal edilen Modernizm ve
Klasizm arasindaki iliskinin c¢eliskisini benimseyerek, kendi mimari ortamindaki

celigkileri de dahil eden bir mimarlik anlayis1 gelistirmistir.

115



KAYNAKCA

Alpagut, L. (2018). Uretken Bir Mimar Ve Ankara’da Modern Bir Bina: Bruno Taut
ve Atatirk Lisesi. Sanat Tarihi  Dergisi, 27(1), 135-161.
doi:10.29135/std.399781

Alsag, U. (1973). Tiirk Mimarlik Diisiincesinin Cumhuriyet Devrindeki Evrimi.
Mimarlik Dergisi, 11(11-12), 14.

Anonim. (1933). Sergi Binas1 Miisabakasi. Arkitekt, 1933(05 (29)), 131153.

Asasoglu, A. (1988). Cagdas Tiirk Mimarhigi Kimlik Arayisi Siirecinde Eklektik
Egilimler. (Yayimlanmamis yiliksek lisans tezi). Karadeniz Teknik
Universitesi.

Aslanoglu, 1. (1988). Modernizmin Tanimi, Sinirlar;, Erken Yirminci Yiizyil
Mimarliginda Farkli Tavirlar. ODT U MFD, 8:1, 59-66.

Baskan, S. (2016). Tiirk Modernlesmesi ve Erken Cumhuriyet Doneminin “Milli
mimarlig1”. Journal of Turkish Studies, 11, 97-97.
doi:10.7827/TurkishStudies.9878

Batur, A. (1983). Cumhuriyet Dénemi Tiirkiye Ansiklopedisi. (M. Ang, Ed.) (C. 5).
Istanbul: Iletisim Yaynlari.

Batur, A. (2001). Milli Olarak Adlandirilan Mimari Egilimler. Mimarlik Dergisi,
(298), 42-46.

Bektas, D. (2017). Ekim Devrimi ve Tasarim. Arredamento Mimariik, 10(313), 78-
83.

Bilge, N. A. C. (2017). Paul Bonatz in Tiirkiye Yillari. (Yayimlanmamis doktora tezi).
Istanbul Teknik Universitesi, Istanbul.

Bingol, I. E. (2019). Bauhaus’ dan Once: Deutscher Werkbund ve Osmanli
Imparatorlugu. Mimar, (65), 56-62.

Bingol, O. (2007). Mimarlikta Tip Kavrami ve Tipoloji. (Yayimlanmamis doktora
tezi). Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi, Istanbul.

Birol, G. (2006). Modern Mimarligin Ortaya Cikis1 ve Gelisimi. Megaron, Mimarlar
Odasi Balikesir Subesi Yaywni, (EKim), 3-16.

Bonatz, P. (1944, 10 Kasim). Anit-Kabir. Ulus Gazetesi, ss. 5-6.

Borden, D., Elzanowski, J. ve Lawrenz, C. (2017). MIMARLIK.

Bozdogan, S. (2015). Modernizm Ve Ulusun Insasi: Erken Cumhuriyet Tiirkiyesi’'nde
Mimari Kiiltiir (4. Bask1.). Istanbul: Metis.

Bozdogan, S., Ozkan, S. ve Yenal, E. (2005). Sedad Eldem (1. basim.). Beyoglu,
Istanbul: Literatiir Yayncilik.

Budak, C. (1985). Sunus: Modern Mimarligin Kavramlar1 Ustiine. Mimarlik Dergisi,
85(5-6), 17-23.

116



Cansever, T. (2014). Kubbeyi Yere Koymamak. Istanbul: Timas Yayinlari.

Cantiirk Akyildiz, E. (2021). Kitleleri Barindirmak ve Yeni Konut Kiiltiirii: Yeni
Frankfurt Konut Programi, 1925-1931. ONLINE JOURNAL OF ART AND
DESIGN, 9(2), 215-232.

Cerit, U. A. (2011). “Uluslararasi—Yerel” Mimari Dilin Tiirkive ve Iran’daki
Yansimalari—Karsilastirmali Bir Inceleme (1930-1950). (Yayrmlanmamis
yiiksek lisans tezi). Istanbul Teknik Universitesi, Istanbul.

Civelek, Y. (2009). Mimarlik, Tarihyazzmi ve Rasyonalite: XX. Yiizyilin Ilk
Yarisindaki Modern Tiirk Mimarisinde Bi¢ime Dayali Sembolik S&ylem
Meselesi. Tiirkiye Arastirmalart Literatiir Dergisi, (13), 131-152.

Corbusier, L. (2021). Bir Mimarliga Dogru. (S. MERZI, Cev.) (12. Bask1.). Yapi
Kredi Yaynlari.

Celik, Z. (2019). 19. Yiizyilda Osmanli Baskenti Degisen Istanbul. (S. Deringil, Cev.)
(4. Basim.). Istanbul: Tiirkiye Is Bankas: Kiiltiir Yaynlar1.

Ce-tung, M. (2003). Teori ve Pratik. Eris Yaymnlari.

Eldem, S. H. (1939). Milli Mimari Meselesi. Arkitekt, 1939(105-106), 220-223.

Eldem, S. H. (1973). Elli Yillik Cumhuriyet Mimarligi. Mimarlik Dergisi, 73(11-12),
5-11.

Eldem, S. H. (1984). Son 120 Sene I¢inde Tiirk Mimarisinde Millilik ve Rejyonalizm
Arastirmalari. Mimaride Tiirk Milli Uslubu Semineri iginde (ss. 53-59).
Istanbul: Kiiltir ve Turizm Bakanh@ Eski Eserler ve Miizeler Genel
Midirlagi.

Ergiiler, M. (1996). Sedad Hakki Eldem Binalarimin Analizi. (Yiksek Lisans Tezi).
https://polen.itu.edu.tr/handle/11527/17017 adresinden erisildi.

Erkmen, E. (2016). Clemens Holzmeister Mimarlig1. Tasarim + Kuram, 2(3), 57-66.
doi:10.23835/tasarimkuram.240835

Ertan, T. F. ve Ors, O. (2018). Milliyetciligin Miiphemligi: Milliyetcilik Nedir?
Ankara Universitesi Tiirk Inkildp Tarihi Enstitiisii Atatiirk Yolu Dergisi, (62),
39-84.

Eyice, S. (1981). XVIII. Yiizyilda Tiirk Sanati ve Tiirk Mimarisinde Avrupa Neo-
Klasik Uslubu. Sanat Tarihi Yillig1, (9-10), 163-190.

Ferhat, N. (2017). Celiskinin Devinimi. F L S F / Siileyman Demirel Universitesi
Felsefe Dergisi, 12(24), 177-194.

Géoller, A. (2019). Mimarhkta Uslup Neden Durmadan Degisiyor ? Istanbul: Janus
Yayinlart.

Giicer, S. (1997). 1939-50 Yillar: Arasinda Tiirk Mimarlig: ve Istanbul daki Kamu
Yapilar: Uzerine Bir Arastirma. (Yaymmlanmamis yiiksek lisans tezi). Yildiz
Teknik Universitesi, Istanbul.

Giingoren, E. ve Tuztasi, U. (2016). Tiirk mimarlik tarihi yazziminda “Ulusal’/’Milli”
Olanin Eklektisizm ve Modernizm Ekseninde Ayris[-tirl-]mas1 Uzerine.
Tasarim + Kuram, 10, 117-117. doi:10.23835/tasarimkuram.239597

Giirkan, B. (1996). Yirminci Yiizyil Bati Mimarisinin 1950-1990 Arasi Ulkemiz
Mimarisindeki ve Bir Ornek Olarak Biiro Binalari iizerindeki Etkileri.
(Yaymmlanmamus yiiksek lisans tezi). Y1ldiz Teknik Universitesi, Istanbul.

117



Hasol, D. (2014). Ansiklopedik Mimarlik Sozliigii. Istanbul: Yem Yayinlari.

Hasol, D. (2017). 20. Yiizyil Tiirkiye Mimarhigi (4. Bask1.). Istanbul.

Hobsbawm, E. J. (2010). /780 den Giiniimiize Milletler ve Milliyet¢ilik: “Program,
Mit, Gergeklik”. (O. Akinhay ve B. Yildirim, Cev.).

Holod, R., Evin, A. ve Ozkan, S. (2007). Modern Tiirk Mimarligi. Ankara: TMMOB
Mimarlar Odasz.

Isikoglu, B. O. (2020). Gosterge-Mimarlik iliskisi Baglaminda “Ikonik” ve “Kitsch”
Kavramlarin1 Yeniden Diisiinmek. Online Journal of Art and Design, 8(4),
216-226.

Inalaik, H. ve Seyitdanhoglu, M. (2020). Tanzimat: Degisim Siirecinde Osmanl
Imparatorlugu (9. Baski.). Istanbul: Tiirkiye Is Bankasi Kiiltiir Yayinlari.

Kaprol, T. (2002). Cumhuriyet Sonrast 1930-1950 Yillar1 Arasinda Bursa’da
Mimari Geligim, 7(1).
http://acikerisim.uludag.edu.tr/jspui/handle/11452/11668 adresinden erisildi.

Kaynar, A. K. (ty.). Celiski ve Diyalektik Hareket: Bir Totolojinin Analizi.
https://www.academia.edu/1746201/%C3%87eli%C5%9Fki_ve Diyalektik _
Hareket Bir Totolojinin_Analizi adresinden erisildi.

Kog, F. ve Giir, S. O. (2019). Anarsizmin Mimarisi Olabilir Mi? Yakin Mimariik
Dergisi, 2(2), 40-61.

Kolektif. (2009). Milliyet¢ilik. Modern Tirkiye’de Siyasi Diisiince (4. Baski., C. 4).
Cagaloglu, Istanbul: Iletisim Yayinlar:.

Kolektif. (2017). 20.Yiizyil Mimarisinde Program ve Manifestolar (2. Baski.). Sevki
Vanli Mimarlik Vakfi.

Kortan, E. (1971). Tiirkivede Mimarlik Hareketleri ve Elestirisi, 1950-1960: XX.
yiizytlin basindan 1950 ye kadar olan siirede modern mimarligin diinyadaki ve
Tiirkiyedeki gelismesiyle birlikte (C. 1-2, C. 1). Ankara: Orta Dogu Teknik
Universitesi Mimarlik Fakiiltesi.

Kortan, E. (1984). Elestiri Yant: Mimaride Tiirk Milli Uslubu Arastirmas1 Uzerine.
Mimarlik Dergisi, 22(10), 16-17.

Kortan, E. (1985). XX. Yiizyil Mimarligina Estetik A¢idan Bakig. Ankara: Yaprak
Kitabevi.

Kuban, D. (1984). Mimaride Tiirk Milli Uslubu Semineri. Istanbul: Kiiltiir ve Turizm
Bakanlig1 Eski Eserler ve Miizeler Genel Miidiirliigii.

Kuban, D. (2021). Osmanli Mimarisi (1. Bask1.). Istanbul: Yem Yayinlari.

Kurtulus, A. (2020). Milliyet¢ilik Ve Yenilesme Hareketlerinin Tanzimat Fermani
Sonrasinda Ortaya Cikan Osmanlicilik Islamcilik Ve Tiirkgiiliik Uzerindeki
Etkileri. Bahgesehir Universitesi, Istanbul.

Kurucay, H. N. (2022). Aldo Rossi’nin Mimarlik Yaklasimimin Kendi Metinleri
Uzerinden Incelenmesi: Diyalektik ve Analoji. (Yayimlanmamis yiiksek lisans
tezi). Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi, Istanbul.

Kutluoglu, O. (2019). Mimarlik Tarihi Yaziminda Alternatif Anlati Yontemleri: Sevki
Balmumcu’nun Sergi Evi Yapisinin Hikayesinin “Opera’nin Hayaleti” Grafik
Romani Ile Aktarimi. (Yayimlanmamig yiiksek lisans tezi). Bagskent
Universitesi, Ankara.

118



Loos, A. (2016). Mimarlik Uzerine. (A. Tiimertekin ve N. Ulner, Cev.) (4. Basku.).
Janus Yaynlar.

Miilayim, S. (1984). Plastik Sanatlarda Anlatim Bigimleri Ve Uslup. Sanat Tarihi
Dergisi, 3(3).

Onder, Z. (2017). Erken Sovyet Mimarhig1. Arredamento Mimarlik, 10(313), 92-101.

Ozer, B. (1965). Mimaride Uslup, Bat1 ve Biz. Mimarlik Dergisi, 3(11), 17-28.

Ozer, B. (1970). Rejyonalizm, Universalizm ve Cagdas Mimarimiz Uzerine Bir
Deneme. Istanbul: istanbul Teknik Universitesi Mimarlik Fakiiltesi.

Ozkirimh, U. (1999). Milliyetcilik Kuramlari: Elestirel Bir Bakis. Ankara.

Sakman, M. (2018). ideolojik Hegemonya igerisinde Orgiitlenen Siyasal Bir Sistem
Olarak Totalitarizm. Atatiirk Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi, (55), 117-
126.

Sayar, Z. (1938). Hadiseler: Yerli ve Yabanci Mimar. Arkitekt, 1938(1938-02 (86)),
65.

Tanyeli, U. (2017). Yikarak Yapmak: Anarsist Bir Mimarlik Kurami Icin Altlik.
Beyoglu, Istanbul.

Taut, B. (2021). Mimarlik Ogretisi (1. Basim.). istanbul: Arketon.

Timuremre, N. (2004). Kiiltiriin Mimarlik Uzerindeki Etkisinin Incelenmesi: Japon
Kiiltiirii ve Ando Ornegi. (Yayimlanmamis yiiksek lisans tezi). Istanbul Teknik
Universitesi, Istanbul.

Topcu, N. (2010). Kiiltiir ve Medeniyet. Nurettin Topgu Kiilliyat1 (5. Baska.). Istanbul:
Dergah Yaymlari.

Ucar, B. (1941). D.D.Y. Umumi Idare Binas1, 1941(42-11-12), 131-132.

Uzun, T. (2019). Osmanli Déneminden Giiniimiize Adliye Kurumlar1 Tarihgesi,
Mimarisi ve Bir Ornek: Gaziantep Eski Hiikmet Konag1 ve Adliye Binasinin
Yeniden Islevlendirilmesi Kiiltiir ve Sanat Merkezine Doniisiim Siireci.
Online Journal of Art and Design, 7(5), 164-210.

Velibeyoglu, V. R. (2018). Egemen Ideoloji Ve Mimarlik: Totaliter Rejimlerin Mimari
Uzerindki Etkileri. (Yiiksek Lisans Tezi).
https://9lib.net/document/9ynx0m0g-egemen-i-deoloji-mi-marlik-totali-ter-
reji-mleri-n-mi-mari-uezeri-ndeki-etki-leri.html adresinden erisildi.

Venturi, R. (2005). Mimarlikta Karmasiklik ve Celigki (2. Bask1.). Turkey: Sevki
Vanli Mimarlik Vakfi.

Verbowski, C. (2015). Tiirkiye'de Sanat/Mimarlik Tarihi Disiplininin Kurulusunda
Ernst Diez ve “Tiirk Sanati”. Istanbul Teknik Universitesi, Istanbul.

Yavuz, Y. (1981). Mimar Kemaleddin Bey (1870-1927). O.D.T.U. Mimarlik Fakiiltesi
Dergisi, 7(1), 53-73.

Url-1 <https://hiddenarchitecture.net/rue-franklin-apartments/>, erisim tarihi
06.03.23.

Url-2 <https://yapidergisi.com/wright-virtual-visits/>, erisim tarihi 06.03.23.

119



Url-3 <https://www.architecturaldigest.in/content/iconic-house-villa-savoye-le-
corbusier/ , erisim tarihi 24.11.2022.

Url-4
<https://tr.wikipedia.org/wiki/Lenin%27in_Mozolesi#/media/Dosya:Mauzoleumlenin
a_(cropped).jpeg>, erisim tarihi 08.03.23.

Url-5 <https://www.culture.ru/institutes/13739/dom-obshestva-dinamo>,  erisim
tarihi 10.04.2023.

Url-6 <https://en.wikipedia.org/wiki/lvan_zZholtovsky>, erisim tarihi 10.04.2023.

Url-7 <https://www.khanacademy.org/humanities/art-1010/architecture-
design/international-style/a/peter-behrens-turbine-factory>, erisim tarihi 04.04.2023.

Url-8 <https://www.imm-cologne.com/magazine-archive/design-and-
architecture/bauhaus-cologne/page_article_68.php>, erisim tarihi 04.04.2023.

Url-9 <https://arthive.com/brunotaut/works/604059~Glass_Pavilion>, erisim tarihi
04.04.2023.

Url-10 <https://www.arkitektuel.com/gropius-evi/olympus-digital-camera-4/>,
erisim tarihi 04.04.2023.

Url-11 <https://m.focus.de/wissen/mensch/geschichte/bilder-des-protzbaus-
reichskanzlei _id 1526586.html>, erisim tarihi 03.04.2023.

Url-12
<https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Nuremberg_Aerial_Kongresshalle.JPG>
, erisim tarihi 03.04.2023.

Url-13 <https://it.wikipedia.org/wiki/Casa_Galimberti>, erisim tarihi 05.04.2023.

Url-14 <https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Como_Terragni_bn2.jpg>, erisim
tarihi 06.04.2023.

Url-15 <https://www.wikidata.org/wiki/Q40026403>, erisim tarihi 06.04.2023.

Url-16 <https://en.wikipedia.org/wiki/Bolzano_Victory Monument>, erisim tarihi
06.04.2023.

Url-17 <https://en.wikipedia.org/wiki/Torrione_INA>, erisim tarihi 06.04.2023.

Url-18 <https://en.wikipedia.org/wiki/Palazzo della Civilta Italiana>, erisim tarihi
06.04.2023.

Url-19 <http://www.matteobenedetti.com/en/fotografia/sapienza/>, erisim tarihi
06.04.2023.

120



Url-20 <https://www.arkitektuel.com/hermann-jansenin-ankara-plani/>, erisim tarihi
13.04.2023.

Url-21 <https://twitter.com/mimarliktarihi_/status/1120640564133756929>, erisim
tarihi 04.04.2023.

Url-22  <https://www.kulturportali.gov.tr/turkiye/ankara/gezilecekyer/cumhuryet-
muzes-ii-tbmm-bnasi>, erisim tarihi 04.04.2023.

Url-23 <https://archives.saltresearch.org/handle/123456789/117987>, erisim tarihi
04.04.2023.

Url-24 <https://archives.saltresearch.org/handle/123456789/97313>, erisim tarihi
04.04.2023.

Url-25 <https://kulturenvanteri.com/tr/yer/ankara-universitesi-dil-ve-tarih-cografya-
fakultesi-binasi/#16/39.929771/32.855675>, erisim tarihi 04.04.2023.

Url-26 <https://archives.saltresearch.org/handle/123456789/112017>, erisim tarihi
04.04.2023.

Url-27 <https://twitter.com/AnkaraApartman/status/1321703613870342144>, erisim
tarihi 04.04.2023.

Url-28 <https://www.tarihi.ist/nemlizade-tutun-deposu/>, erisim tarihi 06.04.2023.

Url-29
<https://tr.wikipedia.org/wiki/Ziraat Bankasi#/media/Dosya:Ankara_asv2021-
10_img23 Ziraat_Bank_Museum.jpg>, erisim tarihi 06.04.2023.

Url-30 <https://tr.wikipedia.org/wiki/Ankara_Devlet Tiyatrosu>, erisim tarihi
06.04.2023.

Url-31 <https://ztarihdergisi.com/content/images/2022/07/imagel.jpg>, erisim tarihi
17.12.2022

Url 32 <https://cdn.kulturenvanteri.com/wp-content/uploads/2020/04/Devlet-
Demiryollari-scaled.jpg>, erisim tarihi 5.10.2022

Url 32 <https://cdn.kulturenvanteri.com/wp-content/uploads/2020/04/TCDD-Genel-
Mudurluk-min-
scaled.jpg?_gl=1*1c445vl*_ga*MTU50TY1IMDY5Mi4xNjY5NzE4ANDIO* ga TV1Y
B45KOM*MTY20TcxODQYNCAXLJEUMTY20TcxODQYNCAWLJAUMA..& ga=2.55
735211.1679011273.1669718424-1599650692.1669718424>, erisim tarihi
29.11.2022

Url 33 <https://archives.saltresearch.org/handle/123456789/70293>, erisim tarihi
26.03.2023

121


https://archives.saltresearch.org/handle/123456789/70293

Url 34 < https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/b/b3/Ankara asv2021-
10_img04_Anitkabir.jpg> erigim tarihi 26.03.2023.

Url 35 < https://archives.saltresearch.org/handle/123456789/68393>, erisim tarihi
14.04.2023

Url 36 < https://archives.saltresearch.org/handle/123456789/73597>, erisim tarihi
14.04.2023

Url 37 < https://archives.saltresearch.org/handle/123456789/78476>, erisim tarihi
14.04.2023

Url 38 < https://artsandculture.google.com/asset/ankara- Universitesi-fen-fakiiltesi-
besevler-ankara-1943-1945/IQHdBWhSiBv6 XQ?hl=tr>, erisim tarihi 28.03.2023.

Url 39 < https://archives.saltresearch.org/handle/123456789/81417>, erisim tarihi
28.03.2023

Url 40 < https://archives.saltresearch.org/handle/123456789/81417>, erisim tarihi
28.03.2023

Url 41 < https://libdigitalcollections.ku.edu.tr/digital/collection/TKV/id/1754/>,
erisim tarihi 10.06.2023

Url 42 <https://ztarihdergisi.com/content/images/2022/07/imagel.jpg>, erisim tarihi
17.12.2022

Url 43 <https://twitter.com/istanbuledutr/status/1325691204827222017/photo/1>,
erigim tarihi 18.12.2022

Url 44 <https://iufen.business.site>, erisim tarihi 18.12.2022

Url 45 <
https.//upload.wikimedia.ore/wikipedia/commons/9/96/Istanbul radiol . JPG >
erisim tarihi 27.03.2023.

Url 46 < https://archives.saltresearch.org/handle/123456789/74482, erisim tarihi
15.04.2023

Url 47 <https://archives.saltresearch.org/handle/123456789/74482>, erisim tarihi
15.04.2023

Url 48 < https://archives.saltresearch.org/handle/123456789/74482>, erisim tarihi
15.04.2023

Url 49 < http://www.eskiistanbul.net/1341/hilton-oteli1956>, erisim tarihi 15.04.2023

Url 50 < https://ibb.istanbul/icerik/belediye-tarihcesi>, erisim tarihi 15.04.2023

122


https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/b/b3/Ankara_asv2021-10_img04_An%C4%B1tkabir.jpg
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/b/b3/Ankara_asv2021-10_img04_An%C4%B1tkabir.jpg
https://archives.saltresearch.org/handle/123456789/68393
https://archives.saltresearch.org/handle/123456789/73597
https://archives.saltresearch.org/handle/123456789/78476
https://artsandculture.google.com/asset/ankara-%C3%9Cniversitesi-fen-fak%C3%BCltesi-be%C5%9Fevler-ankara-1943-1945/IQHdBWhSiBv6XQ?hl=tr
https://artsandculture.google.com/asset/ankara-%C3%9Cniversitesi-fen-fak%C3%BCltesi-be%C5%9Fevler-ankara-1943-1945/IQHdBWhSiBv6XQ?hl=tr
https://archives.saltresearch.org/handle/123456789/81417
https://archives.saltresearch.org/handle/123456789/81417
https://libdigitalcollections.ku.edu.tr/digital/collection/TKV/id/1754/
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/9/96/%C4%B0stanbul_radio1.JPG
https://archives.saltresearch.org/handle/123456789/74482
https://archives.saltresearch.org/handle/123456789/74482
https://archives.saltresearch.org/handle/123456789/74482
http://www.eskiistanbul.net/1341/hilton-oteli1956
https://ibb.istanbul/icerik/belediye-tarihcesi

Url 51 < https://www.gzt.com/arkitekt/sivil-mimarinin-stilize-hali-yalova-termal-
oteli-3687081>, erisim tarihi 14.04.2023

Url 52 < https://www.facebook.com/365200726878877/posts/3477658965633022/>,
erigim tarihi 20.06.2023.

Url 53 < http://www.bursadakultur.org/is_bankasi_bursa.html>, erisim tarihi
10.06.2023

Url 54 < http://baronvonplastik.blogspot.com/2015/02/>, erisim tarihi 10.06.2023

Url 55 < http://wikimapia.org/16318523/tr/Bursa-Vali-Konagi>, erisim tarihi
10.06.2023

Url 56 < http://www.dergibursa.com.tr/1-tayyare-sinemasi-ihsan-celal-antel-
objektifiafif-antel-albumubursa-kent-muzesi-arsivi/>, erisim tarihi 10.06.2023

Url 57 < https://kulturportali.gov.tr/turkiye/adana/kulturenvanteri/adalet-sarayi>,
erisim tarihi 10.06.2023

123


https://www.gzt.com/arkitekt/sivil-mimarinin-stilize-hali-yalova-termal-oteli-3687081
https://www.gzt.com/arkitekt/sivil-mimarinin-stilize-hali-yalova-termal-oteli-3687081
https://www.facebook.com/365200726878877/posts/3477658965633022/
http://www.bursadakultur.org/is_bankasi_bursa.html
http://baronvonplastik.blogspot.com/2015/02/
http://wikimapia.org/16318523/tr/Bursa-Vali-Konağı
http://www.dergibursa.com.tr/1-tayyare-sinemasi-ihsan-celal-antel-objektifiafif-antel-albumubursa-kent-muzesi-arsivi/
http://www.dergibursa.com.tr/1-tayyare-sinemasi-ihsan-celal-antel-objektifiafif-antel-albumubursa-kent-muzesi-arsivi/
https://kulturportali.gov.tr/turkiye/adana/kulturenvanteri/adalet-sarayi

