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EKIM-KASIM-ARALIK'25| SAYI: 12

Fatih Sultan Mehmet Vakif Universitesi KitUphane ve
DokUmantasyon Direktorligu olarak Ekim 2023 tarihi
itibariyle "KUtUphane Bulteni"mizi yayimlamaya basla-
mis bulunmaktayiz. Elektronik olarak web sayfamizda
yayimlanan biltenimiz toplam 9 basliktan olusmakta-
dir. "Kapak Konusu", "Istanbul”, "Sdylesi”, "Kitap Tahlili",
"Yazar Kosesi”, "KUltor ve Sanat”, "Bilim ve Teknoloji",
"KUtUphane Tanitimi” ve "Biliyor Musunuz?" basliklari
altinda her sayida farkli icerikler ile sizlerle bulusmanin
heyecani ve mutlulugu igerisindeyiz.

12. sayimizda, derinin dili olarak nitelendirdigimiz cilt
sanatina yer vermek istedik. Yazili eserlerin korunmasi
ve nesilden nesile aktarilmasinda hayati bir role sahip
olan cilt sanati Turklerin Orta Asya'dan getirdikleri
koklu gelenekleri, Islam medeniyetinin estetik dederle-
rivle harmanlayarak zirveye tasidiklari bir zanaat-sa-
nattir. Sadece kitabi koruyan bir zanaat degil, ayni
zamanda donemin sosyo-kUltlrel seviyesini, estetik
zevkini ve ekonomik glcUnU yansitan bir belge niteligin-
dedir.

Bu sayimizda emedi gegcen herkese tesekkUr eder, iyi
okumalar dileriz.

Fatih Sultan Mehmet Vakif Universitesi
KUtUphane ve Dokimantasyon DirektorlGgu
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KAPAK KONUSU

Yazili eserlerin korunmasi ve nesilden
nesile aktarilmasinda hayati bir role sa-
hip olan cilt; yazma veya matbu eserleri
olusturan sayfalarin siralari bozulma-
dan, bir butUn halinde muhafaza edil-
mesini saglayan koruyucu dis kapak
olarak tanimlanmaktadir.

Etimolojik agidan incelendiginde, Arapc¢a
kokenli cilt kelimesi sozlUkte 'deri’ anla-
mina gelmektedir. Bu terminolojik isim-
lendirmenin temelinde, tarihsel suUrec
icerisinde kitap sanatlarinda esneklik,
mukavemet ve estetik Ozellikleri baki-
mindan en elverisli kaplama materyali-
nin deri olmasi yatmaktadir. Klasik litera-
tUrde ciltleme faaliyeti "teclid”; bu sanati
icra eden, kitabi estetik ve teknik kural-
lara gore bir araya getiren zanaatkarlar
ise "mucellid" olarak adlandirilmaktadir.

Cilt sanatinin teknik temelleri, kagidin
icadindan ve yayginlasmasindan onceki
doénemlere uzanmaktadir. Kitap formu-
nun dncesinde, bilginin kaydiicin kullani-
lan balmumu levhalar ve papirUsler, dis
etkenlere karsi koruma ihtiyacini dogur-

mustur. Erken dénem uygulamalarin-
da, bu hassas materyalleri muhafaza
etmek amaciyla iplerle birbirine tuttu-
rulmus ahsap/tahta kapaklar kullanil-
mistir. Zamanla k&gidin  kullaniminin
artmasi ve kitap sanatinin gelismesiyle
birlikte, ahsap malzemenin yerini daha
islevsel ve estetik olan deri, mukavva ve
kumas gibi materyaller almistir.

Bir cildin anatomisi incelendiginde, ese-
ri koruma ve kullanim kolayligi saglama
islevlerine gore 6zellesmis su temel bile-
senler ortaya ¢cikmaktadir.

On ve Arka Kapak: Kitabin 6n (sag) ve
arka (sol) yUzeylerini orterek eseri fizik-
sel darbelerden, nemden ve isiktan ko-
ruyan ana levhalardir.

Sirt (Dip): Kitap formalarinin dikildigi
ve birlestigi alani orten kisimdir. Cildin
esnekligini saglayan bu bolum, sayfa-
larin dagilmadan bir arada durmasini
saglayan tasiyicl kolondur.

Miklep: Klasik Turk-islam cilt sanatinin
en karakteristik unsurlarindan biridir.
Kitabin arka kapagdina (sol kapak) bagl
olan ve kitabin agiz kismini (yapraklarin
acildigi tarafi) érten bu parca, genellikle
Ucgen bir forma sahiptir. Kapatildigin-
da on kapagdin altina giren miklep, hem
kitabin agiz kismini korur hem de oku-
ma esnasinda kitap ayraci islevi gorur.

Sertab: Miklebi arka kapaga baglayan
ara parcadir. Bir tur "mafsal” gorevi go-
ren sertab, miklebin kolaylikla hareket
etmesini ve kitabin i¢cine dogru rahatca
kivrilmasini saglar.

TUrk cilt sanatinin kokleri, Orta Asya kul-
tUr havzasinda, bilhassa Dogu TuUrkis-
tan bolgesinde yerlesik hayata gecerek
Mani dinini benimseyen Uygur Turkleri-
ne dayanmaktadir. Bu erken dénemde,
kUltUrel etkilesimler ve inanc¢ sisteminin
gereklilikleri dogrultusunda sekillenen
U¢ temel cilt/kitap formu tespit edil-
mistir:
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Tomar (Tezging): Dogu Asya ve Cin et-
kisini yansitan, rulo halinde saklanan ki-
tap formudur.

Ahsap Kapakl Ciltler: Sayfalarin Ustten
alta gegirilen bir sicim vasitasiyla, alt ve
Ustte bulunan tahta plakalara dGgim-
lenmesiyle olusturulan ilkel ciltlerdir.

Deri Ciltler: Formalarin dikis teknigiyle
bir araya getirildigi ve deri ile kaplandi-
g1 icin ginUmUz kitap formuna en ya-
kin 6rneklerdir. Tahta malzemenin yerini
derinin almasiyla birlikte, sUsleme sa-
natinda da bUyUk bir ¢esitlilik ve zengin-
lesme bu donemle birlikte baslamistir.

Bilinen en eski drnek, Mani dinine men-
sup Turklerin teknik gelisim sUrecinde
farkh medeniyetlerden etkilenmeleriyle
ortaya ¢ikmistir. Hindistan kokenli, pal-
miye yapraklarindan olusan "Pothi" tar-
z1 kitap seklinin yani sira; iran ve Suryani
kGltUr havzalarindan alinan, formalarin
sirttan dikilip kapak takildigi kitap tiro-
nU de benimsemislerdir. Nitekim islam
dUnyasinda yUzyillardir bilinen ve ginU-
mUzde evrensel standart haline gelen
kitap ve cilt formu da budur.

Cilt sanatinda eserler, kullanilan ana
malzemenin niteligine ve uygulanan
sUsleme tekniklerine gore sistematik bir
ayrima tabi tutulmaktadir.

Kullanilan malzemeye gore cildin dis yU-
zeyini olusturan materyal, eserin mu-
kavemetini ve statUsunU belirleyen ana
unsurdur.

TUrk cilt sanatinin bilhassa klasik do-
nemde zirveye ulasan Uretim cesitliligi-
ni; kullanilan ana malzeme ve uygula-
nan sUsleme teknikleri olmak Uzere iki
temel kategoride incelemek mUmkin-
dir.

Ciltcilik tarihinde mukavemeti ve isle-
nebilirligi nedeniyle en ¢ok tercih edilen
ana malzeme deridir. Deri ciltler, yUzey-
lerine uygulanan bezeme tekniklerine
gore kendi icinde alt gruplara ayrilmak-
tadir:

Semseli Ciltler: Adini, kapadin merke-
zine yerlestirilen ve glnesi simgeleyen
"semse" motifinden alan bu grup, moti-
fin islenis ve bezenis tarzina gore tasnif
edilir.

3

XVI. yUzyila ait murassa' bir cilt (TSMK, Envanter nr. 2/2107)
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Alttan Ayirma Semseli: Deri yUzeyinde-
ki motiflerin kabartma halinde ve kendi
renginde birakildidi, zeminin ise altin-
landigi tekniktir.

Ustten Ayirma Semseli: Alttan ayirma-
nin tersi olarak; zeminin deri renginde
birakildigi, kabartma motiflerin ise al-
tinlandigi usuldir.

MiUlemma Semseli: Hem motiflerin hem
de zeminin altinlandidi, parlak goru-
nUMIU ciltlerdir. Genellikle zemin ve mo-
tiflerde farkli tonlarda altin (sari ve yesil
altin gibi) kullanilarak kontrast saglanir.

Milevven Semseli: Semse ve kosebent
gibi bezeme alanlarinin, kapakta kulla-
nilan esas deriden farkli renkte bir deri
ile kaplanmasi suretiyle elde edilir. Alt-
tan ve Ustten ayirma teknikleriyle uygu-
lanabilir.

Soguk Semseli (Soguk Baski): Motif-
lerin cilde altin kullanilmadan, sadece
kalip basilarak islendigi, dolayisiyla de-
senin deriyle ayni renkte kaldidi sade
tlrdor.

MuUsebbek (Kati') Semseli: Daha cok
cildin i¢ kapaklarinda (zahriye) gorulen

bu teknikte; deri, bir dantel zarafetinde
oyulduktan sonra, cildin i¢c yUzeyine, zit
renkte bir deri veya kumas zemin Uzeri-
ne yapistirilr.

Zilbahar Cilt: Halk arasinda "kafes sem-
se" olarak da bilinen bu Uslup, 18. yUzyi-
lin sonu ve 6zellikle 19. yUzyilda yaygin-
lasmistir. Ezilmis varak altin kullanilarak
kapak Uzerine dort dilimli yaprak motif-
leri ve parmaklik seklinde cizgilerin (ka-
fes) cekilmesiyle olusturulur. Zamanla
bu geometrik alanlarin (dikdortgenle-
rin) iclerine kUgUk yildizlar serpistirilerek
gorsel zenginlik artirilmistir.

Yeksah Cilt: "Yeksah" adi verilen ucu siv-
ri metal bir alet kullanilarak motiflerin
deri Uzerine bastirilmasiyla elde edilen
ciltlerdir. Bu teknik bazen zilbahar sem-
seli ciltlerle birlikte de uygulanmistir.

Zerduz Cilt: Deri zemin Uzerine sari,
pembe veya yesil sirma ipliklerle, genel-
likle (dogal gérinimlu motiflerin islen-
digi, nakisli cilt tGroduor.

Carkise Cilt (Késeli Cilt): Cildin sirt kis-
mi ile kapak koselerinin (kdsebentlerin)

KUTUPHANEDbUlteni
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Bir cilt kapaginin kisimlari

deriden yapildigi; orta alanin ise kadife,
desenli kumas veya ebrulu k&gt ile kap-
landigi kompozit bir cilt tOriodor. Adini,
koselerde Ug¢gen form olusturan deri
parcalarindan almaktadir.

Kumas Cilt: Mukavva iskelet Uzerine ke-
ten, ipekli veya kadife gibi kumaslarin
kaplanmasi suretiyle imal edilen ciltler-
dir.

Ebrulu Cilt: Kokeni 15. yUzyilla kadar
uzanan ebru sanatinin ciltgilikteki yansi-
masidir. Dayanikhligi artirmak amaciyla
genellikle "¢carklse" tekniginde; kenarlar
deri, orta kisima ebru uygulanir. Ebru,
dis kapaklarin yani sira ic kapaklarda
(yan k&gidi) ve kitap mahfazalarinda
da siklikla tercih edilmistir.

Murassa (Mucevherli) Cilt: Kitap sa-
natlarindan ziyade kuyumculuk sanati-
nin teknikleriyle Gretilen, maddi degderi
son derece yUksek ciltlerdir. Fildisi oyma,
altin kaplama, yesim kabartma veya
yakut, zUmrUt, elmas ve inci gibi degerli
taslarla bezeli 6rnekleri mevcuttur. Bu
teknik, genellikle saray icin hazirlanan
Kur'dn-1 Kerim nUshalarinda kullanil-
mistir.

zencirek

sa'lbek

orta semse

kosebent

sertab

Lake (Rugani) Cilt: "Edirnekari” olarak
da bilinen bu tirde; deri veya mukavva
zemin pUrUzsUz hale getirilerek vernik-
lenir. Bu cilali satih Uzerine altin ve bo-
yalarla nakislar islendikten sonra, yizey
cam parlakhgina ulasana kadar tekrar
vernik katmanlari uygulanir. Tork sana-
tinda ilk 6rnekleri 15. yUzyilda gorulen
bu teknik, Safevi ve BabirlU sanatinda
da 6nemli bir yer tutar.

Cilbent: Deriden mamul, iki kapakli ve
kapak iclerinde ceplerin bulundugu bir
portfoy tirudor. Kagitlarin ve kiymetli
evrakin yipranmadan tasinmasini sag-
layan bu arag, ginimuUzdeki
sapsiz evrak cantalarinin ta-
rinsel karsihgidir.

mikleb

Kitap Mahfazasi (Kutu):
Bilhassa  kiymetli yazma
eserleri korumak amaciyla
tasarlanan, kitabin  uzun-
lamasina yerlestirildigi  ku-
tudur. Genellikle ebru kapli
mukavvadan veya deriden
imal edilir. Mahfazanin ici-
ne, kitabin kolayca disari ¢ce-
kilmesini saglayan 1-1,5 cm
eninde deri veya bez bir serit
yerlestirilmektedir.

Deri (Sahtiyan/Mesin): Kla-
sik ciltciligin en temel malze-
mesidir.

islam Secen Kubur

KUTUPHANEDbUlteni
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b KAPAK KONUSU

Mukavva: Genellikle k&git veya kumas
kaplanarak kullanilan sertlestirilmis ka-
gt hamurudur.

Lake (Rugani): Verniklenmis parlak yU-
zey Uzerine resim ve motiflerin islendigi
cilt tirodor.

Ebru (Caryek): Kapak ylUzeyinde ebru-
lu k&gidin, sirt ve kenarlarda ise derinin
kullanildigi ciltlerdir.

Kumas: Kadife, ipek veya atlas gibi teks-
til GrUnleriyle kaplanan ciltlerdir.

Murassa: Dederli taslarla (elmas, zim-

rit, yakut vb.) sUslenmis, genellikle sa-
ray erkani icin hazirlanan mucevherli
ciltlerdir.

Susleme Teknigine Goére Ciltler: Deri
veya diger malzemeler Uzerine uygula-
nan dekoratif Usluplar, cildin sanatsal
kimligini olusturur.

Semseli: Kapagdin merkezinde gUnes
formunda (semse) bir gdbek sUslemesi
ve koselerde kosebentlerin bulundugu
en yaygin klasik tarzdir.

DUz (Sade): SUslemenin asgari duzeyde
tutuldugu, genellikle sadece cetvel (¢iz-
gi) cekilen yaln ciltlerdir.

Acemkari: iran etkisi tasiyan, zemin oy-
masl veya boyama tekniklerinin yogun
oldugu Usluptur.

islemeli: Deri veya kumas Uzerine iplikle
nakis islenen ciltlerdir.

SuUkofe (Cigekli): Klasik stilize motiflerin
yerini natUralist cicek buketlerinin (gul,
lale, karanfil) aldidi, genellikle lake tek-
nikle uygulanan tarzdir.

Yazili: Kapak kompozisyonunda ayet,

islam Secen Cildi

KUTUPHANEDbUlteni
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Ciltgilikte kullanilan gelik ve demirden

yapilmis yeksah, teber gibi bazi aletler

hadis veya siir gibi ibarelerin yer aldidi
ciltlerdir.

Zerbahar: Deri Uzerine altin tozu serpile-
rek veya altin telli kumas kullanilarak ya-
pilan, isiltill gortnUm saglayan ciltlerdir.

Islam cilt sanatinda Uslup tasnifi, salt
teknik ozelliklerden ziyade kullanilan
malzeme, sUsleme repertuvari ve eserin
Uretildigi cografi kUltur havzalarina gore
sekillenmistir. Tarihsel sUrecicerisinde, ait
olduklari medeniyet havzalarinin adiyla
anilan baslica cilt Usluplari sunlardir:

Hatayi Uslubu Temel karakteristigini
"Hatdyi" adi verilen stilize bitkisel mo-
tiflerin olusturdugu bu tarz; siUsleme
kompozisyonundakiince nUanslara gore
Kasi, Horasan, Buhéré ve Dihlevi gibi alt
kollara ayrilmaktadir.

Herat Uslubu (Timurlu Dénemi) Timur-
lular devrinde (1370-1506), dénemin en
onemlisanat merkezleri olan Herat, Siraz
ve Isfahan'da; Turk, Mogol ve Iranli mo-
cellitlerin senteziyle gelistirilmis bir ekol-
dir. islam kitap sanatlarinin zirve nokta-
larindan biri kabul edilen bu Uslubun en
nadide 6rnekleri, Timur sarayinda ve Ali
Sir Nevai'nin hamiliginde Uretilmistir.

Sisleme Ozellikleri: Semseler ve ko-
sebentler yogun bitkisel motiflerle be-
zenmis; aralara Cin bulutlari, kus, aslan
gibi hayvan figurleri, ejderha ve zGmri-
dUanka gibi mitolojik yaratiklar serpisti-
rilmistir.

i¢ Kapak: Kapak iclerinde kagit oyma-
cihgr sanati olan "kati'™ teknigi yaygin
olarak kullaniimistir.

Arap Uslubu, EI-Cezire, Halep ve Sam
bolgelerinde tesekkil etmistir. Abbasi-
ler doneminde ortaya ¢ikan, Turk etkileri
tasiyan bir Uslup olup kdkeninde Uygur
ciltlerinden mulhem formlar barindirir.
Deri isciligi ve bezemeleri ise diger ekol-
lere nazaran daha kaba ve sade bir go-
ronUme sahiptir.

ROmMT (Anadolu Selcuklu) Uslubu, Anado-
lu'daki Selcuklu hakimiyeti ve ardindan
gelen Mogol istilasi sUrecinde sekillenen;
lIhanli ve Anadolu Beylikleri déneminde
Selcuklu estetiginin devami niteliginde
sUrduruUlen ciltgilik gelenegidir. Geomet-
rik ge¢cmeler bu Uslubun vazgecilmezidir.

Memluk Uslubu, Misir merkezli Memluk
TUrklerinin gelistirdigi, Arap Uslubuy-
la harmanlanmis bir tarzdir. Ozellikle
15.yUzyilve 16. yUzyil baslarinda Osman-
Il Uslubuyla bUyUk paralellikler gosterir.
ROmMT Usluba yapisal benzerligiyle dikkat
ceken bu tarzin en yetkin 6rnekleri, Sul-
tan Kayitbay (1468-1496) ve Kansu Gav-
ri (1501-1516) dénemlerinde verilmistir.

Madribi Uslubu, Endilis (Ispanya), Sicil-
ya ve Fas cografyasinda gelisim goster-
mistir. Arap Uslubunu andirmakla birlikte
kendine has karakteristik 6zellikleri vardir.

Melike Kazaz
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Renk ve Form: Agirlikli olarak kahveren-
gi ve siyah tonlar tercih edilir. Dairesel
formlu, girift geometrik semseler bas-
kindir.

Bordur: Cilt kenarlarinda "zencirek”
veya bordur kullanimi neredeyse zorun-
lu bir kuraldir.

Bati'ya Etkisi: ispanya ve Sicilya kana-
yla Avrupa cilt sanatini dogrudan etki-
leyen ekoldUr.

Turk (Osmanli) Uslubu, Osmanli impara-
torluk cografyasinda gelisen ve dénem-
lere gore cesitlilik gosteren en kapsamli
ekollerden biridir. Bu Uslup; Diyarbakir,
Bursa, Edirne ve Istanbul gibi Uretim mer-
kezlerine gore adlandirildigi gibi; sUsleme
karakterine gore Sukdfe (Cicekli), Barok
(Bati etkili) ve Modern gibi alt siniflara
da ayrilir. Lake (Rugani) ciltler de bu tas-
nif icerisinde degderlendirilmektedir.

Buhara-yr Cedid Uslubu, Islam cilt sa-
natinin klasik donem sonrasindaki son
safhasini temsil eder. Hatdyi ve Dihlevi
Usluplarinin, Avrupa sanat zevkiyle (Ba-

rok/Rokoko etkileri) karisimindan mey-
dana gelmis eklektik bir tarzdir.

TUrk cilt sanatinin kurumsallasmasi ve icra
edilmesi, hem saray binyesindeki "Ehl-i
Hiref" teskilati hem de sivil hayattaki lon-
ca sistemi Uzerinden yUrUtUlmuUstor.

Klasik donem sanatcilarinin (mocellit)
genellikle ayni zamanda nakkas, muU-
zehhip, musavvir veya ebru ustasi gibi
¢ok yonlu bir kimlige sahip olmalari,
eserlerin tek bir ustaya atfedilmesini
zorlastirmaktadir. Ciltler Uzerinde sa-
natcl imzasina nadiren rastlanmakta-
dir. Ortacag Islam cilt sanatinda tespit
edilen en erken imzali érnek H. 654 (M.
1256) tarihini tasimaktadir. Cografi da-
gihm acisindan bakildiginda, imza ge-
lenedinin Ortadogu genelinden ziyade
Anadolu ve Suriye bolgesinde yodunlas-
t1g1 gortlmektedir.

Sanatg¢l imzalari genellikle 5-6 mm ¢a-
pinda yuvarlak mUhor baskilari seklin-
dedir. Bu mUhurler bazen "Hasbiyallah”,
"MUhr-i SGleyman” veya cicek motifleri
icererek kapaklarin semse, kosebent,
sertab ve mikleplerinde tezyini (deko-
ratif) bir unsur olarak da kullanilmis; bir
cilt Uzerinde 30 defaya kadar tekrarlan-
digi gorGlmustor.

LiteratUrde isimleri tespit edilebilen
baslica erken donem ustalari sunlardir:

Mustafa b. Mehmed, Mecdiddin, Emin,
lbrahim, Yosuf el-Konevi, Mehmed es-
Serif, Sermedi, Es'ad, Hasan, Magribive
Ahmed.

Osmanli déneminde, arsiv kayitlarinin
ozenli tutulmasi sayesinde 16. ve 19.
yUzyillar arasinda yasamis yaklasik 70
ustanin adi tespit edilmistir.

Osmanli padisahlarinin kitaba ve sa-
nata verdikleri 6nem, Topkapi Sarayi
blUnyesinde hat, tezhip, minyatir ve cilt
atolyelerinin kurulmasini saglamistir. Bu
atolyelerde devrin en yetenekli yerli ve
yabanci sanatkdrlari istihdam edilmis-
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tir. Dikkat ¢ekici bir kUItUr politikasi ola-
rak; TUrk kitap sanatinin 6zgin karakte-
rini korumak amaciyla yabanci ustalar
ayri atolyelerde gorevlendirilmis, boy-
lece Uslubun dis tesirlerle bozulmadan
tek@mUl etmesi hedeflenmistir.

Ik resmi ciltcilik lonca teskilati Il. Baye-
zid (1481-1512) déneminde kurulmustur.
Saray mucellitleri (Hassa Mucellitleri),
usta ve sakird (¢cirak) olarak iki ana sini-
fa ayrilmis; ustalar da liyakat ve kidem-
lerine gore hiyerarsik bir yapilanmaya
tabi tutulmuslardir:

1. Sermucellit (Bas MiUcellit)
2. Serkethida

3. Kethida

4. Serbdlik

5. Seroda

Ehl-i hiref defterlerine gére hassa mu-
cellitlerinin sayisi donem donem elli kisiye
kadar yUkselmistir. Teskilat yapisi geregi,
altin doévicuiler (zerkGb) ve mirekkepci-
ler (mUrekkeb?) de Hassa Ciltcileri Teski-
lati'na bagli olarak ¢alismislardir.

Saray disinda serbest c¢alisan mucel-
litlerin istanbul'daki merkezi, bugUnki
Istanbul Universitesi Edebiyat Fakul-
tesi ile Beyazit Camii arasindaki bdlge
olmustur. 17. yUzyilin 6nemli kaynagdi Ev-
liya Celebi, Seyahatndme'sinde Beyazit
Camii yanindaki 100 kU¢Uk ahsap dUk-
kadnda 300 mucellidin faaliyet goster-
digini kaydedilmistir. istanbul'un kiltir
hayatinin kalbi olan bu ¢arsi, 19. yUzyi-
lin sonlarinda meydana gelen bUyUk bir
yanginla tamamen yok olmustur.

Kitap sanatlari icerisinde “derinin dili"
olarak nitelendirilebilecek cilt sanati;
TUrklerin Orta Asya'dan getirdikleri kok-
|0 gelenekleri, Islam medeniyetinin este-
tik degerleriyle harmanlayarak zirveye
tasidiklari bir sahadir. Uygur dénemin-
deki ilk formlardan baslayip, Fatih ve
Kanuni donemlerinde (Klasik Dénem)
en olgun orneklerini veren, Lale Devri ile

Bati etkilesimine giren bu sanat; sa-
dece kitabi koruyan bir zanaat dedgil,
ayni zamanda doénemin sosyo-kul-
tlUrel seviyesini, estetik zevkini ve
ekonomik gUcUnU yansitan bir belge
niteligindedir. Gerek saray nakkasha-
nesindeki hiyerarsik disiplin gerekse
carsi esnafinin lonca dizeni, bu sana-
tin yUzyillar boyunca bir standart ve
kalite ekseninde nesilden nesile akta-
rilmasini saglamistir.

Kaynakega:

ADAS, MuUeyyet, Il. Bayezid Dénemi Cild Sa-
nati Orneklerinde Tasarim, 2021, Basilmamis
YL Tezi.

BOYDAK, Fatma Seyma, Selcuklu ve Bey-
likleri Devri Cild Sanati : (Kastamonu yazma
eserler kUtUphanesi 6rnekleri), Konya 2023.

ISIK, Sertag, XVI. ve XVII. YUzyil Cild Sanati,
1996, Basilmamis YL Tezi.

Klasik Turk Sanatlari Vakfi, Ginumuizde Kla-
sik Turk Cilt Sanati, istanbul 20710.

https://islamansiklopedisi.org.tr/ciltcilik

https://islamansiklopedisi.org.tr/deri

XVIII. yUzyila ait realist bitkisel motifli bir cilt

(TSMK, Emanet Hazinesi, nr. 141)
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KUZGUNCUK

Kibra Ay

Kuzguncuk, Istanbul Anadolu Yakasi'nin sahil kesiminde bulunan Uskidar'a
bagli halen daha mahalle kiltirinin yasatildigi bir semttir. Cumbali renkli ev-
leri, bogaza inen merdivenleri, kafeleri, geleneksel ve modern mimarinin izlerinin

birlikte harmanlandigi semt, tarih boyunca bir kiltir mozaigi olusturmustur.

Kuzguncuk semtinin eski adlarindan birinin “Hrisokeramos" olarak anilan “Altin
Kiremit" manasinda, Il. lustinos (565-578) déneminde altin yaldizli kiremitler
kullanilarak yapilan bir kiliseden geldigi bilinir. Kuzguncuk hakkindaki bilgilere,
Evliya Celebi'nin Seyahatnamesive Eremya Celebi Kémurciyan'in istanbul Tari-
hi eserinde rastliyoruz. Evliya Celebi'ye gére semtin ismi, Fatih Sultan Mehmed
(1432-1481) doneminde buraya yerlesen "Kuzgun Baba" isimli bir veliden almis-
tir. Inciciyan ise, kdyun eski adi olan "Kosinitza”"nin zamanla bozularak "Kuz-

guncuk” seklinde anildigini sdylemistir.

KUTUPHANE bullteni




iSTANBUL

bﬂ

Kuzguncuk'un tarihsel siiregteki konumuna baktigi-
mizda farkli semavi dinlere mensup insanlarin bir
arada yasadig1 sosyo-kiiltiirel hayatin canli oldugu
bir yerdi. Kuzguncuk, 17. yiizy1l kaynaklarina gore
Musevilerin yasadig bir kdy olarak bilinse de, 18.
yizyildan sonra Rumlar ve Ermeniler de buraya
yerlesmistir. 19. yiizyilda II. Abdiilhamit’in (1876-
1909) seyhiilislamlarindan Uryanizade Ahmet Esat
Efendi tarafindan insa edilen Uryanizade Camin-
den (1860) sonra hareketlilik olmustur. Osmanl
Miisliimanlar: tarafindan, semtin i¢inden ozellik-
le sahil kesimlerinden Paga Limani (Okiiz Lima-
n1) ila Uskiidara dogru uzanan hatta cami, gesme,
yali, kosk, kayik iskelesi, kesim yeri ve bahgeleriy-
le beraber iskan edilmistir. Kuzguncuk hakkinda
1794 yilinda Bogazici Sayfiyeleri eserinde Inciciyan,
“Gomiilmek i¢in buranin toprag: kutsal sayilir Ya-
hudilerce” seklinde bir ifade kullanmistir. Yani, Mu-
seviler i¢in Kuzguncuk semti, Kudiis topraklarina
gitmeden once son durak olarak goriilmesinden
kaynaklanabilir. Osmanli Devleti zamaninda Ya-
hudiler, dini inanislarini, gelenek ve goreneklerini
korumaya her zaman O6nem vermislerdir. Semte,
Beth Nissim Sinagog’u 1840 yilinda ve Beth Yaakov
Sinagog’u 1878 yilinda inga edilmistir. Giiniimiizde
sadece Ozel gilinlerde hizmet vermektedir. Semtin
[cadiye Caddesi'nin hemen girisinde bizi Ayios Ye-
orgios Rum Ortodoks Kilisesi karsilar; yine bu cad-
dede Ayios Panteleimon Rum Ortodoks Kilisesi ¢can
kulesiyle birlikte goze ¢carpmaktadir. Ayios Pantele-
imon Rum Ortodoks Kilisesi, 1831de II. Mahmud
doneminde insa edilmistir. Kuzguncuk Iskelesinin
karsisinda 1835 yilinda insa edilen Surp Kirkor Lu-
savori¢ Ermeni Kilisesi ve hemen yaninda 1952 y1-
linda insa edilen Kuzguncuk Cami bulunmaktadir.

Giiniimiizde, Musevilerin yaptig1 sinagoglar, Rum-
lar ve Ermenilerden kalan kiliseler, Miisliimanlarin
inga ettigi camiler kiiltiirel mirasimizin bir pargasi
olarak korunmaktadir.

Kuzguncuk semtinin tarihi dokusu bugiine gelene
kadar gecirdigi yanginlarin disinda ayakta kalabilen
19. ylizyil yarisi ila 20. ylizyilin basindan bu zamana
tasinabilen sira evleri, tek evleri, koskleri, bahcele-
ri, doneminin apartmanlariyla g6z doldurmaktadir.
Uskiidar sahil yalilar1 i¢inde giiniimiize ulasanlar-
dan Kuzguncuk’taki Fethi Ahmet Pasa Yalisrdir.
Fethi Ahmet Pasa, II. Mahmud (1808-1839) ve Ab-
diilmecit (1839-1861) donemlerinde onemli devlet
gorevlerinde bulunmugtur. Fethi Ahmet Pasa Yali-
s1, harem ve selamlik seklinde iki kisim olarak insa
edilmistir. Giinimiize Fethi Ahmet Pasa Yalisrnin
selamlik kismi ulagmis ve arazinin yamaci kaplayan
bolimii pasanin ismini yasatan Fethi Ahmet Pasa
Koru’su ile birlesmektedir. Kuzguncuk'ta Uryaniza-
de ailesinden Cemil Molla Efendi (1865-1941)’nin,
1885’te inga ettirdigi Cemil Molla Koskii, elektrik ve
kalorifer bulunan ilk Osmanli evi 6zelligine sahip
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olmustur. Kuzguncuk semtinin bir diger tarihi yapisi
olan Marko Paga Koskii, asil ad1 Apostol olan Rum
Doktor Marko Pasa tarafindan yapilmistir. Marko
Pasa Koskii, simdilerde Kuzguncuk Ilkégretim Oku-
lu olarak kullanilmaktadir. Giiniimtize kadar ulasan
bu kosk ve yalilar, Osmanl: kiiltiiriiniin dnemli sivil
mimari 6rneklerindendir.

Diinden Bugiine Istanbul Ansiklopedisi eserinde cile-
giyle bilinen Kuzguncuk'ta, “Musevilerin balikgilik
ve sebzecilikle; Rumlarin kahvecilik, berberlik ve
meyhanecilikle; Ermenilerin de kuyumculuk ve tu-
hafiyecilikle” ugrastiklar1 anlatilmaktadir. Osmanh
doneminde Musevilerin, ticaretin i¢inde her alan-
da is yaptiklar1 6zellikle sarraflik, eczacilik, hekim-
lik, attar gibi meslekleri icra ettikleri bilinmektedir.
Semtin hafizasini giiniimiizde canli tutan bir diger
yer Kuzguncuk Bostani yani Ilyanin Bostanidir.
Kuzguncuk Bostanrnda, meyve bahgesi, tarim ya-

pabilme alani, hobi bahgesi, yiiriiyiis yollar: bulun-
makta olup simdilerde bu kii¢iik bahgede Kuzgun-
cuk sakinlerinin belirli donemlerde dikim ve hasat
yapabilmesine olanak saglayan yer olmustur.

Semtin 6nemli yanlarindan biri de, yazarlarin, ay-
dinlarin, sanatgilarin bircogunun yolunun Kuzgun-
cuk’tan gegmis olmasidir. Kuzguncuk’ta zamanini
geciren Rifat Ilgaz, Mehmet Ali Aybar, Sevim Bu-
rak, Oktay Rifat, Can Yiicel, Talat Turhan, Cengiz
Bektas, Glingor Dilmen, Giilsim Cengiz gibi pek
¢ok sanatcl, yazar olmustur. Zamaninda Kuzgun-
cuk’taki bir yalida yasayan Sare teyzesini gérmeye
giden Nazim Hikmet, “Kuzguncuk” isimli siirinde
“Kuzguncuk sirin yerdir” derken semte olan ilgisini
su dizelerle yansitmigtir:

“Merhum Cevdet Pasa yalisinda

Mebrure Hanimi unutmuslardi...
Beykozda oturmali

Beykozda ¢aligan adam.

Fakat Kuzguncuk sirin yerdir

Ve kirmizi yazmalar kuruyan bos arsadan
diinyay: zapta gidecek olan

pulsuz baliklar gibi ¢iplak ¢ocuklarin

her aksam dinlerdi ¢igliklarini Selim..”
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Kuzguncuk'ta popiiler kiiltiiriin izlerine de rastlan-
maktadir. Semtin tarihi dokusu ve mahalle kiiltiirii-
niin devamliliginin siirdiiriilmesi Perihan Abla, Ek-
mek Teknesi, Hayat Bilgisi gibi dizilerin gekildikleri
yillarda mekan olarak semtin tercih edilmesini kuv-
vetlendirmistir. Kiilttrel varliklarin korunmasi her
zaman ge¢misi gelecege tasimada bir araci olmustur.

Kuzguncuk semti iginde Borusan Kocabiyik Vakfi
(BKV) biinyesinde, kadim cilt sanatinin giintimiize
ulasmasini saglamak adina uluslararasi uzmanligi
olan sanatkarlarla birlikte Istanbul Miicellit Ensti-
tisit (IME) projesi 2023 yilinda hayata gegirilmistir.
Tarihi degeri olan cilthane makinalarinin da enstitii
binasinda bulunmasi 6nem arz etmektedir. Istanbul
Miicellit Enstitiisti, geleneksel Tiirk cilt sanatindan
miras kalan teknik, malzeme ve zanaatkarligy; cag-
das cilt eserleri ile geleneksel cilt sanatinin korun-
masin1 6grencilere ve miicellitlere yonelik egitimler
ve atolyelerle desteklemeyi amaglamistir. Istanbul
Miicellit Enstitiisii’sii, cilt sanat1 alaninda hem mes-
lek tecriibesini kazanmak isteyenlere egitimler ve-

rerek miicellit yetistirmeye hem gelenege uygun

]
i
s
]
i
5=
TECR

!

s
I
i

T A AA
.

Tt

cagdas eserler yapmak isteyenlere hem de eski ki-
taplarin restorasyonunun yapilmas gibi faaliyetlerle

geleneksel cilt sanatinin yasatilmasini 6nemsemek-
tedir.

Kuzguncuk'un sosyal yasaminin dinamikligi, kiiltii-
rel degiskenlerin olmasi, tarihsel dokusu, geleneksel
ve modern tasarimlar1 beraberinde barindirmasi,
yasatilmaya ¢alisilan degerleriyle zamanla semt goz
oniinde olmustur. Bellek mekanlardan Kuzguncuk
semtine ait, Tarihi Kuzguncuk Firininda findik
ve badem unundan yapilan “Kuzguncuk Mantarr”
isimli kurabiyeden alabilir; Kuzguncuk Iskelesi’nde-
ki ¢inarin altinda cay esliginde tarihsel bir yolculuga
cikabiliriz.

Kaynakga:

Bornovali, Sedat, Bogazigi’nin Tarih Atlasi, istanbul,
Timas Yayinlari, 4. baski, 2021.

Bostan, M. Hanefi, DIA, "Usk'Udcr" 1/2, C.42, 2012,
s. 364-368; Karakaya, Enis, DIA, "Mimari" 2/2, C.42,
2012, 368-372.

Cengiz, GUlsim, Bogazdaki Mutlu Cocuk Kuzguncuk,
Istanbul, Heyamola Yayinlari, 2009.

Dinden Bugine Istanbul Ansiklopedisi, (Yayin kurulu
baskanlari: Prof. Dr. Semavi Eyice- Prof. Dr. Dogan
Kuban), Kultir Bakanhgi ve Tarih Vakfi Ortak Yayini,
1994.

inciciyan, G. V., Bogazici Sayfiyeleri, istanbul, Eren
Yayincilik, 1998.

https://www.bkv.org.tr/tr/mucellit_enstitusu-53/
Erisim tarihi: 02.12.2025.

https://commons.wikimedia.org/w/index.php?sear-
ch=kuzguncuk Erisim tarihi: 18.12.2025.
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ILE
HOS SOHBETIN PESINDE

Biltenimize konuk oldugunuz igin tesek-
kir ederim. GuUzel sohbet... Bir zaman
sonra bu masadan kalkacagiz. Kalkti-
gimizda, "Evet, ya bu sohbet gizel bir
sohbetti. Hos sohbet,” dedigimiz génlu-
mUzin mutmain oldugu, aklimiz ile ru-
humuzu doyuran sohbetin gereklilikleri
neler?

hakkani-
yet gelir. Sohbetin icine kendini de da&hil

Once samimiyet, ardindan
edebilmelisin; karsindaki insana haksiz-
ik etmemelisin. Biz sohbeti bambaska
bir boyuta tasidik. Artik tartismiyoruz,

¢cogu zaman kavga ediyoruz. Oysa fikirler

var; onun fikri var, benim fikrim var. Fi-
kirlerin mutlaka dogru olmasi gerekmez.
Onun bilgisi var, benim bilgim var. Herke-
sin kendine 6zgU bir bakis acisi bulunur.
Onemli olan, bu bakis acisini karsindaki
insana dogru bir sekilde anlatabilmektir.
Bunu yaparken de karsi tarafin hakkini
yememek gerekir. CUnkU onun da bir ha-
yatl, yasadiklari ve deneyimleri vardir. Bir
konuyu masaya yatirirken ya da sohbet
ederken empati kurmak sarttir. Samimi-
yet ve hakkaniyet oldugunda; dogru bilgi-
yi, dogrulari séylemeyi, kendini 6ne c¢ikar-
madan ya da parlatmaya calismadan,
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yasadiklarimizi karsi tarafin hakkini da

gozeterek paylastigimizda, iste o zaman

o sohbetin tadina doyum olmaz.

Tesekkir ederim hocam. Sohbetimize
baslamadan énce islam Segen Hoca'nin
adini gegirdik. Ben biraz ondan bahset-
menizi isteyecegim.

Islam Hoca'yla karsilasmak... Sadece
onunla ayni atélyede bulunmak degil, Is-
lam Hoca'yla karsilasip birka¢ saat soh-
bet etmek bile bence basli basina bir
lutuf. Bunu, Islam Hoca'nin insani kimli-
ginden ziyade mesleki kimligi icin soylU-
yorum. O hayat tecrUbesine, mesleginde
geldigi noktaya ve verdigi emede duydu-
gum sayginin bir ifadesi bu. Yoksa islam!'i
secen hepimiz gibi o da bir insan; onun da
kusurlari, hatalari var.

Ama o mesleki bilginin icinde olmak in-

sana ¢ok sey kazandiriyor. Hocamin ben-

ce en belirgin ozelligi "kurtarici” kimligi.
Kurtaricilik derken yalnizca kitap kurtar-
maktan bahsetmiyorum. Ornedin kapi-
sini ¢alip yanina gittiginizde, sizi de fik-
rivle kurtarir. Karsisina kim gelirse gelsin,
hangi sorun ya da sikintiyla gelirse gelsin,
sizi ayada kaldirmak i¢in elinden gelen
her seyi yapardi. Maddi gicUnUn yaninda

gUclU bir manevi yonU de vardi.

Herkesi doyurmak... Sanki boyle bir mis-
yonu vardi. Atolyesine gittiniz, on kisi gel-
diniz ve hocayl gormek istediniz; hepinizi
alir, goturur, yemek yedirirdi. "Ben bu pa-
ralari yalniz basima yiyip ne yapacagim?"
derdi. Kimi bulursa onunla paylasir, para-
sini da sofrasini da bolusurdtd. Maddi gu-
cUnUn yaninda manevi tarafi da iste buy-

du: Herkesi doyurmak, herkese yetismek.
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Bununla ilgili Abdilkadir Ozcan Hocamin

gizel bir s6zU var. Hocalarinin ve sohbet
ehlinin yanindan ayrilirken “sibga-i ma-
neviyye,” yani manevi bir boyayla boyan-
mis olarak ayrildik, derdi.

Yani hocam, bu adi séylemiyor ama oyle.

Sizin hayat gizginizle islam Hoca'nin ha-
yat ¢izgisi nerede kesisti?

Ben aslinda hayatim boyunca, ¢ocuklu-
gumdan itibaren katlama ve kivirma is-
lerini sevmisimdir. Kiz cocuklari bebekle
oynar; ben kagit katlardim. Kitaplarim
sokUlirdu, babamin yamuk bir ayakkabi
ignesi vardi; onunla tek tek delikler agar,
sayfalari dikmeye calisirdim. Bunun bir
gun ciddi bir ise donUsecedini bilmiyor-
dum ama k&gitla hep i¢ iceydim. Hayat
cizgim ise bambaska bir yonde ilerledi. ik-
tisat okudum, hukuk egitimi aldim. istan-
bul'a geldikten sonra hayat benim icin
tamamen farkli bir yere evrildi. Aldigim
egitim bir tarafta kaldi, ilgi duydugum
seyler baska bir yone savruldu. Geleneksel
sanatlari yakindan taniyordum; en sev-
digim sanat dali da minyatUrdu. Ancak
bu kadar okuldan sonra tekrar Universite
okumak istemedim. "ISMEK'te minyatir
dersine baslayacagim,” dedim ve gittim.
MinyatuUrde yer olmadigini sdylediler. Tez-
hip var dediler, orasi da doluydu. "O za-

man beni yedede yazin," dedim. Tam ¢i-
karken mudur, "Bizim ¢ok gizel bir ebru
kursumuz var. Hocayr bUyUk zorluklarla
buraya getirdik. Sizi ebruya kaydedelim
mi?" dedi. Ben de ne yapacadimi bilmi-
yorum; icimden "Ebru da sanat mi?” diye
geciriyorum. Israr etti, "Hocamiz igeride,
tekneyi acti, ebru yapiyor. Kaydolma-
saniz bile bir sinifa girin," dedi. Tesekkir
edip ¢ikmak istedim ama Ug¢ kez Ust Uste
rica etti. Anlayacadiniz, ciddi bir israr var-
di. Egom da oldukc¢a yUksekti; ebruyu be-
genmiyordum. "Tamam,” dedim, "bir ug-
rayayim.” Iceri girdim. Ebru hocasi, bugin
Ayan Ebru firmasinin sahibi olan HUseyin
Yal¢inkaya'ydi. Hoca normalde kimseye
ders vermez. "Burasi kesin acilmaz,” diye
dUsUndUm. Amaiste tevafuk tam burada
devreye girdi. Hoca konusmaya basladi:
"Astim hastasiysaniz burada isiniz yok.
Eglenmeye, oyalanmaya geldiyseniz bu-
rada isiniz yok. DUnya yok olsa, geriye
hicbir sey kalmasa bile size ebru yapa-
caginiz teknigi 6gretecegim. Bunu kabul
etmeyen dersten ayrilabilir.”

Tam benim kafamda.
Antipatiklesmedi yani.

Hayir, hayir... Yumusak bir anlatim bana
hi¢ hitap etmiyor. Hocam &yle bir anlati-
yor ki sanki bilimsel bir aciklama yapiyor.
Ustelik o kadar gizel bir ebru yapti ki...
Daha 6nce gordigum, bana ¢camur gibi
gelen ebrularin arasinda bir anda "Bu ne!”
dedim. Her sey muazzamdi. Atis yapar-
ken suUrekli bir seyler anlatiyordu; fizikten
bahsediyordu, kimyadan bahsediyordu.
Oturup onu izledim. DUzgUnman ebru-
lari, Necmettin Hoca ebrulari ve onlarin
¢ekilmis fotograflari vardi. Onlari gérun-
ce "Ebru ne kadar gizel bir seymis!" de-
dim. Burasi bambaska bir dinyaydi. iceri
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girdim ve ders bitti, herkes gitti; ben hala

oradaydim. O an kendi kendime, "Ben
ebruya gidiyorum,” dedim. Ebru dersine
basladigimi soyledigimde herkes sasirdi.
Bu arada buldugum butin tezhip kurs-
larina da gidiyordum ama kendi sartla-
rimla: "Hile yapmayacagdim. Bana fir¢a
tutmayi 6gretin,” diyordum. Bir yere ka-
dar ilerliyorduk. Levha asamasina gelin-
diginde ben oradan ¢ikip baska bir kursa
gecgiyordum. CUnkU benim istedigim sey
levha yapmak degil; firca tutmayi, bo-
yayl, yani malzeme bilgisini 6grenmekti.
Ama ebru yaparken de aklimda hep cilt
vardi. Islam Hoca'yl taniyordum, cildin
ne oldugunu biliyordum. "Simdi kim gidip
Mimar Sinan'da yeniden egitim alacak?"
diye dUsUunUyordum. Ve ebruya devam
ediyordum. Yaklasik bir yil boyunca kurs-
ta egitim aldik. Hocanin tavri ¢ok netti:
Sadece tek renk atis yapacaksiniz. Bas-
ka hicbir sey yok. Aylarca sadece atmayi
ogrendik. Herkes sikildi ve gitti. Herkes
cicekli, bocekli, renkli isler yapmak isti-
yordu; eve gotirUp "Bak, bunu yaptim,”
demek istiyordu. Yani hizli sonuc¢ pesin-
deydiler. Oysa hoca en basindan tavrini
koymustu: "Ben size bunu o6gretecedim.
Ogrenmek isteyenler kalsin." Neredeyse
yarim doénem boyunca sadece tek renk
boya attik. Bu gercekten bUyUk bir sebat
gerektiriyordu. Ama amag¢ ogretmekse,
yol da buydu. ISMEK'e gelirken de zaten,

"Ben burada iki yil kalirim, sonra giderim;
bir daha da gelmem,” demis. O iki yil bo-
yunca ben hocayi epeyce rahatsiz ettim.
Dersler aksamUsti bitiyordu. Herkes git-
tikten sonra ben kaliyordum. Teknenin
basinda saatlerce ugrasiyordum. Boyalar
akiyor, her sey mahvoluyordu. Ertesi gin
hoca geldiginde, "Bunlari kim yapti?" diye
sordu. Digerleri de beni hemen ispiyon-
ladi: "Melike aksama kadar burada cali-
siyor,” dediler. Hoca beni kenara ¢ekti ve
dedi ki: "Sen atolyeye gel.”

Her seyde vardir bir hayir. lyi ki de adinizi
vermisler.

Evet, bir yilin sonunda Ayan Ebru'nun
atolye boliminde ebru yapmaya basla-
dim. HUseyin Bey bana atélyesinin tama-
mini, tUm malzemelerini, her seyini agti.
Orada sabahtan aksama kadar ebru
yapan birine donUstUm. Benim i¢in ebru
hald bir yonUyle hobi gibiydi ama isin igin-
de kimya, fizik, biyoloji; kisacasi her sey
vardi. Bunlari ¢cézUmlediginizde ¢cok daha
hizli sonuc¢ aliyorsunuz. Ebru teknesi as-
linda bir analiz cihazi gibi ¢calisiyor: Yapi-
yorsunuz, sonu¢ aliyorsunuz; tekrar ya-
plyorsunuz, yine sonu¢ aliyorsunuz. Hizli,
dogrudan ve tamamen malzeme bilgisi-
ne dayali bir sire¢. Ayan Ebru'nun atolye-
si Ki¢Uk Ayasofya'daydi. Ayni donemde,
2008 yilinda, islam Secen de Kicik Aya-
sofya ISMEK'e hoca olarak gelmisti.

Beklenen an.

Yani mesafe yurUyerek gidilecek kadar
yakin; hoca adeta ayadima gelmis gi-
biydi. Tabii ben oyle disinUyorum. Git-
tik, kaydimizi yaptirdik. ilk dénem kursu
acamadilar; makineleri ve gerekli ekip-
manlari ayarlayamamislardi. Bu yUzden
ikinci donem hoca derslere baslayabildi.
Ik donem boyle gegince ben minyatire
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devam ettim. ikinci dénemin basladigini

duyunca Berrin Hanim'i aradim ve "Ben
kursu birakiyorum, islam Hoca'ya gidiyo-
rum,” dedim. Ardindan islam Hoca ders-
lere basladi. Ben ebru yapmaya devam
ediyordum ve hocayla birlikte derslere
giriyorduk. Zaten hocanin ilk ders verdigi
yil, onu disarida yakalayabilen insanlarin
olusturdudu ézel bir grup vardi. iclerinde
banka mUdoru de vardi, albay da. Yani
herkesin aslinda ayri bir mesledi, ayri bir
hayati vardi ama hepsi Islam Hoca'nin
pesine dismUstU.

Durumun farkindalar ve ilgisi olan herkes
hocanin bdyle bir yere gelmesini bekliyor.

Evet, hocaya disarida ulasmak pek mim-
kUn degildi. CUnkU bir atdlyesi yoktu, okul
disinda da ders vermiyordu. Zaten o do-
nemde esini kaybetmisti. Bu kayiptan
sonra bircok sikinti yasamis, her seyi bir
sUreligine birakmisti. Yani hocanin da zor
bir donemiydi. Bir sUre sonra bir ebru me-

selesi gundeme geldi. Kitaplaricin ebruya
ihtiya¢ vardi ama istenilen nitelikte ebru-
lara ulasilamiyordu. Ben de "Hocam, ben
ebru yapiyorum. isterseniz getireyim, eb-
rulara bir bakin. Begenirseniz, dilediginiz
gibi kullanirsiniz," dedim. Zaten kitaplarin
arka kapaklarinda kullanilacakti. Ebrulari
getirdim; elimde bir tomar is vardi. Hepsi-
ni hocanin 6nUne koydum. Hoca dikkatle
bakti ve sonra soyle dedi: "Ben aradigim
ebrucuyu buldum.”

Aranilan kan bulundu galiba, ne dersiniz?

Gercekten oyle. Bu noktadan sonra hoca
benimle daha yakindan ilgilenmeye bas-
ladi. Ben biraz zor bir 6grenciyimdir; bana
bir sey verildiginde, on isterim. Mesela ka-
lipl cilt yapiyoruz. Hoca 6gretmek icin tek
bir kalip getiriyor. Ben hemen soruyorum:
"Hocam, bundan baska kalip yok mu?
Herkes ayni seyi yapiyor. Baska kalip de-
nemeyecek miyiz?"

“Niye kutu yapmiyoruz? Niye kubur yap-
miyoruz?" diye soruyorum. BUtUn mal-
zemeyi toplayip getirivorum. O sene
gergekten cosuyoruz; hocaya her seyi
yaptiriyoruz. CUnkU hoca derya deniz. O
iste denize salla ¢ikmis. Sen de hocaya
diyorsun ki: "Hocam, bak gemiye de bine-
lim." Ama siz onu oraya getireceksiniz ki
O size versin.

Buradaki sey meselesi iste: Karsi taraf
bir derya deniz. Siz kabinizin biyukligu
nispetince faydalaniyorsunuz.

Evet, ama siz o kabin ne kadar bUyUk
oldugunu bilmiyorsunuz. O kap, bilen bi-
rine verildiginde, istedigi kadar dolduru-
labiliyor. Islam Hoca'nin bize 6grettikleri
elbette ¢ok degerliydi ama bizim bu ise
olan istahimiz da en az onun bilgisi kadar
gUclUydu. Sonrasinda ben yazma ve tez-
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hip egitimi aldim; cilt egitimine ise yeni
baslamistim. Hoca bendeki bu altyapi-
nin tamamini ¢ok da bilmiyordu. Bir gin
bir yazma eser getirdi ve "Yazma eser
yapabilirsin ama zor," dedi. Birinin bana
"yapamazsin” demesi beni daha da hirs-
landirir. O dénemde ISMEK, Universiteler-
deki bircok hocayr bUnyesine toplamisti;
adeta Universitelerde hoca kalmamisti.
Islam Hoca da tniversitelerden fazlasiyla
yorulmustu. "Ben nereye gidersem orayi
okul yaparim. Okul bina degildir, hocadir,”
derdi. Boyle bir 6zgUveni vardi. O cildi de
hoca hazirladi. Bana bir desen getirdi ve
"Bunu eskize aktar, sonra bunun Uzerine
calis,” dedi. Yani, "Madem bu kadar bili-
yorsun, goster,” der gibi. Ugrastim, caba-
ladim ama sonunda gergekten yaptim.
Islam Hoca orada da soéyle dedi: “Vay be,
yapilabiliyormus! "Yaparim' diyen biri ¢cik-
t1 ve gercekten yaptl." Daha sonra evden
yeksah demirlerini getirdi. O zamana ka-
dar getirmiyordu; ¢UnkU ihtiya¢ duymu-
yordu. Onlarla yeksah c¢ektik, "Bak boyle
cekilir, soyle ¢ekilir,” diye tek tek gosterdi.
llerleyen zamanlarda ise normalde Nec-
mettin Hoca'dan kendisine emanet olan
bir kalp vardi. Kalip artik ¢atladidi ve ko-
ruma altinda oldugu igin kimseye bas-
tirmiyordu. Onu bana verdi ve "Bunu da
yap," dedi. Yani demek istedigim su: Siz
gergekten o talebe olursaniz, hocalar size
bildikleri her seyi zaten aktarir.

Aslinda hocanin kilidini agan da biraz 6g-
renci.

Evet, sonra bana, "Sen atolyeye gel
dedi. Boylece hocayla atdlye surecimiz
basladi. Hatta onunla tanistiktan sonra
birlikte Afganistan'a gittik. Orada, dUn-
yanin en bUyUk Kur'an-i1 Kerim'ini yaptik;
yaklasik iki buguk metreye U¢ metre olgU-
lerindeydi. 2008 vyilinda hocayla yollari-

miz kesisti ve 2019'da vefat edene kadar
hep yanindaydim. islam Hoca'yla calis-
mak bdyleydi. Ama islam Hoca'yla is yap-
mak bambaska bir deneyimdi. Atolyesin-
de, onu birisin Uzerinde ¢alisirken izlemek
apayri bir dinyaydi. CUnkU ona gore 6g-
renme, mutlaka gercek bir is Uzerinden
olurdu. Ortada somut bir is yokken size
bir sey 6gretmezdi. Bir kitap gelir, o kitap
Uzerinden ilerlenirdi. Kitabi sokmesi, ye-
niden takmasi, parcalarini bir araya ge-
tirmesi... Her kitap onun icin ayri ayri bir
hasta gibiydi. Hocam kitaplara boyle ba-
kardi. Hangi sorunu varsa, egitimi de ora-
dan baslatirdi. Ama sifir, piril piril bir kita-
ba bakip, "Bak, bunun kalbi hasta olursa
boyle olur,” gibi teorik bir 6greti olmazdi.

Daha ¢ok pratik Gzerinden.

Yani mutlaka bir vaka gelirdi. O kitabin
cUrUmesi, bozulmasi her ne sorunu varsa
ortaya konur, egitim de bunun Uzerinden
yapilirdi. Hoca, isi uygulama icinde 6gre-
tiyordu. Bu alanda 6grenmek igin en iyi
yer Islam Hoca'nin atdlyesiydi zaten; cin-
kU hoca koleksiyonerlerle ¢calisiyordu.
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Islam Hoca cilde nasil baslamis?

Bunu Emin Barin da anlatir. Zaten hoca
uzun sUre yurt disindaydi. Bildiginiz gibi
Kosova'da bulunmus; orada lisede egitim
almis. Hoca, "Muilteciler gibi geldik bu
Ulkeye, sadece bir bavulla kactik,” derdi.
Islam Hoca, Ikinci DUnya Savasi'ni biz-
zat gérmus bir insandi. Savas yillarinda
bombalarla, kursun ¢ekirdekleriyle oyna-
diklarini anlatirdi. Boyle bir hayat tecri-
besi.. 1926 dogumluydu sanirim. Torki-
ye'ye geldiklerinde lisede hem resim hem
heykel egitimi aliyor. Ardindan Mimar
Sinan'da Universite egitimine baslyor.
Orada da Emin Hoca'yla tanisiyor. Bence
hocanin en bUyUk sanslarindan biri Emin
Barin'la karsilasmasiydi. O doénemde
Emin Hoca'nin bes &¢grencisi var; onlara
"Besi Bir Yerde" diyorlar. Bu grup Ethem
Caliskan, islam Secen, Yilmaz Ozbek, Sa-
vas Cevik ve llhami Turan'dan olusuyor.
Emin Hoca'yr gorip de kaligrafi ya da
yazi yazmayl 6grenmeyen 6grenci yok gi-
bidir. BUtUn 6grencilerine yaziyr 6gretirdi.

O doénem hat sanati biraz geri planday-
di; daha cok kaligrafi on plana ¢ikmisti.
Emin Hoca ayrica cilt egditimi almak icin
Ikinci DUnya Savasi yillarinda Almanya'ya
gidiyor. Bunlar gercekten siradan insanlar
degil. Orada olimpiyat kitabini hazirliyor
ve birincilik aliyor. Son derece idealist bir
kusak. Daha sonra Mimar Sinan'da bolim
baskani oluyor. islam Hoca yazi da yazi-
yor elbette; zaten okulda herkes mutlaka
yazi dersi aliyor. Ancak Emin Hoca, islam
Secen'e 6zel olarak sunu soylUyor: "Bu
alan bos, bu isi surdiren kimse yok. Biri-
nin bunu devam ettirmesi lazim." Bu ye-
tenegi de Islam Hoca'da gériyor ve ona,
"Sen ciltten baska hi¢bir sey yapma. Bu
cildi ayakta tutacak olan sensin,” diyor. O
doénemde Barin Han binasi da zamaninin
en iyi matbaasi. Hem kitaplar basiliyor
hem diplomalar hazirlaniyor hem de ban-
kalarin yazi fontlari orada Uretiliyor.

Bitin degerli kagitlar diyebilecegimiz...

Hepsi.. Reklam filmlerindeki yazi font-
larindan tabelalardaki yazilarin bicim ve
tasarimlarina kadar o dénemin ustalari-
nin emegdi vardi. Ornegdin Ethem Hoca, o
yillarda GuUnes Gazetesi'nde c¢alisiyordu.
Kur'an-1 Kerim'in TUrkce metnini tama-
men el yazisiyla yazmisti; gercekten ina-
nilmaz bir is. Yazi sektoérl o dénemde cok
gicluydy. Insanlar bu isten para kazani-
yor, kaligrafi ciddi bir meslek olarak icra
ediliyordu. Yilmaz Ozbek ise ne yazik ki
uzun yasamiyor; gen¢ yasta bir hastalik
nedeniyle vefat ediyor. Hocanin anlatti-
gina gore, "Eger Yilmaz Ozbek yasasaydi,
bugin kaligrafide ¢cok daha baska bir yer-
de olurduk,” derdi. Hoca yine bir anisinda
sunu anlatir: Yilmaz Ozbek bir sergi acar.
Emin Barin sergiye gider ve 6grencisinin
bir eserini para vererek satin alir. Bunu
hem ona tesvik olsun hem de yaptidi isin
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ne kadar degerli oldugunu hissettirmek

icin yapar. Yoksa sonugta o zaten onun
hocasidir.

Yani hoca-6grenci iliskisinde ne kadar
farkl, boyutlu oldu. Bdyle insanlar bun-
lar.

islam Hoca, o dénemden sonra ciltten
baska hi¢bir sey yapmiyor. Bir gin bir
teklif geliyor: Portekiz'deki Gulbenki-
an Muzesi'nde bulunan eserler, sel ve
yagmurdan zarar gormus. Gulbenkian,
adini tasiyan kisi, aslinda Turkiye'de bir
mUze a¢mak istiyormus ama izin veril-
memis. TUrkiye mUzeyi a¢gmasina izin
vermeyince, Portekiz'de mizeyi kurmus
ve bUtun TUrk-Islam eserlerini oraya ba-
Jislamis. O donemde Gulbenkian hak-
kinda, "Eserleri caldi, ¢inileri aldi” gibi
suclamalar yapilir. Oysa isin asli dyle
degil; eserler satiliyordu ve Gulbenkian
parasini verip satin almis, bir koleksiyon
olusturmus. Turkiye'de muze acmaya
calismis, izin verilmedigi icin Portekiz'de

acmis ve eserleri oraya bagdislamis. MU-
zeden 6nce Emin Hoca'ya ulasiyorlar ve
"Bu eserlerin hepsi camur i¢inde, nasil
kurtarabiliriz?” diye soruyorlar. Batili-
lar, akillarina gelen bUtun kimyagerle-
ri, restoratorleri ¢cagirmis ve guUnlerce
ugrasmislar ama "Bu eserler kurtari-
lamaz" demisler. Sonunda is Emin Ho-
ca'ya geliyor. Emin Hoca, islam Hoca'y
yanina aliyor ve Gulbenkian MuUzesi'ne
gidiyor. Eserlere bakar bakmaz, "Bunu
yapabiliriz" diyorlar. Turkler arasindaki
anlayis burada ortaya c¢ikiyor: Ayni dili
konusmak degil, ayni bakis agisini pay-
lasmak. Batililar gulebilir ama Turkler
birbirini anliyor. Orada yaklasik bir haf-
ta kaliyorlar ve eserleri tamir edip tes-
lim ediyorlar. Karsi taraf bUyUk bir sas-
kinhk yasiyor. Sonrasinda bir anlasma
yapilyor. Emin Hoca'nin TuUrkiye'de cok
isi oldugu icin gérevi islam Hoca'ya dev-
rediyor. Ik basta birlikte gidiyorlar, ama
sonraki sUrecte isi tamamen Islam Hoca
yUrUtUyor. Islam Hoca, 32 yil boyunca
SUleymaniye KUtUphanesi'nde calisiyor,
Mimar Sinan'da ders veriyor ve atdlyede
de Uretim yapiyor. Zaman zaman Por-
tekiz'e gidiyor, ancak orada surekli kal-
miyor; bakanlk izniyle genellikle iki ay
kaliyor, calisiyor ve Turkiye'ye donUyor.
Bazi yaz tatillerinde dort ay kalmasi da
oluyor. Bu surecte 6zellikle yazma eser-
leri, yani Islami kitaplarini kurtariyor.
Ornegin murekkep: Bati'da eserleri sivi-
ya batiriyorlar; mirekkep akiyor, kagida
dagihyor. Oysa bizim eserlerimiz aherli
kagit Gzerine yapihyor. Aherli k&gt suya
dayaniksiz, mUrekkep akiyor; suya bati-
rirsaniz eser dagilir. Biz ise kagidi temiz-
leyip, silerek, yUzeyden midahale ederek
onariyoruz. Bu yUzden "aherli k&git" di-
yoruz. Bati'da boyle bir yontem yok; on-
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lar hata yapmamak icin her seyi aylarca

planlar ve bir kez basarlar. Biz ise k&gid,
kalemi alir, "Kervan yolda diuzGlur" diye-
rek baslariz. Bu, Dogu ile Bati arasindaki
yaklasim farkindan kaynaklaniyor.

Peki hocam, bugiin cilt sanatini hep yaz-
ma eserlerin tamirati ve restorasyonu
Uzerinden konustuk. Bugiin cilt sanatini
tamiratin ve restorasyonun disinda bir
yere koyacak olursak, bugiin matbaayla
beraber artik kitap ¢ok daha kolay ula-
silabilen, ¢ok daha yuksek rakamlarda
basilabilen bir Urin haline geldi. Bugin
cildi nereye oturtabiliriz ya da nereye ko-
yabiliriz?

Bugun kitap normal olarak var ama ge-
lecekte ayni sekilde kalmayacak; ¢UnkU
dijitale geciyoruz. Ama ben ne olursa ol-
sun, gelecegdi de dUsUnUyorum; kitabin bir
sekilde varhgini sirdUrecedine inaniyo-
rum. Bu iyimserlik olabilir, temenni olabi-
lir, ama kitap giderek azalacak, azalarak

devam edecek. DUnyada kaynaklar to-
kenmek Uzere. Iklim krizinden bahsediyo-
ruz; konusmalarimiz hep bu dogrultuda.
Peki, bir kitap i¢in ne gerekli? Kagit. Ama
k&gidin da artik muadili Uretiliyor. Basma
intiyaci giderek azalacak. Eskiden mektup
yaziyorduk, simdi kaldirdik. Evimize fatu-
ra geliyordu, onu da kaldirdik. Artik ihtiyacg
kalmadi. Yani bir gin kitap da ortadan
kalkacak; muhtemelen biz bunu gérme-
yecegiz. Ama her ne olursa olsun, yazma
eserler yasayacak. CinkU onlara biz sade-
ce kitap olarak degil, degerli bir obje olarak
bakacadiz. Tabloya nasil deder verirsek,
kitaba da dyle deder verecegiz. Icindeki
bilgiyi dijitale aktaracadiz, ama yazma
eserler bir miUcevher gibi korunacak.

Tam da bu noktada zanaat ve sanat Uze-
rinden birazcik cildi konusmak istiyorum.

Valla, ben simdi bu ikisi arasinda cok kafa
yordum: Acaba ben zanaat miyapiyorum,
yoksa sanat mi? Hangisisiniz diye sorsa-
lar, ben zanaatkdr olmay tercih ederim.
CUnkU yaptiginiz isi o kadar mikemmel
hale getiriyorsunuz ki, is artik kitabin ige-
riginden ¢ok kapagina yansimaya basliyor.
Mesela kapagi alip bir ¢ergcevenin ya da
bir fanus icine koyalim, izleyelim; gz ona
bakarak tatmin olsun. Aslina bakarsaniz
kitap konusunda zaten bir sapma yasiyo-
ruz. Kitap ne icin yazilir? Bilgiyi saklamak
ve bir arada tutmak i¢in. Burada yazidan
bahsetmiyorum; bilgi nedir, dnemli olan
orasl. Icinde ne yazdid bizi ilgilendiriyor.
Bu bilgi o kadar degerli ki, biz buna ba-
kip "Bunu daha guzel yazmalhyiz" diyoruz.
Asama nereye geldi? Yazi, bilginin énune
gecti. Kur'an-i Kerim Uzerinden ornekle-
yelim. Indigi dénemde nereye yazabilirse
oraya yazmis: duvara, eline gegen bir ka-
gida... Harfe dedil, bilgiye 6nem vermis.
Sonra biz bunu toparlayip dizenli héle
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getiriyoruz. Zamanimiz oldugunda ya-
ziy1 gUzellestirmeye basliyoruz. Ama ar-
tik "vav" in kuyruguna, “elif" in boynuna
bakiyoruz. O dénemdeki anlami, "Elif
ne demek?" kismini gec¢tik; o donem onu
zaten yapmislar. Sonra, bu "elif" o ka-
dar gUzel ki, bunun etrafinda bir seyler
yapmak istiyoruz. Tezhibe geciyoruz;
diyoruz ki, yaptik ama buna cok gUzel
bir giysi, bir kiyafet giydirelim. Is aslinda
boyle bir evrim sUrecine giriyor. Biz bilgi-
yi unutarak sanatlara dalmis gibi oluyo-
ruz. Ama ben yine koklerime, bilgiye ve
zanaata geri donmek istiyorum.

Aslinda hocam séyle de okuyabilir mi-
yiz? Bazi cografyalarda medeniyet ¢a-
nagi, kiltir ¢anagi diyebiliriz. Bir mede-
niyet bir canagin icerisinde demlendikge
¢ok daha st seviyelere ¢ikiyor. Anadolu
icin bunu konusabiliriz. Belki de Anado-
lu bunun en Ust seviyesi.

Biz, kendi yetistigimiz kUItUrU; yani icine
dogdugumuz kiltirU begeniyoruz. Bas-
kalari bizden ¢cok daha iyi bile olsa, insan

ahsilmisin disindaki seyden korkuyor. igi-

ne dogdugun sey sana normal ve gUzel
geliyor; sonra digerlerini reddediyorsun.
Oysa hepsi glUzel. Her sey yerinde gUzel.
Ben buna vardim sonunda. Mesela in-
giltere'ye gidiyoruz, muzeleri geziyoruz.
Misir'dan getirilmis lahitleri gériyoruz.
Evet, Misir da ¢ok gizel. Ama o lahit-
ler camin iginde, fanusun iginde gUzel
degil. Ben onlari gidip piramitlerin icin-
de gormek isterim. CUnkU her sey kendi
yerinde gUzel ve orada yasiyor. BUtin
geleneksel sanatlar organiktir. Organik
olduklariicin yasarlar. Plastik ya da sen-
tetik olsalardi zaten yasayamazlardi.
Bizim karistirdigimiz nokta da tam bu-
rada basliyor. Mesela hayvan... Hayva-
nin derisinden faydalaniyoruz; deri cilt
yapiyoruz. Hayvan kesiliyor, diyorsun ki
"Artik bu 6ldU, deri oldu." Ama benim
icin o deri hald yasiyor. Sadece formu
degisti. Olu degil. Cansiz dedigimiz var-
liklarin da bir cani var aslinda; ama bu
baska bir canlilik. O hayvanin on iki yillik
yasam suresini ben bin yila ¢ikariyorum.
Oldurerek degil; dénuUstirerek. Deri ne-
fes aliyor, organik bir
malzeme ve bin vyil
dayanabiliyor. Bu 6lU
degdil; bu da yasiyor.
Ona gdére muame-
le etmen gerekiyor.
Plastigi disUnin: Do-
gada U¢ yUz yilda yok
oluyor diyoruz. Ama
deri yok olmuyor; bin
yil yasiyor, uyum sag-
yor, form dedgistiri-
yor. Iste bu yizden
geleneksel olan, or-
ganik olan yasamaya
devam ediyor.
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Cinki ruhunuzdan isliyorsunuz hocam.
Ya, ruhu da gegiyor.

Siz kendinizden bir sey katiyorsunuz.
Yeni bir karakter yaratiyorsunuz.

Tabii, biz beraber yasiyoruz, etkilesime
giriyoruz. Onlarin hepsi tamam. Ama
yine de o canlidan ¢ikan sey de organik.
Yani canlanmis, bir forma gelmis bir sey
ve canlidan ayrilmis bir par¢a da organik.
Ben ondan bahsediyorum. Bugin toprak
boyalarla laboratuvarda Uretilmis bo-
yalari tartisirsak, dogaya uyum sagla-
yan ve dodada var olacak bir yapi énem
kazaniyor. Mesela en son Istanbul Mus-
haf'ini
bunu goérdim. Organik bir malzemeyle

HUseyin Hoca'yla yaptigimizda

sentetik bir malzemeyi yan yana getir-
digimizde, organik olan yasadi, sentetik
olan nefes alamadi. Plastikte yasam ol-
madi. Ama eder dis kabi organik olursa,
ikisi birbirine destek olur: "Sen benimle
yasa, ben seninle yasayayim,” gibi. Or-
ganikse her sey organik olacak; plastik-
se her sey plastik olacak. Ikisi asla uyum
icinde yasayamaz.

Temennidir ya da duadir; insallah bu
meslek ¢ok uzun seneler devam eder.

Kitap meselesini hemen anlatayim. Biz
bu kitaplari yasatmak icin, dijitale geg-
sek veya hi¢ basmasak bile, onlari hep
koruyacagiz. Dinya yok olmadigr stre-
ce, bir goktasi dismedigi sUrece, her sey
toprak olmadigi strece, biz insanoglu
guzelliginden otUrU bir seyleri degerli bu-
luyoruz. O yUzden insanlar bir seyi gUzel
yaptiginda, ona bakiyoruz ve anlamasa-
niz bile diyorsunuz ki: "Bunu saklayayim.”
Anliyor musunuz? Yasamasi icin bir seyin
gUzel olmasi gerekiyor. Burada eserden
bahsediyorum. Yoksa gUzel olaniyagma-

liyoruz. insan, gerektiginde bir tahakkim
hakkr aliyor, biraz rahat kalabilmek igin.
Bence bir sey gerektidi yerde gizel, gerek-
tigi yerde silik olmali. Yoksa herkes gizel
olursa hicbir seyin degeri kalmaz. Senin
bakisin guzel, muhakkak bir seyin gizelligi
vardir. MUkemmel diye bir sey varsa, o da
aslinda bir kusurdur. Bunu 50 yasima yak-
lasirken anladim.

Kesinlikle hocam. Yani bir seyi essiz yapan
da odur.

Evet. Yani essizlik, mUkemmellik dedigi-
miz... O bize kusurdu.

Bu zanaat-sanat ¢ok daha uzun sirer.
Birilerinin gonline diser, birilerinin gon-
IGnde yer eder ve o yer ettigi noktada da
tekrardan devam eder. Bu meslege gonil
verenler igin, ya da verecek olanlar igin
ilham olmaniz adina da diyebiliriz. Vere-
ceginiz tavsiyeler muhakkak vardir. "Ben
ge¢tim ama bu yoldan, benim gegtigim
yol biraz zahmetliydi. Belki bu yolun bi-
razcik daha zahmeti azalir,” diye verece-
giniz tavsiyeler neler? Ya da her yol kendi-
lerine mi 6zgU, kendilerine gére mi essiz?

Bu isi gercekten devam ettirmek isteyen
herkes dnce ehlini bulmali. Bu durum tim
isler icin gecerli. Gergcekten yapmak iste-
yen kisi, dUnyanin 6bUr ucunda da olsa,
ehil kisiyi ve ehil bilgiyi arayacak; bulana
kadar, emin olana kadar pesini birakma-
yacak. Bazen tesadUf gibi gorinen du-
rumlar olur, ama tesadUf diye bir sey yok-
tur. Biz ona tesadif diyoruz. insan talep
etmeyi sUrdurmek zorundadir, karsisina
¢ctkmasa bile. Hani derler ya, "Aramakla
bulunmazmis ama bulanlar yalnizca ara-
yanlarmis." Bu cok dogru bir sézdir. Bu
konuda tavsiyem sudur: Benim gibi ol-
masinlar. Egolarini birakmali, 10tfen ego-
larini birakmalilar. lyi bir hoca bulsunlar.
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Hoca-talebe iliskisi bu iste gercekten
birinci siradadir. Hoca-talebe iliskisine,
iradelerine ve gosterdikleri sebatkarliga
dikkat etsinler.

Ama hocam siz egonuzu gizel seyler
icin kullanmisgsiniz.

Dedigim gibi iste, benim egom dikkat
cekti.

Hocam, sizin egonuz biraz iradeye d6-
nUsmis aslinda.

Egomu dogru kullanmisim en azindan.
Insanda kullanmamisim. Ben onu yap-
mamisim. Isime kanalize olmusum. GU-
zel de olmus. Ben dyle dUsUnUyorum.

Normalde ben bu soruyu bir kez de ters-
ten soruyorum. insanlar neyi yapmala-
rindan ¢ok, neyi yapmamalari akilla-
rinda ¢ok daha fazla yer ediyor sanki.
Neyden kag¢insinlar?

Bulus meseleside dnemli. "Bunu ben bul-
dum" demekten kacinacak insan olmali.
CUnkU zaten bulunan bulunmus. Senin
haberin yok diye kimsenin yapmadigi-
ni dUsUnmekten bir kere uzak durmak
lazim. DUnyada insanlar "Ah, buldum!”
derler, ama aslinda sen bulmadin; o za-
ten vardi, senin haberin yoktu. Bu tir
dUsUnceler insani gereksiz bir cukura
dUsUrUr. Evet, sanatinda ya da yaptigin
iste en iyisi olmak i¢in calisacaksin. Ama
insan asla "oldum"” dememeli. CUnk0U
"olmak”, aslinda 6lmek demektir. "Ol-
dum” dedigin an, biraktigin an demek-
tir. Benim tavsiyem, her zaman amator
ruhunu korumak. Ne is yaparsan yap,
hep merakla ve istekle devam et. Bunu
Islam Hoca'da gérdum. Hoca, 60 yil bo-
yunca ciltle ugrasmis, 6mrinU vermis.
Ve halé der ki: "Doymadim. Bir daha
olsa bir daha yaparim." Ona "Bir bu ka-

dar daha is yapar misin?" diye soruyor-
lar, "Bir bu kadar daha yaparim” diyor.
Ama hicbir zaman "oldum" demedi ve
asla demeyecekti. CUnkU halé gormedi-
gi, yapmadigi, denemedigi ¢ok sey var.
Iste insan "oldum" cukuruna dUsmeme-
li. Tecrube cukuru tamam, ama "oldum”
cukuru insanin hayatini mahveder. Ister
birinci yilinda ol ister yGzUncU yilinda...
"Oldum” dedigin an, ¢okis baslamis de-
mektir.

Tesekkir ederim hocam.

islam Hoca'yla unutamadiginiz bir ani-
niz var mi? Muhakkak ¢ok vardir. ilk ak-
liniza gelen birkagi.

Ben mesleki acidan konusayim. Yani
Islam Hoca'nin bu meslekte nereden
nereye geldigini gormek agisindan bir
anidan bahsedecegim. Hocamin ken-
di isine nasil tamamen goémuildigunu
gozlemledim. Hoca, isini yaparken c¢ev-
resindekilerin farkinda bile degil. Mesela
atolyede bir restorasyon yapilmasi igin
bir Kur'an-1 Kerim sayfasi geldi. Sayfa
oyle hasarhydi ki, normalde kimse elle-
yemezdi; par¢alar puzzle gibi dagilmis-
tI. Ama hoca, normalde kimsenin cesa-
ret edip tutamadigi parcayi, eline alip
fircasi, yapistiricisi ve Japon ka&gidiyla
hi¢c dokunmadan bUtinledi. Benim goz-
lerimin 6nUnde sayfayi restore etti. isini
bitirdikten sonra kendine dénutp, "Aferin
Islam,” dedi.

Bu ¢ok kiymetli bir sey biliyor musunuz
hocam? insanin bir baskasina ihtiyag
duymadan kendisini takdir edebilmesi.
Bir arkadasim bana sunu anlatmisti.
Kendisi mimar. Dedi ki bir is, bayagi zor
bir is, Ustesinden geldim ve artik eseri-
min karsisina geg¢tim ve onu izliyorum.
Cikan is karsisinda kendi kendimi 6p-
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tUm ve bu istemsiz oldu. "Kendi kendine
bu isin de altindan kalktin. Aferin bana,”
dedim diyor.

Bence o an orada degiller; kendileri de bir
adim geri ¢ekiliyor. Bircok meslek dalinda,
kendini asmaya calisan insanlarin hika-
yelerini duyuyoruz; islam Hoca'nin duru-
mu da oyleydi. Kendi benligini adeta di-
sariya koyuyor. "Ben Islam Secen degilim,
ama bana verilen bu egitim, aldigim bu
meleke, zanaat neyse artik adi." diyor.
Ama isin icinde kendisi bile ona tama-
men inanmiyor. Normal bir insan goézUyle
bakinca, bunun basarilamayacagina dair
bir sUphe duyuyor. Ama iceriden bir ses:
"Hadi, yaparsin,” dedigi anda basliyor ise
ve o sUpheleri bir kenara birakiyor. Isi bi-
tirdikten sonra ise kendine donUp, hay-
retle: "Aferin sana... Ben degdilmisim gibi
izledim, nasil yaptigimi," diyor. Bu, belki
cok az insanin yasayabilecedi bir deneyim
ama sahit olanlar icin unutulmaz bir an.

Soyle de diyebilir miyiz hocam: Karsilasi-
lan her sorun bir meydan okuma. Kisinin
kendisine, meslegine karsi kendisini far-
kinda olmayan insanlarin isi bu.

Kesinlikle.

O meydan okumayi kazandigi anda, ken-
di icinde farkina variyor: "Evet, bu mey-
dan okumayi da kazandim. Aferin bana.”
Islam Hoca'da da durum muhtemelen
béyleydi; Allah rahmet eylesin. Insanlar
demistir ki: "Bu nasil olacak, bu bir araya
gelecek mi?" O meydan okumalari astik-
tan sonra, kendi kendine diyor ki: "Evet,
ben bunu basardim... Aferin bana.” O an,
daha 6nce ¢cok mimarin denedigi, basa-
ramadigi isleri hatirliyor; geri donmusler,
becerememisler. Ama o basardi. Iste in-
sanin kendi yaptidi ise hayret ettigi an
burasi: "Ben mi yaptim ya?"

Kesinlikle hocam.

Islam Hocam deri tiraslamayi cok severdi.
Bir gin bUyUk bir deriyi islattik, tiraslama-
ya basladik. Atdlyemiz karanlikti; tek bir
penceresi vardi, bu yUzden isik yakmadan
calismak mUmkUn degildi. Derinin yarisini
bitirmistik, yarisi halé duruyordu, tiraslan-
masi gerekiyordu. Tam o anda elektrikler
kesildi. Ben hemen telaslandim. "Hocam,"
dedim, "ben size elektrik bulayim, mum
bulayim,” diye saga sola kosturmaya bas-
ladim. Bir seyler bulup gerigeldim. Sakayla
karisik, "Hocam sen elektriksiz de tiraslar-
sin zaten, kor tiraslarsin bunu,” dedim. Bir
baktim, "Boyle mi?" dedi ve zifiri karanlik-
ta deriyi tiraslamaya devam etti. Hocay-
la yasadigimiz anilar bitmez. Hep ¢6zim
Uretmek, hep kurtarmak... Hocanin bize
aktardigi temel yaklasim buydu. Mesela
soyle derdi: "DUnya Uzerinde tek bir kitap
kalsa bile, onu kurtarmak gerekir.” Kurta-
rilamaz denileni bile kurtarmaya kendini
adamisti. Zaten kendisi de soyle derdi:
"Ben haddimi asmayi severim.”

Sinirlarini merak ediyor aslinda. “Sinirim
ne kadar..."

Mesela bir kitap gormuis, tamamen kul
haline gelmis. Sigara kilunU tablaya koy-
dugunuzda yanar, ama formu bozulmaz
ya, iste o kitap da oyleydi; durdukca kol-
lesmis. Dokundugun anda dagilacak ka-
dar hassas. Ama goruntl haléa kitapt.
Hoca bakti ve dedi ki: "Kurtulmaz, bu ka-
dar." Yanindaki hocayi taniyan biri hemen
ekledi: "Hoca 'kurtulmaz' dediyse, kurtul-

"

maz.

Yani bu nokta da kismetiniz ve nasibiniz
cok.

Dedigim gibi, farkl egitimler aldim ve ha-
yatim degisti. Aslinda vakit kaybetme lUk-
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sUm kalmamisti. Bu yUzden hayat bana
sonraki donemde tam nokta atisi yapt:
"Sen buralarda niye oyalandin? Bu isler-
le niye ugrastin?”’ dedi. "Tamam, bun-
dan sonra sana nokta atisi yapiyorum,”
dedi hayat.

Aslinda bir hazirlik siireci olarak da g6-
rebiliriz.

Her sey olabilir. Hayat herkese farkli
ilerliyor, farkli is géruUyor.

Kesinlikle. Yani sizin yolunuz...

Ben 20'li yaslarimda muhtemelen hoca-
yl begenmezdim.

Muhtemelen.

O bedenmeme seyimi atlattim 30 ya-
simda.

Yani o sire¢ biraz olgunluk sireciniz
gibi olmus. Belki dediginiz gibi 20'li yas-
lariniz ya da daha erken yaslarda kar-
silassaniz muhtemelen olmazdi ve belki
bir daha bdyle bir sansiniz olmayacakti.

Olgunlasma tarziydi yani.

Kesinlikle. O sirecin, o yolun sizi dem-
lemesi gerekiyordu. O demleme sireci
olmadan olmaz.

Her sey yerli yerinde.

Kesinlikle. Zaman, mekan, kisi... Her se-
yin olmasi gerektigi yerde ve olmasi ge-
rektigi zamanda olduguna inaniyorum.

Hocayla tanistigimizda herhalde yet-
misli yaslarindaydi. Karsinizda, hayati
boyunca deneyimledigi surecin olgunlu-
gunu yasamis bir insan var. Artik yasli-
lik donemine girmis, biyolojik olarak da
devam etmesi mUmkin degil. Ama o,
biriktirdigi tUm bilgiyi ve deneyimi yeni
ogrencisine adeta kovayla boca ediyor.

Iste gelenek bu demek: senin kaybini si-
fira indiriyor. Usta-c¢irak iliskisi boyle isli-
yor. Sifirdan baslasan ve cilt sanatinda
ustalasmak istesen, hayat ve madde
engel olur; 6mrin yetmez. Bu yUzden,
usta bu tir sanatlarda gelisim acgisin-
dan vazgecilmezdir: TUm hatalar yap-
mis, ayristirmis ve dogrularini sana ak-
tariyor.

O noktada, hocayla 6grenci arasindaki
uyum ¢ok belirleyici. Ogrenci, tamamen
hocasina givenecek ve "Hocama giive-
niyorum" diyebilecek bir noktada olmali.

Dogru insani bulmak, dogru insanla
karsilasmak demek. "Ben sana kendi-
mi veriyorum” dedigin noktada, bu tam
olarak tabiiyettir. Tabiiyet dedigimiz
olay da burada devreye giriyor. Hocanin
"dedigini yap, yaptigini yapma" kismi da
bundan kaynaklaniyor. CUnkU biz zaten
hocanin yaptidi seyi aynen yapamayiz.
Hocanin anlattigr bir hikdye vardi: Pa-
disahin kilicinin kint bozulmus. Vezir, kini
carsiya gotirUp ehline tamir ettirmis.
Usta, "Bir altin” demis. Vezir, "Cok para
istedinya" demis. Usta, kini dUzeltip geri
vermis. Vezir eve gidince fark etmis ki
kin daha da bozulmus; kosup tekrar us-
taya goturmus. Bu sefer usta "iki altin”
demis. Hoca bu hikayeyi sik sik anlatirdi.

Simdi mesela siz bir cildi muazzam sUs-
lediniz, yaptiniz, ama hoca neye bakiyor
biliyor musunuz? Teknik ag¢idan bakiyor.
Bizim "kagit suyu"” dedigimiz bir kavram
var. Eder kapadin suyunu ters kullan-
missaniz, kapak yamulmussa, siz bu-
nun farkinda olmayabilirsiniz. Hoca ise
ilk olarak teknik hatayr géror. Ustindeki
bezemeyi fark etmez bile. Ona gore is-
keleti bilmiyorsunuz; dnce yapinin dogru
kurulmasi, k&gidin suyunun anlasilmasi
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gerekir. Ustindeki gUzellik, temeli yanlis-
sa ise yaramaz.

Cok tesekkdurler. Son olarak hocam.

Bir kiituphane bilteni oldugu igin, bana
hayatinizda yer etmis U¢ yazar ve ¢ ki-
tap soyler misiniz?

Ihsan Oktay Anar'i cok seviyorum, dzel-
likle Suskunlar ve Puslu Kitalar Atlasi ki-
taplarini. Aslinda bUtun kitaplarini oku-
dum. Ozellikle Suskunlar, benim icin cok
sey ifade ediyor; Cemberlitas'tan falan
bahsediyor. Kendimi zaten onun anlattig
sokaklarda yasar, dolasir gibi hissediyo-
rum ve hayatim burada degistigi i¢cin onu
ayrica seviyorum. Hatta ayni kitabi on yil
sonra tekrar okudugunuzda, baska de-
taylari fark ediyorsunuz.

Kesinlikle. Cinky sen degisiyor ve gelisi-
yorsun.

O yUzden oyle ¢ok sevdigim kitaplari bir
daha okumayi da ¢ok seviyorum. Simyaci
kitabi cok gUzel bir kitaptir.

Zahir'i okudunuz mu peki hocam?

Evet, okudum. DondUrip dondirup oku-
yorum. O rUyalar falan... Geldik de burala-
ra kadar. Aslinda her sey kokiUmUzdeymis.
O kitaplardan bircok sey anlayabilirsiniz.
Bence eskimeyecek bir kitap, kesinlikle. Ve
boyle kitaplardan ¢ok var.

Hocam, isteginizi séyleyebilirsiniz. Sinir-
lamak zorunda degiliz.

Mesela Bulbult Oldirmek diye Harper Le-
e'nin bir kitabi var. O da ¢ok etkileyici, cok
gUzel bir kitap. Herkesin okumasi gereken
bir kitap.

Yasli Adam ve Deniz (ihtiyar Baliker), Er-
nest Hemingway.

Kesinlikle.

Ben tavir olarak bakiyorum. Herkesin ken-
dine ait bir tavri var. Bak, bu tavir dedi-
Jdimiz sey zaten bir imza gibi. Bunu her
yaptigim iste kullaniyorum. BUtUn hat-
tatlara bakiyorsun; ebruyu gézinden de-
Jerlendirirsen, artik o kadar ¢ok ebru yap-
tim ki, bana hangi ebruyu getirirsen getir,
kimin oldugunu biliyorum. CUnkU tavrini
taniyorum. iste bahsettigimiz tavir bu.
Adam sert bir adammis, adam yumusak
bir adammis... Bu tavir, insanin saklama-
ya ¢alissa da bir sUre sonra ortaya cikan
ozelligi. Mesela dudak bUkmek, kas siz-
mek, elini belirli bir sekilde tutmak gibi...
Hayatinda hep var olan bir tavirdir ve bi-
tln islerine yansir. Hatta imza atmasina
gerek yoktur; eskiden o insanlar o kadar
ehil olduklari i¢in imza atma geregdi duy-
mamislar.  Tavirlarindan  taniyormusuz
zaten. O kadar nadirler ki. Ama sonra
isler cogalinca, insanlar dahil olunca, im-
zaya gerek olmus; ¢alinmis, "Ben yaptim”
denmis, haberi olmamis. Yine de sonraki
doénemde imza atmak gizel bir sey; by,
"Ben bu isin arkasindayim” demektir. im-
zasiz olmamali.

Bence de hocam. Ben mesela ilk séyledi-
ginizi bazi yazarlar ya da bazi sanatgilar
icin hissedebiliyorum.

Yok, bazilarinda o kadar bariz.

Kendi meslegimden &6rnek vereyim, ben
bir tarihgi olarak Halil inalcik'in yazmis
oldugu yaziyi ¢ok rahat ayirt edilebiliyo-
rum. GUnky kullanmis oldugu kelimeler,
cUmle yapisi, olaya yaklasist... Halil inal-
cik kokuyor ¢iinkd.

Siz kendinizden emin olduk¢a yaptiginiz
ise yansiyor. O da sizin o tavrinizi oraya
koymaniza sebep oluyor. Ama yaptiginiz
seyden emin dedilseniz, hep boyle bir sUp-
he icindeyseniz tereddut ediyorsunuz. Te-
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reddUt edince de o tavir orada yansimi-
yor. O yUzden olgunlasmak boyle bir sey.

Sohbetimizin basinda gizel, hos ve in-
sani besleyen sohbetin olmazsa olmaz-
larini konusmustuk. iki saate yaklasan
zamanin sonunda amacimiza ulasabil-
misizdir umarim.

Kesinlikle.

Sohbetin amacina uvlastigina ¢ok sevin-
dim. Hocamin dedigi gibi iste ben bura-
dan bdyle ayrilirken ¢gok mutlu ayriliyo-
rum.

Baska seyler de dUsUneceksiniz. Aslin-

da i¢inizde zaten var olan ama duydu-
gunuzda bir anda yerine oturan seyleri
alip, onlari harmanlayarak bambaska
bir noktaya varacaksiniz. Zaten hepimiz
birbirimizden besleniyoruz. Bakin, sizin
sordugunuz sorular, hatta hi¢ dillendir-
mediginiz tavirlar bile bende sonradan
gUzel diUsUnceler doguruyor. Etkilesim
dedigimiz sey tam olarak bu degdil mi?

Kesinlikle hocam.

O yUzden sey diyeyim, kiminle, ne kadar
kotU niyetli olan insanlarla bile bir araya
gelip etkilesim igine girersek girelim, biz-
deki iyiyse sikinti yok.

Melike Hocam, bizi kirmayip sohbetiniz-
le bUltenimizi gizellestirdiginiz igin ¢ok
tesekkir ederim.

Ben tesekkUr ederim.

Yani benim i¢in ¢ok bUyUk bir mutluluk-
tu. Ben ¢ok fazla sey 6grendim kendim-
ce. Cok da mutlu oldum.

Hayret edin. DUsUnUn, dUsUnUn, hayret
edin. Ben gercekten oyle diyorum.

Islam Secen Hoca'nin anisina...
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Metin And, Rodoslu Resit Bey ile Vidinli Seniha
Hanim'in ¢ocugu olarak 17 Haziran 1927'de
dUnyaya geldi. 1946'da Galatasaray Lisesi'nden
mezun olduktan sonra, ¢ocuklari olmayan dayisi
Cenab Bey ve esi Sevda Hanim tarafindan evlat
edinilmesiyle birlikte “Cavdar” olan soyadi “And"
olarak degisti.

Lise vyillarinda, babasinin tesvikiyle mizikle
ilgilenmeye basladi; bunun Uzerine Istanbul
Belediyesi Konservatuari'nda disaridan Ferdi
Von Statzer ve Cemal Resit Rey'in derslerine
devam etti. 1950 yilinda istanbul Universitesi
Hukuk FakUltesi'ni bitirdi.

Uluslararasi ekonomik hukuk alaninda yUksek
lisans yapmak Uzere gittigi Ingiltere'de ilgisi
giderek sahne sanatlarina yoéneldi. Ardindan
Almanya'da deneyim kazanmak Uzere staj yapti.
1953'te yurda dondiginde, disarida bulundugu
yillarda gonlind  kaptirdigi ve arastirmaya
basladigi muzik, bale, tiyatro ve opera Uzerine
yazilarini kaleme almaya devam etti. Bir burs
aracihgiyla New York'a giderek opera, bale ve
tiyatro Uzerine aldigi egitimlerle bu tutkusunu
daha da derinlestirdi.

Metin And, 1969'da Mesrutiyet Cagi Siyasal,
Hukuksal ve Toplumsal Dizeninin Tirk Tiyatrosuna
Etkisi baslikli teziyle yUksek lisansini tamamladi.
1975'te Osmanli Tiyatrosu teziyle doktor, 1980'de
ise DUnyada ve Bizde Gélge Oyunu takdim teziyle
profesdr unvanini aldi. Kurulusundan itibaren Uyesi
oldugu Ankara Universitesi Dil ve Tarih-Cografya
Fakiltesi Tiyatro Bolumi'nde otuz yili askin sire
ders vererek Turk tiyatro tarihine kalici bir iz birakti.

Emekliliginin ardindan da yurt i¢inde ve yurt
disinda konuk 6gretim Uyesi olarak Turk geleneksel
sahne sanatlarini  anlatmayr sirdirdd. Geng
yaslarindan itibaren gittigi sehirlerdeki arsiv ve
kUtUphanelerde titizlikle arastirmalar yapan And,
Turk tiyatrosu ve ozellikle geleneksel Turk tiyatrosu
Uzerine yayimladigi kitaplarin yeni baskilari ve yeni
¢alismalarin hazirlidgiyla mesgul oldu.

{g Metin Teufik

TUrk tiyatro tarihinde silinmez izler birakan Metin
And, 30 Eyltl 2008 tarihinde Ankara'da gegirdigi
kalp krizi sonucu yasamini yitirdi ve istanbul Yeni
Topkapi Mezarhgi'nda topraga verildi.

Metin And'in vefatinin ardindan biraktidi zengin
kUltUrel mirasa kizi Esra And sahip ¢ikti. Onun
aktardigina gore, And'in 6zel arsivinde yer alan
yaklasik 15.000 dia, 3.000 kadar fotograf ve
1.500'e yakin gesitli dergilerde yayimlanmis yazi
konularina gore titizlikle tasnif edildi. Tiyatro,
bale, halk bilimi, gdlge oyunu ve tasvir sanatlari
basta olmak Uzere 10.000'e yakin kitabi ise Halig
Universitesi KutUphanesi'ne bagislandi. illuzyon

Tugba Sevil

KUTUPHANE bllteni



YAZAR KOSESI E ‘ 31

alanindaki kitaplar, Metin And'a imzalanmis
eserler ile maske, plak ve zar gibi gesitli
koleksiyon pargalari ise kizi tarafindan
g o6zenle korunmaya devam ediyor. Bunun
OF yaninda, And'in degerli gdlge oyunu
B EEE] tasvirleri koleksiyonu, Bursa'daki Karagéz
DegitetiiAnc Mizesinde kendi adina ayrilmis &zel bir
boélimde sergilenmektedir.

DANCE PERSPECTIVES

Metin And'in kUg¢Uk bir merakla basladigi
illbzyon ¢alismalari, zamanla yasaminin
en gUc¢lU tutkularindan birine dénustd. Ara
ara sahneledigi bu tutkusunu Sihirbazlarin
Izinde adiyla kitaplastirmak istedi; ancak bu
istedini gergeklestirmeye 6mri yetmedi.

designed by Karl Leabo

SUMMER 1959

Metin And, akademik Uretkenligi ve

arastirmaci kimligiyle oldugu kadar aldidi

odullerle de kiltur dUnyasinda 6zel bir yere

sahiptir. Aldidi baslica &duller arasinda;
Geleneksel Turk Tiyatrosu kitabiyla Turk Dil Kurumu Bilim Odulu (1970), Osmanli Senliklerinde Turk Sanati
ile Sedat Simavi Sosyal Bilimler Odulu (1983), Fransa Devletinin "Officier de I'Ordre des Arts et des
Lettres" Nisani (1985), italya Cumhurbaskani'nin Sévalyelik Nisani (1990) ve Devlet Opera ve Bale Genel
MUdUrlginin Onur Odulu (2007) bulunmaktadir.

Yasami boyunca ardi ardina 6nemli eserler veren And'in baslica ¢alismalari arasinda sunlar yer almaktadir:
G6nld Yice Tirk: Yizyillar Boyunca Bale Eserlerinde Tirkler (1958), Kirk Gin Kirk Gece: Eski Donanma ve
Senliklerde Seyirlik Oyunlar (1959), Turk Kéyld Danslari (1964), Mesrutiyet Déneminde Tirk Tiyatrosu (1908-
1923) (1971), Tanzimat ve Istibdat Déneminde Tirk Tiyatrosu (1839-1908) (1972), Ritielden Drama - Kerbeld -
Muharrem - Ta “ziye (2002), Oyun ve Bigi: Tirk Kiltirinde Oyun Kavrami (2003), 76. Yizyilda istanbul: Kent
- Saray - Gunlik Yasam (2011), Osmanli Tasvir Sanatlari 1: Minyatir (2014), Osmanli Tasvir Sanatlari 2: Carsi
Ressamlari (2018), Kisa Tirk Tiyatrosu Tarihi (2019), Dionisos ve Anadolu Kéylisi (2019) ve Karagéz (2019).

_JOSMANLI TASVIR SANATLARI 1:

Oyun ve Biigii
Mesrutiyet Doneminde ¥k Kiltardnde Oyun Kaviams

Wibp7esiteilonle THekiTiyatrosu e e : Mlnyatur

O?manll—lslam —— &l METIN AND R
omo Mitologyasi 2l

Metin And Metin And

‘ I s eoete
pE ok NS

: ,}3 .
.__J o A ?;JE(“J%
'Y!EW 0

Ritielden Drama
 Kerbalie Muharrei To siye

Me tiné And

A% ?T'

Tiirk Tiyatrosu Tarihi

Kaynalga
https://islamansiklopedisi.org.tr/and-metin
https://www.youtube.com/watch?v=90HcWEVScEO
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Oktay Aslanapa

Tiirk Gj;lllllf/

Remazi Kitabevi

Bir milletin duyarliliklarini, ufkunu ve
vizyonunu yansitma agisindan gUg¢lU
bir ayna olan sanat, milletin dayandi-
g1 degerler manzumesini bUnyesinde
barindirarak ge¢misin gU¢lU ve dina-
mik yonlerini simdi ve gelecede tasima
noktasinda gUc¢lU bir misyona sahiptir.
Bu anlamda tarihsel olarak sanatin
gelisim, degisim ve dénUsUm siregleri-
nin takip edilerek sanat tarihini bitin-
cUl bir sekilde idrak etmek bir milletin
dayandigi esaslari ve prensipleri "oku-

mak" acisindan énemlidir.

Tirk milleti 6zelinde Oktay Aslana-

pa'nin kaleme aldigi “Tirk Sanat!”

Thirk Sanat
Oktay Aslanapa

isimli kitap boylesi bir okumaya imkan
veren temel eser niteligindedir.

Yazar, eserin 6nsézUnde hangi niyet ve
amag ile bu ¢alismayi ortaya koydugu-
nu su sekilde dile getirmistir: "Burada
ana fikir birbirinden uzak bdlgelerde
meydana getirilen eserler arasindaki
baglantilari ¢esitli bakimlardan aras-
tirip, desenler ve planlarla gostererek,
TUrk sanatinin bUtinligini ve devam-
hligini ortaya koymaktir" Yazar tara-
findan vurgulanan “sanatin bitinlGgU
ve devamliligini ortaya koyma" disin-
cesi s6z konusu eserin dayandigi temel

fikri ifade etmesi acisindan énemlidir.

(8]
>
<
—
O
<
O
o
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TURK SANATI
G

Eserde kronolojik bir bdlimlendirme
yapilmistir: ilk iki bolum “islamliktan
Once Turk Sanati” ve "islamliktan Son-
ra Turk Sanati” genel basligina ayril-
mistir. Burada yazar mukayeseli bir
okumaya ve degerlendirmeye de imkan
vermis olmaktadir, Daha sonraki bo6-
[Umde Turklerin hUkUm sUrdigU fark-
Il cografyalardaki sanat gérinUmleri
“Karahanl, Gazneliler Sanati” bashgi
altinda incelemistir. Bu bdlimU taki-
ben Hindistan, Suriye, Misir boélgelerin-
de olusan Tirk sanat 6zellikleri yerini
almistir. Daha sonra Selcuklu sanati,
Anadolu sanati ve Beylikler donemi sa-
nat algilayisina dair bilgi ve degerlen-
dirmeler karsimiza ¢ikmaktadir. “TUrk
Mimarisine Giris" Ust bashgi ile Fatih,
Kanuni dénemlerindeki mimari 17. ve
18. yy mimari dénemleri anlatiimistir.

"Son Devir Osmanli Mimarisi” basli-

g1 ise modernlesme sirecinde sanata
yanslyan ve sanat Uzerinden okunan

degisimi gormek agisindan énemlidir.

Eserin sonraki bolim isimleri ise “"Os-
manl tUrbeleri, hamamlari, ¢cesmeleri,
kumaslari, oyma ve kabartmalari, Os-
manli ve Selcuklu dénemi halilari” konu
basliklarina ayrilmistir. Osmanh ¢ini,
hat ve minyatir sanatlarina dair aras-
tirmalari takiben tugralar, kalem isleri
Uzerine yapilan incelemeler son bdlim

bashgi olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

S6z konusu eser zengin goérsel mater-
yalleri icermesi, sanat tarihini bUtin-
cUl bir goz ile degerlendirmeye imkan
vermesi, sanatin hemen her dalina dair
arastirma ve incelemelere yer vermesi
acisindan sanat tarihi Uzerine yapila-
cak calisma ve okumalarda onemli bir
referans kaynagidir, diyebiliriz.

Oktay Aslanapa

Tiirk Jmﬁ |

Remzi Kitabevi
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KUTUPHANE TANITIMI

ISAM KUTUPHANESI

Bilgi, Kiltir ve Arastirmanin Bulusma Noktasi

Beyza Nur Ataer

Turkiye'de Islam arastirmalari ve sosyal bi-

limler alaninda yapilan ¢alismalara yon ve-
ren en 6nemli bilgi merkezlerinden biri olarak
one ¢ikan ISAM KutUphanesi, Turkiye Diya-
net Vakfi bUnyesinde faaliyet gdsteren islam
Arastirmalari Merkezi'nin en guclU ilim altya-
pilarindan biridir. Sahip oldugu kUtUphane ile
yalnizca bir okuma alani degil; ayni zamanda
ilim, arastirma ve duUsUnce Uretiminin kal-
binin attidr canh bir merkez konumundadir.
Kuruldugu ginden bu yana akademisyenler,
arastirmacilar, lisansUstl dgrenciler ve ilim
merakllari icin gUvenilir bir basvuru kaynadi

olmayi strdirmektedir.

ISAM KUtUphanesi, diniilimler basta olmak
Uzere tarih, edebiyat, felsefe, sosyoloji, sa-
nat ve kUltUr alanlarinda son derece zengin
bir koleksiyona sahiptir. GUncel resmi ve-
rilere gore kiUtUphanede yaklasik 333.000
kitap, 4361 sureli yayin, 38.100 e-kaynak
bulunmaktadir. Klasik eserlerden gincel
akademik yayinlara, sureli yayinlardan na-
dir basimlara kadar uzanan bu genis kolek-
siyon, arastirmacilara derinlikli ve gUvenilir
bir calisma imké&ni sunmaktadir. Osmanli-
ca eserler, yazma ve nadir matbu kaynak-
lar da kUtUphanenin en kiymetli zenginlik-
leri arasinda yer almaktadir.

KUTUPHANE bllteni
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ISAM yalnizca kitap ve dergi koleksiyonu ile
sinirh kalmamakta; ayni zamanda Turk tarih,
edebiyat, kiltir ve sanat makaleleri verita-
bani, ilahiyat makaleleri veritabani, Osman-
lica makaleler, Osmanli salnameleri, risaleler,
tez arsivleri, dokUmantasyon dosyalari ve
genis arsiv kataloglari gibi ¢cok sayida dijital
kaynagdi da kullanicilarin erisimine sunmak-
tadir. Bdylece ISAM, basili kaynaklarin yanin-
da gUglU bir dijital bilgi ve dokUmantasyon
altyapisi ile gok katmanl bir arastirma orta-
mi olusturmaktadir.

Modern kUtUphanecilik anlayisiyla hizmet
veren ISAM Kitiuphanesi, bes katli mista-
kil binasinda ayni anda yaklasik 560 kisiye
calisma imkdani sunan oturma kapasitesiyle
dikkat gcekmektedir. DUzenli katalog sistemi,
gUclU teknik altyapisi ve arastirma dostu ¢a-
lisma ortamiyla uzun sireli akademik calis-
malar i¢in son derece elverisli bir ortam sag-
lamaktadir. Sessiz ve verimli calisma alanlari,
tez ve makale yazim sureclerini desteklerken;
danisma hizmetleri ise kullanicilarin dogru
kaynaga hizlica ulasmasina yardimci olmak-
tadir. Bu yonuyle
ISAM,  vyalnizca
zengin bir kitap
koleksiyonundan

ibaret  degildir;
ayni  zamanda
bilimsel  Uretimi

besleyen gug-
U bir akademik
ekosistem islevi
gormektedir.

ISAM  KUtUpha-

nesi'nin en dnemli dzelliklerinden biri, TUr-
kiye'de yuUruttlen en kapsaml ilmi c¢alis-
malardan biri olan Tirkiye Diyanet Vakfi
islam Ansiklopedisi basta olmak Uzere
bircok akademik projeye kaynaklik etmis
olmasidir. Bu gicli birikim, ISAM'l yalnizca
ulusal olcekte dedil, uluslararasi dizeyde
de saygin bir arastirma merkezi héline ge-
tirmistir.

KitUphane, haftanin her gunu 09.00 -
23.00 saatleri arasinda hizmet vermek-
tedir. Bu uzun c¢alisma saatleri sayesinde
arastirmacilar, yogun akademik takvimle-
rine ragmen calismalarini rahatlikla strdi-
rebilmektedir. Bilginin, dUsUncenin ve aka-
demik Uretimin merkezinde yer alan iISAM
KUtUphanesi; geecmisin ilmT mirasini bugu-
nUn arastirmacilariyla bulusturan, gele-
cegin calismalarina ise saglam bir zemin
hazirlayan éncU bir kurum olarak faaliyet-
lerini kararhlikla sUrdirmektedir.

Kaynakga:

https://kutuphane.isam.org.tr/
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v SANAT

Hacer Gile¢ - Fatma SUmeyra Koray

CAM SANATININ
IZINDE: BEYKOZ
CAM VE BILLUR
MUZESI

Beykoz Cam ve Billur Mizesi, Beykoz ilcesinin Merkez Mahallesi'nde yer alan ve Millt
Saraylar Baskanligi'na bagli bir cam ve kristal muzesidir. Adini, AbdiUlmecid donemin-
de yaptirilan ve devrinin en énemli cam fabrikasi olan Beykoz Cam ve Billurét Fabrika-i
HUmaydnu'ndan alir. Osmanli'nin 1800'IU yillardaki sanayilesme hamleleri kapsamin-
da kurulan imalathaneler arasinda bulunan bu fabrika, TUrk cam endUstrisi icin bir

kilometre tasi olarak kabul edilir.

MUze binasi, 17 Nisan 2018 tarihinde
49 yilligina Millt Saraylar Baskanligi'na
tahsis edilmis, kapsamli bir restoras-
yonun ardindan muozeye donUstUril-
mUs ve 92 Nisan 2027 tarihinde ziyarete
acilmistir.

Yaklasik 360 donUmluk genis bir koru-
luk icinde yer alan muze, 117 tUr agag

ve egzotik bitkilerin bulundugu goz ka-
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mastirici bahcesiyle ayni zamanda botanik
bir mUze niteligi de tasir. Abraham Pasa'ya
ait kdskler, kushaneler, havuzlar ve bir tiyatro
binasinin da bulundugu bu arazi icinde, gU-
nUMUze ulasan ahir binasi restore edilerek
muUzeye donusturulmistir. 19. yUzyill mimari
ozelliklerini tasiyan bu yapi, dogal tas malze-
meyle insa edilmis U planl bir binadir.

2000 m? kapali teshir alanina sahip mizede,
Tork cam sanatinin gelisim evreleri izlene-
bildigi gibi, Osmanl saraylari i¢cin Avrupa'da
Uretilmis eserler de sergilenmektedir. Cam
sanatinin seckin orneklerinden toplam 1.480
parcadan olusan koleksiyon, 12 tematik bo-
[lUmde ziyaretcilere sunulmaktadir. Bu eser-
lerin 455'i, Topkapi Sarayi'nda atil durumda
bekleyen ve muizeye kazandirilan parcalar-
dan olusmaktadir.

Beykoz Cam ve Billur Mizesi, ziya-

retcilere sanat atdlyesi, cocuk atol-
yesi, sureli sergi alani ve kafe gibi
¢esitli olanaklar sunmaktadir. Ayrica
cam sanati ve sanat tarihi alanlarin-
da 1.034 yayini iceren bir kitUphane-
ye sahiptir.

MUze, haftanin bir ginU (Pazarte-
si) ziyarete kapalidir; diger ginlerde
09.00-17.00 saatleri arasinda acik-
tir. Ziyarete kapali gunler, resmi tatil-
ler ve dinT bayramlara gore dedisebi-
lir. MUze kart gegerli olmayip, biletler
muUze girisinden temin edilir.

Kaynakga:

https://www.millisaraylar.gov.tr/Lokas-

yon/12/Beykoz-Cam-ve-Billur-Muzesi

https://tr.wikipedia.org/wiki/Beykoz_

Cam_ve_Billur_Muizesi

https://www.gzt.com/arkitekt/os-
manli-cam-sanatinin-izinde-bey-

koz-cam-ve-billur-muzesi-3792184

https://commons.wikimedia.org/wiki/Ca-
tegory:Beykoz_Glass_and_Crystal_Mu-

seum
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ABD / MIT Universitesi, beyin
hastaliklarini ameliyatsiz tedavi
edecek yepyeni bir teknoloji uretti.
“Circulatronics” adli konseptte, viicuda
enjekte edilen nano olgekli elektronik
devreler, beyne ulastiginda birleserek
depresyon, Parkinson, Alzheimer, beyin
timorleri, kronik agri gibi hastaliklari
tedavi edebiliyor.

Avustralyali mihendislik girisimi “Crest
Robotics", “Earthbuilt Tecnology”
sirketiyle ortaklasa “Charlotte” adli
bir robot gelistirdi. Oriimcek benzeri
robotun uzmanlik alani “ingaat”
Vaadiyse tek basina 100 isginin
kapasitesini sunarak, 24 saatte 200
metrekarelik ev ingasini tamamlamak.

Alman Kanser Arastirma Merkezi,
gelistirdigi “Delphi-2M" adli yapay
zeka modeliyle binden fazla hastaligin
riskini onlarca yil nceden tahmin
edebiliyor. Sistemin egitimi icin 400
binden fazla (anonim) kisinin hastalik ve
saglk kayitlan tzerinde, “token” olarak
tanimlanan hastalik kodlari eslestirilmis.

MIVET

BiLiM ve TEI(NO\E;IIYE D
%’" TUM DUNYADAN BULTENiIMiZE YANSIYANLA

Ay'in "karanlik” yiizeyine ilk araci Gin
Uzay Ajansi indirmisti. Bu gérevler
kapsaminda toplanan drneklerde
karbonlu kondrit bulundu. Bunun

anlami, dis sistemlerden gelen ve su

taslyan goktaslarinin Glines Sistemi'nin
ic bolgelerine kadar ulasabiliyor olmasi.

Bunun Diinya'daki yasami da baglatan

ilk yapitagi oldugu diistniiltyor.

ABD / Florida Universitesi, elektrik
yerine 1sik kullanarak hesaplama
yapabilen yeni bir ¢ip platformu
gelistirdi. Bu sayede ozellikle YZ
uygulamalari 100 kat daha verimli
ve ¢ok daha az enerji tiiketerek

calisabilecek.

ilag sirketi Eli Lilly, her giin tek doz
olarak agizdan alinan ve viicut
agirhginizin beste birini kaybetmenizi
saglayan “orforglipron” adli yeni bir
ilag tanitti. Bu seviyedeki kilo kaybina
(klinik deneylerde) 72 haftalik kullanim
sonucu ulasiimis.

\MFl(‘ 0SS
& HT LOSS
/" $ \

—20%

Kaynakga: https://bulten.mserdarkfcom

J\_l L_w\/

Prof. Dr. Alper Kaymaz'in yonetimindeki
italya / Politecnico di Milano
Universitesi'nden bir grup, internet
erisiminde kullanilan standart fiber-optik
kablolar tizerinden gergek zamanli sismik
takip yapabilen “Foresight” adli bir ¢oziim
gelistirmis. Geleneksel yontemlerden
ylizde 90 daha hizli ve ylizde 50 daha
dustik maliyetli ¢ozimin kullanim alani
afet bolgelerinde acil midahale ekiplerine
erken uyari saglamak.

ABD / Massachusetts Universitesi
(MIT degil) beynimizdeki néronlarla
ayni boyut, enerji tiiketimi, sinyal gtlict
ve kimyasal tepkilere sahip bir “yapay
noron” gelistirdi. Bir bakteriden elde
edilen iletken protein ile tiretilen noron,
ilk etapta giyilebilir biyosensorlerde;
ileri seviyede ise hasarli beyin
devrelerini onarmakta ve gelismis
beyin-bilgisayar arayiizlerinde rol
oynayacak.

2010 yilinda Rusya'nin Sibirya bdlgesinde
donmus halde bulunan 40 bin yillik ytinli
mamut bedeninin dokular tizerinde yirtllen
¢alismada diinyanin en eski RNA dizilimi
gergeklestirildi. Bu sayede hayvanin 6lim
sirasinda hangi kaslarinin kasildigi, hangi
hiicrelerin stres sinyali verdigi; hatta hangi
tir virlislere maruz kaldigi dahi belirlendi.

Bu teknik ile tlim soyu tlikenmis canlilarin
kalintilarindan benzer bulgulara ulagilabilecek.
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BILIYOR MUSUNUZ ?
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LEXIQAMU

LEXiQAMUS NEDIR?

El yazmasi Osmanlica metin okuyanlarin sik sik basina gelir.

Kelime ya ¢ok karisik yazilmistir, ya mirekkep dagilmistir, ya kagidin o kismi katlanmistir, veyahut yan-
ma, yirtilma gibi maddi bir hasar vardir.

Pek cok faktor bir kelimenin okunamamasina neden olabilir.

Simdiye kadar bu sorunun ¢6zUmu ile ilgili bir calismnaya rastlanilmadigiigin LexiQamus projesi hayata
gegirildi.

Mevcut |Ggatlar, tahmin edilebilecedi Uzere sadece kelimelerin sondaki harflerinin okunamadigi du-
rumlarda yardimci olabiliyorlar. Ancak bastan bir iki harf okunamiyorsa, yahut ortalarda birden fazla
harfe karsilik gelme ihtimali olan sekiller varsa, kelimenin ne oldugunu tahmin etme noktasinda islev-

siz kaliyorlar.

LexiQamus iste tam bu noktada devreye giriyor. Ozel bir yazilim vasitasiyla, kelimenin degisik kisim-
larina girilen harfleri ve okunamayan kisimlari esas alip, bu sartlari saglayan sonuglarin listesini size
veriyor. Normal sartlar altinda devasd l0gatlari tarayarak ginlerce aransa da bulunamayacak keli-

meler bir ¢irpida bulunabiliyor.

Sonuglar U¢ ayri sekmede listeleniyor. ilk sekmede, arama ifadesiyle birebir eslesen sonuglar gésterili-
yor. ikinci sekmede, bir yahut birden fazla kelimesi arama ifadesiyle eslesen kelime ébekleri siralaniyor.

Son sekmede ise, herhangi bir kismi aranan ifade ile eslesen sonuglar listeleniyor.

Sonuclari bu sekilde U¢ sekmede verilmesinin ana sebebi, arastirmacilar aradiklari ifade ile birebir
eslesen bir sonu¢ bulamadiklari takdirde, onlara en yakin muhtemel sonuglari gésterebilmek. Ote yan-
dan, kelimenin basinda ya da sonunda gérilemeyen ve bir yahut daha fazla harf oldugu da kestiri-
lemeyen durumlar olabiliyor. iste bu tir yanlis varsayimlarin olumsuz sonuglarindan sakinmak icin,
hesaba katilmayan ihtimaller g6z 6nune alinarak, Kelime ve Kismen sekmelerinde, alternatif sonuglar

arastirmaciya sunuluyor.

Erisim ; https://www.lexigamus.com/tr
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