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MEKAN TASARIMINDA DOKUNMA DUYUSU VE TASARIM
ILKELERININ GOZMERKEZCI YAKLASIM KAPSAMINDA
INCELENMESI

Ziilal Serdar

OZET

Bu c¢alismada, gozmerkezci paradigmanin var olan temel tasarim ilkeleri
tizerindeki rolii, mekéan tasariminda ve mekani algilanmasinda gérme duyusunun diger
duyulara oranla daha baskin oldugu durumlar 6rnek bir mekanla desteklenerek
irdelenmektedir. Dokunma duyusu devreye girdiginde var olan temel tasarim
ilkelerinin geri planda kaldigi durumlar incelenmektedir. Haptik kavraminin mekan
tasarimi ve mekan tasarim ilkeleri tizerindeki etkisini arastirma fikri bu ¢alismanin

temelini olusturmaktadir.

Calismanin amaci, temel tasarim ilkelerinin i¢ mekan tasarimindaki roliiniin,
haptik kavrami ¢ercevesinde genisletilmesini tartigmaktir. Gorsel hegemonya
temelinde olusan temel tasarim ilkelerinin sebep oldugu i¢ mekéan tasarimlarinin
dokunma duyusundan uzak olgular oldugu, dokunma baglaminda temel tasarim
ilkelerinin eksik kaldigi, gérme duyusunun mekéani kavramada tek basina yeterli
olmayacagi, bir nesneye dokunmanin insana verdigi hissin, i¢ mimaride de mekani
algilamada 6nemli bir rol oynadigini ortaya koymaktir. Bu amaca uygun olarak belirli
enstalasyonlar tizerinde yapilan sorgulamalardan elde edilen veriler ile galismalar
yapilmistir. Bu ¢alismanin sonucunda, gézmerkezci yaklasimin temel tasarim ilkeleri
tizerindeki baskinligr goriilmiistiir. Haptik yaklasimin, goézmerkezci yaklagim
hegemonyasinda mekan tasariminda arka planda birakildigi sonucuna varilmistir. Bu

durumun belirli kurallar ve normlar ¢ergevesinde tartisilmasi gerektigi belirtilmistir.

Bu anlayistan dogan gézmerkezci yaklasim, nesnel bakis agisidir. Bakma

eylemiyle insan zihninin birlesmesi olarak kabul edilmistir. Gorsel hegemonya



temelinde olusan temel tasarim ilkelerinin dokunma duyusundan uzak olgular oldugu,
dokunma baglaminda temel tasarim ilkelerinin eksik kaldigi, gérme duyusunun
mekan1 kavramada tek basina yeterli olmayacagi, diger duyularin mekan tasariminda

ve algilanmasinda daha aktif rol oynamalar1 gerektigi ortaya konmustur.

Mekan tasarimina katilan derinlik, yasayan ve yasanan mekan tasarlamakla
dogru orantilidir. Haptik yaklasim, mekanda deneyimi odak noktasina alarak insan
zihnine ulasir. Gozmerkezci yaklagimin kisinin mekanla arasindaki bedensel iliski, bu
iliskiden dogan bedensel hafizay1 geri planda birakmasindan otiirli, mimarlikta
gozmerkezcilik konusu, sorgulanmasi gereken bir konu haline gelmistir. Tene biiriinen
mekan, géorme, dokunma, tatma ve koklama gibi biitiin duyulari i¢erisinde barindirir.
Mekandaki hacim degerleri ses, koku, 151k, doku gibi bilesenlerle 6znellesir.
Oznellesen mekan, begeni dlgiitleriyle degerlendirilir ve nesnelleserek mekan bilincini

olusturur.

Anahtar Kelimeler: Mimaride Duyu Bilesenleri, Dokunma Duyusu, Gorsel
Hegemonya, Gozmerkezci Paradigma, Gorsel Basatlik, Haptik Yaklasim, Mekan
Algisi



INVESTIGATION OF THE SENSE OF TOUCH AND DESIGN
PRINCIPLES IN SPACE DESIGN WITHIN THE SCOPE OF THE
EYE-CENTERED APPROACH

Ziilal Serdar

ABSTRACT

In the research, the role of the eye-centered paradigm on the existing basic
design principles and the situations in which the sense of sight is dominant over other
senses in space design and perception of space are examined. When the sense of touch
comes into play, the cases where the existing basic design principles fall into the
background are examined. The idea of researching the effect of the concept of haptic

on space design and spaace design principles forms the basis of this study.

The aim of the study is to discuss the extension of the role of basic design
principles in interior design within the framework of the concept of haptics. The
interior designs caused by the basic design principles formed on the basis of visual
hegemony are far from the sense of touch, the basic design principles in the context of
touch are missing, the sense of sight alone will not be enough to comprehend the space,
the feeling of touching an object plays an important role in perceiving the space in
interior architecture. to show that you are playing. In accordance with this purpose,
studies were carried out with the data obtained from the inquiries made on certain
installations. As a result of this study, the dominance of the eye-centered approach
over the basic design principles has been observed. It was concluded that the haptic
approach was left in the background in space design under the hegemony of the eye-
centered approach. It was stated that this situation should be discussed within the

framework of certain rules and norms.

The eye-centered approach arising from this understanding is the objective

point of view. It has been accepted as the union of the human mind with the act of

Vi



looking. It has been revealed that the basic design principles formed on the basis of
visual hegemony are phenomena far from the sense of touch, the basic design
principles in the context of touch are lacking, the sense of sight alone will not be
sufficient to comprehend the space, and the other senses should play a more active role

in the design and perception of space.

The depth involved in space design is directly proportional to designing living
and living spaces. The haptic approach reaches the human mind by focusing the
experience in space. The subject of eye-centrism in architecture has become a subject
that needs to be questioned, since the eye-centered approach overlooks the bodily
relationship between the person and the space and the bodily memory arising from this
relationship. The space covered with skin contains all the senses such as sight, touch,
taste and smell. The volume values in the space become subjective with components
such as sound, smell, light and texture. The subjectivized space is evaluated with the

criteria of taste and becomes objectified and creates space consciousness.

Keywords: Sensory Components in Architecture, Sense of Touch, Visual

Hegemony, Ocular Paradigm, Haptic Approach, Perception of Space
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GIRiS

Mekan tasarimi, temel tasarim ilkeleri ve duyular baglaminda
sekillenmektedir. Duyu organlari sayesinde insan bedeninde algilanan duyular, gérme,
koklama, isitme, tat alma ve dokunma olarak adlandirilmaktadir. Mimaride planlanan
mekan tasarimi estetik kavrami cercevesinde sekillenmektedir. Estetik kavrami ise

duyulara hitap ederek insan zihninde yer edinmektedir.
CALISMANIN AMACI

Bu ¢alismada mekani algilama ve tasarlamada etkili olan mimari temel tasarim
ilkelerinin gézmerkezci yaklagim kapsaminda var olup, dokunma duyusuyla daha az
iliskili oldugu durumlarin irdelenmesi amaglanmaktadir. Bu amag¢ kapsaminda Refik
Anadol Sergileri incelenmis olup, tartisma konusu olan tiim bu kavramlar bu 6rnek
tizerinden ele alinmistir. Mekan tasarlamada etkili olan temel tasarim ilkelerinin
dokunma duyusu ile arasindaki kopuklugun, mekana etkisinin arastirilmasi

hedeflenmistir.

Bu tezin amaci, gozmerkezci paradigmadan farkli olarak, mimariyi
kavramanin, anlamlandirmanin, tasarim iizerine diisiinmenin ve tasarima kaynak

olabilecek baska bir ¢ikis noktasinin varligini ve bunun énemini tartismaktir.

CALISMANIN KAPSAMI

Mekan tasarlamada mimarligin esas dgelerinden biri olan tasarim ilkeleri,
mekan tasarim stireclerinde ¢esitli yerlerde rol almaktadir. Estetik olarak tutarlilig
saglayan bu ilkelere bakildiginda, soyut bir mimari diisiincenin somutlagsma
asamasinda gorev alirlar. Insan zihni, mekan tasarim ilkeleriyle kendi yaraticiligini ve
duyularini bagdastirarak mekan tasarimi eylemini gergeklestirir. Bu nedenle tasarlanan
mekanda tiim bu ilkelerin ve duyularin yansimasi goriiliir. Tasarim ilkeleri, insan
zihnindeki fikirlerin yaraticilikla birlestirilmesi ile dogru tasarimlar ortaya ¢ikmasini

saglayan unsurlardir.



Duyularin tasarim ilkeleriyle iliskisine bakildiginda, cogu ilkenin gézmerkezci
yaklasimla olusturuldugu goriilmektedir. Tasarim ilkelerinin olusumunda goérme
duyusu istiin tutulup, estetigin once goze hitap etmesi gerektigi belirtilmistir. Bir
nesneye bakildiginda ya da tasarlanan bir mekan incelendiginde ilk kriter ‘giizel
gbziikme’ olarak algilanir. Bu sebeple mekandaki estetik kavrami, diger duyularin
etkisinden uzaklasmis olur. Tim bu sebepler de ‘gorsel basathik’ kavramim
dogurmaktadir. Bu gorsel basatlik, gecmisten giiniimiize kadar en soylu duyu yetisinin
gérme olarak kabul edilmesinden dogmustur. Bu anlayistan dogan gdzmerkezci
yaklagim, nesnel bakis agisidir. Sadece bu nesnel bakis agisiyla degerlendirilen

tasarimlar, 6ziindeki diger duyularin mekana saglayacagi tesirlerden uzaklagmis olur.

Insan, mekan biitin duyularim1 kullanarak sekillendirir. Mimarlikta dort
duyunun bilesimiyle mekan bicimlenir. Mimarligin bir pargasi olan temel tasarim
ilkelerine bakildiginda dokunma duyusu kapsaminda bir ilkenin olmadig1 6n plana
cikmaktadir. Cogu tasarim ilkesi gormeye verilen epistemolojik ayricalik ile tasarimda
rol almaktadir. Boylelikle mimarlik hayat bulur. Bir mimari yapi, mekanin duyulara
hitap eden diizenlemeleri sonucu, duyular vasitasiyla algilanir ve deneyimlenir.
Dokunma duyusunun mekan: deneyimlemedeki rolii, eskizler canlandiginda ortaya
cikar. Gorme duyusunun baskinligi ¢ogu zaman diger duyular1 arka planda biraksa da

mimaride ‘ten’e biirlinme, bedensel 6zlesme mimari tasarimin bir pargasidir.

Mekani algilama konusunda etkili olarak sayilabilecek bir duyu olan dokunma
duyusunu inceledigimizde, kisinin Ozliyle nesne arasindaki tiim engellerin
seffaflasarak ortadan kalkmasidir. Mimari ogeler insan1 dokunmaya davet eder ve
malzemesinin biitiin 6zelliklerini dokunan kisiye gosterir. Bu durumu incelemek
gerekirse, mekani ve insan bedenini de birbirine kaynastiran olgu dokunma duyusudur.
Dokunabilmek, mekanla biitlinlesmenin 6nemli olgularindan biridir. Martin
Heidegger’in bahsettigi gibi, bir varligin gorme mesafesindeki “nesneden’ ¢ikarak;

dokunma mesafesindeki “sey”’e doniisme durumudur.

Kisinin mekana dokunmasinin yaninda, mekan da kisiye dokunur ve 6ziinii
dokunan kisiye iletmis olur. Mekanin kendine 6zgii kokusu, sesi ve sicakligl insana
mekani hissedip kavramakta yardimci olan 6gelerdir. ’ Tipki insan bedeni gibi, her bir

mekdn, tasarimcimin onu hayal edip iirettigi bicimiyle bir digerinden farkli ve

2



biriciktir. Bu nedenle, éznenin mimariye temas ettigi anlarda, mimari de kendi

bedeniyle 6zneye dokunmaktadir.’’ (Peter Zumthor)

CALISMANIN YONTEMI

Bu calismada var olan temel tasarim ilkelerinin duyular baglaminda
irdelenmesi, literatiir taramasmin ardindan tespit, analiz ve mekéansal okumalarla
belirli enstalasyonlar {izerinde yapilan sorgulamalardan elde edilen veriler ile
calismalar yorumlanmistir. Bu mekanin duyular baglaminda incelenmesi,
kullanicisinin duygu ve diisiinceleri, temel tasarim ilkeleriyle birlikte mekanin
tasarlanma bi¢imi bu mekan hakkinda ¢esitli verilerin toplanmasina katki saglamistir.

Biitiin bu ¢aligmalarin tiimii bu tezin yontemini olusturmustur.



BIiRINCI BOLUM

1. MEKAN

1.1. MEKANIN TANIMI

Literatiirde bir¢cok tanim1 olan mekan veya yer, ¢esitli yaklagimlarca farkl ele
alinmakla beraber genis bir ¢cergeve ile insani ¢evreden belli bir 6l¢iide ayiran ve i¢inde
eylemlerini ~ siirdiirmesine  elverigli olan bosluk ve smirlar1 gézlemciler
tarafindan algilanabilen uzay parcasi olarak tanimlanabilir. Tiimer’e gére “evreni bu
unsurdan izole etmek miimkiin degildir ve madde uzayda var olmaya devam eder,
evrendeki her sey bir mekan i¢inde gerceklesir, mekan ve evren birbirinden bagimsiz
olamazlar ve somut olarak birbirleriyle birebir iligkilidirler” (Tiimer, 1976). Mekan
genel bir anlam ile tanimlanacak olursa, insanlarin iginde hareket edebilecegi ve
eylemde bulunabilecegi diizlem elemanlarinin bir araya gelmesiyle veya ii¢ boyutlu
kiitlelerin oyulmasiyla elde edilen kavramdir (Aydinli, 1986: 4). Bir mekani
olusturmak i¢in mutlaka kesin engellerle sinirlanmis olmasi gerekmez. Mekéan ve
hacim arasindaki fark da bu noktada ortaya ¢ikmaktadir. Mekan kavraminin ilk
Ozelliklerinden biri algilanabilmesidir. Duyular tarafindan algilanan mekan, igerisinde
barindirdig1 fonksiyonlarla da genel ve 6zel olarak siniflandirilabilir. Genel mekanlara
bakildiginda bir¢ok fonksiyonu kullanicisina sunmakta bu sebeple daha kapsamli
ogeler olarak nitelendirilmektedir. Ozel mekanlar ise fonksiyonellik olarak daha
sinirly, kullanicisina sinirli 6gelerle deneyim yasatmaktadir. “Uzayda bulunan sayisiz
ogeler kendi aralarinda kuramsal mekanlar olustururlar. Yerkiirede, tag, toprak, su,
vesil ortii ve atmosferi ile ¢evrelerini olusturur. Cevrelerin de kendi aralarinda
biitiinleserek dogal mekanlart olusturdugu goriiliir. Insanoglu, dogal cevreyi kendi
cabalaryla kendi yararina uygun bir bicimde diizenleyerek yapay mekanlar

olusturmugstur” (Seger, 2006. 16).

Platon’a gore mekani olusturan iki 6nemli kavram bulunmaktadir. Varlik ve
olus olarak tanimlanan bu kavramlar mekani tanimlar. Bu diisiince 1s18inda ‘olus’
kavrami ancak bir mekanda meydana gelmektedir. Aristoteles ise mekani su sekilde
tanimlamaktadir: “Nesneleri iceren bir kavram olan mekan igi ve digi sinirly bir uzay

parcasidir. Eger mekan varsa, bosluk yoktur, ¢iinkii bos mekan yoktur. Her kavramin
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uzayda yeri vardir. Mimarlar da bosluga bir diizen verirler. Boslugu diizenlerken, her
tirlii insan ve insan iliskilerini goz oniinde bulundururlar. Yapilarim en islevsel

sekilde yaparlar. Bosluklar: en verimli sekilde degerlendirirler.”

Tasarlanmak istenilen mekanda malzeme kullanimi olduk¢a 6nemlidir. Mekani
dogrudan veya dolayli yoldan etkileyen malzeme tercihleri, bir kaplamadan ziyade
zevkleri ve ihtiyaglar1 yansitmaktadir. Bu tercihlerin hepsi insan ve mekan arasindaki

iliskiyi oldukga etkilemektedir.

1.2. MEKANIN ANLAMI

Mekan, insanin duygusal ve fiziksel olarak iligski kurdugu, var olus deneyimini
anlamlandirdig1, yasantisini sekillendirdigi bir kavramdir. Kisinin mekan1 algilamasini
ve deneyimlemesini sekillendiren unsur da tasarimcinin mekéna uyguladig
organizasyondur. Insan hafizasinda mekanin yer edinebilmesi, duygularina hitap
edebilmesi, mekani zihninde ete kemige biiriindiirebilmesi tasarimcinin dogru
analizlerle tasarlamasiyla miimkiin olmaktadir. Tasarimcist ve kullanicisinin dogru
frekans1 yakalamasiyla anlam kazanan mekan kavrami, insan zihninde kalic1 bir yer

edinir.

Mekéan, yalnizca ihtiyaci karsilamaya yonelik belirli sinirlarla tabi tutulan
islevsel bir kurgu degildir. Arka planinda kullanicisinin duygu ve diisiincesiyle
bicimlenen bir mekan kurgusu vardir. Bu sebeple mekanda bi¢gim ve anlam
kavramlarinda bir biitiinsellik s6z konusudur. Olusan her mekanin kendine ait bir 6zii
bulunmaktadir. Cevresel ve toplumsal faktorler, mekanin kullanicilart i¢in anlamini
sekillendirmektedir. Turgut Cansever’in ‘... formlarin ardinda gizlenen duygu ve
diisiince tarzina hayat vermeye calistyorum.”” Ifadesinde oldugu gibi, mekanin

anlamin1 bigimin ardinda gizlenmis olan duygu ve diisiinceler de belirlemektedir.
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Sekil 1.1 Mekan Algisini Etkileyen Faktorler (Giir, 1996)
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Sekil 1.2 Algilama Siireci (URL-01)



IKINCi BOLUM

2. MEKAN TASARIM iLKELERi VE GOZMERKEZCi
YAKLASIM

2.1. MEKAN TASARIM ILKELERI]

Mekan tasarim ilkeleri, basarili bir tasarimin olusturulabilmesi igin
tasarimcinin ~ dayanagi  olan  kavramlardir.  Tasarimda  kompozisyonun
olusturulabilmesi ve somutlastirma gibi durumlar tasarim ilkelerinin 15181nda
tasarlanan mekanlarda ortaya cikmaktadir. Denge, oran-oranti, ritim, kontrast,

hiyerarsi, birlik, uygunluk ve baskinlik olarak 10 ana baglik altinda toplanmustir.

2.1.1. Denge

Tasarimi meydana getiren unsurlarin birbirleriyle uyum icinde bir
kompozisyon olusturmasi amaciyla 6nem arz eden denge ilkesi, her bir tasarim
ilkesinin de birbiri arasindaki uyuma bagl olarak kompozisyonda yer almaktadir.
Simetrik ve asimetrik olarak ikiye ayrilmistir. Simetrik denge, tasarimdaki elemanlarin
esit olmasiyla saglanan, asimetrik denge ise esit olmayan elemanlarin tasarimda rol

almasiyla ortaya ¢ikan tasarim anlayigidir.

/
B
@@

Sekil 1.3 Denge Orneklemesi: Dikddrtgen ve Spiraller (URL-02)



Yatayda, dikeyde ve merkezde resmedilen denge kavrami, bir kompozisyon
baglaminda iki yarimin birbirine esit olmasiyla simetrik denge, esit olmayan bi¢im ya
da formlarin bir araya gelmesiyle de asimetrik denge olusur. Simetrik denge birbiriyle
esit bicim ya da formlarin bir arada diizenlenmesiyle meydana gelirken, asimetrik
denge, gorsel olarak esit olmayan Ogelerin bir araya gelerek bir kompozisyon

olusturmasiyla ortaya ¢ikar.

| IIl

Sekil 1.4 Simetrik Denge Sematik Ifadesi (URL-03)

Sekil 1.5 Asimetrik Denge Sematik Ifadesi (URL-03)



Simetrik Asimetrik
Denge Denge

Sekil 1.6 Denge Orneklemesi (URL-04)

Sekil 1.7 Denge Orneklemesi (URL-04)

2.1.2. Ritim
Tasarimi olusturan elemanlarin (renk, form, doluluk-bosluk vb.) tasarim
kurgusunda olusturdugu hareketlerin tekrari ritim olarak adlandirilir. Ritim kavrama,
kulaga miizikal bir terim olarak gelse de tasarim kavramiyla da dogrudan iligkilidir.
Ritim yani tekrar, 6zetle herhangi bir olusumun, nesnelligin aynen veya benzer bir

sekilde ‘bir daha’ yapilmasi seklinde tanimlanmaktadir. (Cinar ve Cinar, 2018:148)

Tekrarlanan ve bir ritim olusturan dokularin birebir ayn1 6zellikte olmasi,
kompozisyonun siradanlasmasina yol agmaktadir bu sebeple tasarim, uyumlu
oranlarla, kontrast renklerle, ¢esitli formlarin bir araya gelmesiyle ritim kavrami

acisindan zenginleserek bir biitline doniismektedir.



Sekil 1.8 Ritim Orneklemesi (URL-02)

Ritim

Sekil 1.9 Ritim Orneklemesi (URL-04)
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Sekil 1.10 Ritim Orneklemesi (URL-05)

2.1.3. Hiyerarsi

Fransizca kokenli olan bu kelimenin Tirk¢e anlami ‘‘asama sirasi’’ dir.
Hiyerarsi kavrami, bir kompozisyondaki sistematik diizeni, zit kavramlar arasindaki
akis1 ifade etmektedir. Bu kavramlar arasinda kademeli bir diizen s6z konusudur. Insan
gdziiniin tasarimda gordiiklerini anlamasi bir alg1 diizeniyle s6z konusudur. Tasarimda
vurgulanmak istenen kontrast, belirli bir kompozisyon igerisinde tasarimda roliinii alir.
Bu kontrast tasarim elemanlarinin énem sirasina gore dizilmesiyle dne ¢ikmaktadir.
Hiyerarsi ilkesi, kompozisyon sistemlerine gore ¢esitlendirilerek, merkezi, eksensel ve

cevresel koram seklinde isimlendirilmektedirler. (Cinar ve Cinar, 2018: 162, 164)
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Altin oran: 1, 6180339
Altin dikdortgren ve altin spiral

KORAM (HIYERARSI)

Eksensel Koram

y

Sekil 1.11 Farkli Boyutlarda Sekiller ile Hiyerarsi Kavrami (URL-02)

Sekil 1.12 Hiyerarsi Orneklemesi (URL-05)
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Sekil 1.13 Hiyerarsi Orneklemesi (URL-06)

Tasarimin insan zihninde algilanmasini olumlu yonde etkileyen hiyerarsi
ilkesi, biitiinii olusturan parcalarin birbiri arasindaki diizen onemli oldugu gibi,
kompozisyonda oOne ¢ikarilmak istenen Oge, hiyerarsi kavramina uygun olarak
vurgulanmalidir. Hiyerarsi kavraminin bir kolu olan merkezsel koram ilkesi, sanatin

her kisminda goriildiigi gibi, dogada da birtakim 6rnekler barindirmaktadir

desen birim

Sekil 1.14 Eksensel Hiyerarsi ilkesi Ornegi (URL-07)
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Sekil 1.16 Merkezsel Hiyerarsi ilkesi Ornegi (URL-09)

2.1.4. Oriintii
Tasarim elemanlarinin planli ya da rastgele yerlestirilmesiyle olusan oriintii
ilkesi, bir diizeni ve yinelemeyi temsil eder. Formlarin kii¢lik-bliyilik tekrar etmesi,
farkli bigimlerin birbirleri i¢inde tekrari, renklerle olusturulan farkli diizenler vb.

durumlar temel tasarim ilkelerinden Oriintiiyii tanimlamaktadir.
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Oriunti

Sekil 1.17 Oriintii Orneklemesi (URL-04)

o

Sekil 1.18 Oriintii Orneklemesi (URL-10)

2.1.5. Doluluk-Bosluk
Herhangi tasarlanan bir ¢alismanin i¢indeki veya c¢evresindeki bos alan ve
yiizeyler bosluk (mekén) olarak adlandirilir. Bu bosluklarin kompozisyonda meydana
getirdigi derinlikle doluluk-bosluk hissi insan zihninde canlanmis olur. Bu ilke iki
boyutlu veya ii¢ boyutlu olarak kullanilabilmektedir. Ugiincii boyuta gegtiginde 15181n
yarattig1 golge etkisiyle daha da derinleserek giiclenir.
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Sekil 1.19 Doluluk-Bosluk Orneklemesi (URL-03)

Sekil 1.20 Doluluk-Bosluk Orneklemesi (URL-11)

2.1.6. Vurgu
Tasarlanan eserin odak noktas1 bu prensiple ortaya g¢ikarilmaktadir. Insan
algisinin tasarimin en 6nemli yerine ¢ekilmesini saglamaktadir. Bir kompozisyonda
kullanilan 6gelerden birinin digerlerini belirgin bir sekilde baskilamas1 vurgu ilkesini
aciklamaktadir. Bu ilke kapsaminda, kademeli olarak bir kompozisyonda bulunan
tasarim Ogeleri birbiri igerisinde iliskideyken bir tanesi diger ogelere gore odak

noktasinda bulunmaktadir.
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Sekil 1.21 Vurgu Orneklemesi (URL-04)

Vurgu

Bir tasarimda biitiinii olusturan 6geler nitelik olarak saglam-kuvvetli, etkili-
etkisiz, sabit-hareketli, agik-koyu gibi kontrast iligkiler igerisindedirler. Birkag 6genin
on planda olarak goze ilk hitap eden olmasi, egemenlik kavramiyla da iliskilidir. Bu
on planda olma durumu, tasarimi inceleyen gézde daha dikkat ¢ekici bir etki birakir.
On plana ¢ikarmak ya da odak noktasi yapmak istenilen dgenin baskin 6zellikleri
bulunup bu o6zellikler iistiinden biitiiniin saglanmasi gerekmektedir. Tasarimda 6n
planda bulunan ogelere diger 6geler yardimer ve destekleyici konumdadir. Vurgu
ilkesinin istenilen sekilde saglanmasi, odak noktasinda olan 6genin biitiinliige dahil

olmasiyla miimkiin olmaktadir.
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Sekil 1.22 Vurgu Orneklemesi (URL-12)

Sekil 1.23 Yiizey Tasariminda Vurgu Orneklemesi (URL-13)

Sekil 1.22 ve Sekil 1.23’de goriildiigii gibi vurgu ilkesi, kontrast kavrami
cercevesinde gelismektedir. Olgii ve renk kavramlar ile tekrar edilerek olusturulan

ylizey tasarimlari bu ilke kapsaminda bir biitiinii meydana getirmektedir.

2.1.7. Hareket:
Tasarimi olusturan biitiin elemanlarin belirli normlar ¢ercevesinde birbirine
baglanmasiyla tasarimda statik olugmaktadir. Belirli kontrastlar bir araya gelerek

tasarima hareket ediyormus hissini yansitmaktadir. Hareketin oldugu yerde yon ilkesi
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de kendini kompozisyonda belli etmektedir. Cizgi, doku, sekil gibi 6gelerin belirli bir
noktaya veya alana dogru yapilandirilmasi bu ilkeyle ilgilidir. (Ertok Atmaca, 2014:
58)

Sekil 1.25 Hareket Orneklemesi (URL-15)

2.1.8. Uygunluk/Harmoni/Armoni
Yunanca ‘Harmonia’ kelimesinden tiiremis olan ‘armoni’ kavrami benzesme

ve ahenk anlamina gelmektedir. Ahenk kavrami daha ¢ok musikiyle iligkilendirilirken
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bu kavrami ilk kez sanat ve estetikle bagdastiran Platon’dur. Bu kapsamda Platon,
diinya tizerindeki giizelliklerin ana unsurlarini oranti, uyum ve simetri olarak

belirleyerek, ahenk kavraminin sanat ve estetikle iliskisini vurgulamistir. (Yanat,

 Zeel

Y6n Uygunlugu Bicim Uygunlugu Aralik Uygunluklari

UYGUNLUK (ARMONI)

‘nn

Olcti Uygunluklar Ton ve Doku Uygunluklari

Sekil 1.26 Uygunluk ilkesi baglaminda farkli sekiller (URL-16)

Bir mekan tasariminda ya da olusturulan bir yiizey tasariminda 6n planda
tutulan ilkelerden biri olan uygunluk ilkesi, tasarimi olusturan birimlerin birbiri
arasindaki orantisal, simetrik, renk ve dokusal uygunluklarina bagli olarak
kompozisyon igerisinde yer almaktadir. Estetik bir algi olusturulmasi amaglanan

tasarrmlarda 6gelerin birbiri arasindaki ahenk bu noktada 6nem arz etmektedir. Ozetle,
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tasarimda kullanilan renkler, formlar, bigimler, ogeler arasindaki mesafe gibi

kavramlar ne kadar iyi kurgulanirsa, tasarimin etkisi o derecede etkili olmakt

T AN

aralik uygunlugu: birim desen

Sekil 1.27 Uygunluk ilkesi baglaminda yiizey tasarimi (URL-13)

Sekil 1.28 Uygunluk Ilkesi Orneklemesi (URL-04)

Sekil 1.29 Uygunluk Ilkesi Orneklemesi (URL-14)
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2.1.9. Kontrast
Kontrast (zitlik) kelimesi sozlik anlami olarak, ‘‘aykiri, ters’’ anlamlarini
tasimaktadir. Zidd kokiinden tiiremis olan kelimenin ° ‘tezddd’’ olan karsiligi,
Tiirkge’de “‘karsitlhik’’ olarak kullanilmaktadir. (Durmus, 2012:58). Kompozisyonda
yer alan farkli elemanlarin farkliliklarinin vurgulanmasiyla ortaya ¢ikan bir prensip
olan kontrast, bu farkliliklar arasinda dengenin saglanmasinda da rol alir. Bigim, form,

renk gibi kavramlarin zithk kavramiyla olusturuldugu kompozisyonlarda kontrast

ilkesi bir denge igerisinde sekillenerek tasarimda biitlinliigii olusturmaktadir.

P®4
PB4

Sekil 1.30 Kontrast Orneklemesi (URL-17)
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Sekil 1.31 Kontrast Orneklemesi (URL-13)

Bir tasarim biitiiniinde yer almis olan kontrast ilkesi, diger tasarim ilkelerinin
de igerisinde barmabilmektedir. Ornek vermek gerekirse vurgu ilkesi bir kompozisyon
icerisinde kontrast kullanilarak saglanabilmektedir. Bu durum renk, bi¢im, form, doku

vs. gibi niteliklerle biitiinsel bir tasarim igerisinde yer alabilmektedir.

Kontrast kavraminin izleyici lizerindeki etkisi diger temel tasarim ilkelerinden
daha efektif, géze daha ¢ok hitap eden sekilde tasarimda tezahiir edebilir. Siyah-beyaz,
sert-yumusak, agir-hafif, biyiik-kiiciik, simetrik-asimetrik gibi kavramlar, birgok
temel tasarim ilkesinde var olabildigi gibi, kontrast kavrami bu durumun temelini
olusturmaktadir. Bircok ilkenin kaynagi olarak adlandirilabilen kontrast (zitlik),

etkileyici, efektif temel tasarim ilkeleri arasinda yerini almaktadir.

Temel tasarim ilkeleri ilk olarak Bauhaus ekoliinde (1919-1923) bir disiplin
anlayis1 olarak ortaya ¢ikmistir. Bir tasarim okulu olarak kurulmus olan Bauhaus, bu
tasarim ilkelerini 6grencilerin tasarim siire¢lerinin gelismesi, tasarimsal kavramlarin
daha iyi algilanmasi, yeteneklerinin olumlu yonde gelistirilmesi amaci ile bu ilkelerin

temellerini atmistir. (Gropius, 1948).

Sanat, tasarim ve iiretim kavramlarina yeni bir bakis agis1 kazandirmis olan
Bauhaus, mekan tasarimi, estetik anlayis ve mimarlik sanatinin gelisimine 6nemli

katkida bulunmustur. Temel tasarim ilkeleri, kullanicinin estetik anlayisini
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gelistirmek, tasarimsal kaygiy1 giiclendirmek, gorsel bakis agisinin derinlestirilmesi,

tasarimda iyi ve kotliniin ayirt edilebilmesi gibi durumlara katki saglamaktadir.

Tasarim ilkeleri, tasarimi degerlendiren izleyicinin gorsel algilama yetenegi ve
mekan1 kavramasiyla dogrudan iliskili olmakla beraber, psikolojik boyutu da olan bir
kavramdir. Gestalt ilkeleri, kisi biitiinii ayristirarak degil, bir biitiinliik igerisinde
kavramaya c¢alisir. Bu tasarim biitiinii, pargalarin toplamindan daha fazladir.
Tasarlanmis olan bir kompozisyon, birden c¢ok tasarim ilkesini biinyesinde

barindirabilmektedir.

Temel tasarim ilkeleri, bir ylizeyde olusturulan diisiincelerin estetik olarak
tutarliligi icin ihtiya¢ duyulan temel ilkelerdir. Bu ilkeler, tasarimi olusturan biitiin
fonksiyonlarin kendi aralarinda diizenleyici olmasin1 saglayan olgulardir.
Kompozisyonun biitliniinii saglamak amaciyla tasarimlarda kullanilir. Temel tasarim
ilkeleri, denge, ritim, hiyerarsi, oriintii, bosluk (mekan), proporsiyon (oranti), vurgu,

hareket, uyum, kontrast olarak bilinir.

Bu ilkeler, duyularla bir iliski icerisindedirler. Duyular, temel tasarim
ilkeleriyle olusturulan mekanlarin algilanmasinda rol oynamaktadir. Mimarinin
algilanma siirecinde ritim, oran, doku, 151k, ses ve koku gibi hacim degerlerine
bakildiginda, duyu organlarmin farkli yollarla uyarildig1 gorilmektedir. Mekanin
somut varligini olusturan ii¢ boyutunun 6tesinde duyularla tanimlanmaya baglamasiyla
beraber mekansal algi veya gevresel algi karsimiza ¢ikmaktadir. (Solak,2017) Temel
tasarim ilkeleri, insan beyni tarafindan algilanir ve zihinde mekan algisini olusturur.
Gorme, dokunma, koklama ve duyma gibi duyu yetilerini kullanan insan, mekani

olusturan tasarimsal elemanlar algilamis olur.

Insan zihnindeki tasarimi, betimleyerek somutlastirmada rol alan temel tasarim
ilkeleri, sistemli bir kompozisyon olusturmak i¢in gereklidir. Leland mekam
algilamaya iligkin siireci ‘‘Mimarliktan aldigimiz haz, onu algilayisimizla degerini
bulur” diyerek soyle devam eder; ‘“‘Bu deger goziin ve bilincin (aklin) mimari
yasantiya iliskin gorsel veriyi nasil algiladigi ve yorumladigiyla ilgilidir.”” Mimarlik
tiim duyulardan sorumlu ¢ok boyutlu bir disiplindir. Insanoglu hareket ederken gériir,

duyar, dokunur, koklar ve tadar. Boylelikle mimarlik hayat bulur. Bir mimari yapi,
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mekanin duyulara hitap eden diizenlemeleri sonucu, duyular vasitasiyla algilanir ve
deneyimlenir. Dis diinyay1 kavrayabilme ve biitiin olarak yansitabilme konusunda

temel tasarim ilkelerine basvurulur.

2.2. GOZMERKEZCI YAKLASIM

G0z, algida ilk uyarilan organdir. Bu nedenle gérme kavrami insan algisindaki
ilk duyu olarak yer alir. Gozle goriilen seyin beyne aktarilmasiyla gorsel algi olusmus
olur. Olusan gorsel algi, bir varlig1 degerlendirmenin akla ilk gelen yontemi olarak
bilinir. Mekani algilama siirecinde g6z ¢ok 6nemli bir fiziksel unsur olmasinin diginda
psikolojik ve estetik olarak mekanin en giiclii iletisidir. Imaj ve goriintii gibi merkezi
olgular, gdozmerkezcilik felsefesini olusturmustur. Bu felsefeye gore gorme, biitiin
duyulardan iistiindiir. Gorme eylemi, bellekte bilgilerin saklanmasi, bilgilerin zihinden
geri ¢agrilmasi, algiyla arasindaki koklii baglantilar sebebi ile diger duyulardan {istiin
goriilmektedir. Kavrama ve zihne yerlestirme, ilk olarak gérme organiyla saglanip
insan zihnine yerlestiginde gézmerkezci yaklagimin temelleri atilmis olur. Bu gorsel

insa eylemi, kisinin zihninde yer ettikten sonra algi siirecini baslatmaktadir.

=

Sekil 1.32 G6zmerkezci Yaklasim Tasviri (URL-18)

Mimari {iretim siirecinde ise gérme, diger duyulardan {istiin bir konumda
bulunup, faydacil-estetik bakis agisi olarak tanimlanir. Bu tanimin literatiirdeki ismi
gozmerkezciliktir. Gozmerkezcilik, nesnel bakis kavraminin diger her seyden {istiin

tutuldugu bir diisiince bigimi olarak kabul gormektedir. Bat1 kiiltiiriinde benimsenip,

25



bilgi ve ger¢ekligin gérme iizerinden saglandigi anlayisina gézmerkezci yaklasim
denmektedir. Aydinlanma ¢agindan itibaren gérme duyusu, bakma eylemi ile aklin
sentezi olarak kabul edilmis ve diger duyular1 bu sekilde bastirmistir. Bu anlayisa gore,
ortaya cikarilan iriinlin goze hitap ediyor olmasi, estetik agidan tamamlandiginm
gosterir. “Goriinen sey iyidir, iyi olan sey goriiniir” (Guy Debord) yorumu, gorme
duyusunun diger duyulara iistiinliigiinii vurgulamaktadir. Goethe, ‘‘Insan, hicbir
uyaricidan 151k kadar etkilenmeyen optik bir yaratiktir’’ diyerek, goziin insan zihni

tizerindeki roliinii agiklamuistir.

Juhani Pallasmaa, gérme duyusuna odaklanarak, retinal mimari terimini ortaya
¢ikarmigtir. Tasarlanan mekanlarin insanla edilgen bir iliski kurdugunu savunan
Pallasmaa, yapilarin sadece sahne dekoru ya da bir heykel gibi ele alinmasim
elestirmis ve insanin evrendeki varolusunu tam anlamiyla karsilayamadiginm
belirtmistir. Ayrica “gérme” eyleminin bizi diinyadan ayirdigini, diger duyularin ise
birlestirdigini (2011) belirterek, bu fazlaca 6nemli dogrultuda gelisen yasam ve sanati

elestirel bir dille vurgulamaktadir.

2.3. MEKAN TASARIM ILKELERININ BU BAGLAMDA INCELENMESI
Mimari estetik kavraminda biiylik bir pay sahibi olan gérme eylemi,
duyumsama siirecinde de insan zihninde biiyiik bir yere sahiptir. Ozne ile mekan
arasindaki iliskinin baglangict olan gorme eylemi, insanda mekan algis1 siirecini
baslatir. Bu alg: siirecinin sonunda olusan imgeler, kisisel ve toplumsal bellek ile
olusur. Mimari tasarim siirecinde tasarlanan yapi, duyular ile sekillenir ve mekanin

salt fiziksel varlig1 olusur.

Temel mekan tasarim ilkeleri irdelendiginde gozmerkezci yaklagimin bu
kavramlar iizerindeki etkisi agik bir sekilde goriilmektedir. Tasarimsal bir 6genin ritim
ilkesiyle olusturulmasi, estetik agidan gorsel bir doygunluk saglar. Belirli proporsiyon
kurallarina uygun tasarlanmasi, goziin algilayacagi oran bozukluklarin1 ortadan
kaldirmaktadir. Bir bagka tasarim ilkesi olan doluluk-bosluk ise gorsel alginin
dengesini saglamakta rol almaktadir. Renklerin kontrastt ise tamamen gorme
duyusuyla algilanabilecek estetik bir 6ge olarak yer alir. Ornek verilen temel tasarim

ilkelerinin gérme harici duyulardan kopuklugu, mekén algisinin ylizde yiiz olmasini
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engelleyen unsurlardan biridir. Duyular birbirinden ayr1 mekanizmalar olarak
calismazlar, her bir duyu birbirini belli noktalarda tamamlar. Bu ylizden sadece gérme
duyusuna odaklanmak, tasarimi diger duyularin etkisinden uzaklagtirmaktadir. S.
Hesselgren de bir odanin ya da mekanin algilanmasini, gorsel, haptik ve dokunsal,
isitsel ve kinestetik duyularima ve algilamalar ile algilama olmayan =zihinsel

biitiinliiklerin karmasik bir kombinasyonu olan bir deneyim olarak kabul etmektedir.

Gozmerkezci yaklasimin baskinligi, sinirbilimciler tarafindan da ispatlanmis
olup, ‘Beynimizin biiyiik bir boliimii, diger duyularimizdan gelen uyarilardan ¢ok,
gorsel duyu ile algilananlarin islenmesine ayrilmis durumdadir’ (Hutmacher, 2019)
diyerek aciklanmis olan bu durum, insan beyninin gézmerkezci yaklagima yatkinligini

gostermektedir. Bu sebeple ¢ogu yapi, géz icin tasarlanmastir.

Gorme duyusu, estetik konusunda hegamonyasini saglamis, insan algisindaki
en etkili duyu yetisi olarak kabul gérmektedir. “Hayatta ancak gorebiliyorsam varim,
her sey gorseldir ve anlam kisinin gorebilmesi sonucu agiga ¢ikar” (Corbusier,1991)
soziiyle Le Corbusier, gdzmerkezci yaklagimin mekén algisindaki etkisini bu sekilde
belirtmistir. Gorsel egemenlik, temel tasarim ilkelerinin biiylik bir kisminda yer

edinmis ve sekillendirmistir.

Mekan algisinda biiyiik bir kism1 olusturan gérme duyusu, estetigin goéze hitap
eden unsurlarii kullanicinin zihnine aktarir ve insan mekan tasvirine zihninde gérme
duyusuyla baslamis olur. Mekan tasariminin yapitaglarindan biri olan temel tasarim
ilkeleri, mekanda gorsel estetigi saglayip, gozmerkezci yaklagimi kullanicinin zihnine
yerlestirmektedir. Mekan organizasyonu saglanirken mekanin isleyisi ¢esitli araclarla
ortaya konmaktadir. Insan, algilayacagi mekan1 énce goriir sonra zihninde tasvir eder.
‘Gorsel Basatlik® kavraminin ortaya ¢ikmasina sebep olan temel mekan tasarim
ilkeleri, gorsel ve isitsel algiyr saglamakta olup, dokunsal algida eksiklikleri
barindirmaktadir. Algmin kalic1 bellekte yer edinebilmesi ig¢in, insanin biitiin
duyularmin es zamanli zihninde c¢alisarak tam bir kavrama saglanmasi
amaglanmalidir. Mekan algisi, herhangi bir duyu organinin hegemonyasinda

olmaktansa, ¢oklu duyusal bir sistemin parcasi olabilmektedir.
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UCUNCU BOLUM

3. iC MEKAN TASARIMINDA HAPTIiK YAKLASIM

3.1. HAPTIK KAVRAMI
Haptik kavrami kelime olarak Yunanca ‘‘haptesthai’’ fiilinden tiiretilmistir. Bu
fiil ‘‘dokunma duyusu ile ilgili’’ anlamina gelmektedir. Bu kavram nesnelerin ve
mekanlarin algilanmasi durumunu ifade etmektedir. Haptik sistemin en biiyiik duyu
organi deridir. Kas-iskelet sistemi, sinir sistemi ve beyin bu deri altinda haptik
kavramina etkisi olan sistemlerdendir. Uyaranlar, derideki reseptdrler tarafindan
algilanip beyin tarafindan aksiyona gecirilmektedir. Dokunma duyusu gercek, sanal

veya iki ortamin birlesimiyle gerceklesebilir.

Taktil/Kinestetik

Bilgi Temas kuvvetleri

Sekil 1.33 Insanin haptik sistem dongiisii (Saddik ve dig., 2011)

Haptik kavramu, literatiirde taktil olarak da adlandirilmaktadir. Bu iki kavram
arasindaki fark, motor aksiyonlardir. Haptik, insanin motor hareketlerinin dahil

olmadig1 kavramdir. Taktil ise motor aksiyonlarin degerlendirilmesidir. Haptik ve
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taktil kavramlari, felsefi, sanat ve biyoloji alanlarinda kullanilmaktadir. Tiirkge
cevirilerde ‘‘dokunsal’’ veya ‘‘dokunsalliga dair’’ olarak tanimlanan haptik kavrama,

dokunma eyleminin yaninda, algida dokunsal 6gelerin bilgi edinme asamasina dahil

Dokunma .
Kinestetik
(Taktil/Tensel .

olmaktadir.

| | 1 1 1 1 1 1 1
Mekanik Termal Kimyasal Elektriksel WVillcut kuuveti Vileut Uzuy Eklem
Uyanm Uyanm Uyarim Uyarnm Torku Pozisyonu Yani acis)

Sekil 1.34 Haptigin Bilesenleri (URL-19)

Max Dessoir’in ‘‘insan dokunusunun bilimi’’ olarak adlandirdig1 haptik
kavrami, 20.yiizyilda farkli sanat dallarinda kullanilmaya baslanmistir. Haptik
kavrami, ¢oklu duyusalligt mekan algisina geri kazandirmis, gézmerkezci yaklagim
disinda bir yaklasimi da glindeme getirmistir. Mimarlik, sanat tarihi, felsefe vb.

alanlarda da kullanilan haptik kavrami, fiziksel bir temas sonucuyla olusmaktadir.

3.2. HAPTiK KAVRAMININ iLKELER VE MEKAN TASARIMI
BAGLAMINDA INCELENMESI

Yiizeylerden olusan mekan, yine yiizeylerin algilanmasinda etkili olan
dokunma duyusu ile kavranir. Bakma eyleminin getirdigi duygunun aksine, dokunma
duyusunun insana verdigi giiven, mekan1 algilamasinda oldukca etkilidir. Yapiy1
olusturan malzemenin hafifligi, sicakligi, uzakligi ve yakinligi gibi durumlar
dokunarak deneyimlenen kavramlardir. Gozmerkezci yaklagimin kisinin mekanla
arasindaki bedensel iligski, bu iliskiden dogan bedensel hafizayr geri planda
birakmasindan otiirli, mimarlikta gézmerkezcilik konusu, sorgulanmasi gereken bir

konu haline gelmistir.

Mekan tasarimina katilan derinlik, yasayan ve yasanan mekéan tasarlamakla

dogru orantilidir. Haptik yaklasim, mekanda deneyimi odak noktasina alarak insan
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zihnine ulasir. Bu yaklagim, gézmerkezci yaklasimlarin bakistan kopardigi ¢oklu
duyusallig1 bakisa geri vermis ve gorsel unsurlar disindaki duyusal unsurlarin da

bakistaki varliginin ele alinmasina imkan saglamaktadir.

Gorsel basatlik, Pallasmaa’ya gore tasarimdaki biiylik sorunlardan biridir.
Mekanda derin duyumsal icerige sahip olmay1 saglayacak en 6nemli duyuyu dokunma
olarak belirtmistir. “’Goérme duyusu disaridaki izleyicinin pasif Kartezyen gozii ile
degil, bedenli gérme ile saglanmalidir. G6z merkezci paradigma, “ten” in belirleyici
oldugu dokunma duyusunu ve diger duyu Kkiplerinin tiimiinii bastirarak bireyi
mekandan ayrnistirp izleyici durumuna getirirken bu indirgeme, bireyin mekansal
pratiklerini de yoksullastirir.”” (Pallasmaa,2005) Ponty'nin (2005) "Bedenim
olmasaydi, benim i¢in mekan da olmazdi" deyisi dokunma duyusunun var olusun esas
farkindalig1 oldugunu destekler niteliktedir. Mekan; gérme, koklama, dokunma, tatma,

kas ve iskelet sistemiyle ayn1 anda algilanir ve sekillendirilir. (Pallasmaa, 2011, 5.67).

Gozmerkezci yaklagimin baskin durumda oldugu temel mekan tasarim ilkeleri,
tasarimci tarafindan kompozisyona aktarildiginda mekéandaki algisal durum, haptik
kavramindan uzak bir anlayigla sekillenmektedir. Odak noktasinin gérme duyusu
oldugu temel tasarim ilkeleri, 6ncelikle goze hitap etme kaygisi giitmesinden Gtiirii
gorsel basatlik cercevesinde bir biitiinde yer almaktadir. Haptik kavraminin dokunma
duyusuyla iligkisinin yaninda, diger duyularla da etkilesimi g6z Oniine alindiginda
tasarim biitlinliiglinli olusturan 6gelerin haptik kavramini da igerisinde barindirmasi
gerektigi gozle goriilmektedir. Mekani tanimak, anlamak ve estetigi algilamak, gérme
duyusuyla oldugu kadar dokunma duyusuyla da iligkilendirilebilmektedir. Bir tasarimi
olusturan kavramlarin her biri farkli sekilde insan zihnine dokunabilmektedir. Fiziksel
olarak algilanabilen dokunma duyusu, malzemenin dokusu, sicakligi, sertligi vb.

ozelliklerinin yaninda zihinde hissiyat olarak da yer alabilmektedir.

Haptik yaklagimin bellekte edindigi yer hem fiziksel hem de duygusal

olabilmektedir. Bu durum mekéan algisi ve tasviri konusunda etkili olmaktadir.

“Yiizeye dokunmak’’ ve ‘‘tasarima dokunmak’’ kavramlari mekan tasarimina
haptik yaklasimin belirli bir kismini olusturmaktadir. Bu nedenle tasarimci,

kompozisyonu olustururken faydalandigi temel tasarim ilkelerinin yaninda haptik
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kavramin1  tasarim  siirecine dahil ettifinde zihindeki algilama siirecini
hizlandirabilmektedir. Kullanicida dokunma istegi uyandiran haptik yaklagim,
tasarimi duyusal olarak tamamlamis olup, goérme eyleminin yetersiz kaldigi
durumlarda kompozisyonu dokunma duyusu ile tamamlamayi saglamaktadir.
Icerisinde bedenlerin yasamast igin tasarlanan mekanlar, o bedenlerle etkilesimi haptik

yaklasimla saglamakta olup, tasarim1 bu sekilde bigimlendirmektedirler.
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DORDUNCU BOLUM

4. MEKAN TASARIM iLKELERININ REFiK ANADOL
SERGILERI ORNEGI UZERINDEN DUYULAR
BAGLAMINDA iNCELENMESI

4.1. HAPTIK YAKLASIM
Dokunma duyusu, kullanici ile gergek ya da sanal ortam arasinda alginin ¢ift
yonlii aktarildigi bir algilama bi¢imidir. Algilama siirecinde olan kullanici, deri
altindaki reseptorleri dokunarak aktif hale getirip, beyin tarafindan idrak edilmesini
saglamaktadir. Tensel etkilesimin yarattig1 bedensel durumlar haptik yaklagim olarak
adlandirilmaktadir. Kullanici, bedeniyle mekani kesfetmekte ve algilama siirecine
girmektedir. Bir tasarima haptik olarak yaklagsmak, zihindeki diger duyular1 da

cagirarak duyusal biitiinliigli saglamaktadir.

Kullanici mekani algilarken dokunma isteginin etkisine girer ve malzemenin
dokusunu, sicakligini vs. dokunarak algilar. Haptik yaklasim, bu baglamda mekanla
kullanic1 arasinda bir kdprii olusturur. Gozle saglanan optik yaklasim, tenle saglanan
haptik yaklasimla birlestiginde mekan algis1 giliglenerek insan zihninde yer
edinmektedir. Mekan tasariminda kullanilan temel ilkeler, yiiksek oranda gozmerkezci
yaklagimin etkisinde oldugundan, dokunma duyusunun harekete ge¢mesiyle, haptik
yaklagim kavrami da mekan algisinda rol almis olur. Mekan, kullanicisinin karsisinda
estetik 6zelliklerini sergilerken, dokunma duyusu insan zihninde canlanip bu deneyimi
haptik olarak tamamlamak ister. Gorme duyusu, tasarimdaki estetigi beyne ilettiginde,

zihin tensel olarak tamamlay1p estetikten emin olmaktadir.
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Sekil 1.35 Haptik Yaklasim Tasviri (URL-20)

Sekil 1.36 Haptik Yaklasim Tasviri (URL-21)

Haptik yaklagim yalnizca somut bir kompozisyonda zihinde dokunma istegi
uyandirmaz. Somut veya soyut her kavram bellekteki dokunma istegini
uyandirabilmektedir. Gorme eylemi ¢esitli enstalasyonlarda gorevini tamamladiginda,
zihin tene gonderdigi uyarilarla kiside dokunma istegini canlandirabilmektedir. Bu
durum tasarimcinin tasarim siirecini de etkilemektedir. Tiim temel tasarim ilkelerini

g6z Oniinde bulunduran tasarimei, bu ilkelerin haptik yaklasimdan uzak oldugunun
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farkina varip, dokunma duyusunu tetikleyecek birtakim unsurlar1 6n plana
getirebilmektedir. Dokunma hissinin zihinde uyandirilmasi, bazi durumlarda bir
malzemenin sertligi, sicakligi vb. 6zelliklerini algilama amaciyla bazi durumlarda ise
gozle algilanan bir kompozisyona dokunma hissi ve istegi uyandirmasiyla bellekte yer

edinebilmektedir.

Bu sebeple haptik yaklasim, somut bir mekan tasariminin yaninda, teknolojinin
beraberinde gelen dijital sergiler ve enstalasyonlarla kullaniciya aktarilmaktadir. Bu
sergiler haptik kavrami adi altinda incelendiginde daha da derinleserek zihinde yer

almaktadir.

4.2. DIJITAL SANAT VE DIJITAL SERGILER
Dijital sanat, izleyici ve eser arasindaki mesafenin ortadan kaldirildig:
uygulamalardir. igine alma (immersion), etkilesim (interactivity) ve viicut bulma
(embodiment) kavramlarini i¢inde barindiran dijital sanat, izleyiciyi sanal gerceklige
gotiirirken, kullanicinin duyularint da devreye sokar. Kishino ve Milgram, sanal
gercekligi ‘‘Gergek diinya nesneleri yerine dijital ortam tirlinlerinin kullanildig:
gerceklik ortamidir’’ seklinde tanimlamaktadir. Augmented Reality (AR), sanal ortam

triinlerinin ger¢cek mekanlara adapte edilmesidir.

Sanal ortami tasarlayan tasarimci, farkli teknolojileri ve farkli big¢imleri
kullanarak mekansal fikirleri izleyicinin zihninde canlandirmay1 amaclar. Geleneksel
yontemle kullanilan tiim dgeler dijital varliga doniisiip ses, 151k, hareket, araytizler,
bilgisayar programlari, yapay zeka vb. unsurlarla insan duyularina tesir etmektedir.
Sanal gerceklik triinlerinde kullanic1 pasif konumdan aktif konuma gegerek tiim
duyulariyla mekani deneyimlemeye baslar. Tasarlanin mekanda gezinen kullanici,
yasadig1 hislerle duyularimi bagdastirarak mekani betimler ve yorumlar. “Bir sanat
eseriyle ya da heykelle iletisim duyu organlar: yardimiyladir. En énemli iletigim
olanagim saglayan gorme duyusu olmasina ragmen, maddi yapisi heykeli ozellikle
dokunsal yanint da giindeme getirmekte ve izleyici ¢cogu zaman bu olanag tereddiit
etmeden kullanmaktadir. Oyle ki bazen bu, sanat¢i tarafindan belirlenen bir secimdir.
Cogu zaman bicimlendirme gsekliyle ya da anlattigi konuyla sanat¢i, seyircisini

yapitina davet edip onu yakindan goriip dokunarak, iistiine ¢ikarak, altindan gegerek
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hatta igine girerek onun bir par¢asit olmasina olanak saglar ve ¢ogu zaman onun bir

pargast olarak degerlendirir.”’(Uz,2017)

Dijital sergilerde duyulariyla mekan hakkinda deneyim sahibi olan izleyici,
gérme, koklama, dokunma gibi temel duyu sistemlerini kullanarak mekanla etkilesime
girer. Tasarimi gorerek deneyimleyen izleyicide, sanal gerceklikteki {iriinlere
dokunma, dokunarak algilama istegi olusabilir. Bu sebeple dokunma duyusu adi

altinda incelenen haptik yaklasim, dijital sergilerde 6nemli bir rol oynamaktadir.

Sekil 1.37 Charlotte Davies, Osmose, 1995. (URL-22)
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4.3. REFIK ANADOL ERIYEN HATIRALAR/ MAKINE HATIRALARI:
UZAY SERGISI

Medya sanatgist ve tasarimci Refik Anadol (1985, Istanbul), yapay zeka
alaninda oncii isimlerdendir. Yapay zeka teknolojisinin gelismesine biiylik katkilar
saglayan Refik Anadol, 2016 yilinda ‘Google Sanatcilar ve Makine Zekasr’

programinda yer aldiktan sonra, yapay zekayi sanatiyla birlestirmis oldu.

2018 yilinda Tiirkiye’de acilan ‘Eriyen Hatiralar (Melting Memories)’ sergisi,
noroloji laboratuvarlarinda toplanan beyin dalgalarinin verileriyle meydana
getirilmistir. “Anadol, beyin dalgas1 aktivitesindeki degisiklikleri dlgcen ve beynin
zaman i¢inde nasil ¢alistigina dair kanit saglayan bir EEG’den (elektroensefalogram)
bilissel kontroliin sinirsel mekanizmalari hakkinda veri toplar. Bu veri setleri,
sanatginin sergilenen ¢ok boyutlu gorsel yapilar igin ihtiyag duydugu benzersiz
algoritmalarin yap1 taslarin1 olusturuyor.” (Staugaitis, 2018) (URL-23). 800 kisilik bir
grup tizerinde kiimiilatif arastirma yapilmis ve bu kisilerin hisleri tuvale dokiilmiistiir.
Pilevneli Galeri’de sergilenen bu enstalasyon, 3 boyutlu tuvallerden olugsmaktadir. Bu
sergi insan beyni i¢indeki motor aktivitelerinin mimari dlgekte estetik yorumlanmasi

on plana ¢ikarilmistir.

1.38 Refik Anadol, Eriyen Hatiralar, 2018. (URL-23)
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Sekil 1.40 Refik Anadol, Eriyen Hatiralar, 2018. (URL-24)
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Sekil 1.41 Refik Anadol, Eriyen Hatiralar, 2018 (URL-25)

Eriyen Hatiralar interaktif ve ¢oklu duyusal deneyim alani saglayan dnemli
orneklerden biridir. Sanal gerceklikle gercek yasam birbirine yakin rol oynamaktadir.
Izleyiciyi sanal gerceklik kavramiyla bir duygu seriivenine c¢ikaran bu sergi,

kullanicinin hislerini enstalasyonun akigina kaptirmasina sebep olmaktadir.

Sekil 1.42 Refik Anadol, Eriyen Hatiralar, 2018 (URL-26)
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Sekil 1.43 Refik Anadol, Eriyen Hatiralar, 2018. (URL-27)

Refik Anadol’un sanat arastirmalarina altyap1 olusturan bir diger 6nemli yapiti
olan ’Makine Hatiralar: Uzay’’ sergisi, makine liretiminin sonucu olan hayal ve an1
iliskisini ortaya koymaktadir. 2021°de Istanbul Pilevneli Galeri’de sergilnen bu
tasarimda kullanilan yenilik¢i dijital tasarim yontemleri medya sanatiyla birlestirilerek
bir enstalasyon olusturulma fikriyle meydana gelmistir. Sanat¢1 bu ¢alismada yapay
zekayi kullanarak gorsel ve isitsel bir performansin yanisira hissedilmeyeni hissedilir
kilmay1 saglamak amaciyla tasarlanmistir. Dinamik veri tablolar1 ve veri
heykellerinden olusan bu sergi, teleskoplar tarafindan kaydedilen 2 milyondan fazla

goriintiiden yararlanmaktadir.

Makine Hatiralari: Uzay sergisinde mekanla biitiinlesmis yapay zeka
enstalasyonunun izleyiciye aktarilmasi amaclanmistir. Calisma “cesitli gok
cisimlerinin olasi sekillerinin spekiilasyonunu yapan bir algoritmay1 egitmek tizere ISS
(diinya), Hubble (mars), MRO (evren) Uzay Teleskoplar1 ve diger uydular tarafindan
kaydedilen ve simdiye kadar bir sanat eserinde kullanilan en biiylik uzay temal1 veri
kiimesi olan iki milyondan fazla goriintiiden yararlanilmaktadir” (URL 2).
Teleskoplardan elde edilen verilerin ‘hatira’ olarak adlandirildigi enstalasyon,

toplanan verilerin somutlastirilarak mekana yansimasi olarak tanimlanabilir. Sergi,
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‘diisler’ ve ‘hatiralar’ olmak iizere iki kisimdan olusmaktadir. Izleyici, farkl
gorsellerde kendi diisleriyle makinelerin diislerini sentezleyerek mekan algisin
zihninde canlandirmaktadir. Gegmis ve giiniimiizii harmanlay1p sinematik bir tasarim

olusturan Anadol, makinelere diisiinme yetisini kazandirmay1 amaglamistir.

Refik Anadol’un bu iki c¢alismasini da inceledigimizde, sanatginin
eserlerindeki temel kavramlarinin ‘hatira’ ve ‘diis’ oldugunu séylemek miimkiindiir.
Sanatci, olusturdugu algoritmalarda bir¢ok farklt mekansal tasarim ilkelerini mekana
yansitmistir. Renk, bi¢cim, uyum vb. kavramlar yapay zeka teknolojisiyle birleserek,

insan zihninde mekan algisinin tasvirini kolaylastirmaktadir.

Sekil 1.44 Refik Anadol, Makine Hatiralari:Uzay, 2021 (URL-28)
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Sekil 1.46 Refik Anadol, Makine Hatiralari:Uzay, 2021 (URL-30)
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4.4. REFIK ANADOL SERGILERININ DUYULAR BAGLAMINDA
IRDELENMESI

Bu dijitallesmede mekan ve malzeme gibi mimari kavramlar enstalasyonun bir
baglami olarak bulunmaktadir. Gergek dis1 bir diinyanin, insan duyulariyla gercek bir
hissiyata biirlinmesini saglayan bu dijital sergi, kullanicinin duyularin1 da mekéani
deneyimleme konusunda ortaya ¢ikarmaktadir. Gergek diinya ile dijital diinyanin bir
arada tasarlandig1 enstalasyonlarda, temel mekan tasarim ilkelerinden de

faydalanilmaktadir.

Gozle algilanan birgok temel tasarim ilkesine bagl tasarim anlayislari, dijital
sergilerde de denge, ritim, hareket vb. olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Oncelikle optik
olarak insana hitap eden tasarim ilkeleri, daha sonrasinda kullanicinin haptik olarak
duyularina hitap edebildiginde, sanal gergeklikteki derinlik, yumusaklik vb.
ozelliklerin kisi tarafindan haptik bir istege donlismesi s6z konusudur. ‘ ‘Hatiralarimiza
dokunabilir miyiz?’* sorusuyla sekillenen bu enstalasyon, insan zihnindeki hatiralarin
dokunulur olabilecegini sorgulamigtir. Gorsel ve isitsel olarak tasarlanan bu sergi,
dokunma duyusunun da algida belirli bir 6neme sahip oldugunun vurgusunu
yapmaktadir. Bu dokunma duyusuyla dokunun algilanabilmesi, kullanicinin mekani

ten goziiyle hissedebilmesi vb. durumlar haptik yaklagimla miimkiin olabilmektedir.

Haptik yaklasim, insan zihninde gorsel olarak algilanan tasarimin, dokunarak
kavrayabilme istegine doniiserek ortaya cikan bir olgudur. ‘Eriyen Hatiralar’ ve
‘Makine Hatiralari: Uzay’ sergilerine bakildiginda, yapay zeka teknolojisiyle insan
beyninden toplanan verilerin gorsel ve isitsel bir enstalasyona doniistiigii sergilerdir.
Serginin tuvalleri incelendiginde, izleyicinin dokunma hissiyatin1 zihninde
uyandiracak, mekan algisin1 dokunarak gii¢lendirme istegini i¢inde barindiracak bir
durum s6z konusudur. Enstalasyonlarin beyin dalgalarindan esinlenilen formu, sanatg1
tarafindan tasarlanan organizasyonu, farkli formlarin denge icindeki akisi, renklerin
birbiri i¢indeki uyumu vb. kavramlari temel mekan tasarim ilkelerinin dijital sergilere
yansimasinin yiiksek bir teknolojiyle sanata doniistiiriilme ¢aligmasidir. Geleneksel

tasarim yontemlerinin ve ilkelerinin yapay zeka ile birleserek dijital tuvallere
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yansitildig1r bu sergiler, haptik yaklagimin bagka bir boyutunun incelenmesine de

zemin hazirlamistir.

Dijital sergilerdeki enstalasyonlar, birtakim temel tasarim ilkelerinden yola
cikilarak tasarlanmistir. Denge, ritim, hareket ve uygunluk ilkeleri, bu dijital
enstalasyonlar1 olusturan ilkelerin basinda gelmektedir. Tasarimlari kesfe ¢ikan
kullanicilar, gorme duyulariyla mekani algilamaya baglayarak temel tasarim ilkeleri
15181nda zihinde algilama siirecini baslatmaktadirlar. Birbirleri i¢inde estetik bir uyum
yakalayan animasyonlar hareketlenerek, kullaniciy1 da beden hareketleriyle tasarima
dahil etmektedir. Tasarimda farkli renklerin kullanilmasi, enstalasyonlarin birbiri
arasindaki uyum, farkli ylizeylere yansitilarak derinlik algisinin  kullaniciya
aktarilmasi amaglanmaktadir. Bu farkli yiizeyler bir ahenkle birbiri arasinda hareketi

saglayarak dijital mekan kavramini olusturmaktadir.

Haptik yaklasim, dijital sergilerde temel tasarim ilkelerinin de destegiyle
ortaya ¢ikip, kullanicinin zihninde dokunma duyusu istegini uyandirabilmektedir.
Gorme duyusuyla estetige taniklik etmeye baslayan kullanici, bu algisini belleginde
dokunma hissinin uyanmasiyla tamamlamaktadir. Uyum iginde hareket eden
ylizeylere yansitilan dokularin dokunma duyusuyla olan iligkisi bu noktada ortaya
¢ikmaktadir. Kullanicida merak uyandiran bu durum, tasarim kavraminda eksik olan
haptik yaklagimin gerekliligini ve Onemini vurgulamaktadir. Bir duyunun diger
duyular tetikledigini géz Oniinde bulundurmak gerekirse, fiziksel olarak dokunma
imkan1 bulunmayan dijital sergilerde dahi temel tasarim ilkelerinin gerek zihinsel
olarak insanda dokunma istegi uyandirmasi gerekse insanin sanata teniyle temas etme

istegini on plana ¢ikarmasi haptik kavraminin 6nemini belirtmektedir.

Dokunma duyusu bir insanin bir nesneye teniyle temas etmesinin yaninda, onu
hissetmesi, tasarimin hislerine dokunmasi olarak da adlandirilabilmektedir. Bu sebeple
dijital sergiler, farkli enstalasyonlarin mekana yansitilmasiyla olustugu i¢in kullaniciy1
bir mekan igerisine alir, ii¢ boyutlu bir algi olusturup, farkli duyularini devreye
sokmaktadir. Kullanici, tim duyulartyla mekéani algilamaya basladiginda haptik

kavrami da dijital kompozisyonda ortaya ¢ikmaktadir.
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Mekan tasariminda kullanilan temel tasarim ilkeleri, mekan algisini1 saglamada
gozmerkezi yaklasim hegemonyasinda sekillenmektedir. Temel mekan tasarim
ilkelerini irdeledigimizde, optik alginin 6n planda tutuldugu, haptik yaklasimin mekan
kavrama hususunda geri planda kaldig1 gériilmektedir. Bu ¢alismada incelenen denge,
ritim, hiyerarsi, Oriintli, doluluk-bosluk, vurgu, hareket, uygunluk/harmoni/armoni ve
kontrast ilkelerine bakildiginda, gézmerkezci yaklasimin bu kavramlardaki biiyiik

etkisi acik bir sekilde goriilmektedir.

Goziin, mekan algisinda uyarilan ilk organ olmasindan dolay1 gorsel basatlik,
tasarimcinin goéz Oniinde bulundurdugu ilk kavram olarak tasarim siirecinde yerini
almaktadir. Estetigin sadece gorsel algilarla saglandigi kompozisyonlarda haptik
kavraminin eksikligi gozle goriiliir hale gelmektedir. Pallasmaa’nin ‘‘Bedenim
olmasaydi benim i¢in mekan da olmazdi’’ deyisi, dokunma duyusunun ne denli 6nemli

oldugunun bir kanit1 olarak sayilabilmektedir.

Haptik yaklagim, tenin mekan1 olusturan malzemelere temasi, fiziksel temasin
yaninda insanin hislerine dokunmasi olarak da tanimlanabilen bir kavramdir.
Dokunma duyusu mekan algisinda aktif hale geldiginde kullanici, biitiin duyularinm

devreye sokup algilama siirecini hizlandirabilmektedir.

Tasarimi olusturan malzemeye dokunmak, sicakligini, sertligini, saglamligini
kavrayabilmek, kompozisyonda eksik kalan dokunma duyusunu tamamlamaktadir.
Dokunarak fikir sahibi olunabilen 6zellikler, gozmerkezci yaklasimin eksik kaldigi
yonlerden biri olarak sayilabilmektedir. Ayrica duyularin birbirlerini tetiklemeleri

kisinin zihninde biitiin duyularda merak uyandirabilmektedir.

Bu kavram somut bir tasarimda, tasarimi olusturan malzemelerin 6zelliklerini
kesfetme agisindan Onemli olmakla beraber, dijital sergiler gibi soyut bir

kompozisyonda ise fiziksel olarak bir temas miimkiin olmadigindan, kisinin zihninde
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dokunma isteginin canlanmasi ve sanat¢inin sanatinda ortaya koydugu tim estetik

ozelliklerin insanin hislerine dokunmasi olarak adlandirilabilmektedir.

Bu baglamda, geleneksel yontemlerle elde edilen mekanlarin yani sira, yapay
zeka teknolojisinin iriinii olan dijital sergiler de duyular ¢ercevesinde incelendiginde,
haptik yaklasim ve dokunma duyusu kavramlari gézmerkezci yaklasim kavraminin
gerisinde kalmaktadir. Temel mekén tasarim ilkelerinde goriilen ‘gorsel basatlik’
olgusu, tasarim ilkelerinin ¢oguyla oOrtiismektedir. ‘Dokunma duyusu’ baglaminda

incelendiginde ise ilkelerin bu konuda yetersiz kaldig1 durumlar 6n plana ¢ikmaktadir.

Refik Anadol sergilerinde, kullanicinin yansitilan enstalasyonlara karsi olan
ilgisi ve meraki dokunma isteginin de devreye girmesiyle ortaya ¢ikmaktadir. Ahenk
icerisinde olan hareketlere uygun olarak kisinin yiirliyerek mekan kesfetmesi, ilk
olarak gozle algiladigi mekanin i¢indeymis hissine girmesi, bu enstalasyonlarin insan
zihninde uyandirdigi ‘‘tasarlanan mekani yasama’’ olarak tanimlanabilmektedir.
Kullanicinin kendini o dijital yansimalarin bir pargasi hissedip bir gerceklige dalma
hissi de haptik yaklasimla iliskilendirebilecek bir durumdur. Bu sebeple dijital
sergilerde, dokunma duyusunun fiziksel olarak bellege islenmesi agisindan bir sistem
gelistirilebilir. Boyle bir sistem gelistirilebilir ve tasarima dahil edilirse, mekan algisi
kavrami dokulari da hissederek tasarim Ogeleri hakkinda daha derin fikir sahibi

olunmasini destekleyebilir.

Temel tasarim ilkelerinin gézmerkezci yaklasim kapsaminda gelismesi ve
tasarima dahil edilmesi, tasarimlarin haptik kavramindan uzak bir sekilde olusmasina
sebep olmaktadir. Bu durum mekan algisinda yetersizlige, duyularin geri planda
kalmasma, kullanicinin  zihninde mekanin tim duyular baglaminda tasvir
edilememesine sebebiyet vermektedir. Bu nedenle haptik kavraminin 6nemi, kisinin

direkt olarak kesfine acik olan enstalasyonlarda ¢ok daha fazla ortaya ¢ikmaktadir.
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