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R. 49 Kıt’a 13 Koltuk deseni       Ç. 34 Kıt’a 13 Koltuk
					         desen çizimi
			                                (Ç.: Nihal Aracı)   

   

  R. 51 Kıt’a 13 İç pervaz deseni                  Ç. 35 Kıt’a 13 İç pervaz desen çizimi
						             (Ç.: Nihal Aracı)

   R. 52 Kıt’a 13 İç pervaz deseni                 Ç. 36 Kıt’a 13 İç pervaz desen çizimi
						             (Ç.: Nihal Aracı)

R. 53 Şah Mahmud Nişâburî Albümü-Kıt’a 48 Koltuk deseni (İÜNK. F. Y. 1426)

Yazı sahasını 2 cm’lik bir dış pervaz çevreler (bkz. R. 54-Ç. 37). Dendanlar 
ve bulutlarla oluşturulan kapalı formlar tasarımdaki ana unsurlardır. Penç ve gon-
caları taşıyan helezon sistemi ise bu kapalı formların arasında dolandırılmıştır. 
Dendanların meydana getirdiği kapalı alan ½ simetrili rûmî desenle bezenmiştir. 
Bulutlarla oluşturulan kapalı formların kolları serbest bırakılmıştır. 

R. 50 Şah Mahmud 
Nişâburî Albümü-Kıt’a 

61 Koltuk deseni
(İÜNK. F. Y. 1426)
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   R. 54 Kıt’a 13 Dış pervaz deseni            Ç. 37 Kıt’a 13 Dış pervaz desen çizimi
						             (Ç.: Nihal Aracı)

Pervaz altın, sülyen, eflâtun, yeşil ve lacivert cetvellerle çevrelenmiştir. He-
men dışında nohudî renk kâğıt üzerine 1. kıt’ada kullanılan halkâr deseni işlen-
miştir. Sıçratmada kırmızı renk kullanılırken, aynı desene sahip karşısındaki 
kıt’ada zerefşân uygulanmıştır.

Kıt’a 15 ve Kıt’a 16
Kıt’a 15 ve 16 (bkz. R. 55)’nın metin alanı bezemeleri bir önceki kıt’alar-

la neredeyse aynıdır. Hem koltuk hem de pervaz tasarımlarında yalnızca birkaç 
farklılık görülür. Yazı sahasının dışındaki 2 cm’lik klâsik tezhiple işlenmiş pervaz 
da kıt’a 9 ve 10’un dış pervaz tasarımıyla aynıdır. Yalnızca zemin rengi tam tersi 
olacak şekilde boyanmış, böylece bir anlamda farklılık elde edilmiştir. Kıt’aların 
halkâr tasarımları ise kıt’a 1 ve kıt’a 9’un halkâr desenlariyle aynıdır. Buradaki 
farklılık ise kâğıt renginin değiştirilmesiyle elde edilmiştir. Yavruağzı rengindeki 
kâğıt üzerine beyaz renkle sıçratma yapılmış ve motifler altınla tahrirlenmiştir.

R. 55 Kıt’a 15 ve Kıt’a 16
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Kıt’a 17 ve Kıt’a 18
Söz konusu kıt’aların metin alanı farklı şekilde bezenmiştir (bkz. R. 56). 

17. kıt’adaki üçgen koltuklarda ½ simetrili iki ayrı hat üzerinden yürüyen rûmî 
desen vardır (bkz. R. 57-Ç. 38). Pervazlardan birinde anahtarlı zencerek kul-
lanılmış, üzerine iğne perdahı yapılmıştır. Diğerinde ise iki iplik desen şeması 
görülmektedir. İpliklerden biri rûmî dalı, diğeri çiçekleri taşıyan daldır. Dallar 
birbirine zıt yönde gitmektedir (bkz. R. 58-Ç. 39). Sayfanın altında ve üstün-
de kare koltuklar bulunmaktadır. Üstteki koltuğun tasarımı ¼ simetrili şekilde 
rûmî ile, alttaki koltuğunki ise negatif olarak işlenmiş hatâyî grubu motiflerle 
½ simetrili yapılmıştır.

R. 56 Kıt’a 17 ve Kıt’a 18

    		  R. 57 Kıt’a 17 Koltuk deseni               Ç. 38 Kıt’a 17 Koltuk desen çizimi 
						           (Ç.: Nihal Aracı)
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	  R. 58 Kıt’a 17 İç pervaz deseni                   Ç. 39 Kıt’a 17 İç pervaz desen çizimi
							              (Ç.: Nihal Aracı)

18. kıt’anın metin alanında diğer kıt’alarda da kullanılan mavi zemin üzeri-
ne lacivertle negatif şekilde yapılmış motiflerin oluşturduğu koltuk tasarımları 
ile yine aynı şekilde işlenmiş fakat zemini kâğıt renginde bırakılmış pervazlar 
bulunmaktadır. Her iki kıt’anın da klâsik tezhiple yapılmış dış pervaz tasarı-
mı kıt’a 11 ve 12’ninkiyle aynıdır. İkisinin de halkâr desenleri açık mavi kâ-
ğıt üzerine yapılmıştır. 17. kıt’ada zerefşân uygulanırken, diğerinde kırmızı ile 
sıçratma yapılmıştır. Kıt’a 17’de 11. kıt’anın halkâr tasarımı, diğerinde ise 3. 
kıt’anın halkâr deseni kullanılmıştır.

Kıt’a 19 ve Kıt’a 20
Albümün son kıt’aları (bkz. R. 59) da diğer kıt’alarla aynı şekilde tezyîn 

edilmiştir. Negatif olarak yapılmış motifler koltuk tasarımlarında mavi zemin 
üzerine lacivert renkte karşımıza çıkarken, pervazlarda altın zemin üzerinde si-
yahla, bazen de lacivert üstüne beyazla işlenmiştir. 20. kıt’ada ketebe kaydının 
bulunmasıyla tezyinât alanında da ufak bir değişiklik olmuştur. Kaydın satır 
tasarımına göre koltuk alanı da yamuk dörtgen hâline gelmiştir (bkz. R. 60-Ç. 
40). Bu koltuklar da yine mavi zemin üzerine negatif şekilde işlenmiş motiflerle 
bezenmiştir. 

Altın, sülyen, lacivert ve eflâtun rengindeki cetvellerle çevrilmiş kıt’aların 
halkârları yeşil renk kâğıt üzerine aktarılmıştır. 19. kıt’ada zerefşân uygulanıp 9. 
kıt’anın deseni tercih edilirken, 20. kıt’ada beyazla sıçratma yapılmış ve 1. kıt’a-
nın tasarımı kullanılmıştır.
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R. 59 Kıt’a 19 ve Kıt’a 20

	     R. 60 Kıt’a 20 Koltuk deseni         	      Ç. 40 Kıt’a 20 Koltuk desen çizimi
							              (Ç.: Nihal Aracı)

Sonuç
TSMK H. 2248 envanterli albüm hem hattı hem tezhibiyle murakka‘ yapım-

cılığının ortaya çıkardığı kıymetli eserlerdendir. Albümün tezhibinde başından 
sonuna kadar aynı titiz işçilik görülmektedir. Bu da eserin tezhibinin aynı el(ler)
den çıktığına işaret etmektedir. Zehebe kaydı bulunmayan albümde, eserin tez-
yinâtının -çalışma içerisinde örnekler üzerinden yapılan karşılaştırmalar ve elde 
edilen bulgular neticesinde- Karamemi’nin sernakkaş olduğu atölyede yapıldığı 
düşüncesini daha da güçlendirmiştir. 

Klâsik tezhip, halkâr, negatif boyama, zerefşân, boya sıçratma eserin tez-
yinâtında kullanılan boyama teknikleridir. Klâsik tezhipte iki uygulama yapıl-
mıştır. Birisinde renklendirilen ve tonlamalı olarak boyanan çiçekler, diğerinde 
altınla sıvama olarak kaplanmış ve tahrirlenmiştir. Yer yer de sıvama altınlı bu 



559TSMK H. 2248 Envanterli Albümün Tezhip Tasarımının Mukayeseli Analizi / Nihal Aracı

motiflerin uç kısımlarına gölgelendirme yapılmıştır. Zerefşân ve sıçratma tekniği 
halkâr tasarımlarının yer aldığı alanlarda kullanılmıştır.

Tezyinâtta kullanılan desen şemaları tek iplik, iki iplik, sür-git ile serbest ola-
rak yerleştirilmiş çiçek dallarıdır. Ayrıca simetri ekseninde oluşturulan paftanın 
münâvebeli yerleştirilmesiyle meydana getirilen tasarımlar da sıkça kullanılmış-
tır. Bu tasarım genellikle yazı sahasının dışında yer alan yaklaşık 2 cm’lik dış 
pervazlarda tercih edilmiştir. Satır arası bezemelerde beyne’s-sütûra alınma ya-
pılmış ve bu alanlar çoğunlukla altınla kaplanıp üzerine serbest şekilde motifler 
yerleştirilmiştir. Bazen de zemini kâğıt renginde bırakılan alana verevine çizgiler 
çekilerek âdetâ zemin oluşturulmuştur.

Eserin tezhibinde neredeyse tüm süsleme elemanları kullanılmıştır. Rûmî 
çeşitleri, bulut, yarı stilize motifler ve hatâyî grubu motifler çeşitli işleme tek-
nikleriyle, albümdeki tezyinât alanları olan koltuk, iç ve dış pervazlar ve hâşiye 
boşluklarında karşımıza çıkmaktadır. Zencerek de kullanılan bir diğer bezeme 
ögesidir.

Albümün tezyinatının geneline zemin rengi olarak altın ve lacivert hâkimdir. 
Küçük paftalarda, koltuk zeminlerinde bunların yanı sıra siyah, kırmızı, sülyen, 
yeşil ve mavi gibi renkler de kullanılmıştır. İpliklerde ve cetvellerde de altın, be-
yaz, sülyen, yeşil, eflâtun, kırmızı ve lacivert renkleri görülmektedir.

Hattı bakımından olduğu kadar tezyinâtı itibariyle de kıymeti hâiz bu albü-
mün tezhip tasarımı tezyinât alanları, desen kurgusu, motif ayrıntıları ve renk 
bakımından incelenmeye çalışılmıştır. Tasarım analizlerinde ayrıntılı çizimler 
yapılmıştır. Çizimlerde, desen kurgusunun ve motif ayrıntılarının daha açık bir 
şekilde görülmesine yardımcı olmas ı amacıyla, her bir bezeme unsuru farklı 
renklerle gösterilmiş ve böylece analiz yalnızca kelimelerle ifade edilmemiş aynı 
zamanda teknik açıdan da çözümlemeli olarak dikkatlere sunulmuştur. Tüm bu 
ayrıntılı anlatımın özelde tezhip sanatkârları, genelde ise bu sanatlara gönül ver-
miş tüm sanatseverler için faydalı olmasını ümit ederiz.
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