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ETIiK BILDIRIM

Bu tezin yazilmasinda bilimsel ahlak kurallarina uyuldugunu, baskalariin eserlerinden
yararlanilmas1 durumunda bilimsel normlara uygun olarak atifta bulunuldugunu, kullanilan
verilerde herhangi bir tahrifat yapilmadigini, tezin herhangi bir kismmin bagh oldugum

iiniversite veya bir bagka tiniversitedeki baska bir ¢alisma olarak sunulmadigini beyan ederim.

Melek Aksu



BUYULU GERCEKLIiK ROMANLARINDAN BIiRi OLAN
“EYMEN EL‘ATUM”UN “TiS‘ATE ‘ASER’’ ADLI ESERININ
TAHLILI
Melek Aksu

OZET

Birgok roman kuramcisina goére romanin vazifesi, daha ¢ok hayati
yansitmaktir. Calismanin konusu olan romanin yazart Eymen el-‘Atim, cezaevi
romancisi olarak taninirken, Tis‘ate ‘Aser’i alisilmisin disina ¢ikarak biiyiili gerceklik
akiminin bir 6rnegi seklinde kaleme almigtir. Eymen el-°Atim, romanlarinda sikca
Kur’an’dan iktibaslara yer veren ve tiim eserlerinin basligin1 bu kutsal metinden
faydalanarak olusturan biridir. Tirk¢e akademik calismalarda, eserlerine yonelik
nispeten hak ettiginin altinda ¢aligmalarin bulunmasi, bu arastirma konusunu
secmemizin sebeplerinden biridir. Yazarin romanlari sadece bir edebi metnin
giizelligini yansitmakla kalmayip ayni zamanda belli bir diisiinceyi de temsil
etmektedir. Bu ger¢evede Tis‘ate ‘Aser adli eser ti¢ boliim halinde ayrintisiyla yap1 ve
icerik olarak incelendi. Sair kimligi de 6n planda olan yazarin hem iislup hem de
misyon ve vizyon olarak farkli tiirde ele aldig1 bu eserinde okuruna vermek istedigi
mesajin etkisi de bu incelemeye dahil edildi. Daha ¢ok tahlil yonteminin uygulandigi
aragtirmada, romanin yapisal 6zellikleri, metinlerarasilik agisindan degeri, dil ve tislup
ozellikleri ile birlikte romanin tematik incelemesi yapildi. Romanda en fazla islenen
konunun 6liim ve yalnizlik oldugu, bununla birlikte dil ve edebiyata 6zel bir 6nem
atfedildigi goriildii. Romanin bu temalari, onun biiyiilii gerceklik tiirtiyle kurgulanmis
olmastyla uyumlu bir biitlinliik olusturmus ve yazarin dini, ahlaki mesajlarin1 vermesi

acisindan da basarili olmasina yardimci olmustur.

Anahtar Kelimeler: Arap Edebiyati, Urdiin Romancilig, Biiyiilii Gergekgilik,
Eymen EI-*Atim, Berzah



ANALYSIS OF EYMEN EL-'ATUM'S WORK CALLED “TIS'ATE '"ASHER”,
ONE OF THE MAGICAL REALISM NOVEL

Melek Aksu

ABSTRACT

According to many novel theorists, the task of the novel is rather to reflect life.
The author of the novel that is the subject of this study, Eymen el-'Atum, is known as
a prison novelist, and he wrote Tis'ate 'Asher as an example of the magical realism
movement by going out of the ordinary. Eyman el-'Atum frequently quotes from the
Qur'an in his novels and titled all of his works after this sacred text. One of the reasons
for choosing this research topic is that his works have been relatively undeservedly
studied in Turkish academic studies. His novels not only reflect the beauty of a literary
text but also represent a certain idea. In this framework, Tis'ate 'Asher was analyzed
in three parts in terms of structure and content. The effect of the message that the
author, whose poet identity is also at the forefront, wants to give to his readers in this
work, which he handled in different genres in terms of both style and mission and
vision, was also included in this analysis. In the research, in which the analysis method
was mostly applied, the structural features of the novel, its value in terms of
intertextuality, language and stylistic features, as well as the thematic analysis of the
novel were analyzed. It was observed that the most common themes of the novel are
death and loneliness, while language and literature are given special importance. These
themes of the novel formed a harmonious integrity with the fact that it was
fictionalized in the genre of magical reality and helped the author to be successful in

terms of giving religious and moral messages.

Keywords: Arabic Literature, Jordanian Novelism, Magical Reality, Eymen

El-¢Atim, Isthmus,

Vi



ON SOz

Hamd, Rahman ve Rahim olan Allah Teala’ya, salat-ii selam Kainatin Efendisi

Hz. Muhammed’e (s.a.v), al ve ashabina olsun.

Biiyiilii gercekgilik tiirlerinden biri olarak kabul edilen Tis‘ate ‘Aser adl
romanin tahlil edildigi bu ¢alismada, once biiyiilii gerceklik tiiriiniin olusumu ve
gelisimi incelenmis, ardindan Islami bir diisiinceye sahip yazarimiz Eymen el-
‘Atim’un bu tiirii eserinde islerken Bati ve Dogu zemininde nasil harmanladigi
gosterilmistir. Daha sonra yazarin hayati, edebi kisiligi ve iisliibu ele alinmis, romanin
yapisal ozellikleri incelenmis ve eserin tematik tahlili yapilmistir. Burada ayrica
yazarimizi Tlirk akademi camiasina bir nebze de olsa tanitma amaci giidiilmiistiir. Zira
yazar hakkinda yapilan tezlerde onun bu romani hakkinda yapilan ciddi ¢alismalara
rastlanmamistir. Bununla birlikte bu arastirmada yazarimiz Eymen el-‘Atim’un
vermek istedigi mesaji, hem dini hem edebi yoniinii mezcederek okurlarina ne sekilde
ilettigine deginmeye calisacagiz. Eserde gegen bazi ayet, hadis, siir ve hikmetli sozler
ile birlikte onun esinlendigi baska edebi metinler tahlilde 6zel boliimler halinde
belirtilerek romanin metinlerarasilik yonii vurgulanmistir. Ayrica birgok roman tahlili
tez calismalarindan farkli olarak, tarihe ismini yazdiran sahsiyetler romanda gegen
baglamlarina gore islenmeye ¢alisilmistir. Arastirma boyunca dil, edebiyat ve kiiltiir

diizeyindeki farkli bilgi ve deginiler, okura aktarilmaya caligilmistir.

Tezi hazirlamamizin biitiin merhalelerinde bilgi ve destegini esirgemeyen basta
pek kiymetli danigman hocam Dr. Ogr. Uyesi Muhammet Celik’e ve degerli aileme
tesekkiir ederim. Bu ¢alisma ile sizlerin huzurunda tekrar siikretmeme vesile olan
Allah’a hamdolsun.

Haziran/2024 Melek Aksu
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GIRiS

ARASTIRMANIN AMACI

Bu calismada Urdiinlii romancit Eymen el-*Atim’un edebiyat ve psikanaliz
iliskisi ile derlemis oldugu, gercek ile gergek disi, siradan ile sira disinin higbir
sagkinlik yaratmadan bir arada yer aldigi, biiyiilii gergeklik tiiriinlin bir 6rnegi sayilan
Tis ‘ate ‘Aser adli romani tahlil edilmeye ¢alisilacaktir. Romanin edebi tislubunun yani
sira onun muhtevasindaki sosyal, psikolojik, tarihi, siyasi ve felsefi taraflari ile Islami
bir zemine yatkin olan iktibas ve gondermeler de ele alinacaktir. Bu sayede, Arap
edebiyat ¢evrelerinde taninan bir romanin ve yazarmin Tirk edebiyat ve akademi

cevrelerinde de taninmasi ve karsilastirma imkaninin dogmasi saglanacaktir.
ARASTIRMANIN KONUSU VE ONEMI

Aragtirmamizin konusunu, Eymen el- *Atim’un hayati ve edebi kisiliginin yani
sira cezaevi romancisi olarak taninmis olmasina ragmen, ilk defa farkli tiirde ele almis

oldugu roman1 Tis ‘ate ‘Ager’in teknik ve tematik agidan derinlemesine incelenmesi
olusturmaktadir. Ayrica eserin edebi tiirii olan 43 Akl 238l 1 yani biyiili

gercekeiligin ortaya c¢ikis sebepleri, temel Ozellikleri ve Tis‘ate ‘Aser romanina

yansimalarin1 da degerlendirecegiz.

(Cagdas Arap romanlart igerisinde bu tiirlin pek yaygin olmamasi, anlatim
tekniklerini igeren bu arastirma alanini segmemizin en 6nemli sebeplerinden biridir.
Biiyiilii gerceklik tiiriiniin Tiirk ve Arap romancilar tarafindan az tercih edildigi ve
diger edebi tiirlere nazaran ¢ok yeni olmasi, ilizerinde ¢alisma yapilmas: gerekliligini

dogurmustur.
ARASTIRMANIN METODU

Aragtirmamiz giris, iic boliim ve sonug¢tan olusmaktadir. Birinci boliimde,
eserin tiirii olan biiyiilii ger¢eklik akimi ve esere yansimasi, ayrica Urdiin’deki siyasi
ve kiiltiirel yasam ele alinacaktir. Ikinci béliimde, yazarin hayati ve edebi kisiligine
deginilecektir. Ugiincii boliimde ise Tis ‘ate ‘Aser romani yapisal ve tematik agidan

incelenecektir.



Yazarimizla bir roportaj yapma firsatimiz olmasi hasebiyle kendilerinin eseri
kaleme alma hikayesini ve hedefini sorgulamaya calistik. Bu réportaj da arastirma
yontemimizin temellerinden birini olusturdu. Bu ylizden rdportajin ¢evirisini hem

sorulart hem de cevaplari kisaltarak burada vermeyi uygun gordiik:
1.Soru: Bu romani kaleme almaktaki amaciniz neydi?

Cevap: Aslinda bu romanin kurgulanma amaci; bizzat Eymen el-‘Atim’un
diisiince yapisini, kiiltiiriinii ve fikir diinyasini olusturma seklini, kagit lizerinde ortaya
koymaktir. Dolayisiyla roman; kirk yillik bir okumanin, analiz etmenin sonucunda
meydana gelen bir iiriindiir ve somut bir maddenin iizerinde viicut bulmasi asil

gayelerim arasinda yer almaktaydi.
2. Soru: Bu hedefinize ulasabildiginizi diisiiniiyor musunuz?

Cevap: Allah'in izniyle evet, ¢iinkii Eymen el-‘Atim’un saglam, giiclii,
ulasabilen ve ulasilabilen zihnini arindirabildigi bir eser olmasi i¢in ¢ok ¢alistim. Yani

bu hedefe ulastigimi diisiiniiyorum.

3. Soru: Eserde segtiginiz bagskahramanin isminin ni¢in esrarengiz kalmasini

tercih ettiniz?

Cevap: Ciinkii anlaticinin veya aktaranin bilinmemesi, gizemli olmasi roman
tekniklerinin bir pargasidir, bu diger romanlarimda da oluyordu. Aslinda bir isaret
gosterdim eserde, o da su satirlar: “Elini gégsiine vurup soyle dedi: limin sana haywrh
olsun Ebu'l-Hasan!” Burada bahsedilen Hasan benim oglum. Yani “Ebu'l-Hasan”

anlatic1 yazarin ve kahramanin ‘ben’ olduguna isaret ediyor.

4. Soru: Eserlerinizde tarihe 151k tutmus bazi ilim adamlari, dini sahsiyetler,
politikacilar ve daha farkli birgok isme sahit oluyoruz, bu isimlerin kasitli se¢ilmesinin

sebepleri nelerdir?

Cevap: Elbette bu isimler benim Kkiiltiiriimiin bir parcasi. Ilk soruda
yanitladigim gibi, roman benim kiiltiiriimiin bir sunumu. Hayatim boyunca ad1 gegen
tiim filozoflar1, bilim adamlarini, peygamberleri ve nicesini okudum. Insanlara da sunu
sOylemek istedim: “Bu benim erigebildigim seviyedir, bu benim aklimdir. Benim zihin

diinyam bu eksendedir.”



5. Soru: Sizin “Emr-i bi'l ma'rdf ve nehy-i anil miinker”i siar edinmis
yazarlardan oldugunuz kanaatindeyiz. Diger eserlerinizde de bunun bariz delillerine
rastlamak miimkiin. 7is ‘ate ‘Aser’in tlriiniin farkli olmasi hasebiyle ayni amag

glidiilmiis miidiir?

Cevap: Sadece bu eserde degil, her eser sonunda, “Bu eseri Allah’a sunsam
insanliga faydasi hasebinde kabul goriir mii?” sorusunu sorarim ve cevaplamaya
calisinnm kendi capimda. Cenadb-1 Hakk'lm bunu da kalict bir iyilik olarak kabul
etmesini umarim, ¢iinkii edebiyat bir mesajdir, s6z bir mesajdir. Béylece edebiyatimiz

araciliiyla insanlara faydali olan1 sunmaya calisiyoruz.
6. Soru: Bu ne tiir bir romandir sizce?

Cevap: Belki biiyiilii gergekeiliktir ama daha dogrusu biiyiilii fantezidir

denilebilir. Aslinda kesin bir ¢izgisi oldugunu diistinmiiyorum.

7. Soru: Bu romandan sonra kendi kendinize eksik biraktiginiz ya da pismanlik

duydugunuz bir seyler hissettiniz mi?

Cevap: Yazdigim her eserden sonra bu duyguyu hissediyorum. Hatta herhangi
bir isi tistlendigimde bile hakkiyla yapmadigimi hissediyorum. Her zaman “Belki daha
iyisi olabilirdi.” derim.

8. Soru: Romaninizi ‘bir aylik’ kisa bir zaman diliminde meydana getirdiginizi

dile getirmistiniz. Eger bu romani yeniden yazma sansiniz olsaydi, hangi kisimlari

diizeltir veya eklerdiniz?

Cevap: Uzerine bir sey eklemezdim, ¢iinkii romani1 yazdiktan sonra birakip
bitiriyorum, bu yiizden ona geri donmeyi tercih etmiyorum, onu belli sartlar altinda,
belli bir psikolojik ve zihinsel durumda yazdim. Bu yilizden hakki verilmis olacagini
diisiiniiyorum ve bir daha ona donmek istemiyorum, higbir romanima dénmek
istemedigim gibi.

9. Soru: Romanin en c¢ok hangi bdliimiiniin okuru etkiledigini veya

etkileyebilecegini gordiiniiz?

Cevap: Tis‘ate ‘Aser romani, okuyucunun diinyevi bir¢ok meseleyi yeniden

diistinmesini ve gdozden gegirmesini saglar. Aldigimiz geri dontislerden de anlasildigi



tizere, okuru i¢ yolculuga siiriiklemistir. Ayrica okurun kiiltiirel eksikligini fark

etmesini ve boylece kendini gelistirmeye tesvik etmesini de saglamstir.

10. Soru: Roman agik sonla bittigi i¢in romaninizi tamamlayan ikinci bir boliim

yazmay1 diistinlip diistinmediginizi sormak istiyoruz.

Cevap: Romani tamamlay1ip tamamlamayacagimi Allah bilir ama genel olarak
su anda bunu diistinmiiyorum. Bazen agik-kapali sonuglar ufku daha ¢ok gelistirir ve

heyecan diri tutar.*

ARASTIRMANIN OZGUNLUGU
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Genel olarak yazarim bu romani hakkinda Haoua Abdellatif’in “el-
Vaki'iyyetii's-sihriyyeh fi'r-rivdayeti’l-Islamiyyti’I-mu'asira Rivayetu "Tis'ate Asera" li
Eymen el-'Atiim enmiizecen” adli makalesi, diger bazi romanlar1 hakkinda da yapilmis
caligmalar mevcuttur. Ornegin Seyma Muhammed Ali’nin “Dirdsetii I-mekdn fi
rivayati Eymen el-‘Atim -Rivdyetii Ene Yiisuf nemiizecen” adli makalesi, Selma
Aydin’in “Cezaevi Edebiyati Baglaminda Eymen el-Atim un Ya Sahibey’is-Sicn Adl
Romanimin Yapt ve Icerik Bakimindan Incelenmesi” adli tezi; Yaman Kashto’nun
“Eymen el-Atim'un Romanlarinda Anlatim Teknikleri” adli tezi; Muhammed Ikbal

Sevgili’nin “Eymen El- ‘Atiim 'un Romanlarinda Kur’dn Etkisi” adli tezi bunlardan

bazilaridir. Biz bu gibi arastirmalardan istifade ettik.

Ancak Eymen el-‘Atim’un ele aldigimiz romaniyla ilgili ne Tiirk ne de Arap
akademi diinyasinda herhangi bir ¢alismaya rastlanmamistir. Bu ylizden ¢aligmamizin
bizden sonra Tis ‘ate ‘Aser romaniyla ilgili yapilacak olan arastirmalarda bagvurulacak

ilk kaynaklar arasinda olabilecegi timidindeyiz.

! Erisimi kisith kisisel gdriisme. Yazarla miilakatimizi Whatsapp iizerinden gerceklestirdikten sonra
gevirisini danisman hocamin onayi ve tashihinin akabinde kisaltarak buraya aktardik.
Miilakat tarihi: 17 Ekim 2023.



BIiRINCi BOLUM

1. URDUN ROMANCILIGI VE BUYULU GERCEKLIK AKIMI

1.1. URDUN’UN SIYASI, SOSYAL VE KULTUREL YAPISI

Urdiin romanindan bahsetmeden 6nce Urdiin’iin bugiinkii siyasi, sosyal ve
kiltiirel yapisindan kisaca bahsetmek yerinde olacaktir.

Cografi bir smirlamadan ziyade, siyasi bir anlam ifade eden ‘Ortadogu’2
kavrami, ele alabilecegimiz en genis tanimiyla Arap iilkelerine Tiirkiye, iran,
Afganistan ve Filistin’in isgaliyle kurulan Israil’in de eklenmesiyle elde edilen bir
bolgenin adidir.3 Diinyanin yumusak karni4 olarak da isimlendirilen bu bdlge, diinya
ticaret trafiginin en Onemli bolgelerinden biri oldugu icin biiyiik gii¢lerin kazang
catismalarina sahne olmaktadir.

Urdiin, Filistinlilerin yasam konusunda en fazla tercih ettikleri ve diger Arap
iilkelerine nazaran en ¢ok sosyal ve siyasi haklara sahip olduklari {ilkedir. Buna
ragmen, “Urdiin’iin siyasi ve sosyal hayatin1 ekseriyetle mesgul eden konu Filistin
meselesi olmustur.”5

Yazarimiza yakin olan donemden bahsedecek olursak, “1970’lerde petrol
fiyatlarindaki artistyla birlikte yiiziinii Koérfez iilkelerine donen Urdiin, seksenli
yillarin ortalarina kadar bu zengin Arap llkelerinden gelen yardimlarla ekonomisini
ayakta tutmustur. “Ancak Korfez Savasi’nda Irak’in yaninda yer almasinin ardindan
mali kaynaklar tiikenince™® fsrail ile baris siirecine girmistir. “Bdylece ABD ile

iliskilerini diizelten Urdiin, daima Bat1’ya yakin bir politika izlemistir.”’

2 Tufan Karaaslan, Ortadogu’nun Cografyasi, Konya, Atlas Kitabevi, 1998, s. 3.

8 Ramazan Ozey, Diinya Denkleminde Ortadogu Cografyasi, Istanbul, Aktif Yayinevi, 2004, s. 16;
Oral Sander, Siyasi Tarih: 1918-1994, Ankara, Imge Kitabevi, 1998, s. 66.

4 Ekrem Memis, Kaynayan Kazan Ortadogu: Ge¢misten Giiniimiize Ortadogu Sorunlar ve
Coziim Yollari, Konya, Cizgi Kitabevi Yayinlari, 2002, s. 159.

5 Hiiseyin Yazici, The Short Story in Modern Arabic Literature, Cairo, General Egyptian Book
Organization, 2004 s. 112; Radwa Ashour, “Palestineand Jordan”, Arab Woman Writers: A Critical
Reference Guide 1873-1999, Ed. by. Radwa Ashour, Ferial J. Ghazoul, Hasna Reda-Mekdashi, Egypt,
The American University in Cairo Press, 2008, s. 204.

6 Kadir Saglam, Korfez Savasi ile Degisen Gii¢ Dengeleri, Istanbul, Elit Kitaplar, 1999, s. 161;
Robins, a.g.e., s. 176-178.

" Beril Dedeoglu, Ortadogu Uzerine Notlar, istanbul, Derin Yayinlari, 2002, s. 89-91.



“Urdiin 2000°li yillarda da hem Arap iilkeleriyle hem de bolgede sdz sahibi
olan Amerika ve diger Batili iilkeler ile iliml1 bir siyaset yiiriitmeye ¢alismistir. Filistin
meselesinde de hem kendi ¢ikarlarin1 gézeten hem de iilkesinde sayilar1 neredeyse
yluzde yetmislerle ifade edilen Filistin asilli vatandaglarin varligimi kabul ederek,
dengeli siyaset politikalar1 izlemeye ¢aligmistir.”®

“Urdiin halk1 ekonomik iyilesme ve siyasal haklar talebinde bulunmustur. Bu
nedenle Urdiin’deki eylemlerde isciler, gengler ve issiz kesimlerin yaninda politik
muhalifler de rol almistir.””® “Bu siireglerde Urdiin yénetiminin bu krizlere iliskin temel
tutumu Gilivenlik Konseyi’nin kararlar1 gercevesinde kapsamli adil ve bariseil
¢oziimiin saglanmas1 ve bu baglamda Israil’in isgal ettigi topraklardan geri ¢ekilmesi
yoniinde olmustur. Bununla beraber Urdiin, isgal altindaki topraklar konusunda Israil
ile anlasarak oradaki halk ile temas1 dolayisiyla siyasi etkinligini siirdiirmiistiir’**°
Lakin halkin Kral II. Abdullah’in taht1 terk etmesi ve yetkilerini azaltmas1 yoniindeki
talepler, daha sik ve gii¢lii bir sekilde vurgulanmigtir. Buna karsin acil bir ¢oziim
olarak Kral, hiikiimet degisikliklerine gitmistir. Ayrica, akaryakit ve yiyecek fiyatlar
diisiirtilmiis, 1952 tarihli Anayasanin kismen tadili ile tilkede tedrici bir reform siireci
baslamistir. Kral II. Abdullah, bu siiregte kendi iilkesinin diizen ve istikrarini korumay1

basarmistir.

1.2. URDUN ROMANCILIGI

“Matbaanin  Misir’a getirilmesi ve gazetelerin yayimlanmasiyla Hagh
seferlerinden itibaren Bat1 ile Misir arasindaki ilk yakinlagsma baslamistir.”!! “Resmi
nitelikli el-Vekaiu’1-Misriyye gazetesi de yine et-Tahtavi yonetiminde 1828'de
Tiirkge-Arapga olarak ¢ikmaya basladi. Sonrasinda Suriye ve Liibnanli Hristiyan Arap

yazarlarin Misir'a yerlesmeleri gazete ve dergi sayisindaki artis1 etkiledi”!?

® Miicahit Armagan, “Ortadogu Baris Siirecinde Urdiin’iin Rolii”, Siileyman Demirel Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitiisii Tarih Anabilim Dal1, Yiiksek Lisans Tezi, Isparta, 2006, s.140.

® Adnan Arslan, ‘Modern Arap Edebiyati’nda Cezaevi Roman1’, Uludag Universitesi ilahiyat
Fakiiltesi Dergisi, 25.2 (2016), s. 31-58.

10 fhrahim Souss, Zvi Elpeleg, Israil-Filistin Diyalogu, Cev. Nihal Onol, Istanbul, Milliyet Yaynlari,
1994, s. 76.

11 Omer ed-Desiiki, Nes’etu nesri’l-hadis ve tatavvurihii, Kahire, Daru’l Fikr el-‘Arabi, 2007, s.5

12 7ehra Giilay Sahan, Modern Urdiin Romaninda ibrahim Nasrallah’in Yeri, Istanbul Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitiisii Arap Dili ve Edebiyati Anabilim Dali Yiiksek Lisans Tezi, istanbul, 2019 s.
15.



Urdiin romancilign modern dénem Arap edebiyatinin bir uzantisi olarak ele
alinabilir. Modern Arap edebiyati XIX. yiizyilda bir takim tercime hareketleri ve
ardindan Tahtavi, Ali Mubarek, Ahmed Faris Sidyak gibi yazarlarin Batili tarzda
kaleme aldiklar1 metinlerle baslamistir.'3

Urdiin edebiyatinda ilk tarihi kisa hikdye olarak kabul edilen “Ebndu’l
Gasasine ve Ibrdhim Bdsa” adl eserini Ruks bin Z4’id el-‘Uzeyri (1903-2004) 1937
yilinda ¢ikarmistir. Bu galisma, gergek olaylar1 konu edinmekteydi. Egdni’l-Leyl adli
kisa hikdye koleksiyonunu yazan Muhammed Subhi Ebii Ganime (1902-1970) de,
Urdiin’de kisa hikdye alaninda eser veren ilk yazarlardandir. Abdulhalim‘Abbas
(1913-1979)’1n 1948 olaylarinin yasandigir donemde Filistin halkinin yagsamlarini, bu
felaketin toplum iizerindeki etkilerini ve binlerce Filistinlinin Urdiin’e gdgiinii basarili
bir sekilde tasvir ettigi “Fetdt min Filistin” adli eseri, Urdiin edebiyatinda roman
alaninda yazilan ilk eser sayilmaktadir.*

Urdiin’de roman edebi tiirii hikaye tiiriinde oldugu gibi diger Arap iilkelerine
kiyasla daha ge¢ tarihlerde ortaya ¢ikmis ve gelismistir. Roman, sehir ortaminda
gelisebilen bir edebi tiir oldugu i¢in baskent Amman’in kirkli yillarda bile kiiciik bir
belde niteligi tasimasi, bu gecikmenin en Onemli nedenlerinden biri olarak
gosterilmektedir.

Genel olarak Arap iilkelerinde, sivil halkin ozgiirliik taleplerinin edebi
eserlerde kendisini gostermeye calistigi soylenebilir. Bu iilkelerde 6zgiir medya
kuruluslarinin ve iktidar elestirisinin yapilabilecegi entelektiiel platformlarin yoklugu,
Arap aydinlarini ifade yeteneklerini diledikleri gibi kullanabilecekleri bir alana dogru
yonlendirmistir. Iste roman da bu alanlardan biridir.

Urdiin’de de roman tiirii konusunda meydana gelen gelismeler iilkedeki sosyal
ve siyasi olaylarin seyrine paralel olarak degisimler gostermistir. Bu sebeple ele
aldigimiz roman ve yazarimizin, iilkenin son yiizyilda kars1 karsiya kaldig: olaylar ve

tiim yasananlarla beraber incelenmesinin daha isabetli olacagini diisiindiik. “Urdiin'de

13 Rahmi Er, “Roman (Arap Edebiyat1)”, TDV Islam Ansiklopedisi (DIA), C.35, Tiirkiye Diyanet
Vakfi Yayinlari, Istanbul, 2008, s. 164; Muhammet Celik, Nahivde Tecdid Cabalar1 -Teorik Temeller
Istanbul, 2023 Nobel Akademi s.70.

14 Yasemen Isikand, “Modern Urdiin Edebiyatinda Kisa Hikaye Tiiriiniin Dogusu ve Gelisimi”
Yiiksek Lisans Tezi Istanbul Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Arap Dili ve Edebiyati Anabilim
Dali, 2017, s. 44.



ilk ornekleri otuzlu ve kirkli yillarda goriilen ve ilk 6rnegi konusunda edebiyat
tarihgileri arasinda ihtilaflar bulunan roman edebi tiirii i¢in 1967 Arap-israil savasi bir
donlim noktas1 teskil etmistir. Bu tarihten sonra yazilan romanlar, sekil olarak
geleneksel anlatim tarzlarindan ayrildigi gibi igerik olarak da toplumsal olaylara daha
duyarl1 ve sorgulayici bir anlayis1 benimsemis durumdadirlar. Urdiin'de gerek nicelik
gerekse de nitelik bakimindan roman tiriiniin asil gelisimi seksenli yillarda
gergeklesmistir.”%®

“Urdiin romaninda sanatsal seviyede iki agik bi¢imin kolayca birbirinden ayirt
edilmesi miimkiindiir. Birincisi diinyadaki biiylik roman ustalarinca bilinen klasik
sekildir. Dostoyevski, Tolstoy, Dickens, Balzac, Steinbeck; Arap yazarlardan Necib
Mahfliz, Hanna Mine ve Abdurrahman Munif bu akimin 6énemli yazarlar1 arasinda yer
almaktadir. Ikincisi ise “Yenilik” romanidir. Nitekim bu roman seklini James Jayce,
Marcel Proust, Virginia Woolf ve daha sonra da Faulkner, Marquez ve diger yazarlarda
gormek mimkiindiir. Arap yenilik romaninin ¢izgisi ise genellikle Fas romanindan
Ben Jelloun, Boudjedra ve Laabi ile baglamaktadir.”*®

“Urdiin roman1 klasik ve yenilik roman1 olmak iizere bu iki sanatsal bigim
arasinda degisiklik gostermektedir. Romanlarin ¢ogunda sanatsal bir karisim goze
carpmaktadir. Bu durum Galib Helsa, Mu’nis er-Rezzaz ve Ibrahim Nasrullah’in
yazdiklarinin pek c¢ogunda agik¢a goriilmektedir.”*” Urdiin romanciligi, tarihi ve
sosyal gerceklerin sanatsal bir dil ve Uslupla dile getirildigi edebi birer belge niteligi

tasimaktadir. Ancak Tirkiye’de bu iilke edebiyati hakkinda yapilan ¢alismalarin
yeterli olmadigini dile getirebiliriz.

1.3. BUYULU GERCEKCILIK AKIMI

1.3.1. Tanimmi ve Tarihsel Siireci
Modern Arap edebiyatinda 4 ) daad) ) kavramiyla, Tiirkgede ise “biyiilii
gercekeilik”, “biiylileyici gercekeilik” ve “harika gergekeilik” olarak karsilanan
“magicrealism”, ‘“magicalrealism” ve “marvellousrealism” terimleri sik sik

birbirlerinin yerine kullanilmaktadir. Bu durum, terimlerin sadece karmasik

15 Ahmet Bostanci, ‘Urdiin’de Roman Edebi Tiiriiniin Tarihi Gelisimi’. 20 Niisha, y11:12,2012, 5.17.
16 flknur Emekli, Cagdas Urdiin Romancihig1, Fenomen Yayicilik 2018, s.1-15.
17 Emekli, Cagdas Urdiin Romancilig, s.1-7.



geemislerinden degil, bir¢ok ortak noktalarinin olmasindan da kaynaklanmaktadir.
“Biiyiilli Gergekgilik; terim olarak ilk kez Novalis adiyla bilinen Georg Philipp
Friedrich Freiherrvon Hardenberg™*® tarafindan 1798’de Kant’1n “fenomen ve numen”

ayrimina bir tepki olarak kullanilmistir.'®

Almanya’da bu akim, sanat
elestirmenlerince, resimde gergekligin disavurumu hakkinda kullanilmagtir.2°

“Olaganiistii Gergekeilik™ terimi biiyiilli gercekeilik terimiyle asag1 yukart ayni
igerigi kapsiyordu. Her iki terimin temelde ifade ettigi ‘gercekle, miimkiin olmayanin
yan yana gelisi ve bunun sosyokiiltiirel baglamla iliskisi’ idi.” “Baslangicta Alman
filozof Novalis’in bir siniflama amaciyla bagvurmus oldugu biyiilii gergekeilik
kavrami, Latin Amerika’da gelismis bir akimdir. Tam olarak genel-gecer bir tanima
sahip olmasa da biiyiilii gercekei kurgu, gergek ve gercekiistiiniin bir arada, herhangi
bir catismaya girmeden birlikte yasadig1 kurgu olarak tanimlanmaktadir.”%!

Biiyiilii gercekeilik hakkindaki farkli goriis ve tanimlamalara baktigimizda;
Oziinde, gercek olan ve gergek iistii veya fantastik olani bir arada gérmekteyiz. Bir
araya getirilen bu dgelerin anlatimin siradanlig1 i¢inde yer almasi ve anlatiy ters yliz
etmemesi ise biiyllii gercekgiligin en temel oOzelligidir. “Gergek ve biiyiilii veya
fantastik arasindaki ¢izginin bulaniklastirilip, iki zit 6genin ayni zemin {izerinde
kurgulanmakta oldugunu gériiriiz.”??

Kiibizm gibi akimlara bir tepki olarak ortaya c¢ikan biiyiili gergekgilik,
Avrupali sanatgilarca XXI. yiizyilda baglatilmig ve postmodernizmdeki esneklik

buyiilii gercekegiligin  kabulii i¢in makul bir zemin olusturmustur. “Biiyiili

18 Trene Guenther, “Magic Realism, New Objectivity, and the Arts during the Weimar Republic”,
Magical Realism: Theory, History, Community, ed. Lois Parkinson Zamora, Wendy B. Faris, Duke
University Press, Durham, London, 1995: 33-73, s. 34.

19 Christopher Warnes, Magical Realism and the Postcolonial Novel: Between Faithand
Irreverence, Palgrave Macmillan Press, UK, 2009, s. 20.

2 Kenneth Reeds, Magical Realism: A Problem of Definition, Neophilologus. Say1.90, 2006, s. 175-
196. Meltem Savran, “Biiyiilii Gercekeiligin insasinda Psikolojik Gergeklikler ve Rolleri: Gabriel
Garcia Marquez’in Yiizyllhk Yalmizlik ve Tim Burton’in Biiyiik Bahk Adli Eserleri Uzerine Bir
inceleme” Yiiksek Lisans Tezi Dokuz Eyliil Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii 2021, s.5.

2L Yusuf Aslan, ‘Susanna Tamaro’nun “Tombul Yiirek” Kitabinda Biiyiilii Gergekeilik’,
Uluslararas1 Cocuk Edebiyati ve Egitim Arastirmalart Dergisi, 1.1, 2017 s. 42-50.

22 Meltem Savran, ‘Biiyiilii Gerg¢ekgiligin insasinda Psikolojik Gergeklikler ve Rolleri: Gabriel
Garcia Marquez’in Yiizyilllik Yalmzhk ve Tim Burton’in Biiyiik Balik Adh Eserleri Uzerine Bir
inceleme’ Yiiksek Lisans Tezi, Dokuz Eyliil Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, 2021, s.7.



gercekeiligin en temel ilgisi doga ve bilinenin sinirlaridir. Postmodern metinler gibi,
biiyiilii gergek¢i metinler de bizden, bilinenin sinirlarinin 6tesine bakmamizi ister.”23

Aslina bakilirsa, toplumun algisina goére de biiyiilii gergekgilik bir “kacis
edebiyat1” degildir, denilebilir. Temel konularin hi¢bir psikolojik ya da mantiksal
aciklamasi yoktur. Yazar asil olan1 yani gergegi kopyalamaz, olaylarin ardinda yatan
esrarengizligi yakalamaya c¢aligir. Bu terim fantastik, psikolojik ya da gercekiistiicii
edebiyatla ifade edilemez ya da bilimkurgudaki gibi hayal kurgulamaz, hayali
diinyalar olusturarak gergegi gizlemeye de ¢alismaz; hatta karakterlerin psikolojilerini
de ¢oziimlemekle ugrasmaz ve dahasi ¢oziimlemez. Ciinkli biiylli gergekeilikte
karakterlerin fiillerinin nedeni ya da kendilerini ifade edememeleri tahlil edilmez.
Biiyiilii gercekgiligin asil hedefi, duygulari uyandirmak degil, onlar1 ifade etmektir.

“Biiyiilii gercekei roman tiirlinli geleneksel romandan ayiran sey bigim-igerik
ve roman-yazar iligkisidir. Geleneksel romanin tersine, biiyiilii gergekgilik akimiyla
yazilmig romanlarda biitiinliikk degil parcalanmiglik vardir. Bu yilizden de bi¢cim ve
icerik acisindan oldukca zengin bir akimdir. Icerisinde barindirdig zengin kurgularla
okuyucuyu siradanliktan ve kurallardan kurtarir. Biiyiilii gergekeilik akiminin tarzi
adindan da anlasilacagi lizere yeni bir sanat yaklagimi degildir; aksine, var olan sanat
akimlarmin yeniden yorumlanma bigimidir.”?*

Beklenmedik olaylarin anlatildigi biiyiilii gercekgilik romanlarinda, zaman
sonsuzmus gibi akip gider ve bu arada olaganiistii olaylar gercek olaylarin bir ciizii
haline gelir. Biiyiilii gercekgi eserlerde siradan mekanlar ve karakterler dogaiistii
olaylarla harmanlanmis ve ahenk halinde bir biitiin olusturur. “Biiyiilii gergekgilik
diisiince deneyimlerini aktarmaz. Bunun yerine bizim diinyamizda bulunan ve nesnel
dedigimizden farkli bir gergeklik deneyimini yasayan insanlari, bakis acilarini
kullanir. Eger 6ykiide bir hayalet varsa, bu hayalet fantastik bir figiir degil, hayaletlere

inanan ve gercekten hayalet gormiis insanlarin gergeklerinin bir anlatimidir.”? Biiyiilii

gercekei kurgu, bize diinyayr baska bir gozle gdstermeye c¢alisir. Boyle oldugunda

2 y1ldimm Ozsevgeg, “Biiyiilii Gercekei Kurgu Uzerine’, Uluslararas: Sosyal Arastirmalar Dergisi,
8.39, 2015, s. 188-194.

24 A. Melike Caliskan ve Biilent Cercis Tanritanir, “Gabriel Garcia Marquez’in Kirmiz1 Pazartesi
Romamiyla Latife Tekin’in Sevgili Arsiz Olim Romamnda Biiyiilii Gercekeilik”, Cukurova
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi, 26.1 2017, s. 302-312.

% Ozsevgeg, Bilyiilii Gergekei Kurgu Uzerine, 5.193.
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Oykiideki cadi gibi var olmayan figiirler, kitap bittikten ¢ok uzun siire sonra da hala
gercek olarak lanse ettirilir. Biiyiili gercekeilikte bu diinya, insanlarin gercekten
yasadig1, i¢inde bulundugu diinyaymus gibi goriiniir, bu da goriiniisiin gergeklik hissini
Verir.

Biiyiilii gergekeiligin en ¢ok karistirildigi tlirlerden biri de “fantastik™tir.
Biiyiilii gergekgilik, fantastik edebiyatin yaptig1 gibi gercekligi saptirmaz. Popiiler ya
da seckin kiltiir formlarinda agik ya da kapali iisluplarla, ayrintili ya da iistiin kort
yapilarla ifade edilebilen, gerceklige yonelik bir tutumdur. Oykiide gegen tiim
olaylarin gergek mi yoksa gercekiistii mii olduguna karar veremeyen okur, bu noktada
arada kalir. Bu hal devam ettigi o siiregte fantastik ortaya ¢ikar. Fantastik edebiyat ve
biiyiilii gergekeilik arasindaki en 6nemli fark, biiyiilii gercekgilikte hayali olaylar
gercek bir diinyada meydana gelirken, fantastik edebiyatta gercekiistii olaylar yine
gercek Uistll hayali bir diinyada meydana gelir. “Biiyiilii gercekei eserlerde, fantastik
olaylar siradan ve gercekei olaylarin aktarilisindan farksiz bir bi¢imde 6ykiiniin
anlatilisindaki giindelik yasamin tekrar romantiklestirilmesi i¢in, gercekligin fantezi
kodlari iginde tekrar imgelenmesini gerektirmektedir.”?®

Fantastikten apayr1 ve degisik olarak biiyiilii gercekgilik, kiginin gegmisiyle ve
gelenekleriyle yani asliyla bagini kesmez, insan1 ge¢cmisinden ve i¢inde bulundugu
toplumdan uzaklagtirma hedefi de olmaz. Yalniz fantastik eserler gergekgilikten epey
uzaktir. Oysa biiyiilii gercekeilikte hem gercekei hem de fantastik 6zellikler birlikte
bulunabilir. Biiytlii gercekeilik, gergek ve fantastigin karisimidir, fakat bu karisimda
olaylar; siradan, dogal ve rastlanabilir niteliktedir. Yani anlaticinin dogaiistii olaylarin
ifadesi konusunda hi¢bir miidahalesi ve yonlendirmesi olmamasi gerektigini soyler.
Eger yazar, kendi diislincelerini vurgularsa, bunu hissettirirse bilyiilii gercegin
dogasina zarar verebilir. “Yazar metni olustururken okuyucunun akil disilig
sorgulamasindan ¢ok, akil digilikla akla uygun olanin birlikteliginin benimsemesini ve

metindeki sorunun ¢dziimiine odaklanmasini amaglamaktadir.”?’

% Ahmet Uslu, ‘Nazhh Eray’m “Riiya Yolcusu” Romaninda Biiyiili Gercekgilik Akiminin
Yansimalar’ VI. Uluslararas1 Karsilagtirmali Edebiyat Bilimi Kongresi, Istanbul: Nobel Akademik
Yayincilik. s. 61.

27 Aslan.‘Susanna Tamaro’nun “Tombul Yiirek” Kitabinda Biiyiilii Ger¢ekgilik’ s.44.
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Fantastik romanlarda okuyucuda meydana getirilmek istenen psikolojik
degisim tereddiit ve belirsizlik hali iken, Chanady’e gore biiyiilii gergekgilikte
dogaiistii olaylarin aktarimi, gergekte var olanin kabuliinii kolaylastiran bir isleve

sahiptir.?8

1.3.2. Ortaya Cikis Nedenleri

Biyiilii gergekeilik, diger pek ¢ok edebi akim gibi, aniden ve yoktan var
olmamustir elbette ki. Olugmasi i¢in uzun bir siire, bircok asama ve hepsinden 6nce
gliclii sebepler gerekmistir. Bu nedenlerin ilki ve belki de en Onemlisi, Latin
Amerika’nin i¢inde bulunmus oldugu siyasi durumdur.

Yasanan siyasi baskilar, diktator rejimler ve Latin Amerika halklarinin direnisi
neticesinde XX. yiizy1l ortalarindaki siyasi calkantilarin yasandigi siirecte Latin
Amerikali yazarlar, gareyi edebiyata ve kendi i¢lerine, kendi kiiltiirlerine donmekte
bulmuslardir. Boylece, Alejo Carpentier’in da ifade ettigi tizere, “Latin Amerikalilar
kendi diinyalarina donmiis ve pek cok seyi anlamaya baglamiglardir.

Yazarlar bu i¢e yonelis sayesinde pek ¢ok tistii kapatilmis kiiltlirel 6geyi agiga
cikarmiglardir. Mesela biiyiilii ger¢ekgi eserlerde ¢ikis olarak ¢okga kullanilan batil
inancglar, bu 0gelerin yalnizca bir tanesi olmasina ragmen en O6nemlilerindendir.
Cogunlugu egitim almamis ve dini inaniglarina siki sikiya bagli olan Latin
Amerikalilar, ihtilaller ve somiirgecilik sonras1 donemde Batili devletlerin etkisiyle
bolgelerinde yayginlagmis olan teknolojiye ragmen, batil inanglarin1 korumakta epey
israr etmislerdir. Kiiresellesen ve modernlesen diinya ile kendi geleneksel diisiince
yapist arasinda kalan yazarlarsa, 6z ve benliklerinden koparilan halki, asillarina
dondiirmek i¢in kiiltiirel miraslarindan faydalanmay1 se¢mis, bdylece biiyiili

gercekgiligin temellerini atmislardir, denilebilir.”?°

1.3.3.  Biiyiilii Ger¢eklik Akiminin Ozellikleri
Biiyiilii gergekgilik, genel olarak sinirlart tam manasiyla ¢izilemeyen bir tiir

olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Ancak bir eseri tahlil ederken, bu eser biiyiilii gergekgi

2 Amaryll Beatrice Chanady, Magical Realism and the Fantastic: Resolvedversus Unresolved
Antinomy, Garland Publishing Inc, New York & London, 1985, s. 1-16.

29 Eda Deniz Okuyucu, Biiyiilii Gergekgilik ve Thsan Oktay Anar’in Romanlarindaki izleri
Yiiksek Lisans Tezi, Y1ldiz Teknik Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, 2019, s. 4-17.
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mi degil mi, diyebilecegimiz bazi kendine has 6zellikler bu akimin az da olsa sinirlarini
cizmektedir.

Biiytlii gergekei eserlerde okuyucu neyin gercek neyin gercek dist oldugunu
tam olarak anlayamaz. Okuyucudaki bu emin olamama hissi, eserin sonuna kadar diri
tutulur. Bu eserlerde kaderin pay1 azimsanmayacak derecededir. Siklikla her sey
kadere baglanir. Yine bu tiir eserlerde genellikle, akilla kavranamayan bir varlik ya da
unsur olmalidir. Bu varlik ya da unsur, olay boyunca iki farkli bakis a¢isi ile okurlara
sunulur. Biri eserdeki gergegi akil ve mantiga dayandirirken digeri olaganiistii olay ya
da olaylar1 giindelik hayatin bir ciiz’li gibi goriir. Bir baska 6zellik, bu tiir metinlerde
gergek ile hayali olan unsurlarin birlikte sunulmasidir. Bu tiir eserlerde beklenenin aksi
bir son insa edilmek istenir. Agiklanmas1 miimkiin olmayan, ancak onsezi ve hislerle
algilanan olaylara yer verilir. Bu ger¢evede roman kisileri de bedensel yolculuklarin
yerine, daha ¢ok hayali yolculuklara ¢ikmaktadirlar. Ayrica yazar, eserde anlattigi
olaganiistii ve tuhaf durumlar hakkinda higbir agiklama yapmaz, buna ‘“yazarin
ketumlugu” denilmektedir.®® Diger yandan bu metinlerde sebep-sonug iliskisinin
olusturulmamasi, okuyucunun gordiigii gariplikler karsisinda anlatici veya eser
kisilerinin sessiz kalislar1 ile gegistirilir. Biyiilii gergek¢i metinlerde daha ¢ok halk
anlat1 ve sOylentilerinden yararlanilir. Bu durum da biiyiilii gergekgiligin 6zellikleri
arasinda sayilmaktadir.

“Biiyiilii gerceklik metinleri bir ¢esit melezlik barindirmaktadir... Bu baglamda
melezlik, biiyiilii gercekgiligin en ¢ok vurgulanan karakteristigini olusturmaktadir.
Melezlik, rasyonel diinya ile dogaiistii olanin uyumlu bir bi¢imde bir araya gelmesiyle
olusan yeni bir gerceklik diizleminin varligini vurgulayan bir kavramdir. Bu iki zithgin
arasindaki smirlarin bulaniklagmasini ifade eder. Biiyiilii gercekeiligin diger bir
karakteristigi olan “tarihsel alegori”, bu yeni gerceklik diizleminin barindirdig: soyut
bir anlam katmanmin varligin1 vurgular. Biiyiilii gergekeiligin 6nemli bir 6zelligi
olarak gordiigii melezligin, etnik kesinlige ve tekcilige kars1 katisikligin takdir
edilmesi oldugunu diisliniir. Ona gore biiyiilii gergek¢i metinlerde melezlik, yasam ve
Oliimiin, tarihsel gerceklik ve biiyliniin, bilim ve inancin paradoksal boyutlar1 arasinda

bir birlestiricilik saglar. Bu birlestiricilik biiyiilii gercekei anlatilarin olay orgiilerini,

%0 Siimeyya Nur Oranli, Biiyiilii Gercekgilik ve Tiirk Edebiyati’nda Biiyiilii Gergekeilik, Yiiksek
Lisans Tezi, Ordu Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, 2021, s.17.
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temalarin1 ve anlati yapilarini belirler. Bu tarz kurgusal metinlerin olay orgiileri
siirlarla, degistirmekle, karigimla ve birlestirmekle ilgilenir. Boylece gerceklik,
geleneksel gercekgi tekniklere gore daha dogru bir bicimde sergilenir.” 3! “Ciinkii hem
fantastik, biiyiili olanin hem de gercek¢i olanin anlatim olanaklar1 bir arada

kullanilmaktadir.””®?

Boyle metinlerde karsilagtigimiz  ozelliklerden biri  de
“karakterlerin ¢ogunun metinde gergeklestirdikleri eylemlerle yer almasi; ruhsal,
psikolojik ve ahlaki ozellikleri iizerinde etraflica durulmamasidir.”®® Dolayisiyla
“bilingdisinin  kapilarimi aralama amacindaki biiyllii gercekeilikte, gercek ve
gergekdist, siradanla sira dis1 hicbir saskinlik yaratmadan bir arada yer alir.”®* Bu
yilizden de yazar gergekdisi olay ve olgularin gergek disiliklarina asla dikkat ¢cekmez,
bu durumlar karsisinda kayitsizdir. “Olaganiistii ve gercek ayni cercevede ele alinir.
Birinin digerine {istiinliigii s6z konusu degildir.”® “Biiyiilii gercek¢i romanlarda
sadece neyin anlattigindan ziyade romanlarin nasil anlatildig1 dikkat ¢cekmektedir. Tek
tip toplumsal gerceklik algisinin normallesmesini yikmaya calisan “biiyiilii

9536

gercekgilik’, diinyaya bakis acisini sorgulatmaktadir. “Biyiilii gercekgilikte

kararsizlik, dehsete diisme ya da korkma durumu yoktur.”®’

1.4. BUYULU GERCEKLIK AKIMININ “TiS‘ATE ‘ASER” ROMANINA
YANSIMASI

Eymen el-‘Atim’un eserlerini kaleme alirken gergeklik meselelerine dini
metafizigi dahil ederek anlati unsurlarina uyumlu bir sekilde miidahil oldugunu
sOylemek miimkiindiir. Tis‘ate ‘Aser romanm1 ¢alismamizin asil konusunu
olusturmaktadir. Romani tahlil etmeden 6nce birkac o6rnek vererek olay orgiisiinii az

da olsa somutlastirmak istedik.

31 Halim Yentiir, “Animasyon ve Biiyiilii Gercekcilik”, Sanatta Yeterlilik Tezi, Eskisehir, 2021, s.4

%2 Nuray Kiigiikler Kuscu, “Biiyiilii Gercekeilik ve Cocuk Edebiyati: “Garajdaki Giz” Ornegi’,
Hasan Ali Yiicel Egitim Fakiiltesi Dergisi, 11.21 (2014), s.119-127.

3 Giilsah Sisman, “Biiyiilii Gerg¢ekeilik ve Postmodern Anlatim Teknikleri Baglaminda Kaan
Murat Yamk’in Butimar Roman1”, Trakya Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Dergisi, 13.26, 2023, s.
63-88.

3 Fahriye Cakir ve Rifat Giinday, “Kirmizi Pazartesi’nin Biiyiilii Gercekeilik Temelli Psikanalitik
Elestirisi”, Usak Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi, 10.1,2017, s. 1-18.

% Mehmet Emin Bars, “Mitlerde Biiyiilii Gergekeilik”, Uluslararas: Tiirkge Edebiyat Kiiltiir Egitim
Dergisi, 2.2, 2013, s. 219-230.

% Esma Altin, Haruki Murakami’nin Romanlarinda Biiyiilii Gercekgilik Doktora Tezi, Ankara
Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, 2022. s.3.

37 Okuyucu, Biiyiilii Gergekgilik ve Thsan Oktay Anar’in Romanlarindaki izleri, s.13.
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Tis ‘ate ‘Aser eserini yazarimiz Eymen el-*Atim’un diger romanlarindan farkl
tarzda ele aldigim rahatlikla dile getirebiliriz. Yazarimiz ¢agdas Islam romaninin
estetigini ve biiyili gergekgiligi sanatina yansitarak dini metafizigi de mezc etmis
sekilde eserini okurla bulusturmustur. Bu romanda zaman iginde yasanan olaylar,
sorunlarin ifade sekilleri ve gesitliligi varlik aleminin ilk giiniinden beri insanlik igin
s6z konusudur. Biiyiilii ger¢ekeilik Islami bir kurgusal sdylem olarak nasil islenir?
Islami biiyiilii gercekeiligi tanimlayan ozellikler nelerdir? Hangi konu ve degerleri
ifade eder? Islami romanlarin cesitli sanatsal formlar1 ve anlatim tarzin1 kullanma
yetenekleriyle bu tiiriin iliskisi nedir? Burada metodolojik zorunluluk hem islami
romanin hem de Islami biiyiilii gercekligin keyfiyet sinirlar1 iizerinde durmayi
gerektirmektedir.

Kavramsal karmasaya maruz kalan, bazen dogruluk ve ciddiyetten dogan
bazense alay ve reddedilmeye kadar uzanan ¢esitli tanim ve tanimlamalarina sahit
olabilecegimiz “biyiilii gerceklik” kavramindan yukarda bahsetmistik. Simdi bu
akimin inceledigimiz romandaki yansimasina deginebiliriz.

“Bati’daki biiyiilii kavrami, her ikisinde de bu kavrami yaratan farkl tarihsel
baglamlar nedeniyle Dogu’dakinden farklidir.”® Bati'mmn bir ‘kiiltiir’ oldugu
diisiiniildiigiinde “teknik kokleri olan”®® bir tanimla biiyiilii olan, ger¢eklesmesi
miimkiin olmayan dogaiistii seyler anlamina gelmektedir. Bagka bir ifadeyle biiyiilii
olan, Bat1 zihniyetinde temellenmis olan evren kanunlarina gore agiklayamayacagimiz
olay ve olgulardir. Epistemolojik arka plani agisindan ‘biiyli’ kavrami Dogu’da
farklidir. Dogu kiiltiirliniin sihri sirra baglayan, ahlaki kokleri olan bir medeniyet
olmast sebebiyle, Dogu’da kelimenin tam anlamiyla biiyiili olan, gizli olanin ve
sebebinin inceligine vakif olamadigimiz seylerin adidir. Iginde meydana gelen fiiller
gizli oldugundan gecenin gizemine “gece sihri”” de denir. Yine gecenin sonunda yenen
yemege ‘sahur’ denir. Ciinkii gizlidir, sebebi gizli olan her seye sihir denir.*°
Dolayistyla “biiyiilii” kavramindaki bu farklilik sebebiyle Araplarda ortaya cikan

biiylilii gerceklik metinleri, onlarin kendi kiiltiirlerine gore sekillenmistir. Bu

3 Malik Bin Nebi, Miiskiletii’l-efkar, yay: Besam Berekat, Ahmed Su’ub, Darul fikril me’asir,
Liibnan. s. 17.

39 Wendy B. Faris, Ordinary Enchantments Magical Realism and the Remystification of Narrative,
Vanderbilt University Press All rights reserved, First Edition 2004.s. 2.

40 Malik Bin Nebi, Miiskiletii’l-efkar, s.17.
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cergevede biiytlii gergeklik metinleri, bir yandan karakterlerin tarihi maskeler i¢inde
yeniden diriltildigi, Arap kiiltiiriine ait kavramlarin sanatsal mekanlarda yeniden
sekillendirildigi, kutsalin islendigi, dogatistii ve fantezilerle dolu, diger yandan Arap
insaninin giincel sorunlarina deginen, otekilestirilenlerin sesinin yiikseltildigi birtakim
metinler olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Islami diyebilecegimiz roman anlayismni “Islami bir manadan yola ¢ikarak
ruhun derinliklerine niifuz eden, evren ve varolus meselelerine iliskin koyu ve bilingli
bir bakis agisiyla ortaya ¢ikan ve onu analiz ederek etkili bir tedavi saglamaya ¢alisan
roman.” seklinde tanimlayabiliriz. Islam, romanm asil ve baslangic noktas: haline
geldiginde, yazar bu degerleri somutlastirarak romanda goriiniir kilmaktadir. Bu
durum, biiyiilii gergeklikle birlestirildiginde; giizelligi sanattan, idealizmi dinden
hareketle olusturmak, kapsamli bir vizyona gore dini ideali gergekle iliskilendirmek
ve boylece istenen bakis agisini biiyiilii gergeklik zemininde harmanlamak demektir.

Buna gére, Islami roman baska romanlarla bazi yonleriyle muvafik olabilse de
bazi yonleriyle onlardan ayrigabilir ve bunu kasitli olarak yapmaz. Bunu yaparken bir
caba icinde de degildir. Daha ziyade sanki bu bdyle emredilmistir ve i¢inden ¢iktig1
Islami algiya gore kendiliginden olusmaktadir.**

Islami algi, farkli farkl: edebi konular ve sanatsal bigimler arasinda bir rnek
olusturmussa da biiyiilii gergekcilik kendine gore kayitlandirilmistir. Islami
romancilar, biiyli kavraminin zarara ve aldatmaya dayanan olumsuz taraflarindan
arindirilmasi, sanatsal yiiklerle doldurulmasi i¢in calismiglardir ve bunlar dini
tasavvurlarla da uyumludur.

Siir ve romanda ¢agdas Islam edebiyatinin dnciilerinden biri olarak gériilen
Eymen el-‘Atim’un Tis ‘ate ‘Aser romaniyla bu konuya odaklanacagiz.

Baslik bizi metnin derinliklerine gotiiren ilk basamagi temsil eder. Yazar ve
okuyucu arasindaki ilk el sikisma da denebilir buna. Baslik, bir nevi eseri okuyup
okumamaya karar vermenin kaderidir de. Eymen el-‘Atim’un roman basliklarini
secerken kendine has bir egilim belirledigini ve tam olarak basliktan baslayarak
romandaki biiyiilii gergekeiligi insa ettigini gormekteyiz. Yazar tiim romanlarinda

Kur’an’daki ifadelerin essizliginden yararlaniyor. Baslikta karsimiza ¢ikan ilk sey

41 Velid Ibrahim Kassab, Min kadaya’l-edebi’l-islami, Darulfikr, Suriye, 2008, s.185.
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cehennem bekgilerinin sayis1 olan ¢ )<c e lled Tis‘ate ‘Aser (on dokuz)
ifadesidir.*? Sayinin cehennem azabina génderme yapan olumsuz ¢agrisimi romanin
genel yapisini belirliyor. Bu say1r romanimiz agisindan bir kez sdylendiginde ruh
bedene dondiikten sonra kahraman i¢in mezarin acildig1 ve bdylece ortaya ¢iktig1 gizli
kelime gorevini tistleniyor. Berzah alemini terk ettigine pisman eden tuhaf ve ac1 verici
olaylar yasayan kahramana, bu gizli ya de esrarengiz kelime, bilinmezlik
yolculugunda rehberlik rolii oynuyor. Bir Anka kusu beliriyor goklerde ve on dokuz
titytinden her birini bir yere atiyor. Diistiikleri her yerde bir agag bitiyor ve o agaglara
anlamsal bir oyunla; biat agaci, vizyon agaci, cehennem agaci gibi 6zel isimler
veriliyor. Sanki anlamsal bir oyun igerisinde her defasinda okuyucuyu tuzaga ¢ekecek
gibi hissettiriyor. Her agacin altinda, agaca adin1 veren deger i¢in yasayan ve onun
tizerinde Slen kisileri igeren bir diinyaya sahit oluyoruz. Bu say1 ¢esitli agac tiirlerini
siraladign gibi ileride kiitiiphanenin “on dokuz” numarali katinda da yeniden
gortintiyor. Beserd, tarihi, ilmi, sosyolojik, psikolojik, dini birgok alanla alakali katlarin
ve kitaplarin bulundugu bir kiitiphanedir bu. Daha sonra yazarimizin en ¢ok
etkilendigi sairlerden biri olan el-Miitenebbi’nin mezarin1 bulmak igin yon veren bir
pusulaya doniisiiyor bu sembolik say1, yani insanlart mezarlarindan uyandiracak sihirli
bir anahtar oluyor.

Romanin biiyiisiinde ve olaylarin tuhafliginda baslik 6nemli bir rol oynar.
Ayetten iktibas edilen bu basligin manasindan bagimsiz olarak roman bizi, tamamen
beklenmedik bir alemde, goriilenle goriilmeyeni birlestiren biiyiilii bir diinyaya
siiriikliiyor. Olii bir adamin huzur ve siikiinet bulmaya calistig1 berzah yolculugunda
durum tam da aksine isliyor. “On dokuz”, anlati dizisi ve ipucu tasiyan seyler
arasindaki 1iliskileri, sihirli bir sekilde birbirine baglayarak vermeyi amagliyor.
Insanligimiz1 tiiketen, sicakligiyla bizi boslugun cehenneminde yasamaya birakan
azap dolu bir sertiven oluyor.

Diger yandan Eymen el-‘Atim, kendi ¢agini asmis, her donemin bilim ve
felsefesine hitap edebilen bir seviyeye ulagsmis, merak ve harikalarla dolu bir insanlik
mirasina, yani Ebu’l-Ala el-Maarri’nin Risdletii'I-gufrdn adli eserine dayaniyor.

Romanda sairlerle diyaloglar, eglenceli sohbetler ve onlarin mezhepsel tartigmalari,

42 Miiddessir, 74/30
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Cennet ve Cehennem tasvirleri gibi pek ¢ok unsurun yani sira, bu sahsiyetlerden her
birini kendi doneminin fikirlerini agiklamaksizin samimiyetle bulusturuyor. Roman
kahramanmin hayali bir yerde bulunmasi nedeniyle, yasadigi yabancilasma ve
yalnizlik yeni bir fikir degil aslinda; ondan énce Ibni Sina ve ibn Tufeyl’in eserleri
olan Hayy b. Yakzan ve Daniel Defoe tarafindan yazilan Robinson Crusoe da yine
boyle bir yalnizlik temasini igermekteydi. Kaybetme, kimsesizlik ve yabancilagsma;
bunlarin her biri kaybedilenin arayisina yonelik bir yolculuk anlamina geliyordu. ibn
Tufeyl i¢in bunlar dini bir mesele iken, Daniel Defoe i¢in ise maddiydi. Tis ‘ate ‘Aser
romant ayni zamanda; Mira¢ hadisesindeki ayrintilardan ilhamla yazilmis olan bir
Batili eserle de, yani Hiristiyan dinine gore 6limden sonraki yasami, yolculugun
ayrintilarin1 ve gesitli dini ve tarihi sahsiyetleri, onlarin diyaloglarini bir araya getiren
Dante’nin flahi Komedya’siyla da kesisiyor. Ve ¢esitli dini, tarihi, edebi, mitolojik,
bilimsel hatta politik figiirler de yine bu romanda kendini gosteriyor. Bu farkli metin
ve karakterlerin kullanimiyla romanin, insanin diinya iizerindeki kiiltiirel etkilerini
anlamay1, buradan hareketle bir igsel yolculugu ve insan varligini yeniden giivenli hale
getiren kapsamli bir vizyon araciligiyla farkliliklar arasindaki ugurumu kapatmay1
amaglamis oldugu kanaatindeyiz.

Anlatinin gergeve yapisi Bin Bir Gece Masallart metoduna gore olusturulmus,
anlatinin agamalari, alisilmadik bir i¢ mantia gére dizayn edilmis, yeniden iiretilen ve
kesigen ¢esitli tiirden gondermelerle dolu katmanlarla bezenmistir. Bu da baska bir
diizeyde anlatinin yogunlastirilmasina ve saglam diislinceyle dolu bir diinyanin
ingasinda gercek ile biiyiiliiniin yan yana gelmesine katki sagliyor. Romani 6zetlerken
0 lokomotifvari yapiyi tek tek 6rnekleriyle ele alacagiz.

Romanin yazari, duyular1 costuran, gafleti uyandiran, ufku agan, peygamberler
ve salih insanlarla dolu, hayret verici hikayeler ve sasirtict mucizelerle okura bereketli
bir zemin sunmakta ve eserini ¢ogunlukla dini anlatilarla sekillendirmektedir. Biiyiilii

gerceklik akiminin bu romana yansimasini su sekilde 6zetleyebiliriz:

1.4.1. Genel Cerceve
Romanin genel gergevesi, kahramanin ruhunun geri dondigii ve kendisinin
mezardan ¢ikti1 andan itibaren baslayip ikinci sura iiflenmesiyle ruhlarin dirilisine

kadar devam eden bir sertivendir.
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1.4.2. Kapsanan Hikayeler
Romanda yer alan hikayeler arasinda, kendisinin vefatina dair anilari, hayal
alemindeki agacglarin altinda tanistig1 veya nimet koskiinden kagmay1 basarip ziyaret
ettigi  kiitiphanede Kkarsilastigt bazi karakterlerin Oykiileri, anahtar kelimeyle
kabirlerinden uyandirilan sahislar, kiyamete siiriiklenen sahneler gibi daha pekc¢ok

olaganiistii hikdye siralanabilir.*3

1.4.3. Alt Hikayeler
Bunlara Miitenebbi anlatisimi veya yine Sokrates ve Biiyiik Iskender hakkinda
konusan Aristoteles’in anlatisin1 6rnek verebiliriz. iskender ve VII. Papa Gregory gibi

mezarlarindan dirilen sahsiyetlerin anlatilarina yazar, roman kahramani iizerinden

kendisi de dahil olmaktadir.

1.4.4. Biiyiilii Gercekgilik Karakterleri

Islami romanlar, karakterleri daha ¢ok sabit bir dini referansla ele almaya
calismalar1 hasebiyle; krizlere, olaylara, sorunlara, ¢atismalara maruz kalan siradan
insanlar olarak tasvir edilen glinlimiiz toplumunun 6zgiin bir din kiiltiirii ve gelenegiyle
yasayabilecegini de gdstermeye calisir. Ciinkii hayat, romanciya yolun baslangicini
gostermeyi hedefler ya da isaret eder ve o bu yolu hayatin gittigi istikametten farkli bir
istikamete dogru gotiirecektir; sakli olani 6ne ¢ikarir, miimkiin olan1 basarir ve gizemli
olan1 sezdirir. Eymen el-‘Atim’un da bu g¢ergevede, insanligin diinya iizerindeki
yolculugunu ¢esitli yontemlerle aktarmaya calisirken ve karakterlerini sanatsal bir
deneyim araciligiyla inga ederken biiyiilii ger¢ekeiligi kullandigina sahit oluyoruz. Bu
kullanim, gergekleri agiklamak yerine, daha ¢ok okuyucuyu sembolik metaforlarla
kars1 karsiya birakan bir yontemdir.

Mantik ve akli yasalarin ilk ihlalini, kahramanin dogaiistii yeteneklerinde ve
biiyiilii bir diinyada yasadig1 olaylarda goriiyoruz. Mesela, bagkahramanimiz yillarca
ekmeksiz, susuz, yiyeceksiz hayatta kalabilmistir ya da yorulmadan ugsuz bucaksiz,
sonsuz olarak niteledigi o bilinmezlikte zamansiz zaman olarak adlandirabilecegimiz

olguda stirekli kosabilmistir. Bu esnada bir insanin bedensel ve ruhsal tiim ihtiyaglarini

3 Haoua Abdellatif ve Faicel Hacid, “el-Vaki'iyyetii's-sthriyye fi'r-rivayeti'l-Islimiyyeti'l- mu'asira
Rivayetu 'Tis'ate Asera' li Eymen el-*‘Atiim enmiizecen” Mecelletii iskalatin fi'l- Lugati ve'l-Edebi,
cilt:10 sayr:4, 2021, 5.716-726.
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hissederek bu yolculuga devam etmistir. Ayn1 sey, mucizevi olaylardan zevk alan
hocasi (Seyh) i¢in de gegerlidir. Kahramana 6nder, rehber ve 6gretmen rolii olan Seyh,
her seyi bilir ve kahramanin sefil hayatinda onu her yerden izlemis olsa da miidahalede
bulunmaz.

Yine Anka kusu; eserimizin ismi olan “on dokuz” sayisiyla baglantili olarak
karsimiza ¢ikar. Her bir tiiyiiniin diismesiyle yeseren agaglarin dibinde gesitli bir grup
insanlik belirir. Ik insanliktan bugiine kadar sinelere girmeyi basarmis sahislarin
sahnesinden tutun da Kkiitiiphanedeki kitaplarin derinliklerinde bulunan sairler ve
filozoflara kadar anahtarin ilk sifresi olarak vukd bulur. Ve dahasi bu sahsiyetlerin
kahramanla resmi bir diizenleme olmaksizin konusmalari, pek tabi biyiilii
gercekeiligin en temel unsurlarini yansitir.

Tiim bu olaganiistii hadiselerin yan1 sira Eymen el-‘ Atim, kendini ve varligini
yeniden kazanmak, gercegi yakalamak ugruna ¢abalayan bir kahramani olusturdugu
gibi seyhinin vizyon ve kisiligiyle de insanligin1 korumay1 bagarmistir.

Berzah aleminin bir pargasi olmak, onun diinyayla baglantisin1 kestigi
anlamma gelmez. Kahraman zincire vurulduguna dair hayallerin yo6nlendirildigi
timitsizlik ¢ukurunda bocalarken, bugiine kadar dini ve uhrevi bildigi her seyin kenara
koyuldugu sahnelere olagan hayatin akisi izlenimi verilmekte ve bu durum okuyucuyu
hi¢ sasirtmayan gercek tistii olaylarin mezc edilmis sekliyle kendini gosterir.

Kirilgan insanlig1 onu, yalnizligini ve yabancilagsmasini paylasacak, kendisi
gibi nefes alan bir canliy1 aramaya sevk etmistir. Bu yalnizlik ve yoklugun boyutu 6yle
cildirtict ve akil almaz olmaya baslamistir ki Anka kusuna olan yalvaris ve yakarislar,
gitmemesi i¢in ikna etme ¢abalari, biiyiilii gerceklik cihetinden unutulmayacak

sahneler arasinda sayilabilir.

1.4.5. Boslugun Biiyiisii
Tis ‘Gte ‘Ager e 4aud romanidaki mekan, goriinmeyen ve vasfedilemeyen,
cografyadan arinmis, zamandan higbir sekilde etkilenmeyen bir diinyada yer alir.
Eymen el-‘Atim’un, pargalara ayirma ve birlestirme oyunuyla, kendisini
diinya ve ahiret arasinda bir koprii olarak konumlandirdigi berzah, tuhaf ve tiim
gercekeiligine ragmen detaylarin dogrulugunu okuyucuya hissettirmeye calistig1 bir

alan olarak konumlandirilmistir. Ciinkii insanin ¢ekildigi yer, tuhaftir! Hayal giicliniin
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insani stiriikledigi yer, siradan bir yer olarak kalamaz. Dolayisiyla yazar, insanoglunun
sadece nesnel olarak degil, hayalinin 6znelligiyle ulasabilecegi son derece farkli ve
olaganiistii bir mekanin tasvirini sunmaya ¢alismustir.*

Yazar, nesneleri, giindelik aleminden ayirarak farkli diller araciligiyla
ifadelendirmis, list boyuttan diinyaya bakmay1 hedeflemistir. Diller, isaretler, renkler,
sesler ve goriintiilerle bunu saglamistir. Ancak bu diinyay1 da yok etmemistir. Bu
mekanlar ve bunlarin tasvirindeki detaylar, romanin biiyiisiinii ve gercekligini
olusturmustur. Romanin igerigi ve gerceke¢iligi, ayn1 zamanda s6z konusu olagantistii
mekanin betimlenmesiyle de biiyiisiinii artirtyor. Dogaiistii goriiniimlerde, 6nsezilerde,
yanilgilarda, goriintiilerde, durumlarda ve olaylarda temsil edilen mucizeler, bunlari
bariz olarak okuyucuya hissettiriyor. Baslangigta ruh kahramana geri doniiyor ve o,
kendi dehset verici dogasiyla uyumlu olmasi gereken yerlerde baskalasim gegirirken,
bedensel ve ruhsal ifadesi acilar i¢inde kivraniyor. Mezara dogru yiiriirken, nefes
alirken, hareket ederken bu aciyla kag¢ yiizyil kaldigin1 tahmin etmek i¢in cebellesen
kahraman, zaman ve mekandan arinmislikla bunu cevapsiz birakiyor. “On dokuz”
sifresini sOylese bile, bosluk ve sonsuzluk hissi, sayisiz kapali bélmesiyle yogunlagmis
zamant igeriyor.

Herhangi bir yasam ve hareket belirtisiyle, kendince tahammiil edilemez ¢irkin
bir diyardan yani somut bir kabirden ¢ikiyor. Ciinkii kafa karisikligi, saskinlik ve
uzaysal boyuttaki yonsiizliik, bu ¢ikmazlardan olusan labirentini daha da artiriyor.
Sihirli metnin olusumu, okuyucuyu da harekete gegiriyor ve onu birden fazla yone
itiyor. Bu durumun, yazarin hedeflerinden biri oldugunu ancak romani bitirdikten
sonra hissediyorsunuz.

Anka kusundan diisen her bir tiiyle egzotik hale biiriinen yer ve mekanlar, her
agacin altinda insanlariyla kalabaliklasmaya rehberlik eden bu biiyii, aslinda
kahramanin gordigii baska bir diinyaya agilan pencereler oluyor. Her katmaninda
yazarin kitaplarla olan diinyasinin yine zaman ve mekandan bagimsiz bir biiyiiye
dontistiigii de gozlerimizden kagmiyor. O, kiitiphanedeki seytani figiirlere herhangi
bir yorum katmaksizin okuyucuyu nefsi miicadeleyle bas basa birakarak, gercegin

hayalle karisimini tattiriyor.

44 Gaston Bachelard, Cemaliyyatu’l-mekan, ¢ev: Galib Helsa, el-miiessesetii’l-Cami‘yyetii li’ddirasati
ven-nesri ve’t-tevzi’ Liibnan, 2000. s. 31.
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Kiitiiphanedeyken, bu miicadele sonucunda belki seneler belki asirlar belki de
zamansiz bir andan gegerek, icinde bulunamadigi i¢in gordiigii kisilerle sohbet ettigini
hayal eden ve canavarlarla dolu bir nehrin temsil ettigi tehlikeli bir yolu gegerek
cennete ulasiyor. Ozgiirliikten mahrumiyet mimarisine yeni anlamsal boyutlar
kazandirmak i¢in insan ruhunun hayal ettigi diger boyutlarin yerini aldigindan, 6li
kahramanin o elem dolu rutinine donmek i¢in hayatini tehlikeye attigini ve yalnizliktan
yorulduktan sonra cenneti arkasinda biraktigin1  gériiyoruz.  Yalnizhigin
yorgunlugundan sonra mekanlarin giliclenmesi i¢in cenneti dahi arkasinda birakan o
fani insan, bu diinyadaki ormanlarla degil, mezarlarla biiytiyor. Kurtlar siirekli uluyor,
kitaplardan ve diyaloglardan ruhlar ¢ikiyor. Bu arada kiitiiphane katlar1 tiim diinyalari
icine alarak ilk agaglarin iglevini de tistleniyor. Garip olan seylerden biri de o tarih
boyunca ilmi hadiselere konu olan metaforik tiiyler kiitiiphanede higbir ise yaramiyor.
Sadece korunmakla yetiniliyor. Ve tarih bu kiitiiphanede 6lii degil sadece dondurulmus

olarak izlemleniyor.*®

1.4.6. Zamanin Biiyiisii

Zaman, kahramanin 6liimiiyle ilk kez durdurulduktan sonra yeni bir boyutun
dogusunda kendini gosteren basrol figiirlerden biridir. Bu zamanin biiyiisii, yalnizca
esya, mekan ve olaylarin anlamlari tizerindeki etkilerinin sona ermesinde yatmaktadir.
Vakit, kahramanin yasliliginda bedenini etkilemeden zamanlarin ortiismesine sahne
olmus, simdiki zamanin potasinda eritilmistir. Ayrica kahramanin 6liimiine ve berzah
hayatindaki dirilisine ragmen, ge¢misin tiim olay ya da anilariyla baglantilidir. Gegmis
artik kahramanin arkasinda degil, oniindedir. Belki de bu, ahiret asamalar1 ile diinya

amelleri arasindaki baglantinin bir temsilidir.

1.4.7. Dilin Biiyiisii
Edebi metnin gerceklikten hareket etmekle birlikte ondan daha kapsayici, daha
kusatic1 bir hakikat insa etmesi sebebiyle®® bu eserde kullanilan dil de mevcut

gerceklik alemini asan, hayal diinyasina ulasan bir lisan ¢esidi olmustur. Sanatci,

4 Abdellatif ve Hacid, “el-Vaki'iyyetii's-sthriyyeh fi'r-rivayeti'l-islamiyyeti'l- mu'asira Rivayetu
'Tis'ate Asera' li Eymen el-‘Atiim enmiizecen”, 5.721-722.

% Serif Aktas, A.U. Tiirkiyat Arastirmalari Enstitiisii Dergisi Say1 39, Erzurum 2009 Prof. Dr. Hiiseyin
Ayan Ozel Sayisi, “Edebi Metin ve Ozellikleri Literary Text And Its Characteristics”, 2009. s.187-
192.
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tarihciden farkli olarak “olaylar1 yeniden kurgular”,*’ bu yiizden eserin dili biiyiilii
oldugu kadar 6zgiirdiir de ayn1 zamanda. “Edebi eser, alictya yeni, heyecan verici bir
yasam deneyimi aktaran miizikal, resimsel ve diisiindiiriicii dilin tiim yeteneklerinden
yararlanan dilsel bir yapidir.”*® Bu miizikalligi, siirselligi sz konusu biiyiilii
gercekligin anlatisinda agikga gorebiliyoruz eserde. Diger yandan semboller, romanin
biiyiisiinde ve akisinda ¢ok 6nemli bir rol oynar. Eymen el-*Atim roman diinyasinin
temellerini inga etmek i¢in birtakim imgeleri bir araya getirmis ve bunlar1 okuyucunun
zihninde anlamsal tuzaklar haline doéniistiirmiistiir. Ve heyecanini uyanik tutmayi

dilsel sembollerle saglamigtir.*®

1.4.8. “On Dokuz” Sayisi

Romana basindan sonuna kadar bu simge hakimdir. Bu say1y1, yazarin olaylar
arasindaki iligkileri yonlendirmek ya da tasarlamak i¢in kullandig:i isaret olarak
aciklamamiz mimkiin. Middessir stresinin 30. ayetinden alinan bu ifade, ayette
“Uzerinde on dokuz var.” seklinde geger. 31. ayette cehennemdeki gérevli meleklerin
sayisinin neden on dokuz oldugu hakkindaki konusmalara bir cevap verilmekte ve bu
sayinin inananlarla inkarcilar arasinda bir sinanma vesilesi kilindig1 ifade
edilmektedir. Dolayisiyla bu diinya ile 6biir diinya arasindaki bir yerde hem 6lii hem
de idrak sahibi bir varlik olarak dolasip duran roman kahramaninin bu seriiveninde,
imanla kiifrii birbirinden ayiran bdyle bir sinama aracinin yani on dokuz sayisinin
romanin merkezi unsuru haline getirilmesi hem insanin yol ayrimindaki zor durumuna

hem de sayinin hikmetindeki esrarengiz duruma uygun diismektedir.

1.4.9. Tiiyler
Romanda tily; bilgiyi simgeleyen, kahramana goniil rahatligi veren, birgok
cikis kapisini aralayan, ilk 6nderdir denilebilir. Yazarimizin tily simgesini se¢mesinin,
kus tiiytlinlin kalem olarak kullanilmas1 hasebiyle, onun ilmi ve tarihi degeriyle tam

olarak dogru orantili oldugunu tahmin etmekteyiz.

47 Abdulmecit Canatak, “Edebiyat-Tarih iliskisi ve Edebi Eserin Tarihselligi Uzerine Tartismalar”,
Kuram ve Uygulamada Sosyal Bilimler Dergisi, 6.1 2022, s.16-25.

“8 Davut Necati ve Ahmet Riza Saidi, Aliyyatu’s-serd ve devruha fi teskili biinyeti’n-nassi’s-sihri
mukarabe islibiyye li-rivayeti <<Harisu’l-miyiah>> li-Hud4 Berekat, el-Hitab, 13/2 2008 s. 218.
4 Abdellatif ve Hacid, “el-Vaki'iyyetii's-Sthriyye fi'r-rivayeti'l-islimiyyeti'l-mu'asirati Rivayetu
'Tis'ate Asera' li Eymen el-‘Atiim enmiizecen”, 5.723-724.
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Tiy ya da tiiy kalem, insanlik tarihiyle yiiklii, anlamsal bir boyut kazanan
sembol, simge ya da derinlik i¢ceren bir objedir. Tily, ilk insanin bilgiyi muhafaza ettigi
bir kalemdir. I¢indekiler sayfalarini yazan, kaderin ilk kalemidir.

Romanda bu, farkli zamanlardaki sahsiyetlerin bir agagta toplandig1 kalemdir.
Agaglar bunu simgelemek i¢in biiyiir romanda. Bu tiiy, alimleri de bir araya getirmeyi
basarir ve farkli zamanlara ait karakterleri bir agacin altinda toplayan, bdylece her
birinin 6ldiigi ve sevdigi kisiye gonderildigi esrarengiz bir nesnedir. Son diyaloglar
ise Hizir Aleyhisselam’in izinden giderek ayaklariyla cennete varincaya kadar devam
eder.

Bilimin islevi cennette sona erer, ¢iinkii arastirma bir seye ihtiyag gerektirir, bu
yilizden kahraman tiiy kalemlerini bir siire saklamis ve kitaplarda izlerini siirmek icin
kiitiphanede kendisine ihtiyag duymamistir. Ancak yeni bir islev iistlenmistir
olaylarin akiginda.

Tiim bunlardan hareketle sunu sdyleyebiliriz ki; bu eserde ¢agdas Islam
romaninin biiyiilii ger¢cekeilik akimini kapsadigini, onu alip kullanabildigini, ondan
istifade ederek dzgiin bir sanat eseri ortaya koyabildigini, ayrica bunu islam algisinin

sinirlart iginde sarsilmadan, egrilmeden, sikilmadan yapabildigini goriiyoruz.

24



IKINCi BOLUM

2. EYMEN EL-*‘ATUM’UN HAYATI VE EDEBI KiSILiGi

2.1. YAZARIN HAYATI
Hayati hakkindaki bilgiler daha ¢ok internet sitelerinde bulunan®® Urdiinlii sair
ve yazar Eymen el-‘Atiim 1972’de dogmus lise egitimini BAE’de almis, Urdiin Bilim
ve Teknoloji Universitesi’nin Insaat Miihendisligi fakiiltesinden 1997°de mezun
olmustur.®® 1999°da Yermiik Universitesi’nde Arap Dili alaninda yiiksek lisansini,

%2 Universite yillarindan

2007°de dilbilgisi alaninda doktorasini tamamlamistir.
itibaren birgok edebiyat kuliibiiniin kurulmasina Onciilik yapmis, bir¢ok edebi
faaliyeti yiiriitmiis, Urdiin ve diger Arap iilkelerindeki siir gecelerine katilmistir.5®
Miihendis ve 6gretmen olarak is hayatina atildiktan sonra yoniinii siir ve roman
calismalarma g¢evirmistir. Yazar bugiin sadece Urdiin’de degil tim Ortadogu’da
yakindan takip edilen ve iz birakmaya devam eden Arap romancilarindan birisi olarak
karsimiza ¢ikmaktadir.

Roman, yazarmmin duygu diinyasim1 yansitti§i kadar, yasadigi sartlar1 da
yansitir,>* dahasi hayata ayna tutar.>® Higbir roman ve romanciy1 bu aynadan bagimsiz
degerlendirmek ve okumak miimkiin degildir. Romanlar sadece yazarlarinin hayal
diinyasin1 degil, ayn1 zamanda onlarin hayat tecriibelerini de yansitir. Bu yiizden

yazarin hayatindaki ayrintilar1 bilmek, kitaplarin1 okumada bize yardimci olacaktir.5

Ornegin yazarimizin hayatinda bir de cezaevi yillar1 bulunmaktadir. Cezaevi giinlerini

% Yaman Kashto, Tekniyyatu's-serd fi rivayati'l-katib “Eymen el-‘Atiim”, Mardin Artuklu
Universitesi Tiirkiye’de Yasayan Diller Enstitiisii, Yiiksek Lisans Tezi, 2020, 8; Emel Yinus
Muhammed Irhim Si‘riyyetu's-serd fi Rivayati Eymen el-‘Atiim, el-Camiatu’l-Islamiyye bi-Gazze
I'madetiil bahsi el-i'Imi, Yiiksek Lisans Tezi, 2019, s. 7.

S!Muhammed Ikbal Sevgili, ‘Eymen el-‘Atdm’un Romanlarinda Kur’an Etkisi’ Yiiksek Lisans Tezi,
Batman Universitesi Lisansiistii Egitim Enstitiisii, 2022. s. 9.

2 Emel Y{inus Muhammed Irhim Si‘riyyetu's-serd fi Rivayati Eymen el-‘Atdm, el-Cimiatu’l-
Islamiyye bi-Gazze I'madetiil bahsi el-I'mi, Yiiksek Lisans Tezi, 2019, s. 7.

%3 Seyma Muhammed Ali Vehbi, ‘Dirasetii’l-mekén fi rivayati Eymen el-Atiim: rivayetii Ene Yasuf
nemiizecen’, El Camiah el Islamiyyeh, 2023. s.37.

5 Y1lmaz Durali, Roman Sanati ve Toplum, Istanbul: Otiiken Nesriyat, 1996, s. 73.

5 Bourneur, Roland -Quellet, Réal, Roman Diinyasi ve incelemesi, cev. Hiiseyin Giimiis, Ankara,
Kiiltiir Bakanlig1 Yayinlari, 1989, s. 2; Nurullah Cetin, Roman Céziimleme Yontemi, Ankara, Oncii
Basimevi, 2003, s. 78

% Kashto, Tekniyyatu's-serd fi rivayati'l-katib “Eymen el-‘Atim”, s. 19.

25



kurguya doktiigii Ya Sdhibeyissicn (Ey Cezaevi Arkadaslarim) isimli romani,®” adeta

9958

“Hoslanmadiginiz seylerde sizin i¢in hayir olabilir>° mealindeki ayetin tecellisi olmus

ve yazarin edebi liniine katki saglamstir.

Gorsel 2.1. Eymen el-Atim

Romanlarmin bagliklarini tercih ederken o6zellikle ayetlerden iktibas yapmay1
siar edinen el-‘Atlim, romanlarinin muhteva ve mahiyetinde de ayn1 sekilde Kur’an
ayetlerine bolca yer vermistir. Bu durum yazarimizin en belirgin ozelliklerinden
biridir. Yazarimiz, bu diisturuyla dini inancini ve hayat durusunu, edebiyat 15181 altinda
okuyucusuna agilamak mi istemektedir? el-* Atim’un kurguya dayali eserlerinde edebi
benlik ve i¢inde yasadig1 toplumsal ¢evrede varligini tehdit eden bir uyaranla karsi
karsiya kalarak bu hislerin kaygisina m1 diigmiistiir? Sanatsal estetik, tebligci bir amaca
yonelik istek ve disiincelerinin golgesinde midir? Kur’an’in kissa ve ayetlerine
siklikla atifta bulunulan bir eserde, karakterlerin 6zgilirce benliklerini ifade
edebilmeleri ne kadar miimkiin olmustur? Kanaatimizce el-‘Atim’un romanlari,
ozellikle bu sorular ¢ercevesinde arastirilmaya ve degerlendirmeye layik calismalardir.

Miellifin edebi kaygilardan arinmis veya bir davetgi yaklasimiyla eser kaleme

57 Salih Zor ve Adnan Arslan, ‘Modern Arap Romam Arastirmalarma Dair Bir Oneri Cahsmasr’,
Kahramanmaras Siit¢ii Imam Universitesi {lahiyat Fakiiltesi Dergisi, 38, 2021, s. 155-180 .
5 Bakara 2/216
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almadig1 pek tabi asikardir. Bu ¢ikarim, eserlerinin ciddi bir okuyucu topluluguna
mazhar olusundan ve bir¢ok edebi mahfilde kendisinden s6z edilmesinden
anlasilmaktadir. Dolayisiyla el-‘Atim’un romanlarindaki Islami motifler, Tiirk
edebiyat1 ve romancilig1 agisindan da ilham verici bir acilim saglama imkanina

sahiptir.

2.2. YAZARIN EDEBI KISILIGI

Romanin gergek giizelligi sadece konusunda degil, aymi zamanda
tislubundadir. Bununla birlikte iislup, yazim tarzi anlamina gelmez.®® Tutarli ve
etkileyici bir dil, coskulu duygular, ¢ekici goriintiiler, canli ve aktif bir hayal giici,
kendine has ve 6zel bir tislup gibi birgcok 6zellik bir araya gelerek onu basarili bir sair,
seckin bir romanci haline getirmistir. Yine vatan ve millet arayisi, 6zgiirliik ¢abasi,
inandig1 davanin ilke ve ahlakina bagliligi, el-‘Atim’un tim eserlerinde agik bir
sekilde kokusunu okuyucuya hissettirmektedir.

Eymen el-‘Atim diizyazi tislubunu siirsel tislupla birlestirme sebebiyle dili
kullanma ve ifadede oldukga basarili olmustur. Dolayisiyla dili net ve agiktir ancak
kolaylik ve zorluk, eserine gore farklilik arz etmektedir. Mecaz ve benzetmelerin yani
sira anlami ifade edecek kelimelerin 6zenle se¢imi de onun {isliibunu saglamlastiran
unsurlardandir.®® Yazar, baz: eserlerinde, gizemle okuyucunun i¢inde gezinir, onun
diisiincesine demir atarak romanin icerigini goz kamastiran sanatsal biyiileyicilikle
dolu bir dleme baglar. Metinlerarasilik, tekrarlar, zitliklar, yer degistirme vb. unsurlar
da yazarin hayal giiciine eklenerek onun tislubunu olgunlastirmstir.

Yazarla gerceklestirdigimiz -giriste bahsi gecen- yazigsmalarda onun roman
yazarli§ina baglamadan oOnce uzun silire siirle mesgul oldugunu 6grendik.
Cocuklugundan itibaren klasik ve modern Arap sairlerinden bir¢ok siir ezberlemistir.
Bu donanimdan hareket eden yazar, dilin anlamsal enerjisine ve sozdizimsel
kabiliyetlerine yatirm yapmis, dilsel olusumun tezahiirlerinde kendisini
farklilastirmayr basarmistir. Roman anlatisindaki letafet ve estetik, anlamlarin

cagrisimlarini yogunlastirmis ve aliciya alisilagelmis dil sinirlarinin 6tesinde yorumsal

5 Eric Atuf Muhammed el-Esved, ‘Cemaliyyatu't-teskili'l-lugavi fi'l-hitabi'r-rivai 'inde Eymen el-
Ataim’, 2021. s. 49.
80 gl-Esved , ‘Cemaliyyatu't-teskili'l-lugavi fi'l-hitabi'r-rivai 'inde Eymen el-Atim’.s.50.
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ufuklar sunmustur. Okuyucuya konuyu daha net aktarabilmek i¢in zitliklara ¢ok sik
basvurmakta,®® lisani ve ahlaki zitliklar iizerinden anlatisim giiglendirmektedir. Zira
anlatinin hedefi agisindan benzerlikler ve zitliklar ayni noktada bulusur.%?

Yazarin metinlerine basitlik ve ger¢ekgilik kazandiran seylerden biri de halk
mirasini agik¢a kullanmasidir. Bir yandan zevk ve fikri birlestiren yazar, diger yandan
milli duygu ve diislincelerine bagl kalmakta, somiirgeciligi reddetmekte, Arap birligi

ve dayanismasina ¢agirmaktadir.5

2.3. YAZARIN ROMANLARI
Eymen el-‘Atim’un bir¢ok romani, siir divani ve tiyatro ¢aligmalarinin yani
sira yayimlanmamis bir¢ok eseri bulunmaktadir. Yazarimiz, kendisini sair olarak
nitelemis olsa da okurlarindan ve sosyal platformdan romanciliginin daha planda

oldugu kanisina vardik.

Gorsel 2.2. “Eymen el-Atim

Yazarin cezaevi edebiyati kategorisine giren bazi romanlarinin yani sira,
giincel ve tarihi konulari, sosyal ve politik sartlart konu alan eserleri de mevcuttur.

Romanlarinin en belirgin 6zelliklerinden biri de sunumundaki cesurluktur. Ornegin

SN L‘;’h Hadisu’l-ciiniid (Askerlerin Konusmasi) adli romani, iilke gapindaki

61 Rafik Abdulkerim el-alaveneti, “Dirase fenniyye fi riviyeti “Ene Ydsuf” li-ravi Eymen El-
‘Atim” Yiiksek Lisans Tezi, Camiatii’l Kudsi el-Meftih, 2023. s. 7.

62 Kudame b. C’afer, Nakdii’s-si‘r, Beyrut-Liibnan: Darii’1-kiitiibi’l-ilmiyye, s.143.

83 Ali Vehbi, ‘Dirasetii’l-mekan fi riviyati Eymen el-Atim: riviyetii Ene Yasuf nemizecen’ s.626-
627.
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tiniversitelerde ¢cok sayida gence ilham verici bir 6zellige sahiptir. Araplarin devrimleri
ve Ozgiirliik talepleri en belirgin konu alanidir. Genel olarak eserlerinin hiirriyet,
haysiyet, adalet ve esitlik etrafinda dondiigii goriilmektedir.

Burada yalnizca meshur olmus bazi romanlarindan kisaca bahsedip inceleme

konumuz olan Tis ‘ate ‘Aser romanina giris yapacagiz.

2.3.1. YA Sahibeyi’s-Sicn () ala b):

Roman Beyrut’taki el-Miiessesetu’l-Arabiyye tarafindan 2012 yilinda
yayimmlanmistir. Eser 344 sayfadan olusmaktadir. Yazar, romanin admi diger
eserlerinde ve baslik diisturunda oldugu gibi Kur’an’dan iktibasla segmistir. Baslik,
Yusuf suresinin 39. ayetinden alntidir. Konusu yazarin Urdiin’deki cezaevi
giinlerinden olugsmaktadir. “1996 yilinda bir siir gecesinde okudugu siirinden dolay1
bu cezaya maruz kalmustir.”®* Sekiz aylik cezaevi tecriibesini roman diliyle aktaran
yazar, suglanmasindan hapishane giinlerine kadar her ayrintiyr cesurca
anlatmaktadir.%® Yazar, hapishanede kaldig1 siire zarfinda hiicreyi okuma ve tefekkiir
icin bir yere doniistiirme fikrine yoneliyor ve bu roman orada olusturuluyor.

Baslikla, Miisliiman ya da Arap okurun zihninde Yusuf kissasiyla alakali daha
once var olan sahneler, anlatt metninin okunmasiyla yeniden canlanmig hatta okurun
bu kissaya ait bilgileriyle farkli sekillerde yeniden kurgulanmistir. Zira *“(...) hikaye
dinleme/okuma eylemi bir yeniden insadir.” Ve zihinsel insalar kisiden kisiye
degismektedir. “Sonrasinda her okurun zihninde farkli sahneler ya da simiilasyonlar
canlanabilir, hatta teorik olarak higbir sey canlanmayabilir de.”®® Roman ayn1 zamanda
basliginda gonderme yapilan iki cezaevi arkadasini, yani uyusturucu bagimlisi ve katil

mahkimlar Youssef ve Tkrimah’la yazarin nasil tanistigimi da anlatiyor.®’

2.3.2.  Yesme‘line Hasiseha (W (i)

64 Muhammed ikbal Sevgili, ‘Eymen el-‘Atiim’un Romanlarinda Kur’an Etkisi’ Yiiksek Lisans
Tezi, Batman Universitesi Lisansiistii Egitim Enstitiisii, 2022 s. 13.

% Eymen el-‘Atim, YA Sahibeyi’s-Sicn, Beyrut: el-Miiessesetu’l-Arabiyyeli’d-Dirasat ve’n-Nesr,
2013, s.1-200.

66 Mustafa Zeki Cirakli, Anlatibilim Kuramsal Okumalar, Ankara: Hece Yayinlari, 2015 s.113.

87 Kashto, Tekniyyatu's-serd fi rivayati'l-katib “Eymen el-‘Atiim”. 5.95.

29



Beyrut’taki el-Miiessesetu’l-Arabiyye tarafindan 2012'de yayimlanmustir. Eser
365 sayfadan olusmaktadir. Roman Suriyeli Doktor Iyad’in Tedmur Cezaevi’ndeki

hikayesi etrafinda donmektedir.®® Eserin baslig1 Enbiya stresi 102. ayetten alinmustur:

2

oA o A8 ANT S - atmi - P c o s G
€) 0 Y) QoA agudil Gl L (2 a8 5 Lua G rain Y
“Onlar (cehennemin) hisirtisini bile duymayacak; (cennette) canlarinin ¢ektigi

nimetler icinde ebedi kalacaklardir.””®®

233.  Zaikatw’l-mevt (<al & ):

Ask, dzgiirliik ve 6liim temalar etrafinda dénen’® bu roman, Beyrut’taki el-
Miiessesetu’l-Arabiyye tarafindan 2013 yilinda basilmistir ve 410 sayfadan
olugmaktadir. Bugiine kadar ondan fazla baskis1 yapilan roman, 6liim acisinin ruhlarda
biraktig1 hiiznii anlatan, siirsel bir iisluba sahiptir ve hayal diinyasi ile ger¢ek diinya
arasinda sikisip kalan Vasik adli Urdiinlii bir iiniversite dgrencisinin basindan
gecenleri konu edinir.”* “Roman sanat1 dokiimanlardan olusmadig1 i¢in kisinin veya
toplumun yasadig1 travmalar, ac1 ve isgaller bu tiir vasitasiyla hayal diinyasina hitap
edecek sekilde hikaye edilebilmektedir.”’?

Roman bashigi Ali imran saresinin “Her nefis 6liimii tadacaktir.” mealindeki

185. ayetinden iktibas edilmistir.

2.34.  Neferun mine’l-Cinn (o) & 5i):
Beyrut’ta el-Miiessesetu’l-Arabiyye tarafindan 2014°te yayimlanmistir. 392
sayfadan olusan romanm “cinlerden bir grup” anlamindaki ismi, Cin saresinin 1.
ayetinden iktibastir. Romanin ana karakteri Riza farkli alemlerde, 1y1 ve kotii arasinda

gidip gelmektedir.”

68 Radine Muhammed Mustafa el-Gadir, ‘el-Binau'l-fenni fi riviyeti Eymen el’Atim Yesme‘iine
Hasiseha’, 2021. Eymen el-‘Atim, Yesme’iine Hasisehd, Beyrut: el-Miiessesetu’l-Arabiyyeli’d-
Dirasat ve’n-Nesr, 2013. s.11-52.

6 Enbiya 21/102

 Emel Yinus Muhammed Irhim, Si‘riyyetu's-serd fi riviyati Eymen el-‘Atim, el-Camiatii’l-
Islamiyye bi-Gazze, I'madetiil bahsi el-I'lmi, Yiiksek Lisans Tezi, 2019, s.7-10.

1 Eymen el-‘Atim, Zaikatu’l-mevt, Beyrut: el-Miiessesetu’l-Arabiyye 1i’d-Dirasat ve’n-Nesr, 2013,
s. 186.

2 Muhammet Berat Can, ‘Hapishane Romam “Sarku’l-Miitevassit” Uzerine Tematik Bir
inceleme’, Refereed& Index & Open Access Journal, 8.51 (2022), 5.617-27.

3 Eymen el-‘Atim, Neferun mine’l-Cinn, Beyrut: el-Miiessesetu’l-Arabiyyeli’d-Dirasit ve’n-Nesr,
2014,s. 11-13.
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Eymen el-‘Atim, ¢6liin ayrintilarin1 sanki orada dogmus gibi iyi bilir ve

14 el- Atim’un

romaninda soyle bir ifade kullanir: “Coli olmayanin hikmeti yoktur.
birgok romaninda mekanlarm bir kismini ¢éller, sahralar teskil etmektedir. Iyilik ve
kotiiliik arasindaki miicadelenin anlatildig1 romanda, nihayetinde iyilik galip gelir.”
Neferun mine’l-Cinn, Islam diisiincesiyle yogrulmus, hayal giiciine hizmet eden,
insanin tiim ¢aglarimi kusatan bir romandir. Anlatinin kurgulanmasinda kullanilan bu

metodoloji, pek ¢ok tuhaf olay, karakter, yer, zaman ve yasam araglarinin yer aldigi

esrarengiz bir diinya insa eder.

2.35.  Hadisi’l-Cuniid (250 duss):

“Ordularin haberi” anlamindaki Hadisii’l-ciinid isimli bu eser, Eymen el-
‘Atim’un Subat 2014’te yayimlanan romamdir. Roman, Yermiik Universitesi’nde
1986 yilinda yasanan olaylar1 resmetmek i¢in kaleme alinmis bir cesaret gostergesidir.
O yillarda Yermiik Universitesi'nde meydana gelen, benzeri gériilmemis dgrenci
protestolarin1 ve buna karsilik Urdiin giivenlik gii¢lerinin diizenledigi baskim1 konu
edinmektedir.”® 470 sayfadan meydana gelen roman, Urdiin Yaymlar Dairesi
tarafindan yasaklanmistir. Romanin su ana kadar {i¢ baskisi yayimlanmig olup
karsilastig1 yasaklama sebebiyle yazarini yargt Oniine ¢ikarmistir. Bu romanin basligi
da yazarin diger tiim romanlar1 gibi Kur’an’dan iktibas olup BurGc suresinin 17.
ayetinden alintidir: “O ordularin haberi sana geldi mi?”

Romanin ana karakteri olan Verd, Yermiik Universitesi’nde okumak icin gelen
Filistinli bir genctir. Universite yonetimi tamamen 6grenci karsit1 zihniyet ve idari bir
sekil icermektedir. Rektor, ayn1 zamanda {iniversitesinin sekiiler bir egitim yuvasi
olmasini arzulamaktadir. Universite ise dgrenci birlikleriyle ve siyasi bakis agisindan
kopamayan birgok farkli grup gengten olusmaktadir. “Bu gruplar; Miisliiman
Kardeslerin, komiinistlerin, Filistin el-Fetih hareketinin, Filistin Halk Kurtulus
Cephesi’nin, liberallerin ve bazi Arap milliyetgisi gruplarin genglerinden

olusmaktadir.”’’ Verd’in dahil oldugu grup, ezici birligi olusturan Miisliiman

4 gl-*Atdm, Neferun mine’l-Cinn, s. 146.

5 Raid Es-serahin, ‘Aliyyﬁtu's-serd ve teskili'l hitab’, 2020, s. 8-222.

6 Eymen el-¢Atim, Hadisu’l-Cuniid, Beyrut: el-Miiessesetu’l-Arabiyye li’d-Dirasat ve’n-Nesr, 2014,
s. 391-401.

7 Sevgili, ‘Eymen El-‘Atim’un Romanlarinda Kur’4n Etkisi’, s. 26.
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Kardeslerin bir iiyesidir. Tabi yazar Kur’an'da gegen “Hadisu’l-Cuntd” ifadesini
ayetin derin yapisi disinda sadece ylizeysel yapisiyla alintilamistir. Ayet, Firavun ve
Semud gibi belli ordularin askerlerinden bahsederken, romanda baslik farkli bir anlam
tasir, ¢linkii belirli bir amaca hizmet etmek i¢in kendilerini ise alan veya baskalar

tarafindan ise alinan bir grup insandan s6z eden bir alg1 sunar.’®

236.  Kelimetullih (4 4a%):

2015 yilinda Beyrut’ta basilmistir. Eser 246 sayfadan meydana gelmekte olup
baslig1 Nisa suresinin 171. ayetinden iktibastir. “Kelimetullah” bu ayette isa (as) i¢in
kullanilmigtir. Romanda bir yandan Hristiyanlik dininin asli ve tahrifinin argiimanlarla
ciiriitiilmesi ele alinmakta’™ iken diger yandan romandaki olaylar Hiristiyan ve
Miisliimanlar arasindaki fanatizm etrafinda doner. Hiristiyan kdylerinden birinde
yasayan Meryem isimli bir gencin hikdyesini anlatan romanda kanli olaylar,
Hiristiyan, Miisliiman ve ateist asir1 gruplar arasinda cereyan eder.

Romanin vermek istedigi mesaj ‘fanatizmin dini yoktur’ seklinde
ozetlenebilir.?® Romandaki olaylar, toplumdaki bir bireyin muhatabina tahammiil
edememesi, her iki tarafin da digerini ortadan kaldirmasi durumunun nelere yol

r.8 Romanin giris kism1 Hz. Isa’nin (a.s.) dilinden bir pasajla

actigimi gostermekti
acilir. Onun takipgilerini kendisine ibadet etmemeye, tapmamaya ¢agirmasi, sadece

bir el¢i oldugunu vurgulamasi romanin bir baska yéniinii teskil eder.?

2.3.7.  Haviye (}53):
Uc ayr1 boliimden meydana gelen roman Beyrut’taki el-Miiessesetu’l-
Arabiyye tarafindan basilmistir. 384 sayfadan olusan roman 2016 yilinda
yaytmlanmistir.22 Roman basligi Kur’an’t Kerim’de bes ayette gecen “4 4 Haviye”

ikik, harabe, 1ssi1z) kelimesinden alintidir.?* ilk bolimde ogullari otizm hastasi
y g

78 Esma Ibrahim Sinkar, “Atabetu‘l- ‘unvén fi riviyati Eymen el-Atdm”, Mecelletu's-serdiyyat, 23
Mart 2017, s. 67.

7 Sinkar, “Atabetu‘l- ‘unvan fi riviyati Eymen el-Atiim”s. 7,10.

8 el-‘Atim, Kelimetullah, s. 1-188.

8 Hanan Abdul Mecid, ‘Rivayetii “Kelimetullah”, Dirase usliibiyye nassiyyeti’, Hasimiyye
Universitesi 2015, s. 1-17.

82 ergut Tahir ve Lahdar Sabah, ‘el-Ahir fi rivayeti “Kelimetulllah” li-Eymen el- ‘Atdm’, Mecelletii
Dirasatin ve Ebhas, 13.2 (2021), 5.624-31.

8 Eymen el-*Atim, Haviye, Kahire: Daru’l-marife li’n-nesri ve’t-tevzi’, 2016, s. 13.

8 Bakara 2/259; Kehf 18/42; Neml 27/52; Hakka 69/7; Hac 22/45

32



oldugu icin yasadiklari sikinti ve acilari anlatan Urdiinlii doktor ve esinden
bahsedilmekte,® ikinci béliimde ise Suriye'deki savas, felaket ve bunlarin sebep
oldugu olaylar anlatilmaktadir.®® Uciincii boliime de ise birinci boliim karakterleri ile
ikinci boliim karakterlerinin karsilasmasi ve aradaki bagdan bahsedilir.8” Roman
gercek olaylara dayanmaktadir. Burada yazari farkli kilan sey, Suriye ortamina, Suriye

toplumuna yakinlig1 ve bu yiizden bunlarin detaylarina inebilmesidir.®

2.38.  Ismuh&i Ahmed (3] 4a);

2017’de Beyrut’ta basilan eser 668 sayfadir. Roman basligini Saff stresinin 6.
ayetinden almistir. Romanin olaylari, Ahmed'in diinyaya gelmesinden 6nce, annesinin
kendisine Ahmed isminde erkek ¢ocuk miijdesi veren bir kadinla karsilasmasiyla
baslar. Ve Onu dogurdugunda ona Ahmed admni verir. Romanim asil konusu,
Ahmed’in, 1997 yilinda askerligi esnasinda, dini vecibesi geregi namaziyla alay eden
bir grup yahudiye saldirmasi iizerine girdigi cezaevinde 20 yil mahkim olarak
kalmasidir.® Isin en giizel kism1 ise Ahmed cezaevinde kaldig: siire boyunca orasinin
kiitiphane sorumlusu olmus, oraya yeni bir canlilik getirmistir. Mahktmlar eskiden
tartistiklart konular1 birakip, ilmi miinakasalara girecek seviyeye ulasmislardir.

Ahmed cezaevini Medrese-i Yusufiye’ye ¢evirmistir.*°

2.3.9.  Tis‘ate ‘Aser ()& 4ad):
301 sayfadan olusan roman, Daru ‘Asiru’l-Kutub tarafindan 2018’de Kahire’de
yayimlanmistir.®! Arastirmamizin konusunu teskil ettigi icin bu roman ileride detayl

bir sekilde inceleyecegiz.

2.3.10. Tariku Cehennem (@A@A (Bah):

8 el-*Atim, Haviye, s. 121-137.

% gl-‘Atim, Haviye, s. 173-242.

87 Radine Muhammed Mustafa el-Gadir, ‘el-Binau'l Fenni fi Rivayeti Eymen el-‘Atiim ""Yesme‘iine
Hasiseha", 2021. Eymen el-‘Atim, Yesme’ine Hasisehd, Beyrut: el-Miiessesetu’l-Arabiyyeli’d-
Dirasat ve’n-Nesr, 2013, s.13.

8 Kashto, Tekniyyatu's-serd fi rivayéti'l-katib “Eymen el-*‘Atam”, s.30.

8 Eymen el-‘Atim, ismuhii Ahmed, Beyrut: el-Miiessesetu’l-Arabiyye 1i’d-Dirasat ve’n-Nesr, 2017,
s. 221- 226.

9 e]-‘Atm, ismuhii Ahmed, s. 348-350, 437-444.

%1 Eymen el-*Atiim, Tis‘ate ‘Aser, Kahire: DaruAsiru’l-Kutub li’n-Nesrve’t-Tevzi’, 2018.
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Daru ‘Asiru’l-Kutub tarafindan Kahire’de 2018 yilinda bastlmistir. 501
sayfadan meydana gelen eserin “cehennem yolu” anlamindaki basligi, Nisa suresinin
169. ayetinden alintidir.%

Eymen el- Atim eserlerinde din unsurunu, edebi, tarihi, dogal, mistik ve kisisel
bir sembol olarak kullanmay1 siar edinmis bir sairdir. Direnis mesajint muhatabina
iletmek, ortak bir vicdan yaratmak, isgalci diigmana kars1 miicadele ve devrim fikrine
katkida bulunmak, cezaevi romanlarmin ortak mesajidir.®®> Bunun nedeni, dini miras
verilerinin milletin ruhunda 6zel bir kutsallik rengi kazanmasi, onun vicdanina bir nevi
baglilik atfetmesi ve bu mirasin milletin vicdaninda canli ve kalict bir varliga sahip
olmasidir.®* Hapishane edebiyatina ait olan bu roman, Libya'da miicadele eden
mahkiimlardan Ali el-Ikrimi’nin acilarini konu aliyor. Romanda Kaddafi rejiminin
baskic1 uygulamalar ve cezaevlerinde yasananlar islenmis,” ayrica romanim sonunda
Kaddafi’nin 6liimii de ele alinmistir.”® Roman sofistike ve etkileyici bir dille

yazilmustir.%’

2.3.11. Ene Yiisuf (<ius Ui):

Daru’l-Ma‘rife tarafindan 2019’da Kahire’de basilmis olan roman 351
sayfadir. “Ben Yusuf” anlamina gelen ismini Yusuf suresinin 90. ayetinden almistir.
Ene Yasuf, Eymen el-*Atlim’un en meshur eserlerinden biri olarak kabul edilir. Arap
diinyasinda en ¢ok ses getiren ve lizerinde ¢alisma yapilan romanlarin listesinde yer
alir.%8 Eser, hiyerarsik ve yukartya dogru yayilan, irili ufakli gok sayida olay drgiisiinii

iceren Kur’an'daki Hz. Yusuf (a.s) kissasmin genel gergevesini korumustur.®® Yazar

92 Eymen el-*Atim, Tariku Cehennem, Kahire: DaruAsiru’l-Kutub li’n-Nesrve’t-Tevzi’, 2018.

% Abbas Yedalilhi Farisani, ‘istid‘d u’r-rumiz fi si‘ri Eymen el-’Atiim, el-Akdemiyyeh Lid-
dirasati’l-Ictimaiyyeh ve’l-Insaniyyeh, 11.2 2019, s.62-70.

% Celile Serifi, ‘Istid‘au's-sahsiyyati’t-turasiyye fi s‘iri’r-rafd leda Eymen el->Atiim’, EI-Miifekkir
Cezair Universitesi Dergisi, 2.6 2019 s. 7-27.

% Kashto, Tekniyyatu's-serd fi rivayati'l-katib “Eymen el-‘Atdm”’. 5.95.

% g|-Atim, Tariku Cehennem, s. 9, 27-31, 478-479.

9 es-Siddik Besir Nasr, Vehcu’l-kanadil, el-Miiessesetu'l Arabiyyeh li’d-Dirasat ve’n-Nesr, 2019,
S.160-176.

% Eymen el-*Atiim, Ene Ydsuf, Kahire: Daru’l-Ma’rife li’n-Nesrve’t-Tevzi’, 2019, 4-8, 9-15.

% Rafik Biside ve Feride Derameniyye, ‘Tecelli'l-hitabi'd-dini fi rivayeti "Ene Yusuf" li Eymen el-
Atum’, 2021, s. 42.
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romant olustururken Yusuf (as) kissasi i¢in Kur’an ve Tevrat’in yani sira Kurtubi,

Zemahseri ve Ibn Asur tefsirlerinden de istifade etmistir.*%°

2.3.12.  Yevmun Meshiid (2552 353):

Daru’l-Ma’rife tarafindan 2019°da Kahire’de yayimlanan roman 368 sayfadir.
“Herkesin tanik olacagi giin” anlamindaki basligini ise Had suresinin 103. ayetinden
ikibas etmistir. Roman Arap-Israil savasmm, Filistin ve Urdiin tarihini, Arap
rejimlerini, yoneticilerini ve bunlarin sonucunda meydana gelen olaylari hazin ve
trajik bir sekilde okura sunuyor.?* Roman Urdiinlii bir askerin sahs1 {izerinden olaylar
aktarmaktadir.

Romanin baslig1 neden “Yevmun Meshtd” da baska bir sey degil? Kahraman,
g6zlinilin 6niinde olup bitenlere, sag eliyle yazdiklarina, gercegin arkasindan gegenlere
mi, yoksa perdelerin ardinda Oriilerek gozlerden saklananlara mi tanik oldu? Uyanik
gbzler ve yasayan vicdanlar tarafindan goriilebilecek miydi bunlar?'%? Yazar siyasi

olaylar1 ve vatanseverlik tilkiisiinii kendine 6zgii tislubuyla aktariyor burada.

2.3.13.  Ardullah (& (aJ):
el-ibda’w’l-Fikr araciligiyla 2020°de Kuveyt’te basilan eser 529 sayfadan
olugmaktadir. “Ardullah” (Allah’in arzi, yeri) ifadesi Kur’an’t Kerim'in dort ayet-i
kerimesinde gecer.!® Roman Afrikali Omer b. Seyyid adinda bir sahsin hikayesini,
inziva hayatii ve seyahatlerini anlatmaktadir.®* Romanin odak noktas1 kélelik ve
ozgiirliiktiir. Eser yalnizca kolelere yapilan iskenceleri anlatmakla sinirli olmayip, bati
zihnindeki kolelik kiiltiiriinii ve Ustiinlilk kavramlarini derinlemesine ele almasiyla

diger romanlardan ayrilmaktadir.!%®

100 Gifar Belmu, ‘el-Fatihatii'n-nassiyye fi rivayeti “Ene Yasuf” li Eymen el Atiim’, Yiiksek Lisans

Tezi, el-Cumhuriyyeh el-Cezairiyyeh ed-Demokratiyyeh es-Sa’biyyeh Vizaratii et’t’alim el Ali vel
Bahsi el 1lmi, 2022. s. 30-35.

101 Eymen el-*Atiim, Yevmun Meshid, Kahire: Daru’l-Ma’rife li’'n-Nesr ve’t-Tevzi’, 2019, 5.10,109,
114, 119.

102 hittps://www.aljazeera.net/amp/blogs2/2024 (Erisim Tarihi: 15 Ocak 2024)

103 Nisa 4/97; el-A‘raf 7/73; Had 11/64; Ziimer 39/67.

104 Eymen el-*Atam, Ardullah, Kuveyt: el-Tbda’u’1-Fikr li'n-Nesr ve’t-Tevzi’, 2020, s.21-25, 140-146,
175, 244, 257.

105 es-Si1ddik Besir Nasr ‘Eymen el-‘Atiim:Ya 'siibu'r-rivayeti'l-Arabiyye-Siyaha fi Ardillah’,
Neserat tercemeh el-miiesseseh el-arabiyyeh li’ddirasati ven-nesri, 2013, s. 60-70.
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Romandaki arz (toprak) kelimesi, okuyucunun zihninde bir¢cok ¢agrisim
uyandirir. “Ardullah” basligini duyan birg¢ok kisinin tahayyiiliinde ¢esitli motifler yer
alabilir. “Diinya topraktir, topragin hafizas1 vardir. Toprak sigmaktir. Yerylizii
Allah’indir. Arz aym1 zamanda kimlik ve aidiyettir. Toprak kabirdir. Toprak vatandir
ve sefkatli bir anadir.”'® Romanm son bélimlerinde, haklarin elde edilmesi

hususunda bilginin silahlara iistiinliigii konusuna dikkat ¢ekilmistir.1%’

2.3.14. Ruiisu’s-Seyatin (Cabbadd (us3)):

Daru’l-Ma’rife tarafindan 2020’de Kahire’de basilmis olan roman 199
sayfadan olusmaktadir. Eser “seytanlarin baslari” anlamindaki bashgini Saffat
suresinin 65. ayetinden almistir. Uzun siire uykusuzluk ¢eken ve farkli zamanlarda
Nedim, Hafiz, Marks gibi tarihi sahsiyetlerin adini {istlenen bir doktorun psikolojik

sorunlarini, istiraplarini konu edinen roman, yazarin diger romanlarindan oldukga

farklidir.108

2.3.15. Mesgabe (dizwa):
Daru’l-Ma’rife tarafindan 2021°de Kahire’de basilan eser, 197 sayfadan
meydana gelmistir. Roman Bagdatli Abdullatif’in ilim askiyla geldigi Misir’da
yasadig1 olumsuzluklari anlatir.'% Romanin “aglik” anlamma gelen bashigi Beled

stiresinin 14. ayetinden alinmustir.

2.3.16.  Hazihi Sebili ((Lww 038):

Daru’l-Ma’rife araciligiyla Kahire’de basilan roman, 878 sayfadan meydana
gelmis olup 2021 yihinin haziran ayinda okurlarina sunulmustur. Romanin “iste bu
benim yolumdur” anlamindaki bashig1 Yusuf suresinin 108. ayetinden alintidir.**® Bu
roman, kahramani ve karakterizasyonu bakimimdan Eymen el-‘Atim’un diger
romanlarindan farklilik gosterir. Yazarin kendisi, basrolii oynamaktadir. Roman
cocukluktan baslayip genglik evresinden su ana kadar uzanan olaylari, biyografik bir

sekilde ele alir. Hayattaki deneyimlerini, {iniversiteler arasi gecisini, dgrenimlerini,

106 Nasr, ‘Eymen el-‘Atiim"Ya’siibe Er-Riviyeti el-Arabiyyeti"siyahati Ardullah’, s. 69.

107 https://arabi21.com/storyamp/1305352, (Erisim Tarihi: 26 Subat 2024)

108 Eymen el-‘Atim, Rufisu’s-Seyatin, Kahire: Daru’l-Ma’rifeli’n-Nesrve’t-Tevzi’, 2020, s.58, 237.
109 Eymen el-¢Atim, Mesgabe, Kahire , 2021 s. 57.

110 Eymen el-*Atim, Hazihi Sebili , Kahire: Daru’l-Ma’rifeli’n-Nesrve’t-Tevzi’, 2021.
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Arap diline olan sevgi ve tutkusunu, yazma deneyimini, kisisel hayatin1 okurlarina,
birtakim tavsiyeler vererek samimiyetle yansitmistir.

Romanin ilk bolimiinde yazarin kiigiikligii merhaleler halinde kagida
dokiilmiistiir. Hafizlik yaptig1 hocas1 Seyh Ali’den bahseder burada. Ikinci bdliimde
cok sevdigi ailesinden, ozellikle babasindan ve dedesinden, iigiincii boliimde ilim
askindan ve neden okumaya ihtiya¢ duydugumuzdan, dordiincii boliimde Gazali’nin
el-Miinkizu mine’d-Dalal adl1 eserinden bir alintisiyla talebelik hayatina ilk adimlarini
atmasindan, okul giinlerinden, besinci boliimde hayatindaki gesitli aktiviteleri ve
miithendislik tecriibesinden, Arap diline gecisinden, altinci boliimde, kiitliphanelerden
ve Kkitaplardan, yedinci bolimde kalemin biiyiisiinden, romanlarinin kiigiik
Ozetlerinden ve yazma deneyimlerinden, sekizinci boliimde eserlerinin
yayimlanmasindan, dokuzuncu béliimde mektuplara olan ilgisinden, onuncu bdliimde
yasaminda maruz kaldig1 zorluklardan ve 6zellikle hapishane giinlerinden, on birinci
bolimde Ebw’l-Esved ed-Diieli’den bir alintiyla birlikte okurlarina vermek istedigi
ogiitlerinden, son boliim olan on ikinci boliimde ise kendisi hakkinda yapilan yorumlar

ve bunu sdyleyen kisilerden bahseder.

2.3.17.  Savtuw’l-Hamir (jeall & ga):
Daru Divan tarafindan Kuveyt’te 2022 yilinda basilmis olan eser, 269 sayfa ve
24 bolimden olusmaktadir. Roman Lokman suresinin 19. Ayetinden basligim
almistir.1** Kahramani Ebu Sabir isimli bir esek olan ve olaylar1 onun dilinden anlatan,
mesajlar1 onunla sahibi Seyh Ali’nin yoldashig: tizerinden veren hicivli, felsefi bir

112 ve bu anlatim

romandir. Roman, insanlar1 ve hayvanlar1 karsilastirmaya c¢alisiyor
yoluyla insan dogasinin 6zelliklerini ortaya koyuyor. Romanda esegin (Ebu Sabur)
gecirdigi donilisiimler ve olaylarin akisi, onun toplum ve yasamdaki konumunu 6ne
cikararak anlatilir. Ayrica esek temsili iizerinden demokratik teamiiller ve birtakim

sivil girisimler de bu romanda konu edilmisgtir.}*®

111 Eymen el-*Atim, Savtu’l-Hamir, Kuveyt,DaruDivan, 2020, s.1-269.
112 g]-* Atiim, Savt’ul Hamir, s. 75-85.
113 es-S1ddik Besir Nasr, ‘Min himéaril hakim ila savtil hamir’, 2022, 5.16-32.
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2.3.18.  Sitte (&w);

Kuveyt’te el-ibda’u’l-Fikr tarafindan 2020 yilinda yayimlanmis olan roman,
396 sayfadan meydana gelmektedir. Eser 21 boliimden olusur.’* Eymen el-‘Atim
Gilboa hapishanesinden kagan alt1 Filistinli mahkimun kendisine “Sitte” baslikli bu
son romanini yazmaya ilham verdigini sdyler. Roman gergek bir hayat hikayesinin
satirlara  dokiilmiis resmidir. Yazar Filistin davasini her zaman eserlerinde ve
hayatinda diri tutmus, bu eserini de yasanan dramin oliimsiizlestirmek istenmesi
tizerine kaleme almistir. Roman, 6 Eyliil 2021'de alt1 Filistinli mahk{imun, Israil
tarafindan miiebbet hapis cezasi yemeleri {izerine Gilboa hapishanesinden kagmay1
basardig1 “Ozgiirliik Tiineli” operasyonunu anlatiyor. Romana konu olan alti mahkam
Yakoub Kadiri (39 yasinda), Mahmud Al-Arda (46 yasinda), Zekeria Al-Zubaidi (45
yasinda), Yakub Abdul-Jabbar Nfayat (32 yasinda), Ayham Fouad Nayef Kammiji (35
yasinda) ve Muhammed El-Arda (39 yasinda)’dir. 1%

114 Eymen el-*Attim, Sitte, Kuveyt, 2020 s. 395-396.
15 https://www.goodreads.com/book/show/62023677 (Erisim Tarihi:5 Mart 2024)
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UCUNCU BOLUM

3. “TIS‘ATE ‘ASER” ROMANININ TAHLILI

3.1. ROMANIN TANITIMI

XIX. yilizyilin ortalarindan itibaren Arap edebiyatina giren roman tiiri,
Arapgada “4) 97 (rivaye) kelimesiyle karsilanmistir. Bu kelime sozliikte su tasimak,
sulamak, hadis ve siir nakletmek anlamlarina gelmektedir. Hadis ve siir nakleden
kimseye “¢$)” denildigi gibi bu isi siirekli yapan kimseye 417 denilir. 16 1914°te
Muhammed Hiiseyin Heykel’in Zeyneb romaninin yayimlanmasiyla birlikte Arap
edebiyatinda gercek anlamda romanciligin basladigr kabul edilir. Misir’daki bu
hareket 40’11 ve 50’11 yillarda sicrama yasamis, tim Arap iilkelerinde farkli roman
akimlarinin 6rnekleri dogmustur. Necib Mahfuz un Nobel 6diilii kazanmasiyla roman
sanat1 Arap edebiyatinda farkli bir boyut kazanmistir. 1!’

Urdiin roman1 hakkinda birinci boliimde verdigimiz bilgiyle yetinerek burada
Eymen el-‘Atim’un incelememize konu olan T7is‘ate ‘Aser romanini, yazarimizin
yasadig yer, kiiltiir ve diger eserleriyle olan baglantilarin1 goz ardi etmeden ele almaya

calisacagiz.

3.1.1. Romanin Kimligi ve Muhtevasi

Kahire’deki Daru’l-°Asiru’l-Kiitiib  tarafindan  2018’de  yayimlanmustir.
Fantastik bir kurguya sahip olan roman, giriste degindigimiz yazismalarimizda
yazarimizin kendi ifadesiyle flahi Komedya’nin modelinden istifade edilerek birgok
okur ve elestirmenin tespitiyle yukarida da kendisine 6zel baslikla yer verdigimiz
“bliyiilii gergeklik-gercekeilik” edebi tiirleriyle mezc edilerek yazilmistir. Eser 301
sayfadan meydana gelmektedir. Romanin sonundaki ifadeye gore 1 Aralik 2017 ile 1
Ocak 2018 tarihleri arasinda®!® bir aylik bir siirecte, yani ¢ok kisa bir zaman diliminde

kaleme alimmustir. 30. baskisi ¢ikmis olan roman, “on dokuz” anlamindaki ismini

116 Cemaleddin Tbn Manzir, Lisinu’l-‘Arab, DaruSadir, Beyrat, 1993, Cilt 14, s. 345-348.

117 Rashad Seyidov ve Ibrahim Yilmaz, “Necib Mahfiiz’un Roman Tiiriiniin Gelisimindeki Rolii”,
Akademik Tarih ve Diisiince Dergisi, C. 9, S. 2, 2022, s.327-341.

118 g|-*Atiim, Tis‘ate ‘Aser, s. 300.
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Miiddessir suresinin 30. ayetinden iktibas etmistir. Tis‘ate ‘Aser romani; konusu ve
icerigi acisindan yazarin diger romanlarindan degisiklik gdstermektedir.

Arastirmamizda okuyup {lizerinde ¢alistigimiz niisha, Tirkiye/Bursa’da
Daru’r-Rumizi’l-‘Arabiyye tarafindan yapilan 30. baskidir. Eserin bugiine kadar
herhangi bir platformda Tiirkge terciimesine rastlanilmamustir.

Romanda konu edilen olaylarin biiyiik bir kisminin gectigi ‘berzah’ alemi
sozliikte “iki sey arasindaki engel” olarak tanimlanir.**® Oliim ile stirun iiflenmesiyle
baslayacak yeniden dirilme arasindaki hayata kabir hayat1 denildigi gibi berzah hayati
da denilmektedir. Olii kabre konulmamus olsa bile bu hayati yastyor kabul edilir.

Romanimiz ii¢ boliim, 38 basliktan olugsmaktadir. Roman bu diinyadan oteki
diinyaya dogru gitmekte olan birinin berzah alemindeki seyahatini temsil eder.

IIk béliim kahramanin &liimiinden berzah hayatindaki ilk dirilisini kapsar.
Neredeyse romanin basindan sonuna kadar anonim kalan bir kahramana tanik
oluyoruz. Ancak eserin kapsami disinda, takip eden herkes, romanin satirlarindan
kahramanin Eymen el-‘Atim’dan baskasi olmadigini ve bu yolculugun ‘Atiim’un
hayal giicinden olustugunu gorecektir. Bu yolcukta 6zellikle ‘Atim’un felsefesini,
yasam bicimini, Oliim ve askinlik hakkindaki fikirlerini goriiyoruz. Kahraman
mezarindan dirildiginde, kendini bir ¢oliin ortasinda bulur. Eserin tiirii olan biiyiili
gercekligin sembollerine birkag biiyiilii hadiseden sonra rastladigimiz on dokuz tiiylii
Anka kusunu gordigii an, yiiz yillar boyunca zamansiz ve mekansiz kostugu o zorlu
ve heyecanli yolculuk sekillenmeye baglar. Tiiyiin diistiigli her bir toprakta, bir agag
yeserir ve agacin altinda insanligin baslangicindan giiniimiize kadar var olan bazi
peygamberler, inlii filozoflar, bilim adamlari, arifler, din adamlari, sairler ve
yazarlarla tanisir.'?°

Ikinci bdliimde, romanin olaylar1 doruk noktasina ulasir. Kahraman on dokuz
tane tliyii toplamay1 basardiktan sonra biiyiilii gercekligin en bariz 6zelliklerinden
birine sahit oldugumuz bir sahneyle bulusturur okurlarini. Birbirini yiyip bitiren
mitolojik yaratiklarla dolu golii ge¢meye calisan kahramanin, zorlu birtakim
miicadeleler akabinde nehri gegmeyi basarip devasa bir bina ile karsilagsmasiyla olaylar

devam eder. Tabi bu zorluklar, igsel yolculugun, miicadelenin, iimidin ve inancin bir

119 Ciineyt Gokee, “Berzah”, Istanbul, DIA, 1992, c: V, s. 525.
120 g]-*At(im, Tis‘ate ‘Aser, s. 7-108.
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nevi temsilleridir. Bu binaya girdiginde kendisini, on dokuz katli ve i¢inde insanligin
edebiyat, siir, tarih, felsefe, mantik, cografya, siyaset, ekonomi, bilim ve sanat
alanlarinda yazdigi tiim eserlerin olusturdugu bir kiitiiphanede bulur. Efsanevi oldugu
kadar modernitenin hayal giiciinii de zorlayici bir nitelik tasiyan bu kiitiiphane,
bulutlara kadar uzanan bir kuledir. Bu on dokuz katli kule de gercegin biiyilii
tasvirlerinden biridir. Bu modern bina, yiiksek teknolojiye sahip, yapay zeka
seviyesinde!?! kisinin gordiigii ve diledigi her seyi izinsiz olarak sadece diisiinmekle
elde ettigi farkl bir kiitiiphanedir. Isimsiz kahramanimizin, higbir kat1 ve higbir kitab
bitirmeden terk edemeyecegi 0 teknoloji abidesi mekana girmesiyle, olaylarin akisi
devam eder.'??

Uciincii  boliime ulastigimizda ise isimsiz, yorgun ve ilim asig1 bu
kahramanimiz, sembolik tiiyleri farkli bir durumda, 6liilerin mezardan ¢ikmasi igin
kullanir. Bu sahnede kahraman, istedigi ve sectigi kisilerin kabirlerini kendisine 151k
olan hocasinin yardimiyla ziyarete gider. Tyl nasil kullanacagmin ve kabirdeki
kiginin nasil diriltileceginin simgesel isaretini aldiktan sonra, yapilan bir hatayla tiim
kabir aleminin diriltilmesi sahnesine gegilir. Bu sahne, asagida detaylariyla
anlatacagimiz kisim olan dirilis béliimiidiir. Ismi verilmeyen gérevli meleklerden
birinin, tiim mezarliklardan insanliga “Artik Allah’a arz edileceksiniz!” ¢agrisini
yaptig1 o an, okurda uyandirilan ciddi bir merak duygusuyla birlikte roman son

bulur.12

3.1.2. Romanin Yazilis Amaci
Yazarimiz Eymen el-*Atim Arap camiasinda, cezaevinde siyasi bir nedenden
kisa bir miiddet kalmasi ve bir¢ok romanmin tiiri olmasi sebebiyle “cezaevi
romancist” olarak anilmaktadir. Amaci hem gegmisi bugiine tasimak hem de kendi
doéneminin siyasi baskilarini edebiyat dilini kullanarak ifsa etmek ya da elestirmektir.

“Zira roman, yazarin kendini ifade etme alanidir. Mahrum birakilmis ifade 6zgiirligi,

121 g]-*Atiim, Tis‘ate ‘Aser, S. 144-145-146-147.
122 g]-*Atiim, Tis‘ate ‘Aser, s. 109-231.
123 g|-*Atiim, Tis‘ate ‘Aser, s. 231-300.
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bu tliirden romanlar ile geri alinmak istenmektedir. Rejim ve rejim unsurlarmin roman
lizerinden elestirilmesi amaclanmaktadir.”?*

Tis‘ate ‘Aser romanina gelince, kanaatimiz; yazarimizin kendisine atfedilen
“cezaevi romancisi” isimlendirmesini degistirme arzusu, farkli bir alanda kendini
gorme ve gosterme diislincesidir. Okuruna vermek istedigi mesaj1, edebiyatin hazzin
aldirtarak, din esiginden sessizce gegirip insanin i¢sel yolculugunu ve nereden gelip
nereye gidecegi noktasindaki sorgulamasini ortaya ¢ikarmaktir. Eymen el-*Atim’un
hemen hemen her eserinde edebiyati aragsallastirarak okurlarna irsad ve suuru
kazandirmaya c¢alistigini diistiinmekteyiz. Bunu yaparken edebiyatin giiciinii kullanmis
ve hem romanci kimliginden hem de ugruna miihendislik meslegini terk ettigi Arap
dili ve edebiyati sevdasindan uzaklagsmadan, inandig1 dogrulari eserlerine yansitmistir.

Kendisiyle yapmis oldugumuz -ve giriste aktardigimiz- roportajdan hareketle
Eymen el-‘Atim’un bu roman1 kaleme alirken ki hedefinin evvela diisiinme bigimini
kagida aktarmak oldugunu gordiik. Ayni sekilde kitaplara olan yirmi yillik sevdasi ile
elde ettiklerinin ne kadarmi muhafaza ettigine sahit olma diislincesiyle yazmaya
basladigini bildirmisti. Tiim fikir is¢iligini bu esere sigdirmak istedigini, hedefine
ulastigin1 ve bu romandan sonra kendisini daha agik bir sekilde gordiigiini bizlerle
paylasmust.

Tis‘ate ‘Aser romaninin yazarin kiiltiir birikimini kagida dokme amaci igin bir
arag olarak secildigini, eserde gecen peygamberler, filozoflar, tarihgiler, sairler ve ilim
adamlarmin isimlerinden, haklarindaki malumatlara ve sézlerine kadar herhangi bir
yerden alint1 yapmadan, sadece bir ayda roman formatina doniistiiriildiigiinii de buna
eklememiz gerekir. Yazar boyle az bir zaman diliminde kaleme aldigi ansiklopedik
tarzda yazilmig bu farkli romani, diger higbir romaniyla ayni kefeye koymadigini
beyan ediyor.

Yazar her eserinden, ozellikle bu romanindan sonra “Allah’a sunsam, bundan
kabul buyurur mu acaba?” sualini sordugunu, c¢iinkii amaci aragsallagtirmadan
insanliga ve onun sonsuzluk algisina riza-1 ilahi ¢er¢evesinde hizmet etmeyen higbir

seyin faydali olmadigini 1srarla ifade etmektedir.

124 Ahmet Kazim Uriin, “Modern Arap Edebiyatinda One Cikan Bazi Temalar”, Selguk Universitesi
Edebiyat Fakiiltesi Dergisi 35, Haziran 2016, s. 43.
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3.1.3.  Roman-Giris liskisi
Romanin biitiinii ile girisi arasindaki uyum, okurun romana bakisini

etkileyecektir. Giiglii romanlarmn saglam girisleri bulunur.'?® Bu agidan baktigimizda

bizim romanimizda da yazarin esere Ali b. Ebi Télib’e nispet ettigi Uﬁu ‘-“3 alku C)ﬂu‘
Ué—:\ﬁ‘ “Insanlar uykudadir, o6ldiiklerinde uyanirlar” ifadesiyle giris yaptigm
gormekteyiz.

Eymen el-‘Atim romaninin biitiin olaylarini, romana giris olarak sectigi bu
ifadede toplamis ve esere ait biiylikk muhayyileyi en basta biz okuyucularina
hissettirmis bulunmaktadir. Bu sebeple bu girizgah, hikdyenin ana fikri ve ozii
degerindedir. Bu s6ziiniin metnin tamamaiyla tam bir ahenk gosterdigini sdyleyebiliriz.

Nitekim bu soziin ardindan bir “iifleme” (netha) ile birinci boliim baslar ve burada

kahramanin kabirdeki dirilisi ve sonraki olaylar seyrini izler.

3.14. Romanin Yan Metinleri
[lk olarak Fransiz Gerard Genette tarafindan kullanilan'?® ve “yan metinsellik”
seklinde ifade edilen bu kavram, metnin kapak tasarimindan arka kapak yazisina veya
baski bilgilerine kadar onun kimligi hakkindaki fiziki verilerdir. Bu 6geler ayni
zamanda okurun metni hangi agidan ve nasil algilamas1 gerektigini ortaya ¢ikaran bir
rehberdir. Dolayisiyla, bir eserin yan metinsel 6geleriyle beraber bir anlam ifade

ettiginin hesaba katilmasi ve bu anlam olusumuyla birlikte ele alinmas1 gerekir.

3.1.4.1. Kapak
Kapak kitapla okur arasindaki iletisimi saglamasi acisindan ilk géze ¢arpan

unsurdur.'? Kitap kapaklar1 eserin kiiltiirel aidiyeti hakkinda bir fikir vermektedir.?®

125 Murat Giilsoy, “Biiyii Bozumu”: Yaratic1 Yazarhk, Istanbul: Can Yayinlari, 2015, s. 95-97.

126 Sevim Akten, “Tahsin Yiicel’in Kurmaca Yapitlarimn Bashklar1” VIII. Ulusal Frankofoni
Kongresi CongresNational De La Francophonie, Bildiriler/Actes, Tekirdag 16-18 Mayis 2012, s. 7,8.
Bkz. 6ns6z Gerard Genette, Paratexts Thresholds of interpretation, gev. Jane E. Lewin Cambridge
UniversityPress, 2001, s.20.

127 Omer Can Sorgunalp, “Kitap Kapag Tasariminda Gorsel Biitiinliik”, Yiiksek Lisans Tezi, Isparta
2017, s.7.

128 ()zge Celik, Kurumsal Metinlerin Cevirisinde Yanmetinler ve islevleri, istanbul Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitiisti Ceviribilim Anabilim Dali Ceviri Bilim Dali, Yiiksek Lisans Tezi, 2008, s.28-
35.
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Bu agidan biz de eserin kullandigimiz baskisindaki 6n ve arka kapagini asagida

degerlendirmeyi uygun gordiik.

3.1.4.1.1. On Kapak

0gioll oyl

24jillg pill Ggrits

Gorsel 3.1. “Tis‘ate ‘Aser” on kapak

Tis‘ate ‘Aser adli roman su ana kadar 30 farkli kapak tasarimi ile okurlarina
arz edilmistir. Burada inceledigimiz kapak tasarimi 30. baskiya aittir. Eserin 6n
kapaginin en iist boliimiinde biiylik, her harfi arasinda bosluklar birakilarak ve silik
harflerle yazar adinin Latince yazilisitolan AY MANAL O T O O M yazilidir.
Hemen altinda Arapea olarak kiiciik fakat daha belirgin harflerle yazarin ismi a3l ¢l
seklinde tekrar edilmistir. Yazar isminin altinda ve daha biiyiik puntolarla eserin ismi
olan sée 4aus jfadesi dikkat cekici bir sekilde tasarlanmustir. En alt sol kisimda baski

say1s1 rakamla 30 ve yaziyla s dal) seklinde yazilidir.
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Romanin igerigi hakkinda okuyucuya birtakim isaret ve ipucu veren kapakta,
baz1 c¢agrisimlarin yapildigi goriiliir. Romanin 6n kapaginda illiistrasyon teknigi
kullanilmis olup, bu illiistrasyonda siyah fonun derin arka ylizeyinde atesi ve
cehennemi ¢agristiran koyu turuncu bir hava verilmis. Bu derinligin i¢lerinden gegen
gri tonlamalarla cehennem atesi algis1 yaratilmaya devam edilmis olup, yerin dibine
inildikge ac1 ¢eken, simasiz insan y1gini betimlemesi yapilmistir. Atesin alevlerinin
yukseldigi yerde ise gozlerin merkezde oldugu biiyiik bir insan yiizii vardir. Romani
okuyan kisi bu belli belirsiz yiize baktiginda roman kahramanini tahayyiil edecektir.
Yazilar beyaz fonda tercih edilmistir ve bu yazi kapakla ve okuyucuya hissettirmek

istenen algiyla tam bir insicam i¢indedir.

Bu isaret ve gostergelerden yola ¢ikarak 6n kapak-metin igerigi iligkisi
baglaminda baz1 ¢ikarimlar yapabilmemiz s6z konusudur. Eser adim1 Kur’an

ayetlerinden alintilamis olmasi hasebiyle, Miiddessir suresinin 30. Ayeti olan
e 4 \ge “Uzerinde on dokuz (gdrevli melek) vardir”, ayetinin mealiyle

dikkatlere sunulmus olup, sanki ayetteki mananin anlasgilmasinin hedeflendigini
gormekteyiz. Asagida da ifade edecegimiz lizre baslik ve igerik biz okurlara ters kose
yaptirmig, ayetten genel olarak uzak bir ifade oOriintiisiiyle eserde yerini almistir.
Boylece okur, kapak resminden romanin hangi tiire ait oldugu kanisina varamamastir.
Kitap kapagmin hakim rengi siyahtir. Roman berzah alemi ve uzun bir yolculuk
tizerine kuruludur. Bu baglamda siyah altina turuncu rengin kullanilmas: kapakta
karanlik ve acity1 akabinde 06zel ve siliklinete de isaret edebilece§i diisiincesine

varilabilir.

3.1.4.1.2. Arka Kapak
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Gorsel 3.2. “Tis ‘ate ‘Aser” Arka Kapak

Kitaplarin arka kapaklar1 genelde okuyucuya kitap hakkinda kisa ve 6zet bir
bilgi vermeyi hedefler.!?® Bazense kitabin iginden bir paragraf secilerek bu yazi1 arka
kapaga konulur. Tis‘ate ‘Aser adli romanm arka kapagi incelendiginde roman
icerisinden bir paragrafin alintilandig1 anlagilmaktadir. Metnin Arapgasi ve tercimesi
su sekildedir:

o i 6 AT ale UL Gl cadld 0 83A ) ol GG G il sl &

O ¢ 0 ol G 48] 15y Uim s LAY Y1 50AY1 sl (e 5 3t

436 dgle 5 oopflall cpila G 2550 s QBN GIST G0 sala 3 o5 AaNL dgdlisla

Gl B s A5 o3 s W 3Rl Sl (8 GalE e (85 of gl s
38Ul ol 3l 35008 b Gl a5l

“Her zaman bir kapimin arkadan bir kiitiiphaneye a¢ildigini hissediyordum.
Swradan bir kapr degil; mutlak olana, daha saswrtici, gizemli ve biiyiilii olan diger

hayata ag¢ilan bir kapi bu. Siradan ve sade bir hayat ile ciddi ve parlak bir hayat

arasindaki iKi yagami ayiran bir kapi. Fakat o kapi; bu iki hayat arasindaki berzahtir

129 Tyran Asan, Akdeniz Sanat Dergisi, “Kitap Kapagimmn ki Yiizi” 15/28, 26 Temmuz 2021, s. 239.
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ve bu nedenle bu kapidan ilk advmi atmadan once siradanhiginizdan kurtulmaniz, saf
dualarin huzurunda ikamet eden ruhbanlik kvyafetlerinizi giymeniz uygundur.”

Bu metin ile okurun ilgisi uyanik tutulmaya ¢alisilmis, ayni zamanda romanin
iceriginden haberdar edilmek istenmistir. Arka kapakta metin, diiz renk zemin
tizerinde farkli bir yazi karakteriyle ve kolay okunabilir bir puntoyla tasarlanmustir.

Kapagin iist kisminda eserin adi “N I N E T E E N” seklinde Ingilizce yazilmus, alt
solda baski sayisi alt sagda romanin ismi <& dass seklinde eserden alintinin iizerinde

verilmistir. Son olarak metnin altinda ise yazara ait diger kitaplarin kapak resimleri

konulmus, en altta ise barkot numarasi ve yayinevi bilgileri basiimistir.

3.1.4.2. Bashk

Esere verilen baglik, metne bir kimlik kazandirmasi ve okuyucuya eseri
tahayyiil ettirmesi noktasinda en 6nemli unsurlardan birisidir. Eserleri birbirinden
ayran ilk olarak isimleridir. Giilsoy’a gore “Metnin bagligi/adi metnin bir pargasidir.

Bir seyin ad1 biraz da kendisidir. (...) Metnin ad1, yazarinin metindeki vurgusuna isaret

eder.”l30

Baslik kelimesi Arap dilinde O) s tabiriyle kullanilir. Bu kelimenin liigavi

anlamina bakildiginda sozliikte (»= ve Uie maddeleri altinda ele alindig1 goriiliir. Bu

kokler iki temel manayi ifade etmektedir. Bunlardan birincisi “bir seyi ima etmek”
digeri “bir seyin bagka bir seye isaret etmesi” demektir. Bu anlamda baglik metnin
icerigine yogun bir sekilde ima ve isaret etmektir, denilebilir.13

Ik bakista yazarm tiim eserindeki stratejisinin tek bir yaklasim iizerine ve
bagliklarini Kur’an ayetlerine dayandirip Kur’an-1 Kerim'in ciimle ve yapilarindan
alintilar yapmaya yonelik oldugunu fark ediyoruz. Kur’dn-1 Kerim, ciimleleri ve
ayetleriyle, Eymen el-‘Atim’un biitiin romanlarinda, yalnizca basliklar diizeyinde

degil, ayn1 zamanda anlati metninin yapisinda ve metinlerarasiliginda da giiclii bir

olguyu temsil etmektedir. Daha 6nceki basliklarin1 da Kur’an metinlerine dayanarak

130 Giilsoy, Bilyiibozumu: Yaratic1 Yazarlk, s. 95.

131 Ebii’l-Fazl Muhammed b. Miikerrem ibn Manzir, Lisinu'l-’Arab, Beyrut: Daru'l-Kiitubi'l-
"TImiyye, 1993, s. 879.
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olusturmasi, ayn1 zamanda Kur’an’in edebi istiinliigiine yonelik bir atif olarak da
degerlendirilebilir.'*?

Tis ‘ate ‘Aser romaninin ismi Miiddessir suresinin 30. ayetinden iktibastir. Bu

ayet Jis 42 gl “Uzerinde on dokuz vardir.” anlamina gelmektedir. Miifessirler

Kur’an’1 Kerim’de cehennemde gérevli on dokuz melegi'®® ifade etmek igin bu

ifadenin kullanilmis oldugunu soylerler. Yazar hayali bir yolculugu anlattigi bu
romanini, on dokuz sayisi iizerine bina etmis ve bu sayiy1, romanin bir¢ok olayiyla
iligkilendirmistir. Okur eseri ilk eline aldiginda bagliktan hareketle cehennemden
bahseden bir hikaye bekliyorsa da romani okudugunda konu beklentisinin aksine
cereyan edecektir.

Romanin kahramani, kabirden uyandiginda bosluktan gelen bir sesle kayanin
tizerindeki harfleri okumasi gerektigini diistiniir ve bunu yapmanin bir yolu oldugunu

hisseder. Uzun siiren ugrastan sonra parmaklariyla harfleri okuyup tasin iizerinde
e A gl ifadesinin oldugunu anlar.'® Boylece berzah yolculugu kabirden

kalkmasiyla baglayacaktir. Kahramanin yillarca tek basina ag, susuz, yalniz bir halde
ve kendisi gibi nefes alan birine ulasmak i¢in kostugu o anlarda soyle bir hadise
yasanir’”: 13

“Uyudum, uykumda Anka kusunun yeniden goziiktiigiinii gordiim, bu kez bana
dedi ki: ‘Bayilmadan énce baska bir tiiy diisiirdiigiimii gérmedin mi? Her bir tily agag
biiyiitiiyor, agacinin dalinda basimdan diisen tiiyii bulacaksin, onu oradan alirsan fani
diinyamin insanlarim o agaglarin gélgelerinde dolanirlarken géreceksin, sen onlart
goreceksin ama onlar seni gormeyecek, sen onlari duyacaksin ama onlar seni
duymayacak.’ Herhangi bir anda gozden kaybolmasi beklenen biri gibi sordum: ‘Ey
ugurlu kus! Basindan kag tiiy diistii?” Endiselerimin sesini duyan biri gibi idi, riiyanin

karanhiginda kayboldu. 3¢

132 Sinkar, “Atabetu‘l- ‘unvén fi riviyati Eymen el-Atiim” s. 45-74.

133 Ebi Abdillah (Ebii’l-Fazl) Fahriiddin Muhammed b. Omer b. Hiiseyn er-Réazi, Mefatihu’l gayb,
Beyrut: Daru Thyai’t-Turasi’l-Arabi, 1420, 30/708-712; ibn Astir, Muhammed et-Tahir b. Muhammed
b. Muhammed et-Tahir et-Tinisi, et-Tahrir vet-tenvir, 30 c. Tunus, Darii’l-tevziyye, ,1984 C.XIX, s.
312.

134 el-*Atiim, Tis‘ate ‘Aser, 5.14-15.

135 g|-*At(im, Tis‘ate ‘Aser, s. 37-39.

136 g|-*Atim, Tis‘ate ‘Aser, S. 38.
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Bahsi gegen Anka kusunun disiirdigii on dokuz tiiy, tam on dokuz agag
yesertecek ve agaglarin altinda peygamberlerden filozoflara, tarihgilerden sairlere
kadar karsilasacagi topluluga giderek on dokuz tiiyli birtakim zorluklarla toplamasi
gerckecektir. Baslik burada bir sembol olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Yine baska bir
pasajda on dokuz sembolii su sekilde gegmektedir:

“Iste buradan yeni bir agag¢ gériiniiyor! Birinin séyle okudugunu duydum:
‘Giizel 50z, giizel agaca benzer. ™3 Béylece oraya vardim ve bir de baktim ki diinyanin
biitiin bilge adamlar: orada, ahlaki ogretilerle istigal olmuglar. Altinda Lokman
Hekim, Konfiicyiis, Sokrates, Platon, Aristoteles, Ibn Riisd, er-Razi, Ibn Sina, Plotinus,
Ibn Haldun, Marcus Aurelius, el-Kindi, el-Farabi, Ibn Bdcce, Thomas Aquinas,
Spinoza, Nietzsche, Kant ve Sartr s buldum. Bunlar on dokuz filozof ve bilgedir. "8

Bu ve bunun gibi bir¢ok yerde, eser basliginin iistlendigi role sahit oluyoruz.
e 4l ke ayetinden alint1 yapan yazarimizin, bu basligi okuyucuda biiyiik bir

soruyu giindeme getirmistir. Nigin bu say1?

Fahreddin er-Rdzi, Mefdtihu’l-Gayb adli eserinde ayeti su sekilde tefsir
etmistir: “Ey iman edenler! Hem kendinizi hem de ailenizi yakiti insanlar ve taslar
olan o miithis cehennem atesinden koruyun! Onun basinda, Allah’in emirlerine asla
karst gelmeyen ve kendilerine verilen her emri eksiksiz yerine getiren son derece
acimasiz, gii¢lii ve sert tabiatli melekler vardwr.” (Tahrim 66/6) Bunlar, cehenneme
sahip olan, onu koruyan, cehennem ve cehennemliklerle alakali tiim faaliyetleri
yiiriiten zebani meleklerdir. Baskanlar: “Malik ’tir. (bkz. Zuhruf 43/77) Rivayete gére
cehennem tizerinde on dokuz bekg¢inin oldugunu bildiren dayet-i kerime inince, Kureys
liderleri bu sayi ile alay ettiler. Ebu Cehil: “Ben Ebu Kebse’ 'nin oglunun Size
cehennem bekgilerinin on dokuz oldugunu haber verdigini duyuyorum. Sizler ise demir
gibi pehlivanlarsiniz. Her on kiginiz onlardan birinin hakkindan gelemez mi?” dedi.
Iclerinden iri yart bir adam olan Ebu’l-Esed el-Cumahi: “Ben sizin yerinize onlardan

on yedisinin hakkindan gelirim, siz de benim i¢in ikisinin hakkindan geliverin” dedi.

137 jbrahim, 14/24
138 g|-Atim, Tis‘ate ‘Aser, S.67.
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Bunun iizerine 31. dyet ndzil olup, bunlarin insan giicii yetecek adamlar degil,
melekler oldugu haber verildi. >

Ancak yazarla yaptigimiz sdyleside, kendisinin bu say1y1 cehennem melekleri
seklinde yorumlayan miifessirlerden ziyade, onu insan1 cehenneme gotiiren yalan, hile,
aldatmaca vs. koti hasletler olarak yorumlayan miifessirlere meylettigini ve bunun
tizerine roman1 kaleme almaya karar verdigini soyliiyor. Dolayisiyla yazar bu ayetin
cesitli tefsirleriyle mesgul olmus ve ardindan yeni yazacagi romanda bu sayiy1 bir
sembol olarak kullanmaya karar vermistir. Kanaatimizce roman, cehennemi ana konu
olarak ele almasa da yazar on dokuz yaratilis agaci ve tiiylerinde, makam kalesinin
zeminlerinde, bilginin smiflandirilmasinda, kabirlerden uyanis igin atilacak on dokuz
adimda anlatinin katmanlarin1 bu 6rneklemeler iizerine kurmustur. Dante’nin /lahi

Komedya sindaki o yolculuktan da etkilendigini hatirlarsak bu saymin, yazarin

sembolizmi oldugunu ifade edebiliriz.

3.15. Romanin Ozeti

Tis‘ate ‘Aser biiyiilii gercekeilik akimina uygun yazilmis postmodern bir
romandir. Postmodern romanda klasik bir olay oOrgiisiinden bahsetmek miimkiin
degildir. Ug farkl1 boliim, pargal bir sekilde geriye doniislerle anlatilmistir.

Eymen el-‘Atim, anlatimina Ali b. Ebi Talib'e nispet ettigi su sozlerle
baslamustir: “Insanlar uykudadir, dldiiklerinde uyanirlar.” Bu sozle romanin sinirlari
ve kapsami okuyucunun roman hakkinda ki muhayyalesini ¢izmede yardimci
olmustur.

Romanin olaylari, yazarin adin1 vermedigi, 6liime mahk{im olan ve bu diinyay1
kiitiiphanesinde terk eden, bilinmeyen bir siire mezarinda kalan kahramaninin kurgusal
bir hikdyesi etrafinda doner. Biitlinsel olaraksa 6teki diinyaya bir yolculugu temsil
eder. Azmin, 1srarin ve devamliligin ciddi bir resmide olmustur.

[k olarak kitaplar1 ¢ok seven ve kiitiiphanesine kutsallik saygmligi gosteren
isimsiz bir bagkahraman mevcuttur. Kahraman, elinde kitabiyla raflarini istiflerken son

nefesini vererek fani hayatina veda eder. Mezarindan berzah diinyasina

e Al lede ciimlesinden olusan bu ii¢ kelimeyi kesfetmeyi basarmasiyla olmustur.

139 Fahreddin er-Razi, Mefatihu’l-gayb, XXX, s. 179.
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Kahraman kabirdeyken kayadaki harflere dogru kafasim1 kaldiramadig icin sadece
parmaklartyla dokunup okumaya calisir bu ibareye ve mezar biiyiilii bir sekilde
yarilir... Uyandiktan sonra o yogun sessizlik ve bosluga denk gelen kahramanin
akstiilamel gostermesi kaginilmaz olacaktik. Zira bir yil boyunca, bos alanda yaris
pistinde kosan tek kosucu o’dur. Bir insan ya da bir canli bulabilme {imidiyle bu
labirent okyanusunda yilizmeye ¢alisir yillarca. Bunca siire yalinayak kostuktan sonra,
gokyliziinde ugan efsanevi bir Anka kusuna tesadiif eder. Bu efsanevi kus, tiiylnii
distiriip kaybolana kadar onun pesinden yalvararak gider. Kahramanimiz, zamandan
ve mekandan binlerce yil dnce yok olmus insanlarla karsilasacaktir bu Anka kusu
sayesinde.*® Anka kusundan on dokuz tiiy, belirli araliklarla, belirli topraklara diiser
ve her diisen tiiyiin topragindan bir agag yeserir. Kahramanimiz o agacin altinda bilge
adamlarin, filozoflarm, liderlerin v.b ruhlariyla tanisir ve aralarinda kisali uzunlu
diyaloglar geger. Kurtulusu i¢in Anka kusundan diisen her tiiyii bir sekilde toplamak
zorunda oldugunun bilgisine riiyasinda ki seyhi sayesinde ulasmistir. Bu nedenle her
tilyilin topraga diismesiyle biiyiiyen ve ayr1 ayri isimlerle anilan o agaglara ugrama
yolculugu baslar. Bu agaclar, altinda bulunan sahislarin diinyada yaptig1 eylemlerine
gore isimlendirilmistir:

flk agac olan Kutsal Adem Agacinin altinda, Adem (a.s), ogullari ve Nuh (a.s.)
ile tamsir. Ikinci Yesil Agacin golgesinde, aggozlii, obur ve yetim paras yiyenlerle
bulustugu gibi, el-Ahves, imruulkays, Hammad gibi bircok saire tesadiif eder. Ugiincii
Bilgi Agacinmn altinda ibrahim a.s.’in ogullar1 ve Omer bin Abdulaziz ile bulusur.
Siifyan es-Sevri, Hasan-1 Basri ve Rabi‘atii’l-Adeviyye ve bir¢ok Islam bilginiyle kars
karstya gelir. Hz. Yusuf, ibn Sirin, Nostradamus ile bulustugu dérdiincii agag ise Vahiy
Agaci olarak kendini gosterir. Besinci agag Sesler Agacinda Ebu Ishak el-Mevsili, Ibn
Siireyc el-Mekki, Heyman el-Ezrahi, Ibn Mesud, Ebu Musa el-Es'ari gibi isimlere
rastlar. Altinct aga¢ Uyku Agaci’dir. Burada belli biriyle tanismamis sadece
golgesinde uyuyan birgok insana sahit olmustur. Yedinci agac olan Bilgelik Agaci ise
filozoflar ve iinlii sahsiyetlerin simalarryla doludur. Platon, Aristoteles, Ibn Riisd,
Lokman Hekim, Vehb b. Miinebbih, Gazali vb. kisilerin kendi aralarinda birgok

konuyu miizakere ettiklerini ve insan yigmnlarina keldmi disiplinleri anlattiklarin

140 g]-*At(im, Tis‘ate ‘Aser, s. 27-37.
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izlemler. Gazali ise kendini diger miitekellimlerden soyutlamis tek basina, varliga
mana veren durusuyla kahramanin dikkatini celbetmistir. Sekizinci aga¢ Kotiilik
Agacr’dir ve onun civarinda giybet, yalan, aggozliiliik, ihanet, zina, biyiiciiliik,
ikiytzlilik vb. on dokuz gilinahin timsalleri bulunur. Dokuzuncu aga¢ olan Kalem
Agacr’na gelince, orada Muhammed Rasid Riza, Hasan el-Benna ve Kurtubi gibi
sahsiyetlere denk gelir. En giizel tiiy rengi bu agacta zuhur etmistir. Eserin isminin bu
agacta tefsirine denk gelmis olmasinin bir sonucu olabilir. Onuncu aga¢ Biat
Agacr’dir. Orada Ikrime b. Ebu’l-Hakem, Zeyd b. Sabit ve on iki Ensar lideriyle
goriisiir anlatictmiz. Mesh Agaci olarak anilan On birinci agacin altinda yemin tacirleri
ortaya ¢ikar. On ikinci agag Zakkum Agaci’dir. Altinda zina edenlerin ve Allah’a iftira
atanlarin bulundugu, etkileyici ve sorgulatici bir agagtir. On igiincii agaca gelince
bunun Nifak Agaci oldugu sdylenmistir. On dordiincii agag da Lanetli Agag’tir.
Altinda seytanlar, iblis ve bunun gibi biiyiilii varliklar resmedilir. On besinci agag Incir
Agacr’dir. Corak bir agagtir ve altinda cimriler vardir. On altinct agag olan Kabak
Agaci’nin golgesinde Hz. Yunus meshur hikayesiyle olaylarin akisinda yerini alir. On
yedinci agag Tevbe Agaci’dir, altinda Malik b. Dinar’a rastlar kahramanimiz. On
sekizinci aga¢ Sidra Agaci’dir. Bunun altinda Hamza b. Abdulmuttalib ve Ferve b.
Amr el-Ciizami'nin de bulundugu sehitler vardir. On dokuzuncu agag ise Sonsuzluk
Agacr’dir. Onda sebzeler, meyveler, sayisiz nimetler vardir. Kahraman her agacin
altindan on dokuz tiiyii almak i¢in belirli ruhi, nefsi ve bedensel miicadele 6rnegiyle
aradigimi bulmaya vesile olacak olan bu tiiyleri toplamay1 basarir. Tiiylerin totalini
toplamay1 basarinca kolay bitmeyecek olan ve efsunlarla dolu yoluna koyulur.*4
Biiyiili ama gergek algisindan sapmayan bu yolculukta, cennet nimetlerinin
goriindligli miithis bir mekan kesfeder baskahraman. Orada yillar boyunca kalir. Ne
isterse, neyi arzularsa aklindan gegirdigi an gergeklesir. Lakin bir seyin farkina varir;
insanoglunun zitliklarla kaim oldugunu. Hastalik yoktur ki sagligin kiymetini bilsin,
aclik yoktur ki toklugun tadina varsin, yorgunluk yoktur ki dinlenmenin lezzetine
ulagsin. O fani akli ve hisleriyle diisiindiigii i¢in bu cennet rutinine daha fazla
dayanamayip nimet koskii olarak isimlendirdigi yerden kagabilmek adina ¢ikis yollar

arar. Ayrica yalnizliktan o kadar bunalmistir Ki sadece kendisi gibi bir nefes

141 gl-*Atiim, Tis‘ate ‘Aser, s. 41-95.
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bulabilmek adina uzun ve zorlu bir miicadeleyle bas basa kalir. Birbirini yiyip bitiren
mitolojik yaratiklarla dolu bir golii gegmek zorundadir bu ugurda. Destansi, vahsi
hayvanlarin bulundugu nehrin sahneleri kahramanimizi uzun siire kendi nefsiyle
savasmasina sebep olur ve sonunda basarir. i¢inde edebiyat, siir, tarih, felsefe, mantik,
cografya, siyaset, ekonomi, bilim ve sanat alanlarinda yazilan tiim eserlerin ve
kiitiiphanenin barindig1 biiyiili bir kale bulur. On dokuz kati muhteva eden biiytik bir
miihendislik ve modernitenin timsali olan bu biiyiik kaleye saskinlik i¢inde girmeyi
basarir.’*? Bu kale, aslinda bilinenin insasidir. Ciinkii burada kahramanin bizatihi
yazarin Kendisinin miihendislik saheseri oldugu asikardir. Her kat1 bir bilim dalina
ayrilmig olan bu kiitiiphanede, bir Kattaki tiim kitaplar1 bitirmeden digerine gegis
saglayamaz anlatic1 kahraman. Kalenin katlar1 dini kitaplara ayrilan zemin kat ve onun
tizerindeki dokuz katla baglar. Altinda da dokuz kat vardir; en yiiksek kat1 felsefe kati,
en alt kat1 ise sihirli kattir. Yiiksek teknolojiye sahip, yapay zeka seviyesinde, tek
tiklamayla kitaplar arasinda ve kiitiphanenin tim katmanlarinda gecis yapilan bir kale
olarak okurlarin zihninde sekillenir. Baska bir tiklamayla gelmis ge¢mis tiim
yazarlarin biitiin kitaplarma ulasilabilir. Uciincii tiklamayla o istenilen kitaplara geri
doniilebilmesinin yani sira diinyada okunmasi yasaklanmis olan, kalici olarak imha
edilen her kitabi da bulabilir. Bu kale, insan yagsamina ait tim yazili igerikleri
barindirmaktadir. Kiitiiphanedeki ilk ve en merkezi katin din oldugu, yazarimizin “din
her seyin temelidir” hayat diisturunu yansitmak istemis olabilir.**®

Kahraman, gokyiiziine agilan katta, on yedinci yiizyil filozoflarindan Pierre
Bayle’nin'** yazdiklarimi okurken bulutlari goriir. Her katta ne kadar siirecegini
bilmedigi bir zaman gegiren isimsiz kahramanimiz sonunda biiyii ve kotiilikklerle
alakali kitaplar igin ayrilmis olan kata denk gelir. Sanki orada koétii ruhlarin, iblislerin
ve seytanlarin varligini hisseder. O zemin onu tamamen sikistirip kalbini bogmustur

adeta. Romanda soyle gecer:

142 g]-«Atiim, Tis‘ate ‘Aser, s. 108-114.

143 g|-*Atiim, Tis‘ate ‘Aser, s. 115-132.

144 Fransiz filozoflarindan Pierre Bayle; kuskuculugunun Hume un diisiince ¢izgisindeki tesircisi olarak
iinlenmis ‘Tarihsel ve Elestirel SézIiik’iin [Insan Tabiati Uzerine Inceleme] ortaya ¢ikan yansimalari
tizerinden takip edilebilmektedir. Harold W. Noonan, Routledge Philosophy Guidebook to Hume on
Knowledge, London, Routledge, 1999. s. 22 — 23. Ozgiin Burak Kaymakg1, “Bilim Felsefesi Isiginda
iktisat Metodolojisinin Seyri: Apriorizm ve Aposteriorizm Arasinda Siiregiden ‘Methodenstreit”,
Doktora Tezi, Istanbul Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Iktisat Anabilim Dal1, 2010. s.13.

53



“Oda seytanlarla doluydu. Onlar Yuhanna'min Vahyi'nde, Dante'nin
Komedya’sinda, Pavlus'un El¢i’lerinde, Eski Ahit'te, Yeni Ahit'te veya baska herhangi
bir yerde okudugum seytanlar degildi. Onlart ilk kez gériiyordum ve yine ilk kez
tammlayacaktim. Onlarin seytan olduklarim nasil bildigimi bilmiyorum ve su anda
bunun bir onemi yok. Korkung gercek su ki, su anda onlarin karsisindayim ve onlara
arada hichir perde olmaksizin bakiyorum. "%

Kahraman gordiiklerinin dehsetine diiserek bir ¢ikis yolu aramaya baglar ve
modern teknoloji dehasi kiitiiphaneden hizla ayrilir. Bir yil boyunca kosar ta ki
tekdtizelik yeniden kendisine ac1 verinceye kadar. Oradan kabirlerin oldugu sahneye
hareket eder. Burada da yillarca ayni yalnizlik, ¢aresizlik ve miicadeleyle yildizlardan
daha yogun goziiken kabirlerin arasinda aymazsizca gezinmek ister ama bunun sonu
yoktur. Sanki igindekilerin birbiriyle olan konusmalarina sahit olur ve bir gece
uykusunda gormiis oldugu hocasi ne yapmasi gerektigini anlatir kahramana. “Bu
tiiylerde kurtulusun var, onlarin mezarlarini ara... Her bir tiiy bir mezarin tizerine
diistiikten sonra bir kisiyi uyandirmayr bagarir. Soyle de: « J-E R« J:L; &3‘:!) g"“’L’
Jéf o “Alak tan yaratilanin Rabbinin adiyla, uyan.” 14

Filozoflari, sairleri, peygamberleri, politikacilari, liderleri, arifleri, delileri,
koyliileri veya siradan insanlart mi1 uyandirmali, yoksa her bahceden bir ¢icek mi
almahidir? Her daim “siir” kahramanimizin ruhunu heyecanla filizlendirdigi i¢in, ilk
uyandirilmas1 gereken kisinin el-Miitenebbi*” olmas1 gerektigine karar verir. Zira
kalbinde, onunla diyalog kurmaya dair fani yasamindan kalma biiyiik bir 6zlem
bulunmaktadir.

Okyanusun karanliginda igneyi arar gibi Miitenebbi’yi arar fakat bulamaz.
Sairlerin uyandirilmasi fikrinden vazgecip, filozoflar1 uyandirmay1 diigiiniir. Onlardan

ilkinin Konfiigyiis olmasini temenni eder ama ayni zamanda filozoflarla baglangi¢

145 g|-*Atlim, Tis‘ate ‘Aser, s. 235.

146 g|-« Atiim, Tis‘ate ‘Aser, $.240-246, 258.

147 «“g]-Miitenebbi; Bagdat“taki merkezi otoritenin zayifladig, halifelerin eski giiglerini kaybettikleri ve
X. Yiizyilin ortalarindan itibaren Fars kokenli Biiveyhilerin devlet iizerinde etkili olduklar1 bir
dénemde, inlii sair Ebu“t-Tayyib el-Mutenebbi yetigmistir. Arap edebiyat tarihinde gerek dili
kullanmasindaki ustalig1 gerekse isledigi konular acisindan dnemli bir yer edinen el-Mutenebbi,
yagsamini idame ettirebilmek adina ticret kargihiginda methiyeler yazsa da neredeyse biitiin siirlerinde
hayata dair pek ¢ok degeri de konu edinmistir.” Sirin Gokkaya, “El-Miitenebbi'nin Siirlerinde Yasam
Felsefesi”, Ankara Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Dogu Dilleri ve Edebiyatlari, Arap Dili ve
Edebiyati Anabilim Dali, Yiiksek Lisans Tezi, 2011. s.11.
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yorucu olacagi i¢in bundan da kaginir. Miitenebbi'yi ararken karsilastigi Cerir,
Ferazdak, Ibn Ebi Rebia gibi sairleri uyandirmakta bir beis olmadigimi hissederek
onlar1 da aklindan gegirir. Bunun tizerine derin bir uykuya dalar. “Riiyamda Attar"
gordiim. Bana dedi ki: ‘Yaptiginin hi¢bir mantigi yok.” Utantyordum ama bir ¢ocuk
gibi koluna sarilip bana yol géstermesi icin yalvardim: Ne yapayim Seyh? Dedi ki:
Senin konumundan giinese dogru on dokuz kabir sayacaksin ve bunu on dokuz kere
yapacaksin ve akabinde Ebu't-Tayyib'in mezarini bulacaksin. Bu kadar basit mi? Soyle
cevap verdi: Biz ona sah damarindan daha yakiniz.”’**®

Uyanir uyanmaz bu riiyanin ilhamiyla EbG Tayyib'in kabrine ulasmay1 basarir
ve on dokuz tiiyden birini sairin kabrine biiyiilii s6zciiklerle atar 1akin sair uyanmaz.
Uzun siire diistindiikten sonra her tiiylin birbirinden farkli sekil ve renklere sahip
oldugunu miilahaza edince en giizelini mezarinin {izerine halk eder ve Miitenebbi
dirilmeye baglar. Miitenebbi ile agdali ve heyecanli sahneler yasadiktan sonra ona
tilylerin hikayesini anlatip filozoflar1 uyandirmaya kararli oldugunu dile getirir. Bunun
lizerine Miitenebbi soyle cevap vererek ilham olur: “Aristoteles'i uyandiralim o
halde.” Peki, neden &zellikle Aristoteles? Diye sordugunda Miitenebbi: “Ciinkii
felsefede en ¢ok faydalandigim kisi odur. ~149 Seklinde yanitlar.

Bu kisimda Miitenebbi, Aristoteles, Papa VII. Gregory ve Dante'yi
uyandiracaktir kahraman. Geri kalan tiiyleri, Miitenebbi ve Aristoteles’e emanet
edecek, kimi isterlerse uyandirabileceklerinin yolunu 6gretecektir onlara.

Aristoteles’e, hocas1 Sokrates'i ve kendisinin dlimden korkarken hocasinin
oliime nasil cesaretle gogiis gerdigini, ilkelerinden vazgegmek yerine zehir igmesi
hikayesini ayrica hatirlatip onu kizdirir ve Aristoteles sdyle cevap verir:

“Simdi Atina'min felsefeye karsi ikinci bir giinah islemesine izin mi verecegim?
Beni ateizmle sug¢ladilar, buna inanabiliyor musun? Dedim ki: Elbette buna
inanmiyorum ama sen -Ki mantik sahibi olan- biliyorsun, éliimden kagis yok. Ve oyle
de oldu... Kararmizdan sadece birka¢ ay sonra, vatamnizdan ¢ok uzakta

siirgiindeyken oldiiniiz.”*>

148 g|-<Atiim, Tis‘ate ‘Aser, S. 256.
149 gl-*Atiim, Tis‘ate ‘Aser, S. 262.
150 g]-<Atiim, Tis‘ate ‘Aser, S. 266.
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Sohbete bazi merak ettigi sorularla devam eden kahramanimiz, Aristoteles'in
yanildigim diisiindiigii i¢ konuda onunla tartisir: Birincisi diinyanin evrenin merkezi
oldugunu sdylemesi, ikincisi koleligin gerekli ve dogal oldugunu sdylemesi ve
tictinciisti erkeklerin ve kadinlarin farkli oldugu, kadinlarin daha geri kalmis olmasi
fikridir.®®* Kahramanimiz Aristoteles'e alt1 tiiy verir ve yedisini de yaninda tutar. Her
biri yoluna devam eder. Aklina Hitler'i, Mussolini'yi,*>? Hasan el-Sabbah'i, Asya'nin
cogunu ele gegiren Mogol hiikiimdar1 Hulagii’yu, Nero'yu®®3, Caligula'y1®™®*, Roma
Imparatoru Vaspasian'i, IV. Henry'yi, Saddam Hiiseyin'i veya Haccac't uyandirmak
gelir. Ciinkii bu insanlarin diistince sekillerini ve nasil bu kadar zalim olabildiklerini
ogrenmek ister. Yedi tane tiiylin, bu insanlarin hepsini uyandirmaya yetmeyecegini
idrak edip kararindan vazgecer. “Uzerinde “Adalet severim, kétiiliikten nefret ederim,
bu yiizden siirgiinde 6lmek zorunda kaldim.” yazil1 bir mezar tasinin basinda durur.
Onun Papa VII. Gregory oldugunu anlar ve onu uyandirir. Aralarinda birtakim

diyaloglar gecer.™®

Baskahramanimiz sabah uyandiginda Gregory ortadan
kaybolmustur ve bunun manasi da diger tiiylerin onunla birlikte gitmis olmasidir. Diin
gece riiyasinda gordiiklerini hatirlar ve eger rilyanin vizyonu gerceklesirse, o zaman
yaninda sadece bir tily kalmis olacaktir.'® Kahramanmmiz son tiiyiiyle Darwin'i
uyandirmis, onunla evrim teorisi hakkinda tartismis, kendisine iki konuda itiraz
etmigtir: Birincisi, evrim fikrinin Yunan filozofu Anaximander’dan bilindigi ve
Darwin'in bu fikrini ondan ¢almis olmasi, ikincisi ise en gii¢lii olanin hayatta kalmasi
anlamindaki ‘devamlilik ilkesi’nin Herbert Spencer tarafindan oOne siiriilmiis

olmasidir. Darwin daha tek kelime bile etmemistir ki bir kalabalik kosarak ve

bagirarak belirmeye baglamistir. Onlari kimin uyandirdigint merak eden kahraman

151 gl-*Atiim, Tis‘ate ‘Aser, S. 267-268.

152 Benito Mussolini; italya’da iktidara getirdigi fasizm komiinizme oldugu kadar liberal demokrasiye
de aymi derecede diisman, disiplin yanlisi, koyu milliyetgi olan Fagist Parti’sinin lideri. Emre Con,
“Alman ve italyan Modelleri Baglaminda Fasist Devlet Sistemi (1922-1945)”, Trakya Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitiisii Aralik 2008, Yiiksek Lisans Tezi, s.8.

158 Cassius Dio, Tacitus ve Suetonius'a gore yeni saray icin sehri yerle bir etme arzusuyla dolu olan
Nero, sarhos taklidi yapan adamlarini sehri yakmaya gonderdi. Nero, yangini Palatine tepesindeki
sarayindan sarki sdyleyerek ve Lir ¢alarak seyretti.

154 MS. 12'de Gaius Julius Sezar olarak dogan Caligula, Kisa ve sorunlu saltanat: boyunca kendini Roma
ordusu ve Senatosundan soyutladi, rakiplerini ve kendini elestirenleri idam ettirdi ve kendi atin1 konsiil
olarak atayarak kotii bir imaj yaratt1. Imparator MS. 41 de kendi korumalar: ‘Praetorian Muhafizlarr’
tarafindan katledildi.

155 g|-*Atiim, Tis‘ate ‘Aser, s. 269-270.

156 g|-*Atiim, Tis‘ate ‘Aser, S. 269.
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cevabini bulamaz. Her renkten, irktan, cinsiyetten ve dilden insanlar vardir. Birkag
dakika gegmeden, sanki diinyanin i¢i onlardan agilmis¢asina farkli insanlar da ortaya
cikar ve insan dalgalar1 goz alabildigince uzaga diiser. Kahramanimiz biitiin bunlara
sebep oldugu i¢in ciddi bir vicdan azabina kapilir. Pismanlik haykirislariyla kosmaya
baslar ve bir¢ok kisi de onunla birlikte kosar.t®’

Her bir tarafta farkli insanlarin hallerini bulgular kahraman. Amerikali romanci
Ernest Hemingway'den, Liibnanli sair Halil Havi’ye kadar ¢esitli kisilerden olusur bu
etnik topluluklar. Bazilar1 intihar girisiminde bulunur, bazisi kendine iskence eder ve
bazis1 da sadece zikr ¢eker.'®® Goérdiikleri karsisinda nutku tutulan kahramanimiz
ilerledik¢e korkung¢ sahnelerin ihdasina sahit olur. Bir kayanin oyugundaki yarikta
dehsete diismiis insanlart gormistir. Yildirim g¢arpmasinin dehsetini, diinyadaki
yasamin nasil sona erdigini onlardan duyar. Evrendeki kara deligin diinya {izerindeki
etkisini, neden oldugu ve yasamin sonunu getiren patlamalari anlatmaya baglar.*>®

Bu dirilen insanlarin bedenleri yillar sonra siitten olusan bir hayat suyuyla
filizlenir ve Allah'a kavusmaya hazirlanan fani ruhlari kendilerine dondiiriiliir. Son

olarak meleklerden ismi mechul birakilmis 6zel bir melek onlari, Allah'a kavusmak

i¢cin kendisine uymaya cagirir ve sdyle seslenir: Simdi Allah’a arz olunuyorsunuz!*°

3.2. ROMANIN YAPISAL OZELLIKLERI

3.2.1. Romanin Boéliim Bashklari ve Gondermeler:

Otuz sekiz boliim basligi iceren roman, her boliimde basligiyla uyumlu bir
icerik ve olay orgiisii sunar okuyucuya. Ayrica romanin boliim basliklart bazen kutsal
metinlere veya tarihi olaylara, sahsiyetlere gondermeler igerir. Baska bir ifadeyle,
yazar bu metin ve olaylara yonelik bir cagrisimdan hareket etmistir. Asagida bazi
boliim basliklarini, gondermeleri veya alintisi itibariyle vererek romanin igyapisi

hakkinda bir fikir vermeye calisacagiz.

A8 Ufleme:

157 g|-* Atiim, Tis‘ate ‘Aser, s. 278-281.
158 g|-<At(im, Tis‘ate ‘Aser, S. 285-286.
19 gl-*Atiim, Tis‘ate ‘Aser, S. 285-292.
160 g]-<At(im, Tis‘ate ‘Aser, s. 295-300.
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Nefha basligini tagiyan boliim, Kur’an’da gecen “netha”y1 ¢agristirmaktadir.
Sar’a iifleme,'®! Allah’in Adem’i yaratip ona ruhundan iiflemesi'®? ve Meryem
kissasindaki “Ona ruhumuzdan iifledik.” ifadesi gibi Kur’an’da bir¢cok yerde gegen
neftha’nin yazar tarafindan berzah alemini temsil eden esrarengiz olaylarin anlatildigi
bir romanin ilk boliimii yapilmast manidardir. Netha bu boliimde soyle gecer: “Hava
dalgast bedenime dokunarak basimdan girip ayaklarima kadar yayildi. Burnuma
acayip bir siikiinetle girmeden dnce biraz yiiziimiin iistiinde déondii, liiniin bedenine
bir hayat sizdi sanki. Burnuma giren bir nefha beni uyandirmaya yetmisti ve iste

uyandim. O anda organlarima hiikmedebildigimi anladim. Organlarimi nasil
kullanmak istersem o sekilde kullanabildigimi fark ettim.”*®3

e M & (1zerinde on dokuz var:

Romanin da bashgiyla benzesen bu ifade, geride zikrettigimiz {izere,
Miiddessir siresi 30.ayetten alinmadir. Bu boliimde soyle gecer: “Biiyiileyici bir ses,
giizel ayetlerin bazisini havaya yayryordu. (...) Yolda kendimi unutuyordum. Soguktan
titreyen bedenim gozeneklerine giren sese dalyyordu. Babam beni hizlanmaya tesvik

ediyordu. Bu ses beni kendimden geciriyordu ddeta. Icimde olan tiim organlarima
yayilan bu titreme esintisi hafifletiyordu. Ve ‘Aleyha tisate aser & 4t lgile »

ifadesini tekrar ederek, okuyan kisi sesi uzatryordu. Ve bana oyle geliyor ki bu ayette
durup onlarca kez tekrar etti. Tekrardan hi¢ yorulmuyordu sanki...”4

FEA A 13Al Neden agactan yedin?

Hz. Adem (as) kissasina génderme yapan, fakat sadece Kur’an’dan degil farkli
kutsal kitap ve anlatilardan esinlenen yazar, insanlhi@in atasiyla olan diyalogunun
gectigi bu boliimde su ifadeyi soyle kullanmistir: “Hz. Havva 'min Adem’in kaburga
kemiginden nasil gizlice ¢iktigimi hatirladim... Sonsuzlukta sefalet ve mutluluk,
aliskanhikla es degerdir. Eger Adem burada olsaydi bes yasindan beri aklimda olan
soruyu sorardim: Neden agactan yedin? Ard arda gelen sorular yagdiracaktim:

Neden yilanin seni yoldan ¢ikarmasina izin verdin? Elma kirmizi miyd: yesil mi?”1%

161 7iimer 39/68
162 Secde 32/30
163 g]- Atiim, Tis‘ate ‘Aser, s. 12.
164 g]- Atim, Tis‘ate ‘Aser, S. 15.
165 g]- Atiim, Tis‘ate ‘Aser, s. 21.
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Ly <Bailall imkansiz olan iig sey:
Bu boliimiin bashigini yazar Safiyyiiddin el-Hilli’nin bir beytinden almistir.
Igili beyit romanda sdyle gecer: “Ozellikle bu aksam Divan’in1 okuyordum ve buraya

kadar ulasmigtim:

Sl Jall5 2laill g O sall 06 St G
Kesinkes bildim ki imkdnsiz olan tictiir

Dev, Anka kusu ve sadik dost.””*6®

A< L) 43a3Y) 5 )34 Jial Ui Ben miibarek Adem agacinin kokleriyim:

Besinci boliimde ilgili ifade soyle geger: “Hayatimda 6nceden, ondan daha
giizel higbir kadin gérmedim. Yaninda duruyor onu sakinlestiriyordu. Ona sordum.
“Sen kimsin anne?” Dedi ki: “Hem sen soruyorsun hem de sen cevapliyorsun! Ben
miibarek Adem agacinin kokleriyim.” Sonra Kabili gordiim ve ona kardesini neden
oldirdiginii sordum? Sanki ‘ben onu o6ldirmedim seytan oOldirdi’ dedigini
duydum.”67

ﬁu‘ a—'ﬂ‘ uﬂ JR Cennette yilanlar var m?

Yine Adem-Havva kissasmin Eski Ahit’teki versiyonuna'® bir gonderme
vardir bu boliimde. Ilgili ifade sdyle gegiyor: “Beni ve korktugumu gériince deligine
geri dondii, ben de kafasina tasla vurdum. Olmeden 6nce kivrandi, bagirdi ve biiziistii.
Iste bunun icin agliyorum. Ben de ona sordum: ‘Bu seni neden aglatiyor anne?” Soyle

dedi: ‘Cennette o y1lan1 gordiim.” Saskinlikla sordum: Cennette yilanlar var mi?!16°

‘-‘:‘-‘h LSS é‘“.. 3“3‘ Umut aldatir ama tabiptir:
Bu siirsel ifade soyle gecer: “...Ve iste buradayim, bu 1ssiz mesafede, ayak
seslerimi benden baska kimse duymuyor. Kalp atislarimi da benden bagka kimse

dinlemiyor. Ve yoluma devam ettim... Daglar ve vadiler yeryiiziinden kayboldu,

166 g]-< Atim, Tis‘ate ‘Aser, S. 28.

167 g]-* Atiim, Tis‘ate ‘Aser, s. 40.

188 Kutsal Kitap — Yeni Diinya Cevirisi , New World Translation of the Holy Scriptures Turkish,
ABD, 2019, Baslangi¢ 2:11-3:6 s.9.

169 g|-*Atim, Tis‘ate ‘Aser, S. 48.
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coller goziiktii. Ben bir aga¢ artyordum! Colde golgeli bir aga¢ bulmak mantikli mi1?
Ateste gdlge arayan biri gibisin, O iimittir, kandirir ama tabiptir...”1"

dagdal g 40 giad) (g 58 Hayvani ve tabii giicler:

Romanin basligi olan ve Miiddessir stresi 30.ayetten alman “On Dokuz”

ifadesine ait Fahreddin Réazi’nin tefsiridir bu. Soyle geger: ““...Huzurunda oturmaya
izin istedim, izin verince sordum, s&& 4aud Wle “jizerinde on dokuz var’ ifadesi
hakkinda ne diisiiniiyorsun? Dedi ki, nefsin fesat nedenleri hayvani ve tabii giiclerdir.
Hayvani giicler, sehvet ve 6fkenin yani sira bes zahir bes de batin giigtiir ki toplam1 on
ikidir. Tabii gii¢ler ise ¢eken, tutan, sindiren, iten, besleyen, biiyiiyen, tireten giigler
olmak iizere yedidir. Hepsinin toplam1 on dokuzdur. Bu zararlilarin kaynagi on dokuz

oldugundan zebanilerin sayis1 da aynidir.”*"?

A3 Y s K &) Kerim olan saklanmaz:

Bu béliimiin baslig1 Arap tarihine bir atifla olusturulmustur. ilgili ifade soyle
geger: “... ‘Bu kavim hangi Araplardandir?’ diye sordum. Kendisiyle gurur duyarak
dedi ki: ‘En iyisinden, se¢kinlerindendir.” Tekrar sordum, ‘Hangilerinden? Kerimler
gizli olamaz.” Daha fazla bilgi ver, dedim. Dedi ki: Mahzumogullarindan.”1"2

led f'u-ﬁ‘ H.-.‘h\ ‘35‘943.4. 933 L..H-’-“ (e 11.‘-‘45‘ Jai CJA Diinya ehli diinyanin en
lezzetli seylerini tatmadan ayrildilar:

Bu s6z Malik b. Dinar’a aittir. Yazar onunla olan diyalogundaki bu s6zii boliim
bashigi yapmustir. SOyle geger: “Dedim ki ‘bana daha ¢ok sey 6gret” Dedi ki; ‘Diinya
ehli diinyadan diinyanin en lezzetli seyini tatmadan ayrildilar.” Ona sordum:
‘Burada en lezzetli sey nedir?’ Dedi ki: ‘Allah’t tanimaktir.” Bagirdim: Vallahi sen
Malik bin Dinarsin.”t"

lalLl) ‘_,33 Kelimelerin ¢cocugu:

Yazarm kendi ¢ocukluguna dondiigii ve okuma sevgisini hatirladigi boliimdiir.
lgili ifade soyle geger: “Bilmiyorum yedi ya da sekiz yasinda miydim, zihnim bir
araya toplanmis kus siiriileriyle; ucarken vizildayan, ufku kaplayan, her kosede

efsanevi kanatlarini ¢irpan s6z kuslariyla dolu sonsuz bir bosluktu. Ben kelimelerden

170 g]-* Atiim, Tis‘ate ‘Aser, S. 72.
171 gl-*Atiim, Tis‘ate ‘Aser, S. 79.
172 g]-*Atlim, Tis‘ate ‘Aser, S. 88.
173 el-*Atiim, Tis‘ate ‘Aser, S. 94.
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olusan bir cocuktum. Uciincii smifa girmeden o6nce iki yiizden fazla siir

ezberlemistim.”1"4

&)l A5 £2) & Baslangicta kirliik dogdu.

75

2

Yuhanna Incilinin ilk ciimleleri olan “Baslangicta séz vardi.” ifadesinit
cagristiran bir diga vurum ile yazar bu boliimii baglatmistir. Soyle gecer: “Baslangicta
korliik dogdu, sonra i1sik dogdu. Baslangicta kalem vardi, sonra kitap vardi.
Baslangigta bir sey dogdu, sonra onun tersi dogdu. Baslangicta Allah vardi ve sonra

her sey oldu.”*"®

2

BN 4213 545 3 sl Diisiince siirekli incelemenin meyvesidir:

Yazar entelektiiel yolculugunu mutasavviflardan en-Nifferi’ye nispet ettigi bu
ciimleyle siirdiiriir. Tlgili ifade sdyle gecer: “Neden her sey benim ilk istegime uyumlu
olarak hemen gerceklessin? Ilk istek genellikle ¢igdir, tedbirsiz ve aptal olur. Belki
olgunlagmak icin onuncu goriigiimiin ger¢eklesmesi gerekiyor. Diisiince uzun

incelemenin meyvesidir. Sanirim en-Nifferi de bunu sdylemisti.”*"’

sl ﬁbiﬁ A 333 o) Yalnizik mutsuzlugun en agir olamidir:

llgili ifade sdyle geger: “Topragimi ozledim, yogruldugum ¢amuru. Bir yerde
bir topragin beni ¢agirdigini hissettim. Kurtulmak i¢in bu yerden en yakin zamanda
ayrilmam gerekiyor... Yalnizltk mutsuzlugun en agir olanidir. Ben de fani diinyadan

buraya mutsuz yasamak icin gelmedim.”®

L) pdual (o ghall (e 38 Tufandan kurtulmak icin gemiyi yap:
Hz. Nuh (as) kissasina atif yapan bu ifade soyle gecer: “Bu yabani hayvanlar
beni par¢a par¢a yapsa da benden bir sey kalmayacak olsa da nehri ge¢cmeye ant

icmistim. En azindan denemis olacaktim. Kendi kendime dedim ki “tufandan

kurtulmak i¢in gemiyi yap!” Bu tufandan beni hangi gemi kurtarabilirdi?”1"®

) £35%ua Sirlarin deposu:

174 gl-* Atiim, Tis‘ate ‘Aser, S. 99.

175 Yuhanna, Halk Dilinde incil (HADI), Ezeli Kelam s.1.
176 g|-* Atiim, Tis‘ate ‘Aser, s. 110.

177 el-*Atiim, Tis‘ate ‘Aser, s. 115.

178 g|-*Atiim, Tis‘ate ‘Aser, s. 128.

179 gl-*Atiim, Tis‘ate ‘Aser, s. 136.
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Klasik Arap edebiyatinda kalpler, kelimeler veya gece icin kinaye olarak
kullanilan buna benzer birtakim ifadeler vardir. Yazar bu terkibi sdyle kullanir: “On
dokuz tiiyii koydugumda tepsi sanki kristal bir fanus gibi aydinlandi. Ve rahatladim.
Kulagima fisildayan bir ses duydum: ‘Burast sirlarin deposudur.’ Duymazliktan
geldim ve koridordan genis hole girdim.”18

gl Y il & gad (il Biz Gliiriiz kitaplar 6lmez:

Bu roman sayesinde adeta tiim bilim, kiiltiir ve edebiyat tarihini dirilten yazar,
bu eylemini bu bashikla da somutlastirtyor. Ilgili ifade sdyle geciyor: “En giizel
adimlar kiitiiphanede attigin adimlardur... Biz oliiriiz ama kitaplar élmez. Kitaplar:
yazanlarin ruhu sonsuzdur ve berzah dleminde bu gergegi net bir sekilde bulursun.

Sanki ben hayatim boyunca bu ani yasamak icin beklemistim.”*8!

5Ll VA Jsie ‘ﬂ-‘; u&jﬁi‘ 8‘3“ s (4 O dahilerin zihinleri nasil bir
delilikten yaratildi?

Yazar kitap boyunca hayranligmi gizleyemedigi biiyiik insanlari, edip ve
sairleri, alimleri vs. anlatir. Iste bu baslik da adeta onun bu hayranligini yansitan ve
toplumun boyle biiyiikk insanlar ¢ikarmasi gerektigini Ogiitleyen bir climledir:
“Biiyiikliik, kdinatin karanlhiklari i¢inde saskin dolasan su zerreye kanmus insanliga yol
gosterecek biiyiik adamlar yaratmakur.”'®? Diinyaya kanmis, onunla mutlu olan
insanlara hakiki yolu ancak o biiyiik insanlar gosterecektir.

GOS8 hsaa A Gl Kudiis kainatin merkezidir:

Filistin duyarliligini diger romanlarinda goérmiis oldugumuz yazar bu bdliimde
de Kudiis iizerinden belki bir mesaj vermektedir. Ancak diger basliklarda oldugu tlizere
burada da ciimle dogrudan manasina isaret etmez. Burada hagli seferlerini yoneten bir
papanin “etkili soz sayesinde” halki nasil savasa tesvik ettigi aktarilir: “Papanin
soyledikleri geldi aklima: ...Rabbinizin yolunda yiiriiyiin ve bu topraklar: kdfir halkin

elinden alin. Kudiis kdinatin merkezidir, bereketli bir yerdir, yeryiizii cennetidir.”*®®

953 e A AL Y 48] o2 uﬁ Bu kiitiiphanede kimse kimseye iistiinlitk

taslayamaz:

180 g]-*Atim, Tis‘ate ‘Aser, s. 144,
181 g|-*Atiim, Tis‘ate ‘Aser, s. 155.
182 g]-*Atlim, Tis‘ate ‘Aser, s. 164.
183 g|-*Atiim, Tis‘ate ‘Aser, s. 195.
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Bu boliimde bazi bilim adamlarindan bahseden yazar, soziinii soyle baglar: “Bu
kiitiiphanede kimse kimsenin iizerine oviilmez. Arastirma ve bilim masasinda her akil

yerini alir. Insanliga kim daha cok fayda saglarsa o daha 6nde olur.”*®*

Ub épan La Ay ¢ Buraya giren burada dliir:
Bir¢ok boliim baslig1 gibi bu boliim bagligi da siirsel bir tislubun baglaticisidir:
“Kulagimi parmaklarimin uclariyla silktim. O ses birden beliriyor ve tekrar

kayboluyordu. Onun sozleri kanimin kilcal damarlarinda yayildi. Soyle dedi: Buraya

giren burada oliir. Korkarak uyandim, etrafima baktim, kimseler yoktu.”185

Goriildugi tizere yazar her bir boliim bagligini ya bir hikmetli climle seklinde
veya kutsal metinlerdeki ya da siir, rivayet ve tarihi olaylardaki bir unsura atif yapma
seklinde insa etmis, bazen de Ortiilii bir mesaj vermeye calismis, boylece romanini
entelektiiel bir birikimin odagi haline getirmistir. Dikkat ¢eken baska bir sey de bu

basliklarin romanin i¢yapisina siirsel bir hava katmis olmasidir.

3.2.2. Olay Orgiisii

Roman veya hikdye, bilindigi iizere, olup bitenlerin bir anlatisidir.!8®
Avristoteles’e gore “Olay orgiisii, dramanin ruhudur. Olay 6rgiisii basi sonu belirli olan,
baslangi¢ kismin1 orta boliimiin, orta boliimii de finalin takip ettigi ve asla gelisi giizel
olmayan yapidir.”*®” Olay 6rgiisii, “geleneksel hikaye ve romanlarda sade, anlagilir bir
yapiya sahipken, modern ve post-modern eserlerde ise daha komplike hale gelir.”%
Olay orgiisii ayn1 zamanda okurun dikkatini ¢cekmeye yarayan en 6nemli unsurlardan
biridir.¥® Anlatilan olaylar bu &rgii sayesinde bir yon kazamr.!®® Yazarm izlem ve
hislerini okuyucuya en dogru bigimde iletebilmesi, ancak dayanikli bir olay 6rgiisiiyle

mumkin olabilir.

184 gl-*Atiim, Tis‘ate ‘Aser, s. 206.

185 g]-“AtOm, Tis‘ate ‘Aser, s. 210.

186 Mehmet Tekin, Roman Sanati, 4.bs., Istanbul: Otiiken Nesriyat, 2004, s. 61.

187 Aristoteles, Poetika, Istanbul: Mitos-Boyut Yaymnlari, 2008, s.14.

188 Omer Faruk Ates, Refik Ozdek’in Roman ve Hikayelerinde Yap: ve Tema, istanbul, Marmara
Univ. Sos. Bil. Ens. Yayimlanmamus Yiiksek Lisans Tezi, 2014, s. 19.

189 Edward Morgan Forster, Roman Sanati, Istanbul: Adam Yayinlar, 1985, s. 131.

190 erzan Pamir, “Aksiyonun Ortaya Cikisinda Karakter Ve Olay Orgiisii Unsurlarimin Cehov’un
Ay1 Adh Oyunu Uzerinden incelenmesi”, Kadir Has Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Film Ve
Drama Bilim Dali, Yiiksek Lisans Tezi, 2012 s.11.
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Eymen el-°Atlim’un romanlarinda ele aldig1 vakalar yer yer kronolojik bir sira
izlerken, yer yer sarmal ve agdali bir anlatimla kendini gosterir. Tis ‘ate ‘Aser romant,
gizemleriyle, dalgalanmalariyla, dehsetleriyle, azaplariyla, cilginliklariyla oteki
diinyaya yapilan bir yolculuktur. Diger yandan insan ruhuna dair bir igsel seyahattir.
Farkli bir agidan ise ¢esitli zamanlara, bir¢ok insana, bilemediginiz yabanci diyarlara
dogru bir gezidir. Okuru gergek ile hayalin birbirine karistig1 biiyiilii bir yolculuga
cikaran bu roman, kaynagini biiyiik dl¢iide Islam diisiincesinden almaktadir. Olay
orgiisii sO0yle 6zetlenebilir:

Roman kabir hayatina giris sahnesiyle baslar. Olen kisinin kendisini ziyaret
edenleri hissettigi bir boliimle devam eder. Romanin ana karakteri mezarindan uyanir.
Bu bir 6liiniin dirilmesi gibi olaganiistii bir durumdur. Olii, yani ana karakter, mezar
tagindaki yaziy1 el yordamiyla okur, mezarda “aleyha tis‘ate ‘aser” yazmaktadir.
Basina ne geldigini anlamak ig¢in, kalkip kogsmaya baslar. Yillarca a¢ ve susuz bir
sekilde kosar, olaganiistii seylerle karsilasir. Zamanda yolculuk yaparak ¢ocukluguna,
gencligine, kiitliphanesine ve ¢ok sevdigi kitaplaria gider. Sonra gokyiiziinde aniden
beliren dev bir Anka kusu sahnesi gelir. Yolculuk devam ederken, bu kustan on dokuz
adet tiiy diiser. Her tiiylin diistiigii yerde bir agag biter ve ana karakter o tiiylerin izini
takip eder. Peygamberler, arifler, filozoflar, sairler, miifessirler, kafirler, seytanlar ve
daha birgok kisiyle diyaloga girmesi ya da sessizce izleyip onlarin bildigi hikayelerden
yararlanmasi adeta insanligin entelektiiel tarihinde bir zaman ve mekan yolculugudur.
Kahramanimiz, dirilen tek kisinin kendisi oldugunu fark eder. Oliim anina geri giderek
o ani tekrar izler. Babasinin kiitliphanesini ziyaret eder, siire olan agki tazelenir.
Agaglardan bir tanesinin altinda bir melege denek gelir. Melek diinyada iken kazanan
ya da kaybedenleri sirayla okuyordur. Kahraman yillarca isminin okunup
okunmadigini 6grenene kadar bekler. Sonunda on dokuz ayr1 melegi gezdikten sonra
son melek kazananlar listesinde onun ismini sayar. Bundan sonra yolculugu devam
ederken Hizir a.s onu cennet olarak tasvirlenen bir saraya gotlrir. Liks ve
harikuladenin Gtesinde olan bu sarayda nimetler i¢inde yasamaya baslar, ancak ¢ok
gecmeden yalnizlik sebebiyle bu hayat ona hiiziin verir ve oradan ayrilir. Binlerce yil
bu sarayda liiks ve rahat i¢inde kalabilecekken, insani hisleri sebebiyle bu tekdiizeligi
kaldiramaz. Her seye ragmen, 6zledigi sey, insandir. Yolculugun devaminda nehrin

Otesini kesfetme arzusu duyar. Birbirini yiyip bitiren efsanevi yaratiklarla dolu bir suyu
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gecip icinde insanin din, felsefe, edebiyat, siir, tarih, sosyoloji, mantik, cografya,
siyaset, ekonomi, bilim ve sanat alanlarinda yazdigi tim eserlerin bulundugu,
kahramanin kendi cenneti olarak adlandirdigi, her katinda belirli bir uzmanlik veya
aranan konuya iliskin milyonlarca kitabin bulundugu on dokuz katli devasa kulenin
goziktiigii sahne gelir. Yillar boyunca bu kalede zamanini kitap okumakla gegirdikten
sonra, bunun sonu olmadigini goriip oradan kacar. Tekrar kabirlerin oldugu yere doner.
Sair el-Miitenebbi’den Darwin’e kadar birbirine uzak tam on dokuz kisinin dirilmesine
vesile oldugu sahneler yerini alir. Yalniz atilan tliylerin yanhs kisiyi uyandirmasi
sebebiyle biiylik bir felaketin Onii agilir. Her bir kabrin sahibi baska birini
uyandirabilme yetkisine sahipken sihirli sozler istenmeyen bir kabrin sahibinde viicut
bulur ve kahraman yaptig1 bu hata icin yillarca af diler. Bu yanlishik sebebiyle tiim
insanlik dirilir ve asirlar siiren bu sahnelerde farkli farkli etnik gruplarin gesitli azaplar
canlandirilir. Aradan yillar geger ve nerede olduklariyla ilgili sorulara yanit bulamayan
bu insanlik, yeniden bir hayat kurmaya calisir. Akabinde ikinci stirun iiflenmesiyle
tiim insanliga bedenleri geri doner ve Allah’a arz edilisleri sahnesiyle roman son bulur.

Goriildiigl lizere roman, bir dliiniin dirilip zamanda ve mekanda yolculuk
yaparak hem kendi ge¢misini hem de insanlik tarihini gdzden gecirmesi, berzah
alemindeki kosusu ve nihayet tiim Oliilerin de dirilmesiyle hepsinin Allah’a arz

olunmasi seklindeki bir olay 6rgiisiine sahiptir.

3.2.3.  Dil ve Uslup

Diller kiiltiirler aras1 iletisimin en énemli araglaridir.’® Edebi metinler soz
konusu oldugunda ise sunu sdyleyebiliriz ki duygu ve disiincilerin okura
aktarilmasinin en 6nemli unsurlarmdan biri metinde kullanilan dil ve iisluptur. Uslupta
hisler ve hayaller kendine 6zgii bir tarzla aktarilir. Bu baglamda tislup, yazar tarafindan
dil i¢inde yapilan bir nevi secimdir.%

Her edebi metnin kendine 6zgii iislup veya iisluplari vardir. Ornegin bizim
konumuz agisindan romani ele alacak olursak, roman dilinin olduk¢a esnek bir yapiya

sahip oldugunu sdyleyebiliriz. 1%

191 Senel Gergek ve Umut Balci, “Current Debates in Linguistics & Literature”, Aralik, 2017.s. 59.
192 Ahmet Yildiz, “Murid el-Bergisi’nin Raeytu Ramallah isimli Romanimin Teknik ve Tematik
incelemesi”, Cumhuriyet ilahiyat Dergisi, 25/1, Haziran 2021, s. 36.

193 Mustafa Balc1, “Hicbir yer Romaninda Dil, Uslup ve Anlatim Ozellikleri”, Belleten 2010, s.169.
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Tahlil ettigimiz romanda Eymen el-‘Atim belig ve siislii bir dil kullanmis,
kanaatimizce sadelikten biraz uzak kalmistir. Eymen el-*Atim genelde agik, etkili ve
fasih bir Arapca kullanirken diyaloglarda yerel Arapcaya (Ammice) az da olsa yer
vermistir. Fasih Arapgay1 tercih etmesinin sebeplerinden biri, baslik se¢imlerinden
olaylarin anlatimina kadar 6nemli 6l¢tide Kur’an’a ve klasik Arap kiiltiiriine dayanmis
olmasidir.

Diger yandan yazar diyaloglu metinlerde, konusturdugu kisilerin kiltiir
diizeylerine gére bir dil kullanmaya &zen gdstermistir.’® Birgok deyim, atasozi,
hikmetli sdyleyis ve dgiite de yer verdigi romaninda okuyucusuna ¢ok samimi, diline
hakim ve belig bir eser sunmustur. Bazi yerlerde mizahi ifadeler kullanan el-*Atim,
okurlarini sikict bir atmosferden ¢ikarip yasadigi hislerin hemen hemen muadilini
sessizce okura sezdirmeyi basarmustir.

Eymen el-Atim’un anlatimda tercih ettigi dil, sanatsal kullanimlarla doludur.
O sanatsal egilimlerle bezenmis, zevk veren, bazen okuyucuyu zorlayict ama bir o
kadar da ¢ekici bir iislip kullanmistir Tis ‘ate ‘Aser romaninda. Edebi miilahazalara
biiyiik 6nem veren yazarimiz, tasvir/betimleme sanatini romanlarinda 6zellikle 6n
plana gikarmaktadir. Ornegin:

“Karga gibi siyah renkteydi ama boyu bin kargaya esdeger biiyiikliikteydi. Yiiksek
irtifada ucar ve giinegin gozii oniinde yuiriiytisiinii stirdiriirdii. Kocaman kafasi, ortaya ¢ikan
cesitli renklerde tiiylerle doluydu iki yanindan. Tiiyleri Amerika'daki talihsiz bir Kizilderili'nin
basina takng renkli tiyler gibiydi. Gozleri, dehsete diismiis bir atin gozleri gibi iriydi,
yuvalarinda saga sola doniiyorlardi. Bir ziirafanmin boynu gibi uzun olan boynu tiiysiizdii,

pembe eti kademeli katmanlaria goriiniiyordu. Kalm kabuklu bacakiar: uzun pengelerie

bitiyordu. "%

Biiyiilii gergekgilik egilimine sahip bu romanin Anka kusunu konusturmasi,
kabirlerden ses gelmesi, seytanlarin aralarindaki diyaloglari, kiitiiphane katlarinda
kitaplardan bazi seslerin isitilmesi ve bunun gibi birgok hadise, yazarin tislubunu
¢ekici hale getirmektedir. Romanda yer yer operadaki gibi seslerin inis ve ¢ikis

ritimleri, coskulu, miizikal bir dille goriilebilir. Yazar eserinde edebi sanatlar1 sadece

kullanmakla kalmaz, ayn1 zamanda onlar iizerine de konusur. Yazarin kendini u:ﬁ

194 Kashto, Tekniyyatu's-serd fi riviyéti'l-katib “Eymen el-‘Atim?”, s. 133-134.
195 g|-*Atim, Tis‘ate ‘Aser, S. 33.
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<lalsl) (kelimelerin ¢ocugu) olarak ifade etmesi bu romanimn unutamayacagimiz en
onemli detaylarindan biridir.
SR S 0A GRS 358 (A sed il 1Y

Yanaklardaki gozyaslart birbirine benzesip siipheli bir hal alinca

Gergekten aglayan ile aglamis gibi yapanin farki ¢iktt ortaya

Dedim ki neden 2ss 4 & s Ceaiid/ 13/ beytinde ki oLidy/ kelimesinin yerine <lLiiYls
kelimesini kullanmadi sair? Ciinkii o daha kapsamli amaci karsiliyor. Ve <lidlkelimesi oLid/
tan daha giizeldir. Uciincii neden ise beytin sonunda ki S5 kelimesiyle benzerlik olmast,
aralarinda cinas sanati*™®® vardir. Sonra bu goriisiimden de vazgegip <=iil konsa daha iyi
olabilirmis dedim.

Miitenetebbi’nin bu beytini aktaran yazar, burada sairin neden 43! (birbirine
benzesip siipheli bir hal ald1) fiili yerine onunla ayn1 vezne sahip <Ll (birbirine girdi),
Ja33) (tutustu), s=38) (dalast1), »eis) (teshir edildi) gibi fiilleri kullanmadigini tek tek
sorgular, vezin olarak ayni olsalar da her birinin anlam derinligi agisindan farkli
oldugu sonucuna varir. Bu sinirda kalmayan yazar, “sair neden her kelimenin yanina
diger muhtemel segenekleri de koyamasin ki!” diyerek daha hayali bir iiretkenlige

geciyor.'’

3.24.  Anlatim Teknikleri:

Romancmin diisiincelerini ve hislerini disa vurmada basvurdugu en 6nemli
esaslardan birisi anlatim teknikleridir. Zira bu tekniklerle roman, okuyucuya vermek
istedigi iletiyr daha basit ve etkileyici yolla verebilir. Nitekim yazar mesajlarin
okuruna diisiindiirerek mi, hiiziinlendirerek mi, eglendirerek mi yoksa kahkaha
attirarak m1 veriyor? Bu sorular, anlatim teknikleriyle tamamiyla dogru orantilidir.
Sunu da sdyleyebiliriz ki, insan ve toplumu ilgilendiren birgok farkli sorun, her zaman
romanin konusu olmus ve romancilar bu aragla problemleri anlatmaya ¢alisarak birgok

soruna ¢oziim bulmaya ¢aligsarak okurlarina arz etmistir. XX. yy. romanini geleneksel

19 Cinas: tecnis, tecniis, miicAnese isimlerinin de verildigi, manalari farkls iki lafiz arasinda ki sdyleyis
veya yazilis benzerligine denir. Ali Bulut, “Belagat, Medani, Beyan, Bedi”, IFAV M.U.Ilahiyat
Fakiiltesi Vakfi Yayinlar1.1.baski. Istanbul, 2013, s. 290.

197 el-*Atiim, Tis‘ate ‘Aser, s. 100.
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romandan ayiran en dikkat ¢ekici 6zelligi anlatim tekniklerinin gesitliligidir.!%® Kimi

zaman romanda anlatilan hikdyeden ¢ok anlatim bigimi 6ne ¢ikar.®®

3.2.4.1. Tasvir

Edebi metinlerde tasvir, “duyular yoluyla hissedilebilen seyleri bize
gosterebilecek yahut hissettirebilecek melekeye denir.”?®® Romanlarda genellikle
yazarlar mekan tasvirlerine ve daha soyut betimlemelere yer verirler.?°? Bu yiizden
ayrintili mekan tasvirleri okuyucunun oray1 goziinde canlandirmasini saglar.

Mezarindan ¢ikmis bir 6liiniin, a¢ susuz kosarken yasadiklarini tasvir eden su
climlelerini buna o6rnek verebiliriz: “Dudaklarim c¢atlanmigti, gozlerim ¢okmiistii,
vanaklarim par¢alanmigti Ve iizerinden defalarca kan akti. Bu kani riizgdrda
parmaklarimla silip yaladim. "%

Baska bir yerde yazar 6liim anini, kiitiiphanesinde elinde kitabiyla Azrail’e
yakalandigini soyut bir bicimde soyle tasvir ediyor: “Bulut gibi bir sey elimin altindan
stiziiliip iceri girdi. Gozlerimle takip ettim. Bu tuhaf ziyaretcinin kim oldugunu tam
olarak bilmiyordum. Gériilemiyordu ama hissedebiliyordu. Belki bir hayaletti, belki
de oydu. Riizgarin golgesinin ¢izgileriyle oynadigi hava, belki de benim hayal giiciim
ve bir mezarlikti... Yiiziine dikkatlice baktim. Artik onu taniyordum. Uzaktaki bir
ziyaret¢iydi, unutulmus bir hediyeydi.”**

Bagka bir sahnede yazarimiz; ikinci stirun tiflenmesiyle insanlarin dirilisi anin1
canlandiriyor: “Agwr bir yagmur yagdi, koyu, yogun bir siit gibi. Uzerinde durdugum
yere dokiildii ve sessiz toprak onu yuttu. Kiiciik parcalar, taneler, insanin swrtindaki
diriltilecegimiz zamana kadar yok olmayan o son kemik par¢asi, hepsi siit gibi yagan

yagmura dogru hareket etti. Yagmurdan payin: icti, biiyiimeye baslad. *%*

198 7Zeliha Ari, Ferit Edgii’niin Oykii ve Romanlarinda Anlatim Teknikleri, Ankara: Gazi
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Yiiksek Lisans Tezi, 2008, s. 88.

19 Dayut Orhan, “Suudi Arabistan Romanlarinda Anlatim Teknigi Olarak Diyalog ve I¢
Monolog”, AIBU Ilahiyat Fakiiltesi Dergisi, Giiz 2020, Cilt:8, Say1:2, 8: s. 366-378.

20 Fadime Kavak, Kur’an’da Edebi Tasvir, Uludag Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisi, Temel
Islam Bilimleri, Arap Dili ve Belagati Bilim Dali, Doktora Tezi, s.12.

201 Nurhan Koru, ‘Yusuf Es-Siba‘f ve Arzu’n Nifik Adh Romaninin Teknik ve Tematik A¢idan
incelenmesi’, Necmettin Erbakan Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, 2022. 5.74.

202 g|-*At(im, Tis‘ate ‘Aser, s. 21.

203 g|-*At(im, Tis‘ate ‘Aser, s. 30-31.

204 g]-*Atiim, Tis‘ate ‘Aser, s. 293.
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3.2.4.2. Geriye Doniis

Romanda her sey su an icinde yagsantyormus gibi olsa da romani roman yapan
tam olarak bu degildir. Romanci su anda okura seslenirken, her an ge¢mise veya
gelecegi yonelebilir. Geriye doniis, simdiki halden ge¢mis zamana yonelmektir.?%® Bu
sayede yazar, okurda merak duygusunu olusturduktan sonra, kisi ve olaylar
pekistirerek daha tafsilatli hale getirir.?®® Yazarin romanimmizda geriye doniis
tekniginden ¢okca faydalanmustir.

Ormegin yazar sekizinci boliimde iilkesine olan &zlemini baskahramanin
dilinden geriye doniis teknigiyle aktarir ve cocukluguna doéner: “3 Mart 1978
sabahiydi, ilkokul birinci siniftaydim, siraya girmek bizim icin kutsal bir seydi, yerden
ancak bir riiya kadar yiikselen kiiciik palmiye agaglar: gibi duruyorduk. Gogiislerimizi
cekip ellerimizi arkamiza koyuyorduk, 6.siniftan bayragi kaldirmak iizre gelecek
ogrencinin o amna hazirlamyorduk... Bayrak yukarlarda dalgalandiginda miizikle
birlikte mars: séylemeye baslhyorduk: Ulkem, iilkem, huzur ve miireffeh ol, sen
susadiginda ben senin susuzlugunu kamimla giderecegim. "

Kahraman bircok vesileyle cocuklugunu, gencligini, aile iiyeleriyle ve 6zellikle

de babasiyla olan anilarini anlatmak {izere gegmise gider.

3.2.4.3. Montaj-iktibas
Modern arastirmacilarin montaj?®® dedigi ve Arap edebiyatinda daha ziyade
iktibas olarak bilinen teknikle yazar, anonim veya bir sahsa ait ya da kutsal kitaplardaki
bir metni belli bir amagla edebi metnine dahil eder. Bu yontem ayni zamanda farkli
anlatim yollarina bagvurmaktan da kaynaklanabilir.?%®
Eymen el-‘Atim Tis ‘ate ‘Aser romaninda, bu yontemi c¢esitli bigimlerde

bir¢ok yerde kullanmistir. Birgok pasajda 6giit mahiyetinde ayet, hadis, 6zlii sozler,

25 Funda Balci Baykog, “Mahrem ve Kirmizi Zaman Romanlarinda Birtakim Postmodern
Anlatim Teknikleri”, Tiirkiye Sosyal Arastirmalar Dergisi Y1l: 25 Say1 3 — Aralik 2021, s. 786.

206 Tekin, Roman Sanati 1 Romanmin Unsurlari, s. 244-245.

207 g|-* Atiim, Tis‘ate ‘Aser, S. 60.

208 M. Sahin Yavuzer, “Canan Tan’in Yiiregim Seni Cok Sevdi Adlh Romanina Popiiler Roman
Aqisindan Bir Yaklasim”, Sosyal Bilimler Enstitiisti Dergisi, The Journal of Social Sciences Institute
Sayi/Issue: 40, s. 125-144,

209 Ayse Bayhan, Alfred Déblin’in Berlin Alexanderplatz Romanimin Montaj Teknigi Acisindan
incelenmesi, Dicle Universitesi Egitim Bilimleri Enstitiisii Yabanci Diller Egitimi Anabilim Dali
Alman Dili Egitimi Bilim Dali, Yiiksek Lisan Tezi, Diyarbakir- 2019, s. 29.
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beyitler, deyimsel ifadeler vb. kullanmaya itina gostermistir yazar. Cok sayidaki 6rnek
arasindan, yazarin -daha dogrusu kahramanin- Rabi‘atii’l-Adeviyye’ye nispet ettigi su
beyitleri gosterebiliriz:

“Kulak verdim ve baktim soyle diyor:

Keske sen tath olsaydin ve hayat act olsaydi |Keske sen razi insanlar kizgin
olsayd: /Keske seninle benim aram hos IBenimle diinyalar arast harap olsayd.

Anladim ki o Rabi ‘atii’l-Adeviyye idi.”"**°

Yazar montaj teknigini -veya iktibasi- dogrudan alint1 olarak degil, fantastik
kurgusunun bir 6gesi olarak kullanmakta ve berzah yolculugunda karsilastigi tinlii

kisilerin s6zlerini onlarla olan diyalogunda ¢cogunlukla kendi agizlarindan almaktadir.

3.2.4.4. Leitmotiv-Tekrar

Aslinda bir miizik terimi olan bu kelime,?'! eser boyunca tekrarlanan ifade
demektir.?!2 Miizik alanindan edebiyat alanina gecen®'® leitmotiv teknigi, anlatim
daha etkili hale getirmektedir.?!* Romanda bir kelimenin s6z ya da mekéanin tekrar
tekrar Ustiine basilarak ifade edilmesi bu teknigin en bariz 6zelligidir. Boylece metne
ahenk katilmis ve tekrarlanan ifade sayesinde romanin genel olusumu vurgulanmig
olur. Tis ‘ate ‘Aser romani, bir insanin berzah alemindeki soluksuz yolculugunu, daha
dogrusu durmaksizin kosusunu anlatiyor ve kosu yillar boyunca devam ediyor. Bu
ylizden, eserdeki farkli tekrarlarin yam sira “bir yil daha kostum”, “kirk yil daha
ylrtidim”, “ka¢ yil daha yiiridiim bilmiyorum” gibi ifadelerle bu yolculugun
stirekliligi vurgulanir. * Yine bu yolculuk, bir nevi insanligin yolculugu oldugu igin,
insanlik tarihindeki olaylar1 6zetleyen “Savaslar, savaslar, savaslar, kurbanlar,

kurbanlar, kurbanlar...” gibi baz1 ifadelerin tekrar1 da bu manay1 pekistirmektedir.?®

210 g]- Atiim, Tis‘ate ‘Aser, s. 51-52.

211 Emel Nalgagigil Copur, “Romanin Tiirk Edebiyatindaki Temelleri”, Karatay Sosyal Arastirmalar
Dergisi, S 1:2018 s. 262-295.

212 Miiberra Bagc1, Orhan Kemal'in Murtaza Romaninda Laytmotif Tekniginin Kullanihs1, Korkut
Ata Tirkiyat Aragtirmalar1 Dergisi, 8, s. 687-702.

213 Senay Kaygin, “Giinter Grass’in Yengec Yiiriiyiisii Nuveline Anlatim Teknikleri Acisindan Bir
Yaklasim”, Kafkas Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi Kafkas University Journal of the
Institute of Social Sciences Say1 14, Sonbahar 2014, s.3-12.

214 Mustafa Ayyildiz ve Hamdi Birgdren, Edebiyat Bilgi ve Teorileri, Ankara: Akgag Yaynlari, 2005,
s. 759.

215 Ornegin bkz: el-Atm, Tis‘ate ‘Aser, s. 295.

216 g|-*Atiim, Tis‘ate ‘Aser, s. 122.
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3.2.4.5. Diyalog

Diyalog romana gerceklik havasi katar, bu yiizden abartidan uzak olmalidir.?!’
Bizim romanimizda yazarim en fazla kullandigi teknigin diyalog oldugunu,
kahramanlarin dilinden onlarin fikirlerini maharetle okuyucuya iletmeyi basardigini
soylememiz miimkiin. Boylece yazar romana dogallik ve olaylara akicilik katmakta,
olaylart siirlikleyici kilmakta ve kisileri konusturarak onlarin fikirlerini okura
yansitmaktadir.

Berzah dleminde dolasan kahraman, kimi zaman Vehb b. Miinebbih ile Gazali
arasindaki diyaloga sahit olur,?*® bazen Darwin’le veya herhangi bir taninmus kisiyle
kendisi konusur. Tiim bu diyaloglarda gecen climleler, kaynaklarda gectigi haliyle
birebir aktarilmis degildir. Aksine yazar roman {Uslibundaki akicilik iginde bu

diyaloglar1 kendi diledigi gibi yapilandirmis, romanin bir parcasi haline getirmistir.

3.2.4.6. Monolog

Kisinin kendiyle sesli konusmasina dig monolog, icten ve ses olmaksizin
konusmasima i¢ monolog denir.?!® Romanlarda felsefe ve psikolojiden de istifade
edilerek dzellikle i¢ monolog teknigi ¢ok¢a kullanilmistir.??°

Tis ‘ate ‘Aser‘de roman zaten kahramanin agzindan anlatildig1 i¢in ¢ogu kez i¢
diyalogla vyiiriitiiliir. Ornegin romanm baskahraman1 devisa on dokuz kath
kiittiphaneden olusan binadayken, burasiyla ilgili merak ettii diisiincelerini ig
monolog yontemiyle romana dahil eder:

“Insanlara olan 6zlemim geri geldi. Ve kendi kendime sunu sordum: Bu dev,
korkutucu kiittiphanede benden énceki ve sonraki tiim insanlarin kitaplarini iceren
mekanda benden baska kimse yasamiyor mu? Yoksa bu kadar efsanevi biiyiikliigii
olmasina ragmen sadece ben mi yasiyorum? Bitirdigim iki kat disinda benimle birlikte
baskalar: da var mi? Mesela altinci katta, iistte, dordiinciide, altta veya bagka bir katta
hi¢ insan YOK mu? Hizlica kitaplarin indekslerini karistirmay diistinmeye basladim.

Onlart okumayr bitirirsem ve diger kattakiler kendilerininkini bitirmemislerse ben

217 Ahmet Yildiz, “Abdulvehhéab isavi’nin ed-Divanu’l-Isbarti Isimli Romanmn Teknik ve
Tematik incelemesi”’, NEU Press, 51/1,2021, s. 87.

218 g|-* Atiim, Tis‘ate ‘Aser, S. 67-68.

219 Giirsel Aytag, Genel Edebiyat Bilimi, 2.bs. istanbul: Say Yayinlar1, 2009, s. 110.

220 Yasar Simsek, “i¢c Monolog” ve “Biling Akis1” Teknigi A¢isindan Oguz Atay’mm “Unutulan”
Hikayesi, Soylem Filoloji Dergisi, 2019; 4(2): s. 307-329.
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onlara yetisir, onlarla bulusurdum. Onlart karsilar onlarla tanisirdim, gozlerinin i¢ine
bakardim ve onlarla sohbet ederdim. Bir kalbe gergekten ihtiyacim var. Nefeslerin

sicakligimi hisseden bir seye... %

3.2.5. Zaman

Romanci gegmisi, su an1 ve gelecegi, sanatin imkanlartyla harmanlayip sunar
okuyucularina. Vakanin zamani ile anlatilan zaman arasinda gegen vakit, nakledilen
olay iizerinde tesirlidir. “Ger¢ek diinyadaki biitiin olus ve hareketler, zamandan
bagimsiz olmadig1 gibi, kurmaca diinyadaki biitiin durum ve hareketler de bir zaman
dilimi iginde gerceklesirler. Her olay Ve sahis, i¢inde oldugu zamanin izlerini tagir.”??
Zamanin iyi kurgulanmadi81 edebi eserlerde, yap1 bozuktur.??3

Eymen el-‘Atim bilhassa gergek hikayelerin anlatildigi romanlarinda genel
olarak olayin saatine kadar detay vermistir. Hayali romanlarda ise daha ¢ok yaklasik
zamanlar kullanmuistir. Tis ‘ate ‘Aser romanin hayali bir roman olmasi sebebiyle,
zaman kavraminin hakiki olarak islemedigi bir kurgu ve istikrarli olarak ge¢cmise
doniisler s6z konusudur. Bununla birlikte yazar ge¢misten bahsederken Kimi zaman
tarih kullanmaya 6zen gostermistir.

Yazar olaylarin akiginda tasvirleri genisletebilmek i¢in anlatimi yavaslatip
hizlandirmis, zamanda sigramalari, geriye doniis ve ileriye atlamalari, bir anlatim
imkanm olarak kullanmistir. Geriye doniis teknigi ile zamanda sigrama yapan Eymen
el-*Atim, roman boyunca farkli zamanda yasayan insanlari anlatma imkani bulmustur.

Eymen el-Atim eserin girisindeki ilk alintilamanin basina Ali bin Ebi Talib’e
nispet ettigi “Insanlar uykudadir, éliince uyanacaklar.”?* seklindeki zamana dikkat
cekici ifadeyi yerlestirmistir. Boylelikle okuyucu daha romana baslamadan hikayenin
igerigindeki olaylarin 6ziiniin ifade edildigi baslangic ve bitislere, ayrica final
boliimiine de kendisini hazirlamistir.

Romanin ilk climlesi belirsiz bir zaman algisiyla siiriiklenebilecegimizin somut

bir gostergesidir: “Kag¢ zamandir burada, her seyi kusatan bu karanliktayim

221 gl-* Atiim, Tis‘ate ‘Aser, S. 165.

222 Mehmet Narli, “Romanda Zaman ve Mekan Kavramlar”, Balikesir Universitesi Fen Edebiyat
Fakiiltesi, Sosyal Bilimler Dergisi 2002, s. 91-106.

228 Adem Can, “Romanda Zaman Meselesi”, Yeni Tiirk Edebiyat1 Arastirmalari, Y. 5, S. 9, Ocak-
Haziran 2013, s. 107-137.

224 g|-*Atiim, Tis‘ate ‘Aser, S. 5.

72



bilmiyorum, yiizlerce, binlerce, belki de on binlerce yil... Tam olarak bilmiyorum, fani
diinyadan gelen bir insan nasil bilebilir ki, ¢tinkii bu bilgi Allah tarafindan kimseye
verilmedi. "2

Kahramanin fani diinyadaki bir anisin1 hatirlamasi iizerine babasini yad
ederken Yermiik savasini anlattigi zamandan bir kare: “Babam ansiklopedik zekds: ve
giiclii bir hafizasiyla Yermiik Muharebesini tarihin derinliklerinden ¢ikarip bize dev
bir ekran seklinde yansitmisti. Ve bu yolculukta, nehrin kiyisina oturdugumuzda hayal
glictimiizden muazzam bir sey ¢ikti. Ve boylece Halid b. Velid’in kadinlara silah
verdigini ve onlardan ordunun arkasinda olmalarini istedigini bilfiil gérdiim. Sonra
onlara séyle emretti: Kim geri ¢ekilirse onu éldiiriin.*?® Goriildiigii lizere kahraman
burada Once babasiyla olan anisina, oradan da Yermiik Muharebesine donerek ii¢
katmanli bir zaman yolculugu gerceklestirmis oluyor.

Roman boyunca devam eden yolculukta kahraman bir Antik Yunan ¢agina, bir
Asr-1 Saadete, bir modern zamanlara, bir eski peygamberlerden birinin zamanina veya
modern dénemdeki iinlii birine, 6rnegin Malcolm X’in hayatina ddnebiliyor.
Dolayisiyla yazarin romant igin sectigi “berzah alemi” onu tiim zamanlar1 ayni anda
kusatabilecek bir imkana kavusturmustur. Clinkii “Burada zaman sakiz gibi ¢ignenir

ama yutulmaz. 2%’

3.2.6. Mekéan
Roman ve hikayeler, olaylarin kisiler {izerinden anlatimindan ibarettir. Bu
yiizden ister gercek ister hayali olsun, bu olaylarin mutlaka bir mekanda ge¢mesi
gerekir. Dolayisiyla mekansiz roman kurgusu olmaz.??® Edebi anlatilarda mekan
sadece olaylarin gectigi yer olmakla kalmaz, ayn1 zamanda edebi metnin bir unsuru
haline gelerek anlatinin zihinsel temellerini teskil eder.??°
Eymen el-‘Atim’un mekanlarin ayritilarini betimlemeye itina gostermesi

dikkat cekicidir. Bunu gergeklestirirken esas olarak dogrudan tasvire yoneldigi veya

225 |- Atiim, Tis‘ate ‘Aser, s. 7.

226 g|-* Atiim, Tis‘ate ‘Aser, s. 70.

227 g|-* Atiim, Tis‘ate ‘Aser, . 223.

228 Mehmet Bakir Sengiil, “Romanda Mekin Kavram”, Uluslararas: Sosyal Arastirmalar Dergisi,
3/11, 2010, s. 531.

229 Selma Aydin, “Cezaevi Edebiyat1 Baglaminda Eymen el-‘Atiim’un “Y4 Sahibey’is-Sicn” Adh
Romammin Yap:r ve Icerik Bakimindan incelenmesi”, Uludag Universitesi, Sosyal Bilimler
Enstitiisii. s. 51.
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bazen de diyalog araciligiyla dolayl tasviri tercih ettigi goriilmektedir. Yazarimizin
higbir romaninda tek bir ¢agrisimi ele alacak bir mekan algis1 yoktur. Eserimizde de
mekan unsuru, daha ¢ok kabir, evler, saraylar, on dokuz katli kiitiiphane ve kapali
alanlar olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Agik alanlarda ise orman, tarla, ¢ol, deniz ve
yollar 6rnek verilebilir. Kabirden sonraki uyanis1 ve tasvirsiz bosluk algist romanda
asil mekandir. Berzah, dar bir alan gibi goziikse de haddizatinda riiyadan uyanisin ve
dirilisten 6nceki mekanin ta kendisidir.

Yazar efsanevi igeriklere sahip devasa kaledeyken soyle bir mekan tasviri
yapar: “Icim bana dedi ki: ‘Buraya giren burada éliir.” O korkun¢ anda iirpertiyle
ayaga kalktim. Odanin etrafina baktim. Benden baska hi¢bir sey yoktu, benden baska
vasayan kimse yoktu. Dinler katina ¢iktim ve u¢suz bucaksiz alana baktim. Her sey
hareketsiz ve sakindi. "2

Zaman unsurunda oldugu lizere mekan unsurunda da romanin biiyiilii
gercekeilik egilimi ile berzah alemini bulusturan kurgusu, her tiirlii olaganiistii mekani
miimkiin hale getirmistir. Kahraman bir anda kendini sonsuzlugu simgeleyen nimet
cennetinde bulabildigi gibi Miitenebbi’nin mezarinda da bulabilir daha sonra bir anda
kendini ugsuz bucaksiz ¢ollerde ya da baska bir zamanda modern bir binanin on

dokuzuncu katinda bulabilir.

3.2.7. Anlatic1 Bakis Acisi
Bir edebi metinde, bir anlatida okuyucuya konuyu ve olaylar1 aktaran,?3
ozellikle romanda yazarin hikayeyi anlattirdigi, romanci ile okuyucu arasindaki ara
kisidir.?%2
Oz yasam 6ykiisel romanlarda yazar, genellikle kendi i¢ Alemini, yasantilarin,
duygularini, fikirlerini romanmn karakterlerinden birine yiikler ya da kendisini bizzat
roman kahramani yapar. Tis ‘ate ‘Aser romaninda Eymen el-‘Atim o6ldiikten sonra
basindan gegenleri, hayal diinyasinda sahit olduklarini bizzat anlatan 6znel, yazar

anlatic1 olarak yer alir. O hem anlatan figiir hem de anlatilan model konumundadir.

230 g|-*Atiim, Tis‘ate ‘Aser, s. 199.

231 Aytag, Genel Edebiyat Bilimi, s. 106.

232 Yavuz Demir, ilk Dénem Tiirk Hikayelerinde Anlaticilar Tipolojisi, 1.bs., Istanbul: Dergah
Yaynlari, 2002, s. 18.
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Gergek hayatiyla romandaki kurguyu karsilastirdigimizda bunu anliyoruz. Dolayisiyla
romanimizda 6zne anlatici teknigi birinci tekil sahis (ben) olarak gelmistir.

Gergek hayatta Eymen el-‘Atim’un babasi akademisyen oldugu gibi roman
kahramaninin babasi da akademisyendir:

“...Babamin odaswina, yazdigim )3 4&5 jsimli otuz ciltlik eserimi tashih
etmesi ve yorumlamast i¢in girdim... Ee tabi, sadece babamin hayranhigini ve
saskinligint kazanmakla kalmayacagim, aym zamanda Will Durant®® dahil tiim
diinyamin profesorlerinden, yiireginde tarihe kapi acan herkesin bu hayranligin
kazanacaktim...” %%

Eymen el-‘Atim gercek hayatta en sevdigi sairin el-Miitenebbi oldugunu dile
getirir birgok sdylesisinde, romanimizda da 6zne anlatici teknigine bu 6rneklem
tizerinden de sahit olmamiz miimkiin:

“Aklima sairlerden el-‘Antera’yr ya da Hatem et-Tdi’yi uyandirmak geldi, o
ikisi beni fani hayatta biiyiiliiyorlardi. Ama sairlerin ¢ok olmasi sohbet meclisimizi
bozar ve aralarinda kavga, dviinme, nefret, kibir ve ¢ekisme c¢ikar korkusuyla
vazgegtim. Ctinkii onlarin her biri kendini digerinden daha iistiin goriir. Dedim ki: el-
Miitenebbi bana yeter. "%

Yazarin soylesi ve biyografilerinden ortaya ¢ikan hayat hikayesi ile roman
kahramaninin biyografisi daha bir¢ok agidan ortiismektedir. Bu da yazarin birinci tekil
sahis anlatisiyla bir nevi kendi biyografisini biiyiili gerceklik teknigiyle romana
dontstiirdiigli anlamia gelmektedir. Anlatict kisi olarak birinci tekil sahs1 segmesi

daha samimi bir iislupla olaylar1 aktarmasina yardimci olmustur.

233 Ariel-Will Durant tarihin, milli, dini ve ideolojik birtakim yaklasimlarla yanlis yorumlanmaya miisait
oldugunu ve bu yanhs kurgusal girisim ¢abalarindan otiirii tarihin iizerinde hep siiphe olustugunu
soyleyen iinlii tarihgidir. Seyfullah KARA, “Tarihin Insasi Sorunu”, Din bilimleri Akademik
Aragtirma Dergisi III (2003), Say1: 4. s. 49.

234 o]- Atim, Tis‘ate ‘Aser, S. 54.

235 g]- Atiim, Tis‘ate ‘Aser, s. 270.
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3.2.8. Kisi Kadrosu

Romani olusturan unsurlar arasinda, olay ve kurgu ne denli 6nemliyse kisiler
de o kadar o6nemlidir.?® Kisi kadrosu yeni kimlikler olusturmak iizere de
kurgulanabilir.23’

Tis ‘ate ‘Aser’deki biitiin kisiler, Miisliimanlarin diinya ve kiyamet arasindaki
o bekleme siiresi olarak adlandirdigimiz berzah alemi etrafinda gelisen ana temay1
desteklemek zeminiyle kurgulanmistir. Bu kelimenin bazen kabir kelimesi yerine de
tercih edildigi goriiliir.?%®

Tis‘ate ‘Aser romanini flahi Komedya’ya benzerlikle veya sadece biiyiilii
gerceklik tlirtiyle sinirlandirmayip hayali ve psikolojik romanlarin bir tiirii olarak da
gorebiliriz. Onun bu mezc edilmis halinin, romandaki sahislarin olusumunda ve
bunlara kimlik kazandirmada ciddi bir faktor oldugu sdylenebilir. S6yle ki; romanin
sahip oldugu tiir, sahis kadrosundaki aktif rolleri olduk¢a dar bir diizleme oturturken,
diger taraftan, anlatici kahramanin kimlik kazanmasinda fiziki ve sosyal yonlerinden
ziyade i¢ dleminde etkili olmasini saglamstir.

Tis ‘ate ‘Aser’de genis bir sahis kadrosu bulunmakla beraber bunun tam aksine
ana ve yardimci karakterlerin sayica daha az oldugunu belirtmemiz gerekir. Romanin
basindan sonuna kadar agikg¢a ismi zikredilmeyen kahramanimiz, yazarimizin bizatihi
kendisinin ana karakterde aktif rol izledigi, bunun yani sira kendilerine verilen kisa
gorevleriyle ortaya ¢ikan yardimci sahis kadrosu ve iinlii birgok isim yer almaktadir.
Bu isimler ya hayal irinii ya da bir satirlik kisa miildhazalariyla kendini
gostermektedir. Zird romanin gatisi altinda yer alan isimli-isimsiz biitiin sahislar, uzun
bir dizin seklinde rol oynar. Bu miinasebetle kisi kadrosu lokomotifini bir¢ok roman
tahlili 6rneklerinden farkli olarak genisletip, ana kadroya en yakin, olay orgiisiinde
fonksiyonelligi daha fazla olan karakterlerin degerlendirilmesinin yan1 sira, taninmis

birgok ismi de eserde gegtigi siralamayla beraber vermenin faydali olacag: fikrindeyiz.

236 Tekin, Roman Sanati, s. 70.

237 Zeynep Kevser Serefoglu, “Sosyal Kimlikleri A¢isindan Ahmet Hamdi Tanpinar’im Roman
Kahramanlar1”, istanbul Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Tiirk Dili ve Edebiyati Anabilim Dal1
Yeni Tiirk Edebiyat1 Bilim Dali, Yiiksek Lisans Tezi, 2005, s. 3.

28 Ali Bocii, “es-Suyiiti’nin Serhu’s-Sudiir bi Serhi HAli’l-Mevtd ve’l Kubir Adh Eseri
Baglaminda Kabir Hayat: ile Ilgili Hadislerin Incelenmesi”, Yiiksek Lisans Tezi, Temel Islam
Bilimleri Anabilim Dal1, 2005, s. 7.
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Dolayistyla romandaki sahis kadrosunu, merkezi kisiler ve taninmis yardimer kisiler

bagliklarinda incelemeye calisacagiz.

3.2.8.1. Merkez Kisiler

3.2.8.1.1. Baskahraman:

9 Bizim romanimizda

Romanda kisiler belli karakterlere sahiptir.?®
baskahramanin ismi eserin herhangi bir boliimiinde zikredilmemektedir.
Biyografisiyle karsilagtirildiginda bu baskahramanin bizzat yazarin kendisi oldugu
daha net anlasilmaktadir.

Kahramanin semaili higbir yerde net bir sekilde zikredilmemistir. Merkezi kisi,
romanin basindan sonuna kadar parca parca, dinamik bir Uslupta okuyucuya
aktarilmigtir. S6yle ki merkezi kisi, romanin biitiiniinde gergeklesen vakalar karsisinda
sergiledigi tavir ve davranislariyla, okuyucuya sinyal veren, bedensel degisimleri de
dolayl olarak tamitilan figiirdiir. Bu ylizden ona ait fiziksel ve ruhsal ozellikler
romanin Ozel bir bolimiinde degil ancak romanin biitiiniinden anlasilabilir
durumdadir. Ayrica diinyadayken ¢ok sevdigi bir hocasi onun igin hayat rotasidir. Yine
ornegin yemeklerden de mensefi sevdigini ana kahraman bir sekilde bize sezdirir.
Cezaevi romancisi olarak anilan yazarimiz bu romaninda da cezaevinde bir miiddet
kaldigin1 okurlara hissettirmis, bu vesileyle dil ilimlerine dair bilgi ve malumati da
konuya dahil etmistir.

“Ve ona en biiyiik delil; alimlerin hi¢hir dersi ibn Akil’in ?*° serhi olmadan

gergeklesmezdi. Ve ben hapiste oldugum zor giinlerimde, tiim zamanimi ona aywarak

239 Vedi Askaroglu, “Romanlarda Kisilik Kurgusu: Kuramsal Bir Karsilastirma”, 2016. 5.301-319.
240 fon Akl ilk tahsilini tamamladiktan sonra 6grenimini ilerletmek amaciyla Kahire’ye giden ibn Akil
burada on iki yi1l siireyle Ebi Hayyan el-Endeliisi’nin derslerine devam etti. Ondan Ibn Malik’in et-
Teshil’i ile Sibeveyhi’nin el-Kitdb’in1 okudu. Daha sonra Aldeddin Konevi’den Arap dili ve edebiyati,
tefsir, kelam, mantik, fikih, hilaf ve usul, Hatib el-Kazvini’den belagat, Takiyyiiddin Ibnii’s-Saig’den
kiraat dersleri ald1. Vezire lakabiyla taninan Sittiilviizera, Bedreddin Ibn Cemaa, Serefeddin Ibnii’s-
Sabiini, Zeyniiddin el-Kettani, Hasan b. Omer el-Kiirdi gibi alimler de hocalar1 arasinda yer almaktadir.
Mehmet Sami Benli, ibn ‘Akil Bahaettin, TDV Islam Ansiklopedisi (DIA), istanbul, 1999 c:19. s.
300-301.

ibn ‘Akil miladi 14. asirda yasamis ibn Malik et-Tai’nin el-Elfiyye’sine yazdig1 serhle taninan dil,
fikih, tefsir, kelam, mantik, kiraat dersleri almis bir alimdir. Ozellikle fikih ve nahiv ilminde kendisine
bagvurulan birisi olmustur.

Halil ibrahim Kocabiyik, Siimeyra Turhan, Ibn ‘Akil ve Serhu Ibn ‘Akil Eserinde Metot, Cilt 7, Say1
14/ 2023. s. 264-279.
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bastan sona kavrayarak okumustum. Ibnii'n-Nazim Bedreddin'in®*' Serhu’l-
Elfiyye sine gelince, babasiyla olan uzun siireli arkadaghgimin, kendisini ilmine
yaklastiracagini diigiinmiis, ancak kafasi karistigi i¢in onu sunmamustir. Ibn Hisam el-

Ensari'nin?*2

serhine gelince, bu; kapali olani aciklama acisindan Imam Malik
serhleri arasindaki en kapsamlisiydi ve belki de onun takip ettigi Hanbeli mezhebinden
dolayr serhinin siniflandirilmasina bazi sertlikler katti (...) Suyuti ise stiphesiz alimdir
ama telif ettigi kitaplar listesine yeni bir kitap daha eklemek icin zamanla yarisir
vaziyetteydi. Elfiyye ye hak ettigi degeri veremedi. Ve sustum. Géozlerime bakt: dedi ki;
‘Bu sdylediklerinden sonra sana gore hangi sarih daha efdal?’ Dedim Ki: ‘Dogrusunu
soylemek gerekirse Ibnu \-Akil serhi en énde gelendir.’ Yiizii parildadi ve ici ferahladi
sanki mutluluktan sarsilmisti. ‘Ben oyum’ dedi. **

Ana karakter kiitliphanede kitaplariyla mesgulken 6liim onu bulur, bu ani
berzah aleminde yeniden hatirlar.?* Ayrica bagkahramana dair verilen asagidaki
bilgiler, onun bizzat yazarin kendisi oldugunu dogrular niteliktedir:

“Eskiden Miihendislik Fakiiltesi'nde ogrenciyken bir arkadasim vardi, sinav
giinleri basumizi dondiiriiyordu... Bazen susardik. Mezar gibi sessiz kalir, tek kelime
etmezdik. Baz: zor hadiseler sessizlikle iyilesir. Sonra Kahve icerdik, sekersiz. Iki
fincana ilk kez goriiyormuscasina tuhaf tuhaf bakar, sanki i¢lerinde bir sir varmig gibi

uzun siire bakiglarimizi kaldirmazdik.*

241 [bnu’n-Nazim olarak meshur olan Malik et Ta? Eba Abdullah Bedruddin’in nahiv,
me‘ani, beyan ve mantik ilimlerinde otorite olmakla beraber fikih ve ustl gibi diger

disiplinlerde de derin bilgilere sahip oldugu belirtilen arap belagatcisi.) Hayriiddin ez-
Zirikli, “el-A‘lam Kamiisu Teracim li Esheri’r-ricali ve’n-Nisiai min e’l-Arabi ve’l-Musta‘ribine
ve’l Mustesrikin”, Beyrut: Darii’l-‘ilmi 1i’l-Melayin, 2002, 8/31. Mehmet Sidik Ozalp, “ibnii’n-
Nazim’n, “El-Misbah fi Thtisari’l-Miftah” isimli Eserinde Miisned Ileyh Konusunda Géosterdigi
Siir IstishAdlarin Analizi”, Cukurova Universitesi Ilahiyat Fakiiltesi Dergisi Y1l: 2021 Cilt: 21 Sayr:
1s. 251-275.

Ibnii’n-Nazim, derin Arapca bilgisini babasinin eserlerine serh yazmaya hasrettigi icin elestirilmistir.
Mehmet Resit Ozbalikei, ibnii’n-Nazim, TDV islam Ansiklopedisi (DIA), Istanbul, 2000 c:21. s. 168-
169.

242 Nahiv ilmindeki iinii memleketinin smirlarin1 asmis, Ibn Haldun tarafindan “Sibeveyh’ten daha
nahivci” olarak nitelendirilen arap dili alimi. Yusuf Seller, “ibn Hisam’mn el-Cami‘u’s-Sagir Fi’n
nahv Adl Eserinin Metod Acisindan incelenmesi”, Yiiksek Lisans Tezi, 2015, s.2.

Veciz ve kapsamli bir gramer kitab1 olan Katrii’'n-neda’nin yazar1 Ibn Hisam en-Nahvi, ilde delil olma
(istishad) agisindan Kur’an’a ilk sirayi, hadise ikinci, siire ise {i¢lincii siray1 verir. Bu arada kiyas ve
ta‘lil yontemlerini de kullanir. Mehmet Resit Ozbalik¢i, ibn Hisam en-Nahvi, TDV Islam
Ansiklopedisi (DIA), Istanbul, 1999 c: 20. s. 74-77.

243 g|-*Atiim, Tis‘ate ‘Aser, s. 184-185.

244 e|-<Atiim, Tis‘ate ‘Aser, s. 30-31-32.

245 g|-*Atiim, Tis‘ate ‘Aser, s. 119.
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Baskahraman kendini <W&ll 5 ‘kelimelerin ¢ocugu’ olarak isimlendirmis ve
diinyadayken bu lakabi, c¢evresindeki dostlarinin segtigini biiyiikk bir onurla
zikretmistir.?*® Baska bir paragraftan, onun diinyadayken ilimle mesgul olan ve
ogrencilere ders veren bir hoca oldugunu anliyoruz.?4’ Ailesinden sonra en ¢ok 6zlem
duydugu sey egitim Ogretim yillari, hayatindan gegen hocalar1 ve siirle
mesguliyetidir.?*® Babasina ¢ok diiskiin oldugunu anladigimiz isimsiz kahraman, sik
sik babastyla olan giinlerine gider. Kitaplar1 ona sevdiren babasidir.?*® Biiyiiyiince
babasindan bagimsizlasmis, sevdigi kitaplari kendi emegiyle parasiyla alir
olmustur.?® Tarih, felsefe ve siir kitaplarina ayr1 bir hayranligi olan kahramanimizin
bu sevgisinin biiyiikk oranda miisebbibinin babasi oldugu kanaatindeyiz. Zira babasi
hem dile hem tarihe cok diiskiindiir.?*

Bagkahraman kahve igmeyi ¢ok sevmektedir: “Isigin ufka yayilmasina kadar
bekledim. Fani diinyada miiptelasi oldugum bu kahveden on fincan ictim. *>?

Babasiyla oyun oynamay1 ¢ok sevmektedir. Oyunlart siirle ilgilidir. Babasi bir
kelime soyler, kendisinin bu kelimeyle baslayan bir beyit sdylemesini ister. Bu
boliimde Bisirl, Miisakkab el-Abdi, Ebu Firas el-Hemedani gibi farkl sairlerden belli
bir kelime ile baglayan beyitleri baskahramanimiz babasi ile karsilikli olarak
soylesirlerdi.?>

Anilarini anlatirken kdyde yasayip bilytidiigiinii, o glinleri ¢ok 6zledigini ayrica
kalabalik bir ailede yasadigim ve dokuz kardesinin oldugunu anliyoruz.?** Amcasinin
ogullartyla beraber biiyiidiigiinii, dedesine ne kadar hayran oldugunu, dedesinin
medreseye, ilme deger verdigini, ¢caliskanlig1 ve mertligiyle herkese 6rnek bir kisilik
arz ettigini yine bu anilardan ¢ikarabiliyoruz.?®® Bagkahraman esinden bahsetmezken

bir kiz babas1 oldugunu bir vesileyle bize bildiriyor.?>®

246 g]- Atiim, Tis‘ate ‘Aser, s. 99.

247 gl-*Atiim, Tis‘ate ‘Aser, s. 184.

248 g|-* Atiim, Tis‘ate ‘Aser, . 169.

249 g|-*Atiim, Tis‘ate ‘Aser, . 158.

250 g« Atiim, Tis‘ate ‘Aser, s. 158-159.
21 g|-*Atiim, Tis‘ate ‘Aser, S. 163.

22 g|-*Atiim, Tis‘ate ‘Aser, s. 130.

253 g|-*Atiim, Tis‘ate ‘Aser, s. 102.

254 el-<Atiim, Tis‘ate ‘Aser, S. 76.

25 g|-*Atiim, Tis‘ate ‘Aser, s. 138-139.
256 g|-<Atim, Tis‘ate ‘Aser, S. 93.
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Diger taraftan zaman zaman kendisini sorgulayan ve act iginde kivranan biridir
baskahraman: “Peki, ben kimim? Bulutsunun i¢inde kaybolan, hi¢ligin icinde asili
kalan, anlamsizlik riizgdarlariyla stiriiklenen bir atom. Sanki bir uzay gemisinden
sayisiz gezegenin arasindaki sonsuz bosluga diisen bir kapsiilmiisiim gibi...! 2%

Bir 6lii olan baskahraman, anilardan ibarettir adeta. Bu anilardan ¢ikan bir
baska ozellik de ondaki vatan sevgisidir.?®® Anilarda gecen olaylardan daha bir¢ok
ayrint1 ¢ikarilabilir. Ancak genel olarak bakildiginda bagkahramanin entelektiiel bir

kisilige sahip oldugu, Miisliiman bir aileden gelen dindar bir sahsiyet oldugu ve

ailesine, geleneklerine baglilig1 dikkat ¢cekmektedir.

3.2.8.1.2. Baskahramanin Babasi:

Romanda gegen bilgilere gore kahramanin babasi zamanini odasinda
kitaplariyla gegiren biridir. Sert goriintimlii, merhametli bir Arap Dili tistadidir ayni
zamanda. Evladi olan bagkahramanimizin 6limii akabinde, mezarliginda en fazla
zamani geciren, oradan ayrilamayan, yokluguna dayanamayan gozi yaslh bir baba.
Oglu bir kitap serisini incelemek i¢in tam alt1 ay heyecanla onu beklemistir. Bir kizini
daha topraga veren yarali baba, evlatlarina her yolculuklarinda tarihi bilgiler vererek
geziler diizenler. Anlaticit kahraman, babasini ansiklopedik adam olarak niteler. Oglu
olan ana karakterin ara ara riiyasina girip ona mesale rolii tstlendigi de olmustur.
Calistig1 i3 hem kitaplara hem de ailesini gecindirmeye yetecek kadar iyidir.
Kahramanimiz edebiyata olan ilgisinde babasina ¢ekmistir. Bir sey yazdiginda ilk ve
hep babasina okutup goriisiinii sabirsizca bekledigi ¢ikarilabilir. Her firsatta babasiyla
olan hatiralarinin 6zlemini dile getiren kahraman, babasinin bu yalniz yolculugunda
hep yaninda olmasini, ona olan biten tiim bu vakalar konusunda refiklik etmesini ister.

Mesleginin 6gretmenlik oldugunu satir aralarindan anlayabiliriz: “Babam
kitabun ciltlenmesine belki de kitabin fiyatindan daha fazla 6derdi ama o bu durumdan
mutluydu. Dimegsk giinlerinde, egitim bakanligimin ona gonderdigi iicret; onun
yemegine, yasamini idame etmesine, ikametine, okumasina ve kitap almasina

yetiyordu. ”*® Evlatlarina biraktig1 en giizel hediyenin kitap oldugunu okuyucuya su

257 gl-*Atiim, Tis‘ate ‘Aser, S. 35.
28 g|-<Atim, Tis‘ate ‘Aser, S. 60.
29 g|-*Atlim, Tis‘ate ‘Aser, S. 85.
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sozlerle gostermis oluyor: “Kitap sevgisi belki babamdan aldigim en giizel
mirastir. 2%

Bagkahraman, kardeslerine olan 6zlemeni ve hiizniini dile getirirken bir kiz
kardesinin kiiciikken vefat ettigini ve babasinin kiiclik yasta vefat eden kiz1 Fatima’nin
yoklugunda ¢ok aci cektigini nakleder.?®? Kahramanimizin babasi, aile bireyleri
toplanmadan yemek yenmesine miisaade etmeyen bir aile reisidir.2®? Kiitiiphanesinde
{i¢c binden fazla kitap vardir.?®® Kitaplar konusunda ¢ok hassastir, hor kullanilmasina
dayanamaz.?®* Baskahraman, yazdig1 kitaplar1 6nce babasma okutur, onun tashih ve

onayindan gegirir.?®®

3.2.8.1.3. Anka Kusu

Yazarin romandaki kahramaninin hocasi olarak tanittig1 Feridiiddin Attar’in
Mantiku t-tayr’indaki Simurg’a benzer sekilde Islam tasavvuf ve sanatinda da Anka
veya Ziimriidiianka efsanevi bir kus olarak anlatilarda yer alir.?%® Anka figiiriine birgok
eserde rastlamamiz miimkiin. Mesela Filibeli Ahmet Hilmi’nin 4 ‘mdk-1 Hayal isimli
eseri de Tis ‘ate ‘Aser romaniyla tiir bakimindan benzerlik gostermektedir. Orada da
yazar Anka kusuna yer verir.?5” Ayrica romanin biitiiniinden anlasildigina gére Eymen
el-‘Atim’un Anka’yr segmesi, edebi bir ¢agrisim da tasimaktadir. Ciinkii yazar
romanin kritik bir noktasinda Safiyyuddin el-Hilli’nin “Kesinkes bildim ki imkdnsiz
olan iictiir; Dev, Anka kusu ve sadik dost.”**® Seklindeki beytini aktarmaktadir. Bu
beyit ona Anka’y1 bir kahraman olarak romana yerlestirmeye sevk etmis olabilir. Bu
yonilyle roman Dante’nin Ilahi Komedya’si, Maarri’nin Risdletii’I-Gufidn’1 ve
Attar’in Mantiku’t-tayr’1 gibi hayali/fantastik bir kurguya sahip olmus ve modern

donemin biiyiilii ger¢eklik romanlar1 arasindaki yerini almistir.

260 g|-< Atim, Tis‘ate ‘Aser, S. 85.

261 g]- Atim, Tis‘ate ‘Aser, s. 201.

262 g|-<Atlim, Tis‘ate ‘Aser, S. 84.

263 g|-<Atim, Tis‘ate ‘Aser, S. 84.

264 g-<Atiim, Tis‘ate ‘Aser, S. 85.

265 g|-<Atim, Tis‘ate ‘Aser, S. 55.

%66 Semiha Kartal, Kafiye Ozlem Alp “Mitolojik Kuslardan Simurg’un Minyatiirler Uzerinden
Sembolik Anlam Kodlar1”, Folklor Akademi Dergisi. Cilt:4, Say1:3, 2021, s. 439 — 451.

267 Filibeli Ahmet Hilmi, A‘mak-1 Hayal’ Hayalin Derinliklerinde Yolculuk, Istanbul, Nar
Yayinlari, 2015, s.63.

268 g|-< At(im, Tis‘ate ‘Aser, S. 28.
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Anka kusu olarak imgelenen rol, romanin tamaminin olusmasinda bas
kadrolardan birisidir. Kahramana yasadigi o yalmzlik ve zamansizlik zulmiinde
insanligini ilk harekete geciren canlidir. On dokuz tliyiinii, gokten miitemadiyen farkl
farkli bolgelere atarak yeni agaglarin yesermesini saglayan efsanevi kustur. Anka’nin
yillarca zaman ve mekan algisina meydan okurcasmma boslukta kosan
baskahramanimiza, ilk kez goriindiigii an soyle sahnelenir:

“..Elimi ¢ozdiim, gozlerimin oniindeki muhtesem manzaraya bakip
ovusturdum. Tekrar baktim, gergekten de bir kustu ve bagirdim: Vay be! Ey Allah ’im,
Ey Rahmet sahibi! Yillar sonra bu hi¢lik i¢inde yasayan bir varligi gérmek. Gokyuizii
bana boyle bir hediye gonderdigine gore, benden razidir. Ayaga kalktim, giinesin
direkt isinlarindan korunmak igin ellerimle gozlerimi kapattim ve kendimi tekzip ettim:
Gergek bir kus mu goriiyorum, akil alir bir sey mi bu, yoksa halda o sahneyi yeniden
yasamanin hayalini mi kuruyorum? Ama bu gercek bir kus, burada kanatlarini
cirpiyor ve civildiyor. %%

Anka kusunun fiziksel Ozelliklerini su satirlardan 6grenmemiz miimkiin:
“Karga gibi siyah renkteydi ama boyu bin kargaya esdeger biiyiikliikteydi. Yiiksek
irtifada ugar ve giinesin gozii ontinde yuiriiyiistinii stirdiiriirdii. Kocaman kafasi, ortaya
¢tkan ¢egitli renklerde tiiylerle doluydu iki yamindan. Tiiyleri Amerika'daki talihsiz bir
Kizilderili'nin basina taktigi renkli tiiyler gibiydi. Gozleri, dehgsete diigmiis bir atin
gozleri gibi iriydi, yuvalarinda saga sola dontiyorlardi. Bir ziirafanin boynu gibi uzun
olan boynu tiiysiizdii, pembe eti kademeli katmanlarla goriintiyordu. Kalin kabuklu

bacaklar uzun pengelerle bitiyordu. *"

3.2.8.1.4. Diinyadaki Hocasi:

Romanda kahramanimiza ii¢ ayri hoca rehberlik etmektedir. Bu segilen
timsallerden de yazarin hocalarima verdigi kiymeti okuyucuya iletmek istedigini
diisiiniiyoruz. Kur’an yazarin her bir romaninda ilk rehberlik kaynagi olmasina
ragmen, bu durumu olaylarin icinde vermis oldugu mesajla okuyucuya
hissettirmektedir. Hocasinin bilhassa Kur’an-1 Kerim &gretmeni olmasi ve bu zorlu

yolculugunda hep kendisini anmasi, ondan yardim istemesi hem bu hocanin hem de

269 g|-*Atim, Tis‘ate ‘Aser, S. 32.
210 g]-*Atim, Tis‘ate ‘Aser, S. 33.
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diger iki hocanin sozlerine itimat etmesi akabinde siddetli merhaleleri gegmesi bunu
destekler niteliktedir. Diinyadayken hocasinin ona dgrettigi sozleri, tesbihleri, dualart
hatirlar berzahtayken. Riiyasina da birkag¢ defa gelmis, dogru yolu bulmasinda ciddi
bir vesile olmustu.

Baskahramanin Anka’yr gordiiglinde ne Yyapacagini bilemeyip aklina
diinyadaki hocasinin nasihati gelir: “Ben onu o da beni buldu diye neredeyse sevingten
bayilacaktim. Kim kimi bulmustu bilmiyordum agik¢asi. Hocam fani giinlerde soyle
derdi: ‘Once seyretmek, izlemlemek sonra sohbet. Padisahi herkes gériir ama onu
etkileyen kisi sadece onunla konusan kisidir.” Bu padisahin bulundugu yerden inip
benimle konusmasint umuyordum. >’

Ana kahramanin biiyiilii gergeklik tiiriiniin yansimasi olan efsanevi agaclarin

altinda, on dokuz tiiylerin birini toplamak i¢in gezerken Hizir (a.s.) ile olan

272 273

diyalogunda,”’“ yalnizliginda ne yapacagini bilemediginde,””” seytanlardan korunmak
istediginde,?™* Gregory ile tartisirken?”® ve daha birgok kritik yerde hep hocasina

danisir veya onun nasihatlerini hatirlar.

3.2.8.1.5. el-Attar:
I¢ Aaleminde yogrulmaya devam eden isimsiz kahramanimizin berzah
alemindeki hocast Attar’dir. Yazarin bu roman1 kurgularken etkilendigi eserlerden

birinin de Attar’in Mantiku 't-tayr isimli eseri?’®

oldugu anlagilmaktadir.
Attar, baskahramana berzah aleminde Onderlik eden ikinci hocasidir.
Kiitiiphanedeyken onun Mantiku’t-tayr isimli kitabini bulmus, bu kitapta Anka kusu

ve kiitiiphaneden kurtulusun yolu ve sonrasindaki olaylardan bahsettigi satirlara denk

211 gl- Atiim, Tis‘ate ‘Aser, s. 33.

272 g]- Atim, Tis‘ate ‘Aser, s. 106.

2713 gl- Atim, Tis‘ate ‘Aser, s. 132.

274 el-*Atiim, Tis‘ate ‘Aser, S. 244.

275 g|-* Atiim, Tis‘ate ‘Aser, S. 275.

276 Feridiiddin Attar, Mantiku’t-Tayr -Aciklamah Terciime Giris, cev. Ahmet Metin Sahin, Istanbul,
Kapra Yayincilik, 2020, Hamd, tevhid, miinacat, na‘t ve dort halife ile ashabin 6vgiisiine ayrilan bir
girisin ardindan mesnevi hiidhiide merhaba ile baglayan eser, . Allah’in zuhur ve taayyliiniinii temsil
vahdeti gostermektedir. Kuslar kendi aralarinda toplanip hicbir iilkenin padisahsiz olmadigni,
padisahsiz iilkede nizam ve intizam kurulamayacagin belirtirler. Aralarinda bulunan ve miirsidi temsil
eden, Siileyman peygamberin mahremi ve postacist hiidhiid (en-Neml 27/20-30)iin onciiligiinde
toplanirlar. H. Ahmet Sevgi, Mantiku’t-Tayr, TDV Islam Ansiklopedisi (DiA), Ankara, 2003 c:28. s.
29-30.
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gelmistir. Ve kahramanimiza o caresiz anlarda, uzun yalmzliklarinda ve ig
savaslarinda hep Attar 151k olmustur.

Bir giin bagkahramanimiz kiitiiphanedeyken dinler katindaki kitaplari
kanistirdig1 esnada, bir kitaba denk gelir ve kapag1 dikkatini ¢eker. Sanki ilk tanidigi
Anka kusunun simasma benzetir ve iginde gecen ‘on dokuz’ simgeleri kafasini
karistirir. Megerse o Kitap Feridiiddin el-Attar’in Mantiku t-tayr isimli eseriymis: “O
an, yirminci yildan sonraki ikinci yilin on birinci ayinda Feridiiddin el-Attar'in
Mantiku’t-tayr kitabina rastladim. Kitap buradaki kalisim i¢in sonun baslangiciydi.
Bunu neden soyledigimi bilmiyorum ama bunu tamamen hissediyorum. Kitapta beni
korkutan sey, yiizyillar sonra basildigi sirada basili kopyalar degil, orijinal el yazmast
olmasuydi ve ilk el yazmasi gibi gériintiyordu ¢iinkii yazarin kendisi imzalamisti ve i¢
kapakta bundan bahsetmisti. Onemli olan bu degil aslinda, onemli olan mezardan
diriligimi takip eden uzak yillarda gordiigiim efsanevi Anka kusunun tipa tip aynisina
benzeyen bir kusun ilk sayfasinda resmedilmis haliydi. Ona benziyor dedim, ¢iinkii
ayniydi! Ilk gordiigiimde hem dehseti hem de asinaligi hissettim. Asinalik! Ciinkii 0
gecgen yillarda beni canli hissettiren ilk kisiydi ve bu tuhaf uykumdan dehsete diistiim.
Cizimle gergeklik arasinda, golgeyle varolus arasinda... Daha da kétiisi, on
dokuzuncu sayfada kuslarin tiiylerinden bahseden bir yere rastladim, onu da on dokuz
tiiyden, onlarin kurtaricisi oldugundan ve on dokuz yerde numaralandiriimig
oldugundan bahsederken gérdiim. Mekdn ve sartlarda, tévbeyi, takvayi, itaati, ziihdii,
fakirligi, sabri, giiveni, kanaati, gézetlemeyi, niyeti, yakinligi ve sevgiyi, korkuyu,
tmidi, hasreti, yoldashg, siikiinet ve sahitligi zikretmigtir... Ve tek kesinligin,
kurtulusa gotiirecek olanin da bu kus oldugu. Kitabin ortasinda tam bana gore bir

metin okudum, sanki okudugum anda bana yazilmag gibiydi. "’

3.2.8.1.6. Kabirdeki Seyhi:

Bu karakter romanda kendisini nurani yiizli, heybetli, kirmizi pelerinli, doksan
yaslarinda, hakkinda higbir seyin bilinmedigi ama kahramanin diinyadaki hocasina
benzedigi bir seyh olarak okurlarla bulusan, ilham verici rehberlerden biridir.

Romanda biiyiilii gerceklik tiirlinlin en gilizel argiimanlardan birinin agik temsilcisi

217 el-*Atiim, Tis‘ate ‘Aser, s. 220-221-222,
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roliinii de listlenmis oldugu kanaatindeyiz. Romanin sonlarina yaklasirken kabirdeki
bu seyh, kiitiphaneden ¢iktiktan sonra kahramani kabirlerin bulundugu bolgelere
hi¢cbir sey sdylemeden sessizce gotiiriir ve ortadan kaybolur:

“Uykumun uzun gecelerinden birinde bana babayigit bir hoca geldi.
Diinyadaki hocam degildi ¢iinkii o sarik takryordu bu ise takke. Benim hocamin sakali
uzun ve beyazdi bunun ise kisa ve siyah. Hocam yiinden bir elbise giyerken bu seyh
kirmuzi ipten bir aba giyiniyor. Bu seyhin kollarinda yaldizli Fars¢a harfler islenmisti.
Bana dedi ki: ‘Oliilerin uyandirilma zamam gelmedi mi?’ Kimin sordugunu bilmeme
ragmen bu soru beni ¢ok korkuttu. Bilgic bir sekilde soyle dedim: ‘Oliilerin Rabbi
disinda kimse oliileri uyandirmaz.” Gozleri netlesene, on disleri goziikene kadar
giiliimsedi ve sdyle dedi: ‘Seni bekliyorlar’, ben de 'Onlarla gitmek i¢in mi?' dedim.
Daha ¢ok giiltimsedi ve “Hayir onlar seninle gelsinler diye’ dedi. Seyh agzindan
baklay: ¢ikarsin istiyordum, soyle dedim: ‘Onlar olii biriyle giderse onlara ne faydast
olur ki?’ Cevap verdi: ‘Uzun siire soran, cevap yollarini gérmez, kim soruyu uzatirsa
cevaptan kor olur.” Sustum. Sonra onu elinde bir ¢émlegi tutup icindeki bir tiiyii
ctkarirken gordiim. Aniden mezarlarin arasindan gegerken, Yolun iki yaninda belirdi
ve onlart firlatti. Sonra mezarin sahibi uyandi ve onu takip etti, ben de korktum. Soyle
soyledigini duydum: ‘Kim isterse uyanir ve iyi ya da kotii her ruhun bir uyandiricisi
vardir.” Ben de dedim ki, ‘Seyh, bunu yaptigimda ne diyeyim?’ Dedi Ki: Gé < auls B

G ¢ GE e o G Alak tan yvaratilmigin Rabbinin adiyla...” Ve on dokuz tiiyle on
dokuz olii insami se¢mem gerekli. Riiyamin oldugu gecenin sabahinda
uyandwracaklarimi diisiinerek oturdum ama mezarlarimi bulamazsam onlari nasil

uyandiririm? Ik isim o kabirleri bulmak. 2"

3.2.8.1.7. el-Miitenebbi:
Arap siiri denilince akla gelen ilk isimlerden biri hig siiphesiz Eb’t-Tayyib el-
Miitenebbi’dir (6.354/965).2"° Miitenebbi siiri dzgiin tesbihleri, essiz hayali unsurlar

ve hayat tecriibesinin hikmetler halinde okura aktarilmasi gibi 6zellikleriyle 6ne

278 g|-*Atiim, Tis‘ate ‘Aser, s. 249.
219 Fuat Das, “Iki Kaside Baglaminda Miitenebbi’nin Ihsidi Hiikiimdar1 Ebii’l-Misk Kafiir’a
Methiye ve Hicivleri”, NUSHA, (54), 2022, s. 43-72.
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cikmaktadir.?®® Roman kahramaninmn diinyadayken en sevdigi sairdir. Kahraman
sairin tiim siirlerini ezberlemis olup ara ara onlardan pargalar hatirlamaktadir. Berzah
yolculugunun son boliimii olan ve Kkabirlerin ortaya ¢ikisi sahnesinden dirilis
sahnelerinde aklina gelen ilk kisi ve gormeyi arzuladig: sairdir. Bunun i¢in giinlerce
miicadele ettigi ve sonunda kendisini gormeyi, miilahazalarda bulunmay1 basardigi en
onemli roman karakterlerinden biridir. Romanin birka¢ yerinde Miitenebbi’nin
beyitlerinden alintilar vardir.

Anlatict bagkahraman, kimi uyandiracagina net karar verdigi ve el-
Miitenebbi’nin kabrini ararken ki o sahnesi:

“Sanki sonsuza kadar wyumus gibi uyandim. Tiiylere baktim ve onlarda
hayattan baska bir hayat gérdiim. Uyandiracagim kisileri kafamda planlamaya
basladim.  Filozoflar, sairleri, peygamberleri, arifleri, bilim adamlarini,
politikacilar, liderleri, delileri, koyliileri, siradan insanlart mi uyandirayim, yoksa her
bahgeden bir ¢icek mi alayim? Dedim ki: “Gegmiste siir kalbime yapistirilmisti, o
yiizden belki sairlerden baglarim.” Sonra dedim ki: “el-Miitenebbi sairler arasinda
kalbime en yakiniydi, o yiizden belki onu uyandiririm, ¢iinkii onunla diyalogu ¢ok
arzuluyorum ve gegmiste onun divanini ezberlerdim, bu yiizden onunla diyalogumda
yvakinlik  bulacagim ve o da benim ogrencilerinden segkin biri oldugumu
kesfedecek... %8t

Miitenebbi ile ilk karsilastiklar1 o heyecanli an ve kabirden dirildigi sahne:

“Kalbim ¢arpti, ben su an insanligin tamdigr en biiyiik sairin kabrindeyim.
Uyandirma eylemine baglamak i¢in 6grendigim sozii okudum. Tozlar hareket etmeye,
kabir yarilmaya ve bir bas kalkmaya basladi ve Ebu Tayyib'in bagi. Iste burada, canli
kanl karsimda duruyor. Ayaklart iizerinde duruyor ve yiizii bana doniik. Hi¢bir sey
soylemeyip, etrafina bakti, bense onun gibi bakamadim, gozlerim onun yiiziine takili
kaldi. Biraz esmer, siska, ince viicutlu, kendine ozgii bir tislupta bir sovalye gibi.
Tiikiiriigiimii yutarken soyledigi siirleri onun oniinde okuyarak gostermek istedim.
Sanki saskinligr daha da artmisti ve yanima yaklasirken “Beni tantyor musun?” diye

sordu. Biitiin sairlerin ekmegini aldigi Ebu Tayyib’i kim tanimaz dedim. Ruh ona ulast

280 Adnan Arslan, “Arap Sairi Miitenebbi’de U¢ Maharet: Tesbih-i Zimni, Hayal ve Hikmet”,
Pamukkale Universitesi ilahiyat Fakiiltesi Dergisi, 8(1), 2021, s. 192-212.
281 g|-*Atiim, Tis‘ate ‘Aser, S. 254.
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ve ekledi. “Biz gonderildik mi”? Ona ‘Hayir’ diye cevap verdim. Biz berzahin

icindeyiz. "?82

3.2.8.1.8. Seytan Lucifer:

Lucifer, Eski Ahit’e gore sevilen bir melek iken hirsina yenik diislip seytan
olmustur. Bu kavram Hiristiyan Avrupa kiiltiiriiniin din, sanat, edebiyat, tiyatro gibi
alanlarmin yani sira skolastik felsefe, mistik teoloji, vaiz edebiyat1 gibi alanlarina da
151k tutmaktadir.?83 Kahramanimiz on dokuz katli devasa kalede, sihir katindan gelen
sesleri duyunca, orada neler oldugunu ne pahasina olursa olsun gérmeye karar verir ve
biiyiilii gergeklik tiirtiniin igerdigi algilardan olan seytanlara denk gelir. Bu seytanlarin
lideri ise Luciferdir:

“Yiizleri goriinmiiyordu, sanki baslart omuzlarinda degilmis gibi siyah
kaftanlarin iistiindeki sapkanin arkasina gizlenmislerdi. Her birinin basinin tizerine
cektigi calkay dolduran gizemli siyah bogluktu. Sadece liderlerinin yiizii goriiniiyordu,
ona baktigimda neden Rasputin’in aklima geldigini bilmiyorum. Tiim yiiziinii kaplayan
gri, neredeyse alev alev yanan bir sakal, parildayan mavi gézler, sanki siyah tebegirle
kaplanmus gibi arsiz, esmer bir yiiz ve sapkanin altindan ¢ikan, hemen hemen beline
kadar omuzlarina diisen uzun saglar... Lucifer'in basi one egik, piiriizsiiz, tozlu alni,

duvarlara yapistirilmis yiizlerce mumun isiginda terden parlyyordu. 28

3.2.8.2. Yardimci Sahis Kadrosu ve Taninmis Bazi Kisiler:

Tis ‘ate ‘Aser romaninda merkezi kisi olan baskahramana, olay oOrgiisiiniin
akisint ve islevlerini yerine getirmesi hususunda, belirli seviyelerde destek veren
kisiler yer almaktadir. Kadrosu; farkli yas, makam, isim ve kiiltiirdeki insanlardan
meydana gelen yardimci kisilerin sayis1 kolayca ele alinamayacak kadar fazladir.
Simdi yardime1 sahis kadrosu olarak kahramanimizin eserde gecen kisa diyaloglarina
muhatap olan o kisileri, eserdeki konumuyla ilgili kisaca bilgi vermek adina
zikretmeye calisacagiz. Kendilerine verilen sahnenin yardimer kadro denilemeyecek

kadar kisalikta olmasi onlarin roman kahramanlarindan sayilip sayilmayacagini

282 g|-* Atiim, Tis‘ate ‘Aser, . 259.

283 Russell J. B., Lucifer Ortacag’da Seytan, cev: Ahmet Fethi, Panama Yaymcilik, Ankara, 2018, s.
1-15

284 g|-*Atiim, Tis‘ate ‘Aser, S. 236.
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tartismal1 hale getirmektedir. Ancak bu sahsiyetler romanda sadece anilip gegilmiyor,
romanin baskahramani tarafindan zamanda yolculuk yapilarak ziyaret ediliyor ve
sohbete katiliyor. Bu agidan onlarin burada zikredilmesini uygun gordiik.

Séziinii ettigimiz yardime1 sahsiyetlerin ilk kategorisini Islam peygamberleri,
bazi dini sahsiyetler, bilginler ve alimler olusturmaktadir. Bu kadro geride gecen bazi
isimlerin yan1 sira Hz. ibrahim’den Hz. Yunus’a, Halid b. Velid’den Hasan-1 Basri’ye,
Ibn Abbas’tan Rabi‘atu’l-Adeviyye’ye, Muaz b. Cebel’den Zemahseri’ye kadar ¢ok
sayida ismi barindirmaktadir. Yardimci sahsiyetlerin ikinci kategorisi sair ve
ediplerdir. Geride bir¢ogunu aktardigimiz bu edebi sahsiyetlerin yani sira ayrica
Hayyam’dan Bessar b. Biird’e, Ahmed Matar’dan ibn Diireyd’e, Cahiz’dan Ebu’l-*Ala
el-Maarri’ye kadar bu isimler de ok genis bir yelpaze olusturur. Ugiincii kategoride
bilim, felsefe ve tasavvuf sahsiyetlerini sayabiliriz. Geride gegenlere ek olarak Ibn
Haldun, ibn Riisd, Spinoza, Sartre, Hallac-1 Mansur, Nietzsche gibi taninmis daha
bir¢ok kisinin romanin yan karakterleri arasinda yer aldigin1 ekleyelim. Tarihi veya
muasir siyasi ve toplumsal figiirlerden Selahaddin Eyyiibi, Hasan el-Benna, Malcolm
X, Ernest Renan, Aguste Comte gibi daha bir¢ogunu zikretmemiz miimkiin. Bu
isimleri takip ettigimizde adeta yazarin kiitiiphanesinde dolasmis oluruz aslinda.

Anka kusundan aldig: tiiyleri toplamak tizere gezinen baskahramanimiz, Hz.
Adem ve Hz. Havva’y1?® bir agacin altinda goriir. Hz. Adem’i avugclarmi yanaklarina
koymus bir sekilde diistiniirken bulur. Ona “Biz senin ogullariniz babacigim,” diyerek
seslenmeye calisir ama Adem duymaz. inzivaya c¢ekilmis bir hali vardir adeta. Ona ne
zaman dogdugunu sorar ve diyalog bir siire daha bu minvalde devam eder. O sirada
hayatinda daha giizeline denk gelmedigi bir kadmna rastlar ve ona “Kimsin sen, ey
annemiz?” diye sordugunda Hz. Havva “Hem soruyor hem cevap veriyorsun” diyerek
kendisinin bu miibarek Adem agacinin asl oldugunu séyler.

Sonra Kabil’i’®® gordiigiinii fark eder kahraman. Ona neden kardesini
oldiirdiigiinii sorar. Kabil onu kendisinin 6ldiirmedigini, seytanin 6ldiirdigiinii soyler.
Aralarinda bir tartisma geger, Kabil seytan1 suclarken bagkahraman onu kiskanclikla

itham eder. Kabil’e pisman olup olmadigin1 sordugunda Kabil sadece giiler. O esnada

285 g|-*At(im, Tis‘ate ‘Aser, s. 39-40.
286 g|-*Atim, Tis‘ate ‘Aser, s. 40.
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Habil’i%®” sisman, kuvvetli bir koyunu giiderken gériir ama konusmazlar. Sanki hayvan
camurda yiiriir gibi kanda yiiriir haldedir. Buradaki metaforu muhtemelen Habil’in
fedakarligini temsil etmektedir.

Ayn1 zaman dilimleri ve mekanlarinda Hanuk’u?® gériir anlatici kahramanimiz,
elinde bir kiirekle. Magaralarda nasil yasadiklarini sorgular. Hanuk ise; “Ben insanlar
icin sehirler inga ediyordum” der. Kahramanimiz Hanuk’un iki oglundan birinin
dedeleri Habil’le koyun giiderken, digerinin ise elinde kaval oldugunu ve sesinin
anlatic1 kahramanimizi ¢ok kederlendirdigini anlatir.

O kavalm, taslar1 bile aglatacak sekilde ¢alarken, kahramanimiz Hz. Sit?%°
peygamberi goriir. Sit oglu Enus’u?® takip ederek Rab’bin bir oldugunu anlatir. Ve bu
duruma ¢ok sevindigini sdyleyen yazarimiz o giinden beri derdi olan, dua eden
herkesin ‘Ya Rab’ ifadesini kullandigini, o ibarenin ¢ikis noktasinin bu oldugunu
aksettirir okuyucuya. Her ne zaman insanlardan, cinlerden ya da farkli bir alemden
“Ya Rab’ kelimesini kullanan biri olsa sevabi Enus’a da yazilir. Enus’u Hz.

Musa’ya?%!

benzetir ve sanki onunla perdesiz konusuyormus gibi hisseder
benzerliklerinden dolayi. Daha sonra Nuh Peygamber’in ¢ocuklar1 {izerine bazi
diyaloglar geger.?%

Anlatic1 kahramanimiz azap ¢eken bir insan y1ginina denk geldigini, yetim mali
yediklerinden ve nefislerinin kdlesi olup avretlerinden irin sizanlara sahit oldugunu,
kendisinin de diinya hayatindayken bir gilinahin esiginden bir dua sayesinde
kurtuldugunu tiim samimiyetiyle biz okurlariyla paylasir. O ortamdan kagmaya
calisirken bir adama rastlar, adam cahiliye dénemi mualldka sairlerinden olan

imruulkays’m?® su dizelerini haykirmaktadr:

287 g]- Atm, Tis‘ate ‘Aser, s. 40.

288 Kabil'in oglu ve irad'in babasi olarak tanimlanir. Kabil, kardesi Habil'i 61diirmesinin cezasi olarak
Rab tarafindan gonderildigi Nod Ulkesi'ne geldikten sonra karis1 hamile kalir ve Kabil'in Hanuk adin1
verdigi ilk gocugunu dogurur. Gegtigi yer: el-‘Atiim, Tis‘ate ‘Aser, s. 41.

289 g|-* Atiim, Tis‘ate ‘Aser, S. 41.

2% Eniis (Yanes) Peygamber'in, Sit Peygamber'in oglu ve Hz. Adem’in 6. gobekten torunu oldugu ve
705 y1l yaganus oldugu kaynaklarda belirtilmektedir. Baz1 kaynaklara gore, Sit Peygamber 657 yaginda
iken Eniis Peygamber dogmus ve 950 y1l yasamistir. M. Cengiz Yildiz, “Egil-Ergani Halkinin Dilinde
Medfun Peygamberler”, Diyarbakir, Nebiler, Sahabiler, Azizler ve Krallar Ketti Sempozyumu 25-27
Mayis 2009, s. 4.

291 g|-*Atiim, Tis‘Ate ‘Aser, . 41.

292 g|-*Atim, Tis‘ate ‘Aser, S. 42.

293 g|-*Atlim, Tis‘ate ‘Aser, S. 45.
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Kor kiitiik agk pesinde kosanlar bile vazgecti asklarindan

Benimse gonliim ey sevgili, vazgececek degil senin sevdandan.

Tam bu esnada iki gozii kor ama yakisikli birinin kendisine siir okumak
istedigini sOyleyen bir adama denk gelir. Adam agktan ve sevdigi kadindan
bahsederken onun meshur nahivci®®* Ahfes oldugunu anlar. Daha sonra yolculugu
Hammad, Bessar b. Biird gibi Arap edebiyatinin 6nde gelen sahsiyetleriyle, Siifyan-1
Sevri?® Ibrahim Edhem,?®® Rabi‘atu’l-Adeviyye?’ gibi zahitlerle devam eder.

Baskahramanimiz biiyiik Arap sairleri zincirinin son halkas1 olan®® “5zellikle
felsefenin siir ve nesirde yaygmlasmasinda biiyiik rol oynayan”?® ‘Ebu'l-‘Ala el-
Maarri’y1 tiiyleri ararken, bir¢ok kabrin sirali oldugu, aniden topraktan kabirlerin
tiretildigi o sahnede gorir. Biytli gergeklik tiiriiniin  bir algist  oldugunu
diisiindiigiimiiz o sahnede, ansizin bir mezar gorebilir ya da yok olusuna sahit
olabilirdi. Sanki Ebu’l-<Ala’nin gergekligine sahit olmustur. O neseyle aklinda sairin
bazi beyitleri canlanir:3%

ele e (e s Gl o D THELY AT

Arkadas! Iste kabirlerimiz, kapliyor dort bir yani,

Peki, Ad zamanindan kalma kabirler nerede?

Kahramanimiz romanin zincirlerini olusturan, biyili gergeklik algilarini
renklendiren on dokuz tiiylin yeserttigi aga¢lardan birinde, {i¢ hocaya denk gelir ve
hepsinin 6niinde sonu gézilkmeyecek kadar insan y1gint oldugunu fark eder. Herkes
hocasmi ciddi bir dikkat ve rikkatle dinler haldedir. Iglerinden birine gelip onun
rilyalart tabir ettigine sahit olur. Yazar o kisinin; doneminin hadis alimlerinden
olmasina karsin, daha ¢ok riiya tabirleriyle taninmus, Ibn Sirin®**! oldugunu tahmin

eder. Kendisinden, kabirde bulunmus oldugu o giinden buyana yasadigi bu riiyayi

294 es-Sirafi, “Ahbaru’n-nahviyyine’l-Basriyyin”, s. 39; el-Ahfes, Kitabu’l-Kavafi, Mukaddime, s.
7. Gegtigi yer: el-‘Atim, Tis‘ate ‘Aser, s. 46.

29 g|-*Atiim, Tis‘ate ‘Aser, s. 50-51.

29 |- Atiim, Tis‘ate ‘Aser, S. 51.

297 g|-* Atiim, Tis‘ate ‘Aser, S. 52.

298 Yasin Ceylan, “Ebu’l- Ala EI-Ma'arri Uzerine Baz1 Diisiinceler”, Cilt:3, Say1: I, Ocak 1989. s. 42.
29 Mustafa Kirkiz, “Sair Ebu'l- Ala EI-Ma'arri, Hayati, Eserleri ve Edebi Anlayis1”, Ilahiyat
Fakiiltesi Dergisi 16:1, 2011, s.157-175.

300 |- Atlim, Tis‘ate ‘Aser, S. 56.

301 g]-*Atim, Tis‘ate ‘Aser, S. 56.
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yorumlamasini ister. Ibn Sirin’in sanki ona, asil ger¢ekligin burasi oldugunu, fani
diinyanin bir riiya oldugunu fisildadigin1 hisseder.

Kahramanimiz sonra ikinci hocaya yonelir ve onunla diyaloga girmek igin
ugrasir. Aralarindaki diyalogdan kahraman onun kim oldugunu ¢ikaramaz. Kendisi de

sdylemeyince biraz daha konusturduktan sonra onun Yuhanna3®?

oldugunu disa vurur.
Adamin sessizce basini sallayarak onayladigi da gézlemlenir.

Bu yolculugunda bir ara gelecekten haber veren birine rastlar, bu kisi ona
ticlincii diinya savasindan ve 2025’te Yerusalim’in harap olacaginin kehanetini verir.
Bu séz ona HAMAS kurucusu Seyh Ahmed Yasin’in Israil’in sonuyla ilgili tarih veren
haberini hatirlatir ve giiler. Gelecekten haber veren kisi daha bir¢ok kehanet dile getirir
ve en sonunda onun Nostradamus oldugunu anlar. Bu ilging bulusma riiya tabiriyle

gelecekten haber verme arasinda ve bununla Filistin meselesi arasinda bir fikir
mezceder. Hatta oradan bir ara Yusuf (as) kissasina gecer. Kim oldugunu bilmeden
rastladig1 yakisikli bir adama kag kardesi oldugunu sorar, adam LS sS e aal deyince
onun Yusuf (as) oldugunu anlar ve ayaklarina kapanmak ister, ama adam kaybolur,
izini dahi bulamaz.®®® Biiyiilii gerceklik tiiriiniin yansimasini rahatlikla gormiis
oldugumuz bu sahnelerde, okuyucu gergeklik algisindan bir an bile olsa sagsmaz 0
satirlar1 okurken.

Yolculugun devaminda kahramanimiz Bilal Habesi’yi, ardindan “miizik

tarihinde udu en iyi icra eden sanatgilarda”®** biri olan Ebu ishak el-Mevsli’yi, sonra

3% fbn Sureyc’i®%®

doéneminin iinlii sarkicisi olup bazi siirleri agit formunda besteleyen
gorur.
Anlatic1 kahraman, bagka bir agacin altinda Heyman el-Ezrahi’ye*’ Abdullah

bin Mes‘ud’a”® Ebu Musa el-Es’ari’ye® rastlar. Bu kisiler tarihsel siralamaya gore

302 g]- Atiim, Tis‘ate ‘Aser, S. 57.

303 |- Atlim, Tis‘ate ‘Aser, S. 58-59.

3% Baris Karaelma, “Endiiliis’te Miizik Hayati Uzerine Bir inceleme”, istem, Y11:8, Say1:15, 2010,
s. 29-42.

305 Riza Savas, “Emeviler Devri Eglence Hayatindan Kesitler ve Donemin Bazi Kadin Sarkicilari,”
Istem, Y1l:4, Say1:8, 2006, s. 51 — 61.

306 g|-* Atiim, Tis‘ate ‘Aser, S. 62.

307 g]-* Atiim, Tis‘ate ‘Aser, S. 63.

308 g|-* Atiim, Tis‘ate ‘Aser, S. 64.

399 Emre Yavuz, “Ebé Miisa El-Es’ari’nin Hayit1 ve Rivayetleri’nin Degerlendirilmesi”, Yiiksek
Lisans Tezi, Ankara Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Temel islam Bilimleri Hadis Anabilim Dals,
2011, s.30.
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gelmez, aksine kahraman ¢aglar arasinda gidip gelmektedir. Bu arada biiyiik bir agacin
altinda kaygisizca yatan insanlar goriir. Bu yatisin kimseyi kurtaramayacagini ima
ederken, yerinde taslar1 hareket ettirecek kadar horladigina sahit oldugu adamlar goriir.

O sirada modern dénem sairlerinden el-Cevahir’ye3'

nispet ettigi -ama aslinda Ma‘raf
er-Rusafi’ye ait olan-3'! beyitleri hatirlar. Beyitler romanm genel havasiyla ve
hikdyenin akistyla uyumlu bir sekilde uykudan bahsederken, bir yandan da Arap
iilkelerindeki baskici rejimlere karsi ironik bir mesaj vermektedir:

ISEEEP W AP L R

PR O I W SR PO S S DY PO

Ey insanlar, konusmayin! Konusmak yasaklanmistir,

Uyuyun, uyanmayin, yalniz uyuyanlar kazanmistir.

Tam o sirada yine agacin altindaki insanlarin kaygisiz ve telassizca sadece
uyudugunu goéren kahramanimizin aklma Misirh yazar Yusuf Zeydan’m32 uyku
hakkinda “Uyumak olmasayd: diinyay: deliler kasip kavururdu” ciimlesini hatirlayip,
kendisi de uyku elbisesini giyerek bu uyku agacindan sessizce kaybolur.

Yolculugun devaminda Lokman Hekim’den Konfiigyiis’, Eflatun’dan
Sartre’a®®® kadar birgok bilgenin bulundugu ¢ok kalabalik bir kadroyla karsilasir.
Ardindan Vehb Bin Miinebbih’i®!* goriir ve ondan bazi nasihatler alir. Sonra baska
birine rastlar, onun Gazali*®® oldugunu fark eder. Daha sonra Ebu Ubeyde b. Cerrah,
Halid b. Velid,3'® Amr Bin As, Tkrime®’, Mu‘az bin Cebel3!® gibi sahsiyetlere rastlar.

Birgogu babasini ona hatirlatir. Ornegin kahramanin babas1 Mu‘az’dan bahsederken,

Rasuliillah’in (sav) ona soyledigi “Vallahi seni ¢ok seviyorum Mu‘az” &) Sas b 4l 5
Slay seklindeki hadisi hatirlatir. Babasi ona bu climlede ii¢ tekit edici oldugunu
soylemistir. Birincisi yemin, ikincisi &) edat, iigiinciisii haberin basina gelen 1am’dur.

Bu tekidin en uist derecesidir.

310 g]-« Atiim, Tis‘ate ‘Aser, S. 65.
311 Bkz: Ma‘rif er-Rusafi, Divinu Ma‘rif er-Rusafi, Ed: Mustafa el-Galayini, 2017, Hindavi, s. 649.
312 g|-* Atiim, Tis‘ate ‘Aser, S. 65.
313 g|-*Atiim, Tis‘ate ‘Aser, S. 68.
314 g|-*Atiim, Tis‘ate ‘Aser, S. 68.
315 g|-* Atiim, Tis‘ate ‘Aser, S. 68.
316 g|-<Atim, Tis‘ate ‘Aser, s. 70.
817 el-*Atiim, Tis‘ate ‘Aser, s. 70.
318 gl-<Atim, Tis‘ate ‘Aser, s. 70.
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Romanda gegen tiim sahsiyetleri burada anlatmak miimkiin degildir. Unlii sair
Ferazdek’tan modern dénem miifessirlerinden Resid Riza’ya!® kadar ¢ok cesitlidir bu
kisiler. Romanin baghigina ilham veren Miiddessir stresi 30.ayetin tefsirini Resid
Riza’ya sorar. Sonra baska miifessirlerle konusur ve onlarin Fahreddin er-Razi*?° ile
Muhammed b. Ahmed el-Kurtubi®?! olduklarini anlar.

Rastladig tarihi sahsiyetler her zaman olumlu karakterler degildir. Ornegin
yolculugu esnasinda Ebu Cehil de ¢ikar karsisina. Tavir ve hareketlerinden, ayrica bazi
sozlerinden onun Ebu Cehil®?? oldugunu kavrar. Oradan kagarken de arkasindan “Ne
oldu Ebu Cehil! Ciliz bir koyun ¢obani burnunu yere siirttii!”” diyerek uzaklasir.

Yunus Peygamber’le aralarinda uzun bir diyalog gecer.®?® Sonra iinlii

324 rastlar. Ardindan yine edebi sahsiyetlere, Cahiz’a, ibn

mutasavvif Malik b. Dinar’a
Zeydun’a denk gelir. Daha sonra iinlii nahiv alimi Ibnul Enbari, Aguste Comte, Ernest
Renan, Zeki Necib Mahmud, Martin Luther, Ahmet Matar, Zerdiist, Buda, Hatib el-
Bagdadi, Dante, Kafka, Darwin gibi her asirdan ve her tiirden sahsiyetler ya bizzat
karsisina gelir ya da aklina.

Romanin kahramani, berzah yolculugunda karsilastigi ve burada ancak ¢ok
azini zikredebildigimiz sahsiyetlerle karsilastiginda, ilk basta onlarin kim oldugunu

taniyamaz, aralarinda gecen diyaloglar sonunda o sahsiyetin kim oldugunu hem kendi

tahmin etmeye c¢alisilmakta hem de okuyucuya bunun heyecanini yasatmaktadir.

3.2.9. Metinlerarasiik
Kullanim1 asirlar Oncesine dayanmasina ragmen, teorisi 20. Yiizyilda
olusturulan metinlerarasilik,®® Arapgada tenas®?® kavramiyla karsilamr. Ahmet
Cevizci bu kavrami “Postmodernizmde, her metnin tiim diger metinlerle iligkili

oldugunu; birbirleriyle iliski i¢inde konumlanan metinlerin genis bir anlam ag:

319 gl-*Atim, Tis‘ate ‘Aser, S. 78.

320 g]-« Atiim, Tis‘ate ‘Aser, s. 79-80.

321 g|-*Atiim, Tis‘ate ‘Aser, s. 80.

322 g|-* Atiim, Tis‘ate ‘Aser, S. 89.

323 g|-* Atiim, Tis‘ate ‘Aser, s. 91-92.

324 g|-* Atiim, Tis‘ate ‘Aser, S. 94.

325 Feyza Bulut, ‘Metinlerarasihk’ Kavramimm Kuramsal Cer¢evesi”, Edebi Elestiri Dergisi 2/1,
2018, 3,16; Kubilay Aktulum, Metinlerarasi iliskiler Ankara: Oteki Yayinevi, 2000, s.17, 92.

326 Ahmet Yildiz, “Modern Arap Edebiyatinda Tenas: Mahmiid Sami el-Baridi Ornegi”, Marife
Dini Arastirmalar Dergisi 21/1, 30 Haziran 2021, s. 462.
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meydana getirdigini dile getiren kavram™3?’

olarak tanimlamistir. Metinlerarasilik bir
metnin diger metinlerle kurdugu iliskiler agidir.3%®

Tis ‘ate ‘Aser romaninda Eymen el-‘Atim’un metin ekleme y6ntemini daha
yogun bir sekilde kullandigini sdyleyebiliriz. Romanin adindan biitiin bdliimlerin
icerigine kadar her yerde gondermeler yapilan ayetlere, siirlere, hikmetli sozlere,
deyim ve atasozlerine, ayrica dogrudan alintilara rastlanir. Kur’an kissalarinin Arap
yazarlar tarafindan siklikla eserlerinde basvurduklar1 ve bu yolla eserlerini
zenginlestirdikleri bilinen bir durumdur.

Tis‘ate ‘Aser romani, evinde kiitiphanesindeyken Azrail’e yakalanan ve
berzah aleminde dirilip kabrinden kalkan birinin berzah yolculugudur. Bu yolculuga
baslayan kahraman, hayali yolculugu esnasinda on dokuz tane tiiyii toplamak hedefiyle
ilerlerken agaglarin altinda peygamberler, filozoflar, bilginler, dini sahsiyetler, sairler,
miifessirler gibi tarihte taninmis bazi sahsiyetlerle karsilasmis ve ardindan, giris
kapisinda Arapga {u;*-m\ eywu A JEB\} Oraya selametle, giliven icinde
girin”*?%yetinin yaldizlarla islendigi on dokuz Kattan olusan, her katinda kiitiiphane
bulunan devasa bir kaleye girer.

Anlatict kahraman olarak karsimiza ¢ikan Eymen el-‘Atam dinlerle ilgili
kitaplarin bulundugu kata gelir. En ¢ok da bu bolimde Kur’an’t Kerim’den alinti
yapildigma sahit oluyoruz. “Dinde zorlama yoktur €l & 5158) ¥} »330 ayetine
ragmen yapilan tiim savaslarda dinin kullanildig1 ve bagkahramanin din ile ilgili farkli
goriislerden bahsetmis oldugunu, dinlerin neden var olmasi ya da olmamasi
gerektigiyle ilgili okuyucuya acik bir sorgulama yontemi sundugunu goriiyoruz. Bu
katta din ile ilgili birgok yazar ve kitabin ismine de deginilmistir.>3!

Bir 6rnek daha verecek olursak “fCsie s ES ef\-ﬁ Y3\ 3 Siz olmasaydiniz biz

elbette inananlardan olurduk”32 ayetini yazar, agaclarin altinda bir tiiyiinii ararken

327 Ahmet Cevizci, “Felsefe Terimleri Sozliigii”, Istanbul, Paradigma Yayinlari, 2003, s. 268.

328 Bahar Yildinm Saglam, “Metinlerarasihk Baglaminda 1980 Sonrasi Anlatilarda Dogulu
Metinlerin izleri,” Istanbul Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Tiirkiyat Arastirmalar1 Ana Bilim
Dali, Doktora Tezi, 2021, s.7.

829 Hicr 15/46

330 Bakara 2/256

331 gl-*Atiim, Tis‘ate ‘Aser, s. 150-151.

%32 Sebe 34/54
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kavga eden insanlara denk geldiginde alintilar.>*® Bu kavga eden insanlardan bir kisn
digerlerine bu ayetle ithamda bulunmaktadir.

Yine roman kahramani bu berzah yolculugu esnasinda karsilastigr edebi
sahsiyetler vesilesiyle bircok yerde siirlerden beyitler duyar veya mirildanir ya da

hatirlar. Berzah yolcusu agaglarin altinda aci ¢ceken birine rastlar, adam sunu sdyler:

Sl Ul aids b ls 45T pealall e a1

Icinde yasadigin zaman ganimet bil

Selamet, gecelerin huyundan degil

Kahraman, “hatirladim” der, “Bu Hayyam’m siiri.”®** Bunun gibi degisik
vesilelerle romanda daima siire veya edebi metinlere yer verilmistir.

Metinlerarasilik agisindan en 6nemli ayrintilardan biri romanin ana hikayesi ile
Isra ve Mi’rac yolculugu arasindaki paralelliktir. Kur’an-1 Kerim’de Necm stiresinde
tasvir edilen yolculuk, sidre-i miintehd ve diger detaylar,®® ayrica hadis-i serifte
aktarilan ayrintilar, romandaki ana karakterin berzah yolculugu sirasinda karsilastigi
olaylara ¢ok benzer. Mira¢ hadisesinde de Rasuliillah (sav), Hz. Adem’e ve diger
peygamberlere rastlamis, cennetteki agaclar1 ve nehirleri goérmiis, diinyadaki kot
amellerinden dolay1 azap goren insanlarin halini miisahede etmistir.3%

Tis‘ate ‘Ager romaninin, gerek zaman unsurunu esneklestirmesi gerekse
hadiselerin olaganiistiiliigii agisindan, genel anlamda Isra ve Mi’ra¢ hikayesi iizerine
insa edildigi goriiliiyor. Ciinkii Isra ve Mi’rag bu diinyanin disinda, gayb dleminde bir
zamanda geciyordu. Hakkinda sadece vahiylerin bize anlattig1 kadariyla bildigimiz,
goriilmeyen bir alemdi. Yazarimizin da yolculugu zaman ve mekandan bagimsiz bir
alemde gergeklesiyor. Ve her agacta karsilastigi sahislarin, agaglarin ismi tipki
peygamberimizin miragta sahit oldugu sahneleri animsatiyor oOKuyucuya.
Kahramanimiz eserde on dokuz agacin altindaki yolculugunda bazi peygamberlere rast
gelir ve onlarla iletisime gegmeye c¢alisir. Isrd ve Mir’a¢ hadisesinde aktarildig

kadariyla Efendimiz’in her kata ugrayip bazi peygamberleri miisahede etmesi gibi.

333 g|-* Atiim, Tis‘ate ‘Aser, S. 89.

334 el-*Atiim, Tis‘ate ‘Aser, s. 94-95.

335 Necm 1/18

3% Miislim, iman, 272; Esribe, 92; Taberi, XV, 18-19; Ebii Davad, Edeb, 35/4878
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Yine Mir’a¢ hadisinde Rasuliillah’in (sav) yetim mali yiyenleri gérmesi sahnesinde
oldugu gibi, romanda da berzah yolcusu kahramanimiz benzer bir sahneyle karsilagir:

“...Ve sunu hatirladim: A¢gozliltigiinii birak, Kiyamet giinii en tok olaniniz, en
ag¢ olaminiz olacaktir. Sonra uzaktan bir grup insan geldi, dilleri odun koklerini yakmis
olan atesten taslart alip bagirarak tiikettiler. Ben de sordum: Bu insanlar Kim? Sanki
birisinin soyle dedigini isittim: Bunlar, yetimlerin mallarint haksiz yere yiyen bir

kavimdir. Bu yiizden onlarla uzun stire kalmamaya karar verdim "'

(13

Bir baska Ornek olarak baskahramanimiz “... Cehennem ehlinin acikinca
gbovdesinden yiyecegi bir “Zakkum agacinin” yanindan gectigini fark eder ve o agac
tiim kotiiliikleri barindiran cehennem agaci olarak ifade edilir.>*® Kanaatimizce ayette
gecen “Siiphesiz zakkum olan bir agagtan yiyeceksiniz.”**® Diye bahsedilen zakkum
agaciyla bagdastirllmistir. Bu ve bunun gibi onlarca 6rnek, Tis ‘ate ‘Aser romaninin
kurgusuna ustaca yerlestirilmistir. Burada Dante’nin flahi Komedya’sinin da benzer
bir kurgu tagimasi agisindan romandaki kurguyla paralellik arz ettigini ifade etmek
gerekir. Zaten Dante’nin bu kurgusu veya ondan énce Maarri’nin Risdletii’l-Gufrdan’1

da edebiyat tarihgileri tarafindan Mirag hadisinin islenerek devam ettirilmesi seklinde

yorumlanmistir veya en azindan ondan etkilenerek olusturuldugu diistiniilmektedir.

3.2.10. “Tis‘ate ‘Aser” Bash@imin Romandaki Baglantisi:

Eymen el-‘Atim’un eserlerinin basliklarini se¢erken Kur’an-1 Kerim’in ifade
biiyiisiinii kullanmasi, inceledigimiz romanda da kendini gosteriyor. Tis ‘ate ‘Aser
basligi da Miiddessir Suresi'nin otuzuncu ayetinden iktibastir. Bu agik Kur’an
metinlerarasiligl, roman i¢in bir medya arayiizii degil, anlatt mimarisinin dayandigi
temel bir siitundur. Aci ve 1stirapla dolu romanin yapisi ve olaylari izerinde beliriyor
sanki baslik. On dokuz; bir kez telaffuz edildiginde, ruhu ona doéndiikten sonra
kahramanin mezarimi agan ve bdylece kahramanin diinyasina giden gizli bir kelime
oluyor adeta. Berzah ve onu terk ettigine pisman edecek garip ve elem dolu olaylar
yasaniyor bu ugsuz bucaksiz yolculukta. Kahramanin yonlendirilmesinde ve yolunun

belirlenmesinde basrol oynayan bu simgesel sayi, yalmizlik ve yabancilagmanin

337 el-*Atlim, Tis‘ate ‘Aser, S. 45.
338 gl-*Atiim, Tis‘ate ‘Aser, S. 86.
339 Vaki‘a 56/52
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eziyetinden sonra huzur ve giivenligi aramak i¢in de baska bir role biiriiniiyor belli bir
asamadan sonra. Bir agac¢ tiiyiiniin diistiigii her yerde filizlenen Anka kusunun on
dokuz tiiyiinii toplayarak, her birine anlamsal olarak farkli isimler verilen agaglardan
efsanevi kiitiiphanemizin katlarina kadar bu sembolle ilerliyor yazarimiz. Biiyiilii
gerceklik akiminin yansitildigi bir¢ok eserde bu tarz simgelere rastlamak miimkiindiir.

Romanin kurgusu dahilinde bir¢ok olay, on dokuz sayisiyla sembolize edilerek
ilerlemektedir. Berzah yolcusu kahraman ilk kez kabrinden uyandiginda mezar taginda

bir yazi oldugunu fark etmis ve bu yaziy1 parmaklariyla zar zor okuyabildiginde, orada
s M Lde ifadesinin oldugunu fark etmistir.

Bagkahramanimiz bir agacin altinda elinde makaralar olan bir melege denk
gelir. O melek diinyada kazananlarin listesine sahiptir. Ve her on dokuz kisi oldugunda
elindeki ruloyu tekrar ¢evirir. Bagkahramanimiz da heyecanla kendi ismini 6grenmek
icin yanina gider. Ama o gérevli melek baska bir melege yonlendirir onu. O melek de
bagka bir melege derken, tekrar on dokuz melek olusur. Kahramanin ismi ise on
dokuzuncu melegin rulosunda, kazananlarin ismi arasinda gecer.34°

Baska bir 6rnegimiz de ise baskahramanimiz devasa kiitiiphanedeyken bazi
elektronik olusumlarin on dokuz sayisiyla simgelendigini goriir: “Bu tuhaf tiirde
yazarlarla tanismayr ¢ok isterim. Salonun yanlarinda on dokuz adet sensér var.
Uzerlerine tiklandiginda icinde 6yle veya béyle terk edilmis kitaplarin bulundugu bir
koni salonun tepesine ¢ikiyor. Kiitiiphane katinin mermer zemin tabanmindaki tiim

koniler yukariya ¢ikiyor. Her kiilahin icinde mor rengiyle dikkat ceken bir raf var. 34

Yine mesela anlatic1 kahraman bir raftan kitap secerken )<ic 4253 semboliinii
sOyle kullanir: “Ve bu sekilde on dokuz kitabi ¢itkarip odama tasidim ve o yazarlarin
ruhlarimin geleceginden emindim. **

Bagkahramanimiz efsanevi kiitliphanedeyken sihir katin1 bulmus ve seytanlari
goriince e M semboliinii su sekilde ele almistir: “Su an onun karsisindayim ve
ona arada bir perde olmaksizin bakiyorum! Yuvarlak bir masada on dokuz seytan

oturuyor; liderleri ortada, dokuzu saginda, dokuzu da solunda.”**

340 g]-* Atiim, Tis‘ate ‘Aser, S. 96.

341 el-*Atiim, Tis‘ate ‘Aser, s. 170.
342 g|-*Atiim, Tis‘ate ‘Aser, s. 171.
343 gl-*Atiim, Tis‘ate ‘Aser, . 235.
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3.2.11. Romanda Alintilanan Baz Siirler:

Romanda sik sik siir iktibaslar1 yapildigindan bahsetmistik. Burada birkag
ornek vermekle yetinecegiz. Anlatict kahramanimiz biiyiili gerceklik tiiriiniin
isaretlerinden biri olan, yirtic1 hayvanlarla dolu nehri gectikten sonra kiitiiphanelerden
olusan biiyiik bir kule goriir. O kiitiiphanenin diller katina girdiginde, altin taclh iki
siitun dikkatini ¢eker. Uzerinde Emevi mimarisinin tezhib ve vitray tarzina benzer
nakislanmis bir levhaya denk gelir. Tablo ilk bakista okunmasa da i¢cinde bulunan
bosluklar siiliis hattiyla yansiyan bir yaziy1 olusturur. Beyit soyledir:

slall 8 8% Jall Jaa Lilas sl Sa g3l &

Dilleri giizelliklerle dolduran, giizelligi ve giizelliginin sirrimi o< diline
verdi.34

Bu beytin Araplar arasindaki ¢esitli kutlamalarda ¢okga tekrar edilen bir ifade
oldugunu animsar ve beytin sahibi Ahmed Sevki’yi selamlar.

Kaynaklarda sair Ferezdak’in Cemilu Buseyne’ye ait bir beyte sahip ¢ikarak,
“bu siir bana daha ¢ok yarasir” dedikten sonra beyti alip biraz degistirerek kendi siirine
koydugu aktarilir.®*® Romanda bir vesileyle bu olaya deginilmis ve Ferezdak’in su
beyti aktarilmistir:

346) iy i) Y Ul el s LA G e U e Lo Gl (553

Yiiriidiigiimiizde insanlarin da arkamizdan yiiriidiigiinii

Ve biz isaret ettigimizde onlarin durdugunu goriirsiin.3*

Roman kahramani berzah yolculugunda iken babasmin kiitiiphanesini hayal
eder, ¢cocuklugunda ezberledigi Cerir’e ait su beyitler aklina gelir:

SODE Gl S B 558 b3 (8 ) 0

O kapkara gozler oldiirdii bizi

Ve bir daha diriltmedi olilerimizi®*®

344 e|-*Atiim, Tis‘ate ‘Aser, s. 181.

35 M. Akif Ozdogan, Klasik Arap Siirinde intihal Olgusu, KSU ilahiyat Dergisi 6, 2005, 5.65-106.
346 Eb{i Firas Hemmam b. Galib b. Sa‘saa et-Temimi , Divanul Ferezdak, Tahkik Ali Fa’ur, Darul Kiitub
el-ilmiyyeh, 1987, s. 32.

347 gl-* Atiim, Tis‘ate ‘Aser, S. 74.

348 Cerir b. Atiyye b. el-Hatafa (Huzeyfe) et-Temimi, Divanu Cerir, Daru Beyr(t lit-taba‘ati ven nesr,
1986, 5.492.

349 gl-*Atlim, Tis‘ate ‘Aser, S. 85.
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Berzah yolcusu isimsiz kahramanimiz, efsanevi kiitliphanenin dinler katim
gezerken, dini tekellerine alan din adamlar1 veya dini kullanarak kan doken tarihi

kisilikleri tefekkiir eder ve Irakli sair Ahmed Matar’in su dizeleri kulaginda ¢inlar:

RESAP S ) Cafias e

! s 2128 Slas Y e JEEY

iYL = &l 31540l £ 9
Sy o< i Y ! AL o I2a s

350 i) iy sl
“Farkli zamanlarda / farkl zuliimlerle / Rahman in adiyla kesiyor beni, putlara
kurban ediyor / biri Tevrat’la kesiyor / biri Incil’le / digeri Kur’an’la / dinlerin sugu

yok / insanin karakterinde biitiin su¢.”***

Roman kahramani o efsanevi sur olarak nitelenen kiitiiphanede « <LliS i A
kitabini oku” ibaresiyle karsilasir. Allah’in bu ibareden kastinin ne oldugunu sorgular.
Sonra insanligin yazdigi her bir climleyle kag zihnin miisbet ya da menfi etkileyecegini
diistiniir. Bunun ilmini bilemeyecegini, yarinlardaki olaylara vakif olamayacagin
hatirlayip, biraz uyumak i¢in odasina gegmeyi hayal eder ve Ziitheyr b. Ebi Stilma’nin

su beytini sdylenir:

o 2 Glagle o KI5 A8 V15 sl Ale el

Bugiin olup biteni bilirim, bilirim diinii de

Fakat yarina karsi bir amdyim ben>*

Kahramanimiz, insanlarin Omriinii uzatmada araci olan tipgilarin kendi
Oomiirlerini uzatamadig1 konusunu mirildanirken, diinya hayatinin su anki halini merak
eder ve aklina bu hadiseyle alakali Ebu’l-Atahiye’den bir beyt gelir:

“Unlii Arap hekimi Ibni Sina hayatimin yarisini hasta olarak yasadi. Insanlara
fayda verdigi bilim ona fayda etmedi. Ve sonunda oliim erken yasta ugradi ona. Sanki

dudaklarinin soyledigi son sey suydu:

SesRapliy iy PRI E R P NGNS A ]
o 56 L A g0 K PV Y IR A

350 Ahmed Matar, Divanu Lafitat, el ciiz’ul evvel, 1987, s. 52.
%1 el-*Atiim, Tis‘ate ‘Aser, s. 152.
352 g|-*Atiim, Tis‘ate ‘Aser, s. 162.
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- @t

A gazaels el ala iy ssiaallp s saadl bl
Ne oluyor ki doktora, daha dnce iyilestirdigi hastaliktan 6liiyor
Tedavi eden ve edilen, ilact alan, satan, getiren, hepsi gidiyor. 353

Tam bu noktada anlatici kahramanimiz bu serzenisleri sirasinda, en sevdigi sair
olan el-Miitenebbi’nin ibni Sina’dan &nce olen Calinis hakkinda sdylediklerini
hatirlar:

4% O X Yo il Wl Lad (3530 58

Bk 8 Gusilla Bsa alen & glall o)) &g
Biz oliilerin ogullariyiz, neden icmemiz gereken seyden ¢ekiniyoruz?
Koyun ¢obani éliir cehaletinde, tipki tibbinda 6ldiigii gibi Caliniis... >

Mehcer edebiyatimin iinlii isimlerinden biri olan sair IliydA Eba Madi de
romandaki yerini alir. Oliim, evren, varolus, hayat, ask ve toplum iizerine temalar
isleyen sairin “Gtliliimseme” siirinde yasam felsefesi daha fazla ortaya ¢ikar. Romanda
sairin su beytini hatirlar kahraman:

Ll Cad 15 abadi: allly daial Qi) (i el

Giiliimse, karanlik bastirdiginda giiler yildizlar

Iste biz bu yiizden yildizlar severiz>>®

Anlatici kahramanimiz biiytili gercekligin en bariz isaretlerinden olan ilk
sembolik tiiyiinii, diriltmeyi en ¢ok istedigi sairin {izerine atar, o kisi de devrinin en
biiyiik sairlerinden biri olan el-Miitenebbi’dir. Allah’1n izniyle kabrinden uyandiginda,
elinde bir kili¢ goziikiir. Su beyit dokiiliir dudaklarindan:

37 a5 Gl s e Myl S 15 5 A

At beni tanmir, ¢ol ve gece tanir beni,

Kili¢ ve muzrak, kagit ve kalem tanir beni.®®

Roman kahramani bundan sonra kimi diriltecegine dair Miitenebbi ile istisare

yapar ve Miitenebbi en ¢ok da Aristoteles’i uyandirmak ister.

358 gl-*Atim, Tis‘ate ‘Aser, s. 207.

354 https://www.aldiwan.net/poem62735.html (Erisim Tarihi: 30 Nisan 2024)

3% el-Atiim, Tis‘ate ‘Aser, s. 207.

356 g|-*Atiim, Tis‘ate ‘Aser, s. 218.

357 Ahmed bin Hiiseyn el-Ca ‘fi el-Miitenebi Eba Tayyib, DivAm Miitenebbi, Daru Beyrut lit-taba ‘ati
ven nesr, 1983, s. 332,

358 g|-<Atiim, Tis‘ate ‘Aser, s. 257.
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3.2.12. Eserde Gecen Bazi1 Hikmetli Sozler:

Eserde ayet, hadis ve beyitlerin yani1 sira bol miktarda hikmetli s6z de
zikredilmektedir. Bunlar arasinda eserin asil temasimi Ozetleyen ve Kur’an-1
Kerim’deki “Oliiden diriyi, diriden 6liiyii ¢cikaran... "> Mealindeki ayeti hatirlatan su
aforizma manidardir: ¢ 3LA0 AL C3all of Csall A Slall “Hayat mi 6liimii dogurur, yoksa
6liim mii hayat1?73¢°

Kahramanin dilinden okura ulasan bir diger hikmet, zamanin anlasilmazligina
dairdir:ce 50 &) ‘b):\—& Kl 3al s 23 “Ayirt edemedigim tek sey zamandi.”*%* Bu ifade;
yazarin berzah aleminde ki deneyimleri, duygulari ve olaylar arasindaki zamanin hizli
gecisi veya karmasikligina isaret eden bir s6z olarak algilanabilir. Zira berzah
aleminde zamanin diizenli akis1 ortadan kalkmakta, berzah yolcusu ge¢mise ait farkli
zamanlarda dolasabilmektedir. Bununla birlikte diinyadaki diizenli zaman akisinda da
insan zamanin hakikatini tam olarak kavrayamaz.

Asil hakikatin 6liimden sonraki hayatin bilincinde olmakla miimkiin olacagini
ima eden roman kahramani, kabirden uyandiginda sdyledigi s 53l {Ses Jalain) Jai] 43)

362 jfadesiyle bu inancini pekistirir ve

“Insanlik icin olabilecek en giizel uyams.
romanin basindaki “Insanlar uykudadir, 6liince uyanirlar.” ciimlesine génderme yapar.
Roman kahramani kendi 6liimiinii miisahede ettigi anda, gecmisteki anilari, su
anki durumlar1 ve gelecekteki umutlart bir araya getirerek yasamin anlamini
sekillendirmesinin yan1 sira ayriligin da ilk etkeni oldugunu animsar ve su climleyi
soyler:3oias dala aillle Jle G5 “Zaman, ddeti oldugu iizere hem birlestiren hem
ayirandir.”3%
Berzah yolcusu kahramanimiz, yesillenen tily dagitici agaclardan birinde

giinah isleyenlerin hallerini miisahede ederken agacin isminin “yesil aga¢” olmasina

sasirir ve diinyadaki hocasinin su sozii sdyledigini hatirlar:

359 En‘am 6/35

360 g]-< Atiim, Tis‘ate ‘Aser, S. 11.
31 gl-*Atiim, Tis‘ate ‘Aser, s. 11.
362 g|-<Atiim, Tis‘ate ‘Aser, s. 17.
363 gl-*Atiim, Tis‘ate ‘Aser, s. 31.
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Lalde) 4 L] 5 Legls duadl PLIERHEN] <l “Giinah kendi zatinda degil,
aliskanligindadir.”®®* Bu ifade giinahin kokenine inerek kisisel sorumluluk, 6zgiir
irade ve degisim potansiyeli iizerine diisiinmeye yonlendirir.

Baskahraman kabirlerin i¢lerinden insanlarin bazi sorular sorup birbiriyle
konustugunu animsar ve ¢aresizce kogsmaktan bagka bir segenegi olmadigini bir kere
daha anlar. O esnada kii¢iik bir yumurtaya doniisiip bir kayanin altinda 6lmek ister ve
aklindan timitsizligin her bir yanin1 kapladigi o hislerle su ciimleler geger:

il KA Aagl e <Y\ (S5 “Dilekler imkdnsizliklarn diger bir
yiiziidiir.”3%

Islam diinyasinda ve tasavvuf geleneginde dnemli bir yere sahip olan “ziihd”
kavramini anlatancs sall (& ) 5 JaY1 sl 430 (880 Gad 5 ¢ Jadal) OSG 3 30 Gl “Ziihd;
liiks yemeklerden, giizel elbiselerden el ¢cekmek demek degildir. Asil ziihd, diinyadan
cok beklentinin olmamasi ve éliimii beklemektir.”%® Seklindeki ifade, berzah yolcusu
roman kahramaninin Siifyan-1 Sevri’nin sohbetine denk geldigi esnada duydugu bir
sOzdiir. Bu ahlaki anlayis, siyasi ve igtimai alanlar1 da kapsayacak sekilde yine
romandaki su deyisle 6zetlenir: 3¢8 G o &Y alle Jy ¢ ol 3t pallls 568 Yol &Y elle (K
g iy e U i) 05 G O ¢ el Vs “Zalim kral hirsizla esit, takva sahibi
olmayan dlim kurtla birdir. Allah tan baskasina egilen ise kipege denktir.”*®” Baska
bir yerde yine diinyevilesmeye kars1 ziihdiin 6ne ¢ikarildig: su deyisle karsilagiyoruz:
JASN (8 Al 5l dad L5 ¢ olall 230 Jaall ¢ yéh Lls « (2l J3am 31 C0 01 1) “Eger ulasmak
istersen hafifle. Karmin dolulugu akli bosaltir, yolculuk eden kiginin agwrligi onu
yavaslatir.”*®® Bu ifade, bagkahramanimizin bir agacin altinda Rabi‘atii’l-Adeviyye ile
karsilagip ‘Ey anne bana nasihat et’ demesi lizerine kendisine sdylenmistir. Ahlaki
incelikler roman boyunca okurla bulusturulur. Yine Rabi‘atii’l-Adeviyye’den berzah
yolcusuna bagka bir nasihat de sdyledir: <x& sl ¢ o 5 s ollee Heliadi ¢ (pSluall L @l
Gl A3 WS oblia cwdY Sele “Yazik sana ey miskin. Yaptiklarini gosterip onu

biiyiitiiyorsun. Eger akilliysan giinahlarim sakladigin gibi hayirlarim da saklarsin.”>%

364 g|-*Atiim, Tis‘ate ‘Aser, S. 44.
365 g|-* Atiim, Tis‘ate ‘Aser, S. 49.
366 g|-< Atiim, Tis‘ate ‘Aser, S. 50.
367 gl- Atim, Tis‘ate ‘Aser, s. 51.
368 g]- Atiim, Tis‘ate ‘Aser, S. 52.
369 g]-Atiim, Tis‘ate ‘Aser, S. 52.
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Diinyevilesmenin kinanmasi bununla da kalmaz. Su ifadeyle karsilasir okuyucu:
854 (e 1 (dishs £ “Zenginler birden fazla lir.”¥"® Kahramanimiz bir agacin
altinda bagdas kuran bir hocanin, yanindakilere bu sozii soyledigini duyar ve neden
boyle bir ciimle kurdugunu sorgular, o hoca ise diinyada olabilecek savaglardan ve
felaketlerden bahsederken anlatict kahramanimizin agzini eliyle bastirir ve sorusuna
cevap vermez.

Roman basgtan sona insanligin bilgi birikimini taramaktadir adeta. Bu,
entelektiiel bir yolculuktur ayn1 zamanda. Romanda gegen —3ie) Saje (a g «ae 158 0
“Kim okursa bilir ve kim bilirse daha ¢cok derinlesmek ister.”3’! Seklindeki hikmetli
s6z de buna isaret etmektedir. Roman ayni zamanda dil oyunlariyla, Arap dil
kiiltiiriiyle, dil bilimlerine dair gondermelerle doludur. Dil unsuru, roman kahramani
icin 6zel bir yere sahiptir. Cok bilindik bir darbimesel olan 4 CA3 ¢ $as ¢ yall Ll
“Kisi dilinin altinda gizlidir.”®"* Ifadesiyle roman dilden iisluba ve kisilik meselesine
de gegis yapar. Kisiligin insasi, romanda tizerinde durulan konulardan biridir. Ji¢ o=
pl il s e “Gaflete diisen kaybeder, kaybeden pisman olur.”®" Gibi 6zdeyisler
bu insa faaliyetinin bir pargasidir. Kisilik insanlar arasindaki iligkilerde nasil
davranilmasi gerektigini de belirler. Bu ylizden roman kahramani daima biiyiiklerden
nasihat ister. Vehb b. Miinebbih’in su s6zii bu tiir nasihatlerden biridir mesela: <234 13)
Al Gl Ley el o A3 D g ud Wy J85N “Eger bir kisi sende olmayan bir seyle seni
overse sende olmayan bir sey icin de seni yerebilir.”3"

Roman, siirsel bir iisluba sahip olmasinin yan sira, siir iktibaslariyla da 6ne
cikiyor. Kahraman, amcasi ve yegenleriyle daglari taslar1 gezmeye ¢iktiklarinda onlar
birakip bir vadinin tepesine ¢ikarmis ve orada ki suyun yiizeyinde vadi perilerinin
oldugunu hayal edermis ki biiyiilii ger¢ekligin dnemli isaretlerinden saydigimiz bu
sahnelerde bu perilerle konusmaya ¢alisirmis. Onlarin ise sadece sarki sdylediklerini
ve onun etrafinda dondiiklerini hayal edermis. Anlatici kahraman bu perilerden sarki
sOylemenin kalbin sesi oldugunu ve siirin de hiizniin teli oldugunu 6grendigini su sozle

biz okuyuculara yansitmugstir: O5a 55 sh 52 G &alad “Siirin hiizniin teli oldugunu

370 g]-* Atiim, Tis‘ate ‘Aser, S. 58.
371 g]-*Atiim, Tis‘ate ‘Aser, S. 62.
372 gl-*Atlim, Tis‘ate ‘Aser, S. 63.
373 gl- Atim, Tis‘ate ‘Aser, S. 65.
374 g|-*Atim, Tis‘ate ‘Aser, s. 67.
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ogrendim.”®"® Zira siir sadece kelimelerden ibaret degildir, ayn1 zamanda duygulardan
dogmus ve duygulara hitap eden bir sanattir o.

Burada ilging olan romandaki olaylarla hikmetli sozler arasinda her zaman
dogrudan bir bag olmayisidir. Biyiilii gerceklik tiirii, bu sozleri bazen umulmadik
yerde umulmadik baglantilarla okurun karsisina ¢ikarabiliyor. Dolayli bagi kurmak ise
okura diisliyor. Her haliikarda ibret almaya sevk eden bir iislubu vardir romanin. Siyasi
olaylardan ders ¢ikarmak da bunun bir parcasidir. Ornegin Siyonizm’in fikir
babalarindan Theodor Herzl, kendilerini se¢ilmis halk olarak goriip vadedilen toraklari
ele gecirmek icin inandig fikir ugruna, bes asirda yapabileceklerini elli yilda yaparak
imkansiz goriineni imkanh kilmistir kendi ¢apinda. Romanda bu hususa degindikten
sonra su ifade gelir:z-ﬁ.-.\-?i‘- Laap zl8as Aokl HaaY) “Biiyiik diistinceler biiyiik gayretlere
ihtiva¢ duyar.”®"® Filistin duyarliligiyla tanman yazar, diismanm durumu iizerinden
dostlarina mesaj vermektedir burada. Yine ayni konu ¢ergevesinde yazarin getirdigi su
6zdeyis de Filistin meselesindeki umutlar1 yesertmeye yonelik gibi goziikiiyor: & sl
i o S Y Ala i) SSANG 3 el “finkdnsiz hayallerle dolu olan kalpler solmaz.”¥"

Romanda daha bunlar gibi bir¢ok 6zdeyis bulunmaktadir. Burada onlardan
birkag 6rnek daha vermekle yetinecegiz: o585 Vs ¢ o2na &la (a e & & ¢ () e ae
Al sh 4l i Ba e “Tnsan ¢ok tuhaftir, bedenen élenler igin aglarlar da kalben olen
icin aglamazlar, oysa ikincisi daha siddetlidir.®® Gk A3 ¢a3g Y ) “Umut
kandirir ama ilactir.”¥"° a3 Ciaia (a5 “Susan kazanir.”0 258l 5K s Sls DAY )
Bs2as “Az olan helal miibarek, haram olan ¢ok ise yok olmaya mahkimdur.”®8 &3
delaall ¢a e G3al 28 “Ferdin helaki cemaatin helakindan hayirlidir.%8 e $1S3)
G ) 8323 Y 3 aall s “Dikiilen siite aglamak onu kdse ye geri dondiirmez.”33
EoE Dl (Sl cwial &b e S &y “Bilseydin susardin, ancak cahil gevezelik

edendir.”384 ki) 4413 $5a5 380 “Dyigiince; uzunca incelemenin meyvesidir. %8 sas )

375 el- Atim, Tis‘ate ‘Aser, S. 67.
376 gl-*Atiim, Tis‘ate ‘Aser, s. 187.
377 el-*Atiim, Tis‘ate ‘Aser, s. 187.
378 g|-* Atiim, Tis‘ate ‘Aser, S. 68.
379 g|-*Atiim, Tis‘ate ‘Aser, S. 72.
380 g|-* Atiim, Tis‘ate ‘Aser, s. 80.
381 g|-*Atiim, Tis‘ate ‘Aser, S. 85.
382 g|-* Atiim, Tis‘ate ‘Aser, S. 91.
383 gl-Atiim, Tis‘ate ‘Aser, S. 95.
384 e]- Atim, Tis‘ate ‘Aser, s. 105.
385 g]-Atiim, Tis‘ate ‘Aser, s. 115.
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o3 eV S a5l “Yalmizlik; mutsuziugun en siddetli tiiriidiir.”38® QY &8 3 e N &Y
3y g5l ) i gl Y1 (e 350 ll %A 52l “Senj insanlara yonlendiren korku
seni yalmzliga ve bosluga iten giivenden bin kat haywlidir.”% &ua Q‘iji-“ O sl
38ald) “Tufandan kurtulmak icin gemini yap.”3%8 3o o JLdY) Jia sl @A juall _a 20N

“Yazmak insani yok olmamn kiyisindan varolusun kiyisina ulastiran képriidiir.”®% &

dagdl O an Y e Liddy Leas 0 Y g alga Lo Lk GGlSS “Biz sadece bilmedigimiz seylerden
korkariz ve anladiktan sonra bizi korkutacak hi¢hir sey yoktur.”3% Calall Jadd Sas
Llall sl (e (3l &l “Yalnizlik genis olan igne deliginden daha dar hissettirir.”3%
GoA & 5 We 853 35 “flmini arttran hiizniing arttr.”3% o5y &80 & &) o 8L Gaj
“Bir tuzaga iki kere diismek aptallik olur.”® s8 (L&A ) sual “Kurtulmak igin
hikmet sahiplerine kulak ver.”3% <a% ¥ J3¥1 Ge liay) dKas 431 “Fakat ezelden beri

insanin sorunu rdzi olmamaktir.”3%

Gl Gl b Gy 158 Al &l Ba Ca =5 Y &l “By Arap cocugu! Sen tarihini
okumazsan kim oldugunu bilemezsin.”3% b 5l A ‘L‘Au ¢ Sadi L Sle HIAS 1-“‘-‘\
%.-:-’5‘ XK «Biz kaybettiklerimize iiziiliiriiz. Oyleyse iiziintiinii her seyden ziihd ederek
Sldiir.37 Qs wliag & e xlal “Siiziinii diizelt ki durumun diizelsin.3% 558 33 55 i
@l 23 ¢ “Kabirlerin oldugu yerde hakikat vardir.”3%

Tim bu 6zdeyisler roman boyunca ilerler ve okuru insanin tabiatina dair

nasihatlerle diri tutmaya, uyarmaya, tefekkiir etmeye sevk eder.

3.2.13. Romanin muhtevasina dair 6znel bir bakis:
Evvela bu satirlarin yazari olarak, bu romani kesfettigim donemde,

hayatimdaki en yakin kisi olan ablami kaybetmistim. O esnada ¢ok sik mezarina gider,

386 g]-Atim, Tis‘ate ‘Aser, s. 128.
387 el- Atiim, Tis‘ate ‘Aser, s. 136.
388 g]-Atiim, Tis‘ate ‘Aser, s. 136.
389 gl-Atiim, Tis‘ate ‘Aser, S. 155.
390 g|-*Atiim, Tis‘ate ‘Aser, s. 168.
391 g|-*Atiim, Tis‘ate ‘Aser, s. 188.
392 g|-*Atiim, Tis‘ate ‘Aser, s. 208.
39 g|-*Atiim, Tis‘ate ‘Aser, . 212.
394 e|-*Atiim, Tis‘ate ‘Aser, S. 246.
3% g|-*Atiim, Tis‘ate ‘Aser, s. 247.
39% g|-*Atiim, Tis‘ate ‘Aser, s. 114,
397 el-*Atiim, Tis‘ate ‘Aser, s. 202.
398 g|-<Atlim, Tis‘ate ‘Aser, S. 244.
399 g|-*Atiim, Tis‘ate ‘Aser, s. 247.
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berzah aleminin nasil olacagini tahayyiil etmeye ¢alisirdim. Tevafuk eseri bu romana
denk geldim. Okuyucuyu hem heyecanlandiran hem sasirtmaksizin biiyiisiindeki
gerceklige kaptiran hem de sorulariyla ve sahislartyla ig¢sel yolculuga ¢ikaran bir
seriivendi benim i¢in. Adeta elimde bu romanla, ablamin kabrine gittigimde son derece
hafiflemigtim.

Eserin ismi ilk bakista iktibas edilen s6z konusu ayetin yansimasi olarak
algilandig1 igin beklenti tiimiiyle cehennem ve igerisindeki on dokuz zebaniye
yonelmektedir. Fakat baslik romanin muhtevasiyla karsilastirildiginda okuyucuyu
beklenmedik bir siirprizle karsilar. Bu durum ilk basta sasirtsa da genel bakis agisiyla
bakildiginda, yalnizligin ve kimsesizligin insana yasattig1 o cehennem hiizmesine bir
adim olarak da segilmis olabilecegi kanaatindeyiz.

Yazarm romam giris kismindaki Hz. Ali’ye nispet ettigi “/nsanlar uyuyorlar,
oldiiklerinde uyanacaklar” soziiyle baslatmasi, okuyucu agisindan garpici niteliktedir.
Bu s6z, okuyucuyu ciddi bir sekilde sarstigini ve insanin uzun oldugunu tahayyiil etse
de bitecek bir dleme bu denli méana yiikleyip amag¢ olanin ara¢ olanla karistirilmasi
gafletini gézden gegirtecek kadar etkileyici bir esik oldugu kanaatindeyiz. Romanlar
genelde diinyevi ve gilindelik olaylarin ayrintilar ile ilgili olur; oysa burada daha
romanin ilk sayfasindan itibaren diinyevi olanin ikinci plana atildig1 bir bakis agisiyla
karsilasiriz.

Eserde felsefi sorularin giindeme getirilmesi, anlati yapisini zenginlestirmis,
romana sorgulayici ve diistindiiren bir akis kazandirmistir. Bu durum, okurun olaylarin
sikligini takip ederken soluk soluga nefeslerini tutmasinda yardimci olan, anlatinin
kalabalig1 arasindaki ayiric1 ve dikkat ¢ekici bir renk olmustur.

Ileri goriislii, manas1 derinligine sahip, kararlilik ve irade drnekligi gdsteren,
cahillere 6gretmen vari bir edayla yaklasan, rasyonel diisiinenlere destek olan yazar
Eymen el-‘Atim’un, misyonunu destekledigi i¢in eserlerini insa etmede dnemli bir
metodoloji ve mekanizma olarak Kur’an ve hadisleri tercih etmesi okuyucuda saglam
bir giivence yaratmistir. Bunun yani sira romani onemli sairlerin siirleri ve
atasozleriyle renklendirmesi kiiltiirel gelisim acgisindan da okuru destekleyici, tesvik
edici niteliktedir.

Ikinci béliim bashiginda okuyucunun ilgisini gekmek ve onu bdliimiin sonuna

heyecanla ulastirma ve manasii anlayana kadar tutkuyla okumaya ¢ekmek adina,
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yazarin romanmn bu béliimiinii 3_ e 4xud e olarak isimlendirdigi ve yaratici
yazarhigin 6zii olarak da istenen hedefe basariyla ulasildig: kanaatindeyiz.

Fakat bazen de bagliktaki edebi ifadenin giiciinden kaynaklanan beklenti ile
muhtevanin giicii birbiriyle ortiigmedigi i¢in okuyucu boliimii bitirdiginde hayal
kirikligina ugruyor. Ornegin yazar iigiincii boliim bashigi olan “Nigin 0 agactan
yedin?” ifadesini atarken, merak uyandirmay1 basarmis olmasina ragmen, okuyucunun
heyecan ve gerilimle bekledigi cevap bir tirlii gelmemistir. Baslikla muhteva
arasindaki bu orantisizlik durumu okuyucuyu hiisrana ugratmistir.

Yazar bu romaninda genel olarak berzah hayati, zaman ve mekan algisi,
yalnizlik, dirilis vb. konular1 ele almasina ragmen, her Miisliimanin ve her vicdan
sahibi insanin davasi olmasi gereken Filistin meselesini unutmamustir. Farkli bir tiirde
yazilmis olan Tis ‘ate ‘Ager eserinin satir aralarinda bu alt baghigi gérmek; vatan, biling,
islami suur, Kudiis davasinin her ne sartta olursa olsun sahsi ve toplumsal bir
sorumluluk oldugunu yansitmistir.

Tis ‘ate ‘Aser romanina yonelik olumsuz bir tespit de, kurgunun basladigi gibi
bitmemis olmasidir. Zira on dokuz tiiy, romandaki kurgunun 6zii ve temelidir,
dolayisiyla birdenbire hizli bir gegisle ii¢ veya dort tiiye indirgenmesi kurguyu
zayiflatmistir. Burada el-Miitenebbi ve Sokrates'in nereye kayboldugu bilgisi de
okuyucuda bosluk olarak kalmistir. Tiiyler ni¢in onlara verildi ve akabinde nereye
kayboldular? Ayrica el-Miitenebbi kahramanin en sevdigi sair olmasina ragmen diger
baz iinlii kisilerle olan diyalogu onunla olan diyalogunun &niine ge¢mistir. Ozellikle
Gregory ile yapilan diyalogda gereksiz detaya inilmis, romanin bitigine yaklasirken
heyecanin sonmesine sebebiyet vermistir. Ayrica son kisim havada birakilmis, gerekli
olan tamamlama yapilmamis, okuyucuya yarim kalmishig1 hissettirmistir.

Eserin bir romandan ziyade, kiigiik ansiklopedik bir tarih kitabi havasinda
olmasi fazlaca zorlama gibi hissettirebilir okuyucuya. Clinkii bazt modiiller, sadece
hizl1 bir sekilde akildan gegen isimlerin siralanmasiyla orgiilenmistir. Bir ay gibi kisa
bir siirede yazilmas: da kurgunun romandan ziyade ansiklopedik ve fantastik bir
biyografi gibi tasarlanmis olmasina, dolayisiyla roman teknigi agisindan zayif
kalmasma sebep olmus olabilir. Belki de yazar bu siire zarfinda kiitiiphanesinde

dolasmug, rastgele eline aldigi kitaplarindan istifade ederek ve onlarin yazarlarim
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hikayesine dahil ederek, tiim okudugu kitaplar1 ve genel olarak kitapligin1 kullanarak
bdyle bir kurgu olusturmusta olabilir.

Peygamber isimleri anilirken saygi ifadelerinin konulmamasi bir bakis agisi
olarak olumsuz etki uyandirabilir okuyucu Kitlesinde. Zira yazarin okuyucu ve taraftar
grubu, birakin peygamberleri, tarihin derinliklerindeki 6nemli sahsiyetler igin bile
sayg1 ifadelerinin kullanilmasini bekleyenlerin bulunacagi kesimdir. Ayrica bazi ilim
adamlar1 ya da bilirkisilere sorulan sorularin cevapsiz birakilmasi, akildaki soru
isaretlerini ¢ozmeden gecildigi icin bilingsiz bir Miisliiman1 tehlikeye atma ihtimali
yiiksektir. Bununla birlikte yazara ve onun tiim eserlerine asina olanlar, bu eksik
birakilan noktalardan olumsuz etkilenmezler.

Kur’an ve hadislerin kullanilmas1 her zamanki Eymen el-‘Atim vizyonunun
algisin1 ¢ok saglam bir sekilde okuyucuya aksettirmistir. Kur’an’dan daha belig bir
eser olamayacagini da diisiiniirsek yazarimizin bu tercihi hem eserlerini daha kalici
kilmak hem de eserin daha belig olmasini saglamak adina atilmis bir hamle olarak
degerlendirmek miimkiindiir.

Genel olarak atasozii ve ibretli ctimlelerin bol miktarda romanda gegmis olmast
okuyucuya hayat yolculugunda 151k olmasi adina, romanin muhtevasina ciddi 6lgiide
zenginlik katmistir. Romanin dili bazi kisimlarda ¢ok yalin ve sadeyken bazi
kisimlarda ¢ok belig ve agdalidir. Bu durum okuyucunun hem akici bir sekilde romani
okuyarak dilini gelistirmesi hem de okudugunu anlamanin mutluluguyla
motivasyonunun artmasi agisinda kapsamli ve tercih edilesidir. Zira edebi metinlerin
iislibunda aslolan, tekdiizelik degil cesitliliktir.

Roman bencillik algisini kirarak bir insanlik ailesine mensup olmanin bilincini
okura verirken, zamanin izafiligine ve diinyanin gegiciligine vurgu yapmakta, tiim
bunlarin yan1 sira miicadele, kararlilik ve istikrar ilkelerine tesvik etmektedir. Okuma
ve yazmanin degeri, aileye ve vatana baglilik romanda islenen diger temalar
arasmdadir. Uslup olarak monolog ve diyaloglardan olusan eser, bu sayede akici ve
keyifli olmay1 basarmakta, konugmacinin duygularini okura kolaylikla aktarmaktadir.

Hayatin gergekleri; iyi, kotii, 6zgiirliik, adalet, kaybedilen haklar, adaletsizlik,
santaj, aclik, soguk, korku, intikam, 6liim, yalnizlik, kétii diisiinceler, bilgi, cehalet,
baski, sadakat vb. temalar el-‘Atum'un roman metinlerini iizerine insa ettigi genel bir

taslaktir. Insanlarin endiselerine egildigi ve hayal kirikligina ugramadig, eksik olani
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gosterdigi, bozuk olani tedavi ettigi, acty1 hissettigi ve hissettirdigi, kendisiyle beraber
okuyucusuyla tek bir viicut olarak el sikistig1 bu romaninda daha iyi anlagilmaktadir.
Entelektiicl tarafiyla sanat tarafini1 birlestirdigi bu eserinde Eymen el-°Atim,
peygamberler ve salih insanlarla dolu, hayret verici hikayeler ve sasirtict mucizelere
sahit, hayal giicliniin son evresine kadar uzanmis, bereketli bir zemin bulan dini
anlatilardan beslenmis, rengi ve goriiniimii {irkiitiicii ve bir o kadar eglenceli bir
yaziyla okurlarina alisilmisin disinda bir tiir sunmustur.

Roman her ne kadar ger¢ek olmayip birgok hayali olay barindirsa da igindeki
hikmet dolu hadiseler, kendinden ara ara ¢ikip sizi i¢ine ¢ekmektedir ve bu yonii egitici

bir yondiir. Bu da okuyucuyu bir i¢ muhasebeye ¢ekmektedir ister istemez.

3.2.14. Dante’nin Ilahi Komedya’s1ile Eymen el-‘Atiim’un Tis‘ate ‘Aser
Romam Arasinda Bir Karsilastirma:

“Islam kiiltiir ve medeniyetinden etkilenen meshur Batili yazarlardan birisi
Italyan Dante (6.m. 1321)’dir. Bu etki onun ahiret yolculugunu anlatan ve orijinal ad1
La Divina Commedia seklinde olan manzum eseri ilahi Komedya’da agikca
goriiliir.”4%

“Eserin konusu Dante’nin, Papa VIII. Bonifazio tarafindan giinahlarin
bagislanma yil1 ilan edilen 1300 yilinin paskalya haftas1 boyunca bedenen yaptigini
sOyledigi ahiret yolculugudur. Sair, otuz bes yasinda iken 7 Nisan Persembe’yi 8 Nisan
Cuma’ya baglayan kutsal gece sabaha karsi kendini, uyku sersemi oldugu icin nasil
gittigini bilemedigi Kudiis yakinlarindaki karanlik bir ormanda bulur ve buradan Latin
sairi ve Ortacag’da aklin sembolii sayilan Vergilius’un mihmandarlifinda cehenneme
iner; oray1 gordiikten sonra yine Vergilius’la birlikte a‘rafa gegip bir ara kendilerine
katilan sair Statius’un refakatiyle buray1 da gezer; ardindan cennete ulasarak geng

yasta 6len sevdigi kiz Beatrice tarafindan karsilanir ve cenneti meydana getiren dokuz

40 Alj Bulut, “Dogu Edebiyatimn Bat1 Edebiyatina Etkisi Uzerine Baz1 Miilahazalar” islam
Tetkikleri Dergisi, 2021, s. 51-70.
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kat gokte dolastirilir; en sonunda da Hz. Meryem’in aracilifiyla ars-1 a‘lada Allah’in
cemalini miisahede etmek mazhariyetine nail olur.”*%

Dante’nin flahi Komedya’s1, birgok arastirmaciya gore geride degindigimiz
lizere Mir’a¢ mucizesini anlatan hadis-i seriften veya ondan hareketle yazilmis
Risaletii’l-Gufran gibi kitaplardan etkilenilerek yazilmistir. “Dante, i¢ diinyasindaki
kargasanin ¢Oziimiinii Tanri’ya si§inmada bulur. Yeniden siire ve ideallestirdigi
Beatrice sevgisine doner. Insanlara ve bu arada kendine dogru yolu gostermek
amaciyla Ilahi Komedya’y1 yazar. Tanr1’nin insanlar i¢in 6ngdrdiigii iki amag vardir.
Bunlardan ilki yeryiizii mutlulugudur. Insan ahlak kurallarina uyarak, diisiinsel
yeteneklerini gelistirerek bu amaca ulasabilir. Ikinci amag &liimden sonraki sonsuz
yasamdir. Insanin bu amaca ulasmasi i¢in de Tanri’ya inanmasi, onun koydugu
kurallara uymasi gerekir. Bu amaglarin gerceklesmesinde imparator ile papa insanlara
yol gosterir. Ne var ki, insan kendi kendine de yeryiiziindeki davranislarini
diizenleyebilir, Tanri'min varliginin bilincine vararak, ruhunun Olimsiizligiini
saglayacak bir yasam siirebilir. Iste i¢ diinyasinin sesini dile getiren Dante, [lahi
Komedya’da siir araciligiyla insanlara bu yollar1 gsterir.”4%2

Dante’nin eserini Mir’a¢ hadisinden faydalanarak ele aldigiyla ilgili ve
yazarimizin da genel olarak Tis ‘ate ‘Aser romanim /lahi Komedya’dan esinlenerek
isledigini “Metinlerarasilik” bashgimizda dile getirmistik. Birkag kisa 06rnek
paylasmamiz gerekirse; “Kevser havuzuyla ilgili; Dante, bir kadinin agzindan Siit
irmag1 da denilen, mitolojilerde Abi hayat, Bengisu, Hayat Suyu olarak gegen
Kur’an’da Kevser olarak adlandirilan irmagi aynen gozler oniine sermistir. Bu konu
Tevrat’ta anlatilan Aden’den ¢ikan dort irmak ile baglantilidir. Biitiin inanglarda hayat
kaynagi olan irmaga, ana kaynaktan dallanarak c¢ikan irmaklara yer verildigini
gormekteyiz. 4% Baska bir misal getirecek olursak; “Dante'nin eserinde yiikselme

Kudiis'ten baglar. Eserin en can alic1 boliimii ise Dante'nin cennet ve cehenneme

401 Mahmut H. Sakiroglu, ilahi Komedya, TDV islam Ansiklopedisi (DIA), Istanbul, 2000, ¢:22. s. 68-
70.

402 Ayse Celebioglu, “ilahi Komedya ve Miracnimelerde Cennet Tasavvurunun Karsilastirilmasi”
ETU Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi, Ekim 2019, Erzurum, s. 67-88.

403 Mustafa Toziin, “Dante ve Ilahi Komedya’da Cennet ve Islam”, izmir Katip Celebi Universitesi
Tip Fakiiltesi Halk Sagligi AD, 2019, s. 15.
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yolculuk ile ilgili yaptigi tasvirlerdir. Bu yolculuklar tipki1 Mir’a¢ Hadisesinde oldugu
gibi “yiikselme” seklinde gerceklesir ve ylikselme Kudiis'ten baslar.”

Dante'nin /ahi Komedya’sinin, yazarimiz Eymen el-‘Atim’a Tis ‘ate ‘Aser adli
eserini ele alirken ve de tahayyiil sinirlarini belirlerken ilham oldugunu réportajimizda
dile getirmistik. Igerik ve tiir bakimindan da biiyiilii gergeklige kapi aralayan flahi
Komedya’nin romanla olan benzerlikleri 6zellikle kurgusunda ortaya ¢ikmaktadir.

Islam ile ilgili gesitli konular1 ele alan eser, Dante'nin Islam peygamberi Hz.
Muhammed (s.a.v)’i de i¢eren ve ayrica Cehennem, Araf ve Cennet olmak tizere ii¢
boliimden olusan bir siiridir. Islam'a atiflar, karakterler ve semboller eserin bircok
bolimiinde bulunur. Tis ‘ate ‘Aser eseriyle de berzah, cennet, cehennem, yolculukta
karsilasilan inlii sahsiyetler, giinahkarlarin garip ahvali gibi metaforlar vesilesiyle iki
eser arasinda benzerlik algisi yaratilir. Yalniz bu eserler farkli donemlerde ve kiiltiirel
baglamlarda yazilmistir. Benzerlik ve farkliliklara kisaca deginecek olursak:

Dini Temalar ve flahi Gezinti: Hem flahi Komedya hem de Tis'ate 'Agser, dini
temalar1 igler ve bir tiir ilahi gezinti ya da manevi bir yolculuk temasini tagir. Dante'nin
eseri Hristiyanlik inanci ¢er¢evesinde cennet, cehennem ve arafi ele alirken, Eymen
el-‘Atim’un eseri islam'in tasavvufi ve ahlaki dgretilerini igerir.

Semantik ve Simgecilik: Her iki eser de semantik zenginlik ve simgecilikle
doludur. Dante'nin Ilahi Komedya eserinde semboller, metaforlar ve semantik
derinlikler sik¢a kullanilirken, Eymen el-‘Atim’un Tis'ate 'Aser eseri de benzer
sekilde sembolik bir dil kullanir. Simgeler araciligiyla derin anlamlar iletmeye
calisirlar ve okuyucular1 daha saglam bir diisiinmeye tesvik ederler.

Ahlaki ve Felsefi Derinlik: Her iki eserde ahlaki ve felsefi derinliklere sahiptir.
Dante'nin eseri, insanin ahlaki tercihlerinin sonuglari ve Tanri'yla olan iliskisinin
karmagikliklart tizerine derinlemesine bir diisiince sunarken, Eymen el-‘Atim’un
eserl, insanin ruhsal ve ahlaki gelisimine odaklanir.

Mitolojik ve Kiiltiirel Referanslar: Her iki eser de mitolojik, kiiltiirel ve tarihi
referanslarla doludur. Dante'nin eseri, Antik Roma ve Yunan mitolojisiyle Hristiyanlik
gelenegini birlestirirken, Eymen el-*Atiim’un eseri islam kiiltiirii, tarihi ve edebiyati

lizerine zengin referanslar igerir.
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3.3. ROMANIN TEMATIK OLARAK INCELENMESI
Eymen el-‘Atim Tis ‘ate ‘Aser romaninda asagida ele alacagimiz birgok temay1
romanin yazilis hedefine uygun olarak okuyucuya sunmustur. En bariz 6rnekleri olan
kitap sevgisi, fani olan her seyin biticiligi, yalmizlik ve 6zlem temalarina deginilmis
olmakla beraber, iizerinde durulan her bir temay: sizlerle paylasamaya gayret

gosterecegiz.

331 Olim:

Yazarimiz Eymen el-*Atim hemen hemen her eserinde 6liim olgusuna degisik
pencerelerden bakarak oyucusuyla bulusur. Her baslangicin sonu oldugunu, her
doganin bir giin 6lecegi, her yeninin eskimeye mahkim oldugu bilincini okurlara her
firsatta hissettirmek ister. Bu 6liim bilinci Rasuliillah’in1 “Agizlarin tadimi kagiran

7404 mealindeki hadisinde gectigi iizere Islami bir tarafa

oliimii sikca hatirlayniz.
sahiptir. Ayrica Maarri ve Ebu’l-Atahiyye gibi yazarin da alintiladigi Arap sairlerin
siirlerindeki en 6nemli temalardan biri oldugu gibi, Hamlet ve benzeri evrensel degeri
olan bazi eserlerde de 6lim ve G6liimden ibret alma temasi mevcuttur. Bu tema, edebi
eseri kalic1 hale getirmekte, ona daha evrensel bir kimlik kazandirmaktadir. Tis ‘ate
‘Aser eserinin girisinde dahi Ali bin Ebi Talib’e nispet edilen “Insanlar uykudadir,
Oliince uyanirlar” seklindeki sézle baslamasi da bu temay: giiclendirmistir.

Babasini riiyasinda gordiigii ve kendisinden olanlar1 agiklamasini istedigi
sahne: “Su ana kadar iginde bulundugum riiyay: tabir etmesini istedim ondan. Babam
soyle dedi: Ey Oglum, sen aslinda su an gercek hayattasin, riiya olan fani hayatind.
Istersen sana fani hayatimin riiyasin yorumlayabilirim. Oliime gelince o seni gercek
olana getirdi ve riiyayla senin arandaki imkansiz kapyyt kapatti. Su sozii hi¢ duymadin

mu: Insanlar uyuyorlar éldiiklerinde uyanacaklar. "%

3.3.2. Yalnizhk:

Tis ‘ate ‘Agser eseri bagindan sonuna kadar yalmzlik temasii ¢ok yogun bir

sekilde islemis olup okuyucuyu bu psikolojiye sokmay1 basaran bir romandir. Berzah

404 Tirmizi, “Ziihd”, 4; Tirmizi, Sifatii’l-kiyAme, 26; Nesai, Ceniiz, 3
405 g|-<Atlim, Tis‘ate ‘Aser, S. 56.
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yolcusu her ne kadar zamanlar aras1 yolculuk yaparak farkli kisilerle karsilagsmis olsa
da, tiim bu yolculugu boyunca her daim yalnizdir ve kendiyle bas basadir.

Yazarimiz Eymen el-‘Atim cennet olarak niteleyebilecegimiz o mekanda dahi
yalmzhigin ezasina daha fazla dayanamamustir: “Benimle yemek yiyecek birini
arryorum ama bosluktan baska bir sey bulamiyorum. Bu oyuk incide bir kardesimin
benim i¢in kapiyt ¢almasini ya da bir komsunun sesini duymak isterdim ama hi¢bir sey
duymadim ve kimseyi gormedim. Ve bu cennetin ortasinda haykirdim: Ne kadar
valnizim, mutsuzum... Ne zavalli bir sey! Her giin en leziz yemekler, en leziz sofralar
bana sunulurken ruhumun benim gibi yiyen birinin 6zlemini ¢ekmesi... Yalnizim, act
¢ekiyorum ve perisanmim. Bu yalnizligin sogugu kalbimi yiyip bitiriyor, onu isitmak
icin, ¢oktan gitmis bir hayata, ne zaman bitecegini bilmedigim bir ucuruma geri
dondiirmek icin sefkatli ellerini ariyorum. Diisiiyorum, kimse kaldirmiyor beni,
tokezliyorum, kimse diizeltmiyor beni, kimse silmiyor gozyaslarimi. Yere yigilyyorum
ve kimse yanimda durmuyor, ¢iglik atiyorum ve kimse cevap vermiyor...”

Ayni pasajda fani diinyada insanlarin korktugu, kiymet bile vermedigi her seye
nasil da 6zlemini ¢ektigini dile getiriyor: “Mutlak giivenlik mutlak korkudur ¢iinkii
sessizdir, dolayisiyla arkasinda neyin saklandigini tahmin edemezsiniz. Buradaki
inantlmaz giivenligi, huzuru kim bozacak? Doéniiste aniden yolda beliren bir kopegin
goriintiisiinden korkmak istiyorum!**%®
Bu gibi pasajlardan anlasildig tizere yazar 6liimii anlatirken aslinda bir yandan

hayatin anlamini, yalmizligi anlatirken de bir yandan dostlugun ve beraberligin

kiymetini vermek istemistir.

3.3.3. Ozlem:

Romanda yazarin iizerinde siklikla durdugu bir diger tema ise 6zlemdir.
Romanin ana temasini belirlerken yazar 6zlem konusunu yer yer islemistir.
Bagkahraman, annesine, babasina, aile ve akrabalarina, koyiline, kizina 6zlem
duymaktadir. Annesine olan 6zlemi ve annelere vermis oldugu isim soyle bir tesbihle

karsimiza ¢ikmaktadir:

406 g|-Atlim, Tis‘ate ‘Aser, s. 117-118.
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“Aksamdi. Ve mesafe uzuyordu. Saraydan bir esinti kokusu hissettim.
Durumun degistigini biliyordum. Ve Allah yeni bir insanlik yaratyyordu, bugiin daha
once bilemeyecegim seylere erisebilecegimi anladim. Diinya ve oradakilere benzer bir
sey buldum, bu yiizden kalbim rahatladi ve onun gibi atan, konusan bir insant gérmeyi
ozledi. Bu ugsuz bucaksiz alanda bazi gezgin ruhlarin bedenlerinin geri verilmesini ve
onlarla konusabilmeyi istedim... Ve hayallerim uzaklara daldi. Annemi hatirladim,
beklenmedik bir sekilde giiliisiinii hatirladim ve gékyiiziinde bir yildiz belirdi! Béylece
kalbimde seving biiyiidii. Gokyiizii de degisiyordu. Sonra onu gérdiim ya da onunla
konustugumu. Sozleri karanlikta parliyordu, sanki mektuplari isiktan yapilmig gibi. Ne
zaman bir kelime ya da bir kahkaha agzindan ¢iksa, goge yiikselirdi ve bir yildiz
olurdu. O giinden sonra yildizlara ‘annelerin giiliigii” adini verdiler ve gokyiizii, iginde
vildizin  parlamadigr yer kalmayana kadar dolmaya devam etti. Ve ozledim.

Gokyiiziinii yildizlarla siislemek icin sabaha kadar benimle konusmasin istedim. *%

3.34. Berzah:

Tis ‘ate ‘Aser romaninin asil yolculugu bu tema {lizerinden islenmistir. Romanin
kurgusu, Olimiinden sonra kabrinde dirilen birinin berzah alemindeki
yolculuklarindan ibarettir. Babasinin kiitiiphanesine ve odasina girmeden dnce oray1
iki ayr1 diinya olarak hissedip bir perde benzetmesiyle berzah alemine gonderme
yapilma sahnesi soyledir:

“Arkasinda hep kiitiiphaneye agilan bir kapi oldugunu hissetmistim. Siradan
bir kapr degil, mutlak olana, oteki hayata a¢ilan bir kapi, daha sasirtict ve gizemli...
Onemsiz ve nahif bir yasam ile ciddi ve anlayish bir yasam arasinda iki hayati ayiran
bir kapidir. Sanki bu kapt bu iki hayat arasindaki berzahti ve bu nedenle ilk adimi
atmadan énce tiim gereksiz olan seyleri birakman senin icin daha uygun olacaktir. "%

Berzah alemi ile kiitiphanedeki modern kurulum iki diinya arasinda insa edilen
benzerlik, roman kahramaninin entelektiiel kisiligiyle uyumludur. Zira birinde insanin

cehaletten bilgiye dogru gecmesiyle diinyas1 degismekte, digerinde fani bir alemden

ebedi bir aleme ge¢mesiyle hakikatle olan iliskisi yenilenmektedir.

407 gl-‘Atam, Tis‘ate ‘Aser, S. 47.
408 g|-‘Attim, Tis‘ate ‘Aser, S. 53.
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3.3.5. Caresizlik ve Hiiziin:

Roman sik¢a ahlaki, toplumsal ve bireysel sorunlara yer vermekle one
¢ikmakta, insanlar arasi iliskilerde insanin i¢ yolculugundan kaynaklanan unsurlara
odaklanmakta, haz ve hiz ¢aginin da etkilerini ele alarak kendine has tsldbu ile bu
temalart okuyucuya yansitmaktadir. Berzah aleminde oldugunu hayal eden bas
kahramanimiz yolculugu boyunca bu hislerle savasarak ve okuyucuyu da savastirarak
bu miicadeleye devam etmistir. Bir yoniiyle roman, insanin duygularini ve i¢ diinyasini
anlatmaktadir.

Kabirlerden insanlarin akin akin ettigi o sahnelerden biri soyledir:

“Titriyordum ve viicudumdan iirpertici bir korku akimi gecti. Birka¢ adim
otedeki bir mezardan bir ses duydum. Sanki sahibine, ‘Burada ¢ok kalacak miyiz?” der
gibiydi. Digerinin cevabini duydum: ‘Gokyiizii aglyyorsa disari ¢itkma vakti gelmistir.’
Uciincii bir kisinin de kardeslerinin séylediklerini kiiciimsedigini duydum: ‘Siira
tiflenmeden kimSe yerinden ayrilmaz’ diyen dordiincii bir ses: ‘O giin zor bir giin
olacak.” Bu yiizden kemiklerimi kemiren, korkuyla ayaklarimin ve avuclarimin
tizerinde stiriinerek uzaklastim... Asirt dalginligimdan ve titreyen duygularimdan
dolayi kocaman bir kayanin altinda ezilen kiigiik bir yumurta olmayi, kendimi ezip bir
anda yok olmay: diledim ama dilekler imkansizligin diger yiiziidiir. "%

Cehenneme girmeden cennete girmenin ¢ok zor oldugunu diistindiigii, berzahin
o cehennem caresizligini hissettirdigi pasajlardan biri:

“Ve devam ettim, bir de berzah var icinde de bir cehennem var, bir de cennet
var, toprak ayaklarimin altindan kayryormus gibiydi ve bunun cehenneme girmenin
baslangict oldugu aklima geldi. Bu cehennemden ge¢mek kaginilmazdi. Ve iginizden
ona gitmeyen kalmayacak! *1° Ben de damarlarindan yag akan bir agaca geldim, adi
Yag Agact! Onun altinda diinyadaki tiiccarlar kiifrediyordu. Derin yeminler ettiler,
veminleri kaygan bir ¢arsaf haline gelinceye kadar ayaklarimin altina batti, iizerlerine
diistiiler... "'

Yag agacinin altinda tacirlerin hirsla birbiriyle tartigmasi, petrol ticaretini ve

diinyevilesmeyi temsil ediyor olsa gerek. Bu da ayet-i kerimede ifade edilen

409 g|-‘Atiim, Tis‘ate ‘Aser, S. 49.
410 Meryem 19/71
411 g|-<Atlim, Tis‘ate ‘Aser, S. 85.
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“cehenneme ugrama zorunlulugunun” yazar tarafindan bu diinyaya yansitildigin
gostermektedir. Adeta bu diinyadaki hirs ve tamah, petrol yliziinden yapilan savaglar

vb. bu yasamak zorunda oldugumuz cehennem ¢aresizliginin bir pargasidir.

3.3.6. Umit:

Oliim ve kabirle baslayan, berzah yolculuguyla devam eden roman, tamamen
karamsar bir havada ge¢mez. Nitekim romanin ana temalarindan biri de iimittir.
Baskahramanimizin timidi ilag olarak niteledigi satirlar sOyledir:

“Ben de bir agag ariyorum, ¢olde golgeli bir agacin olmast makul mii? Ya da
bulmak? Atesten gélge istemek gibi imkdnsiz bence. Ama yine de iimit iste. Umit insant
kandurir, lakin ilagtir.”**?

Yazarimiz bir agacin altinda bir melege rast gelir ve o melek elinde uzun
uzadiya, sonu gdziikmeyen bir makara tasir, o makara ise diinyadayken kazananlarin
listesinin oldugu parsomen silsilesidir. Yazarimiz giinlerce hatta aylarca o melegin
kendi ismini séylemesi i¢in bekler ama bir tiirlii adin1 duymaz, tam on dokuz melek
gezerek adini bulmak i¢in ugrastigi, en sonundaki melegin listesinde kazananlardan
oldugunu 6grendigi o iimit var bekleyislerin sahnesi sdyledir:

“Uciinciisii de iki melegin soylediklerini soyledi ve her biri beni digerine
yvonlendiren on dokuz melegin yamindan gegene kadar agacin altinda dondiirdii.
Sonuncuya ulastigimda onun bana karsi nazik, sefkatli oldugunu ve susuzlugumu
giderdigini gordiim. Ciinkii benimle konustu, bir seyler séyledi ve beni rahatlatti
zaman zaman, ‘Bu senin adin, iste kurtulanlar arasinda yazilidir’ diye bagirana kadar
timit bahgeleri yesermeye devam etti icimde. Yerimden kostum ve onu dpmek igin
basina uzanmak ic¢in atladim. Sanki bir 151k huzmesine dokunmus gibiydim ve
heyecanim azaldi. Bana cennete gitmemi isaret etti, ben de ona séyle dedim: “‘Sen bana
eslik edip bana bildigini ve benim bilmedigimi 6gretir misin?’ Soyle dedi: ‘Ben sadece
bana séyleneni yaparim ve benim elimdeki makaralar heniiz bitmedi ve daha fazla isim
okumam gerekiyor.’ Bunun iizerine ona tiiyii sordum... "

Islam’da insanin iimitle korku arasinda olmasi ilkesi bu kurgu iizerinden

islenmis gibidir.

412 g|-‘Atam, Tis‘ate ‘Aser, S. 72.
413 gl-‘Atam, Tis‘ate ‘Aser, S. 98.
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3.3.7. Arayis:

Bagkahramanimiz genel olarak roman boyunca zit hisler icerisinde kaybolmus
timit-timitsizlik kiskacinda yogrulmus, insanin sonu gelmez arayislarini romanina
yansitmistir. Cennet olarak nitelenen o saraydan neden ¢ikmak istedigini kendine
aciklamaya c¢alistig1 o zorlu anlar sdyle tasvir edilir:

“Belki de tiim bu tekdiizelige dayanamiyorumdur. Belki de ona sabretmemek
liitfu inkardir. Belki de her an bilinmeyene duyulan 6zlem, merak, yasak olanin, sakl
olanmin, saswrtici olanmin, beklenmeyenin hazzi? Belki de yeni bir hayat arayisidir?
Mutlulugu terk etme, onu inkdr etme ve baska bir hayat arama arzum giinahkar bir
arzu muydu? Ve onun yiiziinden mi cezalandirilyyorum? Uzun zamandwr ozledigim
insanligim! o kadar yoruldum ki, ilk ulastigimda diistiim. ”*'*

Insan biitiiniiyle nimetlerin iginde olsa bile bazen mutlu olamiyor, farkl bir
diinya istiyor. Dolayisiyla bu bikkinlik hali {izerinden yazar insanin tekdiizeliklerden

hoslanmayan, daima arayislar pesinde kosan dogasini yansitmistir.

3.3.8. Varlik ve Yokluk:

Yazar baskahraman {izerinden varligi ve olusumu zitlarin devamliligiyla
aciklamakta, varlik olmazsa yokluktan bahsedilemeyecegini ve aydinligin sadece
karanligin var oldugu yerde bilinecegini ifade etmektedir. Var olmanin ve yok olmanin
anlammi, ebediligin ve faniligin anlaminit sorgulayip sesli diislindiigii sahneler,
ontolojik bir nefis muhasebesi gibidir. Insan dogasinin ebediligi nasil anlayabilecegine
dair hayali ve ilging sahnelerden biri soyledir:

“Peki neler oluyor? Varligim bu nimetler icinde bir cehennem miydi? Bir
liitufta muyim yoksa bir azap i¢inde mi? Her yamini saran bu liiksii reddeden akli
basinda insan var mi? Bu delilik mi? Kim ¢ilgin? Fani diinyay: reddedenler mi, yoksa
ebedilikten hoslanmayanlar mi? Helak ile vadedilmislik, kurtulup da bilinmeyen bir
zamana kadar yagamaktan daha mi iyiydi? Bir yerde bir hata olmali! Ve kostum...

kostum... kostum. Kagcmak icin mi kostum bilmiyorum.”**®

414 gl-*Atim, Tis‘ate ‘Aser, s. 231.
415 g]-‘Atiim, Tis‘ate ‘Aser, S. 110.
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3.3.9. Dil:

Romanimizin yapisal dzellikleri bashigi altinda ele aldigimiz Dil ve Uslup
konusunu bu baslikla karistirmamak gerektigini hatirlatmay1 yegledik. Zira yazarimiz
Eymen el-‘Atim’un eserde genel olarak yaygin iislubu, geride birtakim bilgiler
1s18inda sunulmaya calisilmisti. Bu boliimde ele alacagimiz dil ise eserin igeriginde
gegen temalardan biridir. Clinkii yazarimiz bir dil ustasi ve kendi camiasinda derin bir
belagat¢1 olarak taninmasi sebebiyle, genel akis disinda dil temasini da siklikla
kullanmis bulunmaktadir. Eserin bir nevi tarihi ve felsefik bir yapiya da kaymasi bazi
tinlii dilcilerin de isminin gegmesini kaginilmaz kilmis ve herhangi bir ¢izgi altinda
hedef gbzetilmeksizin alt bilgi olarak sunulmustur.

Anlatic1 kahramanimiz fani diinyadayken kelimelerle adeta dans eden biridir.
Ayetleri tertil edip tekrar ediyor, siirleri bagira bagira soyliiyor, ezberledigi bazi
paragraflar1 farkli formatlarda dile getirince sanki hapsedilmis aslanin kurtulusu gibi
hareketler edip rahatladigini ifade ediyordu. Ornegin Miitenebbi’nin siirinde gegen bir
kelime {lizerine, olabilecek tiim ihtimalleri siralayip hangisinin daha uygun olacagi
lizerine semantik tahliller yapmaktadir.*®

Yine 6rnegin romanin farkli bir pasajinda kiitiiphanedeki kitaplari incelemesi
vesilesiyle hayallere dalar ve kendisinin diinya hayatindayken 6zellikle eser telif etme
esnasinda en c¢ok da sifat tamlamalarinda sifatin her seferinde ayni gelmemesi icin
farkli kelimeler kullandigin1 ifade eder:

“Fani diinyadayken nesirlerimi yazdigimda beni en ¢ok zorlayan kisim
mevsufa uygun bir sifat bulmakti. Bir seyi tam olmakla nitelemek istedigimde, mesela
2LlS /g (tam bir ay) ifadesini tercih ederken, akabinde bu nitelenmis kelimeyi baska
bir yerde ayni ibareyle kullanmak beni zorluyordu. Ve ben de mevsufi¢in baska uygun
bir sifat bularak bu defa U s diyordum. Uciincii bir konumda ise _s kelimesini
nitelemek istersem gecen iki nitelikle nitelemenin dil agisindan zayiflik oldugunu
diigtindiigiim igin &l _ssd demenin daha uygun oldugunu diistintiyordum. Ve dordiincii
konumda ise /s i ve besinci konumda 22~ i< altinct konumda ise yeni bir sifat

vermem gerektigini hisseder <xS J¢i  derdim. Omriiniize yemin ederim ki dil

416 g|-<Atlim, Tis‘ate ‘Aser, s. 100-101.
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daralmaz ama onu kullanan kisinin sézIiigii daralir. Ciinkii dil engin bir denizdir, ona
hangi yonden yaklasirsan yaklas su bulursun. ”*'

Romanda bunun gibi daha bir¢ok 6rnek bulunmaktadir. Yazar dil, edebiyat ve
siir iizerine yiirlittigii tefekkiir ve ¢alismalarini, 6zellikle ilging bir boyuta ulasanlari,

bir vesileyle romanina yerlestirmistir.

3.3.10. Kiitiiphane ve Kitaplar:

Kahramanimiz igin kitaplar yasam ve 6liim kadar kiymetlidir ve bundan dolay1
ana kahraman kiitliphanesinde Azrail’le karsilasir. Berzah aleminde de romanin
onemli bir kism1 kiitiiphanede geger. Ayrica romanda adi gegen tarihi sahsiyetlerin
biiyiik bir kismi1 da sair, yazar ve filozoflardir. Bu yoniiyle roman, okurunu siirekli
olarak bir kiitliphanenin i¢ginde dolastirir.

Efsanevi on dokuz katl kiitiiphaneden bir kesit:

“O olaydan sonra giinler degisti. Her katin lobisine istiflenmis kitap yiginlar
arasinda par¢alanmug yiiregimle yiiriimeye basladim, o giinden énce benim goziimde,
diigse kendimi affetmeyecegim kadar kutsal bir kitaba basmamaya c¢alistyordum.
Ezmekten cekiniyordum, peki nasil basarabilirim? Daginik kitaplari yerlerine geri
getirmeyi diigiindiim ama bu bir nevi delilik olurdu c¢iinkii bu kitaplardan yiiz
binlercesini geri getirmek zorunda kalirdim, diisme nedeniyle yirtilan sayfalardan,
kapaklarindan bahsetmeye bile gerek yok. O diisiisten dolayr kenarlar biikiildii. Bir
seyler yapmaya ¢alistim ama yapamadigumi fark ettim. Diigsen bu kitaplarla ilgili bir
sey beni, onlart kimin diigiirdiigiinii arama fikrinden daha ¢ok korkuttu; sayfalarin
kitaplardan tamamen yirtildigini gordiim, bu da bunu kasitli bir elin yaptig1 anlamina
geliyordu. "*18

Roman kahramanmin aydin ve miinevver bir kisi olmasinin yani sira, kitap
sevgisinde dyle bir dereceye varmistir ki kitaplarin bir kenara atilmasi, sayfalarinin

katlanmasi veya yirtilmasi dahi onu rahatsiz etmektedir.

417 g]-* Atlim, Tis‘ate ‘Ager, s. 183.
418 g|-‘Ataim, Tis‘ate ‘Aser, s. 231.
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3.3.11. Baba Sevgisi:

Eymen el-‘Atim babasini rol model alarak biiylidiigii i¢in vefatindan g¢ok
etkilenmesi sebebiyle, hemen hemen her romaninda 6liim ve 6zlem temasini yogun bir
sekilde islemistir. Hayatinda 6nemli hatta en 6nemli yere sahip olan babasinin 6limii,
kendisinde derin izler biraktig1 i¢in ¢ogu romaninda oldugu gibi bu romaninda da
okuyucuya bunu hissettirmistir.

“Iste buradayim baba, bunca asirdir seni bekliyorum; Gelmeyecek misin?
Kisacik sohbetlerimizi 6zliiyorum, birlikte okudugumuz kitaplar1 6zliiyorum, birlikte
tartistifimiz  konular1  6zlilyorum, birlikte sdyledigimiz = siirleri  6zlilyorum,
okudugumuz misralart 6zliiyorum birlikte giildigiimiiz kiigiik, basit seylerin 6zlemini

cekiyorum babam. Sana sdylenecek ¢ok sey var, dokiilecek cok gdzyasi var "4

3.3.12. Kaudiis:

Filistin meselesi Eymen el-*Atim’un romanlarinda ziyadesiyle 6n plana ¢ikan
temalar arasinda bulunmaktadir. Calismamizin ilk kisminda da kisaca bahsetmis
oldugumuz iizere, yazarin cezaevine girme sebebi Urdiin Krali’nim Israil ile yaptigi
baris antlasmasini elestirmesidir. O, bunu hem vataninin maslahatt hem de Kudiis’e
ihanet olarak algiladig1 i¢in yaptigin1 savunmaktadir. Son tarihlerde Sitte isimli bir
kitap yazan romancimiz o eserde Israillilerin hapishanesinden kagmay1 basarmus alt1
Filistinli kahramani ele almstir.

Romanda, Kudiis’iin neden tiim insanlik ig¢in bu kadar mithim oldugunu

tarihgesini 6zetleyerek ele alir ve Kudiis’ii “diinyanin merkezi” olarak nitelendirir.*?

3.3.13. Zaman:

Bu gibi biiyiilii gerceklik tarzi fantastik romanlarin zaman ve mekan algis1 yok
denilebilecek kadar karmasik ve esnektir. Bununla ilgili romanimizdan birka¢ 6rnek
sunacak olursak:

“Gece diine ne kadar benziyor! Zamanin uzamasiyla birlikte zaman yine yok.

Yiizlerce yil binlerce, binlerce yil milyonlarca ve onun katlarinca, o da onun katlarinca

419 g|-<Atiim, Tis‘ate ‘Aser, s. 118.
420 g|-<Atlim, Tis‘ate ‘Aser, s. 194-197.
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i¢ ice girmekte birbirine abanmakta... Atesin agag govdesini yedigi gibi yillar da
birbirini yemekte. Ve sanki ona her girdiginde daha ¢ok tutusuyor, ates agzini
durmadan a¢wor dahasini istiyor. Zamanmin sonu yok, baslangici yok, kisalig
uzunluga benziyor. Uzun ve i¢ ice oldugundan bir anda sonsuzluga esit oluyor.
Sonsuzluk yeniden doniip kisa bir ana denk geliyor. Sen onu nasil hissedersen zaman
odur. Kaybetme, 6zlem ya da ask anminda ne hissettiysen o. Ve gectim."**

Romanin tiim kurgusu berzah yolcusu kahramanin farkli zamanlar arasinda

serbestce ve kendi secimi olmaksizin gidip gelmesi iizerine oturtulmustur. Berzah

yolcusu durmaksizin bir kosu i¢indedir ve miktarini bilemedigi ytlizyillar1 agsmaktadir.

3.3.14. Vatan Sevgisi:

Vatan sevgisi yazarimizin genel olarak tiim roman ve siirlerinin ilk temasidir.
Diger romanlarindaki bir¢ok sahis kadrosu, olay orgilisii ve ana temalar bu konu
tizerinden islenir. Bizim romanimizda bu tema dolayli olarak islenmis olmasina
ragmen bazen agik bir sekilde de yer alir. Ornegin:

“Vatanimiz bizden kanlaruimizla topragi sulamamizi isterse canimiz bu
topraklara fena olsun. Dogru, hayata dair hi¢hir seyden habersiz ¢ocuklardik ama
arkamiza adamlarin gélgesini birakiyorduk. Insanlart kutsallastirmayan marslarla
vatanin anlamint biliyorduk, bizden beklenen savag¢ilar: yaratan bu sozlerle vatani
koruyorduk. "*??

Isimsiz kahramanimiz ilkokul yillarinda siniflara girilmeden 6nce okul
bahcesinde bekleyip milli marslarini okuduklarini, o sirada yiireginde hissettigi vatan
askini ileride biiylik adam olmak isteyenlerin bu marslarin igini titretmeden

olamayacaklarmi diisiind{igii bir anisin1 da paylagr.*23

3.3.15. Savas:
Eymen el-‘Atim’un romanlarinda toplumsal meselelerin 6n plana g¢iktigi,
sosyal ve siyasi durumlarin gerek ¢agdas gerekse tarihi vesilelerle degerlendirildigi

goriilmektedir... Yazar, cezaevi edebiyati kapsaminda Arap toplumundaki haksizlik,

421 g|-*Atlim, Tis‘ate ‘Aser, S. 52.
422 g|-* Atm, Tis‘ate ‘Aser, S. 61.
423 |- Atim, Tis‘ate ‘Aser, S. 60.
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baski ve zulmii daha ¢ok desifre etmeye caligmis, bunlari desifre ederken de savaslari
stizgeclerden gecirmistir.

“Tarih kokan kahverengi ahsap beni dehsete diigtiriiyordu. Okuyorum ama
karanliklasiyor. Ezberlediklerimi hatirlamaya ¢alistyorum ama kelimeler inci gibi
diisiiyor nehirlere. Birinci ve Ikinci Diinya Savaslarindan resimleri hafizamda kazil.
Tabi ki birinci ve ikinci dedigim benim zamanimda yasayan insanlar i¢cin gegerli. Bir
biitiin olarak insanliga gelince, Orta Cag'da ve Muhammed'in nurunun dogdugu
cagda veya daha sonraki donemde meydana gelen diinya savaslarini da sayarsak, bu
yirminci veya otuzuncu diinya savagi olabilir. Meselenin bir aldatmaca ve aptallik
oldugunu diistiniiyorum. Birazctk Romalilar ve imparatorlar doneminden kalma Nero,
Vaspasian ve Konstantin savaglarini hatirlamak yeterli. Savas barisi ¢eker, baris da
savasi gerektirir. Hi¢ durmayan bir saatin sarkact gibi ard arda inis ve ¢ikisi karsilikl
getirirler. O saat ki hi¢ durmaz. Buradan, her seye hakim olan bu siikiinetten, tarihin
atesledigi tiim savaslar hafizamda ugusuyor. Kurbanlarin, par¢alanmis bedenlerin,
kopmus uzuvlarin, oyulmug gozlerin, yiiziilmiis derilerin, viicut par¢alarinin resimleri
geciyor aklimdan. (...) Savaslar, savaslar, savaslar, magdurlar, kurbanlar, ¢cocugunu
yitiren annelerin inlemeleri, mazlumlarin ¢ighklar: ve siirgiin edilenlerin ahlari. Ve
bugiin? Bu kadar insan nereye gitti, onlara ne oldu, katillerine ne oldu? Intikam katilin
boynundan alindi mi? Kisas var miydi? Yoksa katiller yaptiklarindan dolay
onurlandrildilar mi? Savasa adanmis ¢ocuk annelerinin acist dindi mi? Ya ordulart
eglendiren, tecaviize ugrayan, parcalanip cesetleri atese atilan, batakliklara atilan
kizlar? Peki sivrisinekler, yilanlar, kaplanlar, kopekler ve yabani hayvanlara haklari

verildi mi? Bunlarin hepsi su¢lu mu, degil mi? Biitiin bu insanlar bugiin nerede?!”*?*

3.3.16. Din:
Yazar diger eserinde oldugu gibi bu eserinde de kitabin basligindan igerigine
kadar ¢ok sayida unsuru Kur’an ve hadisten veya Islami sahsiyetlerden istifade ile
olusturmus ve edebiyatin giiciinden faydalanarak dini hassasiyetini satir aralarina,

mesajlarina ilistirmistir. Ornegin romanda devasa kiitiiphanenin dinler katiyla

424 el-‘Atlim, Tis‘ate ‘Aser, s. 120-122.
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basglamasi ve biri bitirilmeden digerlerine gegisin imkansiz olmasimin okuyucuya gizli
bazi mesajlar vermek istedigi kanaatindeyiz:

“Bulundugum katin iistiinde dokuz kat, altinda dokuz kat oldugunu ve
bulundugum kata kadar olan katlarin toplaminin on dokuz oldugunu égrendim. Her
katta bulunan kitaplari sordum. Su anda iginde bulundugum katin dinler kati
oldugunu, onun iistiinde de swrasiyla dillerin, sonra fikir, sonra edebiyatin, sonra
tarihin, sonra tasavvufun, sonra sanatin, sonra astronomi katinin oldugunu okudum
ve sonra felsefe. Dinler katinin altindaki katlar, kiitiiphaneyle ilgili bilimlerin katiyla
baslyor. Psikoloji, sosyoloji, ekonomi, doga bilimleri, cografya, siyaset ve kalkinma
ve sihir...Dedim ki: Tiim kitaplar haywdwr hangisiyle baglarsan basla hayir

bulursun. %

3.3.17.  Ozgiirliik:

Hiirriyet konusu Eymen el-*Atim’un romanlarinda 6n plana ¢ikan temalardan
biridir. Kendisinin edebiyat camiasina ismini yazdirdig1 “Cezaevi edebiyati” karakteri
geregi bu konuyu bizatihi biinyesinde barindirmaktadir. Yazarimizin eserlerini
tanitirken degindigimiz birgok romaninda bilhassa Ardullah romaninda asil temadir.

Bu romanimizda da asil kurtulusun 6zgiirliikten gectigine hemen hemen her
boliimde rastliyorsunuz. Ama asil 6zgiirliik i¢ esaretten kurtulustur Eymen el-‘Atim’a
gore:

“Ruhumun biraz siikiinete ihtiyaci var. Buradaki esaretim dayanilmaz hale
geldi, ozgiirliik i¢in devrim gereklidir. Ama ben bagl bir koleyim ve ¢ikis yeri kayip.
Ben de bu karamsar kalenin icinde kayibim. Inang ézgiirliige gotiiriir, biliyorum ki, bir
ctkis yolunun varhgindan emin olursam bulurum onu. Ozgiirliik hicbir seyin sana
sahip olmadigina inanmaktir, oyle ya da béyle bize sahip olanin kolesiyiz. Eger bir
¢tkis yolu bulmanin imkansizligr yanilsamasina kapilirsam, o zaman mesele gercgek
olur yani bir ¢ikis yolu bulmam da \mKdnsiz olur, ¢ikis yolu, icimdeki her tiirlii

kolelikten kurtulmaktir, ”*?®

425 g|-<Atiim, Tis‘ate ‘Aser, s. 146.
426 g|-<Atiim, Tis‘ate ‘Aser, s. 204.
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3.3.18.  Yeniden Dirilis:

Tis ‘ate ‘Aser romaninda ilk dirilis kahramanin berzah alemini yasamak {izere
kabrindeki uyanisidir. ikinci ve asil yeniden dirilis kahramanin kabirlerden arzuladig
kisileri uyandirmak hedefiyle yola ¢ikmasi lakin olaylarin farkli ilerlemesi ve tiim
insanligin yavas yavas Allah’in izniyle kabirlerinden uyanmaya baglamalar1 seklinde
gerceklesmistir. Akabinde baglarina geleni caresizce O6grenmeye calistiklarini
heyecanla paylasmistik. Zamanini tahayyiil edemedigimiz uzun bir siire sonra ise asil
stira iiflenilerek yeniden dirilis meydana gelmis Allah’a arz olunduklar1 sahneye
gecilmistir:

“Ruhum sanki bana geri dondii ve onu tamidim. Uzun stire berzahta yasamisti.
Sonra burun deliklerimden viicuduma girdi ve bedenim hareket etti. Beni baska bir
korku yakalad:, ¢iinkii ilk dehsette yakalamisti. Ben de orada durup etrafi inceledim.
Insanlarin dehset icinde kosturduklarini, bagwrdiklarin gordiim ve toplu bir hickirik
sesi duydum, sanki ayaga kalkmis olanlarin hepsi ayni tonda bagwrdilar: Ah, vay
halimize, bizi bu kabirlerimizden kim diriltti? 38 Liad se e Lifes e Liks L (...) Toprak
degismisti. Tabaklanmig deri gibi tamamen diizlesmisti, hicbir egrilik yoktu. Sonra
insan kalabaligi daha da sakinlesti. Giiriiltiileri biraz azaldi. Etrafima baktim kimseyi
tammuyordum. Yiizler tuhafti, yiizler olacaklarin dehsetinden kasvetliydi, insanlart
tammaya ¢alisttim ama kimseyi ¢ikaramadim... Tamdigim birini bulma hususunda
tumidimi kestim, hayrete diismiis ve bilinmeyenin neler getirecegimi heniiz
kavrayamamaus insanlarla birlikte yiiriimekten, bana dikkat etmeyen yiizlere bakmaktan
yoruldum ve oturup dinlenebilecegim bir yer aradim ama hi¢cbir sey bulamadim. (...)
Yetmis yil bekledikten sonra derimiz sertlesti, kemiklerimiz zayifladi, kalbimiz
vaslandi, gozlerimiz agladi. Daha once hi¢ duymadigimiz bir ses duyduk, bu durum
olan herkesin kulagimin duydugu bir sesti. Onu dinledim ve ona dogru baktim,
sagimdaydi. Dondiim ve onu gormek i¢in parmak uglarimda yiikseldim. Sanki onu
Kudiis'te bir kayanin iizerinde dururken gordiim. (...) Cilbab giyen insanlar gordiim,
ciplak yiiriimeyen tek grup onlardi, ama cilbablar: siyah katrandan yapilmist,
viicutlarindaki her seyi, hatta yiizlerini bile kapatiyordu, kirmizi gozleri disinda higchir
sey goriinmiiyordu. Karanligin ardinda sanki kéz gibi o gozler yaniyordu. Korku ve
dehset giiniiydii ve tabi Ki timit. Ben de digerleri gibi sesi takip ettim tekrar ve o kadar

korktum ki yiiriiyemiyordum. Biz de ilk kez seslenen melegin pesinden tutsak olarak
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yiiriimeye devam ettik. Ve gecmisimde yaptiklarumi hatirladim, hicbir seyin bana
faydast olmadi o sesin pesinden gitmeye devam ettik ta ki iizerinden korkudan
sayamadigim o yillarin gecmesinin ardindan eliyle ‘Durun!’ Isaretini verene kadar.

Biz de durduk ve syle dediz 4V e s 555 oY Artik Allah'a arz edileceksiniz!”™*?’

427 g|- Atam, Tis‘ate ‘Aser, s. 297-300.
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SONUC

Urdiinlii sair ve roman yazari Eymen el-‘Atim, Tis ‘ate ‘Aser adli romanini
kaleme alirken diger romanlarindan farkli bir niyetle ise basladigini, bu eserini kendini
tanimak arzusuyla yazdigini ve bununla émriiniin bu raddesine kadar okumus, izlemis,
duymus oldugu her bir olgunun kendisinde nasil izler biraktigini izlemleyebilmeyi
hedefledigini kendisiyle yaptigimiz soyleside dile getirmistir. 7is ‘ate ‘Aser romant
bir¢ok tarihi sahsiyetin yani sira, siir, 6zIli s6z ve ansiklopedik bilgi icermektedir. Bu
yoniiyle kitap, bir roman olmaktan ziyade yazar, sair ve bilim adamlarindan, tarihsel
olaylardan bahseden ve hikmetli sdzler aktaran ansiklopedik bir malumatin fantastik
bir kurguya biiriindiiriilerek verilmesinden ibarettir. Ayrica yazarin kendi hayatini
yansitmasi agisindan da entelektiiel bir biyografi niteligindedir.

Ayni1 zamanda bu roman, diinyevilesen kiiresel ve sekiiler hayat tarzinin
insanda olusturdugu olumsuz gidisata yonelik bir duraklama, bir virgiil koyma ¢abasi,
bu hayata hizla ve diisiincesizce devam etmek yerine bir nebze de olsa durup insanin
i¢ diinyasinda bir yolculuga ¢ikmasit okurunun kendi hayatini sorgulamasi gibi bir
hedefi de gdzetmistir.

Yazar Hz. Ali’ye ait olan “Insanlar uykudadir, éliince uyamrlar.” soziiyle
romanii baglatmis ve okura hayati ve oliimii sorgulatan bir noktadan hareket
edecegini sezdirmistir. Romanda 6liimiinden sonra mezarindan kalkan ve berzah
aleminde yapayalniz olmasma ragmen zamanlariistii ve tim insanlar1 kusatici bir
yolculuga ¢ikan kahramanin hikayesi anlatilir. Tahayyiil siirlarimi zorlayan bu
fantastik kurgunun kahramani, okumay1 ve yazmayi seven, siire 6zel bir ilgi duyan
entelektiiel bir kisiliktir. Adeta kiyamete kadar kogsmaya devam etmekte ve nihayet
diger insanlarin da dirilmesiyle birlikte Allah’a arz olunmaktadir. Bu siire zarfinda
diinyada hakkinda okudugu peygamberler, filozoflar, siyaset¢iler, miifessirler, sairler,
yazarlar ve sair uinlii kisilerle diyaloglar kurmakta, zaman zaman ¢ocukluguna ve
gengligine gitmektedir. Eymen el-‘Atim’ un bir ayda yazdig1 ve sayfa sayis1 302'ye
ulasan bu romani, okuyucuyu Atina'dan Endiiliis'e, denizlerden ¢ollere, el-Ma’arri’den
Darwin’e, 6liimden imgelerin nefesine kadar gotiiriip gezdiren miithis bir hayali s6len
sunar. Bu kadar kisa bir siirede ele alinip, bu denli kitap ve yazar bilgisini barindirmas,

roman muhtevasinin yazarin entelektiiel birikimini, hatta sahsi kiitiiphanesini
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yansittigini gostermektedir. Romanin {islubu da roman yazarinin sairligi ve roman ana
karakterinin siire ilgisiyle paralel olarak siirsel bir {islupla olusturulmustur.

Cezaevi romanlariyla taninan Eymen el-* Atim’un romanlarinda ilim, diisiince,
Ozgiirliik, inang, baski, zorbalik, vatan sevgisi, kars1 durus, kararlilik, hiirriyet, 6liim,
aile ve arkadaslik gibi temalar 6n plana ¢ikmaktadir. Bu romaninda ise yazar basta
6lim ve yalnizlik olmak iizere, limit, arayis, caresizlik, varolus, zaman, din, 6zgiirliik,
yeniden dirilis gibi temalar1 islemis, bununla birlikte aile ve vatan sevgisini de
unutmamistir. Kur’an-1 Kerim’den yapilan iktibaslar diger romanlarinda oldugu gibi
bu romaninda da 6ne c¢ikmaktadir. Bazi ayetler kimi zaman, tamamen farkli bir
hikayenin pargasi haline gelerek kullanilmistir. Hatta bazen olumsuz muhtevaya sahip
bir ayetten, olumlu anlamdaki bir kurgu i¢in faydalanilmistir. Bu da yazarin ayetleri
ele alirken bir¢ogunda metin-anlam igerigine ¢ok inmedigini gostermektedir. O,
ayetleri bir miifessir veya fakih bakis agisiyla ele almamis, edebiyat¢1 karakteriyle
onlarin iistiin anlatim giiclinden faydalanmay1 hedeflemistir. Onun nihai amaci direkt
olarak okuyucuya dini bir mesaj verip insanlarin riisgd ve resddina vesile olmak
degildir. Olay orgiisii igerisinde ideolojik, dini veya muhalif durumlarda ayetlerin
derinlemesine ele alindigir da ara ara s6z konusu olabilmistir. Ancak yazarin asil
gayesinin bu olmadigimi belirtmek gerekir. Yine de ayetlerin bu sekilde ele alinmasi
okurda merak uyandirarak Kur’an’1 Kerim’e olan alakay1 artirma islevi tistlenmigtir
diyebiliriz.

Urdiin romanciliginin énemli bir temsilcisi olan Eymen el-*Atiim, bir yandan
halkinin siyasi ve sosyal sorunlarina géndermeler yapmay1 hedeflerken, diger yandan
kendi entelektiiel biyografisini fantastik bir kurgu lizerinden romanlastirmistir. Bunu
yaparken de metinlerarasilik tercihleriyle neredeyse biitiin bir insanlik tarihinin 6nemli
duraklarina ugramis, basta Arap edebiyati ve siiri olmak tlizere diinya klasikleri, siyaset
ve disiince tarihi ile de metinler ve kisiler {izerinden baglar kurmustur. Kurgu olarak
Dante’nin /lahi Komedya’sindan etkilendigi gézlenen yazarin basta el-Miitenebbi
olmak tizere kadim ve cagdas bir¢ok sairi de eserine konuk etmis, onlarin beyitlerinden
alintilar yapmustir. Miihendislikten Arap Dili boliimiine gecen tahsil hayatini romanina
yansittigr gibi, oliimiiyle kendisinde derin izler birakan ve hayatinda kendisine

kitaplar1 sevdirmis olan babasi romanin ana karakterlerinden biri olmugtur.
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Romanin sonunda olay orgiisii bitse de bagkahramanin yasanilanlari bilincinde
devam ettirecegi ve yarim kalmiglik mesajin1 verdigi fark edilir. Diger romanlarinin
aksine bu romaninda yazar biiyllii gerc¢eklik yonteminden faydalanarak romanin
kurgusunda hayali olan unsurlarla ger¢ek hayati birbirinden ayrilmayacak sekilde
harmanlamistir. Oyle ki; romanin ilerleyen sayfalarinda aslinda anlatilan olaylar
arasinda, neyin gercek neyin hayali oldugunun ayirimini1 yapmak zorlasir. Yazar ana
karakter iizerinden bir yandan kendi anilarina donerken diger yandan 6liimiinden sonra
olabilecek seylerin kurgusunu verir bize. Bu yoniiyle onun mistik bir tarafa da sahip
oldugu soylenebilir.

Yazarin su ana kadar sadece bir romani1 Tiirk¢eye ¢evrilmistir. Bu aragtirmamiz
vesilesiyle onun Tiirk edebiyat ve akademi cevrelerince daha fazla tanmacagini,
eserlerinden yapilacak ceviri faaliyetlerinin artacagimi ve hakkinda yapilacak daha

derinlikli ¢aligmalara bir yol agilacagini umuyoruz.
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