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¥NS¥Z 

T¿rk s¿sleme sanatlarē i­inde yer alan b¿t¿n kollarda ­eĸitli aĵa­ motiflerini gºrmek 

m¿mk¿nd¿r. ¢ini sanatēnda kullanēlan aĵa­ motiflerinin ­eĸitleri, uygulama 

tekniklerinden dolayē bazē farklēlēklar gºsterir. Bu yapmēĸ olduĵumuz tespitte 

gºr¿l¿yor ki bahar aĵacē ve servi aĵacē sēklēkla kullanēlmēĸtēr. 

 ñ16.yy Ķstanbulôda Camilerde Aĵa­lē Panolarò tez konusu olarak ele alēnmēĸtēr. Cami 

­inilerindeki servi ve bahar aĵacē motiflerinin belgelenerek tam sayē ve ­eĸitleri 

incelenmiĸtir. Bu araĸtērma sonucunda Ķstanbulôda 16.yy dºnemine ait yapēm sērasēna 

gºre ¿­ cami tespit edilmiĸ ve bu camilerdeki servi aĵa­lē, bahar aĵa­lē panolar 

incelenmiĸtir. Araĸtērmanēn ve ulaĸtēĵēmēz bulgularēn, ileride R¿stem Paĸa Camii 

bahar dallē panolar, Valide-i Atik Camii bahar dallē panolar ile Sultan Ahmet camii 

servi aĵacē ve bahar dallē panolar ile ilgili bilgi sahibi olabilecek ve 

faydalanabileceklerdir.  

Bu ­alēĸmayē bana ºneren danēĸman hocam Yrd. Do­. Dr. Latife Aktan ¥zelôe, tez 

hazērlama s¿recinde benden sabrēnē  esirgemeyen  kēzēm Yaren Kara, oĵlum Kerem 

Eray Karaôya ­alēĸmamda destek ve tavsiyelerini benden esirgemeyen G¿lg¿n 

Yavuzôa ve dekanēmēz Prof. Dr. H¿srev Subaĸēôna, bu ­alēĸmayē yaparken benden 

maddi manevi desteĵini esirgemeyen sevgili eĸim Engin Karaôya ve aileme teĸekk¿r 

ederim. 

 

     

                                              30.05.2019 ĶSTANBUL 
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¥ZET 

Ķstanbulôda camilerde 16. 17.yyôa ait servi aĵacē ve bahar aĵa­lē panolarēn R¿stem 

Paĸa Camii, Sultan Ahmed Camii ve Valide-i Atik  Camii de bulunduĵu tespit 

edilmiĸtir. 

Bu panolarēn, 10 adet bahar aĵacē, 4 adet servi aĵacēdēr, toplamda 14 adet aĵa­lē pano 

incelenmiĸtir. Bahar aĵacē ve servi aĵacē panolarēnda kahverengi, kobalt mavi, yeĸil, 

turkuaz, domates kērmēzē tercih edilerek sēr altē tekniĵinde fērēnlanmēĸtēr. Bahar aĵacē 

ve servi aĵacē panolarēnda aĵacēn baĸlangē­ noktasēndan dallarēnēn daĵēlma noktasēna 

kadar olan alanda genellikle nat¿ralist ¿slup ­i­ekler lale, karanfil, s¿mb¿l, g¿l 

­i­ekleri kullanēlmēĸtēr. Bu dºnemim en g¿zel ºrnekleri olan aĵa­lē panolarda 

kullanēlan renkler, desen ve teknik itibarē ile Ķznik ¿retimi olduĵu tespit edilmiĸtir. 

Bahar aĵacē ve servi aĵacē pano ­alēĸmalarēn saraylarda ve t¿rbelerde de yer aldēĵē 

gºr¿lm¿ĸt¿r. Alana gºre farklē kurgularda karĸēmēza ­ēkmaktadēr, camilerdeki serviler 

ile bahar aĵa­lē panolarēn aralarēndaki fark kaideleri, desen daĵēlēmē ve aĵa­ formlarē 

ile ilgilidir.  

¢alēĸma dºrt bºl¿mden oluĸmaktadēr. Birinci bºl¿mde Aĵacēn tanēmē, ikinci bºl¿mde, 

T¿rk mitolojisinde ve inanēĸēnda aĵacēn yeri, ¿­¿nc¿ bºl¿mde ­inide kullanēlan aĵa­ 

motifleri, dºrd¿nc¿ bºl¿mde ise 16.yy Osmanlē ­inilerinde ve Ķstanbulôdaki camilerde 

aĵa­lē panolar incelenmiĸtir.  

 

 

Anahtar Kelimeler: Servi Aĵacē, Bahar Aĵacē, Camii, ¢ini, Aĵa­   
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ABSTRACT 

In the mosques in Istanbul 16th 17th century cypress trees and spring tree panels were 

found to be R¿stem Pasha mosque, Sultan Ahmed mosque and Valide-i Atik mosque. 

These panels, 10  spring tree, 4 is a cypress tree, a total of 14 trees were examined. In 

the spring tree and cypress tree panels, brown, cobalt blue, green, turquoise and tomato 

red were preferred and they were baked under the glaze technique. In the spring tree 

and cypress tree panels, from the starting point of the tree to the point of dispersion of 

the branches, generally naturalist style flowers tulips, carnations, hyacinths and rose 

flowers were used. The most beautiful examples of this period, the use of wood panels, 

colors, patterns and technical reputation was determined that the production of Iznik. 

Spring tree and cypress tree panel work It is seen that it is also located in palaces and 

shrines. It is seen in different fictions according to the area, it is related to the difference 

between the services in the mosques and the spring tree panels. 

The study consists of four parts. In the first chapter, the definition of the tree, the 

second part, the place of the tree in Turkish mythology and belief, the tree motifs used 

in the third section, the fourth section, the 16th century Ottoman tiles and the mosques 

in Istanbul mosques were examined. 

 

 

Keywords: Cypress Tree, Spring Tree, Mosque, Tile, Tree
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GĶRĶķ                           

Aĵa­lar doĵadaki heybetli yapēlarē ile sanatk©rlarē etkilemiĸler, hatta bu sanatk©rlar 

aĵaca bir­ok sembol y¿klemiĸlerdir. T¿rk s¿sleme sanatlarē i­inde yer alan b¿t¿n 

kollarda ­eĸitli aĵa­ motiflerini gºrmek m¿mk¿nd¿r. Bu sanat eserlerinde aĵa­ 

motifleri bazen ºl¿ms¿zl¿ĵ¿n, bazen evrenin bazense kºklenip yerleĸmelerin ve 

gº­ememelerinden dolayē yerleĸikliĵin sembol¿ olarak kullanēlmēĸlardēr. 

¥l¿ms¿zl¿ĵ¿n simgesi olan aĵa­ formu, ­ini sanatēnda da ana motif olarak bol 

miktarda kullanēlmēĸtēr.  

¢ini sanatēnda en fazla kullanēlan aĵa­ motifi bahar dalē ile servi aĵacē olduĵunu 

gºr¿yoruz. T¿rk s¿sleme sanatlarēnda, aĵa­ motiflerinin olduk­a ºnemli bir yeri 

vardēr. S¿sleme amacē ile tabiat unsurlarē ele alēnērken  tabii olarak aĵa­ motifleri de 

ihmal edilmemiĸ ve ºl¿ms¿zl¿ĵ¿n simgesi olan aĵa­ formu, ­eĸitli stilize motiflerle, 

Anadoluôda ¿retilen t¿m  sanatlarda olduĵu gibi ­ini sanatēnda da  miktarda 

kullanēlmēĸtēr.  

16. y¿zyēlda ­ini-keramik, halē-kumaĸ gibi ¿retimlerde pek ­ok aĵa­ motifi s¿sleme 

de yer almēĸsa da, bahar dallē (servi, asma, bahar a­mēĸ aĵa­) aĵa­lar ºncelik taĸēr. 

Bahar dallē aĵa­lar ºyle d¿zenlenmiĸtir ki, mevcut mimar´ y¿zey alanē bi­imlenmesine 

s¿sleme motifi olan aĵa­ konumlanmēĸtēr.  Bu durum, mimar´de ­ini kaplanacak 

alanlar belirlenerek ona gºre bi­imlenmiĸ ­ini ¿retimi yapēldēĵēnē gºstermektedir. 

Bahar a­mēĸ aĵa­lar bir taraftan cennet tasavvurunu cami ve saray gibi ºnemli 

mek©nlara taĸērken bir taraftan da olacak meyveleri, bolluĵu bereketi simgeler. 16. 

y¿zyēlēn ¿­¿nc¿ ­eyreĵinde, bahar dallarē olarak gºr¿lmeye baĸlamēĸ ve ­ini panolarda 

yaygēn bir ĸekilde kullanēlmaya yēllarca devam etmiĸtir.  

Aĵa­ motifleri tasvir edildiĵi, medrese, cami, saray gibi yapēlarēn ºnemini vurgulamak 

i­in kullanēlmēĸtēr. Ķstanbulôdaki aĵa­lē panolarē en g¿zel ºrneklerini 16.yy camili 

mek©nlarda gºrmekteyiz Kanuni Sultan S¿leyman dºnemi yapēlarēna bakēldēĵēnda 

sēk­a bahar aĵa­lē panolar karĸēmēza ­ēkēyor bu dºnem ­ini sanatēnēn en gºsteriĸli 

ºrneklerinin olduĵu dºnem diyebiliriz.   
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R¿stem Paĸa Camiinde bahar aĵa­lē panonun ihtiĸamē kērmēzē rengin ve Ķznik 

­inilerinin en g¿zel ºrneklerini gºr¿yoruz ikinci olarak  Mimar Sinan eserlerinden olan 

¦sk¿darôda bulunan Atik Valide Camiinde Bahar aĵa­lē pano ile karĸēlaĸēyoruz son 

olarak da 16. yyôēn sonuna denk gelen adeta bir ­ini m¿zesi olan Sultan Ahmed Camii 

servi aĵa­lē ve bahar dallē panolarē sºyleyebiliriz. 16. yy Osmanlē dºnemi T¿rk ­ini ve 

seramiĵi.  ¥zellikle y¿zyēlēn ikinci yarēsēnda, bir daha eriĸilemeyen bir zirveye 

­ēkmēĸtēr. 
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1. AĴA¢ TANIMI   

Aĵa­ boyu en az beĸ metre, gºvde ­apē da on santimetre den aĸaĵē olmayan, dal, s¿rg¿n 

ve yapraklarēn oluĸturduĵu tepe tacēnē tek bir gºvde ile taĸēyan, her yēl ­ap artēmē 

yaparak kalēnlaĸan, boy b¿y¿mesi yaparak boylanan ve dokularēndaki h¿crelerin 

b¿y¿k bºl¿m¿ odunlaĸmēĸ olan uzun ºm¿rl¿ odunsu bitkilerdir. Aĵa­, birlikte bir 

sistem olarak ­alēĸan ve her biri de ayrē bir sistem olarak gºrev yapan kºk, gºvde, 

yapraklar, ­i­ekler, meyve ve tohum olarak adlandērēlan organlardan oluĸur. Kºkler, 

topraktan aldēklarē su ve suda erimiĸ durumda bulunan maddeleri s¿rg¿nlere, 

yapraklara, ­i­eklere ve meyvelere ulaĸtēran, gºvdeyi topraĵa baĵlayan, aĵacēn toprak 

altēnda kalan bºl¿m¿d¿r. Yapraklar, g¿neĸ ēĸēĵēndan aldēklarē enerji yardēmē ile 

havadan aldēklarē karbondioksit, topraktan ve havadan aldēklarē suyu karbonhidratlara 

ve oksijene dºn¿ĸt¿ren, bºylece aĵacēn gereksinim duyduĵu besinleri ¿reten 

organlardēr. ¢i­ekler, aĵacēn ¿reme iĸlevinin ger­ekleĸtiĵi, yapraklarē iĸlevsel olarak 

deĵiĸime uĵramēĸ, kēsa s¿rg¿nlerdir. Sºz konusu deĵiĸim sērasēnda yapraklar ­i­ek 

ºrt¿s¿ bi­imini alērken ¿reme organlarē da oluĸmuĸtur.  Meyveler ­i­eklerin 

dºllenmesi sonucu oluĸan, tohumu olgunlaĸēncaya kadar i­inde barēndērarak besleyip 

koruyan olgunlaĸēnca da daĵēlēp yayēlmasēna yardēmcē olan oluĸumdur. Tohum, 

­i­eklerin diĸi organlarēndaki tohum tomurcuklarēnēn dºllenip, meyve i­inde geliĸip 

olgunlaĸarak, yeni ¿retebilir duruma gelmiĸ organdēr.1 

2. T¦RK MĶTOLOJĶSĶNDE VE ĶNANIķLARINDA  AĴACIN YERĶ VE AĴA¢ 

MOTĶFĶ 

Ķnsanoĵlu var olduĵu g¿nden bu yana pek ­ok varlēĵē kutsal saymēĸ, kutsal saydēĵē 

varlēklarē yazēya, dile, dine, sanata dºkerek g¿n¿m¿ze ulaĸmasēnē saĵlamēĸtēr. 

Ķnsanoĵlunun bu kutsal saydēĵē varoluĸlardan belki de en bilinenlerden bir tanesi de 

aĵa­tēr2  Bir baĸka ifade ile aĵa­, varlēĵēn baĸlangēcēndan bu g¿ne kadar insan 

hayatēnda hava, su, toprak kadar ºnemli bir yere sahip olmuĸtur. Aĵa­, d¿nya 

k¿lt¿r¿nde doĵurganlēĵēn, ºl¿ms¿zl¿ĵ¿n, ĸansēn, bereketin, saĵlēĵēn, hastalēktan 

kurtulmanēn sembol¿d¿r. Tanrē ile iletiĸim aĵa­ yoluyla kurulmuĸtur. Tabiat olaylarē 

da aĵa­ vasētasēyla d¿zene girmiĸtir.  

                                                                   
1 bŜŎŀǘƛ DǸǾŜƴœ bŀƳƤƪƻƐƭǳΣ ¢ǸǊƪƛȅŜΩƴƛƴ !ƐŀœƭŀǊƤ ǾŜ 4ŀƭƤƭŀǊƤΣ TǎǘŀƴōǳƭΣ нллтΣ ǎΦмсΣмтΦ 
2 Saliha Aĵa­, Menekĸe Sakarya, Uluslararasē K¿lt¿rel ve Sosyal Araĸtērmalar Dergisi (UKSAD), 

Ankara, Aralēk, 2015; cilt 1, syf; 1-14. 
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Aĵa­lar yaĵmuru yaĵdērma veya durdurma, g¿neĸin batmasē, ayēn tutulmasē, s¿r¿leri 

ve sēĵērlarē ­oĵaltma, kadēnlarē kolayca doĵurtma g¿c¿ne sahip bir varlēk olarak 

d¿ĸ¿n¿lm¿ĸt¿r3 ¥te yandan bir­ok inanēĸta aĵa­, Tanrēnēn yery¿z¿ndeki sembol¿ 

olarak tasvir edilmiĸtir.  Ķslamiyet ºncesi T¿rklerdeki aĵa­ k¿lt¿n¿n ilk ortaya ­ēkēĸ 

yeri tam olarak bilinmemekle birlikte daĵlēk ¥t¿ken bºlgesi olduĵu tahmin 

edilmektedir4 

Deĵiĸik toplumlarda en yaygēn inan­lardan biri de aĵacēn kutsal kabul edilmesidir. 

Dinler tarih­ileri, insanlēk tarihinin en eski devirlerinden beri, aĵa­ k¿lt¿n¿n farklē 

toplumlarda deĵiĸik bi­imlerde kendini gºsterdiĵi d¿ĸ¿ncesindedirler.  Aĵacēn yerin 

dibine kadar inen kºkleri, gºĵe doĵru dik bir tarzda y¿kselen gºvdesi, gºky¿z¿ne 

kadar uzanan dal ve yapraklarēyla olduĵu kadar, mevsimden mevsime kendini 

yenilemesi ve daha pek ­ok ºzelliĵi sebebiyle olsa gerek, iptidai insanēn bir takēm 

d¿ĸ¿ncelere sahip olmasēnda ºnemli rol oynamēĸtēr. Bu anlamda aĵa­ hayatēn ve 

sonsuzluĵun timsali olarak da kabul edilmiĸtir. Bununla beraber, aĵacēn bizzat maddi 

varlēĵēnēn deĵil, ºzelliklerinin ve temsil ettiĵi g¿c¿n bir sonucu olarak kutsallēk 

kazandēĵē veya kutsal kabul edildiĵi sºylenebilir5 

Aĵa­ temasē, b¿t¿n ilkel dinlerde vardēr. Servi, ­am, zeytin, mersin, sarmaĸēk, gibi 

kolay yanabilen bazē aĵa­ ve bitkilerin, canlēlēklarēnē kēĸēn da devam ettirmelerini 

saĵlayan bir i­ ēsēlarē vardēr. Aĵa­lar, belirli bir bºlgede kºklenip yerleĸmeleri ve 

gº­ememelerinden dolayē, yerleĸikliĵi ve kºk salmayē da sembolize eder.6 

Zeytin aĵacē; Barēĸ, bereket ve g¿c¿n, dinsel inan­lara gºre ise g¿nahlardan arēnmēĸ 

olmanēn sembol¿ olduĵuna inanēlēyor.  Ķncir Aĵacē; Bolluk ve bereketin sembol¿d¿r. 

Servi Aĵacē; S¿rekli yeĸil, canlē ve estetik gºr¿n¿m¿ ile iyilik g¿zellik ve uzun ºmr¿n 

simgesidir.  

ñĶnsanlēĵēn kutsallēk atfettiĵi daĵ, taĸ, aĵa­, ateĸ, su gibi varlēklarēn i­erisinde aĵa­larēn 

ayrē bir ºnemi vardēr. Aĵa­ her zaman ºnde gelen kutsal semboller arasēndadēr. ¢¿nk¿ 

o kºkleri ile yere baĵlēdēr, dallarē ile gºĵe uzanēr. Kalēcēdēr. Her yēl yapraklarēnē dºk¿p 

                                                                   
3 ¥zt¿rk Ateĸ, ķ. Yakēndoĵu Demir­aĵ Uygarlēklarēnda Hayat Aĵacē Ķnancē. (Yayēmlanmamēĸ Y¿ksek 

Lisans Tezi) Dicle ¦niversitesi, Sosyal Bilimler Enstit¿s¿, Diyarbakēr, 2012, S.15 
4 Arslan, S. T¿rklerde  Aĵa­ K¿lt¿ ve Hayat Aĵacē. Uluslararasē Sosyal ve Eĵitim Bilimleri Dergisi, 

sayē:1-1, Ķstanbul, 2014, s.61 
5 A YaǒŀǊ hŎŀƪΣ .Ŝƪǘŀǒƛ aŜƴƪƤōƴŀƳŜƭŜǊƛƴŘŜ TǎƭŀƳ mƴŎŜǎƛ Tƴŀƴœ aƻǘƛŦƭŜǊƛΣ Tǎǘŀƴōǳƭ мфуоΣупΦ 
6 MEGEP Seramik ve Cam Teknolojisi Aĵa­ Motifleri, Ankara. 2008, s.4 
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yeniden yeĸererek kendini sayēsēz kez yeniler. ¥l¿mden sonra hayata yeniden dºn¿ĸ¿n 

sembol¿d¿r. Bazen kºk¿ yer altēnda, bazen de dallarē aĸaĵēda ve ters duran bir ĸekilde 

tasavvur edilir. Ama hep ebedi canlē ve hayat kaynaĵēdēr. 

Evrenin varlēĵēnēn garantisi olan Hayat Aĵacē her zaman canlē kalmalēdēr. O 

hastalēklarē iyileĸtirir, saĵlēk, gen­lik ve ºl¿ms¿zl¿k kaynaĵēdēr.  

T¿rk mitolojisinde ñKutlu Aĵa­ò, kºkleri derinliklere, dallarē gºklere uzanan bir 

sēnērsēzlēĵēn tasavvurudur. ¦st kēsmēyla gºk, kºkleri ile yerin katlarē, dallarēnēn sayēsē 

ile gºĵ¿n yedi ya da dokuz katē ifade edilir. ¢ēnar ve servi Ķstanbulôun kutlu 

aĵa­larēndandēr.7 

2.1. ĶSLAMĶYETTE AĴACIN ¥NEMĶ 

Ķslamiyetôte de aĵa­ ºnemli bir motiftir. Hurma, nar, ¿z¿m, incir, zeytin gibi bazē 

aĵa­lar Kuranôda ismen anēlmakta, incir ve zeytin aĵacē ¿zerine yemin edilmektedir. 

Kuranôda aĵacēn ilahi l¿tuf ve kudret eseri olarak yaratēldēĵē belirtilerek bir­ok 

canlēnēn aĵa­ olmaksēzēn yaĸayamayacaĵē ger­eĵine dikkat ­ekilmiĸtir. Ķslam dininde 

Hayat Aĵacē bazen Tuba aĵacē, bazen Sidre aĵacē, bazen de cennetteki yasak aĵa­ 

ĸeklindedir.  Ķslamiyetôte de Hz. Ądem ve Havva i­in yasak aĵa­ bir sēnavdēr.   

Cennetteki Tuba Aĵacē ñg¿zellik, iyilik, huzur ve rahatlēk, gºz aydēnlēĵē ve en g¿zel, 

en hayērlēò manalarēna gelir. T¿rkler, en g¿zel gºr¿nen aĵa­larēn altēna gºm¿lmeyi 

arzularlardē. Bu inanēĸ t¿m T¿rk d¿nyasēnda yaygēndēr8.  

3. ¢ĶNĶDE KULLANILAN  AĴA¢ MOTĶFLERĶ 

Yapraklar ve ­i­eklerde olduĵu gibi pek ­ok ­eĸitleri olan aĵa­ motiflerinin T¿rk 

s¿slemeciliĵinde ºnemli bir yeri vardēr. T¿rk s¿sleme sanatlarēnē i­ine alan ­eĸitli 

kollarda (ahĸap iĸlerinde s¿sleme, taĸ iĸlerinde s¿sleme, k©ĵēt iĸlerinde s¿sleme, vb.) 

birbirinden farklē aĵa­ motifleri kullanēlmēĸtēr. ¢ini sanatē, tarihi s¿reci i­inde 

incelendiĵinde ºzellikle beĸ ­eĸit aĵa­ s¿slemesine tesad¿f edilmektedir. Bunlar; 

hurma aĵacē, meyveleri belirtilen meyve aĵacē, nar aĵa­larē, servi aĵacē ve ­i­ek a­mēĸ 

bahar aĵacēdēr.  

                                                                   
7 Ķstabulôda Bah­e ve ¢i­ek, Nezehat Gºkyiĵit  Botanik Bah­esi Yayēnlarē no:5, Ķstanbul, 2010, s.80. 

 
8 a.g.e., s.79. 
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Aĵa­ motifleri arasēnda en fazla servi ile ­i­ek a­mēĸ bahar aĵa­larēyla karĸēlaĸērēz; 

bunlar g¿n¿m¿zde de en sēk kullanēlan aĵa­ motiflerini oluĸturmaktadēr. Karamemi 

¿sl¾bunun en belirgin ºzelliklerinden birisi, tasvir edilen bitkinin yaprak ve ­i­eĵi 

arasēndaki asl´ uyumdur. Aynē kaide, aĵa­lar i­in de ge­erlidir. Bir aĵacēn kimliĵini 

tespit etmede takip edilecek ilk yol, aĵacēn ­i­ek, yaprak ve meyvelerine bakmaktēr. 

Zira her aĵacēn kendine has yapraĵē, ­i­eĵi ve meyvesi vardēr. Bu resimler ­izilirken 

belirtilen hususlara azami ºl­¿de dikkat edilmektedir. Her ¿­ ºrneĵin de en ­ok 

benzeĸen yºn¿ yapraklar olduĵuna gºre, iĸe yapraklardan baĸlamak daha uygun 

olacaktēr. Bu aĵa­ konusundaki en yaygēn kanaat, onun bir elma aĵacē olduĵudur.9   

Dºnemin baĸēndan sonuna kadar ­ini, i­ ve dēĸ mimaride eĸ deĵerde yer almēĸtēr. Bu 

dºnemde ­ini yapēnēn son cemaat mahallinin duvarlarēnda R¿stem Paĸa son cemaat 

mahallinin ya da avlu revaklarēnēn pencere alēnlēklarēnda (takkeci Ķbrahim) t¿rbelerin 

pencere alēnlēk veya etraflarēnda, mihraplarda ender olarak mukarnaslar da ya da 

mihrap ¿stlerinde, minber ve minber k¿lahlarēnda pandantiflerde ve kemer i­leri ve ya 

kemer aralarēndaki ¿­genlerde gºr¿lmektedir. 

3.1. HURMA AĴACI 

Hurma aĵacēna,  Topkapē Sarayēônēn Valide Sultanôēn namaz odasēndan 1668 tarihli 

Medine tasvirli ­ini panoda rastlamaktayēz (R.1). 17. y¿zyēlēn sonu ile 18.y¿zyēl 

K¿tahya ­inilerinin ilgin­ bir grubu, cami ve mescitlerde yer alan bu K©be ve Medine 

tasvirli panolardēr. Medine tasvirli ­inilerde; Hz. Muhammedôin mezarē, Medine 

Camii ana motiftir.  

¥l¿ms¿zl¿ĵ¿n simgesi olan aĵa­ formu burada bºlgeye uygun olarak, hurma aĵacē 

ĸeklinde iĸlenmiĸtir. Ķznik klasikleri arasēnda hurma aĵacēna ­ok fazla 

rastlanmamaktadēr.10       

                                                                   
9 Yēldēz Demiriz, ñ¢ini Bah­esiò, Osmanlēôda ¢ini Seramik ¥yk¿s¿, s. 185; Nermin Sinemoĵlu, 

ñOnaltēncē Y¿zyēl ¢inilerinde Motif Zenginliĵiò, Prof. Dr. ķerare Yetkin Anēsēna ¢ini Yazēlarē, s. 

145; ¥zden S¿sl¿, ñXVI. y¿zyēl Osmanlē Seramiklerinde Sēraltēna Uygulanan Kērmēzē Rengin Ķlk 

¥rnekleriò, Prof. Dr. ķerare Yetkin Anēsēna ¢ini Yazēlarē, (edt. Yēldēz Demiriz), Ķstanbul, 1996, s. 

159-160. 
10 MEGEP Seramik ve Cam Teknolojisi Aĵa­ Motifleri, Ankara. 2008, s.7 
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                                     Resim 1: Hurma Aĵa­lē Pano  

 

                       

Resim 2: Meyve aĵa­lē pano                            Resim 3: Takkeci Ķbrahim Aĵa   

        Edirne  Selimiye Camii                                           Camii  ulama ­inileri 

 

3.2. BAHAR AĴACI 

Bahar aĵacē, Ķslam resminde ilk kez 14. y¿zyēlda gºr¿l¿r. ¢inide 1550ô lerden 1570ô 

lerin ortasēna kadar ñbahar aĵacēò panolarēnēn ­oĵu kez en ºnemli yerlere koyulmasē, 

bunlarēn sembolik bir deĵer taĸēdēĵēnē gºstermektedir 11. Ķstanbulôdaki R¿stem Paĸa 

                                                                   
11 MEGEP Seramik ve Cam Teknolojisi Aĵa­ Motifleri, Ankara. 2008, s.14. 
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Camiiônin c¿mle kapēsēnda bahar a­mēĸ aĵa­ beraberindeki l©le, karanfil nergis, 

­i­ekleri arasēndaki iki iri nar ile Edirne Selimiye Camiiôndeki (1575) H¿nk©r 

Mahfilinin pencereli yan duvarēnē kaplayan ­ini panolarēn simetrik kuruluĸu arasēnda, 

¿st iki baĸta elma aĵa­lē iki panonun yer almasē bunun ºrneklerindendir (R.2). Osmanlē 

duvar ­inilerinde nat¿ralist ¿slupta meyve tasvirlerinin kullanēlmasē 16. y¿zyēlēn ikinci 

yarēsēndan itibaren baĸlamaktadēr (R.3). Bahar aĵa­larē ĸeklinde tezah¿r eden ilk 

ºrnekler, S¿leymaniye Camii (1557) ve H¿rrem Sultan T¿rbesiônde (1559) karĸēmēza 

­ēkmaktadēr (R. 4).  

T¿rk tezyinatēnda ileri derecede ¿sluplaĸtērēlmēĸ nebati nakēĸlarēn yanē sēra, klasik 

devrin saray nakkaĸē Karamemiônin katkēlarēyla, yarē ¿sluplaĸtērēlmēĸ ­i­ek 

tasvirlerinin (ĸ¿k¾fe) kullanēlmaya baĸlamasē neticesinde, tabiata dºn¿k yeni bir ¿slup 

doĵmuĸtur12.  Duvar ­inilerindeki meyve tasvirleri nat¿rmort ĸeklinde olmayēp, aĵacēn 

dalēnda resmedilmiĸlerdir. Saray ser-nakkaĸē Karamemiônin, Has Bah­eônin 

­i­eklerini kitap sayfalarēna taĸēmasēndan sonra aynē ¿slup, ­ini bezemelere de 

yansēmēĸtēr. H¿rrem Sultan T¿rbesi (1559) revak ­inilerinde ve mihrap niĸlerin 

yaĸmaklarēnda, bahar dallarēnēn yanē sēra l©le ve karanfil gibi bah­e ­i­ekleri de kendi 

sap ve yapraklarē ¿zerinde resmedilmiĸtir. Ķznik duvar ­inilerinde bahar dallē aĵa­ 

tasvirleri uzun bir s¿re, ­oĵu zaman birbirine yakēn tasarēmlarla tekrarlanmēĸtēr. ¢i­ek 

a­mēĸ bu aĵa­lar, sanat tarihi araĸtērmalarēnda óbahar dallarēô olarak adlandērēlmēĸtēr 

(R.5). Bu aĵa­larēn ne t¿r bir aĵa­ olduĵu konusunda kesin bir yargēya varēlamamakla 

birlikte bunlarēn erik aĵacē olabileceĵi konusunda tahminler ileri s¿r¿lm¿ĸt¿r.13  ¢i­ek 

a­mēĸ aĵa­larēn bir s¿re sonra tabiata uygun bir geliĸme gºstererek meyve vermesi de 

beklenir. Ancak bu konudaki beklenti, umulanēn altēnda ger­ekleĸmiĸ olup, ­i­ekli 

aĵa­lar hep ­i­ekli olarak kalmēĸtēr.  

Bahar aĵa­larēnēn bezeme unsuru olmasēnēn yanē sēra sembolik bir deĵer taĸēdēĵē da bir 

ger­ektir.14 ¢i­ek a­mēĸ aĵa­lar, umudu, bekleyiĸi ve geleceĵi temsil etmektedir. 

¦mitle bekleyiĸ, insana, hayatē anlamlandēran bir diren­ saĵlamakta ve hayat aĸkē 

vermektedir. Olgunlaĸan meyve dalda durmayacaĵēndan, yeniden hayat bulmak ¿zere 

                                                                   
12 Yēldēz Demiriz, ñ¢ini Bah­esiò, Osmanlēôda ¢ini Seramik ¥yk¿s¿, (edt. Ara Altun), Ķstanbul 1999, 
s. 165. 
13 Nermin Sinemoĵlu, ñOnaltēncē Y¿zyēl ¢inilerinde Motif Zenginliĵiò, Prof. Dr. ķerare Yetkin 

Anēsēna ¢ini Yazēlarē, (edt. Yēldēz Demiriz), Ķstanbul 1996, s. 143; Julian Raby-Nurhan Atasoy, 

Ķznik Seramikleri, s. 223. 
14 a.g.e., s. 223. 
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topraĵa geri dºn¿ĸ¿ de temsil etmektedir. T¿rk tasvir sanatlarēnda ve ­ini 

bezemelerinde aĵa­lar meyveli deĵil ­i­ekli olarak resmedilmiĸlerdir (R.6). Bu s¿rekli 

¿midi aĸēlayan bir yaklaĸēmdēr.  Baharda ­i­ek a­mēĸ meyve aĵacē motifi, 16. 

y¿zyēldan baĸlayarak Osmanlē s¿sleme sanatēnēn en sevilen motifleri arasēnda yer 

almēĸtē. Bazē ºrneklerde ­i­ek a­mēĸ fidan olarak tasvir edilmiĸse de, daha ­ok ­i­ekli 

dal ĸeklindeki ºrneklere rastlandēĵē i­in bahar dalē olarak adlandērēlmēĸtē.15 

 

 

 

Resim 4: H¿rrem Sultan T¿rbesi Bahar aĵa­lē niĸler. 

           

  

 

                                                                   
15 Ķstabulôda Bah­e ve ¢i­ek, Nezehat Gºkyiĵit  Botanik Bah­esi Yayēnlarē no:5, Ķstanbul, 2010, s.74. 
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           Resim 5: 1. Mahmut K¿t¿phanesi Ayasofya M¿zesi Bahar aĵa­lē pano 

 

 



11 
 

 

Resim 6: Topkapē Sarayē Harem Dairesi  bahar aĵa­lē panodan bir kesit 
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3.3.   SERVĶ AĴACI 

Servi; servigillerden, yapraklarē karĸēlēklē, yēĵēĸēk ve koyu yeĸil renkte, en ­ok 

mezarlēklara dikilen, ince ve uzun bir aĵa­tēr. ¢ini sanatēnda kullanēlan servi aĵacē 

motifi, doĵada var olan servi aĵacēnēn, en yalēn bi­imi ile stilize edilip ­izilmesiyle 

oluĸmuĸ bir motiftir. Servi aĵacē, ºzellikle ºl¿ms¿zl¿ĵ¿ simgeler. Aĵa­ ñyeĸil elmasò 

adēyla anēlmaktadēr. Aĵa­ motiflerinin i­inde en ­ok kullanēlan servi, ēĸēk veren bir 

aĵa­tēr. Ormandaki servi aĵa­larē, uzun boylarēyla hemen gºze ­arpar. òServi boyluò 

deyimi g¿zel kēzlara yakēĸtērēlēr. Devamlē yeĸil renk, uzun ºm¿rl¿l¿k, dayanēklēlēk, 

g¿zel ĸekil ve boyluluk gibi nitelikler, serviyi iyilik, g¿zellik sembol¿ haline 

getirmiĸtir. Hayat, g¿zellik, ebedilik sembol¿ olan bu aĵa­, aynē zamanda evrenin de 

sembol¿ ve yer k¿renin de ekseni olarak kabul edilir.  

¢ini sanatēnda kullanēlan servi, aĵa­ motifleri genel olarak incelendiĵinde, b¿t¿n 

­izimlerinde ana formun aynē olduĵu, detaylarda farklēlaĸtēklarē gºr¿l¿r. B¿t¿n 

servilerin ana formu, doĵada olduĵu gibi ince ve uzundur. G¿zellikleri ve uzun boylarē 

dikkat ­eker. Bununla birlikte yapraklarēn ana form i­indeki d¿zenlemelerinde k¿­¿k 

deĵiĸiklikler gºr¿l¿r (R.7-8-9). Bu deĵiĸiklikler servi aĵa­larēnē daha zenginleĸtirerek 

tekd¿zelikten ­ēkarēr. ¢izim yapan kiĸinin kendi yorumunu katmasēyla birbirinden 

g¿zel servi aĵacē motifleri ortaya ­ēkar16. Servi aĵacē motifi, gerek tabak gerek pano 

desenlerinde ana motif olarak kullanēlēr. Tabak ve pano desenlerinin orta merkezinde, 

desen ºl­¿s¿ne uygun olarak ­izilir. Desen i­inde yer alan diĵer motifler, servi 

aĵacēnēn iki yanēna kompozisyon kurallarēna uygun olarak yerleĸtirilir. Bunun en 

ºnemli sebebi, aĵa­ kºklerinin topraĵēn altēndan gelmesi, gºvdesinin yery¿z¿nde 

olmasē ve yapraklarēnēn gºĵe uzanmasēdēr ki bu ¿­leme, doĵum, yaĸam ve cennete 

ulaĸma arzusunu ­aĵrēĸtērēr.  

Aĵacēn yapraklarēnēn her daim yeĸil olmasē ise ºl¿ms¿zl¿ĵ¿ simgeler. M¿sl¿man 

mezar taĸlarēnda kullanēlan servi aĵacē, vahdetin yani Allahôēn birliĵinin sembol¿d¿r. 

Ayrēca Allah lafzēnēn ilk harfi olan elife benzetilir. Genellikle en ¿st dalē eĵri olarak 

resmedilir ve bu da yaratan karĸēsēnda boynu b¿k¿k olmayē ifade eder. Birliĵi temsil 

eden servi, mezar taĸlarēnē ve mezarlēklarēmēzē s¿sler.  

                                                                   
16 MEGEP Seramik ve Cam Teknolojisi Aĵa­ Motifleri, Ankara. 2008, s.18. 
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Mezar taĸlarēndaki servi motifleri, ulu baĸlarēnē gºĵe y¿kseltmek yerine, ñTopraktan 

geldik topraĵa dºneceĵizò inancēnē belirtmek ister gibi boyunlarēnē b¿kerler.17 

 

                                  

         Resim 7 ï 8 - 9: Ķznik klasikleri arasēnda kullanēlan servi aĵacē ºrnekleri   

 4. 16. 17. YY  OSMANLI  ¢ĶNĶLERĶ VE ĶSTANBULôDAKĶ CAMĶLERDE 

AĴA¢LI PANOLAR 

Erken Osmanlē mimarisinde, duvar kaplamasēnda kullanēlan sērlē malzeme daha ­ok 

tek renkli, firuze ve ya yeĸil sērlē altēgen levhalardēr. Baĸta Bursa ve daha sonra 

Edirneôde bu altēgen levhalarēn yerini renkli sērlē ­iniler alērken, ºzellikle 16.yy ilk 

yarēsēnda altēgen levhalarda tekniĵin deĵiĸmeye baĸladēĵē gºr¿lmektedir. Bi­imleri 

yine altēgen olmakla birlikte, bezeme tekniĵi artēk sēraltēdēr. Parlak ve p¿r¿zs¿z 

saydam sēr altēna, beyaz beyaz zeminli bu ­ini levhalarda mavi beyaz h©kimdir. 

                                                                   
17 Ķstabulôda Bah­e ve ¢i­ek, Nezehat Gºkyiĵit  Botanik Bah­esi Yayēnlarē no:5, Ķstanbul, 2010, s.83. 
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Olduk­a nat¿ralist ºgeler taĸēyan desenlerde, 16.yy ilk yarēsēnda koyu kobalt mavisi 

rengi yanē sēra firuzenin de renk skalasēna katēldēĵē gºr¿l¿r. 16.yy ortalarēna tarihlenen 

altēgen formlu ­inilerinde, beyaz hamurlu zeminde beyaz astar ¿zerinde kobalt mavisi, 

mangan moru, kimyon yeĸili ve firuze renkleri konturlarda siyah rengin kullanēmē ile 

ortaya ­ēkan bahar dallarē deĵiĸik bir ¿slubun habercisidir. Ķstanbul ķehzade 

T¿rbesiônde (1548) belki de son ºrnekleri gºr¿len renkli sēr tekniĵindeki ­inilerden 

sonra, S¿leymaniye Camisiônin (1550-1557) mihrap bord¿rlerinde ilk defa kērmēzē ile 

karĸēlaĸēlēr. H¿rrem Sultan T¿rbesinde daha da zenginleĸen desen ve renk coĸkusu ile 

artēk yepyeni bir ¿slup sºz konusu olmaktadēr. S¿leymaniyeônin mihrap 

bord¿rlerindeki ¢in bulutlarē arasēnda yer alan kabarēk kērmēzē, 16.yy ikici yarēsēnēn 

Osmanlē ­ini sanatēnda adeta bir sembol olmuĸtur. Bundan sonra b¿t¿n b¿y¿k 

yapēlarda ve saraylarda ­ok miktarda kullanēm alanē bulan duvar ­inilerinin b¿y¿k 

bºl¿m¿, Saray nakkaĸ hanesinde hazērlanan desenler esas alēnarak sipariĸ edilmiĸ 

olmalēdēr. Duvar ­inilerine dºnemi b¿t¿n desen ºzellikleri ve ºzellikle canlē nat¿ralist 

desenler h©kim olmuĸ, kabarēk kērmēzēnēn en geniĸ kullanēm alanē bulduĵu mimari 

yapēlarda biriside 1572 tarihli Kadērga Sokullu Mehmet Paĸa Camisidir.18  

Ķstanbulôda 15.yy fazla ­inili eser kalmamēĸtēr. 1474 tarihli Mahmutpaĸa t¿rbesinin dēĸ 

y¿z¿nde taĸa oyularak gºm¿len iki renkli ­ini dekoru geometrik yēldēz ĸekillerde 

birbirini kesen dairelerden ibaret basit ĸekiller gºsteriyor.  16.yy baĸlarēndan sonra 

Ķstanbulôda devamlē bir geliĸmenin saĵlam temelleri atēlmēĸtēr.  Bu zamanda artēk 

mozaik ­iniler ve altēn yaldēzlē tek renkli ­iniler tamamen kaybolarak renkli sēr 

tekniĵinde yapēlmēĸ dºrt kºĸe levhalar halinde ­iniler b¿t¿n ­ini dekorlarēnēn esasē 

olmuĸtur. 1522 de Kanun´ Sultan S¿leyman tarafēndan babasē i­in yaptērēlan Sultan 

Selim t¿rbesinde camiinde bunlarēn en eski ºrnekleri gºr¿lmektedir.19  

Burada kērmēzē renk parmakla dokunulunca hissedilen hafif kabartēlmēĸ parlak bir 

mercan kērmēzēsē haline geliyor. Herhalde Ķznik ­ini atºlyelerinin buluĸu olan bu 

kabarēk ve parlak mercan kērmēzēsē 17.yy baĸlarēna kadar 45 sene ­inilerde gºr¿ld¿kten 

sonra birdenbire ortadan kayboluyor. Bunu yapan usta her halde sērrēnē kimseye 

vermeden ºlm¿ĸ olmalēdēr. 1575 yēlēnda tamamlanmēĸ olan Mimar Sinanôēn Edirneôde 

yaptēĵē Selimiye camiinde mihrabēn iki tarafēnda ve sol tarafta H¿nk©r mahfili ­ok 

                                                                   
18 Belgin Demirsar Arlē ï Ara  Altun, Anadolu Topraĵēnēn Hazinesi ¢ini Osmanlē Dºnemi, Ķstanbul, 

2008, s.23. 
19 Oktay Aslanapa, Anadolu da T¿rk ¢ini ve Keramik  Sanatē, T¿rk K¿lt¿r¿n¿ Araĸtērma Enstit¿s¿ 

Yayēnlarē : 10Seri : V - Sayē : 1 Ekim,1965, S. 18. 
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zengin bir ­ini dekoru ile kaplanmēĸtēr. Mihrap duvarēndaki b¿y¿k panolarēn renk ve 

kompozisyonlarē ­ok ahenklidir. Hafif pērēltēlarla ­ok renkli ve ferah bir atmosfer 

yaratēyorlar. Fakat h¿nk©r mahfilinin ­inileri daha itinalē bir teknikle hazērlanmēĸtēr. 

Buradaki panolarda ­i­ek a­mēĸ ince erik dallarē ile b¿y¿k bir fidan kompozisyonu 

birka­ defa tekrarlanmēĸtēr.  

Fidanēn dallarē siyah, ­i­ekleri mavi kērmēzē, yapraklar yeĸildir. Kºk¿nden uzun saplē 

l©le ve s¿mb¿llerle uzun dekoratif yapraklar fēĸkērēyor. Bunun ¿st¿nde ­ok zarif k¿­¿k 

bir fidan daha gºr¿lmektedir. Bu fidandaki elma-kērmēzē renkte ve  nat¿ralist bir 

ĸekilde yapēlmēĸtēr. Elma aĵa­lē bu ­ini pano bu konuda yapēlmēĸ tek ºrnektir.  

¦sk¿darôda Eski Valide Camiinin 1583 tarihli ­inileri de mercan kērmēzēsē ile yapēlmēĸ 

bu devir ­inilerinin en nadide ºrnekleri arasēnda yer alēr. Topkapēôda  surlarēn dēĸēnda 

1592 tarihli Takkeci Ķbrahim Aĵa camii ve Ayasofyaôda 1600 tarihli Sultan Murat  

t¿rbesinin ­inileriyle 16. yy ­ini sanatē kapanmēĸ oluyor. Bunlardan bilhassa Takkeci 

Camii ­ok zengin ­eĸitli ­inilerle kaplēdēr. Bu ­inilerde mercan kērmēzēsē koyu mavi 

ve firuze renkler kullanēlmēĸtēr. Minberin yanēndaki duvarē kaplayan kēvrak asma 

dallar ile ¿z¿m salkēmlē pano ­ok ĸºhret kazanmēĸtēr. Pencere alēnlēklarēnda ve 

pencereler arasēndaki panolar adeta bir tablo gibi b¿t¿n bir kompozisyon meydana 

getirmektedir.  

16.yy da mimar´ eserlerdeki parlak geliĸme ­ini sanatēnēn birden canlanmasēnda ve 

inanēlmaz derecede zenginleĸmesinde muhakkak b¿y¿k rol oynamēĸtēr. 20Aĵa­ 

motifleri ­eĸitli sanat eserlerinde, ilgin­ kompozisyonlar ile karĸēmēza ­ēkar. Aĵa­ 

motifleri tasvir edildiĵi, medrese, cami, saray gibi yapēlarēn ºnemini vurgulamak i­in 

kullanēlmēĸtēr. 16.yy Osmanlē dºnemi T¿rk ­ini ve seramiĵi.  ¥zellikle y¿zyēlēn ikinci 

yarēsēnda, bir daha eriĸilemeyen bir zirveye ­ēkmēĸtēr.21  

17. yy baĸlarēnda ­ini sanatē hen¿z kuvvetini kaybetmemiĸtir: 1617 de tamamlanan 

Sultan Ahmet Camii, Topkapē Sarayēndan sonra en zengin ­inili abide olarak bunu 

a­ēk­a belli eder. Yazēk kaynaklardan buraya 20143 par­a ­ini kaplandēĵē anlaĸēlēyor. 

Bunlarēn meydana getirdiĵi 70 kadar ­eĸitli kompozisyon yaratma kuvvetinin 

devamēna iĸaret eder. Umumiyetle yeĸil, mavi ve turkuaz renginde olan bu ­inilerde 

                                                                   
20 Oktay Aslanapa, Anadolu da T¿rk ¢ini ve Keramik  Sanatē, T¿rk K¿lt¿r¿n¿ Araĸtērma Enstit¿s¿ 

Yayēnlarē : 10 Seri : V - Sayē : 1 Ekim,1965, S. 22. 
21 Belgin Demirsar Arlē ï Ara  Altun, Anadolu Topraĵēnēn Hazinesi ¢ini Osmanlē Dºnemi, Ķstanbul, 

2008, s.27. 
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kērmēzē azalmēĸ yalnēz karanfil, l©le ve diĵer ­i­eklerde kullanēlmēĸtēr. Bu ­iniler ­ok 

defa zannedildiĵi gibi Camiin i­ini ve kubbelerin alt kēsēmlarēm deĵil, ¿st katta mahfil 

duvarlarē ile H¿nk©r mahfilini s¿slemektedir. Bu duvarlar adeta bir ­i­ek bah­esi gibi 

baĸtanbaĸa ­ok renkli ­inilerle kaplanmēĸtēr. B¿y¿k panolarēn iki tarafēnda uzanan 

c©zip servi aĵa­larē kuvvetli dekoratif ĸekiller halinde ortaya ­ēkarak bundan sonraki 

­inilerde artēk sēk sēk gºr¿lmeĵe baĸlar. ¢ok y¿ksek bir kompozisyon kuvveti 

gºstermekle beraber, bu ­inilerin motifleri daha ĸematik ve ¿sl¾planmēĸ haldedir.  

Mercan kērmēzēsē da parlaklēĵēnē ve canlēlēĵēnē kaybetmiĸtir. Esasen bu camiden sonra 

­ini sanatēnda gittik­e artan bir gerileme ve bozulma kendim belli etmektedir. Ķki kat 

halinde duvarlarē kaplayan panolar ­eĸitli kompozisyonlar halinde yan yana 

sēralanmēĸtēr. Bunlardan iki uzun servili pano arasēndaki b¿y¿k madalyonlu pano 

dikkati ­ekiyor. Hareketli konturlarla ­izilmiĸ beyaz zeminli niĸin ortasēna l©civert 

zeminli b¿y¿k sivri oval bir madalyon yerleĸtirilmiĸ, bunun i­i ­ok renkli nar­i­eĵi, 

ĸakayēk ve yapraklarla doldurulmuĸtur. ¢i­ek a­mēĸ ince erik dallarē iki taraftan 

madalyonun etrafēnē ­eviriyor, alt taraf; da bunlara ¿z¿m salkēmlarē ve asma yapraklarē 

karēĸēyor. Kºĸe dolgularēnda l©le ve g¿ller yer almēĸtēr. Ķnce asma dallarē ile yaprak ve 

salkēmlar alt da karanfillerle servilerin etrafēnē da sarmaktadēr. Kºĸe dolgularēnda kiraz 

­i­ekleri yer almaktadēr.  

Servilerin arasēndaki diĵer panonun ortasēnda ortasē fir¾ze, etrafē l©civert zemin ile iki 

renkli bir madalyon gºr¿l¿yor. Etrafē yine ­ok renkli olarak nar­i­ekleri, b¿y¿k han­er 

yapraklar ve ĸakayēklar, yeĸil zeminli kºĸe dolgularē ise kērmēzē benekli beyaz 

Rumilerle dekorlanmēĸtēr. Yine Sultan Ahmet Camii yukarē mahfilinden iki pano 

deĵiĸik konturlarē, niĸleri birbirinden farklē dekorlar ile gºze ­arpēyor. Tamir esnasēnda 

ºrnek iyi anlaĸēlmadēĵē i­in araya bazē yanlēĸ levhalar konulmuĸ ve kompozisyon 

bozulmuĸtur. Soldaki panoda iri g¿ller, l©le, s¿mb¿l, karanfil, zambak ­ok uzun 

yapraklar ve ¢in bulutu motiflerde yepyeni fakat y¿kl¿ bir dekor gºr¿l¿yor. Saĵdaki 

pano nar­i­ekleri, s¿mb¿l ve karanfillerden ibaret daha sakin bir kompozisyonla 

iĸlenmiĸtir. 

T¿rk ­iniciliĵinin en parlak devri 13, 15, 16. y¿zyēllarla 17. y¿zyēlēn ilk yarēsē 

olmuĸtur. Dekorasyon sanatē i­in sonsuz hazineler saklayan bu y¿zyēllara ait T¿rk 
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­inileri diĵer sanatlarēmēza nazaran biraz daha iyi tanēnmaktadēr22.  16. y¿zyēl Osmanlē 

dºnemi T¿rk ­ini ve seramiĵi, ºzellikle y¿zyēlēn ikinci yarēsēnda, bir daha eriĸilemeyen 

bir zirveye ­ēkmēĸtēr. Kanuni  Sultan S¿leyman'ēn ºzel ilgisiyle canlē bir merkez haline 

gelen Ķznikôte bu sanatē icra eden ustalardan Musli, Mehmet ve Mustafa gibi pek az 

sanat­ēnēn adē ve hayatē hakkēnda bilgi sahibi olunabilmiĸtir23. 16. y¿zyēl boyunca, 

Mimar Sinan ekol¿ tarafēndan ¿retilen mimar´ ºrneklerde meyveli nat¿ralist ¿sl¾pta 

aĵa­ ºrneĵi, y¿zyēlēn ikinci yarēsēnda inĸaa edilen cami mimar´lerinin bezemelerinde 

yer almaktadēr. 16.yy da mimar´ eserlerdeki parlak geliĸme ­ini sanatēnēn birden 

canlanmasēnda ve inanēlmaz derecede zenginleĸmesinde muhakkak b¿y¿k rol 

oynamēĸtēr.24 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                                   
22 Oktay Aslanapa, Anadolu da T¿rk ¢ini ve Keramik  Sanatē T¿rk K¿lt¿r¿n¿ Araĸtērma Enstit¿s¿ 

Yayēnlarē : 10 Seri : V - Sayē : 1, Ekim,1965, S. 25. 
23 Belgin Demirsar Arlē ï Ara  Altun, Anadolu Topraĵēnēn Hazinesi ¢ini Osmanlē Dºnemi, Ķstanbul, 

2008, s.27. 
24 Oktay Aslanapa, Anadolu da T¿rk ¢ini ve Keramik  Sanatē T¿rk K¿lt¿r¿n¿ Araĸtērma Enstit¿s¿ 

Yayēnlarē : 10 Seri : V - Sayē : 1, Ekim,1965, S. 22. 
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4.1. R¦STEM PAķA CAMĶĶ  

 

 

Resim 10: R. P. C. Bahar aĵa­lē pano 
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Caminin Adē:  R¿stem Paĸa Camii 

Yapēm yēlē: 1555-1561 

Banisi: R¿stem Paĸa tarafēndan Mimar Sinanôa yaptērēlmēĸtēr. 

Bulunduĵu Yer: Eminºn¿, Tahtakale. 

Aĵa­lē Pano Sayēsē: 3 adet. 

Eminºn¿ônde bulunan R¿stem Paĸa Camisi, Kanuni Sultan S¿leymanôēn sadrazamē ve 

kēzē Mihrim ah Sultan'ēn kocasē R¿stem Paĸa tarafēndan yaptērēlmēĸtēr. Ķnĸa kitabesi 

olmayan, ancak 1561 yēlēnda tamamlandēĵē kabul edilen yapē, Mimar Sinan'ēn eseri 

olup, sekiz dayanaklē cami tipolojisinin ilk ºrneklerindendir.  Arazinin ­ukurluĵundan 

dolayē bir bodrum kat ¿zerinde inĸa edilen yapē, dikdºrtgen planlēdēr.  

Harimi ºrten merkezi kubbesi, kuzey ve g¿neyde ikiĸer paye ile doĵu ve batēda ikiĸer 

fil ayaĵēyla taĸēnēr. Dºrt kºĸeden eksedralarla desteklenen merkez´ kubbenin iki 

yanēna, ¿­er kemerle birbirinden ayrēlan aynalē tonozlu ve iki katlē mahfiller 

yerleĸtirilmiĸtir. Son cemaat yeri kubbeli beĸ birimden oluĸur. Bunun ºn¿ne sonradan 

ahĸap ­atēlē ve sa­aklē bir son cemaat yeri daha eklenmiĸtir.25 

 

 

4.1.1. BAHAR AĴA¢LI PANO 

Bulunduĵu Yer: Son cemaat yeri, c¿mle kapēsēnēn sol tarafēnda bulunan pano. 

Panonun ¥l­¿leri: 264,5cm x 1.48cm ebatlarēnda asimetrik olarak d¿zenlenmiĸtir. 

Kullanēlan Karo ¥l­¿leri: 26cm x 30cm, 29cm x 29cm, 30cm x 30cm. 

Kullanēlan Karo Sayēsē: 9x5= 45 karodan oluĸmaktadēr. 

Kullanēlan Renkler: Kobalt mavi, turkuaz, beyaz, kērmēzē, kahverengi. 

                                                                   
25 Belgin Demirsar Arlē ï Ara  Altun, ñAnadolu Topraĵēnēn Hazinesi ¢ini Osmanlē Dºnemiò, Ķstanbul, 

2008, s.183. 
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Kullanēlan Motifler: Lale, s¿mb¿l, karanfil, g¿l, ĸakayēk, yēldēz ­i­ekleri, zambak, 

bulut, rumi, pen­, hatayi, saz yolu yapraklar, 2 ­eĸit bahar aĵacē motifi kullanēlmēĸtēr. 

Karolarēn ¦retim Yeri: Ķznik. 

Dºnemi: 16.yy. 

Kullanēlan ¢i­ek Sayēsē: 94 adet a­mēĸ ­i­ek motifi bulunmakta. 

Kullanēlan Teknik: Sēraltē tekniĵi. 

Kullanēlan ¿slup: Nat¿ralist ¿slup. 

R¿stem paĸa Camii Osmanlē mimarisinde g¿zel ­inileri ile meĸhurdur. Caminin kubbe 

eteklerine kadar her tarafē devrinin en iyi ºrnekleri olan Ķznik ­inileri ile bezenmiĸtir. 

Mihrap ­inileri bahar a­mēĸ erik dallarēyla g¿­l¿ bir kompozisyona sahiptir. Lale, 

s¿mb¿l, karanfil, g¿l, ĸakayēk, d¿ĵ¿n ­i­ekleri ve erik dallarēnēn iĸlendiĵi Ķznik 

K¿tahya ­inileriyle Cami bir cennet bah­esini andērēr26.   

Caminin Ķznikôte ¿retilen ­ini s¿slemeleri sēr altē tekniĵinin deĵiĸik kalitedeki 

ºrneklerini barēndērmaktadēr.  Bu nedenle d¿ĸ¿k kalitedeki ­inilerin K¿tahyaôda 

¿retildiĵi ileri s¿r¿lmekte ve bu gºr¿ĸ, Ķznikôteki atºlyelerin yetersiz kalmēĸ olduĵu 

rivayeti ile desteklenmektedir. Ancak ger­ekliĵine dair bir bulguya ulaĸēlamamēĸtēr.27   

R¿stem Paĸa Camiiônin revaklē avlu panosunda bir meyve tasviriyle karĸēlaĸmaktayēz. 

R¿stem paĸa camii, son cemaat yerindeki c¿mle kapēsēnēn, karĸēdan bakēlēnca sol 

tarafta kalan bahar dallē pano 264,5cm x 1.48cm ebatlarēnda asimetrik olarak 

d¿zenlenmiĸtir.  Pano i­erisinde karo boyutlarē deĵiĸkenlik gºstermektedir. ¥l­¿leri 

­eĸitlendirerek 26cm x 30cm, 29cm x 29cm, 30cm x 30cm olarak tespit edilmiĸtir. 

C¿mle kapēsēnda bulunan bahar dallē pano 9 x 5= 45 adet karodan oluĸmaktadēr (R.10). 

Panonun esasēnē, ayrē kºklerden ­ēkan iki ­i­ekli aĵa­ teĸkil etmektedir. Bu iki aĵa­tan 

saĵdakinin dallarē sola, soldakinin dallarē saĵa doĵru kol atarak, birbiriyle 

b¿t¿nleĸmiĸtir. Panonun saĵ alt tarafēnda ta­ kēsmē ­i­ek tomurcuklu, yarē stilize 

edilmiĸ dºrt meyve veya ­i­ek faslēnē ge­miĸ tohum nakĸē yer almaktadēr. Bu nakĸēn 

                                                                   
26Murat S¿l¿n, ñR¿stempaĸa Camii Hat- Mimari buluĸmasēò, ,Ķstanbul, 2007, s.17. 
27 ñĶstanbulun Renkli Hazineleri Bizans Mozaiklerinden Osmanlē ¢inilerineò( Ahmet Vefa ¢obanoĵlu, 

Ķsmail Orman ñĶstanbul Camilerinde ¢iniò), Ķstanbul, 2011, s.78. 
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bir benzeri de mahfil katēnda, doĵu yan duvar ­inileri arasēnda, tekpar­a bir ­ini 

¿zerinde gºr¿lmektedir28. 

Aĵa­larēn dibine, baĸarēlē kēvrēm ve dºn¿ĸlerle verilen, ¿zeri s¿mb¿llerle dekorlu, saz 

¿sluplu beyaz renkli han­eri yapraklar yerleĸtirilmiĸtir. Aĵa­ kºklerinin bu yapraklarē 

delip ge­mesi ilgi ­ekicidir (R. 11). Aĵa­larēn iki yanēnda yer alan lale, karanfil, nergis, 

s¿mb¿l, g¿l, afyon ve rozet ­i­ekleri dºnemin nat¿ralist bezeme anlayēĸēnē t¿m 

zenginliĵiyle ortaya koymaktadēr (R. 12). Aralara, beyazla zenginleĸtirilen kērmēzē ¢in 

bulutlarē da serpiĸtirilmiĸtir. Kemer d¿zenlemesinin firuze zeminli kºĸelikleri, beyaz, 

lacivert ve kērmēzē renklerle yansētēlan hatayi ve rozet ­i­ekler ve iri Rumilerle zarif 

bir bezeme anlayēĸēyla desenlemiĸtir (R. 13) Bu kompozisyonun aynēsēnēn, giriĸin 

saĵēnda, mavi tonlarēyla yansētēlan ve K©be tasvirli karoyu ­evreleyen ulama ­inilerin 

yerinde olduĵu d¿ĸ¿n¿lmektedir.29 Alttan ilk sērada 3. Karoda saz yolu bir yaprak ve 

bu yapraĵē i­inde sarmalayan s¿mb¿l baĸlangē­ noktasēnē oluĸturmakta gºvdeyi 

sarmalamasē ile bahar aĵacēnēn baĸlangēcē belirlenmiĸ kahverengi kalēn bir aĵa­ 

gºvdesi ¿zerinde  doĵala yakēn dokular iĸlenmiĸ panonun alt kēsmē doĵada olduĵu gibi 

­eĸitli ­i­ekler ile bezenmiĸ buda bize bir boyut ifade etmektedir (R. 14) Panonun saĵ 

alt kēsmēnda haĸhaĸ motifleri dikkatimizi ­ekiyor. Yēldēz ­i­ekleri, zambaklar, 

karanfiller, lale, g¿l ve s¿mb¿l, ­i­ekleri panonun ortasēna kadar ­alēĸēlmēĸ buda bize 

aĵacēn b¿y¿kl¿ĵ¿ ile ilgili bir ºl­¿ye sahip olmamēzē saĵlēyor.  Giriĸte bulunan pano, 

kompozisyon bakēmēndan 16.yy ­inilerinin en baĸarēlē kompozisyonlarē arasēnda 

deĵerlendirilmektedir. Panoda, aĸaĵēdan yukarē s¿mb¿l bitiĸ noktasēnda d¿ĵ¿ml¿ 

kērmēzē bir bantla belirlenen dilimli sivri  bir kemer oluĸturulmuĸtur. 

Bahar dalē pano da dallar ¿zerinde a­mēĸ olan ­i­ekler bulunduklarē alana gºre sayēlarē 

da artmaktadēr. Bir dal ¿zerinde en fazla 13 adet en az 2 adet a­mēĸ ­i­ek motifi 

gºrmekteyiz. A­mēĸ olan ­i­ek motiflerinin genellikle her binin ucunda her iki yanda 

bulunan ve ortada dalēn ayērdēĵē simetrisini saĵladēĵē tomurcuklar bulunmakta dallarēn 

kesiĸmiĸ olduĵu alanlarda ise genel olarak kullanēlmēĸ olan bahar ­i­eklerine oranla 

daha b¿y¿k olan ­i­ekler ­alēĸēlmēĸ.  R¿stem paĸa camii giriĸ kapēsēnēn solunda 

bulunan 16.yy en iyi ºrnekleri arasēnda bahar dallē panoya baktēĵēmēzda iki ayrē aĵa­ 

gºvdesi gºr¿yoruz bu aĵa­ dallarēnē takip ettiĵimizde iki ayrē ­i­ek motifi ile ­i­ekleri 

                                                                   
28 Aziz Doĵanay, XVI. Y¿zyēl Ķznik Duvar ¢inilerinde Meyve Tasvirleri, M.¦. Ķl©hiyat Fak¿ltesi 

Dergisi, 24 (2003/1), 43-63, Ķstanbul, s.46. 
29Ara Altun- Belgin Demirsar Arlē, Anadolu Topraĵēnēn Hazinesi ¢ini Osmanlē Dºnemi, Ķstanbul, 2008, 

s.185. 
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kiraz meyvesi ­i­eĵine benzetebiliriz, sol taraftan ­ēkan ­i­ek ise erik aĵacē ­i­eĵi 

olduĵu d¿ĸ¿n¿lebilir. Pano da iki ayrē aĵacēn kesiĸtiĵi noktada ­alēĸēlmēĸ ­i­ekleri 

dallar han­er gibi arasēndan ge­mektedir.  Pano da 94 adet ­i­ek motifi bulunmaktadēr 

( R. 15, R.16 ) . 

Panoda zemin kobalt mavi olarak ­alēĸēlmēĸ zemin renkli ­alēĸēlmēĸ olmasēndan dolayē 

­i­ekler beyaz bērakēlmēĸ kērmēzē ile yapraklarē hareketlendirilmiĸ. Renkler arasēnda 

bir denge var klasik dºnemde kullanēlmēĸ olan beĸ ana rengi bu panoda gºrebiliyoruz, 

kobalt mavi, kērmēzē, turkuaz, yeĸil, beyazēn bir arada kullanēlmēĸ g¿zel ºrneklerinden.  

C¿mle kapēsēnēn solunda bulunan bu pano kalitesi ve desen ºzellikleri ile dºnemin 

ºtesine ge­en bir panodur.  

R¿stem Paĸa Camiiônin revaklē avlu panosunun saĵ ¿st yanēnda, bahar dalēna asēlē bir 

¿z¿m salkēmē dikkat ­ekmektedir.  Kērmēzē beyaz renklerle meydana getirilmiĸ salkēm, 

yēlankavi bir sapla bahar dalēnēn yeĸil yapraĵēna tutunmaktadēr. Karamemi ¿sl¾bunda, 

prensip olarak, her ­i­ek veya meyve kendi sap ve yapraklarē ¿zerinde resmedilirler. 

Ancak kenarsuyu ve ulama kompozisyonlarda, teknik mecburiyet gereĵi bazen bu 

kaidenin dēĸēna ­ēkēlēr. Burada, birtakēm l©le ve karanfil nakĸēnēn da tabiattaki 

duruĸuna aykērē olarak, panonun ¿st kēsmēnda yer aldēĵē gºr¿lmektedir. Bu tarz bahar 

dalē kompozisyonlar hen¿z teĸekk¿l aĸamasēnda olduĵundan, tabiattan uzaklaĸan bazē 

uygulamalarēn bir deneme eseri olduĵu ya da tasarēmēn tamamen sanatk©rēn 

muhayyilesinden kaynaklandēĵē sºylenebilir.30(R.17) 

 

 

 

 

                                                                   
30 Aziz Doĵanay, ñXVI. Y¿zyēl Ķznik Duvar ¢inilerinde Meyve Tasvirleriò, M.¦. Ķl©hiyat Fak¿ltesi 

Dergisi, 24 (2003/1), 43-63, Ķstanbul, s.47. 
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Resim 11: R. P. C Bahar aĵacē baĸlangēcē 

 

 

Resim 12: R. P. C. Nat¿ralist ­i­ek ºrnekleri  
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                 Resim 13: R. P. C. Bahar aĵa­lē panoda rumi kompozisyonu  
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Resim 14: R. P. C. Bahar aĵacē baĸlangēcē genel gºr¿n¿m¿ 

 

 

     Resim 15: R.P.C Bahar aĵacē detay I 
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Resim 16: R. P. C. Bahar aĵacē dal daĵēlēmē 

 

 

Resim 17: R. P. C. Pano i­inde bulunan nat¿ralist ­i­ekler 
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     Resim 18: R.P.C Bahar ­i­ekleri detay II  
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Resim 19: R.P.C Bahar ­i­ekleri detay III  
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4.1.2. BAHAR AĴA¢LI PANO 

 

 

           Resim 20: R.P.C. Minberde bulunan aĵa­lē pano genel gºr¿n¿m 
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Panonun ¥l­¿leri: 94cm x 38cm. 

Panonun Bulunduĵu Yer: Minber.  

Kullanēlan Karo ¥l­¿leri: 2 adet 42 x 32cm, 2 adet 45 x 31cm,  2 adet 31 x 32cm. 

Kullanēlan Karo Sayēsē: 6 adet dikdºrtgen karodan oluĸmaktadēr. 

Kullanēlan Renkler: Kobalt mavi, turkuaz, beyaz, kērmēzē, kahverengi. 

Kullanēlan Motifler: Lale, g¿l,  bahar ­i­ekleri bord¿rlerde hatai, pen­, rumi. 

Karolarēn ¦retim Yeri: Ķznik. 

Dºnemi: 16.yy. 

Kullanēlan ¢i­ek Sayēsē: 56 adet a­mēĸ ­i­ek motifi bulunmakta. 

Kullanēlan Teknik: Sēraltē tekniĵi. 

Kullanēlan ¿slup: Nat¿ralist ¿slup. 
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Resim 21: R.P.C Minberi bahar aĵa­lē pano detay I 

 

            

Resim 22: R.P.C Minberi bahar aĵa­lē pano detay II  
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4.1.3. BAHAR AĴA¢LI PANO 

 

 
 

Resim 23: R. P. C. Minberde bulunan 2. pano 
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Panonun ¥l­¿leri: 61cm x 32cm. 

Panonun Bulunduĵu Yer: Minber.  

Kullanēlan Karo ¥l­¿leri: 15cm x 32cm, 46cm x 32cm.  

Kullanēlan Karo Sayēsē: 2 karodan oluĸmaktadēr. 

Kullanēlan Renkler: Kobalt mavi, turkuaz, beyaz, kērmēzē, kahverengi. 

Kullanēlan Motifler: Bahar ­i­ekleri bord¿rlerde pen­, bulut ve lale. 

Karolarēn ¦retim Yeri: Ķznik. 

Dºnemi: 16.yy. 

Kullanēlan ¢i­ek Sayēsē: 45 adet a­mēĸ ­i­ek motifi bulunmakta. 

Kullanēlan Teknik: Sēraltē tekniĵi. 

Kullanēlan ¿slup: Nat¿ralist ¿slup. 

Minber; Cuma namazē eda edilen her camide Cuma hutbesi okumak i­in yapēlan, 

kēbleye gºre mihrabēn saĵēnda olan zeminden baĸlayarak merdiven ile ­ēkēlan, hutbe 

ayakta okuduĵu i­in ayakta durmak i­in inĸa edilen k¿rs¿ diye tarif edilebilir.31  

R¿stem Paĸa Camii minber kēsmēnda bahar dalē iki pano bulunmaktadēr. Bu panolarēn 

¿st kēsēmda olan lacivert zemin ¿zerinde beyaz ­i­ekler ile ­alēĸēlmēĸ dēĸ bord¿r¿ ise 

beyaz zemin ¿zerinde pen­ ve hatayi ­i­ekleri ile minbere uygun olarak tasarlanmēĸtēr 

(R.20, R.21, R.22). Minber de bulunan bu pano bord¿r harici olarak 94cm x 38cm 

ebatlarē i­erisine yerleĸtirilmiĸ, burada dikkatimizi ­eken standart karolardan 

oluĸmamasē bord¿r d©hil alt iki karo 42cm x 32cm. dikdºrtgen, iki karo, ikinci sērada 

bulunan b¿y¿k iki adet 45x 31cm. ¿­¿nc¿ sēra ise 31cm x 32cm. 6 par­adan 

oluĸmaktadēr. 

Simetrik olarak tasarlanmēĸ olduĵunu d¿ĸ¿nd¿ren iki aĵa­ gºvdesinden aĵacēn ­ēkēĸē 

yapēlmēĸ baĸlangē­ noktasēnda herhangi bir detay bulunmamakta, kompozisyon 

                                                                   
31 Gºzde Ramazanoĵlu, ñMimar Sinanôda Tezyinat Anlayēĸēò, T.C K¿lt¿r Bakanlēĵē-Ankara,1995,s.38. 
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b¿t¿nl¿ĵ¿n¿ saĵlamak ama­lē yine aĵa­ gºvdesinin ­evresinde nat¿ralist ¿slupta 

­alēĸēlmēĸ karanfil ve g¿l motiflerini gºr¿yoruz.  

¢i­ekler zeminin kobalt mavi olarak boyanmēĸ olmasē sebebi ile beyaz bērakēlmēĸ 

gºbek kēsēmlarē tamamē ile kērmēzē boyanmēĸtēr. Kērmēzē boyanēn kabarēk olmasē ve 

­i­eklerin gºz akē beyazlēĵēnda olmasē bize bu panonun Ķznikôte ¿retilmiĸ olduĵunu 

anlatēyor. Yapraklarē turkuaz mavi ile renklendirilmiĸ bu panoda yeĸil kullanēlmamēĸ, 

turkuaz,  kērmēzē, beyaz, kobalt mavi ve kahverengi kullanēlmēĸ. 

Minberin i­inde bulunan diĵer bir pano ise bir ¿stteki panonun ortasēnē teĸkil eder bir 

gºr¿n¿mde renk ve motif itibarē ile aynē gºr¿nen fakat bir baĸlangē­ noktasē olmayan 

iki par­adan oluĸmuĸ dēĸ ­evresini ­evreleyen bir bord¿rle tamamlanmēĸtēr (R.23).      

 

4. 2. ATĶK VALĶDE CAMĶĶ (VALĶDE-Ķ ATĶK CAMĶĶ) 

 

 

Resim 24: Valide-i Atik Cami  mihrap  cephesi genel gºr¿n¿m 
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Caminin Adē: Atik Valide Camii. 

Yapēm yēlē:  1570- 1583. 

Banisi: Sultan III. Muratôēn annesi II. Selimin eĸi Nur-Banu Valide Sultan tarafēndan 

Mimar Sinan yapmēĸtēr. 

Bulunduĵu Yer: Ķstanbul, ¦sk¿dar,  Zeynep k©mil. 

Aĵa­lē Pano Sayēsē: 2 adet.  

Sultan III. Muratôēn annesi II. Selimin eĸi Nur-Banu Valide Sultan tarafēndan yaptērēlan 

cami medrese, imaret, dar¿ĸ-ĸifa, kervansaray, ahēr, hamam, mektep ve ­eĸmelerden 

oluĸan k¿lliyenin merkezinde yer almaktadēr. Mimar Sinanôēn eseri olan yapē altēgen 

planlē taĸēyēcē sistem ¿zerine oturtuluĸ merkezi kubbeli olan yapē, sonradan yanlara 

ilave edilen ikiĸer kubbeli sahanlarla dikdºrtgen plana dºn¿ĸ¿r.32 

 

 

4.2.1. BAHAR AĴA¢LI PANO 

 

Resim 25: Mihrabēn saĵ tarafēnda bulunan bahar aĵa­lē pano 

                                                                   
32Belgin Demirsar Arlē ï Ara  Altun, ñAnadolu Topraĵēnēn Hazinesi ¢ini Osmanlē Dºnemiò, Ķstanbul, 

2008, s.234.  
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Panonun Bulunduĵu Yer:  Mihrap niĸinde karĸēlēklē simetrik bahar dallē pano. 

Panonun ¥l­¿leri: 251cm x 73cm ebatlarēnda simetrik olarak d¿zenlenmiĸtir. 

Kullanēlan Karo ¥l­¿leri: 23,5cm x 23,5 cm,  23cm x 23 cm, 15,5cm x 24cm olarak 

tespit edilmiĸtir. 

Kullanēlan Karo Sayēsē: 33 adet  karodan oluĸmaktadēr. 

Kullanēlan Renkler: Kobalt mavi, turkuaz, beyaz, kērmēzē, kahverengi, yeĸil. 

Kullanēlan Motifler: Lale, karanfil, bahar ­i­ekleri, menekĸe, g¿l, hurde rumi, bulut, 

madalyon, saz yolu yapraklar, hatayi, motifleri kullanēlmēĸ. 

Karolarēn ¦retim Yeri: Ķznik. 

Dºnemi: 16.yy. 

Kullanēlan ¢i­ek Sayēsē: 196 adet a­mēĸ bahar ­i­eĵi motifi bulunmakta. 

Kullanēlan Teknik: Sēraltē tekniĵi. 

Kullanēlan ¿slup: Nat¿ralist ¿slup. 

4.2.2. BAHAR AĴA¢LI PANO 

 

Resim 26: Mihrabēn sol tarafēnda bulunan bahar aĵa­lē pano 

 














































































































































