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ETIiK BILDIRIM

Bu tezin yazilmasinda bilimsel ahlak kurallarina uyuldugunu, baskalarinin
eserlerinden yararlanilmasi durumunda bilimsel normlara uygun olarak atifta
bulunuldugunu, kullanilan verilerde herhangi bir tahrifat yapilmadigini, tezin
herhangi bir kisminin bagli oldugum iiniversite veya bir baska tliniversitedeki baska

bir ¢aligma olarak sunulmadigini beyan ederim.

Umit Yasar Ozkan
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UTOPYADAN IKLIMKURGUYA: TURK EDEBIYATINDA UC
IKLIMKURGU ROMANI ORNEGINDE DOGA KULTUR
IKILIGININ EKOELESTIRISI
Umit Yasar Ozkan

OZET

Bu ¢aligmada Tiirk Edebiyatindan {i¢ iklimkurgu romani ekoelestirel kuramla
incelenmistir. Caligmanin ilk boliimiinde ele alinan eserler, iitopyadan distopyaya
giden bir hatta doga kiiltiir ikiligi iizerinden degerlendirilmistir. Ikinci béliimde ele
alman eserler Tirk Edebiyatinda masaldan {itopyaya ve eko distopyaya/
iklimkurguya giden bir ¢izgi iizerinde incelemeye tabi tutulmustur. Calismanin
ticiincli boliimiinde Selim Erdogan’in Kurbaga Adasi, Oya Baydar’in Kopekli
Cocuklar Gecesi, Defne Suman’in Yagmur’dan Sonra romanlari, doga kiiltiir ikiligi
ve hipernesne, hiperiklim kavramlar1 baglaminda incelenmistir. Sonu¢ boliimiinde

eko distopyadan/ iklimkurgudan eko iitopyaya bir ¢ikis olup olmadig: tartisiimustir.

Anahtar kelimeler: Iklimkurgu, ekodistopya, iitopya, distopya, ekoelestiri, doga
kiltiir



FROM UTOPIA TO CLIMFICTION: ECOCRITIZATION OF
NATURE-CULTURAL DICHOTOMY IN THE CASE OF THREE
CLIMATE FICTION NOVELS IN TURKISH LITERATURE
Umit Yasar Ozkan

ABSTRACT

In this study, three climate fiction novels from Turkish literature were
examined using ecocritical theory. The works discussed in the first part of the study
were evaluated through the nature-culture dichotomy on a spectrum from utopia to
dystopia. The works discussed in the second part were analyzed along a line ranging
from fairy tale to utopia and eco-dystopia/climate fiction in Turkish Literature. In the
third part of the study, Selim Erdogan's Kurbaga Adasi, Oya Baydar's Kopekli
Cocuklar Gecesi, Defne Suman's novel Yagmur’dan Sonra were examined in the
context of nature-culture dichotomy and hyperobject, hyperclimate concepts. In the
conclusion, whether there is an exit from eco-dystopia/climate fiction to eco-utopia
was discussed.

Keywords: Climate fiction, eco-dystopia, utopia, dystopia, ecocriticism,

nature-culture
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ONSOZ

Doga ile savas halindeyiz. Eger kazanirsak, kaybedecegiz.” diyor astrofizikgi
Hubert Reeves. Bu s6z doga kiiltiir ikiliginin insanlig1 siiriikledigi ekolojik krizin en
veciz ifadesidir. Bugiinlin kapitalist zihniyeti bir yandan ‘dogayla savas’t elden
birakmiyor diger yandan gelisim- ilerleme adi altinda bu catismanin kag¢inilmaz
oldugunu pazarhiyor kitlelere. Sanki bagka tiirlii olamazmis, doga ve kiiltiir ayrilig:
mutlak ve ezeliymis hikayesi anlatiliyor siirekli. Ama bu hikayenin bagska tiirlii
yazilabilecegini ve yasanabilecegini sdyleyenler de var.

Bu caligma, iste o ‘baska tiirlii’ hikayeyi anlama ve ¢oziimleme c¢abasidir.

Bu tezi hazirlarken kiiresel bir salgin ve biiyiik bir deprem yasadik. Iki hadise
de doga kiiltiir dikotomisinin/ ikiliginin insanlifa ve gezegene ne kadar zarar
verdiginin agik kanitrydi.

Zoonozlar (hayvanlardan insanlara bulasan hastaliklar), insanlik tarihi
boyunca kibusumuz olmustur. Diger canlilarin yasam alanlar kiiltiir tarafindan
yikilip yok edildik¢e hi¢ bilmedigimiz, bagisiklik sistemimizin hi¢ tanimadig
viriislerle karsilagsma ihtimalimiz artmaktadir. Kiiresel 1sinma yiiziinden eriyen
buzullarda da uyanmay1 bekleyen viriisler oldugunu sdylemektedir bilim insanlari.
Covid 19 Pandemisi insanin doga karsisindaki kibrinin beyhudeligini ve ona kars1
aslinda ne kadar kirilgan oldugumuzu da gostermistir bize. Dogay1 kendinden/
kiiltiirden ayiran ve dogay1 kendinden bagka/ 6teki bir varlik addederek onu yok eden
insan kendi mahvina dogru doludizgin gitmektedir.

6 Subat 2023’te yasadigimiz deprem de doga kiiltiir dikotomisinin bedelinin/
faturasinin ne kadar aci ve agir oldugunu gosterdi bize.

Sehir, dogadan koparilmis/ sokiip alinmis kiiltiirtin alanina m1 dahildir?
Sehirlerimizi dogay:1 dikkate almadan/ yok sayarak insa etmemiz miimkiin miidiir?
Maalesef 0yle olmadigini aci bir sekilde tecriibe ettik. Sehirlerimizi yerin/ diinyanin/
arzin lzerine insa ediyoruz. Yer/arz yani doga. Yerin altindaki fay hatlarim

gormezden gelerek kurdugumuz sehirler omiirlii olamayacaklar. Kimileri tam da
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burada doganin higmindan, intikamindan bahsedebilir. Peki bu durumu anlamak ve
aciklamak icin kullanilacak dogru kelimeler bunlar mi1? Yasadigimiz pandemiyi ve
depremi ve biitiin bunlar1 kapsayan ekolojik krizi dogru kelimelerle sahih/ sahici
hikayelere doniistiiriip anlatabilecek, aktarabilecek miyiz birbirimize ve bizden
sonraki kusaklara? Sorunu biitiin ciddiyetiyle ortaya koyabilecek ve muhtemel
¢Oziimlere dair tasavvurlara yol agacak hikayelere ihtiyacimiz var.

Iste burada ekoelestiri devreye giriyor. Edebiyatin ekoloji merkezli elestirisi
bize doga merkezli bir edebiyatin nasil kurulacagini gosterebilir. Mesela
posthiimanist ekoelestiri fay hatlarinin agency/ eyleyici/ fail/ 6zne oldugunu
sOyleyecektir bize. Doga ve kiiltiirii ayiramayiz. Sehir yerin iistiindedir yerin altinda
fay hatlar1 vardir ve bunlarm hepsi de birbiriyle etkilesim halindedir. Insan
ekosistemin/ kozmik agin tek 6znesi degildir; 6znelerinden biridir.

Edebiyat dogayla nasil iliski kuracagimizi 6gretebilir bize ve bu iliskinin
yeniden tretilip siirmesini saglama potansiyeli tagir. Ekoelestiri dogayr merkeze
alarak soyle sorular yoneltir edebi metinlere: Dinledigimiz, okudugumuz,
seyrettigimiz hikayeler insan merkezci bir acidan m1 bakiyor dogaya? Bu hikayelerde
doga bir canavar mi; tehditkar, tekinsiz bir 6teki mi? Yoksa sadece somiiriilecek bir
hammadde kaynagi m1? Ya da belki disimizda/ 6temizde estetize ettigimiz pastoral
bir varlik mi1?

Ekoelestiri dogayla kiiltlir arasindaki iliskiyi gozden ge¢irmemiz gerektigini
sOylityor ve bu iligkiyi yeniden nasil saglikli hale getirecegimize kafa yoruyor.

Tez Oncesi yapilan literatiir taramasinda, iklimkurgu odakli farkli alanlarda
bes Ingilizce teze rastlanmus, Tiirk Edebiyatinda iklimkurgu konulu bir tez
calisilmadigr goriilmiistiir. Ayrica doga kiiltiir ikiligi baglaminda iitopya, distopya,
ekotopya hatt1 iizerinden iklimkurgu anlatilarina varan siireci inceleyen tez
boyutunda spesifik bir ¢alismaya rastlanmamustir.

Bu caligmanin amaci, {itopya gelenegindeki doga kiiltiir ayrimini, ekoelestirel
bir perspektiften ele alip ¢coziimlemek, bu ayrimin distopyada bir kriz olarak nasil
ortaya ciktigini gostermek, daha sonrasinda ekolojik distopyanin bir alt tiirii olan
iklimkurguda bu krizden kaynaklanan sorunlarin artik dogrudan ekoloji merkezli

olarak nasil ele alindigina dikkat ¢cekmek ve ekolojik distopya/ iklimkurgularin/
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ekolojik iitopyalarin olas1 dogakiiltiirlere ilham verip veremeyecegini tartismaktir. Bu
amaci gerceklestirmek calismamizda i¢in iitopyadan distopyaya oradan da ekolojik
distopya, iklimkurgu ve ekolojik iitopyaya dogru ekoelestirel bir seyir takip
edilmistir.

Giriste, litopya, distopya, ekoiitopya, ekodistopya kavramlari agiklanmis, bu
kavramlar arasindaki iliskiler, benzerlikler ve farklar ortaya konmustur. Utopya ve
distopya kavramlariin birbirinden ayrn diisliniilemeyecegi, ayni sekilde ekoiitopya
ve ekodistopyanin da bu tir anlatilarda i¢ ice gecmis oldugundan bahsedilmistir.
Ekolojik sorunlarin {itopya ve distopya anlatilarinda zimni, ekoiitopya, ekodistopya
ve iklimkurgu anlatilarinda ise alenen ve olmazsa olmaz bir unsur olarak yer aldigi
da ortaya konmustur.

Birinci béliimde, Thomas More’un Utopya’siyla baslayan doga Kkiiltiir
ayriminin yol agtig1 sorunlarm, Campanella’nin Giines Ulkesi ve Bacon’m Yeni
Atlantis eserlerinde nasil ¢esitlenip derinlestigi gosterilmistir. Kendinden sonraki
distopyalara model teskil ettigi i¢in ilk distopya sayilan Yevgeni Zamyatin’in Biz
adli eserinde doga kiiltiir ayriminin belirginlestigi ve bu ayrimdan kaynaklanan
sorunlarin totaliter bir sistemde dogayr ve bireyin dogasini nasil baskiladigi
incelenmistir. Zamyatin’in ag¢tig1 yolu takip eden Huxley’de doga kiiltiir ikiliginin
yol actigr krizin nasil siirdiigli ele alinmustir. Ayrica Ernest Callenbach’in
Ekotopya’s1 ekolojik iitopya tasarisinin dogrudan ifade edildigi ilk 6rnek olarak
incelenmis, Ekotopya’daki dogakiiltiir tasavvurunun kendinden onceki iitopya ve
distopyalardaki ekolojik sorunlari ne kadar asabildigi tartisilmistir.

Ikinci béliimde, Tiirk edebiyatinda iitopya, distopya, ekolojik iitopya ve
ekolojik distopya tiirlerinin ekoelestirel bir bakisla izi siiriilmiistiir. Bati’da oldugu
gibi Dogu’nun masallarinda da {itopik tasavvurlar olup olmadig1 arastirilmas,
Sikkenin Basilmadigi Akg¢enin Kesilmedigi Zamanlardan Kalma Masal ve Riza Sehri
anlatilari, ekoiitopik tasarimlar olarak ekoelestirel bir bakisla degerlendirilmistir.
Edebiyatimizda Batili anlamda ilk {itopyalar, Tanzimat Dénemi’nde ortaya ¢iktig1
icin bu dénemden iki {itopya Ornegi se¢ilmis, Molla Davudzade, Hiiseyin Cahit ve
Celal Nuri Ileri’nin iitopik anlatilar1 igerdikleri modernist ve ekolojik sorunlar

bakimindan elestirilmistir. Cumhuriyet Donemi’nde Yakup Kadri’nin Ankara’s1 gibi



titopik anlatilar yazilmigsa da dogrudan ekolojik krize dair ilk distopik anlat1 oldugu
icin Orhan Duru’nun Yoksullar Geliyor adindaki uzun G&ykiisii incelenmistir.
Edebiyatimizin ilk iklimkurgu anlatis1i da sayilabilecek olan Yoksullar Geliyor
distopik ve post apokaliptik 6zellikler de tasimaktadir. Son boliimde ele alinacak iig
iklimkurgu anlatisinda islenen iklim krizinin yoksulluga ve kiiresel miiltecilige yol
acmast gibi sorunlar Orhan Duru’nun uzun hikayesinde kendini gostermektedir.

Ucgiincii boliim tezin ana béliimiidiir. Bu béliimde Selim Erdogan’in Kurbaga
Adasi, Oya Baydar’in Kopekli Cocuklar Gecesi ve Defne Suman’in Yagmur’dan
Sonra adli iklimkurgular1 ekoelestirel bir bakisla ¢oziimlenmistir. Bu ti¢ iklimkurgu
romani, doga kiiltiir ikiliginin ¢ok yakin gelecekte yol acgacagi ciddi krizleri
ekodistopya formu i¢inde somutlastirdiklar1 i¢in secilmistir. Baydar, Erdogan ve
Suman’in ekodistopik anlatilari, doga kiiltiir ayrim1 ve catigmasinin yol actigi
ekofobi, ekofasizm, miiltecilik gibi meseleleri ele alarak ekolojik distopyadan/
iklimkurgudan ¢ikmak igin tasarlanabilecek ekoiitopyalara ve bu ekoiitopyalarin
olas1 dogakiiltiirlerine varmaya calisirlar.

Sonug boliimiinde, ekodistopyalarin/ iklimkurgu anlatilarinin sadece felaket
tellalligi yapan katastrofik anlatilar olmadigi, ayni zamanda olas1 {itopik
dogakiiltiirler icin umut, fikir ve hayal kaynagi olabilecekleri ele alinmuistir.
Ekodistopyadan/ iklimkurgudan ekoiitopyaya varabilecek c¢ikis yolunda ekolojik

baglamda bir {itopya etiginin nasil kurulabilecegi de tartigilmigtir.

Temmuz, 2023 Umit Yasar Ozkan
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GIRIiS

Nail Bezel’e gore, “Utopya diiste ve diisiincede kurulmus esitlik¢i, dogru,

mutlu ve giizel bir toplum diizenidir.”

Krishan Kumar’a gore, “Miimkiin olmayan,
ancak insanin bulunmak igin heves ettigi bir diinyada yasamak: Utopyanin kelime
anlamiyla 6zii budur.?” Utopya, kavram ve edebi tiir olarak Thomas More tarafindan
icat edilmis olsa da Bezel ve Kumar’in tanimladig sekliyle {itopyanin ge¢misi ¢ok
eskidir. insanoglu hep, buradan ve simdiden &tede var olan daha iyi bir yer ve
zamanin hayalini kurmustur. Hemen hemen biitin kiiltiirlerin  mitolojik
hikayelerinde, masal ve destanlarinda bir yeryiizii cenneti, altin ¢ag, bolluk diyar
tasavvuru karsimiza ¢ikmaktadir. Koklerini mitoloji ve dinlerde bulabilecegimiz bu
anlatilarda insanoglunun en temel 6zlem ve arzulari karsilik bulur. Altin ¢ag ya da
yerylizii cenneti, bollugun ve bereketin hiikiim siirdiigii pastoral bir insanlik diigiidiir.
Dinlerin bildirdigi cennetler de yeryiiziinden bildigimiz dogal/ saf/ bozulmamis
giizellik ve tatlarla bezenmis yerlerdir. Biiyiik inan¢ sistemlerinde cennet insanin
ebediyen i¢ginde yasayip mutlu olacagi muhtesem bir bah¢edir yani insan 6liim 6tesi/
uhrevi cenneti de bildigi yeryiiziiyle tanimlar. insanoglu gayba dair metaforlar1 da
yeryliziinden devsirmektedir.

Insanin yasamak istedigi, mutlu olacagina inandig1 o iyi yer ister dini hiiviyet
tasisin ister tamamen diinyevi olsun yer/ topos/ diinyayla ilgilidir. Bu hayali iyi yer
(bahge, ada, gezegen) dogay1/ toposu/ yeri goz ardi ederek tasavvur edilebilecek bir
mesken olmamistir higbir zaman. Utopik tasavvur ve tasarimlar, belli bir dogal ¢evre/
ekosistem dikkate alinarak kurgulanirlar. Bu dogal cevre, mitoloji, masal ve
efsanelerde yitik bir cennettir. Hazir bulunmus pastoral bir bolluk diistidiir.

Platon ve Farabi gibi filozoflarin eserlerinde, iitopya, siyasi ve felsefi bir
tasarim; Orta Cag’in bazi dini eserlerinde de ilahi bir yapilanmadir. Thomas More’a
geldigimizde, iitopyanin konuslandigi ¢evre artik insan eliyle doniistliriilmiis bir

mekandir. Distopya ise kavram ve tiir olarak 18. 19. yiizyillarda ortaya ¢iksa da

! Nail Bezel, Yeryiizii Cennetleri Kurmak, Say Yayinlari, Istanbul, 1984, s. 7.
2 Krishan Kumar, Utopyacilik, ¢ev. Ali Somel, imge Kitabevi Yayinlari, Ankara, 2005, s. 9.



aslinda iitopyayla beraber var olmustur®. Bu iki kavrami, birbirinden ayirmak, ayri
diistinmek miimkiin degildir. “Utopia’dan beri her iitopya, ayn1 zamanda, agik ve net
ya da caprasik bir bicimde, gercekte ya da muhtemelen, yazarin kafasinda ya da
okurlarin verdigi hiikiimde hem iyi hem kétii bir yer olageldi. Her eutopia distopyayz,
her distopya da eutopyayi igerir.*” Utopya, kusursuz bir devlet diizeni, sosyal isleyis
ve mutluluk vaadi sunmaktadir. Distopyada biitiin bunlar tepetaklak olur. Antiiitopya
ya da ters iitopya olarak da adlandirilan distopya, baskici bir sistemin ezdigi mutsuz
insanlarin diyaridir®. Nail Bezel’in tanimiyla iitopya, yeryiizii cenneti ise distopya,
yerylizii cehennemidir. Tipki iitopyada oldugu gibi distopyada da belirleyici olan
insanin toposla/ yerle/ dogayla kurdugu iligkidir. Hatta {itopyay1 distopyaya ¢eviren
ana etkenlerden birinin doganin Otekilestirilmesi oldugu sdylenebilir. Dogay1
oteleyerek, yok sayarak ya da tamamen tahakkiim altina alip somiirerek kurulacak bir
itopya tasarimi distopyaya, ekodistopyaya dontisiir. Ekolojik bir {itopya insanla doga
arasindaki iliskinin ideal tasarimidir. Ekolojik bir distopya insanla doga arasindaki
iliski ve iletisim bozuldugunda olabileceklerin korkutucu bir Ongoriisiidiir.
Ekotopyalar, iitopya distopya tarihinde 6zel bir yere sahiptirler ¢iinkii ideal insani
diizen dogay1 dislayarak kurulamaz, ekolojik iitopyalar bu ideal diizeni saglikli bir
insan doga iliskisi lizerine insa ederler. Dolayisiyla ekolojik bir {itopya bize insanla
yerylizii arasindaki iligkinin ve etkilesimin saglikli ve dengeli bir sekilde nasil
kurulacagina dair bir model iiretir ve onerir. Ekolojik bir distopya da bize s6z konusu

iliski bozuldugunda gerceklesebilecek felakete dair olasiliklart gosterir, bir uyari

3 Burcu Kayisg1 Akkoyun, g¢esitli kaynaklarda distopya kelimesi igin John Stuart Mill’in 1868
tarihli Parlamento konusmasinin referans verildigini fakat kelimenin kdkeninin 18. ylizyila kadar
gittigini aktarir. Ed. Cenk Tan, Cem Kiligarslan, Seda Uyanik, Bilimkurguyu Anlamak, Nobel Yaym
Grubu, Istanbul, 2021, 5.32.

* Thomas More, Utopia, ¢ev. Ibrahim Yildiz, Ursula K. Le Guin’in Sonsdzii, Dipnot
Yayinlari, Ankara, 2020, s. 217-218.

> Utopya edebiyatina dair akademik ¢alismalarda iitopya ve distopyanin gesitleri, antiiitopya,
karstiitopya, tersiitopya gibi farkli kavramlarla ifade edilmistir. Tiirkcede de iitopya igin yokiilke
(Nermi Uygur), yeryiizii cenneti (Nail Bezel) gibi karsiliklar bulunmustur. Bu ¢alismada {itopya,
distopya, ekoiitopya (ekolojik {itopya), ekodistopya (ekolojik distopya) kavramlari, iitopya
edebiyatindaki biitiin ¢esitlenme ve alt tiirleri kapsayacak sekilde kullanilacaktir. Calismada ideal
diizenin biitiin teferruatiyla isleyisiyle anlatildig1 eserler igin iitopya, bir iitopya heyecani, umudu,
arzusu tastyan, dile getiren eserler igin de iitopik kavrami kullanilmustir. Tklimkurgu gibi alt tiirlere
dair de yeri geldiginde ilgili kisimlarda agiklama yapilacaktir.



ozelligi tasir. Distopya gelecek kadar bugiin, burada olanla simdi ile ilgili oldugu icin
sorunu uzaga atmaz onunla bugiin burada simdi yiizlesme ve hesaplagsma imkanina
da isaret eder. Biitlin bunlar1 g6z 6nilinde bulundurarak {itopya edebiyatinin ekolojik
meselelerin laboratuvari oldugunu sdylenebilir.

Utopya geleneginin ortiilii ya da acik olarak isledigi ekolojik meseleleri
incelemek i¢in en uygun kuram ekolestiridir. Glotfelty’e (1996) gore ekoelestiri, “En
basit tanimiyla, edebiyatla fiziksel ¢evre arasindaki iliskinin incelenmesidir. Tipki
feminist elestirinin dili ve edebiyati cinsiyet bilincine sahip bir bakis acisiyla
incelemesi veya Marksist elestirinin metin okumalarina iiretim tarzlarina ve
ekonomik siniflara dayali bir biling katmasi gibi, ekoelestiri de edebiyat
calismalarina yeryiizii merkezli bir yaklasim getirir.5”

Utopyanin Yeryiiziiyle kurdugu kaginilmaz iliski dikkate alindiginda iitopya
geleneginde distopyanin, eckoiitopya ile ekodistopyanin ve onun alt tiirii olan
iklimkurgunun nasil ortaya ¢iktigini, hangi tekliflerle ve uyarilarla geldigini anlamak
icin ekoelestiri son derece islevsel bir kuramdir. Garrard’a gore, “Ekoelestiri en genis
tanimiyla, insanla insandigi arasindaki iliskinin insanligin kiiltiirel tarihi boyunca
incelenmesi ve bizzat “insan” kavrammmn elestirel bir incelemesidir’.” Utopya
insanin kafasinda kurup tasarladigi ideal diizenin bireye ve dogaya zorla kabul
ettirilmesi ise bireyin itiraz1 ve doganin isyan1 distopyay1 goriiniir kilacaktir.

Ekoelestiri, siirekli gelisen dinamik bir kuramdir. Kuramin tarihi seyrinde
farkli yaklasimlar ortaya ¢ikmistir®. Ekoelestiri ilk ortaya ¢ikisinda daha ¢ok doga
korumaci bir tutum gosterir. Fakat ekolojik anlayisin degismesiyle ekoelestiri, bu
doga korumaci tutumdan uzaklasarak daha biitiinciil perspektiflere dogru agilmistir.
Bu calismada ekoelestiri geleneginden belli kavramlar eklektik bir anlayisla
kullanilmistir. Mesela derin ekolojinin gelistirdigi doganin ig¢sel degeri kavrami

bunlardan biridir. Kapitalist zihniyetin dogay1 ¢ikar ve sOmiirii iizerinden

6 Cheryll Glotfelty, akt: Greg Garrard, Ekoelestiri Ekoloii ve Cevre Uzerine Kiiltiirel
Tartigmalar, cev. Ertugrul Geng, Kolektif Yaymlari, istanbul, 2017, s. 15.

7 Garrard, a.e., s. 17.

8 b.a. Ed. Serpil Oppermann, Ekoelestiri Cevre ve Edebiyat, Phoenix Yaymlari, Ankara,
2012, Giris, s. 9-58.



degerlendirmesi karsisina derin ekolojinin igsel deger® kavrami cikarilacaktir. Bu
eklektik tutumla birlikte ¢calismanin merkezinde ekoelestirinin doga kiiltiir ikiligine
dair elestirisi ve bu ikiligi reddederek ortaya koydugu dogakiiltiir kavrami olacaktir.
Doga kiiltiir ikiliginin elestirisi, ttopya, distopya, ekotlitopya, ekodistopya,
iklimkurgu hattinda temel ekseni olusturacaktir. Doga ve kiiltir kavramlarinin
birbirlerinden yalitilarak tanimlanmasi, onlarin uzlagmaz, ilintisiz, etkilesimsiz
gergeklikler zannedilmesine sebep olmustur.’® Yine de sosyal bilimcilerin kiiltiir
tanimlar1 kac¢inilmaz olarak toprakla ilgilidir. “Kiiltiir, Latince cultura’dir. O da
colere’den gelir. Colere, topragi islemek, emek vermek, ikdmet etmek, yetistirmek,
korumak, ibadetle onurlandirmak gibi bir dizi anlamu igerir.!*” TDK nin doga tanim
ise mezkar ikiligi icerdigi icin tartismalidir'?. Doga ve kiiltiiriin uzlasmaz karsitliklar
olarak tanimlanip kabul edilmesi, ekolojik krizin esas sebeplerinden biridir. Bu
ylizden ekoelestirel caligmalara ilham veren bilim insanlari, disiiniirler ve
ekoelestirmenler, doga ve Kkiiltiirin birbirinden bagimsiz gergeklikler olarak
tanimlanmasina itiraz etmislerdir. Donna J. Haraway, “benim inancim, doganin ve
kiiltiirtin tek bir kelime oldugu ama c¢esitli sebeplerle bu yarilmis gergekligi

devraldigimiz.*®”

demektedir. Antropolog Philip Descola ise “Doga ve Kkiiltiir
karsitlig1 kendisine mal edilen evrenselligi icermez.'*” diyerek bu karsithigin antikite

kaynakli modern Bati kiiltiirine mahsus bir kabul oldugunu belirtir. Amazon

® Arne Naess’e gore, “Yeryiiziindeki biitiin insanlarin ve insan olmayan yaratiklarin gelisip
serpilmesinin dogal, i¢sel bir degeri vardir. Bu degerler, insani-olmayan diinyanin insanin amaglari
bakimindan yararli olmasindan bagimsiz olarak var olurlar.”, bkz. der. Giinseli Tamkog, Derin
Ekoloji, Ege Yayincilik, Izmir, 1994, s. 14.

10 {lknur Giirses, Kiiltiirel Ekoloji Olarak Sinema: Avrupa Sinemas1 Uzerine incelemeler adl
tezinin Doga-Kiiltliir Ayrim1 ve Diializm boliimiinde, doga kiiltiir dikotomisinin Bat1 diislincesi i¢in
Pisagor’dan baslayarak belirleyici hale geldigini ifade etmektedir. bkz. Ilknur Giirses, Kiiltiirel Ekoloji
Olarak Sinema: Avrupa Sinemasi Uzerine incelemeler, Ege Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii
Radyo Televizyon Sinema Anabilim Dali, Yayimlanmamis Yiiksek Lisans Tezi, izmir, 2007, s. 7-18.

11 Besim F. Dellaloglu, Poetik ve Politik Bir Kiiltiirel Calismalar Ansiklopedisi, Timas
Yayimlari, Istanbul, 2021, s. 21.

12 pbkz. https://sozluk.gov.tr/ doga maddesi: Kendi kurallari ger¢evesinde siirekli gelisen,
degisen canli ve cansiz varliklarin hepsi; tabiat, natiir. insan eliyle biiyiik degisiklige ugramamus,
dogal yapisini koruyan ¢evre; tabiat.

13 Thyrza Nichols Goodeve, Tipki1 Bir Yaprak Gibi Donna J. Haraway ile Soylesi, iletisim
Yaynlari, Istanbul, 2020, s. 120.

14 Philip Descola, gev. Ismail Yerguz, Doga ve Kiiltiiriin Otesinde, Istanbul Bilgi Universitesi
Yaymlari, 2013, s. 3.
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halklariyla ilgili saha ¢aligmalar1 yapan Descola, bu sahadaki kiiltiirlerin insanlar ve
diger canlilar arasinda ontolojik ayrimlar yapmadiklarini da ifade etmektedir. Fransiz
asilli sosyal bilimci dislniir Bruno Latour da doga kiltiir ikiliginin siki
elestirmenlerinden biridir. “Doga ve kiiltlir ayrilmazcasina birbirine bagl degildir,
zira doga ve kiiltiir diye iki ayr1 alan yoktur. iki farkli Alem gibi goriilen alanlar1 bir
araya getiren Latour, bu anlamda Bati metafiziginin Galileo’sudur.’® Biitiin bu
itirazlar neticesinde doga ve Kkiiltiir kavramlar1 birlestirilerek dogakiiltiir kavrami
ortaya konmustur. Garrard’a gore, “Kiltlirel kuramda, doga ve kiiltiir terimlerinin
ikiligini bertaraf etme ¢abasi giiden kavramsal insa. Dogakiiltiir, insan ve insandisi
diinyalarin karsilikli sekillendigini ve siirekli birbirinin igine gegtigini iddia
eder.’® Bu calismanin esas meselesi olan doga kiiltiir ikiligi sorunu, iitopya

iklimkurgu hattinda ele alinacak diger sorunlarin da merkezinde durmaktadir.

Doga kultur ikiliginin
metaforu olarak ada

Kapitalizmin Gtopyasi |
yeryuzinin distopyasi

Naturanin itirazi:
yaban dil

Utopyadan [

iklimkurguya doga
kaltur ikiligi

Antroposun sahneye ¢ikisi ve Biyopolitik
yeryliziin yikima siiriiklemesi tahakkim

Sekil 1: Doga kiiltiir ikiliginin titopya iklimkurgu hattinda goriiniir kildig:

ekolojik meseleler

Bu sorunlar, ele alman eserlerde kapladiklar1 yer ve agirliklart 6lgiisiinde
incelenmistir. Doga kiiltiir ikiliginden kaynaklanan ekolojik sorunlar, iitopya

iklimkurgu hattinda su bigimde degerlendirilmistir (bkz. Sekil 1):

a. Doga kiltiir ikiliginin metaforu olarak ada: Ada, en bagindan beri

iitopyanin mekamdir. Ideal diizenin, diinyanin kalanindan tecrit edilmis

5 Graham Harman, akt. Metin Demir, Laboratuar Yagaminin Antropolojisi: Bruno Latour’un

Bilim Incelemeleri ve Metafizik Sonuglar1, Divan Disiplinleraras1 Caligmalar Dergisi, cilt: 19, say1:
36, (2014/1), s. 182.

16 Garrard, a.g.e., s. 274.



bir cografi mekanda kurgulanmasi, adanin sinirlarinin dogayla kiiltiiri
ayiran sinirlar  oldugunu da disiindiiriir. Rasyonel tahakkiimiin
cisimlesmis hali olan devlet erki, {itopya geleneginde dogay1 ya tamamen
disarida birakir ya da onu evcillestirerek, pastoral bir deger yiikleyerek
kiiltiirtin sinirlart i¢ine dahil eder. Thomas More’da doga pastoral bir
unsur olarak {itopyanin bir parcasi kilinir. Campanella’nin Giines Ulkesi
adli iitopyasinda ise bu pastoral siiriiyor gibi goriinse de dogal olanla
kiiltiirel olan arasindaki ayrim, epistemolojik olanla ontolojik olan arasina
oriilen duvarlarda somutlagir. Ontolojik olanla epistemolojik olani
birbirinden ayiran bu duvarlari 6ren insan, bilimi, kiiltiirii ve hatta sanati
dogadan ayirarak yeniden kurgulamaya ¢alismig boylece derin bir krizin
ve bliyiik bir yikimin yolunu agmistir. Ekoelestiri kurami i¢inde ortaya
cikan yeni maddecilik anlayisi, bu duvarlart yikarak bu iki alanin
ayrilmazhigin1 gdstermeye calisir: “Insan ve doga arasindaki ayrimi
ortadan kaldiran yeni maddecilik kuraminda dil, diinya, madde, sdylem,
gercek, doga, kiiltiir, ontoloji ve epistemoloji birbirine baglanmis ve
miisterek bi¢cimde birbirini olusturan kavramlar olarak etkilesimlerinin
onemi vurgulanmistir.!”™ Bacon’m Yeni Atlantis’inde doga artik bu
pastoral degere de sahip degildir. Bacon’in iitopyasinda doga bilimin
deney sahasi, hammadde kaynagi ve boyun egdirilmesi gereken bir
glictiir. Ada, burada devletin giidiimiindeki bilimin merkez {issiidiir. Doga
kiiltiir ikiliginin somutlastigi ada metaforu bu g¢alismada hem cografi
anlamiyla hem de sembolik boyutuyla ele alinmigtir. Zamyatin ve
Huxley’nin distopyalarinda ada, cografi anlamda dort tarafi sularla cevrili
kara pargasi degil yabandan koparilmis, kurtarilmis kiiltiirdiir. Huxley’nin
Cesur Yeni Diinya’sinda distopya kiiresellesir ve iklimkurgu anlatilarinda
kiiresel kiyametin yasanacagi ‘ada diinya’ metaforunu Onceler. Son
boliimde incelenen ii¢ iklimkurgu anlatisinda ada metaforunun ekolojik

baglamda gecirdigi doniisiimler incelenmistir.

7 Opperman, a.g.e., s. 39.



b.

Naturanin itirazi: Yaban dil: Bu c¢alisma kapsaminda “edebiyatin

kendisinin insan merkezciligin bir teknolojisi olarak roliil®”

, utopya
edebiyat1 baglaminda diisliniilmiis, bu teknolojinin {iitopya, distopya,
ekotitopya, ekodistopya ve iklimkurgu hattinda doga merkezci bir direng
odagi olma imkan1 degerlendirilmistir. Bu noktada Gary Snyder’in
“Kiiltiirtin tartigma gotiirmez bir isareti olan insan dili bile bir anlamda
yabanidir. ... Engel tamimadan gelisir. ... Rasyonel entelektiiel
kapasitemizi asar. ... Egitim veya diger amaclarla evcillestirilebilir ama

19 jfadeleri dikkate alinarak su

temel olarak dil baska yerden gelmedir.
sorular sorulmustur: Edebiyati insanmerkezci olmayan bir dil/ s6z/ yazi
teknolojisine doniistiirmek miimkiin miidiir? Edebiyati dogakiiltiirel bir
dil/ s6z/ yaz1 teknolojisine doniistiirebilmek igin {itopya/ distopya/
ekotlitopya/ ekodistopya tiirlerinin esnekliginden faydalanmak miimkiin
miidiir? Ayrica Christopher Manes’in Natura Loquens’indeki (konusan
doga) tanimindaki natura’nin insani da i¢ine alip almadig1 sorgulanmistir.
Bu baglamda su sorulara cevap aranmustir: Utopyada/distopyada
baskilanan insanin natura’st/ derin dogasi dilde nasil dile gelebilir? Doga,
insanin dogasinda dile gelebilir/ konusabilir mi? Utopya/distopya dogaya
ve kendi dogasina yabancilastirilan boylece bireyligi engellenerek baski
altina alinan insanin kendi dogasini konusturma/ sdyletme/ dillendirme
cabasini da anlatmaz mi1?

Biyopolitik tahakkiim: Foucault’nun “18. ylizyildan itibaren, yOnetim
pratiginin niifusu olusturan canlilarin karsilastig1 sorunlari (saglik, hijyen,
dogum orani, yasam siiresi, irklar, ...) akilsallagtirma cabas1??” bi¢iminde
tamimladig1 biyopolitika kavraminin izini Thomes More’un Utopya’sina
kadar siirmek miimkiindiir. Utopya’dan itibaren dogay1 ve insan dogasini

tahakkiim altina alip denetleyen devlet erki idealize edilmistir. Niifus

18 Ed. Siimeyra Buran, Edebiyatta Posthiimanizm, Transnational Press London, 2020, s. 12.

19 Gary Snyder, akt: Garrard, a.e., s. 127.

2 Michel Foucault, Biyopolitikanin Dogusu, Istanbul Bilgi Universitesi Yayinlari, Istanbul,

2015, s. 263.



denetimi, kadin erkek iligkilerinin diizenlenmesi, 1tk 1slah1 (6jeni) gibi
biyopolitik unsurlar, distopya anlatilarinda krizin somutlastig1 alanlara
evrilirler. Bu calismada Orhan Duru’nun Yoksullar Geliyor Oykiisiinde
zombi figiirli lizerinden kendini gosteren biyopolitik tahakkiimiin izi,
incelenen iklimkurgu anlatilarinda da iklim miiltecileri iizerinden
stiriilmiistiir.

d. Antroposun sahneye ¢ikisi ve yeryiiziini yikima siiriklemesi:
Antroposen, “bugiin jeolojik bir fail konumuna gelmis olan insanin

1> olarak tanimlanmaktadir. Utopya edebiyati,

yarattigi bir iklim cagi?
antroposun (insanin) sahneye cikisinin goriilebilecegi bir alandir. insa
ettigi kiiltiirii, dogadan ayirarak kendini yiicelten antropos, bu ¢alismada
Batili beyaz erkek, ekofeminist Val Plumwood’un kavramlastirdigi
anlamda efendi olarak nitelenmistir. Bu rasyonel efendi, elindeki
tahakkiim araclariyla dogaya, kadinlara ve kendi kiiltlirtiniin Gtekisi
saydig1 diger kavimlere boyun egdirme arzusundadir. Bu baglamda
antroposeni, “bir yiiceltme degil de, son bir uyar1 iceren ironik bir
tanimlama olarak okumak daha dogru??”dur. Utopya iklimkurgu hattinda
antroposun failliginin izi siiriildiigiinde, onun yeryiiziinii nasil yikima
stirtikledigi de anlagilmaktadir.

e. Kapitalizmin iitopyas1 yeryiiziiniin distopyasi: Bu ¢alismada kapitalizm,

23 glarak tamimlanmaktadir.

Joel Kovel’in deyisiyle “doganin diismani
Kovel’e gore, kapitalizm, “bugiine kadar insanin olusturdugu en giiglii ve
en yikic1 organizasyon bi¢imi*”dir. Kapitalizmin varligmni siirdiirmesini
saglayan kapital yani “Sermaye ekolojik krizi iyilestiremez, ¢linkii “ya

biiyli ya 61” sendromunda kendini belli eden asli varlig1 zaten bdyle bir

2L Ciler Cilingiroglu, Mehmet Barig Albayrak, Yol Ayrimlari: Antroposen’den Cikis Uzerine
Bir Deneme, Livera Yayinevi, Izmir, 2022, s. 15.

22 Cilingiroglu, Albayrak, a.g.e., s. 16.

2 b.a. Joel Kovel, Doganin Diigmani Kapitalizmin Sonu, Diinyanin Sonu Mu?, Metis
Yayinlari, Istanbul, 2004.

24 Kovel, a.g.e., s. 116.



kriz {iretir.”®” Kapitalizm, dogay1 bir hammadde deposu olarak goriir.
Doga, insan i¢in kendi basma deger tasiyan bir varlik degil nicelige
indirgenmis, harcanabilir bir nesnedir. Utopya iklimkurgu hattinda Sanayi
Devrimiyle baglayan siireg¢  Ozellikle 19801i  yillardan  sonra
neoliberalizmin?® rakipsiz ve amansiz yiikselisiyle ivmelenmistir. Bu
ivmelenen yiikselisle birlikte antroposun iitopyast denebilecek kapitalizm

yeryiiziiniin distopyasi olarak tescillenmistir.

Doga kiiltiir ikiligi baglaminda {itopyadan iklimkurguya varildiginda yeryiizii
cennetinden sekiiler kiyamet anlatilarina ilerleyen bir ¢izgi de gorilir.
Iklimkurgunun kiryamet dngdriisii sadece kiiresel bir toplu yikimi icermez. Bu yikim,
iitopik bir umudu da icinde barmndirir. Iklim kiymetinin sifirladigi uygarligin
kiillerinden dogacak iitopik tasarimlar, kacinilmaz olarak ekolojik olacaklardir. Bu
ekolojik iitopyalarin {itopya geleneginde ayrisan doga kiiltiir, bilim sanat gibi alanlari
bir araya getirmeye ya da bunlarin aslinda ayrilmaz oldugunu dile getirmeye
calistiklart sdylenebilir. Ekolojik distopyalarda bu ayrimin yol agtigi kriz goriiniir
kilinirken ekolojik titopyalarda bu krizin nasil ¢oziilecegi, krize sebep olan ikiliklerin
nasil asilacagina kafa yorulur, ekolojik iitopyalar yeni olas1 dogakiiltiirlerin yaratim
alan1 olarak degerlendirilebilir. Utopya ve distopyalar bir yandan kaginilmaz olarak
yazildiklar1 doneme, caga aittirler 6te yandan yazildiklar1 donemi agsma arzusu
icindedirler, buradan ve simdiki zamandan 6tede uzakta baska daha iyi bir yer ve
zamanin Ozlemiyle kurulur dolayisiyla iitopya ne kadar zamaninin agmazlarim
hicvetse ve bu agmazlar1 agmaya caligsa da ayn1 zamanda bunlarla maluldiir,

itopyanin harcina simdiki zamanin tozlar1 karisir.

% Kovel, a.g.e., s. 117.

% Biilent Somay’a gore, neoliberalizm, “yalnizca denetimsiz bir piyasa ekonomisine geri
doniis degil, ayn1 zamanda toplumun biitliniinii elden ge¢irme ve yeniden yapilandirma girigimidir.”,
Tufan Gériindii, Metis Yayinlari, Istanbul, 2022, s. 16.



BiRINCi BOLUM

1. UTOPYA VE DIiISTOPYADAN EKODIiSTOPYAYA GIiDEN
YOL/ HAT

1.1. THOMAS MORE’UN UTOPYA’SINA EKOELESTIREL BiR BAKIS

Thomas More 16. yiizyilda hem kavram hem de edebi bir tiir olarak
“itopya’y1 icat eder. More eserinde evrensel bir arzuya, ortak bir insanlik diisline
karsilik verir/ bulur. Bu arzu ve diis daha 6nce Altin Cag, bolluk tilkesi gibi mitolojik
ya da masals1 Orneklerde ya da felsefi tasarimlar olarak Platon’un Devlet’inde
Farabi’'nin Faziletli Sehir’inde somutlasmistir. More’un Utopya’st Altin  Cag
mitlerinin, bolluk iilkesi masallarinin gelenegini ya da Platon’un felsefi devlet
tasarimini silirdiirse de bunlardan iki noktada ayrilir: Altin Cag mitlerinde, bolluk
tilkesi masallarinda bozulmamis saf bir doganin, yitirilmis bir yeryiizii cennetinin
diigii vardir. More'un {itopyasinda hazir bulunmus bir bolluk diyari, yerini insan eli
ve emegi ile kurulup diizenlenmis yeryiizii cennetine birakir. Platon'un felsefi bir
tasar1 olarak dile getirdigi Devlet’ten farkli olarak More isler halde bir devlet diizeni
ve iyi yer, mutluluk iilkesi kurgular. Thomas More bu yeryiizii cennetini siyasal,
sosyal yapisi, ekonomisi, dini ve sanatiyla anlatir. Boylece kendinden sonrakiler i¢in

bir litopya pratigini ve modelini kurgulamis olur.

Utopya (1516), iki boliimden meydana gelir. More, ilk béliimde sorunu

ortaya koyar, ikinci boliimde de ¢oziim olarak Utopya’y1 éne siirer.

Metnin anlaticis1 siyasi bir gorev icin gittigi Hollanda’da gezgin ve
maceraperest Raphael Hythloday’la tanigtirilir. Kitabin ikinci boliimiinde anlaticiligi
iistlenerek bize Utopya adasini anlatacak olan Hythloday ilk béliimde Ingiltere nin
esas sorununun ne oldugunu da dile getirir. ilk bliimde ortaya konan bu giincel/ reel

soruna onerilen hayali/ miimkiin ¢éziimdiir Utopya. 11k béliimde dile getirilen temel
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sorun, aggdzli tiiccarlarin daha fazla koyun iiretmek ve daha ¢ok kazanmak igin/
servetlerini bliylitme adina cift¢ilik yapan koyliilerin topraklarina el koymalaridir.
Topraksiz ve issiz kalan a¢ koyliller suga yonelmekte ve siddetli cezalara
carptirilmaktadirlar. More, “ekonominin en nihayetinde ekolojiye bagl oldugunu?®’”
fark etmistir. Bu carpik ve adaletsiz sisteme karsi bir secenek olarak Utopya’y
onerir?®,

Utopya bir adadir. Arsist/Devletci bir siyasal tahayyiildiir. Ekonomi, ortaklik
iizerine kuruludur, sahsi miilkiyet s6z konusu degildir. Utopya kolektif bir tarim

toplumudur.

Utopya’nin anlaticis1 Hythloday, gezgin ve maceraperesttir. Thomas More,
basta Amerigo Vespucci olmak lizere Yeni Diinya kasiflerinin seyahatnamelerini
okumus ve onlardan ilham almistir. Dolayistyla More’un Utopya’sinda kolonyal

tahayyiille doga tahakkiimii i¢ ice geger.

Thomas More'un Utopya’sindan itibaren doga insanin 6tekisi, uygarligin
hammadde deposu olarak nesnelestirilir fakat doga ile birlikte insanin dogasi ve
insanligin belli bir bolimii de oOteki olarak etiketlenir, doganin Otekilestirilmesi,
nesnelestirilmesi ile insanin oOtekilestirilmesi kosuttur, birlikte diisiiniilmelidir.
Utopya, hiimanist bir tasarim olarak posthiimanist ekolestirinin acik hedefidir®®.
Ronesans’1in ve hilmanizmin gorsel ifadesi sayabilecegimiz Leonardo Da Vinci’ye ait
Vitrivius Adami adli ¢izim, Batili beyaz erkek yani antroposun kendini varligin
merkezine yerlestirdigini gosterir. More’un Utopya’siin da antroposun ideal diinya

tasarimi oldugu soOylenebilir. Yeni diinyalara agilan kendi Grekoromen Hristiyan

27 Garrard, a.g.e.,s. 70-71.

28 Utopya halkinin yiyecek- gida ve barinma- niifus gibi temel ihtiyaglar1 rahatca giderilmeli,
bunlar sorun teskil etmemelidir. Bu ihtiyaglarin doyurulmast dogrudan insan- doga iliskisiyle ilgilidir
ve More’un Utopya’sindan baglayarak iitopya geleneginde halledilmesi gereken ekoloji tabanli
meseleler olacaktir bunlar. Dolayisiyla iitopyadan distopyaya oradan ekoiitopya ve ekodistopyaya
devreden esas meseleler: Kithigin giderilmesi bollugun saglanmas: buna bagli olarak dogal ya da
yapay gida kaynaklarmin degerlendirilmesi ve niifusun denetimi, bu sayilanlarin tamami ekolojik
meselelerdir.

2 “Posthiimanizm, insani eski hiimanizma anlayiginin oturttugu merkezi konumdan
¢ikartarak onun insan olmayanlarla birlikte miisterek bir konumda diisiiniilmesine olanak saglayan
yeni bir hiimanizma anlayigidir. Boylece “posthuman gevre etigi”, her seyin birbiriyle baglantili
oldugu ve birbirini olusturdugu doga anlayis1 iginde, insanin stiinliigii ilkesini kabul etmeyerek etik
felsefede ve insan bilimlerinde ¢1gir agmustir.”, Opperman, a.g.e., S. 43.
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kiiltiirine hi¢ benzemeyen kiiltiirlerle karsilasan Avrupali hem “ilkel”, “vahsi” olarak

etiketledigi bu kiiltiirlere hem de dogaya, yabana, yeryiiziine karsi kendini ayricalikli
ve listlin bir yerde konumlandiracaktir. Fakat bu konumlandirma sorunludur.

“Vitruvius Adami figiiriiniin elestiriye tabi tutulmasina yol agan temel problem,

insanin merkezde olusu ve doganin onun hizmetkar1 oldugu yoniindeki inangti. Vitruvius

Adam1 bir insan figiirli, hiimanizm de insan odakli bir diisiince olduguna gore, insanin

diginda kalan tiim canlilar ve diger varliklar burada temsiliyete sahip degildi. Otekiydiler

onlar. Bunun getirisi olarak, temelde, hayvan, bitki ve diger tiirlerin bu esitlikei, 6zgiirliik¢ii
ve adalet arayisindaki tanimin disinda kaldigi, dolayisiyla da her tiirlii somiiriiniin yolunun
acildig1 sdylenebilir.3®”

Thomas More’un adasi, dogal bir olusum degildir; yapma bir adadir. Aday1
isgal eden Kral Utopus, askerlerini ve adanin yerli halkin1 ¢alistirarak bu kara
parcasini ana karadan koparmustir. Utopya’nn suni bir ada olusu, iitopyalarin
tarihinde adalarin ekolojik roliine dair bir isaret tas1 islevi goriir. Utopyalarin
tarihinde ada, dogadan/ diinyadan/ yabandan/ topostan koparilmis kiiltiirdiir.
Goktiirk’e gore, “aklin nesnel Olgilileriyle yaratilmig ada ortami, akil diizeniyle
isleyen bir 6rnek toplumu ¢izmek isteyen utopya yazarinin amacina en uygun diisen
yer bigimidir.3"” Utopya gelenegindeki adalar1 sadece cografi anlamda dért tarafi
sularla ¢evrili kara parcgasi olarak diisiinmemek gerekir. Ada, {itopik uzam i¢in bir
metafordur®. Kiiltiiriin kendini dogadan ayirarak insa edisini temsil eder. Bu insa,
modernizmin kapitalizm suretindeki rasyonel tahakkiimiiyle teknolojiyi de yedegine

alarak gidebilecegi en u¢ noktaya gidecek ve o u¢ noktada da distopya olarak patlak

30 Bagak Agin, Posthiimanizm, Siyasal Kitabevi, Ankara, 2020, s. 35.
31 Aksit Goktiirk, Ada, Sinan Yayinlari, Istanbul, 1973, s. 35.

32 Bati edebiyatinda Robensonad (issiz ada romani) tiiriiniin zaman zaman iitopya

anlatilariyla i¢ ige gectigi de goriiliir. Adanin s6zliikk anlamiyla sadece cografi bir kara pargasi degil bir
metafor olarak da varlik buldugunu gosteren en giiglii 6rneklerden biri J. G. Ballard’in Beton Ada
(Concrete Island, 1973) adli romanidir. Hem modern bir Robensonad hem de distopik anlat1 6zelligi
gosteren bu romanin kahramani Robert Maitland, trafik kazas1 gegirir ve otoban kenarinda metruk bir
arazide mahsur kalir. Ballard, Beton Ada da distopyay1 gelecekte degil de simdiki zamanda kurar.
Roman, bir tecrit mekan1 olarak adanin dort tarafi sularla gevrili kara pargasi olmasi1 gerekmedigini
gosterir. Daniel Defoe’nun Robinson Crusoe’suna ve Robensonad tiiriine ilham veren ibni Tufeyl’in
Hay bin Yakzan (12. yiizyil) adli felsefi anlatisinda ise adanin alegorik anlamiyla cografi anlami
birbirini biitiinlemektedir. Tufeyl’in felsefi anlatisinda ada, kdmil insanin mayalandig1 ve yetistigi
dogakiiltiirel bir mikrokozmostur. Bu yoniiyle Hay bin Yakzan’in ilham verdigi Robensonad tiiriinden
¢ok daha farkli bir ufka isaret ettigi sdylenebilir.
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verecektir. Ada, kendi kendine yeten ve kendi varligini idame ettiren bir ekosistem
olarak da tanimlanabilir. Bu ekosisteme uyumlanmayan insan, somiiriicii bir tiir
olarak ada ekosistemini yikima gotiiren unsur olmustur. Paskalya ve Mauritius
Adasi, bu yikima dair iki 6nemli 6rnektir. Stefano Mancuso, Carlo Petrini ile beraber
yaptig1 soylesi kitabinin 6n soziinde Mauritius Adasi’nin ugradigi felaketten
bahseder. Insan kaynakli bu felaket, ekokirrm kavrami ile agiklanabilir.
“Gezegenimizin genis ¢apli, siddetli veya sistematik olarak yok edilmesi**” olarak
tamimlanan ekokirim, Diinya’nin minyatiir modeli denebilecek ada ekosisteminde,
gezegen capindaki ekolojik yikimlarin provasi olarak kendini gosterir. Mancuso’ya
gore, “Bu adada yasanan sey, bir mucize ger¢eklesmedik¢e, bundan sonra
gezegenimize (ki gezegenimiz de bir ada, sadece biraz daha biiyiik bir ada) olacak
olanlara kiiciik capli bir 6rnek teskil ediyor.3*” Benzer bir felaketi yasadig1 iddia
edilen® Paskalya Adas1 da ekodistopik bir uyaran olarak kaydedilir. Sultanzade’ye
gore, “Belki de Paskalya Adasi’ni ¢okiise gotliren toplumsal siire¢ de hemen hemen
giiniimiiz distopyasinin ¢ok daha ilkel bir versiyonuydu...3” More’un Utopya’smin
kolonyal ve emperyal yonii diisiiniiliirse dogay1 tahakkiim altina alan hiimanist/insan
merkezci anlayisin ve bu anlayisin sonucu olarak yasanacak olan ekokirimin da
diinyaya yayilacag: sdylenebilir. “Utopyalilarin 8biir uluslarla iliskilerinde ve savasta
etkin ve basarili yontemleri diisiiniiliirse, yayilmaciligin mantiksal sonucu zaman
i¢inde tiim diinyanin Utopyalasmas1 ya da Utopyalilarin egemenligine girmesi olur.
Utopya'nin ¢esitli anlamlari yaninda ingiliz Emperyalizmi igin bir 6n model olarak

goriilebilmesinin nedeni bu olmal1.”” Dogay1 ve Avrupa dis1 kiiltiirleri boyundurugu

33| ouise Boyle,
https://www.indyturk.com/node/288876/yazarlar/ekok%C4%B1r%C4%B1m-h%C4%B1zla-
b%C3%BCy%C3%BCyen-%C3%AT7evreyi-kirletenleri-sava%C5%9F-su%C3%A71usu-gibi-
yarg%C4%B1lama (Erisim tarihi: 20.05.2023)

34carlo Petrini, Stefano Mancuso, Biyogesitlilik, ¢ev. Fatmagiil Ezici, Yeniinsan Yaynlari,
Istanbul, 2021, s. 12.

35Paskalya Adas1 halkinin bir ekokirim sonucunda yok olduguna dair iddialar tam olarak
ispatlanamamusgtir; Erman Ertugrul, https://arkeofili.com/paskalya-adasi-halkinin-yok-olus-nedeni-
ekosistem-cokusu-deqgil/ (Erisim tarihi: 20.05.2023)

%Tugrul Sultanzade, https://www.bilimkurgukulubu.com/genel/inceleme/insanlik-icin-bir-
uyari-paskalya-adasi/ (Erisim tarihi: 20.05.2023)

37 Nail Bezel, a.g.e., s. 51.
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https://www.indyturk.com/node/288876/yazarlar/ekok%C4%B1r%C4%B1m-h%C4%B1zla-b%C3%BCy%C3%BCyen-%C3%A7evreyi-kirletenleri-sava%C5%9F-su%C3%A7lusu-gibi-yarg%C4%B1lama
https://www.indyturk.com/node/288876/yazarlar/ekok%C4%B1r%C4%B1m-h%C4%B1zla-b%C3%BCy%C3%BCyen-%C3%A7evreyi-kirletenleri-sava%C5%9F-su%C3%A7lusu-gibi-yarg%C4%B1lama
https://www.indyturk.com/node/288876/yazarlar/ekok%C4%B1r%C4%B1m-h%C4%B1zla-b%C3%BCy%C3%BCyen-%C3%A7evreyi-kirletenleri-sava%C5%9F-su%C3%A7lusu-gibi-yarg%C4%B1lama
https://arkeofili.com/paskalya-adasi-halkinin-yok-olus-nedeni-ekosistem-cokusu-degil/
https://arkeofili.com/paskalya-adasi-halkinin-yok-olus-nedeni-ekosistem-cokusu-degil/
https://www.bilimkurgukulubu.com/genel/inceleme/insanlik-icin-bir-uyari-paskalya-adasi/
https://www.bilimkurgukulubu.com/genel/inceleme/insanlik-icin-bir-uyari-paskalya-adasi/

altina alarak diinyaya hiikmetme arzusunda olan hiimanist zihniyet, More’un
adasinin dogadan koparilisinda kendini gosterir.

“Bizatihi ideal bir tip olarak bu en inlii iitopya-ada aslinda sonradan bir ada

hiiviyetine kavusturulmustur. Onu ana karadan ayiran on bes mil uzunlugundaki kanal

Tanr’nin yarattig1 bir sey degildir; bu kanal yerli halkin, diger unsurlarla birlikte, isgalci

hiikimdarin emri iizerine, kazip actigr bir suyoludur. O sasaali -iitopik- yalitilmiglik,

emperyal siddetin kendisine alikoydugu ganimetin bir pargasidir.®”

Mieville’in ganimet vurgusu, emperyal bir baglamda kullanilmis olsa da
ekoelestirel bir okumaya da aciktir. Utopya bir sémiirgedir; bir insan toplulugunun

sOmiiriisiiyle doganin sémiiriisii hep i¢ ice olmustur.

Utopya sanayi oncesi bir diinyaya aittir, bu diinyada heniiz kapitalizm gemi
aziya almamistir ama kapitalist endiistri toplumunun sorunlarina sebep olan zihniyet
kendini gostermeye baslamistir. Thomas More, kapitalizmin gelisini gérmiis ve ona
kars1 durmaya ¢alismis da olsa ya da {itopyay1 bir yerde bu palazlanan yeni ekonomik
anlayisa ve onun yarattig1 sorunlara karsi ¢dziim Onerisi olarak tasarlasa da Utopya
modern bir proje olarak doga kiiltiir ikiligini kabul eder. Bu ylizden de More'un
Utopya’smin tasidign ekoiitopik niive aslinda ekodistopiktir ciinkii doga kiiltiir
ayrimu, iitopyay1 kaginilmaz bir sekilde ekodistopyaya savurur. Biitiin o pastoral®®
tahayyiil ve arkadyen imgeler gegersizlesir ve hatta sorunlu hale gelir. More'un yeni
palazlanan kapitalizme kars1 getirdigi elestiri de maalesef bosa diiser. Bu elestiri,
bugiiniin diinyasinda doga ve insan somdiiriisiine s6zde pastoral ¢oziimler sunan bazi
kapitalist kuramcilarin tezlerinin, iddialarinin 6n goriiniimii gibidir. Kapitalizmin
biiyiik anlatisina s1 ekolojinin yaklagimlariyla pansuman yapmak gecici teselliler/

c¢ozlimlerden daha fazlasini sunmaz ¢iinkii temeldeki doga kiiltiir ayrim

38 Thomas More, Utopia, cev. Ibrahim Yildiz, China Mieville’in Onsézii, Dipnot Yaynlari,
Ankara, 2020, s. 10.

39 Greg Garrard, pastoralin {i¢ yoneliminden birinin “kurtarilmis bir gelecegi bekleyen iitopya
(a.g.e., s. 65)” oldugunu soyler. Garrard’a gore, “ekoelestiri pastorale hep slipheyle yaklasirken ¢cagdas
topluma dolayli olarak sunabilecegi elestiriyi de yok saymak isteme’mistir (a.g.e., s. 96). More’un
Utopya’sindaki pastoral de Garrard’m ifade ettigi dikkatle okunmalidir. Utopyanin pastorali, kiiltiirel
bir insa olarak insanmerkezci bakis agisiyla doga kiiltiir ikiligini esas aldig1 i¢in sorunludur.
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¢oziilmedikce ve yeni doga kiiltiirleri i¢in yeni iist anlatilar kurmadik¢a somiirii ve

yikim da siirecektir.*

Thomas More'un Utopya’si ile baslayan bir siire¢ var; Hiimanizm ile birlikte
insan merkeze yerlesir (insan ve akli da denebilir) aslinda bu siire¢ insanoglunun
kiiltiirinii dogadan ayirarak baska bir hikdyeye girismesi/baslamasi anlamina da
gelir. Doga artik denetlenmesi, sirlarinin ¢oziilmesi hatta zorla alinmasi gereken
somiiriilecek bir hammadde kaynagidir; More’un Utopya’s1 da bu siirecin hem sahidi

hem de etkenlerinden biridir.

Utopya, More’dan itibaren doga, natura'nin denetimi ve fethine odaklanir. Bu
doga/ natura hem disimizdaki doga yani yeryiizii, ekosistem hem de insan dogasidir.
Latinceden diger Avrupa dillerine gecen natura, nature; Tiirkgede de aymi ikili
anlama sahiptir. insanmn digindaki tabiat/ doga igin kullanilan kelime, insanin kendi
varligini, varolusunu, ontolojik durumunu tanimlamak i¢in de kullanilir. Kelimenin
bu ikili kullanim1 dilde insanin kendi maddi varligini, dogasini, disindaki dogadan
ayrramadigin1  gosterir. Snyder’a gore, “kendisini kendi varlik kaynagindan —
disaridaki yabandan (yani vahsi dogadan, kendine yeten ve kendi kendini
bilgilendiren ekosistemlerden) ve bir de diger yabandan, igerideki yabandan-
yabancilastiran bir kiiltiir yikict bir davranig bi¢imine hatta eninde sonunda kendini
yikmaya mahkumdur.*” Snyder, burada Bat: kiiltiiriinii kastetmektedir. Utopya da
hiimanist Bati kiiltlirlinlin temel metinlerinden biri olarak ifade edilen yikici tavri
icermektedir. Callenbach da insanin i¢indeki doganin varhi§ina isaret eder:
“Yabanilik ... disgmizda oldugu kadar i¢imizdedir de.*?” Utopya'da ikisi de zapturapt
altina alinmalidir: hem insanin igindeki doga yani insan dogast hem de digindaki

doga. Distopyada Zamyatin’den itibaren bu iki doga da totaliter idarenin baskisina

0 More'un iitopyasinin kapitalist bir devlet modeli igerdigi de sdylenmistir. Utopya’daki
Amaurote Senatosu’nun gida kaynaklariyla ilgili politikalar1 “bir devlet kapitalizminin temelini
olusturacaktir ve Utopia bu devlet kapitalizmi sayesinde biiyiikk bir gii¢ olacak, ciiretli ve hatta
saldirgan bir dis siyaset izleyecektir.” Thomas More, Utopia, cev. Ismail Yerguz, Say Yaymlari,
Istanbul, 2016, s. 172. Her haliikdrda More'un ilham verdigi Sovyet tipi Komiinizm ya da Kapitalizm
ki ikisi de modernist projelerdir, dogay1 nesne derekesine indirgeyerek onu somiiren sistemler haline
gelmiglerdir.

4 Gary Snyder, Patikanin Diginda, Pliiton Yayn, Istanbul, 2023, s. xvi.
#2 Ernest Callenbach, Ekoloji Cep Rehberi, Sinek Sekiz Yayinevi, Istanbul, 2012, s. 13.
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itiraz ve isyan eder, kars1 koyar, direnir. Utopyanin iki anlamda da naturay1 denetim
altinda tutmaya calismasi1 biyopolitika kavramiyla agiklanmalidir. ““Biyopolitika”
daha ziyade niifusu temele alarak, “yasam” igerisinde belirleyici nitelige sahip olan
bir dizi siirece iliskin bilginin denetlenmesine ve agirlikli olarak diizenleyici
onlemler almmasma dayanan miidahale tekniklerinin genel adidir.*®” Thomas
More’un Utopya’sinda, niifus, kadm erkek iliskileri, evlilik, devlet tarafindan kontrol
edilen ve yoénetilen siireclerdir. insan dogasma ait biyolojik siiregler, tamamen
kiltiiriin kontrolii altindadir. Biyopolitik tahakkiim, {itopya geleneginde Campanella
ve Bacon ile daha da incelikli politikalara doniiserek varligini siirdiirecektir.
Biyopolitik tahakkiimiin hangi noktalara varabilecegini ve insam1 kendi dogasina
nasil yabancilastirabilecegini distopyalar ifsa edecektir.

Utopya’da insanmerkezci tutuma dair bircok 6rnek bulmak miimkiindiir.
Mesela Utopyalilar igin “en sanli zafer, diisman1 oyun diizen giiciiyle yenmektir.**”
Anlaticya gore “bdyle bir zaferi hayvanlar kazanamaz, yalniz insan kazanir.*>” Fakat
iitopya geleneginde, iitopik olandan distopik olana gecisi, doga iistiinde tahakkiim
kurma arzusuyla insan biyolojisini denetleme politikalarinin ne kadar gegisken
oldugunu gosteren en carpict Ornek yapay kulugka ornegidir. Utopyalilarin
“Tavuklar ¢ogaltmakta ¢ok akillica bir buluglar1 vardir. Yumurtalar1 kulucka altina
koymazlar, gerekli sicakligi kendileri saglayip civciv c¢ikartirlar ve civcivler
kabugunu delince tavuklar degil, insanlar1 ana bilip onlarin ardindan giderler.*®”
Utopya ¢evirmenlerinden Kiymet Erzincan Kina’nin aktardigina gore, “More yapay
kulugka fikrini biiyiik olasilikla Pliny’nin Doga Tarihi (Natural History) adh
kitabindan ya da Sir John Mandeville’nin (14. yiizy1l), Anadolu, Orta Dogu ve Uzak
Dogu ile ilgili gezilerin anlatildigi The Travels of Sir John Mandeville adli eserindeki

Misir ile ilgili bolimden almis olmali. More’un zamaninda Avrupa’da kulugka

43 Utku Ozmakas, Biyopolitika, Tktidar ve Direnis, Iletisim Yayinlari, Istanbul, 2019, s. 123.

* Thomas More, Utopia, ¢ev. Sabahattin Eyiiboglu, Vedat Giinyol, Mina Urgan, Tiirkiye s
Bankas1 Kiiltiir Yayinlari, Istanbul, 2021, s. 82-83.

45 More, a.e., s. 83.

% More, a.e., s. 41.
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uygulamasi yoktur.*”” Baska bir Utopya c¢evirmeni Ismail Yerguz’a gore, “onun
zamaninda ve hatta ondan ¢ok daha sonraki bir doneme kadar Ingiltere’de yapay
kulugka uygulamas1 yoktu. Kendisi denemistir bunu belki ¢iinkii civcivler konusunda
soyledikleri dogrudur.*®” Her haliikirda More’un Utopya’ya uygun gordiigii bu hile,
dogay1 kandirarak onu yonlendiren, dogadan en yiiksek verimi almak igin taktikler
gelistiren insanmerkezci tutumun 6rnegidir. Thomas More’un yapay kulugkasindan
James Watt’in buhar makinesine ve Huxley’nin insan iireten kulugka makinelerine
giden bir hat var midir? Magnason, Antroposen jeolojik caginin izinin buhar
makinesinin mucidi 1736 dogumlu James Watt’a kadar siiriilebilecegini soyler®.

509>

Ona gore insanoglunun “sistemi kandir’*’mas1 Watt’in icadiyla miimkiin olmustur.

Watt’'in  “Diinya Ana’yr hackleme yontemi®”, “diinya sistemindeki gedigi

bulmasi®?”

, insanlig1 geri dondiiriilemez bir yola sokmustur. Aradaki iki yiiz elli
sekiz yillik farka ragmen James Watt’in buhar makinesinden hiimanist Thomas
More’un insanlik ic¢in tasarladigi ideal diizene geriye dogru bir iz siirmek
miimkiindiir. Bu ideal diizende Diinya Ana’y1r “hacklemek” mesru ve miibahtir.
More’un Utopya’sindan Huxley’nin Cesur Yeni Diinya distopyasina giden bagka bir
hattan da bahsedilebilir. “Utopya’da Thomas More kulucka makinelerini tavuk
yetistirmekte kullanilan bir ara¢ olarak hayal ediyordu; Huxley’in Yeni Diinya’sinda
kulugka makineleri, Bacon’in Yeni Atlantis’teki sozleriyle “Insanoglunun egemenlik
siirlarinin miimkiin olan her seyi etkilemeye kadar genisletilmesi” yoluyla insan

kuluckahanesine ve kosullandirma merkezine doniistiirilmiistiir.>*”

47 Thomas More, Utopya, cev. Kiymet Erzincan Kina, [thaki Yayinlari, Istanbul, 2020, s. 67.
8 Thomas More, a.g.e., s. 150.

49 Andri Snaer Magnason, Zaman ve Suya Dair, ¢ev. Kadir Yigit Us, Domingo Yaynlari,
Istanbul, 2022, s. 164.

%0 Magnason, a.e., s. 164.
51 Magnason, a.e., s. 177.
%2 Magnason, a.e., s. 177.

%3 Nail Bezel, Utopyalarda ve Kars: Utopyalarda Aklin ve insanm Durumu ve Kapsamu, gev.
Selahattin Ozpalabiyiklar, Varlik Dergisi, S. 1026, Istanbul, 1993, s. 23.
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More’da bir fikir/ hayal olarak ifade edilen anlayis, iki buguk asir sonra bir

miihendis tarafindan somutlastirilacaktir®,

[k iitopyalarin nahif coskusu bugiinden bakinca pek o kadar da nahif
gelmemektedir. Utopyadan distopyaya oradan da ekotopyaya giden hatt1 takip edince
diisiin nasil kabusa doniistiigli ve bugiin bu kabustan baska bir diise ¢ikmaya nasil

calisildigr goriilmektedir.

More’un eserinin {itopyaci enerjiyi baslatma, iitopya ¢igirin1 agma
baglaminda degerli oldugu belirtilmelidir fakat bugiin yasadigimiz ekolojik krizi
anlama ve ¢ozme adina ltopik gelenegi, ekoelestirel bir bakisla degerlendirmek
gereklidir. Ciinkii bdylece insanlhigin/ uygarligin nereden gelip nereye gittigi ve
bugiin icinde diistiigii ¢cikmaza nasil yol aldig1 anlasilabilecek, ¢6ziim i¢in kokli ve

kapsamli girisimlerde bulunulabilecektir.

More’un Utopya’si kendisinden sonra yazilacak iitopya ve distopyalarn
biitiin agmazlarin1 icinde tasir. Mesela More’un Utopya’sinda kolelik vardir yani
esitlik ideali gizli bir esitsizlikle bozulur (Kolelik/ esitsizlik varsa bu kdlelerin
iitopyas1 degildir/ olamaz.) Ayn1 sekilde More’un Utopya’smin ¢eliskili bir bigimde
hem ekolojik iitopyalarin hem de ekolojik distopyalarin niivesini igerisinde/
biinyesinde tasidigi sdylenebilir. Bir yandan Utopya’nin saflik/ bozulmamislik/
dogallik idealinin altinda ekolitopik bir ¢ekirdek vardir ama 6te yandan etgil olan
iitopya halki hayvan bogazlamaktan ka¢inir, bu kacinma gelecekteki et endiistrisinde
ortaya ¢ikacak hayvan kiyimimin goriinmez kilinmasina dair bir 6n belirti olarak

okunabilir.

% Nabi Avernin Bombaci Parmenides adli denemesinde de Antik filozof Parmenides’in
siirlerinden atom bombasina izi siiriilebilecek bir zihniyetten bahsedilir. Denemede Heidegger’e atifla
Bati medeniyetinin gelistirdigi teknolojinin bir tasavvur ve tahayyiil olarak kdklerini Antik Yunan
diisiincesinden aldig1 ifade edilmektedir. Nabi Avci, Bombaci Parmenides, Isaret Yaynlari, Istanbul,
1989, s. 199-201.
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1.2. CAMPANELLA’NIN GUNES ULKESiI UTOPYASINA EKOELESTIREL
BIR BAKIS

“-Doga bir kitap degil, bir performans

eski bir yiiksek kiiltiir®>”

Tommaso Campanella (1568-1639)’nin Giines Ulkesi (1623) iitopyasi,
Thomas More’un actig1 yoldan ilerler. Giines Ulkesi, arsist/ devletci, tarima dayali
paylasimeir bir ekonominin hakim oldugu, totaliter denebilecek bir siyasi ve sosyal
ideal diizen tasarimidir. Campanella’nin iitopik tasariminda doga kiiltir ikiligi
gittikce derinlesir, biyopolitik tahakkiim belirgin hale gelir ve bu biyopolitik
tahakkiime bagli uygulamalar, ekofeminist elestirel bir zeminde tartisilmaya

miusaittir.

Giines Ulkesi, Utopya gibi bir adadir. Fakat bu iilkenin ada olusu, cografi
oldugu kadar metaforiktir. Colombo’nun Cenovali Kilavuzu olarak tanitilan Cenovali
Kaptan, bir Ospitalario®ya kesfettigi bu iilkeyi biitiin ayrintilariyla anlatir. Giines
Ulkesi’nin mimari yapisi, yedi halkaya ya da ¢embere boliinmiis bir sehir devleti
goriiniimiindedir. Bu ¢emberlerin askeri anlamda sehri ne kadar giiglii kildiginin
ozellikle alt1 ¢izilir. More’da oldugu gibi {itopya, bir anlamda diinyadan yalitilmas,
yabandan koparilmis, rasyonel aklin iktidariyla diizenlenmis kiiltiirel bir alandir. Bu
tilkede, duvarlar sadece mimari anlamda kiiltiirii dogadan ayirmaz; bu duvarlar ayni
zamanda birer ansiklopedi islevi gorerek epistemik bilginin ontolojik bilgiden
aynristirlldigini da  gosterir. Campanella, aydinlanmaci anlamda ansiklopedinin
miijdesini verir: “Bilgi” ad1 verilen bir tek kitapta biitlin bilimler sasirtic1 bir agiklikla
ozetlenmistir.>” Fakat semiyotik/ sembolik alanin dogadan koparilarak kiiltiiriin

alanina hapsedildigini, sehir duvarlarina kazinmis cesitli bilimlere ait veriler

55 Snyder, a.g.e., s. LXX.

%6 Ospitalario, “Kutsal topraklarda hastalanan hacilara bakmak amaciyla kurulmus bir kuruma
baglh kimselere verilen addir.”, Tommaso Campanella, Giines Ulkesi, Can Yayinlari, Istanbul, 1995,
s. 18.

5" Campanella, a.g.e, s. 24.
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gostermektedir. “Yonetici Akil, kentin i¢c dis, yiiksek algak biitiin duvarlarini
bilimlerin tiirlii yonlerini gosteren giizel resimlerle siisletir.®®” Her bir duvar farkl1 bir
bilime ayrilmistir. “Birinci ¢emberin duvarlarina, matematik ve geometri ile ilgili
sekiller ¢izilmistir.*®” Diger duvarlarda tabiata ait unsurlarin bilgileri vardir. Taslar,
madenler, hava, agac ve bitkiler, kuslar, baliklar ve bagka hayvanlara dair bilgilerle
donatilmistir bu duvarlar. Sehir bir ansiklopediye doniigsmiistiir. Bu ansiklopedik
duvarlarin sanal bilgi aglarini, doga belgesellerini ve hayvanat bahgelerini
ongordiigii, onceledigi de sdylenebilir. Hem pedagojik hem de teknik isleve sahip bu
duvar ansiklopedisi, epistemik bilgiyle ontolojik bilgi, kiiltiirle doga arasindaki
mesafenin  Campanella’nin  ideal diizen tasavvurunda gittikge acildigini
gostermektedir. Giines Ulkesi’nin epistemik duvarlar1 dogaya ait bilgiyi &lii, kitabi
verilere doniistliriir, bu epistemik duvarlar kiiltiirii dogadan insani yeryiiziinden
ayirir. Campanella’nin doganin bilgisiyle donanmis duvarlarimin dogayla insanin
arasina nasil girdigini anlamak i¢in Christopher Manes’in doganin insan tarafindan
nasil sessizlestirildigine, s6zsiiz birakildigina dair sdylediklerine bakilabilir. “Bizim
kiiltiiriimiizde (ve genel olarak okuryazar olan toplumlarda) doga sessizdir.®®”
Manes’e gore aslinda biitiin kadim kiiltiirler animisttir ve konusan dogayla iletisim
icindedirler. Bu iletisimin bozulmasiyla ekolojik kriz arasinda bir sebep sonug iligkisi
oldugunu iddia eder “Manes’in argiimaninin temel noktasi, doganin bir ruhu oldugu
ve dogadaki her seyin insanlara bir mesaj iletebilecegi inaniginin, yani animizmin
¢okmesi sonucunda bugiin i¢inde bulundugumuz ekolojik kriz ortamina
61

girdigimizdir.”*” Ona gore animizmin c¢oOkiisliniin baslica sebebi “iki giicli ve

kurumsal teknolojinin hayatimiza girmesiydi: okur yazarhk ve Incil tefsirleri®®”
Giines Ulkesi’nin epistemik duvarlarmi dolduran verilerin iitopya geleneginde doga

kiiltiir ayrimini nasil derinlestirdigini anlamak i¢in Manes’in okuryazarligin insanin

%8 Campanella, a.e., s. 24.
%9 Campanella, a.e., s. 24.

0 Ufuk Ozdag, Cevreci Elestiriye Giris Doga, Kiiltiir, Edebiyat, Uriin Yaymnlari, Ankara,
2017, s.1.

1 Ozdag, a.e., s. 143.
62 Ozdag, ae., s. 143.
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zihinsel doniisiimiinde ve dogayla kurdugu iliskide nasil bir rol oynadigini agiklayan
ifadeleri yol gosterici olacaktir: “Manes, okuryazarligin diisiincelerimizi soyut bir
diizlemde kurgulama ve inceleme imkanini verdigini belirtmistir. Dolayisiyla birey
artik “gercegi” disarida dogada degil, kendi zihninde kurdugu bir mantik diizleminde
aramaktadir. Incil tefsiri ise basta Incil’in yorumlanmasiyla baslamis, sonra da diger
tiim metinlere ve sonugta olgusal diinyaya sigramistir.” Manes’in bahsettigi soyut
diizlem, dogadaki kaynagindan koparilarak sayfalara yazilan ya da duvarlara kazinan

temsiller/ semiyotik alan olarak anlasilabilir.

Burada sessiz/ sozsiiz kilinan sadece doga degildir, dogaya kosut olarak
kadinin de sesi/ sozii duyulmaz. Giines Ulkesi, biri orta ¢ag1 (sovalye) digeri yeni
cag1 (kasif) temsil eden iki erkek tipinin diyalogu iizerine kuruludur; sdvalye ve kasif
karsilikli konusarak kusursuz diizeni insa ederler. Ureme, devletin denetimine
baghdir ve kadm, edilgen bir varliktir. “Kendisiyle birlesmesi uygun goriilen
erkekten cocugu olmayan kadin, bir baska erkege verilir. Birka¢ kez denendikten
sonra kisirligi anlasilirsa orta mali olur. O zaman, bdylelerine ‘iiretme kurulu’nda,
ortak sofrada ve tapinaklarda bulunmak gibi aile kadinlarina tanman haklar ve
gorevler taninmaz, boylece bazi kadinlarin sirf zevklerini doyurmak i¢in kisirliga
heveslenmeleri de 6nlenmis olur.%” Avrupali, beyaz, Hristiyan erkek aklin kusursuz
diinyasidir kurulan. Antropos olarak adlandirilabilecek bu kurucu 6zne konusup
diinyasin1 kurarken doga, kadin ve o&teki kiiltiirler nesne derekesine indirgenir.
Utopyanin insa edilebilmesi i¢in doganin, kadmnin ve 6teki kiiltiirlerin devletin erki/
erkek akli tarafindan baskilanip denetlenmesi sart kosulur. Ekofeminizmin énemli
isimlerinden Val Plumwood bu kurucu akli soyle tanimlar: “Bati kiiltiirtindeki
egemen akil kavramimin temel dislamalar1 ve inkédr edilen bagimliliklar1 arasinda
disil olanin ve doganin yani sira dogal olarak goriilen tiim insan kesimleri yer alir.
Dolayisiyla Bati kiiltiiriiniin merkezinde yer alan sey basit bir eril kimlik degil, bu

¢oklu dislamalarla tanimlanan efendi kimligidir.%>” Giines Ulkesi’nin anlatic1 kipi ve

83 Ozdag, a.e., s. 143.
% Tommaso Campanella, a.g.e., s. 41.

8 Val Plumwood, Feminizm ve Dogaya Hiikmetmek, gev. Basak Ertiir, Metis Yayinlari,
Istanbul, 2017, s. 64.
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sOylemi tam da Plumwood’un tarif ettigi bigcimde ikili karsitlar ve dislamalar
tizerinden kurgulanir, sovalye ve kasif bu anlamda muktedir efendinin 6n temsilleri

olarak okunmaya uygundur.

Thomas More’un Utopya’sindaki yapay kulugka drneginden Huxley’in insan
tireten kulucka makinelerine giden bir hattan bahsedilmisti bir 6nceki bolimde.
Giines Ulkesi’nde artik biyopolitik uygulamalarin daha belirgin ve islevsel hale
geldigi soylenebilir. Hatta burada da Huxley’i oOnceleyen ilkel 6jenik birtakim
diizenlemelere rastlanir: “Ciftlesmeler su kurala gore diizenlenir: Boylu boslu giizel
kadinlar iri yari, gli¢lii kuvvetli erkeklerle; sisman erkekler siska kadinlarla; zayif
kadinlar da sisman erkeklerle birlestirilir ve bdylece, asiriliklar arasinda denge
kurarak soylarinin bozulmamasina dikkat edilir.®®” Diinyanin efendisi olmaya girisen
antropos/ human ideal diizeni/ sistemi doga- kiiltiir, doga- insan, doga- akil, erkek-
kadin gibi ikili karsitliklar iizerine tasavvur/ insa etme yolundadir. Doga ve insan
dogasinin tahakkiim altina alinip denetlenmesi ilk {itopyalarin idealize ettigi bir
hedeftir. Biitlin bu tahakkiim mekanizmalarinin arkasinda Campanella’nin
litopyasinin duvarlarina kazidigir dogayla kiiltiiri birbirinden ayiran yeni epistemik
kavrayis vardir: “..doganin tahakkiim altina alinmasi hayvanlarin ehlilestirilip
dizginlenmesinden ya da kadinlarin siddete maruz kalmasindan bagimsiz degildir;
doganin tahrip edilmesinin diger ylizii toplumsal cinsiyet meselesi ve hayvanlarin
maruz kaldig: siddettir. Hepsinin ardinda benzer bir iktidar yapis1 ve bu iktidar yapisi
tarafindan kosullanmis bir epistemoloji vardir.®”” Utopyalarin mutlakiyetci devleti,
dogadan ve insan dogasindan en yiliksek verimi almak i¢in bu yeni epistemeyi
kullanacaktir, bu tasavvur kapitalizmin kendi iitopyasini yeryiiziine dayatirken bilim
ve teknolojiyi cikarlart igin nasil kullanacagna dair bir 6ng6rii/ hazirlik olarak da
goriilebilir.

Ote yandan Campanella iitopyasmin dogaya uygun oldugunu da iddia eder.
Giines Ulkesi’nde totaliter yaptyr mesrulastirmak icin bu diizenin ar1 ve kus

toplumlarina benzedigini soyler. Campanella tipki sehrin duvarlarina kazinmis

8 Campanella, a.e., s. 40.

67 Nazile Kalayc1, “Annelik, Hayvan-Olus, Yeryiizii”, Yeryiizii Krizi, Doniisen Insan, Cogito,
Istanbul, 2019, s. 37.
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verilerde oldugu gibi bu metaforu kurarken epistemolojik olanla ontolojik olani
birbirinden ayirir. Dogaya ait bir veriyi aragsallagtirir ve bu veriyi ilitopyanin/
kiltiriin  kusursuzlugunu ispat etmek icin kullanmak ister. Fakat kaynagindan
koparilip aragsallastirilmis bu veri artik 6li bir epistemedir tipk1 i¢i doldurulmus bir
hayvan gibi kendi hakikatiyle iliskisi kalmamistir. Ayrica ar1 ve kus mecazi
itopyanin baglamina da uymaz. Campanella insanla yeryiizii arasindaki iliskiyi de
baska bir analojiyle anlatir: “Diinya kocaman bir hayvandir: insan onun bagrinda
yasar, tipki biz insanlarin karninda yasayan kurtlar gibi.®®” Bu analojiye gére insanla
yerylizii arasindaki iligki parazit- konakgr iliskisi midir yoksa simbiyotik/ ortakyasar
bir iligki midir? Her ne kadar iitopya tarihin sonu olarak kurgulansa da ileri dogru bir
okuma yapilabilir ve Campanella’nin ideal diinya hayalinin kendi siirlarindan
tagarak nereye varabilecegini tahmin etmek miimkiin olabilir. Bugiin insanligin bu
noktaya nasil geldigini anlamak i¢in bu yapilmalidir. Giines Ulkesi’nde yabanla
uygarlik arasina oriilen duvarlar bu iligkinin insanin yeryiiziinii somiiriip tiiketen bir
asalak® olmasina sebep olacaktir/ olmustur yoksa baska tiirlii bir kurgu/ hikaye
ortakyasarligin miimkiin oldugunu da gosterebilir. Boylece Campanella’nin dogaya
uygunluk iddias1 gegersizlesir. Giines Ulkesi'nde doga kiiltiir ikiliginden
kaynaklanan ekodistopik yonelim ‘ekoiitopik’ diyebilecegimiz dogaya uygunluk

iddiasin1 baskilar ve islevsiz kilar.

Campanella’nin kiiltiirlin ¢evresine ordiigii bu duvarlar gittikce yiikselerek ya
Zamyatin’in distopyasi Biz’de oldugu gibi kendini dogadan ayiran kiiltiiriin asilmas1
yasak sinirlarina doniisecek ya da Huxley’in Cesur Yeni Diinya’sinda oldugu gibi

‘Efendi’ duvarlar1 gezegen capinda genisleterek biitlin yeryiiziinii tahakkiim altina

8 Campanella, a.e., s. 77.

8 Bilim kurgu edebiyati ve sinemasinda Ozellikle Matrix (1999) ve Viriis (1999) gibi
orneklerde insan, yikici bir viriis olarak tanimlanir. Bu eslestirmenin sakincali bir tarafi da vardir.
Insan, yeryiiziiniin selameti ada yok edilmesi gereken muzir bir varlik degildir. insam viriis gibi
yikici bir varlik olarak tanimlamak, ekolojik diisiinceyi ve g¢evreci hareketleri marazli bir mizantropiye
siiriikleyebilir. Insan icin degil ama insanin iirettigi degistirilebilir sistemler igin viriis metaforunu
kullanmak daha makul goériinmektedir. Joel Kovel, sermayeyi, “insanlarin viicudunu ele gegiren,
onlar1 ekolojik biitiinliige zarar vermeye zorlayan, kendi kendine ¢ogalan yapilar gelistiren ve dev
kuvvet alanini kutuplastiran kanser yapict bir virlisiin baslattigi tiirden iligkilere (a.g.e., s. 62)”
benzetir.
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alma arzusunu somutlastiracak/ gerceklestirecek ve buradan ada- diinya/ diinya-

adaya varilacaktir.

1.3. FRANCIS =~ BACON’UN  YENI  ATLANTIS  UTOPYASINA
EKOELESTIREL BiR BAKIS

Francis Bacon’in (1561-1626) Yeni Atlantis’i (1626) Thomas More’un ve
Campanella’nin ¢izgisinde ilerlese de teknokratik bir iitopya olusuyla onlardan
ayrilir. “New Atlantis (Yeni Atlantis), muhtemelen ilk hakiki bilimsel iitopyadir’®.”
Yine de Campanella’nin Giines Ulkesi’nde, kendini iyice belli eden yeni epistemeyi
siirdiiriir ve ileri tagir. Yeni Atlantis, Campanella’nin Giines Ulkesi’nde oldugu gibi
sadece cografi anlamda bir ada degildir bu ada ayn1 zamanda epistemik duvarlar/
siir ¢izgileriyle yabandan/ diinyadan/ yeryliziinden ayrilmis, koparilmigtir. Yeni
Atlantis’te bu ayrim daha ileri bir asamaya vardirilir. Bu yeni epistemenin teknolojik
ciktilar1 gozler Oniline serilir. Bacon’in adasinin islevi, More’'un ya da
Campanella’nin adalarinin islevinden farklidir. Burada ada, gizli/ dogaya ait sirlarin/
bilginin saklanip korunmasi ve gelistirilmesi i¢in ideal bir mekandir. Yeni Atlantis,
Peru’dan yelken agarak Pasifik Okyanusu’na ilerleyen bir grup denizci tarafindan
bulunur. Ben Salem adasindaki iitopyanin isleyisini bu denizcilerden biri aktarir.
Bacon, adadaki sosyal diizenden bahsetse de asil maksadi iitopyanin merkezindeki
Siileyman’in evini anlatmaktir. Burasi, cesitli bilimlere ait kesiflerin ve deneylerin
yapildig1 bir ¢esit bilim ve teknoloji isligidir. Adanin idaresinde de yetki sahibi olan
bilim insanlari tarafindan yiiriitilmektedir s6z konusu faaliyetler. Bacon, kendi bilim
anlayisini, rahip bilim adaminin agzindan aktarirken yeni epistemenin
Campanella’nin Giines Ulkesi’nde oldugu gibi sadece duvarlarda ve sayfalarda
kalmadigini, istikametin Gtekilestirilmis dogaya boyun egdirmeye yoneldigini
gosterir. “Kurulumuzun gayesi olaylarin sebepleri ve gizli saikleri hakkinda bilgi

edinmek, miimkiin olan her seyi yapabilmek icin, insanin tabiat iizerine

0 Nicole Pohl, Utopya Edebiyati, Is Bankasi Kiiltiir Yayinlari, Istanbul, 2017, s.85.
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hakimiyetinin smirlarini genisletmektir.””” Bacon ideal sosyal ve siyasi yapilanmanin
bilim ve teknigi hayatin merkezine yerlestirmekle miimkiin olacagina inanmaktadir’?.
Yeni Atlantis bu inancin {itopik tasarimidir. Ben Salem adasindaki sosyal ve siyasi
diizenin kusursuz olmasini saglayan Siileyman Evi’'nde yiiriitiillen bilimsel
caligmalardir. “Burada toplumu teknik adamlardan, bilginlerden, hekimlerden,
askerlerden kurulu, “biitiin parcalar1 insan etkinliginden olusan bir makina ydnetir.”®”
Her ne kadar adanin halki bir mucizeyle Hristiyanlig1r kabul etmis olsa da sosyal

diizenlemelerin temelinde bilim vardir.

Stileyman Evi’'nde yapilan bilimsel deneyler {itopik tasavvurda dogal
varliklarin artik sadece hammadde kaynagi olarak bir degere sahip olduklarini
gostermektedir. Hayvanlar, bitkiler ve diger dogal varliklar derin ekolojinin
tanimladig1 anlamda igsel degere sahip degildir. Onemli olan bunlarin sirlarm
cozerek insana daha yararli ve verimli hale getirmektir: “Buralarda giizellikten
ziyade her nevi agaclar ve otlarin yetismesine uygun yer ve toprak cesidine dnem

veriyoruz.™”

Thomas More’un Utopya’sindaki yapay kulucka 6rnegi, Yeni Atlantis’te
bilingli bir sistematik bir miidahaleye doniisiir. Magnason’un “Diinya Ana’yi
hackleme yontemi” olarak tarif ettigi doganin sirlarin1 ¢6zme ve bu sirlar1 dogay1
somiirecek sekilde kullanma islemi Bacon’in Yeni Atlantis’inde artik tamamen
mibahtir. Yapay yollarla aga¢ ve c¢icekler, dogal hallerinden daha biiyiik, daha
verimli ve daha farkli yetistirilebilmektedir. Siilleyman Evi’ndeki bu deneyler,
arkadyen iitopik hayallerin yerini bambaska bir tasarimin aldigini gostermektedir.
Arkadyen hayallerde doga, yeryiiziinliin altin ¢aginda insanlia meyvelerinin ve
ciceklerinin saf, bozulmamis, en iri hallerini sunmustur. Bacon’in {itopyasinda altin

cagin bu yitik arkadyen cennetinin yerini insan eliyle ve emegiyle kurulacak yeryiizii

" Francis Bacon, Yeni Atlantis, MEB Yayinlari, Ankara, 1997, s. 47.

72 Roszak’a gore, “Kendisinin vehmettiginden daha kiiciik ¢apli bir dogal filozof olan Bacon,
gelecekte bilimin izleyecegi emperyalistik kariyerin en istiyakli dnciisii idi.” Theodor Roszak, Corak
Ulkenin Bittigi Yer, Insan Yaynlari, Istanbul, 1999, s. 157.

3 Lewis Mumford, akt. Aksit Goktiirk, Ada, Sinan Yayimlari, Istanbul, 1973, s. 49.

"4 Bacon, a.g.e., 5.50.
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cenneti alacaktir. Sadece bitkiler degil hayvanlar da Siileyman Evi’ndeki bilimsel
faaliyetlerin nesnesidirler. Hayvanlar {izerinde yapilan deneyler, iirkiitiicii bir 6ngdrii
de igerirler. Her ne kadar Bacon, bu deneyleri olumlayarak heyecanla anlatsa da
onun burada tasavvur ettikleri gerceklesecek ve bilim kurgu edebiyatinda distopik
kabuslara dontiseceklerdir. H. G. Wells’in Doktor Moreau’nun Adast romant,
Bacon’in bilimsel hayallerini 19. yiizyilin Viktoryen c¢ergevesi igine yerlestirir.
Bacon’1in bilimsel iitopyasi, yeryiiziiniin ekodistopik kabusuna donilismiistiir. Bacon,
Plumwood’un vurguladigi anlamda diinyanin efendisi olarak s6z almaktadir. Yeni
Atlantis, cinsiyet¢i ve ataerkil denebilecek bir hiyerarsiye sahiptir. Beyaz efendi,
ideal diizeni ikili karsitliklar tizerinden kurmay siirdiiriir. Ben Salem milletinin temiz
karakterini anlatmak i¢in basvurulan mecaz hem 1rk¢r sOmiirgeci hem de
cinsiyetcidir: “Diinyanin bakiresi bu millettir’>”. Bu tanima karsit olarak zina ruhunu
somut halde gormek isteyen bir kesisin karsisina ¢ikan “ufacik pis c¢irkin bir
Habes’® imgesinden bahsedilir. Dogaya ait sayilan, dogayla ilgili olan ne varsa
kiiltiirin karsisindadir hatta beyaz efendinin/ antroposun kurdugu/korudugu kiiltiirii
tehdit eden otekiler olarak kodlanirlar. Bacon, Montaigne gibi Avrupa disi kiiltiirlerin
yerlilerinde soylu vahsiyi gormez. Buradaki ikili karsitlik, Yeni Atlantis’teki ataerkil
hiyerarsiyi de anlasilir kilar. Ciftler arasi iligkiler, evlilige dair uygulamalar,
biyopolitik bir diizenlemeye tabidirler. Bacon’in iitopyasi, bilim temeli iizerine
kuruldugu i¢in buradaki biyopolitik diizenlemelerin Campanella’nin ilkel

yaklasimlaria gore daha da modernlestigi soylenebilir.

Yeni Atlantis’te More’un ve Campanella’nin {itopyalarindaki dogaya

uygunluk kaygisi goriilmemektedir.

5 Bacon, a.e., s. 40.

6 Bacon, a.g.e., s. 40.
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1.4. YEVGENI ZAMYATIN’IN BiZ DISTOPYASINA EKOELESTIREL BIiR
BAKIS

Thomas More’un actig1 ¢igir1 Campanella ve Bacon devam ettirdi. Sonraki
ylzyillarda da insanlik iitopyalar yazmaya ve diislemeye devam etti. Hatta Saint
Simon, Owen ve Etienne Cabet gibi iitopyalarint somut birer pratik olarak
uygulamay1 deneyenler de oldu. Ronesans, reform ve cografi kesiflerin iitopyalara
hiz ve bi¢im verdigi gibi sanayi devrimi de {itopya edebiyatina hem ivme verdi hem
de {itopyanin pusulasi bambagska olasiliklar1 gostermeye basladi. Sanayi devriminin
yikict sonuglarini fark eden iitopyaci yazarlarin bu yikimi hesaba katmadan {itopyaci
tasavvurlara girismeleri artik s6z konusu olamazdi. Ekolojik yikima karsi farkli
itopik Oneriler ve ¢ozliimler 6nerildi. Sanayi devrimi, endiistrilesme ve kapitalizmin
gelismesiyle birlikte dogayla kiiltiir arasindaki makas gittikce acildi. Bu siirecte kimi
itopyacilar klasik {itopya anlayisin1 giincellediler mesela Edward Bellamy Geriye
Bakig’ta (1888) Ulusgu bir sanayilesmeyi idealize etti. Kimileri de klasik iitopyaci
anlayis1 elestirerek yeni dogakiiltiirel eko {itopyalarin onciiliiglinii yaptt mesela
William Morris Hig¢bir Yerden Haberler’de (1890) anarsist ve ekolojik bir iitopya
kurmaya giristi. Sanayi devrimi ardindan gelen biiyiik siyasi ve sosyal degisimler,
imparatorluklarin ¢okiisli ve devrimlerle yeni siyasi sistemlerin kurulmasiyla birlikte
distopya kendini gostermis oldu. “Denilebilir ki, 6zellikle Ronesans ve on dokuzuncu
ylizyilin sonlar1 gibi evrelerde belirgin olan {itopyaci 6zlemlerin yerini yirminci
yiizyillda karamsar beklentiler almig, bu beklentileri dile getirenler de yazarlar
olmustur.”” Thomas More, Campanella ve Bacon’un iitopyalarindaki distopik damar
itopya tarihi boyunca varligimi siirdiirecektir. Kimi yazarlar iitopyanin bu baskici,
distopik tarafin1 ¢ok daha erkenden sezerek onunla hesaplasmaya girismislerdir. Bu
ylizden Jonathan Swift gibi iitopyaci idealleri hicveden yazarlar da distopyanin
oncisii sayilmistir. Yine de bugiin bildigimiz anlamda distopyalar yirminci ylizyila
dogru kendilerini gostermeye baslarlar. Nail Bezel’e gore “Ters iitopya, titopyaci bir

egilim ve amaglarla yola ¢ikildiginda ortaya c¢ikabilecek olumsuz ve baskici bir

" Nail Bezel, Yeryiizii Cennetlerinin Sonu, Say Yayinlari, istanbul, 1984, s. 10.
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toplum diizenidir.”®” Utopyanin bireyi baskilayan totaliter yapis1 yirminci yiizyiln
modern ulus devletlerinde bir gerceklik olarak kendini gostermeye baslayinca
idealize edilen itopik tasavvurun hi¢ de o kadar makbul olmadig1 da tecriibe edildi.
Yukarida da belirtildigi gibi kapitalizmin insanliga dayattigi kurgunun vahim
neticeleri de ekolojik iitopyalarin yolunu agti. “Ters {itopyalarda insan ii¢ yanli bir
yabancilasmaya itilmistir. Insan, benlik diye bir sey varsa ona, dogaya ve insanligin

kiiltiir mirasina yabancilasmustir.’®”

Yevgeni Zamyatin’den 6nce H. G. Wells gibi baska yazarlar distopya yazmis
olsalar da Zamyatin’in Biz’i temel bir distopya modeli/ matrisi koyar ortaya.
Zamyatin’in ardindan gelen Huxley, Orwell, Le Guin gibi yazarlar kendi distopya ve
itopyalarini kurgularken bu modelle hesaplasirlar. Zamyatin, doga kiiltiir ayrimin1 da
distopyanin temel akslarindan biri olarak kodlar, bu kodlama da distopya edebiyati

icin belirleyici olmustur.

Yevgeni Ivanovig Zamyatin (1884- 1937) yirminci yiizyilin en biiyiik
itopyaci devrimlerinden biri olan Sovyet devrimine sahit oldu hatta devrim siirecine
katildi. Sovyet devriminin olumsuz gidisatin1 erkenden sezdi, Biz (1920) adli distopik
romanii bu endiseyle yazdi. Bu romani yazdigi i¢in rejim tarafindan sakincali
goriilen yazar baskilara dayanamayarak Paris’e goniillii siirgiine gitti, orada 6ldii, Biz

80’li yillara kadar Sovyetler’de yasakliydi.

Biz, M.S. 26 yilinda Tek Devlet adl1 totaliter bir devlette geger. Velinimet adli
bir diktatoriin idaresindeki bu diizende ‘ben’ yoktur herkes ‘biz’in pargasidir dyle ki
birérnek liniformalar giyinen insanlarin isimleri degil numaralart vardir.

Mekaniklesmis, biirokratik Tek Devlet’in ve Velinimet’in bendesi olan
vatandaglar stirekli gozetim altindadirlar; evler camdan yapilmistir, sadece idarenin
belirledigi belli vakitlerde birbirlerini ziyaret eden ¢iftler bu vakitlerde perdeleri
indirebilirler. Zamyatin’in Biz’inde Thomas More ile baglayan iitopya geleneginin
temel unsurlari alinir ve en ug¢ noktaya goétiiriilerek hicvedilir: Rasyonel, siyasi,

sosyal diizen, ortaklasa (kolektif) hayat, biyopolitik diizenlemeler; More’un

8 Bezel, a.e., s. 7.

" Bezel, a.e., s. 10.
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Utopya’sindaki kolektif diizen burada duvarlari camdan evlerde mahremiyetin siyasi

erk tarafindan ilgasina varmistir.

Utopya gelenegindeki adalarin dogadan koparilmus kiiltiiriin temsilleri olarak
okunabilecegi oOnceki bdliimlerde belirtilmisti. Tek Devlet kendini dogadan/
yabandan tamamen koparip ayirmis bir ada gibidir. Iki Yiiz Y1l Savaslari’ndan sonra
sehir yesil duvarlarla kendini ormandan ve topraktan tamamen arindirmistir. “Burada
toprak, dogal ve bireysel insan 6zelliklerini ve egilimlerini, dogay1, dogaya bagh ve
doga ile etkilesim ig¢inde bir insan yasamini simgelemektedir. Kent ise insanin
dogadan ve kendi 6zgiin benliginden koparildigi, kesin bir teknoloji ve biirokrasi

denetimine alindig1 ortamdir.8%”

Tek Devlet diinya disina Integral adli bir roket gonderme hazirligindadir.
Integral’in ilk gérevi Tek Devlet’in yiiceligine dair propaganda metinlerini diinya
dist canlilara iletmektir. Velinimet yetenegi olan tiim numaralara bu propaganda
metinlerini yazma ¢agrisinda bulunur. Bizim okudugumuz metin Integral’in
basmiihendisi matematik¢i D-5031in bu ¢agriya uyarak yazdigy/ tuttugu giinliiklerdir.
Propaganda i¢in tutulan bu kayitlar bagsmiihendisin i¢ ¢atismalarinin/ ¢alkantilarinin

dokiimiine dontisecektir.

Integral’in misyonu, Tek Devlet tarafindan sdyle duyurulur: “Belki de hala
Ozgirlik denen ilkel kosullarda yasayan mechul varliklar1 aklin liitufkar
boyundurugu altina almanmz gerekiyor.8t” Bu misyon, Tek Devlet’in insanmerkezci
tahayyiilii ve kibrinin diinyanin 6tesine uzandigin1 gosterir. Diinya dis1 varliklarin
Tek Devlet’in tebaasi kadar medeni ve gelismis olmadiklar1 var sayilmaktadir.
Thomas More’un Utopya’sinda Kral Utopus nasil isgalci emperyalist giiglerin
provasinit yapiyorsa Biz’in Tek Devlet’i de diinya dis1 ‘gelismemis’ varliklart
uygarlastirma misyonu bigmektedir kendine. ‘Aklin litutkdr boyundurugu’ ifadesi
antroposun hiimanist titopyasini rasyonel tahakkiim tizerine kurdugunu asikar eder ki
bu ifade ayn1 zamanda onun kendi tahakkiimiinii rasyonalize ettigini de agiga vurur.

Modernist, ilerlemeci akil kendi diiz/dogru ¢izgisini mutlak hakikat olarak kozmosa

80 Bezel, a.e., s. 31.

81 Yevgeni Zamyatin, Biz, ithaki Yayinlari, Istanbul, 2019, s. 13.
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zorla/ zorbalikla kabul ettirmeyi kafasina koymustur: “Ciinkii Tek Devlet’in ¢izgisi
diiz ¢izgidir, yiice, ilahi, sasmaz, bilge bir diiz ¢izgidir.8*” Doga/ Natura, Tek Devlet
icin otekidir, tehlikelidir ¢linkili ne kadar zapturapt altina alinmaya calisilsa da doga
kaotiktir. Tek Devlet’te tecessim eden rasyonalitenin hicbir seyin kendi denetimi
disina ¢ikmasina izni ve tahammiilii yoktur. O, mutlak iktidar sahibi, diinyanin
efendisidir, simdi de goziinii uzaya dikmistir. Ozgiirliik tehlikelidir. Mutlu ve giivenli
bir yasam i¢in doganin ilham edecegi 6zgiirlik duygusundan feragat edilmelidir.
(Tek Devlet’in  vatandaglar1  6zgiirliikklerinden mutluluk karsiliginda vaz
geemislerdir.) Bunun i¢in de doga, ‘aklin liitufkar boyundurugu’ altina alinmalidir.
Ama bu ne kadar miimkiindiir? Doga bir sekilde igeri sizmanin yolunu bulacaktir. D-
503 gokyliziindeki bulutlarin diizensizliginden rahatsiz olur. Doganin insan
zihnindeki soyut matematik nizamina uymasini ister. Ote yandan biyolojik bir varlik
olan insan, kendi naturastyla bas basadir. D-503 kendi ellerini kaba ve killi bulur;
onlar1 maymun elleri diyerek asagilar. Insanin kendi dogasina/ naturasina ne kadar
yabancilastirilabilecegini gosterir bu. Kiiltiirlin 6tekisi olan doga, sadece disarida
degil ayn1 zamanda igeride bizzat insanin kendi varligindadir ve onun da
baskilanmasi, denetim altinda tutulmasi gerekmektedir. Tek Devlet sehri cam bir
duvarla yabandan/dogadan ayirmistir ama insan dogasi/ insanin i¢indeki yaban ne

kadar bastirilip denetlense de patlayacaktir.

More ve Campanella’nin {itopyalari, dogay1 pastoral bir deger olarak igerir.
Zamyatin’in distopyasinda ise uygar yaban, doga kiiltiir ikiligi son derece keskindir.
Zamyatin, “yaban hayat ve medeniyet ikiligini®®’n bir sorun oldugunun farkindadur.
Tek Devlet’in cam duvarlarinin disina ¢iktiklari zaman D-503 ve kiz arkadasi,
yabanda yasayan insanlarla karsilasirlar. D-503, yaban adamlar kastederek “Kim
onlar?” diye sorar ve sorusunun cevabini yine kendi verir: “Onlar bizim yitirdigimiz

yarilar, H> ile O gibi. H.O olabilmesi i¢in, dere, deniz, selale, dalga, firtina

olusabilmesi icin pargalarin birlesmesi gerekir...3%” D-503, burada doga Kkiiltiir

82 Zamyatin, a.e., s. 14.
8 Garrard, a.g.e., s. 126.
84 Zamyatin, a.g.e., 170.
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ikiliginin meydana getirdigi yarilmay1 sezerek bilimin diliyle ideal dogakiiltiir halini

formiillestirir.

More, Campanella ve Bacon’in seyyah anlaticilari, kesfettikleri iitopyalar1
egzotik bir merak ve hayranlikla aktariyorlardi okura. Onlarin aktarimlarinda yeni
diinya kasiflerinin ‘nesnelligi’ de taklit ediliyordu. Zamyatin’in distopyasi,
“litopyay1’ disaridan degil bizzat igeriden bir goziin birinci elden ben anlatimiyla
aktarir. Bas mihendis D-503, Tek Devlet’e sadik bir vatandas/ bendedir. Onun
giinliiklerini okurken totaliter bir sistemin isleyisine dogrudan tamiklik edilir.
Distopyada kisisel kayit, glinliik tutmak, {itopik bir eylem sayilabilir. Bireyin yok
sayildigi, gorildiigii yerde ezildigi bir sistemde giinliik tutmak, ‘ben’in sessiz itirazi,
isyanidir. Boylece distopya okuru, baskici bir diizene sessizce bas kaldiran ben
anlaticinin mahremi haline gelir. Her ne kadar D-503, bu giinliikleri bir vazife
bilinciyle propaganda metni olarak tutuyor olsa da kisisel kayitlar benligin disa
vurumu oldugu i¢in bu giinliiklerin maksadin1 astig1 goriilmektedir. Miithendis D-503,
giinliik tutarak en basindan bireysel bir ugrasa girisir. O farkinda olmasa da sahsi
kayit tutma eylemi Tek Devlet’in felsefesiyle gelisir. Biz’in i¢inde ben’in ¢ikinti
yapmasidir giinlik. D-503’lin naturasindan figkiran bu kayitlar aslinda onun Tek
Devlet’e tam da teslim olamadigini gosterir. D-503lin giinliik tutma faaliyetinin
anlamlandirilabilmesi i¢in Tek Devlet’in sanat anlayisini goézden gegirmek
gerekmektedir. Biz’de kiiltiiriin dogadan kopusu Tek Devlet’in sanat anlayiginda
bariz goriliir. Bu sanat artik tamamen mekaniktir. Siir ve miizik sadece devletin
propaganda araclari olarak degerlidir. Sanat artitk dogayla iligkisini kesmis bir
faaliyettir. Tek Devlet sanati tamamen didaktik hale getirmistir, devlet
propagandasinin aract kilmis, aragsallagtirmistir. Bu durumda i¢ benligin kesfi ve
disa vurumu olarak D-503’lin giinliik tutmasmi bireysel bir yaraticilik faaliyeti
saymak miimkiindiir. Distopyada giinliik, bir dogakiiltiir ortam1 olusturma g¢abasi
olarak eko iitopik bir anlam da tasir. Bu ben Oykiisel anlati girisimi, baskici, iki
anlamda da dogay1 oteleyen diizene kars1 naturanin bagkaldirisi sayilabilir. D-503’lin
kayitlarinda dogakiiltiir gerilim ifsa edilir, somutlasir. Yazi burada naturanin
derinden fiskiran varligina mekan olur. i¢ benlik en serazat haliyle tahkiyede viicut

bulur.
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Zamyatin kendinden sonraki {itopya distopya yazarlarina ugrasip duracaklari
bir soru birakmustir: Distopyadan ¢ikis var midir? Insanligin kendi eliyle kurdugu bu
cehennemi kabusu asabilmesinin bir yolu var midir? Zamyatin’den sonra en 6nemli
titopyaci soru belki de budur. Bu soruyu bu ¢alismanin baglamina séyle uyarlamak
miimkiindiir: Utopyalarla baslayan distopyalarla krizin esasi olarak ortaya konan
doga kiiltlir ikiligi nasil asilabilir? Distopya, yeni iitopik dogakiiltiirlerin ufkunu
gosterebilir mi? Zamyatin’in dogakiiltiirel litopyasi bizzat metnin kendisinde
somutlasir. D-503 giinliikleri tutmaya basladiginda tuttugu bu kayitlar1 dogacak bir
cocuga benzetir. Fakat bu ¢ocugu Tek Devlet’e teslim edecektir. Bu mecaz okuru
Platon’un Devlet’ine yollar. Devlet’te ¢ocuklar, aileye degil sisteme aittir. D-503
asik olur, inandig1 degerlerden siiphe duyar fakat sonra iyilesmek i¢in ameliyat olur
ve yeniden biz’in bir pargasi haline gelir. Yine de onun direnisin belgeleyen kayitlar
elimizdedir. Aslinda asi ¢ocuk, devlete teslim olmamis, Le Guin’in deyisiyle Stalini

ruhuna kabul etmemistir.

“Zamyatin’in romani, roman kahramaninin ameliyat edilmesiyle biter; bir
simgedir bu. Zamyatin gecmis gelecek tiim velinimetlere haykirmaktadir: Insanda

diis giiciinii yok edecek bir yol bulmadik¢a kazanamazsiniz.8”

1.5. ALDOUS HUXLEY’NIN CESUR YENI DUNYA DiSTOPYASINA
EKOELESTIREL BIR BAKIS

Zamyatin’in Biz’i yirminci yiizyilin en biiyiilk modern iitopyalarindan biri
olan komiinist devrimin i¢inde yazilmistir. Elbette Zamyatin’in hicvini SSCB ile
sinirlandirmak dogru degildir. Onun elestirisi, biitlin baskic1 totaliter sistemlere
yoneltilmistir. Ama Zamyatin’in Sovyet devriminin gittigi yonii fark ettigini, yerytizii
cennetinin yerylizii cehennemine doniisecegini sezdigini ve hakli ¢iktigini da hesaba
katmak gerekir. Aldous Huxley’nin (1894-1963), Cesur Yeni Diinya (1932)
distopyast da gerceklesmis olan diger biiyilkk modern iitopyanin yani kapitalizmin
hicvidir. Ingiliz asilli bir entelektiiel olan Huxley, distopyasini Amerika’ya yaptigi

gezilerdeki izlenimlerine dayanarak yazmustir. Huxley’nin Birinci Diinya

% Biilent Somay, Yevgeni Zamyatin, Biz, Ayrint1 Yayinlari, istanbul, 1988, s. 8.
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Savasi’ndan sonra kapitalist Amerikan kiiltiiriiniin diinyaya hakim olacagina dair bir

endisesi de vardir.

Cesur Yeni Diinya’daki olaylar, yirmi altinci yiizyilda FS (Ford’tan Sonra)
632’de diinyanin neredeyse tamamina hakim olan Diinya Devleti’nde gecer. Diinya
Devleti’'nin kendine milat olarak adii sectigi Henry Ford, bu sistemin basat
figiiriidiir. Ford’un adi, Lord’un (Tanri’nin) yerine ikame edilmistir. Henry Ford un
T modelini iiretmesi, Diinya Devleti takviminin baslangi¢c yili kabul edilir. Diinya
Devleti, teknokapitalist, totaliter bir distopyadir. Zamyatin’in ters yliz ettigi iitopyaci
idealleri, daha da ileri gotiirerek muglaklastirir Huxley. Diinya Devleti kiiresel bir
giigtiir. Diinyay1 standardize ederek adalastirmistir. Ayribolge denen FO (Ford
Oncesi) yasantiy1 siirdiiren insanlarin bulundugu yaban olarak nitelenebilecek
bolgeler, elektrikli tellerle c¢evrelenmistir; diger canlilar bu tellerin Otesine
gecememektedir. Biz’deki cam duvari hatirlatan bu sinir, séyle tanimlanir: “Elektrikli
tel, amacina ulasarak zafer kazanmis insanin geometrik sembolii gibiydi.?®” Bu
zaferin rasyonel tahakkiimiin dogaya kars1 kazandig1 bir zafer oldugu sdylenebilir.
Utopyanm macerast on altinci yiizyllda Thomas More’un diisledigi bir adayla
baslamis, yirminci yilizyila gelindiginde Huxley'nin Cesur Yeni Diinya’siyla
‘Efendi'nin aklinda ve hayalinde kurdugu mutluluk iilkesi/ yokyer, kiiltiir namina
dogaya ragmen yayilarak biitiin diinyay1 kaplamistir. Efendi’nin aklindaki {itopya
biiytidiikge yerytizii kii¢iilmiistiir. Thomas More’dan beri iitopyanin idealize ettigi
kolektivite, toplumun standardize edilmesi/ tek tiplestirilmesi burada Fordist
fabrikasyonun genetik miihendisligi teknolojisine uyarlanmasiyla dehset verici
fiittiristik  bir vizyon haline gelir. Campanella’dan itibaren izini siirdiigiimiiz
Biyopolitikanin &jenik hedefi, nihai amacina ulagmstir: insanlar belli siniflar halinde
kulugka makinelerinde tiretilmektedir artik. Alfa, Beta, Gama, Delta, Epsilon olarak
bes sinifa ayrilan insanlarin fiziksel 6zellikleri, zeka seviyeleri, is becerileri daha
embriyo halindeyken programlanmaktadir. Kastin en iistindeki zeki Alfalar tekil
olarak iiretilirken kastin en altindaki is¢i epsilonlar klonlar olarak iiretilirler ve herkes

yerinden memnundur. Kisinin bireyligini ketleyerek onu toplumun uysal bir bendesi

8 Aldous Huxley, Cesur Yeni Diinya, ithaki Yayinlari, Istanbul, 2018, s. 118.
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kilacak telkinler bebeklikten baslayarak siirer, hipnopedya adli uykuda 6grenme
teknigiyle vatandaslar ‘yazgilarii sevmeye’ sartlandirilir. Kulucka ve Sartlandirma
Merkezinin Miidiirii okul gezisine gelen c¢ocuklara bir ¢esit klonlama teknigi olan
Bokanovskilestirmeyi anlatirken: “Bu doga {izerinde saglanmis muazzam bir
ilerlemedir.8” diyecektir. Bacon’in Yeni Atlantis’teki dogaya hakim olma arzusu ve
diisii Huxley’in distopyasinda bir kabus olarak yankilanir/karsilik bulur. Dogasina
yabancilastirilan insanin kiiltiirii de bu yabancilasma iizerine kurulmustur. Insanlar
dogal yollarla diinyaya gelmedikleri i¢cin anne, baba ve aile kurum ve kavram olarak
ortadan kalkmistir, anne ve baba miistehcen kelimeler sayilmaktadir. (Bu tipki
Biz’deki D-503’iin kendi biyolojik varligini yadirgamasina benzemektedir.) Insan
dogas1 standardize edildikge kiiltlir de tektiplesmistir: Kiiresel diinyada Almanca ve
Fransizca bile artik olii dillerdir. Kapitalist tiiketim kiiltiirii icin doga i¢sel degerini
tamamen yitirmistir. Bebekler ¢iceklerden ve kitaplardan nefret etmeye sartlandirilir

ciinkii “Doga sevgisiyle fabrikalar calismaz.®®”

Dogum gibi oliim de iiretim
bandindaki bir kaleme déniismiistiir. Cesetler fosfor elde etmek icin yakilir. Insan
bedeni, dogumdan 6liime kadar bir metadir. Cinselligin tabu sayilmadigi, ‘herkesin
herkese ait oldugu’, yan etkisi olmayan mutluluk hap1 ‘soma’, toplu seks poplu seks
partileri/ayinleri, duyu filmleri ile kitlelere mutlulugun pompalandigi, mutsuzlugun
yasaklandig1 bir haz iitopyasi/distopyasidir bu. “Saadet iktidarin bir teknigi haline
gelmektedir. Cemiyet insanlar1 (mesud olmalarina izin vermekten ziyade) mesud
etmekte ve status quo’ya bu suretle alistirmaktadir.®” Doga, ilham ettigi hislerle
insanlara birey olduklarini hatirlatabilecegi i¢in insanla doga arasina sinir ¢izilmistir.
Bernard ile Lenina, ugan araglartyla okyanusun iistiinden gegerken Bernard dalgalara
bakmak ister. Lenina denizin goriintiisiinii korkung bulur, dehsete kapilir ve radyoyu
acmalarini ister. Bernard denizi seyrederken hissettiklerini sdyle ifade eder: “Daha

¢ok kendim oluyorum sanki. Daha ¢ok kendi basima, tamamen baska bir seyin

parcast olmaktan c¢ikiyorum. Salt toplumsal gdvdenin bir hiicresi olmaktan

8" Huxley, a.e., s. 34.
8 Huxley, a.g.e., s. 48.

8 Martin Kessler, ¢ev. Mete Tungay, “Iktidar ve Miikkemmel Devlet: Orwell’in Bin Dokuz
Yiiz Seksen Dért ve Huxley’in Yeni Diinya Adli Eserlerinde Aksettirdikleri Hayal Kirikligi Uzerine
Bir Inceleme”. Ankara Universitesi SBF Dergisi 14 (1959), s. 7.
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kurtuluyorum.®®” Lenina i¢in Bernard’in hissettikleri ve ifade ettikleri korkung ve
anlasilmazdir. Bernard yabanil dogayla biitiinlesirken totaliter yapinin ona dayattigi

kolektiviteden kopmus, i¢sel benliginin varligini hissetmistir®..

Diinya Devleti’nin sistemi kusursuz isliyor olsa da arada istisnai birtakim
stirprizler olacaktir. Kulugka merkezindeki bir kaza yiiziinden boyu diger betalardan
daha kisa olan Bernard, yiiksek zekasiyla sistemi sorgulamaya baslayan Helmholtz
ve Ayribolge’de bulunup modern diinyaya getirilen Vahsi olarak adlandirilan John,
birey farkindaligina sahip kisiler olarak sistemle gelisecek catisacaklardir. Birbirini
bulan bu ii¢ birey, en sonunda Londra basdenet¢isi Mustafa Mond’un huzuruna
cikarak devletin kendilerine dair hiikkmiine razi olacaklardir. Bernard ve Helmholtz,
kendileri gibi bireyligini fark edenlerin gonderildigi bir adaya siirgiin edilecek,
Mustafa Mond ile uzun bir diyaloga girisen ve en sonunda ondan mutsuzluk hakkin
isteyen Vahsi ise yabana kagacak fakat Diinya Devleti’nin vatandaslari onu bir tiirli

rahat birakmayacaklardir. Hikdye Vahsi’nin iimitsizce intihari ile bitecektir.

Huxley’nin Cesur Yeni Diinya’si, c¢ikigsiz goziikmektedir. Romanin
anlatiminda ve birey oldugunu fark eden karakterlerin bazi eylemlerinde
dogakiiltiirel denebilecek imkanlar belirse de bunlar siireklilige kavusamaz. Huxley,
romanin {iigiincli bolimiinde c¢ok sesli bir anlatim dener. Bu boéliimde totaliter
yonetimin tektiplestirici yaklasimiyla anlatinin ¢ok sesli yapisi zitlagir. Boylece
anlati, dinamik ve titopik bir nitelik kazanir. Devlet i¢in reklam metinleri yazan
Helmholtz da yeni seyler yazmak istedigini doganin giicline dair mecazlara
bagvurarak anlatir. Bernard’a sdyle sorar: “Hig, i¢inde disar1 ¢ikmak i¢in bir sans
verilmesini bekleyen bir sey varmis gibi hissettin mi kendini? ... Kullanmadigin ek
bir gii¢ gibi, hani tiirbinlerden ge¢mek yerine selaleden caglayan su misali?%%”

Natura, dil yoluyla kendini disa vurmaya calismaktadir. Zekasi ve yetenekleri,

% Huxley, a.e., s. 106.

9 Gaye Cankaya Eksen’e gore, Arne Naess’in, ekosofi anlayisinda “Insanlar kendilerini
biitin bir ekosferin pargasi olarak ele alabildiklerinde ancak hakiki anlamda kendilerini
gercgeklestirebilirler, kendilerinin farkina varabilirler.”, Ed. Eylem Canaslan, Cemal Bali Akal,
Natiiralizm, Dost Kitabevi, Ankara, 2021, s. 365.

92 Huxley, a.g.e., s. 87.
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Devlet’in ona bigtigi duygu miihendisligi ile siirlanan Helmholtz’un naturasi bu

sinirlar1 zorlamaktadir.

Huxley’nin Cesur Yeni Diinya’sinin iitopya mi distopya mi1 oldugu
tartisilmistir. Cesur Yeni Diinya’nin bu muglak ikircikli durumu ekoelestirel bir
acidan bakildiginda insanlik igin bir yiizlesme firsati olabilir. Kiiltiirlin dogadan
arinmis, yiksek duvarlari/elektrik ¢itleri icinde kalarak uygarligin insana vaat ettigi
mutluluk yasanabilir. Fakat bu mutluluk karsisinda 6denecek bedeli de goze
alabilecek mi insan? Bu bedelle yiizlesmek kaginilmazdir. Okur, Cesur Yeni
Diinya’da “Insan bu mutlulugu ne pahasina satin aliyor?” sorusuyla yiizlesmek

durumunda kalir.

Zamyatin de Huxley de totaliter bir devletin aragsallagtirdign yiiksek
teknolojinin yol acacagi muhtemel bir cevre krizini én gormezler. Insanoglunun
dogay1 tamamen tahakkiim altina alarak (ve elbette ona yabancilasarak), kitlik, niifus
gibi sorunlarin1 ¢6zdiigi, ‘siirdiiriilebilir’ ‘ideal’ bir sistemde ortaya cikabilecek
insan krizine odaklanirlar ikisi de. Dogay1 ve insandaki dogay1, baskilayip kontrol
altina alarak kurulmus neredeyse kusursuz sistemlerin insan krizidir anlatilan. Her
sey yolundaymis gibi goriinse de oOtekilestirilen, somiiriilen, metalastirilan doga,
yikima ugramadan varligimi siirdiirmektedir ama dogaya ve kendi dogasina
yabancilastirilan insan i¢sel bir felaketin esigindedir. Biz, totaliter bir sistemin insani
dogaya nasil yabancilastirdigini géstermis olsa da romanda ekolojik bir krizin bahsi
gecmez ama onun isaret ettigi yabancilagsma ve tahakkiimiin SSCB’nin sebep oldugu
cevresel felaketlerle bagi kurulabilir. Aral Golii’niin kurumasi, Cernobil felaketi,
modernizmin sosyalist iitopyasinin sebep oldugu biiyiik yikimlardir. Morton’a gore,
“Komiinistlerin ekolojik 06lgekli sorunlara Onerdigi c¢oziimler simdiye dek
kapitalistlerinkinden farkli olmamistir®”. Huxley, Cesur Yeni Diinya’ya sonradan
ekledigi oOnsdzde, niikleer enerji meselesini 1skaladigini itiraf eder. Bu durum
anlasilabilir. Utopya ve distopyalarda gevresel yikimin islenmesine daha yillar vardir.
Ciinkii ellilere kadar cevresel felaketler giindeme gelmeyecektir. Yani yiizyilin

basinda ekolojik yikimin yerylizii ¢apindaki etkileri heniiz fark edilememistir.

% Timothy Morton, Insan Tiirii, Profil Kitap, Istanbul, 2020, s. 17.
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Dolayistyla Zamyatin ve Huxley, doga kiiltiir ikiliginin yol acabilecegi krizleri insan

odaginda anlatmislardir.

1.6. ERNEST CALLENBACH’IN EKOTOPYA’SINA EKOELESTIREL BiR
BAKIS

Ernest Callenbach (1929-2012)’mn Ekotopya’st (1975), Thomas More ile
baslayan ve iitopya geleneginde bir sorun(sal) haline gelen doga kiiltiir ikiligine
ekoloji merkezli titopik bir ¢6ziim sunar. En basindan itibaren iitopya geleneginde
kendini gosteren ve sonrasinda distopyalarda ifsa edilen yer merkezli ekoloji odakli
sorunlar Ekotopya’da asilmaya calisilir. EKotopya’da doga, korunmaya muhtag bir
varlik, bir tehdit unsuru, oteki, canavar degildir; dogaya sadece hammadde deposu
muamelesi de yapilmaz. Callenbach’in Ekotopya’sinin William Morris (Hi¢hir
Yerden Haberler) gibi 6nciileri olsa da roman altmiglarda hizlanan farkli ekolojik
hareketlerin etkilerini de tasir. Zaten Callenbach, bu tiir hareketlerin iginde yer
almistir. Dolayisiyla derin ekoloji, ekofeminizm, posthiimanist ekoloji, Ekotopya’y1
okurken bagvurulabilecek kaynaklardir. Mesela Ekotopya’da derin ekolojiden gelen

i¢sel deger, igsel benlik ve dogayla kiiltiiriin/insanin uyumlanmasi s6z konusudur.

Kitabin girisinde Ekotopya kelimesinin etimolojisi yapilarak kelimeyi

olusturan iki kavramin koklerine dikkat ¢ekilmistir:
“ECO
Grekce oikos’dan
(ev, yuva)
-TOPIA
Grekge topos’tan

(yer)®” Goriildiigii gibi ekoloji kelimesinin kokiinde de bulunan ‘eco’ Grekge
oikos, ev, yuva anlamina gelmektedir. Topia ise Grekge kokenli yer anlaminda gelen

bir kelimedir. Boylece Callenbach, Thomas More’un U-topia’sini, Eco-topia’ya

% Ernest Callenbach, Ekotopya, Agora Kitaplig1, istanbul, 2010, giris.
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dondiistiirtir. Ciinkii yerytizii/ Diinya/ bu gezegen insanoglunun evidir. More’un agtigi
cember burada kapanir. Utopya ancak ekotopya olarak miimkiindiir. U-topos
(Yokyer- Yokiilke) ayn1 zamanda Ou-topos (Iyi yer- Mutluluk Ulkesi) ise bu ikili/
¢ift anlami kapitalizm tizerinden diisiinmek miimkiindiir yani antropos mutluluk
iilkesini yeryiiziine ragmen kurmaya calismaktadir. Utopya, Topos’a/ Diinya’ya aklin
dayattig1 bir sistemdir. Utopya toposun/ yerin kendisinden/ bagrindan/ varligindan
cikarilan; onunla uyumlanarak insa edilen degil onunla zitlasarak, ona dayatilarak
onu 0zne olmaktan ¢ikararak kurulan bir yapidir. Ekotopya ise yeryiiziinii/ ekosistemi
insanla birlikte iitopyanin 6znesi kilma girisimidir. Ekotopya’nin temel felsefesi, en
0zIi haliyle kitapta sOyle ifade edilir: “insanlar, piirlizsiiz, kalici canli organizmalar
aginda, bu ag1 olabildigince az rahatsiz eden miitevazi bir yer kapmak i¢in varlar.®®”
Ekotopya’nin bu temel felsefesi, Naes’in su ifadelerinin somutlasmis halidir: “bizler,
tim diger canli varliklarla beraber bir cemaat [community] ic¢inde yasama

potansiyeline sahip oldugunu bildigimiz ilk canl varliklariz.%%7

Ekotopya gergek bir cografyanin icine yerlestirilir. Yine de Amerika’nin
kalan kismindan yalitildig1 i¢in iitopik ada mecazinin burada da siirdiigii sdylenebilir
fakat anlatict Weston, Ekotopya’nin sinirinin gostermelik oldugunu gorecektir yani
Biz’in duvarlari, Cesur Yeni Diinya’nin dikenli teli s6z konusu degildir burada.
Ekotopya’yr diinyadan ayiran/ adalagtiran bu smurlar kapitalist sistemin kendi
mantiZ1 ve varli@ina karst bir tehdit olarak gordiigii Ekotopya’ya karsi iirettigi
Onyargilarla ¢izilir. Bu zihinsel sinirlar Ekotopya’nin disindaki insanlarin endiseleri
ve pesin hiikiimleriyle c¢izilmistir. (Elbette Ekotopya savunma ve korunma amach
siirlar koymaktadir, bunda da haklidir ¢linkii daha 6nce saldirtya ugramistir. Ama
bunlar asilmaz degildir, buraya girmek i¢in insanlarin doga kiiltiir ikiligine dair

ezberlerini disarida birakmalar1 gerekmektedir.)

% Callenbach, a.g.e. s. 63.
% Canaslan, Akal, a.g.e., s. 372.

9 “En’am Suresi’nin 38. ayeti bugiin sasirtic1 gelecek bigimde biitiin hayvan tiirlerinin tipki
insanlar gibi birer “limmet” olduklarini sdyler: “Yerde yiiriiyen hayvanlar ve kanatlariyla ugan kuslar
da ancak sizin gibi birer iimmettirler.” Kur’an’a kendi sistematik yapisi iginde baktigimizda, onun
bize toplu bir kinat telakkisi verdigini goriiriiz.”, b.a. Mehmet Siimer, Hayvanlar Uzerine Diisiinmek:
Alternatif Bir Paradigma, https://dergipark.org.tr/tr/pub/etusbed/issue/63620/958433 (Erisim Tarihi:
17.09.2023).
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Ekotopya yetmisli yillarda bir devrim sonucu Amerika’nin geri kalanindan
siyasi ve sosyal olarak ayrilarak California tarafinda kurulmus bir iitopyadir. Yirmi
yildir Amerika’nin diger eyaletleriyle irtibati yoktur. 1999°da Time Post gazetesi
yazart William Weston, hem muhabirlik hem de bir nevi istihbarat goreviyle
Ekotopya’ya dogru bir seyahate ¢ikar. Weston’un izlenimleri hem gazeteye yolladigi
raporlardan hem de kisisel gilinliigiinden takip edilir. Boylece iitopyalarin seyyah
kasif anlaticisiyla distopyanin giinliik kipi birlikte kullanilir. Callenbach seyyah/
gozlemci kipini iitopyadan odiing alarak giinceller. Bizim alistigimiz, norm olarak
kabul ettigimiz sosyal kodlarin temsilcisi olarak Weston basta bu alisilmadik sosyal
kodlar1 yadirgayacaktir. Weston’un araciligiyla okurun muhtemel 6nyargi sinirlarini
asarak Ekotopya’ya girmesi, asina olmast saglanir. Boylece bizimkine hig
benzemeyen bir diizenin/ sistemin miimkiinliigiine ikna oluruz. Kapitalizmin bizi
seceneksizligine kandirdigi doga kiiltiir ikiligi lizerine kurulmus mevcut diizenimizin
Otesinde yeryiiziiyle barigik/uyumlu bir dogakiiltiir tasavvurunun/ tasariminin
mimkiinliigiidiir bu. Bahsi gecen Onyargilarla donanmis Weston’un ilk izlenimi
dogaya degil de kiiltiire aitmis gibi goriinmektedir. Sinir muhafizlarinin saldirganlik
icermeyen, igten ama Ol¢iilii tutumlart gazeteciyi sasirtir. Bu ilk temas Ekotopya’nin
dogakiiltiiriine dair ilk isarettir. Siirin disindakiler yamyamlik ve barbarlikla itham
etseler de Ekotopyalilar medeni insanlardir. Ama bu bizim bildigimiz ve aligtigimiz

modern uygarliktan farkli bir medeniyettir.

Weston, ilk izlenimlerinde Ekotopyalilarin kiyafet renkliligine ve cesitliligine
dikkat ¢eker. Utopyanin/ Distopyani kisinin bireyselligini yok sayan ve yok eden
birdrnek liniforma ve kodlarmin yerini burada her kisinin kendi bireyselligini ifade
edebilecegi bir renklilik ve cesitlilik almistir. Dogadaki renk ve bi¢im climbiisiinii
andiran bir c¢esitliliktir bu. Campanella’nin gegersiz ar1 ve kus mecazlarinin yerini
burada {itopik dogakiiltiiriin renkliligi alir. (Weston basta bu renkliligi onlarin
yoksulluguna baglayacaktir.) Ekotopya’da iitopya/distopyanin asli krizi olan
kolektivitenin bireyi baskilamasi sorunu da c¢oziilmiis goriinmektedir. Burada
bireyliginizden 6diin vermeden sosyallesmeniz mimkiindiir. Ciinkii dogakiiltiir
insanlara igsel benliklerini gelistirerek ve kendileri kalarak toplumla dayanigsma

imkani verir.
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Weston basta Ekotopya’daki diizeni irrasyonel ve kaotik bulacaktir hatta
kendi akil sagligindan endise edecektir. (Burada rasyonel tahakkiimden bunalip aklin
alanmin  disina kagmaya c¢alisan D-503 gibi distopyanin aykir1 bireyleri
hatirlanmalidir.) Ama Ekotopya’daki diizenin rasyonel olmadig1 sdylenemez, burada
baska tiirlii bir aklin/ akledisin eseri olan ve isleyen, siirdiiriilebilen bir sistem vardir.
Bu sistemin yeryiiziiyle uyumlanarak yapilandirilan kendine 6zgili ekonomisi, enerji
kaynaklar1 ve bunlar1 kullanma sekli, mimarisi, sosyal hayati, siyaseti... bilip

alistigimizdan daha farkli ve daha iyidir.

Ekotopya’nin Derin Ekoloji anlayisini benimsedigi sodylenebilir, mesela
burada yerlere ¢op atmak bir sorun degildir ¢iinkii ¢6p bir sorun degildir. ‘Yerlere
¢Op atmamak’ ¢evre koruma odakli bir yasal/ gorgiisel ¢aredir fakat bu ¢evre koruma
odakli (sig ekolojik) yaklasim sorunludur ¢iinkii ¢Opiin varligini sorgulamaz.
Ekotopya’da iiretilen yeni plastik dogada ¢abucak ¢iiriiyiip ¢oziilebilen bir maddedir.
Dolayistyla yerlere ¢op atmak bir sorun olmaktan ¢ikmistir artik, atilan maddeler ¢ok
kisa bir siirede c¢oziiliip kendiliginden geri doniisecektir zaten. Callenbach
modernizmin TUrettigi tiiketim kiiltiirii kaynakli sorunlara demode/kadiik/cevre
korumaci ¢éztimler dnermez. Ekotopya’da sorunu kaynaginda/ daha ortaya ¢ikarken

cozecek derin ekolojik dneriler vardir.

Callenbach, William Morris gibi teknolojiye mesafeli degildir, Ekotopya’da
dogaya uyumlu teknolojiler kullanilir, Callenbach’in kablolu televizyon yaymlar1 ve

elektronik kitap bazi bilim kurgusal teknolojik dngoriileri son derece isabetlidir.

Weston zamanla oOnyargilarindan kurtulacak Marissa adli Ekotopyali bir
kadina asik olacak ve bilyiik bir doniisiim gegirecektir. Irem Cagil Tiitiincii,
Weston’un oryantalist denebilecek iistenci tutumunun Marissa’ya duydugu askla
degismesini elestirir ve sorar: ‘Otekiyle uzlasmanmn tek yolu ask mudir? ...
Weston’un donilisiimii Plumwood’un vurguladigi anlamda ‘Efendi’nin doniistimii
olarak okunabilir: Doniigiimii ve iyilesmesi. (Ekotopya’nin terapoétik bir tarafi oldugu
sOylenebilir.) Marissa’nin konumuna iitopya/ distopya gelenegi i¢inden bakarak bu
soru cevaplanmaya calisilabilir. Ekotopya esitlik¢i ve ekofeministtir. Utopyalarin
doga gibi kaotik gordiigli/ saydigi ve denetim altina almaya calistigi kadin
distopyalarda isyankar kahramanin biling kazanmasini saglayan bir karakterdir.
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Ekotopya’da ise kendisi olarak, bagimsiz varligiyla var olan Marissa, Weston’un

aydinlanip bilinglenmesini saglar.

Callaenbach, Ekotopya’y1 kusursuz bir {itopya olarak tasarlamadigini séyler,
okurun bu ekolojik iitopyada birtakim aciklar bulmasi miimkiindiir. Ornegin
Ekotopya’da Malthusgu®® kaygilarla niifus kontrolii uygulanir. Fakat Malthusgu
kaygilar, ekolojik tasarimlarin ya da tasavvurlarin olmazsa olmaz belirleyici bir
unsuru degildir. Kovel, “neo-Malthusgulugun en sadik muhaliflerinden biri®®”
oldugunu soyler. Kovel, “insanlarin toplumsal varolus sartlarin1 kendi kendilerine
belirleyecek giice sahip olduklari takdirde niifus oranini gerektigi gibi ayarlayacak
giice de sahip olacaklar1 goriisiinde?®”dir. Dolayisiyla baska tiirlii bir ekolojik iitopya
tasariminda Malthuscu biyopolitik miidahaleler s6z konusu olmayabilir. Tek ve
mutlak bir ekolojik {itopya modeli olmadig1 gibi Ekotopya tarzi tasarimlarin da
litopyanin zaafi sayilan statiklik ve totaliterlik tuzaklarina diismeyeceginin garantisi

yoktur. Bu noktada ekolojik {itopyalarin avantajinin yenilenmeye acik dogakiiltiirel

yapilar1 oldugu sdylenebilir.

% Thomas Robert Malthus (1766-1834) Ingiliz asilli bir iktisatgidir. Malthus’un temel tezi,
gittikce artan niifusa ayni hizla artmayan gidanin yetmeyecegidir. Niifus Artist Hakkinda Arastirma
(1789) eserinde bu tezine dayanarak niifus kontroliine dair bazi Onerilerde bulunmaktadir. Brian
Stableford Ekoloji ve Distopya makalesinde, Malthus’un galismalarinin iitopyacit egilimleri hangi
istikamete dogru yonlendirdigini anlatmaktadir., bkz. Gregory Claeys, Utopya Edebiyati, I3 Bankast
Yaynlari, istanbul, 2017, s. 359-390.

% Kovel, a.g.e., s. 28-29.
100 Kovel, a.g.e., s. 28-29.
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IKINCi BOLUM

2. TURK EDEBIYATINDA UTOPYADAN DiSTOPYAYA GIiDEN
YOL/HAT

Utopya modern bir edebi tiir olarak batida ortaya ¢ikmustir fakat iitopik
tasavvurlar hemen biitiin kiiltiirlerin masallarinda ve mitolojik hikayelerinde
karsimiza ¢ikar. Jacqueline Dutton, ‘Batili Olmayan’ Utopya Gelenekleri adli
makalesinde: “Elde edilen hatir1 sayilir kanitlara gore, pek cok kiiltiir- tam olarak bati
tasarimlarina karsilik gelmeseler de- Batidaki iitopya yazininda ve uygulamalarinda
gozlemlenenlere benzer mesgaleleri yansitan ideal zaman veya mekana iliskin
temsiller iiretmektedir.’?” der. Dutton, Batili olmayan iitopyalar1 Bat1 kokenli bir
itopya tanimiyla okumanin sorunlu bir tutum oldugunu dile getirir ve bu sorunun
nasil asilabilecegine dair ¢oziimler Onerir. Matthew Schneider-Mayerson ve Brant
Ryan Bellamy’nin An Ecotopian Lexicon (Bir Ekotopya Sozliigii) adli galismalari
Dutton’un dile getirdigi soruna ekoelestirel bir perspektiften bakma imkani verir.
Sozliglin bir boliimiinde Bati kiiltlirinlin asina olmadigi diger dillerden alinmis
kelimeler ekolitopik imge ve ¢agrisimlar igerir. Mayerson ve Bellamy’nin ¢alismasi
Batili olmayan kiiltiirlerin  ekoiitopik dogakiiltiirel tasarimlarina dair fikir

vermektedir.

Masallardan Utopyalara Giden Yol/Hat béliimiinde benzer bir yol takip
edilerek ve Sikkenin Basilmadigi Akcenin Kesilmedigi Zamanlardan Kalma Masal
adli masalla Riza Sehri adli mesel/menkibe icerdikleri eko {itopik dogakiiltiirel

tasarim ve imgeler agisindan ekoelestirel bir gozle okunacaktir.

2.1. MASALLARDAN UTOPYALARA GIDEN YOL/HAT

Masal ve iitopya, igerik ve bigim agisindan farkli tiirlerdir. Fakat bu iki tiir

arasinda ayrimlar kadar benzeyen, kesisen yonler de vardir. Masal ve iitopya reel

101 Claeys, a.g.e., s. 317.
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olanla, somut gerceklikle kurduklari iliski bakimindan benzesirler. iki tiir de
simdiden ve buradan uzaktaki baska diinyalar1 hayal eder, insanoglunun en derin
arzularina seslenirler. Masalin isaret ettigi ideal, arzulanan diinyanin iitopik bir
nitelik tasidigim soyleyebiliriz. Utopyanin da mevcut olana itiraz iizerinden hayali
bir arzuyu somutlastirdig1 sdylenebilir. Sanki masalla titopyanin yolu imkansizdan
miimkiine giden hayali ¢izgide kesismektedir: “Masallarla {itopyalar1 yakinlagtiran,
onlarin bir bakima akraba olmasini saglayan 6zellikleri, mevcut olmayan yeni bir
yapiy1, yeni bir toplumsal formasyonu, 6zlenen yeni diizeni harikalar diyarinda insa
etmeleridir.%%” Masalin olaganiistiiyii iitopyaninsa reeli esas almasi 6nemli bir fark
sayilabilir, yine de zamanin ve mekanin esnetilmesi noktasinda da masalla titopyanin
kesisen tiirler oldugunun alt1 ¢izilmelidir. Zaman ve mekani ele alislar1 bakimindan
da iki tir birbirine yaklasir, masal ve iitopya zamanin ve mekanin esnetilip
biikiildiigii anlatilardir, birbirleriyle oldugu kadar seyahat edebiyatiyla, bilim kurgu

ve fantastik kurgu ile akrabaliklar1 bu 6zelliklerinden kaynaklanir.

Masallar, Hiimanizm Oncesi diinyanin yerylizii bilgeligini sozli kiiltiir
araciligiyla bugiiniin modern diinyasina iletirler. Animist ve pagan zamanlarin
yerylizii bilgeliginde biitiin alemin canli oldugu siiphe gotiirmez bir gercektir. Bu
kadim anlatilarin doga kiiltiir ikiliginden Onceki zamanlara ait olmalari, modern
insana unuttugu bir dogakiiltiir birlikteligini de hatirlatir. Bundan dolay1 masallarda
biitiin canlilar konusur, insana kilavuzluk yapar, yol gosterirler. Cogu masalda da
Manes’in deyisiyle Natura Loquens/ Konusan doga bu canlilardan biriyle dile gelir,
insan1 uyarir, bugiin ekolojik bir duyarlilikla okudugumuz masallarin bu uyarisi
antroposen zamanlarda daha da dikkate deger hale gelmistir. Masallarda ekoiitopik
denebilecek tasarimlarla da karsilagilabilir. Sikkenin Kesilmedigi Akgenin
Basilmadig1 Zamanlardan Kalma Masal’da yeryiiziinde bolluk ve bereketin hakim
oldugu arkadyen/ pastoral bir me¢hul zamandan bahsedilir. Dutton’a gore: “Saadet

ve refah odakli dort dnemli mitolojik modelin {itopyaci tiiriin gelisimine katkida

102 Sadik Usta, Utopya ve Masalbilim, Librum Yayinlari, istanbul, 2017, s. 84.
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bulundugu yaygin olarak kabul edilmektedir: Altin Cag, Cockaigne Diyari,
Milenyum ve ideal Sehir.}%®” Bahis konusu masal Altin Cag modeline uymaktadir.

Masalin konusu kisaca soyledir'%*:

Her sey koyliiniin birinin tarlasinda ¢ift siirerken iri yuvarlak tostoparlak bir
nesne bulmasiyla baglar. Bunun nemene bir sey oldugunu anlayamayan koyli
nesneyi padisaha gotiirlir. Padisah ve danigsmanlar1 da nesnenin hiiviyetine dair kesin
bir bilgiye ulasamayinca padisahin ¢igirtkanlar1 bu tuhaf nesnenin ne oldugunu bilen
birisi varsa saraya gelmesini ilan ederler. Once iki bastonla yiiriiyebilen ¢ok ihtiyar
bir adam gelir. Onun tahminine gore bu bir bugday tohumu olmalidir. Fakat bu
ihtiyar da meseleyi kendi babasina havale eder. Isin tuhafi ihtiyarin babasi tek
bastonla yiiriir ve oglundan daha zinde goriiniir. Baba da nesnenin bugday tohumu
oldugunu iddia eder. Fakat meselenin ¢dzliimii babanin babasindan yani dededen
gelir. Dede, oglundan da torunundan da daha ding, daha sagliklidir. Evet, bu nesne
kesinlikle bugday tohumudur ve bu tohum paranin, miilkiyetin, sinirlarin olmadigi
bereketli zamanlardan kalmadir. Padisahin niye simdilerde de bdyle bugdaylar
yetismiyor, neden torunun iki sopali, oglun bir sopali yiiriiyor, neden bunca yasinda
onlar degil de sen dingsin, sorularina dede soyle cevap verir: insanoglu nicedir kendi
isleriyle, giicleriyle yasamadan, kendi yaglariyla kavrulmadan gecti. Gozleri
baskalarinin yaptiklarini, ettiklerini gérmekten ote baska higbir seyi gérmez oldu.
Kendilerini biraktilar, baskalartyla ugrasir oldular. Benim zamanimda bdyle
yasanmazdi. Insanin kendi, kendine yeterdi. Iste, 6yle olursa boyle, boyle olursa dyle

olur padisahim, diye cevap verir.

Masalin temel fikri bir zamanlar her seyin bugiinden daha bol ve bereketli
oldugu bir yeryiizii cennetinin var oldugudur. Bu arkadyen/ pastoral altin ¢agdan
kalma olaganiistii biiylikliikteki bir bugday tohumu yitik altin ¢agin kanitidir.
Torunundan daha zinde ihtiyarlar ve olagandisi irilikteki bugday tohumu bu ¢agin
sona erdigini, tohumlarin gittikce kiiciildiigiinii insanlarin gittikce eski zindeliklerini

yitirdigini gosterir. Bu masals1 ekolitopik imge daha sonra {itopyalarda da

103 Claeys, a.g.e, s. 315.
104 Tarik Dursun K., Deve Tellal Pire Berber, Milliyet Yaynlari, Istanbul, 1974, s. 80-93.
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gorecegimiz baska unsurlar da igerir. Oglundan ve torunundan daha geng ihtiyar
adamin anlattifina gore yitirilen altin ¢ag miilkiyetin, paranin ve siirlarin olmadigi
bir zamandir. Herkesin kendi elinin emegiyle rahatca gecinip doydugu bu bolluk
zamanlarinda insanin 6zglir ve mutlu oldugu da hissettirilir. Masalda tarif edilen altin
cag ideal bir dogakiiltiir tasavvuru sunmaktadir. Alt metinde insanoglunun bu
yerylizii cennetini maddi kazang hirs1 ve gozii doymazlik yiiziinden kaybettigi de
sezdirilir. Bu masaldaki ekotitopik dogakiiltiir ortami1 insanin bizzat insa etmese de
icinde bir siire uyumlanarak yasadigi bir ¢evre olarak anlatilir. Geride kalmus,
kaybedilmis bir ¢evredir bu. Yerylizii cennetini hirslar yiliziinden kaybeden insanin
onu ileride yeniden kurabilecegine dair bir ima yoktur masalda. Riza Sehri’yse
dogrudan insanin emegiyle kurulmus bir ekoiitopya imgesi igeren bir kissa/

menkibedir.

Riza Sehri kissasi/ menkibesi /fmam Cafer Buyrugu ya da Buyruk adiyla
bilinen kitapta ge¢mektedir. “imam Cafer sadik tarafindan “yazildig1” kabul edilen
Buyruk; genelde Anadolu tasavvufunun, batmiliginin, 6zelde Aleviligin inang¢larinin,
bu kapsamda torenlerin, tdrenlerde izlenecek yolun, yontemin agiklandigr bir
“erkanname”dir.}®®” Riza Sehri meseli hacim olarak kisa ama son derece yogun bir

metindir. Utopyanin temel hiikiimleri, tarihgesi ve isleyisi satir aralarina gizlenmistir.
Riza Sehri kissasinin konusu kisaca soyledir:

Diinyay1 dolasan bir sufinin yolu Riza Sehri’ne diiser, bu sehirde paranin
hiikkmii yoktur, biitiin sosyal ve siyasi diizen ‘riza’ kavrami iizerine insa edilmistir.
Sehre uyum saglamaya c¢alisan ‘diinyali’ sufi sevdigi kadina nar gotiirmek isterken
bir agacin dallarina zarar verir. Bu davranist lizerine sufinin sehre uyum

saglayamayacagi anlasilir ve sehirden atilir.

Riza Sehri’nin dikkat ¢eken tarafi Sikkenin Basilmadigi Akcenin Kesilmedigi
Zamanlardan Kalma Masal’dan farkli olarak yitirilmis bir altin ¢agi degil insanlar
tarafindan kurulmus bir iitopyayr anlatmasidir; bu, parayla ekmek almaya g¢alisan

sufiye firincinin sdylediklerinden anlagilir: “-Nedir bu? Biz bunu kaldirmak igin

105 Esat Korkmaz, imam Cafer Buyrugu, Anahtar Kitaplar Yaymevi, Istanbul, 2007, s. 9.
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yillarca ugrastik, biiyliik savaglar verdik. Anlasilan sen riza kentinden degilsin,

Diinyal: olmalisin.%®”

Ikinci dikkat ¢eken husus, ‘riza’ kavraminin dogay1r ve doganm icindeki
canlilar1 da igermesidir. Sufinin sehirden atilmasinin sebeplerinden biri de dikkatsiz
davranarak nar agacinin birka¢ dalin1 kirmasidir. Sufinin sevdigi kadin narlara ilgi
gostermeyecek ve soyle diyecektir: “-Beni diisiindiigiin icin sag ol. Ama o bahgenin
yerini, varligin1 ben de biliyorum. Canim isteseydi gidip ben de alabilirdim. Simdi
benim canim istemiyor. Bu narlar burada bosuna ¢iirliyecek. Bagkalarinin hakkini
bosuna ¢liriitmiis olacagiz. Gelirken 6grendim. Narlar1 koparirken bahgeye de biiyiik

zarar vermissin. Oysa daha dikkatli davranip bahgeye zarar vermeyebilirdin.1%"

Kadinin agiklamasindan anlariz ki bu iitopyadaki ortak miilkiyet kavrami bir
dogakiiltlir tasarimi i¢inde hayat bulmaktadir. Buyruk’taki bu iitopik kissa ‘riza’
tizerine kurulacak ekoiitopik yeni tasarimlar i¢in ilham vericidir. Sikkenin
Basilmadigi Masal arkadyen bir yitik cenneti, pastoral bir altin ¢agi anlatir. Riza
Sehri’yse insan eli ve emegiyle kurulmus bir {itopyadan bahseder dolayisiyla tikroni
ozelligi tasidigr da sdylenebilir, bu tiir bir {itopik tasavvurun ileri dogru, bugiinde ya
da gelecekte yeniden inga edilmesi miimkiindiir. Yine de iki metin de insan emegiyle
doga arasindaki etkilesimi vurgulama noktasinda birlesirler. Insan emegi dogay:

etkileme ve doniistiirme giicline sahiptir.

Thomas More’un Utopya’sini geviren Kiymet Erzincan Kina kitabin sonuna
yazdig1 son sozde More’un Utopya’siyla Riza Sehri arasindaki benzerlikleri
vurgular'®: Miilkiyetin olmamasi, paylasimcilik, uzlasi... Bu benzerlikler iki metni
karsilikli okuma imkan1 vermektedir fakat burada Dutton’un uyaris1 ekoelestirel bir
baglamda yeniden hatirlanmalidir. Batili olmayan iitopyalar1 batili {itopya modeliyle
okumaya ¢alismak Riza Sehri’ndeki 6zgiin dogakiiltiirel tasavvuru gézden kagirmaya
sebep olabilir. Bu kissanin anahtar kelimesi olan ‘riza’ metindeki baglami iginde

kavranir ve ekoiitopik potansiyeliyle degerlendirilirse bambagka bir ufku isaret

106 Korkmaz, a.e., s. 178.
107 Korkmaz, a.e., s. 182.

108 Erzincan, a.e., s. 175.
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edebilir. Utopik meseldeki ‘Riza’, Mayerson ve Bellamy’nin Ekotopya Sézligii’nde

rahatga yer alabilecek bir kelimedir.

2.2. TANZIMAT UTOPYALARINA EKOELESTIREL BiR BAKIS

Tirk Edebiyatinda modern anlamda {itopik metinler ve {itopyalar on
dokuzuncu yiizyildan sonra yazilmaya baglanir. Sadik Usta, on dokuzuncu yiizyilda
Osmanli aydinlar1 heniiz iitopya kavramina tam olarak asina olmasalar da Dede
Korkut, Battal Gazi hikayeleri ve Riza Sehri gibi kaynaklar1 sayarak edebi gelenek
lizerinden fantastige ve iitopik olana bir yatkinliklar1 oldugunu ifade eder'®. Metin
Kayahan Ozgiil ise Tiirk Edebiyatinda Siyasi Riiyalar adli ¢alismasinda, ilk {itopik
anlatilarla siyasi riiya gelenegi arasindaki baglantiya dikkat ceker!!®. Usta ve
Ozgiil’iin vurguladiklar1 birikim ve baglantilarm yanida Tanzimat ve sonrasindaki
sosyal, siyasi ve kiiltiirel ¢alkantilar, agmazlar, arayislar, {itopik anlatilarin ortaya
¢ikist igin zemin ve sebep olmuslardir. Kokleri habnamelere, siyasetnamelere uzansa
da Tirk itopya edebiyatinin ortaya ¢ikisi on dokuzuncu ylizyildaki ‘medeniyet
krizi''> ve zihniyet doniisiimiinden ayr1 diisiiniilemez. Tiirk edebiyatinda ilk
iitopyalarin Tanzimat’tan sonra yazilmasi tesadiif degildir; Bat1 diislincesinin temel
kaidelerinden biri olan gelecegi tasarlama ve ona miidahale edebilme prensibi
Tanzimat aydini tarafindan fark edildigi andan itibaren Tiirk edebiyatinda titopyanin

tarihi baslar!?.

Utopya edebiyati en basindan itibaren mevcut/ reel sorunlara miimkiin/ olasi
¢Oziimler aramanin yollarindan biri olmustur. Her c¢agin entelektiieli kendi
doneminde ¢oziilmesi gereken acil sorunlara iitopik ¢oziimler aramistir. Osmanli

aydinlar1 da yasadiklar1 donemin siyasi, sosyal, kiiltiirel agmazlaria kars1 girdikleri

109 gadik Usta, Tiirk Utopyalar1, Kaynak Yayinlari, Istanbul, 2014, s. 64-65.

110 h.a., Mete Kayahan Ozgiil, Tiirk Edebiyatinda Siyasi Riiyalar, Ak¢ag Yaymlari, Ankara,
ty.
11 Ahmet Hamdi Tanpinar, Edebiyat Uzerine Makaleler, s. 101.

U2 Nurettin Oztiirk, “Cagdas Tiirk Edebiyatinda Utopya”, Inonii Universitesi, Sosyal
Bilimler Enstitiisi, Tiirk Dili ve Edebiyati Egitimi Ana Bilim Dali, Yayimlanmamis Yiiksek Lisans
Tezi, Malatya, 1992, s. 6.
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¢Oziim arayisinda itopyadan faydalanmislardir. Dolayisiyla Tiirk edebiyatinda ilk
titopik metinler sayillan Namik Kemal ve Ziya Pasa’nin riiya anlatilar siyasi, muhalif
bir nitelik tasir. Bu anlatilar monarsik iktidarin yetki alanimi siirlandiracak, on
dokuzuncu yiizy1l Avrupa’sinin politik idare ve sistemlerine benzeyen diizenlemeler

icin yol gosterici olacaktir'3,

Doénemin aydinlart i¢in en onemli meselelerden biri, Avrupa’nin askeri,
teknolojik, kiiltiirel alandaki basarisinin formiiliinii bulmak ve bu formiilii kullanarak
Osmanli Devleti’nin ve toplumunun yeniden canlandirilmasini saglamaktir. Balkan
ve Birinci Diinya Savasi’ndaki hezimetler, devletin askeri, ekonomik alanda
giiclenebilmesi i¢in fen ve teknolojinin olmazsa olmaz bir unsur olduguna dair bir
inan¢ yaratmistir. Bu inan¢ aydinlari, edebi metinlerde Ozellikle de iitopyalarda,

gelecege dair tasavvurlari bilim ve teknoloji iizerinden tasarlamaya sevk etmistir!!,

Teknolojinin yliceltilmesi hatta fetislestirilmesi, Bat1 tipi bir sanayilesmenin
ideal diizen icin elzem sayilmasi Tanzimat iitopyalarini bigimlendirmistir. Fakat bu
yaklagim, Bati tipi iitopyalardaki birtakim ekolojik sorunlarin Tiirk edebiyatindaki
itopyalarda da bas gostermesine sebep olmustur. Burada 6zellikle Molla Davutzade
Mustafa Nazim Erzurumi’nin Riiyada Terakki ve Medeniyet-i Islamiyeyi Riiyet adl
iitopyasi1 ekoelestirel incelemeye tabi tutulacaktir. Bu metnin se¢ilme sebebi, kendi
zamanindaki tiirdesleri arasinda iitopik olma wvasfin1 tagimaya en uygun eser

olmasidirt®®,

Davutzade’nin iitopyasinin Bati’daki {itopya gelenegi ile dogrudan ilgisi ve
iliskisi var midir bilinmiyor ¢iinkii Molla Nazim’a dair ¢ok az bilgi var.
Davutzade’nin neler okuduguna dair de bir malumat yoktur. Fakat metnin
kendisinden birtakim tahminlerde bulunmak miimkiin olmaktadir. Mesela sanayi tipi
kalkinmay1 yiicelttigi i¢in ya da kredi kartina benzer bir uygulamay1 tasarladigi igin

onun Bellamy’nin Ge¢mise Bakis adli {litopyasint okumus ve etkilenmis oldugu

113 Remzi Demir, Riiya, Sunus, Can Yayinlari, Istanbul, 2022, s. 12-13.

114 Seda Uyanik, Osmanli Anlatilarinda Gelecek Tasarimlari ve Fenni Edebiyat, iletisim
Yayimnlari, Istanbul, 2013, 5.32-41.

15 Engin Kilig, Sunus, Rityada Terakki ve Medeniyet-i islamiyeyi Riiyet, Can Yaynlari,
Istanbul, 2021, s. 11.
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sylenebilirt'®. Fakat Davutzade bu iitopik metinlerin higbirisini okumasa da Bat1’nin
teknolojisini alarak gelistirmeye calismast onun {topyasini Bati’daki iitopya ve

distopyalarla benzer bir ekoelestirel zeminde karsilastirma imkani1 vermektedir.

2.2.1. Molla Davutzade Mustafa Nazim’im Riiyada Terakki’sine
Ekoelestirel Bir Bakis

Riiyada Terakki (1913)’nin arka planinda Osmanli’nin Balkan Savaslarinda
(1912-1913) yasadigr agir yenilgi ve kayiplar vardir. Farkli cephelerde benzer
maglubiyetler yasayan Osmanli Devleti’nin aydinlari, daha gii¢lii bir Osmanli’nin
nasil yapilandirilabilecegine kafa yormuslardir. Bu giiclin en temel kaynaklarindan
biri teknolojidir. inang, mesrep ve ideoloji bakimindan ortak bir noktalar: olmayan
Osmanli aydinlarinin miisterek fikri kalkinma, gelisme ve ilerleme i¢in bilim ve
teknolojinin sart oldugudur. (Bu fikre katilmayanlar, sanayilesmenin yol agacagi
sorunlar 6n gorerek bir karst durus gelistirmeye calisanlar da vardir, Celal Nuri’nin

bu yoldaki itirazlarina bu boliimiin sonunda deginilecektir.)

Riiyada  Terakki’nin anlaticist Nazim, Devletin st iste yasadigi
maglubiyetlerin iiziintlisiiyle derin bir uykuya dalar ve riiyasinda dort yiiz yil
oncesine gider. Burada dedesiyle tamisir ve birlikte 24. yiizyila ‘Ileri Islam
Medeniyeti’'ne giderler. Dedesi, Nazim’a Miisliimanlarin kurduklar1 bu ideal diizeni
her yéniiyle tamitir. Davutzade’nin iitopyasi islamcidir fakat teknolojiyi kullanarak
diinyaya hakim olma egilimi bu {itopyaya bat1 tarzi bir insan merkezciligin sizmasina
sebep olmustur. Davutzade farkinda olmadan Bati’nin rasyonalist tahakkiimcii
tutumunu taklit etmekte, bu tutum Islam’a eklemlense de Riiyada Terakki’nin bati
tarz1 ltopyalarm hiimanizm kaynakli sorunlarmi da igsellestirmesine sebep
olmaktadir. Dedesi Nazim’1 cennetvari bir bahgeye gotiiriir. Bu bahgede agaglar bile
g6zl rahatsiz edecek herhangi bir uyumsuzluga sahip degildir, doga insan/kiiltiir
tarafindan hizaya sokulmustur. Davutzade’nin {itopyasinin anahtar kelimesi

makinedir dyle ki hayvanlar bile kosullandirilarak ise kosulmustur. Karincalar bile

116 Emre Mete, “Olmayan Yerde Bir Arayis: Riiyada Terakki”, Akademik izdiisiim Dergisi, 3
(1), s.1-19, https://dergipark.org.tr/tr/pub/beuiibfaid/issue/34909/377147
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terbiye edilmis insana hizmet etmektedir. Armutlarla dolu biiyiik bir arabay1 ¢ekip
gdbtiiren bir maymun Nazimla dedesini selamlayarak onlara arabadan iki armut ikram
eder. Bu makinelesmis is¢i hayvanlar akla Descartes’in otomat hayvanlar

diisiincesini getirir!’

. Davutzade’nin Kartezyen ikicilikle dogrudan bir temas kurmus
oldugu sdylenemez ama idealize ettigi sistemin temelinde rasyonalist ve tahakkiimcii
bir anlayis oldugu i¢in kartezyen ikiciligin otomat hayvanlarin1 gelisim ve ilerleme
diistine dahil eder. Hatta bir yerde Dedesi, Nazim’a insanin da dogumdan O6liime
kadar isleyen bir makine oldugunu sdyleyecektir. Makine ve makinelesme Ovglsi
klasik titopyalarin tektiplestirici sira diizenini hatirlatir dahast bir 6rnek giyinen ve
mekanik bir diizende yiriiyen insanlar irkiitiicii bir distopyanin robotlagmis
bendelerini cagristirir. insan tarafindan 1slah edilmis bir dogayla fabrika bacalari
sehrin ‘terakki’ manzarasinda birbirini tamamlar. Adalarin etrafin1 kara bulut gibi
saran bacalarla diizlestirilmis daglara ayni hayranlikla bakar Nazim, sanayi
uygarliginin olumsuz ¢iktilarina dair bir hesabi yoktur. Davutzade kirli- temiz
dikotomisini de Islam’a eklemleyerek icsellestirir. Sehre girerken bir rontgen cihazi
insanlar1 tarayarak bir hastaliklart olup olmadigini tespit etmektedir ya da Mor
Koyun Siit Lokantasi’nin bembeyaz lekesiz mermer duvarlarinin giizelligine sasirir
anlatic1. Bu hijyen takintis1 hem Ittihat ve Terakki’nin 1910°daki kopek itlafin1 hem
de distopyalarin dogadan arindirilmis sehirlerini hatirlatir. Dedesi Nazim’a olumsuz
misaller verirken mecazlarin1 yabandan secer: ‘Hudayinabit otlar gibi’, ‘Hagar1 Atlar
gibi’. Islah edilmemis doga, kiiltiir tarafindan olumsuzlanir ve dislanir.
Davutzade’nin sosyal diizenlemeleri Islam temelli olsa da Batili iitopyalarn
acmazlarini tekrarlar. Kadinlara hangi haklarin verildigini bir erkek anlatici aktarir,
Davutzade’yi Campanella’yla kiyaslamak haksizlik olur ama iitopyanin eril
kiplerinin benzestigi de belirtilmelidir. Utopyalarin rasyonel tahakkiimii dogay1 ve
insan dogasini cendereye alip baskiliyordu, Davutzade’nin iitopyasinda da doga aklin
nizamina uyduruldugu gibi insanlar arasi iligskiler de matematiksel hatta mekanik

denebilecek hesap ve kurallara baglanmistir, bugiiniin sosyal medya begeni sistemini

117 Davutzade’nin tasvir ettigi hayvanlar, Garrard’in mekanomorfizm tanimimni da g¢agrigtirir.
Garrard’a gore, “Mekanomorfizm: Hayvanlarin makineye benzer sekilde temsil edilmesi”dir ve
“Bilimi elestiren bazi diisliniirler tarafindan ¢evre krizinin kiiltiirel temeli olarak degerlendirilir.”,
Garrard, a.g.e., s. 276.
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de hatirlatan itibar derecesi uygulamasi Davutzade’nin ahbaplik ve dostlugun bile
Olciiliip bigilebildigi bir alemi tasavvur edip yiicelttigini gosterir. Bu uygulamada
insanlar birbirlerini puanlayarak itibarlarini Slgiilebilir degerlerle ifade etmektedirler.
Davutzade’nin iitopyasinda cay, kahve bile yasaktir ama hiz 6viiliir, makine bazi
modern hazlari mubah kilmakta, sanayilesmenin getirileri sorgulanmadan kabul
gormektedir sanki. Kirli, diizensiz ve yabani sayilan dislandig1 gibi karanlik da sehrin
gecesinden siiriilmiistiir. Bugiin 151k kirliligi olarak adlandirilan durum Nazim igin

gelismisligin bir gostergesidir.

Riiyada Terakki, Utopik ada gelenegine de uyar, burada ada iitopyanin
dogdugu daha dogrusu imal edildigi/iiretildigi mekan olarak ¢ikar okurun karsisina.
Balkan bozgunundan sonra farkli partilerden elli kisi Issiz Ada olarak bilinen
insansiz bir adaya giderler ve sirayla iitopyanin sosyal, ticari, siyasi gelisimini
gerceklestirerek Osmanli topraklarina yayarlar. Burada Molla Nazim’in iitopyasinin
mithendislikle ticareti birlestiren tarafi da ortaya konmus olur. Riiyada Terakki
kapitalist bir iitopyadir. Utopya bir adada laboratuvar ¢alismalar1 ve deneylerle imal
edilmis sonra da ihra¢ edilmistir. Dolayisiyla Bacon’un Yeni Atlantis’ini de hatirlatan
Issiz Ada burada teknolojinin deney sahasi, kapitalist yayilmaciligin merkez iissii
konumundadir. Bu y6niiyle de aslinda diinyadan yalitilmis gibi goziikseler de alttan
alta yayilmaci emellere ve kendi diizenini diger kiiltiirlere dayatma niyetine sahip
More ve Bacon’un iitopik adalarmi cagnistirir. Davutzade {itopyasiin tarihini
anlatirken Thomas More’un Utopyasi’'ndan Huxley’nin Cesur Yeni Diinya’sina
uzanan ylizlerce yillik mesafeyi bir cirpida kat eder. Issiz Ada’da gelistirilen
teknokapitalist kiiltlir hizla memleket sathina yayilarak onu tamamen doniistiiriir.
Metin Kayahan Ozgiil’e gore “Issizada, zamanla biitiin devlete yayilan bir iitopik ada
gibidir.}®”

Tiirk Edebiyatindaki ilk titopik ada modeli Hiiseyin Cahit Yal¢in’in Hayat-1

Muhayyel’inde karsimiza ¢ikar. Bu noktada Davutzade’nin iitopik ada modeliyle

118 Metin Kayahan Ozgiil, Tiirk Edebiyatinda Siyasi Riiyalar, Ak¢ag Yayinlari, Ankara, t.y.,
s. 196.
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Hiiseyin Cahit’in hikayesindeki iitopik ada modelini karsilagtirmak {itopik adalarin

iki u¢ agmazini1 gorme imkani verecektir.

Hayat-1 Muhayyel hikayesinin arka planinda Servet-i Fiinuncularin {itopik
Yesil Yurt arayislar1 vardir. Abdiilhamit’in baskisindan bunalan edebiyatgilar Tevfik
Fikret’in bagini ¢ektigi bu hayale sarilirlar. Yesil Yurt tesebbiisii esasinda diinyanin

119 Once Yeni Zelanda’da bir adaya gitmeyi

gerceklerinden kagma hamlesidir
diisiintirler fakat bu planlarini gergeklestiremeyince Manisa’da bir ¢iftlik alip oraya
yerlesmeyi digliniir hatta bunun igin harekete gecerler fakat bu tasar1 da
gerceklesemez. Hiiseyin Cahit’in hikdyesi bu gerceklesemeyen girisimlerin titopik

bir metinde karsilik bulmasidir.

Hayat-1 Muhayyel mechul bir 1ss1z adaya yerlesen ve orada iitopik bir diizen
kuran bir grup ailenin hikayesidir, bu insanlar adada komdiinal, kendine yeten,
arkadyen bir diizen kurarlar ve burada sorunsuz, mutlu bir hayat siirdiiriirler. Adanin
dogas1 comert ve uysaldir, aileler ¢iftcilik ve hayvancilik yapmayr Ogrenir,
gecimlerini bu yolla saglarlar. Hayat-1 Muhayyel’de doga bir kacis mekan,
diinyadan kacarak siginilacak bir yerdir, bu yer diinyadan yaliilmistir. Utopya
edebiyatinda ada sadece dogadan koparilmis kiiltiiriin temsili olarak karsimiza
citkmaz bazen de kiiltiirden kurtarilmis bir doga pargasidir iitopik ada. Ada
ekosisteminin degismezligine, kapali devre var olusuna dair kanaat ona bir cennet
cagrisimi yiiklemeyi kolaylastirir, bu degismezlik klasik iitopya anlayisimnin da bir
ozelligidir; siirprizsiz, konforlu bir hayatin giivencesini verir litopik ada. Duvarlar ya
da citlerin i¢indeki korunakli hayatin verdigi huzurdur ltopik adanin vaat ettigi.
Boylece ada iitopyanin ideal mekani olur. Hayat-1 Muhayyel’de diiglenmis bir doga
vardir. Aslinda bu doga da kendi gercekliginden koparilarak sinirlandirilmas,
soyutlanmistir. Rousseaucu, romantik bir soyutlamadir Hiiseyin Cahit’in iitopik
dogasi. Servet-1 Fiinun’un siir estetiginin dogaya bakisi Hayat-1 Muhayyel’deki
titopik doganin da ¢ikis noktasidir: “Servet-i Fiinun sairi hala dogay1 kendi varligiyla

degil, ikinci elden yani resmin yansimalariyla izlemektedir ve ideal bir giizellik

119 Firdevs Canbaz Yumusak, “Utopya, Karsi-Utopya ve Tiirk Edebiyatinda Utopya
Gelenegi”, bilig, S. 61, 2012, s. 55-56, https://bilig.yesevi.edu.tr/yonetim/icerik/makaleler/2486-
published.pdf
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olarak algilamaktadir.'?®”

Halit Ziya’'nin Yeni Zelanda planindan nasil vaz
gecildigini anlattig1 satirlar bu hayali dogayla olas1 gercegini karsilagtirma imkani

Verir:

“Iste Yesil Yurt, 6nce, diinyanin cenneti sayilan Seylan adasinda kurulmak
tizere baglamisken adanin cennet iiniine karsin yabancilara karsi pek acimasiz olan
havasi ve suyu, ge¢im bi¢imi, bocekleri ve tiirlii berbat sinekleri ve bunlardan baska
oraya kadar yapilacak yolculugun ve orada yerlesmenin bizleri kars1 karsiya
birakacagi tiirli tiirlii zorluklar bu diis diinyasinin kurulacagi yeri degistirmek
zorunlulugunu dogurdu. Bunun sonucunda Hiiseyin Kazim’in Manisa ¢iftligi

diistiniildii.*?!”

Neticede Davutzade teknolojiyi kullanarak dogaya boyun egdirir ve onu bu
yolla doniistiirmeyi tlitopyasinda idealize eder. Hiiseyin Cahit’in iitopik hikayesindeki
doga da hayalde terbiye edilerek munis, pastoral bir varliga doniistiiriiliir. Hiiseyin
Cahit’in yazili teknoloji sayilabilecek edebiyati kullanarak bu doniisiim islemini

gerceklestirdigi sOylenebilir.

Iki doga da insan tarafindan kiiltiire déniistiiriiliirken capaklarindan,
kirlerinden, yabanligindan arindirilir. Ada, bu doniistiirme islemi i¢in en uygun
mekandir. ki bakis da insan merkezcidir ve doganin gergekligini kiiltiirde yeniden

tiretirken tahakkiimcii, ayrimer ve kisitlayici bir tutum igindedirler.

Davutzade’nin 1913’te basilan Riiyada Terakki {itopyast makineyi ve
makinelesmeyi yliceltir. Onun yiicelttigi teknolojik gelismeler yedi yil sonra
Zamyatin on yedi yil sonra da Huxley tarafindan distopyalarinin merkezine
yerlestilecektir. Celal Nuri ileri (1882- 1936) ise Davutzade’nin aksine kapitalizmin
giidiimiindeki teknolojik geligsmelerin varabilecegi distopik sonuglart dngdrmeye
calisacak ve Zamyatin ve Huxley’in distopyalarinda ortaya koyduklari sorunlari

ikisinden de once dile getirecektir.

120 Gonca Gokalp Alpaslan, “Tiirk Siirinde Doga Algisina Betimleyici Bir Bakis”, ed.
Mustafa Pultar, Kiiltiir Otesi Bir Gezgin, Tetragon, Istanbul, 2014, s. 84.

121 Halit Ziya Usakligil, 1987: 590, akt. Hatem Tiirk, Bir Servet-i Fiinln Masali: Yeni
Zelanda Fikri ve Anadolu’ya Avdet, s. 1502. DOI: http://dx.doi.org/10.7827/TurkishStudies.6108
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Celal Nuri lleri, Latife-i Edebiyye (1913) adli eserinde doneminin diger
aydinlar1 gibi Osmanli Devleti’nin yasadigi ¢ikmazlara kafa yormakta, devrinin
krizlerine ¢oziimler aramaktadir. Maddeci ve akilci diyebilecegimiz bir anlayisa
sahip olan Celal Nuri ayn1 zamanda kapitalizme ve emperyalizme kars1 da elestirel
bir durusu benimsemis bundan dolayr da sanayilesme ve teknolojik gelisme
hususlarinda da temkinli bir tutum takinmistir. Bahsi gecen eserinde de dini, siyasi,
sosyal birtakim elestirilerini dile getirirken Ozellikle eserin ikinci boliimiinde
distopyaya yaklagmistir. Latife-i Edebiye’nin isimsiz anlaticis1 O6ldiikten sonra
cennete gider fakat orada sikildig: i¢in diinyaya geri doner ve kendini 152. ylizyilin
diinyasinda bulur. Bu diinyay1 rehberiyle gezen anlatici, teknolojik gelismenin
inanilmaz bir agsama kaydettigine sahit olacaktir. Bu gelismelerden yer yer memnun
oldugunu belirtse de diinyanin kiireselleserek tek tiplesmesi ve sanayilesmenin
yarattig1 ekolojik tahribat onu rahatsiz edecektir. Celal Nuri’nin fiitiiristik 6ngoriileri
ile Davutzade’ninkiler arasinda benzerlikler vardir; mesela otomatik lokantalar,
miithis hizli araglar, goriintii ve ses aktaran cihazlar... Fakat Celal Nuri bu
mekaniklesen diinyay1 elestirir. Davutzade’nin teknolojik titopyas: Celal Nuri igin
teknolojik distopya hiikmiindedir. Riiyada Terakki’de hayvanlar kosullanmaya hazir
otomatlara insan da bir makineye, hatasiz ¢alisan dakik bir saate benzetilirken Latife-
1 Edebiye’de diinyanin bir makineye, fabrikaya insanlarin da bu makinenin ruhsuz
carklarma doniismesinden sikdyet edilir. Iki yazarin o6zellikle sanayilesmenin
etkilerine dair cikarimlar1 tamamen zittir: Davutzade’nin iitopyasinda fabrika
bacalar1 Oviilirken Celal Nuri’nin distopik anlatisinda sanayilesmenin getirdigi
ekolojik tahribat vurgulanir. Iki Osmanli aydminin totaliter teknokapitalist
biyopolitikalara bakiglar1 da anlatilarini titopik distopik ayrimina tabii tutmak igin

fazlasiyla ipucu vermektedir.

Riiyada  Terakki’de  teknokapitalist sistem  biyopolitik  tahakkiim

mekanizmalarini kullanarak niifusu, egitimi ve sosyal hayatin diger alanlarini siirekli

denetim altinda tutar?2,

122 Mete, a.g.e., s. 14-15-16.
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Latife-i Edebiye’de ise emperyal teknokapitalizm, diinyay: tektiplestirmis
insanlar1 da 6liimsiiz varliklar haline getirmistir. Bu transhiimanist ‘iitopya’ Celal
Nuri tarafindan elestirilir. Anlatict posthiimanist diyebilecegimiz bir itirazla bu

{itopyanin aslinda distopya oldugunu ifsa eder'?3,

Osmanli aydinlarinin {itopik metinlerindeki gelecek tasavvurlari onlarin Bati
diinyasinda gergeklesen teknolojik gelismelere verdikleri tepkilerle sekillenmistir,
aydinlar devletin yasadig1 siyasi, askeri, ekonomik sorunlara karsi acil ¢6zim
arayislarinda {itopik tasarimlara girismisler bu tasarimlarinda batinin bilim ve
sanayideki ilerlemelerini neticelerini hesaba katmadan igsellestirmeye ¢alismalari da
klasik iitopyalarin totaliter yapilarmi tekrar iiretmelerine yol agmustir. (Utopik
metinlerde batinin ilerleme modeli kopyalanirken bu modelin icerdigi aksamalar da
devralinmig/ tevariis edilmistir.) S6z konusu totaliter yapilarin dogaya ve insan
dogasina karsi takindigi tahakkiimcii tutum da Osmanli aydinlarinin gelecek

tasavvurlarinda kendini gostermistir.

Bu baglamda batinin ilerlemeci modeline karsi daha elestirel bir tutumla
yaklasan Celal Nuri’nin Latife-i Edebiye’si Tiirk edebiyatinin ekolojik duyarliliga
sahip ilk distopik anlatist sayilabilir.

2.3. CUMHURIYET DONEMiI TURK EDEBIYATINDA UTOPYADAN
EKODISTOPYAYA GIDEN YOL/HAT

Tiirk edebiyatinda modern anlamda ttopik Ozellikler gdsteren metinler ilk
olarak 19. yiizyilda goriiniir. Tanzimat’la birlikte {itopya nitelemesine daha uygun
metinler yazilir. Cumhuriyet’ten sonra da iitopya yazma faaliyeti siirer. Cumhuriyetin
iitopya yazarlar1 yasadiklari dénemin sorunlarimi elestirmek/tartismak, alternatif

¢Oziim Onerileri getirmek icin tasarladiklar1 ideal diizeni iitopya formu i¢inde dile

123 Seda Uyanik, “Zamanin Bedensel Déniisiimii: Osmanli Gelecek Anlatilarida
Posthiimanist ve Transhiimanist izler”,Edebiyatta Posthiimanizm, ed. Siimeyra Buran, Transnational
Press London, Londra, 2020, s. 252.
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getirirler. Engin Kilig’a gore'® Tiirkiye Cumhuriyeti gerceklesmis bir iitopya
sayildig1 i¢in bu dénemde yazilan iitopik metinler muhalif ve elestirel olmaktan ¢ok
diizeltici ve iyilestirici bir Ozellik tasirlar. Kilig, Ahmet Agaoglu’nun Serbest
Insanlar Ulkesi (1930) Yakup Kadri’nin Ankara (1934) Memduh Sevket Esendal’in
Yurda Doniis (1940) ve Sevket Siireyya Aydemir’in Toprak Uyanmirsa (1963)
metinlerini mevcut sisteme ters diismeden statiikoyu daha iyi kilmaya calisan {itopik

Oneriler olarak degerlendirir.

Bunlarin I¢inde Memduh Sevket Esendal’m Yurda Déniis’ii eko iitopik
denebilecek bir tasavvur olarak dikkat g¢ekicidir. Esendal bu hikayesinde vertical/
amudi/ dikey medeniyet olarak adlandirdigi ve elestirdi§i modern sanayi
medeniyetine karsi savundugu ufki/ yatay medeniyeti titopik bir vizyon haline getirir.
Yurda Doniis mesleklerin loncalar etrafinda o6rgiitlendigi, topraga bagli devasa bir

eko-koy titopyasidir.

Kilig, Tiirk edebiyatindaki iitopik tasarilarin statilkonun disina ¢ikamadigin
bu yiizden de muhalif bir iitopik metin yazilamadigimi soyler'?®. Aslinda Tiirk
edebiyatinda bilim kurgu tiirlinlin gelisimiyle birlikte ilk distopik kurgu 6rnekleri de
kendini gosterir. Distopyanin elestirel imkanlarini kullanan bu 6rnekler politik olarak
da mubhalif bir durusa sahiptirler. Orhan Duru’nun Yoksullar Geliyor (1982) 6ykiisii
Tiirk edebiyatinin ilk distopik anlatilarindan biridir ayrica bilim kurgunun alt
tiirlerinden post apokaliptik/ kiyamet sonrast ve iklim kurgu tiiriiniin de de ilk
orneklerindendir. Bilim kurgu tiiriiyle iitopya/ distopya anlatilar1 arasindaki iliskiye
dair tek ve kesin bir tanim yoktur. Krishan Kumar, esnek davranir ve {itopyay1 bilim

126

kurgunun alanma dahil eder*=°. Gregory Claeys ise bir sinirlama getirir, distopyay1

bilim kurgudan miimkiinliik 6lgiitii ile ayirir, ona gore mesela Wells’in Diinyalar

Savasi (1898) Marslilar1 igerdigi i¢in distopya olamaz; bu esere bilim kurgu ya da

127

fantazya demek dogru olacaktir<’. Her bilim kurgu anlatis1 {itopik/ distopik degildir.

124 Engin Kilig, “Tanzimat’tan Cumhuriyet’e Edebi Utopyalara Bir Bakis”, Kitaplik Dergisi,
S. 76, Istanbul, 2004, s. 73-86.

125 Kilig, a.e., s. 86.
126 Kumar, a.g.e., s. 37.

127 Gregory Claeys, a.g.e., s. 158-159.
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Utopik/ distopik anlatilar da varhiklarmi farkli edebi tiirlerde gosterebilirler:
Fantastik, biiyiilii gercekgi, absiirt... Orhan Duru’nun bilim kurgu &ykiisii, ayni
zamanda distopik bir anlati oldugu i¢in incelenecektir. Ama oOnce bilim kurgu
edebiyatinin gelisimine ve Orhan Duru’nun bilim kurguculuguna deginmek yerinde

olur.

Bilim kurgu edebiyatinin tarihinde, bu tiiriin ilk 6rnegi Samsatli Lukianos’un
milattan sonra 125 yilinda yazilan ve bilinen ilk Ay’a yolculuk anlatis1 olan Gergek

128 Modern anlamda tiiriin kurucu onciisii Jules

Bir Hikaye olarak bilinmektedir
Verne, isim babas1 ise Hugo Gernsback’tir. Tiirk edebiyatinda ise kokleri, Tanzimat
litopyalarna kadar giden 70’lere gelene kadar tek tiik ornekleri goriilen, 70’lerde
fanzin ve dergilerde somutlasarak belirginlesen ve Tiirk Dili Dergisi’nde Orhan Duru
tarafindan adi konulan 80 ve 90’lardan giinlimiize gelene kadar giderek artan bir
ivmeyle nicelik ve nitelik olarak hakkinda konusulabilecek duruma gelen bir bilim

kurgu edebiyati varligint gostermektedir.

Orhan Duru, 50 kusagi oykiiciilerindendir. Bu kusak, aym yillarda Ikinci
Yeni’'nin siirde yarattig1 sarsint1 ve doniisiimii dykiide gerceklestirmistir. Duru’nun
bilim kurgu oykiiciligi ait oldugu kusagin edebiyat anlayisi dikkate alarak
degerlendirilmelidir. “Yaglar1 20-25 arasinda degisen ve sonradan “1950 kusagi
Oykiiciileri” olarak anilan isimler, “yenilik” arayisina yonelik bagkaldiric
tutumlariyla edebiyat diinyasima dahil olurlar ve kimi zaman kendilerinin g¢ikardigi
kimi zaman da kendilerine sayfalarini agan dergilerde, savunduklar1 “yeni” oykii
anlay1sin1 somutlastiran ykiiler yayimlamaya baslarlar'?®.” Bu yenilik arayis1 bigim,
igerik ve dilde kendini gosterir. 50 kusag1 dykiiciileri bir yandan Sait Faik, Viisat O.
Bener, Nezihe Meri¢ gibi yazarlarin Oykiiye getirdikleri yenilikleri dikkatle takip
ederken diger yandan varolusculuk, gergekiistiiciiliik gibi Bati kokenli felsefi ve

edebi akimlara agilirlar. Kafka, Camus, Sartre gibi yazarlar1 okurlar.

128 Jacques Baudou, Bilim-Kurgu, cev. ipek Biilbiiloglu, Dost Kitabevi, Ankara, 2005, s. 17.

129 jale Dirlikyapan Ozata, “Yazinsal Kavrayista Koklii Bir Degisim: Tiirk Oykiiciiliigiinde
1950 Kusag1”, (Yayrmlanmis Doktora Tezi), Ankara: Bilkent Universitesi, 2017, s. 39.
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Orhan Duru da en basindan itibaren bir 50 kusagi dykiiciisii olarak dilde ve
bicimde arayislara girmis, devrik climleyi Oykiisiinde bir islup haline getirerek
ironinin, humorun (kara alayin) belirleyici oldugu eserler vermistir. Orhan Duru,
1959 yilinda yayimlanan ilk 6ykii kitabt Birakilmis Biri’nden 2008’de yayimlanan
son Oyki kitab1 Kiip’e kadar ironik bir iislup, oyunbaz bir dil anlayisiyla yazdigi
metinlerinden fantastik, absiird, gercekiistii unsurlar1 eksik etmemistir. Bilim kurgu

da bu oykiilerde kimi zaman dogrudan kimi zaman da dolayl1 olarak karsimiza ¢ikar.

Oykii kitaplarinda bilim kurgu tiiriiniin &zelliklerini acikca tastyan oykiiler
oldugu gibi bilim kurgusal tatlar tasidigi sdylenebilecek dykiiler de vardir. 1982°de
basilan Yoksullar Geliyor kitabindaki dykiilerin hepsi bilim kurgu tiiriine aittir. Onun

bilim kurguculugu bir yandan ‘kabugunu kiran hikaye'®"’

mizin diinyaya acilis
hamlesiyle ilgilidir diger yandan Duru g¢ekirdekten bilim kurgucudur. “Ondaki
bilimkurgu meraki ¢cocuklugundan kalma olup istiklal Caddesi’nde bulunan Alkazar
Sinemasi’na ve Jules Verne’nin kitaplarina dayanmaktadir.®®” Duru’daki bilim
kurgu meraki bir heves olarak kalmamis, kusakdaslarindan farkli olarak sadece
Katka, Camus gibi yazarlar1 degil iki dil bilmesinin avantajin1 da kullanarak Batili
bilim kurgu yazarlarin1 da okumustur. 1968’de Ferit Edgli’'ye yazdigi mektupta
“tonlarca science-fiction okudum, J. G. Ballard’in yazdiklar1 ilgi ¢ekici ancak ¢ok
karamsar.'®?* demektedir. Kitaplar1 yillar sonra Tiirkceye cevrilecek Ballard’t

okumasi1 ve degerlendirmesi onun tiirii dikkatle takip ettigini ve ciddiye aldigim

gostermektedir.

1961°de giinliigiinde ‘Bizde nicin science-fiction yazilamaz?*3® diye soran
Duru, 1 Ocak 1973 tarihli Tiirk Dili Dergisi’nin bilim-kurgu 6zel dosyasini
hazirlayacak ve bu dosyada Ingilizce science-fiction igin dnerdigi bilim kurgu ismi

benimsenerek Tirk edebiyatinda bu tiirlin ad1 haline gelecektir. Sonrasinda da bilim

130 Jale Dirlikyapan Ozata, Kabugunu Kiran Hikaye Tiirk Oykiiciiliigiinde 1950 Kusagi,
Metis Yayinlar1, Istanbul, 2013.

131 Nazli Baytimur Memis, “Orhan Duru Oykiilerinde Yap1 ve Izlek”, (Yayimlanmamis
Yiiksek Lisans Tezi), Elazi1g: Firat Universitesi, 2012, s. 7.

132 Orhan Duru, Ferit Edgii & Yiiksel Arslan’a Genglik Mektuplar1 (1957-72) / "27 Mays"
Giinliigii (1959-62), istanbul: YK, 2015, s. 142.

133 Dyru, a.e., s. 194.

58



kurgu Oykiileri yazarak adim1 koydugu bu tiiriin Tiirk edebiyatinda yerlesip

koklesmesine onemli bir katk: saglayacaktir.

2.3.1. Orhan Duru’nun Yoksullar Geliyor Oykiisiine Ekoelestirel Bir
Bakas

Yoksullar Geliyor kitabinda dort bilim kurgu dykiisii bulunmaktadir. Kitabin
en uzun dykiisii olan Yoksullar Geliyor, dort béliimden olusmakta ve bilim kurgunun
distopik ve post apokaliptik alt tiirlerinin dzelliklerini tasimaktadir. “Ugiincii Diinya
Savagi’nin kopacagi, diinyanin dogal dengesinin bozulmasinin yol agacagi cevre
felaketleri giiniimiiz “apokaliptik edebiyati”nmn en &nemli konularindandir.®*’
Oykiide post apokaliptik (kiyamet sonrasi) bir gelecek tasvir edilmektedir. Savaslar

ve sOmiirii sonrasinda ¢evrenin bozuldugu, dogal kaynaklarin tiikkendigi, yoksullugun

ve agligin egemen oldugu vahsi bir diinyadir bu.

Oykii, yirminci yiizyi1lda zengin kuzey iilkeleri ile yoksul giiney iilkelerinin
devlet bagkanlar1 arasinda gerceklestigi sOylenen ‘“anlamsiz” toplant1 tutanak
kalintilarindan yapilan bir alintiyla baslar. Agikca sdylenmese de zengin kuzeyin
devlet bagkanlarindan biri oldugunu anladigimiz bir kisi, “a¢ adama balik verme,
balik tutmayr oOgret” klisesini tekrarlamaktadir. Bunun iizerine yine agikca
sOylenmese de yoksul giineyli devlet baskanlarindan oldugunu anladigimiz baska bir
kisi, “Iyi ama bugiinkii diinyada balik tutanlar a¢ kaliyor. Biraz garip degil mi bu?***”
diye sorar. Bu konusma toplantinin niye anlamsiz olarak nitelendirildiginin
anlasilmasini saglar. Ciinkii sermayenin sahibi ve somiiriiniin sorumlusu olan zengin
kuzey, sorunun faturasini giineye keserek duyarsiz/ aymaz bir tutum takinmaktadir.
Zengin kapitalist kuzeyin bu sorumsuz ve duyarsiz tutumu yiiziinden doganin ve
insanin somiriisii son bulmayacak, zengin kuzey tika basa doyarken yoksul giiney
aclik ve yoksulluktan kirillacaktir. Bu gidisat, sonunda diinyanin giineyini kiyamete

stiriikleyecek, bu yikimm sorumlusu olan zengin kuzey ise {itopyasindan

134 Secaattin Tural, Modern Tiirk Edebiyatmin 200’ii, Otto Yayinlari, Ankara, 2018, s. 18.
135 Orhan Duru, Yoksullar Geliyor, YKY, istanbul, 2021, s. 8.
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vazgecmeyecektir. Oykiiniin  basindaki bu epigraf, bu ¢alismanin temel
Oonermelerinden birini §dyle sOylemeyi gerekli kilar: Kapitalizmin {itopyasi,
yeryiizliniin ve yoksullarin distopyasidir hatta kiyametidir.

Duru’nun 6ykiisii, Tiirk edebiyatindaki ilk iklimkurgu 6rnegi sayilabilir'®.

Iklimkurguyu antroposenin poetikasi olarak tanimlayan Kerim Can Yazgiinoglu, bu
edebi tiirt, “iklim kriziyle birlikte insan krizini hikaye anlaticilig ile birlestiren yeni
bir tiir olarak*®" tarif etmektedir. iklimkurgu tiirii i¢in antroposen kilit bir kavramdir.
Insan ¢ag1 olarak cevrilebilecek bu kavram insanoglunun diinya {izerinde baskin bir
tiir olarak ekosistemi geri déndiiriilemez bir sekilde degistirmesine atif yapar. iklim
krizi insanin yeryiiziine verebilecegi hasarin biiylikligiinii gosterir. Peki kimdir bu
kiyametin sorumlusu olan insan/ antropos? Biitiin insanligin bu yikimdan esit
derecede sorumlu oldugunu sdylemek ne kadar adildir? Duru’nun dykiisiiniin basina
aldig1 epigraf, antroposen baglaminda okunabilir: Kuzeyin bu duyarsiz tavrinin
altinda alttan alta giineyi tembellikle miskinlikle itham eden iistenci bir bakis da
vardir. Zengin kuzeye gore biitiin mesele giineye balik tutmay1 6gretmektir. Giineyli
devlet bagkaninin sordugu sorunun cevabi asil sorumluyu isaret etmektedir. “Nijerya
deltasinda petrol ¢ikarmak i¢in ¢alisan Afrikali koyliiler mi yoksa bu petroliin kiiresel
ticaretini yapan ziimreler mi sorumlu?**®” Bu sorularin cevabim bilen zengin kuzey
sorumlulugu iistiine alana kadar sorunlar ¢oziilmeyecek, kriz devam edecektir.
Thomas More’un Utopya’sinin kéleleri, Campanella’nin kisir kadinlari, Bacon’in
kesilip bigilen deney hayvanlari, Biz’in ve Cesur Yeni Diinya’nin ruhsuzlastirilmais,
sistemin itaatkar dislilerine doniistiirilmiis bendelerinden varilan yer burasidir.
Antropos/Efendi, kendi ideal diizenini dogaya, Otekilere ragmen kurgulamistir.

Kiyametin miisebbibi faturay: yoksullara kesmektedir.

Oykiide diinyanin kuzey ve giiney seklinde kutuplasmasi iizerinde de

durulmalidir. Bu ayrim arada bir sinir ¢izgisi oldugunu gosterir. Yoksullar sinirlarin,

136 Bkz., Mustafa Arslantunali; “bilimkurgu teriminin isim babast Orhan Duru iklimkurgunun
adin1 koymadrysa bile, Tiirkce edebiyattaki bilinen ilk Ornegini vermistir, denebilir.”,
https://t24.com.tr/k24/yazi/iklimkurgudan-iklimbilimcilere,2531 (Erigim Tarihi 24.06.2023)

137 Kerim Can Yazgiinoglu, iklimkurgu, Cizgi Kitabevi, Konya, 2022, s. 13.

138 Yazgiinoglu, a.e., s. 36.
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surlarin, duvarlarin disindadirlar. Bu, onlarin konfor ve tokluk /refah diinyasinin da
disinda olduklar1 anlamina gelir. Her ne kadar jeopolitik, ekonomik, sosyopolitik
dayanaklari olsa da kuzey giliney ayrimi yapay bir ayrimdir. Antroposun ¢izdigi ve
dayattig1 sinirlar s6z konusudur burada. “Efendi”, diinyay1 kendi ¢ikarlar1 i¢in taksim
etmekte hem yeryiiziini hem de insanlig1 bdylece somiirmektedir. Plumwood’un
vurguladig1 anlamda Efendi, yine ikili karsitliklar iizerinden gelistirdigi bir kurguyla

kendi iitopyasini var etmektedir!®®,

Bu epigrafin hemen ardindan Gykiiniin birinci kismina Co6l’e gegilir. Petroliin
tilkendigi, araglarin giines enerjisiyle ¢alistigi, post apokaliptik bir ¢61 manzarasi ile
karsilagilir. Kesin bir tarih verilmez. Biiyiik bir yikim meydana gelmistir ve iistiinden
belki de yiizyillar gecmistir. Burast zengin kapitalist kuzeyine ¢ollestirdigi yoksul
giiney topraklaridir. Ekolojik tahribatin boyutlar1 hem dogada hem insanda goriiliir.
Somiiriilmiis, susuz, ¢orak, verimsiz, yoksul gogmenlerin yar1 a¢ yar1 tok yasadigi bir
diinyadir burasi. Oykiiniin bas kahramani, Sirket’in emrinde parali askerlik yapan
Tolon ve onun sag kolu Almo’dur. Bu iki parali asker, bir dizi macera sonucunda
Yalvag’in etrafinda orgiitlenen yoksullarin safina gecer ve Sirket’e karsi savagmaya
karar verirler. Sirket adi verilen olusum, diinyadaki dengeleri kontrol etmektedir.
Sirket, dykiiniin distopik odagidir. Biz ve Cesur Yeni Diinya’daki teknokratik ve
totaliter yapilara benzeyen bir kurumdur. Sirket i¢in insan bedeni, tipki dogal
kaynaklar gibi sadece meta degeri tasimaktadir. Bir ¢atisma oldugunda isci
olabilecek giiclii kisiler haricinde biitiin yoksullar o6lduriiliir. Yoksul c¢ocuklari
kosullandirilarak parali askerlere doniistiiriiliir. Tolon, Sirkete lazim oldugu
miiddetge giivence altinda oldugunu disiiniir. Yalvag ve etrafindaki yoksullar,
Sirket’in distopik odagina karsi {itopik bir direng odagi olustururlar. Sirket’in maddi
iliskilerle oriilmiis odagma kars1 tinsel bir ag Ormiislerdir. Sirket biitiin giiciine
ragmen Yalvag’1 bir tehdit olarak gormekte, onu ortadan kaldirmaya calismaktadir.
Yoksullar, i¢ ice gecen bircok politik temsil degerine sahiptir. Kitlik yiiziinden

kervanlar halinde kuzeye gdcen yoksullar, Tiirk edebiyatinin ilk iklim miiltecileri

189 B, Tugberk Tosunoglu, Ceyda Erden Ozsoy, “Kuzey Giiney Ayirmu ve Giineyin
Yiikseligi: Kalkinma Retoriginde Yeni Kutuplasma Tartismalar1”, Ekonomik Yorumlar, S. 590,
Istanbul, 2014, s.21.
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olarak okunmaya agiktirlar. Ekolojik yikimdan 6tiirii yasanmaz hale gelen
yurtlarindan/ evlerinden goé¢mek zorunda kalan insanlar iklim miiltecisi olarak
tanimlanmaktadir.’*® Oykiiniin yoksullar1 bu tanmima uymaktadir. Peki, Duru’nun
yoksullarmi ‘zombi’ olarak da okuyabilir miyiz? Onur Kartal Yasayan Oliiler:
Sinema, Biyopolitika ve Felsefe adli ¢alismasinda zombileri hem yikict hem de yapici
politik bir 6zne olarak ele alir. Kartal’in ‘yersiz yurtsuzlukla damgalanmis’,
‘yeryliziiniin posasina indirgenmis’ zombileriyle Duru’nun miilteci yoksullar1 birgok
acidan benzesir. Oliim kalim sinirinda yasayan, siiriiler halinde saldirip yagmalayan

yoksullar zombiler gibi devrimci bir potansiyele de sahiptirler.

Yoksullar Geliyor, 12 Eyliil askeri darbesinden iki yil sonra 1982°de basilir.
Yoksullarin gittikce goriinmezlestigi, hayatta ve edebiyatta yoksullarin yavas yavas
demode/kadiik hale geldigi bir zamanda Orhan Duru distopik kurgunun imkanlarini
kullanarak gelmekte olan neo liberal kiyameti haber verir ve yoksullar1 bilim

kurgunun diliyle giinceller.

Sirketin yoksul bedenleri acimasizca harcayan biyopolitik tahakkiimiine kars1
Yalvag’in sozleriyle birbirine kenetlenen yoksullarin {itopyas1 vardir. Yalvag bir cesit
ekolojik inang¢ sistemini telkin eder. Bildigimiz kurumsal dinlerden herhangi birini
stirdiiriyormus gibi goériinmez. Yalvacin vahyi, ekolojik bir apokalips/ mahserde
doganin ve yoksullarin Ociinii birlestirir. Orhan Duru iitopyasini belli bir yere
kurmaz. Yerinden yurdundan edilen mekéansiz yoksullar, Yalvag’in vahyi ile

diinyay1/ yeryiiziinii sahiplenir ve harekete gecerler.

Oykiiniin Yalvag adli {iciincii boliimiinde kutsal betikten manzum bir parca
okunur. Kapitalizmin krizler yaratarak siirdiirdiigii canavarca var olusu anlatir

okunan kisim. Yalvacin sozleri bir iitopya vaat etmez distopyay1 ifsa eder.

Oykiiniin dordiincii kismi tek bir ciimledir: ‘Bdyle basladi yoksullarin
Kuzey’i istilas1’ Sirketin yani kapitalizmin yeryiiziinii gasp ve isgaline kars1 bir karsi
istiladir bu. Oykii burada biter fakat zombi figiirii iizerinden yoksullarin yasamdaki

olime kars1 6limdeki yasamin zaferini kazandiini sdyleyebiliriz. Buradaki agik

140 Nermin Bihter, “iklim Miiltecileri”, https://www.polenekoloji.org/iklim-multecileri/
(Erigim tarihi: 11 Mart 2021)
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1415

uglu finalin “Cehennemvari bir sona degil, mucizevi bir baglangica acildigini

sOylemek miimkiindiir.

Calismanin son bdliimiinde Duru’nun devrimei yoksullarmin 2000 sonrasi
iklimkurgu anlatilarinda nasil tekinsiz miiltecilere doniistiigli incelenecektir. Ayrica
Duru’nun gogebe iitopyasinin Oya Baydar’in ‘Kopekli Cocuklar’in1 miijdeledigi de

sOylenebilir.

41 Onur Kartal, Yagayan Oliiler: Sinema, Biyopolitika ve Felsefe, Ithaki Yayinlari, istanbul,
2019, s. 19.
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UCUNCU BOLUM

3. 2000 SONRASINDAN UC EKOLOJIK DISTOPYA/
IKLIMKURGU ORNEGI: SELIM ERDOGAN’IN KURBAGA
ADASI, OYA BAYDAR’IN KOPEKLI COCUKLAR GECESI,
DEFNE SUMAN’IN YAGMUR’DAN SONRA
ROMANLARININ EKOELESTIREL INCELEMESI

Iklimkurgu tiiriiniin 6zelliklerini gdsteren ekolojik distopya &rneklerine
yirminci yiizyilda rastlansa da bu tiir, kendini yirmi birinci ylizyilda gostermis ve iki
binlerden sonra adlandirilmistir.*? Yazgiinoglu, “Kiiresel iklim degisikligi ve
parametreleri artik sanatsal, edebi ve kiiltiirel imgelememizde yerini almaktadir. Bu
ekolojik krizin neden oldugu kirilmalar, doniisiimler ve travmalar, yeni bir edebi
tiiriin ortaya ¢ikmasini saglanmustir: iklimkurgu. Ingilizcede “cli-fi” olarak kisaltilan
“climate fiction”1, “iklimkurgu” olarak Tiirkceye aktarabiliriz.1**” demektedir.
Iklimkurgu, daha &nce de belirtildigi gibi distopyayla akraba bir tiirdiir. Hatta
iklimkurgunun distopyadan tiiredigini sdylemek miimkiindiir. “Iklimsel kurgu ve
distopik kurgu arasinda yakin bir iliski olmasi son derece dogaldir ¢linkii genel
hatlartyla, her iki tiirde de ekolojik tabanli sorunsallar ve akabinde ortaya ¢ikan
tahribatin insan ve yerkiire iizerindeki yikici etkileri islenmektedir.***” Tiirk
edebiyatinda iki binli yillardan sonra ekodistopya/ iklimkurgu romanlar1 goriilmeye
baglamistir. Ekolojik krizin etkilerinin diinyada ve Tiirkiye’de daha siddetli goriiniir

hale gelmesinin ve bu krize dair glindemin yogunlasmasinin bu romanlarin sayisinin

142 Tirkiye’de iklimkurgu tiirtiyle ilgili ilk ¢aligmay1 yapan Kerim Can Yazgiinoglu,
kitabinda bu tiiriin Bat1 edebiyatindaki 6nemli 6rneklerini ele alarak ¢oziimlemistir. Yazgiinoglu’nun
ele aldig1 romanlardan Julia Bertagna’nin Gog¢ (2012), Megan Hunter’in Sondan Sonra (2019), lan
McEwan’in Solar (2020), Ray Hammond’in Yokolus (2007) Tiirk¢eye ¢evrilmistir.

143 Yazgiinoglu, a.g.e., s. 11-12.
144 Tan, Kiligarslan, Uyanik, a.g.e., s. 237.
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artmasinda kuskusuz etkisi vardir. Iklimkurgu anlatilarin1 incelemeye ge¢cmeden dnce
kiiresel 1sinma ve iklim krizi terimlerini agiklamak yerinde olacaktir. Patrick Hook,
kiiresel 1sinmayi, “sera gazlarinin (atmosferdeki kizilotesi isinlari soguran tiim

14555

gazlarin) enerjiyi atmosfere hapsedip yeryiiziiniin 1sinmasina yol agmasi olarak

tanimlamaktadir. Levent Kurnaz, kiiresel 1sinma sonucunda “gelecekte diinyanin

146>

daha sicak ve kurak olacagi**®’n1 sdylemektedir. Omer Madra’ya gore, kiiresel iklim

krizi, “insan tiirtiniin simdiki haliyle ortalikta dolagsmaya basladig1 giinden beri -yani,

yaklasik yiiz bin yildir- bas etmek zorunda kaldig1 en biiyiik felaket!4”

tir. Edebiyatin
kiiresel iklim krizi gibi biitiin insanlig1 ve insanligin gelecegini ilgilendiren bir olaya
kayitsiz kalmasi diisiiniillemez. Amitav Ghosh’a gore, “iklim krizi hem bir kiiltiir hem
de dolayisiyla tahayyiil krizidir.!*®” iklimkurgu anlatilarinin, bu krizi karsilama ve
asma yoniinde bir ¢aba oldugu sdylenebilir. Calisma alani iklim arastirmalari olan
Prof. Wolfgang Lucht, yazar Andrea Snaer Magnason’a, insanlarin iklim krizine dair
bir farkindalik kazanmalar1 i¢in anlatilara bagvurmalar1 gerektigini soyler: “insanlar
sayilari, grafikleri anlamiyor ama Oykiileri anliyorlar. Sen Oykii anlatabiliyorsun.
Oykii anlatmalisin.’*®” Ghosh’un isaret ettigi tahayyiil krizini asabilmenin yolu,
diinyanin kars1 karsiya kaldigi bu felaketi anlasilabilir kilacak yeni Oykiiler
anlatmaktir. Bu boliimde Tiirk Edebiyatindan ii¢ iklimkurgu 6rnegi, ekoelestirel bir
bakigla incelenmistir. Iklimkurgu anlatilar1 ele almirken Timothy Morton’in
“hipernesne” ve Kerim Can Yazgiinoglu’nun Morton’in bu kavramindan iklimkurgu
anlatilarina uyarladig: “hiperiklim” kavramlar1 kullanilmistir. Morton, hipernesneyi,

150>

“insanlara kiyasla zaman ve uzamda biiyiik oranda yayilmis olan seyler olarak

tanimlar. Morton, hipernesnelere ornek olarak karadelik ya da Giines Sistemi gibi

145 Patrick Hook, Cevre Terimlerinin Kiigiik Kitabi, Tiibitak Popiiler Bilim Kitaplari, Ankara,
2015, s. 134,

146 T event Kurnaz, Son Buzul Erimeden, Dogan Kitap, Istanbul, 2019, s. 167.

47 Umit Sahin, Omer Madra, Nigin Daha Fazla Bekleyemeyiz: Kiiresel Isinma ve Iklim
Krizi, Agora Kitapligi, istanbul, 2007, s. xiv.

148 Amitav Ghosh, Biiyiik Kaos, Timas Yaymnlari, Istanbul, 2022, s. 18.
149 Magnason, a.g.e., s. 58.

150 Timothy Morton, Hipernesneler, ¢ev. Bilge Demisrtas, Tellekt Yaynlari, Istanbul, 2020,
s. 15.
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dogal varliklar1 veya insan iiretimi plastik poset ve kapitalizmi vermektedir. Ona
gore, “hipernesneler, insanlar tarafindan dogrudan iiretilmis olsun ya da olmasin,
baska varliklarla iliskili olarak “hiper”dirler.'®'” Morton’a gore, kiiresel 1stnma da bir
hipernesnedir. Insanin kiiresel 1smmmay1 ve ondan kaynaklanan iklim krizini
biitiiniiyle kavramasi imkansizdir fakat iklim krizi tezahiirleriyle hissedilebilir ya da
anlagilabilir. Kerim Can Yazgiinoglu, Morton’a dayanarak “hiperiklimler” kavramin
ortaya koyar. Yazgiinoglu’'na goére, “hiperiklimler, ontolojik ve epistemolojik
iliskilerin eyleyici aginda nesneler arasi bir yapiya sahiptir.®®?” Bu calismada
iklimkurgu romanlarinin yapisina niifuz etmek icin hiperiklim kavramina

basvurulmustur.

Incelemelere gegmeden 6nce romanlarin kisa dzetleri verilecek, ardindan bu
iklimkurgu anlatilar, {itopik ada sembolizmi, kapitalizm, iklimkurgunun dogalari,
iklimkurguda yazmin itopik bir imkan olarak kullanilisi gibi bagliklar altinda

degerlendirilecektir.

Selim Erdogan’m (1970) Kurbaga Adasi Bir Istanbul Distopyas: (2019),
Istanbul’un yakin bir gelecekte yasadigi ekolojik krizi ve iklim kaynakli felaketi
adim adim ilerleyen bir kurguyla anlatir. (Olaylarin glinimiizden en az yiiz y1l sonra
gectigi soylenebilir, tam bir tarth verilmese de romandaki bir dipnotta 2089 tarihi
gecmektedir.) Romanda olaylar, Kanal Istanbul’un insasindan sonra adaya doniisen
Istanbul’'un Avrupa yakasinda geger. Kanal Istanbul’un ingas1 ve yasanan Istanbul
depremi, sehrin iklimini, mimarisini, kiiltiirel dokusunu, demografik yapisim
tamamen degistirmistir. Hava solunabilir olmaktan ¢ikmistir. Disarida maskesiz
nefes almak giictiir. Su aritilmadan icilemez. Diinyada yasanan gida krizinden sonra
gida cesitliligi ve bollugu azalmistir. Siirekli esen sert riizgarlardan dolayr camlar
esnek ve giiclii bir maddeyle kaplanmistir. Evlerin mimarisi iklime uydurulmustur.
Sik sik seller meydana gelmektedir. Bu yiizden Uskiidar gibi kiy1 yerlesim birimleri
1zgaralar iizerine yerlestirilmistir. Sehir iyice kozmopolit, kalabalik ve gilivenilmez

hale gelmistir. iklim miiltecilerinin sayis1 giin gectikge artmaktadir. Kanal istanbul

151 Morton, a.e., s. 16.

152 Yazgiinoglu, a.g.e., s. 28.
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civarinda depremden sonra sekillenen yerlesim birimleri, tekinsiz su¢ mekanlarina
doniismiistiir. Olaylarin merkezi Istanbul’dur fakat diinyadaki kriz siireci de
aktarilmakta, yasanan kiyametin kiiresel oldugu gosterilmektedir. Romanin basg
karakteri Ozan, kendi sirketinde iki ortagiyla birlikte enerji danigmani olarak
calismaktadir. Esi Sibel, psikolojik danismandir. Yedi yasinda Mina adinda bir
kizlar1 vardir. Romanda yasanacak biiyiik felakete dogru ilerleyen siireg, tedricen
yukselen bir gerilimle verilir. Ozan ve ailesi, dogrudan ya da dolayli olarak
etkilenirler. Kardesi Nevit, Ozan’a Cambridge grubu tarafindan hazirlanmis bir rapor
gonderir. Bu rapora gore Glines dongiilerindeki dengesizlikler, yakin bir tarihte
diinyadaki ciddi bir iklim krizinin patlak verecegin gostermektedir. Raporun
gosterdigine gore Istanbul gibi ¢ogu biiyiik ve kalabalik sehir, siiper sicaklik adasi
felaketini yasamaya dogru gitmektedir. Nevit, Istanbul’un yakinda biiyiik bir yikim
yasayacagini ve Italya Alplerinde Livigno’da bir hayat kurtarma kolonisinden hem
kendi ailesine hem de onlara yer aldigini, sehri hep birlikte terk etmeleri gerektigini
sOyler. Ozan kardesine inanmaz, beliren kiyamet alametlerine de aldirmaz.
Nevitlerden donerken bir saldirtya ugrarlar ve kil pay1 kurtulurlar. Sonrasinda kiigiik
kizlar1 Mina’nin okulunu sel basar. Mina kurtulur fakat yasadiklart siteyi de eskisi
kadar giivenli ve konforlu bulmaya Sibel huzursuzdur. Daha giivenli bir yere
taginmalar1 gerektigini sdyler. Ozanla bu konuda anlasamazlar. Sibel bir arkadasinin
vasitasiyla kizin1 da yanma alarak daha giivenli buldugu Arayis Cemaatinin Duhan
Sitesine tasinir. Ozan ge¢ de olsa yaklasan felaketin varligini kabul eder. Esini ve
kizim1 da alarak korkung bir iklim felaketi yasayan Istanbul’dan Nevit’in yardimiyla
bir rokete binerek Italya’ya kagarlar. Romanda ayrica ana hikdyeden bagimsiz, kisa
boliimler bulunmaktadir. Bu boliimlerde kiyamet siirecini yasayan diger varliklarin

ve insanlarin kisa hikayeleri aktarilir.

Kurbaga Adasi kendini distopya olarak tanimlayan bir romandir. Roman,
iklim krizinin kiiltiir ve insan {izerindeki yikici etkilerini, distopik bir kurgu iginde
anlattigindan dolay1 ayn1 zamanda bir iklimkurgu romanidir. Kurbaga Adasi, cogu
iklimkurgu romaninda oldugu gibi yer yer post apokaliptik/kiyamet sonras1 kurgunun

ozelliklerini de tagimaktadir.
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Oya Baydar’in (1940) Kopekli Cocuklar Gecesi (2019) bir ekolojik distopya
Ornegi olarak kiyamet sonrasi ve iklimkurgu tiirlerine giren bir romandir. Roman, bir
grubun Adam ve Kadin’in cesetlerini bulmasiyla baslar. Sonrasinda Kadin’in kiiresel
bir tufan felaketinin ardindan tepedeki kuliibede kendini bekleyen yarali Adam’a
nasil ulastig1, tufan kiyametine dogru giden siire¢, Adam ile Kadin’in tufandan 6nce
nasil tanigtiklari, neler yasadiklar1 geriye doniislerle anlatilir. Olaylarin glintimiizden
yaklasik yarim asir sonra gectigini soylemek miimkiindiir. Ad1 dogrudan verilmeyen
Kadin, bir iiniversitede botanik boliimiinde arastirma gorevlisidir. Adam ile ilk kez
Anadolu’da endemik bitki envanteri ¢ikarma calismasinda karsilasirlar. Gizemli
Adam, kendini ¢6l arkeologu olarak tanitir. Cok dilli, cok kimlikli Adam, gizemli ve
idealize edilen bir karakterdir. Akademisyendir, baris aktivistidir, iklim miiltecilerine
ve savas magdurlarina yardim eder. Roman, Adam ile Kadin’in son demlerini
yasarken diinyanin gelecegi ve ortak hatiralarina dair konusmalar ile ilerler. Adam
ile Kadin’in konusmalari, geriye doniisleri ve hatirlayislarindan diinyanin ekolojik
krize nasil gittigine, bu siirecte yasanan savaslarin goclerin dehsetine tanik olunur.
Ayni zamanda kapitalist neo liberal diizenin ekolojik kiyametin asil sorumlusu
oldugu gosterilir. Yitirilen doganin hatiralari, Adam ile Kadin’in agk hikayesi,
Kadin’m oglu Umut Doga’yr arayisinin hikayesi, yillar stiren biiyiik kuraklik ve
ardindan gelen kiiresel tufan da geriye doniislerle iletilir okura. Araya Kadin’in
dijital bir cihaza anlattigi kisimlar girer. Biitiin bu konusmalar ve geriye doniislerden
Kopekli Cocuklar’m iitopik masals1 varligi &grenilir. Iklim miiltecisi ¢ocuklarla
sokak kopekleri birlesip orgiitlenerek Kopekli Cocuklar’a doniismiisler, onlara daha
sonra kuzey iilkelerinden gelen ekolojik aktivist olan iklim ¢ocuklart da katilmstir.
Kopekli Cocuklar, kiyamet sonrasi diinyada kurulacak iitopik yeni diizenin ve

umudun tasiyicisi olarak sunulurlar.

Defne Suman’in (1974), Yagmur'dan Sonra (2022) romani, distopya,
iklimkurgu ve kiyamet sonrasi tiirlerine girmektedir. Romanda Kaya adli otuz ii¢
yasindaki bir adam, geriye doniislerle kendi hikdyesini anlatir. (Kaya, hastadir ve son
giinlerini, Uzak Asya koylerinden birinde yasamaktadir.) Romanda kesin bir tarih
verilmese de giiniimiizden yiiz y1l sonra gegtigi tahmin edilebilir. (Defne Suman, bir

radyo sdylesisinde Kaya’nin 2074 yilinda dogdugunu sdyler.) Kaya bir adadaki
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yetimhanede biliylimiistiir. Yetimhane, Vatan adli distopik bir devlete bagli olarak
isletilir. Militarist bir devlet olan Vatan’in basinda, Lider adli yonetici vardir.
Yetimhaneyi, isimlerini Anadolu Yunan mitolojisinden alan Analar idare etmektedir
(Kibel Ana, Artemis Ana, Kayra Ana). Bu analar cocuklar1 kollar ve biiyiitiir.
Yetimhanedeki kizlar, kumandanlar i¢in damizlik, erkeklerin ¢ogu da asker olarak
hizmet vermek iizere motive edilirler. Lider’in sag kolu olarak bilinen Kibel Ana’nin
Yol Acik Orgiitiiyle baglantis1 oldugu ve Kaya, Bulut ve Yagmur’un kagmasina
yardim ettigi daha sonra anlasilacaktir. Kaya, on alti on yedi yaslarinda Bulut
adindaki erkek ve Yagmur adindaki kiz arkadasi ile yetimhaneden kagmistir. Bulut,
firarin ilk asamalarinda Sliir. Kaya ve asik oldugu Yagmur, Uzak Asya’ya dogru
zorlu bir yolculuk gergeklestirirler. Asya’da bir siire Siyam Kralligina baglh
Krundep’te yasayan ¢ift, Yagmur’un istegiyle yakinlardaki bir adaya giderler.
Yagmur burada salgin bir hastaliga yakalanir ve oliir. Kaya 6lene kadar kalacagi bir
koye gider. Roman, ekolojik yikim siirecini, insanligin yok olusunu, Yagmur ile

Kaya’nin agk hikayesi ve yetimhane hatiralariyla i¢ ice anlatir.

3.1. IKLIMKURGUNUN ADALARI: UTOPYADAN DISTOPYAYA

Thomas More’un Utopya’sindan itibaren izi siiriilen ada temasinin, dogadan
koparilmig kiiltlirin ya da kiiltiirden kurtarilmig pastoral doganin temsili olarak
cesitlendigi goriilmektedir. Ada, litopya distopya edebi geleneginde sadece cografi
bir unsur degil ayn1 zamanda doga kiiltiir ikiliginin varlik buldugu bir mecazdir.
Zamyatin’in Biz ve Huxley’nin Cesur Yeni Diinya distopyalarinda, kendini dogadan
ayirarak onu Otekilestiren modern kiiltiiriin dogadan arindirdig: titopyasinin aslinda
distopya oldugu ifsa edilmektedir. Tiirk Edebiyatinda ilk iitopya denemelerinde ada,
Davutzade’nin Riiyada Terakki’sinde teknokapitalist litopyanin c¢ekirdegi, Hiiseyin

Cahit Yal¢in’in Hayat-1 Muhayyel’inde pastoral bir kagis diistiniin mekanidir.

Bu boliimde incelenecek iklimkurgu romanlarinda ada hem cografi bir unsur
hem de mecaz olarak kullamlmaktadir. Kurbaga Adasinda istanbul’un Avrupa
yakasi, iitopik  denebilecek  teknokapitalist ~Kanal Istanbul  projesinin

gerceklesmesiyle bir adaya doniismiistiir. Kanal Istanbul ile Bogaz’m iki taraftan
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keserek ana karadan ayirdigi yapay ada romanin gelecek kurgusunda artik ekolojik
bir distopyanin mekanidir. Romanin gercekliginde sehrin ekolojik bir distopyaya
donlismesinin ve korkung bir cevresel kiyamet yasamasmin esas sebeplerinden
birinin de Kanal Istanbul’un insas1 oldugu ima edilmektedir. Romanin kurguladig
gelecekte ciddi bir gida krizi yaganmis ve bu kriz de kiiresel gogleri iyice arttirmistir.
Giineyden kuzeye dogru akan goc¢ dalgasmin ‘bekleme istasyonu®® haline gelen
Istanbul, iyice kalabaliklasmistir, iistelik gd¢ almaya da devam etmektedir. Nevit,
“Asil tehlike, siiper sicaklik adalar1®®*” diyerek uyarir kardesi Ozan’1. “Niifusu otuz
milyondan fazla kentler tehlike altinda'®®”dir. Burada, ada ekosistemlerinin kapali
devre yapisinin kirilganligi ve fizikteki entropi kavrami da hatirlanmalidir. Kapali bir
sistemde enerji diizensizliginin artmasi olarak tarif edilebilecek olan entropi kavrami,
Selim Erdogan’in bu roman igin diisiindigii ilk isimdir!®®. Zamyatin’in Biz’de politik
bir mecaz olarak kullandig1 entropi terimini, Selim Erdogan fizikteki gercek
anlamiyla kullanir. Ilk distopya &rneklerinde siirdiiriilebilirlik bir sorun olarak ortaya
konmaz. Distopyalardan tiireyen iklimkurgu anlatilar ise artik giiniimiizde ¢evresel
kosullar1 hesaba katmadan bir distopya kurgulamanin imkansiz oldugunun
farkindadir ve bu yiizden iklimkurgu anlatilarinda siirdiiriilebilirlik asil mesele olarak
kurgunun merkezine yerlestirilir. Iklimkurgu, kiyameti doguran kriz déngiilerini
asikar eder: “Ortalama sicaklik zaten yiiksek. Herkes kendi mikro alanini sogutmaya
calistyor. Ama bu, disaridaki sicakligi artirtyor. Sogutma sistemlerindeki yiik artiyor
ve sonug daha fazla 1stnma. Kisir dongii. Kendi kendini 1sitan bir siire¢.’®”” Nevit’in
buradaki ‘kehaneti’, bugiin yasanilan bir gergekliktir. Selim Erdogan, Ozgen Berkol

58

sdylesisinde mikroklima etkisini anlatmak icin feribot Ornegini verir'®. Aym

153 Selim Erdogan, kurbaga adasi (30.6.2023)

154 Selim Erdogan, Kurbaga Adas1, ithaki Yaymlari, Istanbul, 2019, s. 46.
155 Erdogan, a.e., s. 46.

156 Selim Erdogan, "Kurbaga Adas1" Uzerine - Selim Erdogan (29.6.2023)

157 Erdogan, a.g.e, s 46.

158 Erdogan, "Kurbaga Adas1" Uzerine - Selim Erdogan (29.6.2023) Selim Erdogan, Ozgen
Berkol Dogan Bilimkurgu Kiitiiphanesinde 16.01.2020 tarihinde yaptig1 sdyleside, toplumlarin ve
devletlerin kiiresel 1sinmaya karst ortak bir ¢6ziim iliretememelerinin insanlart bireysel kurtulus ve
¢ozlim arayislarma ittigini, bunun da kaosu arttirdigini ifade etmektedir. Yazin Bandirma Yenikap1
feribot seferleri sirasinda gemi rihtima yanasirken kimsenin arabalarini ¢alistirmamasi gerektigine dair
bir uyari anonsu yapilir. Ciinkii arabalar calistirilirsa mikroklima alanmi sogutmaya calismak
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https://www.youtube.com/watch?v=D1BBUAaZC2w
https://www.youtube.com/watch?v=rPGF3AV34sI
https://www.youtube.com/watch?v=rPGF3AV34sI

sOyleside sehirlerin kirsal alanlardan daha fazla 1sindigini ¢iinkii 1sinin sehirde kirsal
alanlarda oldugu gibi dagitilamadigini da ifade eder. Ayrica sehirde 1sinin artmasinda
beton ve asfaltin etkisini de vurgular. Romanda mikro iklimini sogutmak isteyen kisi
ya da kurumlarin yasaklandigi halde iklimlendirmeye devam etmesi, 1simnin gittikce
artmasina ve entropi siirecinin hizlanmasina sebep olur. Sonug felakettir: “Kitlesel
oliimler, ¢okmiis altyapi, aglik.™® Selim Erdogan’in iklimkurgu anlatisinda,
Istanbul’un sakinleri, adaya doniistiiriilen sehirlerinde elbirligiyle iirettikleri sicakta
haslanan kurbagalardir. Distopyalarin bendeleri, nasil i¢ine dogduklari totaliter
sistemi benimseyip kaniksamigsa Kurbaga Adasi’nin sakinleri de hiper iklim
kosullarina alisip onu kabullenmislerdir. Her ne kadar palyatif tedbirlerle hiper iklim
kosullarina uyumlanmaya ¢aligsalar da temelde iklim krizini var eden hayat tarzlarin

degistirmezler. Fakat dogayla uyumlu olmayan bu sistem, siirdiiriilebilir degildir.

Bugiin kiiresel eko turizmin goézde mekénlart olan ve kiiresel 1sinma
yliziinden bir asir i¢inde batacaklari sdylenen Seyseller ve Maldivler, romanin
kurgusal geleceginde sulara gomiilmiistiir. Bu adalarin pastoral varliginin yitirilmesi,
dogal anlamda iitopik sayilabilecek gercek adalarin diinyanin bu yeni olaganiistii
ikliminde artik var olamayacaklar1 seklinde de yorumlanabilir. Bu adalardan gégen
miilteciler icin sentetik adalar yapilmasi giindemdedir. Aslinda sentetik ada da
palyatif bir ¢ézlimdiir. Bu da insanligin kiiresel ¢apta da esas sorunu goz ardi ettigini
gostermektedir. Selim Erdogan, “Diinyay1 da bir ada olarak goriiyorum.?®®” der.
Ekosistemi ¢oktiigiinde lizerinde yasayanlarin hi¢bir yere kacamayacagi bir ada olan
diinya i¢in diinya devletleri, uluslararasi sirketler ve kamuoyu tarafindan ortak ve
kalic1 gergek ¢oziimler iiretilmemektedir. Mevcut sistemin bu haliyle varligini devam
ettirebilecegine duyulan inang, diinyanin da Kurbaga Adasi’na doniistiigiinii gosterir.
Zaten diger biiyiik sehirler de siiper sicaklik adasina doniisme riskini tagimaktadir.

Bu yiizden de insanlar, bireysel kurtulus yollar1 ararlar. Romanin gelecek

disaridaki ortamin hararetini arttiracaktir. 200 metrelik bir alanda kararsiz bir denge durumu séz
konusudur. Tek bir kisinin arabasimi calistirmasi, bu dengenin bozulmasi igin yeterlidir. Erdogan,
kiiresel iklim felaketini, feribot vakas1 adini verdigi bu minyatiir misal {izerinden 6rneklendirir.

159 Erdogan, a.g.e., s. 46.

160 Erdogan, "Kurbaga Adas1" Uzerine - Selim Erdogan (29.6.2023)
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kurgusunda, adalasmis Istanbul’un iginde baska kiiciik ‘adaciklar’ vardir. Bunlar,
sehrin ¢oken, bozulup dagilan, yozlasan ekosisteminde hayatta kalmak icin farkli
gruplar tarafindan olusturulmus giivenli yasam bolgeleridir. Romanda bu bdlgeler,
Ozellikle ‘ada’ olarak nitelendirilir. Depremden sonra enkaz alani {izerine bir gogmen
kamp1 kurulmus, bu kamp daha sonra Konteyner Kent adli bir yerlesim birimine
dontigmiistiir. Konteyner Kent’in etrafinda da Free Port adinda bir serbest ticaret
alan1 olugsmustur. Fuhustan uyusturucuya her tiirlii yasa dis1 faaliyetin yiirtitiildiigli bu
yer sOyle tarif edilir: “Buras1 bir ada gibiydi. Bir tiir serbest bolge. Belki sehrin
kiiltiirel lagimimin aktig1 bir cukur.?®” Rijyada Terakki’nin sugtan ve kirden armmis
iitopik Istanbul’unda doga kiiltiir ve kirli temiz dikotomileri &rtiisiiyordu. Kurbaga
Adast’nda ise belli bolgelerinde su¢ adaciklart iceren tekinsiz, distopik bir sehir
kurgulanir. Yine de sugun ve kirliligin belli bir bolgeye, bir adaya toplanmis olmasi,

Kirli temiz ikiliginin bir sekilde iklimkurguda varligini stirdiirdiigiinii géstermektedir.

Hiper iklimin huzursuz diinyasinda ¢ogalan kiyamet cemaatleri/tarikatlar1 ve
fagizan gruplar, belli mekanlarda yuvalanarak buralari kendi adalarina
doniistiirmektedirler romanda. Arayis Cemaatinin Zekeriyakdy’deki Duhan Sitesine
taginan esi ve kizi i¢in endiselenen Ozan, cemaatin sitesini bir adaya benzetir: “Orada
kalmaya devam ettikleri siirece karis1 da kiz1 da duruma alisacak, sarlatanin sahte
giivenlik adasindan vazgegemez olacaklardi.’®?” Ozan, ada benzetmesini yaparken
hem Duhan sitesini hem de cemaati kastetmektedir. Distopik denebilecek cemaat
yapilanmasinin, su¢ ceteleri ve selden korunan adasi da kendi aymaz kurbagalarim
yaratmaktadir. Iklimkurgunun tekinsiz sehrinde giivence arayan insanlar i¢in otonom
distopyaciklar, korunakli adalarin {itopik vaadini tagimaktadir. Fakat Ozan’in dedigi

gibi bu adalar sahtedir.

Kurbaga Adasi’nda daha bireysel adaciklar da vardir. Bunlar yeterince parasi
olanlarin satin alabildigi teknolojiyle insa edilebilen kapali korunakli mekanlardir.
Romandaki kurgusal gelecegin teknolojisi, enerjide kendine yeterlilik ilkesini hayata

gecirmeyi miimkiin kildig1 i¢in bu teknolojileri elde edebilen kisiler, kendi {itopik

181 Erdogan, a.g.e., s. 24.

162 Erdogan, a.e., s. 239.
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tekno siginaklarini kurabilmektedirler. Nevit ailesine bdyle bir siginak yapmuistir.
Burada tencere biiylikliigiinde bir mikro reaktorii bile vardir. Bu fitopik tekno
sigmaklar, hiper iklim kosullarina karsi insanlarin daha korunakli ama kapali, dar
yasama alanlarina kagma tepkisi verdigini gostermektedir. Kurbaga Adasi’nin iitopya

gibi goriinen distopik tekno sigmaklari, son derece klostrofobiktir!®3,

Ana hikayenin atmosferinde gegen ama ana olay orgiisiinden bagimsiz ara
boliim hikayelerinden ikisi bu distopik tekno sigmaklara ornek olarak verilebilir.

Romanda Arca Novo®*

adl1 boliimde olas1 bir kiyametten kagmak i¢in uzayda insa
edilecek iitopik bir yasam alanina miisteri olan kari1 kocanin hikayesi anlatilir. Bu
boliimde dikkat ¢ekici olan, ¢ifte 6nce bir kiyamet simiilasyonunun seyrettirilmesidir.
Sirketler de cemaatler gibi kiyamet olasiligini kendi ¢ikarlar1 i¢in kullanmaktadirlar.
Dogru bilgi konusunda paranoya 0lciisiinde titiz olan Nevit’e gore uzay apartmanlari
diye bilinen bu yagsam birimi sarlatanliktir: “O seylerin hepsi bosluga terk edilip
gidecek. O biiyiikliikte kapali ¢evrim kurmak da, siirdiirmek de imkéansiz.}%” Yeni

Nuh’un gemisi olarak tanitilan uzay apartmanlari, belki de insanlarin kiyamet

korkusunu somurmektedir.

Hayat Odas1*®® adli boliimde, siiper sicaklik adasina déniisen Istanbul iklim
kiyametini yasarken Burak, esi Nil’i, ona siirpriz olarak hazirladig1 tekno siginaga
gotiirlir. Burasi yillarca disartya ¢ikmadan yasayabilecekleri, kendi kendine yeten
titopik bir adacik gibidir. Burak’in hesap edemedigi insan dogasinin siirprizleridir.
Nil’in klostrofobisi niiksedince riiya kabusa doniisiir. Kendini ‘sistem sihirbazr’
olarak tamimlayan Burak, bencil ve kibirli antroposu temsil eder. Burak’in hayat

odasim tarif edisi, tekno kapitalizmin {itopik idealidir aslinda: “Buras1 bir kale. Bu

163 Elif Palicko’nun Isman Fanustaki Insan: Selim Erdogan’in Kurbaga Adasi Bir Istanbul
Distopyas1 adli makalesinde, romanin tasidigi evrensel uyari niteligine dikkat ¢eker: “Biitiin diinya
yavas¢a 1sinan bir “kurbaga adasma” doniismektedir. Bu bakimdan Kurbaga Adasi, gelecek
zamandaki distopyay1 anlatsa da gilincelin, simdi ve burada, ig¢inde yasadigimiz distopyanin
romanidir.”, Haz. Hakan Sari, Yusuf Kosar, Edebiyatta Utopya Distopya, Thlamur Kitap, Istanbul,
2022, s. 137.

164 Erdogan, a.e., s. 173-177.
185 Erdogan, a.e., s. 44.

186 Erdogan, a.e., s. 281-288.
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evrendeki en giivenli yer. ... Diinya’dan bile daha bagimsiziz evrene. Diinya

enerjisini Giines’ten alryor. Biz niikleer santralden.®””

Esas sorunu yani halihazirdaki kiiresel sistemin iklim kiyametinin asil sebebi
oldugunu kabullenerek diinya adasimin ekosistemiyle uyumlu bir hayat tarzi
gelistirmek yerine palyatif lokal ¢oziimler pesinde kosmanin beyhude oldugunu
gosteren Orneklerdir bunlar. Dolayisiyla romanin sonunda Ozan’in esi ve kiziyla
Alplerdeki hayat kurtarma kolonisine kagis1 gegici bir rahatlama saglasa da iitopyasi
distopyaya doniigsmiis bir sehrin kiyametinden segkinci denebilecek pastoral bir
litopyaya kagis zihinde soru isaretleri dogurmaktadir: Alplerdeki bu ekolojik iitopya

gercekten bir yeryiizii cenneti olabilecek, kalabilecek midir?

Cesur Yeni Diinya romaninda, ‘litopya’ yayilip biiyiidikce doga ufalip
kiigiiliiyordu. Kurbaga Adasi’nda doganin muhtesem geri doniisiiyle insanlar artik

dar alanlara kacarak klostrofobik ‘iitopya’lar insa ederler kendilerine.

Kopekli Cocuklar Gecesi romaninda, hiper iklim kosullarinda pastoral ada
ve totaliter devletin baski ortamindan bunalan ve sagligi kétilesen Kadin, bir
zamanlar ailesiyle gittigi ve huzur buldugu kiigiik yesil adaya siginmak ister.
Agaclar, ¢igekleri ve cana yakin insanlariyla belleginde canli ve pastoral bir hatirasi
vardir adanin. Fakat kuraklik aday1 da vurmustur. Daglardaki su kaynaklar1 kurumus,
zeytin agaclar1 bereketini kaybetmistir. (Yagmur’'dan Sonra romaninda da zeytine
vurgu vardir. Zeytin, Nuh kissast c¢agristmiyla barisi ve tufandan kurtulusu
hatirlattig1 igin kiyamet sonrasi anlatilarinda kendine yer bulur!®®) “Akdeniz
diinyasmin yasam kaynagi niteligi tastyan ve ¢ogu mitosta "Olmez Agac1" olarak

adlandirilan zeytinin tanr tarafindan insanhi§a armagan edilisi pek ¢ok mitosta

167 Erdogan, a.e., s. 285.
188 Oya Baydar, Kopekli Cocuklar Gecesi, Can Yayinlar, istanbul, 2019, s. 221.

169 “yaygin inanisa gore Nuh peygamber tufandan sonra gemiden bir giivercini disariya
gondermis ve giivercin agzinda bir zeytin daliyla donmiistiir. Bundan dolay1 giivercin baris elgisi,
zeytin dali ise barig sembolii kabul edilmis, insanligin yaratanla barisin1 simgelemislerdir.”, Deniz
Gezgin, a.g.e., Sel Yayncilik, Istanbul, 2015, 5.108.
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anlatilir.}’®” Mitolojide 6lmez agaci” olarak bilinen zeytin agaclarmin Kuruyup
cilizlagsmasi, yeryliziinde hayat kaynaklariin her yerde kurudugunu/kurutuldugunu
gostermektedir. “Zeytin agaci kuraklia, susuzluga, sicaga dayanikli diye bilinir.
Zeytinler de mi dayanamadi1?*’'” diye sorar Kadin. Kurakliga, susuzluga, sicakliga
dayanikli zeytinlerin bereketini kaybetmesi, bir kiyamet alameti olarak da okunabilir.
Nuh Tufani kissastyla ilgili dogakiiltiirel bir ¢agrisimi olan zeytin, romanda hem
politik hem ekolojik bir temsil degerine sahiptir. Romanin baglaminda savaslarin
hem insan hem doga iizerinde yikici etkileri vardir; bunlar birbirinden ayrilmaz.
Zeytin agaglarmin  ada dogasmin korunakli ortaminda bile hayatiyetlerini
siirdlirememis olmalari, insanlik i¢in kiiltiirden kagilacak bir pastoral ada ihtimalinin
de kalmadigimi gostermektedir. Yeryiiziinde kagacak, siinilacak bir doga pargasi
kalmamus, hepsi tiiketilmistir. Zeytin agaclari kurumaya yiiz tutsa da Kadin’in adada
karsilastig1r Kitmir adli kopek romanda sik sik vurgulanan iitopik umudun tamamen
kaybedilmedigini hissettirir. Kadin’in Kitmir’le adada karsilagsmis olmasi bir tesadiif
degildir. Kitmir adiyla dogrudan Ashabi Kehf kissasini hatirlatir. Boylece birer
kapanma, korunma, yeniden dogus sembolii olan ada ve magara 6zdeslesir. Kitmir,
Kadin’in Adam ile son demlerini yasayacagi magaramsi kuliibenin de igareti gibidir.
Tufandan sonra yeniden dogusun, doganin yeniden canlanisinin {itopik umudu olan
Kopekli Cocuklar’in yoldas1 Kitmir, kiyametine sebep olunan diinya adasinin dirilisi
i¢in ltopik bir imgedir.

Adam ile Kadin, bir cevre konferansi i¢in Kuzey iilkelerinden birinde
bulustuklarinda Adam; “Cevre felaketinin, kurakligin, savasin buraya gelip
dayanmasindan korkuyorum. Bu umursamazlikla gidilirse gelecekte kurtarilmig
bolgeler, adalar kalmayacak, biliyorum.1’?” demektedir. Romana gére umudu temsil
eden Adam’in bu kaygist yersizdir. Ciinkii varliklart belli bir mekanla
sinirlandirilmayan Kopekli Cocuklar, yeryiiziinii biitiiniiyle kapsayan bir degisimin
habercisidir. Kiiltiirden kurtarilmis pastoral bir {itopya adanin yerini biitiin diinyaya

yayilmis titopik Kopekli Cocuklar imgesi almaktadir. “Bizim miijdecimiz giivercin

170 Gezgin, a.e., s. 192.
11 Baydar, a.g.e, s. 222.
172 Baydar, a.g.e., s. 172.
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degil Kopekli Cocuklar!”™” Adam’in bu sozii Zeytin’in yerine Képekli Cocuklar’in
Nuh Tufan’inda adalasan dagin ve pastoral adanin yerine de biitiin

diinyanin/yeryltiziiniin ikame edildigi seklinde yorumlanabilir.

Yagmur’dan Sonra romaninda, ada c¢ogul anlamli karmasik bir imgedir.
Sonradan Barinak’a donecek olan Yetimhane’nin bulundugu mekan olarak adanin,
distopik Vatan igin biyopolitik bir islevi vardir. Adadaki yetimhane, totaliter
militarist devletin asker ve damizlik kiz tretim merkezidir: “Her bir kiz ¢ocugu
Lider’in tlkesi i¢in yiiz binlerce yumurta demekti. Bir yumurtanin bile ziyan
edilemeyecegi zamanlardan geciyorduk.}’®  Distopik tahakkiimiin belirgin
vasiflarindan biri olan biyopolitik diizenleme, burada da kendini gosterir. Devlet i¢in
cocuklarin bedenleri meta degeri tasimaktadir. Ada, tecrit edilmis yapisiyla bu
tahakkiimiin isleyisini kolaylastirmaktadir. Dort tarafinin sularla ¢evrili olusu, sinirl
ve disartya kapali cografyasi, adayr kontrole elverigli bir mintika haline
getirmektedir. Distopik idare ile ada arasindaki baglantiyla ilgili olarak bu durum
degisebilir. Adaya distopik ya da iitopik olma vasfini veren totaliter devletle kurdugu
bagdir. Mesela salgin hastaligin ikinci evresinde adaya getirilen sehirli ¢ocuklar,
devletin yetimhanede birtakim yeni diizenlemeler yapmasina sebep olur. Cocuklar
artik devletin onlara verdikleri bir 6rnek pijamalar1 giyerek uyumak zorundadirlar.
Klasik distopyadan asina olunan iiniforma mantigi goriilmektedir burada. Bu
diizenleme, sehirli cocuklarin yetimhanede ¢iplak uyuyan ¢ocuklardan tirkmemeleri
icin yapilir. Kaya, bunu sonradan anlayacaktir: “Biz Barbarlar idik. Onlarsa
Medeniler. Ilkel hallerimizle yeni gocuklar1 korkutmamaliydik.}”®” Sehirde gevreye
dair herhangi bir unsur kalmamistir. Ada, sehre nispeten pastoral bir hiiviyet tagir.
Agaglar, kopekler ve atlar vardir burada. Fakat ¢ocuklarin dogayla dogrudan ve
birebir temas kurma imkanlar1 smirlandirilmistir. Adadaki deprem, bu durumu
degistirir. Barinak’t ormandan ayiran duvar yikilinca c¢ocuklar, ormani ve denizi
biitiin acikligiyla goriirler. Daha Once iist kat pencerelerinden denizi géren Kaya,

“cergevesinden ¢ikmis bu haliyle ¢ok gergekti. Beni sarhos ediyordu. Doéniip doniip o

173 Baydar, a.g.e., s. 74.
174 Defne Suman, Yagmur’dan Sonra, Dogan Kitap, Istanbul, 2020, s. 34.

175 Suman, a.g.e., s. 51.
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yone bakiyordum.'’®” diye ifade eder yeni durumu. Depremden sonra ada ikiye
yarildig1 i¢in devletin adaya ulasimi zorlasir. Bu da denetimin gevsemesine sebep
olur. Devletin ada iizerindeki baskisinin bir nebze de olsa gevsemesiyle
yetimhanedeki cocuklar bir rahatlama yasarlar. Sanki deprem, adanin {itopik
imkanimi ortaya cikarmistir. Burada depreme atfedilen faillik dikkat cekicidir.
Samanist animist denebilecek bir inanca sahip olan devlet, cocuklara da bu inanci
telkin eder. Kaya, biitiin varliklar1 animist bir bakisla kisilestirir. Depremi, “Ada, can
cekisen bir kopek gibi inleyerek ikiye ayriliyordu.l’”” diyerek anlatir. Devletin
inanciyla uygulamalart ¢eligse de cocuklar icin  animizm, igtenlikle
benimseyebilecekleri bir inanma seklidir. Kibel Ana, depremi tabiat ananin 6fkesi
olarak anlatir. Tabiat ana, yarattigi depremle sanki adadaki c¢ocuklara 6zgiirliik
bahsederek Lider’den ve devletten intikam almistir. Kibel Ana, her ne kadar Lider’in
sag kolu olarak taninsa da Kaya’nin sonradan anlayacagina gore aslinda devletin
aleyhine ¢alisan Yol Acik Orgiitiine yardim etmektedir. Kaya, Bulut ve Yagmur’un
kacmasini saglayan Kibel Ana, tabiat ana gibi kayitsiz goriinse de ¢ocuklarint zulme
kars1 korumaktadir. Romanda bahsi gecen diger ada Jum Adasidir. Siyam Kralligina
bagli Krundep’te yasarlarken Yagmur, sehirden bunaldigini ve bu adaya gitmek
istedigin soyler: “Bu adaya yerlesecegiz. Bizim Adamiz gibi orasi. Anasini, babasini
Ikinci Salgin’da yitirmis ¢cocuklarin adasi. Diisiinsene Ikinci Salgin Cocuklar1. Bulut
gibi cocuklar. Bizi kucaklayacaklar.!”® Yagmur’un niyeti, bu adadaki kimsesiz
cocuklardan birini evlat edinerek biiylitmektir. Onlar1 adaya gotiirmelerini istedikleri
kayik¢inin Jum Adasi’nin ugursuz ve lanetli oldugunu sdylemesine ragmen adaya
giderler. Yagmur burada salginin {igiincii evresine yakalanir ve &liir. Insanlar, aday:
icindeki canlilarla birlikte yakip kagarlarken Kaya da buray1 terk etmek zorunda
kalir. Yetimhane Adasi ile Jum Adasi’nin karsilastirilmasi, distopik bir adayla
iklimkurgunun adasimi karsilastirma imkéani verecektir. Yetimhanenin bulundugu
ada, kiyamet Oncesi denebilecek bir donemde distopik bir tahakkiim altinda varligini

stirdiirmektedir. Doganin miidahalesiyle bir iitopya ihtimalinin belirdigi, yine de

176 Suman, a.g.e., s. 28.
17 Suman, a.g.e., s. 17.

178 Suman, a.g.e., s. 114-115.
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yasanabilir denebilecek bir adadir burasi. Kiyamet Oncesi diinyada sigmilacak
pastoral bir mekan olma olasilig1 tasir her seye ragmen. Iklimkurgunun Jum Adasi
ise ekolojik yikimin daha ileri bir agsamasinda, hastalikli, yozlagmis, glilmeyi ve
aglamay1 unutmus yetimlerin adasidir. Burada da yine kiiresel yikimin boyutlarinin,
dogadan kurtarilabilecek pastoral adalari bile icine aldigi goriilmektedir. Jum

Adast’nin bu hale gelmesinin sorumlusu da diinyay1 somiiren totaliter sistemlerdir.

3.2. MODERNIZMIN UTOPYASI YERYUZUNUN DISTOPYASI:
[KLIMKURGUDA EKOLOIJIK YIKIMIN FAILi OLARAK KAPITALIiZM

Kapitalizmin kar odakli anlayisi, tabiati 6tekilestirerek somiiriilecek bir varlik
derekesine indirmistir. Kapitalizmin iitopyast yeryliziiniin ve insanlifin distopyasi
olmustur. Selim Erdogan’in Kurbaga Adasi, Defne Suman’in Yagmur’'dan Sonra,
Oya Baydar’in Képekli Cocuklar Gecesi romanlari kapitalizmin ilerleme ve kazang
hirsinin yerylizii-insan arasindaki iligkiyi/dengeyi nasil bozdugunu ve bu ikisini nasil

bir yikima siiriikledigini ekolojik bir distopya anlatisi igerisinde dile getirmektedirler.

Kurbaga Adasi’nda sehrin yasadigi ekolojik krizin asil faili kapitalizmdir.
Romanin gelecek kurgusunda kapitalizmin baslica suglarmdan biri Kanal Istanbul
projesini hayata gecirmis olmaktir. Roman, heniiz tasarim agamasindaki bir sehircilik
projesini distopik kurgusunun ¢ikis noktas: yapmistir. Bdylece bugiin heniiz tasarim
asamasindaki bu projenin ekolojik maliyetine dair olasiliklar1 gdstermeye ¢alismistir.
Hilmi Hacaloglu, Atlas Dergisinin Temmuz 2016 tarihli sayisinda Kanal Istanbul
projesinin muhtemel giizergahi lizerinde yol agabilecegi ekolojik yikima dair bir
inceleme yazist hazirlamistir. Hacaloglu, Mimarlar Odas1 Genel Bagkani Eyiip
Muhgu ile bir sdylesi yapmistir. Muhgu sdyleside projenin yol agabilecegi ekolojik
yikimdan bahsederken “cennet kent, cinnet kente donii[s]ecek!’®”, “Bu projeler
2030’larda 25-30 milyonluk bir kenti miimkiin kilabilir, Istanbul’un felaketi

hazirlaniyor.!®” demistir. Bazi uzmanlarin Kanal Istanbul projesinin ekolojik

17 Hilmi Hacaloglu, Doniilmez Yol, Atlas Dergisi, S. 280, Temmuz 2016, s. 124.

180 Hacaloglu, a.e., s. 124.
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maliyetine dair sdylediklerinin romanin kurmaca gercekligiyle oOrtiistiigii
goriilmektedir. Kurbaga Adasi, Kanal Istanbul’un insa edildigi ve depremle dnce
jeolojik ve ekolojik sonra da sosyoekonomik ve kiiltiirel yapisi bozulup yozlasan
yakin gelecegin Istanbul’unu anlatir. Kanal Istanbul’un insa motivasyonu kazang
odakli oldugu i¢in romanin temelinde, dogaya yapilan kapitalist bir miidahalenin
faturasinin misliyle 6denmesi s6z konusudur. Kendisi de finans sektoriinde ¢alismis
olan Selim Erdogan, c¢ok 1yi bildigi finans kapitalin ve neo liberal piyasanin
isleyisine dair ¢arpici ongoriilerde bulunur. Ozan, kardesi Nevit’in Livigno planin
sorgular. Miimkiin mertebe temiz kalmaya ¢alisan Ozan’in vicdani, Nevit’in {iretip
sattig1 Alpin maskeleri tizerinden kapitalizmin kriz dongiistinii asikar eder. Biiyiik
sehirde havay1 dogrudan teneffiis etmek zor oldugu i¢in maske iiretimi bir endiistri
haline gelmistir. Fakat Ozan sunun farkindadir: “O maskeler tiretilmek icin havaya
yakaladiklarindan daha fazla pargacik salryordu.’®!” Kapitalizm, kendi yarattig1 krizi
kara dontistiirmektedir ama bu kazancin faturast da yine dogaya ve insana
odetilmektedir. Iklimkurguda kiyamet kapitalizminin kriz déngiisiidiir bu. Ozan,
maddi durumu kendisinden daha iyi olan ve Livigno’da ona da yer alan kardesinin
servetini nasil edindigini bildigi icin i¢i rahat degildir: “Kardesi insanlara sahte Alp
havasi satiyor, kazandig1 parayla gerceginde koy insa ediyordu.'®® Ekolojik krizin
maliyetini de seckin zenginler her zaman oldugu gibi yoksullara 6detmektedirler.
Ozan’m bu farkindalign daha once deginilen Livigno “litopya”sma golge

distirmektedir.

Selim Erdogan, neo liberal mantigin iikronisini de yapar. Vahsi kapitalizm,
elli sene yiiz sene sonra hangi asamaya varacak, ne kadar daha acimasizlasacak,
sOmiirliyli ne kadar ileri gotiirecektir? Kurbaga Adasi’ndaki objektif ahlak anekdotu
kapitalist diizenin garpici bir alegorisidir. Bu anekdota gore ilya Tubin Borand adli
bir diisiiniir ahlakin yegane 0Ol¢iitiiniin kurallar1 belirli ve seffaf piyasa oldugunu iddia
etmektedir!®®, Borand savundugu piyasa ahlakina uygun bir cinayete kurban gider.

Sadece daha ¢ok kazanmay1 odagina alan kapitalist ahlak anlayisinin sonu da kendini

181 Erdogan, a.g.e., S. 195.
182 Erdogan, a.g.e., s. 195
18 Erdogan, a.g.e., s. 139.
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yeryliziiyle birlikte yikima siiriiklemek olacaktir. Bu anekdot, Bauman’in Francois
Bernard’dan aktardigi, “yerkiirenin suca bulasmasi ve sugun kiiresellesmesil®”
tanimimi akla getirmektedir. Her ne kadar Bernard, bu tespiti siyasal baglamda
mafyatik orgiitlenme iizerinden yapsa da mevcut kapitalist sistemin yeryiiziine karsi
bir sug orgiitii gibi calistigi da unutulmamalidir. Ustelik Kurbaga Adasi’nin kanunsuz
ve tekinsiz ortaminda bu tiir mafyatik olusumlar ve sug ceteleri de kol gezmektedir.
Bunlar da ekolojik yasaklara Kars1 tamamen pervasizdirlar. Ozan, Kanal Istanbul’un
ucunda, yasak oldugu halde haddehane firinlarin1 yakan Hint mafyasiyla karsilagir.
Dokiim atolyesinin patronu olan Hintli sahis, kendisini uyarmaya calisan Ozan ve
arkadas1 Hint asilli Aryan’1 silahla tehdit ederek mekandan kovar. Merkezi otoritenin
¢oziildiigi, glivenlik islerinin bile sirket otomatlarina devredildigi bu iklimde hukuk,
yasa ve ahlak kimsenin umurunda degildir. Ozan da biitlin ¢abalarina kars1 temiz
kalamaz, kizin1 ve esini cemaatin elinden kurtarmak i¢in mafyatik bir grupla anlastig1

goriliir.

Kopekli Cocuklar Gecesi’nde de ekolojik krizin ve kiyametin bas sorumlusu
kapitalizmdir. Kadin, IQ400X cihazina hikayesini seksenli doksanli yillardan, Soguk
Savagin bitiminden itibaren anlatmaya baglar. Aslinda bu tarih, neoliberalizmin
milad1 olarak kabul edilebilir. Bu milat, iklim kiyametine giden siirecin de
baslangicidir. “Yasasin bireysel ozgiirliikler; yasasin serbest rekabet! Kapitalizmin
zaferi, tarihin sonu!'®” nidalariyla baslayan bu dénem, giderek artan savaslar,
zullimler ve sOmiiriiyle insan1 da dogayr da tliketerek korkung bir tufanla sona
erecektir. “Gozler oniine serilen toplumsal felaket, ekolojik ve siyasi felaket birbirini
icererek ve etkileyerek ilerleyen bir yumaktir ve bu felaketler yumaginin sebebi de
kapitalist sistemdir.’8®” Bu sistem, kriz gikararak ve kriz dongiileri yaratarak varligini
sirdiirmektedir. Kapitalizmin kazang aracina doniistiirdiigli en yikic1 krizler de

savaglardir. Ekolojik meselelerin “sistemden bagimsiz ele alinamayacagini, sistemi

184 Zygmunt Bauman, Iskarta Hayatlar Modernite ve Safralari, ¢ev. Osman Yener, Can

Yaynlari, istanbul, 2018, s. 78.
18 Baydar, a.g.e., s. 64.
1%  Uriin Sen Sénmez, “Bir Ekodistopya Olarak Képekli Cocuklar Gecesi’nde
Ekomarksizmin Izleri”, Tiirk Dili ve Edebiyat1 Dergisi, Cilt: 60, Sayr: 1, 2020, 389-424 DOI:
10.26650/TUDED2020-0009
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sarsmak gerektigini'®” diisiinen Adam’in akademik sunumlarmin birinin bashig;
“Savaslarin Ekolojik Felaketi Hizlandiric1 Etkileri'®”dir. Kadin’m savasim yarattigi
ekolojik tahribata dair en vurucu tanikliklarindan biri “Giil Akan Dereler Kan Akan
Sular'®® adli béliimde anlatilir. Bu béliimde bir savas bolgesinde sinir1 gegmeye
calisan Kadin, i¢inden gegmeye ¢alistigi derenin sulariin kizil oldugunu fark eder.
Bir an geg¢mise gider. Sular1 kizil baska bir dereyi hatirlar. Hatirasindaki derenin
sularini kizila boyayan bir parfiimeri fabrikasinin giil yaprag: atiklaridir. Bu hatiray1
masalst bulan Kadin, gercege dondiigiinde savas bolgesindeki derenin sulariin kan
kiz1l oldugunu anlar. Kadin, fabrikayla savas makinesi arasinda bir baglant1 kurmasa
da okurun boyle bir baglanti kurmasi miimkiindiir. Kapitalizmin birbirinden
ayrilmayan iki ylizii resmedilmistir burada. Bir taraftan tliketim kiiltiiriini
kortikleyerek  sOmiirii  diizenini  siirdiiriirken diger yandan kanli savaglar
¢ikarmaktadir. Parfiim endiistrisinin ¢ope doniistlirdiigli doga ve insan kaniyla kizila

boyanmis dereler ayn1 acimasiz hakikatin iki yiliziidiir aslinda.

Oya Baydar, romanda George Orwell’in 1984’tinii yer yer iklimkurgu
baglaminda giincellemektedir. Bu giincellemelerden birinde neredeyse biitiin muhalif
hareketlerin sistem tarafindan sindirildigini, ¢evreciligin bile artik su¢ sayildigini,
1984’iin ciftdiisiin terimine atif yaparak anlatir. Sistemin ekolojik sorunlari, kendi
¢ikart i¢in kullandig1 da bilinmektedir. Oya Baydar bunu da ekodistopyay1 kendisiyle
yiizlestirerek gosterir. Biiyiik kuraklik doneminde ekodistopik metinlerin fabrikasyon
tiriinlere dontigmeleri akla su soruyu getirir: Ekolojik bir farkindalik yaratma amaci
tasiyan ekodistopya, iklimkurgu gibi tiirler, kapitalist kiiltiir endiistrisinin siradan

tiriinleri olma riskinden nasil kaginacaktir?**

187 Baydar, a.g.e., s. 77.
188 Baydar, a.g.e., s. 52.
189 Baydar, a.g.e., s. 118-135.

190 Arda Arikan’a gore, “Ekoelestiri bir edebi kuram olarak iyi eser- kotii eser ayrimiyla
ilgilenmez. Ekoelestirinin amaci, yukarida da belirtildigi gibi, edebi eserleri ¢evre bilinci olusturma
stirecinde ele almaktir.”, Edebi Metin Coziimlemesi, DOI: 10.13114/MJH/20111809. Arikan’in bu
ifadesi tartismaya agiktir. Bu noktada ekoelestirel bakisin doniip kendine dair bir kritik yapmasi da
giindeme gelmelidir: ekolojik kaygilarla yazilan metinler diiz propaganda seviyesinde kalarak ya da
kot edebiyatla iletilerini ¢arpici kilabilirler mi? Ekoelestirinin edebi, estetik degeri boslayarak metni
ele almasi ne kadar dogrudur? Kopekli Cocuklar Gecesi mesajini dogrudan ilettiginde didaktik, kuru
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Yagmur’'dan Sonra’daki Vatan, militarist totaliter bir distopyadir. Defne
Suman da Oya Baydar gibi Orwell’in 1984’iinii ve ayrica Bradbury’nin Fahrenheit
451’1 iklimkurgu baglaminda giinceller. Orwell’in 1984°ii ya da Fahrenheit 451°inde
oldugu gibi Yagmur’'dan Sonra’da da totaliter devletler baski ve zuliim
mekanizmalariyla kitleleri ezen sistemler vardir. Suman ve Baydar, bu sistemlerin
ozellikle de siyaseti yonlendiren kapitalizmin sebep oldugu ekolojik yikimi da kendi
cikarlar1 ve politik manipiilasyonlar1 i¢in nasil kullandigini gosterir. Kapitalizmin
hem kriz yaratip hem de krizden nemalandigr bu kriz dongiisli, sonunda biitiin
insanligin ve yeryiiziiniin sonunu getirmektedir. Yagmur 'dan Sonra’da Eski Ulke bir
i¢ savas sonucu, Vatan, Ortaiilke ve Oteiilke olarak iice boliinmiistiir. Bu ii¢ iilke
siirekli savas ve teyakkuz halindedir. i¢ savastan sonra Vatan’m basina gecen
Generalin oglu Lider, “Eski zamanlardaki gibi Sehir’i surlarla gevrelemis'®tir.
Dogu smirindaki diisman kabul edilen Ortaiilke ve daha uzaktaki Oteiilke’ye doniik
roketler Vatan’in giivenligini saglamaktadir. Kaosu kendi iktidarinin siirekliligi i¢cin
kullanan Lider, aslinda kapitalist sistemin somiiriisiinden kaynaklanan ¢evresel
yikimi da kendi siyasi ¢ikarlari i¢in kullanmaktadir. Sistem hayali suclular, giinah
kecileri {liretir ve bunlar, diinyay1 saran salgmlarin, savaslarin suclusu olarak
gosterilir. Boylece Lider, hem insanlarin korkularini ve gilivence arayislarini
kullanarak iktidarmi garantiye alir hem de faili oldugu ekolojik yikimin
sorumlulugunu tstlenmekten kurtulur. Lider, 1984 ve Fahrenheit 451 romanlarinda
oldugu gibi iktidarini gii¢lendirmek igin bilgi iizerinde tam denetim kurmak ister ve
kriz siddetlendik¢e bu denetim de daha sert hdle gelir. Daha sonra adi1 Barinak’a

cevrilen Yetimhanedeki ¢ocuklarin okuma yazma Ogrenmesi yasaklanir.

Bradbury’nin romaninda oldugu gibi kitaplar yakilir hatta “Matbu kitaplarin toplanip

bir ekolojik propaganda metnine doniisme tehlikesi tasir. Catismasini ve gerilimini Adam’la Kadmn’mn
z1it yaklagimlar tizerinden kurdugundaysa tempo kazanir. Bu noktada doga merkezci diisiincenin
karsisinda insanin hakli olarak kendi yeri, konumu ve &nemine dair bir sorgulamaya girismesinin
anlagilir ve hakli olabilecegi de hatirlanmalidir. Yani Adam’in diisiincesi kadar Kadin’mn diisiincesi de
dikkate degerdir.

191 Suman, a.g.e., s. 37.
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k2 artilir. internet daha 6nce ¢okmiistiir. Kaya, Yagmur ile

yakilmasi i¢in bir yasa ¢1
Bulut’un Dijital Kara Delik!®*e dair konusmalarindan &grenir bunu. Insanligm
Internet’e yiikledigi biitiin bilgiler berhava olmustur. Distopyalarda insanligin bilgi
kaynaklar1 totaliter devlet tarafindan denetim altinda iken iklimkurguda artik
bunlarin tamamen ¢oktiigii goriilmektedir. Iklimkurguda hava, su, toprak gibi bilgi de
kirlenmistir ¢linkii  bilgi kaynaklar1 gilivenilir degildir. Post-truth ¢aginin
iklimkurgusal tlikronisi sayilabilir bu durum. Kaya daha da ileri asamada radyolariyla
diinyadan haberdar olmaya calisan kdyliileri anlatacaktir. Romanda, insanlar1 bir
orneklestirmeye calisan, bedenleri metalastiran totaliter militarist mantikla kapitalist
sirketin dogay1 tek tiplestiren mantig1 ortiismektedir. Kaya’nin duydugu bir teoriye
gore, Ugiincii Salgina sebep olan viriisiin kaynagi besinlere gegen bir tohumdur.
“Hepsinin tohumu tek bir sirket tarafindan iiretilip diinyaya dagitildigina gore,
insanin sonunu getirecek olan viriisiin tohumdan yetismesi de hepimizi alt eden bu
son salgini agiklayabilirdi.!®*” Kaya’nin bu agiklamasi gida endiistrisindeki tek
tiplestirmenin vahim sonuglarin1 gostermektedir. Totaliter, militarist devletlerle
kapitalist sirketler arasindaki siki aligverise de isaret edilir romanda: “Diinya
Liderleri’nin birgogu devasa sirketlerin de sahibiydi. Devasa sirketlerin sahipleri
savasin sponsoruydular.1®” Aslinda kapitalist sistemin isleyisi kiireseldir ve kiyamet

de kiiresel olacaktir.

Suman da Baydar gibi iklimkurgu tiiriiniin i¢inden distopyayla dogrudan
metinler arasi bir bag kurmaktadir. Cocuklar kitaplarin heniiz yasaklanmadigi
zamanlarda Yetimhanede Kazuo Ishiguro’nun Beni Asla Birakma adli romanini
okurlar. Bu roman bir siire onlarin zihnini kurcalar, okuduklar1 hakkinda uzun uzun
konusurlar. Ishiguro’nun 2010 yilinda sinemaya da uyarlanan bu bilim kurgu
romaninda, insanlarin Omiirlerini uzatmak gayesiyle organ nakli icin klonlanmis
cocuklarin yasadig bir yetimhane bulunmaktadir. Kaya, Bulut ve Yagmur, bu roman

hakkinda konusurken kendilerinin de klon olup olmadig: siiphesine kapilirlar. Sonra

192 Suman, a.g.e., s. 94.
193 Suman, a.g.e., s. 78-88.
1% Suman, a.g.e., s. 59.

19 Suman, a.g.e., s. 113.
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klon olmasalar bile aslinda varliklarinin Vatan’a bagislanmis oldugunu fark ederler.
Boylece ¢ocuklar, Ishiguro’nun romanini okuyarak kendi durumlarina ve totaliter
yonetimin biyopolitik tahakkiimiine dair bir biling kazanirlar. Bu kisim, distopyanin
okurlarina sistemin nasil isledigine, baski ve zuliim mekanizmasinin i¢ yiiziine dair

bir farkindalik kazandiracagini1 gosterir.

3.3. iIKLIMKURGUNUN DOGALARI/DOGAKULTURLERI VE
SOLASTALIJQ

Incelenen iic romanda doganin gériiniimleri, dogakiiltiirler ve iklimkurguda

solastalji duygusunu ele almak gerekmektedir.

Iklimkurgu, doganin déniisiimii karsisinda insanin olasi tepkilerini &n
gormeye calisir. Donilisen doganin failligi, yitirilmis dogaya karsi duyulan yas

duygusu, iklimkurgunun odagina aldig1 baslica temalardandir.

Kurbaga Adasi’nda riizgar sadece stirekli uguldayan bir nesne degil 6zne
olarak failligini gosteren bir varliktir. Hisirdayan, citirdayan bu o6fkeli varlik, bir
hiper nesne olarak ele alinirsa onun varolusuna kars1 duyarsizlasmak da s6z konusu
olabilir. Fakat rlizgar, sessizligiyle bile kendi varligini hissettirir. Romanin daha ilk
sayfasinda Ozan, uyandiginda rlizgart duymaya c¢alisir. Romanin basinda
sessizligiyle varligini duyuran riizgar, son sahnede hiper iklimin 6fkeli faili olarak
biitlin gorkemiyle sahneye ¢ikar. Ozan ve ailesinin bindikleri roket, havalanmaya
caligirken riizgdr aracin ylikselmesine engel olur. “Disarida riizgar, kendi
tehditkarhigina inat, edepsizce dikilmis govdeyi salladik¢ca govdeyle firlatma yatag:
pabuglar1 arasindaki siirtinmeden tiz gicirtilar ¢ikariyordu.’®®” Riizgarin buradaki
failligi, insan doga karsithiginin ve miicadelesinin somutlagmis halidir. “Sanki doga
onu birakmak istemiyor, elinde ne varsa ardina koymuyordu.!®” Bu tasvirde doga,
tehditkar, inatg1 bir diigman gibi gortinmektedir. Fakat bagka tiirlii bir okuma da
miimkiindiir. Doga insanla boy 06l¢iisen, onun insa ettigi teknolojiye meydan okuyan

bir aktordiir aynt zamanda. Ozan’in goziinden bakildiginda, doga, enerji

1% Erdogan, a.g.e., s. 303.
17 Erdogan, a.g.e., s. 303.
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mithendisinin mantiiyla goriilmektedir. Ozan i¢in doga, i¢sel deger tasiyan bir
varliktan ziyade yliksek enerji verimliligi i¢in kullanilacak bir kaynaktir: “Kabaran
denizin cagristirdigi enerjiyle elektrik sikintisi ilging bir tezat olusturuyordu.'®®”
Ozan’in dalgalar1 enerji kaynagi olarak degerlendirmesi, Biz’deki D-503’{in denizin
dalgalarina bakisiyla benzesmektedir: “Biz dalgalarin agk fisiltilarindan elektrik elde
ettik, kudurmuscasina kabaran kopiikleri olan canavari evcil hayvana doniistiirdiik
...19%” Ozan i¢in doga, insanin iradesi ve akliyla siirekli alt etmesi gereken zorlu bir
rakiptir: “Insanlik tarihi, ayn1 zamanda insanin kendine ve dogaya zaferlerinin
tarihiydi.?®® Fakat romanda dogaya sadece Ozan’in goziinden bakilmaz. Ara
boliimlerde tanrisal anlatici kipiyle okura aktarilan tasvirler, sehrin ekosisteminden
alisilmadik dogakiiltiir manzaralar1 sunarlar. Dogada diizen ve denge arayan Ozan,
pencerede bir mart1 gordiigiinii zanneder ve sevinir: “O sirada sol st kdseden bir
karalt1 gegti. Bir mart1 belki... Buna sevindi. Bir diizelme isareti olarak almak istedi.
Kuslarin zahmetsizce ugabildikleri bir atmosferi ne kadar zamandan beri

gormemisti.20%”

Oysa doganin Ozan’in ona yiikledigi denge anlayisina uyma
yiikiimliiliigii yoktur.2%? Hele hiper iklimin kaotik dogasinda bildik dengeleri aramak
faydasizdir. Ozan’in disarida bir marti gordiigiinii zannettigi boliimiin hemen
ardindan gelen Marti adli kisa boliimde Ozan’in bakis acisinin disina ¢ikilir ve
tanrisal anlatic kipiyle iletilen bir dogakiiltiir tasviriyle karsilagilir. Yikilmis Bogaz
kopriisiintin kalintilarina hiicum eden dalgalar, kopriiniin yirtik ve deliklerinden tuhaf
sesler c¢ikaran bir rlizgar ve bu rahatsiz edici seslerden uzaklasmak i¢in kendini
riizgara birakan akibeti belirsiz bir mart1 yavrusu... Bu tasvirde kiiltiiriin kalintilarini,

insanin zaman Olcegini asan bir sabirla usul usul yok eden bir varlik olarak

goriilebilir doga. Bagka bir acidan da doga burada kendi diliyle ‘konusmakta’dir:

198 Erdogan, a.g.e., s. 249.

19 Yevgeni Zamyatin, Biz, ¢ev. Fatma Arikan & Serdar Arikan, Ithaki Yaymlari, Istanbul,
2019, s. 76-77.

20 Erdogan, a.g.e., s. 51.
201 Erdogan, a.g.e., s. 33.

202 Greg Garrard, doganin dengesi kavraminin 1940lardan sonra ekolojistler tarafindan itiraza
ugradigini belirtir. “Ekosistemler belli bir dengeye sahiptir ancak duragan oldugu kadar degisimle de
hemhal”dirler. Doganin bu karmasik denge halini ifade etmek igin postdenge kavrami
kullanilmaktadir. Bu ¢aligmada postdenge kavrami, hiperiklimin istikrarsiz atmosferi baglaminda
kullanilmistir. bkz. Garrard, a.g.e., s. 91-93.
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“Uzun kahverengi bir H harfine benzeyen ayaklarin yukar1 kisimlarindaki yirtik ve
deliklerden, farkl tonlarda kesintisizce gelen birkag 1slik sesi, ritimsiz, atonal bir fliit
korosu gibi tmliyordu.?®®” Bu tasvir doganin biiyiileyici ve ‘vahsi’ siiri olarak da
okunabilir. Bu bolimde martt ve Bogaz unsurlarinin 6zellikle secildigi de
diisiiniilebilir. Bu iki unsur, istanbul’un romantik imgeleri olarak bilinir. Yikilmis
Bogaz kopriisiiniin kalintilarin1 kemiren dalgalar ve hayatta kalmaya calisan marti
yavrusu, ‘Bogazi¢i medeniyeti?®*’nin yerle bir oldugunu gosteren post apokaliptik
imgeler sayilabilir. Post apokaliptik imgeler, kiyamet sonras1 diinyanin manzaralarini
sunuyor olsa da iklimkurgunun geleceginde kiyamet Oncesi ve kiyamet sonrasi
fazlar1 gecislidir.?%® Davutzade’nin ve Ruseni’nin iitopik riiya metinlerindeki iki iig
kath, gorkemli kopriiler, iklimkurgu atmosferinde yerlerini uygarligin harabelerine
birakmaktadir. Huxley, Cesur Yeni Diinya’da yabanla modern arasina gerilmis
elektrikli teli, “... amacina ulasarak zafer kazanmis insanm geometrik sembolii?%®”
olarak tanimlamaktadir. Selim Erdogan’in tasviri, Huxley’nin bahsettigi zaferi
stipheli kilmaktadir: “Dalgalar, ... insan yapimi sert ve diizglin hatlar1 yumusatiyor,
dogada olmayan geometrik diizenliligi yavas yavas yutuyordu.?”” Utopya ve

distopyada nesnelesen, insanin diz c¢oktiirdiigli bir varlia doniisen doga,

iklimkurguda 6zne olusunu biitiin varlifiyla gosterecek bicimde geri doner.

Kiiltlirtin kalintilari, ¢opler ve atiklar, diger canlilar ve insanlarla ortaklasa,
yeni ve karanlik ekolojiler olustururlar. “Karanlik ekoloji ve karanlik hiperiklimler
sefalet demek, yoksunluk demek, 6liim demektir.?®®” Kurbaga Adasi’ndaki Metan
adl1 kisa boliimde, bu tiir bir karanlik ekolojinin tasviri yapilir. Atil kalan bir evrensel

atik dontistiirme merkezinin ¢opleri birikerek yiginlar olusturmaya baglar. Zamanla

203 Erdogan, a.g.e., s. 39.

204 Omer Faruk Akiin, “Bogazi¢i Mehtaplar1”, TDV Islam Ansiklopedisi, 6, Istanbul, 1992, s.
262-265.

205 Bogaz’a dair ilk post apokaliptik imge Orhan Pamuk’un Kara Kitap’indaki ‘Bogaz’mn
Sular1 Cekildiginde’ boliimiinde yer almaktadir, 1990.

206 Aldous Huxley, Cesur Yeni Diinya, ¢ev. Umit Tosun, ithaki Yaymlari, Istanbul, 2018, s.
118.

27 Erdogan, a.g.€., s. 38.

208 Yazgiinoglu, a.g.e, s. 81.
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bu yiginlarin etrafinda ve iginde diger canlilar ve insanlar yasam alanlar1 olusturur.
Cop daglarinin insan ve maddenin ortak eyleyiciligiyle nasil meydana geldigini su
ifade gostermektedir: “Biriken yi1gimin yiiksekligi tesisin ana yapilariin yiiksekligine
eristi. Atik konilerinin etekleri duvarlara dokundu. Tepki gelmeyince ylikselmeye
baslad1.?%®” Cépten hayatin1 kazanan insanlar, Yazgiinoglu’nun isaret ettigi sefalet,
yoksunluk ve 6liime ragmen ¢0p daglarini kazmayi siirdiiriirler. Bu bolim, dokuz
yasindaki bir ¢ocugun ¢6p yi1ginin derinliklerinde bir metan kitlesiyle karsilagsmasi ve

bliyiik bir patlamayla havaya u¢masiyla biter.

Kurbaga Adasi’ndaki bu ara boliimler, Ozan’in bakis agisinin sinirlarini
gosterir. Bu boliimlerde Ozan’in gérmedigi, duymadig: yerlerde, farkina varamadigi
ekolojik olaylar anlatilir. Ozan iginde yasadigi ekosistemin belli bir boliimiinii
gorerek, sinirli bilgisiyle sehrin kaotik postdenge durumundan habersiz ¢ikarimlar
yapar, kararlara varir. Biitiinii géremez, biitliinlin nasil isledigine dair bir kavrayis
gelistirme imkan1 yoktur. Bu ara bdliimler, bir hipernesne olan hiperiklimin
tezahiirleri gibidir. “Hipernesneler genellesmis bir kiiresel 1sinmanin bazi
belirtileridir.22®* Hiperiklimi/ hipernesneyi, biitiiniiyle idrak etmek, insan idrakini
asar. Ancak tezahiirleri iizerinden ona dair bir kavrayis gelistirmek miimkiindiir.
“Kendisini dogrudan duyurmayan bu biiyiik olay hep baska bir hipernesne giysisiyle
ortaya ¢ikar.!” Ozan’n dogaya dair biitiinliiklii bir kavrayis gelistirememis olmast
onun dogayla ilgili tecriibelerinin smirli ve ikinci elden olmasiyla da ilgilidir.
Doganin sakin halini, eski filmlerden bilmektedir. Bir inegin ve bir kdpegin
clisselerini oranlayip karsilagtiracak bilgiden yoksundur. Gelecegin diinyasinda siit
bile sentetik hale geldigin i¢in Ozan, ¢ocukken bir zamanlar ineklerin memesinden
stit toplandigina ve insanlar tarafindan bir hayvandan alinan sivinin igildigine uzun
siire inanamamuistir. Yani Ozan’n yasadig1 diinyada insanlarin dogayla birinci elden
irtibat kurmalar1 imkansiz hale gelmistir. Yine de yitirilmis dogaya karsi belli belirsiz

bir 6zlem duyar gibi olur o da. Bu 6zlem hissi bile dogaya yabancilasma ile i¢ igedir.

209 Erdogan, a.g.e., s. 60.

210 Ozgiir Taburoglu, Hipernesne Olarak Deniz Salyast,
https://birikimdergisi.com/guncel/10689/hipernesne-olarak-deniz-salyasi (Erigim tarihi: 1.7.2023)

211 Taburogluy, a.e.
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Emekliligini Tirebolu’da gegiren anne babasina ulagsmaya calisirken bir gesit yersiz
yurtsuz kalma hali yasar. Iklimkurguda kendini evinde hissetmeyen, aidiyet
duygusunun yoksunlugunu hisseden karakterlerin yasadigina benzeyen bir durumdur
bu. Fakat aradig1 sicak ve gercek merkezin Tirebolu olmadigindan emindir. Ciinkii
bir iki kere gittigi Karadeniz yaylalarindaki 1ssizlik ve erken uzayan golgeler “ona
her nedense Diinya’nin hem fiziksel hem tarihsel sonu hissini yasatmisti?!?’r. Ne
olursa olsun kendini sehre ve kiiltiire ait hisseden Ozan i¢in doga, yabanci bir

diyardir.

Kopekli Cocuklar Gecesi’ndeki Kadin ve Yagmur’'dan Sonra’daki Kaya ise
kiyamet Oncesi diinyada dogayla dogrudan temas kurma tecriibesini bizzat
yasadiklari i¢in kiyamet sonrasi diinyada yitirilmis doganin yasini tutarlar. ... menfi
cevresel degisim deneyimlerinin iirettigi bir duygu olan solastalji?®®...”, iklimkurgu
karakterlerini tanimlayan bir ruh halidir. Kadin’in kiyamet Oncesi diinyaya dair
hatiralar1 canli ve liriktir. Adam ile birlikte ¢dlde Palmira harabelerinde giin
batiminin kizilhginda kosan atlar1 seyretmislerdir. Izlenimler renkli ve siirseldir:
“Kiazil bir 151k kaplamist1 ufku. Nargigegi, kor kirmizisi, alev rengi: ¢dllerin benzersiz
giin batimu. ... Giinese dogru dort nala kosarken kizillasan kir atlar...?**” Kadin, bu

215> olarak

hatiray1, “uzaklarda kalmis, sanki hi¢ yasanmamis da riiyada goriilmiis
nitelendirir. Iklimkurgunun kiyamet sonrasi anlatilarinda vyitirilmis dogaya dair
hatiralara bir yas duygusu eslik eder. Yagmur’'dan Sonra’nin anlatic1 Kaya da bir giin
dogumunu benzer bir yas duygusuyla aktarir: “O zamanlar giines dogarken diinya
kisa bir siireligine de olsa hala renklenirdi.?®” Kadin’in ve Kaya’nm solastalji

yasadiklar1 sylenebilir.

212 Erdogan, a.e., s. 123.

213 Nejdet Ozberk (2023). “Hey Coruh Kederim Derinden Derin”: Cevresel Doniistimiin
Duygusal Cografyalar1 Ekopsikoloji ve Solastalji, Kent Akademisi Dergisi, 16(2):676-701.
https://doi.org/10.35674/kent.1062363 (Erigim tarihi: 30.6.2023)

214 Baydar, a.g.e., s. 75.
215 Baydar, a.g.e., s. 75.

216 syman, a.g.e., s. 14.
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Iklimkurgu, yerinden edilen insanin kaybettigi evini arama hikayesini anlatir.
Bu ev, ekoloji kelimesinin etimolojisinde bulunan oikostur. Grekge ev, yuva
anlammda gelen bu kelime, iklimkurguda anlam genislemesine ugrar. Insan,
lizerinde yasadig1 yeryiiziinii, gezegeninin dogal varhigimi yitirmistir. Eve doniis
hikayeleri, Odysseia’dan Gilgamis’tan beri anlatilmaktadir. iklimkurgu, insanin evini
kurdugu zeminin ayaklarmin altindan kaydigi bir kiyamet iklimini anlatir.
Iklimkurgu karakterleri evi yani yitirdikleri dogay1, kendi belleklerinde arar, hafizada
hatirlayarak yeniden kurmaya calisirlar. Bu hatirlayiglar, bir agit ozelligi tasir.
“Floraya agit aslinda eve agit, yerkiirenin yitip giden haline agittir.!” Denilebilir ki
iklimkurgu anlatilarinda doga insanin yitik ttopik varligi haline gelmektedir. Bu
anlatilar, ayn1 zamanda bugiiniin insanina bir uyaridir. Karakterler kiyamet sonrasi
bir diinyada yani bugiiniin geleceginde ge¢misi diislerler. Bu yitirilmis ge¢cmis,
kaybedilmis doga, bugiin henliz tamamen elden gitmemistir. Dolayisiyla
iklimkurgunun solastalji duygusunu yasayan karakterleri, dogay1 yitirmeden once

onu fark edin, hissedin, varliginin degerini bilin demektedirler.

3.4, IKLIMKURGUDA UTOPIK BiR IMKAN OLARAK YAZI VE
ANLATICILIK: INSAN YERYUZUYLE SURDURULEBILIR/ ORTAK
BIR HIKAYE KURGULAYABILECEK Mi?

Hikaye anlatan bir varlik olarak insan, kendi hikdyesini yeryiiziiniin
hikayesinden kopararak anlatmaya giristiginde stirdiiriilebilir bir hikayesi olmadigini
fark etmistir. Tiirk Edebiyatindaki iklimkurgu romanlari, insanin ancak yeryiizii ile
ortak bir hikayesi oldugu zaman siirdiiriilebilir bir hikayesi olacagim
gostermektedirler. Yagmur’'dan Sonra’nin anlaticis1 Kaya, yasadiklarini bir deftere
aktarir. Képekli Cocuklar Gecesi’ndeki Kadin geligmis bir dijital cihaza kaydeder her
seyl. Bu romanlarin anlaticilart neden umutsuz bir ¢cabayla hikéayelerini kaydetme ve
iletme ¢abasina girisirler? Insanoglunun kendi varligini tescilleme, yeryiiziin(d)e bir

iz birakma telagi midir bu?

217 Yazgiinoglu, a.g.e., s. 76.
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Defne Suman’n romanin basma Adorno’dan aldigr s6z, iklimkurgu
romanlarindaki karakterlerin neden kendi hikayelerini can havliyle anlatma ¢abasina
girdiklerini anlamay1 kolaylastirabilir: “Artik bir yurdu kalmamus kisi igin yasanacak
bir yer olur yaz1.2'®” Bir énceki boliimde de ifade edildigi gibi iklimkurgu anlatilari,
insanin evini yurdunu yitirigsinin anlatilaridir. Bu yurt/ ev hem barinak hem de
gezegen Diinya’dir, oikostur. Iklimkurgu karakterleri bu yiizden anlatirlar, anlatiya
sigmirlar. Yitirdikleri her seyi (ev, yurt, ge¢mis, gelecek, gezegen) bir anlatida
yeniden var etmeye, var kilmaya calisirlar. Bu karakterler, bir yandan da yikici
yarmsizlik, geleceksizlik duygusuyla miicadele ederler. Bu miicadeleyi hikaye
anlatarak stirdiiriirler. Dogrudan bir muhataplart olmasa bile bosluga, belirsiz,
bilinmeyen bir gelecege seslenmelerinin sebebi budur. Distopyada sahsi kayait,
‘ben’in, bireyin varligmin bir gostergesiydi. Iklimkurgu anlatilarinda da hikaye
anlatmak, bir var olma, yok olma meselesi haline gelir. Sadece kisisel degil tiirsel bir
yok olusun yasi ve direnci de s6z konusudur burada. Kadin’in ve Kaya’nin
yakalandiklar1 hastaliklarda viriis, sinir sistemine, beyne, bellege musallat
olmaktadir. Bu durum, insanin dogayi, kendi dogasin1 ve geg¢misini kendi elleriyle
yikmasinin bir alegorisi olarak okunabilir. Ciinkii salginlarin kaynagi olan viriisler,

ekolojik yikimla birlikte ortaya ¢ikmiglardir.

Yagmur’'dan Sonra ve Kopekli Cocuklar Gecesi romanlarinin anlaticilari,
hikayelerini diinya dis1 ya da zaman 6tesi muhataplara iletmeye caligirlar. Bu caba,
anlaticilarin, kendi zaman ve mekanlarima yabancilasarak yitirdikleri diinyanin
Otesinde baska diinyalarin mechul ve muhayyel dinleyicilerine ulasmaya
calistiklarin1 gosterir. Yagmur’'dan Sonranin Altin Plak boliimiinde 1977 yilinda
Voyager uydusuna yerlestirilerek diinya disina yollanan altin plak mesajina atif
yapilir. Igerigini Carl Sagan’in baskanligimi yaptig1 bir heyetin hazirladigi, diinyadan
ses, goriintli ve sifreli mesajlar igeren bu plaklar, Glines Sistemi disina ¢ikarak
evrenin derinliklerinde ilerleyecek uydulara yerlestirilmistir. Kaya ve Yagmur, bu
plaktan yurtta kalirken haberdar olmuslardir. “Gezegenden silinecek bir tiiriin son

temsilcilerinden biri olarak, gelecege ve belki gecmise (peki ama kime?) bir haber

218 Suman, a.g.e., s. 11.
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gondermeliyim.?!®” diyen Kaya, Diinyaya kendine ait bir iz, bir hikdye birakma
kaygisindadir. Diinya dist bir zekanin bulmasi umuduyla yetmisli yillarda uzaya
gonderilen Voyager altin plaklari, insan tiiriiniin evrende hikayesini paylasabilecegi
baska varliklar bulma arzusunun disa vurumudur. Bu plaklar, evrendeki derin
yalmizhigin1 fark eden insan tiiriiniin bu yalnizhiga bir ¢are arayisi olarak da
goriilebilir. Diinyay yitiren Kaya da yabanciligini ve yalnizligin1 giderebilmek i¢in
kurgular anlatisini: “Yazmazsam zamanin sonsuzlugunda kaybolacagim. Ve bu, beni
oliimden daha ¢ok korkutuyor.??®” Kaya, “bu yazdiklarim da benim Altin Plak’im
olsun. Yazinin bir giin birilerine ulagacagini diisiinerek yazmak, son gilinlerimi huzur
ve tatmin icinde gecirmemi sagliyor. Gelecege iz birakmak. Belki genlerimize
kayithdir iz birakma arzusu.??’” diyerek yazinin ve anlatiin bir teselli araci

olmaktan ¢ok titopik arzunun varlik alani olarak tasavvur edilebilecegini gosterir.

Kopekli Cocuklar Gecesi’nin anlaticis1 olan Kadin da hikayesini elindeki
gelismis cihaza anlatmanin bosuna oldugunu diisiiniir 6nce: “Buna konussak anlatsak
ne olacak ki, ne ise yarayacak, dinleyecek kimse kalmadiktan sonra...???” Fakat
Adam’m bu hikayenin dilini ¢6zecek bilincin bir giin bu mesaj1 bulacagini sdylemesi
ile fikrini degistirir. Adam’a gore, cihazi Kadin’a vermelerinin sebebi, “Gelecege
seslenmek, evrenin sonsuz derinliklerine, sonsuz zamana bir ses, bir isaret
gonderebilmek??”tir. Kadin kendi hikiyesini anlatip kaydetme duygusunun
beyhudeliginden tam olarak kurtulamasa da yine de anlatir. Aslinda hem Kaya hem
de Kadin sadece gelecege degil gegmise yani bugiliniin okurlarma da
gondermektedirler mesajlarini. ki anlaticinin da hikayelerinin alicis1 olacak diinya
dis1 bir bilincin muhatapligindan medet ummalari, iklimkurgu karakterlerinin
diinyay1 yitirmekten dolay1 yasadiklari yabancilagsmanin ve yabanciligin siddetini

gosterir.

219 Syman, a.g.e., s. 116-117.
220 Syman, a.g.e., s. 118.
221 Suman, a.g.e., s. 122,
222 Baydar, a.g.e., s. 63.
223 Baydar, a.g.e., S. 64.
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3.5. IKLIMKURGUDA iKLiM GOCU VE iKLIM MULTECILERI

Tiirk edebiyatinda ilk olarak Orhan Duru’nun Yoksullar Geliyor dykiisiine
akseden iklim miiltecilerinin gog¢ii hi¢ durmamis hatta artarak iki binli yillarin
iklimkurgu anlatilarina da taginmistir. Yazgiinoglu’na gore, “iklim gogii, insanlarin
ve halklarin antropojenik iklim degisikligi nedeniyle artik yasanilamayacak cografi
bolgelerden ayrilma olgusuna denilmektedir.??*” Orman yanginlari, seller, gida krizi
gibi ¢esitli ¢evresel yikimlar yiiziinden yasadiklar1 cografyadan ayrilmaya mecbur
kalan bu insanlar “iklim miiltecileri” olarak adlandirilmaktadir. Evlerini kaybederek
tilkelerini terk etmek zorunda kalan bu insanlar, iklim krizinin asil failleri degildirler.
Krizin asil faili olan gelismis, miireffeh Batili iilkelerdir. Krizin magdurlart ise
diinyanin gbézden cikarilmis oteki vatandaglari olan iklim miiltecileridir. Orhan
Duru’nun Yoksullar Geliyor oykiisiinde tespit ettigi gibi “Kuzey iilkeleri, Giliney
iilkelerine borgludur ki bu durum “ekolojik bor¢” olarak adlandirilmaktadir.??”
Ciinkii “iklim degisikligi, “iskarta” olarak goriilen bu insanlarin ve topluluklarin
sagligini, evlerini ve gecim kaynaklarini riske atan ve giindelik yasami etkileyen bir
siirece donlismiistiir. Kiiresel politikalar, sirket kapitalizmi ve hiikiimetlerin
neoliberal siyaseti bu durumu daha da kétiilestirmektedir.??®” iklim gogii ve iklim
miiltecileri, insanlig1 iklim adaleti kavramiyla yiizlesmeye de gagirirlar. iklim adaleti,
asil faili olmadiklar1 bir yikimin magduru haline gelen iklim miiltecilerini merkeze
ahr. Iklim adaleti odaginda gelistirilmeye ¢alisilan ekolojik projeler sosyal ve siyasi
bir veche de tasir. Bu noktada iklimkurgu anlatilari, 6nemli bir islev {istlenir.
“Iklimkurgu ve gbé¢men ekoelestirisi, okuyucularin iklim miilteciligi ve adaleti
izerinden empati, 6zveri ve sevgi araciligiyla daha derinlere bakabilmesini saglayan

bir katalizér gérevi gormektedir.?2””

Bu caligmada ele alinan iklimkurgu anlatilarinda iklim krizinin yerinden

yurdundan ettigi iklim miiltecileri, kurgunun islenisine bagli olarak hiperiklimin

224 Yazgiinoglu, a.g.e., s. 155-156.
25 Yazgiinoglu, a.g.e., s. 154.
226 Yazgiinoglu, a.g.e., s. 152.
227 Yazgiinoglu, a.g.e., s. 159.
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tekinsiz istilacilar1 ya da kiyamet sonrasi kurulacak yeryiizii {itopyasinin aktorleri

olarak degisik roller tistlenmektedirler.

Kurbaga Adasrnda yakin gelecekte yasanan gida krizi, Istanbul’a, Yakin
Dogu, Asya ve Afrika’dan gogleri arttirmistir. Miilteciler igin Istanbul, Avrupa’ya
gecebilecekleri bir ara istasyondur. Fakat gelenlerin ¢ogu burada kalmakta ve sehrin
demografik yapisini degistirmektedir. Romanin gelecek kurgusunda Istanbul, iklim
krizinin sebep oldugu gd¢ akinlariyla niifusu artan ve bu kalabaliklagmanin getirdigi
sosyal, kiiltiirel, ekonomik sorunlarla bogusan bir sehirdir. Iklim krizinin sebep
oldugu gd¢ ve niifus artisi, sehrin siiper sicaklik adasina doniigmesinde de 6nemli bir
rol oynayacaktir. Bu durum da iklimkurgunun kriz dongiilerinden biridir. Zaten
kurgunun genel yapist i¢inde miilteciler iklim krizinin bir pargasi olarak kodlanirlar.
Varliklar1 dogal yikimla 6zdestir. Riizgar, sel gibi felaket getiren eyleyicilerdir.
Nevit, Ozan’a siiper sicaklik adasina doniisecek Istanbul’un yasayacag: felaketi
anlatirken go¢menleri “biiyiik bir ¢ekirge siirlisii’ne benzetir. Kurbaga Adasi’nda
miilteciler tipki1 diger kiyamet alametleri gibi usul usul artan gerilimin unsurlarindan
biri olarak betimlenirler. Kriz tirmandik¢a miilteciler de daha goriiniir ve rahatsiz
edici hale gelirler. Medyanin bu insanlara kars1 tutumu da olumsuz ve dislayicidir:
“Medyanin istahla saldirdig1 alanlardan biri de gogmenlerdi. Kalabaliklara kalabalik
katiyor, islerini aliyor, kaynaklarini tiiketiyorlardi. Ustelik kétii kokan giiriiltiicii
insanlard1.??®” Ozan miiltecilere karsi bu derecede keskin ve olumsuz bir tutum
icinde degildir. Fakat onlarla yasadigi hemen her karilagsmaya bir yadirgama duygusu
eslik eder. Asansorde karsilastig1 kisinin uyrugu kafasini karistirir: “Ikinci iigiincii
kusak Hintlilerden birine benziyordu. Belki de sadece iyice esmer bir
Anadoluluydu.?®®” Bindigi taksinin yabanci uyruklu sofdriiniin tanimsizlig1 ona
rahatsizlik verir: “Kimdi bu adam? Nereden gelmisti? Kafasindaki garip sapka ve
gbz neyi sembolize ediyordu??*®” Hatta yer yer bu kisiler, kiiltiirden ¢ok dogaya ait
benzetmelerle nitelendirilir: “Sekreter, mavi tuareg tiirbanli, siyahi bir kadindi.

Tiirbanin her iki yanina ilistirdigi siyah kus tliyleriyle belgesellerde gordiigii egzotik

228 Frdogan, a.g.e., s. 68.
229 Erdogan, a.g.e., s. 18.
20 Erdogan, a.g.e., s. 91.
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deniz canlilarmi ¢agristirtyordu.?®” Ozan’in yasadig sitenin avlusunu isgal ederek
etrafa rahatsizlik veren gen¢ miiltecilerle karsilasmasi, onu iyice huzursuz eder:
“Kimdi bunlar? Bu sitede daha 6nce boylelerini gérmemisti.?*?” Bu insanlarin isgalci
hiiviyetiyle yasam alanina girmeleri Ozan’in tutumunda bir degisiklige sebep olur.
Durumu bildirmek i¢in site yonetimini aradiginda aksanli bir gorevliyle karsilaginca
dayanamaz: “Icinde tanimadigi bir o6fke kabarir gibi oldu. Boyle diisiindiigii
zamanlarda gelmesine alisik oldugu utanci bu kez hissetmedi.?®®” Diizensiz gog
dalgalarinin sehrin “yerli”lerine verdigi huzursuzlugu ve sehirlilerin tepkisini
anlamak miimkiindiir. Burada s6z konusu olan sadece giivenli konfor alanimi
kaybetmek, kendini tehdit altinda hissetmek degildir. Romanin yersiz, yurtsuz
miiltecileri sehrin sakini olan Ozan’i ve sehrin diger sakinlerini yasadiklar1 yere
yabancilastirmaktadir. Bu insanlar, disaridan gelip burada yasasalar da kiyafetleri,
dilleri, tagidiklar1 tuhaf sembollerle tam da buraya ait olmadiklarin1 s6ylemektedirler
ve bu halleriyle bizzat bir yere ait olma hissini dumura ugratirlar. Kozmopolit
kavraminin kargasa, tehdit ve yabancilagsma ¢agrisimlarini yiiklendigi bu iklimde
kimin yerli kimin yabanci oldugu da belirsizdir. Bu belirsizligin ironik yankis1
Ozan’in is arkadasi Hint asilli Aryan’in ifadesinde kendini gosterir: “Bir Hintliler
eksikti.?*” Romandaki iklim miiltecileri, anonim, tekinsiz bir isgalciler siiriisiine
doniisglir. (Orhan Duru’nun yoksullar1 devrimeci zombilerdi. Selim Erdogan’in
miiltecileri giineyden sokiin edip gelen talanci zombi siiriileridir.) Selim Erdogan,
Kurbaga Avcilar1 adli ara hikayeyle bu meseleye bagka bir acidan bakma imkani
verir. Suyu ¢ekilip batakliga donmiis Biiyiikgekmece Golii’nde gece yaris1 kurbaga
avlamaya ¢ikan iki miilteci ¢ocugun hikdyesidir bu. Bu kisa ara boliimle anonim
miilteciler, bir yiize, kimlige ve hikdyeye kavusur. Iklim krizinin bir pargasi olarak
hipernesne sayilabilecek iklim miiltecilerinin de kendi hikayesi vardir. Kurbaga
Avcilart boliimii, bu insanlarin hikayelerine asina olunursa onlara bagka tiirli

bakilabilecegini gosterir ve bu insanlarla empati yapabilmek i¢in bir ipucu sunar.

231

Erdogan, a.g.e., s. 142.
232 Erdogan, a.g.e., s. 203.
23 Erdogan, a.g.e., s. 205.
234 Erdogan, a.g.e., s. 144.
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Kopekli Cocuklar Gecesi’nde iklim miiltecilerinin yasadig trajedi, romanin
yazildig1 zamanlarda meydana gelen olaylarla iliskilendirilerek anlatilir. Avrupali
iilkelerin siginmaci botlarin batirdiklarina ve bu insanlar1 6liime terk ettiklerine dair
haberler bir siiredir dolasimdadir®®®. Romanda halihazirda zaten gergeklesen olaylar,
varabilecekleri u¢ durumlara dogru gotliriilir: “Bir yandan sinir duvarlar
yiikseltilirken, miilteciler aralarindan gegemesin, iistelerinden asamasin diye tel
orgiilere elektrik verilirken...?*®” Romanin 6ngordiigii u¢ durumlarin kisa siire i¢inde

yasanilan gergekliklere doniismesi®®’

, iklimkurgu anlatilarinda diin, bugiin ve yarinin
nasil birbirine dolanmis oldugunu gdsterir. iklim durumundaki hizli degisimler,
diinyadaki siyasi ve sosyal doniisiimleri de hizlandirmaktadir. Simdideki gelecek ya
da degisimlerin hizi, Adam’in su ifadesinde de karsilik bulur: “Gelecek bir siiredir
basladi, coktan gelecegin icinde, “fiitiir’de yasiyoruz gibi geliyor bana. Bugiin

aslinda yarindir?®®.”

Kopekli Cocuklar Gecesi’nde ‘iklim adaleti’ kavrami dogrudan gegmese de
Batil1 tilkelerin iklim miiltecilerine karsi uyguladigi ayrimci politikalarin elestirisi
‘iklim adaleti’ baglaminda degerlendirilmeye uygundur. Baydar, insanligin vicdani
adina konusur ve Utopya’dan itibaren izi siiriilen ‘antropos’u, ‘Efendi’yi bu vicdanla
yargilar. Savas bolgesinde zor sartlar altinda egemen biiyiik giiglerin “Diinyanin
lanetlileri?®® sayarak gozden ¢ikardigi savas magdurlarina yardim etmeye calisan
sinir tanimayan Fransiz asilli bir doktor da bu vicdan adina isyan eder:
“Dayanamiyorum artik buna, ¢ocuklar gdzlerimizin 6niinde agliktan, ilacsizliktan

olilyor. Nerede Birlesmis Milletler, nerede bizim kibirli Avrupa’miz!?*®” Fakat

235 “Yunan teknesi miilteci botunu batirdr”, https://www.aljazeera.com.tr/haber/yunan-
teknesi-multeci-botunu-batirdi (Erisim Tarihi: 17.09.2023)

236 Baydar, a.g.e., s. 139.

27 “Diinya  Ingiltere’nin  yiizen  hapishane  uygulamasi  icin  ayakta!”,

https://www.cnnturk.com/dunya/yuzen-hapishane-ilk-misafirlerini-agirladi?page=1 (17.09.2023)
Ingiltere’nin yiizen hapishane uygulamasi, Ray Hammond’un Yokolus (Extinction, 2005) adl
iklimkurgu romaninda ongériilmiistir. Hammond, okyanusun ortasinda birbirine kenetlenmis
gemilerde sefil bir hayat yasayan iklim miiltecilerinin hikdyesini anlatmaktadir.

238 Baydar, a.g.e., s. 175.
239 Baydar, a.g.e., s. 124.
240 Baydar, a.g.e., 5.125.
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Koépekli Cocuklar Gecesi’nde miilteciler sadece ezilen, horlanan, yok edilen kitleler

olarak gegmezler.

Kurbaga Adasi’nda yersiz yurtsuzluklar1 ve dogayla 6zdeslikleri miiltecilerin
tekinsiz isgalciler olarak algilanmalarina sebep olurken Kopekli Cocuklar Gecesi’nde
iklim miiltecileri, tam da bu ozellikleri sebebiyle yani dogayla birinci elden iligki
kurabildikleri ve yersiz yurtsuzluklar1 dolayisiyla kiyamet sonrasi iitopik yeniden

241 Onlar, “Gelecegi kuracak kopekli cocuklar?2”dr.

dogusun kurucu 6zneleri olurlar
Romanda bu gocebe kurucu oOzneler soyle tanimlanirlar: “Kopekli cocuklar
savaslardan, yikimlardan, agliktan, oliimden kagan, analarini babalarini yitirmis
sahipsiz ¢ocuklardir. Kopekler de sokaklarda bulup kendilerini korumak igin
sahiplendikleri basibos sokak kopekleridir.?*®” Baydar, gocebeligi, miilteciligi de
icine alan bir deger olarak niteler?**. Kopekli cocuklar, yerlesik uygarligin biitiin
hiyerarsik ve merkeziyet¢i yapilarim1 reddeden otonom bir iitopik olus halinde
yapilanmiglardir. Kadin, ¢ocuklardan birine, merkezlerini, yasadiklar1 yeri
sordugunda, gocuk, “Siz biiyiikler hep bir merkez arasiniz. Merkezimiz yok?%”
cevabim1 verecektir. Képekli Cocuklar Gecesi’nin ltopik tasarimi, statiikoya ve
statiklige karsi durusuyla klasik iitopyanin ideal diizen tasavvurunu totaliterlestiren

zaaflardan siyrilir. Kopekli ¢ocuklar, kapanmayan ve kapatmayan, yerylizii

acikliginda smirsiz ve miilkiyetsiz bir {itopik tasarimin hayalidir?®®. Romanda

241 Bu iki roman, ekofagizmin yiikselisini tespit etme noktasinda benzesirler. Kurbaga
Adasi’nda miiltecilere karsi otonom denebilecek bir bigimde orgiitlenen fasist olusumlar vardir.
Kopekli Cocuklar Gecesi’nde ise devlet glidiimlii paramiliter geteler ¢evreci olusumlarin {izerine

salinir. Ekolojik yikim biitiin diinyay1 ekofasist, totaliter yonetimlere ve diktatdrlere savurur.

242 Baydar, a.g.e., s. 36.
243 Baydar, a.g.e., s. 220.

244 Baydar, ezilen miilteci kitlelerinde devrimci bir potansiyel goriir. Bu devrimci romantik
bakis, Orhan Duru’nun Yoksullar Geliyor dykiisiindeki tutumunu ¢agrigtirmaktadir.

245 Baydar, a.g.e., s. 248.

2% Kopekli Cocuklar Gecesi’nin olumladig: iitopik gdgebelik/ yersiz yurtsuzluk durumu,
kiyamet sonrasi geleceginde insanin yeni gogebeligini mi baslatacaktir? Bu tarz iitopik gdcebelik,
Kurbaga Adasi’nda bir dipnotta kendine yer bulur. Bacchus Kizlar1 toplulugu, komiinal aver toplayici
bir yasam1 benimsemistir. Kurbaga Adasi’nin gergekliginde bu tiir bir gdgebelik, marjinal bir iitopya
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gocebelik hali Kadin ve Adam’in da benimseyip idealize ettigi bir tutumdur. Kokeni
kopekli ¢ocuklara dayanan Adam, “Kendimi onlardan biri gibi hissediyorum. Onlar
kadar yersiz yurtsuz, koklerinden kopmus, her yerde ve higbir yerde?*”” demektedir.
Adam, totaliter, kapanan ve kapatan iitopyalar1 elestirir: “Evet, savastim ama biiyiik

{itopyalara kendimi kaptirmadim?*%”

. Biiyiikk ve kapali {itopyalara dair elestirisi
Adam’t kopekli ¢ocuklardan, agik bir yeryiizii iitopyasindan yana tavir almaya
yoneltir. Adam’in yersiz yurtsuzlugu, biiylik iitopyalara disaridan bakmasini saglar.
Boylece onlarin arizalarin1 gorebilir ve aslinda distopya olduklarini fark eder. Onun
bu tavri, D-503, Vahsi gibi araftaki karakterleri hatirlatir. Zamyatin ve Huxley’nin
distopyalarindaki bu karakterler gibi Adam da iki tarafa da ait olmadigi igin iki
tarafin da sinirlarini, duvarlarin1 gérebilmektedir. Kadin i¢in de gégebelik, tehlikeler
iceren zenginlestirici bir yerylizii deneyimidir: “Kendini; savastan, siddetten,
zulimden kagmak i¢in daglari, ¢olleri, denizleri asarak, ne insanini, ne dilini, ne
adetini, toresini bildikleri yabanci iilkelere dogru yollara diisen miiltecilere
benzetiyordu. Umarsiz oldugu kadar cesur, ¢aresiz oldugu kadar gozii kara, her seyi
denemeye ve her belaya hazir...?*® Yagmur'dan Sonra’mn Kaya ve Yagmur’u da
gocebe karakterlerdir. Romanda bu gogebelik, yetimlik hali ve koksiizliik
duygusundan kaynaklanmaktadir. “Eger Yetimler’denseniz, bilirsiniz, bu diinyada
higbir sey bagmizi aidiyetin vaadi gibi déndiiremez.**” Kaya ve Yagmur’u kiiresel
gbcebelere dondiiren, yetimlik duygusu ve aidiyetin vaadidir. Onlar, higbir zaman
kavusamayacaklar1 evlerini aramaktadirlar. Kaya’nin ve Yagmur’un temsil ettigi
insanlik, evini, yuvasini/ gezegeni/ oikosu yitirmistir. Aslina bakilirsa ele alinan ¢
iklimkurgu romaninda da biitiin insanlik, yasanan iklim krizi sebebiyle miilteci
konumundadir. Kurbaga Adasi’nda Ozan, ailesiyle iklim kiyametini yasayan
Istanbul’dan kacarak Italya Alplerindeki Livigno iitopyasina iltica eder. Baydar’in ve

Suman’in karakterleri de miilteciligi benimsemislerdir. Bu kiiresel iltica hali Bruno

olabilir ancak. Baydar’in romaninda, {itopik gocebeligin olumlanmasinda alttan alta neolitik devrimle
baslayan yerlesik hayata gecisin olumsuzlanmasi ve elestirisi de aranabilir.

247 Baydar, a.g.e., 221.
248 Baydar, a.g.e., 153.
249 Baydar, a.g.e., . 116.
250 Baydar, a.g.e., s. 18.
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Latour’'un “gd¢ krizi genel yayildi” ve “herkes topragindan yoksun kalma

2515

duygusuyla sinaniyor tespitleriyle ortiisiir. Ug iklimkurgu romani da insanhigin

gelecegini, yeryiizliyle kurdugu iliskinin niteliginin belirleyecegini gostermektedir.

3.6. IKLIMKURGUNUN COCUKLARI VE DOGALARI

Cocuklar, doganin o6telendigi bir kiiltiirlin i¢inde yasasalar bile bu kiiltiiriin
dayattig1 ezberleri heniiz igsellestirmedikleri i¢cin dogayla daha dolaysiz temas
kurabilirler. Iklimkurgu anlatilar1 “heniiz yetiskinlerin diliyle drselenmemis ¢ocugun
dili, yetigkinin diizeniyle kesin olarak ayrilan doga ve insan arasinda bizim farkinda
bile olmadigimiz bir bag kurma giiciine sahip olabilir mi?®?” sorusunun cevabini
verirler. Tklimkurgu anlatilarinda ¢ocuklar, kiyametini yasayan bir diinyada yitirilen
gezegenin ve gelecegin umudu haline gelirler. “Ozellikle cocuk bas kahraman veya
kahramanlarm cocuklar1 yerkiirenin ve insanhigin gelecegini sembolize eder.?%”
Ciinkii ¢ocuklar, dogayla kiiltiir arasinda yeniden bag kurma ve insanlik igin yeni
dogakiiltiirler tasarlama gizil giicline sahiptirler. “Yapay bir insan-doga karsithigiyla
aslinda kendimizi bu gezegende yapayalniz birakarak otekilestirdigimiz dogaya

49

acilan kapiy tekrar agmak icin en biiyiik yardimeimiz ¢ocuklar olacak®*tir.

Kurbaga Adasi’nda Ozan’in yedi yasindaki kizi Mina’nin, kisisel robotu
haline getirdigi eski temizlik robotu Robi ile iligkisi, cocuklarin insan dis1 biitiin canl
ve cansiz varliklar bir ¢esit animist bir anlayisla/ duyusla kisilestirdiklerini gosterir.
Mina’nin Robi’yi kisilestirmesi, Morton’un tanimini hatirlatmaktadir: “Cocugun
islevsel bir tanimi, “cansiz bir oyuncak hayvanla sanki bir yasam formuymus gibi,

2% Cocuklarin bu

dahas1 bilingliymis gibi konugmasina izin verilen kisi” olabilir.
tutumu, yetiskinlere de sirayet eder. Cocuklarin insan olmayan varliklarla kurduklar
iligki, yetigkinler i¢in 6gretici olmaktadir. Kizinin bu eski temizlik robotunu arkadas

edindigini géren rasyonel bir yetiskin olan Ozan, bilerek ya da bilmeyerek bu tutumu

251 Bruno Latour, Rota, Kolektif Kitap, Istanbul, 2018, s. 14.
252 Cilingiroglu, Albayrak, a.g.e., s. 103.

23 Yazgiinoglu, a.g.e., s. 98.

254 Cilingiroglu, Albayrak, a.g.e., s. 103.

255 Morton, a.g.e., s. 28.
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benimseyecektir: “Isin ilginci Ozan da artik onu hurda bir temizlik otomat1 gibi
gormiiyordu. Tamir edilemeyecek dl¢iide bozulursa herhalde kiz1 kadar iiziiliirdii.?*®”
Ozan, esi ve kiziyla siiper sicaklik adasina doniismiis Istanbul’dan kurtulmaya
calisirken Mina, Robi’yi hatirlar, geri doniip Robi’yi alip alamayacaklarii sorar.
Geri donmeleri mimkiin degildir ama Sibel, Mina i¢in Robi’yi yanlarinda
getirmistir. Bu sahne, ¢ocuk tarafindan fail olarak kabul edilen bir varligin,

yetiskinler tarafindan da ailenin bir ferdi olarak kabul gordiigiinii gostermektedir.

Cocugun duyarliigi ve diinyay1 kavrama sekli, yetiskinin duyarliligini
harekete gegirir. Yetigkine, yeryiiziiniin varligina, degerine ve gelecegine dair bir
farkindalik kazandirir. Dogaya dair derin bir duyarliliga sahip gériinmeyen Ozan bile
kizinin yaydig1r ¢ocuk¢a masumiyet ve iyilikten dolay1r diinyanin gelecegiyle ilgili
kaygilara kapilir: “Mina’y1, onun masum yiiziinii, dolaysiz akil yiriitmesini
diistindiigii zaman i¢i hiiziinle doluyor, onun oldugu bir diinyanin iyiye gitmesi bir

zorunluluga déniisiiyordu.?®™

Ozan, Sibel ve Mina’nin Genel Bahg¢e®®de yasadiklar iiziicii olay,
iklimkurguda cocuk ve doga iliskisine baska bir agidan bakma imkan1 da verir. Genel
Bahge, popiiler kiiltiire mal olmus bir bilim kurgu imgesini ¢agristirir. Ekodistopik
bu imge, kirlenmis, bozulup tahrip edilmis diinyanin ortasindaki bir cam kubbeyi ve
bu kubbenin iginde korumaya alinmis bitkileri ve hayvanlariyla kurtarilmis dogal
bolgeyi gosterir. Genel Bahge de bu imgeye uygun olarak i¢inde temiz havanin
muhafaza edildigi boylece cesitli bitki ve hayvanlarin canli kalabildigi bir ortamdir.
Philip K. Dick’in Android’ler Elektrikli Koyun Diisler mi? (1968) adl1 distopik bilim
kurgu romanindaki gibi Kurbaga Adasi’nin kurguladig1 gelecekte de bir¢ok hayvan
tiirii tiikenmis ya da tiilkenme tehlikesiyle karsi karsiyadir. Ozan 6zellikle Mina’ya

merak ettigi hayvanlar1 gostermek icin ailesini Genel Bahge’yi gezmeye gotiiriir.

256 Erdogan, a.g.e., s. 15.
257 Erdogan, a.g.e., s. 85.

258 Riiyada Terakki’nin cennetvari bahgesinden Kurbaga Adasi’nin Genel Bahge’sine bir hat
¢ekmek miimkiindiir. Rilyada Terakki’nin nizami agaglart ve mekanomorfik hayvanlarindan varilan
yer, Genel Bahge’nin fanusta sergilenen egzotik hayvanlaridir. Fakat bu fanustaki hayvanlar ve
bitkiler de korunamaz. Utopya distopya hattinda doga kiiltiir ikiligi yeryiiziiniin insan tarafindan
bozulmasina, bozguna ugratilmasina varir.

99



Fakat bir felaket manzarasiyla karsilasirlar. Bahg¢e bakimsizdir. Kubbenin yirtilan
yerlerinden igeriye kirli hava dolmaktadir. Agaglar ilaglanmistir. Can cekisen bir
kedi goriirler. Sibel, Mina’y1 oradan uzaklastirir. Bu sahne, yetiskinlerin yitirilen
gezegeni ve gelecegi c¢ocuklara acgiklamakta ne kadar zorlandiklarini gosterir.
Yetigkinler, ¢ocuklara yikimi anlatma noktasinda caresizce inkarci bir tutumu
secerler. Mina, olup bitenleri anlamak i¢in anne babasina siirekli sorular sorar. Anne
baba, kizlarina yikimi hangi kelimelerle anlatacaklarini bilemezler, zorlanir ve bazen
de kagamak cevaplar verirler. Ozan ailesiyle rokete bindiginde Genel Bahge’deki can
cekisen kediyi bir kez daha hatirlar: “Kafasini biraz kaldirip asagiya bakti. Sehrin
bogazla kanal arasinda kalan bolimi, hayatlarin1 gegirdikleri ada, lizerindeki kirli
sar1 tabakayla Genel Bahge’deki o hasta kedinin goziinii andirtyordu.?®” Daha énce
sokakta gordiigii vahsi kopek cesetlerine ¢ok da aldirmayan Ozan’in bu imgeyi
hatirlamas1 Genel Bahge’deki yikima kizi Mina lizerinden tepki gostermesiyle
ilgilidir.

Kopekli Cocuklar Gecesi’nde cocuklar, kiyamet sonrast diinyanin umudu,
yerylizii odakli iitopyanin insa edicileridir. Iklimkurgu anlatilarinda “‘cocuklar,
gencler gelecegi tayin edeceklerdir.?®®” Baydar’in romaninda da Adam’m ifadesiyle
kopekli ¢ocuklar, “gelecegin hakikat tasiyicilari, gelecegin diinyasini kuracak

olanlar?®®dur.

Kopekli Cocuklar Gecesi’nde litopik tasarim, bir yaniyla masalsidir, masalsi
olanla iliskilidir. Roman, birebir belli bir masalla metinler aras1 bir baglant1 kurmaz.
Fakat kopekli ¢ocuklar imgesini arketipik anlamda masallardaki yardimec1 hayvan
motifine baglamak miimkiindiir. Yardimci hayvan motifinin, insanligin kolektif
bellegi sayilabilecek masallara doga ile kiiltiiriin ortakyasar olarak varlik siirdiigi

zamanlardan girmis oldugu disiintilebilir. “Masal kahramani hayvanla yeri gelir

29 Erdogan, a.g.e., s. 305.
260 Yazgiinoglu, a.g.e., s. 76.
261 Baydar, a.g.e., s. 36.
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uzun ve zorlu bir yolculuga cikar ya da zorlu durumlarda birlikte miicadele eder.?%?”

Bilinen diinyanin yikildig1 olasi bir gelecekte bu g¢esit bir ortakyasarligin yeniden
hayat bulmast miimkiindiir. Kopekli c¢ocuklar, masallardaki yardimci hayvan
motifinin iitopik bir gelecege yansitilmis halidir. Yetigkinlerin  unuttugu
duyarhiliklara sahip g¢ocuklar, yeryiiziiyle konusabilirler. Antroposun rasyonalist
tahakkiimcili, dogay1 Oteleyen, Otekilestiren ideal diizen tasariminin karsisinda,
kopekli ¢ocuklarin, yeryiiziiyle uyumlanmay1 esas alan, insan dis1 diger varliklarin
failligini kabul eden, insanmerkezci olmayan, masalsi, iitopik bir duruslar1 vardir.
Kopekli c¢ocuklar, kendi akillarimin kibrine kapilan ve bu kibirle diinyaya yikim
getiren yetiskinlere, insan dis1 akillarla is birligi yapma konusunda yol
gostermektedirler. “Biitiin uyarici-6gretici masallarda ve hikayelerde, her zaman
doganin sundugu bir yardimecir vardir yani basimizda, sirf kendi aklimizla,
Ozgilivenimizle, kibrimizle her seyi ¢ozmeye kalkmayalim diye. Bu yardimcinin

3 maktir?®®. Donna J.

gbrevi, insana her seyin merkezinde olmadigini hatirlat?®
Haraway’in yoldas tiirler kavrami1 da Baydar’in kopekli ¢ocuklarini anlamak icin
anahtar islevi gorebilir. Haraway’e gore, kopek ve insan, ayni hikdyenin iginde
birbirini karsilikli olarak déniistiiren iki aktordiir. Insan, bu hikayede kdpegin roliinii
kesinlikle kiiglimsememelidir. Bu tiir miitevaz1 bir yaklagim, insanin dogayla daha
alcakgoniillii bir iligki kurmasinin 6niinti acacaktir. “Yoldas tiirler etkilesim iginde
sekillenirler. Birbirlerini degistirmekten fazlasini yaparlar; birbirlerini, kismen de
olsa, olustururlar.?®®” Baydar’in kopekli ¢cocuklarin1 da Haraway’ci anlamda yoldas
tirler saymak miimkiindiir. Masallardaki yardimci1 hayvan motifinden Haraway’in

yoldas tiirlerine giden bir ¢izgide kopekli ¢ocuklar, {itopik bir dogakiiltiir tasariminin

kurucu imgesi haline gelir.

262 Serife Seher Erol Caligkan, Nurdan Yesilyurt, Anadolu Sahasi Hayvan Masallarmda
Yardimc1 Kahraman: Kuslar, V1. Yildiz Uluslararas1 Sosyal Bilimler Kongresi, YTU, Istanbul, 2019,
s. 1486-1491.

263 Cilingiroglu, Albayrak, a.g.e., s. 100.

264 Caligilan iklimkurgu romanlarinda insanmerkezci diisiinceyle doga merkezci diisiince
catisma halindedir. Kurbaga Adas1 ve Yagmur’dan Sonra’da insanin kendi biricikligine inanmasina ve
bu inancin/kabuliin sarsiimasina sik sik vurgu yapilir. Kopekli Cocuklar Gecesi’nde ise Adam’in
temsil ettigi doga merkezci (hatta evren merkezci) diisiinceyle Kadin’in insan1 merkeze alan yaklagimi
arasindaki gerilim anlatiy: siirtikler.

265 Donna J. Haraway, Baska Yer, Metis Yayinlari, Istanbul, 2010, s. 241.
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Yagmur’'dan Sonra’nin gergekliginde de insan dist canli ve cansiz varliklar,
Kaya’nin hikayesinde diislinen, hisseden, hatirlayan faillerdir. Adadaki deprem
sirasinda kangallar beklenenin aksine havlayarak gelen felaketi haber vermezler.
Kaya, bu durumu soyle agiklar: “Oysa giin geldiginde kangallarimiz sessiz kalmisti.
Belki de bize giicendiklerinden.?®®” Jandarma Komutan1 Berke, daha once disi
kangali yavrularindan ayirmistir. Kaya’ya gore kangallar bu yiizden adadakileri
depreme karsi uyarmamislardir. Cansiz varliklar da canlilar gibi ac1 ¢eken, bu aciy1
kendi dilleriyle ifade eden faillerdir. “Ada, can ¢ekisen bir kopek gibi inleyerek ikiye
ayriliyordu.?®”” Adadaki atlar da kangallar gibi insanlara kirgindirlar. “Onlar:
yiizyillarca arabalara kosup, sirtlarinda gezip, yariglarda kosturup ve tiim bunlardan
sikilinca da baglarina bir kursun sikiveren insan cinsine giivenleri sonsuza kadar
sarsilmist1.2%%” Yetiskinlerin sadece kullanim degeri iizerinden yaklastig1 insan dist
varliklar, ¢ocuklar i¢in kendilerine has duyusa sahip 6znelerdir. Kangal yavrularinin
ardindan anne kangal uluyup aglarken daha once kopeklerle merakli ve muhabbetli
bir bag kuran Kaya’nin arkadasi Bulut da {iziintlisiinden hasta olur. Romandaki
cocuklarin yetimligiyle yetiskinlerin eziyetine maruz kalan hayvanlarin mazlumlugu
arasinda bir 6zdeslik iliskisi kurulur. Hayvanlarin insanlara kiisliiklerini bir kiyamet
alameti olarak degerlendirecektir Bulut. Ona gore, “diinyanin insan niifusundan

armip sadece hayvanlara ve bitkilere kalacag zamanlar?®®”

yaklagmistir. Arkadasinin
kehanetinin gergeklestigine sahit olan Kaya, onu bu dngoriisiinden dolayr “Kiiciik
bilge Bulut?”® olarak niteler. Kaya’nin bu nitelemesi, dogayla birebir temas

kurabilen ¢ocuklardaki fitri irfana isaret eder.

Cocuklardaki icsel benligin gelisebilmesi i¢in insan disi canli ve cansiz
varliklarla bag kurmalar1 gerekmektedir. Yetimhanenin sira dis1 figiirii Artemis Ana

bunun farkindadir. “Artemis Ana atese bakmanin yaraticiligimizi artiracagina

266 Suman, a.g.e., s. 16.
267 Suman, a.g.e., s. 17.
268 Suman, a.g.e., s. 57.
269 Suman, a.g.e., s. 57.
270 Suman, a.g.e., s. 57.
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k.2’*” Sanatin,

inantyordu. Ruhumuzun katmanlarima atese bakarak ulasabilirdi
yaraticiligin ve derin tefekkiiriin kaynagi dogadir. Bunlardan mahrum biiyiiyen
insanlarin manevi gelisimleri noksan kalacaktir. Kaya, Artemis Ana’nin neden atese
bakmalarini istedigini anlayamaz. Ciinkii Vatan, ¢ocuklari, dogal varliklarin igsel
degerinden kopararak yetistirmektedir. Bir eylem ancak ‘“Vatan’a faydasi
dokunacaksa anlamli bir eylemdi?®’r. Artemis Ana ise cocuklara kendileri
olabilmeleri igin bir kap1 agmaktadir: “Artemis Ana, ruhumuzun derinine inme isini
Vatan’a baglamazdi.?®” Artemis Ana’nmn buradaki yénlendirmesi Naess’in derin
ekoloji anlayisindaki igsel benligi gelistirme yaklasgimima da uygundur. Dindar’in
aktarimiyla Naess’e gore, “insanlarin ¢evreleri ve insan olmayan canli ve cansiz
varliklarla kurduklar1 iliski ve etkilesim de benligin olusturulmasinda ve

olgunlagsmasinda etkin rol oynar.?4”

3.7. IKLIMKURGUDA AKIL/LOGOS, BiLIM VE TEKNOLOJI VE MITOS

“Insanlarm kendi elleriyle yapip ettikleri yiiziinden karada ve denizde diizen bozuldu;

bdylece Allah -déniis yapsinlar diye- islediklerinin bir kismini onlara tattiriyor.”, Rim Suresi, 4127

George Myerson, Ekoloji ve Postmodernligin Sonu (2001), adl1 ¢aligmasinda
ekolojik krizin insanligi yeniden bilimin biiyiikk anlatisina ve modernlige sevk
edecegini savunmaktadir: “Kiiresel iklim degisimi, acgik¢a Lyotard’in postmodern
enformasyon kavrayiginin 6tesine gegen bir harekettir. Yeni bir yoldan, modernitenin
biitiinsel anlatisina geri donmekteyiz.2’®” 2000°de ingiltere’de meydana gelen sel

felaketleri ve deli dana hastaligina atifla, “Bu iirkiitiicii gercegi yaratan teknoloji ve

271 Suman, a.g.e., s. 93.
272 Suman, a.g.e., S. 93.
273 Suman, a.g.e., S. 93.
274 Oppermann, a.g.e., s. 77.

275 pkz. https://kuran.diyanet.gov.tr/tefsir/R%C3%BBm-suresi/3450/41-ayet-tefsiri

276 George Myerson, Ekoloji ve Postmodernligin Sonu, ¢ev. Ebru Kilig, Everest Yaynlar,
Istanbul, 2004, s. 45.
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217 jddiasinda

sanayi toplumu olsa da, agiklayabilecek olan da yalnizca bilimdir.
bulunur. Myerson’un yeni bin yilin baslarindaki bu iyimser yaklasimlarinin bugiin
tam bir karsiigi oldugunu sodylemek zordur. Post-truth (hakikat sonrasi®’®)
zamanlarda, komplo teorileri yiikselise gecmistir. Kitleler, iklim krizine dair bilimsel
verileri kabul etmek yerine sosyal medyada kurgulanan asilsiz rivayetlere inanmaya
egilim gostermektedirler?’®. Kitlelerin komplo teorilerine meyletmesi, asir1 iklim
olaylar1 karsisinda duyulan panik ve caresizlikle acgiklanabilir. Bu ¢aresizligin yol
actig1 komplo teorilerine bel baglama durumunun iklim krizinin asil sebeplerini
gérememeye hatta iklim krizinin inkarma vardigi da unutulmamalidir. Ote yandan
aklin fetislestirilmesi, bilimperestlik ve teknolojinin sorgulanmadan kabul edilip
yiiceltilmesi de modern aklin/logosun {irettigi teknolojiyle ekolojik kriz arasindaki
bag1 gormeyi zorlastirmaktadir. Su bir gercektir ki dogaya dair Olgiilebilir ve
smanabilir verilere ulasmak s6z konusu oldugunda medeniyetin elindeki yegane
disiplin bilimdir?®, Peki, bilimin elde ettigi verilerin kesinligi tartismaya agik midir?
Bilimin, doganin gergekligini biitiiniiyle kavrayip c¢6zemeyecegini sdyleyen
kuskucular hep olmustur. Mesela Camille Paglia’ya gore, insanin dogaya dair
kavrayisi, onun muazzam biiyiikligli ve karmasikligi géz Oniine alindiginda hep
noksan kalacaktir. “Bizler, Doganin iistiinde giiclinii ayrim gdzetmeden gosterdigi

sayisiz tiirlerden biriyiz yalnizca. Doganin, bizlerin ancak belli belirsiz bilecegi bir

277 Myerson, a.g.e., s. 47.

278 Hatice Ziilal Boz Yilmaz, Hakikat Sonrasi Nedir?, “Belirli bir konu lizerinde kamuoyu
olusurken, nesnel gerceklerin duygulardan ve kisisel kanaatlerden daha az etkili olmasi hakikat
sonrasi diye adlandiriliyor."Post-truth" ya da "hakikat 6tesi" kaliplariyla da bilinen bu kavram,
hakikatin Onemsizlesmesini ve yanlis bilginin yanlighigma tepkisiz kalmay: ifade etmek igin
kullaniliyor.”, https://teyit.org/teyitpedia/teyit-sozluk-hakikat-sonrasi-nedir (Erigim Tarihi:
31.08.2023)

279 Bkz. Goriintiiller Canakkale’deki Yangmin Lazer ile Baslatildigmi mi1 Kanitliyor?
https://teyit.org/analiz/goruntuler-canakkaledeki-yanginin-lazer-ile-baslatildigini-mi-kanitliyor
(Erisim Tarihi: 31.08.2023), Fotografin Hawaii’deki Orman Yangmlarmm Lazerle Cikarildigini
Gosterdigi Iddias https://teyit.org/analiz/fotografin-hawaiideki-orman-yanginlarinin-lazerle-
cikarildigini-gosterdigi-iddiasi (Erisim Tarihi: 31.08.2023)

280 Burada bilimle kastedilen Paleolitik ¢aglardan aver toplayici kiiltiirlerden bugiine gelen,
en primitif/iptidai haliyle veri toplama, gozlem yapma, birikmis verileri karsilastirarak deneme
yanilma yoluyla ¢ikarsama yapma yontemi olarak anlasiimalidir.
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ana giindemi vardir.®!” iklim krizi s6z konusu oldugu zaman bu kesinlik daha da
tartigmal1 hale gelir. “Ve biz bu medeniyeti Holosen kosullarinda kurabildik, baska
bir dénemin neye benzeyecegini bilmiyoruz.?®?” demektedir Umit Sahin, Omer
Madra ile yaptigi sdylesisinde. Sahin’in vurguladigi “bilememe” hali, Amitav
Ghosh’un “tahayyiil krizi” tanimiyla birlikte diisiiniiliirse iklimkurgu anlatilarinin
modern bilim/ akledis/ logosla nasil hesaplastig1 ve kadim mitoslarla anlatilarla nasil
bag kurdugu anlasilabilir. Myerson’un da vurguladigi gibi ekolojik krizin sebebi,
kapitalizmin giidiimiindeki teknoloji olsa da ekolojik krizin ¢6ziimiinde bagvurulacak
kurumlardan biri de yine de bilim olacaktir. Burada mesele, sadece teknoloji iireten
bir kurum olarak bilimin sorgulanmasi degildir. Modern bilimin dayandigi dogay1
niceliksel bir bicimde ele alan rasyonalitenin sorgulanmasi gerekmektedir. Bu
noktada James E. Hansen gibi bilim insanlarinin iklim krizine kars1 iklim krizinden

283 Dolayistyla bilim inkarciligina, akil

¢ikisa dair ¢alisma ve Onerileri hatirlanmalidir
diismanligina ve komplo teorilerine diismeden modern bilim ve teknolojinin ekolojik
krizdeki roliinii anlamaya calismak dogru yol olarak gériinmektedir. Iklimkurgu bir
yandan kurmaca bir metin olma sartin1 yerine getirirken ele aldigi konu dolayiminda
okuruna belli bir dl¢lide nesnellik de vaat etmektedir. Modern bilimi sorgularken
bilimle kurguyu daha dogrusu biligsel olanla kurgusal olan1 uzlagtirmak

iklimkurgunun iistesinden gelmeye calistig1 bir meseledir.

Kurbaga Adas’nin girisindeki Kaynayan Kurbaga Efsanesi epigrafi, biligsel
nesnellik ve kurmaca arasinda nasil ince bir denge kurulabilecegini gosteren kayda
deger bir drnektir: “19. Yiizyilda bazi biyologlar sicak su i¢ine birakilan kurbagalarin
¢ikmak icin hemen tepki verdiklerini, oysa i¢inde bulunduklari su kaynama noktasina
dogru yavas yavas 1sitilan kurbagalarin Olene kadar tehlikenin farkina

varamadiklarim1  iddia etmislerdir. Modern biyologlar bu Onermeyi kabul

281 Camille Paglia, akt. Ilknur Giirses, Kiiltiirel Ekoloji Olarak Sinema: Avrupa Sinemasi
Uzerine Incelemeler, Ege Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Radyo Televizyon Sinema Anabilim
Dali, Yayimlanmamis Yiiksek Lisans Tezi, Izmir, 2007, s. 19.

282 Umit Sahin, Omer Madra, a.g.e., s. 262.
283 Bkz. Umit Sahin, Omer Madra, a.g.e., s. 233-256.
105



etmemektedir.?®*” Anekdotun bilimsel bir temeli olmadig1 agik¢a belirtilir fakat
romana adini veren kaynayan kurbaga imgesi, iklim krizinin olasi sonuglarini fark
edip hissettirmek i¢in kullanilan ¢arpict bir metafordur. Siiper sicaklik adasinda
yavas yavas haslanan sehir sakinlerini temsil eden ve romani bastan sona kat eden bu
imgeyi, aymaz kurbaga olarak adlandirmak miimkiindiir. Kiiresel iklim kiyametine
giden siirecin alametlerini bile isteye gormezden gelen biitiin iklimkurgu anlati
karakterleri i¢in kullanilabilecek bir imge icat etmistir Selim Erdogan. Okur, bir
aymaz kurbaga olan Ozan’in gergekligine disaridan bakar. Neler olup bittiginin
farkindadir okur. Ozan’in da bunu fark etmesini, harekete gegcmesini ister. Tam bu
285

noktada Suvinci biligsel yadirgatma

bakma imkani1 yakalayabilir.

etkisiyle doniip kendi gergekligine disaridan

Erdogan’in kurguladig1 gelecekte hava ve su gibi bilgi de kirlenmistir. Gida
denetimi gibi hayati bir meselede bile kime giivenilecegi bilinmemektedir. Post-
truthun ve bugilin yasanilan veri kirliliginin varabilecegi u¢ nokta Ongoriiliir.
Distopyanin iki yiizlii totaliter devletlerinden iklimkurgunun paranoyak havadisler
diinyasina gegcilir. “Sibel, o biiltenleri fazla onemsiyordu. Belki de hakliydi ama
Ozan, butik c¢iftlik iriinlerine, sentetik etlere neden giivensindi? Onlart kim
denetliyordu??®®” Asir1 iklim olaylarina dair birbirini tutmayan, celiskili bilimsel
veriler dolagimdadir. Ozan, bu ortamda, Nevit’in yolladigi Cambridge raporuna
stipheyle yaklasir. Rapordaki bulgulara inanmaz. Bilimsel kestirimlerin isaret ettigi
tatsiz olasilikla yiizlesmek yerine kagmayi, inkar1 seger. Hatta bilimsel bulgularla

kiyamet¢i inanglari ayni kategoriye koyar: “Bu raporlari hazirlayanlarin dini

284 Erdogan, a.g.e., s. 9.

285 Darko Suvin, bilim kurgu tiiriiniin poetikasimi biligsel yadirgatma terimiyle agiklar. Okur,
bu yadirgatma etkisi sayesinde kendini kusatan gerceklige disaridan bakma ve bu gercekligin
degistirilebilir, déniistiiriilebilir oldugunu fark etme imkani kazanir. ismail Yigit'in aktarimiyla
“bilimkurgu, toplumdaki mevcut hastalikli hallere konulan bir tani, sorunlara dair bir erken uyar1 ve
olasi alternatiflere isaret etmesiyle aksiyon almaya bir c¢agri islevlerini yerine getiriyor.”
https://www.bilimkurgukulubu.com/genel/inceleme/darko-suvin-bilimkurgunun-poetikasi/

Bilim kurgunun bu poetik islevini bilim kurgu yazari Miifit Ozdes soyle ifade eder:
“Bilimkurgu, elmaya disaridan bakabilen elma kurdudur”, Virgiil Dergisi, Istanbul, 1997, s. 42-43.

28 Erdogan, a.g.e., s. 14-15.
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kiyametgilerden ¢ok farki  yoktu.®”” Bununla birlikte Ozan, teknolojiye
giivenmektedir. Asir1 iklim olaylarma teknolojik bir ¢dziim bulunacagina inanir?,
“Diinya’nin bir yere gittigi yoktu. Teknolojinin bugilinkii ile karsilastirilamaz bir
sekilde geri oldugu donemlerde bile insanlar bir¢ok seyin iistesinden gelmeyi
becermislerdi. Birka¢ derecelik sicaklik artisiyla basa cikabilirlerdi.?®®” Ozan icin
bilim, kozmosu idrak etme yontemi olarak degil de dogaya hiikkmeden teknolojiler
ireten bir kurum olarak degerlidir. Romanda kurgulanan gelecegin diinyasinda
kullanilan teknolojik cihazlar, bir bilim kurgu ‘nerd’iiniin heyecaniyla sayilip
dokiiliir: ucgan tasitlar, otomatik giivenlik robotlari... Bu istahli dokiim,
Davutzade’nin iitopyasindaki icatlar1 da hatirlatir. Utopyadan distopyaya teknoloji
hep biiyiileyicidir. Bunlarin yaninda insanligi fosil yakitlar1 tiiketmekten ve
atmosfere sera gazi salmaktan kurtarmis rlizgar tiirbinleri, 151k toplayicilart gibi
devrimsel buluglar da kullanilmaktadir. Fakat bu alternatif enerji teknolojileri,
Callenbach’in Ekotopya’si gibi ekolojik bir iitopyaya ilham ya da imkan vermemistir
bu kurgusal gelecekte. Tam aksine insanlar, enerjide kendine yeterlilik prensibiyle

bencilce tekno siginaklar, tekno gettolar insa etmeye baslamislardir®®.

Iklim krizinin ve yaklasan kiyametin verdigi caresizlik duygusunu sémiiren
yeni ¢ag inanglari, modern logosun/ akledisin ¢ikmaza girdigi bir noktada devreye
girerek insanlara ihtiya¢ duyduklart anlami, giiveni ve huzuru vaat ederler. Cevre
yolunda ugradiklar1 ve kil payr kurtulduklari saldiridan sonra giivenlik arayisina

giren yasadigi site ortamindan da memnun olmayan Sibel, arkadasi Niirvet’in

287 Erdogan, a.g.e., s. 70.

288 Omer Madra, teknolojiye duyulan bu asir1 giiveni sdyle agiklamaktadir: “en kararli ve
wsrarct inkar c¢esidine teknofiks deniyor, teknolojinin beyaz atli prensi bizi gelip kurtaracak goriisii.”,
Umit Sahin, a.g.e., s. 216.

289 Erdogan, a.g.e., s. 17.

290 Kurbaga Adasi’nin insan dogasina dair indirgemeci bir tutumu oldugu soylenebilir mi?
Romanda, insan, bencilligine indirgenerek tanimlanir. Felakete giden siirecte ve felaket gergeklesirken
bu bencillik iyice asikar hale gelir. Romandaki karakterlerin digerkamlig1, yakin ¢evreleri, aileleriyle
stirhdir yani aslinda digerkamlik da bencillikle izah edilir. insan dogasmi bu gesit indirgemeci bir
tutumla agiklamak tartismaya agiktir. Foti Benlisoy’a gore, “Felaket aninda sadece korku, bencillik ve
cikarcilik hakim olmaz. O giline kadar marjinallestirilmis dayanisma ve karsilikli yardimlagma
big¢imleri de yikintilar arasinda giin yiiziine ¢ikar.”,

https://fotibenlisoy.tumblr.com/post/709076991839813632/depremin-
0%C3%BCvenlikle%C5%9Ftirilmesi-mad-max-ve-ahlaki (Erigsim Tarihi: 17.09.2023)
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aracilifiyla kizlar1 Mina’y1 da alarak Arayis Cemaati’nin Duhan Sitesi’ne taginacak
fakat vaat edilen gilivencenin bedelini anlaymmca cemaatten ayrilmaya karar

2915

verecektir. Sibel’e gore “sadece Olgli aletleri“”*’ne ve “organize dinlere degil ama

292 inanan Ozan, en basindan beri bu tiir olusumlara karsi net bir

Oliim sonras1 hayata
tavra sahiptir. Ama o bile kutsal metinlerin mesajlarin1 sekiiler bir mantikla da olsa
degerlendirmekten geri duramayacaktir. Merak ettigi i¢in agtigi Ebedi Risalet
Grubu’nun mesajinda karsisina Kur’an’dan kiyamet ayetleri ¢ikar: “Gok yarildig

298> Sonrasinda

zaman, yildizlar sagildigt zaman, denizler kaynadigi zaman...
Sibel’in sOyledigi bir ciimle iizerine Ozan bu ayetleri yeniden hatirlar: “Trenlerin
calismayacagi bir giin de gelecek.?®®” Ozan, Sibel’in ciimlesiyle kiyamet ayetleri
arasindaki baglantidan rahatsiz olur. “Niirvet’in etkisi miydi bu? Karisinin kafasini
sagma sapan seylerle mi dolduruyordu??®>” Ozan ister bilimsel ister dini kaynakli
olsun yeryiiziiniin toptan yikima ugramasi fikrinden hoslanmaz ve kendini bu
olasiliga karst kasten duyarsizlastirir. Ote yandan is ortagi Nesim’in Tevrat’in
Yaratilis bolimiinden yaptigi alintiyr realize eder: “Tevrat’ta var. Yaratilis
boliimiinde. Yedi yil kithik yedi yil bolluk meselesi. Biiylik mevsimsel dongiiler
meselesi, dedi Ozan.?®®” Daha sonra yeni bir is teklifi aldiginda bu boliimii tekrar
hatirlar ve islerin diizeldigini ve yedi yillik kithigmn bittigini diisliniir. Ozan, kadim
kutsal metinlerin dongiisel zaman anlayisin1 pragmatik bir amacla kullanmaktadir.
Her seyin diizelecegine, yoluna girecegine dair igareti sembolik bir bicimde de olsa
Tevrat’tan devsirir. Iklimkurgu karakterleri, modern tarih paradigmasmin dogrusal
zaman anlayisindan ¢evrimsel kozmik zaman anlayisina yonelirler. Ciinkii kozmik
dongiiler (cokiisler ve yiikselisler) kozmosa dair daha biitiinciil bir bakis sunarlar.
Modernizmin iflas ettigi bir kiyameti ongérmeye ¢alisan iklimkurgu anlatilari, dogal

dongiilerin gergekligini i¢sellestirmek i¢in mitoslara yonelirler.

291 Erdogan, a.g.e., s. 128.

292 Frdogan, a.g.e., s. 129.

293 Romandaki bu ayetler, Infitar Suresi, 1-5. ayetlerden secilmistir.
2% Erdogan, a.g.e., s. 64.

2% Erdogan, a.g.e., s. 64.

2% Erdogan, a.g.e., s. 31.
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Kopekli Cocuklar Gecesi’nde felaket tufan olarak adlandirilir. Roman,
iklimkurgunun alt tiirlerinden biri olan tufankurgu (flood fiction) tiiriine girmektedir.
“Iklimkurguda yakin gelecekte, gecmiste veya su an yer alan iklimsel olaylar sonucu
ortaya ¢ikan mahalli veya kiiresel biiyilk su felaketlerini, Ooncesini ve sonrasini
anlatan romanlar1 “tufankurgu” (flood fiction) olarak tanimlayabiliriz.2%"”
Romandaki iklim kiyameti, kadim tufan anlatilarin1 ¢agristiran yagmurlar ve sellerle
gelir. “Diinyay1 kasip kavuran on yillik biiylik kurakliktan sonra baglayan yagmurlar,
aylardir dur durak bilmeden yagiyordu.?®®” Kadim tufan anlatilariyla metinler arasi
baglantilar kurulur. Kutsal metinlerde bahsi gegen tufan kissalariyla yasanan iklim
kiyameti karsilastirilir: “Nuh Tufani’ndan da biiyiik bir tufan. Bolgesel degil, kiiresel
felaket sanki...?®®” Kadin ve Adam, kadim tufan anlatilarin1 mitolojik hikayeler
olarak degerlendirirler. Tufan kissalarinin gergekligine inanmasalar da bu
hikayelerin, insanligin kozmosa dair derin tecriibelerini ilettigini diistiniirler. “Tufan
bir toptan yok olus efsanesi degil evrimin siirekliligine, evrenin ve insanligin kendini
siirekli yenilemesine atift1.3°®” fklimkurgu karakterleri, sekiiler bir diizlemde de olsa
mitleri, kissalar, kadim anlatilar1 hatirlar, onlara atif yaparlar. Ciinkii bu kadim
anlatilar, kozmik dongiileri, yikimlari, yeniden doguslar1 anlamak i¢in hala islevsel

bir anlam seti sunmaktadirlar. Hiperiklimleri anlamlandirabilmek icin ihtiyag

duyulan yeryiizii bilgeligi, bu anlatilarda mevcuttur.

Mitoslar, yeniden degerli hale gelir ve degerlendirilirken modern logos da
gozden gecirilir. Kopekli Cocuklar Gecesi’nde modern bilim, kiiresel iklim
kiyametini ongéremez. Beklenen bir ¢evre felaketi vardir fakat bunun zamani ve
siddeti tahmin edilememistir. Hiperiklimin kararsiz dengeleri karsisinda bilim ¢aresiz
kalmistir. Tufanin dogal bir yikim m1 “yoksa bir siiredir siber savasi siirdiiren siiper

giiclerin ekolojik silah denemelerinde yasanan bir tersligin, bir teknik arizanin

27 Yazgiinoglu, a.g.e., s. 94.
2% Baydar, a.g.e., s. 17.
2% Baydar, a.g.e., s. 18.
300 Baydar, a.g.e., s. 20.
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sonucu mu oldugu®?” belli degildir. Romanda bu sebep bir ihtimal olarak degil
getirilir fakat kimse bu duruma dair kesin bir bilgiye sahip degildir. Totaliter
devletlerin baski ve sansiirii yiiziinden olusan bilgi kirliligi, endise ve paranoyalari
cogaltir. Siber savas ihtimali dogru olmasa da iklim kiyametinin en biiyiik
sorumlularindan biri olarak kapitalizmin giidiimiindeki bilim ve teknoloji gdsterilir.
Goethe’nin Biiyiicii Cirag siirine ve Yuval Noah Harari’nin Homo Deus kitabina atif
yapilarak antroposun kibrinin ve hirsinin somutlastigt modern teknoloji elestirilir.
Sihirbazin Cirag1 olarak da bilinen Biiylicii Ciragi, Goethe’ nin bir siiridir. “Johann
Wolfgang von Goethe’nin Sihirbazin Ciragi (1797) baladi, baslhiga adin1 veren ana
karakterin ortada olmayan sihirbaz ustasinin yerine gegerek bir sele yol agmasi
{izerinden smir asim1 temasini konu edinmektedir.3®?” Baydar’in Goethe’nin siiriyle
kurdugu metinler arasi iliski, cok boyutlu ve anlamlidir. Biiyilicii Ciragi’nin
kontroliinden ¢ikan biiyii giigleri sonucu ortalig1 kaplayan sel sulari, romanda modern
teknolojinin, anlamina niifuz edemedigi doganin giicleriyle oynayarak tufana sebep
olmasiyla Ortiislir. Fakat bu metinler aras1 bag daha derin okumalara da imkan verir.
Biiyii ve bilim tamamen zit kavramlar gibi goriinseler de hem tarthi hem de
metaforik olarak bu iki kavramin yer yer ge¢isli oldugunu ve kullanildigint sdéylemek
miimkiindiir. Goethe’nin (1749-1832) Faust’u (1808) ve Mary Shelley’nin (1797-
1851) Frankenstein- Modern Prometheus’u (1818) bu gegisliligi gosteren iki eserdir.
Faust’un ruhunu o6liimsiizliik i¢in Mephisto’ya Seytan’a satmasmi, Omer Madra
iklim krizi baglaminda sdyle degerlendirir: “yaptigimizin bir ¢esit Faustyen sozlesme
oldugunun bilincindeyiz. Kendi ‘sefa diiskiinliigiimiiz’ i¢in bolluk i¢inde keyif
stirerek gececek bir hayat i¢in gelecegimizi satmis oluyoruz ve bunu bilerek
yapiyoruz da denebilir.3®®” Insanoglunun mahiyetine tam olarak niifuz edemedigi
tekinsiz gii¢lere hilkkmetmeye calisip basarisiz olmasi ve bu giiclerin denetimden
cikarak diinyaya yikim getirmesi, bilim kurgu edebiyatinin 6ncii metni sayilan Mary

Shelley’nin Frankenstein romaninin da temel konusudur. Faust ve Frankenstein’in

301 Baydar, a.g.e., s. 18.

392 Onur Kemal Bazarkaya, Nurseda Kalemci, Diletantlar, Ruh Cagiricilar1 ve Devrime Karst
Endise: Soylemlerin Kesigme Noktasinda Goethe’nin Sihirbazin Ciragi Baladi, Humanitas, 2021, 9
(17): 123-142, http://dergipark.gov.tr/humanitas

303 Umit Sahin, Omer Madra, a.g.e., s. 160.
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Oliimstizliik arayis1 ve tanrilasma arzusunun antroposa yikim getirmesi, Harari’nin
Homo Deus’una yapilan atiflarla da hatirlatilir. Tarih¢i Yuval Noah Harari’nin
Hayvanlardan Tanrilara Sapiens (2011) kitabindan sonra yazdigit Homo Deus (2015),
ilk kitab1 gibi ¢ok popiiler bir uluslararasi ¢ok satar olmus ve bir¢ok dile ¢evrilmistir.
Insanoglunun zihnini yapay zeka ile birlestirerek kendini agmasi, bir cesit tanrisal
varliga doniismesi senaryosudur Homo Deus. Harari, fiitiirist senaryolarinda sadece
teknoloji giizellemesi yapmaz, kafa yordugu olasiliklarin yol agacagi sorunlar1 da
kestirmeye c¢alisir yani tamamen litopik bir gelecek tasavvur etmez. Romanda Homo
Deus hem Frankenstein kompleksine gonderme yapar hem de antroposun tanri olma
hirsinin doganin sert gercekligine ¢arparak tuzla buz olmasini ifade eder. Romanda
sadece modern teknoloji degil onu var eden tahakkiimcii rasyonalite anlayis1 da
gozden gecirilir. “Sadece aklin insami Ozgiirlestirecegine, sadece aklin giiciiyle,
iradeyle siddetsiz, savassiz, adil bir diizen kurulabilecegine inanmiyorum3®*”’
demektedir Adam. Fakat bu teknoloji ve rasyonalite elestirisi, aklin inkarina, bilim
ve teknoloji diismanligina varmaz. Kadin, bilim insanidir, botanikg¢idir ve hikayesini
anlatmak i¢in elindeki son siiriim kayit cihazini kullanir hatta post-truth elestirisinde
ekolojik krizin postmodernligin sonunu getirecegini iddia eden Myerson’u hatirlatan
bir taraf vardir: “Ceyrek yiiz yildir Bati’nin entelektiiel ortamlarinda bas taci edilen
bu postmodern goriisler, yasananlarin etkisiyle gerceklere yenilirken...3%” diye
baglayan ciimle devaminda Myerson’un iyimser 6ngériisiinden ayrilir ¢iinkii ekolojik
kriz ayn1 zamanda totaliter sistemlerin elini de giiglendirmistir ve bu baskici
yonetimler gercege ulagsma yollarin1 engellemektedirler: “diinya ¢apindaki gergek
Otesi saldiri, gergege ulagsma olanaklarini yok ediyor, kitleleri afyonluyor, caresiz

kurbanlara déniistiiriiyorlards.3%®”

Modern logosun iflas ettigi noktada aklin ve bilimin inkarina savrulmadan
baska bir yol, yeni bir bilim ve yeni bir akledis de miimkiindiir. Bilim ve teknoloji,
kapitalizmin giidimiinde olmak ve kalmak zorunda degildir. Bilim, kozmosu sairane

bir idrak ve kavrayis olarak da gelistirilebilir. Bu yeni bilimin ve akledisin nasil

304 Baydar, a.g.e., s. 152.
305 Baydar, a.g.e., s. 144,
306 Baydar, a.g.e., s. 144,
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olabilecegi Kadin’in, oglu umut Doga’ya ¢i¢eklerin Latince isimlerini §gretmesinden
¢ikarilabilir. Kadin’in esi buna kars1 ¢ikar: “Cocugu ¢ok bilmis ukala yetistirme°””.
Kadin’in kendisi de bir ara bu Latince adlarim1i ezberleme isinin anlamli olup
olmadigini sorgular: “Simdi bu Latince adlar1 bilmek anlamsizin da 6tesinde aptalca
geliyor.3%®” Fakat romanim basmi ve sonunu birbirine baglayan Yarmnin Baslangic
boliimiindeki bir sahne, okura bunun o kadar da anlamsiz olmadigini diisiindiriir. Bu
sahnede agikca sdylenmese de Adam ve Kadin’in cesetlerini bulanlardan birinin de
Umut Doga oldugu anlasilmaktadir. Umut, kuliibenin 6niinde ciliz bir papatya goriir
ve annesiyle aralarinda gegen bir konusmay1, annesinden ¢igegin Latince adini nasil
ogrendigini hatirlar. Tufan sonrasi iitopik tasarimda dogaya ait kitabi bilgi (kiiltiir) ve
dogrudan deneyimlenen doga bilgisi ayrismak zorunda degildir. Bu yeni bilim,
epistemolojik olanla ontolojik olanin birliginin ve biitiinliigiiniin farkinda olacaktir.
Boylece “tiim gercekligin bize canli bir onto-dykiiler sarkisi sundugu®®”

anlagilacaktir. Bilim dogayi anlamanin ve onunla yeni bir diyalog gelistirerek

kozmosla biitliinlesmenin yolu olacaktir.

Yagmur’'dan Sonra’daki teknoloji elestirisi ise iklimkurgu anlatilarinin
savrulabilecegi gosterir. Kaya, salgimin kaynagiyla ilgili rivayetlerden bahsederken
viriis i¢in Uretilen asilar hastaligin asil sebebi olarak gosterilir: “Bir kamyonet soforii,
kdye ugradigr son sefer, viriisiin dogumdan hemen sonra tiim ¢ocuklara vurulan Ilk
Asr’nin iginde bulundugunu sdylemisti.®1®” Kaya, asinin en iicra kdylere bile
ulagtigin1 hesaba katarak bu haberi mantikli bulur. Yikimin kaynagi dogrudan
dogruya tip endiistrisi olarak goriilmektedir: “Ilk As1’y1 iireten firma neredeyse bir
asirdir tiim diinyaya, agilanmayan bebeklerin bes yasina gelmeden 6lecekleri bilgisini
yaymustt. Korku kanundan giiglitydii.3!*” Tip endiistrisine, ilaglar1 ve asilari iireten

bliyiik sirket ve firmalara yapilacak hakli ve makul bir elestiriyle as1 karsitligina

307 Baydar, a.g.e., s. 61.
308 Baydar, a.g.e., s. 26.
309 Oppermann, a.g.e., s. 44.
310 Syman, a.g.e., s. 59.
311 Syman, a.g.e., s. 59.
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varacak komplo teorileri arasindaki ¢izgi ne kadar incedir. Iklimkurgu anlatilari, bu

ince ¢izgi lizerinde yiiriirken ciddi bir sorumluluk tistlenmektedirler.

Iklimkurgu, {itopyayr mayalayan, distopyada ariza veren rasyonalitenin,
doganin doniisiiyle bozguna ugradigi yakin gelecegin anlatisidir. Bu bozgun,
insanligin tamamen akil disina savrulmasia sebep olacagi gibi buradan yeni bir
aklin insas1 i¢in yeni bir baslangica da gidilebilecektir. Iklimkurgu anlatilar1, bu iki

olasilik arasinda salinmaktadir.
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SONUC

Utopya geleneginin en 6nemli sorularindan biri, ‘Bu kimin iitopyasidir?’
sorusudur. Utopyayr kuran onun smirlarim da cizecektir. Utopyanm smnirlarindan
iceri kim/ ne girebilir, nasil girebilir; bunlara karar verecek olan da {itopyanin kurucu
oznesidir. Utopya, igerdikleri, disladiklar1 ve déniistiirdiikleri ile kurulmaktadir.
Utopyanm kurallarna uymaz, onlari reddederseniz, ideal diizenle gakisir ve onun
baskistyla karsilasirsimz. Artik orasi sizin distopyanizdir. Utopyanin dznesi antropos,
titopyanin siirlarini ¢izer. Bu sinirlardan igeri kimin/ neyin girecegine karar verir.
Kural/ yasa koyan odur ¢iinkii. Peki, doganin/ yeryiiziiniin bu sinirlarin i¢inde ya da

disinda rolii/ islevi ne olacaktir? Insanin iitopyasinda doganin yeri nedir?

Bu sorunun cevabini verebilmek i¢in insanin doga karsisinda kendi ideal
diizenini nasil konumlandirdigina bakmak gerekir. Antropos, iitopyasinin sinirlarini
doga kiiltiir ikiligini esas alarak ¢izmistir. Calismanin birinci boliimiinde bu ikilik
lizerine insa edilen hiimanist/ insan merkezci ideal diizen tasavvurunun iitopyadan
distopyaya nasil doniistiigii incelenmistir. Ekoelestirel bir yaklagimla {itopya distopya
hattinda doga kiiltiir ikiliginin yol agtig1 temel sorunlarin izi siiriilmiistiir. More’un,
Campanella ve Bacon’in tasarladiklari ideal diizene mekan olarak segtikleri
adalardan Zamyatin’in Biz distopyasindaki yabandan cam duvarlarla ayrilmis Tek
Devlet’in “ada”smna varildigi tespit edilmistir. Utopyada dogadan ayristirilan
kiltliriin ideal mekani olan ada, distopyada doganin tamamen otelendigi ya da
baskilandigi rasyonel tahakkiimiin mekanina dontismiistiir. Huxley’nin Cesur Yeni
Diinya’sinda artik kiiresellesen distopyanin “yaban”1 kurtarilmis bolgelere sikistirdigt

ve boylece ada-diinya kavramina ulasildig: tespit edilmistir.

More’un Utopya’siyla baslayan doganin nesnelestirilmesi siireci, yapak
kulucka 6rnegi tizerinden gosterilmistir. Yapay kulucka 6rnegi, yliksek verim almak
icin dogayr kandirmanin miibah sayildigi zihniyetin bir on belirtisi olarak
okunmustur. Doganin igsel degerinin Otelenerek sadece meta degerine
indirgenmesinin, Cesur Yeni Diinya’da en ug noktaya vardig1 anlasilmistir. Utopya
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distopya hattinda kapitalizmin iitopyasinin nasil yeryiiziiniin distopyasina

doniistiigiine isaret edilmistir.

Yine aym sekilde Thomas More’un Utopya’siyla baslayan ideal devlet
erkinin biyopolitik miidahalelerinin s6z konusu hatta izi siiriilmiis; iitopyalarda
idealize edilen Dbiyopolitik  diizenlemelerin  distopyalarda  olumsuzlandigi
goriilmiistiir. Ayrica distopyalarda baski altina alinan insan dogasinin itirazinin ve

isyaninin dil ve anlat1 araciligiyla nasil somutlastigi da vurgulanmustir.

Ikinci boliimde, iitopya distopya hattinda doga kiiltiir ikiliginden kaynaklanan
bu meselelerin bu kez Tiirk edebiyatinda izi siiriilmiistiir. Davutzade nin {itopyasinda
Batili iitopyalardaki ekolojik sorunlarin tevariis edildigi fark edilmistir. Modernlesme
hareketlerinin siiregi sayilabilecek Tanzimat {itopyalari, modernizmin doga kiiltiir
ikiligini icsellestirerek idealize etmektedir. Bu noktada Celal Nuri’nin distopik
tasavvurlarinin edebiyatimizdaki ilk ekolojik itiraz1 dile getirdiginin alt1 ¢izilmistir.
Orhan Duru’nun “Yoksullar Geliyor” 6ykiisii, Cumhuriyet doneminin ilk iklim kurgu
anlatis1 olarak tanimlanmistir. Duru’nun Oykiisiine, tg¢iincli bolimde incelenecek
iklim kurgu romanlariin igerdigi bazi temalarin ilk goriindiigii anlati olarak dikkat

cekilmisgtir.

Calismada iitopyanin agmazinin, doganin ideal diizeninin kurucu 0Oznesi
olarak kabul edilmemesi, oyundan ve hikayeden diglanmasi1 oldugu diistiniilmektedir.
Iklim kurgu anlatilarinda ise oyundan disar1 atilan ve hikayesi sona eren insan
olmaktadir. Kiyamet anlatilari, insani, insansiz bir yerylizii tahayyiiliine
zorlamaktadir. Burasi artik insanin 6zne olusunun tartigmaya ag¢ildigi bir diinyadir.
Utopya ve iklim kurgu, doga Kkiiltiir ikiligi baglaminda insamin yeryiiziindeki
failligini, iki zit uca dogru temsil ederler. Bu zit iki ug, birbirine baghdir. Calismanin

vardig1 netice, iklim kurgunun, iitopyanin sonucu oldugudur.

Tirk Edebiyatinda iki binli yillardan sonra kendini gosteren iklim kurgu
tiiriine ait i¢ roman Selim Erdogan’in Kurbaga Adasi, Oya Baydar’in Kopekli
Cocuklar Gecesi, Defne Suman’in Yagmur’'dan Sonra’si incelendiginde, bu
romanlarin Ozellikle iki noktada benzerlik gosterdigi gorilmiistiir. Romanlarda

kurgulanan yakin gelecekte, insanlik kiiresel bir biiyiik yikim yasamaktadir ve bu
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kiyamet kagimilmazdir. Ikincisi de neo liberal kapitalist sistem ve bu sistemin
uygulayicist devletler kiiresel iklim kiyametine dogru giden bu siirecte ortak bir
¢Oziim sunamamislar aksine ekolojik krizi kendi ¢ikarlar1 i¢in kullanmaya
calismiglardir. Bu iklim kurgu romanlarinda “distopyadan {itopyaya bir ¢ikis var m1”
sorusunun cevabi aranmistir. Kurbaga Adasi’nda, Istanbul felaketi yasarken bas
karakter Ozan’in ailesiyle beraber kagtigi Italyan Alplerindeki Livigno hayat
kurtarma kolonisi, sadece se¢kin zenginlerin hayatta kalabilecegi bir iitopyadir.
Dolayisiyla insanligin biiyiik bir kismini1 kapsayan bir iitopya s6z konusu degildir bu
romanda. Yagmur’'dan Sonra romani da bir {itopya tasarimi sunmaz sadece iklim
kiyametinden sonra hayatin siirebilecegine dair bir ima igerir. incelenen ii¢ roman
icinde sadece Oya Baydar’in Kopekli Cocuklar Gecesi’nde bir iitopya tasarimina
yaklagilir. Kopekli Cocuklar tam bir iitopya olarak tanimlanamasa da kiyametten
sonra hayatin siirecegine insanoglunun kiyametten dncekine benzemeyen ekolojik bir

itopya kurabilecegine dair iitopik umudu temsil eder.

Iklim kurgu, insanin/ kiiltiiriin, kendi hikayesini tiikettigi noktada yeni ve
baska bir hikdyeyi hayal etmeye calisir. Boylece iitopyanin yeni utkuna isaret eder.
Uygarligin yasadigi ekolojik kriz, dogay1 insanla birlikte iitopyanin 6znesi olarak
kabul etmenin kacinilmaz oldugunu, yeryiizii etiginden ayr1 bir {iitopya etigi

olamayacagin gostermektedir.

Bu romanlarin iklim kiyametini kaginilmaz bir hadise olarak sunmalarinin
ekolojik biling uyandirmaktan ¢ok yeryliziiniin gelecegine dair bir iimitsizlige,
karamsarliga sevk edecegi sOylenebilir. Bu romanlarin ka¢imilmaz kiyamet kurgusu
olmalar tartismaya aciktir. Ug iklim kurgu anlatis1 da ‘belli kosularda’, ‘eger boyle
giderse’ ‘kiyamet kaginilmazdir’ demektedirler. Isaret edilen kosullar ve gidisat ise
insan kaynaklidir. Dolayisiyla bu kosullar1 ve gidisat1 degistirmek kolay olmasa da
imkansiz degildir. Dogay1 degistiremezsiniz. Insanligm artik sunu tecriibe etmis
olmasi gereklidir: Dogay1 degistirmeye c¢alismak hepimize pahaliya patliyor. Fakat
insanoglu kendi kurdugu siyasi, sosyal, kiiltiirel sistemi degistirebilir. Dogay1 kendi
diizenine uydurmaya c¢alismak yerine kendisi yeryiiziiyle, kozmosla uyumlanmaya
calisabilir. Incelenen ii¢ romanin da temel 6nermesi; kiiresel bir iklim kiyameti eger

insanoglu mevcut sistemini degistirmezse kaginilmazdir, biciminde okunabilir. Ote
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yandan romanlarda kiiresel iklim kiyametine giden siire¢, adim adim kurgulanmistir.
Bugiinden belirtilerini gosteren biiyiik bir yikim séz konusudur. Romanlarda
devletler, sirketler ve insanlarin biliyiikk bir kismi1 bu isaretleri okuyamaz (ya da
okumak istemez veyahut okusalar da gérmezden gelmeyi tercih ederler) ve harekete
gegmezler. Bu agidan romanlar, kiyamet alametlerini dogru okuma kilavuzu olarak
da islevseldirler. Bu iklim kurgu anlatilari, aslinda yeni eko {itopyalara,
solarpunklara, hopepunklara ihtiya¢ oldugunu da gostermektedir. Yeni iitopik
dogakiiltiir tasarimlari, insanla doganin uyumlandigi ilham verici ekolojik {itopyalar
elzemdir. Iklimkurgu anlatilar1 “kendini dnleyen kehanetler” olarak okunmalidirlar,

okunabilirler.
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