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Karamemi’nin	yarı	stilize	motifl	eri	yalnızca	koltuk	alanlarında	değil,	aynı	
zamanda	beyne’s-sütûra	alınmış	metinlerin	aralarında	oluşan	boşlukların	be-
zemesinde	de	kullanılmıştır.	Bu	bezeme	çeşidi,	 sıvama	altınlı	zemin	üzerine	
renkli	motifl	er	(bkz.	R.	16),	zaman	zaman	da	ağaçlar,	küçük	otsu	bitkiler	gibi	
minyatür	 sanatının	bezeme	unsurlarından	olan	motifl	erin	 işlenmesiyle	yapıl-
mıştır	(bkz.	R.	17).	Altın	zemin	üzerine	iğne	perdahtı	ile	üç	nokta,	çeşitli	ara-
lıklarla	serpiştirilmiştir.

R.	16-	Koltuk	Deseni	(vr.	27a)

R.	17-	Koltuk	Deseni	(vr.	27a)

Albümde	en	çok	kullanılan	desen	tasarımlarından	biri	de,	üst	üste	yığılmış	
görünümündeki	 motifl	erdir.	 Dört	 sütunlu	 olarak	 tasarlanmış	 vr.	 12b’de	 bulu-
nan	koltuk	tezyinâtı	da	bu	uygulamanın	en	güzel	örneklerindendir	(bkz.	R.	18).	
3,9x5,2	cm	ölçülerindeki	bu	küçük	alanda	inanılmaz	derecede	ince	bir	işçilikle,	
hatâyî,	penç	ve	gonca	motifl	erinin	üst	üste	yığılması	ve	yer	yer	de	bu	motifl	erin	
yaprakların	ardına	yarım	olarak	saklanması	sûretiyle	yapılmış	olan	bu	tasarım,	
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albümün	nâdîde	desen	örnekleri	arasında	yer	almaktadır.	Lâcivert	zemin	üzerine	
altın	kullanılarak	klâsik	tezhiple	yapılan	desenin	işçiliği	ve	denge	kurgusu	o	denli	
iyidir	 ki,	 tüm	 sayfanın	bezemesinde	 tek	 süsleme	unsuru	olarak	kullanılmasına	
rağmen	yetebilmiştir.

R.	18-	vr.	12b
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Şah	Mahmud	Albümü’nün	dikkat	çekici	özelliklerinden	biri	de	negatif	bo-
yama	tekniği	ile	işlenmiş	motifl	erin	sağlamış	olduğu	çeşitliliktir.	Gerek	zeminde	
gerekse	motifl	erde	farklı	 renklerin	kullanılmasıyla,	çok	fazla	 tasarım	çeşitliliği	
elde	edilmiş	ve	bu	farklılık	albümde	yer	alan	tüm	kıt’aların	tezyinâtında	da	hisse-
dilmiştir.	Negatif	motif	çeşitliliğini	en	fazla	müşahede	edebileceğimiz	kıt’alardan	
ikisi	de	vr.	25a	ve	24b	olarak	gösterilebilir	(bkz.	R.	19-20-21-22-23).

R.	19-	vr.	25a-24b

R.	20-	Koltuk	Deseni	(vr.	24b)
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R.	21-	Koltuk	Deseni	(vr.	24b)

R.	22-	Koltuk	Deseni	(vr.	24b)

R.	23-	Koltuk	Deseni	(vr.	24b)

Sonuç
Şah	Mahmud	Nişâburî	Albümü,	hattı,	36	farklı	kıt’a	formu	ve	bunların	her	

biri	 farklı	 biçimde	 tasarlanmış	 tezhibiyle,	 murakka’	 yapımcılığının	 en	 nâdîde	
örnekleri	 arasında	 kabul	 edilmektedir.	 Hat,	 tezhip	 ve	 cilt	 sanatlarının	 en	 özel	
örneklerini	 içinde	 barındıran	 albümün	 bezemesinde,	 tezhip	 sanatının	 her	 türlü	
motifi	nin,	uygulama	 tekniğinin	ve	desen	çeşidinin	kullanılmış	olması,	bu	eseri	
daha	da	 ayrıcalıklı	 kılmaktadır.	Bu	bakımdan	 albüm,	 kaynak	 eser	 nitelikte	 bir	
çalışmadır.		

Albümde	yer	alan	farklı	formlardaki	kıt’aların,	bilhassa	levha	tasarımlarında	
çeşitliliğin	sağlanması	ve	yeni	formların	oluşturulması	adına	yol	gösterici	ve	ör-
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nek teşkil eden bir yapısı bulunmaktadır. Albüm, gördüğümüz tezhip tasarımı ve 
uygulama tekniği çeşitliliği ile birbirinden farklı tasarımlara ve boyutlara sahip 
alanların tezyîn tasarımları itibariyle, müzehhipler için ciddî anlamda önemli bir 
eserdir. Bu anlamda, eserin yeni çalışmalarla daha da yakından tanıtılarak hat ve 
tezhip sanatkârlarının ve ilgililerinin istifâdesine sunulması son derece yararlı 
olacaktır.
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