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(bkz. R. 25). Mushaf’in serlevhasinda da kullanilan bu uygulama ile kuvvetli
tasarimlar ortaya ¢ikmustir.

Her bir paftanin birbirinden bagimsiz olarak bezenmis 6rnekleri oldugu gibi
(bkz. R. 25), desenin paftalar arasi gecis yaptig1 6rnekler de mevcuttur (bkz. R.
26). Bu baslik altindaki kompozisyonlarin da orta kisimlarinda semseye benze-
yen formlar bulunmaktadir. Strebaginda bulunan bilgilerin yazilmasi i¢in orta-
sinda bosluk olan boyle alanlara ihtiyag¢ vardir. Tasarimlarda da bu hususa dikkat
edilmistir.

R. 26 Siirebasi tezhibi (vr. 202a)

¢) Ulama Kompozisyonlu Siirebaslari

Eser igerisinde slirebasi tezhibi tasnifi arasinda ele alacagimiz bir diger desen
semas1 olan ulama kompozisyonlar da, yukarida bahsedilen 6rneklerde oldugu
gibi orta kisimlarinda yazi alani olusacak sekilde tasarlanmislardir (bkz. R. 27).
Bu tasarimlarda, yazi alan1 dogal olarak olusmus ve ulama sisteminin ritminde
herhangi bir aksakliga sebebiyet vermemistir.

R. 27 Stirebasi tezhibi (vr. 306a)
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Ilgi cekici ulama drneklerinden biri de vr. 283a ve vr. 358a’da yer alan siire-
bas1 tezhipleridir. Burada ulama sistemi adeta bir fon olarak kullanilmistir (bkz.
R. 28). Arkada desen devam ederken, bu sistemin {izerine %4 simetrili desenleri
barindiran kareler yerlestirilmistir. Yazi i¢in de bu karelerle ayni hizada dikey
dikdortgen bir alan tayin edilmistir.

R. 28 Stirebasi tezhibi (vr. 283a)

d) Koltuk Tezhipli Kompozisyonlar

Son olarak incelenecek slirebasi tasarim ¢esidi ise koltuk tezhibini biinye-
sinde bulunduran tasarimlardir. Dort yonden pervazla cevrili tezyinat alani {ig
parcal1 bir goriinlime sahiptir (bkz. R. 29).

R. 29 Stirebasi tezhibi (vr. 240a)

Bu ii¢ parcanin ikisi, sag ve sol tarafta bulunan dikdortgen koltuk alanlaridir.
Ortada kalan parca ise, Y4 simetrili ve ortasinda semse formu olusacak sekilde
tasarlanmistir. Koltuklar ise, ayn1 bezeme elemanlari kullanilmig olsa da, orta
alandan bagimsiz olarak tezyin edilmislerdir. Bu alanlar birbirinden cetvellerle,
bazen de pervaz sisteminin aralarindan ge¢mesiyle ayrilmiglardir (bkz. R. 30).

R. 30 Strebasi tezhibi (vr. 279b)
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Mushaf Giilleri

Mushaf-1 Serif’te yer alan Mushaf giilleri, eserin diger miizehhep alanlari ile
incelik ve giizellik bakimindan ayni seviyededir. Son derece zarif tasarlanmis
Mushaf giilleri, 72 adet hamse giilii, 72 adet asere giilii, 10 adet hizip gili, 6 adet
cliz giilii, 5 adet de nisf-1 ciiz giilii olmak iizere toplamda 165 adettir. Eserde dik-
kati ¢eken husus, Mushaf giillerinin vr. 73b’den sonra olmamasidir. Buraya kadar
sayist 163 adet olan Mushaf giillerine, vr. 343b’de 2 adet Mushaf giili daha ek-
lenmistir. Fakat bunun haricinde diger sayfalarda Mushaf giilii bulunmamaktadir.
Mushaf giillerinin her ¢esidi icin bir form ve desen belirlenmistir. Ornegin, hamse
giilii i¢in belirlenen form ve desen tasarimi, tiim hamse giilleri i¢in kullanilmistir.

Mushaf giilleri klasik tezhip teknigi ile islenmislerdir. Dendanlarla olusturul-
mus semse ve benzeri kapali formlar ile 12 kollu yildiz gériiniimiindeki formlar
Mushaf giillerinin bezeme alanii belirlemistir. Bu alanlarm orta kisimlarinda
yaz1 i¢in yer ayrilmistir. Yazilar altin, pembe, beyaz renklerinde nesih hat ile ya-
zilmig ve siyah miirekkep ile tahrirlenmistir.

Hamse giilii i¢in tayin edilen semse dikey olarak konumlandirilmistir (bkz.
R. 31). % simetrili tasarlanan desende, sdde rimi ile hatdyi grubu motifler kul-
lanilmistir. Semsenin ortasinda sade ayirma rami dallari ile olusturulan zemini
altinla kaplanmig formun icine “hamse” yazisi pembe renk ile yazilmistir. Ka-
palt formun disinda kalan kisimlar ise ¢igek motifleriyle bezenmis, zemin de la-
civert ile boyanmistir. Altinla yapilmis dendanlarla sinirlandirilan gemsenin en
disinda ise alt ve listte uzun olmak iizere, kii¢iik ¢izgisel unsurlardan olusan tiglar
bulunmaktadir.

i
L
i

R. 31 Hamse giilii tezhibi (vr. 3a)
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R. 32 Hamse giilii tezhibi (vr. 3a) R. 33 Hizip giilii tezhibi (vr. 4b)

Mushaf i¢indeki “agere giilleri” 12 kollu y1ldiz formunda tasarlanmistir (bkz.
R. 32). Bu formun i¢inde ortabaglar1 birbirine baglayan kollar ile yine 12 kollu
bir yildiz olugmustur. Zemini altinla kaplanmis bu yildiz formunun i¢ine iistiibe¢
miirekkeple “asere” yazilmig ve bu yazinin etrafinda ¢igek motiflerini tagiyan tek
bir dal doniis yaparak bosluk dengesini saglamistir. Orta alandaki yildizin kolla-
rinin u¢ kisimlarinda bulunan ortabaglarin i¢cinden hatayi grubu motifler gegiril-
mistir. Tasarim, lacivert renkteki kisa tiglarla sonlandirilmistir.

Mushaf i¢indeki “hizip giilleri” dendanlarla yapilmig formlar ile olusturul-
mugtur (bkz. R. 33). Zemini altinla kaplanmis ve 2 simetrili tasarlanmis bu form-
larin i¢inde bir kapali form ile “S” iskeleti {izerinde yiirliyen helezondan olusan
desen bulunmaktadir. “Hizip” yazisi ise miizeyyen kufi ile altinla yazilmistir.
Hizip giilleri eger ayn1 sayfada denk gelmislerse, diger Mushaf giilii ile t1g vasi-
tastyla birlestirilmislerdir.

“Nisif giilleri” semse formunda tasarlanmistir (bkz. R. 34). Bu form yatay
sekilde konumlandirilmis ve bazen de sayfada bulunan diger Mushaf giiliine t1§
ile baglanmistir. Zemini altinla kapli giiliin i¢ine {istiibe¢ miirekkep ile “nisf-1
cliz” yazilmig ve siyah miirekkep ile tahrirlenmistir. Klasik teknikte islenmis ve
“S” iskeleti lizerine yerlestirilmis ¢igek motiflerini tagiyan dallar deseni olugtur-
mustur. Form, disina lacivert ile kalin bir iplik ¢ekildikten sonra t1§ unsurlari ile
bezenmistir.
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R. 34 Nisf-1 ciiz giilii tezhibi (vr. 19b) R. 35 Ciiz giilii tezhibi (vr. 49a)

Eser i¢inde yer alan “ciiz giilleri” de dendanlarla olusturulmus formlar sek-
linde diizenlenmistir (bkz. R. 35). Zemini altinla kaplanmig olan bu formlarin
icinde kaginci ciiz oldugunu yazan ibare {istiibe¢ miirekkeple yazilmistir. Yazi,
bezeme alaninin ortasinda konumlandirilmistir. %2 simetrili olarak diizenlenen de-
sen, hatdyi grubu motiflerle olusturulmustur. Altin zeminde igne perdahti uygu-
lanmustir. Son olarak lacivert renkte kalin bir iplikle sinirlandirilan formun disina
t1g yapilmustir.

Ferag Kaydi Tezhibi

Eserin sonunda Arapea iki kayit bulunmaktadir. i1k kayit Mushaf’in miizeh-
hibi ile ilgilidir. Yazma eser kayitlarinda miizehhibin adi1 genellikle yazmamak-
tadir. Eserin tezhibine dair yapilan islerin atdlyede ortak yapilmasi da bunun
onemli sebeplerinden biri olarak gosterilebilir. Calismanin konusu olan Mushaf,
miizehhibinin de kayitli olmasi1 bakimindan da 6nemli bir 6rnektir. Safevi devri
miizehhipleri hazirladiklar1 yazmalarda isimlerini de yazmislardir. Bunlardan en
iinliileri Ruzbihan Miizehhip, Kasim Ali Sirazi, Hiiseyin, Mahmud, Nasir b. Mu-
hammed, Abdulvehhab b. Abdulfettah ve Muhammed b. Taceddin Haydar’dir*.
Safevi devri miizehhibi olan Hasan el-Bagdadi’nin Mushaf’in tezhiplerini 20 se-
nede yaptig1 da vr. 360b’deki kayitta yazilidir. Bu metinler Nas Siresi’nin son
ayetinin iki yaninda bulunan dikdortgen alanlarda ve hemen sonrasinda gelen
eseri tamamlama climlesinin altindaki stirebasi tezhibi goriintimiindeki dikdort-
gen alan i¢inde yazmaktadir (bkz. R. 36). Bu alanlardaki ifadeler soyledir:

34 Zeren Tanind1, “Baslangicindan Osmanli’ya Tezhip Sanat1”, Hat ve Tezhip Sanati, ed. Ali Riza
Ozcan, Ankara, T. C. Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 Yay., 2012, s. 272.
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“Kad temmet tezhibii hdze 'l-Mushafii'l-Mecid fi 157 ’in senetin”
(Muhakkak bu serefli Mushaf’1n tezhibi 20 yilda tamamlandi.)

“Zehebeha fakiru’l-miiznib Hasanu’l-Bagdadi, el miizehheb gaferalldhu
zunitbehii ve setere uyiitbehii f’i suhiir sene seb’in ve tis’a mdete (miete) mi-
ne’l-hicriyyeti”

(Giinahkar, fakir miizehhib Hasanu’l-Bagdadi -Allah onun giinahlarini bagis-
lasin, ayiplarini ortsiin- O’nu Hicri 970°de (m. 1562) tezhipledi.)

Mushaf’in tezhiplenmesinin bu kadar uzun siirmesi ilk 6nce ilging gelmek-
tedir. Fakat hastalik ya da sdir sebepler diislintildiiglinde, araya vakit girmesi
sebebiyle slirenin uzamasi ihtimal dahilinde degerlendirilebilir. Kayitlardan da
anlasilacag tizere Mushaf’in tezhibi, istinsah tarihinden sonra tamamlanmigtir,
Eserin tezhibinin 20 yilda tamamlandig1 kabul edilirse, Mushaf’in tezhibine, ya-
zimi1 devam ederken baglanmis olabilecegi ve tamamlanmasinin da istinsahindan
sonra gergeklestigi diistintilebilir. Hem Sah Mahmud Nisaburi’nin hem de Hasan
el-Bagdadi’nin Sah Tahmasb’in kurdugu nakkashanede calistigi goz oniine ali-
nirsa, bu ihtimal daha da kuvvetlenir.

Dikdortgen alanlarin bezemesinde, rimiler ve hatayi grubu motifler ile olus-
turulmus Y4 simetrili bir desen kullanilmistir. Orta alanlarda yer alan paftalarda
ise eflatun ve siilyen renginde nesih hatla yazilmig metin bulunmakta ve bu yazi-
nin arkasinda ise ¢igek motifleri tagiyan helezonlar dolanmaktadir. Zemini altinla
kaplanan yazi alaninda igne perdahti1 uygulanmaistir.

R. 36 Ferag kaydi tezhibi (vr. 360b)

Vr.361b’de yer alan ikinci kayitta Mushaf’in H. 945 yilinin Muharrem ayinin
14’linde Carsamba giinii “zerrin kalem” unvanli Sah Mahmud Nisaburi tarafin-
dan tamamlandigi yazilmistir.

35 Zeren Tanindy, a. g. m., s. 270.
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Bu kayitta iki katl bir tasarimdan meydana gelmistir. ilk kistmda metin dik-
dortgen igerisinde ve iki satir halinde, devam eden kisminda ise tepesi kesik ters
ticgen seklini alacak sekilde yazilmustir (bkz. R. 37). Ik béliimdeki iki satir bey-
ne’s-siitlra alinarak arasindan pervaz gegirilmis ve iki yanina da dikdortgen kol-
tuklar yerlestirilmistir. Beyne’s-siitlir alan1 kirmiz1 renkteki yatay ve dikey ¢iz-
giler kullanilmasiyla olusturulmus kafes goriinimiindeki siislemeler ve lacivert
renk ile negatif olarak islenmis serbest rimi dallar1 ile tezyin edilmistir. Iki yanda
bulunan, altin ve lacivert cetveller ile ¢evrelenmis koltuklar ise islemeli rimfd ile
yapilmis bir paftanin tekrar edilmesiyle bezenmislerdir.

R. 37 Ferag kaydi tezhibi (vr. 361b)

Ters tiggen formunda daralarak asagiya dogru inen metnin hemen iki yanin-
da, iki koltuk alan1 bulunmaktadir (bkz. R. 37). Altin ve siilyen renkteki cetveller
ile gevrelenmis yamuk dortgen seklindeki bu koltuklar, ¢igek motiflerini tagiyan
dallarla bezenmistir. Yapraklarda igne perdahti uygulanmistir. Altinla yapilan dal-
larin yalnizca tek taraflari tahrirlenmistir. Zemin ise boyanmamis, kagit rengiyle
birakilmistir ve lacivert renk ile kiigiik noktalar serpistirilmistir.

Mushaf’ta Bulunan Halkarh Sayfalar

Mushaf’ta metin alaninin disindaki hasiye alani yan tarafta 9 cm, alt ve st
kenarlarda ise 8 cm’dir. Oldukga genis olan bu alanlar, tezyin edilmek iizere bos
birakildig1 izlenimini uyandirmaktadir. Nitekim, Mushaf’in sonuna dogru vr.
300b, vr. 352a, vr. 352b, vr. 354a, vr. 354b, vr. 355a, vr. 355b, vr. 356a, vr. 357b,
vr. 359a ve vr. 359b numarali olmak {izere 11 varakta bu alanlarin halkar desen-
leriyle islendigini goriiyoruz. Halkarli sayfalar tek veya karsilikli olarak tezyin
edilmislerdir.
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Hatayi grubu motifler ile hanger yapraklarin ve minyatiir unsurlarinin kulla-
nilarak olusturuldugu halkar kompozisyonlar1 V4 simetrili, tek par¢a halinde ya da
serbest yerlesim planlari {izerinde kurgulanmistir.

“Stir-git” desen semas1 lizerinde tek parca halinde ylirliyen kompozisyonda
pengler, goncalar, hatdyiler ve hanger yapraklar kullanilmistir (bkz. R. 38). Dal-
lar ve motiflerin tahrirleri altinla ¢ekilmistir. Dolgu unsuru olarak da kullanilan
tirfiller yine altinla yapilmustir. Ug genis kenar1 dolasan desen, sayfanin ige bakan
uzun kenarma geldiginde incelerek devam etmistir.

R. 38 Halkar deseni (vr. 352b)

Ya simetrili desenlerde de hatayi grubu motifler ve hanger yapraklar yer al-
maktadir (bkz. R. 39). Hatayilerin ve yapraklarin kivrimlarinda islenis tarzindan
dolay1 hareketli bir tasarim karsimiza ¢ikmaktadir. Bu da kompozisyona canli ve
dogal bir vasif kazandirmistir.

Mushaf’ta yer alan halkar desenli sayfalardan son olarak ele alacagimiz kom-
pozisyon ¢esidi, serbest olarak yerlestirilendir. Bu tasarimlarda kii¢iik tepecikler,
taslar ve otsu bitkiler gibi minyatiir unsurlar1 da kullanilmistir (bkz. R. 40). Say-
fanmn alt, {ist ve uzun kenarinda, zemini sulu altinla renklendirilmis kiigiik tepe-
ciklerden ¢ikarilan hatayiler, goncalar, pengler ve hanger yapraklar kiime seklin-
de yerlestirilmistir. Kalan bosluklar da kiiclik bulut motifleri ve otsu bitkiler ile
bezenmistir. Sayfanin i¢e bakan kenarinda hatdayi motifi yarim olarak saga ve sola
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capraz gelecek sekilde yerlestirilmistir. Bu yarim motiflerin aralarindan ise tek
iplik desen semasi lizerinde ince yapraklar yiirlitiilmiistiir. Hemen karsisindaki
sayfada ise bu yapraklarin yerini gonca motifi almistir.

R. 40 Halkar deseni (vr. 354b)

Sonug¢

TSMK H. S. 25 envanterli Mushaf-1 Serif, alaninin en kiymetli eserleri ara-
sinda kabul edilmektedir. Cok ince bir is¢ilik ve tasarim kurgusuna sahip serlevha
tezhibi, Mushaf’1 ayricalikli kilan unsurlarin basinda gelmektedir. Takip eden
sayfalarda bulunan sirebasi tezhiplerinin her biri ise, miistakil bir eser olarak
degerlendirilebilir. Zird bu slirebasi tasarimlar1 kompozisyon, renk kullanimi ve
Mushaf’n biitiiniine hakim olan ince is¢ilik bakimindan mithim &rneklerdir. Bil-
hassa bu alanlardaki desen tasarimlari, tezhip sanatkarlari acisindan kaynak ni-
teligindedir. Strebas1 tezhiplerinde ulama kompozisyonlar, beyaz bantlar, rimi
ve dendanlarla olusturulan paftalarla yapilan desenler, %2 ve V4 simetrili yapilar
icinde kullanilmistir. Strebaslarinin ¢evresinde yer alan pervazlarda kullanilan
desen semalar1 kartus pafta, siir-git, iki ve ii¢ iplik desen semalar1 ve zencerek
seklinde siralanabilir.

Halkarli sayfalarda ise, % simetrili kompozisyonlar, siir-git desen semasi
ve serbest olarak yerlestirilmis motiflerin olugturdugu tasarimlar kullanilmistir.
Tasarimlarda sade rmi, sarilma rimi, hurde rimi, islemeli rimi, bulut motifi,
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hatayi grubu motifler olmak iizere tezhip sanatinin tiim bezeme unsurlar1 bulun-
maktadir. Bunun yaninda halkar desenlerinin bulundugu sayfalarda yer yer min-
yatiir elemanlar1 da goriilmektedir.

Mushaf-1 Serif’in tezhipli alanlarinda zemin rengi i¢in lacivert ve altin
agirhikli sekilde kullanilmistir. Bu durum eserin zahriyesinden baglayip sonuna
kadar ayn1 sekilde devam etmistir. Ayirma rimiler ile olusturulan kapali formla-
rin i¢i, dendanlarla olusturulmus paftalar gibi kiiciik alanlarin zemini ile pervaz
zeminlerinde pembe, yesil, siyah, kirmizi, siilyen gibi renkler de kullanilmistir.
Cicek ve rimi motiflerinin islenmesinde ise altin ile sar1, pembe, mavi, siilyen,
eflatin, yesil ve beyaz renkleri tercih edilmistir.

Eserin tezhibinde boyama teknigi olarak en fazla klasik tezhip teknigi kulla-
nilmistir. Motifler tonlamali olarak boyanmis, dolayisiyla boyutlu bir gériinim
elde edilmistir. Eserin beyne’s-siitlir alan1 bezemelerinde ¢igek dallarinin tek ta-
rafina tahrir ¢ekilmesi yoluna gidilmistir. Bu uygulamanin yapildig1 alanlarda
zemin boyanmamis, kagit rengi ile birakilmistir. Bdylece altinla yapilan dal, agik
renk kagit tizerinde belirgin hale gelmistir. Mushaf’in tezhiplenmesinde kullani-
lan tekniklerden biri de motiflerin negatif olarak boyanmasidir. Altin zemin tize-
rine siyah ile negatif olarak islenen motifler, bilhassa islemeli rimiler ile olustu-
rulan kompozisyonlarda kullanilmistir.

Igne perdahti, zemini altinla kaplanan alanlarda sik¢a kullanilmistir. Bu uy-
gulama, kompozisyonda doluluk-bosluk dengesini saglamada yardimci oldugu
gibi, ayn1 zamanda altin zeminde 1s1ltil1 bir gériiniimii de ortaya ¢ikarmistir.

TSMK H. S. 25 envanterli Mushaf-1 Serif, hem hatt1 hem tezhibi itibariyle,
alaninda verilmis ¢cok kiymetli bir eserdir. Mushaf’in tezhibi desen kurgusu, renk
kullanimi, isleme teknikleri ve motif ¢esitliligi bakimindan son derece zengin
bir goriiniim arz etmektedir. Bu baglamda Mushaf, tezhip sanatkarlar1 ve ilgi-
lileri agisindan kaynak eser niteligindedir. Eserin tezhip tasarimlarinin ayrintil
¢oziimlemeleri yapilarak daha yakindan tanitilmasi, tezhip sanatgilari agisindan
faydal1 olacaktir.
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