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(bkz. R. 25). Mushaf’ın serlevhasında da kullanılan bu uygulama ile kuvvetli 
tasarımlar ortaya çıkmıştır. 

R. 25 Sûrebaşı tezhibi (vr. 294a)

Her bir paftanın birbirinden bağımsız olarak bezenmiş örnekleri olduğu gibi 
(bkz. R. 25), desenin paftalar arası geçiş yaptığı örnekler de mevcuttur (bkz. R. 
26). Bu başlık altındaki kompozisyonların da orta kısımlarında şemseye benze-
yen formlar bulunmaktadır. Sûrebaşında bulunan bilgilerin yazılması için orta-
sında boşluk olan böyle alanlara ihtiyaç vardır. Tasarımlarda da bu hususa dikkat 
edilmiştir.

R. 26 Sûrebaşı tezhibi (vr. 202a)

c) Ulama Kompozisyonlu Sûrebaşları
Eser içerisinde sûrebaşı tezhibi tasnifi arasında ele alacağımız bir diğer desen 

şeması olan ulama kompozisyonlar da, yukarıda bahsedilen örneklerde olduğu 
gibi orta kısımlarında yazı alanı oluşacak şekilde tasarlanmışlardır (bkz. R. 27). 
Bu tasarımlarda, yazı alanı doğal olarak oluşmuş ve ulama sisteminin ritminde 
herhangi bir aksaklığa sebebiyet vermemiştir.

R. 27 Sûrebaşı tezhibi (vr. 306a)
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İlgi çekici ulama örneklerinden biri de vr. 283a ve vr. 358a’da yer alan sûre-
başı tezhipleridir. Burada ulama sistemi âdetâ bir fon olarak kullanılmıştır (bkz. 
R. 28). Arkada desen devam ederken, bu sistemin üzerine ¼ simetrili desenleri 
barındıran kareler yerleştirilmiştir. Yazı için de bu karelerle aynı hizada dikey 
dikdörtgen bir alan tâyin edilmiştir. 

R. 28 Sûrebaşı tezhibi (vr. 283a)

d) Koltuk Tezhipli Kompozisyonlar
Son olarak incelenecek sûrebaşı tasarım çeşidi ise koltuk tezhibini bünye-

sinde bulunduran tasarımlardır. Dört yönden pervazla çevrili tezyinât alanı üç 
parçalı bir görünüme sahiptir (bkz. R. 29).

R. 29 Sûrebaşı tezhibi (vr. 240a)

Bu üç parçanın ikisi, sağ ve sol tarafta bulunan dikdörtgen koltuk alanlarıdır. 
Ortada kalan parça ise, ¼ simetrili ve ortasında şemse formu oluşacak şekilde 
tasarlanmıştır. Koltuklar ise, aynı bezeme elemanları kullanılmış olsa da, orta 
alandan bağımsız olarak tezyîn edilmişlerdir. Bu alanlar birbirinden cetvellerle, 
bazen de pervaz sisteminin aralarından geçmesiyle ayrılmışlardır (bkz. R. 30).

R. 30 Sûrebaşı tezhibi (vr. 279b)
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Mushaf Gülleri
Mushaf-ı Şerîf’te yer alan Mushaf gülleri, eserin diğer müzehhep alanları ile 

incelik ve güzellik bakımından aynı seviyededir. Son derece zarif tasarlanmış 
Mushaf gülleri, 72 adet hamse gülü, 72 adet aşere gülü, 10 adet hizip gülü, 6 adet 
cüz gülü, 5 adet de nısf-ı cüz gülü olmak üzere toplamda 165 adettir. Eserde dik-
kati çeken husus, Mushaf güllerinin vr. 73b’den sonra olmamasıdır. Buraya kadar 
sayısı 163 adet olan Mushaf güllerine, vr. 343b’de 2 adet Mushaf gülü daha ek-
lenmiştir. Fakat bunun hâricinde diğer sayfalarda Mushaf gülü bulunmamaktadır. 
Mushaf güllerinin her çeşidi için bir form ve desen belirlenmiştir. Örneğin, hamse 
gülü için belirlenen form ve desen tasarımı, tüm hamse gülleri için kullanılmıştır.

Mushaf gülleri klâsik tezhip tekniği ile işlenmişlerdir. Dendanlarla oluşturul-
muş şemse ve benzeri kapalı formlar ile 12 kollu yıldız görünümündeki formlar 
Mushaf güllerinin bezeme alanını belirlemiştir. Bu alanların orta kısımlarında 
yazı için yer ayrılmıştır. Yazılar altın, pembe, beyaz renklerinde nesih hat ile ya-
zılmış ve siyah mürekkep ile tahrirlenmiştir.

Hamse gülü için tâyin edilen şemse dikey olarak konumlandırılmıştır (bkz. 
R. 31). ¼ simetrili tasarlanan desende, sâde rûmî ile hatâyî grubu motifler kul-
lanılmıştır. Şemsenin ortasında sâde ayırma rûmî dalları ile oluşturulan zemini 
altınla kaplanmış formun içine “hamse” yazısı pembe renk ile yazılmıştır. Ka-
palı formun dışında kalan kısımlar ise çiçek motifleriyle bezenmiş, zemin de la-
civert ile boyanmıştır. Altınla yapılmış dendanlarla sınırlandırılan şemsenin en 
dışında ise alt ve üstte uzun olmak üzere, küçük çizgisel unsurlardan oluşan tığlar 
bulunmaktadır. 

R. 31 Hamse gülü tezhibi (vr. 3a)
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      R. 32 Hamse gülü tezhibi (vr. 3a)          R. 33 Hizip gülü tezhibi (vr. 4b)

Mushaf içindeki “aşere gülleri” 12 kollu yıldız formunda tasarlanmıştır (bkz. 
R. 32). Bu formun içinde ortabağları birbirine bağlayan kollar ile yine 12 kollu 
bir yıldız oluşmuştur. Zemini altınla kaplanmış bu yıldız formunun içine üstübeç 
mürekkeple “aşere” yazılmış ve bu yazının etrafında çiçek motiflerini taşıyan tek 
bir dal dönüş yaparak boşluk dengesini sağlamıştır. Orta alandaki yıldızın kolla-
rının uç kısımlarında bulunan ortabağların içinden hatâyî grubu motifler geçiril-
miştir. Tasarım, lacivert renkteki kısa tığlarla sonlandırılmıştır. 

Mushaf içindeki “hizip gülleri” dendanlarla yapılmış formlar ile oluşturul-
muştur (bkz. R. 33). Zemini altınla kaplanmış ve ½ simetrili tasarlanmış bu form-
ların içinde bir kapalı form ile “S” iskeleti üzerinde yürüyen helezondan oluşan 
desen bulunmaktadır. “Hizip” yazısı ise müzeyyen kûfî ile altınla yazılmıştır. 
Hizip gülleri eğer aynı sayfada denk gelmişlerse, diğer Mushaf gülü ile tığ vası-
tasıyla birleştirilmişlerdir. 

“Nısıf gülleri” şemse formunda tasarlanmıştır (bkz. R. 34). Bu form yatay 
şekilde konumlandırılmış ve bazen de sayfada bulunan diğer Mushaf gülüne tığ 
ile bağlanmıştır. Zemini altınla kaplı gülün içine üstübeç mürekkep ile “nısf-ı 
cüz” yazılmış ve siyah mürekkep ile tahrirlenmiştir. Klâsik teknikte işlenmiş ve 
“S” iskeleti üzerine yerleştirilmiş çiçek motiflerini taşıyan dallar deseni oluştur-
muştur. Form, dışına lacivert ile kalın bir iplik çekildikten sonra tığ unsurları ile 
bezenmiştir. 
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R. 34 Nısf-ı cüz gülü tezhibi (vr. 19b)    R. 35 Cüz gülü tezhibi (vr. 49a)

Eser içinde yer alan “cüz gülleri” de dendanlarla oluşturulmuş formlar şek-
linde düzenlenmiştir (bkz. R. 35). Zemini altınla kaplanmış olan bu formların 
içinde kaçıncı cüz olduğunu yazan ibâre üstübeç mürekkeple yazılmıştır. Yazı, 
bezeme alanının ortasında konumlandırılmıştır. ½ simetrili olarak düzenlenen de-
sen, hatâyî grubu motiflerle oluşturulmuştur. Altın zeminde iğne perdahtı uygu-
lanmıştır. Son olarak lacivert renkte kalın bir iplikle sınırlandırılan formun dışına 
tığ yapılmıştır. 

Ferağ Kaydı Tezhibi
Eserin sonunda Arapça iki kayıt bulunmaktadır. İlk kayıt Mushaf’ın müzeh-

hibi ile ilgilidir. Yazma eser kayıtlarında müzehhibin adı genellikle yazmamak-
tadır. Eserin tezhibine dâir yapılan işlerin atölyede ortak yapılması da bunun 
önemli sebeplerinden biri olarak gösterilebilir. Çalışmanın konusu olan Mushaf, 
müzehhibinin de kayıtlı olması bakımından da önemli bir örnektir. Safevî devri 
müzehhipleri hazırladıkları yazmalarda isimlerini de yazmışlardır. Bunlardan en 
ünlüleri Ruzbihan Müzehhip, Kasım Ali Şirâzî, Hüseyin, Mahmud, Nâsır b. Mu-
hammed, Abdulvehhab b. Abdulfettah ve Muhammed b. Tâceddin Haydar’dır34. 
Safevî devri müzehhibi olan Hasan el-Bağdâdî’nin Mushaf’ın tezhiplerini 20 se-
nede yaptığı da vr. 360b’deki kayıtta yazılıdır. Bu metinler Nâs Sûresi’nin son 
âyetinin iki yanında bulunan dikdörtgen alanlarda ve hemen sonrasında gelen 
eseri tamamlama cümlesinin altındaki sûrebaşı tezhibi görünümündeki dikdört-
gen alan içinde yazmaktadır (bkz. R. 36). Bu alanlardaki ifadeler şöyledir:

34	 Zeren Tanındı, “Başlangıcından Osmanlı’ya Tezhip Sanatı”, Hat ve Tezhip Sanatı, ed. Ali Rıza 
Özcan, Ankara, T. C. Kültür ve Turizm Bakanlığı Yay., 2012, s. 272.
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“Kad temmet tezhibü hâze’l-Mushafü’l-Mecîd fî ışr’in senetin”

(Muhakkak bu şerefli Mushaf’ın tezhibi 20 yılda tamamlandı.)

“Zehebehâ fakıru’l-müznib Hasanu’l-Bağdâdî, el müzehheb gaferallâhû 
zunûbehû ve setere uyûbehû f’i şuhûr sene seb’în ve tis’a mâete (miete) mi-
ne’l-hicriyyeti”

(Günahkâr, fakir müzehhib Hasanu’l-Bağdâdî -Allah onun günahlarını bağış-
lasın, ayıplarını örtsün- O’nu Hicrî 970’de (m. 1562) tezhipledi.)

Mushaf’ın tezhiplenmesinin bu kadar uzun sürmesi ilk önce ilginç gelmek-
tedir. Fakat hastalık ya da sâir sebepler düşünüldüğünde, araya vakit girmesi 
sebebiyle sürenin uzaması ihtimal dâhilinde değerlendirilebilir. Kayıtlardan da 
anlaşılacağı üzere Mushaf’ın tezhibi, istinsah tarihinden sonra tamamlanmıştır35. 
Eserin tezhibinin 20 yılda tamamlandığı kabul edilirse, Mushaf’ın tezhibine, ya-
zımı devam ederken başlanmış olabileceği ve tamamlanmasının da istinsahından 
sonra gerçekleştiği düşünülebilir. Hem Şah Mahmud Nişâburî’nin hem de Hasan 
el-Bağdâdî’nin Şah Tahmasb’ın kurduğu nakkaşhânede çalıştığı göz önüne alı-
nırsa, bu ihtimal daha da kuvvetlenir.

Dikdörtgen alanların bezemesinde, rûmîler ve hatâyî grubu motifler ile oluş-
turulmuş ¼ simetrili bir desen kullanılmıştır. Orta alanlarda yer alan paftalarda 
ise eflâtun ve sülyen renginde nesih hatla yazılmış metin bulunmakta ve bu yazı-
nın arkasında ise çiçek motifleri taşıyan helezonlar dolanmaktadır. Zemini altınla 
kaplanan yazı alanında iğne perdahtı uygulanmıştır.

R. 36 Ferağ kaydı tezhibi (vr. 360b)

Vr. 361b’de yer alan ikinci kayıtta Mushaf’ın H. 945 yılının Muharrem ayının 
14’ünde Çarşamba günü “zerrîn kalem” unvanlı Şah Mahmud Nişâburî tarafın-
dan tamamlandığı yazılmıştır.

35	 Zeren Tanındı, a. g. m., s. 270.
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Bu kayıtta iki katlı bir tasarımdan meydana gelmiştir. İlk kısımda metin dik-
dörtgen içerisinde ve iki satır halinde, devam eden kısmında ise tepesi kesik ters 
üçgen şeklini alacak şekilde yazılmıştır (bkz. R. 37). İlk bölümdeki iki satır bey-
ne’s-sütûra alınarak arasından pervaz geçirilmiş ve iki yanına da dikdörtgen kol-
tuklar yerleştirilmiştir. Beyne’s-sütûr alanı kırmızı renkteki yatay ve dikey çiz-
giler kullanılmasıyla oluşturulmuş kafes görünümündeki süslemeler ve lacivert 
renk ile negatif olarak işlenmiş serbest rûmî dalları ile tezyîn edilmiştir. İki yanda 
bulunan, altın ve lacivert cetveller ile çevrelenmiş koltuklar ise işlemeli rûmî ile 
yapılmış bir paftanın tekrar edilmesiyle bezenmişlerdir.

R. 37 Ferağ kaydı tezhibi (vr. 361b)

Ters üçgen formunda daralarak aşağıya doğru inen metnin hemen iki yanın-
da, iki koltuk alanı bulunmaktadır (bkz. R. 37). Altın ve sülyen renkteki cetveller 
ile çevrelenmiş yamuk dörtgen şeklindeki bu koltuklar, çiçek motiflerini taşıyan 
dallarla bezenmiştir. Yapraklarda iğne perdahtı uygulanmıştır. Altınla yapılan dal-
ların yalnızca tek tarafları tahrirlenmiştir. Zemin ise boyanmamış, kâğıt rengiyle 
bırakılmıştır ve lacivert renk ile küçük noktalar serpiştirilmiştir. 

Mushaf’ta Bulunan Halkârlı Sayfalar
Mushaf’ta metin alanının dışındaki hâşiye alanı yan tarafta 9 cm, alt ve üst 

kenarlarda ise 8 cm’dir. Oldukça geniş olan bu alanlar, tezyîn edilmek üzere boş 
bırakıldığı izlenimini uyandırmaktadır. Nitekim, Mushaf’ın sonuna doğru vr. 
300b, vr. 352a, vr. 352b, vr. 354a, vr. 354b, vr. 355a, vr. 355b, vr. 356a, vr. 357b, 
vr. 359a ve vr. 359b numaralı olmak üzere 11 varakta bu alanların halkâr desen-
leriyle işlendiğini görüyoruz. Halkârlı sayfalar tek veya karşılıklı olarak tezyîn 
edilmişlerdir.
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Hatâyî grubu motifler ile hançer yaprakların ve minyatür unsurlarının kulla-
nılarak oluşturulduğu halkâr kompozisyonları ¼ simetrili, tek parça halinde ya da 
serbest yerleşim planları üzerinde kurgulanmıştır.

“Sür-git” desen şeması üzerinde tek parça halinde yürüyen kompozisyonda 
pençler, goncalar, hatâyîler ve hançer yapraklar kullanılmıştır (bkz. R. 38). Dal-
lar ve motiflerin tahrirleri altınla çekilmiştir. Dolgu unsuru olarak da kullanılan 
tirfiller yine altınla yapılmıştır. Üç geniş kenarı dolaşan desen, sayfanın içe bakan 
uzun kenarına geldiğinde incelerek devam etmiştir.

R. 38 Halkâr deseni (vr. 352b)               R. 39 Halkâr deseni (vr. 352a)

¼ simetrili desenlerde de hatâyî grubu motifler ve hançer yapraklar yer al-
maktadır (bkz. R. 39). Hatâyîlerin ve yaprakların kıvrımlarında işleniş tarzından 
dolayı hareketli bir tasarım karşımıza çıkmaktadır. Bu da kompozisyona canlı ve 
doğal bir vasıf kazandırmıştır.

Mushaf’ta yer alan halkâr desenli sayfalardan son olarak ele alacağımız kom-
pozisyon çeşidi, serbest olarak yerleştirilendir. Bu tasarımlarda küçük tepecikler, 
taşlar ve otsu bitkiler gibi minyatür unsurları da kullanılmıştır (bkz. R. 40). Say-
fanın alt, üst ve uzun kenarında, zemini sulu altınla renklendirilmiş küçük tepe-
ciklerden çıkarılan hatâyîler, goncalar, pençler ve hançer yapraklar küme şeklin-
de yerleştirilmiştir. Kalan boşluklar da küçük bulut motifleri ve otsu bitkiler ile 
bezenmiştir. Sayfanın içe bakan kenarında hatâyî motifi yarım olarak sağa ve sola 
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çapraz gelecek şekilde yerleştirilmiştir. Bu yarım motiflerin aralarından ise tek 
iplik desen şeması üzerinde ince yapraklar yürütülmüştür. Hemen karşısındaki 
sayfada ise bu yaprakların yerini gonca motifi almıştır.

R. 40 Halkâr deseni (vr. 354b)

Sonuç
TSMK H. S. 25 envanterli Mushaf-ı Şerîf, alanının en kıymetli eserleri ara-

sında kabul edilmektedir. Çok ince bir işçilik ve tasarım kurgusuna sahip serlevha 
tezhibi, Mushaf’ı ayrıcalıklı kılan unsurların başında gelmektedir. Takip eden 
sayfalarda bulunan sûrebaşı tezhiplerinin her biri ise, müstakil bir eser olarak 
değerlendirilebilir. Zîrâ bu sûrebaşı tasarımları kompozisyon, renk kullanımı ve 
Mushaf’ın bütününe hâkim olan ince işçilik bakımından mühim örneklerdir. Bil-
hassa bu alanlardaki desen tasarımları, tezhip sanatkârları açısından kaynak ni-
teliğindedir. Sûrebaşı tezhiplerinde ulama kompozisyonlar, beyaz bantlar, rûmî 
ve dendanlarla oluşturulan paftalarla yapılan desenler, ½ ve ¼ simetrili yapılar 
içinde kullanılmıştır. Sûrebaşlarının çevresinde yer alan pervazlarda kullanılan 
desen şemaları kartuş pafta, sür-git, iki ve üç iplik desen şemaları ve zencerek 
şeklinde sıralanabilir.

Halkârlı sayfalarda ise, ¼ simetrili kompozisyonlar, sür-git desen şeması 
ve serbest olarak yerleştirilmiş motiflerin oluşturduğu tasarımlar kullanılmıştır. 
Tasarımlarda sâde rûmî, sarılma rûmî, hurde rûmî, işlemeli rûmî, bulut motifi, 
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hatâyî grubu motifler olmak üzere tezhip sanatının tüm bezeme unsurları bulun-
maktadır. Bunun yanında halkâr desenlerinin bulunduğu sayfalarda yer yer min-
yatür elemanları da görülmektedir.

Mushaf-ı Şerîf’in tezhipli alanlarında zemin rengi için lacivert ve altın 
ağırlıklı şekilde kullanılmıştır. Bu durum eserin zahriyesinden başlayıp sonuna 
kadar aynı şekilde devam etmiştir. Ayırma rûmîler ile oluşturulan kapalı formla-
rın içi, dendanlarla oluşturulmuş paftalar gibi küçük alanların zemini ile pervaz 
zeminlerinde pembe, yeşil, siyah, kırmızı, sülyen gibi renkler de kullanılmıştır. 
Çiçek ve rûmî motiflerinin işlenmesinde ise altın ile sarı, pembe, mavi, sülyen, 
eflâtın, yeşil ve beyaz renkleri tercih edilmiştir.

Eserin tezhibinde boyama tekniği olarak en fazla klâsik tezhip tekniği kulla-
nılmıştır. Motifler tonlamalı olarak boyanmış, dolayısıyla boyutlu bir görünüm 
elde edilmiştir. Eserin beyne’s-sütûr alanı bezemelerinde çiçek dallarının tek ta-
rafına tahrir çekilmesi yoluna gidilmiştir. Bu uygulamanın yapıldığı alanlarda 
zemin boyanmamış, kâğıt rengi ile bırakılmıştır. Böylece altınla yapılan dal, açık 
renk kâğıt üzerinde belirgin hâle gelmiştir. Mushaf’ın tezhiplenmesinde kullanı-
lan tekniklerden biri de motiflerin negatif olarak boyanmasıdır. Altın zemin üze-
rine siyah ile negatif olarak işlenen motifler, bilhassa işlemeli rûmîler ile oluştu-
rulan kompozisyonlarda kullanılmıştır. 

İğne perdahtı, zemini altınla kaplanan alanlarda sıkça kullanılmıştır. Bu uy-
gulama, kompozisyonda doluluk-boşluk dengesini sağlamada yardımcı olduğu 
gibi, aynı zamanda altın zeminde ışıltılı bir görünümü de ortaya çıkarmıştır.

TSMK H. S. 25 envanterli Mushaf-ı Şerîf, hem hattı hem tezhibi itibariyle, 
alanında verilmiş çok kıymetli bir eserdir. Mushaf’ın tezhibi desen kurgusu, renk 
kullanımı, işleme teknikleri ve motif çeşitliliği bakımından son derece zengin 
bir görünüm arz etmektedir. Bu bağlamda Mushaf, tezhip sanatkârları ve ilgi-
lileri açısından kaynak eser niteliğindedir. Eserin tezhip tasarımlarının ayrıntılı 
çözümlemeleri yapılarak daha yakından tanıtılması, tezhip sanatçıları açısından 
faydalı olacaktır.



33TSMK H. S. 25 Envanterli Mushaf-ı Şerîf’in Tezhip Sanatı Açısından İncelenmesi / Nihal Aracı

Kaynakça
Arıtan, Ahmet Saim, “Ciltçilik”, DİA, c. 7,  İstanbul, 1993.

Bilgin, Orhan, “Ferağ Kaydı”, DİA, c. 12, İstanbul, 1995.
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