2002:275-276) Goksel simgeler seklinde distinildiginde
yildizlar da goklerin gozleri olarak kabul edilir. Yunan ve Roma
mitolojilerinde yaratilis efsanesinin ilk kaynaklari yer ve goktr.
Cin inancinda ve Tevrat'ta da bu aynidir. Orta Asya Turkleri
ve Modollar icin gokylzi, en buyik ilahlarini temsi eden
‘Tengri'dir. Fars kiltUriinde de gokyizi kutsanmaktadir. Yine
Mezopotamya ve Misir uygarliklarinada sayisiz efsane bulunur.
Tasavvuf inancinda da i¢ diinyadaki seyahat ve ytukselisler hep
gokylziine kanatlanma seklindedir. Kur’an-i Kerim'de uzay
sistemi, gokyuzii ve kandillere benzetilen yildizlar, birkag ayette
gecmektedir. (Yildinm 2008:87-89 / Schimmel 2004:37-38)
Glines, gezegenler ve yildizlar, Anadolu halkinin inanglarinda
genis yer tutar. Bazi inanislara gore yildizlarla insanlar arasinda
kozmolojik bir yazgi baglantisi vardir. Gokytiziinde her insani
temsil eden bir yildiz bulunur ve her bir yildiz kaydiginda bir
insanin 6ldigune inanilir. (Erbek 2002:86-99)

Selcuklularin hemen her sanat alaninda yogun bir sekilde
islenen, geometrik bir ag icinde tekrarlanarak siralanan yildiz ve
rozet motiflerinin gezegenleri ve giines sistemini simgeledigi
anlasiimaktadir.(Fotograf-19) Ayrica bir sanat eserinin ylizeyine
islenen kompozisyonun evrenin ylizeyini sembolize ettigi kabul
edilir. Bu bakis acgisina gore gezegen-rozet-yildiz tasvirleri, sanat
eserine 6zel bir anlam ve kozmolojik-astrolojik bir boyut katar.
(Kuban 2008:328 / Oney 2008:415 / Schimmel 2004:38)

Susleme sanatlarinin  vazgecilmezlerinden olan yildiz
motifi, 6zellikle hali ve kilimlerde ¢cok yogun islenmistir. Bazen
doldurucuunsurolarak, bazende anamotifolarak uygulanmistir.
(Cayci 2002:63 / Erbek 2002:86-99) Ayrica yildiz motiflerinin
‘Mihr-G  Suleyman’ adi verilen Siileyman peygamberin
muhrli ytzaguni temsil ettigi, mistik ve kozmolojik icerigiyle,
mikemmelligi, asalet ve glicii simgeledigi kabul edilmektedir.
(Yildinm 2008:647 / Coruhlu 2010:222 / Erbek 2002:86-99)
Uygur ikonografisiyle de baglantilari olan koseli giines, yildiz
motifleri ve yildiz kiimeleri, Selcuklu ve Artuklu sikkelerinde
de gériiliir ve daha sonra da ilhanli ve Osmanli ikonografisine
gececektir. (Esin 2004:103,126) Sekizgen veya sekiz kollu yildiz
ayni zamanda Buda inancinin sekiz hayirli isaretidir. (Coruhlu
2010:289)

Glines sistemi, gezegen ve yildizlar tasvir ettigi distinilen
bezemeleriyle taninan o&rneklerden biri, A-344 envanter
numarali halidir. (Fotograf-20) 13.ylizyilda Dogu Anadolu'da
dokunmus oldugu kabul edilmektedir. Veya 13.ylizyilda
Sivas'tan gecen Marco Polo'nun halilarini methettigi eski bir
yerlesim merkezinde dokunmus olabilir. Kiremit kirmizisi
zeminde buyik ve kiglk sekizgenler kaydiriimis eksenler
Uzerinde sonsuzluguifade edeceksekilde siralanir.Sekizgenlerin
icine de sekiz koseli 6rgllu yildizlar islenmistir. Sekizgenlerin
etrafinda ise stilize servi agaci ve stilize lotus motifleri radial ve
simetrik olarak siralanir. Halinin bordiriinde ise kdse donusleri
gayet basaril, Selcuklu karakterinde 6rgulu kufi dekor bulunur.
Halinin motif ve kompozisyonu, karakteristik Selcuklu mimari
stislemeleri ve ¢ini bezeme unsurlariyla benzer 6zellikler tasir.
(Aslanapa 2005:205-211 / Bayraktaroglu 2006:553-563 / Yetkin
1991:159-160 / Yetkin 1963:21-28 / Kardeslik 2010:115-116)

Fotograf 19 Selcuklu ¢ini 6rneginde gunes-yildiz kozmolojisi.(Turk
Islam Eserleri Muzesi,Foto:S.Kardeslik).

gezegen motifleri.

Halinin zeminine islenen yidiz-rozet motiflerine, gezegenleri
simgeledigine dair anlamlar yiklenerek, bu motifin sanat
eserine Ozel bir manasi oldugu, kozmolojik ve astrolojik bir
boyut kazandigi diistinilmektedir. (Fotograf-21)

Astrolojik boyutun islendigi baska bir 6rnek, A.85 envanter
numarali halidir. (Fotograf-22) 13 veya 14. ylzyilda Dogu
Anadoluda dokundugu kabul edilen halinin i¢ dolgusunda
mavi renkli, sekiz kollu yildizlar ve aralarinda kalan bosluklarda
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Fotograf 23. A-85 nolu halinin detayinda gokyuziini simgeledigi
distnilen yildiz motifleri.

mavi renkli baklavalar yer alir. Ana borduriinde iki yana kancali,
kufi yazi da denilebilecek geometrik motifler bulunur. Halinin
bordirtindeki bu motifler, Selcuklu kufi geleneginin devaminda
ge¢ dénemde uyarlanmistir. ic dolguda gérilen motifler,
Selcuklu mimarisinde sirli tugla ve ¢ini mozaik stislemelerde
gormekteyiz. Ayrica, halinin zemin kompozisyonu Konya
Etnografya Miizesinde bulunan 13.ylizyll Beysehir Selcuklu
halisiyla benzerlik gosterir. (Acar 1978:175/Bayraktaroglu-
Ozcelik 2007:6-7 / Yetkin1991:162-163 / Kardeslik 2010:117)
Selcuklu sanatindaki sekiz kollu yildizin da Sileyman
peygamberin mihri gibi ylcelik, adalet ve asalet ile ilgili
anlamlar tasidigi belirtilmektedir. Geometrik bir ag icinde
tekrarlanarak siralanan yildiz ve rozet motiflerinin gezegenleri
ve glines sistemini simgeledigi anlasilmaktadir.(Fotograf-23)
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Fotograf 25. A-119 nolu halidan detay.

Ayrica bir sanat eserinin yiizeyine islenen kompozisyonun
evrenin ylizeyini sembolize ettigi kabul edilir. Bu bakis agisina
gore gezegen-rozet-yildiz tasvirleri, sanat eserine 6zel bir anlam
ve kozmolojik-astrolojik bir boyut katar. (Kuban 2008:328 /
Oney 2008:415 / Schimmel 2004:38)

Yildiz-gezegen motiflerinin yer aldigi giizel 6rneklerden
biri A.119 envanter numaral halidir.(Fotograf-24) 15.ylizyilda
Dogu Anadolu'da dokundugu tahmin edilmektedir. Bu halinin
kompozisyonun benzerlerini, Crivelli adli Avrupali ressamin
tablolarinda gorebilmekteyiz. Kahverengi ana zeminin



merkezinde on alti kollu yildiz madalyon yer alir. (Fotograf-25)
Yildiz madalyonun icinde de ic ice iki sekizgen bulunur.
Koselerde de daha kigiik doért sekizgen yildiz madalyon
bulunur. Ana bordir dort yaprakli cicek formundadir. Distaki
ince bordir zikzak dal ve cicek desenlidir. Bu bordir cift
mihrapli kiiglik madalyonlu Usak seccadelerinde de gordilir.
Buradaki kompozisyonun kozmolojik ve astrolojik anlatimla,
yoriingelerinde donen yildizlar ile gokyiizini veya giines
sistemini sembolize ettidi 6ne stirilmektedir. Mimari ylizeydeki
bazi bezeme unsurlarinin kiiclik sanatlari etkiledigi bilinse de,
bu tir geometrik motiflerin anlamsal boyutu, ne yazik ki bir
dne siirimden oteye gitmemektedir. (Bayraktaroglu-Ozcelik
2007:47 / Karamagdarali 1997:28-39) Kur'an-1 Kerim'de baz
ayetler giinesi, yildizlari ve onlari yaratani ayni diagramla ifade
etmektedir. (Aslanapa 2005: 148-152 / Bayraktaroglu-Ozcelik
2007: 46-47 / Ertug 1996:140-141 / Kuban 2008:328 / Oney
2008:415 / Schimmel 2004:38).

Kanca-Svastika-Ha¢ Motifleri

Kanca, ¢engel, svastika, ha¢ ve gamali hag¢ gibi motiflerin
kokeni ¢ok eskidir. Hag motifi, her ne kadar Hiristiyanligin
semboli haline gelmisse de hac¢ ve hag¢ bicimli kozmolojik
modellere uyan islam sanatindaki 6érnekler azimsanmayacak
kadar coktur.(Schimmel 2004:115) islam dini, aslinda Hiristiyan
teolojisinin temel kavrami ve simgesi olan hac seklinin
Hiristiyan bakis acisini reddeder. islam inancina gére hagvari
bicimli sekil, dort koluyla insanoglunun esaretten kurtulup asil
tevhid inancina, tek yaraticiliga ulasmayi hedefleyen dort temel
misyonu (namaz, orug, zekat, hac) hatirlatmaktadir.(Schimmel
2004:61)

Hac ve hagvari motiflerin gec¢misi, Hiristiyanliktan ¢ok
daha eskidir. Arkeolojik bulgular, ilk insan topluluklarinin hag
isaretlerini kutsadiklarini (genel anlamda benzeri bulgulara idol
denilmektedir) gostermektedir. Ha¢ sekline zaman igerisinde
kozmolojik anlamlar yliklenmis, zamanla blyu veya ilahi tecelli
olarak algilanmistir. M.O. 3000 yillarinda bazi canak-cémlek ve
arkeolojik eserlerde hag isareti islenmis, ugursuzluk, tehlike ve
kotu ruhlardan korunma gibi simgesel anlamlar yiiklenmistir.
Bazi Asur krallarinin boyunlarinda hac isareti betimlenmistir.
Hz. Isa'nin carmiha gerilmesiyle M.S. 2.ylizyilda daha cok 6nem
kazanan hag, 4.ylzyilda Hiristiyanligin zafer simgesi olmustur.
islam inancinda ise hac ve gamali hac benzeri sekiller, dért
kozmik giiclin ( ates, su, toprak, hava ) sembolii olmustur. Bu da
tek yaraticiya isaret eder. Sadece Hiristiyanligin degil, evrensel
bir dilin semboll kabul edilen ha¢ ve gamali hag sekilleri ile
kotultklerden koruyucu cengel ve kanca motifleri, Anadolu
dokuma sanatinda siklikla kullanilmistir.(Erbek 2002:134-141 /
Yildirim 2008:600) Gamali hag, svastika veya meander adlariyla
anilan sekiller, 6zellikle Cin ve Hindistan'in en eski simgelerinden
biridir. Cinlilerde ‘onbin’ denilen gamali ha¢ veya svastika,
Oluimsiizligin, sonsuzlugun ve yeniden dogusun; Hindistan'da
da iyi sansin, talihin simgesidir.(Eberhard 2000:121,142,234)

Ha¢ veya haca benzer motifinin bariz goruldugiu eser,
A.121 envanter numarali halidir.(Fotograf-26)  15.ylizyilda

Fotograf 26. A-121 nolu hali (Hali
Miizesi Arsivi).

Fotograf 27.
A-121 nolu halidan detay.

Dogu Anadoluda dokundugu kabul edilir. Ressam Bellini'nin
tablolarinda benzerlerini gérdigimiz hali, bu nedenle ‘Bellini
Tipi’ olarak degerlendirilebilir. Kirmizi zemin Uzerinde ortada
enine bir dikdortgenden iki tarafa uzanan birer boyun ile
baglanan sekizgenlerden olusan bir motif bulunur.(Fotograf-27)
Kimi arastirmacilar icin, islam inancina gére anahtar deligi
seklindeki bu motifin sembolik anlami vardir. ikonografik
boyutu olduk¢a yogun tutulmustur. Kesinlik derecesi tartismali
olsa da, bu tir motiflerde ana amac benzerlik ve karsiligi
olan semboller diinyasidir. Kur'an-1 Kerimde; anahtar, Allahin
elindedir. O her istedigi kapiy1 acar, her seyi bilir anlaminda
ayetler vardir. Ayrica, bu halida namaz kilan kisiye cennetin
kapilari aciliranlami sembolize edilmektedir.(Kalender 1997:58-
63) Yine Kuran-i Kerim'de insanoglunun Allah’a en yakin
oldugu durumun secde hali oldugu, bu nedenle de secdeye
varan kisiye cennetin kapisinin agilacagi yorumu da yapilabilir.
(Bayraktaroglu-Ozcelik 2007:70-71 / Kalender 1997:58-63) Ote
taraftan bu hagvari motifin, dort temel kozmik gict, kottliga
uzaklastirici, ebedi hayati ve dort yoni simgeledigi séylenebilir.
(Erbek 2002:134-141 / Eberhard 2000:121,234 / Schimmel
2004:61 / Yildirim 2008:600 )

Svastika denilen motifin yer aldigi bir 6rnek, A.85 envanter

numaral halidir. (Fotograf-22 ve 28) Halinin ana bordiriinde

g

Fotograf 28. A-85 nolu halidan detay. Bordiirde gamali hag-svastikaya
benzeyen motif (Hali Miizesi Arsivi).
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Fotograf 31. A-281 nolu halida gamali hag-svastika motifli hali (Hali
Muzesi Arsivi).

Selcuklularin kufi yazi geleneginden gelisen iki yana kancali,
gamali ha¢ biciminde Svastika adi verilen geometrik motif
bulunur.(Acar 1978:175 / Bayraktaroglu-Ozcelik 2007: 6-7 /
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Yetkin1991:162-163 / Kardeslik 2010:117) Bu desenin de dort
temel kozmik giicli simgeledigi distinilmektedir. Veya hali
boyunca siralanmasi, sonsuzlugu, 6limsiizligu ifade etmesi ile
iliskilendirilebilinir.

A.19 envanter numarali halida yer alan motiflerin stilize
edilmis gamali hagi temsil ettigi sanilmaktadir. (Fotograf-29 ve
30) 13 veya 14. ylizyllda Dogu Anadolu'da dokundugu kabul
edilmektedir. Mavi renkli zeminde birbiri Uzerine kurulmus
sekizgenler, iclerinde de kenarlan kancali kareler yer alir.
Karelerin icinde karsilikh eli belinde motifleri bulunur. Ana
zemindeki motifler, 6zellikle Tiirk islam Eserleri Miizesinde
bulunan Selcuklu Konya hali parcasi ve New York Metropolitan
Miizesinde yer alan Selcuklu halisiyla benzer 6zelliktedir. Gerek
kompozisyonu gerekse motif ve renkleriyle Selcuklu halilariyla
baglantili olan halinin bordiirii de A-85 hali gibi Selcuklu Kufi
yazi geleneginden gelistigi bilinen svastika ve kanca motifinin
stilize edilmis halidir.(Acar 1978:164-174 / Bayraktaroglu-
Ozcelik 2007:8-9 / Yetkin1991:16 / Kardeslik 2010:118)

Svastika veya gamali ha¢ motifin yer aldigi giizel bir 6rnek
ise, A.281 envanter nolu halinin bordiriinde islenmistir.
(Fotograf-11 ve 31) Ana bordiriinde sonsuzlugu ve dort
kozmik gticli ifade eden zit yonlu kancalardan olusan kareler
(svastika-gamali hag) sonsuzlugu ifade edecek sekilde siralanir.
(Bayraktaroglu-Ozcelik 2007:72-73)

Kafi Yazi Dekoru ve Halilardaki ikonografik
Boyutu

Kéken olarak islam devletinin son halifesi Hz. Ali dénemine
dayanan ve adini Irak'in Ktfe sehrinden alan kufi yazi, Abbasi
kiiltiriinde ve iran'da gelismis, Biyiik Selcuklu ve Anadolu
Selguklu imparatorluklarinda tiim sanat dallarinda vazgecilmez
bir bezeme 6gesi olmustur. Klasik Kfi, Orgilii Kafi ve Cicekli
Kafi gibi degisik bicimlerde uygulanmistir. (Durul 1965:1-4)

Hat Sanati, islam satinda ¢ok az olan veya hi¢c olmayan
figuratif sanatin, resmin ve heykelin yerini almaktadir. Hat
sanatl, sadece estetik doldurmakla kalmaz, ayni zamanda
okuma yazma bilmeyen kitleler icin gekici bir atmosfer yaratir.
Anadolu Selcuklular déneminde genis bir alanda figursel sanat
yerine alternatif olarak kullanilan kufi hat ise bir sir diinyasinin
isareti olarak gorunir.(Fotograf- 32) Miukemmelligi ve prestiji
yakalayan kufi hat sanatinin varliginin amaci, herkesin onu
okumasi degildir. Zira geometrik bir kifi yazitin bilmeceyi
andiran istifini okumak zordur. Cogu da hi¢ okunamamaktadir.

Aslinda bilgi vermekten ¢ok semboliktir. Temel amac¢ sanat

Fotograf 32. Sivas |./zzeddin Keykavus Tiirbesi. 1217 (D.Kuban’dan).



Fotograf 33. A-344 envanter numarall halinin bordurtndeki kafi islemeler (Hali Mizesi Arsivi).

yapitlarina anitsal nitelik kazandirarak goze hitap etmek ve
anlatilmak isteneni gizemli kilarak ylcelik kazandirmaktir.
Dolayisiyla Sultan ve Meliklerin glic gosterisinde bulundugu
prestij, yucelik ve kutsallik kazandirma amacli dekoratif 6ge
olmalidir. (Demiriz 1982:941,976-977 / Enginsoy 2008:395-396
/ Kuban 2008:355-358 / Schimmel 2004:205)

Okunamayan o6zellikteki kufi dekor, kullanildigi halilara da
anitsal ve gorsel nitelik katar. (Aslanapa 2005:26,28 / Yetkin
1991:8)

Kufi dekorun en giizel 6rneklerinden biri, A-344 envanter
numarall halinin  bordiriinde gorilmektedir.(Fotograf-20
ve 33) Halinin bordiriinde ise kdse donusleri gayet basarili,
Selguklu karakterinde 6rgult kufi dekor bulunur. Halinin kifi
bordirii motif ve kompozisyonu, karakteristik Selcuklu mimari
stislemeleri ve ¢ini bezeme unsurlariyla benzer 6zellikler tasir.
(Aslanapa 2005:205-211 / Bayraktaroglu 2006:553-563 / Yetkin
1991:159-160 / Yetkin 1963:21-28 / Kardeslik 2010:115-116)

A.217 envanter numaral hali da en gizel kufi bordirli
halilardandir. (Fotograf-34 ve 35) 13.ylizyillda Dogu Anadolu'da
dokundugu kabul edilir. Kirmizi zemine iki buyik sekizgen
islenmistir. Koselerini kareye tamamlayan kdsebentler vardir.
Buyuk sekizgen madalyonlarin merkezinde sekiz kollu bir yildiz
bulunur. Halida dikkati ¢ceken en 6nemli 6zellik, Selcuklularin
karakteristik o6zelligi olan kufi yazi dekorudur. Halinin
bordirtinde gorilen kafi yazi dekorunun ayni ve benzerlerini,
Konya Alaaddin camisinin mihrab Usti ayetinde, Konya Karatay
Medresesinin ¢ini kusaklarinda, Cizre Ulu Camisinin kapi
kaplama motiflerinde ve Amasya Gok Medrese Camii Tlrbesi
kasnaginin c¢ini kusaginda gorilmektedir. Dokuma teknigi,
kompozisyonu ve renkleri bakimindan Anadolu Selcuklu
halilarina uymaktadir. (Acar 1978:75 / Yetkin 1991:55-56 /
Kardeslik 2010:116-117 /Bayraktaroglu-Ozcelik 2007:5)

Kafi dekorun islendigi degisik bir 6rnek ise A-305 envanter
numaralinin bordiriinde gorulir. (Fotograf-9 ve 36) En distaki
ince bordirde sari renkli, Selcuklu hahlarinin dar borddirlerinde
gorilen kufi yazi kusagr uzanir. Ortada bir Gggenin iki yaninda
ok ucu gibi dik uzanmis harfler halinde uygulanmistir. Bu 6zellik,
Selcuklu halilariyla baglantiyr gticlendirmektedir. Bu motif,
Konya Etnografya Mizesindeki Selcuklu hali parcasi ve Keir
koleksiyonundaki Beysehir Selcuklu halisinda gorilmektedir.
(Aslanapa2005:121/  Bayraktaroglu-Ozcelik  2007:10-11  /
Yetkin1991:45 / Kardeslik 2010:118-119)

Fotograf 34. A-217 nolu hali (Hali Muzesi Arsivi).
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Fotograf 36. A-305 nolu halinin kufi bordird (Hali Muzesi Arsivi).

Cintemani Motifi

Uc pars benek ve iki kaplan cizgili biciminde ifade edilen
Cintemani motifi, baska bir ifadeyle; genel olarak ug kiire ve
cift dalgali cizgiden olusan sembolik siisleme motifidir. Kéken
olarak Cin ve Budizm inancina dayanir. Cintemani, Budizm
Uclemesini ve lg¢ 6nemli Budizm tanrisini simgeler. Uygur
sanatinda da gorilen bu motif, Uzak Dogu ve Orta Asya'dan
Anadolu’ya Turkler tarafindan tasindigi  anlasiimaktadir.
Simgesel kaynaklarini Orta Asya'dan alan ¢intemani motifleri,
Anadoluda ilk olarak Selcuklu betimlemeleri ve Kubadabad

sarayi cinilerinde gorilir. Hanedanlik armasi olarak Timur'un

Fotograf 39. E.129 nolu hali (Hali Miizesi Arsivi).

bayraginda da gorulir. 15.ytzyildan itibaren Osmanli saray

& o o,

sanatinda ortaya ¢ikan ¢cintemani motifi, 6zellikle Osmanli sultan
ve sehzadelerinin kaftan ve giysilerinde sik¢a kullaniimistir.

S il A A A T et e

Fotograf 40. E.129 nolu hali detayinda ¢intemani (Hali Miizesi Arsivi).

(Fotograf-37 ve 38) Bu nedenle bu motifin glig,kudret,asalet ve
iyi sansi temsil ettigi icin, Osmanli hanedanina has, tebaa'dan
ayirici sembol oldugu sdylenebilir. (Birol-Derman 2008:169 /
Cayci 2008:98-100,194 / Coruhlu 2007 / Glirsu1988:162-163).

Cintemani motifinin uygulamalarindan biri, E.129 envanter
numarali halida gorilir.  15.ylzyillda Orta Anadoluda
dokunmus oldugu dustintlmektedir. (Fotograf-39 ve 40) Sarn
zeminli halida ¢intemani motifi sonsuzlugu ifade edecek
sekilde siralanmaktadir. Ortada kire seklin dort pars benek ve
etrafinda hilal seklinde ti¢ yaprak islenmistir. Aradaki bosluklara
da Ug pars benek islenmistir. Bordir ise kivrik dal ve stilize bitki
desenlidir.(Bayraktaroglu-Ozcelik2007: 76-77 / Ertu§ 1996:154 /
Yetkin 1991:111)

Carkifelek Tasvirleri ve Kozmolojik Mahiyeti:
Fotograf 37-38 Osmanli sultan kaftanlari.16.yy(Topkap! Sarayi Miizesi, foto:S. Garkifelek motifi, kozmolojik olusumun ~ diyagramidir.
Kardeslik). (Eberhard 2000:95) Gezegen yollarini isaret eden bir kozmik

restorasyen
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Fotograf 42. A.134 numarali hali datayinda akrep
Mizesi Arsivi).

figurleri (Hali

semadir. Bu kozmik sema, yildiz sistemlerinin temelinde
bulunur.(Kuban 2008:337-338) Carkifelek, dairesel donustin,
hayatin donen cark misali tekrarlandigi anlamini icermektedir.
(Bakirc1 2010:107) Cin ve Orta Asya uygarliklarinda gok carkinin
varligina inanilir. Yine Uygurlarda da gok carkindan bahsedilir.
Bir Uygur metninde gtk kubbenin en alt ¢cemberinin bir cift
gok ejderi tarafindan cevrildigi belirtiimektedir. Boylece zaman
dongist olusmaktadir.(Coruhlu 2010:102) Ayrica Yusuf Has
Hacib, eserinde ejderi, kozmik ekliptik cark-1 felegin etrafina
dolanmis kozmik evren olarak tanimlar. Ejderin hareketleri,
ekliptik carkin donmesini ve gece ile glindiz déngusiinin
olusumunu saglyordu.(Esin 2004:156-157)

A.217 envanter numarali halida carkifelek ve uzay sistemi
tasvirinin en glzel &rneklerinden biri yer alir.(Fotograf-34
ve 41) Halinin kirmizi zeminine iki buylk sekizgen seklinde
islenen geometrik motifin koselerini kareye tamamlayan
kodsebentler vardir. Buylk sekizgen madalyonlarin merkezinde
sekiz kollu bir yildiz bulunur. Yildizin kollarn uzatilarak
Carkifelek  seklindeki
orglinlin cevresinde de iki sira halinde yoriingesinde dénen

carkifelek  olusturulmustur. girift

Fotograf 43. A.121 numarali halinin bordir datayinda stilize akrep figurleri

o

(Hali Muzesi Arsivi).
sekiz kollu yildizlar bulunur. iki biyiik sekizgenin etrafi, sari-
lacivert renkte sasirtmali olarak islenmis stilize lotus-palmet
motifleri ile cevrelenmistir. Bu iki sekizgen kompozisyonla, bir
mimari kubbe ve kasnaklarinin tromplu gegislerinin anlatildig
diistiniilmektedir.(Acar 1978:75 / Bayraktaroglu-Ozcelik 2007:5
/ Kardeslik 2010:116-117 / Yetkin 1991:55-56 ) Aslinda gok
kubbe, hali ylzeyine uyarlanarak tasvir edilmistir denilebilir.
Bazi arastirmacilar da giines ve onun etrafinda yoriingelerinde
donen yildizlarin olusturdugu diyagramla “Allah” anildigini
belirtmektedirler.(Bayraktaroglu-Ozcelik 2007:5) Ayrica bazi
gorislere gore carkifelegin etrafinda, kozmik gti¢ olarak ejder
bulunmaktadir. Bu ejderin hareketleri, gok kubbe carkinin
dénmesini ve gece ile gilindiiz dongusiinin olusumunu
saglamaktadir. (Coruhlu 2010:102 / Esin 2004:156-157 )

Akrep Figiirleri

Anadolu dokuma ve hali 6rneklerinde pek fazla goriilmeyen
akrep motifi, sembolik olarak seytanin ruhunu temsil eder.
Yasami koruyan motiflerden sayilir. Anadolu insani nasil ki
kendini nazardan, kem gdzden korumak icin sembolik goéz
seklindeki nazarliklar kullanmissa ayni sekilde kendisine zarar
verebilecek akrebe karsi akrep motifini kullanarak kendini
korumaya calismistir. Nitekim insanlar, kendilerini bu hayvana
karst korumak icin, akrep veya akrep kuyruguna benzer
mucevherleritasimislardir. Ayniamacla da akrep figrleri hali ve
kilimlere de islenmistir. (Bayram 1998:65-75 / Erbek 2002:154-
157) Bu figir de, hali Gzerine islenmis pek cok figir ve motif
gibi, yalnizca sekil-sembol acisindan degerlendirilebilecek;
kesin yarginin konulamayacagi bezeme unsurlarindandir.

Akrep figurlerinin islendigi kabul edilen 6rneklerden biri,
A.134 envanter numarali halidir. (Fotograf-13) Siyah renk zemin
Uzerinde, bir merkezin dort tarafinda akrep figlrleri bulunur.
Bunlarin icerisinde de daha stilize edilmis akrep figirleri yer
alir. (Bayraktaroglu-Ozcelik 2007:62-63) Dort akrep figiiriiniin
merkezindekirozetin Simerlerin Gilgamis destanindaadigecen
‘Olumsiizliik Otu’ oldugu disiiniiliirse, 8lim getiren akrep ve
Oluimsizligu saglayan mitolojik bitki arasinda ikonografik bir
baginti olmalidir. Veya merkezdeki rozetin icinde yer alan yildiz
motifi ve halinin bos alanlarina yerlestirilmis yildizlar, kozmik
ve astrolojik bir hikayeye de isaret etmektedir. (Fotograf-42) Bu
halimiza benzer akrep figurli bir Anadolu halisi da Budapeste
Sanat Miizesinde bulunmaktadir.

Akrep figlirli oldugu disuindlen bir 6rnek, A.121 envanter
numaral halida gortilmektedir.(Fotograf-26 ve 43) Halinin ana
bordirinde kivrik dal motifleri arasinda stilize edilmis akrep
figurleri oldugu dustinllen tasvirler yer alir.

restorasyen

87



88

Hayat Agaci ikonografisi

Diinden bu giine tiim kiiltir ve inancglarda kutsanan agactir.
Musevilikte Cennet veya Aden baglarinda yetisen hayat agaci
inanci vardir. islam kiltiirinde de Tuba ve Sidre agaclar
olarak anilan hayat agaci inanci vardir. Hint inanglarinda da
ilim-irfan, bilgi agaci olarak anilan kutsal agag inanci bulunur.
Mezopotamya mitolojisinde hayat adacinin olagandsti
durumundan bahsedilir.(Schimmel 2004:39-40 / Yildinm
2008:245-246 / Esin 2004:46-49)

Orta Asyada Saman inanglarina goére hayat adac,
diinyanin eksenidir. Yer ile gok arasinda baglantidir. Samanin
seyahatlerinde merdiven ve yol vazifesi gorir. Bu agag, ejder ve
aslan gibi gliclt yaratiklar tarafindan korunur. Bu agaca bir de
kuslar eslik eder. Bu kusglar, 6len kisilerin ruhlarinin te diinyaya
yiikselmesini temsil eder.(Kuban 2008:336 / Oney 1992:119-
120) Eski Turk mitolojisi ve kozmolojisinde hayat agacindan
tlireme inanci da vardir.(Coruhlu 2010:125-134)

Genis anlamda, stirekli degisim ve gelisim icindeki hayati
ve evreni sembolize eden hayat adaci, kokleriyle yeraltini,
govdesiyle yerylziinu ve ylikselen Ust dallaryla da cenneti
birlestirdigine inanilir. Anadolu'da 6liimsiizliigiin, ebedi hayatin
sembolidir. Hayat agaciyla betimlenen kus, insanin ruhunu
temsil eder. Hayat agaciyla betimlenen ejder figurleri ise,
koruyuculuk islevindedir. Hayat agaci, sonsuz hayatin sembolii
olarak Anadolu mezar taslarinda da sik kullaniimistir. Mezar
tasi ve tlrbelerde 6liiniin ruhunu simgeler. Anadolu Selcuklu
mimarisinde yogun bir sekilde ve ilging kompozisyonlarla
karsimiza cikar.(Fotograf-4) Hali ve kilimlerde stilize bir
sekilde betimlenen hayat agaci motifi, sonsuzlugun, sonsuz
yasamin sembolidir. Bu motif, 6limsizIigi arastirmanin ve
olumden sonra yasam oldugu umudunun bir nisanidir. Tarih
oncesi donemlerde de mimari, ahsap, tas ve kil gibi bir sanat
alaninda kullanilan hayat agaci, ayni anlamlarn tasir. Bircok
medeniyette cani ve mali koruduguna inanilr.(Esin 2004:553
/ Erbek 2002:166-179 / Coruhlu 2010:99-100 / Oney 2008:423-
426) Ancak bazi hali ve kilimlerde veya 6zellikle mezar taslarina
omri uzun bir agag¢ olan servi agaci motifi islenir ki, ruhun
Allah’a yikselisini, 6limi simgeler. Fakat yine de 6limden
sonraki sonsuz yasami temsil etmektedir. Oliimden sonraki
ebedi hayatin simgesidir. (Eberhard 2000:270 / Giirsu 1988:164
/Yildirrm 2008:246 / Erbek 2002:166-179) Servi, diger agaclara
oranla ve 6nemli mitolojik 6zelliklere sahiptir. Bazi efsanelerde
bu agacin konustugu, insanoglunun uzun omdir sirme
arzusunu simgeledigi, olumsuzlik, sonsuzluk ve o6zgurlik
simgesi oldugu belirtilir.(Eberhard 2000:270 / Yildirim 2008:616)

Hayat agacinin en giizel bir 6rnegi, E-1 envanter numarali
halida gorilir.(Fotograf-5 ve 44) Halinin detayinda iki ejderin
arasinda tasvir edilen stilize hayat agacinin gévde ve dallari
mavi, kokleri de vyesil renktedir.(Aslanapa 2005:81-88 /
Aslanapa-Durul 1973:45 /Yetkin 1991:20-21 /Yetkin 1972:291-
307) Burada da sonsuz yasami simgeleyen hayat agaci, hayat
adacinin koruyuculugunu Gstlenmis ejder ve ilim-irfan simgesi
anka kusunun misyonu, kozmolozik ve ikonografik anlatimin

zengin Grtiniddr.
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Fotograf 44. E.1lnumarali hali detayinda ejderin korumasinda tasvir
edilmig hayat agaci (Hali Muzesi Arsivi).

Hayat agacinin islendigi baska bir kompozisyon ise, A.344
envanter numarali halida gordlur.(Fotograf-20 ve 45) Halinin
zemininde sekizgenlerin etrafinda stilize servi agaci ve stilize
lotus motifleri radial ve simetrik olarak siralanir.(Bayraktaroglu
2006:553-563 / Yetkin 1963:21-28 / Kardeslik 2010:115-116)
Burada islenen servi agaci, sonsuz yasam arzusunu temisil

ediyor olmalidir.

Lotus-Palmet

‘Olimsiizlik Otu’ da denilen (Stimerlerin  Gilgamis
destaninda ab-1 hayat ile beslenen, élimsizligu saglayan,
iskenderin cok arayip da bulamadigi, baz rivayetlerde Hz.
Nuh ve Hz. Hizir'in yedigi mitolojik ot) Lotus, Cin klltlri ve
Budizm inancinda safligin, sevginin simgesidir. (Eberhard
2000:200-202 / Gursu 1988:162) Eski Turk inanglarinda yer
toprak, lotusun tzerinde yer alir. Lotus, cennetin bitkisidir ve
ote diinyada yeniden dogusu simgeler. Bircok Uygur prensi
lotus tahti Gzerinde otururken tasvir edilmistir. Lotus figlrleri
Uygurlarin etkisiyle Selcuklu ve Osmanlilara da gegmistir.
Ozellikle Selcuklularda sultan tasvirlerinde palmet motifli veya
formlu tag 6rnekleri goriilmektedir. Orta Asya kozmolojisinde
evrenin bitiin guglerini, seslerini, sayilarini, sonsuz 15i1§1
ve mutlak temizligi simgelerdi. Antik donemde Yunan ve
Roma kdlttirlerinde hemen her sanat dalinda vazgecilmez
bezeme unsuru olan lotus ve palmet, ilk olarak Mezopotamya
medeniyetlerinde gorilir. Mimari bezemeler, Hali ve kilimlerde
de islenen bu iki motif, her seyin baslangicini temsil etmektedir.
(Coruhlu 2007:287 / Coruhlu 2010:98 / Cayci 2008:77,12-129)



Fotograf 45. A.344 numaral halinin detayinda servi agaci ve lotus-palmet (Hali Muzesi Arsivi).

Gursu 1988:161-162) Eski Misirda hayatin, Selcuklularda
tanrisal glictin simgesidir. Kokl 6limsizligu, sapi hayati ifade
eder.(Bakirci 2010:104 / Karamagdaral 1998:36)

Lotus-Palmet motiflerinin  gorildigi  A.217 envanter
numarali halinin detayinda (Fotograf-34 ve 41) iki biyik
sekizgenin i¢ ve distan etrafini saracak sekilde sari ve lacivert
renklerde tasvir edilmistir.(Bayraktaroglu-Ozcelik 2007:5 /
Kardeslik 2010:116-117)

A.344 envanter numarali halida da (Fotograf-20 ve 45)
sekizgenlerin etrafinda ve aralarinda stilize servi agaclariyla
beraber stilize lotus-palmet motifleri radial ve simetrik olarak
siralanir.(Aslanapa 2005:205-211 /Bayraktaroglu 2006:553-563 /
Kardeslik 2010:116)
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Sonug

Diinyada ¢ok az sayida kalmis olmalarina ragmen, diinya
sanat tarihinde dénemin en anitsal ve sanatsal halilari sayilan
Anadolu Selcuklu halilarinin, ilgi ¢ceken énemli bir boyutu da
heniiz tam anlamiyla sirlari ¢ézllememis girift motiflerinin
sifreleridir. Dénemin Venedikli tiiccarr Marco Polo, islam
tarihcisi Ebul Fida ve Unli seyyahlardan ibn-i Batuta’nin
ovglilerle bahsettikleri ve diinyanin en giizel halilari oldugunu
belirttikleri Selcuklu halilarindan bir grubun Vakiflar Hah
Muzesi'nde yeni kesfedilmesi, bilim ve kiltir diinyasina katkisi
acisindan tartisiimaz bir olgudur. Bilim ve arastirma literatiirine
yeni giren bu seckin ornekler, arastirildikca gizemlerinin bir
adim daha aydinhga kavusacagi kuskusuzdur.
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