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SĶVAS DĶVRĶĴĶ ULU CAMĶĶ ve ķĶFAHANESĶNĶN RUMĶ 

MOTĶFLERĶNĶN YORUMLANARAK TEZHĶP SANATINDA 

UYGULANMASI  (ESER METNĶ) 

M¿zeyyen Nida ¥zbenim 

¥ZET 
Sivas Divriĵi Ulu Camii ve ķifahanesi, Meng¿cek Beyi ķahinĸahôēn torunu 

Ahmet ķah tarafēndan 1223 yēlēnda yapēmēna baĸlatēlēp 1228 yēlēnda bitirilmiĸtir. 

Moĵol baskēnlarē nedeniyle yapēnēn yarēm kaldēĵē ve tam olarak bitirilmediĵi sanat 

tarih­ileri tarafēndan d¿ĸ¿n¿lmektedir. 

Anadoluôya ait anlamēndaki rumi motifi tezhip sanatēnēn ana motif 

unsurlarēndan olup, pek ­ok yazma eserde nadide ºrneklerin verildiĵi gºr¿l¿r.  

Anadoluônun Sivas Divriĵi il­esinde bulunan Cami ve ķifahanenin Ta­kapēlarē 

incelendiĵinde rumi motif kurgularē ºn planda bulunmaktadēr. Kendine has tipolojisi 

ve motif tasarēmlarēyla dikkat ­ekmekte olan rumi motiflerinin tezhip sanatēnda 

yorumlanarak kullanēlmasē tez konumuzun ana fikrini oluĸturmaktadēr. 

¢alēĸmamēzda Cami ve ķifahane hakkēnda bilgiler verilerek Ta­kapēlar 

¿zerinde durulmuĸ, kullanēlan motifleri daha iyi anlayabilmek i­in sembolik 

anlamlarēna deĵinilmiĸtir. Yapē ¿zerindeki motif ve desen kurgusuna h©kim 

olabilmek i­in yer yer fotoĵraflar ile desteklenerek anlatēlmēĸtēr. Rumi motifinin 

tarih­esi ile birlikte zaman i­erisinde motifin oluĸum s¿recine yer verilerek, kapēlar 

¿zerindeki dikkat ­eken motiflerin analizi yapēlmēĸ, bºylelikle rumi motif 

tipolojisinin daha iyi anlaĸēlmasē ama­lanmēĸtēr.  

Bu araĸtērmalar ēĸēĵēnda hazērlanan tezde, tezhip sanatēnēn temel kurallarē 

korunarak desen ve kurgu itibari ile rumi motifine yeni bir bakēĸ a­ēsē kazandērmak, 

mimari y¿zey ¿zerindeki motiflerin tezhip sanatēnda kullanēmē ama­ edinilerek altē 

adet eser uygulamasē yapēlmēĸtēr. 

Anahtar Kelimeler: Sel­uklu, Sivas Divriĵi Ulu Cami, Ta­kapē, Rumi, 

Motif, Tezhip, Sanat. 
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INTERPRETĶNG THE RUMĶ MOTĶFS FOUND ĶN SĶVAS ULU 

MOSQUE FOR APPLĶCATĶON ĶN ART OF ĶLLUMĶNATĶON 

(TEXT OF ART WORK)  

M¿zeyyen Nida ¥zbenim 

 

ABSTRACT 

Sivas Divrigi Ulu Mosque and ķifahane was started to be built by Ahmet 

Shah, the grandson of Meng¿cek Bey ķahinĸah, in 1223 and finished in 1228. It is 

thought by art historians that the building was left unfinished and not completely 

finished due to the Mongolian raids. 

Rumi motif, which means belonging to Anatolia, is one of the main motif 

elements of the art of illumination, and it is seen that rare examples are given in 

many manuscripts. When the portals of the Mosque and ķifahane in Sivas Divrigi 

district of Anatolia are examined, rumi motif models are in the foreground. The use 

of rumi motifs, which attract attention with their unique typology and motif designs, 

in the art of illumination constitutes the main idea of this thesis. 

           In this thesis, information about the Mosque and ķifahane was given, and the 

Crown Gate were emphasized, and their symbolic meanings were mentioned in order 

to better understand the motifs used. In order to understand the motif and pattern 

setup on the building, it is explained by supporting it with photographs. With the 

history of the Rumi motif, the formation process of the motif over time was included 

and the striking motifs on the doors were analyzed, thus it was aimed to better 

understand the rumi motif typology.  

In the thesis prepared with these studies, six works of art were applied with the aim 

of preserving the basic rules of the art of illumination, giving a new perspective to 

the rumi motif in terms of design and plan, and using the motifs on the architectural 

surface in the art of illumination. 

Keywords: Seljuk, Sivas Divrigi Ulu Mosque, Crown Gate, Rumi, Motif, 

Illumination, Art. 
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¥NS¥Z 

Sivas Divriĵi Ulu Camii ve ķifahanesiônin Rumi Motifleri Desen 

Analizlerinin Yapēlarak Yorumlanmasēnēn ele alēndēĵē tez ­alēĸmasēnda, Anadolu 

Sel­uklu Beyliklerinden Meng¿cekli Beyliĵiônin ortaya koymuĸ olduĵu Camii ve 

ķifahane ¿zerinden kapsamlē bir araĸtērma yapēlmēĸtēr. Bu incelemeler ēĸēĵēnda klasik 

tezhip sanatē ile elde edilen veriler birleĸtirilerek altē adet eser uygulamasē ile Tezhip 

sanatēnēn, sadece yazma eserlerden deĵil, mimari eser ¿zerinde bulunan motif ve 

farklē kompozisyon kurallarēnēn g¿n¿m¿z tezhip sanatēnē bi­imlendirdiĵini 

gºstermeyi ama­lamaktadēr. 

Rumi motifi, Sivas Divriĵi Ulu Camii ve ķifahanesi mimari ve sanatsal 

anlamda benzeri olmayan bir baĸyapēt sayēlmēĸ, UNESCO tarafēndan óD¿nya K¿lt¿r 

Mirasēô listesine alēnmēĸtēr. Ta­kapēlarēn y¿zey bezemeleri ¿zerindeki rumi motifleri, 

ana motif unsurunu teĸkil ettiĵinden ve insana hayranlēk uyandēracak nitelikte bir 

bezemeye sahip olduĵundan uygulama alanē olarak se­ilmiĸtir. Yapēda bulunan rumi 

motiflerinin tasarēm a­ēsēndan kendine has bir kurguyu i­erisinde barēndērmasē, 

Divriĵi Ulu Camii ve ķifahanesini konu edinmemde ºnemli bir yer teĸkil etmektedir. 

Her bir motif kendi i­erisinde ºzel bir tasarēmla kurgulanmēĸ ve eĸsiz bir ustalēk ile 

bezenmekte olup, g¿n¿m¿z sanat­ēlarēna ilham kaynaĵē olarak tezhip sanatē ile 

ilgilenenler i­in bulunmaz bir rumi motif tipolojisini i­erisinde barēndērmaktadēr. 

Divriĵi Ulu Camii ve ķifahanesini ve Ta­kapēlar ¿zerinde bulunan motifleri 

daha iyi anlayabilmek ve konuya daha h©kim olabilmek i­in Sivasô a gidilip alan 

araĸtērmasē yapēlarak yapēnēn fotoĵraflarē ­ekilmiĸ ve tez ­alēĸmasēnda kullanēlmēĸtēr. 

Tez ­alēĸmasē ¿­ bºl¿mden oluĸmaktadēr. Birinci bºl¿mde Anadolu 

Sel­uklularē, Meng¿cek Beyliĵi hakkēnda kēsa bilgiler verilerek Divriĵi Ulu Camii ve 

ķifahanesi tanētēlarak, yapē ¿zerindeki Ta­kapēlar ve Ta­kapēlarda bulunan motifler 

anlatēlmēĸtēr. Ķkinci bºl¿mde tez konumda ana tezyini unsur olan rumi motifi, 

tarih­esi, Sel­uklu ve T¿rk Tezyini Sanatlarēndaki yerine deĵinilerek, Divriĵi Ulu 

Camii ve ķifahanesi ¿zerinde bulunan rumi motiflerinin konuyu daha iyi anlamak 

amacēyla desen analizlerine yer verilmiĸtir. Son bºl¿mde Cami ¿zerindeki rumi 
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motiflerinden esinlenerek oluĸturulan altē adet uygulama, eser metni, eskiz ve tasarēm 

aĸamalarēyla birlikte bulunmaktadēr. 

Tezde yer alan eskiz ­alēĸmalarē dēĸēndaki desen analiz ­izimleri, Autodesk 

SketchBook uygulamasē kullanēlarak tarafēmca ­izilmiĸtir. 

Eser uygulamalarēnda kullanēlan rumi motifleri, desenlerin ana unsurunu 

oluĸturarak g¿n¿m¿zde mevcut rumi tipolojisinden farklē olacak ĸekillerde 

tasarlanmēĸlardēr. Ta­kapēlar ¿zerindeki rumi motiflerinden ve kompozisyon 

d¿zenlerinden esinlenerek, mimariden tezhip sanatēna aktarēmē eser uygulamalarē ile 

saĵlanmaya ­alēĸēlmēĸtēr.  

Tez ­alēĸmam ve eser uygulamada tasarēmlarēmē oluĸtururken desteĵini 

benden esirgemeyen, yol gºsteren tez danēĸmanēm, hocam Dr. ¥ĵr. ¦yesi Mustafa 

Nasuhi ¢elebiôye, Ķngilizce ­eviride yardēm eden arkadaĸēm Asude Ardaôya, bu 

s¿re­te maddi ve manevi yardēmlarēnē benden esirgemeyen sevgili anneme, babama, 

kardeĸlerim Emir ve ¥merôe sonsuz teĸekk¿rlerimi sunarēm. 

 

ĶSTANBUL 2021                                                                  M¿zeyyen Nida ¥zbenim 
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GĶRĶķ 

Ķslamiyet; bir­ok k¿lt¿r¿ bir arada barēndēran bir coĵrafyada geliĸmiĸtir. Orta 

Asya ­eĸitli din, dil, k¿lt¿r, sanat ve mezhebi i­inde barēndēran kēymetli topraklardēr. 

Nitekim bu topraklarda sayēsēzca verilmiĸ sanat eserleri, edebi eserler, yapēlan 

savaĸlar, kurulan ve yēkēlan devletler bunun en ºnemli ºrneĵidir.  

 Sel­uklu Devleti Ķran ve Orta Asyaônēn k¿lt¿r¿n¿ ve ge­miĸini 

reddetmeyerek ­eĸitli k¿lt¿rleri i­inde barēndēran bir yapē, bir sentez oluĸturmayē 

saĵlamēĸtēr. Bºylelikle sayēsēz sanat­ēnēn, inanēĸlarēn, mitoslarēn, motiflerin, 

simgelerin ulaĸēlabilen kºkenleri olan bu topraklardan faydalanabilmiĸlerdir. Arap­a, 

Fars­a ve T¿rk­e bu topraklarda bir arada kullanēlmēĸtēr.1 Bug¿n Sel­uklu eserlerine 

baktēĵēmēzda, bu kadar ihtiĸamlē, kendine has, ºzel anlamlarē ve deĵerleri olan, 

y¿zyēllar ge­se de kurgusundan ºd¿n vermeyen giriftli  yapēda motifler olmalarē, 

aslēnda bºyle bir k¿lt¿r ortamēndan gelmelerine baĵlanabilir. 

Ķslamiyetôin kabul¿ ile sanat yolunda daha da ilerleme saĵlayan Sel­uklular, 

pagan inancēn getirdiĵi ºgeleri bērakarak, yerine Ķslam ile harmanlanmēĸ bir sanat 

yorumu ortaya koymayē baĸarmēĸlardēr. Allahôēn birliĵini, kuvvetini ve g¿c¿n¿, 

vahdeti, ilahi sonsuzluĵu, cenneti anlatmaya ­alēĸmayē dini eserlerin yanē sēra, 

mimari eserler ile anlatmaya ­alēĸmēĸlardēr. Gºrebilen gºz i­in aslēnda ­ok b¿y¿k 

anlamlar y¿kl¿d¿r.  

Eski geleneklerini Ķslam ile sentezleyerek kullanabilen Sel­uklular bug¿n 

Anadoluôda eĸi benzeri bulanamayacak ºl­¿de eserlere imza atmēĸlardēr. Her 

yapēnēn, camilerin, medreselerin ve hamamlarēn birbirlerinden farklē olmalarē, 

kendilerine has ¿sluplarē ve yorumlamalarē olmasē bizlere sanatēn, sanat­ēnēn ve sanat 

ortamēnēn ne denli ­eĸitli olduĵunu gºsterir niteliktedir.  

Bºyle bir k¿lt¿rel ortamda oluĸum saĵlayan Sivas Divriĵi Ulu Camii ve 

ķifahanesi mimari teknik ºzellikleriyle, daha ºnce yapēlmamēĸ mimari yapēsēyla, 

ta­kapēlarē ve ¿zerinde barēndērdēĵē kuvvetli ve farklē motif kurgusuyla varlēĵēnē 

                                                           
1 Doĵan Kuban, Divriĵi Mucizesi, YKY, Ķstanbul 2003, s.15, 17. 
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gºstermekte ve dikkatleri ¿zerine ­ekmektedir. Bu yapēyē ºzg¿n kēlan, heykel 

nitelikli taĸ oymalardēr. Ta­kapēlar heykelsi yontularēn sergilendiĵi mimari unsurlar 

olarak karĸēmēza ­ēkar. Her ta­kapē birbirinden farklē olmakla birlikte Kuzey 

Ta­kapēsēnēn daha ºnce yapēlmamēĸ yontu kurgusuyla aslēnda cenneti tasvir ettiĵi 

tarih­iler tarafēndan sºylenilir.2 Dikkat ­eken heykelsi yontu ºzelliĵiyle birlikte, daha 

k¿­¿k motiflerinde taĸa yontulmasē izleyiciyi kendine hayran bērakan diĵer bir 

noktadēr.  

¥zellikle irili ufaklē bir arada kullanēlan rumi motifleri birbirlerine girift halde 

taĸa yontulmuĸ ancak tasarēmsal anlamda bir karēĸēklēk oluĸturmamēĸtēr. Kullanēlan 

motiflerin bir daha tekrar edilmemesi, simetrinin yapē ¿zerinde kullanēlan bir teknik 

olmamasē, her bir alanēn ¿st ¿ste oyulmasē bezeme kurgusunun ne nedenli kuvvetli 

olduĵunu bizlere gºstermektedir. 

 

   

                                                           
2 Doĵan Kuban, Cennetin Kapēlarē, Yem Yayēn, Ķstanbul 2010. s. 15, 59. 
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BĶRĶNCĶ B¥L¦M 

 

1. ANADOLU SEL¢UKLULARI 

1071ô de Malazgirtôte Alparslanôēn Bizans ordularēnē yenmesinden sonra T¿rk 

boylarē Anadoluôya egemen olmaya baĸladēlar. Ķznik I. Ha­lē seferine kadar T¿rklerin 

elinde kalmēĸtēr. Daha sonra Kēlē­arslan devrinde Ķznik Ha­lēlar tarafēndan alēnēnca 

yeni merkez Konya olmuĸtur.3 Anadolu Sel­uklu Devleti b¿y¿k Sultan Al©eddin 

Keykubat dºneminde (1220-1237) en parlak dºnemini yaĸamēĸtēr. Sel­uklularēn en 

kudretli ve kēymetli h¿k¿mdarē olarak tanēnmēĸ ve anēlmēĸtēr.  

Anadoluônun alēnmasē sērasēnda b¿y¿k yardēmlarē olan kumandanlar aldēklarē 

bu bºlgelere yerleĸerek burada T¿rkmen beyliklerini kurmaya baĸladēlar. Ķlk ºnce 

baĵēmsēz olmak isteyen T¿rk beylikleri daha sonra Anadolu Sel­uklularē ile birlik 

saĵlamēĸtēr. Burada her bir beylik yeni bir k¿lt¿r ve sanat alanē oluĸturmuĸ ve 

bulunduklarē bºlgeleri yaĸam alanēna dºn¿ĸt¿rmek i­in imar faaliyetlerine 

baĸlamēĸlardēr. Sel­uklu beylikleri fethedilen topraklarda devlet­ikler kurup, 

h¿k¿mranlēklarēnē ilan ettikleri zaman, onlardan istenen; B¿y¿k Sel­uklu Devletiôni 

kabul etmeleri olmuĸtur. 

Ķranôdan gelerek Anadoluôya yerleĸen T¿rkler burada Anadoluôyu 

T¿rkleĸtirmeye, kendilerini de Anadolu k¿lt¿r¿ne alēĸtērmaya baĸlamēĸlardēr. Orta 

­aĵ Anadolu k¿lt¿r¿n¿ besleyen ve T¿rk sanatēnēn oluĸmasēnē destekleyen ilk unsur 

Ķran k¿lt¿r¿d¿r. Ķran, T¿rklerin Asyaôdan Anadoluôya gº­ ettikleri sērada 

karĸēlaĸtēklarē k¿lt¿r alanēdēr. Ķran topraklarēnda kurulan B¿y¿k Sel­uklu Devleti 

doĵal olarak Ķran k¿lt¿r ve motiflerinin etkisinde kalarak, Ķslamiyetôi kabul 

etmelerine raĵmen Part- Sasani motiflerinden de etkilenmiĸlerdir. T¿rk sanatēnē 

Ķranôdan sonra etkileyen bºlgeler Suriye, Irak ve Mēsērdēr. Burada Irak etkileri daha 

az olmakla birlikte, Suriye etkileri sanat ¿zerinde daha fazladēr.4 Doĵu Anadolu 

                                                           
3 Gºn¿l ¥ney, Anadolu Sel­uklu Mimari S¿slemesi ve El Sanatlarē, T¿rkiye Ķĸ Bankasē K¿lt¿r 

Yayēnlarē, Ankara 1992, s. 1. 
4 Seyfi Baĸkan, óóT¿rk Sanatē ¦zerine Denemelerôô, Sanal T¿rkoloji Araĸtērmalarē Dergisi, Ķstanbul 

1990, s.2. 
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eserleri Azerbaycan- Kafkasya k¿lt¿r¿yle, G¿neydoĵu Anadolu eserleri Eyyubi- 

Zengi dºnemi eserleriyle, Batē ve Orta Anadolu eserleri Ķran ve Bizans eserleriyle 

benzerlik gºstermektedir.5 

12. yyôda Anadolu dediĵimiz T¿rkiye topraklarē ¿zerinde Bizans 

Ķmparatorluĵu, G¿rc¿ Krallēĵē Hristiyan Devletleri, Ermeni Krallēĵē, Daniĸmend 

Emirliĵi, Konya Sel­uklu Sultanlēĵē, Artuklu Devleti, Saltuklu Beyliĵi, Meng¿cek 

Beyliĵi gibi devletler vardē. 6 Daniĸmendliler (1092-1178), Konya Sel­uklularē kadar 

etkin bir g¿ce sahipti. Karadeniz kentleri vergilerini Daniĸmendlilere vermekteydi. 

Anadolu bu beylikler arasēnda s¿rekli bir savaĸ alanē halindeydi. 

T¿rklerin Anadoluôyu fethi uzun s¿rm¿ĸt¿r. S¿leyman Beyôin akēnlarē daha 

­ok Anadoluôyu ele ge­irmek ama­lē olmuĸtur. Gº­ler ve yerleĸmeler sērasēnda Emir 

Daniĸmend T¿rk beyliklerinden birini merkezi Sivasôta, Meng¿cek Bey Erzincan 

bºlgesinde, Ebul Kasēm bey Saltuk Beyliĵini Erzurumôda kurarak, kuzeydoĵu 

Anadoluônun bir kēsmēna egemen olmuĸlardēr.7 Anadoluôda Konya baĸkent olmak 

¿zere, Sivas, Erzurum, Beyĸehir, Kayseri, Malatya, Erzincan, Kemah, Diyarbakēr, 

Mardin bºlgelerinde yayēlmaya ve yerleĸmeye baĸlamēĸlardēr. S¿leyman Bey, I. 

Ha­lē Seferiônin onun batēdaki egemenliĵine son vermesinden sonra Anadolu 

Sel­uklu Devletinin merkezini Konya yaparak devletin kurucusu olmuĸtur. Oĵlu II. 

Kēlē­arslan 1180ôde en kuvvetli Anadolu T¿rk Devleti olan Daniĸmendliler Beyliĵini 

ortadan kaldērarak, devleti oĵullarē arasēnda bºl¿ĸt¿rm¿ĸt¿r.8  Bu eski T¿rk 

geleneĵinin uygulanmasē, Sel­uklu devletinin g¿­ kaybederek egemenliĵinin 

zayēflamasēna ve kardeĸler arasēnda kavgalarēn ­ēkmasēna sebep olmuĸtur.  

II. Gēyaseddin Keyh¿srev zamanēnda Anadolu Sel­uklularē T¿rkmen 

birlikleri tarafēndan Babailer Ķsyanēôna maruz kaldēlar. Bunu fērsat bilen Moĵollar 

saldērēlarēnē devam ettirdiler ve 1243 Kºsedaĵē Savaĸē ile Anadolu Sel­uklu 

                                                           
5 Gºn¿l ¥ney, óóT¿rklerôô, óóAnadolu Sel­uklu Sanatēôô, Yeni T¿rkiye Yayēnlarē C. VII, 2002 Ankara, 

s.1212 
6 Doĵan Kuban, Divriĵi Mucizesi, s. 27.  
7 Zafer Bayburtluoĵlu, óóAnadolu Sel­uklu Devri B¿y¿k Programlē Yapēlarēnda ¥ny¿z D¿zeniôô, 

Vakēflar Dergisi, 1978, s. 69. 
8 Doĵan Kuban, Batēya Gº­¿n Sanatsal Evreleri, T¿rkiye Ķĸ Bankasē K¿lt¿r Yayēnlarē, Ķstanbul 2017, 

s. 251.  
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Devletiôni maĵlup ettiler. Anadoluônun h©kimiyeti Moĵollarēn eline ge­tikten sonra, 

Anadolu Sel­uklu Devleti eski g¿c¿n¿ tekrar kazanamadē. 1308 yēlēnda II. 

Gēyaseddinôin ºl¿m¿yle t¿m¿yle son buldu.9 

 

    1.1 ANADOLU SEL¢UKLU SANATI  
 

               Anadolu, ­aĵlar ºncesinden beri en zengin k¿lt¿r alanlarēndan birisi 

olmuĸtur. Bulunduĵu konum itibari ile bir­ok devlet, inan­, ērk ve k¿lt¿re ev 

sahipliĵi yapmēĸtēr. Hatta denilebilir ki Anadolu kadar bir­ok uygarlēĵa beĸik olmuĸ 

baĸka hi­bir yer gºsterilemez. T¿rkler Asyaôdan Anadoluôya gº­ ederken ilk k¿lt¿r 

alanē olarak Ķran ile karĸēlaĸmēĸlardēr. Yapēlan eserlerde Ķranôēn yanē sēra Suriye, 

Mēsēr, Ermeni ve G¿rc¿ k¿lt¿rlerinin etkisi de gºr¿lmektedir. Daha sonra bu 

topraklarda B¿y¿k Sel­uklu Devleti kurularak Sel­uklu sanatēnēn ilk oluĸumlarē 

baĸlamēĸtēr. 12. yyôda T¿rkleĸmeye baĸlayan Anadoluôda tamamen kendine has 

yenilik­i bir sanat ortamē oluĸmaya baĸlamēĸ ve bu yºnde eserler verilmiĸtir.10  

              Ķslamiyetôin kabul¿nden sonra getirilen ­eĸitli kēsētlamalar, sanatēn 

oluĸumunu ve geliĸimini engellememiĸ, aksine ihtiĸamlē, gºrkemli ve eĸsiz bir sanat 

ortaya ­ēkmēĸtēr. Sanat­ē artēk g¿zelliĵi yaratan deĵil, g¿zelliĵi keĸfeden 

konumundadēr. ¢¿nk¿ g¿zellik zaten eĸi benzeri olmayan bir ĸekilde Yaratēcē 

tarafēndan yaratēlmēĸtēr.11 Totemler, ongunlar, kutsal saydēklarē ruhlardan sēyrēlēp tek 

Yaratēcē kabul eden insanoĵlu eserlerinde bu teslimiyeti yansētmaya baĸlamēĸtēr. 

Ķslamiyetôi kabul eden T¿rkler ve buna Sel­uklularda d©hil olmak ¿zere hem Allahôa 

duyduklarē hissi yansētmēĸlar hem de ibadetlerini yaptēklarē mabetleri son derece 

titizlikle iĸlemiĸlerdir. Aslēnda cami ve mescitlerdeki bu iĸ­ilik, tezyinat ve yazē 

unsurlarē, onlarē Allahôa yaklaĸtēran bir yol konumundadēr. 

                                                           
9 Mustafa ¥zkan, óóT¿rklerôô, óóSel­uklular ve Beylikler Devrinde T¿rk Diliôô, Yeni T¿rkiye Yayēnlarē, 

C:VII, 2002 Ankara, s. 911.   
10 Seyfi Baĸkan, óT¿rk Sanatē ¦zerine Denemelerô, s.3,4. 
11 Mustafa Yēldērēm, óĶlk Dºnem Ķslam Sanatēnēn Oluĸumuô, 21. Y¿zyēlda Eĵitim ve Toplum, c.4, 

sy.10, Bahar 2015, s.60. 
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 Anadolu Sel­uklu dºnemi sanatēna bakēldēĵēnda yapēlan eserlerde 

tasavvufun, Allah giden yolun ve inancēn sembolleĸtirilmiĸ motifleriyle 

karĸēlaĸmaktayēz. Ķslamiyet ºncesi ve Ķslamiyet sonrasē b¿t¿n motifler bir birleĸim 

halinde kullanēlmēĸ ve ortaya Sel­uklu Sanatē dediĵimiz bir sanat ¿slubu ­ēkmēĸtēr. 

Kurôan-ē Kerim ve dºnemin tasavvuf d¿ĸ¿n¿rleri ve eserleri de yapēlan mimari 

s¿slemelere muhakkak etki etmiĸtir.12 

   Aĵērlēklē olarak yapēlan mimari eserler; cami, medrese, mescit, kervansaray, 

k¿mbet, kaleler, hamam ve ĸifahanedir. Ķran Sel­uklularē yapēlarēnda tuĵlayē 

kullanērken, Anadoluôya yerleĸen Sel­uklular oluĸturduklarē yapēlarda malzeme 

olarak taĸē kullanmaya baĸlamēĸlardēr. Sel­uklu yapēlarēnēn genel olarak dēĸ 

gºr¿n¿m¿ sadedir ancak ºn cephe portallerinde ºzenle iĸlenmiĸ taĸ iĸ­iliĵi gºr¿l¿r. 

Ta­kapēlar olduk­a heybetli ve dikkat ­ekici yapē unsurlarē olmalarēnēn yanēnda, 

beyliĵin baĸēndaki sultanēn g¿c¿n¿ gºsterme niteliĵi de taĸēmaktadērlar. Divriĵi, 

Sivas ve Erzurum gibi bºlgelerde daha heybetli ve iĸ­iliĵin daha ­ok kullanēldēĵē ºn 

cephe portalleri karĸēmēza ­ēkmaktadēr.13 

Ķran Sel­uklularēnda kullanēlan b¿y¿k avlulu, revaklē cami tipi Anadolu 

Sel­uklularēnda karĸēmēza ­ēkmaz. Avlusuz cami tipi kullanēlmaya baĸlanan Anadolu 

Sel­uklu camilerinde ve genellikle 13. y¿zyēlda óóBazalikal Tipôô denilen yapē tipi 

kullanēlmēĸtēr. Bu dºnemde yapēlan camiler genelde ­ok s¿tunlu uzun sahēnlē Ulu 

Camii tipindedir ve s¿tunlar kalēnca yapēdadēr.14 Kēble yºn¿ne doĵru genelde 4 ila 5 

sahēnlē olan camilerin orta sahēnē genelde daha geniĸ tutulmuĸtur ve tam ortasē kubbe 

veya tonoz ºr¿nt¿s¿ ile bezenmiĸtir. Kubbe; evren, yēldēz ºr¿nt¿leri ve gezegenleri 

temsil etmektedir.15 S¿rekli gº­ alan ve k¿lt¿rel deĵiĸiklik yaĸanēlan Anadoluôda bu 

nedenle yapē tipleri farklēlēk gºstermektedir. Bºlgesel olarak da bu deĵiĸiklikler 

dikkat ­ekmektedir. Tuĵla kullanēmē yerini taĸa bērakmēĸ, zaman zaman ahĸap 

kullanēmē da olmuĸtur. Ta­kapēlar yapēlarēn b¿t¿n y¿k¿n¿ ¿zerlerine ­ekerek 

Anadolu Sel­uklu dºneminin etken unsuru olmuĸtur.  

                                                           
12 Resul Yelen, óóĶslam Sanatēnda S¿sleme Sembolizmi ¦zerine Yeni Yorumlarôô, Van Y¿z¿nc¿ Yēl 

¦niversitesi S.B.E. Dergisi, s. 479.  
13 Gºn¿l ¥ney, óóAnadolu Sel­uklu Sanatēôô, s.1213. 
14 Doĵan Kuban, Batēôya Gº­¿n Sanatsal Evreleri, s. 276. 
15 Gºn¿l ¥ney, a.g.e. s. 1213. 
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Medreseler Melikĸah dºneminden itibaren yapēlmaya baĸlamēĸ, ekonomik, 

siyasal ve sanatsal g¿c¿ temsil eden yapēlardēr. Dºrt eyvanlē ve kimi zaman a­ēk, 

kimi zaman kapalē avlu sistemiyle yapēlan medreseler Anadoluônun simgesi haline 

gelmiĸ yapēlardēr. Bu medreseler g¿n¿m¿z ¿niversite sisteminin temelini 

oluĸturmuĸlardēr. Sadece din eĵitimi verilmemiĸ, tēp, astronomi, matematik ve 

tasavvuf alanēnda eĵitimler de verilmiĸtir. Dºnemin bilim ve din adamlarēnē el 

¿st¿nde tutan beylikler, onlara ºnem vererek ve koruyarak deĵer vermiĸler ve bu 

medreselerde hoca olarak ºĵrenci yetiĸtirme imk©nē saĵlamēĸlardēr. Yapēlan bazē 

medreseler gºzlemevi veya rasathane olarak kullanēlmēĸtēr. Caca bey Medresesi 

ºrneĵinde olduĵu gibi medresenin ortasēndaki kubbede bir delik, o deliĵin hemen 

altēnda bir kuyu bulunur. Burada astronomi eĵitimlerinin verildiĵi d¿ĸ¿n¿lmektedir. 

ķifahane olarak yapēlan yapēlarēn da aslēnda tēp medresesi olduklarē d¿ĸ¿n¿lmektedir. 

16  

Anadolu Sel­uklu sanatēnda fig¿rl¿ s¿sleme olduk­a azdēr. Ķslamiyetôin 

kabul¿nden sonra Sel­uklular bu ºnemi sanat unsurlarēna da yansētarak fig¿r 

kullanēmēnē bitkisel ve geometrik motiflere bērakmēĸtēr. Ķslam ºncesi k¿lt¿r¿nden 

kalan hayvan ¿slubu ise yer yer mimari yapēlarda karĸēmēza ­ēkmaktadēr. G¿neĸ ve 

ay sembolleri, g¿neĸ diskleri, hayat aĵacē motifi, on iki hayvan takviminde yer alan 

hayvan motifleri, ­ift baĸlē kartal, aslan, gergedan gibi motiflerini Ķslam ºncesi 

gelenekten alēp, Ķslam k¿lt¿r¿ ile sentezleyerek kullanmēĸlardēr. ¢ift baĸlē kartal 

Anadolu Sel­uklularēn simgesi iken aslan g¿c¿ temsil etmektedir. Rumi motifi 

ºzellikle ­ok sēk kullanēlan, hayvan ve bitkisel motiflerle i­ i­e kompoze edilen bir 

bezeme unsuru olmuĸtur. Yazē ile hayvan, karēĸēk yaratēklar bezeme unsurlarēnēn bir 

par­asēdēr.17 

Sel­uklu sanatēnda olduk­a ­ok kullanēlan geometrik motifler, m¿kemmellik 

ve kusursuzluĵu gºzler ºn¿ne serer. Ķnsani yaĸamda olan eksikliĵin ancak ilahi 

sistemde olmadēĵēnē, ilahi d¿zendeki sistemin hatasēz ve noksansēz bir ĸekilde 

iĸlediĵini anlatēr gibidir. Bu karmaĸēk insan d¿nyasēnda aslēnda ilahi bir d¿zenin 

                                                           
16 Esin Kaya, óóT¿rkiye Sel­uklularēnda Bilimsel ¢alēĸmalarôô, óóT¿rklerôô, Yeni T¿rkiye Yayēnlarē, c. 

VII. 2002 Ankara, s.826.  
17 Gºn¿l ¥ney, óóAnadolu Sel­uklu Sanatēôô, s. 1210.  
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iĸlediĵini yansētmaya ­alēĸērlar. Genellikle altē ve sekiz kºĸeli yēldēzlar kullanēlmēĸtēr 

ve bunlar bize dini ve mistik kavramlarē yansētērlar. Bitkisel formlarē kullanērlarken 

dahi doĵa ile ºzdeĸ olmayan motifleri kullanmaya ­alēĸmēĸlardēr.18 

 

     1.2. SEL¢UKLULARDA TA¢ KAPININ ¥NEMĶ 

Orta ­aĵ Ķslam mimarisinin en ºnemli ºgelerinden biri ta­kapēlardēr. 

Yapēlarda ta­kapēlarēn kullanēmēndaki iĸlev sadece yapēya giriĸ deĵil, aynē zamanda 

oraya simgesel ve dini bir anlam da y¿klemektir.  Ta­kapēlar Sel­uklu toplumunun 

yaĸam ve yaĸam ºtesi inancēnē ifade etmelerini saĵlayan en ºnemli unsurlarēndan 

biridir. Ķbadet yapmak amacēyla gidilen cami ve medreselerde ta­kapēlarēn yapēlēĸ 

ama­larē daha ilk adēmda o kutsal ortamē d¿ĸ¿nd¿rmek ve Ķslami a­ēdan ºnemli olan 

bu mek©nēn ehemmiyetini bir kere daha vurgulamakta olabilir. Belki de o yapēnēn 

yapēlmasēnē isteyen ve ger­ekleĸtiren yºneticileri ile devleti simgeleyen ve onlarēn 

g¿c¿n¿ kanētlayan bir ama­ g¿tmektedir.   Bu sebeple ta­kapē Ķslam mimarisinde 

ºnemli bir yer tutmaktadēr.19 

Ta­kapē aynē zamanda o beyliĵin, patronun ve padiĸahēn birer g¿­ gºstergesi 

gibi de algēlanabilir. Sel­uklular i­in ta­kapēda ne kadar heybet, ihtiĸam ve s¿s varsa, 

aynē zamanda o kadar g¿­ var demektir. 

Osmanlē ºncesi Anadolu T¿rk mimarlēĵēnēn en ºnemli ºgesi olan ta­kapēlar, 

gºrkemli ve heybetli dikdºrtgen ĸekilleriyle, Ķslam mimarlēĵēnēn kapē d¿zenleme 

geleneĵini devam ettirmiĸtir. 20  Ta­kapēlar Anadolu, Suriye ve Mēsērôda, T¿rk 

Atabeyleri ve Memlukler dºneminde yapēlarēn cephelerinde temel vurgu ºgesi olarak 

karĸēmēza ­ēkmaktadēr.21 Ancak Sel­uklulardan ºnce ya da sonra bu denli ihtiĸamlē 

ve ºnemli ºny¿z s¿slemeleri gºr¿lmemiĸtir. Sel­uklulardan sonra ta­kapēnēn heybetli 

gºr¿n¿m¿ ve ihtiĸamlē s¿slemesi Anadoluôda ortadan kalkmēĸtēr. Osmanlē 

                                                           
18 Sel­uk M¿layim,  Ķslam Sanatē, ĶSAM Yayēnlarē, Ankara 2018, s. 175, 195.  
19 Aynur Durukan, óóAnadolu Sel­uklu Portallerinde Bi­im ve Estetikôô , Ege ¦ni. Edeb. Fak¿ltesi 

Sanat Tarihi Bºl¿m¿, Uluslararasē Sanat Tarihi Sempozyumu Prof. Dr. Gºn¿l ¥neyôe Armaĵan, 

Ķzmir 2002, s. 262. 
20 Ayla ¥dekan, óóTa­kapēlarôô, Vakēflar Genel M¿d¿rl¿ĵ¿, Mimar Baĸē Koca Sinan Yaĸadēĵē ¢aĵ ve 

Eserleri, 1988, s. 521.  
21 Doĵan Kuban, Divriĵi Mucizesi, s. 59. 
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dºneminde ºn y¿z s¿slemesi, ta­kapē d¿zenlemesi bºylesine gºrkemli deĵildir. 

Sel­uklu dºneminde gºr¿len b¿y¿kl¿kte ve s¿slemede eserler verilmemiĸtir.  

Orta Asya ve Ķran bºlgelerinden gelen Sel­uklular tuĵla ve taĸ kullanēmēnēn 

yerini, Anadoluôya geldikten sonra tamamen taĸ kullanēmēna bērakmēĸlardēr. 

Bºylelikle bir deĵiĸim ve dºn¿ĸ¿m i­ine girerek yapēlarda, ºn y¿z cephelerinde ve 

ºzellikle ta­kapēlarda bu farklēlēĵē gºzler ºn¿ne seren Sel­uklular taĸē olabildiĵince 

h¿nerli bir ĸekilde iĸlemeyi baĸarmēĸlardēr. Orta Asyaôdan getirdikleri bilgileri ve 

Anadoluôda gºrd¿klerini sentezleyerek yeni bir sanat oluĸturmuĸlar ve bu birikimi 

ta­kapēlarda sergilemiĸlerdir. Bºylelikle Sel­uklu sanatēnēn ºnemli bir par­asē olan 

ta­kapēlar din, inan­, sosyal ve k¿lt¿rel etmenler de d©hil edilerek ortaya ­ēkmēĸtēr. 

Genellikle y¿zeyin tam ortasēnda bulunan ta­kapēlar, cephenin i­ine girintili 

dēĸēna da ­ēkēntēlē bir yapēdadēr. Kapēnēn giriĸinde iki yanda, kapēnēn saĵēnda ve 

solunda niĸler bulunmaktadēr. Kimi ta­kapēlarda ise kapē ve ºn y¿z cephesi tamamen 

d¿z, girintisi ve ­ēkēntēsē olmadan bezenmiĸtir. Ķslam mimarisinde yapēlan her kapē 

birbirinden olduk­a farklēlēk gºstermektedir.22 Kapē portalinin etrafēnda bir, iki veya 

¿­ ĸeritler halinde dikdºrtgen ­er­eveler yer alēr ve bu ­er­eve i­indeki ĸeritler 

­oĵunlukla geometrik motiflerle s¿slenir. Kapē portal niĸi sivri kemerli veya yarēm 

kubbeli mukarnaslē olarak karĸēmēza ­ēkar.23   

Ta­kapēlarēn taĸ iĸ­iliĵini olabildiĵince sergilemesine karĸēn yapēlarēn i­i bir o 

kadar sadedir. Hayal edilen cennetin ve o cennete temsili de olsa giriĸin birer 

sembol¿ olarak da kabul edildiĵinden abartēlē s¿slemelere olduk­a ­ok yer 

verilmiĸtir. Nitekim Diviriĵiônin Cennet Kapēsē (Kuzey Ta­kapēsē) olarak 

isimlendirilen kapēsēnda cennet bah­esini tasvir ettiĵi d¿ĸ¿n¿len hayat aĵacē motifleri 

kullanēlmēĸtēr. 

Sel­uklulardan ºnce ta­kapēlarēn formu daha ufak ve kare bir yapēdayken, 

Sel­uklularla birlikte bu form gºĵe doĵru uzayan dikdºrtgen bir yapē halini almēĸtēr. 

Sel­uklularēn son dºnemleri ve beylikler dºneminde ta­kapēlarda ºl­¿s¿z oranda bir 

                                                           
22 Zafer Bayburtluoĵlu, óóAnadolu Sel­uklu Devri B¿y¿k Programlē Yapēlarēnda ¥ny¿z D¿zeniôô, s. 

77. 
23 Semra ¥gel, Anadolu Sel­uklularēônēn Taĸ Tezyinatē, T¿rk Tarih Kurumu Basēmevi, Ankara 1966, 

s.4.  
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b¿y¿kl¿k gºr¿l¿r. ¥zellikle Beylikler dºneminde Osmanlē dºnemi ta­kapēlarēnēn 

zeminini hazērlayan bir deĵiĸim gºr¿lmektedir.24 Yine aynē ĸekilde taĸ iĸ­iliĵi de bir 

o kadar ­ok artarak kullanēlmēĸtēr.  

Ta­kapē formu kimi zaman iki minare ile birleĸtirilerek bir b¿t¿n halinde 

yapēlmēĸ ĸekilde de karĸēmēza ­ēkar (Sivas Gºk Medrese) . Ta­kapē ile bitiĸik olan 

minarelerin fir¿ze taĸē veya ­ini ile kaplanmēĸ ºrnekleri de vardēr (Konya Ķnce 

Minareli Medrese).  

      1.3. MENG¦CEK BEYLĶĴĶ 

Meng¿cek olarak bilinen ve Erzincan, Kemah, Divriĵi, ķebinkarahisar 

bºlgelerine egemen olmuĸ, Daniĸmend ve Sel­uklu s¿laleleriyle evlilik yoluyla 

baĵlantē kurmuĸ, savaĸlara katēlarak gazi unvanē almēĸ beyleri olan Meng¿cek 

s¿lalesi bastērdēklarē paralar ve yaptērdēklarē yapēlarēn yazētlarē ile tanēnmaktadēr. 

Herhangi bir temel belgeye dayanmasa da Meng¿cek beyliĵi, ¿lke a­an beylik kuran 

bir T¿rkmen Emiridir. 25 S¿leymanôēn oĵlu ķahinĸah yaptēĵē yapēlar ve bastērdēĵē 

paralardan dolayē kendisine verilen óĸahô unvanē ile tanēdēĵēmēz ilk Meng¿cek 

h¿k¿mdarēdēr. Erzincan ve Kemah kolunun h¿k¿mdarē Fahreddin Bahremĸah ile aynē 

zamanda yaĸamēĸtēr. Fahreddin Bahremĸah aynē zamanda Divriĵi ķifahanesinin 

kurucusu olan Ahmet ķahôēn karēsē Turan Melekôin babasēdēr. Fahreddin Bahremĸah 

Meng¿cek Beyliĵinin en ¿nl¿ h¿k¿mdarēdēr ve ondan sonra Ahmet ķahôēn h¿k¿mdar 

olduĵu d¿ĸ¿n¿lmektedir.26 

T¿rkler Ķranôdan gelerek Anadolu topraklarēna yerleĸtikten sonra, kendilerini 

Anadolu k¿lt¿r¿yle harmanlamēĸlardēr. Bu dºnemde Artuklular, Saltuklular, 

Daniĸmendler ve Meng¿cekliler b¿y¿k rol oynamēĸtēr. Meng¿cek Beyliĵi Anadolu 

T¿rk sanatēnēn ortaya ­ēkmasēnda ºnemli ve etkin bir konumda bulunmuĸtur. 

Erzincan, Kemah ve Divriĵi bºlgelerine yerleĸen beylik, siyasi anlamda ­ok fazla 

etkin olmasa da ¿rettikleri yapēlar ile sanatsal kimliklerini ortaya koymuĸlardēr. 

                                                           
24 Rahmi H¿seyin ¦nal, óóOsmanlē ¥ncesi Anadolu T¿rk Mimarisinde Ta­kapēlarôô , Ege ¦niversitesi 

Edebiyat Fak¿ltesi Yayēnlarē, no:14, Ķzmir 1982, s. 26.  
25 Doĵan Kuban, Cennetin Kapēlarē, s. 18.  
26 Doĵan Kuban, Divriĵi Mucizesi, s. 31 
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Meng¿ceklilerin en eski eseri Divriĵi Kalesinin bulunduĵu tepeye inĸa edilen 1180 

tarihli Kale Camiiôdir.27 Divriĵi Kalesi, Divriĵi Kale Camii, Divriĵi Ulu Camii ve 

ķifahanesi ve Sitte Melik K¿mbeti belli baĸlē Meng¿cek eserlerindendir.  

Meng¿cek Beyliĵinin Konya Sel­uklularēna baĵlē olduĵu bilinmektedir. 

Nitekim yapētlarēnda da bu baĵlēlēklarēnē belli eden sembollere yer vermiĸlerdir. 

Meng¿cek beyliĵinin Daniĸmendliler ve Sel­uklular ile kurduĵu akrabalēk iliĸkileri 

onlar i­in aslēnda bir devlet politikasē olmuĸtur. Bu politika Orta Asyaôdan 

Anadoluôya kadar uzanan b¿t¿n T¿rk beyliklerinin ve devletlerinin bulunduklarē 

bºlgede s¿rekliliĵini belirler.  

S¿rekli gº­ ve savaĸ ortamēnda Meng¿cek beyliĵi sanat­ēlarē, sufileri, ĸairleri 

himayesi altēnda barēndērmēĸtēr. Nitekim Mevlanaônēn babasē Bahaddin Veled ve 

Azerbaycanlē ĸair Nizami, Bahremĸahôēn h¿k¿mdarlēĵē sērasēnda Erzincanôda 

kalmēĸtēr. H¿k¿mdarlarēn gº­ler sērasēnda Tiflis, Ahlat ve Azerbaycanôdan gelen ve 

¿lkelerinden ge­en sanat­ēlarē ve ĸairleri himayeleri altēnda tutmalarē, ­ok yºnl¿ 

bakēĸ a­ēlarēnēn olduĵunu, sanata ve sanat­ēya, ĸairlere ve ĸiirlere, inan­lara ºnem 

verdiklerini gºstermektedir. Nitekim eĵer h¿k¿mdarlar bºyle bir yol izlemeselerdi 

belki de Divriĵi gibi bir baĸyapēt oluĸturulamazdē. Sanat­ēlar ve h¿k¿mdarlarēn 

rastlantēsal birleĸmesi sonucu harikulade eserler verilmiĸ ve ºnemli bir sanatsal ve 

k¿lt¿rel ortamēn oluĸmasē saĵlanmēĸtēr. Aslēnda her yapēlan cami, medrese, ĸifahane, 

hamam gibi eserler o beyliĵin ve h¿k¿mdarēnēn g¿c¿n¿ belli eden bir stat¿ 

gºstergesidir. Bu durum Meng¿cekler i­in de olduk­a ºnemlidir.  

Meng¿cek oĵullarēnēn az bilinen tarihi i­inde, Kafkas, Erzurum emirleri ve 

Keykubadôla olan iliĸkileri aynē coĵrafya ve tarihin paylaĸēldēĵēnēn kanētēdēr. 12. 

y¿zyēlda Azerbaycanôdan T¿rkiyeôye kadar Sel­uklu beyliklerinin elinde 

bulundurduĵu coĵrafi bºlgeler, aynē k¿lt¿r ortamēnēn bir par­asē olduĵunu gºsterir. 

Dolayēsēyla Divriĵiôde Sel­uklu k¿lt¿r¿ ¿zerinde G¿ney Kafkas, Cezire ve Kuzey 

Suriye etkileri bulmak ĸaĸēlacak bir olgu olmaktan ­ēkmaktadēr.28       

                                                           
27 Seyfi Baĸkan, óóT¿rk Sanatē ¦zerine Denemelerôô, s.118. 
28 Doĵan Kuban, a.g.e. s. 34. 
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         1.3.1. Sivas Divriĵi Ulu Camii ve ķifahanesi 

Ķslam mimarisinde cami ve ĸifahaneyi birleĸik, tek bir blokta ve aynē ­atē 

altēnda kullanan baĸka bir ºrnek yoktur (bkz. R. 1). Sivas Divriĵi Ulu Camii ve 

ķifahanesi t¿r¿n¿n son ºrneĵi denilebilecek nitelikte bir baĸyapēttēr. Gerek plan 

kurgusu gerek ta­ kapēlarē ve gerekse taĸ iĸ­iliĵiyle hala akēllarda soru iĸareti 

bēraktēran ve hayretlere d¿ĸ¿recek bir kurgudadēr (bkz R. 2). 

R. 1:Divriĵi Ulu Camii ve ķifahanesi Genel Gºr¿n¿m¿ 
(http://islamicart.museumwnf.org/database_item.php?id=monument;ISL;tr;Mon01;4;tr) 
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R. 2: Divriĵi Ulu Camii ve ķifahanesi Planē 

(Doĵan Kuban, Divriĵi Mucizesi, s.41) 

 

Divriĵi Ulu Camii Meng¿cekl¿lerin en b¿y¿k ve en ºnemli eseridir. 

Meng¿cek Beyi ķahinĸahôēn torunu Ahmet ķah tarafēndan yaptērēlmēĸtēr. 1223ôte 

yapēmēna baĸlanan eserin 1228 yēlēna kadar yapēmē devam etmiĸtir. Camiye birleĸik 

yapēlan Dar¿ĸĸifa kēsmē Kemah- Erzincan boyunun beyi olan Bahram ķahôēn kēzē ve 

aynē zamanda Ahmed ķahôēn eĸi olan Turan Melek tarafēndan yaptērēlmēĸtēr.29 Bazē 

tarih­ilere gºre eserin yapēmē Moĵol istilalarē nedeniyle yarēm kalmēĸ ve eser tam 

manasēyla bitirilememiĸtir. Yapē Dar¿ĸĸifa ile birleĸik yaptērēlmēĸ, cami, ĸifahane ve 

t¿rbe ile aslēnda bir k¿lliyedir.  Mimarē Ahlatlē H¿rremĸahôtēr. Ahlat, oradaki mezar 

taĸlarēndan da anlaĸēlacaĵē gibi taĸ iĸ­iliĵinin eski ve zengin merkezlerinden biridir. 

Sanat­ē oradaki teknik ºzellikleri ve bilgileri Diviriĵi Camiiône aktarmēĸtēr ve ortaya 

harika bir sentez ­ēkmēĸtēr.  

Divriĵi yapētēnēn bulunduĵu coĵrafyada Anadoluônun b¿y¿k bir bºl¿m¿, 

Suriye, batē Ķran ve T¿rk s¿lalelerinin egemenlik alanēdēr. Ve bu alan s¿rekli olarak 

gº­ler, savaĸlar, arayēĸlar bºlgesidir. Ķnsanlarēn, d¿ĸ¿ncelerin, sanat­ēlarēn, fikirleri n 

ve k¿lt¿rlerin gº­ alanēdēr. Bu durum bize Divriĵi Camii gibi bir yapētēn nasēl 

                                                           
29 Seyfi Baĸkan, óóT¿rk Sanatē ¦zerine Denemelerôô, s.118. 
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oluĸtuĵuna dair ipu­larē vermektedir.30 Fakat bºyle bir ortamda Divriĵi kendine has 

ve eĸi benzeri olmayan bir oluĸum gºstermektedir.  

Ortadoĵu bezemeleriyle ne kadar benzerlik gºsterse de farklēlēĵēnē ortaya 

koyduĵu i­in dikkatleri daha da ¿zerine ­ekmektedir. Yapēyē ve ta­ kapēlarēndaki 

motifleri izleyenlerde bir bilinmezlik hissi oluĸturmaktadēr. Motiflerde ve 

kompozisyonlarda dini inancēn etkisi de olduk­a fazladēr. Her ne kadar karĸēmēzda 

Ķslamiyetôi kabul etmiĸ bir toplum olsa da Ķslamiyet ºncesi inan­larēnēn getirmiĸ 

olduĵu bir takēm motifleri de burada kullanmēĸlardēr. Bēraktēklarē dinleri, kabul 

ettikleri Ķslam diniyle b¿t¿nleĸtirerek, bu ­er­eveden ­ēkmayarak zengin ve ­eĸitli bir 

motif daĵarcēĵēnē gºzler ºn¿ne sermiĸlerdir. 

Divriĵi Ulu Camii ve ķifahanesi, Anadolu Sel­uklu sanatēndan daha farklē bir 

izlenim sunmaktadēr. Diĵer Sel­uklu Dºnemi eserleri ile kēyaslandēĵēnda daha ºnce 

yapēlmamēĸ bir kurgu ve bezeme d¿zeni dikkat ­ekmektedir. Camiônin inĸaatē 

tamamlandēktan sonra ta­kapēlar ve mihraplarēn bezemesine baĸlanmēĸ olduĵu 

d¿ĸ¿n¿lmektedir. Ancak ne var ki Moĵol istilalarēndan dolayē kapēlar ve mihrabēn 

iĸlemesi yarēm kalmēĸ, hatta inĸaatēn da tam olarak bitirilemediĵi d¿ĸ¿n¿lmektedir. 

Bu harika yapē UNESCO D¿nya Miras Listesiônde yer almaktadēr.  

Yapēnēn Kuzey Ta­ Kapēsē, Batē Ta­ Kapēsē, ķifahane Ta­ Kapēsē olmak ¿zere 

¿­ kapēsē bulunmaktadēr. Daha sonraki tarihlerde h¿nk©rēn daha rahat camiye 

girebilmesi i­in caminin arka cephesine bir kapē/pencere a­ēlmēĸtēr. Yapēnēn ta­ 

kapēlarēnda ¿­ boyutlu, simetrik olmayan, heykel hissini uyandēran, rumi, palmet 

motifi ºn planda olmak ¿zere, bitkisel ve geometrik motifler kullanēlmēĸtēr. Yazēnēn 

daha az kullanēldēĵē gºr¿lmektedir. Cami i­erisinde yer alan mihrap, minber, 

s¿tunlar, s¿t¿n baĸlēklarē ve kubbe i­i tavan s¿slemeleri de ayrē bir titizlikle 

iĸlenmiĸtir (bkz. R 3).  

                                                           
30 Doĵan Kuban, Divriĵi Mucizesi , s.25. 
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Cami bºl¿m¿nde tonozlarēn merkezlerinde ha­ gºr¿n¿m¿ olan ­apraz desen 

uygulamasē kullanēlmēĸ, palmetlerle bezenmiĸtir. Ancak bunlar birebir ha­ deĵil, 

g¿neĸin dºn¿ĸ¿m¿ ¿zerine ĸekillenmiĸ dºrt yºn ve gºky¿z¿ kavramlarēnē 

betimlemektedirler. Dºrt yºn¿n ortasēndaki desen gºky¿z¿, bu eksenin tam alt 

noktasē yery¿z¿d¿r.31 Mihrap ºn¿ kubbesinin altēnda sonradan eklendiĵi d¿ĸ¿n¿len 

nesih kitabede óóAhlatlē Muĵis oĵlu H¿rremĸahôēn iĸidir.ôô yazēlēdēr.  

R. 3: Divriĵi Ulu Camii Ķ­ Gºr¿nt¿s¿ 

(https://www.kulturportali.gov.tr/turkiye/sivas/gezilecekyer/dvrg -ulu-cam-ve-darussfasi ) 

     ķifahane, ruh ve sinir hastalēklarēnēn tedavisinde kullanēlmēĸtēr. Dar¿ĸĸifa 

kelimesi 13. y¿zyēlda medrese, konukevi anlamēnda kullanēlēyordu. Bazē tarih­iler 

aslēnda bu ĸifahanenin ilk ºnce medrese olarak planlandēĵēnē belirterek, ¿st katēnēn 

Ahmet ķah ve eĸi Turan Melekôin zaman zaman konakladēklarē bir yer olarak 

kullanēlabilmiĸ olduklarēnē d¿ĸ¿nm¿ĸlerdir. Ancak yapēnēn kitabesinde Dar¿ĸĸifa 

tanēmē ge­mektedir. Ve bu durum Anadolu yapēlarēnda ilk ve tek olarak bu yapēda 

karĸēlaĸēlan bir ºzelliktir.32  ¦st katēnda hasta ve doktor odalarē bulunmaktadēr. 

ķifahanenin tam ortasēna da bir havuz yapēlmēĸtēr. Suyun bu havuzdan akarken 

­ēkardēĵē sesler ruh ve sinir hastalēklarēnēn tedavisinde kullanēlmēĸtēr (bkz. R. 4). 

                                                           
31 Ali Uzay Peker, óDivriĵi Ulu Camisi ve ķifahanesiô, Tasarēm Merkezi Dergisi, ķubat 2007, s.22 
32 Ali Uzay Peker, a.g.e. , s. 22.  

https://www.kulturportali.gov.tr/turkiye/sivas/gezilecekyer/dvrg-ulu-cam-ve-darussfasi
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R. 4: ķifahanenin Ķi­ Kēsmē 

(https://www.kulturportali.gov.tr/turkiye/sivas/gezilecekyer/dvrg-ulu-cam-ve-darussfasi ) 

         

             

        1.3.2. Cami ve ķifahanenin Ta­ Kapēlarē 

Ta­kapē veya portal diye de adlandērēlan c¿mle kapēsē, mimarlēk tarihinin 

­eĸitli dºnemlerinde dēĸ k¿tlenin en belirgin elemanē olarak tasarlanmēĸtēr.33 Anadolu 

Sanatēnēn en ºnemli mimari unsurlarēndan biri olan ta­kapē formu, farklē tasarēm ve 

kompozisyonlarla karĸēmēza ­ēkmaktadēr. Divriĵi Ulu Camii ve ķifahanesinin 

kapēlarēna baktēĵēmēzda diĵer Sel­uklu eserlerinden ne kadar farklē ve ºzg¿n olduĵu, 

hi­bir benzerinin bulunmadēĵē, kendine has bir ¿slubunun olduĵu dikkat 

­ekmektedir. Nitekim ta­kapēlar tek baĸēna camiyi ve ĸifahaneyi temsil eder 

niteliktedir. Diĵer Sel­uklu yapēlarē sadece tek bir cephe ¿zerinde tek bir ta­kapē ile 

tamamlanērken, Divriĵi Camii ve ķifahanesi iki cephe ¿zerinden yani Kuzey ve Batē 

                                                           
33 Ayla ¥dekan, óóC¿mle Kapēsēôô https://islamansiklopedisi.org.tr/cumle-kapisi , 02.09.2020, 23:38. 

https://www.kulturportali.gov.tr/turkiye/sivas/gezilecekyer/dvrg-ulu-cam-ve-darussfasi
https://islamansiklopedisi.org.tr/cumle-kapisi
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cephesinde bulunan ta­kapēlarēyla tamamlanan bir yapē durumundadēr. Dolayēsēyla 

iki cephenin kullanēlmasē durumu Divriĵiôni diĵer yapēlardan farklē kēlar.  

Ta­kapēlarda kullanēlan motiflerinin hangilerinin mimari a­ēdan hangilerinin 

simgesel a­ēdan yapēldēĵēnē anlayabilmek pek m¿mk¿n deĵildir. Ancak ­oĵu motifin 

muhakkak simgesel ve dini bir anlamē olduĵu araĸtērmacēlar tarafēndan 

sºylenmektedir. Ne olursa olsun burada sēnērlayēcē ve tekd¿ze olan y¿zey 

hareketlendirilerek simgesel motif kurgusu ile birleĸtirilmiĸ ve ortaya taĸ iĸ­iliĵinin 

sēnērlarēnē zorlayan anētlar ­ēkmēĸtēr. Kuzey Ta­kapēsē, Batē Ta­kapēsē ve ķifahane 

Ta­kapēsē birbirlerinden farklē ¿slup, kompozisyon ve motif unsurlarēnē 

taĸēmaktadērlar.  

             1.3.2.1 Kuzey Ta­kapēsē (Cennet Kapēsē) 

Divriĵi Ulu Camiiônin kuzey cephesinde bulunan kapēsēdēr. ¦zerindeki 

motiflerin cenneti tasvir ettiĵi d¿ĸ¿n¿ld¿ĵ¿nden Cennet Kapēsē, camiye esas giriĸ 

kapēsē olduĵun C¿mle Kapēsē da denilmektedir. Divriĵi Ulu Camiiônin en ¿nl¿ ve 

diĵer kapēlara nazaran daha ihtiĸamlē olan kapēsēdēr. ¦zerindeki motifler, oymalar ve 

bezemelerle diĵer kapēlardan daha farklē olmasēyla ayrēlēr. Sanki ¿­ boyutlu heykelin 

kapē ¿zerine yerleĸtirilmesi gibi, heykelimsi his veren bir niteliĵe sahiptir (bkz. R. 9).  

Kuzey Ta­kapēsēnda Ķslam ºncesi ve Ķslam sonrasē motifler birlikte 

kullanēlmēĸtēr. Kapēda kullanēlan ve bu kapēnēn simgesi haline gelen hayat aĵacē 

motifi Ķslam ºncesinde Pagan inancēnda olduk­a sēk kullanēlan bir motiftir. D¿nyanēn 

merkezi kabul edilen hayat aĵacē yery¿z¿ ile gºky¿z¿n¿ birleĸtiren merdiven 

gºrevini ¿stlenir. Hayat aĵacē evrendeki hayatla alakalēdēr ve sonsuzluĵu 

simgelemektedir. Aslēnda sadece pagan inancēnda deĵil t¿m inanēĸ ve k¿lt¿rlerde 

hayat aĵacē motifi hep vardēr ve kullanēlmēĸtēr. ¥l¿ms¿zl¿ĵ¿, bilgeliĵi, gen­liĵi, 

d¿nyanēn katmanlarēnē, yeniden doĵuĸu, canlēlēĵēn t¿kenmezliĵini, cenneti 

simgelemektedir. Dokuz dallē aĵa­tan dokuz ayrē insanēn t¿reyiĸi ve dokuz ayrē 

kiĸiden dokuz ayrē boyun oluĸmasē ile alakalē T¿rk inanēĸēnē da temsil eder.34 Hayat 

                                                           
34 Mukaddes ¢etin B¿y¿ktunca, Mehmet Saĵ, óóķamanlarēn Gºĵe Y¿kseliĸ Ritlerinin Aĵa­ Simgesi 
Baĵlamēnda Ķncelenmesiôô, Van Y¿z¿nc¿ Yēl ¦niversitesi S.B.E. Dergisi, Van 2019, s.225.  
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aĵacē motifi Ķslam sanatēnda 12. y¿zyēldan 15. y¿zyēla kadar pek ­ok ĸekillerde 

karĸēmēza ­ēkmaktadēr. Anadolu Sel­uklularēônēn yapmēĸ olduĵu diĵer camii ve 

medreselerde de hayat aĵacē motifine ­ok sēk rastlanmaktadēr. ¥rneĵin; Erzurum 

¢ifte Minareli Medrese, Sivas Gºk Medrese. Sel­uklularda sadece dini yapēlarda bu 

hayat aĵacē motifi kullanēlmēĸtēr. Bizden Avrupa sanatēna ise End¿l¿s Emeviler 

zamanēnda ge­miĸtir.35  

Kapēnēn saĵ ve sol tarafēnda bulunan hayat aĵacē motifi ¿­l¿ yaprak grubu ve 

iki adet diskten oluĸmaktadēr (bkz. R. 5). Simetrik gibi dursalar da asla simetrik 

deĵillerdir ve hi­bir desen birbiriyle benzerlik gºstermemektedir. Kapēnēn saĵēnda ve 

solunda ¿­ katmanlē hayat aĵacēnēn olmasē pagan inancēnda dokuz katmanlē evreni 

temsil ettiĵi d¿ĸ¿n¿lmektedir. Diĵer bir rivayete gºre bu katmanlarēn her birinin 

cenneti tasvir ettiĵi d¿ĸ¿n¿lmektedir. Cenneti, cennetin katmanlarē hayal edilmiĸ, her 

bir palmet ve yaprak cennet bah­esi gibi bezenmiĸtir. Bu yaprak gruplarē kapēnēn 

¿zerine sarkarak ve kompozisyon dēĸēna ­ēkarak adeta bir sarmaĸēk gºr¿nt¿s¿ vermiĸ, 

­er­eveyi sarmēĸtēr (bkz. R. 6). Bu sarmaĸēk kompozisyonu asla gºz¿ rahatsēz 

etmemekte aksine ­ok farklē ve mistik bir gºr¿nt¿ oluĸturmaktadēr. Bunun Ķslam 

mimarisinde daha ºnce yapēlmamēĸ bir kurgu olduĵu sºylenmektedir.36 

R. 5: Kuzey Ta­kapēsēnda Bulunan Hayat Aĵacē Kompozisyon ¥rnekler 

                                                           
35 Aynur Durukan, óóSivas ķehir ve K¿lt¿r Dergisi, Hayat Aĵacē ¥zel Sayēôô, Orta­aĵēn Sºnmeyen 

Yēldēzē, sy. 19, Sivas 2012, s.25.  
36 Doĵan Kuban, Divriĵi Mucizesi, s. 113.  
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R. 6: Kuzey Ta­kapēsē Sarmaĸēk Gºr¿nt¿s¿ Oluĸturan Yaprak Formlarē 

 

Kapēnēn tamamēnēn cennet bah­esine benzetilmek istendiĵi d¿ĸ¿n¿lmektedir. 

T¿m desenler duvardan taĸarcasēna heykel gibi b¿y¿k boyuttadēr. Hayat aĵacē 

motifinde yapraklar ucu kēvrēmlē rumi motifi ĸeklinde yapēlmēĸtēr. Her bir yaprak 

kendi i­inde bir bah­e gibi tasarlanmēĸ, ¿­ katmanda oyularak ve iĸlenerek 

yapēlmēĸtēr (bkz. R. 7). En altta zemin, ¿zerinde yapraklar ve ­i­ek motifleri, onun 

¿zerinde giriftli  rumi motifleri oyularak, dantel gibi iĸlenen bir sanat eseri ortaya 

­ēkmēĸtēr. Ve bu desenler asla birbiriyle benzer deĵildirler. Buna raĵmen hi­bir motif 

asla karmaĸa hissi verir nitelikte deĵildir. Bu farklēlēkta insanē hayrete d¿ĸ¿ren diĵer 

bir ºzelliktir.  

Hi­bir alan boĸ bērakēlmamēĸ, zeminin her yeri dantel gibi oyularak 

iĸlenmiĸtir. Mukarnaslarēn y¿zeyleri bile rumi motifleriyle bezenmiĸtir. Rumi 

motifleri baĵlandēklarē sap ile birlikle devam ederek, ayrēlarak daima yeni rumiler 

meydana getirmiĸlerdir. Ķrili ufaklē desenler yan yana ya da i­ i­e kullanēlmēĸtēr. 

Kapēnēn dēĸ ­er­evesinde menderes frizi denilen bir motif kullanēlmēĸtēr. Motifin 

isminin menderes nehrinden alēndēĵē d¿ĸ¿n¿lmekte olup, ruhsal temizliĵin, yaĸamēn 

akēĸkanlēĵēnēn, s¿rekliliĵinin ve saflēĵēn sembol¿d¿r. Bu motifin altēndan ince dallē 

rumiler kēvrēlarak ge­mektedir, onun altēndan daha ince dallē rumi ve yaprak 
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motifleri devam etmektedir.37Menderes frizi ve altēndan ge­en rumi ve yaprak 

motifleri kesiĸerek suyolu gibi bir gºr¿nt¿ oluĸturmuĸ ve kapēyē ­er­evelemiĸtir. 

Yine burada da motifler i­ i­e ge­mesine karĸēn asla bir karmaĸa durumu sºz konusu 

deĵildir.  

R. 7: Kuzey Ta­kapēsē Ayrēntēsē 

Kitabenin zemininde dahi ince ince dantel gibi iĸlenmiĸ rumi motif 

kompozisyonu bulunmaktadēr. Ķrili ufaklē rumiler asla kitabeyi kapatmamēĸ, o kadar 

­ok iĸ­ilik olmasēna karĸēn yazēnēn ºn¿ne ge­memiĸtir. Kapēnēn i­ kaval silmesinde 

sekizgen yēldēz motifleri bulunmaktadēr. Bu sekizgen motifin kendi i­inde 

oluĸturduĵu her bir alan kendi i­erisinde m¿stakil rumi motifleriyle bezenmiĸtir. 

Kapēnēn her bir noktasēnda muhakkak rumi motifi karĸēmēza ­ēkar ama asla benzer 

deĵildirler. 

Kapē kavsarasēnēn tam ¿st¿nde ve menderes frizinin tam altēnda b¿y¿k 

boyutlu ve i­i rumi motifleri ile bezenmiĸ bir lotus motifi bulunmaktadēr. Ķki yanēna 

daha k¿­¿k boyutlarda lotus ­i­eĵi ve yine i­leri rumi ile bezeli altēgen yēldēzlar 

yerleĸtirilmiĸtir. Sekiz kollu yēldēzlarēn, altēgenlerin, sekizgenlerin, g¿neĸ disklerinin 

                                                           
37 Semra ¥gel, óóAnadolu Sel­uklularēônēn Taĸ Tezyinatēôô, s.22.  
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kapēda olduk­a ­ok kullanēldēĵē dikkat ­ekmektedir. Sekizgenler sonsuzluĵu, 

altēgenler gºky¿z¿n¿ temsil etmektedir.38 K¿­¿k saksēlar i­inden aĵa­ dalēnēn ­ēktēĵē 

motiflerde kuzey ta­kapēsē ¿zerinde gºr¿lmektedir. 

Sel­uklu dºnemi yapēlarēnda yazē ve desen bir arada kullanēlmēĸken, 

Divriĵiôde yazē kompozisyonuna ­ok yer verilmemiĸtir. Kapēnēn saĵ tarafēndaki 

yēldēz bord¿r¿nde óóAdaletli Sultanēn mutluluĵu, egemenliĵi ve saadeti edebi 

s¿rs¿n.ôô Ķfadesi, simetrisinde ise óóAllahôtan baĸka ilah yoktur sadece O vardēr.ôô 

Ayeti Kerimesi yazēlmaktadēr. Bu yazē kompozisyonlarēnda dahi simetri 

kullanēlmamēĸ olmasē dikkat ­ekmektedir. Kapē kitabesinde ise óóS¿leyman ķah oĵlu 

Ahmet ķah, Allahôēn affēna muhta­ aciz kul 626 hicri aylarēnēn birinde bu caminin 

yapēlmasēnē emretti.ôô Ķfadesi yer almaktadēr (bkz. R. 8).39 

Kavsara ¿zerindeki nesih kitabede ise óY¿ce sultan Devleti g¿nlerinde, dinin 

ve d¿nyanēn y¿cesi, m¿minlerin emirinin yardēmcēsē Keyh¿srev oĵlu Keykubadô 

yazēlēdēr. 40 

R. 8: Kuzey Ta­kapēsē Kavsara ¦zerindeki Kitabe Ayrēntēsē 

   

                                                           
38 Ali Cilasun, óóKonyaôda ki; Karatay, Ķnce Minareli ve Sēr­alē Medreseler ile Alaaddin Camiiônin 

Ta­kapē S¿slemelerinin Tasarēm A­ēsēndan Ķncelenmesiôô, Sel­uk ¦niversitesi. S.B.E. Tasarēm Ana 

Bilim Dalē, Tasarēm Bilim Dalē, (Yayēmlanmamēĸ Y¿ksek Lisans Tezi), Konya 2018, s. 86. 
39 http://www.divrigiulucamii.com/tr/Cennet_Kapi_4.html , 28.10.2020, 16:22. 
40 Aynur Durukan, óóSivas ķehir ve K¿lt¿r Dergisi, Hayat Aĵacē ¥zel Sayēôô, s. 25. 

http://www.divrigiulucamii.com/tr/Cennet_Kapi_4.html
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R. 9: Kuzey Ta­kapēsē Genel Gºr¿n¿m 

 

 

              1.3.2.1 Batē Kapēsē (Tekstil Kapē) 

Camiônin Batē Ta­kapēsē, diĵer ta­kapēlardan tamamen farklē 

kompozisyonlarla bezenmiĸtir. ¦zerindeki desenler halē ve kilim motiflerine 

benzetildiĵinden Tekstil Kapē olarak da adlandērēlmēĸtēr (bkz. R. 10).  

Kapē ¿zerinde h©kim olan desenler ­oĵunlukla ge­meler, rumi motifleri, 

yarēm k¿re, kabara ve rozetler, lale motifleri, prizmatik ºgeler ve s¿tun­elerdir. Diĵer 

kapēlarda olduk­a ­ok kullanēlan ve Camiônin neredeyse karakteristik desenleri olan 
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iri yaprak ve palmet motifleri bu kapēda kullanēlmamēĸtēr. Diĵer kapēlardaki heykelsi 

gºr¿nt¿n¿n aksine daha az ­ēkēntēlē ve tekd¿zeliĵi olan bir oyma ¿slubu 

bulunmaktadēr. Kimi tarih­iler kapēnēn birka­ kez yēkēlēp tekrar yapēldēĵēnē 

d¿ĸ¿nmektedirler. Bundan dolayē batē kapēsēnēn diĵer kapēlardan farklē olduĵunu 

savunurlar. Ancak bu hususta yapēlan net bir ­alēĸma yoktur.  

R. 10: Divriĵi Ulu Camii Batē Ta­kapēsē 

 

Kapēnēn i­ kēsmēnda saĵ ve sol tarafēnda duran uzun s¿tunlar dikkat ­ekicidir. 

Ķkisi de simetrik deĵildir, farklē kompozisyonlar ile bezenmiĸlerdir. S¿tunlarēn 

¿zerinde Anadolu Sel­uklu mimarisinde kullanēlan, g¿lbezek adē verilen, yarēm k¿re 

ĸeklinde iĸlenen kabaralar bulunmaktadēr. ¦zerleri ­ok ince rumi motifleriyle 

bezenmiĸ fakat kimisinin ¿zeri ise maalesef kazēlarak yok edilmiĸtir. Disk denilen 

y¿ksek kabartma tekniĵi ile yapēlan tokmaĵē andēran ve sanki yukarēdan asēlē gibi 
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duran bezeme unsurlarē da yine batē kapēsēnda karĸēmēza ­ēkmaktadēr.41 Kavsaranēn 

altēnda ¿­ satērlēk s¿l¿s kitabede óóBu kutsal Ulu Camiônin temelini Allahôēn adēna 

Allahôēn zayēf kulu, Allahôēn rahmetine muhta­, m¿minlerin emirinin yardēmcēsē 

ķahinĸah oĵlu, S¿leyman ķah oĵlu Ahmet ķah -Allah m¿lk¿n¿ s¿rd¿rs¿n ve Kadirini 

arttērsēn.- 626/ 1229 yēlē i­inde atmēĸtēr.ôô yazēlēdēr (bkz. R 11). 42 

 

 

R. 11: Batē Ta­kapēsē Kavsara ¦zerindeki Yazē 

 

           Kullanēlan rumi motiflerinin burada da benzerlik gºstermediĵini, farklē 

desenlerin yan yana kullanēldēĵēnē ve buna raĵmen bir karmaĸa olmadēĵēnē 

sºyleyebiliriz (bkz. R 12). Batē kapēsēnda kullanēlan bir diĵer ºnemli motif, lale 

motifidir. Lale motifinin Ķran eserlerinde kullanēldēĵē sºylenmekte olup ilk defa 

Sel­uklu dºnemi eserlerinden olan Divriĵi Camiiônde karĸēmēza ­ēkmaktadēr. 

Osmanlē dºnemine kadar bir daha lale motifinin kullanēldēĵē gºr¿lmez. Lale 

tasavvufta Allah kelimesini ifade etmektedir.43  

                                                           
41 Rahmi H¿seyin ¦nal, óóAnadolu T¿rk Mimarisinde Ta­kapēlarôô, No:14, Ķzmir 1982, s.80. 
42 Aynur Durukan, a.g.e. s. 26. 
43 Hilmi Arel, óóDivriĵi Ulu Camii Tekstil Kapēsē ve Diĵerleriôô, Vakēflar Dergisi, 1962,  s.115. 
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R. 12: Batē Ta­kapēsē Ayrēntēlarē 

 

Kapēnēn kuzey ve g¿ney tarafēnda ­ift baĸlē kartal ve doĵan kuĸu motifi 

bulunmaktadēr (bkz. R 13.). ¢ift baĸlē kartalēn Anadolu Sel­uklu Devletini ºzellikle 

de Al©eddin Keykubatôē, doĵan kuĸunun ise Meng¿cek Beyliĵini temsil ettiĵi 

d¿ĸ¿n¿lmektedir. Kartal Orta Asya T¿rklerinin inan­ sisteminde ºnemli bir yer 

tutmaktaydē. Kartalēn g¿neĸ ēĸēnlarēnēn i­inde yaĸadēĵē, ateĸi ve havayē kendi i­inde 

barēndērdēĵē d¿ĸ¿n¿l¿rd¿. Yery¿z¿nden gºky¿z¿ne u­arak Tanrēya haber 

gºt¿rd¿ĵ¿ne inanēlērdē. M¿sl¿manlēĵē kabul eden T¿rkler kartalē dini sembol olarak 

deĵil, koruyucu tēlsēm olarak kullanmēĸlardēr.44  

          Kapēnēn hemen bitiĸiĵinde, cami duvarēnda simetrik rumi 

kompozisyonlarēndan oluĸan bir rozet bulunmaktadēr. Merkezi sekiz simetrili, i­ i­e 

ge­miĸ halkalar ve rumilerden oluĸan m¿kemmel ve kusursuz bir iĸ­ilikle iĸlenmiĸ 

olan rozet kapēnēn sol tarafēnda bulunmaktadēr (bkz. R.14).45  

                                                           
44 Aynur Durukan, óóSivas ķehir ve K¿lt¿r Dergisi, Hayat Aĵacē ¥zel Sayēôô, s. 27. 
45 Semra ¥gel, óóAnadolu Sel­uklularēnēn Taĸ Tezyinatēôô, s.25. 
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             1.3.2.3 ķifahane Ta­kapēsē 

Yapēnēn Batē cephesinde yer alan ķifahane Ta­kapēsē da diĵer kapēlarla 

benzerlik gºstermemektedir ve kapē bezemelerinin tamamlanmadēĵē d¿ĸ¿n¿lmektedir 

(R. 15). Hem y¿zeysel hem de y¿zeyden taĸkēn s¿slemeleri olan ķifahane kapēsēnēn 

sanat tarihi a­ēsēndan baĸka herhangi bir ºrneĵinin bulunmadēĵē sºylenilebilir. Kapē 

¿zerinde iri palmetler, rumi motifleri, sekizgenler, ­okgenler, geometrik motifler, 

sekiz ve altē kollu yēldēzlar ve lotus ­i­eĵi motifi kullanēlmēĸtēr. Kapēnēn her ­er­evisi 

¿zerinde farklē farklē motifler kullanēlmēĸtēr. 

 

 

 

 

 

R. 13: Batē Ta­kapēsē Kuĸ Motifi   R. 14: Batē Ta­kapēsē Rozet Motifi  
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R. 15: ķifahane Ta­kapēsē 

( https://www.kulturportali.gov.tr/turkiye/sivas/gezilecekyer/dvrg-ulu-cam-ve-darussfasi ) 

 

ķifahane ta­kapēsē i­ i­e ge­miĸ ¿­ adet b¿y¿k kemerlerden oluĸmaktadēr. 

Ta­kapēnēn en dēĸ ­er­evesi ile birleĸen hi­bir mimari ve taĸēyēcē ºzelliĵi olmayan 

mukarnas s¿tun baĸlēklarē dikkat ­ekmektedir. Diĵer alēĸēlmēĸ ta­kapē formlarēnēn 

aksine bu kapēda dikdºrtgen bir ­er­eve bulunmamaktadēr (R. 16). Y¿zeyde sadece 

konturlarēyla belirgin kabartma motifler bulunmaktadēr ve hi­biri tam olarak 

bitiril ememiĸtir (bkz. R. 17). Kapēnēn yapēmē eĵer bitirilseydi, kuzey ta­kapēsē ile 

benzerlik gºstereceĵi d¿ĸ¿n¿lmekle birlikte, nasēl bir gºr¿nt¿ oluĸturacaĵē da bug¿n 

pek ­ok araĸtērmacēda merak uyandērmaktadēr.  

 

 

 

https://www.kulturportali.gov.tr/turkiye/sivas/gezilecekyer/dvrg-ulu-cam-ve-darussfasi
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R. 16: Batē Ta­kapēsē Mukarnas S¿tun Baĸlēĵē ve Kapē ¦zerinden Ayrēntēlar 

R. 17: ķifahane Ta­kapēsē Ayrēntēlarē 
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Kapēnēn tam ortasēnda bir pencere bulunmakta ve bu pencere sekizgen 

prizmalē bir s¿tun ile ortadan ikiye ayrēlmaktadēr. Bu s¿tunun denge s¿tunu olarak 

yapēldēĵē ancak 1939 Erzincan depreminden sonra iĸlevini yitirdiĵi sºylenmektedir. 

Bu yapē unsurunun Ķslam ºncesi Orta Asya mimarisinde de kullanēldēĵē 

d¿ĸ¿n¿lmektedir.46 S¿tunun ¿zeri rumi ĸebekeleri ile bezenmekte olup s¿tunun alt 

kēsmēnda b¿y¿k­e iki yaprak bulunmaktadēr ve bunlarda rumi motifleri ile iĸlenmiĸtir 

(bkz. R. 18). S¿tunun ¿st¿nde bulunan yirmi iki  adet olan yēldēz motiflerinin 

kozmolojik mana da d¿nya eksenini ve yēldēzlē gºk kubbeyi temsil ettiĵi 

d¿ĸ¿n¿lmektedir. Bunun Asya ­adēr k¿lt¿r¿nde bulunan temel bir kavram olduĵu da 

bilinmektedir.47  

 

R. 18: ķifahane Ta­kapēsē Ayrēntē 

 

Ķslam sanatēnda kullanēlan yēldēz kompozisyonlarē genellikle ta­kapēlarda ve 

mihraplarda karĸēmēza ­ēkmaktadēr. Kurôan-ē Kerimôde g¿neĸ, ay ve yēldēzlarla ilgili 

pek ­ok ayet bulunmasē, mimaride bu unsurlarēn kullanēmēna yol a­mēĸ ve sanat­ēnēn 

orada inancēnē estetik ve sanatsal bir yolla yansētmasēnē saĵlamēĸtēr. Yēldēz 

                                                           
46 Doĵan Kuban,  Divriĵi Mucizesi, s. 125.  
47 Ali Uzay Peker, óóDivriĵi Ulu Camii ve Dar¿ĸĸifasēôô, s. 25.  
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s¿slemeleri semayē temsil ederken kullanēlan kabara ve g¿lbezekler g¿neĸ ve ayē 

temsil etmektedir. Aynē zamanda Kabara ve g¿lbezeklerin sultanēn y¿celiĵini, 

ĸahlēĵēnē ve h¿k¿mdarlēĵēnē ifade ettiĵi sembolik fig¿rler olduĵu da 

d¿ĸ¿n¿lmektedir.48 

S¿tunun saĵ ve sol kēsmēnda hilal ve S¿leyman m¿hr¿ dediĵimiz i­leri 

rumiler ile bezenmiĸ altē kollu yēldēz motifleri bulunmaktadēr. Yēldēz ve hilalin 

bitiĸiĵinde dikdºrtgen bir ĸebeke bulunup i­leri rumi motifleri ile bezenmiĸtir (bkz. 

R. 19). Bu dikdºrtgen kēsēmda, bug¿n g¿n¿m¿z tezhip sanatēnda da kullanēlan saadet 

d¿ĵ¿m¿ dediĵimiz motife rastlanēlmaktadēr. Yirmi iki adet beĸ kollu yēldēz motifinin 

hemen ¿zerindeki kapē kemerinin saĵ ve sol tarafēnda geometrik desenli, i­leri rumi 

motifleri ile bezeli sekizgen madalyon bulunmaktadēr ve hilal ile ­evrelenmiĸtir. 

Hilal motifi aynē zamanda Ķslamiyetôi temsil etmektedir.  

R. 19: ķifahane Ta­kapēsē Ayrēntēlarē 

 

                                                           
48 Resul Yelen, óóĶslam Sanatēnda S¿sleme Sembolizmi ¦zerine Yeni Yorumlarôô, s.477,478.  
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ķifahanenin giriĸ kapēsēnēn tam ¿zerinde i­leri geometrik motifler ile 

bezenmiĸ sekizgenler bulunmaktadēr ve hemen ¿zerinde bir kitabe vardēr. Kitabede 

óóFahrettin Bahrem ķahôēn kēzē Melike Turan, Allahôēn affēna muhta­ aciz kul adaletli 

Melike, bu ĸifa yurdunun yapēlēĸēnē 626 H / 1228 M yēlēnda emretti.ôô Yazēlēdēr (bkz. 

R. 20).49  

R. 20: ķifahane Ta­kapēsē Ayrēntē 

Kapē kemerinin iki ayak arasēndaki girintide kafalarē birbirlerine deĵen iki 

insan fig¿r¿ kafasē bulunmaktadēr. Aynē zamanda en dēĸta bulunan kapē kemerinin 

saĵ ve sol tarafēnda iri palmetler ile bezenmiĸ rozetler ¿zerinde de sa­larē ºrg¿l¿ olan 

iki insan fig¿r¿ne rastlanēr. Bu fig¿rler ge­miĸ zamanlarda insanlar tarafēndan tahrip 

edildiĵi i­in g¿n¿m¿ze kusursuz bir ĸekilde gelememiĸtir. Biri erkek biri kadēn olan 

bu iki fig¿r¿n yapēnēn patronlarēnēn yani Ahmet ķah ve eĸi Turan Melekôin olduĵu 

d¿ĸ¿n¿lmektedir. Bu fig¿rlerin cami kapēlarēnda deĵil de ĸifahane kapēsēnda 

bulunmalarē da dikkat ­ekici bir diĵer husustur.50  

                                   

                                                           
49 http://www.divrigiulucamii.com/tr/Darussifa_Tac_Kapi_7.html 15.10.2020, 13:22. 
50 Doĵan Kuban, a.g.e. s, 131. 

http://www.divrigiulucamii.com/tr/Darussifa_Tac_Kapi_7.html
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        1.3.3. Ta­kapēda Kullanēlan Motifler 

Gº­ebe T¿rk k¿lt¿r¿nden gelen ve Ķslamiyetôten ºnce pagan dininin inan­ 

sistemi ve k¿lt¿rel deĵerleriyle yaĸayan T¿rkler, bu etkide kalarak bazē sembol ve 

fig¿rleri Ķslamiyetôten sonra yapmēĸ olduklarē yapēlarda da kullanmaya devam 

etmiĸlerdir. Ancak bu sembolleri veya fig¿rleri Ķslamiyet ile birlikte ilahi ve kutsal 

anlamlarēndan tamamen soyutlaĸtērarak bir arma gºrevinde kullanmēĸlardēr. Nitekim 

y¿zyēllardēr farklē inan­ sisteminden gelen ama kullanēlmaya devam edilen bu 

sembollerin bir anda iĸlevini yitirmesi pekte m¿mk¿n deĵildir.  

T¿rkler, arma, sembol ve motif olarak hayvan ongunlarēnē ve mitolojiden 

gelen k¿lt¿rel ºgeleri kullanmēĸlardēr. Ķnsanoĵlu ge­miĸten beri kendilerince deĵerli 

olan bir maddeye anlam y¿kleyerek onu kutsallaĸtērmēĸtēr veya o madde ¿zerinden 

kutsallēĵē a­ēklamaya ­alēĸmēĸtēr. Heykel, resim, ikonalar, kap ve ka­aklar, g¿nl¿k 

kullanēm eĸyalarē, halēlar, giyim eĸyalarē, ibadet ve toplu kullanēm alanlarēnda bu 

kutsallēĵē a­ēklamaya ­alēĸmēĸlardēr. Belirli totem sembolleri kullanēlarak bunlarēn 

g¿­ kuvvet verdikleri ve koruyucu etkilerinin olduĵu d¿ĸ¿n¿l¿rd¿. ¥rneĵin T¿rkler 

bazē hayvanlarē kutsal sayarak kendi on iki hayvanlē T¿rk takvimlerini 

oluĸturmuĸlardēr. óOngunô olarak adlandērdēklarē bu totemleri ileriki zamanlarda 

kutsallēklarēndan arēndērarak sadece arma ve sembol olarak kullanmaya devam 

etmiĸlerdir. 51 

Ķslamiyetôi kabul eden T¿rkler, Anadoluôya doĵru gelirken pagan inan­larē 

doĵrultusunda bu inancēn oluĸturduĵu k¿lt¿rel sembolleri de getirmiĸler ve bu 

topraklarda harmanlayarak kullanmēĸlardēr.  Anadolu Sel­uklu dºneminde bu ĸekilde 

yapēlmēĸ sayēsēzca eser bulunmaktadēr ve bu durum giderek Ķslam mitolojisi haline 

dºn¿ĸm¿ĸt¿r. G¿neĸ, ay, hayat aĵacē, lotus gibi motifler Sel­uklu sanatēna Orta 

Asyaôdan gelmiĸtir. Kozmolojik ve mitolojik fig¿rler b¿t¿n din ve inanēĸlarda 

birbirlerine benzer anlamlarda kullanēlmēĸtēr.  

                   

  

                                                           
51 Remzi Duran, óóT¿rk S¿sleme Sanatlarēnēn Ortak Motifi óNevruz ¢i­eĵiô ôô, T¿rk D¿nyasē 

Ķncelemeleri Dergisi, sy: II, Ķzmir 1997, s.136. 
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              1.3.3.1. Rumi Motifi 

Hat sanatēnda bulunan teklik ve sonsuzluĵu birleĸtirme gibi ºzellikler rumi 

motifi kompozisyonlarēnda da bulunmaktadēr. Tēpkē geometrik kompozisyonlar gibi 

ciddi bir d¿ĸ¿nme eseri olan rumi, matematik ve mantēk ­er­evesinde hesaplanarak 

tasarlanēr, aynē zamanda merkezi tasarēma ºnem verilmez. Geometrinin ve 

matematiĵin zirve yaptēĵē Sel­uklu dºneminde rumi motifinin de matematik hesabē 

ile kusursuz bir ĸekilde tasarlandēĵē d¿ĸ¿n¿l¿r. Harikulade tasarlanan bu desenler, 

kusursuz bir denge, uyum ve ritim ile birliĵi ve sonsuzluĵu bize anlatmak ister 

niteliktedir. Aynē zamanda evrendeki ahenk ve d¿zene de vurgu yapmaktadēr. Esere 

bakarken o eserde bir sēnērlama olmadēĵēnē ve ºzg¿rl¿ĵ¿n soyutlaĸtērēlmēĸ hali 

izlenimini bizlere vermektedir (bkz. R. 21).52  

R. 21: Kuzey Ta­kapēsē Rumi Motif ¥rnekleri 

 

                                                           
52 K¿bra Karadeniz, óóTezhip Sanatēnda Soyutlamaôô, FSM Vakēf ¦niversitesi Lisans ¦st¿ Eĵitim 

Enstit¿s¿, Geleneksel T¿rk Sanatlarē Ana Sanat Dalē, (Yayēmlanmamēĸ Y¿ksek Lisans Tezi), Ķstanbul 

2019, s.93, 95.  
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Divriĵi Ulu Camii ve ķifahanesiônin Ta­kapēlarēnda ana motif unsurunu teĸkil 

eden rumi motifi, taĸē iĸleyen sanat­ēnēn h¿neri ile gºzler ºn¿ne serilmektedir (bkz. 

R. 22). Her bir rumi motifinin tekrara dayanmadan, bulunduĵu alanda ºzg¿nl¿ĵ¿n¿ 

koyarak, bu kadar yoĵun desen kurgusu i­erisinde asla karmaĸa halinde olmamasē 

dikkat ­ekmektedir. 

 

R. 22: Ta­kapēlar ¦zerinde Ķĸlenilen Rumi Motif ¥rnekleri 

 

Batēlē tarih­iler baĸta olmak ¿zere palmet motifi adē altēnda rumi motifini 

gºstermektedirler. Palmet denilen motif aslēnda rumi motif grubunun tepelik denilen 

kēsmēdēr. Palmet; palmiye dalē yelpaze, palmiye ĸeklinde hurma aĵacē, palmiye 

aĵacēnēn simetrik soyutlanmasē ĸeklinde tanēmlanmēĸtēr.53  Kaynaĵē tam olarak 

bilinmemekle birlikte S¿mer, Asur ve Roma s¿sleme sanatlarēnda kullanēldēĵē 

bilinmektedir. Ķslam sanatēnda 11. y¿zyēldan itibaren kullanēlmaya baĸlanan palmet 

motifi Ķran Sel­uklularē, Zengi ve Eyyubi dºneminde yapēlan eserlerde karĸēmēza 

                                                           
53 Mustafa Sezer, óóIV. T¿rk Ķslam Sanatlarē Tarihi Anabilim Dalē Koordinasyon Toplantēsē ve T¿rk-

Ķslam Sanatlarēnda Terminoloji Sorunu ¢alēĸtayē Hakkēnda Bir Deĵerlendirmeôô, B¿lent Ecevit 

¦niversitsi Ķlahiyat Fak¿ltesi Dergisi, c:3, sy:1, 2016, s. 296.  
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­ēkmaktadēr. Anadolu Sel­uklu dºneminde de bol ve zengin ºrneklerle kullanēldēĵē 

gºr¿lmektedir.54  

 Divriĵi Ulu Camii Ta­kapēlarēna baktēĵēmēzda da sanat tarih­ileri tarafēndan 

olduk­a ­ok palmet teriminin kullanēldēĵē gºr¿l¿r. Ancak burada kastedilen rumi 

motifleri deĵil, iri ve b¿y¿k­e yontulmuĸ olan yaprak gibi motiflerdir.  

                           

R. 23: Kuzey Ta­kapēsē Palmet ve Rumi Motiflerinin Kullanēmē 

 

Resim 23ôde ki ºrnekte kuzey Ta­kapēsēnda palmet denilen iri yapraĵa 

benzeyen form ve i­ kēsmēnda rumi motifleri ile bezenmiĸ bir alan bulunmaktadēr 

(bkz. R. 23). Resim 24ôde gºsterilen ºrneklerde ise m¿stakil bir halde yontulan 

palmet motifi gºr¿lmektedir (bkz. R. 24). Bu ºrnekten de anlaĸēlabileceĵi gibi palmet 

baĸka bir formu, rumi baĸka bir formu bizlere sergilemektedir.          

                                                           
54  Sel­uk M¿layim, óóSel­uklu Palmet Motiflerinin Tipolojisiôô, Ankara ¦niversitesi,- Ankara 

Anadolu(Anatolia) Dergisi, sy: 20, Ankara 1976,  s.145. 
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R. 24: ķifahane Ta­kapēsē Palmet Motif ¥rnekleri 

             

             1.3.3.2. Hayat Aĵacē Motifi 

Divriĵi Camii ve ķifahanesinin ta­kapēlarēnē incelerken Kuzey Ta­kapēsēnēn 

¿zerinde bulunan hayat aĵacē motifinden bahsettik. Buradaki hayat aĵacē motifinin 

aslēnda Kuzey Ta­kapēsēyla ºzdeĸleĸen ve belli bir kalēba sokan sembol niteliĵinde 

olduĵunu anlatmēĸtēk. ķimdi ise ge­miĸ din ve inanēĸlarda kullanēlan hayat aĵacē 

motifinin kºkenine bakalēm ve Divriĵi Ta­kapēlarēnda kullanēlan anlamlarēnē 

inceleyelim. 

 T¿rkler aĵacēn oluĸumu ile kendi hayatlarēnēn oluĸumunda benzerlik 

olduĵunu d¿ĸ¿nm¿ĸler ve aĵa­ ile sembolik anlamda bir iliĸki kurmuĸlardēr. Bundan 

dolayē kutsal gºr¿len aĵa­ ibadet yerlerine ve mezarlēklara dikilmiĸ, mezar taĸlarēna 

bile resmedilmiĸtir.55 ¥mr¿ uzundur, gºĵe doĵru y¿kselir, meyve verir, nefes verir, 

g¿c¿n¿ kºkleriyle baĵlē olduĵu topraktan alēr, g¿neĸin verdiĵi ēĸēk ile can bulur. 

¥l¿ms¿zl¿ĵ¿n, hayatēn, bereketin, ilahi olana ulaĸmanēn, g¿c¿n, hastalēktan 

kurtulmanēn, ĸansēn ve d¿nyanēn direĵinin sembol¿d¿r. 

 

                                                           
55 Seher Arslan óóT¿rklerde Aĵa­ K¿lt¿ ve óHayat Aĵacēô ôô, Uluslararasē Sosyal ve Eĵitim Bilimleri 

Dergisi, c: I, sy. 1, Haziran 2014, s. 61. 
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R. 25: Hitit Sanatēna Ait Hayat Aĵacē Motifi 

(https://www.sanatinyolculugu.com/protohistorik-donemde-anadoluda-hayat-agaci-motifi-

dilek-yilmaz) 

 

Hayat aĵacē t¿m bu anlamlarē i­erisinde barēndērarak, bºylelikle insanoĵluna 

ilham kaynaĵē olmuĸ ve bezeme kurgusunun temelini oluĸturmuĸtur. Bu kadar 

ºnemli gºr¿ld¿ĵ¿ i­in de t¿m kadim dinlerce kullanēlmēĸtēr (bkz. R. 25.).56 Hayat 

aĵacē evrenin direĵi konumundadēr ve evrenle yaĸam arasēndaki iliĸkiyi simgeler. 

G¿neĸe doĵru uzayēp b¿y¿d¿ĵ¿ i­in zaman zaman g¿neĸ ­emberiyle birlikte 

kullanēldēĵē da gºr¿l¿r. Divriĵi Kuzey Ta­kapēsēndaki ºrnekte de olduĵu gibi g¿neĸ 

diski bir ­ember i­erisine alēnarak hayat aĵacē ile birlikte kullanēlmēĸtēr (bkz. R. 

26).57 

 

                                                           
56 Doĵan Kuban, Divriĵi Mucizesi, s. 93. 
57 Doĵan Kuban, a.g.e. , s.97. 

https://www.sanatinyolculugu.com/protohistorik-donemde-anadoluda-hayat-agaci-motifi-dilek-yilmaz
https://www.sanatinyolculugu.com/protohistorik-donemde-anadoluda-hayat-agaci-motifi-dilek-yilmaz
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R. 26: Kuzey Ta­kapēsēnda Bulunan G¿neĸ Diski Kompozisyon ¥rnekleri 

 

          T¿rkler, b¿y¿k aĵa­lara, ormanlara, daĵlara, b¿y¿k boyutlu maddelere 

kutsallēk anlamēnda hep deĵer vermiĸlerdir. Kutsal olarak saydēklarē hayvanlarē da 

Hayat Aĵacē motifiyle birlikte kullanmēĸlardēr. Kartal, ejder, geyik, ke­i bunlara 

ºrnek verilebilir. Yakut T¿rklerinin inanēĸēnda aĵa­ yeraltēndaki kºkleri vasētasēyla 

d¿nyaya yaĸamsal bir sēvē verdiĵine inanēlmēĸtēr. Hayat aĵacēnēn normal insanlar 

tarafēndan gºr¿lemeyeceĵini, sadece Tanrēsal ve Ķlahi olan g¿ce ulaĸabilenler; yani 

Kamlar ve Hakanlar tarafēndan gºr¿lebileceĵine inanērlardē. Bu aĵacēn yeĸil kaldēĵē 

m¿ddet­e d¿nyanēn devamlēlēĵēnēn olmasē inanēlan bir diĵer inan­ d¿ĸ¿ncesiydi.58  

Ķslamiyetôten ºnce olduk­a deĵer verilip kullanēlan hayat aĵacē, Ķslamiyetôin 

kabul¿nden sonra da ºnemini koruyarak varlēĵēnē s¿rd¿rmeye devam etmiĸtir. Hayat 

aĵacē Allahôēn óóel-Hayatôô sēfatēnē sembolize eder. Aĵacēn tasavvuftaki yeri olduk­a 

ºnemlidir. Niyazi Misriôye gºre hayat aĵacēnēn yapraklarē mahl¾katē yani insanē-ē 

k©mili, meyveleri peygamberleri, aĵacēn tamamē ise Hz. Muhammedôi temsil 

                                                           
58 Seher Arslan, a.g.e. , s. 64. 
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etmekte olduĵu d¿ĸ¿n¿lmekteydi. Divriĵi Ulu Camii ve ķifahanesi dēĸēnda yapēlmēĸ 

olan yapēlarēn neredeyse ­oĵunda hayat aĵacē motifinin kullanēldēĵē gºr¿lmektedir 

(bkz. R. 27, 28). 

   

Kurôan ve hadislerde aĵacēn ­ok­a kullanēldēĵē gºr¿l¿r. Zakkum aĵacēnēn 

cehennemde olduĵu, cennette ise sonsuz ve y¿celik anlamēna gelen Tuĵba aĵacēnēn 

olacaĵē ve ¿zerine yemin edilen zeytin aĵacē Kurôan-ē Kerimôde ge­mektedir. Bu 

y¿zden aĵa­ Ķslamiyet i­inde kutsaldēr. Kurôanôda ge­en ósidrô kelimesi kiraz aĵacē 

manasēna gelmektedir. Sidretô¿l M¿nteha en son sēnērēn aĵacē adē atlēnda Ķslam 

kozmolojisine girmiĸtir. Onun sēnēr kavramē ile baĵdaĸmasē Yaratēcē ile evren 

arasēndaki eĸiĵin bir simgesi olmasēndan kaynaklanmaktadēr.59 Hz. Muhammedôin 

Mira­ gecesi yanēnda ilahi sērlara mazhar olduĵu aĵa­ veya makam olarak da 

a­ēklanmaktadēr. Tasavvufa gºre ise Rubudiyyet aĵacēdēr ve meyvesi ubudiyettir.60 

                                                           
59 Ali Uzay Peker, óóDivriĵi Ulu Camii ve Dar¿ĸĸifasēôô, s. 25.  
60  S¿leyman Uludaĵ, óó Sēdret¿ôl M¿ntehaôô,  https://islamansiklopedisi.org.tr/sidretul-munteha , 

24.10.2020, 17:17.  

R. 27: Erzurum Yakutiye Medresesi Hayat Aĵacē 

Motifi  

R. 28: Konya Ķnce Minareli Medrese Hayat 

Aĵacē Motifi 

https://islamansiklopedisi.org.tr/sidretul-munteha
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13. y¿zyēla gelindiĵinde ve Divriĵi Ta­kapēsēnda ki hayat aĵacē tasvirlerine 

bakēldēĵēnda ge­miĸteki pagan inan­larēndan sēyrēlēp, Ķslamiyetôle birlikte yerini 

cennet imgesi almēĸ olduĵu gºr¿l¿r. Gºĵ¿n direĵi, Yaratēcēya ulaĸmak i­in merdiven 

ve kozmik aĵa­ sembolleri unutularak, bir Cami kapēsēna nasēl uygun bir simge 

oluĸturulur onun peĸine koĸmuĸlardēr. Cenneti ve cennetin katmanlarēnē anlatmak, 

hayalin kurabileceĵi en g¿zel cennet bah­esini oluĸturmak, ilahi maneviyatē 

aksettirmek ve en ºnemlisi Allah aĸkēnē anlatmaya ­alēĸmak, belki de ulaĸēlmak 

istenen en son gaye olmuĸtur. Sel­uklu dºneminde, ºncesinde ve sonrasēnda hi­bir 

yapēda bºylesine etkili bir anlatēmēn olmamasē da aĵa­ kavramēnēn ulaĸtēĵē en son 

ivme noktayē gºstermektedir (bkz. R. 29).  

R. 29: Kuzey Ta­kapēsē Hayat Aĵacē Motifi 
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            1.3.3.3. Kartal/Kuĸ Motifi  

Ķnsanlarēn taklit edemediĵi ve onlara ­ok ilgin­ gelen ºzellik u­ma 

kabiliyetidir. Ķnsanoĵlu kendi yapamadēĵē ve kuĸ, kartal gibi hayvanlarda 

gºrd¿klerini kutsallaĸtērarak olaĵan¿st¿ anlamlar y¿klemiĸlerdir. Zaten gºk kubbe, 

gºky¿z¿ insanoĵlu i­in ºnemli bir kutsiyet taĸēyorken, gºkte kuĸlarēn olmasē ile 

birlikte, kuĸ/kartal motifi T¿rk mitolojisinde yerini bulmuĸtur.61  

Kartal motifi Ķslamiyet ºncesi ķamanist uygulamalarda da karĸēmēza 

­ēkmaktadēr. ķamanēn kartal, kuĸ gibi hayvanlarēn ruhlarēna b¿r¿nerek dolandēĵē ve 

hasta olan insanlara yardēm ettiĵine inanēlērdē. Aynē zamanda T¿rk mitolojisinde 

t¿reyiĸle ilgili anlamlarē da taĸēmaktaydē. T¿rklerin neredeyse milli simgelerinden 

olan Kartal, ķamanist uygulamalarda ­ok sēk olarak karĸēmēza ­ēkmaktadēr. ¥zellikle 

Gºkt¿rk ve Uygur dºneminde h¿k¿mdar ve beyleri temsil etmekte olup ruhun, 

adaletin ve g¿c¿n simgesiydi. Eski T¿rklerde, insanēn ruhu kuĸ olarak d¿ĸ¿n¿l¿yordu 

ve insanlarēn ºl¿nce gºĵe kuĸ olarak u­tuklarēna inanēlēyordu.62  

Orhun yazētlarēnda ºl¿m ile ilgili ifadelerden kuĸun ruhun simgesi olduĵu 

anlaĸēlmaktadēr. T¿rk boylarēnē ºzellikle her bir Oĵuz boyunu bir kuĸ temsil 

etmekteydi.63 Kartal Oĵuz boylarēnēn ongunu olarak karĸēmēza ­ēkmaktadēr ve avcē 

kuĸlarē arasēnda olan kartal stilize edilerek T¿rk ikonografisinde kullanēlmēĸtēr. Eski 

T¿rklerde kartalēn kar ve buzlarē erittiĵine baharē getirdiĵine inanēlērdē.64 

Bu ¿slup i­erisinde kartal motifinin hem inanēĸ sistemindeki sembol olarak 

hem de T¿rk sanatēnda bir­ok yerde s¿sleme ºĵesi olarak kullanēldēĵē gºr¿lmektedir. 

En uzun ºm¿rl¿ kuĸlardan biri olmasē ve en uzak yerleri gºr¿yor olmasē da Kartala 

ayrē bir anlam y¿klemektedir. T¿rklerin milli simgelerinden olan kartal 

h¿k¿mdarlēĵē, g¿c¿ ve kuvveti temsil etmekteydi. Bu ºnemli simgenin kullanēmē 

                                                           
61 Coĸkun Kumru, óóEski T¿rk K¿lt¿r¿nde Kartal Simgesiôô, I. Uluslararasē T¿rklerin D¿nyasē Sosyal 

Bilimler Sempozyumu, Antalya 2017, s.401.  
62 Yaĸar ¢oruhlu, óóT¿rk Mitolojisinin Ana Hatlarēôô, Kabalacē Yayēnevi, Ķstanbul 2002, s. 63,65,134.  
63 Serkan Ķlden, óóT¿rk Ķkonografisinde Kartal Motifiôô, Problems of Engineering Graphic and 

Professional Education, no:15, 2012, s. 44. 
64 Coĸkun Kumru, a.g.m., s.412, 413, 414. 
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Ķslamiyetôten sonra da devam etmiĸ, Sel­uklu dºneminde arma olarak kullanēmē 

s¿rd¿r¿lm¿ĸt¿r. 

 Kartalēn ­ift baĸlē olarak tasvir edilmesinin nedeni olarak onun g¿c¿n¿ ve 

kuvvetini belirtmek olduĵu d¿ĸ¿n¿l¿r. ¢ift baĸlē kartalēn bir baĸē d¿ĸmana karĸē sert, 

bir baĸē sevdikleri ve yakēnlarēna karĸē merhametli olduĵu anlamēnē taĸēmaktadēr. 

Aynē zamanda doĵunun ve batēnēn h©kimi olma simgesi olarak da vurgulanmēĸtēr. 

Sel­uklular dºnemine gelindiĵinde ise arma ve tēlsēm sembol¿ olarak kullanēlmēĸtēr 

(bkz. R. 30).65 

 

R. 30: Divriĵi Ulu Camii Batē Kapēsēnda Bulunan ¢ift Baĸlē Kartal Motifi  

(http://www.divrigiulucamii.com/tr/Bati_Kapi_3.html )    

 

       

                                                           
65 Coĸkun Kumru, a.g.m., s. 416. 

http://www.divrigiulucamii.com/tr/Bati_Kapi_3.html
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                1.3.3.4. Geometrik Bezeme 

    Divriĵiôde de kullanēlan geometrik bezeme Sel­uklu sanatēnēn en 

karakteristik bezeme ºzelliĵidir. ¢okgenler, daire, kare, ¿­gen, yēldēzlar, yatay, dikey 

ve diyagonal ­izgilerin kesiĸmesiyle elde edilen bu geometrik kompozisyonlar Ķslam 

sanatēnda olduk­a ºnemli bir yer tutmaktadēr. Birbirine dolanarak, alttan ¿stten 

ge­erek deĵiĸik ºr¿nt¿ler oluĸturan bu geometrik d¿zenler Ķslam sanatēnda simgesel 

bir yer edinmiĸtir ve Sel­uklu dºneminin en ºnemli bezeme ºĵelerinden biri 

olmuĸtur (bkz. R. 31).66 Sel­uklu dºnemi halēlarēnda da olduk­a ­ok kullanēlan 

geometrik motiflerin, ejder sahnelerinin stilizasyonundan ortaya ­ēktēĵē 

d¿ĸ¿n¿lmektedir.  

 

R. 31: Divriĵi Ulu Camii Batē Kapēsē Geometrik ¥r¿nt¿ ¥rneĵi 

                                                           
66 Doĵan Kuban, óDivriĵi Mucizesiô, s. 88 
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Ķslam biliminin geliĸmesiyle orantēlē olarak, Ķslam sanatē ve mimarisinde 

geometrik tezyinat da geliĸme gºstermiĸtir. ķam Emeviyye Camii, Ķbn Tulun Camii, 

Kubbet-¿s Sahra, Ķslam sanatēnda mimari d¿zen ¿zerinde geometrik bezeme ve 

kompozisyonlarēnēn gºr¿ld¿ĵ¿ ilk ºrnekler sayēlabilir. 67 

Basit geometri bezemeleri, Ķslam sanatēyla birlikte yerini derin, karmaĸēk ve 

matematik unsuru olan kompozisyonlara bērakmēĸtēr. Ķnan­taki irade g¿c¿n¿ 

vurgulayan, kusursuzluĵu, m¿kemmelliĵi ve teredd¿ts¿zl¿ĵ¿ ortaya koyan bezeme 

hali sergilenmeye baĸlanmēĸtēr. M¿kemmel bir geometri sisteminin eksiĵi ya da 

fazlasē yoktur. Aslēnda anlatēlmak istenen doĵada ve gºr¿n¿r ©lemde olmayan 

ĸekillerle, ilahi d¿ĸ¿nce yaklaĸēmēnē sunabilme isteĵi olabilir. Hi­bir sistem, insanēn 

evren karĸēsēndaki saygēsēnē bu denli g¿­l¿ tasarēmlarla anlatamamēĸtēr.68 

10 ve 11. y¿zyēla kadar nadir gºr¿len geometrik bezeme sistemi, 11 ve 12. 

y¿zyēllarda Karahanlē ve Sel­uklu Devleti ile daha ­ok kullanēlmaya baĸlamēĸtēr. 

Geometrik kompozisyonlarēn ºzellikle Anadolu Sel­uklu dºnemi mimarisinde 

olaĵan¿st¿ d¿zeyde ve zenginlikte kullanēldēĵē gºr¿lmektedir. Bu dºnem altēn ­aĵ 

olarak kabul edilir. Bilim ve ilimle olduĵu gibi matematik ve astronomi ile de 

ilgilenen Sel­uklular geometrik bezemeyi mimari yapē y¿zeylerinde muazzam bir 

ĸekilde kullanmēĸlardēr (bkz. R. 32). Nitekim geometrik bezeme Anadolu Sel­uklu 

s¿sleme sanatēnēn ºzg¿n tasarēmē olarak b¿t¿nleĸmiĸ ve kabul edilmiĸtir. Seramik, 

halē, g¿nl¿k kullanēm eĸyalarē, metal, taĸ y¿zeyler, ta­kapēlar, mihraplar, minyat¿rler 

ve ­eĸitli yazma eserlerinde geometrik kompozisyonlarēn ­ok ­eĸitli ĸekillerde 

kullanēldēĵē gºr¿lmektedir.69 

                                                           
67 ¢iĵdem ¥nkol Ertun­, óóAnadolu Sel­uklu Dºnemi Ta­kapēlarēnda Tezyinatôô, S¿leyman Demirel 

¦niversitesi S.B.E. Ķslam Tarihi ve Sanatlarē Anabilim Dalē, (Yayēmlanmamēĸ Doktora Tezi), Isparta 

2016, s. 197, 198, 199. 
68 Sel­uk M¿layim, Ķslam Sanatē, s. 174, 193. 
69 ¢iĵdem ¥nkol Ertun­, a.g.t. , s. 199.  
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R. 32: Sel­uklu Dºnemi Kayseri Hacē Kēlē­ Camii Geometrik Desen ¥rneĵi 

 

Ķslamiyetôten ºnce de Orta Asya gº­er k¿lt¿r¿nde var olan Geometrik 

bezeme sistemi, Ķslamiyetôten sonra, tasvir ve fig¿rl¿ anlatēmēn kēsētlanmasēyla daha 

da ºnemli hale geldiĵi gºr¿l¿r. Ķslam sanatē ve Ķslam d¿ĸ¿ncesinde tasvirden 

ka­ēnma durumu vardēr. Yasaklanan insan ve hayvan fig¿rleri sanat­ēnēn eski inan­ 

sisteminden kalan fig¿rl¿ anlatēm bi­imini bērakarak, yerine diĵer motifler ve 

geometrik bezemeyi kullanmasēna sebep olmuĸtur. Aslēnda geometri, sanat­ēnēn 

kendini ifade edebildiĵi ºnemli bir bezeme unsuru haline gelmiĸtir. Bu y¿zden 

geometrik ĸekillerin bazē felsefi, dini ve kozmolojik kavramlarē simgelediĵi 
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d¿ĸ¿n¿lmektedir. Sonsuzluk ifadesi, k©inatēn d¿zeni ve ritmi bu bezeme ile 

gºsterilmeye ­alēĸēlmēĸtēr.70  

Yēldēzlar ve g¿neĸe benzetilen sembollerinde kullanēlmasēyla verilen anlam 

ve gºrsel ĸºlen daha da artmaya baĸlamēĸtēr. Geometrik ºr¿nt¿de kare, beĸgen, 

sekizgen, altēgen, ongen, onikigen ve yēldēz kollarē kullanēlēr (bkz. R. 33). Orta Asya 

T¿rklerinin inan­ sisteminde gºky¿z¿ ilahi bir manayē temsil ettiĵi bilinmekteydi. 

Ķslamiyetôin kabul¿yle birlikte tasavvuf inancēnda da gºky¿z¿ kutsal sayēlmēĸtēr. 

Aslēnda bakēldēĵēnda gºky¿z¿n¿n, semanēn t¿m dinler i­in ºnemli ve kutsal olduĵu 

gºr¿lmektedir.  

 

R. 33: Konya Alaaddin Tepesinden Geometrik Kompozisyon ¥rnekli Bir Par­a /Konya Ķnce Minareli 

Medrese 

 

G¿neĸ sistemi, yēldēzlar, gezegenler Anadolu halkēnēn inan­ sisteminde 

ºnemli bir yer tutmakta olup, yēldēz, rozet ve g¿neĸ sembollerinin ­ok­a kullanēldēĵē 

gºr¿l¿r. Yēldēz sisteminin ilk ºrneklerine Orta Asya Uygur bºlgesindeki duvar 

resimlerinde rastlanmaktadēr. Bu semboller, motifler sanat eserine kozmolojik ve 

astrolojik manada bir boyut kazandērmaktadēr.  

                                                           
70 ¢iĵdem ¥nkol Ertun­, a.g.t. , s. 202, 203. 
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Yēldēz motiflerinden olan altē kollu yēldēzēn ayrēca S¿leyman Peygamberin 

óóM¿hr¿ S¿leymanôô adē verilen y¿z¿ĵ¿ temsil ettiĵi d¿ĸ¿n¿lmektedir. Bu m¿hr¿n 

asaleti, g¿c¿ ve m¿kemmeliyeti temsil ettiĵine inanēlmaktadēr.71  Divriĵi ķifahane 

Ta­kapēsēnda da altē kollu yēldēz kullanēmē gºr¿lmektedir (bkz. R. 34). Geometrik 

formlar bazen m¿stakil halde bazen bir kompozisyon ĸeklinde i­leri rumi motifleri 

ile bezeli olarak ta­kapēlarda ºrnekleri bulunmaktadēr (bkz. R. 35, 36). 

R. 34: Divriĵi Ulu Camii ķifahane Ta­kapēsēnda Bulunan S¿leyman M¿hr¿ 

R. 35: Divriĵi Kuzey Ta­kapēsē ve ķifahane Ta­akpēsēnda Bulunan Geometri Kompozisyon ¥rnekleri 

                                                           
71  Selman Kardeĸlik, óóVakēflar Halē M¿zesinde Sel­uklu ve Sel­uklu Geleneĵindeki Halēlarda 

Kozmolojik ve Ķkonografik Boyutôô, Restorasyon, s.81.  
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R. 36: Divriĵi ķifahane Ta­kapēsēnda Bulunan Geometrik Kompozisyon ¥rneĵi 

 

       

               1.3.3.5. Lotus ¢i­eĵi  

 Lotus ­i­eĵi milattan ºne 3000 yēlēndan itibaren kullanēlmaya baĸlanmēĸ bir 

motif olarak bezeme sanatēnda karĸēmēza ­ēkmaktadēr. Lotus, nil¿fer ­i­eĵinin stilize 

edilmiĸ halidir ve bu motifin 12. yy fresklerinde ve baĸka y¿zeylerde kullanēldēĵē 

gºr¿lmektedir. Daha ­ok Orta Asya ve Budist geleneĵinde kullanēlan lotus motifi 

Sel­uklu dºneminde 11 ile 13. Y¿zyēllar arasēnda g¿neĸ simgesi ile ºzdeĸleĸerek 

kullanēlmēĸtēr. 72       

¥l¿ms¿zl¿k otu olarak da bilinen lotus ­i­eĵi, S¿merlilerin Gēlgamēĸ 

destanēnda ab-ē hayat ile beslenen ve ºl¿ms¿zl¿ĵ¿ saĵlayan ­i­ek olarak ge­tiĵi 

bilinmektedir. Yine bazē rivayetlerde Hz. Nuh ile Hz. Hēzērôēn yedikleri mitolojik ot 

olarak da bu ­i­eĵin adē ge­mektedir. Lotus ­i­eĵi Uygurlarēn etkisiyle Sel­uklu 

sanatēnda kullanēlmēĸtēr. Antik Yunan ve Roma sanatēnda da kullanēlan lotus motifi 

                                                           
72 Doĵan Kuban, Divriĵi Mucizesi, s.85. 
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ilk olarak Mezopotamya sēnērlarēnda ortaya ­ēkmēĸtēr. Eski Mēsēr sanatēnda hayatē, 

Sel­uklularda ilahi g¿c¿ temsil ettiĵi d¿ĸ¿n¿lmektedir.73 

Mitolojide lotus ­i­eĵinin geliĸimi hava, su ve ēĸēk yoluyla olur. Suyun 

karanlēĵēnda kºklenir, ēĸēkla olgunlaĸēr ve ardēndan havaya ulaĸēr. Bu oluĸum geliĸim 

insanēn oluĸumu ile ºzdeĸleĸir.74 

Lotus, ­amurda ve bulanēk su ile beslenen bir bitkidir ve o ­amurun i­inden 

kirlenmeden ­ēkmaktadēr. ¢i­ekleri g¿neĸ ēĸēĵē ile a­ar. Bu nedenle suyun ve g¿neĸin 

etkilerini taĸēr, aynē zamanda kºkleri ºl¿ms¿zl¿ĵ¿ simgelemektedir. Budizm 

inancēnda ­ok ºnemli bir yeri olan lotus Budaôyē temsil etmektedir.75 Bu inanca sahip 

olan kiĸiler, ger­ek d¿nyada Nirvanaôya ulaĸan kiĸinin, cennette lotus ¿zerinde 

dirileceĵine inanēyorlardē. Lotus, ºl¿m, yeniden diriliĸ ve doĵuĸla alakalē bir 

sembold¿r. Uygur dºnemine ait bulunan fresklerde Uygur prens ve prenseslerin 

ellerinde Budaôya adak olarak sunduklarē lotus ­i­eĵi bulunmaktadēr. Bu ¿slup 

Sel­uklu ve Osmanlē sanatēnda da gºr¿lm¿ĸt¿r. Osmanlē Dºnemi padiĸah 

portrelerinde sultanlarēn ellerinde ­i­ek tuttuĵu resimler vardēr. Bu ¿slubun 

ikonografik olarak Uygur sanatēndan geldiĵi d¿ĸ¿n¿lmektedir. 76 

T¿rk sanatēnda kendine yer edinen lotus, Ķslamiyetôten sonrada kullanēlmaya 

devam etmiĸtir. Mezar taĸlarēnda, halē ve seccadelerde, mimari yapēlarda 

kullanēlmēĸtēr. Sel­ukludan Osmanlēôya kadar varlēĵēnē s¿rd¿ren lotus ­i­eĵi Divriĵi 

Ulu Camii kapēlarēnda da kendine yer edinmiĸtir (bkz. R. 37, 38). 77 

                                                           
73 Selman Kardeĸlik, a.g.e. , s.89.  
74 ¢iĵdem ¥nkol Tun­, a.g.t. , s. 222. 
75 Beyhan Karamaĵaralē, óóEjder ve Lotus Motifinin Halē ve Seccadelerdeki Ķkonografisiôô, ARIķ, no: 

IV, 1998, s.35.  
76 Yaĸar ¢oruhlu, T¿rk Mitolojisinin Ana Hatlarē, s.126, 127. 
77 Beyhan Karamaĵaralē, a.g.m, s.35. 
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     R. 37: Divriĵi Ulu Camii Kuzey Ta­kapēsē ¦zerinde Bulunan Rumi Motifleri ile Bezenmiĸ Lotus 

Motifi ¥rneĵi 

    R. 38: Divriĵi Ulu Camii Kuzey Ta­kapēsē ¦zerinde Bulunan Rumi Motifleri ile Bezenmiĸ Lotus 

Motifi ¥rneĵi 

 
















































































































































































