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altin cetveller, orta kenarlarda yapilan gegmelerle birbirine baglanarak ¢ift siralt
bir alan olugturur. Bu alanin i¢i diizenli sekilde yerlestirilmis renkli noktalarla
bezenmis ve boylece kalin bir pervaz hatti meydana gelmistir. Kdselerdeki
yuvarlak doniigler, formun yumusak gecislerle sonlanmasini saglamaktadir. Sol
kenarda yer alan zahriye giilli, sayfa kenarina dogru uzanan dairesel bi¢imli bir
rozet motifi olarak diizenlenmis olup kompozisyonu tamamlamaktadir.

Abbasi donemi mushaflarinda ciiz, secde, besinci ve onuncu ayetleri belirtmek
amaciyla kullanilan ve mushaf giilii olarak adlandirilan rozet bigimindeki
bezemeler, tezhipli alanlara bitigik ya da bagimsiz sekilde, stire baslarinda oldugu
gibi zahriye sayfalarinda da yer almaya baslamustir.

Resim 4. IX. yiizy1l, Abbasi Dénemi Zahriye Sayfasi, TIEM, SE 1372-001

Bu dénemde zahriye sayfalari, daha 6zgiin ve ayrintili bezeme anlayislarinin
gelismesiyle belirgin bir sanatsal kimlik kazanmistir. Altin kullaniminin
yayginlastigi, bitkisel ve geometrik motiflerin ise daha zarif ve 6zenli bir
iscilikle uygulandigi goriilmektedir. Mushaflardaki zahriyelerin en dikkat ¢ekici
yonlerinden biri, kompozisyonun temelini olusturan ¢esitli geometrik bigimlerin
kullanilmasidir.

Bu donemde geometri, tezhiplerdeki detayli kompozisyonlarin temelini
olusturmus, bitkisel motifler dahi sadelestirilip stilize edilerek bir tiir geometrik
yapilandirmaya tabi tutularak kompozisyonlardaki yerini almistir’®. Zahriye

36 Francois Déroche, The Abbasid Tradition: Qur ans of The 8th to 10th Centuries AD., s. 22.
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sayfalarindaki geometrik tasarimlarin kendi sinirlari i¢inde kapali bir biitiinliik
olusturacak sekilde diizenlenmesi, bu bezemelere bagimsiz ve kendi basina
yeterli bir karakter kazandirmistir, zira ilerleyen donemlerde karsilasilan
kompozisyonlar, ¢cogunlukla kesintisiz devam eden desenlerin bir parcasi gibi
goriiniirken, bu erken 6rnekler tiimiiyle onlart ¢evreleyen dikdortgen formun
icinde sinirlanmigtir’” (bkz. Resim 5).

Resim 5. IX-X. yiizy1l Abbasi Donemi, Zahriye Sayfas1, TIEM SE 287-013

Geometrik bezeme alanlari, kimi zaman yan yana yerlestirilmis ¢ift
kare seklinde (bkz. Resim 6), kimi zaman da yatay, dikey ve capraz eksenler
dogrultusunda bdoliimlere ayrilarak izgara seklinde ya da gecmeli seritlerin
bir araya getirilmesiyle olusturulan gesitli formlar bigiminde tasarlanmistir.
Bu donem sanatkarlar tasarimlarinda klasik mozaiklerin etkisini tagiyan sade
geometrik yapilari, ¢agdas cilt tezyininde de goriilen gegmeli desenler ya da
stilize edilmis bitkisel motifleri tercih etmislerdir’®. Dikdortgen cergeve iginde
bazen yalnizca daire gibi temel sekillerin birbirinin i¢inden geg¢mesiyle olusan
kompozisyonlar, bazen de zencerek tarzinda birbirine dolanarak devam eden
karmasik diizenlemeler kullanilmaistir.

37 Frangois Déroche, a.g.e., s. 23.
38 Francois Déroche, a.g.e., s. 135.



338 FSM Ilmi Arastirmalar Insan ve Toplum Bilimleri Dergisi, 27 (2026) Bahar

i Rl

Resim 6. X. yiizyil Abbasi Donemi, Zahriye Sayfasi, Chester Beatty Is 1411-12

Kompozisyon diizeninin yani sira, bu sayfalarda yer verilen metinsel i¢erikler
de zamanla ¢esitlenmistir. Abbasi doneminden itibaren, zahriye sayfalarina
Kur’an-1 Kerim’den secilmis ayetler ve ayet sayilar1 gibi yazili unsurlar da dahil
edilmeye baglanmistir®.

X. ylizyllda hazirlanan el yazmalarindaki tezhip anlayisi, biiylik Olciide
IX. yiizyilda ortaya konulan bezeme ilkelerini siirdiirmekle birlikte zamanla
tam sayfa kompozisyonlarin biitiinliigtinii bozmadan yeni tasarim yaklagimlari
da gelistirilmistir. Bu donemin dikkat ¢eken &zelliklerinden biri ise, tam sayfa
diizenlemelerde dairesel formun giderek daha belirgin bir sekilde kullanilmaya
baslanmasidir®,

Abbasi doneminde mushaf niishalarindaki kagit kullanimi ve sayfa
formatindaki degisiklikler, tezhip sanatinin gelisimiyle paralel olarak dnemli bir
doniisiim siirecine girmistir. Misliimanlar, mushaf niishalariin yaziminda 6nce
Iran ve Irak bolgelerinde, ardindan Bati Islam cografyasinda kagit kullanimina
gecis yapmustir*'. Ilk olarak Abbasi halifesi Har(nii’r-Resid’in (5. 193/809)
Bagdat’ta kurdugu belirtilen kagit imalathanesinde® cesitli tiirlerde kagit
iiretilmeye baslanmasiyla, X. yiizyildan itibaren mushaf niishalari kaliteli kagitlar
tizerine yazilmaya baslamistir®®. Bagdadi kagitlarin katlanmasiyla kitap ve mushaf

39 Francgois Déroche, Islamic Codicology an Introduction to the Study of Manuscripts in Arabic
Script, London, al-Furqan Islamic Heritage Foundation, 2005, s. 122.

40 Frangois Déroche, The Abbasid Tradition: Qur ans of The 8th to 10th Centuries AD., s. 135.

41 Jonathan M. Bloom, Kagida Islenen Uygarlik Kagidin Tarihi ve Islam Diinyasina Etkisi, gev.
Ziilal Kilig, Istanbul, Kitap Yaymevi, 2003, s. 80.

42 Jonathan M. Bloom, a.g.e., s. 75.

43 Ali Fuat Baysal, “Mushaf Tezyinatinin Gelisimi”, a.g.e., s. 367.
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formatlar1 ortaya ¢ikmis, farkli boyutlarda, enine uzun, kare ve ¢ogunlukla
dikdortgen bi¢imlerde mushaf niishalari hazirlanmistir**, Parsomenden kagida
gecisle birlikte, ilk donemlerde yatay olarak kullanilan mushaf formati Abbasiler
doneminde degiserek giiniimiizde de kullanilan dikey forma doniismiistiir. Bu
dikey formatta yazilmig, 1001 yilinda Abbasi déonemi iinlii hattat1 ve miizehhibi
Ibnii’l-Bevvab (6. 413/1022) tarafindan istinsah edilen bir Mushaf niishasi Chester
Beatty Kiitiiphanesi koleksiyonunda yer almaktadir*®. Reyhani*® yazi tiirliniin
ortaya ¢ikisini belgeleyen bu Mushaf niishasi donemin yazim tekniklerini, sayfa
diizenini ve tezhibini gozler 6niine seren en eski drneklerden biri olup, tezhibinin
de Ibnii’l-Bevvab’a ait oldugu tahmin edilmektedir’’. Bahsi gecen Mushaf
niishasinda, ii¢ ¢ift sayfa zahriyesi baginda ve bir ¢ift sayfa sonunda olmak iizere
toplam dort cift zahriye tezhibi bulunmaktadir.

Chester Beatty Kiitliphanesi’nde 1431-012 numarayla kayith zahriye
tezhibi farkli boyutlardaki dairelerin birbirini kesmesiyle meydana gelen girift
bir geometrik diizenlemeye sahiptir. Sayfa kenarinda, zahriyenin cetveline
bitigik olarak yer alan zahriye giilii, yar1 simetrik (1/2) bir kompozisyonla enine
yerlestirilmis, sayfa disina tasan bir bezeme unsuru olarak diizenlenmistir.
Dairelerin kesismelerinden meydana gelen bosluklar, gecmeler ve dikkatle
kurgulanmis geometrik siislemelerle doldurulmus, merkezde ise zarif bir rimi
kompozisyona yer verilmistir. Zahriyenin dig pervazi ise, zencerek adi verilen
gecmelerle bezenmistir (bkz. Resim 7).

X. yiizy1lin sonlarma dogru, Ibnii’l-Bevvab Mushaf’inda da goriildiigii {izere
yazma eserlerin basinda ve kimi Orneklerde sonunda zahriye sayfalarinin yer
almasi giderek kabul gormeye baslamistir. Dikey formattaki mushaflarda yer alan
zahriye tasarimlari, XI. yiizyila kadar biiyiik 6l¢lide dnceki yatay formattaki kiifi
mushaflarin kompozisyon anlayisim siirdiirmiistiir. Ilk 6rneklerde altin, sepya ve
maviden olusan smirli bir renk paleti kullanilirken, zamanla kahverengi, yesil,
koyu kirmizi ve beyaz gibi renklerin eklenmesiyle daha zengin bir renk anlayist
gelismistir®,

44  Muhittin Serin, “Mushaf”, Tirkiye Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi (DIA), c. 31, Ankara,
TDV Yaymlari, 2020, s. 252.

45 Ali Fuat Baysal, ayn yer.

46 Genellikle mushaf yaziminda kullanilan, alt1 ¢esit yazidan biri (bkz. Nihad M. Cetin, “Aklam-1
Sitte”, Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi (DIA), c. 2, Istanbul, TDV Yaymlari, 1989).

47 Muhittin Serin, “Mushaf” a.g.e., s. 251.

48 David James, Qur ans of The Memluks, London, Alexandria Press in Association with Thames
and Hudson, 1988, s. 23.
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Ibnii’l-Bevvab Mushaf’indaki tasarim, yatay formathh kafi mushaflarda
goriilen eski kompozisyonlarin héla kullanilmakla birlikte yeni dikey kitap
bigimine uyarlanmis oldugu gegis asamasini temsil etmesi bakimindan 6nemlidir.
Bu siirecte zahriye sayfalarina ayet sayilarinin dahil edilmesi uygulamasi giderek
terk edilmis, bunun yerine bazi Kur’an ayetlerinin bu sayfalara eklenmesi
yayginlagsmistir. En sik tercih edilen iktibaslar el-Vakia stiresinin 77-80. ayetleri
ile el-Buriic sfiresinin 21-22. ayetleri olmustur. Ozellikle el-Vakia stresinden
yapilan bu iktibaslarin, gelenek geregi kimi zaman mushaf cilt kapaklarinin dis
yiizeyine de islendigi bilinmektedir®.

Resim 7. XI. ylizy1l Bagi, Zahriye Sayfasi, The Chester Beatty Library, 1431-012

Nesih hattinin® mushaf'yazimimin yayginlagsmasinda 6nemli bir etkisi bulunan
Ibnii’l-Bevvab’in, istinsah ettigi 1010 tarihli Kur’an-1 Kerim niishasi, giiniimiizde
Tiirk ve Islam Eserleri Miizesi koleksiyonunda 449 envanter numarastyla yer
almaktadir. Mushaf’in basindaki ve sonundaki zahriyelerde yer alan levha
tezhiplerin tasarimi, merkezden yayilan ¢ok kollu yildizlar, gegme bantlar, enli

49 David James, a.g.e., s. 24, 25.
50 Aklam- sittenin ¢ok kullanilan bir gesidi (bkz. M. Ugur Derman, “Nesih”, Tiirkiye Diyanet
Vakfi Islam Ansiklopedisi, c. 33, Istanbul, TDV Yaymlari, 2007).
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pervazlari 6rgii bantlar arasinda dizilmis, i¢inde Allah’in isimleri ve sifatlarinin
yazili oldugu kiigiik altigen paftalardan meydana gelmektedir®' (bkz. Resim 8).

Resim 8. XI. yiizy1l Baslari, Abbasi Dénemi, Zahriye Sayfas1, TIEM 449-003.

XI. ylizyiln ilk yarisia tarihlenen bir clizde yer alan bir diger zahriye
ornegi, Tiirk ve islam Eserleri Miizesi koleksiyonunda 555 envanter numarastyla
kayithidir. Bu ciiz baslangi¢ ve bitis sayfalarinda yer alan iki ayr1 zahriye ile dikkat
¢cekmektedir. Ciizlin basindaki zahriye, onceki Orneklerle benzerlik gosteren
bigimde yogun ve ayrintili bir tezhip anlayisiyla bezenmistir. Son sayfadaki
zahriye ise daha sade ancak diizenli bir kompozisyona sahiptir. Bu sayfada,
zencerek motifli bir pervaz ve cetvellerle ¢cevrelenmis dikdortgen bir alan iginde,
1zgaral1 diizenin igine yerlestirilmis tepelik motifleri géze ¢arpmaktadir. Izgaranin
icinde kalan bos alanlar, pembe tonlarda ince ¢izgilerle taranarak sayfa genelinde
dengeli bir siisleme etkisi olusturulmustur. Sayfanin dig ¢ergevesine bitisik
sekilde konumlandirilan bir zahriye giilii ile de kompozisyon tamamlanmigtir
(bkz. Resim 9).

51 Zeren Tanindi, “Kur’an-1 Kerim Niishalarinin Ciltleri ve Tezhipleri”, a.g.e., s. 92.
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Emevi ve Abbasi donemlerine ait zahriye sayfalari incelendiginde, bezeme
anlayiginda belirgin bir doniisiim oldugu goriilmektedir. Emevi doneminde mimari
unsurlarin ve Geg Antik gelenege bagli bezeme anlayismin 6ne ¢iktig1 goriiliirken,
Abbasi doneminde bu unsurlarin yerini daha soyut, sistemli ve geometrik temelli
kompozisyonlara biraktigi anlasilmaktadir. Bu siiregte altin kullaniminin artmasi,
dairesel ve ¢okgen kurgularin belirginlesmesi ve yazili unsurlarin kompozisyona
dahil edilmesiyle birlikte zahriye sayfalar1 daha biitiinciil ve kuralli bir bezeme
diline yonelmistir. Bu baglamda, erken donem zahriyelerinde Emevi donemindeki
mimari kokenli bezeme anlayisimin yerini Abbasi doneminde daha geometrik ve
sistemli kompozisyonlarin aldig1 goriillmektedir.

Resim 9. XI. yiizy1l Baslari, Abbasi Dénemi, Zahriye Sayfasi, TIEM 555-095

Magribi Donemi Zahriyeleri

Kur’an yazisimin bigimsel gelisimi ve sayfa diizenlemeleri, X. ylizyilin
sonlarindan itibaren Dogu ve Bat1 Islam diinyasinda daha ayrmtili bir sekilde
tezhiplenmeye baslanustir’2. Bat1 Islam diinyasinda Magribi hatli®® mushafiar

52 Colin F. Baker, Qur’an Manuscripts Calligraphy, Illumination, Design, London, The British
Library, 2007, s. 30.

53 Kifi hatt1 Kuzey Afrika, Endiiliis ve Magrib’de yuvarlak ¢izgiler kazanarak “el-ktfiyyii’l-
mesahifi’l-garbi” ve “el-hattii’l-magribi” gibi adlarla anilmistir (Yusuf Zennun - Mubhitttin
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X. ve XI. yiizyillarda kifl yazinin bdlgesel bi¢ciminin olgunlagsmasiyla daha net
bir kimlik kazanmistir. Bu doneme ait mushaflarda yazi ¢ogunlukla siyah veya
kahverengi miirekkeple yazilirken dogu etkisiyle bazi mushaflarda altinli yazi da
tercih edilmistir. XII. ve XIII. yiizyillarda incelikle siislenmis kii¢iik ve orta boy
Magribi hatti ile el yazmalart mevcuttur. Ancak X V. yiizyilin sonunda Granada’nin
diismesiyle Endiiliis’te Kur’an tiretimi biiyiik 6l¢iide durma noktasina gelmistir.
Boylece Magribi hattiyla mushaf yazma gelenegi, IX. ve XIII. yiizyillar arasinda
yiikselise gecen ancak XV. yiizy1l sonrasinda ozellikle Ispanya’da giderek
kesintiye ugrayan bir kitap sanati olarak sekillenmistir®.

Tezhipli yazma kitaplarin ilk 6rnekleri ise 1145-1269 yillar1 arasinda Kuzey
Afrika’nin batisiyla giiney Ispanya’da varligini siirdiiren Muvahhidler Dénemine
aittir®. Islami Ispanya’da, Emevi hiikiimdarlarinin sanatsal ve mimari ilhami
uzak vatanlar1 Suriye’den aldiklar1 bilinmektedir’®. Bu donemde hattin estetik
boyutuna verilen dnem artmig, yazma mushaf niishalar1 yalmzca yazi degil,
tezhip agisindan da daha 6zenli bir sekilde tasarlanmaya baslanmustir. Ozellikle
XII. yiizyilda iiretilen Magrip®” bolgesi mushaflari, bu gelisimin Bat1 Islam
diinyasindaki dnemli 6rneklerini olusturmaktadir. Genellikle kare formata sahip
bu mushafiar tek ciltli ve cok parcali olarak iiretilmis, ¢cogunlukla metnin baginda
ve sonunda yer alan ¢ift sayfalik tezhiplerle zenginlestirilmistir’®. Bu levha
tezhiplerde One ¢ikan temel tasarim unsuru, genellikle beyaz renkle iglenmig
gecme bant sistemidir. Bu bantlar, geometrik diizen iginde birbirine baglanarak
kompozisyonun iskeletini olusturur. Aralarinda kalan bosluklar ise ¢cogunlukla
mavi ve kirmizi tonlarla renklendirilmis, zaman zaman da stilize ¢igek motifleriyle
zenginlestirilmis geometrik desenlerle bezenmistir®.

Serin, “Kafi”, Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi, c. 26, Ankara, TDV Yayinlari,
2002).

54 David James, Qur ans and Bindings From the Chester Beatty Library, London, World of Islam
Festival Trust, 1980, s. 109.

55 Zeren Tanindi, “Baglangicindan Osmanli’ya Tezhip Sanat1”, a.g.e., s. 249.

56 David James, ayni yer:

57 Magrib, Islam kaynaklarinda Misir’dan Atlantik Okyanusu’na kadar uzanan Kuzey Afrika
bolgesini ifade eden bir adlandirma olup giiniimiizde Libya, Tunus, Cezayir, Fas ve Moritan-
ya’y1 kapsamaktadir. Bazi kaynaklarda ise Misir’in batisinda yer almasi sebebiyle Endiiliis de
bu cografya ile iliskilendirilmektedir (Ibrahim Harekat, “Magrib”, Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam
Ansiklopedisi, c. 27, Ankara, TDV Yaynlari, 2003).

58 Bernard Quaritch, The Qur’an, Scholarship and the Islamic Arts of The Book, London, Ber-
nard Quaritch, s. 41.

59  Zeren Tanindi, “Baglangicindan Osmanli’ya Tezhip Sanat1” a.g.e., s. 249.
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Bolgedeki kompozisyonlar ¢ogunlukla parlak renklerle zenginlestirilmistir.
Bu canli renk anlayisi, erken dénemlerden itibaren Kuzey Afrika ve Ispanya’ya
0zgl bir 6zellik olarak dikkat ¢ekerken kare ve dairenin birlesimine dayanan
diizenlemeler ile ayrintili 6rgii ve diigiim motifleri, Magribli sanatgilar tarafindan
sik¢a kullanilan temel unsurlardandir®. Bu donem mushaflarda en yaygin siisleme
tiirti, kare icine yerlestirilmis dairesel ve ¢ogu zaman i¢ ice gegme motiflerinden
olusan kompozisyonlardir. Bunun yani sira karenin dortte birinde tekrarlanan ya
da birbirine gecen unsurlardan olusan farkli diizenlemeler de kullanilmistir®. Bu
tiir bezemeler, donemin sanatsal anlayis1, malzeme kullanimi ve bolgesel tezhip
tisluplarmi yansittig1 igin Islam sanat tarihinde onemli bir yere sahiptir (bkz.
Resim10).

Resim 10. XIV. yiizy1l Basi, Magrip, Zahriye Sayfasi,
Metropolitan Sanat Miizesi, 2004.90

Abbasi ve Magribi donemlerine ait zahriye sayfalarinda, bezeme anlayisi
bakimindan hem siireklilik hem de belirgin farkliliklar goriilmektedir. Abbasi
doneminde geometrik diizenin belirleyici oldugu, kompozisyonlarin ¢ogunlukla
dikdortgen gerceve iginde kapali ve sistemli bir yapi sergiledigi anlasilirken,
Magribi orneklerde bu geometrik anlayisin kare ve daire iliskisine dayanan

60 David James, a.g.e., s. 109.
61 David James, The Master Scribes: Qur’ans of the 10th to 14th Centuries AD. London, The
Nour Foundation, Azimuth Editions, Oxford University, 1992, s. 18.
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diizenlemeler ile 6zellikle beyaz gegme bant sistemleri lizerinden siirdiirildigi
gorilmektedir. Bununla birlikte, Magribi mushaflarda parlak renk kullaniminin
belirginlestigi ve geometrik kurgunun bu renk anlayisiyla birlikte ele alindigi
dikkat ¢ekmektedir. Bu baglamda, Magribi zahriyeler, Abbasi doneminde
sekillenen geometrik bezeme dilinin, Bat1 {slam diinyasinda bolgesel 6zelliklere
bagli olarak farklilastigim1 gostermektedir.

Sel¢uklu Dénemi Zahriyeleri

Dogu Islam diinyasinda XI. yiizyildan itibaren Selguklu hakimiyeti
altinda gelisen kitap sanatlari, mushaf istinsah1 ve tezhip anlayisinda teknik
ve kompozisyon ag¢isindan 6nemli doniisiimlerin yasandigi bir doneme isaret
etmektedir.

Selguklu donemi mushaflarii1 diger donemlerden ayiran ii¢ temel teknik
ozellik 6ne ¢ikmaktadir®. Oncelikle parsdmen yerine kagidin kullanilmasi, kitap
iretim maliyetini disiirerek yazma eserlerin daha genis bir kullanici kitlesine
ulagmasina imkan saglamistir. Ayrica bu donemde nesih hatti yayginlasarak ana
metin yazist haline gelmis, kiifi ise tamamen ortadan kalkmayip 6zellikle siisleme
amagli basliklarda ve sinirh 6l¢lide metinde varligini siirdiirmiistiir. Son olarak,
erken donem mushaflarinda yaygin olan yatay dikdortgen sayfa diizeni zamanla
dikey dikdortgen forma doniismiis ve bu degisim Selguklu donemi mushaflarinin
fiziksel yapisinda belirgin bir farklilasma meydana getirmistir.

Biiytik Sel¢uklu doneminde tezhip sanati da bu teknik ve bicimsel degisimlere
paralel olarak onceki donemlere kiyasla daha siislii ve ayrintili bir karakter
kazanmigtir. Sayfa formunda meydana gelen doniisiim, yazi ve bezeme kurgusunu
dogrudan etkileyerek tezhip tasarimlarinda daha dikey ve simetrik kompozisyon
anlayislarinin gelismesine zemin hazirlamigtir®.

Selguklu donemi tezhiplerinde ana kompozisyonlar ¢ogunlukla geometrik
gegmeler tizerine kuruludur. Mushaf siislemelerinde ise altigenler, dort ve sekiz
kollu yildizlar ile diigiimli gegmeler gibi geometrik formlarin yani sira, bitkisel
bezemeler, rimi motifler ve miinhani kivrimlar da 6nemli bir yer tutmaktadir®.
Tezhip tasarimlarinda sepya, kahverengi ve 6zellikle altin tonlar1 6ne ¢ikarken,

62 Richard Ettinghausen, “Manuscript [llumination”, 4 survey of Persian Art: from prehistoric Ti-
mes to the Present, (iginde), ed. Arthur Upham Pope - Phyllis Ackerman, c. 5, Tahran, Soroush
Press, 1977, s. 1947.

63 Parisa Sahafiasl, “The General Features and Status of the [llumination Art in the Great Seljuk
Period”, Journal of The Near East University Faculty of Theology, cilt 7, say1 1, Haziran 2021,
s. 157; https://doi.org/10.32955/neu.ilaf.2021.7.1.04 (Erisim Tarihi: 14.03.2026)

64 Ali Fuat Baysal, “Mushaf Tezyinatinin Tarih icindeki Gelisimi”, a.g.e., s. 368.
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kompozisyonlar, bitkisel bezemeler, geometrik gegmeler ve cokgen yildizlarin
kesigiminden dogan ritmik diizenle, sonsuzluk kavramini yansitacak bigimde
kurgulanmistir. Dolgu motifleri arasinda ise en ¢ok tercih edilen unsurun palmet
cesitleri oldugu dikkat gekmektedir®.

Selguklu donemi mushaflarinin biiyiikk boliimiinde desenler altin olarak
islenmis olup, zemin de altinla kaplandiginda motiflerin ayirt edilebilmesi
icin kirmizims1 bir renk tonu kullanilmistir. Bu uygulama, erken donem kufi
mushaflarinda da goriilen bir tekniktir®. Altinin bu denli yogun kullanimi yalnizca
estetik bir tercih olarak degil, ayn1 zamanda mushafin iiretildigi saray cevresi
ve himaye iliskileriyle baglantili bir unsur olarak da degerlendirilebilir. Degerli
bir malzeme olan altin, bu tiir yazmalarin ¢ogunlukla hiikiimdarlar veya yiliksek
statiilii hamiler tarafindan siparis edildigini ve eserin prestij niteligini vurgulayan
bir unsur olarak kargimiza ¢ikmaktadir.

Selguklu tezhip sanatinda geometrik kompozisyonlarin, Abbasi doneminde
goriilen daha kapali ve merkez1 diizenlerden farkli olarak, tekrar eden ve birbirini
tiireten motifler araciligiyla genisleyen bir matematiksel sistem i¢inde kurgulandigi
goriilmektedir. Bu yaklagim, zahriye bezemelerinde geometrik aglarin ve yildiz
gegmelerinin sayfa yiizeyine yayilan daha sistemli bir kompozisyon anlayisi iginde
kullanilmasina imkan saglamistir. Ayrica Abbasi doneminde goriilmeye baslayan
dikey sayfa diizeninin Sel¢uklu déneminde daha belirgin ve yaygin bir kullanim
kazandig1, bu durumun kompozisyonlarin sayfa yiizeyine yayilan ve siireklilik
hissi veren bir yap1 kazanmasini dogrudan etkiledigi anlagilmaktadir. Selguklu
donemi zahriye tezhiplerinde kompozisyon semalarinin ¢ok kollu yildizlardan
tireyen geometrik ag sistemleri, cokgen orgiiler ve diigiimlii gegme diizenleri
etrafinda cesitlendigi dikkat ¢ekmektedir. Y1ldiz veya cokgen c¢ekirdekten tiireyen
bu geometrik diizenler, sayfa yiizeyinde ritmik bir tekrar ve siireklilik duygusu
olusturarak kompozisyonun yapisal cercevesini belirlemektedir. Bu diizen
anlayis1 Sel¢uklu tezhibinde geometrinin kompozisyon tasarimimi yonlendiren
temel bir ilke haline geldigini gostermektedir.

XI. yiizyildan itibaren Selguklu dénemiyle birlikte Anadolu, iran ve Orta
Asya’da firetilen el yazmalarinda zahriye sayfalari daha stilize bir goériiniim
kazanmis ve bolgesel iislup farkliliklarini yansitan ornekler ortaya c¢ikmistir.

65 Banu Mabhir, “Islam Kitap Sanati Tezhip Tasarimina Biiyiik Selcuklu Dénemi Katkilarmnin Bir
Omegi”, Selcuk Universitesi Selcuklu Arastrmalar: Merkezi I. Uluslararast Selcuklu Kiiltiir
ve Medeniyeti Kongresi Bildiriler, c. 2, Konya, 2001, s. 106, 107; https://isamveri.org/pdfdrg/
D082587/2001/2001_MAHIRB.pdf (Erisim tarihi: 18.01.2026)

66 Richard Ettinghausen, “Manuscript [llumination”, a.g.e., s. 1952.
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Zahriye formlar1 Iran ve Irak’taki Selcuklular tarafindan XII. yiizy1l boyunca
daha da gelistirilmistir®”. Bu donemde zahriye sayfalarinda goriilen simetrik
geometrik diizenlemeler, sayfa tasariminda diizen ve ritim duygusunu gii¢lendiren
karakteristik bir bezeme anlayisi ortaya koymaktadir (bkz. Resim 11).

Resim 11. XI. yiizy1l, Selguklu Donemi, Zahriye Sayfasi, TSMK E.H. 209

Ilhanh ve Memliik Dénemi Zahriyeleri
Islam kitap sanatinda biiyiik boyutlu ve iistiin ustalikla hazirlanmis tezhip

orneklerinin, XIV. yiizyil baslarinda ilhanl, yiizy1l boyunca ise Memliik
miizehhipleri tarafindan tiretildigi goriilmektedir®.

IThanhlar Orta Asya’dan Iran’a kadar uzanan genis bir cografyada, Mogol
Imparatorlugu’nun bir pargasi olarak sekillenmis ve Islam kiiltiirii ile Mogol
geleneklerini  birlestirerek 0zgiin bir sanat anlayisi ortaya koymustur®.
XIV. yiizyilin bu doneminde {iretilen tezhip ornekleri, bicimsel tasarim ve
motif kullanimi agisindan biyiik Olglide Biiyliik Selguklu doénemi tezhip
geleneginin izlerini tagimakta ve bu sanat anlayisinin devami niteliginde olarak
degerlendirilmektedir™.

67 David James, “Bezeme ve Tezhip”, Isldm Kiiltiirii (Cesitli Konular ile): Islam da Kiiltiir ve
Bilgi, c. 5 (iginde), Ankara, Kiiltiir ve Turizm Bakanligi, 2008, s. 596.

68 Zeren Tanindi, “Baslangicindan Osmanli’ya Tezhip Sanat1”, a.g.e., s. 249.

69 Naciye Detseli, “Topkap1 Saray1 Kiitiiphanesi’nde Tezhipli Bir Tlhanli Kur’an-1 Kerim Ciizii
(TSK EH 249)”, Istem, S. 44, Kis 2024, s. 564; https://doi.org/10.31591/istem.1567933 (Eri-
sim Tarihi: 18.01.2026)

70 Ali Fuat Baysal, “Mushaf Tezyinatinin Geligimi”, a.g.e., s. 368.
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[lhanlilar ve Memliikler déneminde yiiksek nitelikli kagit iiretiminin
yayginlagsmasi, bilylik boyutlu Mushaflarin hazirlanmasina imkan saglamis, bu
genis ylizeyler miizehhiplerin yeni motif ve kompozisyon diizenleri gelistirmesine
zemin hazirlamistir’!. Baslica tezyini unsurlar arasinda, ¢igekli kivrimlarla
zenginlestirilmis yildiz ve altigen sekilli motifler ile oval ve yuvarlak formlar yer
almaktadir (bkz. Resim 12). S6z konusu geometrik diizen anlayisi, XIV. ylizyilda
farkl1 boyutlardaki el yazmalarina uyarlanarak, Ilhanli tezhibinin karakteristik ve
ayirt edici 6zelliklerinden biri haline gelmistir’.

Bu dénemde ¢ok sayida tezhipli el yazmasi hazirlanmistir. Bunlar arasinda
ozellikle biiyiik boyutlu Kur’an-1 Kerim ciizleri, cilt ve tezhip sanatindaki ustalig
yansitan dnemli 0rnekler olarak dikkat cekmektedir. Titiz ve ince is¢ilikle hazirlanan
bu ciizlerin kimi zaman bir metreye yaklasan boyutlari, Ilhanl sanatinda mimaride
de goriilen anitsallik ve yogun bezeme anlayisiyla uyum gostermektedir’.

Resim 12. X1V. yiizy1l, [lhanli Dénemi, Zahriye Sayfasi, TSMK E.H. 245

71 Zeren Tanindi, “Kur’ani Elyazmalarda Tezhip Sanati ve Tezyini Desenler”, Kur'an Sanati,
(i¢inde), Kiiltiir ve Turizm Bakanligi Yaymlari, 2016, s. 104.

72 Zeren Tanindi, ayni yer.

73 Zeynep Demircan Aksoy, “Ilhanli ve Memlik Etkilesiminde XIV. Yiizy1l Anadolu Tiirk Tezhip
Sanat1”, Uluslararasi Sosyal Arastirmalar Dergisi, cilt 7, say1 29, 2014, s. 267; https://www.
sosyalarastirmalar.com/articles/xivth-century-turkish-illumination-and-its-interaction-wit-
h-ilkhanids-and-mamluks.pdf (Erisim Tarihi: 14.03.2026)



Erken Dénem Zahriyelerinin Gelisimi Uzerine Bir Inceleme / Ayse Sayin - Sabriye Hilal Arpacioglu 349

[Thanli tezhip sanatina biiyiik 6l¢iide benzerlik gésteren Memliik tezhip sanati,
Memliik Devleti’nin daha uzun siire varligini siirdiirmesi sayesinde gelisimini
devam ettirerek ¢ok daha ileri bir asamaya ulagmistir™. Memlilk donemine ait
mushaf niishalarinda acilis boliimiinde yer alan zahriye sayfalar1 kimi zaman
madalyon formunda karsilikli iki sayfa halinde, kimi zaman ise tek sayfa
olarak diizenlenmistir”®. Memliik tezhiplerinde ilk donemde sade ve geometrik
kompozisyonlar ile kalin cetveller, madalyonlar ve iri riimi motifleri 6ne ¢ikarken,
zamanla bu anlayis yerini daha zengin renk kullanimina, yogun motif gruplarina
ve daha ince is¢ilikle olusturulmus karmasik tasarimlara birakmigtir’®.

Zahriye sayfalar1 genellikle tezhipli ¢ift agilis sayfasi olarak diizenlenmekte
ve kompozisyonlarinda belirgin bir simetri anlayisi goriillmektedir. Agilig
sayfalarinin diizeni ¢ogu zaman kitabin sonundaki tezhipli sayfalarda da tekrar
edilerek biitlinciil bir tasarim olusturur. Mushafin acilisinda yer alan karsilikli
sayfalarda genis bir bordiir, her iki sayfay1 birlikte ¢cevreleyen bir kompozisyon
meydana getirir. Bu bordiir i¢inde yer alan diizenleme, ortada geometrik bezemeli
bir kare alan ile iist ve alt boliimlere yerlestirilen yatay dikdortgen sahalardan
olusur. Bu sahalarda cogunlukla beyaz veya altin renkli kifi yaziyla yazilmis
Kur’an-1 Kerim ayetleri yer almakta, karsilikli sayfalara yayilan metinlerde ise
genellikle Vakia stiresinin 77-80. ayetleri yer almaktadir’.

Orgii ya da ag dokusunu andiran yogun geometrik desenlerin tercih edilmesi,
ozellikle Memliik ve Mogol donemine ait zahriye sayfalarinda karakteristik
bir bezeme anlayisi olarak 6ne ¢ikmaktadir’®. Bu sayfalarda merkezde sekizli
ya da on kollu yildizlardan tlireyen ¢okgenlerle olusturulan geometrik alanlar
altin cetvellerle gevrelenir. I¢ kisimlar, ¢ikis noktalar: tepeliklerle sonlandirilan
rimi motifleriyle bezenirken, serbest kompozisyonlar tek bir helezon iizerine

74 Nida Gamze Temurgin, “Memliikk Dénemi Tezhip Sanatinin incelenerek Giiniimiiz Tezhip
Sanatinda Yorumlanmas1”, (Yayimlanmamis Yiiksek Lisans Tezi), Mimar Sinan Giizel Sa-
natlar Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii Geleneksel Tiirk Sanatlar1 Anasanat Dal1 Tezhip
Programu, Istanbul, 2016, s. 38.

75  Giil Giiney, “Memliik Dénemi Miizehhibi Ebu Bekir’e Atf Edilen Tezyinat Uslubuna iliskin
Bir Degerlendirme”, Uluslararasi Sosyal Arastirmalar Dergisi, c. 6, S. 28, Giiz 2013, s. 131;
https://isamveri.org/pdfdrg/D03416/ 2013 6 28/2013 6 28 GUNEYG.pdf (Erisim Tarihi:
18.01.2026)

76 Nida Gamze Temurg¢in, a.g.e., s. 8.

77 Esin Atl, Art of the Mamluks: Renaissance of Islam, Washingon, D.C., Smithsonian Institution
Press, 1981, s. 25.

78 Martin Lings, Kur’an Hat ve Tezhibinden Pariltilar, ¢ev. Turan Kog, Istanbul, Ticaret Odast,
2012, s. 30.
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yerlestirilen rimi motiflerinden olugmaktadir”. Doénemin karakteristigini, ¢ok
kollu yildizlar ve kdseli geometrilerle diizenlenen levha tezhiplerini ¢evreleyen,
aherli zemin tizerine islenmis sarmal rimi motifleriyle bezeli genis dis bordiirler
olusturmaktadir®® (bkz. Resim 13). Zahriye kompozisyonlarinda en sik
karsilagilan bezeme unsurlari arasinda yildiz ve altigen formlu geometrik motifier
one ¢ikmaktadir®!.

Memlilk déneminde hazirlanan tezhipli mushaf niishalar1 estetik agidan
oldugu gibi donemin himaye iligkilerini de yansitan 6nemli sanat eserleri olarak
degerlendirilmektedir. Nitekim bu yazmalarin biiyiilk bir kismmin sultanlar
veya yliksek riitbeli emirler tarafindan yaptirildigi ve ¢ogu zaman bu kisilerin
isimlerini tagidigi bilinmektedir. Bu durum, Memliik sanatinda hamiligin kamusal
bir boyut kazandigin1 géstermektedir. Zira bu Kur’an niishalariin ¢ogu camilere
vakfedilmek iizere hazirlanmis ve biliylik boyutlar1 sayesinde rahle iizerinde
okunabilecek sekilde tasarlanmistir. Bir metreyi asan boyutlara ulagabilen bu
yazmalar ayn1 zamanda hamilerin dindarligini1 ve toplumsal prestijini yansitan
gorkemli eserler olarak kabul edilmistir®?.

Memlilk doneminde ortaya c¢ikan bazi tezhip isluplari, belirli sanatkar
atolyeleri veya isluplar etrafinda geligsmistir. Bu baglamda “Sandal tislubu”
olarak adlandirilan bezeme anlayisi, Sultan Nasreddin Muhammed’in hamiligi
sirasinda yazilan biiylik boyutlu Kur’an yazmalarinda goriilmekte ve 1293—1341
yillar1 arasinda hazirlanan eserlerde etkili olmustur®>. 1304—1306 yillar1 arasinda
Memliik Sultani Riikneddin Baybars i¢in hazirlanan yedi ciltlik Mushaf** hem
boyutu hem de zengin tezyinatiyla donemin baslica drneklerinden biridir. Unlii
miizehhip Ebu Bekir (Sandal) basta olmak {izere ¢esitli miizehhiplerin katkisiyla
olusturulan bu tislup, Memliikk mushaflarinin tezhip anlayisini etkilemistir. Bu
eserlerde tezhip kompozisyonlari ¢ogunlukla ¢ok kollu yildizlar, ¢okgen orgiiler
ve geg¢melerden olusan geometrik diizenlere dayanmakta, altin cetvellerle
belirlenen alanlar iri rGmi motifleriyle zenginlestirilmektedir®®. Bu donemde

79 Gil Giiney, a.g.e., s. 131, 132.

80 Zeren Tanindi, “Baglangicindan Osmanli’ya Tezhip Sanat1”, a.g.e., s. 251.

81 Zeren Tanindi, “Kur’ani Elyazmalarda Tezhip Sanati ve Tezyini Desenler”, a.g.e., s. 105.

82 Robert Hillanbrand, Islam Sanati ve Mimarligi, ¢ev. Cigdem Kafescioglu, Istanbul, Homer
Kitabevi, 2005, s. 169.

83 Robert Hillanbrand, a.g.e., s. 171.

84 Bu yedi ciltlik Mushaf British Library’de, BL Add MS 22406, BL Add MS 22407, BL Add
MS 22408, BL Add MS 22409, BL Add MS 22410, BL Add MS 22411, BL Add MS 22412
envanterlerinde kayithdir.

85 @il Giiney, a.g.e., s. 134.
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ortaya ¢ikan ve Sandal iislubu olarak bilinen bezeme anlayisinda kompozisyonu
olusturan ayirma rtimiler birlesme noktalarinda sivrilerek ortabaglarla birbirine
baglanmis, rimilerin igleri damla bigiminde renklendirilerek motiflere hacim
kazandirilmistir. Zemin diizenlenmesinde ise kagit zemini iizerinde dikine ve
cizgisel taramalar uygulanmistir.®®.

Selcuklu ve Tlhanli-Memliik donemlerine ait zahriye sayfalarinda, geometrik
kompozisyon anlayismin siireklilik gosterdigi, ancak yiizey kurgusu ve bezeme
yogunlugu bakimindan belirgin farkliliklarin bulundugu goriilmektedir. Selguklu
doneminde yiizeye yayilan ve tekrar eden geometrik diizenler 6ne ¢ikarken,
Ilhanli ve Memliik dénemlerinde bu diizenlerin daha yogun geometrik ag
sistemleri, rim1 motiflerle kurulan birliktelik, genis bordiir diizenleri ve yer yer
yazili unsurlarin kompozisyona dahil edildigi daha yogun ve zengin bir bezeme
anlayis1 dikkat ¢gekmektedir.

Zahriye tasarimlariin gelisimi incelendiginde, ilk donemlerde siirl1 bir renk
paleti ve sade bir kompozisyon anlayisinin hakim oldugu; geometrik diizenin
cogunlukla kapali kompozisyonlar icinde kurgulanarak bezeme unsurlarinin
belirli bir ¢ergeveyle smirlandirildigr goriilmektedir. Zamanla renk ¢esitliliginin
artmasi, bezeme alanlarinin genislemesi ve geometrik diizenlerin daha karmasik
ag sistemlerine doniismesiyle birlikte zahriye kompozisyonlar1 daha zengin ve
ayrintilt bir goriinim kazanmistir. Cok kollu yildizlardan tiireyen geometrik
aglar, cokgen orgiiler ve gegme diizenleri bu gelisimin belirgin unsurlar1 haline
gelmistir. Bu siireg, 6zellikle XIV. yiizyilda ilhanli ve Memliik mushaflarinda en
olgun o6rneklerine ulagmis; s6z konusu bezeme gelenegi daha sonraki Anadolu
Selguklu, Timurlu, Safevi ve Osmanli donemlerinde de farkli tislup ve yorumlarla
varligimi siirdiirmiistiir.

86 @il Giiney, a.g.e., s. 135.
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Resim 13. XIV. yiizy1l, Memliik Dénemi, Zahriye Sayfasi, TIEM 450
(1400. Yilinda Kur’an-1 Kerim, Istanbul, Antik A.S. Kiiltiir Yayinlar1, 2010, s. 257)

Sonug¢

Bu ¢alisma, Islam kitap sanatlari igerisinde zahriye sayfalarmi bagimsiz bir
inceleme alani olarak ele alarak, erken IslAm déneminden ilhanli ve Memlik
devrine kadar uzanan tarihsel gelisim c¢izgisini ortaya koymay1 amaglamistir.
Mushaf ve ciizlerin acilisinda yer alan zahriyeler, yalnizca metnin Oniinde
bulunan bezeme alanlar1 degil ayn1 zamanda donemin estetik tercihlerini, teknik
imkanlarini, yazi ve sayfa diizenindeki doniisiimleri, kiiltiirel ve siyasi himaye
iliskilerini yansitan 6nemli gorsel belgelerdir. Bu yoniiyle zahriyeler, islam kitap
sanatlarinin bigimsel siirekliligini ve degisimini izlemek bakimidan son derece
zengin bir malzeme sunmaktadir.

Aragtirma kapsaminda incelenen drnekler, erken donem zahriye tezhiplerinde
baslangicta daha sinirli ve kontrollii bir bezeme anlayisinin benimsendigini
gostermektedir. Ge¢ Emevi ve erken Abbasi donemlerine tarihlenen mushaflarda
mimari unsurlar, sade geometrik diizenlemeler ve sinirli renk paleti 6ne
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cikmaktadir. San’a Mushafi’nda goriilen revak, kemer ve siitun gibi mimari
ogeler, erken Islam sanatinin Ge¢ Antik mirasla kurdugu gorsel iliskiyi agik¢a
ortaya koymaktadir. Abbasi donemine gelindiginde ise mimari referansh
diizenlerin yerini giderek geometrik ve bitkisel kompozisyonlar almis; rozetler,
dairesel formlar, zencerekli pervazlar ve altin kullanimindaki artis ile zahriye
tezhipleri daha belirgin bir sanatsal kimlik kazanmistir. Bu baglamda Tiirk ve
Islam Eserleri Miizesi Sam Evraki (TIEM SE) koleksiyonunda bulunan Amacur
Mushafi’nin zahriyeleri, hem tarihli ve vakif kayitli olmalari hem de erken
donem Abbasi tezhip anlayisini somut bigimde belgelemeleri bakimindan 6zel
bir 6neme sahiptir.

X. ylizyilin sonlartile XI. yiizyilin baglari, zahriye tasarimlari agisindan 6nemli
bir gecis evresine isaret etmektedir. Ibnii’l-Bevvab Mushafi’nda goriildiigii iizere,
yatay formatli kifi mushaflarin kompozisyon anlayisi yeni dikey kitap bigimine
uyarlanmis, bu siirecte yazma eserlerin basinda ve kimi orneklerde sonunda
zahriye sayfalarinin yer almasi giderek kabul gérmeye baslamistir. Ayn1 donemde
zahriye sayfalarina ayet sayilarinin eklenmesi uygulamasi terk edilerek belirli
Kur’an ayetlerinin bu sayfalara dahil edilmesi yayginlasmistir. Bu degisim,
zahriyenin yalnizca bir bezeme alani degil, metinsel ve sembolik anlamlar da
tagtyan Ozel bir sayfa tiirii olarak gelistigini gostermektedir.

Bat1 Islam diinyasinda gelisen Magrib mushaflarinda ise zahriye tezhipleri,
kare formata dayanan sayfa diizenleri, gegme bant sistemleri ve parlak renk
paletiyle Dogu Islam cografyasindaki &rneklerden ayrilan 6zgiin bir bezeme
anlayigi ortaya koymaktadir. Bu Ornekler, zahriye kompozisyonlarinin
farkli cografyalarda ortak unsurlar tasimakla birlikte yerel sanat gelenekleri
dogrultusunda farkli bicimlerde yorumlandigini gostermektedir.

Selguklu doneminde zahriye tezhipleri teknik ve kompozisyon agisindan daha
sistemli ve olgun bir goriiniime kavusmustur. Kagidin yayginlagmasi, mushaf
formatinin dikeylesmesi ve nesih hattinin 6n plana ¢ikmasi tezhip tasarimlarini
dogrudan etkilemistir. Bu donemde geometrik gecmeler, ¢cok kollu yildizlar,
cokgen oOrgiiler ve rGmi motifleri zahriye kompozisyonlariin temel unsurlar
haline gelmistir. Abbasi doneminde ¢ogunlukla kendi i¢inde kapali geometrik
diizenler tercih edilirken, Selguklu déneminde geometrik ge¢cmelerin birbirine
eklemlenerek yiizeyde ¢ogalan ve siireklilik duygusu olusturan kompozisyonlara
dontistiigi goriilmektedir. Bu donem geometrik diizen, kompozisyonun temel
yapisint belirleyen baglica unsur héline gelmistir. Altinin yogun kullanimi ise
yalnmizca gorsel ihtisam yaratmakla kalmamis, ayn1 zamanda saray gevresi ve
himaye iliskileriyle baglantili bir prestij gostergesi olarak 6nem kazanmustir.
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[lhanli ve Memliik dénemlerinde zahriye tezhipleri teknik ustalik, 6lgek ve
estetik zenginlik bakimindan en gelismis drneklerini vermistir. ilhanli tezhibinde
Biiyiik Selguklu geleneginin siirdiiriildiigii, ancak biiylik boyutlu mushaflar, daha
parlak renkler ve genis ylizeylere yayilan geometrik diizenlerle bu mirasin yeni
bir asamaya tasindigi goriilmektedir. Memliik tezhibinde ise bu gelisim daha ileri
bir seviyeye ulagsmistir. Biiyiikk boyutlu mushaflarda ¢ok kollu yildizlar, cokgen
orgiiler, gecmeler, madalyon diizenleri ve genis bordiirlerle kurulan zahriye
kompozisyonlart son derece zengin bir bezeme anlayisi ortaya koymustur. Bu
donemde ortaya ¢ikan Sandal iislubu ise ayirma rimilerin birlesme noktalarinda
sivrilmesi, i¢lerinin damla bigiminde renklendirilmesi ve zemin {izerinde ¢izgisel
taramalarin uygulanmasi, Memliik tezhip iislubunun karakterini yansitmaktadir.
Ayrica bu donemde hazirlanan biiyiik boyutlu ve zengin tezhipli mushaflar cogu
zaman sultanlar, emirler veya yiiksek statiilii hamiler tarafindan yaptirilmis olup,
bu eserler yalnizca dini metinler degil ayni zamanda hamilerin dindarhigini,
siyasi mesruiyetini ve toplumsal prestijini yansitan anitsal sanat eserleri olarak
degerlendirilmistir.

Biitliin bu veriler birlikte degerlendirildiginde, zahriye tezhiplerinin erken
donemden itibaren mimari referansli ve smirli kompozisyonlardan baslayarak
zamanla geometrik ve bitkisel unsurlarin hakim oldugu daha karmasik, renkli ve
gorkemli tasarimlara dogru gelistigi anlasilmaktadir. Ozellikle San’a Mushafi,
Amacur Mushafi ve Ibnii’l-Bevvab Mushafi gibi érnekler, bu déniisiimiin erken
ve ara evrelerini belgeleyen temel duraklar olarak 6ne ¢ikmaktadir. Ilhanh
ve Memliik mushaflarinda gortilen biiyiik olgekli ve yiiksek nitelikli zahriye
tezhipleri ise bu sanatin ulastig1 teknik ve estetik olgunlugu temsil etmektedir.
Bu siireg, farkli dénemlerde ortaya ¢ikan {slup Ozelliklerinin birbirinden
tamamen kopmadigini, aksine her asamada onceki geleneklerin dontstiirtilerek
siirdiiriildiigiinii gdstermektedir. Bu yoniiyle zahriye tezhipleri, Islam kitap
sanatlarinda siireklilik ve degisimin birlikte izlenebildigi dnemli bir alan olarak
degerlendirilebilir.

Sonug olarak zahriye tezhipleri, Islim kitap sanatlari igerisinde mushaf
tezyinatinin temel unsurlarindan birini olusturmaktadir. Bu calisma, zahriye
sayfalarin1 kronolojik ve karsilagtirmali bir bakisla ele alarak, bu bezeme
alanlarmin Islam sanat tarihi yazimindaki yerinin daha giiclii bigimde vurgulanmasi
gerektigini ortaya koymaktadir. Bu yontiyle zahriyeler, estetik bir bezeme alani
olmanin dtesinde Is1Am kitap sanatlarinin tarihsel gelisimini, dsnemler aras1 iislup
degisimlerini ve farkli sanat ¢evreleri arasindaki etkilesimleri yansitan énemli
gorsel kaynaklar olarak degerlendirilmektedir.
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