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SON D¥NEM K¦LT¦R&SANAT YAPILARININ ĶKONĶK DEĴERLERĶ 

IķIĴINDA KENGO KUMA VE ODUNPAZARI MODERN M¦ZEôNĶN 

DEĴERLENDĶRMESĶ 

ERSĶN POLAT 

¥ZET 

Ķkon yapēlar, kentlerin k¿reselleĸen d¿nyada birbirleriyle aralēksēz devam eden 

yarēĸlarēndaki ama­larē ve hērslarēnēn yeg©ne sembol¿ halini almēĸtēr. K¿resel aĵlara 

yeni katēlan kentler i­in, ikonik yapēlar g¿­ ve varlēk gºstergesi anlamēna 

gelmektedir. K¿resel toplumlarēn mimari gºsterilerinden birisi bu anlamda ikon 

kavramē olmuĸtur. G¿n¿m¿zde modern toplumlarēn k¿reselleĸen d¿nyada hayranlēk 

uyandērmak ve ºnemli bir yer edinmek adēna ikonik yapēlarē kullandēĵēnē 

gºrmekteyiz. Ķkonik yapēlarēn, kentlerdeki misyonu olarak stat¿ sembol¿ konumunda 

kullanēlēp, bireyle iletiĸimi saĵlayan ve ziyaret­i ­eken ara­lardēr. Bu noktadan 

hareketle gºrsel olarak ­ekiciliĵi olan ikonik yapēlar kenti ve imajēnē tanētmak, marka 

deĵerini artērmak i­in ºnemli bir rol oynamaktadēr. 

Bu ­alēĸmada Odunpazarē Modern M¿ze(OMM)ônin ikonik yapē ve ikonik mimari ile 

iliĸkisi irdelenmiĸtir. D¿nya kentlerinden, T¿rkiyeôden se­ilen ikonik yapēlar ve 

Kengo Kumaônēn k¿lt¿r-sanat yapēlarē, yapēsal ve kavramsal bakēĸ a­ēsēyla ele 

alēnmēĸtēr. Ķkonik deĵer taĸēyan yapēlar ºnde gelen kuramcē mimarlar gºz¿nden 

bir­ok yºn¿yle incelenmiĸ, ikonik ºzellik ve ikonik deĵerin ne olduĵu ya da neler 

olabileceĵi sorgulanmēĸtēr. T¿rkiye ve diĵer coĵrafyalarda ikon konusuna nasēl 

bakēldēĵē bu konuda diĵer d¿nya kentleri ile aramēzdaki iliĸkinin ne olduĵu ve ikonik 

yapē ¿retiminde kentsel ºl­ekte ne gibi etkilerin olduĵu araĸtērēlmēĸtēr. Ķkonik deĵer 

taĸēyan yapēlarēn g¿ncel tasarēm yaklaĸēmlarēnda hangi yºnleri ile ºn plana ­ēktēklarē 

ve ikonik deĵer olarak belirlenen deĵerlerin ikonu tanēmlamada ya da ikonun g¿c¿n¿ 

arttērmada ne derece faydalē olduklarē g¿n¿m¿z d¿nyasēnda ¿retilebilecek ikonik 

yapēlarēn tasarēm kriterlerini belirlemede bir yol haritasē ­izebilecektir. 

Mimaride bir formu ele alērken bir­ok a­ēdan incelenmesi gerektiĵinden hareketle 

tezin yºntemi olarak niteliksel araĸtērma yºntemleri kullanēlmēĸ yapēsal/bi­imsel ve 

kavramsal ­er­eveden ikonik deĵer analizlerini tanēmlayan analiz baĸlēklarē 

belirlenmiĸ ve bu baĸlēklar k¿lt¿r-sanat yapēlarēnē incelemede yºntem olarak 

kullanēlmēĸtēr. 
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Araĸtērma kapsamēnda incelenen ikonik kriterler ñTematik Analizò yapēlarak 

baĸlēklara ayrēlmēĸ D¿nyaôdan ve T¿rkiyeôden se­ilen k¿lt¿r-sanat yapēlar ile Kengo 

Kuma yapēlarē bu ñTematik Analizò yºntemi kullanēlarak eldeki verilerle incelenmiĸ, 

veriler ile yapēlar arasēnda iliĸkiler aranmēĸ ve kategorizasyonlar yapēlmēĸtēr.  

Anahtar Kelimeler: Kent, K¿reselleĸme, Ķkon, Ķkonik Mimari, Kengo Kuma, 

Odunpazarē Modern M¿ze(OMM) 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



VII  

 

A SURVEY OF KENGO KUMA AND ODUNPAZARI MODERN MUSEUM 

ĶN THE LIGHT OF THE ICONIC VALUES OF CULTURE AND ART 

BUILDINGS OF THE RECENT PERIOD  

ERSĶN POLAT 

ABSTARCT 

Icon structures become a symbol of the ambitions and goals of the countries in an 

ongoing races in the globalized world. For the new cities participating to global 

networks, iconic structures mean an indication of strength and evaluation.  One of the 

architectural demonstrations of global societies forms the icon definition in this 

sense. Today, we see that modern societies use the iconic structures in order to create 

admiration in the globalizing world and to deserve an important place. Iconic 

structures are tools used as the status of symbol which are missions of the cities, 

provide individual communication and attract visitors. From this point, iconic 

structures that have a visual attraction play an important role in introducing the city 

and its image and improving its brand value. In this study, the relationship between 

the Odunpazarē Modern Museum (OMM) and the iconic structures and architecture 

is examined. World city from the iconic buildings and structures, Kengo Kuma's 

culture and art in one of Turkey. The buildings with iconic value are important for 

the eyes of leading architects and theorists. see the icons in Turkey and other regions. 

You can use with the use of the values required to evaluate the iconic value of the 

buildings with iconic value in which the foreground stands out in the current design 

approaches. As it is necessary to examine a form in architecture from many 

perspectives, qualitative research methods have been used as the method of the 

thesis, and analysis titles defining iconic value analyzes from the structural / formal 

and conceptual framework have been identified and these titles have been used as a 

method for analyzing cultural and artistic structures. Iconic criteria studied in this 

research are separated into the headlines by using  "Thematic Analysis" method, the 

culture and art buildings selected from different cities in the world and Turkey, and 

the buildings of Kengo Kuma are explained with the data produced by the  

"Thematic Analysis", the correlations between the structures and data have been 

researched and some categorizations are made. 

Keywords: City, Globalization, Icon, Iconic Architecture, Kengo Kuma, Odunpazarē 

Modern Museum (OMM) 
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¥NS¥Z 

Tez temel olarak son dºnem k¿lt¿r-sanat yapēlarēnēn ikonik deĵerleri ēĸēĵēnda Kengo 

Kuma ve Odunpazarē Modern M¿zeôyi incelemek amacēyla yazēlmēĸtēr.  D¿nya ve 

T¿rkiye kentlerindeki ikonik yapēlar ile Kengo Kumaônēn ­eĸitli coĵrafylarda 

tasarladēĵē yapēlar incelenmiĸ, OMM hakkēnda detaylē incelemeler yapabilmek ve 

saĵlam doneler oluĸturmak i­in bir altlēk oluĸturulmuĸtur. 

Mimaride bir formu ele alērken bir­ok a­ēdan incelenmesi gerektiĵinden hareketle 

tezin yºntemi olarak yapēsal/bi­imsel ve kavramsal ­er­eveden ­eĸitli analiz 

baĸlēklarē belirlenmiĸ ve bu baĸlēklar k¿lt¿r-sanat yapēlarēnē incelemede yºntem 

olarak kullanēlmēĸtēr. Tez kapsamēnda niteliksel araĸtērma yºntemleri kullanēlmēĸtēr. 

Formun yapēsal yºn¿, mimarlēk teorileri ve kuramlarē incelenerek ikonik deĵer 

kriterlerini tanēmlayan baĸlēklar elde edilmiĸtir. Bu baĸlēklar doĵrultusunda, ikonik 

yapēlar gruplandērēlarak yapēlarēn ikonik deĵerleri arasēnda ortaklēklar ve farklēlēklar 

bulmak ama­lanmēĸtēr.  

Anahtar Kelimeler:  Ķkon, Ķkonik Yapē, Kengo Kuma, Odunpazarē Modern 

M¿ze(OMM) 
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1 GĶRĶķ 

1.1 ARAķTIRMANIN AMACI 

Kent, k¿resel kent aĵēna katēlmak ve k¿reselleĸme s¿recine d©hil olmak ister. 

Farklēlēklarēnē ºn plana ­ēkararak bilin­li bir ĸekilde inĸa eder ve bir kimlik yaratēr. 

Bu kimlik doĵrultusunda fiziksel ­evre aracēlēĵēyla kendi kimliĵine ºzg¿ bir imaj 

kazanēr,  kazanēlan bu imajēn kente deĵer katan taraflarēnēn sloganlaĸtērēlmasē yoluyla 

da marka kente dºn¿ĸ¿r. Y¿zyēlēmēzdaki kentlerin birer marka haline gelmeleri 

k¿resel ekonomik sistemin ittiĵi bir durumdur. Kentin markalaĸmasē i­in yapēlan 

d¿zenlemeler kentsel mek©nēn kalitesini olumlu yºnde etkilemektedir. K¿resel 

sisteme eklemlenme ve markalaĸma aracē olarak g¿n¿m¿z kenti mimarlēk 

disiplinleri, yerel yºnetimler ve kent planlamasē ile yeniden ele alēnmasē 

gerekmektedir. 

2000ôli yēllardan itibaren d¿nyanēn ­eĸitli coĵrafyalarēnda ikonik yapēlar inĸa 

edilmeye baĸlanēr. Bilbao Guggenheim, CCTV, Haydar Aliyev K¿lt¿r Merkezi gibi 

bir kente yeniden ruh kazandēracak ve kentin hatta bir ulusun kaderine yºn verecek 

iddiasēnda b¿y¿k ve olduk­a maliyetli yapēlar inĸa edilir. Ķnĸa edilen bu b¿y¿k anētsal 

yapēlar t¿m d¿nyada tanēnēr ve medyada gºr¿n¿r olmaya baĸlar. Sonu­ta inĸa edilen 

bir yapēnēn bir kentin tarihi i­in ne denli ºnemli bir kērēlma noktasē olacaĵē ve nasēl 

b¿y¿l¿ bir tēlsēma sahip olduĵu konuĸulmaya ve tartēĸēlmaya baĸlanēr. 

Ķkonik ¿retkenlik seviyesi anlamēnda d¿nyadaki k¿resel ve marka kentlere 

bakēldēĵēna bu kentlerin k¿resel rekabette kendi imajlarēnē ¿st seviyelere ­ekmek 

adēna ¿retkenliklerinin de y¿ksek olduĵu gºr¿lm¿ĸt¿r. Tēpkē d¿nya kentleri gibi 

¿lkemizdeki kentlerde marka kent veya k¿resel kent olma yºn¿nde adēmlar 

atmaktadēr. Medya ºn¿nde tanēnēr olma gibi kaygēlar taĸēyan bu kentlerden biri de 

Eskiĸehir kentimizdir. Eskiĸehirde Mimar Kengo Kuma tarafēndan tasarlanan ve 

2019 yēlēnda a­ēlan Odunpazarē Modern M¿ze(OMM) detaylē bir ĸekilde 

irdelenecektir. D¿nya ve T¿rkiye kentlerindeki ikonik yapēlar ile Kengo Kumaônēn 

­eĸitli coĵrafylarda tasarladēĵē yapēlar incelenecek OMM hakkēnda detaylē 

incelemeler yapabilmek ve saĵlam doneler oluĸturmak i­in bir altlēk oluĸturulacaktēr. 
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Tez temel olarak son dºnem k¿lt¿r-sanat yapēlarēnēn ikonik deĵerleri ēĸēĵēnda Kengo 

Kuma ve Odunpazarē Modern M¿zeôi incelemek amacēyla yazēlmēĸtēr. Bununla 

birlikte cevabē aranan bazē sorular bulunmaktadēr. Bu sorular; 

T¿rkiyeôdeki ikonik yapē ¿retimine bakēĸ a­ēsē nasēldēr? 

Ķkonik ºzellikler nelerdir? Bu ºzellikler ēĸēĵēnda T¿rkiyeôdeki son dºnem ikonik yapē 

deĵeri taĸēyan k¿lt¿r-sanat yapēlarēnēn ikoniklik seviyeleri ile d¿nya kentlerindeki 

yapēlarēn Ķkoniklik seviyeleri arasēnda nasēl bir iliĸki vardēr? Ķkonik ºzelliklerden 

hangileri ikon olma ¿zerinde zayēf veya g¿­l¿d¿r? 

D¿nya ve T¿rkiye kentlerinde ¿retilen ikonik yapēlar ēĸēĵēnda OMM ne derece 

ikoniktir? OMMôyi nerede konumlandērabiliriz? 

¢eĸitli coĵrafyalardaki Kengo Kuma yapēlarē ile yine bir Kengo Kuma yapēsē olan 

OMM arasēnda ikonik d¿zey olarak nasēl bir iliĸki vardēr? 

OMMônin d¿nyadaki ve T¿rkiyeôdeki se­ilmiĸ yapēlar i­erisinde ikonik konumu 

hangi seviyededir? 

Sorularēna cevap aranmēĸtēr. 

1.2 ARAķTIRMANIN KAPSAMI 

Araĸtērmada ele alēnan son dºnem k¿lt¿r-sanat yapēlarēnēn ikonik deĵer analizleri 

ortaya ­ēkarēlērken yapēsal,  kavramsal bir ­er­eve ­izilmiĸ ve bu ­er­eveden yapēlar 

incelenmiĸtir. 

K¿lt¿r ï sanat yapēlarē incelenmeden ºnce tezin 2. bºl¿m¿nde ikonik yapē meselesini 

anlayabilmek i­in kent ºl­eĵinden bakēlarak daha sonraki aĸamalarda ise ikonik 

deĵer taĸēyan yapēnēn kendi i­ dinamikleri ¿zerinden analizler yapēlmēĸtēr. Ķkoniklik 

meselesine girmeden ºnce kimlik, kent, marka kent ve k¿resel kent kavramlarēna 

deĵinilmiĸ ve bu ­er­eveden kent ile ikon kavramē k¿reselleĸme ile ikon kavramlarē 

arasēndaki iliĸkiler irdelenmiĸtir. 

¢eĸitli coĵrafyalarda ikon meselesinin nasēl ele alēndēĵē ikon kavramē ile ikonik 

yapēlarēn tarihselliĵi, ikonik yapēlarēn geliĸimi ve deĵiĸimi konularē ¿zerinde 

durulmuĸ, ikonik yapēlarēn ºzellikleri incelenmiĸtir. K¿resel odak(landmark) ile ikon 

yapē arasēndaki iliĸkiye bakēlmēĸ ve kentsel tasarēm stratejisi ile kentsel imaj olarak 

ikonun nasēl kullanēldēĵē ya da kent ile nasēl bir diyalog halinde olduĵu irdelenmiĸtir. 
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GaWC D¿nya kentlerini, Alfa, Beta, Gama, Sufficiency ve High Sufficiency, olmak 

¿zere 5 grupta inceler. Se­ilen yapēlar, bu d¿nya kentlerinden; Alfa, Beta, Gama ve 

diĵerleri olarak belirlenmiĸ ve bu 4 gruptan 7ôĸer olmak ¿zere 28 yapē T¿rkiye 

ºzelinde bir kentsel sēnēflandērmaya gitmeden T¿rkiyeôdeki ikonik deĵer kriteri 

taĸēyan 10 yapē tezin kapsamēna d©hil edilmiĸtir. K¿lt¿r-sanat yapēlarē se­ilirken 

zamansal dilimde son dºnem olarak belirlenmiĸ ve bu son dºnemden kasēt ise 21 yy. 

da inĸa edilen yapēlar olarak belirlenmiĸtir.  

Araĸtērma kapsamēnda tezin ana alt yapēsēnē oluĸturan 3. bºl¿mde ise d¿nya 

kentlerinden ve T¿rkiyeôden se­ilen ikonik deĵer ºzelliĵi taĸēyan yapēlar analiz 

edilmeden ºnce bu bºl¿mde bu analizlerin neler olduĵu aktarēlmēĸtēr. Bu analizler 

yapēlarē incelerken bizim i­in bir indikatºr gºrevi gºrm¿ĸt¿r. Tez yapēsal/bi­imsel 

a­ēdan ve kavramsal a­ēdan iki ana par­aya ayrēlmēĸ yapēsal a­ēdan analizler baĸlēĵē 

altēnda formun oluĸumu ve formun organizasyonu konularē incelenmiĸ bu 

incelemelerde D.K. Ching ve Esen Onatôēn eserlerinden faydalanēlmēĸtēr. Ayrēca 

Yapēsal a­ēdan analizler baĸlēĵē altēnda estetik analizlerden bahsedilmiĸ bu analizler 

ise temel tasarēm ilkeleri ile ele alēnmēĸtēr. Son olarak yapēsal ikonik analiz meselesi 

de incelenmiĸ yapēlarēn hangi ºzellikleri ile ºn plana ­ēktēĵē ya da ­ēkabileceĵi 

konusu ¿zerinde durulmuĸtur. 

Tezin kavramsal boyutu ise 5 baĸlēk altēnda incelenmiĸtir. Mimari akēmlar ve 

kuramlar a­ēsēndan analizler bºl¿m¿nde mimari akēmlardan Dekonstr¿ktivizmôin 

¿zerinde durulmuĸ bu akēmēn modern anlamdaki ikonik yapēlarēn ve modern ikonik 

yapē geliĸiminin temellerini attēĵē ve bu akēmēn ºnc¿leri olan star mimarlarēn 

g¿n¿m¿zde de baĸarēlē bir ĸekilde ikonik yapē ¿retimine ºnc¿l¿k ettikleri 

gºr¿lm¿ĸt¿r. Dekonstr¿ktivist ºnc¿lerden ayrēca kuramcē kiĸilikleri ile tanēnan 

pop¿ler mimarlardan Rem Koolhaasôēn eserleri irdelenmiĸ ve bu eserlerden ºzellikle 

ñS, M, L, XLò kitabēnda yayēnladēĵē b¿y¿kl¿k (bigness) manifestosu ñTabula Rasaò 

metinleri tezin Koolhaas a­ēsēndan ele alēnan yºn¿ olmuĸtur. Bununla birlikte 

Tschumiônin ñOlay Mimarlēkò kavramē, yine Tschumiônin,  Roweôun ve Koetterôin 

ñBaĵlamsalcēlēk (contextualism)ò kavramlarē tezin kavramsal ­er­evesini mimari 

kuramlar yºn¿nden oluĸturmuĸlardēr. Bunun yanē sēra kentsel baĵlam analizleri d©hil 

edilmiĸtir. Kent ile farklē bi­imlerde diyalog halinde olan tekil binalar veya kentsel 

projeler Langôe gºre (2005) tipolojik olarak dºrt farklē ĸekilde tasarlanmēĸ ve Lang, 

kentsel baĵlama saygē gºsteren yapē veya yapē gruplarē, kentsel b¿y¿mede ºnc¿ ve 
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katalizºr iĸlevi olan yapēlar, karma kullanēmlē b¿y¿k yapēlar ve kentsel mega projeler 

kapsamēnda tasarlanan yapēlar olmak ¿zere dºrt farklē tipolojik gruptan bahsetmiĸtir. 

Tezin kavramsal yºn¿ ele alēnērken Analoji ve Metafor kavramlarēndan bahsedilmiĸ. 

William Gordon ñSynecticsò ve Peter Collins ñChanging Ideals in Modern 

Architectureò kitaplarēnda yaptēklarē sēnēflandērmalara gºre Analoji sēnēflandērmalarē 

yapēlmēĸtēr. 

 

4. bºl¿mde d¿nya ve T¿rkiyeôden se­ilen son dºnem k¿lt¿r-sanat yapēlarēnēn 

yapēsal/bi­imsel ve kavramsal indikatºrler ēĸēĵēnda T¿rkiyeôden 10, alfa, beta, gama 

ile diĵer kentlerinden 28 ikonik k¿lt¿r-sanat yapēsē ¿zerinden ikonik deĵer analizleri 

yapēlmēĸ ve OMMônin d¿nya - T¿rkiye ve ayrēca Kengo Kumaônēn diĵer yapēlarē 

arasēnda nerede durduĵunun irdelenmesi i­in bir altlēk oluĸturulmuĸtur. 

 

Tezin son bºl¿m¿nde ise Kengo Kuma ve Kumaônēn teorisyen olarak ortaya attēĵē 

ñAnti-Objeò yaklaĸēmē irdelenedikten sonra Kumaônēn ¿slubu ¿zerinde bir 

­ēkarsamada bulunmak ve OMM ¿zerinde detaylē inceleme yapmak i­in Kumaônēn 

­eĸitli coĵrafyalarda tasarladēĵē 24 k¿lt¿r - sanat yapēsē ele alēnmēĸtēr. Son olarak bir 

Kuma yapēsē olan Odunpazarē Modern M¿ze(OMM), m¿ze ve ikonik ºzellikleri 

yºn¿ ile tezin kapsamēna d©hil edilmiĸtir. 

 

ķekil 1.1 Tezin omurgasē 
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1.3 ARAķTIRMANIN Y¥NTEMĶ 

Araĸtērmanēn yºnteminde ikonik, ikoniklik ve ikonik ºzeliklerin incelenmesine bir 

altlēk oluĸturmasē amacē ile kent, kimlik, k¿lt¿r-sanat ve ikon ¿zerine tarihsel bir 

analiz yapēlmēĸ ardēndan kavramlar tek tek ve etraflēca a­ēklanmēĸtēr.  

Mimaride bir formu ele alērken bir­ok a­ēdan incelenmesi gerektiĵinden hareketle 

tezin yºntemi olarak yapēsal/bi­imsel ve kavramsal ­er­eveden ­eĸitli analiz 

baĸlēklarē belirlenmiĸ ve bu baĸlēklar k¿lt¿r-sanat yapēlarēnē incelemede yºntem 

olarak kullanēlmēĸtēr. 

Tezin Yºntemini oluĸturan yapēsal/bi­imsel analiz bºl¿m¿nde Rassmusen (2018), 

Esen Onat (2010) ve ºzellikle Francis D.K. Ching (2019)ôin form ¿zerine ortaya 

koyduklarē eserlerden yararlanēlmēĸtēr. Bununla beraber yapēsal analizlere bir yºntem 

olarak temel tasarēm ilkeleri eklenmiĸ ve bu ilkelerden bazēlarē yapēsal/bi­imsel 

analiz yºnteminin bir par­asēnē oluĸturmuĸtur. 

K¿lt¿r-sanat yapēlarē yapēsal/bi­imsel olarak ele alēndēĵēnda; form analizleri 

bºl¿m¿nde, formun oluĸumu meselesi ele alēnmēĸ ve detaylē bir ĸekilde irdelenmiĸtir. 

Formun oluĸumunda, ikonik yapēlar her ne kadar basit bir k¿tle olarak analiz 

edilmeyecek olsalar da neticede her k¿tle bir asal formun dºn¿ĸ¿m ge­irmiĸ halidir. 

Ķkonik yapēlar ele alēnērken en ilkel halinin ya da asal halinin gºsterilmesi gereĵi 

duyulmuĸ ve bu karmaĸēk k¿tleler basitleĸtirilerek karmaĸēk tasarēmlē yapēlar daha 

anlaĸēlēr kēlēnmēĸtēr. Bu sebeple bu analizin teze konulmasē gereĵi duyulmuĸtur. Onat 

(2010)ôēn sunduĵu fikirler daha uygun gºr¿lm¿ĸ ve yapē paftalarē oluĸturulurken 

Onat (2010)ôēn fikirleri se­ilmiĸ ve ºn plan da tutulmuĸtur. Onat (2010) formun 

oluĸumunu ĸu ĸekilde kategorize etmiĸtir: eksiltmeli bi­im, eklemeli bi­im, hem 

eksiltmeli hem eklemeli bi­im, par­alanma ve b¿t¿nleĸtirme. Bu kategorizasyon 

ikonik k¿lt¿r-sanat yapēlarē incelenirken aynē ĸekilde tezde ve yapē paftalarēnda 

kullanēlmēĸtēr. 

Form analizleri bºl¿m¿nde ayrēca formun organizasyonu meselesi detaylē bir ĸekilde 

ele alēnmēĸ her formun bir oluĸum organizasyonu olduĵu ortaya konulmuĸtur. Bu 

analiz i­ mek©ndan ayrēca ele alēnmēĸ ve sadece formu ilgilendiren bir mesele olarak 

tezin bir par­asēnē oluĸturmuĸtur. Formun organizasyonu ele alērken yine Esen 

Onatôtan yararlanēlmēĸ ve onun fikirleri tezde bir organizasyon analizi olarak 

kullanēlmēĸtēr. Esen Onat (2010) formun organizasyonu meselesini doĵrusal(Lineer), 
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noktasal, k¿mesel, sarmal, ēĸēnsal, salkēmsal ve ēzgara ĸeklinde kategorize etmiĸtir. 

Bi­imsel a­ēdan ikoniklik  incelenirken estetik unsurun ºnemi vurgulanmēĸ ve her 

yapēnēn bir estetik deĵeri olduĵu gºr¿ĸ¿nden hareketle temel tasarēm ilkeleri detaylē 

bir ĸekilde irdelenmiĸ ve ikonik yapēlar incelenirken temel tasarēm ilkeleri ¿zerinden 

irdelenmiĸtir. Temel tasarēm ilkeleri formun bi­imsel yºn¿n¿ ilgilendiren formun 

kendi i­ dinamikleri ¿zerinden deĵerlendirilebilinecek bir alan olduĵu 

d¿ĸ¿n¿lm¿ĸt¿r. Estetik olan her objenin bize vurgulu gelen bir yanē olduĵu savēndan 

hareketle temel tasarēm ilkeleri bºl¿m¿ teze konulmuĸ ve 10 temel tasarēm ilkesinden 

altēsē, yapēlarēn ikonik deĵer analizinde kullanēlmēĸtēr. Kullanēlan bu temel tasarēm 

ilkeleri ise; hiyerarĸi/sērad¿zen, vurgu/egemenlik, denge, uyum/ahenk/armoni, 

hareket ve kontrasttēr. Yapēsal ikonik ºzellik analizlerinde ise ikonik yapēlarēn ortak 

ºzellikleri olan ve yapēlarda ºne ­ēkabilecek form, cephe/cephe elemanlarē, bina 

str¿kt¿r¿, ­atē str¿kt¿r¿, malzeme ve renk gibi se­enekler ele alēnmēĸtēr. 

Araĸtērmanēn kavramsal a­ēdan analizleri bºl¿m¿nde tanēnmēĸ kuramcē mimarlarēn 

teorilerine yer verilmiĸ ve bu teoriler k¿lt¿r-sanat yapēlarēnēn incelenmesinde bir 

yºntem olarak kullanēlmēĸtēr. Tezin kuramsal/kavramsal ­er­evesi oluĸturulurken 

mimari akēmlar ve kuramlar a­ēsēndan Koolhaasôēn bigness, tabula rasa metinleri, 

Tschumiônin olay mimarlēk kavramē ¿zerinden sºylemleri, Tschumiônin, Rowe ve 

Koetterôin baĵlamsalcēlēk kavramē ¿zerinden sºylemleri kavramsal ­er­evenin 

sēnērlarēnē oluĸturmuĸtur. Kent i­erisinde farklē b¿y¿kl¿klerde ­ekim alanē yaratan bu 

yapēlarēn etki alanlarē, proje tasarēm s¿re­lerinde alēnan kararlar doĵrultusunda 

ĸekillenmektedir. Tezin kavramsal yºn¿ ele alēnērken analoji ve metafor 

kavramlarēndan bahsedilmiĸtir. William Gordon ñSynecticsò ve Peter Collins 

ñChanging Ideals in Modern Architectureò kitaplarēnda yaptēklarē sēnēflandērmalara 

gºre analoji sēnēflandērmalarē yapēlmēĸtēr. Kavramsal ikonik ºzellik analizlerinde ise 

ikonik yapēlarēn yine ortak ºzelliklerinden olan ve yapēlarda ºne ­ēkabilecek; 

­evresinden kopuk b¿y¿kl¿k, belirsiz anlam ve kodlamalar, ĸaĸērtēcē ve hipnotik, 

bilindik ve pop¿ler olma, metaforik ºzellik gibi ºzellikler ele alēnmēĸtēr. 

 

Son olarak kentsel baĵlam a­ēsēndan analizler yapēlērken Langôin (2005) yaptēĵē 

sēnēflandērma ºrnek alēnmēĸ, projelerin kente katkēsēnē, proje b¿y¿kl¿ĵ¿n¿ ve 

niteliĵini ifade eden kentsel doku ile iliĸki durumunun analizine gºre; kentsel baĵlam 
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odaklē olanlar, kentsel mega projeler kapsamēnda tasarlananlar ve kentsel katalizºr 

iĸlevi olanlar olmak ¿zere ¿­ farklē grupta incelenmiĸtir. 

 

Araĸtērma kapsamēnda incelenen t¿m bu yºntemler ñTematik Analizò yapēlarak 

baĸlēklara ayrēlmēĸ d¿nyadan ve T¿rkiyeôden se­ilen k¿lt¿r-sanat yapēlar ile Kengo 

Kuma yapēlarē bu ñTematik Analizò yºntemi kullanēlarak eldeki verilerle incelenmiĸ, 

veriler ile yapēlar arasēnda iliĸkiler aranmēĸ ve kategorizasyonlar yapēlmēĸtēr.  

 

Tez kapsamēnda niteliksel araĸtērma yºntemleri kullanēlmēĸtēr. Formun yapēsal yºn¿, 

mimarlēk teorileri ve kuramlarē incelenerek ikonik deĵer kriterlerini tanēmlayan 

baĸlēklar elde edilmiĸtir. Bu baĸlēklar doĵrultusunda, ikonik yapēlar gruplandērēlarak 

yapēlarēn ikonik deĵerleri arasēnda ortaklēklar ve farklēlēklar bulmak ama­lanmēĸtēr.  

Ķkonik deĵer ºzelliĵi taĸēyan yapēlar se­ilirken ñGaWCò araĸtērma ĸirketinin alfa, 

beta, gama ve diĵer kentler olarak kategorize ettiĵi kentlerden se­ilmiĸtir. Yapēlarēn 

yapēsal ve kavramsal yºnleri irdelenmiĸ kendi i­lerinde bir kategori oluĸturma 

yoluna gidilmiĸtir. D¿nya ve T¿rkiyeôden se­ilen k¿lt¿r-sanat yapēlarē ile Kengo 

Kumaônēn 24 k¿lt¿r-sanat yapēsē ikonik ºzellikler doĵrultusunda irdelenmiĸ ve 

Odunpazarē Modern M¿ze(OMM)ônin incelenmesi adēna bir altlēk oluĸturmuĸtur. 

 ķekil 1.2 Tezin str¿kt¿r¿ 
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2 KENT ĶMAJI, ĶKONĶK MĶMARĶ VE K¦LT¦R&SANAT  

YAPILARI           

2.1 KENT KĶMLĶĴĶ - KENT ĶMAJI 

Kimlik kelime anlamē olarak, ñnitelik ve ºzelliklerde birinin belirli bir kimse 

olmasēnē saĵlayan ĸartlarēn b¿t¿n¿, herhangi bir nesneyi belirtmeye yarayan 

ºzellikler b¿t¿n¿ò olarak ifade edilmektedir(TDK). 

Kimlik kelimesi, genel itibariyle insana ºzg¿ olan nitelik ve ºzelliklerle, kiĸinin 

farklēlēĵēnē ve belirli bir kimse olmasēnē saĵlayan koĸullar b¿t¿n¿d¿r.(¥zgen, 2003).   

ñEn yalēn tanēmēyla kimlik; kiĸilerin, gruplarēn, toplum veya topluluklarēn ñKimsiniz, 

kimlerdensiniz?ò sorusuna verdikleri yanēt ya da yanētlardērò (G¿ven­, 1997,s.126). 

Kimlik kavramē ¿zerine yapēlan bu tanēmlamalar, ºzellikle kimliĵin ayērt edici bir 

olgu olduĵu ¿zerinde yoĵunlaĸmēĸtēr. Kimlik, bireylerin veya toplumlarēn ayērt edici 

ºzelliklerini vurgulamakla birlikte yaĸanan ortam ve ­evrenin de ayērt edici 

ºzelliklerini vurgular. Kimlik, sadece fertlerin ve toplumlarēn deĵil ­evrenin ve 

ĸehirlerin de kendilerini anlatma vasētasēdēr.  

Kimlik sahip olunanēn diĵerlerinden tefrik edici ºzellikler vasētasē ile oluĸur. Bu 

anlamda kent kimliĵi, bir kenti diĵer kentlerden farklē kēlan, o kente anlam ve deĵer 

y¿kleyen unsurlarēn oluĸturduĵu bir b¿t¿nd¿r (¥zerk ve Y¿ksekli, 2011). 

Kent kimliĵi kenti diĵerlerinden sēyrēlarak okunabilmesini ya da insanlar i­in anlamlē 

bir duruma gelmesini saĵlayan kaliteler b¿t¿n¿d¿r (Kevin Lynch, 1983). Kimlik, 

kenti farklē gºren ve bir zaman s¿reci i­erisinde oluĸan belirleyici elemanlardan 

oluĸur. Bu elemanlar kentte yaĸayan insanlarēn sosyal hayatlarē ve insani iliĸkileri ile 

ilgilidir. Bir yere ait hissetme ile kent kimliĵi arasēnda bir iliĸki bulunmaktadēr. 

Aidiyet duyulan mek©nlar ile o mek©nda yaĸayan bireyler a­ēsēndan g¿­l¿ bir anlam 

taĸēmaktadēr. 

Kevin Lynchôin tanēmlamalarēnēn temelini kentin imajēnē oluĸturan gºrsel dinamikler 

oluĸturmaktadēr. Bu dinamikleri, kentin herhangi bir noktasēnda bulunan d¿ĵ¿m 

noktalarē, kenarlar, yollar, bºlgeler veya anētlar belirler. Kentin anlaĸēlabilmesi ve 

akēllarda yer edinebilmesi bu kentsel dinamikler ile daha kolaydēr. 
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Aldo Rossi kenti, ge­miĸi ve tarihsel baĵē ile ele almaktadēr. Kentin kimliĵini 

artifaktlar oluĸturur. Artifaktlarlarēn g¿c¿ bireylerde zamanla oluĸturduĵu algē ile 

orantēlēdēr. Artifaktlar izleyiciyi tarafēndan istemli ya da deĵil hafēzaya alēnēr ve bu 

kayēt bir devinim i­erisinde kendisini canlē tutar. 

Kenti kullananlar ¿zerinde bēraktēĵē algē ile kentsel mek©n, kent kimliĵinin 

oluĸmasēna katkēda bulunur. Bir mek©n ¿zerindeki tasarruf mantēksal ­ēkarēmlara, 

mekanik davranēĸlara ve duygusal deneyimlere indirgenemeyecek kadar karmaĸēk bir 

s¿re­tir. Mek©nēn yapēsē ve algēsē t¿m boyutlarē i­ermektedir (Norberg-Schulz, 

2000).  

Kent kimliĵi toplumdaki sosyo-k¿lt¿rel kērēlmalarēn ve ­atēĸmalarēn sonucu olarak 

ortaya ­ēkmēĸtēr. Wiberg tarafēndan ñKent kimliĵiò, uzun zaman s¿reci i­inde 

bi­imlenen, kentin yaĸam bi­imi, k¿lt¿rel d¿zeyi, coĵraf´ i­eriĵi, mimarisi, yerel 

geleneklerinin karēĸēmē olarak tanēmlanērken, kent profilini ise kentin sosyo-

ekonomik yapēsē ile baĵlantēlē olarak tanēmlar (Can, 2008) . 

Kent kimliĵinin oluĸum aĸamasēnda k¿lt¿r ve mek©ndan ­ok kent sakininin rol¿ 

ºnem arz etmektedir. ñKentsel mek©nēn tanēm, anlam ve ºzg¿n bir k¿lt¿rel kimlik 

kazanmasē ancak kentte yaĸayanlarēn kentli k¿lt¿r¿n¿ yansētacak bir entelekt¿el 

kapasiteye sahip olmalarē, bir kentlilik bilinci d¿zeyine eriĸmiĸ olmalarē ile olanaklē 

gºr¿lmektedir.ò( Bilsel, 2002,s.50). 

Kentsel kimlik, kentin doĵal ve yapay elemanlarē ile sosyo-k¿lt¿rel dinamikleri ile 

tanēmlanēr. Kent kimliĵi, kent imajē oluĸturma s¿recinde kentin konumlandērēlmasē 

birlikte anahtar bir rol oynar. Ayrēca kentin gºsterilmek istenen y¿z¿ ile kent kimliĵi, 

ifade edilebilir. Kentin istenilen bir ĸekilde algēlatēlmasēnē saĵlamaya yºnelik 

oluĸturulmaktadēr (Ķslamoĵlu, 2002).  

Marka; imajē, imaj ise kimliĵi oluĸturur. Ķmaj herhangi bir durum, kuruluĸ ya da kiĸi 

hakkēndaki gºr¿ĸlerin tamamēdēr. Kentsel imajē kentin sahip olduĵu k¿lt¿rel ve 

fiziksel dinamiklerin zihinde oluĸturduĵu yansēmanēn toplamē olarak tanēmlayabiliriz 

(¥zerk ve Y¿ksekli, 2011).  

Kent imajē, kentin karakterini ve kentin vaadini oluĸturan mesajlarēn iletilmesi, diĵer 

rakip kentlerden farklēlēk yaratēlmasē ve hedef kitlenin zihinlerinde bir yansēma 

oluĸturduĵu kadar duygulara da hitap edebilmesidir.  
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D¿nya ºrneklerine baktēĵēmēzda;  New York, Londra, Paris, Barselona, Prag, Sydney 

ve Moskova gibi kentler taĸēdēklarē farklē ºzellikler ile markalaĸmēĸlardēr. Madrid, 

Berlin, Roma, Tokyo, Seul, Pekin, Rio de Janerio ve diĵerleri gºrmek i­in merak 

ettiĵimiz hatta yaĸamak istediĵimiz kentlerdir. Paris hatērē sayēlēr ºl­¿de turist 

aĵērlayan bir d¿nya kentidir. Ķnĸa edildiĵinde Fransēz aydēnlarēn beĵenmediĵi ve 

karĸē ­ēktēĵē hatta sºk¿lmesi i­in kampanya baĸlattēĵē Eiffel Kulesiônin, Parisôin turist 

­ekmesinde ­ok ºnemli bir katkēsē vardēr. Aynē ĸekilde London Eye, Ķngiltereôde 

yapēsēndan dolayē olduk­a eleĸtirilmiĸ. Fakat bu yapē Birmingham Sarayē ve M. 

Thatcher yapēsēndan sonra 40 milyon ziyaret­isi ile Londraônēn ikonlarēndan biri 

haline gelmiĸtir.(Url-84) 

2.2 MARKA KENT VE K¦RESEL KENT 

Marka, bir ¿r¿n¿n¿n rakipleri ile arasēnda fark oluĸturabileceĵi ºzelliklerin 

b¿t¿n¿d¿r. Marka imajē taĸēyan ¿r¿n ya da hizmet, fiyat ve kalite a­ēsēndan kendine 

benzer ºzellikler taĸēyan diĵer rakiplerinden sēyrēlarak ºn plana ­ēkar (¥zerk ve 

Y¿ksekli, 2011). 

Marka kavramē, isim, sembol, slogan, marka iĸareti, gibi birtakēm somut, gºrsel, 

rasyonel ve iĸitsel unsurlarla birlikte kiĸilik, k¿lt¿r, kullanēcē kimliĵi, kiĸisel imaj, 

iliĸkiler ve sembolik deĵerler gibi duygusal ve soyut unsurlardan oluĸur. Ayrēca 

t¿keticilerin satēn alma kararlarēnē etkileyecek ve tercih edilmelerini saĵlayacak, 

deneyim, ¿r¿n ve hizmet kaynaĵēnē belirten rakiplerinden farklēlaĸtēran ºzelliklerin 

tamamēdēr (Avcēlar ve Varinli, 2013). 

Ķlg¿ner (2006) gºre markanēn pek ­ok tarifi olabilir belki ama en yakēn tarifi ñartē 

deĵer òdir. Markanēn deĵeri artē deĵerdir demiĸtir. 

Kent markasē (City Branding), en basit tanēmēyla, ¿r¿n markalama stratejilerinin kent 

¿zerindeki uygulanmasēdēr. Kentte ºl­¿lebilir sosyal, k¿lt¿rel ve ekonomik deĵerler 

oluĸturmak i­in marka iletiĸiminden ve marka stratejisinden ºĵrendiklerini kentin 

geliĸimine aktaran bir disiplindir. Kentin pozitif ve g¿­l¿ yºnlerini ve kentin 

karakteristik ºzelliklerini topluma yayan dinamik ara­lar oluĸturmayē hedefleyen 

kapsamlē ve b¿t¿nsel bir s¿re­tir. Kent markalaĸmasē, profesyonel uzmanlēk 

d¿zeyinde ñpazarlamaò ve ñplanlamaò disiplinlerinin ele alēnmasēnē gerektirir (Peker, 

2006). 
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Kent markasē, bir kentin sahip olduĵu tarihsel, k¿lt¿rel, doĵal ve toplumsal 

ºzellikleri bir araya getirerek diĵer ĸehirlerden ayērt edilmek amacēyla kendine has 

bir simge ile destekleyerek yaĸama ge­irdiĵi tanēnma-geliĸim-imaj  projesidir. 

Kentin markasē, kentin savunduĵu olanaklarē diĵer kentlerden ayēran, hem ussal hem 

de duygusal nitelikteki, eĸsiz inan­lar k¿mesidir (Banger, 2006). 

Farklē d¿zey ve b¿y¿kl¿kteki mek©nlar, ¿r¿n ve hizmetlerin pazarlandēĵē gibi 

pazarlanabilmekte ve marka olarak konumlandērēlabilmekteler. Marka yaratma 

s¿recine ¿lke, bºlge, destinasyon, kent ve yºre gibi farklē mekan d¿zeyleri konu 

olabilmektedir. Kentler daima marka deĵeri taĸērlar. Birey belirli bir kentte 

yaĸamadēk­a veya kent hakkēnda yeterli bir bilgiye sahip olmadēk­a o kent hakkēnda 

beklenti ve hik©yeler ¿retir. Bir kiĸinin bir kenti ziyaret etmesinde, o kentin ¿r¿n ve 

hizmetlerini satēm almasēnda hatta o kentte yerleĸmesi i­in bir karar almasēnda basit 

bir marka ºyk¿s¿ b¿y¿k bir etki yaratabilir (Simon, 2005).  

Kent imajē anlatēlērken daha ºnce bahsedildiĵi gibi Paris aĸk, New York enerji, 

Tokyo modernlik, Washington g¿­, Lagos kanunsuzluk, Barselona k¿lt¿r, Milan 

moda, Rio eĵlencedir. Bu ºzellikler ĸehirlerin markalarē olmuĸlardēr ve bunlar bu 

ĸehirlerin ayrēlmaz ĸekilde kaderleriyle iliĸkilendirilmiĸtir (Anholt, 2006). 

Markalaĸma, kenti k¿lt¿rel olarak deĵerli ve anlamlē kēlan, kentin g¿­l¿ yanlarēnē 

ortaya koyan, kente ekonomik ve sosyal deĵer katan bir imaj oluĸumunu saĵlayan, 

kenti ñdeĵer katēlmēĸ ¿r¿neò yani, marka kente dºn¿ĸt¿ren olumlu bir geliĸme olarak 

gºr¿lmelidir. Kentin sosyo-ekonomik geliĸimi i­in kentin markalaĸmasē olumlu bir 

ara­ olarak deĵerlendirilmektedir (¥zerk ve Y¿ksekli, 2011). 

ñMarka Kentò oluĸturmanēn amacē, yatērēmlarē canlandērmak, yatērēmcēlarē ­ekmek,  

kente turist ­ekmek, insanlarē kentte yaĸamaya ikna etmektir. Ulaĸmak istenen nihai 

ama­, kentin kalkēnmasēnē saĵlamak kentte yaĸayanlara daha iyi bir yaĸam imk©nē 

sunmak ve onlarēn mutluluĵunu arttērmaktēr. 

Kentlerin kaderleri ekonomik ­ekicilikleri ile orantēlēdēr. Ekonomik ­ekiciliĵi 

arttērmak marka olmaktan ge­mekte; kent gerek ¿lkesindeki gerek diĵer ¿lkelerdeki 

turistleri, alēcēlarē ve yatērēmcēlarē kente ­ekmek i­in markalaĸma faaliyetlerini 

artērmalēdēr. Kentlerin cazibe merkezleri haline gelmeleri i­in ­ekiciliklerini 

arttērmalarē gerekir. 
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Seisdedos ve Vaggione (2005) gºre, en rekabet­i kentler; varlēklarēndan en y¿ksek 

geri kazanēm elde edilen kentlerdir. Kent markalaĸma s¿recinde, bu varlēklarēn neler 

olduĵunu, hangilerinin ekonomik anlamda yeterli netice verme yeteneĵine sahip 

olduĵunu, hangilerinin kentin toplumsal ºĵreti ve deĵerlerine uygun olduĵunu 

a­ēklamasē gerektiĵini belirtmekte ve kent markasē geliĸtirme s¿recini ¿­ evreye 

ayērarak sēnēflandērmaktadēr. Bunlar; 

1. Kent kimliĵini anlaĸēlēr kēlma  

2. Kent kimliĵini imaja dºn¿ĸt¿rme  

3. Uygulama; kent imajēnēn yayēmē  

Bu ¿­ aĸamalē kurgu, birbirini tamamlayan ve birbiri i­ine giren, etkileĸim i­indeki 

s¿re­lerden oluĸmaktadēr. Bundan dolayē bu aĸamalarē birbirlerinden kesin ĸeylerle 

ayērmak olasē deĵildir. Kent markasē yaratma s¿recinin ana parametreleri; ñKent 

Markasē Stratejisi Geliĸtirmeò, ñKent Vizyonu Geliĸtirmeò, ñKenti Konumlandērmaò, 

ñLogo ve Sembol Oluĸturmaò, ñSlogan Oluĸturmaò ĸeklinde oluĸturulabilir. 

1970ôlerden baĸlayarak k¿reselleĸme kavramē, hem belirsizleĸen hem de keskinleĸen 

sēnērlarē i­inde dºn¿ĸen g¿n¿m¿z d¿nyasēnē tanēmlamak i­in sēklēkla karĸēmēza 

­ēkmaktadēr. Hēz, yerellik, deĵiĸim, ­eĸitlilik ve ­atēĸmalē pek ­ok kavramē aynē anda 

ele almaya da olanak sunan bu kavramēn, d¿nyayē bi­imlendiren dinamiklerde ortaya 

­ēkan ºnemli kērēlma noktalarēna ve bir paradigma deĵiĸimine karĸēlēk geldiĵini de 

sºylemek m¿mk¿nd¿r. Sermaye akēĸēndaki sēnērsēz aĵlar, hizmetlerin, insanlarēn ve 

bilginin dolaĸēmēndaki hēz, neoliberal politikalarēn baskēn karakteri gibi temel bir 

takēm deĵiĸimler ile ºrneklenebilecek bu dºnemin izlerini aslēnda Sanayi Devrimiône 

kadar da s¿rmek m¿mk¿nd¿r (Akbalēk, 2017). 

Mimarlēk pratiĵinin yapēlē ­evreler tasarlama eyleminin yanē sēra o ­evrede 

ger­ekleĸecek sosyal etkileĸimleri de tasarlayan, maddi ¿retimden fazlasēnē 

barēndēran bir disiplin olduĵu ger­eĵinden hareketle, ñk¿reselleĸmeò olarak 

bahsedilen dºneme karakterini veren ekonomik, politik ºzelliklerin yanē sēra k¿lt¿rel 

ve sosyal anlam deĵiĸimlerinin belirleyiciliĵinden de bahsetmek olduk­a ºnemlidir 

(Akbalēk, 2017). 

Tomlinson ise k¿lt¿r¿, insanlarēn bireysel ya da kolektif olarak inĸa ettikleri yaĸam 

anlatēlarē tarafēndan ĸekillenen sēradan g¿ndelik pratikler olarak tanēmlarken, 

k¿reselleĸmenin de hem bu anlam inĸasēnē ĸekillendiren hem de onun tarafēndan 
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ĸekillendirilen bir durum olduĵuna dikkat ­ekmektedir. Tomlinsonôa gºre 

k¿reselleĸmenin sunduĵu artan baĵlantēlēlēk durumu, insanlarēn zaman ve mek©n 

deneyimlerini etkilemekte, bu nedenle k¿lt¿rel k¿reselleĸme de coĵrafi konumlar ile 

k¿lt¿rel anlamlar arasēndaki deĵiĸen iliĸkiye dair bir kavram olarak karĸēmēza 

­ēkmaktadēr (Tomlinson, 2004).  

Bir sosyal bilimci olan Saskia Sassenôe gºre ñk¿resel kentò ekonomik hareketlilik ve 

k¿resel kapitalizm tarafēndan yaratēlan yeni iĸ bºl¿m¿n¿n bir ¿r¿n¿d¿r 

(Sassen,1991). 

2.3 KENTLERĶ SINIFLANDIRMA ¢ABALARI VE D¦NYA KENTLERĶ 

Mumfordôa (2007) gºre kentler insanlar ¿zerindeki h©kimiyet d¿zeyleri ve kolektif 

g¿­leri ile b¿t¿n ­evreyi kontrol altēna alarak var olmaktadēr. Tarihsel s¿re­ 

i­erisinde sermaye ve finans kaynaklarēnēn kentlerde yoĵunlaĸmasēyla birlikte 

1900ôl¿ yēllarēn baĸēnda n¿fusu bir milyondan fazla olan Berlin, Chicago, New York, 

Moskova, Tokyo gibi d¿nya kentleri (metropoller) ortaya ­ēkmēĸtēr. 1930ôlu yēllarda 

ise bu kentlerin sayēsē 20ôden 27ôye ­ēkmēĸtēr. G¿­, hēz, nicelik ve yenilik kavramlarē 

etrafēnda ĸekillenen metropoller t¿ketimin s¿rekli arttēĵē, sanayi, ticaret, turizm gibi 

farklē sektºrleri barēndēran kompleks oluĸumlar haline gelmiĸtir. Kentsel mega 

projelerin uygulama alanē olarak se­ilen kentler incelendiĵinde d¿nya kenti kavramē 

karĸēmēza ­ēkmaktadēr. K¿resel yarēĸta ekonomik deĵer yaratma amacēyla b¿y¿k 

projeler ve yēldēz mimarlar ile k¿lt¿r ve turizm yatērēmlarēna aĵērlēk veren kentler 

toplumun g¿c¿n¿ ve k¿lt¿r¿n¿ maksimum yoĵunlukta yansētan, diĵer kentler ile 

¿retimsel, ticari, ekonomik, teknolojik ve a­ēdan karmaĸēk iliĸkilere sahip, d¿nyadaki 

geliĸmeler ile entegre olabilen bu kentler tarihsel s¿re­ i­erisinde d¿nya kentleri 

olarak nitelendirilebilir(G¿m¿ĸ,2018). 

 

End¿stri devrimi ile birlikte 1900ôl¿ yēllarēn baĸēnda Londra, Manchester, 

Birmingham ve Glasgow gibi kentler end¿strileĸmenin merkezi olmuĸlardēr. 

Amerikan kentlerinden ise New York, Chicago, Philadephia ve Boston kentleri 

y¿kselen ekonomi ve finans merkezleri olarak bu k¿resel aĵda yer edinmiĸlerdir. 

Avrupaôda Paris, Berlin, Viyana, St. Petersburg ve Moskova, Asyaôda Tokyo, Pekin 

ve Kalk¿ta 20.yyôēn mega kentleri arasēnda yer almēĸtēr (Modelski, 2003).  
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Castells (2004) kentleĸmede yaĸanan globalleĸme s¿re­lerinin, metropoliten bºlgeler 

ve onlarēn etki ettiĵi alanlar arasēnda global aĵlarēn kurulmasēna etki ederek, yeni 

mimarlēk pratiklerinin ortaya ­ēkmasēna neden olduĵunu belirtir. Bu globalleĸme 

s¿re­lerinde hēzlē n¿fus artēĸēnēn yaĸanmasē ve geniĸ coĵrafyalarē etkileyen 

uluslararasē organizasyonlarēn d¿zenlenmesi, kentleĸmiĸ alanlar, tarēmsal alanlar ve 

y¿ksek yoĵunluklu yerleĸime a­ēk alanlarē birlikte barēndēran kentsel ­evrelerin 

yaratēlmasēnda etkili olmuĸtur. Castells, ­ok merkezli bir yapēya sahip olan, 

aktivitelerin, yerleĸim ve hizmet alanlarēnēn desantralize edildiĵi bu karma 

fonksiyonlu yapēya sahip alanlarē ómetropoliten bºlgelerô olarak tanēmlamaktadēr. 

Global aĵa sahip bu bºlgeler ve kentlerde yeni mimarlēk pratikleri ortaya 

­ēkmaktadēr. Castells farklē ulaĸēm, haberleĸme ve bilgi sistemleri ile ­evrili olan bu 

bºlgeleri mega-d¿ĵ¿m noktalarē (mega-node) olarak tanēmlayarak, zenginlik, g¿­ ve 

yenilik unsurlarēnēn yoĵun olarak bulunduĵu cazibe merkezleri olarak nitelendirir. 

Akēĸkanlēĵēn egemen olduĵu bu noktalarēn yani global kentlerin bir diĵer ºzelliĵi de 

k¿resel mimari pratiklerin uygulanmasēdēr(G¿m¿ĸ,2018).Sassen ise (1991) k¿resel 

kentleri ºzel kentsel formlar olarak tanēmlar. K¿resel kentler sadece ¿retim ve 

yºnetim s¿re­lerinin koordinasyonunun saĵlandēĵē d¿ĵ¿m noktalarē deĵil aynē 

zamanda ¿retim alanlarēnēn kendileridir. Bu kentler ¿retim, ofis ve servis 

hizmetlerinin karmaĸēk mek©nsal organizasyonlarēnē i­ermekle birlikte, finansal 

innovasyonlarēn yapēldēĵē ve finansal b¿y¿menin de saĵlandēĵē alanlardēr.  

 

Sassen (2002) d¿nya kentlerini, alfa, beta ve gama olmak ¿zere ¿­ grupta inceler. Bu 

kentler finans end¿strisinde ortaya ­ēkan ºrg¿tlenmeler ile ĸekillenmektedir. Global 

kentler finans ve ºzelleĸmiĸ hizmetler, yeni multimedya sektºrleri ve 

telekom¿nikasyon hizmetlerinin yer aldēĵē ºzelleĸmiĸ coĵrafyalardēr. Ayrēca politik, 

k¿lt¿rel, toplumsal unsurlarēn yoĵun olarak geliĸim gºsterdiĵi bºlgelerdir. Sassenôe 

gºre (2005) New York, Londra, Tokyo, Paris, Frankfurt, Amsterdam, Los Angeles, 

Sidney, Hong Kong gibi kentler uluslararasē finans ve iĸ merkezleri olarak k¿resel 

aĵda yer alan global kentlerdir (G¿m¿ĸ, 2018). 

 

Kentler arasē iliĸkiler, d¿nya kentleri araĸtērmacēlarē tarafēndan ihmal edilmiĸ; Bu 

durumun d¿zeltilmesine yardēmcē olmak i­in K¿reselleĸme ve D¿nya Kentleri 

Araĸtērma Aĵē(GaWC) kurulmuĸtur. GaWC tek tek kentlerin dēĸ iliĸkilerini,  

i­yapēlarēnē ve bunun karĸēlaĸtērmalē analizlerini incelemiĸtir. (Url-2) 
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GaWC araĸtērma merkezi 2 ya da 4 yēl aralēklarla kentler ¿zerinde analizler yapar. En 

son 2018 yēlēnda kentler ¿zerinde yaptēĵē kapsamlē araĸtērmada, Sassenôin ºne 

s¿rd¿ĵ¿ arg¿manlar ve puanlandērmalar aracēlēĵēyla deĵerlendirme yapēlmēĸtēr. 

GaWC D¿nya kentlerini, Alfa, Beta, Gama, Sufficiency ve High Sufficiency, olmak 

¿zere 5 grupta inceler (Ek-1). Tezin Ana omurgasē olan ikonik deĵer analizleri, 

GaWC araĸtērma merkezinin sēnēflandērdēĵē alfa, beta, gama kentleri ve bu 

kentlerdeki ikonik deĵer taĸēyan yapēlar ¿zerinden ger­ekleĸtirilecektir.  

2.4 ĶKONĶK MĶMARĶ VE ĶKONĶK YAPI 

ñĶkonò kelimesi sºzl¿k anlamēyla, temsil edici bir sembol ya da h¿rmet deĵeri olan 

kiĸi ya da nesneler olarak tanēmlanmaktadēr. Doĵan Hasolôa gºre Ķkon (Yunan 

dilinde eikon: tasvir) Rus ve Yunan Ortodoks kiliselerinde, duvarlara iĸlenen renkli 

Ķsa, Meryem ve Havari betimlemelerine verilen isim olarak tanēmlanmēĸtēr(Hasol, 

1995). Ķkon kelimesi modern pop¿ler k¿lt¿rde, dini manadan uzaklaĸarak, daha ­ok 

ñiĸaret edenò veya ñsembolò anlamēnda kullanēlmakta, yani bu sembol din dēĸēndaki 

kavramlarēn da temsili olabilmektedir (Maralcan, 2006). 

Sklair, kelime anlamēnēn ºtesine ge­erek mimarlēkta ikon kavramēnēn, anlam ve g¿­ 

m¿cadelelerinde bir kaynak olarak ortaya ­ēktēĵēnē savunmaktadēr. Sklairôe gºre 

ikonik mimarlēĵēn imajlarē, insanlarēn yapēlarē, yaĸam bi­imlerini ve bazen de temsil 

ettikleri mimarlarē satēn almalarēnē teĸvik eden konumundadērlar. Yine Sklairôe gºre, 

yapēlarēn, mek©nlarēn ve mimarlarēn, t¿ketimin k¿lt¿rel ideolojisine hizmet ettikleri 

ºl­¿de mimarlēĵēn k¿resel ortamda ikonik olmasē ile saĵlanabilir (Sklair, 2010). 

Bilgisayar ekranēnda akēlda yer tutabilmesi adēna ¿retilmiĸ gºrsel veya gºr¿nt¿yle 

oluĸturulan gºndergeler ile gºstergeler arasēnda baĵ oluĸturan dil dēĸē gºstergeye 

ikon denilmekte ve bu ikonlar bi­imleniĸ olarak simgelediĵi ĸeyin gºrevine atēfta 

bulunmaktadēr. Ayrēca bilgisayar ve teknoloji ­aĵēyla aramēzdaki iletiĸimi 

kolaylaĸtērmaya yaramaktadēr (ķekil 2.1). Tēpkē bu ikonlar gibi ikonik yapēlar da 

sēkēĸtērēlmēĸ anlamlar taĸēmaktadēr. G¿­l¿ bi­imsel nitelikleri olan gizlenen veya 

a­ēk­a gºr¿nen bazē metaforlar veya semboller ikonik yapēlara sēra dēĸē bir misyon 

y¿klemektedir. 
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ķekil 2.1 Masa¿st¿ ikonlarē (Url -1) 

Ayrēca internet ­aĵēyla ilintili olarak bir nesne veya kavramē hatērlatma amacē taĸēyan 

ikonlarēn k¿lt¿rel sistemde bir anlamē bulunmaktadēr. Ķkonlar temsil pratikleri 

aracēlēĵēyla deneyimleri bilgi ve anlama dºn¿ĸt¿rebilmektedirler. 

 

ķekil 2.2 Evrensel dilde bazē ikonlar (Url-2) 

Ķkonik yapē, k¿lt¿rel ya da zamansal a­ēdan sembolik ºzel anlamlar y¿klenmiĸ 

estetik bir bileĸen, bir ºĵedir. Ķkonu yaratan unsur, ĸºhretin, estetik kalite ve 

simgesellikle benzersiz birleĸimidir (Sklair, 2006).  

Jencksôe gºre (2005) ikonik yapēlar, ikonik objeler ile benzer nitelikleri 

taĸēmaktadērlar. Bir yapēnēn ikonik sayēlabilmesi i­in yapēnēn yeni, yoĵun bir imajla 

beraber mevcut dokudan ayērt edilebilir ĸekilde olmasē ve simgesel ºzelliĵi y¿ksek 

bir forma sahip olmasē gerekmektedir. G¿­l¿ olabilmek adēna ºnemli simgeleri, 

­aĵrēĸēmlarē ve metaforlarē i­ererek izleyici i­in anēmsanabilir nitelikte olmalē ve 

topluma konu olabilecek d¿zeye eriĸebilmelidir (Jencks, 2005). 

Jencks (2005), Ķkonik yapēlarē, alēĸēlmēĸēn dēĸēnda olan, rahatlēkla anēmsanabilen 

form ve gizli simgeler ile a­ēk iĸaretlerin zihinde oluĸturduĵu imaj arasēnda saĵlanan 

bir dengeleme iĸi olarak tanēmlamaktadēr. Artan bir ĸekilde heterojenleĸen d¿nyada 

­oklu ve bazen de gizemli anlamlarēn, bir binayē kesin olarak pop¿ler bir simge 

haline dºn¿ĸt¿rd¿ĵ¿n¿ sºylemektedir. Ķkonik yapēlar beraberinde ­eliĸkili metaforlar 
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ve kozmik anlamlar barēndērērlar. Aynē anda hem anlama hem anlamsēzlēĵa iĸaret 

etmektedirler (Jencks,2006). 

Ķkonik yapē, bulunduĵu kenti farklē yansētmakta, benzersiz mimari formunun 

sembolizmini ºnermektedir. Onlar ikon ve landmark olarak zamanda ve mek©nda var 

olurken, ikonik yapēlar ait olduklarē kent yaĸantēsēnēn kavramsallēklarē arasēnda bir 

etkileĸim yaratēr. Kavramsallēklar arasēnda oluĸan etkileĸim, oluĸturulan mek©na 

yºnelik olarak kendini ºzg¿r ifade etmek, ºnerdikleri mek©n kodlarēnēn tekil ve 

ºzg¿n birer eser olarak ­eĸitli kurgulara sahip olmalarēndan kaynaklanmaktadēr. 

Tasarēmlarēndaki ºzg¿nl¿kler ikonik yapēlarē ger­ekler ve d¿ĸ¿nceler arasēnda 

metaforik bir d¿zleme taĸēmaktadēr. Bu metaforik d¿zlemde ñyeniò yi yakalayan, 

kendi dinamiĵini oluĸturan bir mek©nsallēk yaratmaktadēr (Lºk­e, 2003). 

Mimarlēk ikonlarē, izleyicisini ĸaĸērtma, simge olma, yenilik­i bir deneme ¿r¿n¿ 

olma, bir dºnemi temsil etme dºneminin mimarisini ve ruhunu yansētma ve o 

dºnemin baĸarēlē bir ºrneĵi olma gibi ºzelliklere sahiptir.  

Uluslarēn simge arayēĸlarēna bu t¿r yapēlar cevap verebilmektedir. Ķkonik yapēlar 

iĸlevsel ya da deĵil, ­evreleriyle uyumlu veya uyumsuz, b¿t¿nc¿l bir mimari i­inde 

olsun ya da olmasēn, gºrsel olarak hipnotiktirler. Ge­miĸten g¿n¿m¿ze insanlēĵēn ilgi 

odaĵē olan bu yapēlar toplumsal hafēzada g¿­l¿ simgeler oluĸturmuĸtur (Ekenyazēcē, 

2005). 

G¿­l¿ simgesel ifadesi olan bu mimarlēk anlayēĸē doĵrultusunda ortaya ­ēkan ikonik 

yapē, ­evresi ile ­eliĸki ve zētlēklarē barēndērērlar. Buna raĵmen bu yapēlar 

bulunduklarē mek©nla baĵlantēlē bir­ok anlam, iĸlev ve ge­miĸleri vardēr. 

Ķkonik mimarlēk, uluslararasē kapitalist sēnēfēn baskēn projeleri olarak 

kavramsallaĸtērēlabilir. Global ­aĵda ikonik mimarlēk, kamusal mek©nlarē t¿ketim 

mek©nlarēna dºn¿ĸt¿rme faaliyetlerinde aktif rol oynamaktadēr. Bu t¿ketim faaliyeti, 

k¿lt¿r stratejileri aracēlēĵēyla, m¿zeler, spor merkezleri gibi k¿lt¿r yapēlarē ¿zerinden 

ger­ekleĸmektedir. óĶkonikô kelimesi, ºzellikle k¿lt¿r, moda, spor gibi alanlarda ¿nl¿ 

olan aktivite, insan veya nesneleri, aynē zamanda toplumun b¿y¿k bir bºl¿m¿ 

tarafēndan bunlara atfedilen ºzel, sembolik ve estetik ºnemi ifade etmektedir. 
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Ķkonik Yapēlarēn Geliĸimi ve Deĵiĸimi 

Bug¿n mimarlēk d¿nyasēna egemen olan ikonik yapēlarēn kºkleri ge­miĸe dayanēr. 

Toplumlar gºrkemli yapēlara her zaman ilgi duymuĸlardēr. Toplumlarēn k¿lt¿rel 

yapēsē kentlerde her dºnemde farklē ikonik yapēlarēn ortaya ­ēkmasēnē saĵlamēĸtēr. Bu 

yapēlardan bir kēsmē tasarēmlarēnēn ºzg¿nl¿ĵ¿, gºr¿n¿mleri ve kent kimliĵini 

oluĸturan sil¿etleri ile zamansēzdērlar. Kimi zaman dinin, teknolojik geliĸmenin, 

b¿y¿k bir aĸkēn, kimi zaman ise bilgeliĵin sembol¿ olarak kentte yer alan bu yapēlar, 

ait olduklarē kent ile ºzdeĸleĸmiĸ ve hatta kentin kendisinden daha ¿nl¿ olmuĸlardēr 

(Maralcan,2006). 

Anētsal yapēlar daima otoriteyi temsil etmiĸ ve kamu kentsel yaĸam i­in kentsel rºper 

noktalarē olarak iĸlev gºrm¿ĸt¿r. Bu yapēlar, temsil ettikleri otoritenin g¿c¿ s¿rd¿ĵ¿ 

s¿rece, gºrkemle ayakta durmaya adanmēĸlardēr. Fakat g¿n¿m¿z modern ikonlarē 

bir­ok a­ēdan anētlardan farklēdēr. Tarihsel anlamda mimari ikon ¿retimi din ve 

devlet odaklē ger­ekleĸirken, k¿reselleĸme s¿reciyle beraber ikonik bi­imler giderek 

t¿zel kiĸiliklerin kontrol¿ altēna girmiĸtir (Sklair, 2006). 

Tarihten bug¿ne ikon kabul edilen bir­ok eser bulunmaktadēr. Ķlk ikon ºrneklerine 

D¿nyanēn yedi harikasē olarak bilinen eserler gºsterilebilir (Resim 2.1). 

             

                        Resim 2.1 D¿nyanēn yedi harikasēndan bazēlarē (Url-3) 

ñMimarlēk her zaman kendi ikonlarēna sahip olmuĸtur. Y¿zyēllar boyunca bu ikonlar 

kilise ya da tapēnak formlarēnē aldēlar. Bizim d¿nyevi ­aĵēmēzda h©l© tanēdēk ve 

g¿ven verici referans noktalarēna ihtiyacēmēz var. Bu ihtiyacē karĸēlama s¿recinde ise, 

tasarēmcēlar simgesel uygulamalara baĸvurmaktadērôô(Morrison, 2004, s.43). 

Jencksôe gºre (2005) son y¿zyēlda geleneksel anētsal binalar yerine ikonik (imge) 

yapēlar ortaya ­ēkmēĸtēr. 1960 ºncesi ikonik mimari devlet veya dini kurumlar 

tarafēndan kullanēlsa da kapitalist globalleĸme dºneminde uluslararasē kapitalist sēnēf 

tarafēndan kullanēlan g¿­ gºsterisi i­in baskēn bir ara­ haline gelmiĸtir. Sklair (2010) 

global olarak markalaĸmēĸ alēĸveriĸ merkezleri, tema parklarē, kēyē yenileme projeleri 
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ve ulaĸēm merkezleri olarak sēnēflandērēlan uluslararasē toplumsal mekanlarēn da 

ikonik mimarinin dilini ve t¿ketimciliĵin k¿lt¿r ideolojisini yansēttēĵēnē belirtir.  

Frank Gehry ise ikonik bina ¿retiminin 1970ôlerde baĸladēĵēnē ileri s¿rmektedir. 

Buna karĸēn bu tarihten ºnce ¿retilen ikonik Sidney Opera Binasē ve AT&T binalarē 

bulunmaktadēr.  

Ķlk modern ikon ºrnekleri olarak, II. D¿nya Savaĸē sonrasēnda Le Corbusier 

tarafēndan tasarlanan Ronchamp ķapeli ve Unit® dôHabitation (1947-52) yapēlarē 

ºrnek verilmektedir. Ronchamp ķapeli heykelsi gºr¿n¿m¿ ile kendinden sonraki 

yapēlara ilham kaynaĵē olarak gizemli bir gºsterge (enigmatic signfier) olarak 

yorumlanabilir.  

Son dºnemde ­ok­a karĸēmēza ­ēkan ikonik yapēlara ºrnekler vermek gerekirse; 

Sydney Opera Binasē (Sydney), Ķmparatorluk Savaĸ M¿zesi (Kuzey Manchester), 

Yahudi M¿zesi (Berlin), Swiss Re Headquarters (Londra), Bilbao Guggenheim 

M¿zesi (Bilbao), Walt Disney Konser Salonu (Los Angeles) ve benzeri ºrnekler 

verilebilir. Bu alanda ºne ­ēkan ­aĵdaĸ ikon yapē ºrnekleri verilmiĸtir. 

Ķkonik Yapēlarēn ¥zellikleri 

Ķkonik mimarlēk i­in basit bir tasarēm stratejisinden bahsetmek m¿mk¿n deĵildir. 

Ķkonik tasarēmda her ĸey tamamen yaratēcēlēk ve risk ¿zerine kurulmuĸtur. Kapitalist 

k¿reselleĸme ile mimarlar ve ĸirketler arasēndaki kendini gºsterme yarēĸē sonucu 

y¿kselen bu yapēlar hen¿z belli kurallar olmasa bile, bunlarla ilgili olarak bazē temel 

ilkelerin varlēĵēndan bahsedilebilir. Bu konudaki temel ilkeler daha ºnce ele alēnan 

kuramcē mimarlarēn ve sºylemleri ve teorilerinin paralelinde ¿retilmiĸtir. Konu ile 

ilgili temel ilkelere ge­meden ºnce, bir­ok araĸtērmacē tarafēndan yapēlan 

­alēĸmalarēn benzer bi­imde oluĸturulduĵunu vurgulamak gerekir. ¥zellikle Leslie 

Sklair ñIconic architecture and capitalist globalizationò , ñDo cities need architectural 

icons?ò adlē makaleleri ve Jencksôin ñThe Iconic Buildingò kitabē, ñThe iconic 

building is here to stayò makalesi ve Cleo Broda (2006)ônēn ­alēĸmalarēna bu konuda 

ºnem teĸkil eder. 

Sklair (2006), ñIconic Architecture and Capitalist Globalizationò isimli makalesinde 

ikonlarēn ºzelliklerinin sēralandēĵē, 1996 yēlēnda San Francisco Museum of 

Contemporary Art tarafēndan yayēnlanan ñIcons as Magnets of Meaningò kitabēnēn 

deĵerlendirmesine yer verir. Ķkonik yapēlarēn ºzellikleri ĸu ĸekilde sēralanmaktadēr:  
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ü Ķkonlar g¿­l¿ derecede ĸaĸērtēcē etkiye sahiptir.  

ü Ķletiĸim dalēnda olduĵu gibi ­ok ses getirirler.  

ü Ķkonda ger­ek olan bir ĸey yoktur, nasēl gºr¿nd¿ĵ¿ ve hissettirdiĵi ºnemlidir. 

ü Toplum, k¿lt¿r ve temsil yoluyla ĸekillenirler.  

ü Ķnsan faktºr¿ veya duyusal tasarēm ile ĸekillenirler.  

ü Akēĸkandēr ve par­alarēn birleĸmesiyle oluĸmaz.  

ü Onlarē diĵer yapēlardan ayēran ºzellik hipnotik karaktere sahip olmalarēdēr. 

ü Gizemli karakterleri semboller ve gºstergeler ile yer deĵiĸtirmiĸtir.  

Cleo Broda (2006) her yēl yayēnlanan Cēty adlē derginin 2006 yēlēnda ­ēkan 10ôuncu 

sayēsēnda; ñAn examination of a series of small structures against the criteria for 

defining iconic architectureò adlē makalesinde belirlediĵi kriterlere gºre bir dizi 

k¿­¿k ºl­ekli yapēlar ile ikonik yapēlarē karĸēlaĸtērmēĸ ikonik yapēlarēn belirgin 

ºzelliklerini ĸu ĸekilde tespit sēralamēĸtēr. Bunlar; 

ü Tanēnmēĸ mimarlar tarafēndan tasarlanmēĸtēr. 

ü B¿y¿k ºl­ekli projelerdir. 

ü ķaĸērtēcē ve yenilik­i tasarēmlardēr. 

ü Toplum tarafēndan tanēnan yapēlardēr. 

ü ¢oĵunlukla b¿y¿k firmalarēn ve ĸirketlerin yºnetim binalarē olarak 

tasarlanērlar. 

ü Bazen de belli bir stratejiyi temsil etmek i­in tasarlanmaktadēr. 

Bu konu ¿zerine bir kitap ­ēkaran Jencks (2005) ise ñĶkonik Binaò(The Iconic 

Building) adlē ­alēĸmasēnda ge­tiĵimiz yirmi yēl i­inde kamusal alanlarda yeni bir 

mimarlēk ¿r¿n¿n¿n ortaya ­ēktēĵēnē belirterek, ikonik yapēlarē oluĸturan ilkeler 

¿zerinde durmuĸtur. Jencks, bu kitabēnda baĸarēlē ikonik yapēlarēn ortak ºzelliklerini 

sēralar. Jencksôe gºre bu yapēlar ilk olarak geleneksel ĸekilde t¿ketilmeden ºnce bir 

medya rit¿eline dºn¿ĸmektedir. Ķkinci olarak bu yapēlar reklam d¿nyasēnda sēra dēĸē 

imajlar veya fikirleri ºne s¿rerken yararlanēlan gizemli gºstergeler olarak 

kullanēlmaktadēr. Yapē sadece i­inde sergilenen sanat eserleri i­in bir mek©n olmanēn 

ºtesinde, kendisi de bir sergi nesnesidir. ¦­¿nc¿ olarak, bu yapēlar anētsallēklarēnē 

nasēl saĵladēklarē tam olarak bilinmeyen ancak g¿­l¿ anētsal nitelikleri olan 

yapēlardēr. Bu yapēlar harita ¿zerinde kendi konumlarēnē belirleyerek, kendi 

markalarēnē ve ikonlarēnē yaratērlar. Anētsallēklarē ile ºnce ayrēĸtērēcē bir etki yapsalar 
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da sonrasēnda bu ayrēĸtērēcē etki zamanla unutulmaktadēr. Son olarak baĸarēlē bir 

ikonik yapē gizemli ve a­ēklayēcē olma ºzelliklerini birlikte barēndērēr. 

Umberto Ecoônun (1962) tanēmladēĵē gibi; bu yapēlar da sunduklarē farklē anlamlar, 

kodlar ve gºstergeler ile a­ēk yapēt olma ºzelliĵine sahiptir. Yapē ziyaret­ilerine her 

seferinde yeniden farklē ĸekilde deneyim sunarak s¿rekli yeni yorumlarēn 

¿retilmesini teĸvik eder. Mimarēn tasarēm d¿ĸ¿ncesinin, sunduĵu sēnērlar i­erisinde 

yeni yorumlara a­ēk olma hali yapēlarē eĸsiz kēlmaktadēr. 

2.5 K¦RESEL ODAK (LANDMARK ) VE  ĶKONĶK YAPI  ĶLĶķKĶSĶ 

Landmark (iĸaret ºĵesi), ikon, flagship (ºnc¿ yapē) kavramlarē da ­ok yakēn 

anlamlara sahip olan, ancak binanēn ama­lanan iĸlevinin tespit edilmesiyle ayērt 

edilebilecek kavramlardēr. Smith (1994), kentsel geliĸme alanēnda óflagshipô(ºnc¿) 

teriminin gelecek i­in sēralanan yatērēmlar olarak gºrev yapan, dayanak noktasē 

oluĸturan projeler i­in kullanēldēĵēnē belirtir. Flagship projelerin, bir yerde yeni bir 

etkinlik veya geliĸme yaratmak i­in tasarlanan ókatalizºr projelerô ile benzerlik 

taĸēdēĵē gºr¿lmektedir. Bu nedenle flagship projeler, ikonlardan daha ­ok sembol 

gºrevini ¿stlendiĵi i­in kentsel geliĸmede temel bir rol oynamaktadēr. Ķĸaret ºĵesi 

(landmark) ve ikon kavramlarē karĸēlaĸtērēldēĵēnda farklē nitelikler ºn plana 

­ēkmaktadēr Sklairôe (2006) gºre landmarklar genellikle belirli sembolik anlamlar 

taĸēmayan yapēlardēr. Buna karĸēn yapēlarēn ikonik olabilmesi i­in kurumsal olarak 

onaylanmēĸ sembolik ve estetik ºneme sahip olmalarē gerekmektedir. Jencksôe 

(2005) gºre ikon, doĵasē gereĵi algēyē deĵiĸtirmektedir. Ķĸaret ºĵesi (landmark) 

yapēlar ­evresindeki doku ile daha benzer nitelikte olan, gºrsel ve algēsal olarak 

yakēn dillere sahip yapēlardēr. Ķkonik yapēlar ise bunun aksine, farklē, ­evresine gºre 

tuhaf, rahatsēz edici nitelikte fark edilebilir ve yeniyi ­aĵrēĸtēran yapēlardēr. Ķkonik 

yapēlar tasarēmsal referanslarēnē kendi i­lerinde barēndērērlar. 

2.6 KENTSEL TASARIM STRATEJĶSĶ VE KENTSEL ĶMAJ ¥ĴESĶ OLARAK 

ĶKONĶK YAPILAR  

Ķkon yapēlar, k¿reselleĸen d¿nyada ĸehirlerin birbirleriyle aralēksēz devam eden 

yarēĸlarēndaki ama­larē ve hērslarēnēn yeg©ne sembol¿ halini almēĸtēr. K¿resel aĵlara 

yeni katēlan ĸehirler i­in, ikonik yapēlar g¿­ ve varlēk gºstergesi anlamēna 

gelmektedir. K¿resel toplumlarēn mimari gºsterilerinden birisi bu anlamda ikon 
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kavramē olmuĸtur. G¿n¿m¿zde modern toplumlarēn k¿reselleĸen d¿nyada hayranlēk 

uyandērmak ve ºnemli bir yer edinmek adēna ikonik yapēlarē kullandēĵēnē 

gºrmekteyiz. Ķkonik yapēlar, kentlerdeki misyon olarak, stat¿ sembol¿ konumunda 

kullanēlēp, bireyle iletiĸimi saĵlayan ve ziyaret­i ­eken ara­lardēr. Bu noktadan 

hareketle gºrsel olarak ­ekiciliĵi ikonik yapēlar kenti ve imajēnē tanētmak, marka 

deĵerini artērmak i­in ºnemli bir rol oynamaktadēr. 

K¿lt¿rel yatērēm ve yēldēz mimar/ikonik yapēyē bir ara­ olarak kullanarak k¿resel 

rekabette aktif rol oynama ve ekonomik ­ekim alanē haline gelme pratiĵinde en 

bilinen ºrnek Bilbao kentinin, Pritzker ºd¿ll¿ mimar Frank Gehry tarafēndan 1997 

yēlēnda tasarlanan Guggenheim M¿zesi ile birlikte ge­irdiĵi dºn¿ĸ¿md¿r. Ekonomik 

gerileme ile birlikte canlēlēĵēnē yitiren eski end¿stri kenti Bilbaoôda, Ķspanyaônēn 

1986 yēlēnda Avrupa Birliĵiône katēlmasēndan sonra ¿retilen bu kentsel canlandērma 

projesi, elde ettiĵi b¿y¿k ekonomik baĸarē ile pek ­ok benzer kente de ilham vermiĸ 

ve elde edilen sonu­larēn literat¿rde ñBilbao etkisiò olarak tanēmlanmasēna sebep 

olmuĸtur. Sadece kentsel geliĸim s¿re­lerinde deĵil, mimarlēk pratiĵinin ekonomik 

kalkēnmada kent markasē yaratma bir ara­ ve aracē olma pozisyonuna iĸaret 

etmektedir. Doveyôin de vurguladēĵē gibi, ñLogosuz ĸirketler gibi, ikonsuz kentler de 

pazarda yer almazlarò (Dovey, 1999, s78). Mimarlēk pratiĵinin bu yeni anlam ve 

ºneminde, mimarēn ismi ve yēldēz kimliĵi, k¿resel yarēĸta kentlerin pazarlanmasēnda 

her ge­en g¿n biraz daha fazla ºnem kazanmaktadēr. Bilbao belediye baĸkanēnēn ñĶyi 

mimarlēk artēk hi­bir ĸekilde yeterli deĵil: Baĸtan ­ēkarmak i­in isimlere ihtiyacēmēz 

varò sºzleri, bu pazarlama s¿recine yerel yºnetimlerin yaklaĸēmēnē olduk­a iyi 

ºrneklemektedir (Gonzalez, 2006). 

Kentlerin k¿resel aĵda farklē imaj oluĸturma ve kendi kaynaklarēnē en iyi ĸekilde 

pazarlama ­abalarē kentsel mega projelerin ortaya ­ēkmasēna sebep olmuĸtur. Kentsel 

mega projeler (UMP/ Urban Mega Projects) yerel, bºlgesel, ulusal ve global ºl­ekte 

farklē g¿­leri ve aktºrleri bir araya getiren, rekabet halinde olan kentlerde, kentlerin 

imgesini g¿­lendiren veya yeniden inĸa eden b¿y¿k ºl­ekli projelerdir. 

Santamariaôya gºre (2013) d¿nya ­apēnda artēĸ gºsteren stadyumlar, kongre 

merkezleri, m¿zeler, b¿y¿k konut alanlarē ve bunlarēn farklē kombinasyonlarē ile 

oluĸan kentsel mega projelerde yerel halk bºlge dēĸēna itilerek, yeni bir kullanēcē 

profili tanēmlanmaktadēr. Bu projeler, kentsel ºl­ekte imk©nlarēn en iyi ĸekilde nasēl 

kullanēlacaĵēnēn belirlenmesinde ve politik olarak ºnceliklerin saptanmasēnda b¿y¿k 
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bir etkiye sahiptir. Ekonomik olarak b¿y¿menin ºncelikli ama­lar arasēnda olduĵu bu 

projelerde globalleĸme ve onun k¿lt¿rel, politik ve ekonomik etkileri proje 

s¿re­lerini yºnlendirmektedir. Global aĵda yarēĸ i­erisinde olan kentlerde uygulanan 

ve b¿y¿k yatērēm b¿t­elerine sahip olan bu projeler, ikonik mimari yapēlarē kent veya 

bºlge ºl­eĵinde cazibe unsuru olarak kullanmaktadēr. Ibertôe gºre (2013) mega-

projeler modern kent planlama ve geliĸim politikalarēnda ºnemli ve g¿­l¿ bir yol 

haritasē sunmaktadēr. 

Mimarlēk pratiĵinin aracē olduĵu bu baĸtan ­ēkarma stratejisinin, ulus-devletlerden 

­ok kentler tarafēndan ĸekillenen yeni coĵrafyalarē da g¿ndeme getirdiĵini sºylemek 

m¿mk¿nd¿r. Batē dēĸēndaki bu coĵrafyalarēn artan rol¿n¿ Akay, postmodern toplum 

hayatēnēn bizleri Batē merkezli bir d¿nyadan uzaklaĸtērmaya baĸladēĵē tespitiyle 

savunmaktadēr. Akayôa gºre Dubai, ķarika (Sharjah) ve Abu Dabi gibi kentler, 

sanatēn k¿reselleĸmesi ve 2008ôdeki ekonomik krizin etki ettiĵi bu s¿re­te, yeni 

­aĵdaĸ sanat fuarlarēnēn, k¿lt¿r merkezlerinin ve yeni pazarlarēn uzantēlarē 

konumundadērlar (Akay, 2013). 

Yeni coĵrafyalar olarak ele alēnabilecek bu kentlere ve burada ¿retilen projelere dair 

en fazla ºne ­ēkan ºrnek; otuz otel, ¿­ marina, sekiz bin villa ve otuz sekiz bin konut 

birimi ile birlikte bir k¿lt¿rel bºlgeyi de i­eren 28 milyar Amerikan Dolarē b¿t­esi ile 

20 kilometrelik bir kēyē ĸeridinde tasarlanan Saadiyat Adasē projesidir.  

Projenin en ºnemli ayaklarēndan biri olan K¿lt¿rel Bºlge, uluslararasē sahnede yer 

alacak bir ikon olarak ele alēnmakta ve petrol ekonomisini ­eĸitlendirmek, Kºrfez 

¿lkeleri arasēndaki rekabette aktif rol oynamak amacēyla Birleĸik Arap 

Emirlikleriônin yatērēmlarēnē ¿st d¿zey turizm, k¿lt¿r ve eĵlence alanlarēna 

yºnlendirme kararlarēnēn da en belirgin ºrneĵi durumundadēr. Projenin resmi 

sºzc¿lerinin ñAbu Dabi, ­aĵdaĸ mimarlēĵē, BAEônin yeni parlayan ulusal kimliĵini 

yansētmak amacēyla kullanmaya ­alēĸmaktadērò ifadeleri, Saadiyat Adasē projesini 

hayata ge­iren motivasyonu da net ĸekilde ortaya koymaktadēr (Adhan, 2008).  

Ķ­inde, Frank Gehryônin Guggenheim Abu Dabi M¿zesi, Jean Nouvelôin Louvre 

M¿zesi, Zaha Hadidôin Performans Sanatlarē Merkezi, Tadao Andoônun Denizcilik 

M¿zesi ve Norman Fosterôēn ķeyh Zayed Ulusal M¿zesi projelerini barēndēran 

Saadiyat Adasē K¿lt¿rel Bºlgesi, yerel ve uluslararasē ziyaret­ilerine kalēcē sergiler, 

koleksiyonlar ve performanslar sunan, k¿resel k¿lt¿r¿n canlē bir tuvali olarak tarif 
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edilmektedir. Kapsamē, tercih ettiĵi yēldēz mimarlarē ve gerek var olan ¿r¿nlerin 

simgesel deĵerlerini ithal ederek gerek sēfērdan bir k¿lt¿r turizmi alanē yaratarak 

adeta bir k¿lt¿rel reprod¿ksiyon pratiĵi i­inde kendi baĸēna ikonik olan bu mega 

proje, aynē zamanda mimarlēk, kentsel pazarlama ve yēldēz mimarlar arasēndaki 

keskin iĸbirliĵinin dikkat ­eken bir ºrneĵidir. Ayrēca, k¿resel bir perspektif i­inde 

ulusal kimliĵe dair vurgu yapmasē a­ēsēndan da ºnem taĸēmaktadēr. Abu Dabiônin 

yeni kimliĵi olarak sunulan bu simgesel boyutun, bir taraftan k¿resel ortama d©hil 

olmak amacēnē diĵer taraftan da bu ortama sunulan ulusal imaja y¿klenen anlamē 

temsil ettiĵini sºylemek m¿mk¿nd¿r. 

K¿resel sistem i­inde aktif rol almak isteyen kentler ­ekim noktalarē yaratmak i­in 

geliĸim yatērēmlarēna ve b¿y¿k altyapē ve ¿styapē projelerine yºneldiler. Mimarlēk ve 

m¿hendislik disiplinlerinin kolektif bir ĸekilde ­alēĸmasē ve sēnērlarēn zorlanmasē ile 

daha ºzel ara­lar ve yºntemler 1980ôlerden baĸlayarak k¿resel kentler arasēndaki 

artan rekabette kullanēlmaya baĸlandē. Bu yarēĸ bilginin, iĸ g¿c¿n¿n ve imajēn akēĸē 

i­inde turizmi, sermayeyi ve ulus-ºtesi ĸirket yatērēmlarēnē ­ekme yarēĸē olduĵu 

sºylenebilir. 

Ponzini bu durumu kentsel geliĸmeyi tetikleyen gºsteriĸli tasarēmlar ve yēldēz 

mimarlarēn performanslarēnēn ara­ olarak kullanēldēĵē k¿lt¿rel ­ekim merkezlerinin 

artan ºnemi olarak tanēmlamaktadēr (Ponzini, 2011).  

K¿resel akēĸ i­inde yer almayē hedefleyen, k¿reselleĸmenin yeni mek©nlarēnē 

yaratarak ger­ekleĸtirilen ve kentsel destek/y¿reklendirme (boosterism) olarak 

tanēmlanan dºn¿ĸ¿m pratiklerinde, tasarēm ve yēldēz mimarlēk, yaratēcē ­ekim 

imajlarē yaratma metodu olarak sēklēkla kullanēlmaktadēr. 

Sklairôe gºre bu kentsel y¿reklendirme giriĸimlerinin b¿y¿k bºl¿m¿ turistlerin, 

b¿y¿k ­aplē etkinlik katēlēmcēlarēnēn ilgisini ­ekmek amacēyla kentsel mimari ikonlar 

yaratma ve bu ikonlarēn imajlarēnē dolaĸēma sokma eĵilimindedir (Sklair, 2006).  

Pazarlamanēn kapitalist ekonominin en ºnemli ara­larēndan biri olduĵu gºz ºn¿ne 

alēndēĵēnda, bu k¿resel kentsel rekabetin pazarlama stratejileri de, yerel otoriteleri 

yeni proje ve yatērēmlar i­in zorlamaktadēr. Bu noktada, pop¿lerliĵi olan mimarlar ve 

sahip olduklarē yēldēz imajē, ºzel ve kamusal otoriteleri kapsayan karar verme 

mekanizmalarēnda ve kentlerin pazarlanmasēnda ºnemli bir ara­ haline gelmektedir. 

Sklair, bu yēldēz mimarlarē ñikonik yēldēz mimarlarò olarak adlandērmakta ve 
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k¿reselleĸen kentsel geliĸim koalisyonlarēnēn pazarlama stratejilerinin temel 

ihtiya­larēndan biri olduklarēnē ºne s¿rmektedir. 

Donald McNeill ise Zaha Hadid, Rem Koolhaas, Frank Gehry gibi yēldēz mimarlarē 

ele aldēĵē ­alēĸmasēnda; ¿retilen iĸlerin k¿resel ­aptaki daĵēlēmlarē, ºd¿l sistemi, 

eleĸtirmenler tarafēndan ele alēnērlēk, farklē medyalar aracēlēĵēyla kendi tanētēmlarēnē 

yapma eĵilimleri ve tasarēmlarēnda ºne ­ēkan ayērt edici bi­imsel ºzellikler etrafēnda 

yēldēzlēk kavramēnēn ortak karakterlerini dile getirmektedir (McNeill, 2009).  

Gerek pop¿ler olarak hem meslek i­i hem de meslek dēĸē ortamlardaki tanēnērlēk 

d¿zeyleri, gerekse de ¿rettikleri iĸlerin bi­imsel olarak barēndērdēĵē imza etkisi, 

kentsel rekabette yēldēz mimarlarēn bir pazarlama aracē olarak ºnemlerini 

belirlemektedir. 

2.7 K¦LT¦R&SANAT YAPILARI VE ĶKONĶKLĶK 

T¿m b¿y¿k ºl­ekli kērēlmalarēn, paradigma deĵiĸimlerinin ele alēnmasēnda ºnemli bir 

ara­ ve uzun soluklu bir ¿r¿n olan k¿lt¿r, mimarlēk ¿retiminin hem ºnemli bir girdisi 

hem de ºnemli bir ­ēktēsē olmasē sebebiyle de pek ­ok analizde anahtar kavram 

konumundadēr. K¿reselleĸmenin analizinde de ºnemli bir ara­ olan k¿lt¿r, mimarlēk 

pratiĵi ile olan iliĸkisinde en geniĸ arakesitini kentte barēndērmaktadēr(Akbalēk, 

2017). 

K¿lt¿r¿n, kentin ete kemiĵe b¿r¿nm¿ĸ somut bi­imini mimarlēk disiplinin ¿stlenmesi 

mimarlēk disiplini ile k¿lt¿r arasēndaki derin iliĸkinin ºnemli bir gºstergesidir. Lewis 

Mumfordôun The Culture of Cities adlē eserinde yer alan; ñZihin, kentte ĸekil alēr; o 

halde kentsel formlar da zihni ĸekle sokarò (Mumford, 1938) c¿mlesi ile kentin 

ayrēca mimarlēk ile olan etkileĸimini dile getirmiĸtir. 

Bu noktadan hareketle, kent ve mimarlēk, k¿lt¿r ile karĸēlēklē etkileĸim i­indendir. 

Bir kentin mimarlēĵē hem el emeĵi ile insan yapēmēdēr hem de devlet, din, kurumsal 

yºnetim ya da tekil fig¿r gibi diĵer otoritelerin g¿­lerini dēĸa vurma istekleridir. Bu 

sebeple kent, ºzel tutku ve arzularē, ortak inan­ ve ihtiya­larē barēndērdēĵē kadar, 

kendi inĸasē ya da yēkēmē ile sonu­lanan insanlar arasēndaki ­atēĸmalarē da 

i­ermektedir (McEwan, 2014).  

K¿lt¿r ortamlarē; mimarisiyle, bi­imiyle ve geniĸ aktivite ­eĸitliliĵi ile ziyaret­iyi 

araĸtērmaya, keĸfetmeye, deneyimlemeye, tartēĸmaya, oyun oynamaya, 

sosyalleĸmeye, hayal g¿­lerini ve d¿ĸ¿nme kabiliyetlerini geliĸtirmeye yºneltir ve 

ziyaret­ileri yeniliklere teĸvik eder.  
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K¿lt¿r ortamlarēnēn davetk©r ve ziyaret­iye t¿m tecr¿beyi yaĸatacak derinlikte olmasē 

beklenmekte. Teknolojik geliĸmelerin ve dijital edinimlerin kazanēmē olarak da 

k¿lt¿r ortamlarē hem tasarēmsal hem de altyapēsal olarak ­ok deĵiĸmiĸtir. 

 

Kentlerin k¿lt¿rel stratejileri, kent merkezlerinin yeniden geliĸtirilmesini hedefler. 

K¿lt¿rel stratejileri oluĸturan parametreler turizm, harcama alēĸkanlēklarē ve yaĸam 

tarzē ile baĵlantēlē olan mek©nlarēn yaratēlmasēdēr. Deĵiĸim ve geliĸime yol a­an 

k¿lt¿rel altiviteler kentlerin yerel kimliklerini manip¿le eder. Kentlerdeki diĵer 

mek©nlarēn cazibesi soylulaĸtērma, tarihsel koruma ve diĵer stratejiler kullanēlarak 

arttērēlēr. 

 

K¿lt¿r-sanat yapēlarēndan ºnemli bir yapē tipolojisini teĸkil eden m¿zeler k¿lt¿r 

stratejilerinde ºnemli bir yere sahiptir. Knetlerin en ºnemli ­ekim noktalarēndan biri 

olan m¿ze yapēlarē mimari formlarē ve aynē zamanda turist potansiyeli taĸēmasē 

a­ēsēndan kent ekonomisine katkē veren ºnemli ve ­ekici yapēlar olarak inĸa 

edilmektedir. M¿ze yapēlarē, mega projeler veya ­eĸitli organizasyonlar kapsamēnda, 

bºlgelerin dºn¿ĸt¿r¿lmesi veya soylulaĸtērēlmasē yoluyla inĸa edilebileceĵi gibi, tekil 

ºl­ekte kentin yerel dokusunun bir par­asē olarak da inĸa edilmektedir. 

 

Ķkonik mimari olarak k¿lt¿r yapēlarē, kamusal mek©nē ĸekillendirmek i­in kullandēĵē 

yºntemlerden biri, tarihi ­evrenin ve mirasēn korunmasē aracēlēĵēyla tarihi yapēlarēn 

kent belleĵindeki ºnemini vurgulamaktēr. Tarihi iĸaret ºĵesi yapēlarēn 

(landmarklarēn) tanēmlanmasē ve korunmasē kent merkezlerinin yeni gºr¿n¿ĸlerini 

kºkl¿ bir ĸekilde deĵiĸtirmekte ve modernizm ile yok olan tarihsel referanslarē 

vurgulayarak eski yerleĸimlerde yeni bir kent y¿z¿ oluĸturmakta. 

 

Ķkonik mimarinin bir diĵer uygulama alanē ise kent i­indeki belirli bºlgelerin 

dºn¿ĸ¿m¿n¿ saĵlamak amacēyla yeni ikonik yapēlarēn ¿retimidir. Kent i­inde 

belirlenen bir herhangi bir bºlgede o bºlgenin dºn¿ĸ¿m¿n¿ hēzlandērmak amacēyla 

m¿ze dēĸēnda son dºnemde sadece m¿ze iĸlevi gºstermeyen karma kullanēmlē k¿lt¿r-

sanat merkezleri ¿retilirken bºlgenin ve kentin geliĸimi a­ēsēndan katalizºr gºrevi 

¿stlenirler. Mek©nsal dºn¿ĸ¿m¿ hēzlandēran, bºlgenin deĵerini arttēran ve kentin 

kolektif hafēzasēnda yer edinen bu yapēlar genellikle k¿lt¿r-sanat aktivitelerine ev 

sahipliĵi yapmaktadērlar. 
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3 ĶKONĶK DEĴER ANALĶZĶ KAVRAMLARI 

Bu bºl¿mde tezin ikonik yapēya bakēĸ a­ēsē etraflēca ele alēnacak ikonik yapēdaki 

ºzellikler ve ikonikliĵin nitel yºnleri ele alēnarak ikonikliĵe ñYapēsal/Bi­imsel 

Analizò , ñKavramsal Analizò ve ñKentsel Baĵlam Analizleriò olarak yaklaĸēlacaktēr. 

Yapēsal analiz i­in Rassmusen, Esen Onat ve ºzellikle Francis D.K. Chingôin form 

¿zerine ortaya koyduklarē eserlerden yararlanēlmēĸtēr. Kavramsal analiz i­in tanēnmēĸ 

kuramcē mimarlarēn teorilerine yer verilmiĸ ve bu teoriler k¿lt¿r-sanat yapēlarēnēn 

incelenmesinde bir yºntem olarak kullanēlmēĸtēr. Mimari akēm olarak 

Dekonstr¿ktivizm, kuram olarak ise Rem Koolhaas, Tchumi, Rowe ve Koetterôin 

kuramlarē ve fikirlerinden yola ­ēkēlarak teze yºn verilmiĸ ve bu kuramlar yine 

k¿lt¿r-sanat yapēlarēnēn incelenmesinde bir yºntem sunmuĸtur. Kentsel baĵlam 

analizleri i­in ise Langôin (2005) kent ile farklē bi­imlerde diyalog halinde olan tekil 

binalar veya kentsel projeler ¿zerine tipolojik olarak ortaya attēĵē sēnēflandērma 

yºntemleri kullanēlacaktēr. 

3.1 YAPISAL/BĶ¢ĶMSEL ANALĶZLER 

3.1.1 Form Analizleri  

ñForm bir­ok anlamē olan kapsayēcē bir ifadedir. Bir sandalye ya da o sandalyenin 

¿zerinde oturmakta olan birinin v¿cudu gibi fark edilebilir bir dēĸ gºr¿n¿ĸ¿ ima 

edebilir. Ayrēca, suyun buhar veya buz halinden konuĸurken olduĵu gibi bir ĸeylerin 

hareket ettiĵi veya kendisini gºsterdiĵi belirli bir duruma iĸaret edebilir. Sanat ve 

tasarēmda, tutarlē bir imge ¿retmek ¿zere bir kompozisyonun par­alarēnē ve ºĵelerini 

d¿zenlemek ve uyumlu hale getirmek anlamēnda, bir iĸin bi­imsel yapēsēnē gºstermek 

i­in bu terimi sēk sēk kullanērēzò(Ching, 2019, s.98). 

Mimarlēk, farklē yaklaĸēmlar ºnc¿l¿ĵ¿nde form olgusunu kullanarak kendisini ifade 

etmiĸ ve bir b¿t¿nl¿k yaratmēĸtēr. Burada ºnemli olan nokta,  dikkat ­ekici ºĵenin 

form olmasēdēr. ¢¿nk¿ formun temel ºzelliĵi insan ve ­evre arasēndaki etkileĸimi 

saĵlamaktēr. Bu ºzellikten ºt¿r¿ formu anlamak ve formun ºz¿ne inmek i­in yapēlan 

­ºz¿mlemeler geniĸ bir kapsam i­ermektedir. 

Formun yapēsal analizleri; ñForm Oluĸumuò ve ñForm organizasyonuò olmak ¿zere 2 

grup altēnda irdelenecektir. 
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3.1.1.1  Form Oluĸumu 

Onat (2010), geometrinin ¿­ boyutlu asal formlarēnē kullanarak ve bunlarē iĸleyerek 

mimari form ¿retmedeki temel teknikleri ve yaklaĸēmlarē, belirli bir sistematik i­inde 

aĸaĵēdaki gibi tanētmakta ve ºrneklemektedir. 

1. Uzay geometrinin asal formlarē 

2. Asal formlarēn saf ve iĸlenerek kullanēlmasē  

3. Asal formlarēn iĸlenmesinde boĸaltma veya eksiltmeler 

4. Asal formlarēn iĸlenmesinde eksiltmeler  

5. Boĸaltma ve eklemelerin birlikte uygulanmasē 

6. Asal formun par­alanmasē 

7. Asal formlarēn b¿t¿nleĸtirilmesi 

8. Asal formlarēn kullanēlmasēnda d¿zensel yaklaĸēmlar 

Onat (2010) gºre, ger­ekte t¿m formlarēn geometrik asal formlardan 

oluĸturulabileceĵi d¿ĸ¿n¿l¿rse, ºncelikle hemen herkes tarafēndan bilinen sade, asal 

geometrik formlarē iĸleme ve kullanma tekniklerini belirlemek, ayrēca ge­miĸteki ve 

g¿n¿m¿zdeki deĵiĸik ihtiya­lara, teknolojilere ve ¿sluplara karĸēn, geometrik asal 

formlarēn benzer tekniklerle kullandēklarēnē sergilemek, Onatôēn baĸlēca amacē 

olmuĸtur. 

Krier(1991); mimari formun oluĸumunda, formlara yapēlan ºzel iĸlemleri b¿k¿lme-

kērēlma, bºlme-par­alara ayērma, ­ēkarma, ekleme, ­akēĸtērma-ge­me olarak 

anlatmaktadēr. 

Bu bºl¿mde mimari forma uygulanan iĸlemler Onat (2010) ve Ching (2019)ô in 

ortaya koymuĸ olduklarē, bazē kriterlere baĵlē olarak yapēlmaktadēr. Bu irdeleme ile 

mimari formun bir araya geliĸ ĸekli ve tutumlarē, par­alar arasē iliĸkiler bi­imsel 

a­ēdan ortaya konulmaktadēr. Formlarēn oluĸumu beĸ baĸlēk altēnda irdelenecektir. 

1. Eksiltme Bi­im/Boĸaltma 

2. Eklemeli Bi­im/Ekleme 

3. Hem Eksiltmeli Hem Eklemeli Bi­im/Boĸaltma ve ekleme 

4. Par­alanma  

5. B¿t¿nleĸtirme 



29 

 

1.Eksiltmeli Bi­im/Boĸaltma 

Onat (2010), mimari formlar ¿zerinde yapēlan boĸaltma veya eksiltmeyi asal formun 

dolu gºvdesinden bir veya daha ­ok par­alarēn yontularak ­ēkarēlmasē olarak ifade 

etmektedir ve yanal, ¿stel kapsamlē olmak ¿zere ¿­ ĸekilde boĸaltmayē ifade 

etmektedir.  

Gºr¿ĸ alanēmēza giren bi­imlerde d¿zenlilik ve s¿reklilik ararēz. Birincil cisimlerden 

herhangi biri gºr¿ĸ alanēmēzēn kēsmen dēĸēndaysa onun bi­imini tamamlama ve bir 

b¿t¿n olarak gºrme eĵilimi i­ine gireriz ­¿nk¿ zihin gºz¿n gºremediĵini doldurur. 

Benzer ĸekilde, d¿zg¿n bi­imlerin hacimlerinde eksik par­alar varsa biz onlarē 

tamamlanmamēĸ b¿t¿nler olarak algēladēĵēmēzdan bi­imsel niteliklerini korurlar. Bu 

t¿r bozulmuĸ bi­imleri, eksiltmeli bi­imler olarak ifade ederiz (Ching,2019) 

(ķekil:3.1). 

 

ķekil 3.1 B¿t¿nleri algēsal tamamlama kavramēnē yansētma(Ching,2019). 

Ching (2019), kolayca fark edilebilir olduklarēndan, asal cisimler gibi basit 

geometrik bi­imler(kare, daire, ¿­gen)rahatlēkla eksiltme iĸlemine uyum saĵlarlar. 

Bu bi­imler, kenarlarē, kºĸeleri ve genel gºr¿n¿m¿ bozulmadan hacimlerden belli 

par­alar ­ēkarēldēĵēnda bi­imsel kimliklerini koruyacaklardēr (ķekil:3.2). 

Bir bi­imin hacminden eksiltilen par­a kenarlarēnē aĸēndērēr ve gºr¿n¿m¿ fazlasēyla 

deĵiĸtirirse bu bi­imin ºzg¿n kimliĵine iliĸkin anlam karmaĸasē ortaya ­ēkacaktēr 

(ķekil:3.2). 
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ķekil 3.2 K¿pten farklē geometrik formlarēn ­ēkarēlmasē ve k¿pten eksiltilen 

par­a(Ching,2019).   

Rasmussen(2018),  ñYaĸanan Mimariò  kitabēnda bir mimarēn, fikirlerini  yapēsal 

par­alarēna yoĵunlaĸtērarak binada k¿tlelerle uĵraĸmak yerine, k¿tlelerin i­indeki 

boĸluklarda ­alēĸarak ve bu t¿r boĸluklarē oluĸturmanēn mimarinin asēl amacē 

olduĵunu vurgulayarak boĸaltmanēn ºnemini ortaya koymaktadēr.  

        

Resim 3.1 Chengdu University Library, ¢in (Url-4) 

Resim 3.2 Musikene, Ķspanya (Url-5) 

2.Eklemeli Bi­im/Ekleme 

Ekleme boĸaltma iĸleminin tersi olan, mimari forma baĸka bir formun saf veya 

iĸlenerek uygulanmasēdēr. Ekleme iĸleminde esas olan eklenecek formun ana forma 

gºre k¿­¿k olmasēdēr.  
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Ching (2019) gºre, ºzg¿n hacmin bir par­asēnēn ­ēkarēlmasēyla eksiltmeli bi­im elde 

edilirken, bir ya da daha fazla ikincil bi­imin fiziksel olarak hacme eklenmesiyle 

veya hacimle iliĸkilendirilmesi ile eklemeli bi­im ¿retilir. 

Ķki ya da daha fazla bi­imin k¿melendirilmesi i­in temel olasēlēklar: 

 

ķekil 3.3 Mek©nsal gerilim  (Ching,2019). 

Mek©nsal Gerilim: Bu t¿r bir iliĸki, bi­imlerin ­ok yakēn olmasēna ya da bi­imlerin 

ĸekil, renk veya malzeme gibi ortak gºrsel bir niteliĵi paylaĸmasēna dayanmaktadēr.  

 

ķekil 3.4 Kenar kenara baĵlantē (Ching,2019). 

Kenar Kenara Baĵlantē: Bu t¿r bir iliĸkide bi­imler ortak bir kenarē paylaĸērlar ve 

bu kenarēn oluĸturduĵu eksen ­evresinde dºnebilirler. 

 

ķekil 3.5 Y¿z y¿ze baĵlantē (Ching,2019). 

Y¿z Y¿ze Baĵlantē: Bu t¿r bir iliĸki iki bi­imin birbirine paralel, karĸēlēklē 

d¿zlemsel y¿zeylerinin var olmasēnē gerektirir. 
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ķekil 3.6 Ķ­ i­e ge­en hacimler (Ching,2019). 

Ķ­ Ķ­e Ge­en Hacimler:  Bu t¿r bir iliĸkide bi­imler bir diĵerinin hacmi ile i­ i­e 

ge­miĸtir. Bu bi­imler hi­bir gºrsel ºzellik paylaĸmak zorunda deĵildir. 

 

Resim 3.3 Museum Exhibit, ¢in (Url-6)  

3.Hem Eksiltmeli Hem Eklemeli Bi­im 

Mimari formlarēn oluĸumunda genellikle her ikisi birlikte uygulanēr. Bu uygulamanēn 

esasēnda formun ­eĸitlilik gºstermesinin yanēnda bi­imsel dengelerinin kurulmasē 

zorluĵu ortaya ­ēkmaktadēr (Onat,2010). 

Yanal: Mimari formlarēn yanal y¿zeylerine uygulanarak doluluk ve boĸluk etkisi 

oluĸturulmaktadēr. Forma uygulanacak bu iĸlemler formun ¿­ boyutlu yapēsēndaki 

deĵiĸmelerle birlikte estetik olarak ifade kazanmaktadēr. 

¦stel:  Mimari formlarēn ¿st kēsēmlarēndaki bi­imsel hareketleri i­erir. Formun ¿­ 

boyutlu yapēsēna iliĸkin estetik deĵiĸmeleri ­ok fazla etkilemeyen iĸlemlerdir. 

Kapsamlē: Bu uygulama formun genel olarak en fazla se­enek imk©nēnē 

saĵlamaktadēr. G¿n¿m¿z ­aĵdaĸ mimarlēĵa da ¿retkenliĵi en fazla verebilen bi­imsel 

­eĸitlemelerdir. 
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ķekil 3.7 Boĸaltma ve ekleme iĸlemlerinin birlikte uygulanmasē(Onat,2010). 

4.Par­alanma 

Par­alama, geometrik asal formu bºlerek bir b¿t¿nden birden fazla par­a elde 

etmeye yºneliktir. Asal formun par­alanmasē, bir bakēma b¿t¿nsel bir boĸaltma 

olarak da deĵerlendirilebilir. Ancak boĸaltmada formdan bir par­a ­ēkarēlērken kalan 

kēsmēn tekliĵi esastēr. Par­alanma sonucunda ise iki veya daha ­ok par­a formlar 

ortaya ­ēkar. Asal bir formun par­alanabilmesi i­in iĸlevin bu par­alanmaya elveriĸli 

olmasē gerekir. Bazē kullanēmlarda par­alarēn birbirinden baĵēmsēz olmasē olasē iken 

bazē kullanēmlarda ise, par­alarēn i­ dolaĸēm s¿rekliliĵi i­in birbirlerine baĵlanmalarē 

gerekebilir. Ancak bu baĵlanmalar par­alanma etkisini bozmayacak bi­imde 

yapēlmalēdēr. Ayrēca formun par­alanmasēndan sonra par­a formlarda boĸaltma ve 

ekleme yapēlabilir (Onat,2010). 

Par­alanma; mimari forma baĵlē par­alanma ve deformasyon olmak ¿zere iki grup 

altēnda incelenecektir. Mimari formun par­alanmasē ve deformasyonu ana formun 

yapēsēnē bozmayan ve b¿t¿nl¿ĵ¿ esas alan uygulamalardēr. 

Asal forma baĵlē par­alanmalar 

Asal forma baĵlē par­alanmalarda, par­a formlar asal formun sēnērlarē i­inde kalēr ve 

bu sēnērlarē tanēmlamayē s¿rd¿r¿r. Sonuca tersten bakēldēĵēnda, par­a formlarēn 

aralēklē paketlenmesi ile ortaya ­ēkan bir asal form etkisi sºz konusudur (Onat,2010). 
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ķekil 3.8 ¢eĸitli formlarda par­alanma ºrnekleri (Onat,2010). 

Asal formun Deformasyonu 

Asal formun, kendi sēnērlarē i­indeki b¿t¿nl¿ĵ¿ koruyarak par­alanmasē sonucunda 

ortaya ­ēkan par­alardan birinin veya birka­ēnēn konumlarēnē a­ēsal bir bi­imde 

deĵiĸtirmek olasēdēr. Bu uygulama sonucunda par­a formlar a­ēsal bir iliĸkiye 

girerken, konumu deĵiĸtirilen par­a,  asal formun sēnērlarēnda da bir deformasyona 

neden olur. Bu tip uygulamalarda par­anēn asal formun d¿zenine bir karĸē ­ēkēĸ etkisi 

vardēr. A­ēsal iliĸkiler deĵiĸik ve ilgin­ perspektiflere yol a­abilir(Onat,2010). 

 

ķekil 3.9 ¢eĸitli asal formlarēn par­alanēp deforme edilmeleri ile ilgili ºrnekler 

(Onat,2010). 

5.B¿t¿nleĸtirme 

Bi­imlerin farklē bir araya geliĸ bi­imlerinin, tek baĸēna bir mek©n hacminin veya 

alanēnēn tanēmlanmasē i­in nasēl yºnlendirilebildiĵini doluluk ve boĸluk ºr¿nt¿lerinin 

tanēmlē mek©nēn gºrsel niteliklerini nasēl etkilediĵini a­ēklamēĸtēr. Ancak bazē binalar 
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tek bir mek©ndan oluĸur. Normalde birbirleriyle iĸlev, yakēnlēk veya bir devinim izi 

dolayēsēyla iliĸkilenen bir takēm mek©nlardan oluĸurlar (Ching,2019). 

Bu bºl¿mde ise ­alēĸma ve tartēĸma i­in bir binanēn mek©nlarēnēn birbirleriyle 

iliĸkilenebilmelerinin bi­im ve mek©nēn tutarlē ºr¿nt¿ler ĸeklinde 

ºrg¿tlenebilmelerinin temel yollarē sunulmaktadēr. 

Ķki mek©n birbirleriyle birka­ temel ĸekilde iliĸkilenebilir; 

Bir mek©n i­inde mek©n: Mek©nlar kendilerinden daha hacimli bir mek©n 

tarafēndan kapsanabilir. 

Geniĸ bir mek©n, kendi hacmi i­erisinde daha k¿­¿k mek©nēn etrafēnē sararak onu 

kapsayabilir. Ķliĸkilenen bu mek©nlar arasēnda gºrsel ve mek©nsal a­ēdan s¿reklilik 

kolayca oluĸabilir. Fakat hacimce k¿­¿k, kapsanan mek©n dēĸ ©lemle iliĸki 

kurabilmek i­in hacimce geniĸ olan, kapsayan mek©na baĵlēdēr. 

  

ķekil 3.10 Bir mek©n i­inde mek©n (Ching,2019). 

Bu ĸekildeki mek©nsal baĵlantēda, daha geniĸ ­evreleyici mek©n i­erisindeki daha 

k¿­¿k kapsanan mek©n i­in ¿­ boyutlu alan olarak iĸlev gºr¿r. Bu kavramēn 

algēlanabilmesi i­in, iki mek©n arasēnda b¿y¿kl¿k bakēmēndan kesin bir yarēm 

yapēlmasē gereklidir. Eĵer kapsanan mek©n b¿y¿t¿lm¿ĸse daha geniĸ mek©n 

­evreleyici bir bi­im olarak etkisini kaybetmeye baĸlamēĸtēr. Eĵer kapsanan mek©n 

b¿y¿meye devam ederse ­evresinde kalan artēk mek©n ­evreleyici mek©n gºrevi 

gºrmek i­in ­ok sēkēĸēk bir hal alēr. Dolayēsēyla, yalnēzca kapsanan mek©nēn 

­evresindeki ince bir tabaka ya da kabuk haline gelir. ¥zg¿n fikir ortadan kalkmēĸ 

olur (ķekil3.7). 
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ķekil 3.11 Kapsayan ve kapsanan mek©nlar arasēndaki iliĸki (Ching,2019). 

Kendisine daha fazla ilgi ­ekici bir deĵer verilmesi i­in kapsanan mek©n farklē bir 

ĸekilde yerleĸtirilerek ­evreleyen mek©nēn bi­imini paylaĸabilir. Bu daha geniĸ 

mek©n i­erisinde ikincil bir ēzgara ve devingen, artēk mek©nlar k¿mesi yaratēr 

(ķekil:3.7). 

Kapsanan mek©n baĵēmsēz bir hacim olarak imgesini g¿­lendirmek i­in ­evreleyen 

mek©ndan farklē bir bi­imde de olabilir. Bi­imdeki bu karĸētlēk iki mek©n arasēndaki 

iĸlevsel farklēlēĵa ya da kapsanan mek©nēn simgesel ºnemine iĸaret edebilir 

(ķekil:3.8). 

 

 

ķekil 3.12 Kapsanan mek©nēn yºneliminde ve mek©nēn bi­iminde vurgu 

(Ching,2019). 

Kesiĸen mek©nlar: Kesiĸen mek©nsal iliĸkiler iki mek©nsal alanēn ¿st ¿ste 

binmesinin ve paylaĸēlan bir mek©n bºlgesinin ortaya ­ēkmasēnēn bir sonucudur. Bu 

anlamda iki mek©nēn hacimleri kesiĸtiĵinde, her bir mek©n kendi kimliĵini ve 

tanēmēnē korurayarak ayrē birer mek©n oluĸturacaktēr. Ancak iki mek©nēn kesiĸmesi 

sonucunda ortaya ­ēkan yapē bir takēm yorumlara tabidir. 
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ķekil 3.13 Kesiĸen mek©nlar(Ching,2019). 

- Ķki hacmin kesiĸen kēsēmlarē her mek©n tarafēndan eĸit olarak paylaĸēlabilir 

(ķekil:3.10). 

- Kesiĸen kēsēm, mek©nlardan biriyle birleĸerek onun hacminin tamamlayēcē bir 

par­asē olabilir (ķekil:3.10). 

- Kesiĸen kēsēm iki ºzg¿n mek©nē birbirine baĵlayan bir mek©n olarak kendi 

b¿t¿nl¿ĵ¿n¿ ortaya ­ēkarabilir (ķekil:3.10). 

 

ķekil 3.14 Kesiĸen mek©nlar (Ching,2019). 

Komĸu mek©nlar: Komĸuluk en yaygēn mek©nsal iliĸki t¿r¿d¿r. Her bir mek©nēn 

a­ēk­a tanēmlanmasēna ve belli iĸlevsel ve simgesel gerekliliklere kendi baĸlarēna 

yanēt vermesine izin verir. Ķki komĸu mek©n arasēndaki gºrsel ve mek©nsal 

s¿rekliliĵin derecesi onlarē hem birbirinden ayēran hem de birbirlerine baĵlayan 

d¿zlemin doĵasēna baĵlēdēr. 
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ķekil 3.15 Komĸu mek©nlar (Ching,2019). 

- Komĸu mek©nlar arasēnda bulunan fiziksel ve gºrsel eriĸimi kēsētlayabilir, 

ancak bu mek©nlarēn bireyselliĵini g¿­lendirebilir ve farklēlēklarēna uyum 

saĵlayabilir. 

 

ķekil 3.16 Komĸu mek©nlar (Ching,2019). 

- Tek bir mek©nsal hacim i­erisinde baĵēmsēz bir d¿zlem olarak yer alabilir. 

 

ķekil 3.17 Komĸu mek©nlar (Ching,2019). 

- Ķki mek©n arasēnda ¿st d¿zeyde mek©nsal ve gºrsel s¿rekliliĵe izin veren bir 

kolonlar dizisi ile tanēmlanabilir. 

 

ķekil 3.18 Komĸu mek©nlar (Ching,2019). 
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- Yalnēzca iki mek©n arasēndaki seviyede bir deĵiĸiklik ya da y¿zey malzemesi 

veya dokusunda bir karĸētlēk ile ifade edilebilir. Bu durumla birlikte, bundan 

ºnceki iki durum, tek mek©nsal hacimde birbiriyle baĵlantēlē iki bºlge halinde 

hissedilen mek©nlar olarak da okunabilir. 

 

ķekil 3.19 Komĸu mek©nlar (Ching,2019). 

Ortak bir mek©nla baĵlanan mek©nlar: Aralarēnda mesafe bulunan iki mek©n 

¿­¿nc¿, ara bir mek©n aracēlēĵēyla birbirleriyle iliĸkilendirilebilir veya baĵlanēlabilir. 

Ķki ayrē mek©n arasēnda bulunan gºrsel ve mek©nsal baĵlantē bu mek©nlarēn ortak bir 

baĵlarēnēn olduĵu ¿­¿nc¿ mek©nēn doĵasēna baĵlēdēr. 

Ara mek©n tamamlayēcē gºrevini vurgulamak i­in form ve yºnelim a­ēsēndan ºteki 

iki mek©ndan farklēlēk gºsterebilir. 

  

ķekil 3.20 Ortak bir mek©nla baĵlanan mek©nlar (Ching,2019). 

Ara mek©na ek olarak diĵer iki mek©n da b¿y¿kl¿k ve ĸekil olarak eĸdeĵer olabilirler 

ve ­izgisel bir mek©nlar dizisi bi­imlendirebilirler. 

 

ķekil 3.21 Ortak bir mek©nla baĵlanan mek©nlar (Ching,2019). 
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Ara mek©nēn kendisi birbirinden uzaktaki mek©nlarē birbirine baĵlayarak veya 

birbiriyle doĵrudan iliĸki olmayan mek©nlar dizisinin b¿t¿n¿n¿ birleĸtirmek i­in 

­izgisel bir bi­imde olabilir. 

 

ķekil 3.22 Ortak bir mek©nla baĵlanan mek©nlar (Ching,2019). 

Eĵer ara mek©n yeterince geniĸse diĵer mek©nlarla iliĸkisinde baskēn bir mek©n 

olabilir ve kendi baĸēna bir takēm mek©nē ºrg¿tleme ĸansēna sahip olabilir. 

 

ķekil 3.23 Ortak bir mek©nla baĵlanan mek©nlar (Ching,2019). 

Ara mek©nēn bi­imi doĵal olarak artēk olabilir ve yalnēzca birbirine baĵlanan iki 

mek©nēn bi­imleri ve yºnelimleri tarafēndan belirlenir. 

 

ķekil 3.24 Ortak bir mek©nla baĵlanan mek©nlar (Ching,2019). 

Onat(2010) gºre ise mimari formlarēn oluĸturulmasēnda tek bir asal formu olduĵu 

gibi(saf bi­imiyle) ya da iĸleyerek kullanmanēn yanē sēra, birden fazla asal formu 

kullanarak bir b¿t¿ne ulaĸmak da olasēdēr. Bir yapēnēn i­inde ­eĸitli iĸlevlerin yer 

almasē, bunlarēn deĵiĸik mek©n formlarēnē gerektirmesi ve bu deĵiĸikliklerin dēĸ 

forma yansētēlmak istenmesi ya da ­evresel verilerle estetik ama­lar gibi nedenlerle 
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­ok par­alē bir kitle d¿zenine yºnelinmesi durumunda birden fazla asal formun 

kullanēlmasē gerekebilir. Bu durumda asal formlarēn bir arada kullanēlarak 

b¿t¿nleĸtirilmelerinde ¿­ temel yaklaĸēmdan sºz etmek olasēdēr.  

Bunlar; bitiĸtirme, baĵlama ve giriĸtirme yaklaĸēmlarēdēr.  

Bitiĸtirme 

Bitiĸtirme bir ­eĸit eklemedir. Bir formun baĸka bir forma yanal olarak eklenmesi ile 

uygulanēr. Ancak bitiĸtirilen asal formlarēn birbirlerine olan egemenlikleri azaldēk­a 

ekleme etkisi de azalēr. Bitiĸtirmenin yapēlabilmesi i­in bitiĸecek y¿zeylerin uyumlu 

olmasē gerekir. Boyutlarē da eĸit olan benzer formlarēn s¿rekli bitiĸtirilmesi 

sonucunda mod¿ler bir b¿t¿nleĸme ve b¿y¿me sºz konusudur. Mod¿ler olmayan 

serbest bitiĸtirmelerde ise deĵiĸik etkiler ortaya ­ēkar (Onat,2010). 

 

ķekil 3.25 ¢eĸitli formlarēn bitiĸtirilerek b¿t¿nleĸtirme ºrnekleri (Onat,2010). 

Baĵlama -Ekleme 

Baĵlamada birbirinden baĵēmsēz konumdaki formlar ara formlar veya elemanlarla 

birbirlerine baĵlanērlar. Baĵlamayē saĵlayan ara unsur, asal veya asal olmayan bir 

form ya da sa­ak, pergola, tonoz vb. bir ºrt¿ elemanē olabilir; iki eĸdeĵer formun 

aynē hizada konumlandērēlarak baĵlanmasē durumunda bir boĸaltma veya par­alanma 

etkisi ortaya ­ēkar. Baĵlayēcē ara formun b¿y¿t¿lmesi durumunda ise ¿­ formu 

bitiĸtirme etkisi aĵērlēk kazanēr(A). Formlarēn baĵlanarak b¿t¿nleĸtirilmelerinde, her 

form kendi asal bi­imini korur. Bu nedenle y¿zeyleri ­akēĸmadēĵē i­in bitiĸtirilmeyen 

formlar baĵlanarak b¿t¿nleĸtirilebilir(B). Baĵlanan veya eklenen formlarēn asal 

bi­imlerini ve baĵēmsēzlēklarēnē koruyabilmeleri, bu formlarēn birbirlerine gºre 

deĵiĸik yºnlenmelerle konumlandērēlmalarēna olanak saĵlar(C)(Onat,2010). 
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ķekil 3.26 Formlarēn ­eĸitli mimari elemanlarla baĵlanarak b¿t¿nleĸtirilme 

ºrnekleri (Onat,2010). 

Giriĸtirme 

Ķki veya daha ­ok sayēda asal formun kēsmen birbirleri i­ine sokularak 

b¿t¿nleĸtirilmeleridir. Giriĸim etkisinin yaratēlmasēnda formlarēn karakterleri, 

boyutsal farklēlēklarē, konumlarē, giriĸimden etkilenen y¿zey sayēsē gibi faktºrler rol 

oynar(Onat,2010). 

Giriĸim etkisinin g¿­lendirilmesinde giriĸim yapan formlarēn kendi asal bi­imlerini 

korumalarē ºnemlidir. Oransal olarak k¿­¿k ve b¿y¿k formlarēn giriĸimlerinde k¿­¿k 

formun daha y¿ksek olmasē asal bi­imin korunmasēnē saĵlar (C, D,E ºrnekleri). Aksi 

halde A ve B ºrneklerinde olduĵu gibi, bir ekleme veya bitiĸtirme etkisi ya da G 

ºrneĵindeki gibi bir boĸaltma etkisi ortaya ­ēkabilir. Ayrēca,  formun yan 

y¿zeylerinin asal bi­imlerinin korunmasē giriĸiminin derecesine baĵlēdēr. C 

ºrneĵinde giriĸim y¿ksek kitlenin kºĸegeni ile sēnērlandēĵēndan yanal y¿zlerin 

bi­imleri korunmuĸ, D ºrneĵinde ise bozulmuĸtur. Y¿kseklikleri eĸit olan benzer 

formlarēn a­ēsal bir konumla geliĸtirilmeleri de formlarēn asal bi­imlerini 

korumaktadēr ( H ve I ºrneklerinde olduĵu gibi) (Onat,2010). 

 

ķekil 3.27 Formlarēn giriĸtirme ºrnekleri(Onat,2010). 
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ķekil 3.28 ¢eĸitli formlarēn giriĸim yoluyla b¿t¿nleĸtirilme 

ºrnekleri(Onat,2010). 

3.1.1.2  Formun Organizasyonu 

Ching (2019) gºre, ayrēk elemanlarēn birikimi sonucunda oluĸan eklemeli bi­imler, 

baĸka bi­imlerle birleĸme ve geliĸme yetenekleri ile nitelendirilebilirler. Eklemeli 

k¿mleri, bi­imin b¿t¿nsel kompozisyonlarē olarak -yani gºr¿ĸ alanēmēzdaki fig¿rler 

olarak- algēlayabilmemiz i­in eklemlenen ºĵeler diĵerleriyle tutarlē bir ĸekilde 

iliĸkilendirilmelidir. 

Ching (2019) ise bi­imsel ve mek©nsal organizasyonlara ayrē ayrē deĵinmiĸ ve bu 

organizasyonlarē 5 farklē gruba ayērmēĸtēr. Bunlar; 

¶ Merkezi bi­im  

¶ ¢izgisel Bi­im 

¶ Iĸēnsal Bi­im 

¶ K¿meli bi­im 

¶ Izgara Bi­im  

Onatôēn (2010) ve Chingôin (2019) ortaya koymuĸ olduklarē organizasyon 

­alēĸmalarēna harmanlanarak deĵinilecektir.  

1.Merkezi Bi­im 

Baskēn, merkezi ana bir bi­im ­evresinde k¿melenen birtakēm ikincil bi­imler 

bulunur. Merkezi formlar/bi­imler, silindir, koni veya k¿re ĸekline sahip geometrik 

a­ēdan d¿zg¿n, merkezi olarak konumlandērēlmēĸ gºrsel bir baskēnlēĵa gereksinim 

duyar. Doĵalarēnda var olan merkezi nitelikten dolayē, bu asal formlar nokta ve 
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dairenin ºz merkezli niteliklerini paylaĸērlar. Baĵlamlarēndan yalētēlmēĸ baĵēmsēz 

yapēlar olarak, mek©nda bir noktayē iĸaret eden ya da tanēmlē bir alanda merkezi iĸgal 

eden yapēlar olarak idealdirler. Onursal veya kutsal yerleri somutlaĸtērabilir ya da 

belli kiĸiler ve eylemlerin anēsēna yapēlabilirler (Ching,2019). 

Tek bir formun h©kim olduĵu yaklaĸēmdēr. Simetriye sahip asal formlar bu yaklaĸēm 

i­in en uygun formlardēr (Onat,2010). 

                             

ķekil 3.29 St.Maria Della Salute, Venedik,        ķekil 3.30 Beth Sholom Sinagogu, 

Pensilvanya, 1631-1682, Baldassare Lonhena               1959, Frank Lloyd Wright  

                     (Ching,2019).                                                  (Ching,2019). 

Merkezi bir ºrg¿tlenme geniĸ, baskēn, mek©nē, bir mek©nēn ­evresinde k¿melenen 

birtakēm ikincil mek©nlarē i­eren duraĵan, yoĵun bir kompozisyondur. 

 

ķekil 3.31 Merkezi ºrg¿tlenme (Ching,2019). 

¥rg¿tlenmenin merkezi ve b¿t¿nleĸtirici mek©nē genellikle d¿zg¿n bi­imde ve 

­eperindeki birtakēm ikincil mek©nlarē bir arada toplamak i­in yeterli b¿y¿kl¿ktedir. 
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ķekil 3.32 Merkezi mek©nēn bi­imi (Ching,2019). 

 

2.¢izgisel Bi­im 

Bir doĵrusal bi­im, bir formun boyutlarēnda meydana gelen oransal bir deĵiĸim veya 

bir hat boyunca ayrēk bi­imler serisinin dizilmesi sonucunda ortaya ­ēkar. Ortaya 

­ēkan ikinci durumda, bi­imler serisi doĵal olarak ya yenilenir ya da farklē olabilir ve 

iz ºĵesi ya da duvar gibi ayrē ve farklē bir ºĵeyle ºrg¿tlenebilirler. 

¢izgisel bir ºrg¿tlenme genellikle b¿y¿kl¿k, bi­im ve iĸlev bakēmēndan birbirine 

benzer yinelenen mek©nlardan oluĸur. Ayrēca b¿y¿kl¿k, bi­im ya da iĸlev 

bakēmēndan birbirinden farklē mek©nlar serisini kendi uzunluĵu boyunca ºrg¿tleyen 

tek bir ­izgisel mek©ndan oluĸabilir. Her iki durumda da, dizilim boyunca her mek©n 

dēĸ mek©na a­ēlēr. 

 

 

ķekil 3.33 ¢izgisel ºrg¿tlenme (Ching,2019). 

 

¢izgisel bir ºrg¿tlenmenin bi­imi doĵasē itibariyle esnektir ve i­inde ­eĸitli arazi 

koĸullarēna kolaylēkla yanēt verebilir. Topoĵrafyadaki deĵiĸikliklere uyum 

saĵlayabilir, bir su ºĵesinin ya da aĵa­ korusunun ­evresinde kēvrēlabilir ya da 



46 

 

mek©nlarē g¿n ēĸēĵēna veya manzaraya yºnlendirmek i­in dºnebilir. D¿z, par­alē ya 

da kēvrēmlē olabilir. Arazide yatay olarak ilerleyebilir, bir eĵimde ­apraz olarak 

y¿kselebilir. Ya da bir kule gibi dikey olarak durabilir. 

 

                              

ķekil 3.34 Konut yayēlēmē, St. Andrews ¦niversitesi, 

Ķsko­ya, 1964-1968,James Stirling(Ching,2019). 

 

 

ķekil 3.35 Tipik ¿st kat planē, Baker Evi, Massachusetts Teknoloji Enstit¿s¿ 

Cambridge, Massachusetts, 1948, Alvar Aalto (Ching,2019). 

 

3.Iĸēnsal Bi­im 

Iĸēnsal bir bi­im merkezdeki bir ºĵeden dēĸarē doĵru yayēlan doĵrusal bi­imleri 

i­erir. Merkezi ve doĵrusal niteliklerin etkilerini tek bir kompozisyonda birleĸtirir. 
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ķekil 3.36 Iĸēnsal bi­im i­in ĸemalar (Ching,2019). 

Mek©nēn ēĸēnsal ºrg¿tlenmesi merkezi ve ­izgisel ºrg¿tlenmeleri bir araya getirir. 

Iĸēnsal tarzda bir takēm ­izgisel ºrg¿tlenmelerinin uzandēĵē baskēn bir merkezi 

mek©ndan oluĸur. Merkezi bir ºrg¿tlenme kendi merkezi mek©nēna doĵru odaklanan 

i­e dºn¿k bir yapēya sahipken, ēĸēnsal bir ºrg¿tlenme onun baĵlamēndan dēĸarēya 

uzanan dēĸa dºn¿k bir yapēya sahiptir. ¢izgisel kollarēyla uzanarak, kendini arazinin 

belli ºĵelerine ya da ºzelliklerine baĵlayabilir. 

                                          

ķekil 3.37 Iĸēnsal bi­im i­in ĸemalar (Ching,2019). 

Sa­ēlan kollar iĸlev ve baĵlamēn bireysel gerekliliklerine yanēt vermek i­in 

birbirlerinden farklēlaĸabilir. 

Iĸēnsal bir ºrg¿tlenmenin ºzel bir deĵiĸkeni kare ya da dikdºrgensel merkezi 

mek©nēn yanlarēndan uzanan ºrg¿tlenmenin ­izgisel kollarēnēn dºnen ºr¿nt¿s¿d¿r. 



48 

 

Bu yerleĸim gºrsel olarak merkezi mek©n ­evresinde dºn¿ĸl¿ bir devinim ºneren 

devingen bir ºr¿nt¿yle sonu­lanēr. 

       

ķekil 3.38 Gugenheim M¿zesi, Bilbao, Ķspanya, 1991-1997, Frank Ghery 

Iĸēnsal bi­imin ºrg¿tlenmesi en iyi kuĸ bakēĸē gºr¿lebilir ve anlaĸēlabilir. Zemin 

d¿zeyinden bakēldēĵēnda, merkezi ­ekirdek ºĵesi a­ēk­a gºr¿n¿r olmayabilir ve 

­izgisel kollarēnēn ēĸēnsal ºr¿nt¿s¿ kēsalan bakēĸ a­ēsē nedeniyle belirsizleĸebilir veya 

bi­imi bozulabilir. 

4. K¿melenmiĸ Bi­im 

Merkezi ºrg¿tlenme bi­imlerini d¿zenlemek i­in g¿­l¿ bir geometrik temele 

sahipken, k¿melenmiĸ ºrg¿tlenme bi­imlerini b¿y¿kl¿k, ĸekil ve yakēnlēk gibi 

iĸlevsel gereksinimlerine gºre gruplandērēr. Geometrik d¿zg¿nl¿k ve merkezi 

bi­imlerin i­ine dºn¿k doĵasē olamasa da k¿melenmiĸ ºrg¿tlenme farklē ĸekil, 

b¿y¿kl¿k ve yºnelimdeki bi­imleri yapēya d©hil etmek i­in yeterince esnektir. 

Esnekliĵi gºz ºn¿ne alēnarak, bi­imlerin k¿melenmiĸ d¿zenlemeleri aĸaĵēdaki 

ĸekillerde yerleĸtirilebilir: 

- Daha b¿y¿k bir ana bi­im veya mek©na ilave olarak eklenebilirler. 

- Bireysel varlēklar olarak hacimlerini belirginleĸtirmek ve vurgulamak ¿zere 

yalnēzca yakēnlēklarēyla iliĸkilendirilebilirler. 

- Hacimleri i­ i­e ge­ebilir ve farklē cephelere sahip tek bir bi­im haline 

gelebilirler (Ching,2019). 
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ķekil 3.39 K¿melenmiĸ bi­im ºrnekleri (Ching,2019). 

5. Izgara Bi­im  

Bir ēzgara, iki ya da daha fazla d¿zg¿n boĸluklu paralel ­izgiler takēmēnēn 

kesiĸmesiyle oluĸan bir dizgedir. Izgara ­izgilerinin kesiĸimlerinde, d¿zg¿n boĸluklu 

geometrik bir noktalar ºr¿nt¿s¿ ve ēzgara ­izgilerinin kendileri tarafēndan tanēmlanan 

d¿zg¿n ĸekilli alanlar oluĸturur. 

En yaygēn ēzgara, karenin geometrik ĸekline dayanēr. Boyutlarēnēn eĸitliĵi ve ­ift 

yºnl¿ bakēĸēmē dolayēsēyla kare ēzgara ºz¿nde tek yºnl¿ ve sērad¿zensizdir. Bir 

y¿zeyin ºl­eĵinin ºl­¿lebilir birimlere indirgemesinde ve ona d¿zg¿n bir doku 

vermek ¿zere kullanēlabilir. Ayrēca, bir bi­imin bir­ok y¿zeyini sarmalamak ve 

yenilenen ve yayēlan geometrisiyle bu y¿zeyleri tek tipleĸtirmek i­in kullanēlabilir. 

Kare ēzgara, ¿­¿nc¿ boyutta yansētēldēĵēnda, ­izgilerinden ve referans noktalarēndan 

oluĸan mek©nsal bir aĵ meydana getirir. Bu bi­imsel ­er­eve i­erisinde, ­ok sayēda 

bi­im ve mek©n gºrsel olarak ºrg¿tlenebilir. 

Onat(2010), mimari formlara boĸaltma, ekleme, par­alama ve b¿t¿nleĸtirme 

esnasēnda uygulanan iĸlemlerin, formun d¿zenleme s¿recindeki ana kararlara baĵlē 

olarak belirgin ºzellikler kazandērdēĵēnē belirtmektedir. Bu kararlar, konu, ihtiya­ 

programē, arsa ve ­evre verileri, programēn belirlediĵi kullanēmēn ­evreyle etkileĸimi, 

ulaĸēm, yºnlenme vb. ­eĸitlilik gºstermektedir.  

Onat(2010), organizasyon yaklaĸēmlarēnē 7 farklē gruba ayērmaktadēr. Bunlar; 

¶ Doĵrusal/¢izgisel(Lineer) 

¶ Noktasal 

¶ K¿mesel 

¶ Sarmal 

¶ Iĸēnsal 

¶ Salkēmsal 
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¶ Izgara olarak sēralanmaktadēr. 

Noktasal D¿zenlemeler 

Tek bir kitlenin h©kimiyet saĵladēĵē ve konum olarak da noktasal, yoĵun bir 

karakteristik ºzelliĵe sahip d¿zenlemelerdir. Kitlenin tekilliĵini, egemenliĵini ve 

yerleĸmenin noktasal karakterini bozmayacak bi­imde eklemeler, boĸatmalar veya 

b¿t¿nleĸtirmeler yapēlabilir. D¿zenlemede noktasallēĵē saĵlayan en ºnemli faktºr, 

b¿t¿n¿n yoĵunluĵu ile egemen formun simetri ºzellikleridir. Bu nedenle kare 

prizma, kare piramit, ­okgen prizma, silindir, koni, k¿re gibi simetriye sahip asal 

formlar, noktasal d¿zenlemeler i­in en elveriĸli formlardēr. Kenarlarē eĸit olmamakla 

birlikte boyutsal a­ēdan birbirine yakēn olan dikdºrtgen tabanlē prizma veya 

piramitler de noktasal bir etkiye sahiptirler. Noktasal d¿zenlemelerle elde edilen 

formlar, genellikle her yºne eĸit deĵerde yºnelen, tarafsēz ve duraĵan bir etkiye 

sahiptirler. Bununla birlikte, egemen kitlenin geometrik asal karakterini koruyarak, 

formu iĸlemek ve ona kēsmen de olsa bir dinamizm ve deĵiĸik yºneliĸler 

kazandērmak olasēdēr (Onat, 2010). 

 

ķekil 3.40 Noktasal d¿zenlemeye ºrnek formlar (Onat, 2010). 

K¿mesel D¿zenlemeler  

Genellikle tek bir kitle egemenliĵinin sºz konusu olmadēĵē, aksine, b¿t¿n¿ oluĸturan 

birden fazla formun bir kitleler topluluĵu veya yēĵēn etkisi yapacak ĸekilde bir araya 

getirilmesiyle oluĸturulan d¿zenlemelerdir. K¿mesel d¿zenlemelerde, ekleme ve 

boĸaltma iĸlemlerinin yansēra, ­eĸitli karakter ve boyutlardaki formlarēn 

b¿t¿nleĸtirilmeleri amacēyla bitiĸtirme, Baĵlama ve giriĸtirme iĸlemleri de aĵērlēk 

kazanēr. ¢oĵunlukla d¿zg¿n, asal formlardan hareketle d¿zg¿n olmayan formlara 

varēlmasē sºz konusudur. B¿t¿n¿ oluĸturan farklē formlarēn bi­imsel, boyutsal, 

oransal ve konusal iliĸkileri ile hiyerarĸi ve denge sorunlarē ºnem kazanēr. 



51 

 

 

ķekil 3.41 K¿mesel d¿zenlemeye ºrnek formlar (Onat, 2010). 

¢izgisel D¿zenlemeler  

Noktasal, yoĵun d¿zenlemelerin aksine, formun s¿reklilik gºstererek bir hat boyunca 

yayēlarak d¿zenlenmesi durumudur. Bu d¿zenlemelerde ­izgiselliĵi oluĸturan en 

ºnemli etken bi­imin taban kenarlarē arasēnda bulunan boyut farkēdēr. Bu sebeple 

kare, daire, ¿­gen, ­okgen formlar, bir baĸlarēna ­izgisel bir uyum oluĸturamazlar. 

Bu formlarēn ­izgisel bir d¿zen saĵlamalarē ancak birbirleriyle b¿t¿nleĸmeleri 

sonucunda oluĸacaktēr. ¢izgisel d¿zen bir doĵru par­asē olabileceĵi gibi, kērēk veya 

kademeli doĵrulardan oluĸan bir ­izgi ya da eĵri par­asē olabilir. ¢izgisel 

d¿zenlemelerde form b¿t¿n¿n¿n yºneliĸi ­izgisel karakteri oluĸturan uzun y¿ze dik 

doĵrultudadēr. Formun b¿t¿n¿, ­evresel a­ēdan, ºn ve arka ayrēmēna kesinlik 

kazandēran bir duvar etkisine sahiptir(Onat, 2010). 

 

ķekil 3.42 ¢izgisel d¿zenlemeye ºrnek formlar (Onat, 2010). 
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Sarmal D¿zenlemeler  

Sarmal d¿zenlemeler ­izgisel d¿zenlemenin ºzel bir geliĸimi olarak 

deĵerlendirilebilir. Bu tip d¿zenlemelerde ­izgisel d¿zenin kapanma eĵilimi 

gºstermesi sonucunda formun dēĸ boĸluĵu sormasē ve dēĸ mek©na daha belirgin bir 

sēnērlama getirmesi sºz konusudur. Sarmal d¿zenlemelerin en tipik ºrnekleri, plan 

formu L, C, N ve U bi­iminde geliĸtirilmiĸ d¿zenlemelerdir. ¢izgisel 

d¿zenlemelerdeki tek doĵrultulu duvar etkisi, sarmal d¿zenlemelerde iki veya daha 

­ok doĵrultuda s¿rer ve dēĸ boĸluĵu bºlmek yerine dēĸ boĸluktan ayrēlmēĸ sēnērlē bir 

boĸluĵun oluĸmasēna olanak saĵlar. Sarmal bir yaklaĸēmla elde edilecek formu, tek 

yºne olduĵu kadar iki veya ¿­ yºne ya da diyagonal bir doĵrultuya yºneltmek ve bu 

yºneliĸlere eĸit veya farklē aĵērlēklar kazandērmak olasēdēr (Onat, 2010). 

 

ķekil 3.43 Sarmal d¿zenlemeye ºrnek formlar  (Onat, 2010). 

Iĸēnsal D¿zenlemeler  

Birden fazla baĵēmsēz formun somut veya kavramsal bir merkezde birleĸecek bir 

konumla d¿zenlenmesidir. Bu tip d¿zenlemelerde formlar bir dairenin yarē­aplarē 

gibi merkezden dēĸa doĵru bir diziliĸ ve yayēlēĸ gºsterirler. Iĸēnsal d¿zendeki formlar 

merkez oluĸturacak bir noktada kendiliklerinden birleĸebilecekleri gibi, ­ekirdek 

durumundaki noktasal bir ara formla ya da baĵlayēcē durumdaki ­izgisel bir formla 

da b¿t¿nleĸebilirler. lĸēnsal d¿zenlemelerde, b¿t¿nsel formun ­eĸitli yºnlere birden 

a­ēlēmē, dēĸ boĸluĵun da ­eĸitli dēĸ mek©n birimlerine ayrēlmasēna neden olur. 

Formun, bir merkezden ­ēkan ēĸēnsal par­alarēnda kesin bir yºneliĸle birlikte, etkisel 

olarak bir devam etme isteĵi vardēr. Bu etki ve merkezden kopma-uzaklaĸma etkisi 

genelde forma bir merkezka­ dinamizm kazandērēr (Onat, 2010). 
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ķekil 3.44 Iĸēnsal d¿zenlemeye ºrnek formlar (Onat, 2010). 

Salkēmsal D¿zenlemeler  

Salkēmsal d¿zenlemeler, ­oĵunlukla yaygēn d¿zenlemeler olup belirli ve d¿zenli bir 

geometrik kurala baĵēmlē deĵildirler. Aĵa­lardaki gºvde, dal ve meyve iliĸkisinde 

olduĵu gibi, salkēmsal d¿zenlemelerde de ­eĸitli formlarē veya form k¿melerini 

taĸēyan, iliĸkilendiren ve dal gºrevi yapan baĵlayēcē formlar vardēr. Geometrik asal 

formlarēn organik bir b¿t¿nleĸmeyle bir araya getirilmesi, mimari b¿t¿n¿n doĵa ile 

iliĸkilendirilmesi, yapē dēĸēndaki boĸluklara ve doĵaya bir dinamizm kazandērēlmasē 

sonu­larēnē doĵurur. Bu yaklaĸēmda, ­eĸitli formlarēn bir arada kullanēlmasēndan 

kaynaklanan benzerlik, karĸētlēk, boyut, oran vb. sorunlarēn yani sēra dēĸē mek©n 

bºlmelerinden kaynaklanan iliĸki, oran ve denge sorunlarē da aĵērlēk taĸēmaktadēr 

(Onat, 2010). 

 

ķekil 3.45 Salkēmsal d¿zenlemeye ºrnek formlar (Onat, 2010). 
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Izgarasal D¿zenlemeler  

Izgarasal d¿zenlemeler, formun b¿t¿n¿n¿ oluĸturacak par­alarēn bir ēzgara sistemine 

ya da bir ºrg¿ ĸablonuna uygun olarak bir araya getirilmesiyle oluĸturulurlar. 

D¿zenleme, sadece birim olarak asal bir formun kendisini tekrar etmesiyle deĵil, 

birden fazla formun, belli bir ēzgara sistemi ya da deĵiĸik bir aĵ sistemi i­inde 

tekrarlanmasēyla da yapēlabilir. Bazē durumlarda ēzgarasal bir aĵ sistemi i­indeki 

boĸluklarda farklē formlarēn kullanēlmasēyla da uygulanabilir(F ºrneĵinde olduĵu 

gibi).Noktasal konumdaki tekil formlarēn d¿zenlenmelerinde de iĸleve, str¿kt¿re ve 

yapēm sistemine baĵlē olarak bir mod¿lasyondan yararlanēlabilir. Ancak bu 

d¿zenlemeler her zaman kitlesel forma yansēmayabilir (A ºrneĵinde olduĵu gibi). 

Izgarasal d¿zenlemelerde genellikle geometrik ve boyutsal bir d¿zene baĵēmlēlēk 

vardēr. Bu baĵēmlēlēk, tekrarlarēn neden olduĵu bir tekd¿zeliĵe veya duraĵanlēĵa yol 

a­abilirse de yatayda ve d¿ĸeyde yapēlabilecek ekleme, boĸaltma veya farklē 

b¿t¿nleĸtirmelerle bu sakēncalar giderilebilir (Onat, 2010). 

 

ķekil 3.46 Izgarasal d¿zenlemeye ºrnek formlar (Onat, 2010). 

 

3.1.2 Estetik Analiz 

3.1.2.1  Temel Tasarēm Ķlkeleri 

Temel tasarēm ilkeleri, y¿zey ¿zerinde planlanan fikirlerin ya da d¿ĸ¿ncelerin 

estetik a­ēdan dengeli ve ahenk i­erisinde olmasē i­in gerekli olan temel 

ilkelerdir. Bir tasarēmē oluĸturmak i­in bazē yºntemleri referans almak 
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gerekmektedir. Bu yºntemler, tasarēm ºĵelerini gerek kendi aralarēnda 

gerekse bir arada bir b¿t¿n ĸeklinde belirli baĵlantēlar i­erisinde d¿zenlemeye 

yardēmcē olmaktadēr. Baĸlēca temel tasarēm ilkeleri hiyerarĸi/sērad¿zen,  

vurgu, ritim/dizem-tekrar/yineleme, denge, simetri/bakēĸēm, dºn¿ĸ¿m, orantē, 

uyum, hareket, kontrast ĸeklinde sēralanabilir. 

 

Hiyerarĸi/Sērad¿zen 

Hiyerarĸi kompozisyon elemanlarēnēn ºnem sēralarēna gºre hiyerarĸik olarak 

sēralanēĸē ve diziliĸidir. Elemanlar arasē iliĸkide ­eĸitliliĵin ortaya ­ēkmasēnē 

saĵlayan en ºnemli temel tasarēm ilkesidir. Bir diĵer adē koramdēr. Hiyerarĸi, 

anlam ve ºnem dizilimini saĵlamasēnēn yanē sēra zētlēk ilkesini de beraberinde 

getirmektedir. Gºrsel hiyerarĸinin kullanēlmasē izleyici ile iletiĸim kurmada 

b¿y¿k kolaylēk saĵlamaktadēr. 

 

Hiyerarĸi ilkesi mimarinin b¿t¿n kompozisyonlarēnda olmamakla birlikte 

genellikle onlarēn form ve mek©nlarē arasēndaki farklēlēk iliĸkilerinde 

gºr¿lmektedir. Bu farklēlēklar form ve mek©nlarēn ºnem derecelerini mimari 

kompozisyonlarda yansētarak bi­imsel a­ēdan sembolik deĵer alērlar.  

 

Ching (2019), hiyerarĸi ilkesini mimari kompozisyon i­inde formuna gºre; 

 

V Olaĵan dēĸē b¿y¿kl¿k  

V Benzersiz bir ĸekil 

V Stratejik bir konum(Ching,2019). 

           Her durumda, hiyerarĸi bakēmēndan ºnemli bi­ime ya da mek©na 

ºl­¿tlerin dēĸēnda, diĵer d¿zg¿n ºr¿nt¿ler i­erisinde bir aykērēlēk ĸeklinde 

olmasēyla anlam ve ºnem kazandērēlēr. Mimari tasarēmlarda, bir­ok h©kim 

ºĵe olabilir. Bu tasarēmlarda esas odak noktasē dēĸēnda dikkate deĵer ºzelliĵi 

daha az olan ikincil vurgu derecesindeki ºĵeler ise gºrsel bir vurgu 

yaratabilirler. Bu ayērt edici fakat ikinci derecedeki ºĵeler kompozisyonda 

hem ­eĸitlilik saĵlayabilirler hem de gºrsel ilgi, dizem ve heyecan 

yaratabilirler. Ancak aĸērēya ka­ēlērsa bu ilgi karmaĸēklēk ile yer deĵiĸtirebilir. 

Her ĸey vurgulandēĵēnda ise hi­bir ĸey vurgulanmaz (Ching, 2019).      
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V B¿y¿kl¿ĵe Gºre Sērad¿zen: Bir bi­im ya da mek©n 

kompozisyonundaki diĵer t¿m ºĵelerden ºnemli ºl­¿de farklē b¿y¿kl¿kte ise 

mimari bir kompozisyonda baskēn olabilir. Normalde bu baskēnlēk bir ºĵenin 

saf b¿y¿kl¿ĵ¿yle gºr¿n¿r olabilir. Bazē ºrneklerde, bir ºĵe ºrg¿tlenmedeki 

diĵer ºĵelerden ºnemli ºl­¿de daha k¿­¿k ancak iyi tanēmlanmēĸ bir ­evreye 

yerleĸtirilmiĸ ise baskēn olabilir. 

V ķekle Gºre Sērad¿zen: Bir bi­im ya da mek©n kompozisyondaki diĵer 

ºĵelerden ĸekil bakēmēndan a­ēk­a farklēlaĸtērēldēĵēnda gºrsel olarak baskēn 

ve ºnemli hale getirilebilir. Farklēlēk geometrideki ya da d¿zg¿nl¿kteki bir 

deĵiĸikliĵe baĵlē olsa da ĸekilde algēlanabilir bir karĸētlēk kritiktir. Elbette 

hiyerarĸi bakēmēndan ºnemli nokta ºĵe i­in se­ilmiĸ ĸekil ve se­ilen bu ĸeklin 

iĸlevsel amacēyla baĵdaĸmasē gerekmektedir. 

V Yerleĸime Gºre Sērad¿zen: Bir bi­im ya da mek©n kompozisyondaki 

en ºnemli ºĵe olarak dikkati ¿zerine ­ekmek i­in stratejik olarak 

yerleĸtirilebilir. Bir bi­im ya da mek©n i­in hiyerarĸi bakēmēndan ºnemli 

konumlar aĸaĵēdakileri i­erir(Ching,1975). 

¶ ¢izgisel bir dizilimin ya da eksensel bir ºrg¿tlenmenin sonlanmasē  

¶ Bir bakēĸēk ºrg¿tlenmenin orta noktasē  

¶ Bir merkezi ya da ēĸēnsal ºrg¿tlenmenin odaĵē 

¶ Bir kompozisyonda aĸaĵē yukarē kaymēĸ ya da ºn planda olma 

 

ķekil 3.47 B¿y¿kl¿ĵe gºre sērad¿zen, ĸekle gºre sērad¿zen, yerleĸime gºre 

sērad¿zen(Ching,2010). 
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ķekil 3.48 Heathcote (Hemingway House), Ķlkley, Yorkshire, Ķngiltere,1906,Sir 

Edwin Lutyens (Ching,2010). 

    

Resim 3.4 Sydney Opera House,                   Resim 3.5 Guggenheim Museum, 

                           Sydney (Url-7)                                       New York (Url-8)   

Vurgu  

Tasarēmda vurgu, farklēlēklar aracēlēĵēyla gºz¿n dolaĸmasē, birincil ve ikincil odak 

noktalarēnēn yaratēlmasē i­in oluĸturulan gºrsel ºnemdir. Y¿zeysel alanlarda dikkati 

toplamak i­in belirli aĵērlēk belirli alanlarda toplanarak bir baskēnlēk, vurgu oluĸturur. 

Vurgu ancak azlēk-­okluk ile meydana gelir. Tasarēmēn her alanēna baskēnlēk h©kim 

olursa vurgu kavramē varlēĵēnē yitirir.  

Mimari bi­imlerin veya bu bi­imlerden doĵmuĸ ¿nitelerin bir aradaki 

organizasyonunda algēsal olarak ºne ­ēkan bi­im diĵerlerine gºre egemen ya da 

vurgulu olan bi­imdir. Bu bi­imlerin iliĸkisel organizasyonunda ge­iĸ ve karĸētlēĵēn 

bir aradaki ifadesiyle vurgu ºn plana ­ēkar.  

Egemenlik(vurgu) mimari formlarēn d¿zenlemelerinde iĸlevsel, bi­imsel, simgesel 

deĵerler a­ēsēndan farklēlēk gºstermektedir. Egemenlik(vurgu); ºl­¿, deĵer, renk, 

doku vb. bakēmlarēndan ­eĸitlilik saĵlar. Bunlarēn i­inde en ­ok kullanēlan ve 

anlaĸēlēr olabilen ºl­¿ egemenliĵidir (G¿ngºr,1983). 

Sonu­ olarak vurgu bir tasarēmēn asēl dikkat edilmesi gereken noktasēnē ortaya 

­ēkarēr. Ķlgiyi tasarēmēn en ºnemli gºz¿ken noktalarēna ­ekilmesini saĵlar. 

 Gºrsel analiz ­ºz¿mlemelerinde bir araya gelmiĸ mimari formlarēn 

organizasyonunda egemen olan bi­im, genel olarak ºl­ek farkē ile ele alēnmakta ve 

deĵerlendirilmektedir. 
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     ķekil 3.49 ¥l­ek olarak vurgu                               ķekil 3.50 Renk olarak vurgu 

                         

Resim 3.6 Denver Art Museum                        Resim 3.7 National Kaohsiung 

Center USA (Url -9)                                                 Tayvan (Url -10) 

Dizem/Ritim- Tekrar/Yineleme 

Dizem d¿zenli veya d¿zensiz aralēklarda ºĵelerin-renklerin, ĸekillerin, formlarēn, 

mek©nlarēn-boĸluklarēn, dokularēn ya da ºrgelerin belli bir ºr¿nt¿de yinelenmesi ile 

tanēmlanan herhangi bir devinim anlamēna gelir. Devinim bir kompozisyondaki 

tekrarlanan ºĵeleri gºzlerimiz ile takip etmemiz ya da bir mek©nlar dizisi boyunca 

bedenimiz ile ilerlememiz olabilir. Her iki durumda da dizem mimarlēkta mek©nlarē 

ve bi­imleri ºrg¿tleyen bir ara­ olarak yinelemenin temel fikrini i­erir. 

Neredeyse b¿t¿n bina tipleri doĵasēnda yinelemenin olduĵu ºĵeleri i­erir. Kiriĸler ve 

kolonlar yinelenen yapēsal a­ēklēklarē ve mek©nēn birimlerini bi­imlendirmek i­in 

kendilerini tekrar ederler. Pencereler ve kapēlar binanēn y¿zeyinde ēĸēĵēn, havanēn, 

manzaranēn ve insanlarēn i­ mek©na girebilmeleri i­in s¿rekli olarak a­ēklēk 

yaratērlar. Mek©nlar sēklēkla yapēlarda benzer ya da yinelenen iĸlevsel gereklilikleri 

saĵlayabilmek i­in tekrar tekrar ¿retilirler. 

Tekrar anlam olarak bir birimin aynē veya benzer ºzellikte olacak ĸekilde birden ­ok 

kullanēlmasēdēr. Tasarēm elamanlarēnēn mesafe a­ēsēnda birbirlerine olan yakēnlēk 

durumu yadērganmayan bir b¿t¿nl¿k algēsē oluĸturacaktēr. Fiziksel a­ēdan yakēnlēĵa 

destek veren tekrar bi­imsel bir yakēnlēk saĵlar ve bu algēyē g¿­lendirir. 
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Chingôe gºre, rastgele bir kompozisyon i­erisindeki ºĵeleri aĸaĵēdaki gibi k¿meleme 

eĵilimi gºsteririz. 

¶ Birbirlerine yakēnlēklarēna gºre (ķekil:3.46) 

¶ Paylaĸtēklarē gºrsel ºzelliklere gºre (ķekil:3.46) 

Yineleme ilkesi bu gºrsel algē yaklaĸēmlarēnēn ikisini de kompozisyonda 

yinelenen ºĵeleri d¿zene sokmak i­in kullanēr. 

 

ķekil 3.51 Birbirlerine yakēnlēklarēna gºre ve gºrsel ºzelliklerine gºre tekrarlar 

(Ching,2019). 

Yinelemenin en basit bi­imi gereksiz bir ĸekilde tekrarlanan ºĵelerin doĵrusal 

ºr¿nt¿s¿d¿r. Diĵer yandan ºĵelerin yineleyici bir tarzda k¿melenmesi i­in kusursuz 

bir ĸekilde ºzdeĸ olmalarē gerekmez. Yalnēzca her bir ºĵenin tek tek eĸsiz bir 

ºzelliĵinin olup da aynē aileye ait olmalarēna izin veren ortak bir ºzelliĵi veya ortak 

bir deĵeri paylaĸabilirler(Ching, 2019).(ĸekil:3.47) 

 

              

ķekil 3.52 Her bir ºĵenin eĸsiz olmasē aynē zamanda aynē aileye ait ortak 

ºzelliklerinin bulunmasē (Ching,2019). 
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¶ B¿y¿kl¿k

 

¶ ķekil

 

¶ Ayrēntē ¥zellikleri 

 

ķekil 3.53 Tekrar ­eĸitleri (Ching,2019). 

Denge 

Bir temel tasarēm prensibi olarak denge, tasarēmē oluĸturan elemanlarēn estetik ve 

tanēmlē bir ĸekilde yerleĸtirilmesidir. Tasarēmēn gºrsel aĵērlēĵēnēn eĸit olarak 

daĵētēlmasē anlamēnda kullanēlmaktadēr. Nesnelerin, bi­imlerin, renklerin, dokularēn, 

yºnlerin, aralēk ve ºl­¿lerin iliĸkileri sonucunda denge ve bir ahenk ortaya ­ēkar. Bir 

tasarēmēn kendisi ile barēĸēk olup olmadēĵēnē anlamak i­in o tasarēmda denge 

ilkesinin olup olmadēĵēna bakēlmalēdēr. Ge­miĸten g¿n¿m¿ze gºrsel sanatlar alanēnda 

kullanēlan en ºnemli temel tasarēm ilkeleri arasēndadēr. ķekilsel (Simetrik) ve 

ķekilsiz(asimetrik) olmak ¿zere iki farklē ĸekilde karĸēmēza ­ēkar. 

1.ķekilsel Denge(Simetrik Denge): Bir eksen etrafēndaki bi­imlerin benzer veya 

eĸdeĵer ºzellikler taĸēmasēdēr. Bu bize ĸekilsel dengenin genelde simetrik olduĵunu 

da ifade etmektedir. 

2.ķekilsiz Denge(Asimetrik Denge): Bu denge bi­iminde eksenin iki yanēndan 

birbirinden farklē ve kontrast elemanlarēn b¿t¿nl¿ĵ¿ yani asimetri hakimdir.  
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         Resim 3.8 Simetrik denge (URL-11)  Resim 3.9 Asimetrik denge (Url-12) 

 

ķekil 3.54 ķekilsel ve ĸekilsiz denge ­eĸitleri (Ching,2019). 

Mimari formlarēn algēlanmasēnda gºrsel denge ºnemlidir. Algēlanan etkiyi artērmak 

ve heyecan yaratmak veya formlarēn gºrsel b¿t¿nl¿ĵ¿nde bir imajē oluĸturmak 

formlarēn uyum ya da zētlēĵē ile saĵlanmaktadēr. Diĵer bir anlamda formun dengeli 

olmasē egemen bºlgenin oluĸturulmasē veya dikkat ­ekici tasarēmlar yaratēlmasēyla 

m¿mk¿nd¿r (Tavĸan,2000). 

Bu anlamda g¿n¿m¿z mimarlēĵēnda formlarēn dengeli olmasēna yºnelik ­alēĸmalara 

yapēlmaktadēr. Bu ­alēĸmalarēn ºz¿nde algēsal olarak mimari tasarēmlarda, doluluk-

boĸluk etkilerinin ­ok iyi organizasyonu bulunmaktadēr (Tavĸan,2000). 

Lang (1987), Gestalt alan kuvvetleri ile ilgili olarak dengenin statik ve dinamik 

yºn¿n¿ ortaya koymaktadēr. Kuvvetler ile kuvvet alanlarē eĸit ve uzaysal boyutta ise 

denge kavramē b¿t¿nl¿k teĸkil etmektedir. Ancak bu denge statik olarak 

algēlanacaktēr. Buna karĸēlēk denge uzaysal boyutta eĸit, ºl­¿tler ve nitelikleri ile 

aĵērlēk merkezleri a­ēsēndan farklē iseler dinamik denge etkisi oluĸtururlar. 
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Simetri/Bakēĸēm 

Simetri, bir eksenin her iki yanēnda veya merkezin etrafēnda bi­im ve mek©nlarēn 

oluĸturduĵu d¿zenleme ĸeklidir. Bu d¿zenlemede elemanlarēn birbirleri ile olan 

iliĸkisinde denge olduk­a ºnem kazanmaktadēr. 

Ching (2019)ôe gºre, eksensel bir koĸul eĸ zamanlē var olan simetrik bir koĸul 

olmadan var olabilirken, simetrik bir koĸul bir eksenin ya da ­evresinde yapēlandēĵē 

bir merkezin varlēĵēnē gºstermeden var olamaz. Bir eksen iki nokta tarafēndan 

oluĸturulur; bir bakēĸēk/simetrik durum ise ayērēcē bir ­izginin ya da d¿zlemin iki 

yanēnda veya bir merkezin ya da eksenin ­evresinde eĸ deĵer bi­im ve mek©n 

ºr¿nt¿lerinin dengeli yerleĸimini gerektirir.  

Ching (2019), iki temel simetriden bahsetmektedir. 

1.Ķki Yanlē Bakēĸēm/Eksensel Simetri: Benzer ya da eĸ deĵer ºĵelerin ortada 

bulunan bir eksenin iki yanēnda dengeli yerleĸimi demektir. Bºylece yalnēzca bir 

d¿zlem b¿t¿n¿ iki ºzdeĸ yarēma ayrēlabilir. 

2.Iĸēnsal Bakēĸēm: Benzer ēĸēnsal ºĵelerin dengeli yerleĸimi demektir. Bºylece 

herhangi bir a­ēyla merkez noktasēndan veya merkez ekseni boyunca ge­en bir 

d¿zlem kompozisyonu benzer yarēmlara ayrēlabilir. 

    

ķekil 3.55 Iĸēnsal bakēĸēm (Ching,2019)  ķekil 3.56 Ķki yanlē bakēĸēm 

(Ching,2019). 

Doĵada ēĸēnsal simetri genellikle az sayēda ºĵeden meydana gelir. Doĵal bi­imlenme 

dinamik gruplaĸmayē yeĵler. Ķnsanoĵlu ise ­ok sayēda ºĵe ile oluĸan 

kompozisyonlarda t¿m ya da kēsmi simetriyi uzun bir s¿re uygulamēĸtēr. Bir­ok 
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b¿y¿k sanat ­aĵlarēnda gºr¿len bu eĵilim, soyut d¿zenlemeyi organik oluĸmaya yer 

tutan akēlcē bir d¿nya gºr¿ĸ¿n¿n ¿r¿n¿d¿r (Kuban,1990). 

Mimari bir kompozisyon bi­imleri ve mek©nlarē ºrg¿tlemek i­in bakēĸēmē/simetriyi 

iki ĸekilde kullanabilir. B¿t¿n bir bina ºrg¿tlenmesi bakēĸēk yapēlabilir. Ancak, belli 

bir noktada tamamen bakēĸēk yerleĸimler i­inde bulunduklarē alanēn veya baĵlamēn 

bakēĸēk olmamasē ile y¿zleĸmeli ve bu durumu ­ºzmelidirler (Ching, 2019). 

Bakēĸēk bir baĸka durum bir binanēn yalnēzca bir par­asēnda var olabilir ve d¿zensiz 

bi­im ve mek©n ºr¿nt¿lerini kendi ­evresinde ºrg¿tler. Bºlgesel bakēĸēmēn ikinci 

ºrneĵi bir binanēn, i­inde bulunduĵu alanēn ya da tasarēmēn olaĵan dēĸē durumlarēna 

yanēt vermesine olanak saĵlar. Bakēĸēk durumun kendisi ºrg¿tlenmenin i­indeki 

ºnemli ve anlamlē mek©nlar i­in ayrēlabilir (Ching,2019). 

          

Resim 3.10 Lotus Temple-Delhi                        Resim 3.11 Bosjes Chapel 

                 Ķndia (Url-13)                                       South Africa (Url-14) 

Dºn¿ĸ¿m 

Mimarlēk ­alēĸmalarē diĵer disiplinlerde olduĵu gibi yasal olarak en ­ok 

ºĵrenilebilen ve benzetilebilen ge­miĸine, ºnceki deneyimlere, ­abalara ve baĸarēlara 

iliĸkin ­alēĸmalarē i­erir. Dºn¿ĸ¿m ilkesi bu fikri kabul eder. 

Dºn¿ĸ¿m ilkesi, bir tasarēmcēya, bi­imsel yapēsē ve ºĵelerin d¿zeni uygun ve 

mantēklē olabilecek bir mimari prototipik ºrnek se­mesi ve eldeki tasarēmēn 

baĵlamēna ve belirli koĸullara yanēt vermesi i­in ayrēk yºnlendirmeler serisi boyunca 

onu dºn¿ĸt¿rmesi i­in olanak saĵlar. 
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Tasarēm, ­ºz¿mleme ve sentezleme, deneme ve yanēlma, olasēlēklarē deneme ve 

olanaklarē deĵerlendirme eylemlerini i­eren ¿retici bir s¿re­tir. Bir fikri keĸfetme ve 

onun ger­ekleĸme olasēlēĵēnē sorgulama s¿recinde bir tasarēmcēnēn fikrin temel 

doĵasēnē ve yapēsēnē anlamasē gerekir. Eĵer bir prototipik modelin d¿zenleme dizgesi 

algēlanēr ve anlaĸēlērsa o zaman ºzg¿n tasarēm fikri sonsuz deĵiĸimler serisi boyunca 

zedelenmek yerine aydēnlatēlēr, g¿­lendirilir ve geliĸtirilir (Ching, 2019). 

 

ķekil 3.57 Aynē prototipik modelin farklē d¿zenleme dizgesi (Ching,2019). 

 

ķekil 3.58 Kuzey Hindistan Cella tasarēm aĸamalarē (Ching,2019). 

 

ķekil 3.59 Alvar Aalto tarafēndan 3 farklē k¿t¿phane i­in ­izilen tasarēmlar 

(Ching,2019). 
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Oran-Orantē-¥l­ek 

Bir tasarēmdaki ­eĸitli elemanlarēn, gºreceli boyut ve ºl­eklerine gºre kendi 

aralarēnda ve b¿t¿n ile par­alar arasēnda bulunan oranlarēdēr. 

¥l­ek bir nesnenin b¿y¿kl¿ĵ¿n¿ kaynak bir ºl­¿tle ya da baĸka bir nesnenin 

b¿y¿kl¿ĵ¿yle karĸēlaĸtērēlarak dolaylē olarak ifade ederken, orantē bir par­anēn 

diĵerleriyle ya da b¿t¿nle olan ger­ek ve uyumlu iliĸkisine gºnderme yapar. Bu iliĸki 

yalnēzca b¿y¿kl¿k olmayabilir, ayrēca nicelik ve derecede olabilir. Tasarēmcē 

nesnelerin orantēlarēna karar verirken genellikle birtakēm se­eneklere sahipken, 

malzemelerin doĵasē gereĵi, yapē malzemelerinin g¿­lere nasēl yanēt verdiĵine ve 

nasēl yapēldēklarēna gºre bazē se­enekler bize verir. 

 

ķekil 3.60 Gºreceli olarak aynē ºl­ekteki ĸekillerin ill¿zyonu (Ching,2019). 

Ger­ekte, mimarlēĵēn fiziksel boyutlarēna iliĸkin, orantē ve ºl­eĵe iliĸkin algēmēz 

kusursuz deĵildir. Gºr¿ĸ¿n ve uzaklēĵēn kēsaltēlmasē ve k¿lt¿rel eĵilimler sebebiyle 

bi­imsizdir ve bu nedenle nesnel ve keskin bir ĸekilde denetlemek ve ºngºrmek 

zordur. 

Bir bi­imin boyutlarēndaki k¿­¿k veya ufak farklēlēklarē ayērt etmek ºzellikle zordur. 

Bir kare tanēmē gereĵi dºrt eĸit kenara ve dºrt dik a­ēya sahipken, bir dikdºrtgen tam 

olarak bir kare gibi, neredeyse bir kare gibi ya da bir kareden ­ok farklē gºr¿nebilir. 

Bakēĸ a­ēmēza gºre uzun, kēsa, kalēn ya da basēk gºr¿nebilir. Bu terimleri bir bi­ime 

ya da fig¿re onun orantēlarēnē b¿y¿k ºl­¿de nasēl algēladēĵēmēzēn bir sonucu olan 

gºrsel bir nitelik vermek i­in kullanērēz.  

Orantē kuramlarēnēn hepsinde ama­ gºrsel kurguda ve ºĵeler arasēnda bir d¿zen ve 

uyum hissi yaratmaktēr. ¥klitôe gºre bir oran iki benzer ĸeyin nicel karĸēlaĸtērēlmasē 
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anlamēna gelirken, orantē oranlarēn eĸitliĵi demektir. Herhangi bir orantēlama 

dizgesinin altēnda yatan, bu nedenle,  kendine ºzg¿ bir oran, bir orandan diĵerine 

aktarēlan s¿rekli bir niteliktir. Bºylece bir orantēlama dizgesi bir binanēn par­alarē 

arasēnda olduĵu kadar par­alar ile b¿t¿n arasēnda da tutarlē bir takēm gºrsel iliĸkiler 

oluĸturur. Bu iliĸkiler sēradan bir gºzlemci tarafēndan anēnda algēlanmasa da, 

yarattēklarē gºrsel d¿zen hissedilebilir, kabul edilebilir ve hatta bir takēm yinelenen 

deneyimler dizisi ile fark edilebilir. Belirli bir zaman i­inde, par­alardaki b¿t¿n¿ ve 

b¿t¿ndeki par­alarē gºrmeye baĸlayabiliriz(Ching,1972). 

              

ķekil 3.61 Kare dikdºrtgen ĸekiller          ķekil 3.62 Par­a-B¿t¿n iliĸkisi 

         (Ching,2019).                                   (Ching,2019). 

Orantēlama dizgeleri, mimari bi­imin ve mek©nēn boyutlarē i­in estetik bir mantēk 

saĵlamak adēna iĸlevsel ve teknik belirleyicilerin ºtesine ge­er. B¿t¿n par­alarē aynē 

orantē ailesine ait olan bir mimari tasarēmēn i­indeki ­ok sayēda ºĵeyi gºrsel olarak 

b¿t¿nleĸtirebilirler. Mek©nlarda bir d¿zen hissi saĵlayabilirler ve mek©nlarēn 

s¿rekliliĵini, dizilimini arttērabilirler. 

Tarih boyunca birtakēm yararlē orantē kuramlarē geliĸtirilmiĸtir. Tasarēm anlamēnē 

konuĸabilmek i­in bir dizge geliĸtirme fikri b¿t¿n dºnemlerde ortaktēr. Esas dizgenin 

zaman zaman farklēlaĸmasēna raĵmen, i­erdiĵi ilkeler ve onlarēn tasarēmcē i­in 

deĵerleri aynē kalēr. 

Orantē Kuramlarē: Altēn Oran, Klasik D¿zenler, Rºnesans Kuramlarē, Mod¿lor, 

Ken, Antropometri(Ķnsan V¿cudunu ¥l­me Bilimi), ¥l­ek. 
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    Resim 3.12 Wuxi Grand Theatre     Resim 3.13 National Museum Of Qatar 

     ¢in (Url-15)                                             Katar (Url-16) 

Uyum/Ahenk/Armoni  

Uyum, bir diĵer adēyla ahenk ya da armonidir. Ahenk, tasarēm elemanlarēnēn 

birbirleri arasēndaki uyumdur. Armoni temel tasarēm ilkeleri arasēndaki en temel 

ilkelerden biridir. Armoni, kompozisyonun bºl¿mleri arasēndaki dengeli iliĸkiden 

kaynaklanmaktadēr. Kompozisyonun bºl¿mleri b¿t¿nc¿l bir gºrsel tema gibi ­alēĸēr. 

Genellikle ºĵeler veya bºl¿mler arasē tekrarlanan ºzelliklerle ortaya ­ēkmaktadēr.   

 

                

   Resim 3.14 The Fuzhou Strait Culture               Resim 3.15 Xing Kiln Museum 

                            ¢in( Url-17)                                                       ¢in(Url-18)                                    

 

Hareket 

Sanat­ēnēn, gºz¿ bir kompozisyonun ­evresine, i­ine ya da kompozisyona doĵru 

yºnlendirmesinin yoludur. Gºrsel bir imajda hareket, objeler imajēn i­inde hareket 

ediyormuĸ hissiyatē uyandērēr  izleyiciyi bir ºnemli unsurdan diĵerine yºnlendirir. Bu 

tasarēm ilkesinin doĵru ­alēĸēyor olabilmesi i­in izleyicinin gºz¿ tek bir yerde 

takēlma eĵiliminde olmamalē. Ķzleyicilerin gºrd¿kleriyle baĵlantē hissetmelerini 

saĵlamak i­in hareket ilkesi tasarēm s¿recinin bir par­asē olarak kullanēlmalēdēr. 
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Resim 3.16 One Ocean, Thematic Pavilion EXPO 2012, Kore (Url-19) 

Resim 3.17 Glasgow Riverside Museum of Transport, Glasgow (Url -20) 

Kontrast  

Kontrast, bir diĵer adēyla zētlēk, karĸētlēk, benzeĸmezliktir. Tasarēmdaki farklē 

ºĵelerin farklēlēklarēnēn vurgulanmasēnē saĵlayan ve aralarēnda bir denge oluĸturan 

kombinasyonlardēr. Pek ­ok karĸētlēk durumu bulunmaktadēr. Renk karĸētlēĵē, doku 

karĸētlēĵē, deĵer karĸētlēĵē gibi. Bir kompozisyondaki dikkati yoĵunlaĸtērmak, 

hiyerarĸiyi saĵlamak ve bir ya da birden fazla elemanē vurgulamak i­in de 

kullanēlabilir. 

           

Resim 3.18 Renk, zaman ve tarz olarak kontrast yapēlar (Url-21) (Url-22) 

3.1.3 Yapēsal Ķkonik ¥zellik Analizleri 

Ķkonik ºzellik, yapēsal olarak ele alēndēĵēnda yapēlarēn daha ­ok formu veya bu 

formu oluĸturan par­alar gºz ºn¿nde bulundurulmalēdēr. Ķkonik deĵer ºzelliĵi 

taĸēyan K¿lt¿r-Sanat yapēlarēnda ºne plana ­ēkan bazē form ºzellikleri vardēr. Bu 

ºzellikler daha ºnceki bºl¿mde anlatēlan ikonik yapēlarēn ºzellikleri ¿zerinden 

ele alēnmēĸtēr. Yapēsal ikonik ºzellikler beĸ baĸlēk altēnda toplanmēĸtēr. 
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1. Form 

2. Cephe/Cephe elemanlarē 

3. Bina Str¿kt¿r¿ 

4. ¢atē str¿kt¿r¿ 

5. Malzeme ve Renk 

Bu analizlerde ºnemli olan nokta ikonik deĵer taĸēyan K¿lt¿r-Sanat 

yapēlarēnda formun hangi yºn¿n¿n ºn planda olduĵudur. 

3.2 KAVRAMSAL ANALĶZLER   

3.2.1 Mimari  Akēmlar ve Kuram Analizler i 

Mimarlēk bug¿n ñmodernò rasyonellik ya da yerellik ama­larē bulunan 

ñpostmodernò sºylemlerin etkisinden uzaklaĸmēĸtēr. Mimarlēk g¿n¿m¿zde 

m¿stakil bir disiplin olmaktan ziyade ĸehircilik ve peyzaj mimarlēĵē gibi 

disiplinlerle paralel y¿r¿r ve bu disiplinler arasēnda kesin/net ayrēmlar ortadan 

kalktēĵēndan mek©nsal ve kentsel tasarēmlar beraber deĵerlendirilmektedir. Bu 

ayrēmlarēn ortadan kalkmasē ve diĵer disiplinlerin (ºzellikle felsefe, sosyoloji vb.) 

i­selleĸtirilmesiyle mimari disiplin, yeni sºylemler ve yeni yºntemlerle 

deĵerlendirilerek mimarlēk metodolojisi ve terminolojisinin ortaya ­ēkmasēnē 

saĵladē (G¿le­,2012). 

Mimari yapētlarēn bug¿n tektip bir mimari yaklaĸēmla ĸekillendiĵini 

sºyleyemeyiz. Farklē mimari yaklaĸēmlarēn birlikte ele alēndēĵē heterojen bir 

tutum h©kim(¥zer, 2008). 

Tezin kuramsal ­er­evesi ­izilirken ºzellikle Dekonstr¿ktivist felsefe ve bu 

felsefenin kurucu mimarlarē: Koolhaas, Tschumi, Eisenman, Rowe ve Koetter,  

gibi mimarlara ait teoriler gºz ºn¿nde bulundurulmuĸ ve bu kuramlar ēĸēĵēnda 

irdelemeler yapēlmēĸtēr.  

Tez kapsamēnda, Koolhaasôēn Bigness, Tabula Rasa metinleri, Tschumiônin Olay 

Mimarlēk kavramē ¿zerinden sºylemleri, Tschumiônin, Rowe ve Koetterôin 

Baĵlamsalcēlēk kavramē ¿zerinden sºylemleri kavramsal ­er­evenin sēnērlarēnē 

olmuĸtur. 

ü Dekonstr¿ktivizm 

ü Bigness 
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ü Tabula Rasa 

ü Olay mimarlēk 

ü Baĵlamsalcēlēk(Taktiksel Kayētsēzlēk, Karĸēlēklēlēk, Karĸētlēk) 

Dekonstr¿ktivizm 

1980'lerin sonlarēnda ortaya ­ēkmēĸ olan Dekonstr¿ktivizm ya da yapēsal analiz, 

belirli bir dºnem postmodern mimarinin gºlgesinde kalmēĸ ve daha sonra ki zaman 

i­inde kendi kimliĵini bulan felsefe ya da akēmdēr. Yapēyē oluĸturmuĸ olan mimari 

unsurlarēn b¿t¿nl¿ĵ¿n¿n par­alanmasēyla, y¿zeylerde yapēlan oyunlar dēĸ cephedeki 

mimari unsurlarēn dik a­ēlē olmayan kºĸelerle yamultulmasēyla ve kaydērēlmasēyla 

elde edilen yºntemlere dayanēr. Dekonstr¿ktivist felsefeye sahip yapēlar izleyicisine 

kargaĸa ve belirsizlik hissi verir. 

Baĸlangē­ta dekonstr¿ktivist mimarlar bir Fransēz filozof olan Jacques Derrida'nēn 

fikirl erinden etkilenmiĸlerdir (Url-29). Her ne kadar Jacques Derrida ile Peter 

Eisenman birbirlerine olduk­a yakēn dursalar da Eisenman'ēn mimariye yaklaĸēmē 

tanēĸmalarēndan ve dekonstr¿ktivist olmasēndan ­ok ºnce geliĸmiĸtir. 

Dekonstr¿ktivizm Peter Eisenman'a gºre radikal ĸekilciliĵe ilgisinin bir baĵlantēsē ve 

uzantēsē olarak ele alēnmalēdēr. Dekonstr¿ktivizmin bazē uygulayēcēlarē, 

konstr¿ktivizmin bi­imsel deneylerinden ve geometrik dengesizliklerinden de 

etkilenmiĸlerdir. 

Dekonstr¿ktivizm hareketini tarihinin ilk dºnemlerinde olan ve de geliĸimini 

etkileyen ¿­ ºnemli olay vardēr. Bu ºnemli olaylardan ilki, 1982 yēlēna ait olan Parc 

de la Villette mimari tasarēm yarēĸmasēdēr. ¥zellikle Peter Eisenman ve Jacques 

Derridaônēn tasarēmlarē ile Bernard Tschumi'nin ºd¿l almēĸ tasarēmē, bu akēma 

ºnemli etkileri olmuĸtur (Derrida & Eisenman,1997). 

   

Resim 3.19 Parc de la Villette, Bernard Tschumi'nin ºd¿l alan tasarēmē (Url -30) 
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Resim 3.20 Parc de la Villette, Peter Eisenman'in tasarēmē (Url-31) 

Ķkinci ºnemli olay ise Modern Sanatlar M¿zesi'nin; 1988'de, Mark Wigley ve Philip 

Johnson tarafēndan d¿zenlenen New York Dekonstr¿ktivist Mimarlēĵē sergisi, hem 

bu akēmla ºzdeĸleĸecek mimarlarēn ortaya ­ēkmasē hem de akēmēn tanēnmasē 

baĵlamēnda dºn¿m noktasē olan etkinliklerden bir tanesidir (Url-36). 

Modern Sanatlar M¿zesi'nin New York sergisi; Rem Koolhaas, Zaha Hadid, Daniel 

Libeskind, Frank Gehry, Coop Himmelb(l)au, Peter Eisenman, Bernard Tschumi ve 

Paul Pogba tarafēndan yapēlan ­alēĸmalarē sergilenmiĸtir. Bu sergiden hemen sonra 

dekonstr¿ktivizim akēmē ile ºzdeĸleĸmiĸ bir­ok mimar bu kavrama mesafe 

koymuĸlardēr. Fakat bu fesefe/akēm genellikle kabul gºrm¿ĸ ve bug¿n¿n 

mimarisinde yaygēn olarak kullanēlan bir akēm olarak kendine yer edinmiĸtir 

(Johnson ve Wigley). 

Bu akēma ºnemli katkēsē olan ¿­¿nc¿ olay ise; Peter Eisenmanôēn tasarlamēĸ olduĵu 

ABD'nin Ohio eyaletine baĵlē Columbus ĸehrinde yer alan Wexner Sanat 

Merkezi'nin, 1989 yēlēnda yapēmē tamamlanēp hizmete sunulmasēdēr (Brooks ve Toth, 

2007) (Resim:3.21). 

 

Resim 3.21 Wexner Sanat Merkezi, Peter Eisenman (Url -32) 

Dekonstr¿ktivizm akēmēnda postmodernizm-modernizm karĸēlēklē etkileĸimi; 

k¿bizm, dēĸavurumculuk, ­aĵdaĸ sanat ve minimalizm gibi diĵer 20. y¿zyēl 

hareketlerine de referans saĵlamēĸtēr. Dekonstr¿ktivizmin takip­ileri "bi­imin 
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saflēĵē", "bi­im iĸlevi takip eder" ve "malzemelere d¿r¿stl¿k" gibi prensiplere sahip 

olmalarē modernizimin sēkēcē "kurallarē" olarak gºr¿p ve mimariyi bu sēkēcē ve 

daraltēcē kavramlardan uzaklaĸtērmayē ama­lar. 

Dekonstr¿ktivist Mimarlēk Sergisinden hemen sonra sergiye katēlan mimarlarēn ­oĵu 

bu akēmē sahiplenmez ve on yēl ge­meden kavram unutulur. Ancak sergiye katēlan 

isimlerin baĸka bir a­ēdan, ­ok daha derin bir etkisi olur; takip eden on yēl gibi kēsa 

zaman diliminde sergiye katēlan bu sekiz mimar, gºr¿lmedik uluslararasē bir ¿ne 

kavuĸacaklardēr. 

1988 yēlēndaki sergiye gelmeden ¿st¿nde durulmasē gereken ºnemli nokta bu sekiz 

mimarēn o zamana dek pek az yapēlarēnēn mevcut olmasēdēr. Sergiden sonra takip 

eden 10 yēl i­erisinde bu mimarlar d¿nyayē dolaĸarak ­eĸitli kentlerde konferanslar 

vermiĸ ve bu konferanslar da son derece radikal gºr¿nen mimari temsillerinden 

bahsetmiĸlerdir. ¢oĵu uygulama alanē bulan pek az yapē tasarladēklarē halde 

uluslararasē ¿ne ve tanēnmēĸlēĵa bu konferanslar sayesinde kavuĸmuĸlardēr. New 

York Dekonstr¿ktivist Mimarlēĵē sergisine katēlan bu sekiz mimar ñYēldēz 

Mimarlaròēn birinci kuĸaĵē olarak anēlacaklardēr. 

21. yy baĸlarēna gelecek olursak bir sergiden sonraki ikinci on yēllarēnē ge­iren Yēldēz 

Mimarlar(Starchitect) elli k¿s¿r yaĸlarēna gelmiĸ kariyerlerinin en ¿st noktalarēnē 

yaĸayan, ­eĸitli coĵrafyalarda gayet hēzlē ve b¿y¿k projelere imza atēp inĸa eden 

mimarlar haline gelirler. D¿nyanēn ­eĸitli metropollerinde y¿zlerce mimarlardan 

oluĸan birden fazla ofis kurarlar. Frank Gehryônin tasarladēĵē Bilbaoôda bulunan 

Guggenheim M¿zesi gibi bir ĸehrin kaderini deĵiĸtirme iddiasēna sahip yapēlar inĸa 

edilir hatta mimarlēk literat¿r¿ne ñBilbao Efectò gibi yeni kavramlar girer. Ayrēca bu 

mimarlar diĵer taraftan en tanēnmēĸ mimarlēk okullarēnda eĵitim st¿dyolarē 

y¿r¿tm¿ĸlerdir. 

Yēldēz mimarlar(Starchitect) kuĸaĵē, kendinden daha ºnceki dºnemde bulunanlarēn 

hayal dahi edemeyecekleri yaygēnlēkta bir etki oluĸturur, yapēlan muazzam boyuttaki 

projelerle birlikte, kēsa bir s¿rede mimarlēk medyasēndan, eĵitim st¿dyolarēna varan 

neredeyse t¿m mimarlēk ile ilgili alanē domine eder hale gelirler. Tabi ki bu hēzlē 

yayēlēmē kolaylaĸtērmēĸ somut olan bir arka plan da mevcuttur; 1990 yēlē sonrasē tek 



73 

 

kutuplu bir d¿zen i­erisinde, ulus devletlerinden kaynaklanan tēkanēklēklarēn doĵru 

yoldan askeri m¿dahalelerle a­ēldēĵē, para bolluĵu ile sēnērsēz sermaye ortamēnda, 

yatērēmlarēn b¿y¿k bir ­oĵunluĵu inĸaata ve emlak sektºr¿ne yatērēlmaktadēr. 

Geliĸme yolunda olan ¿lkelerin neredeyse tamamēnda inĸaat, geliĸme sºyleminin baĸ 

halini almēĸtēr. Bilgisayar teknolojisindeki ilerlemeler ise, ºte yandan spek¿latif bir 

tasarēm alanē oluĸturmuĸ, diĵer yandan ise iletiĸim imkanlarēnē hēzlandērmēĸtēr. Bu 

dºnemde internetin hēzlē geliĸimi ile etkileyici fotoĵraflarēn medya ¿zerinden tahmin 

edilemez hēzda yayēlmasēna olanak sunmuĸtur; sadece bir etkileyici gºrsel, ­ok hēzlē 

yayēlma ve t¿ketilme hēzēyla, kitaplar dolusu teori ve eleĸtiriden daha fazla etki 

oluĸturduĵu gºr¿nmektedirò (Url-33). 

ñ70ôli ve 80ôli yēllarēn modern sonrasē postmodern mimarlēk tartēĸmalarēna, 

oluĸturduklarē bu yaygēn ve yoĵun etki ile bir anlamda sonlandēran bu kuĸak, 

mimarlēk alanēndaki radikal modernleĸme taraftarē tutumlarēyla, ñneo-modernlerò 

olarak da isimlendirilirler. ¦rettikleri bu mimarlēĵēn radikal gºrselliĵi ile birlikte, bir 

¿slup ya da stil olmaktan daha ­ok, aynē ilk modernler gibi, , mimarlēĵē toplumsal 

olarak da tekrardan konumlandērma arayēĸlarē, zor durumdakiò mimarlēĵa yeni bir 

yºn verme ve yeni bir vizyon iddialarēyla, genellikle ilk modernlerle kēyaslanērlar. 

¥nerdikleri vizyon ve yºn¿n modernlerle ne denli benzeĸtiĵi ise daha sonralarē ­ok 

tartēĸēlērò (Url-33). 

Dekonstr¿ktivist felsefe 

Peter Eisenmanôēn bir filozof olan Jacques Derridaônēn gºr¿ĸlerinden etkilenmesiyle 

birlikte Dekonstr¿ktivist felsefenin mimarlēk teorisine yansēmasē baĸlamēĸtēr. Peter 

Eisenman bu konudaki gºr¿ĸlerini oluĸturduĵu sērada felsefi bir baĸlangē­ noktasē 

olarak yapēsºk¿m d¿ĸ¿nce hareketini kabul etmiĸ ve Jacques Derrida ile Parc de la 

Villette projesinin yarēĸmasē da olmak ¿zere pratik alanda birtakēm ­alēĸmalar 

y¿r¿tm¿ĸt¿r. Y¿r¿t¿len bu ­alēĸmalarēn t¿m¿ Chora L Works adēnda bir kitapta 

toplandē(Derrida ve Eisenman,1997). Daniel Libeskind de, Jacques Derrida ve Peter 

Eisenman'a ek olarak ñbulunuĸ metafiziĵiò konusu ile ilgileniyordu. ¥yleki bu 

kavram mimari teori ile Dekonstr¿ktivist felsefenin a­ēklanmasēnēn en ºnemli ve ana 

konusudur. Mimarlēĵēn dil felsefesinin ilkelerini kullanarak iletiĸim kurabilme 

kapasitesine sahip bir dil olduĵu kabul edilmektedir (Derrida ve Eisenman,1997). 
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Peter Eisenman'ēn uygulama alanē bulan veya bulmayan t¿m tasarēmlarēnda, doluluk 

ve boĸluĵun veya varlēk ve yokluĵun diyalektiĵi kavramlarē yer alēr. Bulunulan 

mek©nēnēn mimarlēk olduĵu ayrēca var olmak ile yok olmak diyalektiklerinin hem 

dekonstr¿ksiyon (deconstruction)  hem de inĸaat (construction) kavramlarēndan 

bulunduĵu gºr¿ĸ¿n¿ hem Jacques Derrida hem de Peter Eisenman benimsemektedir 

(Curl,1999). 

Metinlerin anlaĸēlmasē Jacques Derrida'ya gºre en rahat klasik a­ēklamalar ile 

m¿mk¿n olabilir. Bu baĵlamdan bakēlērsa eĵer dekonstr¿ksiyon stilinde tasarlanmēĸ 

bir mimarlēk eserinin var olabilmesi i­in asēl kaide son derece kºkl¿ bir ge­miĸten 

gelen geleneksel bir yapēnēn varlēĵēna ihtiya­ duymasē ve o yapēnēn varlēĵēna karĸē 

bºylece esnek bir tasarēma sahip olduĵunu d¿ĸ¿nd¿rmesidir (Derrida,1998). 

 

 

 Resim 3.22 Frank Gehry's Home, Santa Monica, California (URL-34, URL-35) 

Dekonstr¿ktivist stilde tasarlanmēĸ yapēya, 1978 yēlēnda Santa Monica'da Frank 

Gehry'nin bizzat kendisi i­in tasarladēĵē konut projesi gºsterilebilir (Resim:3.22). 

Tipik bir banliyº evi olarak tasarlanan bu yapēnēn sahip olmasē beklenen sosyal 

anlamlarē da gºz ºn¿nde bulundurulmuĸtur. Frank Gehry daha sonra bu yapēnēn ¿­ 

boyutlu bi­imini, k¿tlesini ve diĵer tasarēm unsurlarēnē adeta bir oyuncak ile oynar 

gibi par­alarēna ayērēp yapēyē yeniden inĸa etmiĸtir. 

Jacques Derrida, sēklēkla kullandēĵē dekonstr¿ksiyon ve bulunuĸ metafiziĵi 

kavramlarēna ek olarak sºk¿me almak (under erasure veya sous rature) kavramlarēnē 

da mimarlēk ile alakalē yazēmlarēna yansētmēĸ bºylece bir d¿ĸ¿nce yapēsē olan 

Dekonstr¿ktivist felsefesine katkē saĵlamēĸtēr (Derrida,1998). 
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Resim 3.23 Libeskindôin Berlin Yahudi M¿zesi (URL-36, URL-37) 

  

Resim 3.24 Libeskindôin Berlin Yahudi M¿zesi (URL-37) 

Mimarlēk kariyeri sērasēnda ilk tasarēmlarēnē adeta bir yazē ĸekli ĸeklinde 

oluĸturduĵunu belirten Daniel Libeskind, bir inĸaat yapē malzemesi olan betonu bir 

nevi ĸiir gibi tasarēmlarēna yansēttēĵēnē belirtmiĸtir. Daniel Libeskind oluĸturduĵu 

tasarēmlarē kitaplarē mimari ĸekiller gibi tasvir etmiĸ ayrēca bu yapē k¿tlelerinin 

¿zerine yazē bi­imlerini uygulamēĸ ve bu ĸekilde edebiyata mimarlēk stilini gºnderme 

yapmēĸtēr. Bu baĵlamda Daniel Libeskindôin Berlin Yahudi M¿zesi tasarēmēnda iz 

s¿rme (trace) ve sºk¿me almak (under erasure veya sous rature) kavramlarēnēn 

yansēmalarēnē gºzlemlemek m¿mk¿nd¿r (Resim:3.23, Resim:3.24). 

 

Resim 3.25 Maya Lin'in Vietnam ķehitleri Anētē (Url -38) 
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Resim 3.26 Peter Eisenman'ēn Katledilen Avrupalē Yahudiler Anētē (URL-39) 

Holokost dºnemini hatērlatmasē i­in yapēlan Berlin Yahudi M¿zesiônde gºr¿ld¿ĵ¿ 

gibi Maya Lin'in Vietnam ķehitleri Anētē (Url-38) (Resim:3.25) veya Peter 

Eisenman'ēn Katledilen Avrupalē Yahudiler Anētē (Resim:3.26) projeleri de ñiz 

s¿rmeò ve ñsºk¿me almakò kavramlarēnēn uygulamaya yansētēldēĵē projelerdir 

(Sarup,1993).            

 Olay Kavramē (Bernard Tschumi) 

¥zellikle artan disiplinler arasē iliĸkiler ve geliĸen teknoloji sebebi ile ge­tiĵimiz 

y¿zyēldan g¿n¿m¿ze ñbaĵlamsal mimarlēĵēò, s¿rekli yenilenen tasarēm anlayēĸē 

deĵiĸtirdi. Tasarēm ve sºylemlerini ñolayò kavramē ile yºnlendiren Tschumi, 21. 

yyôēn baĸlarēnda d©hil olduĵu baĵlam tartēĸmasēna daha farklē bir soluk getirdi. Olay-

Kentler dizisi ile yeni bir mimarlēk dilinin yanēnda yeni tasarēm metotlarē da ºnerdi. 

Artēk kentsel baĵlam, yeni binalar i­in tarihsel a­ēdan tekd¿ze ya da bi­imsel a­ēdan 

sēnērlayēcē bir saĵlama alanē olmaktan ­ēkarak tasarēm potansiyelleri sunan a­ēk bir 

deneyim alanēna dºn¿ĸt¿ (G¿le­,2012). 

Bug¿ne kadar farklē tanēmlarē yapēlan ñolayò, Michel Foucaultôa gºre farklē mek©n 

olanaklēlēklarē yaratan an iken, Jacques Derridaôa gºre insanēn mek©nē sorgulayēp 

yeniden ĸekillendirmesini saĵlayan keĸiftir (Tschumi, 1993). Kaynaĵē Gilles Deleuze 

olan ñolayò kavramē, hakikatin farklēlaĸma ya da akēĸ durumunda olduĵu bir oluĸ 

felsefesi olarak a­ēklanēr (Williams, 2000). Bu sebeple ñolay-kentlerò (event-cities), 

anlēk oluĸumlara ve olasēlēklara a­ēk yerleri, bir diĵeri olan ñolay-mimarlēkò (event-

architecture) da bahsedilen yerlerin potansiyellerine dayanan bina tasarēmlarēnē 

anlatmaktadēr (G¿le­,2012).  
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ñOlayò, sadece ĸimdiki zaman i­in ge­erli olmayēp geride bērakēlan y¿zyēlēn 

mimarlēĵē i­in de bir kavram haline gelmiĸtir. ¥rnek vermek gerekirse; Colin Rowe 

ñkolajò d¿ĸ¿ncesi ile str¿kt¿r ve olay arasēndaki dengeye; Aldo Rossiôye gºre ise, 

ñlocusò (­oĵ. loci) d¿ĸ¿ncesi ile yer ve olay arasēndaki dengeye dikkat ­ekmiĸtir. 

G¿n¿m¿zde ise, ºzellikle Tschumiônin tasarēm ve sºylemleri ile yeni bir ĸekil 

kazanmēĸtēr. Binanēn hangi olaylarē ve eĸanlēlēklarē (simultaneities) baĸlattēĵē 

Tschumi i­in ºnemlidir (Tschumi, 1999). 

 

¢izelge 3.1 Aldo Rossi ve Colin Rowe gºre ñOlayò 

Ersin Polat tarafēndan gºrselleĸtirilmiĸtir. 

Mimarlēĵēn ñpreò, ñneoò ya da ñpostò olarak deĵil, ñdisò ve ñdeò gibi ºn eklerle 

a­ēklanabileceĵini savunan Tschumi, eklerin gerektirdiĵi ¿zere ñbaĵēmsēzlēkò ve 

ñkopmaò gibi kavramlar ¿zerinde d¿ĸ¿nceler geliĸtirmiĸtir. Bu kavramlar, i­erik ve 

bi­imin, baĵlam ve programēn birlikte d¿ĸ¿n¿lmesine karĸē olduĵunu anlatmaktadēr 

(Tschumi, 1996).  

Bu sayede kapsamē ve sēnērlarē mimar tarafēndan tasarlanmamēĸ ­evreden baĵēmsēz 

ve serbest iĸlevler ºnerilebilmektedir. Bu iĸlevler, yinelenebilen ve sabitlenebilen 

programdan baĵēmsēz mek©nsal faaliyetler oluĸmasēna olanak saĵlar (Tschumi, 

1999). 

Tschumiôye gºre ñOlayò, beklenmedik eylemlere, ñProgramò ise genellikle sosyal 

davranēĸ ve alēĸkanlēklara dayalē durumlara iĸaret etmektedir (Tschumi, 2000). 

Kolatanôa gºre olaylarēn koĸullarē belirlenebilir, fakat olay tasarēmcēnēn kontrol¿ 

altēnda deĵildir (Kolatan, 2000). Bu sebeple ñhiyerarĸiò, ñstr¿kt¿rò ve ñd¿zenò gibi 

geleneksel kavramlarēn da tartēĸmaya a­ēlmasē sºz konusudur, bu nedenledir ki; olay 

nedeniyle bozulan bir d¿zenin hiyerarĸik ve str¿kt¿rel yapēsē sorgulanēr hale 

gelecektir. Tschumiôye gºre mek©nsal ve programatik a­ēdan oluĸan bu bozumu, 

ñmutfakta uyumakò ve ñbanyoda yemek yapmakò gibi ºrnekler ile a­ēklar (Tschumi, 

1996). 
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¢izelge 3.2 Tschumiôye gºre mek©nsal ve programatik a­ēdan bozulma 

Ersin Polat tarafēndan gºrselleĸtirilmiĸtir. 

Bu sebeple olay, mek©nsal ve programatik koĸullarē etkileyen kavram olarak 

Tschumi tarafēndan ele almēĸtēr. Kolatan 1960ôlar ve 70ôlerde ñolayēò yalnēzca 

ñeylemò ya da ñiĸlevò kelimeleri ile yer deĵiĸtirebilen bir kelime olarak gºrmektedir 

(Kolatan, 2000). 21. yy. baĸlarēnda ise olay kavramēnēn yenilik­i potansiyelini fark 

ettiĵi i­in, ñolayò kavramēnē ­evresel koĸullarla da baĵlantē kurmaya baĸlamēĸtēr. Bu 

durumdan yararlanarak  Olay-Kentler serisinde  ñMek©n, Olay, Hareketòten, 

ñKavram, Baĵlam, Ķ­erikòe yºnelmiĸtir (Costanzo, 2009). Tschumi ñbaĵlamò 

kavramēnē Olay-Kentler 3 kitabēnda ilk kez ger­ek anlamda ele almēĸtēr. Olay ve 

baĵlam kavramlarēnēn tek bir ­atē altēnda toplanmasē, yeni bir sentezin oluĸmasēnēn 

yanē sēra yeni bir baĵlamsal mimarlēk dilini oluĸturmaktadēr (G¿le­,2012). 

 

¢izelge 3.3 Tschumiôye gºre programlama ile mek©n arasēndaki iliĸki 

Ersin Polat tarafēndan gºrselleĸtirilmiĸtir. 

ñMek©n, Olay, Hareketò terimlerinin temelleri atēlan, ñkentsel mimarlēkò ve ñmimari 

ĸehircilikò gibi kavramlar ¿retilerek kentsel ve mimari mek©n, Tschumi tarafēndan 
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Olay-Kentlerôde (Event-Cities, 1994) tartēĸmaya a­ēlmēĸtēr (Tschumi, 2010). Fiziki 

bileĸenlerinin yanēnda olaysēz, hareketsiz ve eylemsiz d¿ĸ¿n¿lemeyecek bir mek©nēn 

ñkalēcēò ve ñstatikò deĵil, ñge­iciò ve ñdinamikò olduĵu kabul edilmiĸtir (Tschumi, 

1996). Mek©nēn yapēsēnē farklēlaĸtēran bu yeni kavramlar, ñge­iĸli programlamaò 

(trans-programming), ñprogramsēzlaĸtērmaò (dis-programming) ve ñ­apraz 

programlamaò (cross-programming) gibi yºntemlerin ortaya ­ēkarēlarak 

geliĸtirilmesini saĵlamēĸtēr. Tschumi, bu yºntemlerin ilkiyle mek©nsal gereklilikleri 

ile birlikte farklē programlarē kaynaĸtērmayē; ikincisiyle yine mek©nsal 

gerekliliklerini saĵlayarak farklē programlarē bir arada tutmayē; ¿­¿nc¿s¿yle ise bir 

mek©nēn baĸlangē­takinden farklē bir program adapte etmeyi deneyimlemiĸtir 

(G¿le­,2012). 

 

¢izelge 3.4 Tschumiônin ñkent i­inde kentò kavramsal yaklaĸēmē 

    Ersin Polat tarafēndan gºrselleĸtirilmiĸtir. 

Tschumiônin 1981 yēlēnda yayēnladēĵē Manhattan Transkriptleriônde Derrida, 

Foucault, Barthes ve Einstein etkilerini gºrmek m¿mk¿nd¿r. Tschumiônin tasarēma 

yºn veren ilkeleri olan, olay, hareket ve mimarlēk ¿­l¿s¿n¿n izlerini diyagramatik bir 

dille ifade ettiĵi ­alēĸmasēnda, storyboard tekniĵi ile zamansal dizinler halinde 

sēraladēĵē diyagramlar mimari formlarēn ortaya ­ēkmasēnē saĵlamēĸtēr (Garcia, 2012). 

Tschumiônin Manhattan transkriptleri, mimarlēĵēn yapēsēnēn bileĸenlerini bozma 

giriĸimi olarak tanēmlanmaktadēr (Resim 3.27).  
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Resim 3.27 Manhattan Transkripsiyonlarē(Url -41) 

    Ersin Polat tarafēndan gºrselleĸtirilmiĸtir. 

Bir senaryoya dayanan bu ­alēĸmalarda geleneksel (plan, kesit, perspektif) ve 

yenilik­i (vektºr) temsil ara­larē birlikte kullanēlmēĸtēr(Walker ve Tschumi, 2006). 

Hareket bi­imini ve yºn¿n¿ gºstererek belirli bir mek©ndaki olaylarēn 

canlandērēlmasēnē saĵlayan vektºrler, Tschumiônin Olay-Kentler 2ôsindeki baĸlēca 

ara­lardan biridir (G¿le­,2012). 

Olay Mimarlēk 

Program, ºnceden tahmin edilen, tasarlanan ve geriye dºn¿k olarak d¿ĸ¿n¿lebilen bir 

kavram olarak tanēmlanērken, olay ise programēn mek©nsal koĸullarē ile birleĸerek 

aniden ortaya ­ēkan ºzel bir an olarak tanēmlanmaktadēr. Tschumi yapē ile onu 

kuĸatan etkinliklerin ­arpēĸma anē olarak ele aldēĵē olay yaratēmēnē tasarēmlarēnda 

­ēkēĸ noktasē olarak belirler.  

Tschumi, Event Cities 2 (2000) kitabēnda, program ve olay kavramlarēnē tanēmlarken, 

bu kavramlar arasēndaki farklarē a­ēklar. Program, durumlarē sabitleyerek onlarēn 

yinelenmesini saĵlamaktadēr. Bu nedenle toplumsal davranēĸlarē, alēĸkanlēklarē ve 

kurallarē oluĸturur. Olay ise, bir programda var olan potansiyelleri ve beklenmedik 

durumlarē a­ēĵa ­ēkarēr. Programatik ve mek©nsal bileĸenler birleĸerek anlēk ve 

s¿reksiz niteliĵe sahip olayē oluĸturur. Ara-mek©n (in-between space) ise, mek©nē 

deneyimleyen bedenler tarafēndan mek©nēn potansiyellerinin ortaya ­ēkarēlmasē ile 

oluĸturulan, yoĵunluĵu aktiviteler ile arttērēlmēĸ mek©nlardēr. Tschumi tarafēndan 

anlēk olaylar ve programlar aracēlēĵēyla dºn¿ĸen ve deĵiĸen zarf-yapēlar, projekte 
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etme, yansētma, entegre edilmiĸ ekranlar aracēlēĵēyla kendileri olay haline 

gelmektedir. Tchumi bunu óolay mimarlēkô  olarak tanēmlamaktadēr. 

ñDeĵiĸen teknoloji ve malzemeler ile birlikte yapēlarēn cephesinin s¿rekli deĵiĸen bir 

y¿zey haline gelmesi, olay mimarlēk kavramēndaki ge­icilik durumunun bir 

ifadesidir. Medya cepheleri olarak tanēmlanan yeni cephe kurgusu, kentsel mek©n, 

etkinlikler ve mimarlēk arasēnda g¿­l¿ baĵlantēlar kurmaktadēr. Medyatik cephelere 

sahip yapēlar, cepheleri aracēlēĵēyla kent ve kentli ile iletiĸim kurmakta ve aynē 

zamanda ikonik bir nesne olarak kent imgesinde yer edinmektedir. Kentsel mek©nda 

kolektif iletiĸimi arttērarak kent sakinleri ve dēĸarēdan gelen ziyaret­iler i­in toplanma 

ve karĸēlaĸma mek©nē oluĸturan bu yapēlar aynē zamanda ortak bir iletiĸim kanalē 

yaratmaktadērò (G¿m¿ĸ,2018, s.71). 

S¿reklilik kadar ge­iciliĵin de mimarlēk ve kent ger­eĵi olduĵunu d¿ĸ¿nen Tschumi, 

bina cephesinin kendisini de entegre ekranlar ya da projeksiyon aracēlēĵēyla bir olay 

haline getirdiĵini savunmaktadēr. Bu sebeple gºr¿nt¿s¿ deĵiĸen zarflar yaratmak 

istemektedir. Tschumiôye gºre mimarlēĵēn akēĸkan olduĵu durumlar ve zarflarēn 

(binalar) s¿rekli olarak deĵiĸme ser¿venleri olay mimarlēk kavramēnē yaratmēĸtēr. 

Tschumi, ñolay mimarlēkò kavramē yaratēmēnēn ilk ºrneĵi olarak Oscar Nitschkeônin 

cephesini bir ge­icilik gºr¿nt¿s¿ verecek ĸekilde neon yazēlarla kapladēĵē Maison de 

la Publicit® tasarēmē olarak belirtir ve bu tasarēm ile olay mimarlēk baĸlamēĸtēr 

(Kolatan, 2000) (Resim:3.28). 

  

Resim 3.28 Maison de la Publicite (Oscar Nitschke) (URL-42, URL-43) 
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ñBenklerôe (2006) gºre mimari y¿zeylerin hareketli elemanlara dºn¿ĸmesiyle elde 

edilen ekran cepheler, kentliler arasēnda sosyal ve psikolojik etkileĸimi saĵlayarak 

kentsel deneyimi arttērmaktadēr. Hiller ve Hansonôa gºre (1984) kamusal mek©nda 

bulunan ge­ici ve kalēcē mekanizmalar sosyal yaĸama yºn vermektedir. Etkinlik ve 

aktiviteler i­in bir sahneye dºn¿ĸen kamusal mek©n, kentin sosyal ve k¿lt¿rel 

niteliĵine gºre sosyal dokuyu oluĸturmaktadērò (G¿m¿ĸ, 2018, s.72). 

  

Resim 3.29 Yapē Kredi K¿lt¿r Merkezi Binasē (Teĵet Mimarlēk)(URL-44) 

Alper Derin Boĵaz ve Refik Anadol tarafēndan 2011 yēlēnda ger­ekleĸtirilen 

ñAugmented Structures v1.1: Akustik Formasyon / Ķstikl©l Caddesiò adlē enstalasyon 

i­in Teĵet Mimarlēk tarafēndan tasarlanan Galatasarayôdaki Yapē Kredi K¿lt¿r 

Merkeziônin cephesi bir olay mimarlēk kavramēnēn ger­eĵe dºn¿ĸt¿r¿lmesi olarak 

kullanēlmēĸ, sesin ve dijital gºr¿nt¿n¿n mimari yapēya dºn¿ĸmesi saĵlanmēĸtēr 

(Resim:3.29).  

    

   

Resim 3.30 NYC Port Authority Otob¿s Terminali (URL-45) 
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Port Authority Otob¿s Terminali, Amerika Birleĸik Devletlerindeôki  en b¿y¿k ve en 

yoĵun otob¿s terminali olup, g¿nde 7.200 otob¿s ulaĸmakta ve g¿nde 200.000'den 

fazla kiĸi ge­mektedir. Hem yerel hem de ĸehirlerarasē otob¿s hatlarēna hizmet 

etmenin yanē sēra, beĸ katlē bina aynē zamanda birka­ programē i­inde barēndērmakta 

perakende satēĸ alanēna, restoranlara ve bowling salonuna ev sahipliĵi 

yapmaktadēr. 1950'de a­ēldēĵēndan bu yana Port Authority Otob¿s Terminalinin 

b¿y¿kl¿ĵ¿ ve ĸekli s¿rekli olarak deĵiĸtirildi ancak bina cephesi ise 1970'lerden bu 

yana ­ok az bir deĵiĸikliĵe uĵramēĸtēr. 

G¿n¿m¿zde terminalin cephesinde 1.325 milyon LED diyot i­eren 16 panel 

bulunuyor. Paneller, binanēn iki tarafēna monte edilmiĸ, her biri sekiz panelden 

oluĸan gerilmiĸ paslanmaz ­elikten oluĸuyor. Cephenin eklenmesi ile 1970'lerden 

kalan ­elik kaplamalar gizlendi ve VirtualTourist.com tarafēndan d¿nyanēn en ­irkin 

10 binasēndan biri olarak gºr¿len terminal, kusursuz bir tasarēm ºzelliĵi 

kazandē. Malzemenin ĸeffaf olmasē nedeniyle, bina i­indeki yolcularēn doĵal 

aydēnlatmasē ve i­ mek©nēn manzarasē engellenmemiĸ oldu. Bu sayede dijital 

gºr¿nt¿ler, yapēnēn ĸeffaflēĵēnē ve nefes alabilirliĵini engellemeden reklam verenlere 

mesajlarēnē paylaĸmalarē i­in dinamik bir ortam saĵlēyor (Resim:3.30). 

Boĸluk, Tschumiônin baĸvurduĵu diĵer bir yºntemdir. Aradaki (in-between) mek©n 

olarak adlandērēlan boĸluk, olaylarēn ger­ekleĸtiĵi boĸluktur. Bu boĸluĵun (in-

between) mek©nēn yoĵunluĵu, farklē hareketlilikler (gºsteriler, konferanslar vb.) ile 

­eĸitlendirilmiĸtir. Bu mek©n, hareketli ve deĵiĸken olan beden deneyimleri 

sebebiyle ñhomojenlikò ve ñb¿t¿nl¿kò deĵil, ñheterojenlikò ve ñdiyalektikò sunar. 

Genellikle birbirinin ¿zerinde konumlanmēĸ iki ºzelleĸmiĸ zarf (envelope) arasēnda 

kalan alan, Tschumiônin ñin-betweenò mek©nēdēr (Tschumi, 2000). 

 

Resim 3.31 Lerner Hall Student Center, New York (URL-46) 
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Tschumiônin dinamik iliĸkiler ve kullanēcē hareketlerine odaklanan yapēlarēndan biri, 

Columbia ¦niversitesi i­in tasarladēĵē LernerHallStudent Center yapēsē, mimarēn 

kurguladēĵē ñin-betweenò  sºyleminin ¿zerine kuruludur. Binanēn gayesi; her t¿rl¿ 

kamp¿s etkinliklerine mek©n saĵlayacak ve gayri resmi etkileĸimi kolaylaĸtēracak bir 

alan oluĸturmaktēr (Url-32). Tschumiônin yapēda programsēzlaĸtērmayē (dis-

programming) ele aldēĵēnē farklē ­eĸitlikte faaliyetlerin birbirlerini desteklemesinden 

anlaĸēlmaktadēr. Ge­iĸ g¿zerg©hē olarak kullanēlan, yapēnēn iki tarafē arasēnda 

oluĸturulan ºnemli bir boĸluk mevcuttur. Bu sayede boĸluk; Tschumiônin ama­ladēĵē 

dinamik iliĸkiler ile ilgili, bilin­li ya da bilin­ dēĸē bir ĸekilde meydana gelen 

etkileĸimler, kurulan diyaloglar ve tesad¿fi karĸēlaĸmalar i­in gerekli potansiyeli 

i­ermektedir. Tasarlanan akēĸ ve vektºrler ile ñarada-alanò (in-between) mek©nē 

oluĸturulmuĸ, ñarada-alanò da ºĵrencilerin etkileĸimini etkileyecek dans dersleri, 

sergi-kokteyl gibi kullanēmlar i­in aktivitelere hacim saĵlanmēĸtēr. Yapēda bulunan 

¿st kottaki sirk¿lasyon alanēnda mezuniyete dair faaliyetler icra edilmektedir (Bengi 

& Akalēn, 2019) (Resim:3.31). 

 

Resim 3.32 Lerner Hall Student Center, New York (URL-46) 

Tschumi yapēda kºpr¿ ve merdiveni kullanēcē hareketini yºnlendiren, galeri boĸluĵu 

­eperine dayalē bir ĸekilde dºrt kat boyunca y¿kselen vektºr olarak tasarlamēĸtēr. 

Misafir ve ºĵrencilerin akēĸlarē; merkez rampalarē ve alanē tanēmlar, mek©na canlēlēk 

getirir. ¥ĵrenci merkezinin faaliyetlerini ve farklē seviyelerini birleĸtiren boĸluk, cam 

kºpr¿d¿r. G¿n¿n karanlēk vakitlerinde, ēĸēk i­eride parēldarken, bu akēĸ yºn¿nde 

hareket eden fig¿rler gºlge tiyatrosu etkisi yaratēr (ķekil-3.33). Bu sayede yapē bir 

sergi alanē olarak algēlanēr. Bºylece mek©n kullanēcēlarē da yapē kabuĵunun bir 

par­asē olacaktēr. Mek©nēn bilinirliliĵi, kiĸilerin hareketi ile elde edilebilecektir.  

(Bengi & Akalēn, 2019) (Resim:3.32). 
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Bigness(Rem Koolhaas) 

S,M,L,XL 1995ôte yayēnlanan OMAônēn(Office for Metropolitan Architecture) 

g¿n¿m¿z mimarlēĵē ve toplumu ¿zerine eleĸtirel deneme yazēlarēnēn ve ilk yirmi 

yēlēna ait projelerinin bulunduĵu bir kitaptēr. Baĸlēĵēndan da anlaĸēlabileceĵi gibi 

kitabēn i­eriĵindeki deneme yazēlarē ve projeler ºl­eklerine gºre bºl¿mlere 

ayrēlmēĸtēr. Small (k¿­¿k) ve Medium (orta) aile ºl­eĵinden kamu ºl­eĵine doĵru 

uzanan bir skalayē gºsterirken, Large (b¿y¿k) Koolhaasôa ait olan óThe Architecture 

of Bignessô (b¿y¿kl¿k mimarlēĵē) olarak tarif ettiklerini kapsamaktadēr. Extra-large 

bºl¿m¿ ise g¿n¿m¿z kentleri ¿zerine yapēlan ­alēĸmalarē ve kentsel ºl­ekteki 

projeleri kapsamaktadēr. G¿n¿m¿z mimarlēĵēna ēĸēk tutan bu ­alēĸmalar politikanēn, 

ekonominin, k¿reselleĸmenin ve baĵlamēn yēpratēcē etkisini gºzler ºn¿ne 

koymaktadēr. Bu kitapta irdelenen baĸlēca konular óBignessô (B¿y¿kl¿k), óGeneric 

Citiesô (Genel Kentler) ve óTabula Rasaô gibi kavramlardēr. 

S,M,L,XL óManhattanizmôin o zamana kadar ger­ekleĸen projelerle g¿ncel 

uygulamalarēnēn kanētlarēnē gºstermektedir. Bazē gºndermeler yaparak ele aldēĵē 

óBignessô kavramēnē Delirious New York kitabēnda bir baĸlēk altēnda incelemiĸtir. 

Toplumun itici g¿­lerinin sebep olduĵu óyeni iklimôin b¿y¿kl¿ĵ¿ ile mimariyi aynē 

seviyeye ­ēkarma ­abasē olarak Koolhaas óBignessô kavramēna gºsterdiĵi bu ilginin 

sebebini belirtmektedir (Heron, 1996). Tarihi merkez etrafēnda buluĸmanēn artēk 

ºnemsizleĸtiĵi óTabula Rasaônēn h©kimiyetini s¿rd¿rd¿ĵ¿ bu yeni d¿zende óBignessô 

mimarisi kabul edilen mimarlēktēr. óBignessô kentsel dokunun par­asē olarak 

gºr¿lmemektedir. Bu mega str¿kt¿rler OMAônēn Euralille projesinde bulunduĵu gibi 

kendi baĸlarēna ĸehirlerdirler. Hall Fosterôēēn yaptēĵē tanēmla óaslēnda bu Manhattan 

olmadan bir Manhattanizmôdirô (Foster, 2001). B¿y¿k yapēlarda ºl­ek, kompozisyon, 

detay ve oranēn ¿zerinde daha ºnemli bir ĸekilde durulmasē gerekmekte, yapēlarēn 

derinliĵinin artmasē ile dēĸ ve i­ arasēndaki iliĸki zayēflamakta ayrēca yapēlar 

kalitelerinden daha ­ok ºl­ekleri ile dikkat ­ekerler (Evans, 2004) (Pehlivan,2010). 

Kentlerde bulunan en b¿y¿k yapēlarēnēn mimarisini incelerken Rem Koolhaasôa ait 

olan óBignessô teorisi ¿zerinden yola ­ēkmamēz gerekir. B¿y¿kl¿ĵe dair teorisi 

olmayan mimarlar Koolhaasôa gºre genellikle Frankensteinôēn pozisyonunda olurlar. 

Bu b¿y¿kl¿kte olan yapēlarēn g¿zel, iyi veya kºt¿n¿n ­ok ilerisinde alēĸēldēk estetik 

ve etik kavramlarē ile a­ēklanamayacak kendilerine ait kalitelerinden baĵēmsēz 

etkileri vardēr. Genellikle birbirinden baĵēmsēz olan par­alar kolaylēkla 
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algēlanamayacak, alēĸēlmadēk bir b¿t¿n oluĸturuyor. Koolhaasôa gºre bºyle bir 

yapēnēn bērakēn etrafēndaki kent dokusu ile iliĸki i­erisinde olmasēnē, o dokuyu 

umursamasē dahi beklenmez. 

Belirli bir kritik k¿tlenin ¿zerine ­ēkēldēĵē zaman, bina b¿y¿k bir bina haline gelir. 

Bºyle bir k¿tle bºylelikle tek bir mimari dokunuĸ veya herhangi bir mimari 

dokunuĸlar kombinasyonu ile bile kontrol edilmez hale gelir. Bu imk©nsēzlēk, 

par­alarēnēn var olan otonomisini tetikler, ancak par­alanmakla aynē anlamē taĸēmaz 

­¿nk¿ par­alar b¿t¿ne olan baĵlēlēklarēnē korumaktadērlar (Koolhaas,1997).  

B¿y¿kl¿ĵ¿n artēk bir kente ihtiyacē yoktur. Kenti temsil eder, kentle yarēĸēr, kenti 

etkisizleĸtirir ve en iyiside kentin kendisi olur. Eĵer ĸehircilik potansiyel oluĸturuyor 

ve mimarlēk ise bunu sºm¿r¿yorsa, b¿y¿kl¿k mimarlēĵēn pintiliĵine karĸē ĸehirciliĵin 

cºmertliĵi yanēnda yer alēr(Koolhaas,1997). 

Meral Ekincioĵlu óGeleceĵe Dair Olasē Birka­ Ķpucuô adlē yazēsēnda Koolhaasôa ait 

olan óBignessô kavramē ¿zerine ĸºyle der;  

 ñMimar, B¿y¿kl¿k(Bigness), bu kavramē, ñB¿t¿n¿ò yeniden inĸa ederek, ger­eĵi 

yeniden canlandērmanēn, kolektif olanē yeniden keĸfetmenin ve maksimum olasēlēĵē 

kullanēlabilir hale getirmenin bir potansiyeli olarak ele alēr. Buna gºre bina inĸa 

etme, bir noktadan sonra b¿y¿k yēĵēnlarēn ºtesinde, mimari tavēr ile kontrol 

edilemeyendir. Ancak bu olanaksēzlēk, par­alarēn ºzerkliĵine yol a­sa da, 

par­alanma ile aynē ĸey olmamalē; par­alar, b¿t¿n ile birlikte 

iĸlenmelidirò(Ekincioĵlu, 2001, s.53). 

Koolhaas i­in kent ve mimarlēk óBignessô tarafēndan silinmiĸtir. Koolhaasôa gºre 

óBignessô t¿m olumsuzluklarēna karĸēn geleneksel mimari dilde baĸarēlē olmasa da 

kendi oluĸturduĵu ifade dilinde baĸarēlēdēr. 

Koolhaas óThe Generic Cityô terimi ¿zerine ise birbirinin aynē kimliĵi olmayan 

kentleri ele alēnmēĸtēr. Koolhaas kimlik, ilerleme, ĸehir, mimari ve caddelerin artēk 

ge­miĸin ºĵeleri olduĵunu iddia etmektedir. 
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Tabula Rasa(Rem Koolhaas) 

Kitapta anlatēlan diĵer bir kavram ise óTabula Rasaôdēr. Tabula Rasa kelime 

anlamē olarak óboĸ levhaô manasēna gelir. Psikolojide ise óinsan doĵduĵunda ilk 

bilgiyi almadan ºnceki bilgisiz, boĸ ve saf beyin durumu ônu tanēmlamaktadēr. 

Mimaride bu terim ge­miĸin deĵerlerine baĵlē kalēnmadan sil baĸtan bir anlayēĸ 

i­erisinde olan yapēlanmalar i­in kullanēlmaktadēr. Lynne Coke ile yaptēĵē bir 

sºyleĸide Koolhaas ĸºyle konuĸmaktadēr: 

ñTabula Rasa efsanesi mimarlēk d¿nyasē i­in olduk­a ilgin­ bir konudur. 

1920ôlerde ilmi anlamēndan ­ok ĸiirsel ifadesiyle ortaya ­ēkmēĸtēr. Savaĸ sonrasē 

d¿nyada ise durum tersine dºnm¿ĸ, bir mimarēn iĸleyebileceĵi cezasē en b¿y¿k 

su­ olarak gºr¿lm¿ĸt¿rò (URL-47). 

Baĵlamsalcēlēk 

Baĵlamsalcēlēk, Cornellôde 1963 yēlēnda baĸlayan, Colin Rowe 

koordinasyonundaki kentsel tasarēm y¿ksek lisans programēnēn bir ¿r¿n¿ olarak 

nitelendirilen yaklaĸēmlar b¿t¿n¿ne verilen bir isimdir. Baĵlamsalcēlēk 

(Contextualism) kelimesinin bu ­er­evede ilk zikredilmesi 1965 yēlēna tarihlenir.  

 ñRowe ve Koetter, ºnce Collage City isimli makalelerinde daha sonra da daha 

geniĸ bir kapsamla aynē isimdeki kitaplarēnda yaklaĸēmēn kavramsal ve kuramsal 

­er­evesini olaĵan¿st¿ bir zenginlikte verirler. Kitaptaki i­erik olduk­a 

sºylemseldir, ancak ne baĵlamsalcēlēk kelimesi zikredilir ne de kitap, -bazē 

imalarēn ºtesinde- uygulamaya yºnelik malzeme i­erir. Baskēn olarak kitabēn 

derdi sorunlarē ortaya koymak ve analitik stratejiler ¿zerinde yoĵunlaĸmak gibi 

gºr¿nmektedir. Bu a­ēdan bakēldēĵēnda Collage City ve en b¿y¿k i­eriklerinden 

birisi baĵlamsalcēlēk temelde eleĸtirel nitelik taĸēr. Collage Cityônin kuramsal ve 

kavramsal baĵlamda kapsayēcē niteliĵine raĵmen Rowe ve Koetter tartēĸmalarēnē 

kentsel tasarēm ­er­evesinden dēĸarē ­ēkarmamaya gayret ederler; ­alēĸmada 

mimari ¿zerine tartēĸma, temel bazē ºrnekler dēĸēnda, baskēlanmēĸ gibidir. Oysaki 

baĵlamsalcēlēk yaklaĸēmē Collage Cityôde bize sunulduĵundan daha fazlasēnē ima 

etmektedirò (¥zten ve Anay, 2017, para.9).  

Baĵlamsalcēlēĵē mimarlēk ¿zerinden deĵerlendirmeden ºnce sanat ¿zerinden 

deĵerlendirmek daha isabetli bir tutum olacaktēr. ñSanat alanēnda baĵlamsalcē 

bakēĸa gºre, ñsanat eserleri, tarihin par­asē birer nesnedirler, i­inden doĵduklarē 



88 

 

ve icra edildikleri ¿retken baĵlamdan baĵēmsēz bir bi­imde, sanat niteliĵi 

taĸēyamaz, bir kimlikleri olamaz, estetik ºzellikleri ayrēĸtērēlamaz, estetik 

anlamlarē anlaĸēlamazò.(Levinston, 2007). Bu bakēĸ a­ēsēna gºre sanat eseri onu 

­evreleyen koĸullarēn ïbaĵlamēn- bir ¿r¿n¿d¿r. Baĵlamsalcēlar ĸºyle d¿ĸ¿n¿rler; 

belli tarihsel, coĵrafi, k¿lt¿rel ve benzeri koĸullarda, belirli sēnērlēlēklar (ve 

olanaklar) altēnda ­alēĸan belli bir kiĸinin, yine belli tarihsel, coĵrafi, k¿lt¿rel ve 

benzeri koĸullarca belirlemiĸ bir sorun durumunda, t¿m bu hususlarē ele alarak 

oluĸturduĵu bir ¿r¿n, t¿m bu deĵiĸkenlerden, koĸullardan ve sorunlardan biri ya 

da birka­ē farklē olduĵunda farklē bir ¿r¿n olacaktēr, olmak zorundadēr.  

Hi­bir eser bir baĵlamsal boĸluk i­inde var olmuĸ olamaz. Levinston ĸºyle der: 

ñtarihsel baĵlam farklē olmuĸ olsa, sanatsal ­alēĸma da farklē olacaktēr, ­¿nk¿ bu 

durumda ger­ekleĸtirdiĵi sanatsal ifade, somutlaĸtērdēĵē sanatsal etki, taĸēdēĵē 

sanatsal baĸarēm, kesinlikle farklē olmuĸ olurdu.ò (Levinston, 2007, s.72).  

é bir t¿r doĵrudan grafik enformasyon deĵil, ­ok y¿kl¿ bir anēmsama, 

spek¿lasyon ve derin d¿ĸ¿nce aracēdēr. ¥rneĵin bir sokaĵēn gºr¿n¿ĸte kēsētlē ve 

basit kentsel fig¿r-zemin diyagramē bºylece b¿nyesinde sadece sokaĵēn soyut bir 

planēnē deĵilé bu sokaĵēn, ge­miĸte farklē zamanlarda deneyimlenilmiĸ belirli 

fiziksel durumlarēnēn hatēralarēnē; o sokaktaki g¿neĸin (ya da karanlēĵēn) 

durumunu, tarihini, farklē geleceklerini, maddeselliĵini, varlēĵēnēn koĸullarēnē; 

sosyal, k¿lt¿rel ve politik ge­miĸinin belleĵini, sokak boyunca [sēralanmēĸ] 

binalarēn tasvirlerini, sokaĵēn kokusunu, sokaktaki insanlarēn y¿zlerini ya da 

kēyafetlerini, sokaĵēn seslerini, ve bºyle bir sokaĵēn baĸka yerlerde var olmuĸ 

olabilecek farklē versiyonlarēnē [b¿nyesinden barēndēran] karmaĸēk bir 

versiyonunu yansētēr (Rowe ve Koetter, 1978, s. 87). 

 

 ¢izelge 3.5 Tschumi (2005)ôye gºre ñBaĵlamò ve ñKavramò arasēndaki iliĸki 

Ersin Polat tarafēndan hazērlanmēĸtēr. 
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ñOlay-Kentler 3ôte (Event-Cities 3, 2005) Tschumi bir kērēlmaya gider 

beklenmedik serbest mek©nsal koĸullar ile birlikte ­evresel koĸullarē da sorgular. 

Ayrēca kitapta mek©n ve program aĵērlēklē tartēĸmalara ñbaĵlamò da eklenerek, 

mimarlēĵēn (¿topyalar hari­) her zaman bir ñyeròde (site) konumlandēĵē ve bir 

ñdurumòu (situation) iĸaret ettiĵi vurgulanmaktadēr. Bu s¿re­ten sonra Tschumi 

i­in mimarlēk, ºncelikle baĵlam ve kavram ¿zerinde var olmaktadēr. Baĵlam ve 

kavram ise birbiriyle ñkarĸētlēkò (conflict), ñkarĸēlēklēlēkò (reciprocity) ve 

ñkayētsēzlēkò (indifference) olmak ¿zere ¿­ farklē metot aracēlēĵēyla iliĸkilenir. 

Karĸētlēk, kavramēn stratejik olarak baĵlam ile ­atēĸtērēlmasē; karĸēlēklēlēk, kavram 

ve baĵlamēn birbirini yakēndan etkilemesi ve tamamlamasē; kayētsēzlēk ise 

kavram ve baĵlamēn birbirinden baĵēmsēz olarak var olmasē anlamēna 

gelmektedir. Bu metotlarē Tchumi 21.y¿zyēlēn mimarisi i­in ge­erli metotlar 

olarak ilan etmiĸtir (G¿le­,2012). 

Tschumi bu ¿­ metodun i­erik ve baĵlam arasēndaki iliĸki i­in de ge­erli 

olabileceĵini d¿ĸ¿nmektedir. Yemek yapma eylemini Tchumi ºrnekleyerek, 

yemeĵin yatak odasēnda (karĸētlēk), mutfakta (karĸēlēklēlēk) ya da a­ēk alanda 

(kayētsēzlēk) oluĸturacaĵēnē belirtmiĸtir(Tschumi, 2009).ñOlayò, ñeylemò ve 

ñg¿ndelik yaĸantēònēn beklenmedik ve farklē bir ĸekilde kesiĸmesi, tasarēmcēlara 

hareketli bir bakēĸ saĵlamanēn yanēnda, yeni bir mimarlēk anlayēĸē da 

tanēmlamaktadēr (Tschumi, 1996). S¿re­ odaklē ve olasēlēklara a­ēk tasarēmlar 

geliĸtirilebilen yeni mimarlēk, form¿lasyonlarē (ñBi­im iĸlevi izlerò gibi) ve 

geleneksel kentsel-mek©nsal iliĸkileri yerinden etmiĸtir(G¿le­,2012). 

 

¢izelge 3.6 Tschumi (2009)ônin yeni mimarlēk d¿ĸ¿ncesi 

Ersin Polat tarafēndan hazērlanmēĸtēr. 

Yeni mimarlēk d¿ĸ¿ncesinde Tschumi, ñkavramēn baĵlamsallaĸtērēlmasēò, 

ñbaĵlamēn kavramsallaĸtērēlmasēò, ñkavramēn baĵlam haline gelmesiò ve 

ñbaĵlamēn kavram haline gelmesiò gibi birbiriyle entegre tanēmlar ortaya 

atmēĸtēr. Kendisine benzeyen (self-similarity) dizaynlarēn geliĸtirilmesine sebep 

olan ilki, kavramēn baĵlamēn ĸartlarēna uyum saĵlamasē; ikincisi, baĵlamēn 
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ĸartlarē ve hudutlarēnēn bir kavramēn arka planēndaki itici g¿­ haline 

dºn¿ĸt¿r¿lmesini anlatmaktadēr. Ķlk sºylemle iliĸkili olan ñkavramēn baĵlam 

haline gelmesiò, b¿y¿k ºl­ekli binalarēn kent baĵlamēnē dºn¿ĸt¿rmesi anlamēna 

gelirken; ikinci sºylemle iliĸkili olan ñbaĵlamēn kavram haline gelmesiò 

ise ­evreyle b¿t¿nleĸmiĸ tasarēmlarēn ortaya ­ēkmasē anlamēna gelmektedir 

(Tschumi, 2009) (G¿le­,2012, para.6). 

Tschumi, mimarlēkta baĵlam d©hil hi­bir ĸeyin deĵiĸmez olmadēĵēnē 

savunmaktadēr. Hatta baĵlam, yorum meselesi olduĵu i­in her zaman ideolojiktir. 

Farklē a­ēdan bakan Tschumi, Rus sinemacē Lev Kuleshovôun eserlerine deĵinir. 

Eserlerinden birinde aktºr¿n y¿z¿; g¿neĸli bir yeĸil alan, kalabalēk bir tren 

istasyonu ve r¿zg©rlē bir gece gibi farklē gºr¿nt¿lerin ºn¿nde sergilenmiĸtir. 

Y¿z¿ hi­ deĵiĸmese de her sahnedeki baĵlamēn etkisiyle seyirciler aktºr¿n 

duygularēnē farklē yorumlamēĸtēr. Rus sinemacēnēn deneyimlerine dayanan 

Tschumi, tasarēmlara baĵlamēn anlam kazandērdēĵēna, i­eriĵi nasēl olursa olsun 

tasarēmēn boĸlukta olmadēĵēna iĸaret etmiĸtir (Tschumi, 2009).  

Taktiksel Kayētsēzlēk 

ñTaktiksel kayētsēzlēk, binalarēn baĵlamēna kayētsēz kalmasēnē gerektiren bir 

yºntemdir; ­¿nk¿ her zaman nitelikli bir ­evre sunmayan baĵlam, bir otobanēn 

kenarēndaki boĸ bir alan gibi, ­ok sēradan da olabilir. Bu nedenle taktiksel 

kayētsēzlēk yºntemi ile tasarlanan binalar, yalnēzca kendi kabuklarēnēn g¿c¿ ve 

tekilliĵi sayesinde dinamik mek©nsal etkiler yaratabilmektedir. ¥zg¿l (specific) 

deĵil, genel (generic) bir kent par­asēnda yer alan Vacheron Constantin Genel 

Merkezi de bºyle bir kabuk olarak geliĸtirilmiĸtirò(G¿le­,2012) (Resim 3.33). 

  

Resim 3.33 Vacheron Constantin Genel Merkezi, Bernard Tschumi (URL-49, 

URL-50) 
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ñBu tasarēmēn kavramsal ve baĵlamsal boyutu, ­evresel deĵil i­sel nitelikler 

¿zerine kurulmuĸtur. Tschumi, dēĸ y¿zeyi metal, i­ y¿zeyi ahĸap olan bina 

kabuĵunun bi­imi ve malzemeleri aracēlēĵēyla ñkontrastlēkò, ñakēĸkanlēkò, 

ñs¿reklilikò, ñesneklikò gibi ­eĸitli kavramlarla geliĸtirmiĸtir. Binanēn cam 

sirk¿lasyon elemanlarē metal ve ahĸap ile kontrast oluĸturmakta; ince ve esnek 

metal y¿zeyin s¿rekliliĵi ise idare, tasarēm ve ¿retim gibi farklē iĸlevler arasēnda 

akēĸkan bir iliĸki olduĵunu hissettirmektedir(Tschumi, 2009). ò(G¿le­,2012). 

      

     Karĸēlēklēlēk 

Tschumiôye gºre 1980ôler ve 90ôlarēn baĵlamsalcēlēĵē, yeni binalarēn ­evrelerini 

taklit eden bir gºrsellik yaratmak ¿zere tasarlanmalarēnē gerektirmiĸtir. Diĵer 

taraftan karĸēlēklēlēk yºntemi ile yeni bir bina, ­evresindekileri (bi­im, malzeme 

vb.) taklit etmeksizin referans alabilmektedir. Bºylelikle mimarlēkta genellikle 

birebir ¿retme yºntemi tanēmlamēĸ olan ñanalojiò, ñ­aĵrēĸēmòa dºn¿ĸt¿r¿lm¿ĸt¿r. 

ñTschumiônin yutar h¿cre (phagocyte) olarak adlandērdēĵē Pittsburgh Bilim 

Merkezi, ­evredeki Allegheny, Monongahela ve Ohio nehirlerine yºnelik 

­aĵrēĸēmsal bir yaklaĸēm ile tasarlanmēĸtēr. Nehir taĸlarēndan esinlenilerek d¿zg¿n 

dairesel bir bi­ime kavuĸturulan bina, parlak ­elik malzemesiyle uzaktan 

algēlanabilen ve kentteki mevcut yapēlaĸmadan ayrēlan bir gºr¿n¿me 

sahiptir. Bºylece yine bir zarf olan bu binanēn kent panoramasēnda bir nirengi 

noktasē (landmark) haline gelmesi ºngºr¿lm¿ĸt¿r. Mevcut bilim merkezinin 

str¿kt¿r¿n¿ ortadan kaldērmayarak, etrafēnē ­evirip sēnērlarēnē deĵiĸtiren Tschumi, 

bu yaklaĸēmē bilimin geliĸimi ile a­ēklamēĸtēr. Bilimsel bilgi her altē ayda bir iki 

katēna ­ēkmasēna raĵmen, eski bilgiler nadiren ge­ersiz hale gelmektedir. 

Dolayēsēyla bilimsel bilginin birikimli olmasē, bina tasarēmē i­in ºnemli bir 

ger­ek olarak kabul edilmiĸ; bu nedenle binanēn bir­ok katē ve cephesi 

korunmuĸtur. Mevcut binanēn cephesi, yeni binanēn hacmini belirlediĵi i­in ñi­-

dēĸò kavramlarē da tartēĸmaya a­ēlmēĸtēr.ò(G¿le­, 2012, para.8) (Resim 3.34). 
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Resim 3.34 Pittsburgh Bilim Merkezi  (Url:51)  

Tschumiôye gºre katlarēn olduĵu gibi korunduĵu cephelerde bina zarfē (envelope) 

metal bir ­er­eve (frame) gibi davranmaktadēr. Ayrēca bu zarf, elektronik gºr¿nt¿ 

yansētēldēĵēnda bir ekrana (screen) dºn¿ĸt¿ĵ¿ i­in kendisi bir olay haline gelmiĸtir. 

Programa baĵlē olarak opak, yarē saydam ya da saydam olabilen bina zarfē, 

­evresindeki nehirler gibi, hem ñy¿zeyselò hem de ñderinò bir gºr¿n¿m 

sunabilmektedir(Tschumi, 2009). Burada eski ve yeninin bitiĸik olmasē 

(juxtaposition), olaylarēn ger­ekleĸmesine elveriĸli olan aradaki (in-between) mek©nē 

yaratmēĸtēr. Bºylelikle eski ve yeninin bir arada olma durumunun analiz edildiĵi 

geleneksel ĸekil-zemin iliĸkilerinin yerine yenilik­i bitiĸiklik prensibi ge­miĸtir. 

Karĸētlēk 

Karĸētlēk yºntemi aracēlēĵēyla malzemeleri ve konstr¿ktif donanēmlarē ile kendi 

baĵlamē i­inde farklēlaĸan binalar tasarlanmaktadēr. Tschumi, binanēn baĵlamē ile 

­atēĸarak yeni bir etkileĸimde bulunmasēnē saĵlayan bu yºntemi Vend®e Uluslararasē 

Spor Merkezi ile ºrneklemiĸtir. Kērsal baĵlamēndan farklē olan bu merkez, yine bir 

zarf olarak tasarlanmēĸtēr (G¿le­,2012). 

Tschumi i­in bu tasarēmda yeni baĵlamsal iliĸkilerin yanē sēra yeni programatik 

iliĸkilerin ­ºz¿lmesi de zorlayēcē olmuĸtur; ­¿nk¿ bina hem motosiklet ve bisiklet 

yarēĸlarēnēn yapēldēĵē bir pist hem de bir konser salonudur. Bu nedenle binanēn bir 

pistten bir konser salonuna dºn¿ĸmesi, bir­ok teknolojik ve lojistik konuyu 

beraberinde getirmiĸtir. Dolayēsēyla bina zarfēnēn bi­imlendirilmesinde baĵlamēn 

yanē sēra i­erik de ºnemli bir rol oynamēĸtēr (Tschumi, 2009). 

3.2.2 Analojik Analiz  

Analoji, Antik Yunan dilinde ñAnaò ñLogonò kelimelerinin birleĸmesi: ñbir oran 

ºl­¿s¿ndeò olan benzerliklerdir. Benzerlikler deĵiĸik ºl­eklerdeki iki ĸekil arasēnda 
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(ºrn. Ķki ­ember) olabileceĵi gibi; birka­ farklē nicelik iliĸkisinde de olabilir. 

Yunanlēlar tarafēndan bir baĸka anlamda kullanēlan Analoji: òiliĸki ile neticeye 

varmaò, òfonksiyon benzerliĵinden ­ēkarsamaò dēr. Aristoteles bu iki ayrē anlamē 

birden barēndēran Analojiyi ĸu ĸekilde form¿le etmiĸtir: "A, B'ye gºre ne ise, C de 

D'ye gºre odur" ve "B, A'yē i­eriyorsa, D de C'yi i­erir" (Ana Britannica, 1986). 

Broadbent, "analojik tasarēm, mimarlēkta yaratēcē fikirlerin en etkili kaynaĵēdēr." 

demektedir. Mimarlēĵēn tarihi, doĵal ye yapay objeler ile tarihi ve yerel yapēlardan 

alēnan formlarēn ºrnekleri ile doludur (Gross & Do, 1995). 

William Gordonôa Gºre Analoji Sēnēflamasē 

ñYaratēcē  Kapasitenin  Geliĸtirilmesiò adlē  kitabēnda  William  Gordon  dºrt  tip 

analojiden sºz etmektedir. Bunlar;   

1. Simgesel Analojiler    

2. Doĵrudan Bi­imsel Analojiler    

3. Bireysel Analojiler    

4. K¿lt¿rel Analojiler 

1. Simgesel Analojiler 

Simgesel Analojiye verilebilecek en dikkat ­ekici ºrnek, gotik kilise proje planlarē ile 

ñha­ iĸaretiò arasēndaki benzerliktir(ķekil :3.62). Laseau(1988), eldeki parmaklarēn 

a­ēk ĸekilde durmasēndan esinlenilen plan kurgusunun ve zeminde oluĸan ayak 

izlerini yansētan yerleĸim planēnēn, simgesel birer analoji olduĵunu sºylemiĸtir 

(Aydēnlē,1993). 

 

ķekil 3.63 Simgesel Analojiler (Aydēnlē,1993) 
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2. Doĵrudan Bi­imsel Analojiler    

ñDoĵrudan Analojiò, ĸekilsel bir ger­eĵin veya bir s¿recin iĸleyiĸ tarzēnēn 

harmanlanarak bi­imlendirilmesidir. Bir evin tasarēmēnda, aĵacēn oluĸturduĵu gºlgeli 

mek©nē yaratmak veya hava hareketinin sebep olduĵu buharlaĸma ile serinleme 

ºzelliĵini saĵlamak, doĵrudan bi­imsel analojiye ºrnek verilebilir.  

Nerviônin tasarladēĵē sergi salonunda ­atē yapēsēnē, garsonun tek el hareketiyle 

dengeli bir ĸekilde tuttuĵu tepsiyi ºrnek alarak tasarlamēĸ olabileceĵi sºylenmektedir. 

 

ķekil 3.64 Doĵrudan Bi­imsel Analojiler (Aydēnlē,1993) 

3. Bireysel Analojiler    

Bireysel Analojide, kendini problemin ­ºz¿m ºĵeleriyle ºzdeĸleĸtiren tasarēmcē; 

eĵimli bir arazide uzanēldēĵē vakit bir insanēn g¿neĸten daha fazla yararlanabileceĵi 

ve r¿zg©rēn etkisinden daha az etkileneceĵi ger­eĵi, mesken tasarēmē i­in baĸlangē­ 

noktasē olarak kullanēlabilmektedir. Bu olgu, bir arazinin eĵiminden maksimum 

seviyede fayda esasēna binaen g¿neĸ ēĸēnlarēnē doĵrudan almak i­in konut 

birimlerinin ardēĸēk kaydērēlarak tasarlanmasē ĸekline dºn¿ĸt¿r¿lmektedir. Ķnsanlar 

seslerini daha uzaĵa iletmek istediklerinde ellerini a­ēp, aĵēzlarēna doĵru 

birleĸtirirler. Ronchamp ķapeli'nin (ķekil:3.64) dēĸavurumcu ifadesinin yanē sēra Le 

Corbusier, din adamēnēn topluluĵa sesini doĵru ve etkili yºnlendirebilmesi i­in, 

benzer bi­imsel analojiyi kullanmēĸtēr (Aydēnlē, 1993). 
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ķekil 3.65 Bireysel Analojiler (Aydēnlē,1993) 

 

4.K¿lt¿rel Analojiler 

 

ķekil 3.66 K¿lt¿rel Analojiler (Aydēnlē,1993) 

"Changing Ideals in Modern Architecture" adlē kitabēnda Peter Collins, mimarlēktaki 

analojileri 4 sēnēfa ayērmēĸtēr (Collins,1998). 

Å Organik Analojiler  

Å Mekanik Analojiler  

Å Gastronomik Analojiler  

Å Linguistik Analojiler  
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