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¢AĴDAķ M¦ZECĶLĶKTE KULLANICI MEKĄN ETKĶLEķĶMĶ 

E. Beyza G¿ven 

¥ZET 

Uygarlēk tarihinin baĸlamasēyla birlikte, insanlēĵēn doĵa ile kurduĵu iletiĸim ve 

bu iletiĸim neticesinde ºĵrendiĵi koyduĵu pratikler k¿lt¿r kavramēnē ortaya ­ēkarmēĸ, 

insanlēĵēn doĵaya karĸēn ¿rettiĵi her deĵer de k¿lt¿r olarak tanēmlanmēĸtēr. K¿lt¿r, ait 

olduĵu yery¿z¿ par­asē ve ¿retildiĵi topluluk hakkēnda referanslar barēndērēr, birikir, 

zenginleĸir, kuĸaktan kuĸaĵa aktarēlēr. Ayrēca doĵaya karĸē m¿cadeleyi ºĵrenen 

insanlēk, ¿rettiĵi maddi k¿lt¿r alanlarēnēn yanē sēra, bilim ve sanat alanēnda ­alēĸmalar 

da y¿r¿t¿r. Bu baĵlamda, birikerek zenginleĸen k¿lt¿r, sanat ve bilim somut veya 

soyut yºntemlerle kuĸaklar arasē iletiĸim saĵlanmasē amacēyla koruma altēna alēnarak 

dinamikleĸir. Bu dinamiklerin, bir araya gelmesi, sergilenmesi ve ge­miĸ ºĵretilerin 

kuĸaklara aktarēlmasē m¿zecilik kavramēnē doĵurmuĸtur. S¿re­ i­erisinde de m¿zecilik 

kendi mekanēnē arayarak bu kavramēn mekansal dºn¿ĸ¿m¿ ortaya ­ēkmēĸtēr. 

Bu ­alēĸmada, kamusal bir mekan ve aynē zamanda toplumsal bir bellek 

mekanlarē m¿zeler, 21. yy. insanēnēn mekansal beklentileri ve ­aĵēna uygun sergileme 

mekanlarēnēn insan-mek©n etkileĸimi farklē baĸlēklar altēnda nitelikli bir ĸekilde 

incelenmiĸtir. M¿zecilik kavramē ve m¿zelerin mekansal geliĸimi baĸlangē­tan 

g¿n¿m¿ze kronolojik bir periyotta incelenerek m¿ze mekanlarēnēn deĵiĸimi, birikimi 

ve dºn¿ĸ¿m¿nde ki kērēlma noktalarē belgelenerek, bu kērēlmalardaki zaman-mekan, 

mekan-insan etkileĸimleri incelenmiĸtir. Bu baĵlamda yurt dēĸēndan ve ¿lkemizden 

se­ilen m¿zelerdeki sergi, eser, tematik sergileme yºntemleri, ek iĸlevler ile 

sergilemenin odaĵēnēn deĵiĸmesi ve ­eĸitlenmesi i­ mek©n-insan etkileĸimi 

­er­evesinde irdelenmeye ­alēĸēlmēĸtēr. 

¢alēĸmanēn ilk bºl¿m¿nde ñm¿zeò kavramēnēn tanēmē a­ēklanarak ve bu 

kavramēn ortaya ­ēkēĸē ve tarihsel geliĸimine yer verilerek T¿rk M¿zecilikôinin 

geliĸimi de ºzel baĸlēk altēnda a­ēklanmēĸtēr. ¢alēĸmanēn asēl amacē olan insan-mekan 

etkileĸimi baĸlēĵē ikinci bºl¿mde detaylē bir ĸekilde irdelenerek, incelemeyi daha 

anlaĸēlēr hale getiren temel bilgiler sunulmuĸtur. M¿ze mekanlarēnēn hangi baĸlēklar 

ºzelinde inceleneceĵi de bu bºl¿mde belirtilmiĸtir. ¦­¿nc¿ bºl¿mde ise ¿lkemizden 

ve yurt dēĸēndan se­ilmiĸ olan m¿zeler, plan ¿zerinde incelenmenin yanē sēra i­ mekan 

incelemeleri de yapēlarak, gºzlemler aktarēlmēĸtēr. Bulgular-ºneriler kēsmēnda ise 

ñ­aĵdaĸ m¿zecilikò anlamēnda mekanlar ve ziyaret­inin mekan ile etkileĸimi ¿zerinde 

durulmuĸtur. 

Anahtar kelimeler; insan-mek©n, m¿ze, ­aĵdaĸ m¿ze, i­ mek©n etkileĸimi  
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CONTEMPORARY MUSEOLOGY &  

CHANGING HUMAN -SPACE INTERACTION  

E. Beyza G¿ven 

ABSTRACT 

With the beginning of the history of civilization,communication of humanity 

with nature and the practices put forward as a result of this communication revealed 

the concept of culture and every value that humanity produced against nature was 

defined as culture. Culture piles up, enriches and is handed down from generation to 

generation. Besides, it contains references about the part of the earth it belongs to and 

the community from which it emerged. Accordingly, humanity, which learns the 

struggle against nature, carries out studies in the fields of science and art, as well as 

the material culture fields it produces. In this respect, culture, science and art, which 

are enriched by accumulation, become dynamic by taking them under protection in 

order to ensure intergenerational communication with concrete or abstract methods. 

By comig together, displaying, transferring of the past teachings to the generations of 

these dynamics have given birth to the concept of museology. In this process, 

museology sought its own space and the spatial transformation of this concept 

emerged. 

In this study, museums, which are a public space and also a social memory 

spaces, the spatial expectations of the people of the 21st century and the human-space 

interaction of the contemporary exhibition spaces have been examined under different 

topics in a qualified way. The concept of museology and the spatial development of 

museums have been studied in a chronological period from the beginning to the present 

and also the breaking points in the change, accumulation and transformation of 

museum spaces and the time-space, space-human interactions in these breaks have 

been documented. In this regard, it has been tried to examine the exhibition, work of 

art, thematic exhibition methods and additional functions with changing and 

diversifying of the focus of the exhibition in the museums selected from the abroad 

and our country within the framework of interior space-human interaction. 

In the first part of the study, the definition of the concept of "museum" has been 

explained and the emergence and historical development of this concept has been 

given, and the development of Turkish Museology has also been explained under a 

distinctive title. The subject of human-space interaction, which is the main purpose of 

the study, has been examined in detail in the second part, and basic information that 

makes the analysis more understandable has been presented. It has also been stated in 

this section under which headings the museum spaces will be examined. In the third 

part, the museums selected from the abroad and our country have been examined on 



vii 
 

the plan, as well as interior space examinations and observations have been conveyed. 

In the findings-suggestions part, spaces in the sense of "contemporary museology" and 

the interaction of the visitor with the space have been emphasized. 

Keywords; human-space, museum, contemporary museum, interior space 

interaction  

 



viii 
 

¥NS¥Z 

M¿zelerin amacē: ziyaret­ilere bilgi sunmak, ziyaret­i ile iletiĸim kurmak ve 

ziyaret­inin sosyalleĸmesi gibi konularda fayda saĵlamak ĸeklinde 

a­ēklayabiliriz.M¿zeler; ºncesinde nesne odaklē mekanlar iken , zaman i­erisinde óneô 

sergilediĵinden ­ok sergiyi ónasēlô gºstereceĵine de odaklanan ve ziyaret­iyi merkeze 

alan ­ok fonksiyonlu ºrneklerde barēndēran dinamik mek©nlara da dºn¿ĸm¿ĸlerdir.  

Bu baĵlamdaki m¿zeler ev sahipliĵini yaptēklarē sergileri de bir t¿r deneyim 

mek©nē haline getirmiĸlerdir. Bu yaklaĸēm, sergilerin temsil ­eĸitlerinin ve gºsterim 

tekniklerinin  ­eĸitlenmesini de saĵlamēĸtēr. Sergi alanlarēnda eserlerin saĵlēklē ĸekilde 

korunmasēnē ve eseri t¿m g¿zelliĵiyle sergilenebilmesini saĵlayan vitrinler, 

aydēnlatma seviyeleri, bilgi panolarē, farklē dilde ­eviriler eserin gºrselliĵi ve  

niteliĵine dikkat ­ekmiĸtir. 

Tezin Amacē, Kapsamē ve Yºntemi 

Bu ­alēĸmanēn amacē; m¿zecilik kavramē temelinde m¿zelerin mekansal 

geliĸimlerini ve ge­miĸten g¿n¿m¿ze yaĸanan dºn¿ĸ¿mlerini ve m¿ze mek©nlarēnda 

ziyaret­ilerin nasēl zaman ge­ireceklerinin irdelenmesinin yanē sēra, bilgi-iletiĸim 

­aĵēnēn getirisi mekansal dºn¿ĸ¿mlerin m¿zeler ¿zerindeki etkisi, i­ mekanlardaki 

tematik sergi salonlarē, sirk¿lasyon ĸemalarē, aydēnlatmalar, yine i­ mekanda 

kullanēlan renk ve malzemeler gibi ­eĸitli baĸlēklar a­ēsēndan incelenerek, bu 

baĸlēklarēn insan-mek©n etkileĸimine vurgu yapmaktēr.  

¢alēĸma kapsamēnda ºncelikle m¿ze kavramēnēn tarih­esinden bahsedilerek, 

sonrasēnda ise ­alēĸma m¿zelerin i­ mekanlarēnda odaklanēlmēĸ, insan- i­ mekan 

kavramē ve insanēn i­ mekan ile kurduĵu baĵ incelenerekte, yurt i­inden Ķstanbul 

Deniz M¿zesi ve Ķstanbul M.Rahmi Ko­ M¿zesi, yurt dēĸēndan ise Berlin Yahudi 

M¿zesi, Paris Dôorsay M¿zesi, Atina Akropol M¿zesi se­ilerek bu kapsamda 

irdelenmiĸtir 
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¢alēĸmanēn yºtemi, mekan kullanēmē, sergileme ve ziyaret­isi ile iletiĸim kuran 

ve ­alēĸmaya konu olan ¿lkemizdeki iki m¿ze yerinde incelenmiĸ, yurt dēĸēnda var olan 

¿­ m¿ze ise sanal olarak gezilmiĸ ve elde edilen bulgular sonuca yansētēlmēĸtēr. 

.
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GĶRĶķ 

G¿n¿m¿z d¿nyasēnda insan hayatē, genelden ºzele ele alērsak, kent, sokak, 

­evre ve ev ile ĸekil almaktadēr. Bir­ok mimari ºge, insan hayatēna ĸekil verdiĵi gibi 

yaĸam d¿zeninin her an bi­im deĵiĸtirmesine de neden olabilmektedir. Bu mimari 

ºgelerin, ºzellikle son yy.da teknolojinin de geliĸmesiyle birlikte deĵiĸimleri daha da 

hēzlanmēĸ, yapē-insan etkileĸimi yine teknolojinin etkisiyle baĸka bir d¿zeye 

evrilmiĸtir. 

M¿zenin kelime anlamē; Antik Yunan dºnemindeki ñilham perilerinin evleriò 

demektir. M¿zeler y¿zyēllardēr uĵradēĵē fiziksel deĵiĸimlerle beraber g¿n¿m¿zde 

i­erik ve anlam olarak deĵiĸimlerine devam etmektedirler. 21. yy. ºncesinde yaĸanan 

­eĸitli hastalēklar, toplumsal bunalēmlar, savaĸlar, yoksulluklar nedeniyle m¿zeler ºn 

plana ­ēkmamēĸ olsalarda ºzellikle bilgi ve iletiĸim ­aĵē olarak adlandērēlan ve bilgi ve 

eriĸimin hēzlandēĵē 21. yy.da m¿zeler; gelecek nesillere saĵlēklē bir bilgi ve k¿lt¿r 

aktarēmē yapabilen, insan odaklē, ­aĵa uyum saĵlayabilen, ge­miĸi geleceĵe baĵlayan 

ve hatta geleceĵi sorgulayan mimari yapēlara da dºn¿ĸm¿ĸlerdir. 

Giriĸ kēsmēnda sºz edilen, teknolojik ve mimari geliĸimlerin nitelikli  

ºrneklerini barēndēran ve sergileyen mekanlardan biri olduĵunu sºyleyebileceĵimiz 

m¿zeler, y¿zyēllardēr s¿regelen, deĵerli eĸyalar, doĵa nesneleri, yaĸam ve ¿retim 

bi­imleri vb. bir­ok koleksiyon ile  saklama ve biriktirme alēĸkanlēĵēmēzēn bir sonucu, 

baĸka bir deyiĸle alēĸkanlēklarēmēzēn ve ¿retilen belleĵin g¿ncelliĵinin korunduĵu ve 

sergilendiĵi mekanlar olarak tanēmlayabiliriz. 
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BĶRĶNCĶ B¥L¦M 

1. M¦ZE 

1.1. M¦ZE TANIMI  

T¿rk Dil Kurumu, m¿zeyi ñsanat ve bilim eserlerinin veya sanat ve bilime 

yarayan nesnelerin saklandēĵē, halka gºsterilmek i­in sergilendiĵi yer/yapē olarakò 

tanēmlar. M¿zenin diĵer bir anlamē; Antik Yunan dºnemindeki ñilham perilerinin 

evleriò demektir. Bug¿n, ñm¿zeò olarak kullanēlmakta olan kelime Grek­e óMouseionô 

kelimesinden t¿reyerek meydana gelmiĸ ve Yunan mitolojisinde ise Musalar óĶlham 

Perileriô adē verilen tanrē­alara adanan tapēnak ve bu tanrē­alara Atinaôda ayrēlmēĸ olan  

tepe anlamēna gelmektedir (Ger­ek, 1999). 

Ge­miĸi bug¿ne taĸēyan ve yarēnlara taĸēnmasēnda da ºnemli yere sahip olan, 

k¿lt¿rel mirasēn biraraya getirildiĵi , korunduĵu ve sergilendiĵi aynē zamanda ­eĸitli 

bilimsel araĸtērmalarēn da yapēldēĵē yerler olarak sºyleyebileceĵimiz m¿zelerin farklē 

diĵer tanēmlarēda vardēr. ICOM Yºnetmeliĵiônin 4. maddesinde m¿zeyi ñK¿lt¿r 

yapētlarēnē koruyan ve bu yapētlarē et¿d, eĵitim ve gºz zevkini y¿kseltmeyi 

hedefleyerek toplu bir ĸekilde sergileyen, toplum yararēna ­alēĸan, sanat, ilim, saĵlēk, 

teknoloji gibi bir­ok koleksiyonlarē bulunan kuruluĸlara m¿ze adē verilir.ò ĸeklinde 

tanēmlamēĸtēr. Bu yºnetmeliĵin 5. maddesinde ise; ñSabit sergileme alanlarē bulunan, 

k¿t¿phaneler ve arĸiv merkezleri resmi olarak toplumun ziyaretine a­ēk olan tarihi 

anētlar, tarihi anētlarla iliĸik olam binalarēn kēsēm ve m¿ĸtemilatē, tarihi, arkeolojik 

olarak doĵal bir ºnem taĸēyan yerler ve parklar, bitkiler ve hayvanat bah­eleri, 

akvaryumlar vb. kurumlar bu tanēma girerò denir. 

Aynē zamanda ICOM, otoriteler tarafēndan kabul edilen en genel ve kabul 

edilmiĸ m¿ze tanēmlamasēnēn ñtoplumun ve toplumsal geliĸimin hizmetinde, halka 

a­ēk, insana ve yaĸadēĵē ­evreye ĸahitlik eden gere­ler ¿zerinde araĸtērmalar yapan, 

toplayan, koruyan, bilgiyi paylaĸan, inceleyen ve bu gere­leri eĵitim gayesi ile 

topluma estetik zevkler kazandērmak i­in sergileyen, k©r etme fikrinden baĵēmsēz, 

devamlēlēĵē olan bir m¿essese olduĵunuò sºyler (Karadeniz, 2018).  

Erbay, m¿zelerin "g¿n¿m¿zde, toplumun bilimsel ve k¿lt¿rel mazisini yansētan 

ve geleceĵi ĸekillendiren unsurlarē sanat ve k¿lt¿rle harmanlayan eĵitim kurumlarē" 



   3 
 

olduĵunu belirtmektedir (Erbay, 2011). Tanēmlardan da anlaĸēlacaĵē ¿zere m¿zeler, 

sadece tarihi ve k¿lt¿rel objelerin birlikte bulunduĵu mek©nlar deĵil aynē zamanda 

sosyal ve k¿lt¿rel yaĸama mevzu-bahis olan, topluma yºnelik estetik duygusunu 

geliĸtiren, inceleme ve koruma merkezleridir.  

M¿zenin antik dºnemlerde baĸlayan toplama ve biriktirme iĸlevi y¿zyēllar 

boyunca ­eĸitli formlara evrilmiĸtir. Oluĸmaya baĸladēĵē yēllarda m¿zeler, k¿lt¿rel 

deĵerleri toplum adēna gºzetmeyi ve deĵerlendirmeyi ama­larken sonraki yēllarda bu 

mekanlar toplumun ºĵreniminin ­oĵaltēldēĵē, ge­miĸin, bug¿n¿n ve geleceĵin izah 

edildiĵi, toplumsal varyasyonlarēn desteklendiĵi ve toplumun eĵlenerek vaktini 

ge­irebileceĵi mekanlar haline dºn¿ĸm¿ĸt¿r. (Atagºk, 1999a: 131). Bununla birlikte 

bug¿n m¿zeler, eserlerin yalnēzca sergilendiĵi mekanlar olmanēn yanē sēra, ele 

aldēklarē konularē sosyal, psikolojik, toplumsal ve k¿lt¿rel yºnleriyle inceleyen, 

kurduklarē atºlyeler ile eĵitimler veren, belirli konularda uzmanlaĸmēĸ disiplinleri bir 

araya getiren ºnemlik¿lt¿r ve eĵitim kurumlarē haline gelmiĸlerdir. 

1.2. M¦ZE FĶKRĶNĶN DOĴUķU ve TARĶHSEL GELĶķĶMĶ 

Tarihsel s¿re­te, m¿zeciliĵin kaynaĵē  kabul edilen tabiatta bulunan nesnelerin 

ve sanat eserlerinin bir araya getirilmesine ilk defa Paleolitik ¢aĵ (M.¥ 100.000 ile 

40.000) mezarlarēnda rastlanmaktadēr (U­ankuĸ, 2000). Fakat kayētlara ge­en bilgilere 

bakēldēĵēnda, koleksiyonculuĵun Yakēn Doĵuôda ortaya ­ēktēĵē kabul edilmektedir 

(Y¿cel, 1999).  

M¿ze sºzc¿ĵ¿ Grek­e mouseion kelimesinden t¿retilmiĸtir ve tarihsel s¿re­te 

Eski Mēsēr ve Mezopotamya'da deĵerli eĸyalarēn tapēnaklarda toplanmasē, savaĸta 

galip gelen h¿k¿mdarlarēn ele ge­irdikleri ganimetleri g¿c¿n sembol¿ olarak halk 

ºn¿nde teĸhir etmesiyle ortaya ­ēkmēĸtēr (Erhat, 1993). Sanatsal objelerin 

sergilenmesini bilin­li olarak tarihte ilk olarak Grekler yapmēĸtēr (Y¿cel 1999).  

Greklerin en b¿y¿k tanrēsē kabul edilen Zeusôun ómuseô olarak bilinen dokuz 

kēzē vardēr. Bir ºl¿ml¿den d¿nyaya gelen bu kēzlar, Grek panteonunda ĸiir ve m¿zik 

ilhamē veren periler olarak bilinirler (ķekil 1.1).  
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ķekil 1-1 Zeus ve Ķlham Perileri (bkz.Url -1) 

Sanatsal nesnelerin sergileniĸini bilin­li olarak tarihte Grekler yapmēĸtēr ancak 

toplanmasē ilk olarak Eski Yunan'da baĸlamēĸ, bu eserlerin sergilenmesi i­in siyasal ve 

dinsel ºnemi olan merkezlerde hazine binalarē inĸa edilmiĸtir. Helenistik dºnemde, 

inĸa edilen bu yapēlarda, sosyal aktiviteler ve felsefi konuĸmalar yapēlmēĸtēr. Prieneôli 

sanat­ē Arkhelaosôun yaptēĵē Helenistik dºneme ait ñArkhelaos Kabartmasēò eserinde, 

ilham perilerinin her birinin farklē bir g¿zel sanatlar kolunu temsil ettiĵi belirtilmiĸtir. 

Apollonôun yardēmcē ilham perilerinin mabedi olan ñmouseionò; tarih, m¿zik, ĸiir, 

dans, gºkbilim gibi bir­ok konuda merkez olmasē sebebiyle m¿zelerin ilk ºrneĵi 

olarak kabul edilen ñmouseionò, hem kelime anlamē hem de i­erik olarak aslēnda kendi 

­aĵēnēn bir bilim ve sanat tapēnaĵēdēr. (Baĸaran 1988). Bir s¿re sonra mouseionlar, 

entelekt¿el kiĸilerin toplanma mek©nē haline gelmiĸtir (Keleĸ, 2003). Mouseionlar, 

entellekt¿el kiĸilerin toplanma mek©nē haline gelince, bu yapēlarēn i­ d¿zenine ekstra 

ºzen gºsterilerek d¿zenlenmiĸ ve pek ­ok sanat eseri sergilenmeye baĸlanmēĸtēr. 

Bunun sonucunda Helenistik dºnemde eski yapētlarēn toplanmasēna olduk­a ºnem 

verilmiĸtir (Yaraĸ, 1994). 

Romalēlarôda, ge­miĸten gelen yapētlarla meydana gelen, koleksiyon oluĸturma 

ve eser kopyalama, medeniyetlerinin vazge­ilmez bir ºzelliĵi olarak gºr¿lmektedir. 

Romalēlar, eski Grek heykellerinin bir araya toplanmayē, kēymetli eserleri ve sanat 

yapētlarēnē toplamayē ve sergilemeyi itibar/sēnēf ¿st¿nl¿ĵ¿n¿n bir gºstergesi olarak 

kabul etmiĸtir , ya da baĸka bir deyiĸle, ñPinakothekò sahibi olmayē onur saymēĸlardēr 
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(Ger­ek, 1999). Bu anlamda koleksiyonculuk, en tipik ve ­aĵēmēzla benzerlik gºsteren 

yºnleriyle ilk Romaôda ortaya ­ēkmēĸtēr (Yaraĸ, 1994). 

Karanlēk ­aĵ olarak bilinen Orta­aĵ Avrupasēônda d¿ĸ¿nsel anlamda ­ok fazla 

¿retim yapēlmamēĸtē ve koleksiyonerlik haricinde m¿zecilik anlamēnda da pek fazla 

geliĸme olmamēĸtēr (Y¿cel, 1999). Dolayēsēyla Orta­aĵ Avrupasēônda bug¿nk¿ 

anlamda bir m¿ze kurma ve sergileme d¿ĸ¿ncesi bulunmuyordu. M¿zecilik anlayēĸē, 

kral ve soylu tabakada koleksiyonculuk olarak gºr¿l¿p halka kadar gidememiĸti. 

Kralēn, kilisenin, manastērēn ve ºnemli kiĸilerin koleksiyonlarē vardē. Bu zenginliklerin 

halka a­ēlmasē ve sergilenmesiyle Orta ¢aĵôda ilk m¿zelerin n¿veleri oluĸtu (Apaydēn 

ve Salar, 2017, s.14). 

Avrupaôda yer alan Ķtalyaôda, 14. yy. da bu karĸē tutumda deĵiĸmeler 

yaĸanmēĸtēr. Tarih boyunca Romalēlar, kºkenleri olan Antik Yunan dºnemine 

duyduklarē saygēdan dolayē, ge­miĸe ait eserlerin koleksiyonlarēnē yapma konusuna 

olduk­a ilgili davranmēĸlardēr. ¥zellikle Rºnesans ile ortaya ­ēkan aydēnlanma 

kavramēnēn kaynaĵē Antik Yunan olduĵu i­in eski eserlere olduk­a deĵer verilmiĸtir. 

Antik ¢aĵôdan Rºnesansôa kadar uzanan dºnemde hazine sayēlabilecek b¿y¿k bir 

birikimden sºz edilse de, g¿n¿m¿zdeki anlamēyla koleksiyon ve m¿ze kavramē; 15. 

yy. Rºnesans d¿ĸ¿ncesinin bir sonucudur. Ķlham perilerinden doĵan m¿ze kelimesi, 

ºncesinde, araĸtērma ve bilimsel tartēĸmalara adanmēĸ olan Ķskenderiye K¿t¿phanesi 

i­in kullanēlsa da m¿zenin bug¿nk¿ anlamda kullanēmē ilk kez Rºnesansôta olmuĸtur. 

Din bilimcisi ve doktor olan Paolo Giovioônun, antik eser koleksiyonlarē ile 

oluĸturmuĸ olduĵu odayē; Apollon ve dokuz ilham perisine ithaf ederek bu oluĸuma 

m¿ze adēnē vermesi ilk kez 16. yy. ortalarēnda ger­ekleĸmiĸtir. (Madran 1999).  

17. yy.ôa yaklaĸērken Rºnesans sanat­ēlarēnēn eserleri deĵer gºrmeye ve 

koleksiyonlara girmeye baĸlamēĸtēr. Da Vinci, Caravaggio, Bellini Veronese, Corragio 

gibi ºnemli sanat­ēlarēn eserleri, soylularēn konutlarēnda ilk defa dekoratif unsur olarak 

kullanēlmaya baĸlanmēĸtēr (Madran 1999). Avrupaôda ise Romaôda ki se­kin kiĸilerin 

baĸlattēĵē ve bir zenginlik belirtisi kabul edilen toplama, biriktirme ve koleksiyon 

oluĸturma merakē, Rºnesansôta bilhassa 15.yy. dºnemi Floransaôsēnēn en ºnemli 

ailelerinden ve Rºnesansôēn simgelerinden biri olan Medici Ailesiônin 

koleksiyonlarēyla s¿rm¿ĸt¿r. Artun, sonradan gºrme olarak nitlendirilerek se­kinlerce 
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dēĸlanan ve esasēnda taĸralē olan Medici Ailesiônin, dºneme damgasēnē vurduĵunu ve 

sanat sayesinde bir h¿k¿mranlēk kurduklarēnē sºyler (Artun, 2006: 56). Ķlk Modern 

Avrupa m¿zesi olduĵu kabul edilen ñMedici Palazzoò , Medici ailesinin y¿kseliĸindeki 

en ºnemli isim olan B¿y¿k Cosimoônun 1440ôlarda yaptērdēĵē ve 15. yy. b¿y¿k Ķtalya 

ve Felemenk sanat koleksiyonunun kendisinde kurulduĵu yapēdēr. 16.yy. da 

Mediciôlerin koleksiyonlarē ­oĵalmēĸ ve Uffizi Sanat Galerisiône taĸēnmēĸtēr. 

M¿zelerde galeri tarzē sergi d¿zeni ºrneĵi ilk kez Uffiziôde verilmiĸtir (ķekil 1.2). Bu 

galeri tarzē sergi d¿zeni, ziyaret­ilerin daha rahat dolaĸēm saĵlamasē ve eserleri daha 

rahat incelemesine imkan tanēmak d¿ĸ¿ncesi ile tasarlanmēĸtēr. Mekanda eserlerin 

rahat d¿zenlenmesi ve algēlanmasēnda ēĸēk etkisi de gºz ºn¿ne alēnarak bir yerleĸim 

planē yapēlmēĸtēr(ķekil 1.3). Uffiziôden sonra galeri tarzē sergi d¿zeni, 16. yy. dan 

itibaren t¿m Avrupaôda yaygēnlaĸmēĸtēr (Y¿cel 1999, Artun 2007). 

 

ķekil 1-2. Uffizi Sanat Galerisi, Galeri Cephesi, Floransa, Ķtalya (bkz.Url -2) 

 

ķekil 1-3.Uffizi Sanat Galerisi Ķ­ Mek©n, Floransa, Ķtalya (bkz.Url -3) 
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Rºnesans dºneminde, modern m¿zenin ºnemli adēmē olan mek©nlar ºnce 

ñgaleriò sonra ñst¿dyoò daha sonrasēnda da ñmerak kabineleriò ĸeklinde 

isimlendirilmiĸlerdir. St¿dyonun ilk emsalleri; Fransaôda verilmiĸ, devamēnda da 

Germen topraklarē ve Ķtalyaôda yaygēnlaĸmēĸtēr. Aristokrat kesimin yaĸadēĵē yerlerde 

st¿dyolar, kendi k¿lt¿rlerine gºre dekore ettikleri nadide koleksiyonlarēn saklandēĵē ve 

araĸtērmalarēn yapēldēĵē ºzel yerlerdir. Kabineler ise doĵa tarihi / doĵal ­evreyle ilgili 

nesnelerin, , arkeolojik, etnografik nesnelerin, kitaplarēn olduĵu ve sēra dēĸē aletlerin 

ve mekanizmalarēn koleksiyonlarēnēn bulunduĵu yerlerdir. Kabinlerin i­eriĵi; anatomi, 

tēp, eczacēlēk, botanik ve zooloji gibi ­eĸitli bilim dallarēnda yapēlan araĸtērmalara 

dayanmaktadēr (ķekil 1.4). ¥zellikle 16. y¿zyēlda keĸifler ve denizaĸērē geziler sonucu 

ortaya ­ēkan kabinelerin bir­oĵu oluĸturulan koleksiyonlarēn ve mek©nlarēn 

geniĸlemesiyle m¿ze olarak anēlmaya baĸlamēĸtēr (Madran 2008). 

 

ķekil 1-4.Merak Kabineleri  (bkz.Url -4) 

Rºnesans dºneminde sanat eserlerine olan ilgi artmēĸtēr, fakat halka sunma ­ok 

fazla olamamēĸtēr. Bu y¿zden koleksiyonculuk, aristokrat kesimin ve burjuvanēn 

yaĸadēĵē hayat tarzēnēn ºnemli bir par­asē haline gelmiĸtir (Ķhtiyar 2011). 17. yy.ôēn 

baĸlamasēyla birlikte koleksiyonlar ­eĸitlenmiĸtir ve eserler, halka a­ēk olmayan zevk 

objeleri olmaktan ­ēkmēĸtēr. Bunun sonucunda, bilgi aktarēmēnēn olduĵu, toplumsal 

paylaĸēma yºnelik m¿zeciliĵe ge­iĸ baĸlamēĸtēr. Ķngiltere Oxford ¦niversitesiônde, 

antika d¿ĸk¿n¿ Elias Ashmoleôin topladēĵē deĵerli eserlerin yer aldēĵē geniĸ 
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koleksiyon ile kurulmuĸ Ashmolean M¿zesi, bir takēm kaynaklara gºre ñhalka a­ēk ilk 

resmi m¿zeò olarak bildirilmiĸtir (Y¿cel 1999, Madran 2008).  

18. y¿zyēla gelindiĵinde ise m¿zeler artēk her kesimden insana hitap eden 

mekanlar haline gelmiĸtir. Ķngiltereôde British M¿zesiônin kurulmasē ve halka a­ēlmasē 

ise ­aĵēn ºnemli geliĸmelerinden biri olmuĸtur. Ķngiliz Parlamentosu Kraliyet doktoru 

olan Hans Sloaneônun geniĸ k¿t¿phanesi ve doĵa tarihi koleksiyonunu satēn alarak bir 

ĸahēs koleksiyonunu, g¿n¿m¿z¿n en b¿y¿k m¿zelerinden birine dºn¿ĸm¿ĸt¿r 

(Benevolo 1971, Madran 2008). Fransēz Ķhtilaliônin toplumda meydana getirdiĵi 

deĵiĸim m¿zeciliĵe de yansēmēĸ, Fransēz Ķhtilaliôyle g¿ndeme gelen ulus­uluk 

kavramē, beraberinde óulusal m¿zeô kavramēnē da g¿ndeme getirmiĸtir (Karabēyēk, 

2007). Ķmparatorluk koleksiyonlarēnēn halka a­ēldēĵē, 1793ôte Fransēz Devrimi'nin 

simgesi olarak kabul edilen ñilk ulusal m¿zeò Louvre M¿zesiôdir. Louvre M¿zesi, 

kendinden sonra d¿nyada ki bir­ok m¿zenin de yapēlandērēlmasēna ºrnek teĸkil 

etmiĸtir (ķekil 1.5) (ķekil 1.6). 

 

ķekil 1-5.Louvre M¿zesi, Fransa (bkz.Url -5) 
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ķekil 1-6 Louvre m¿zesi, i­ mekan (bkz.Url -6) 

Fransēz aristokrasinin sahiplendiĵi Louvre Sarayēôndaki b¿t¿n b¿y¿k 

koleksiyonlar ise ironik bir ĸekilde, halka mal edilmiĸtir (Madran, 2008).  

Tarihsel anlamda olduk­a ºnemli eserleri i­erisinde barēndēran Louvre 

M¿zesinôndeki en dikkat ­ekici eserlerden biri de , Delacroixôin ,Paris sokaklarēndaki 

1830 devrimini yansētmakta olan ñHalka Yol Gºsteren ¥zg¿rl¿k Tablosuò adlē 

eseridir. Bu tabloda elinde fransēz bayraĵē taĸēdēĵē gºr¿len fig¿r, eĸitlik, h¿rriyet ve 

kardeĸlik kavramlarēnē simgeler (resim 1.7).  

Artunôun (2007) ºzetleyiĸine gºre; sanat ºnceden hanedanlēklarē, prensleri, 

imparatorluklarē ve tanrēyē resmederken; ge­miĸin b¿t¿n sanatsal varlēĵēnē barēndēran 

m¿zeleri devralan halk artēk kendi kaderlerini de deĵiĸtirmiĸlerdir. 

 

ķekil 1-7. Halka Yol Gºsteren ¥zg¿rl¿k Tablosu (bkz.Url -7)  
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19. yy. a gelindiĵinde sºm¿rgeciliĵin de yayēlmasēyla birlikte baĸta Yunan, 

Mēsēr, Osmanlē, Hint uygarlēklarēna ait olmak ¿zere, eserler doĵudan batēya getirilerek, 

Avrupa m¿zelerinde sergilenmeye baĸlanmasēyla, Avrupaôda bulunan m¿zeler birer 

k¿lt¿r ve sanat merkezlerine dºn¿ĸmeye baĸlamēĸlardēr. Bu geliĸmelerin ēĸēĵēnda tarih 

m¿zesi kavramē, 19. yy. da ortaya ­ēkmaya baĸlamēĸtēr. ¥nemli bir tarih m¿zesi olan 

Pergamon M¿zesiônde sergilenmekte olan ñZeus Sunaĵēò,i­ mekanda bulunan mermer 

kaplama ¿zerindeki freskler, k¿lt¿r ve sanat tarihin anlamēnda olduk­a ºnemli olan 

yapētlardan biri olarak kabul edilir (resim 1.8). 

 

ķekil 1-8 Zeus sunaĵē, Pergamon M¿zesi (bkz.Url -8) 

Yine bu dºnemde, m¿zeler kurumsallaĸmaya baĸlamēĸ ve koleksiyonlarēnēn 

t¿rlerine gºre farklēlaĸan yeni m¿ze t¿rleri ortaya ­ēkmēĸtēr. 19. yy. yeni tip m¿zelerin 

ama­larē; birtakēm siyasal varyasyonlarla ortaya ­ēkan milliyet­ilik fikirleri  

neticesinde, toplumlarēn kendi k¿lt¿rlerini, tarihlerini ve devamlēlēklarēnē gºstererek, 

adet ve tºrelerin kaybolmadan korunmasēnē saĵlamaktēr (Madran 1999).  

Buna baĵlē olarak, bu y¿zyēl, m¿zeler i­in ñAltēn ¢aĵò olarak kabul edilmiĸ ve 

Rusya Kraliyet Ailesi koleksiyonlarē, Berlin Altes M¿zesiônde halkēn ziyaretine 

a­ēlmēĸtēr (Madran, 2008) (ķekil 1.9),(ķekil 1.10). 
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ķekil 1-9 Berlin Altes M¿zesi (bkz.Url -9) 

 

ķekil 1-10. Berlin Altes M¿zesi, Ķ­ mek©n (bkz.Url -10) 

19 yy.ôdaki ºnemli m¿zelerden biri de 1872ôde New Yorkôta a­ēlan 

Metropolitan Sanat M¿zesiôdir (ķekil 1.11), (ķekil 1.12) 
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ķekil 1-11. Metropolitan M¿zesi, Ķ­ Mek©n (bkz.Url -11) 

 

ķekil 1-12. Metropolitan M¿zesi (bkz.Url -12) 

Amerikaôya bakēldēĵēnda ise ¿lkenin kuruluĸ tarihi ve kēta farklēlēklarē 

nedeniyle m¿zecilik hareketleri Avrupaôya kēyasla, 19. yy.ôēn ikinci yarēsēnda ancak 

baĸlayabilmiĸtir. Buna raĵmen Amerikaôda m¿zecilik hareketleri, ¿niversitelerle 

iĸbirliĵiyle baĸlamēĸ olmasē sebebiyle olduk­a hēzlē y¿r¿t¿lm¿ĸt¿r. ¥zellikle 1980 

yēlēndan sonrasē m¿zeler; kendilerini bir anlamda okul olarak gºrerek, okullardaki 

eksikleri/yetersizlikleri giderebilmeyi ve halkēn taleplerine cevap verebilmeyi, esas 

ama­larē olarak kabul etmiĸlerdir. M¿zelerde ­ocuklara ayrēlmēĸ ºzel alanlar ve eĵitim 

programlarēna yer vermiĸlerdir. G¿n¿m¿zde ise ABDônin d¿nya m¿zelerinin yaklaĸēk 

olarak yarēsēna ev sahipliĵi yapmasē, m¿zelerinin eĵitim sistemi ile senkronize olmuĸ  

olmasēnēn bir sonucudur (Y¿cel 1999, Ķhtiyar 2011). 

20. yyôa gelirken, Akdeniz ve Mezopotamya k¿lt¿rlerinin ºn planda olmasē 

nedeniyle ulusal deĵerlerinin mevcudiyetini ­ok belli edememiĸ Ķskandinav 
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¿lkelerinden, m¿ze t¿rlerine óa­ēk hava m¿zesiô gibi yeni bir t¿r 

eklenmiĸtir.Stockholmôde bulunan ve d¿nyanēn en ºnemli a­ēk hava halkbilimi m¿zesi 

olan óNordiska Museetô, Ķskandinav kērsal hayatēnēn anlatēldēĵē canlandērmalar ve 

objelerle etnografik bir nitelik taĸēmaktadēr. Diĵer ºnemli isim ise Stockholmô¿n 

Skansen tepesinde, ziyaret­ilerin izleyebildikleri birebir ºl­¿lerdeki kērsal yaĸam 

canlandērmalarē ile óSkansen A­ēk Hava M¿zesiô ilk a­ēk hava m¿zesi olarak tarihte 

yerini almēĸtēr (Madran 1999) (ķekil 1.13). 

 

ķekil 1-13 Nordiska Museet (bkz.Url -13) 

20. yyôa gelindiĵinde ise, diĵer Avrupa merkezlerinde de peĸ peĸe m¿zeler 

a­ēlmēĸtēr. Bu baĵlamda halka a­ēlan bir baĸka m¿ze de óilk ºzel sanat m¿zesiô olarak 

kabul edilen Hermitage M¿zesi olmuĸtur. Rusyaôda St. Petersburgôda bulunan M¿ze, 

1754 senesinde II. Katerina tarafēndan kurulmuĸtur ve 1852 yēlēnda halkēn ziyaretine 

a­ēlmēĸtēr. ¥ncesinde ñKēĸlēk Sarayò olarak kullanēlan ve sadece saray halkē i­in sanat 

galerilerinin ve eserlerin bulunduĵu yapē, halka a­ēlmasēyla birlikte d¿nyanēn en b¿y¿k 

m¿zelerinden birine dºn¿ĸm¿ĸt¿r (Madran, 1999) (ķekil 1.14) (ķekil 1.15) (ķekil 

1.16). 
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ķekil 1-14 Hermitage M¿zesi (bkz.Url -14) 

 

ķekil 1-15 Hermitage M¿zesi Ķ­ Mekan (bkz.Url -15) 

   

ķekil 1-16 Hermitage M¿zesi Tavan Detayē (bkz.Url -16) 
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20. yy. ikinci yarēsēnda; m¿ze koleksiyonlarē tekrar deĵerlendirilmiĸ, 

geliĸtirilmiĸ ve sēnēflandērēlmēĸtēr. Avrupa ve Amerikaôda ­aĵdaĸ sanat m¿zelerinin 

yanēnda end¿striyel geliĸmelerin de tesiriyle bilim ve teknoloji m¿zelerinin sayēsēnda 

artēĸ meydana gelmiĸtir. M¿zecilik artēk kiĸisel bir merak olmaktan ­ēkēp, kuramsal ve 

bilimsel ­alēĸmalara dºn¿ĸm¿ĸt¿r. Bunun sonucunda m¿zeler ve koleksiyonlar 

kiĸilerden uzaklaĸtērēlarak kamulaĸtērēlmēĸtēr (Y¿cel 1999).  

Yine II. D¿nya Savaĸēônēn denk geldiĵi bu yarēda savaĸ, yoksulluk, hastalēklar, 

yēkēmlarēn tesiri ve sonucunda toplumlarda farkēndalēk artarak, eĸitlik. h¿manizm vb 

d¿ĸ¿nceler daha ºnem kazanmaya baĸlamēĸtēr.  

II. D¿nya Savaĸē sonrasēnda meydana gelen toplumsal deĵiĸimler neticesinde, 

1947ôde Parisôte d¿nyadaki m¿zelerin bilirkiĸilerinden meydana gelmiĸ bir topluluk 

olan ICOM kendini, herhangi bir ĸekilde devletlerin etkisi veya baskēsē altēnda 

kalmadan k¿lt¿rel mirasē korumayē ve iyileĸtirmeyi misyon edinmiĸ ve bu ama­la 

kurulmuĸ enternasyonal mesleki bir kuruluĸ olarak tanēmlamēĸtēr (Y¿cel 1999, Bozkuĸ 

2014). G¿n¿m¿zde ICOM, m¿zeler i­in birtakēm etik kurallar sunar ve bu etik 

kurallar, m¿zelerin iĸlevlerinin daha net anlaĸēlabilmesi a­ēsēndan ºnemlidir (Anonim 

2017d). Bkz. . Etik Kurallar Tablosu. 
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¢izelge 1-1. Etik Kurallar Tablosu  

20. yyôdan g¿n¿m¿ze gelindiĵinde ise, post-modern akēm artēk m¿zelerde de 

yer almaya baĸlamēĸtēr. Post-modern akēm ile m¿zeler artēk toplumla ve tarihle 

y¿zleĸebilen, koleksiyonlarē yorumlayabilen, esnek, demokratik, ºzg¿rl¿k­¿, insan 

haklarēna dayalē toplumsal bir kuruluĸa dºn¿ĸmeye baĸlamēĸtēr. G¿n¿m¿z¿n ­aĵdaĸ 

m¿zeleri, artēk toplumun sadece ¿st z¿mresine ya da ­oĵunluĵa gºre deĵil d¿ĸ¿k 

sosyo-ekonomik ve k¿lt¿rel seviyedeki topluluklarē, etnik kºkenleri, marjinal gruplarē 

ve diĵer dezavantajlē gruplarē kendine ­ekebilecekleri bir kamusal ve toplumsal 

kurumlar olmuĸlardēr (Karadeniz 2018). Bunlarēn yanē sēra g¿n¿m¿zde ­aĵdaĸ 

m¿zeler; yalnēz i­erikleriyle deĵil ºnemli mimarlarē, stilleri, yapēsal ve mek©nsal 

ºzellikleriyle de zenginleĸerek pop¿ler ve saygēn yapēlar haline gelmiĸtir. Hatta bazen 

m¿ze i­eriklerinin, m¿ze mimarilerinin bile ºn¿ne ge­tiĵi durumlar olmuĸtur(Ķhtiyar 

2011). Richard Rogers, Renzo Piano, Peter Rice, Gianfranco Franchini, Su Rogers, 

Mike Daviesôin tasarladēĵē Georges Pompidou Center, Frank Lloyd Wrightôēn 
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Solomun R. Guggenheim M¿zesi, Buckminter Fullerôin Montreal Biyosferi gibi pek 

­ok farklē m¿ze bu duruma verilebilecek belirgin ºrnekler arasēndadēr. 

1.3. T¦RK M¦ZECĶLĶĴĶNĶN TARĶHSEL GELĶķĶMĶ 

M¿zeciliĵin tarihsel geliĸiminde d¿nya ºl­eĵinden T¿rk m¿zeciliĵi ºzeline 

gelindiĵinde ise; T¿rk M¿zecilik Tarihi, 4 bºl¿mde incelenmektedir. Bunlar; Osmanlē 

ilk dºnemi, Osman Hamdi Bey dºnemi, Cumhuriyet dºnemi, 1960 sonrasē m¿zecilik 

dºnemleridir (Keleĸ 2003).  

1.3.1. Osmanlē Dºnemi 

Osmanlē Dºnemiônde, ºzellikle tarihi eser koleksiyonlarē olsada ger­ek bir 

m¿zecilik anlayēĸē yoktu. Osmanlē dºneminde m¿zecilik faaliyetleri ilk olarak, 

Avrupaôdan 150 yēl sonra 19. yy. ortalarēnda Sultan Abd¿lmecid zamanēnda 

baĸlamēĸtēr. 19. yy. ortalarē modern anlamda ilk T¿rk m¿zesi olan Arkeoloji 

M¿zeleriônin ­ekirdeĵini oluĸturmuĸtur. Tophane M¿ĸiri Fethi Ahmet Paĸa, ­eĸitli 

vilayetlere bildiriler gºndererek getirttiĵi eski eserleri Topkapē Sarayēônēn avlusunda 

bulunan Aya Ķrini Kilisesiônde toplamēĸtēr. Bu eserler, 1846 senesinde Fethi Ahmet 

Paĸa tarafēndan Mecma-i Ąsar-ē Ątika(eski eserler), Mecma-i Ąsar-ē Esliha(eski 

silahlar) ĸeklinde d¿zenlenmiĸ, 1869 yēlēnda da dºnemin Maarif Nazērē Saffet Paĸa 

tarafēndan bu eserlere M¿ze-i H¿mayun (Ķmparatorluk M¿zesi) adē verilerek, Osmanlē 

Ķmparatorluĵuônun ilk m¿zesi kurulmuĸtur. Bu bilgiler ēĸēĵēnda denebilirki; Aya Ķrini 

m¿zeleĸtirilen ilk mekandēr. (Keleĸ, 2003: 1-17) (ķekil 1.17). (ķekil 1.18) 

 

ķekil 1-17. Aya Ķrini Kilisesi (bkz.Url -17) 
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ķekil 1-18. Aya Ķrini Ķ­ Mek©n (bkz.Url -18) 

M¿ze-i H¿mayunôa atanan ilk m¿d¿r, bug¿nk¿ adē Galatasaray Lisesi olan, 

Mekteb-i Sultaniônin ºĵretmenlerinden Ķngiliz Edward Goold olmuĸtur. 1871ôde, Ali 

Paĸaônēn ºl¿m¿nden sonra tahta ge­en Sadrazam Mahmut Nedim Paĸa nedensiz bir 

ĸekilde m¿zeyi kapatmēĸ, Gooldôu da gºrevden almēĸtēr. Kapalē olduĵu dºnemde bir 

s¿re ressam Terenzio m¿ze ile ilgilenmiĸ, ardēndan Sadrazam Mahmut Nedim 

Paĸaônēn gºrevden alēnmasēyla m¿ze yeniden a­ēlmēĸtēr. Daha sonra gºreve Alman Dr. 

Philipp Dethier getirilmiĸtir (Keleĸ, 2003: 1-17). K¿lt¿r varlēklarēnēn yurt dēĸēna 

ka­ērēlmasēnē ºnlemeyi hedefleyen Dethierôin,  1874 yēlēnda hazērladēĵē ñĄsar-ē Ątika 

Nizamnamesiò T¿rk m¿zeciliĵinin ilk eski eserler yºnetmeliĵi olmasē a­ēsēndan 

ºnemlidir. Dethierôin 1881 yēlēnda vefatē ¿zerine m¿ze m¿d¿rl¿ĵ¿ne, g¿zel sanatlara 

ve arkeoloji bilimine olduk­a ilgili olan Osman Hamdi Bey getirilmiĸtir. 

Yurt dēĸēnda alanēnda uzman kiĸilerden eĵitim alan ve baĸarēlē bir ressam olan 

Osman Hamdi Beyôin, en bilineni ñKaplumbaĵa Terbiyecisiò olan ­ok sayēda tablosu 

vardēr (ķekil 1.19). 

Ķlk T¿rk m¿ze m¿d¿r¿ olan Osman Hamdi Bey, m¿zeciliĵimizin ilerleme 

gºstermesinde hakiki anlamda kēymetli iĸler baĸarmēĸ bir insandēr (Ķhtiyar, 2011: 45). 

Osman Hamdi Bey, m¿d¿rl¿ĵe getirildikten sonra, eserlerin ºzensiz bir ĸekilde 

sergilenmesinden rahatsēz olmuĸ ve eserleri kategorilere ayērarak onlar hakkēnda 

bilgilerin verildiĵi bir sergileme d¿zeni meydana getirmiĸtir. Bilimsel anlamda kazē 

yapan ilk T¿rk arkeolog olan Osman Hamdi Bey, ¿lkemizde ilk arkeolojik kazēlarē 

baĸlatan isimdir. Bu kimliĵiyle pek ­ok baĸarēya adēnē yazan Osman Hamdi Bey, 

m¿d¿rl¿k yaptēĵē s¿re boyunca Mezopotamya, Suriye, Filistin ve Anadoluôda 

yaptērdēĵē kazēlarla M¿ze-i H¿mayunôa pek­ok ºnemli yapēt kazandērarak T¿rk 
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arkeolojisinin ºn¿n¿n de a­ēlmasēnē saĵlamēĸtēr. Yapēlan kazēlarda ­ēkarēlan ve 

aralarēnda ñĶskender Lahdiò ve ñAĵlayan Kadēnlar Lahdiò gibi ºnemli eserlerde 

bulunan 11 lahidi Ķstanbulôa getirten Osman Hamdi Bey, eserleri sergilemek i­in 

halihazērda var olan binanēn yetersiz kaldēĵēnē gºrerek yeni bir m¿ze binasēna ihtiya­ 

olduĵuna kanaat getirmiĸtir (ķekil 1.20). Kazēlar sonucu ¿lkemize getirilmiĸ olan 

ñAĵlayan Kadēnlarò lahdinden esinlenilerek, Mimar Alexandra Vallaury tarafēndan 

yapēlmēĸ olan bu neo-klasik yapēnēn inĸasē sērasēnda da Osman Hamdi Beyôin olduk­a 

emeĵi ge­miĸtir. 1891 yēlēnda ñLahitler M¿zesiò adēyla ziyarete a­ēlan m¿ze binasē, 

zamanēnēn d¿nyadaki en zengin lahit koleksiyonuna ev sahipliĵi yapan m¿zesi olarak 

zikredilmiĸtir. Osman Hamdi Beyôin vizyonu ve aldēĵē eĵitimin bir gºstergesi olarak, 

m¿zede dºnemin Avrupaôsēndaki m¿ze emsallerinde olduĵu gibi atºlye, st¿dyo 

k¿t¿phane gibi mekanlara yer verilmiĸtir. Ķleri gºr¿ĸl¿l¿ĵ¿ ile, yapēlan binanēn sonraki 

yēllarda yine kafi gelmeyeceĵini Osman Hamdi Bey, ek binalar inĸa ettirmiĸ ve sonu­ta 

g¿n¿m¿z Arkeoloji M¿zesi binasē ortaya ­ēkmēĸtēr.  

Ayrēca, 1884 yēlēnda kabul edilen ve 1973 yēlēna kadar y¿r¿rl¿kte kalan ikinci 

ñĄsar-ē Ątika Nizamnamesiò ni(Eski Eserler T¿z¿ĵ¿) hazērlayan Osman Hamdi Bey 

m¿ze m¿d¿r¿ olduĵu zaman diliminde yalnēzca Ķstanbulôda deĵil Anadoluônun bir­ok 

ilinde de m¿zelerin a­ēlmasēnē saĵlamēĸtēr.  

1910 yēlēnda Osman Hamdi Beyôin vefatēndan sonra, kardeĸi Halil Edhem Bey 

1931ôe kadar m¿ze m¿d¿rl¿ĵ¿ gºrevini devam ettirmiĸtir (¥zkasēm Hale). 
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ķekil 1-19. Kaplumbaĵa Terbiyecisi, Osman Hamdi Bey (bkz.Url -19) 

 

ķekil 1-20.Aĵlayan Kadēnlar Lahdi (G¿ven, 2021) 

1.3.2. Cumhuriyet Dºnemi 

1920ôli yēllardan sonra Atat¿rkô¿n bu meseleye verdiĵi ºnem neticesinde,  milli 

k¿lt¿r¿m¿z¿n sergilendiĵi m¿zelerin sayēsē artmēĸ ve ¿lke genelinde yaygēnlaĸmēĸtēr. 

Kanun d¿zenlemeleri de, Atat¿rkô¿n, t¿rk m¿zeciliĵini geliĸtirmeyi hedefleyerek 
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yaptēĵē en ºnemli giriĸimlerden biri olmuĸtur. Dºnemin Milli Eĵitim Bakanē Ķsmail 

Safa, Atat¿rkô¿n talimatēyla, 5 Kasēm 1922ôde ñM¿zeler ve Ąsar-ē Ątika Hakkēnda 

Talimatò adlē m¿ze m¿d¿rleri ve  memurlarēnēn vazife ve mesuliyetlerini a­ēklayan, 

arkeoloji ve etnoloji ile alakalē yapētlarēn derlenmesi, envanterlenmesi, korunmasē ve 

yeni m¿zeler kurulmasēnē isteyen bir genelge yayēnlamēĸ ve illere gºndermiĸtir. Yine, 

Atat¿rkô¿n talimatēyla kurulmuĸ olan Heyet-i Ķlmiye, Ankaraôda bir Milli M¿ze ve 

Etnografya M¿zesiônin kurulmasē, okullarda eĵitim ama­lē okul m¿zelerinin a­ēlmasē, 

ilaveten halihazērda var olan Ąsar-ē Ątika Nizamnamesiônin yeni koĸullara gºre baĸtan 

gºzden ge­irilmesi gibi kararlar almēĸtēr. Yeni m¿zelerin a­ēlmasē, 14 Aĵustos 1923 

tarihinde okunan h¿k¿met programēnda da yapēlmasē hedeflenen faaliyetler arasēnda 

gºsterilmiĸtir.  

Cumhuriyetôin kurulmasēndan sonra bir­ok k¿lt¿r sanat eserinde korumaya 

gidilmiĸ ayrēca plastik sanatlarēn geliĸmesine de katkēda bulunulmuĸtur. Bilim insanē 

yetiĸtirmek amacēyla yurt dēĸēna ºĵrenci gºnderilmiĸ ve bu alanlarda yapēlan bakēm 

onarēmēn, ĸuurlu yapēlabilmesi i­in eĵitim programlarēna baĸlanmēĸtēr. Sanata ve 

sanat­ēya ºnem veren Atat¿rk, Cumhuriyetôin ilanēndan sonra m¿zelerin kurulmasē 

i­in talimat vermiĸtir. T¿rkiyeôde ilk Ķnkēlap M¿zesi (Ķstiklal M¿zesi), 1921 yēlēnda 

Mill´ M¿cadeleôye ait deĵerli eĸyalarēn toplanmasēyla oluĸturulmuĸtur. 1922 yēlēnda 

ise ñM¿ze-i H¿mayunò, Ķstanbul Arkeoloji M¿zesi adēnē almēĸtēr (ķekil 1.21). 

Cumhuriyetin ilk yēllarēnda Mill´ Eĵitim Bakanlēĵēna baĵlē olarak kurulan 

ñT¿rk Asar-ē At´kasēò, her t¿rl¿ arkeolojik/etnografik bulgunun toplanmasē ve 

korunmasēna yºnelik ­alēĸmalarē ¿stlenmiĸtir. 
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ķekil 1-21. Ķstanbul Arkeoloji M¿zesi 

Uzun yēllar kapalē kalan Topkapē Sarayē, bakēm ve iyileĸtirmeler yapēlarak, 

i­indeki eĸyalarla birlikte m¿ze olarak hizmete a­ēlmēĸtēr. 1925 yēlēnda Cumhuriyet 

Dºnemiônde yapēlan ilk m¿ze binasē olan ñAnkara Etnografya M¿zesiò nin inĸasēna 

baĸlanmēĸ ve 1930 yēlēnda ziyarete a­ēlmēĸtēr (ķekil 1.22). 

 

ķekil 1-22. Ankara Etnografya M¿zesi (bkz.Url -20) 

1925 yēlēnda ­ēkarēlan kanunla kapatēlan tekke ve zaviyelerdeki eĸya ve 

eserlerin ­oĵu Ankara Etnografya M¿zesiône getirilerek sergilenmeye baĸlanmēĸtēr. 

Halk yaĸamēndan kesitler sunmak amacēyla tºrensel ya da g¿nl¿k eĸyalar da m¿zede 

kullanēlmēĸtēr (ķekil 1.23) (ķekil 1.24). 
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ķekil 1-23 Ankara Etnografya M¿zesi, G¿nl¿k Eĸyalar 

 

ķekil 1-24 Ankara Etnografya M¿zesi, Tºrensel Kēyafetler 

¥te yandan 1926 yēlēnda ñKonya Mevlana T¿rbesiò, Atat¿rkô¿n isteĵi ¿zerine, 

kapatēlmayarak koleksiyonlarē ile birlikte m¿ze haline dºn¿ĸt¿r¿lmesi 

kararlaĸtērēlmēĸtēr (ķekil 1.25). (ķekil 1.26). 
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ķekil 1-25 Mevlana M¿zesi, Konya (bkz.Url -21) 

 

ķekil 1-26. Mevlana M¿zesi Ķ­ Mekan, Konya (G¿ven,2021) 

Osmanlē Dºnemiônde sanat ve resim koleksiyonculuĵu yapēlsa da ger­ek 

anlamda ilk sanat m¿zesi, Atat¿rkô¿n giriĸimleriyle 1937 yēlēnda kurulan G¿zel 

Sanatlar Akademisiône baĵlē olarak Dolmabah­e Sarayēônda yapēlan ñĶstanbul Resim 

ve Heykel M¿zesiò olmuĸtur. Bu m¿ze T¿rkiyeônin ilk Modern Sanat M¿zesi kabul 

edilir (Y¿cel 1999, Keleĸ 2003). M¿zecilik faaliyetleri daha sonraki yēllarda da devam 

etmiĸ, T¿rkiyeôde ­ok sayēda m¿ze kurulmuĸtur Cumhuriyet Dºnemiônde ­aĵdaĸ 

m¿zeciliĵin ilerlemesi bakēmēndan m¿him bir geliĸme de, 1950ôli yēllarda UNESCO 

ve ICOMôa ¿ye olunmasē ve ICOMôun T¿rkiye milli komitesini kurmasē olmuĸtur 

(Ķhtiyar 2011). 
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1.4. M¦ZE ¢EķĶTLERĶ ve ĶķLEVLERĶ 

G¿n¿m¿zde yapēlan arkeolojik ­alēĸmalar ve buluntular eski ­aĵlardan beri 

koleksiyonculuĵun olduĵu ve eĸyalarēn biriktirildiĵini gºstermektedir. Bu buluntularēn 

halkla buluĸturulmasē isteĵiyle doĵmuĸ olan m¿zecilik kavramēnēn, zamanla geliĸerek 

bir­ok baĸlēĵa ayrēldēĵēnē sºyleyebiliriz. ¦lkemizde, m¿zecilik faaliyetleri ve 

araĸtērmalarē devam ederken, bir­ok yerinde de m¿zeler a­ēlmaya devam etmektedir. 

Bug¿n 199 tanesi K¿lt¿r ve Turizm Bakanlēĵē b¿nyesinde, 268 tanesi ise ºzel olmak 

¿zere toplam 467 tane m¿zemiz bulunmaktadēr. K¿lt¿r ve Turizm Bakanlēĵēôna gºre 

sayēlarēnēn ve kapsamlarēnēn artmasē ile m¿zeler: halkēn eĵitimini, ulusal ve 

uluslararasē seminerleri, konferanslarē, sosyal ve k¿lt¿rel faaliyetleri, sergileri ve 

bilimsel yayēnlarē barēndēran eĵitim ve k¿lt¿r yapēlarē haline gelmiĸtir (Anonim 

2018m).  

1.4.1. M¿ze ¢eĸitleri 
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¢izelge 1-2. M¿ze ¢eĸitleri 
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1.4.2. M¿zelerin Ķĸlevleri 

M¿zeler, tarihsel geliĸim kēsmēnda bahsettiĵimiz ¿zere y¿zyēllar i­inde hem 

fonksiyonel hem de fiziksel a­ēdan ICOMôa gºre olduk­a b¿y¿k deĵiĸimler 

ge­irmiĸtir. M¿zeleri anlayabilmek ise iĸlevlerini bilmekle anlaĸēlabilmiĸtir. 

M¿zelerin iĸlevleri nelerdir, sorusunun cevabēna yºnelik yapēlan ­alēĸmanēn temeli; 

Amsterdam Reinwardt Akademisiônin 1980 sonlarēnda oluĸturduĵu modele 

dayanmaktadēr (¢izelge 1.3). Amsterdam Akademisiône gºre m¿zeler ¿­ temel iĸleve 

sahiptir. Bunlar: araĸtērma, koruma ve iletiĸimdir. Ķletiĸim iĸlevi, i­inde m¿zelerin en 

ºne ­ēkan iĸlevleri olan eĵitim ve sergilemeyi de barēndērēr (Anonim 2010, De la Rocha 

Mille 2011).  

 

¢izelge 1-3. M¿zelerin Ķĸlevleri 

1.4.2.1. Araĸtērma-Toplama Ķĸlevi  

M¿zeler koleksiyonlarēnē, belirledikleri yaklaĸēm doĵrultusunda oluĸtururlar 

ve m¿zeye edinecekleri nesneleri bu yaklaĸēma gºre se­erler. Dolayēsēyla, koleksiyon 

buna gºre meydana gelir. Eserler toplanērken genellikle baĵēĸ, deĵiĸ-tokuĸ yºntemleri 

kullanēlēr. 

1.4.2.2. Koruma-Belgeleme Ķĸlevi 

Koruma ve belgeleme iĸlevi m¿zelerin iĸlevleri arasēndaki en ºn plana ­ēkan 

iĸlevdir diyebiliriz. Belgeleme iĸlemi; kaydetme, arĸivleme, araĸtērma ve sistemli 

olarak sēralama aĸamalarēndan oluĸur. Eserleri korumak i­inse bir­ok koruma tekniĵi 

geliĸtirilmiĸtir. 

 

 

M¿zelerin 3 temel 
iĸlevi

Araĸtērma

Koruma

Sergileme
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1.4.2.3. Eĵitim-Sergileme Ķĸlevi 

Ge­miĸten g¿n¿m¿ze dek toplumlar eĵitimleri i­in olduk­a ­eĸitli yºntemler 

kullanmēĸtēr. M¿zelerde toplumun ilgisini ­ekmeyi baĸararak eĵitim konusunda 

ºnemli mekanlar haline gelmiĸtir.  

G¿n¿m¿zde óm¿zeô artēk i­erisinde sadece sergileme alanlarē olan deĵil, ­ok 

ama­lē salonlarē, k¿t¿phaneleri, toplantē salonlarēnē ve atºlyeleri ile tasarlanan 

kompleks bir mekanēn adēdēr. M¿zeler sergileme ve eserleri barēndērma ºzelliĵi ile 

birlikte, eserlerin sonra gelecek olan jenerasyonlara aktarēlmasēnē saĵlayarak sanat ve 

eĵitim kurumu olma gºrevini de ¿stlenmiĸtir. ¥zetleyecek olursak m¿zeler zaman 

i­inde eĵlendirirken ºĵreten mekanlar halini almēĸtēr (ķahan, 2001).  

1.4.3. ¢aĵdaĸ M¿ze 

Yaygēn anlayēĸa gºre m¿ze, sahip olduĵu koleksiyonlarē salonlarda ya da 

vitrinlerde sergileyen bir yapēdēr. ¢aĵdaĸ anlayēĸa gºre ise m¿ze; ziyaret­isine, 

koleksiyonunda topladēĵē eserlerin anlamēnē, yararēnē ve deĵerini kavratarak bilgi 

birikimini artērma yollarēnē ºĵreten bir eĵitim kurumu gibidir. Bu baĵlamda ­aĵdaĸ 

m¿zeyi, ge­miĸten geleceĵe aktarēlacak eserlerin toplanēp, saklanēp, korunup, 

sergilemelerinin yanē sēra onlarēn iĸlevsel ve sanatsal a­ēdan ºĵrenilmesi ile tarihsel ve 

toplumsal a­ēdan deĵerlendirilmesini saĵlayan kurum olarak tanēmlayabiliriz 

(Yavuzoĵlu, Atasoy, 1999). 

Hattonôa (2008) gºre yorumlama, eĵitim ve sergileme ºzellikleriyle hem 

­aĵdaĸ m¿zeler hem de post modern m¿zeler; sosyalleĸme iĸleviyle toplumsal k¿lt¿r 

merkezi gºrevini ¿stlenmiĸtir. M¿zelerin toplum ¿zerindeki bu sosyal iĸlevleri ve 

bug¿nk¿ seviyeye gelebilmeleri klasik ­aĵlardan baĸlamēĸtēr. Antik dºnemin 

tapēnaklarē ve hazine odalarē; sonrasēnda merak kabineleri ve nesne depolarēna 

dºn¿ĸerek misyon ve iĸlevlerindeki deĵiĸim, tarih boyunca s¿r¿p post-modernizm 

etkisiyle g¿n¿m¿z¿n ­aĵdaĸ m¿zelerine dºn¿ĸm¿ĸ, toplumun lehine sonu­lanmēĸtēr 

(Karadeniz 2018). 

T¿m bu geliĸmeler ve deĵiĸimler ile m¿zeler de kendilerine birtakēm prensipler 

belirlemiĸtir. Bu prensipleri ­aĵdaĸ m¿zecilik ­alēĸmalarē doĵrultusunda genellersek; 

Onur (2012) 
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Å M¿zeler ­eĸitliliĵe saygēlē ve evrensel bakēĸ a­ēsēna sahip olmalēdēr.  

Å Toplumun her kesimi m¿zelere eriĸim saĵlayabilmelidir. Dezavantajlē 

gruplarē da kapsamak ¿zere, ayrēmcēlēĵēn her t¿rl¿s¿n¿n ¿stesinden gelebilmek i­in 

m¿zeler bu s¿re­te ­aba gºstermelidir. 

Å M¿zeler, bulunduklarē ­aĵēn gerekliliklerine gºre kendilerini 

g¿ncellemeli ve eĵitsel ve toplumsal yarar ama­larēnē ºn plana ­ēkarmalēdēr.  

Å Ziyaret­i m¿zede kendine yer bulabilmelidir. Karĸēlēklē iletiĸim 

ºncelikli olmalēdēr ve ziyaret­ilerin kendi yaratēcēlēklarēnē, fikirlerini, projelerini 

paylaĸabilecekleri yerler haline gelmelidir.  

Å M¿zeler yerel veya evrensel bir­ok ekolojik, k¿lt¿rel ve sanatsal deĵeri 

ortaya ­ēkarabilecek ĸekilde kurgulanmalēdēr. 

Å ¢aĵdaĸ m¿zecilikte; i­e kapanēk, yerel bakēĸ a­ēsē yerine k¿lt¿rlerarasē 

d¿ĸ¿nce ºn planda tutulmalēdēr. 

Å M¿zelerin mimari formlarē ve mek©n kurgularē, ilgili m¿zenin 

eserleriyle ve kurgusuyla uyumlu olmalēdēr. 

¢aĵdaĸ m¿zecilik anlayēĸēnda ki yeniliklerden en ºnemlisi, tek mek©n 

i­erisinde ­eĸitli iĸlev ve aktivitenin bir arada olabilmesi ºnerisidir. Bu tek yapēnēn 

i­erisinde sergileme ve teĸhirin yanēnda ger­ekleĸtirilen etkinliklere bakēldēĵēnda: 

Å Bilgilendirme ama­lē konferanslar d¿zenlemek, 

Å Mini konser ve gºsteriler d¿zenlemek, 

Å Farklē etkinlikler sunmak ama­lē ge­ici sergiler d¿zenlemek, 

Å Yeme, i­me, dinlenme vb. ihtiya­larē karĸēlamak ¿zere mekanda 

d¿zenlemeler yapmak 

Å Ķnsanlara sergilenenlerin veya ­eĸitli ĸeylerin satēĸē gibi etkinlikler 

gºr¿l¿r. 

Geleneksel m¿zecilikte arama, toplama, koruma, bakēm yapma ve sergileme 

gibi misyonlar ºne ­ēkarken ­aĵdaĸ m¿zecilik daha ­ok iletiĸim kurma ve eĵitme 

iĸlevlerini vurgulamaktadēr. Bu baĵlamda m¿zeler; toplumun g¿venini kazanēp onunla 
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iĸbirliĵi yapabilen, diyaloglara a­ēk, aktif, yenilik­i ve eĸitlik­i k¿lt¿rel kurumlar 

olmalēdēr. Bu diyalog s¿recinde m¿zeler, bize kim olduĵumuzu ve d¿nyadaki 

ºnemimizi, yerimizi anlama konusunda geliĸtirdikleri i­in deĵerli olarak gºr¿lmelidir 

(Bowe 2009). Temel ama­, m¿zenin koleksiyonlarē ile kitlelerin gereksinmeleri ve 

ilgileri arasēnda iliĸki kurmaktēr. Vurgu nesnelerin ¿zerinden insanlarēn ¿zerine 

kaymēĸtēr. Ķnsanlara yaĸantē olanaĵē sunmak ºnem kazanmēĸtēr (URL-1). 

¢aĵdaĸ m¿zelerde ºzellikle teknolojinin geliĸmesiyle, etkileĸimli sergileme 

yºntemleri yaygēnlaĸmaya baĸlamēĸtēr. Etkileĸimli sergileme m¿ze ï insan iliĸkisini 

¿st seviyede tutmayē hedefleyen bir yºntemdir. Etkileĸimli sergiler teknolojinin de 

yardēmēyla farklē a­ēlardan, farklē yorumlarla ziyaret­iyi etkilemeyi ama­lamaktadēr. 
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ĶKĶNCĶ B¥L¦M 

2. ĶNSAN- Ķ¢ MEKĄN ETKĶLEķĶMĶ 

2.1. MEKĄN NEDĶR?  

Kuban mekanē, Mimari eylemin ilk basamaĵē, insanēn i­erisinde kendini 

g¿vende hissedeceĵi sēnērlē bir hacim meydana getirmektir. Ķnsan, gºz¿n¿n ve hayal 

g¿c¿n¿n kavramakta zorlandēĵē u­suz bucaksēz evrensel boĸluĵu ve doĵal ­evrenin bir 

par­asēnē, bir veya birka­ yºnde sēnērlandērēyor; onu i­e dºn¿k, kendi ­evresinde ºzel 

bir boĸluk haline getiriyor. Mimariyi diĵer yapē faaliyetlerinden ayēran ise, óMek©nô 

olarak isimlendirdiĵimiz bu ºzel boĸluk oluyor bi­iminde tanēmlar. (Kuban, 1984).  

Mek©n, insanlarēn birbirleriyle ve yapētlarla etkileĸime girmiĸ olduklarē bir 

sahne olarak a­ēklanēr (Krampen 1974). Anlatēm d¿zlemi, ĸahēslarē ve nesneleri 

kapsayan k¿melerden, i­erik d¿zlemi ise aksiyonlar k¿mesinden oluĸmaktadēr. 

Toplumsal/k¿lt¿rel motivasyonlardan etkilenen, oluĸturulan kuramsal mek©n ĸemasē 

aĸaĵēdaki gibidir (ķekil 2.1) 

 

ķekil 2-1. Mek©n Kavramē Kuramsal ķema (Y¿cel, 1981). 
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G¿r ise, Mek©n insanēn, insan iliĸkilerinin ve bu iliĸkilerin gerektirdiĵi 

donatēlarēn i­inde yer aldēĵē, sēnērlarē kapsadēĵē ºrg¿tlenmenin yapē ve karakterine gºre 

belirlenen bir boĸundur. Bu anlamda ­evre, yer, egemenlik alanē ve konumdan farklēdēr 

ĸeklinde tanēmlar. (G¿r, s. 44). 

Aristotelesôin, t¿m yºn ve ºzellikleri kapsayan yerlerden oluĸan dinamik bir 

alan olarak ifade ettiĵi mek©n terimini; Sedat Hakkē Eldem ise, insanēn i­inde yaĸadēĵē 

bir yaĸamsal ­evre, olarak ifade eder. Mek©n kavramē, yaĸanēlan yerin detaylē 

tanēmēdēr. Yaĸanēlan yer, zaman i­erisinde deĵiĸimler ge­irir ve bu deĵiĸimlerle 

yapēlanēr. Sºz¿ edilen bu ºgelerin bileĸimi , mek©n olgusunu oluĸturur. Ķnsan ve doĵa 

mek©n olgusunun en temel iki bileĸenleridir. Her iki bileĸen de kendi sistemleri i­inde 

fazlasēyla hareketli s¿re­lerin temel aktºrleridir. Ķnsan ve doĵa s¿re­leri, zamansal 

iĸleyiĸ iliĸkili pek­ok faktºr i­erir. Her bir faktºr de bir birikim meydana getirir ve bu 

birikimin sergilendiĵi sahne mek©ndēr. (Hacēsalihoĵlu, 2008)  

Mek©n tasarēmē, bedenin zaman i­inde mek©nla entegre olup b¿t¿nleĸmesiyle 

ve devinimin de eklenmesiyle etki yaratmaktadēr. 

Mek©n kavramēnē daha somut anlamak adēna 2 kategoriye ayērabiliriz. 

2.1.1. Fiziki Mek©n 

Ķ­ mimaride fiziki mek©nē, ilk olarak mek©nēn duvarlarē, dºĸemesi ve tavanē 

aracēlēĵēyla sēnērlanan hacim olarak tanēmlayabiliriz (Roth, s. 75ï76). 

Ķnsanēn var olduĵu mek©n ile meydana getirdiĵi karĸēlēklē ve ñyararsalò bir 

etkileĸim vardēr. Bu baĵlamda, 1963 yēlēnda Norberg-Schulzôun, mek©na dair yapmēĸ 

olduĵu sēnēflandērma i­erisinde yer alan ñyararsal mekanò kavramē, ­alēĸmanēn ñfiziki 

mekanò kavramēyla bire bir uyuĸmaktadēr. Yararsal mekan ófiziksel ­evreyi kendi 

gereksinmeleri doĵrultusunda kullanan ve deĵiĸtiren insanēn yaĸama, ­oĵalma ve 

¿retmeye iliĸkin s¿rekli kullandēĵē davranēĸ modlarēnēn yer aldēĵē ekolojik ve 

operasyonel mekandēr.ô ĸeklinde tanēmlanēr (G¿r, s. 45ï47). 

  



   33 
 

2.1.2. Sosyal Mek©n 

Sosyal mek©n, bi­im, yapē ve iĸlev olmak ¿zere ¿­ kavramē i­inde barēndērēr. 

Bi­im iĸlevin belirtisidir. Bu ikisi arasēndaki baĵ da yapēyē oluĸturur.ò55 

Sosyal mek©nē meydana getiren bu ¿­ kavramēn oluĸumu da insanda gizlidir. 

Ķnsan yaĸadēĵē coĵrafi koĸullara gºre mek©nēn bi­imini oluĸturur ve mek©na iĸlev 

kazandērēr. Bu bi­im ve iĸlev de yapēyē oluĸturan temel faktºrd¿r. Ķ­ mimari de 

mek©nēn bi­im ve iĸlevini, bunlarēn insan ile olan iliĸkisini temel alēr.  

Toplumsal bir s¿re­ olan mek©n, toplumun altyapē ve ¿styapē deĵerleri ile 

ĸekillenir. Ķnsanēn d¿nya gºr¿ĸ¿ sahip olduĵu k¿lt¿rel ºĵelere baĵlē olarak 

ĸekillenirken; bu ĸekillenmeden yaĸadēĵē mek©nlarda etkilenir (Yērtēcē, 2005). 

2.2. ĶNSAN - MEKĄN 

Ķnsan mek©nla, mek©nda insanla var olur. Ķnsan yaĸamē deneyimlediĵi ºl­¿de 

mek©nē óyerôe dºn¿ĸt¿r¿r ve var eder. Ķkisi arasēnda bu ĸekilde karĸēlēklē iĸleyen bir 

baĵ bulunmaktadēr. 

Mek©nēn anlaĸēlmasē, yorumlanmasē ve insan ile olan etkileĸimine yºnelik 

­alēĸmalar, sembolik, yapēsalcē, psikolojik, fenomenolojik, baĵlamsal, dºn¿ĸ¿msel, 

etkileĸimsel, davranēĸsal, k¿lt¿rel, deneyimci, kiĸi temelli, sosyal grup temelli, 

antropolojik ve tarihsel gibi pek ­ok baĸlēk altēnda incelenmektedir (Solak, 2017).  

Mek©nēn anlamē, genelde fiziksel a­ēdan iĸaretlerle, malzemeyle, renklerle, 

bi­imlerle, b¿y¿kl¿klerle, mobilyalarla, peyzaj vb. somut ºĵelerin etkileriyle 

oluĸmaktadēr. Bu somut ºĵeler zihinsel haritalarda yerini alērken psiko-sosyal 

durumlarla yorumlanarak hem kiĸilerin hem de kentlerin kolektif belleĵinde mek©nēn 

anlamēnē oluĸturmaktadēr. Kiĸi ve ­evresi arasēnda iĸleyen iki yºnl¿ bir s¿re­ 

sonucunda oluĸan ve anlamlandērēlan mek©nlar ­evresel imgelere dºn¿ĸmektedir 

(Lynch, 1972). 

G¿r (1996), Norber- Schulzôa (1963) isnaden mek©nē: 

Å Yararsal mek©n 

Å Varoluĸsal mek©n 

Å Simgesel mek©n 
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Å Mimari yapēsal mek©n 

Å Soyut geometrik mek©n, ĸeklinde gruplandērmēĸtēr. 

Yararsal mek©n: Fiziksel ­evreyi ihtiya­larēna yºnelik kullanan ve deĵiĸtiren 

insanēn yaĸam, ­oĵalma ve ¿retmeye yºnelik devamlē olarak ortaya koyduĵu ­eĸitli 

davranēĸlarēn yer aldēĵē ekolojik ve fonksiyonel mekandēr. ¥rn.: Konut, hastane vb.  

Varoluĸsal mek©n: Ķnsanēn 5 duyu organēyla algēladēĵē fiziksel mek©nēn 

iliĸkiler, anēlar, beklentiler vs. gibi, biliĸe dayalē kiĸisel yorumlarla a­ēklanmasēdēr. 

Varoluĸsal bir ger­eklik olan bu mek©n, pasif deĵil insanēn eylemleri ile devamlē 

olarak yeniden oluĸturulan / bi­imlenen mek©ndēr. Varoluĸsal mek©nē zihinsel s¿re­ler 

ve zihinsel yapē belirler. 

Simgesel mek©n: Kiĸinin direkt olarak algēlayacaĵē boyutlar i­inde olmayan, 

ekonomik sistemi, siyasi sistemi, k¿lt¿rel ve toplumsal sistemi gibi faktºrlere ve 

bunlarēn sembolik yapēsēna baĵlē olan, toplumun biliĸ, duygu ve deĵerlendirmeleri 

sonucu tahmin edilebilen ve kiĸiye n¿fuz eden mek©ndēr. S¿leymaniye Camii, 

Anētkabir, TBMM simgesel olarak ºrnek teĸkil edebilecek yapēlardēr  

Mimari yapēsal mekan: Ķnsanēn yaĸadēĵē, en, boy, derinliĵin yanēna zamanēnda 

dahil olduĵu dºrt boyutlu, sēnērlarē olan ºrg¿tsel ve ºrg¿tl¿ boĸundur. ¦zerinde 

bulunduĵu coĵrafi alandan(mek©ndan) binaya kadar ­ok ­eĸitli kēsēmlarē vardēr. 

Soyut geometrik mek©n: Mimari mek©nēn soyutlayarak elde edilen geometrik 

kurgusu ve kompozisyonudur. 

Mek©nē tanēmlayan unsurlar; mek©nē kavrama, anlamlandērma ve mek©n 

i­erisindeki davranēĸ ve hareketleri yºnlendirme gibi bir­ok noktada kullanēcēya 

ipu­larē sunarlar. 

Ķ­ mek©nē, mimarinin ºz¿ ve ana ºĵesi olarak ele alan Bruno Zeviôye gºre 

(1990); Mimarinin ºzg¿n deĵeri i­ mek©ndēr ve mek©nsal deĵer, faydalē deĵer, 

boĸluklarē ilgilendiren ºĵelere baĵlēdēr. Kubanôda boĸluk kavramēna vurgu yaparak, 

óBoĸluĵun sēnērlandērēlmasē isteĵi ºzel yapē eylemini baĸlatmaktadēré bºylece 

mimari, i­inde yaĸanan, insanē doĵal ­evreden ayēran bir ºzel boĸluĵun ortaya 

­ēkmasēyla baĸlarô der. (Kuban, 1992, s. 15). 
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2.2.1. ¢aĵdaĸ M¿zelerde Kullanēcē ï Ķ­ Mekan Etkileĸimi 

M¿zelerin sergilemekte olduĵu eserleri gelecek nesillere taĸēma amacēnēn 

yanēnda topluma yararlē olma misyonu da vardēr. Bu anlamda m¿zeler, m¿ze-toplum 

iliĸkisinde ­aĵdaĸ standartlara ulaĸarak, toplumu eĵitme ve k¿lt¿r d¿zeyini artērmayē 

da vazife edinmiĸlerdir (Atagºk,1999). 

¢aĵdaĸ m¿zede, m¿zeyi kim kullanacak ve m¿ze mek©nēnda kimler aktif rol 

alēr diye sorulduĵunda, ilk olarak sergilenen eserleri inceleyecek olan, ve aynē 

zamanda mek©nēn kullanēcēsē olarak da ifade edilebilecek olan ñziyaret­iò 

gºsterilebilir. Bununla birlikte m¿zede sergilenecek eserleri ortaya koyan sanat­ēlar ve 

d¿zenleyen kuratºrler de kullanēcē olarak sayēlabilir. 

K¿ratºrler tarafēndan sēnērlarē ­izilen, m¿zenin kamusal anlatēlarē ile 

izleyicilerin ºzel anlatēlarē arasēnda bir diyalog kurulmaktadēr. Bºylece kullanēcēlarēn 

­aĵdaĸ k¿lt¿rel yaĸamlarē i­inde, m¿zeler ve i­inde sergilenenler i­in, yeni oluĸumlara 

imk©n saĵlanabilmektedir. (Garoian, 2001). 

2.3. M¦ZE - MEKĄN 

Sanat eserlerinin sergilendiĵi mek©nlar, ziyaret­inin esere anlam y¿klediĵi, 

eserle iletiĸime ge­tiĵi yerlerdir. Bu mek©nlar zaman i­erisinde sanat eserlerinin ve 

m¿zelerin geliĸimiyle paralel geliĸim gºstermiĸtir. Tarihsel s¿re­ kēsmēnda da  sºz 

edildiĵi ¿zere, bug¿nk¿ anlamēyla ilk olarak 15. yy.ôda ortaya ­ēkan m¿zeler; 18.yy.da 

da nicelik olarak artēĸ gºstermeye devam etmiĸlerdir fakat asēl geliĸimlerini 20. yy. da 

gºstermiĸlerdir. 20. yy. da Modern ve postmodern anlayēĸla deĵiĸen sanat eserinin 

yapēsē, sergileme mek©nēnēn yapēsēnēn farklēlaĸmasēna da neden olmuĸtur. 

Ķlk m¿zeler, devlet idarecilerinin koleksiyonlarēndaki sanat eserlerini ve deĵerli 

eĸyalarē halka a­masēyla oluĸturulmuĸtur. Koleksiyonlarēn, saraylarēn ihtiĸamlē 

salonlarēnda sergilenmesi sonucunda, saraylar uzun bir s¿re m¿ze binasē olarak 

algēlanmēĸtēr. (Atagºk, 1999b: 71) 

Bug¿n ise m¿zeler artēk ¿lkelerin saygēnlēk gºstergesi olan kurumlarē haline 

gelmiĸlerdir. Bu sebeple ºnemli bir kent ºgesi sayēlan m¿ze yapēlarēnēn tasarēmē, ­eĸitli 

yarēĸmalarla belirlenmiĸ veya ¿nl¿ mimarlara bērakēlmēĸtēr. Denilebilirki: ilk 
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mek©nlarē saraylar olan m¿zeler, g¿n¿m¿zde ºzg¿n disiplinlerin bir arada olduĵu, 

mek©nsal ihtiya­larēna ve iĸlevlerine gºre ºzerkleĸen mek©nlar haline gelmiĸlerdir.  

2.3.1. M¿zelerde Sergileme Mek©nē Tasarēmē 

Sergileme iĸlevi, m¿zelerin temel iĸlevidir. TDK sergi kavramēnē óhalkēn gezip 

gºrmesi ve tanēmasē i­in uygun bi­imde yerleĸtirilmiĸ ¿r¿nlerin, sanat eserlerinin 

t¿m¿ô ĸeklinde tanēmlamēĸtēr. Sergileme kavramē ve sergiler, tēpkē sanat eserleri 

gibidir. Yani bir anda ortaya ­ēkmamēĸlardēr. 

Belli bir s¿re­te ve belli tarihi koĸullarda var olabilmiĸlerdir. O nedenle ­aĵlar 

ve sanat eserleri s¿rekli deĵiĸirken sergilemelerin deĵiĸmesi ka­ēnēlmaz olmuĸtur 

(Coĸkun 2017). Sergiler m¿zenin vurgulamak istediĵi, fikirleri ve temel deĵerlerini 

yansētmalēdēr (Wallace, 2013). Ķlk bºl¿mde de sºz edildiĵi gibi, deĵerli eĸyalarēn 

saklanma ve sergilenmesi insanlēĵēn doĵuĸuyla baĸlar ancak sergileme ve k¿ratorl¿k 

kavramlarēnēn ger­ek anlamda ge­irdiĵi kºkl¿ deĵiĸiklikler 1990ôlardan itibaren 

baĸlamēĸtēr. Sergilenen objeler artēk kapalē duvarlar i­inde sēnērlē kalmaktan kurtulup 

her an ve her yerde insanlara sunulabilme ºzg¿rl¿ĵ¿ne eriĸmiĸlerdir (ķekil 2.2). 

 

ķekil 2-2. 14.Ķstanbul Bienali, Hayvan heykelleri (bkz.Url -22) 

Sergilemenin ºzg¿rleĸmesi, sergilemeyi yapan k¿ratºrleri de ºzg¿rleĸtirmiĸtir 

ve onlarda kendi fikirlerini ve kiĸiselliklerini iĸin i­ine katarak, sunumlarēnē istedikleri 
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gibi yapma imkanē bulmuĸlardēr. S¿rekli deĵiĸtirilebilen sergilerle m¿zeler de daha 

ºzg¿n, daha yaratēcē mek©nlar haline gelmiĸlerdir (Coĸkun, 2017).  

 

¢izelge 2-1 Sergileme ¢eĸitleri 

Doĵru ve etkili sergileme, m¿zeleri ve koleksiyonlarē daha anlaĸēlabilir hale 

getirmiĸtir bunun sonucunda da m¿zelerin insanla olan etkileĸimi artmēĸtēr. Bu 

anlamda doĵru se­ilen bir sergileme t¿r¿ m¿zeler i­in olduk­a ºnemlidir. Sergileme 

t¿rleri sēnēflandērēlērken ise, m¿ze sergilemelerinde ziyaret­i profili ve koleksiyonlarēn 

ºzelliklerine gºre bir sēnēflandērma yapēlēr. Sēnēflandērmalar genel anlamda ziyaret­i 

veya nesne odaklē yapēlmaktadēr. Atasoyôun (1999), sergileme t¿rleri ºnermesine gºre;  

Å Hissi Sergileme, 

Å ¥ĵretici Sergileme 

Å Eĵlendirici Sergileme, sergileme t¿rlerinden birka­ēdēr.  

Bu ºnerme ºncelikle ziyaret­i odaklē bir ­alēĸmadēr ve sergilemedeki temel 

ama­ta bilgi verme ve eĵlendirme olarak ele alēnēr (Boyraz 2013).Hissi sergilemeler, 

ziyaret­ilerin duygularēnē etkilemeyi yaratmayē ama­larlar. ¥ĵretici sergilemelerde 

temel ama­ bilgi verme ve eĵitimdir. Eĵlendirici sergilemeler ise m¿zelerle uyumlu 

olacak ĸekilde oluĸturulan etkileĸimli uygulamalarla; ziyaret­iye farklē deneyimler 

kazandērma ve ziyaret­iyi eĵlendirmeyi ama­lar. Atasoyôun bu ziyaret­i odaklē 

ºnermesinin yanēnda, m¿zelerde koleksiyon veya bilgi odaklē sergilemeler de 

yapēlmaktadēr (¢izelge 2.1). Koleksiyon odaklē sergilemeler; objenin niteliĵi ¿zerine 

kuruludur ve bu t¿rde ºnemli olan objenin varlēĵē ve onun hik©yesidir. Son olarak bilgi 

ve eĵitim odaklē sergilemeler, objeden ­ok objeye yºnelik bilgilerin ºn planda olduĵu 

sergileme t¿r¿ olarak a­ēklanabilir. Bu t¿r, ziyaret­iyi bilgilendirmeyi ve objeyle olan 

Sergileme ­eĸitleri

Ziyaret­i Odaklē

Hissi

Eĵlendiren

¥ĵreten

Koleksiyon odaklē

Bilgi/Eĵitim Odaklē
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iletiĸimini artērmayē, bunun sonucunda da ziyaret­iyi d¿ĸ¿nmeye ve yorumlamaya 

sevk etmeyi ama­lar (Boyraz, 2013).  

2.3.2. Sergileme Unsurlarē 

M¿zelerin ­eĸidi, misyonlarē, hedef kitleleri, mek©n kurgularē, aydēnlatma, ses 

efektlerine vb. bir­ok unsurla sergilemelerin ­eĸidi, yºntemi ve kapsamē belirlenir. 

G¿n¿m¿zde m¿ze ­eĸitliliĵinin artmasē sergilemelerin de ­eĸitlenmesini saĵlamēĸtēr. 

M¿zeler ­eĸit ­eĸitken sergilemelerinin aynē olmasē ­ok m¿mk¿n olmamēĸtēr. Farklē 

m¿zelerin sergilemelerinde kullanēlan teknoloji ve materyaller aynē olsa bile 

i­eriklerin farklē olmasē m¿zeleri, sergiyi kendilerine adapte etmek durumunda 

bērakmēĸtēr (Boyraz, 2013). 

T¿m bu unsurlarla birlikte sergilemelerde eriĸilebilirlik ilkesi, genel olarak 

b¿t¿n m¿zelerin ortak noktasēdēr. Evrensel tasarēm ilkelerine gºre ºzellikle kamu 

yapēlarēnda; tasarēm ve organizasyon ­eĸitli yaĸ gruplarē, insan boyutlarē ve engel 

durumlarē gºz ºn¿ne alēnarak tasarlanmalē ve uygulanmalēdēr.  

G¿n¿m¿zde ­aĵdaĸ m¿zeciliĵin de olduk­a ºn planda olduĵu d¿ĸ¿n¿l¿nce bu 

durum artēk bir tercih olmaktan ­ēkēp zorunlu bir durum olmuĸtur. O nedenle daha ºnce 

bahsettiĵimiz sergileme unsurlarēnda eriĸilebilirlik ilkesi bir unsur olarak yoktur.  

 

¢izelge 2-2 Sergileme Unsurlarē 

Ķlk olarak, m¿ze ­eĸitleri ve ama­larē ele alēnērsa; sanat, tarih, arkeoloji vb. 

farklē m¿ze ­eĸitlerine gºre sergilemeler de farklēlēk gºsterir (Boyraz, 2013). ¥rneĵin 

arkeoloji m¿zelerinde, camek©nlē vitrinler kullanēlarak tarihi eserler, bilgilendirici 

Sergileme unsurlarē

Mekan 
­eĸitleri/ama­larē

Hedef kitle

Mek©n kurgusu

Aydēnlatma

Ses ve Akustik
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panolarla sergilenerek obje odaklē, bilgilendirici sergilemeler yapēlēr. ¢aĵdaĸ sanat 

m¿zelerinde ise daha ­ok ziyaret­i ile etkileĸimli, hissi sergilemeler yapēlēr. ¢aĵdaĸ 

m¿zelerde sergilerin vermek istediĵi mesajlarē iletirken k¿ratorler; metin, duvar 

panosu, tabela, harita, ĸablon, fotoĵraf, ­izim gibi grafiksel yºntemlerin yanēnda, renk-

doku, ses, film, video, slayt gºsterimi, sim¿lasyonlar gibi yºntemlere baĸvururlar 

(Flora, 1999). 

Hedef kitle ele alēnērsa; ºzellikle g¿n¿m¿z ­aĵdaĸ m¿zecilik anlayēĸēnda, hedef 

kitle profili gºz ºn¿nde bulundurularak sergileme yapēlmaktadēr (Boyraz, 2013). 

Ķnsanlarēn; yaĸadēklarē coĵrafyadan, o coĵrafyanēn ge­miĸinden ve k¿lt¿r¿nden 

etkilendikleri bir ger­ektir. Bu etkilenmeler ile oluĸan toplumsal kimlikte insanēn 

d¿ĸ¿ncelerine, hayallerine ve hayat tarzēna ve tabi ki yaĸadēĵē mek©nlara yansēr. 

¥zellikle kamu yapēlarēnda(okul, m¿ze vb.) mek©nlar ne kadar evrensel olmaya ­alēĸsa 

da topluma gºre ĸekillenir. M¿zeler de bu ĸekillenmenin en gºzle gºr¿lebilir olduĵu 

yerlerden biridir. Dolayēsēyla m¿zelerin amacē kitleleri kendilerine ­ekebilmektir. 

M¿zenin hedeflediĵi ziyaret­i profilinin m¿zenin a­ēlacaĵē yerdeki toplumla uyuĸmasē 

ve sergileme yapēlērken bunun gºz ºn¿ne alēnmasē, m¿zenin etkileyiciliĵini artērēr. O 

nedenle m¿zelerin mimarisinden sergileme t¿r¿ne kadar topluma gºre ĸekillendiĵi pek 

­ok etken bulunur.  

M¿zeye gelen ziyaret­i sayēsē artērma d¿ĸ¿ncesinden ­ok, ziyaret­ilerin 

m¿zede ge­irdikleri kaliteli zamanē artērma hedefi, g¿n¿m¿z ­aĵdaĸ m¿zelerinin 

¿zerinde durduklarē en ºnemli hedeflerden biridir  

Hedef kitlenin tamamē i­in tasarlanan mek©nlarēn yanēnda ziyaret­ilerin 

bireysel olarak da deneyimleyebileceĵi sergiler, g¿n¿m¿z ­aĵdaĸ m¿zelerinde 

mevcuttur. 

 Mek©n kurgusu ele alēnērsa; m¿zeler, fonksiyonlarē ile ĸekillenir ve 

buna gºre planlanēr. Bu baĵlamda, m¿zeler fonksiyonlarēna gºre 4 bºl¿me ayrēlēr. 

Bunlar Lordôa (1999) gºre (Akg¿n, 2011); 

Å Kamuya a­ēk koleksiyon alanē: Sergi alanlarē, galeriler 

Å Kamuya a­ēk olmayan koleksiyon alanē: Depolar 
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Å Kamuya a­ēk koleksiyonu olmayan alanlar: Giriĸ, tuvaletler, kafeler, 

alēĸveriĸ alanē 

Å Kamuya ve koleksiyona a­ēk olmayan alan: Yºnetim, arĸiv 

 Lawsonôa (2000) gºre, ziyaret­ilerin m¿zelere girdiklerinde aradēklarē ilk 

ĸeyler; ana sirk¿lasyon alanē ve plana hakim olan bir giriĸ mekanēdēr. Giriĸ, hem 

giriĸ/­ēkēĸ noktasē hem bilgi/kontrol noktasē hem de toplanma mek©nē olmak gibi 

bir­ok iĸlevi bir arada y¿klendiĵi i­in kolaylēkla ayērt edilebilen bir mek©n olmalēdēr. 

Giriĸten itibaren mek©n kurgusunun kolay algēlanabilir oluĸu, m¿ze deneyiminin 

ºnemli bir bºl¿m¿d¿r. 

Diĵer bir ºnemli unsur da ziyaret­i-mek©n iletiĸiminin en ­ok olduĵu yerler 

olan sergi alanlarē veya galerilerdir. Bu alanlar, m¿zenin fiziki yapēsēnēn ve serginin 

amacēnēn kavranabilmesi a­ēsēndan kilit mek©nlardēr. M¿zeler geniĸ alanlara yayēlma 

eĵiliminde olan mek©nlardēr. O y¿zden sergi alanlarēnēn ­ok kēsaltēlmamasē ve 

sēkēĸtērēlmamasē gerekir. 

2.3.3. ¢aĵdaĸ M¿zelerde Mek©n Tasarēm Faktºrleri 

M¿zelerde mek©n tasarēmē yapēlērken ziyaret­inin hareket ettiĵi mek©nēn, 

derinlemesine bir genel bakēĸa sahip olmasē temel gerekliliklerden biridir.  

M¿ze mek©nlarēnēn tasarēmē yapēlērken ºne ­ēkan birtakēm faktºrler vardēr. 

Tasarēm aĸamasēnda bu faktºrlerin farkēna varmak ve dikkate almak, ­aĵdaĸ m¿zecilik 

anlayēĸē i­in bir gerekliliktir. Bu anlamda ºne ­ēkan ºnemli birka­ faktºr¿ ĸºyle 

sēralayabiliriz: 

Å Yºnlendirme, 

Å Eriĸilebilirlik, 

Å ¢eĸitlilik, 

Å Esneklik 

Å Baĵlamsal ele alma. 
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2.3.3.1. Yºnlendirme 

Hareket etme ve yºn bulma eylemi insanēn temel i­g¿d¿lerinden biridir. Bu 

baĵlamda incelendiĵinde, m¿zelerin deneyim mek©nē olarak kurgulanmasēnda da 

yºnelim, yol bulma ve hareket etme kavramlarē temel faktºrlerin baĸēnda gelir. Bu 

temel faktºr¿n etkin bir bi­imde ­ºz¿mlenmesi, m¿zelerin diĵer iĸlevlerini yerine 

getirebilmesi ve mek©nlarēn daha algēlanabilir olmasē a­ēsēndan olduk­a ºnemlidir. 

Ziyaret­iler m¿zenin vermek istediĵi mesajlardan ºnce nerede olduklarēnē bilmek 

isterler. Yºnlendirmenin zayēf veya eksik olduĵu mek©nlar ziyaret­ide belirsizlik 

hissine sebep olur ve bu his ziyaret­inin m¿zenin verdiĵi mesajē almasēna engel olur 

(Hein, 1998: 160-161). 

 Lehmbruckôa gºre (2001: 62-63) insan, bir mek©nda bulunurken bilin­altēnēn 

bir kēsētlama hissetmesi derin bozukluklara neden olabilir. Bu durum, m¿ze yapēsēnēn 

iĸlevini ger­ekleĸtirmesinin yanēnda, aynē zamanda bazē gerekliliklerde meydana 

getirmektedir. Lehmbruck bu gereklilikleri; m¿ze her zaman ziyaret­ileri a­ēk bir 

ĸekilde davet etmeli ve izlenmeye yºnelik bir g¿zerg©h sunmalē olarak a­ēklar (ķekil 

2.3.).  

 

ķekil 2-3 Atat¿rk ve ¢ocuk M¿zesi Dolaĸēm ķemasē (H¿lya Yavuz ¥den, 2020) 
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Ayrēca, bir ­eĸit yºnlendirme ĸekli olan grafiksel ifadeler de ziyaret­ilerin o 

anda nerede olduĵu hakkēnda fikir sahibi olmalarē ve diĵer birimlerin nerede olduĵunu 

anlamalarēnē saĵlamak amacēyla kullanēlērlar. Grafiksel ifade bi­imlerinde en ­ok; 

planlar, haritalar, iĸaretler gibi ara­lar kullanēlēr.  

2.3.3.2. Eriĸilebilirlik 

M¿ze yapēsē kurgulanērken ºncelikle doĵru yºnlendirmenin oluĸturulmasēnēn 

­ok ºnemli olduĵu bilinmelidir. Bu kurgu, daha sonra m¿dahaleye ihtiya­ olmayacak 

ĸekilde m¿zenin yapē elemanlarē ve bir takēm yardēmcē ara­larla (ĸekil-zemin, oran-

ºl­ek, ēĸēk, doku vb.) ziyaret­i yºnelimini doĵru saĵlamak amacēyla oluĸturulmalēdēr. 

Falk ve Dierking (2000: 123-124) iyi bir mek©n tasarēmēnēn, ziyaret­ilere t¿m 

mek©nlarē herhangi bir rehbere ihtiya­ duymadan gezebilme olanaĵē saĵladēĵēnē dile 

getirir. M¿ze mek©nē kurgulanērken muhtemel doĵrusal, dairesel veya sarmal y¿r¿y¿ĸ 

hatlarē oluĸturulmasēnēn ve bu hatlar arasēnda nasēl bir sēralanēmēn olacaĵēnēn kararēnēn 

verilmesinin ziyaret­i davranēĸlarēnē yºnlendirmede ne kadar ºnemli olduĵunun idrak 

edilmesi gerekli gºr¿lmektedir.Eriĸilebilirlik 

Bu kavram ziyaret­inin hem fiziksel hem de zihinsel olarak m¿zeye eriĸmesine 

yºnelik her ­eĸit a­ēlēmē i­ine alan bir kavramdēr. Merriman (2000, Kandemir, 2005: 

72), yaptēĵē ­alēĸmada eriĸimi fiziksel eriĸim, zihinsel eriĸim ve olanaklara eriĸim 

olmak ¿zere 3 gruba ayērmēĸtēr. Fiziksel eriĸim m¿zeyi ve i­erisinde bulunan 

koleksiyonlarē halk i­in fiziksel anlamda eriĸilebilir hale getirmektir. Zihinsel eriĸim, 

uzman olmayan ziyaret­iler i­in, sergilerin ve koleksiyonlarēn daha anlaĸēlēr hale 

getirilmesidir. Olanaklara eriĸim, m¿zeleri ziyaret etmeyen insanlarla birlikte ­alēĸarak 

bu insanlarēn m¿zeye gitmemesine sebep olan psikolojik ve k¿lt¿rel engellerin ortadan 

kaldērēlmasēdēr.  

M¿ze kurgusu yapēlērken, mek©nlar toplumun her kesiminin eriĸebileceĵi 

ortamlar olma ­abasēnda olmalēdēr. Mek©nlar kalēcē ve ge­ici sergi alanlarēyla, etkinlik 

alanlarē ve programlarēyla, bilgi ve iletiĸim teknolojileriyle, yapēsal elemanlarēndan 

donatēlarēna kadar b¿t¿nc¿l bir ĸekilde ele alēnarak tasarlanmalēdēr. 
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2.3.3.3. ¢eĸitlilik 

Zihinsel ve fiziksel eriĸimin toplumun her kesimi i­in m¿mk¿n kēlēnmasēnda 

kullanēlan yºntem ­eĸitliliĵinin aynē zamanda m¿zelerin mek©nsal ­eĸitliliĵi ile de 

desteklenerek daha zengin hale getirildiĵi gºr¿lmektedir. Birbirinden ­ok farklē 

ºzelliklere sahip olan insan ­eĸitliliĵinin beklentilerini karĸēlamak i­inde m¿ze 

mek©nēnēn ­eĸitliliĵe sahip olmasē ve ­ok katmanlē olmasē gerekir. Fleming bu 

­eĸitliliĵi ómek©nlar heyecan verici ve etkileyici, sakin ve yoĵun etkiyi a­ēĵa ­ēkartēcē, 

d¿ĸ¿nmeye ve ºĵrenmeye teĸvik edicidirô ĸeklinde ifade eder. M¿zelerde m¿kemmel 

bir model/sergi arayēĸēndan ­ok, farklē koleksiyon t¿rleri i­in farklē ama­lar ve 

motivasyonlar i­in, ­ºz¿mlerin ve yollarēn ­eĸitliliĵinden sºz etmek daha m¿mk¿nd¿r 

(Fleming, 2005: 59). G¿n¿m¿z m¿zelerinde, tek ­atē altēnda hizmetler ­eĸitliliĵi 

olan(atºlyeler, sergiler, kafeler vb.) karma kullanēm mek©nlarēò bulunmaktadēr.  

Gurian, karma kullanēm mek©nlarēnēn baĵēmsēz bir yapēda veya bir bina i­erisinde 

hatta ĸehrin t¿m bºl¿mlerinde olabileceĵini ifade eder. Gurian (2005: 206-207)  

2.3.3.4. Esneklik 

Daha ºnce de bahsettiĵimiz ¿zere m¿zelerin birtakēm iĸlevleri vardēr ve bu 

iĸlevler m¿ze mek©nēnē somutlaĸtērēr. Yapē ve mek©n tasarēmē sadece mimarēn tasarēm 

eylemi ve yaratēcēlēĵēnēn sonucu olmasēnēn yanēnda, k¿lt¿rel ve sosyal bir ¿r¿nd¿r. Bu 

¿r¿n kullanēmda olduĵu s¿rece, s¿rekli olarak yeniden bi­imlendirilen yapēlē bir ­evre 

olarak algēlanabilir. Jonathan Hill (akt. MacLeod, 2005: 19-20) ifadesine gºre, ñhem 

mimar, hem de kullanēcē mimariyi ¿retmektedir; mimari, tasarēm tarafēndan 

bi­imlendirilir, kullanēm tarafēndan sonlandērēlēr. ¢¿nk¿ mimari, mimar kadar 

kullanēcē tarafēndan da deneyimlenir. Bu iki terim karĸēlēklē olarak ayrēcalēklē deĵildir. 

Birbirleri i­inde var olmaktadēr. Nasēl ki, mimar aynē zamanda bir kullanēcē, kullanēcē 

ise illegal bir mimar olabilmektedirò. 

Bu anlamda m¿ze mek©nē statik bir tasarēm olmaktan ­ēkēp, fiziksel yapēsēnē 

esnek bir ĸekilde, kullanēm yoluyla tekrardan ¿retilebilmeye imk©n vererek 

deĵerlendirilmeye a­ēk hale getirilir. Buna baĵlē olarak denebilir ki sergi tasarēmlarē 

statikten dinamik tasarēma doĵru evrilmiĸtir. G¿n¿m¿zde bu evrimin m¿ze tarihindeki 

en ºnemli devrim olduĵu tartēĸēlmaktadēr. Sergiler artēk, sabit deĵil, s¿rekli revize 

edilen, deĵiĸime tabi yerlerdir. Koleksiyonlarēn dinamik tutulmasē, artēk sadece 
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eklemeler yapēlarak deĵil, i­indeki sergilenen objelerin s¿rekli olarak deĵiĸtiril mesiyle 

ve ­eĸitli ­ēkarēmlar yapēlarak, farklē anlamlarēn araĸtērēlmasēyla olabilmektedir. 

Schubert (2004: 131-132). 

2.3.3.5. Baĵlamsal Ele Alēĸ 

Bennet (1998)ôe gºre, ­aĵdaĸ m¿zenin optimize edilmiĸ mek©nē; rasyonel, 

deĵeri takdir edilen, ger­ek d¿nyanēn dēĸēnda oluĸturulmuĸ bir yapēdadēr. 

Ziyaret­isinin tarafsēz gºzlemci konumunda olduĵu bu mek©nlar, galerilerle 

oluĸturulan, iyi aydēnlatēlmēĸ, iyi korunmuĸ, tam anlamēyla kendileri i­in konuĸan 

tarafsēz mek©nlardēr (Greenhill, 2000: 130).  

Sanat­ē Brian OôDoherty de baĵlamsal ele alēĸē ĸu ĸekilde ifade eder; ñbir 

orta­aĵ kilisesi inĸa etmek i­in uygulanan kurallar kadar, galeri mek©nēnēn inĸasē i­in 

uygulanan kurallar da aynē kesinliĵe sahiptir. 

Dēĸ d¿nya i­eriye girmemelidir, dolayēsēyla pencereler genellikle yok edilir. 

Duvarlar beyaza boyanmēĸtēr. Tavanlar ana ēĸēk kaynaĵē haline gelmektedir. Ahĸap 

parkeler kendi ayak seslerinizi duyabileceĵiniz kadar cilalē ya da sessizce adēm 

atabileceĵiniz ĸekilde halē kaplēyken, gºzler duvarlardadēr. Sanat, kendi yaĸamēnē 

s¿rd¿ren, ºzg¿r bir olgudur. Bu noktada gºlgesiz, beyaz, temiz, yapay mek©n, estetiĵin 

teknolojisine adanmēĸtērò. 

2.3.4. Ķnteraktif Uygulamalar 

G¿n¿m¿zde teknolojinin ve bilgisayar teknolojilerinin s¿ratle geliĸmesi ile 

birlikte, teknolojik ¿r¿nlerde insan yaĸantēsēnda ºnemli bir yer edinmiĸlerdir. Bunun 

sonucunda yeni tasarēmlar, yeni alanlarēn tanēmlanmasē gibi gereksinimler ortaya 

­ēkmēĸtēr. Tanēmlanan bu alanlar, kullanēcēlarēn ­evreleri ile etkileĸim alanē olarak 

kullanēlmaktadēr.  

M¿zelerde, ziyaret­i i­in vitrinlerdeki eser ile etkileĸime ge­mek olduk­a zor 

bir durumdur. Bilgisayar teknolojilerinin desteĵi ile birlikte etkileĸim olduk­a kolay, 

sergileme ve eserlerin kullanēmē daha kalēcē ve eĵlenceli bir hale gelmiĸtir. Gºsterim 

teknikleri sayesinde m¿zelerde bulunmayan nesnelerinde gºsterilmesi veya yeniden 

objeler yaratēlmasē imk©nē da sunulmaktadēr (Ak­aova, 2016, s.29). 
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2.3.4.1. Dokunmatik Ekranlar 

¢aĵdaĸ M¿zecilik anlayēĸē ile tasarlanmēĸ olan sergilerde ziyaret­iler, 

dokunmatik ekranlar yardēmēyla, eser hakkēnda bir­ok bilgiyi aynē anda 

sorgulayabilmekte ve ºĵrenebilmektedir. Bununla birlikte dokunmatik ekranlar ile 

m¿zelerde sergilenen eserler ile diĵer m¿ze eserleri ile karĸēlaĸtērēlma imk©nē 

saĵlanabildiĵi gºr¿lmektedir. Dijital teknolojilerin de yardēmēyla m¿zelerde, 

ziyaret­ilere, bilgilendirme ve etkileĸim ile birlikte, iletiĸim, eĵlence, oyun gibi ­eĸitli 

aktiviteler sunulmaktadēr (Erbay, 2016, s. 93-94). Etkinliklerin b¿y¿k kēsmēnda bilgi 

akēĸē, bilgisayar ekranlarēnēn ¿zerinden akacak ĸekilde yapēlmēĸtēr. Ziyaret­ilerin 

cihazla etkileĸimi, ekranda akan bilgilerin deĵerlendirilmesiyle birlikte gºrsel 

ifadelerle desteklenmesiyle de ziyaret­ilerin aklēnda oluĸabilecek sorularēn cevap 

bulmasēyla meydana gelmektedir. Etkileĸimin daha keyifli, verimli hale gelmesi i­in 

sergilenmek istenen ¿r¿n, video, sinema, grafik tasarēmlarē, mimarlēk vb. gibi farklē 

tasarēmlar bir arada sunulmaktadēr. Dokunmatik sistemler sayesinde ziyaret­iler, 

sadece d¿ĵmelere basarak bilgi edinmek istedikleri konu hakkēnda sēnērsēz bilgiye 

ulaĸabilmektedir (Deniz, 2008, s.59-60).  

2.3.4.2. Sim¿lasyon ve Canlandērmalar 

Sim¿lasyonlar, ger­ek bir olayēn ya da durumun zamana baĵlē olarak 

sahnelenmesidir. Obje arasēndaki tanēmlanmēĸ iliĸkilerden oluĸan s¿re­ modeli ya da 

sistemler olarak ifade edilmektedir. Sim¿lasyonlar, ger­ek sistemlerin numunelerini 

tasarlama ya da numuneler ile sistemin ama­larēna gºre farklē stratejiler geliĸtirme ve 

sistemlerin davranēĸlarēnē gºzlemleyebilmek amacēyla yapēlan deneysel bir s¿re­tir. 

Sim¿lasyon sistemleri, ileriye dºn¿k yapēlabilecek iĸlemler ile ilgili de objektif  

bilgilere ulaĸmak a­ēsēndan ºnemli bir sistemdir  (Ķbiĸ, 2009, s.6). Sim¿lasyonlar farklē 

bir­ok alanda kullanēlan ñkarmaĸēk bir modelin durumlara gºre gºsterdiĵi olasēlēk 

d©hilindeki sonu­larēnē gºrmemize yarayan, s¿reci kēsaltan ve ­oĵu zaman 

imk©nsēzlaĸan tekrar deney yapma imk©nēnē bizlere sunan yazēlēm ve donanēm alt 

yapēsē olan ara­tērò (Ķbiĸ, 2009, s.11). ¢aĵdaĸ m¿zecilik anlayēĸē kapsamēnda 

sim¿lasyonlar, kullanēlan gºr¿nt¿ ve ses mekaniklerinden oluĸan teknik d¿zenekler 

ĸeklinde tanēmlanabilmektedir (Ak­aova, 2016, s. 30). M¿zelerde bulunan etkileĸimli 

sergileme alanlarēnda sim¿lasyon ve ¿­ boyutlu canlandērmalar, ziyaret­ilere ­eĸitli 
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ĸekillerle ve metotlarla sergilenmektedir.  Sim¿lasyonlarēn hem bireysel hem de grup 

olarak kullanēlabilecek uygulamalarē da vardēr. 

2.3.4.3. Hologram 

Hologram kelimesi Yunanca, holos (b¿t¿n, tam) ve gramma (harf, yazē) 

sºzc¿klerinin bir araya gelmesiyle oluĸmuĸtur. Eksizsiz mesaj, tam haber ve tam metin 

anlamlarēna gelen hologram kavramēnēn bir­ok farklē tanēmēyla karĸēlaĸmaktayēz. 

Bunlardan bir tanesi de; hologram, lazer ēĸēnlarē ile meydana getirilen 3D 

gºr¿nt¿lemedir. M¿hendislik, tēp, mimari ve ºzellikle bilim m¿zeleri gibi teknik 

alanlarda uygulamalar ziyaret­ilere hologram yardēmēyla ulaĸmaktadēr.  

D¿nyadaki en b¿y¿k ve en geniĸ kapsamlē hologram koleksiyonu 

Massachusetts Teknoloji Enstit¿s¿ (MIT) M¿zesiônde bulunmaktadēr.  T¿rkiyeôde ise 

ilk hologram teknolojisi; Topkapē M¿zesiônde kullanēlmēĸtēr. Yeni­eriler 3D hologram 

ile canlandērēlarak, sanal mek©n i­inde gezinmeleri saĵlanmēĸtēr. Ayrēca sergiye renk 

katmak amacēyla yeni­erilere farklē dºnem giysileri giydirildiĵi de gºr¿lmektedir. 

Eskiĸehirôde bulunan Eti Arkeoloji M¿zesiônde de, katmanlē hologram ve taranan 

heykellerin 3D holografisi gºr¿lmektedir (Erbay, 2016, s. 91- 93). 

2.3.4.4. Kiosk Sunum Teknikleri 

Kiosklar, kabin i­erisine gizlenen bir bilgisayar ve dokunmatik bir ekrandan 

oluĸan, bilgi veren, yºnlendiren yahut reklam amacēyla kullanēlan geliĸmiĸ bir 

interaktif sistem ara­larēndandēr (Arslan Ko­kaya, 2006, s.32). Kiosk sisteminin en 

ºnemli ºzellikleri;  

¶ Geliĸtirilebilen yazēlēmlarē neticesinde, kullanēcēlarēna ulaĸtērēlmak istenen 

bilgiler ve mesajlarēn fotoĵraf, video, m¿zikler yardēmēyla ulaĸtērēlmasēnēn 

saĵlanabilmesi, 

¶ Dokunmatik klavyesi ve dokunmatik ekran yazēlēmē sayesinde olduk­a 

kolay kullanēlabilen kiosk sisteminin, her ­eĸit bilgini sorgulanabildiĵi ve 

her ­eĸit bilgi giriĸine de a­ēk bir sistem olmasēnēn yanēnda, internet ve mail 

eriĸim kolaylēĵē saĵlamasē ve internet aracēlēĵēyla ile de hedef kitlelere 

hizmet ve ¿r¿nler sunmasē, 
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Dokunmatik olarak ziyaret­i ile etkileĸim saĵlayan kiosk sistemleri, g¿n¿m¿zde 

hemen hemen her m¿zede kullanēlmakta olan sistemlerdir. 

2.3.4.5. Artērēlmēĸ Ger­eklik  

Artērēlmēĸ Ger­eklik (AG; yabancē literat¿rde Augmented Reality/AR) 

kavramē, bilgisayar ortamēnda yapēlmēĸ olan video, ses, grafik veya GPS gibi bilgilerin 

somut d¿nyaya ger­ek zamanlē, doĵrudan veya dolaylē olarak aktarēlmasē ĸeklinde 

tanēmlanmaktadēr. Daha kēsa ve net ifade edilirse artērēlmēĸ ger­eklik kavramē, 

ger­ekliĵin bilgisayar yoluyla artērēlmasē ve deĵiĸtirilmesi eylemidir (Karatay, 2015, 

s.26). 

Artērēlmēĸ ger­eklik, ger­ek d¿nya ve sanal d¿nya arasēnda etkileĸimi 

saĵlayarak, iki d¿nya arasēnda bir kºpr¿ oluĸturulmasēna olanak saĵlamaktadēr. Ayrēca 

artērēlmēĸ ger­eklik, ger­ek ve sanal d¿nya nesnelerini bir araya getirerek, onlarē 

somutlaĸtērabilme, ger­ek olanē sayēsal veri ile zenginleĸtirebilme gibi nitelikleri 

bilgiye eriĸimde de ºnemli bir noktadēr. Bu ºzellikleri de artērēlmēĸ ger­eklik 

uygulamalarēna her alanda yer verilmesini saĵlamēĸtēr (Aytekin, 2016, s.3). 

M¿zelerde sēk­a kullanēlan artērēlmēĸ ger­eklik ile kameralarla kaydedilmiĸ 

olan videolar ve m¿zeye ºzg¿ olan sanal bilgiler, ziyaret­ilere sanal olan k¿lt¿rel 

nesnelerin ger­ek ortamlarēnda var olduklarē hissini uyandērmaktadēr (Karatay, 2015, 

s.22). Ziyaret­iler bilgisayar etkileĸimleri sayesinde, sanal olarak sergilenen objelere 

dokunabilme ve sensºrler yardēmēyla tamamen inceleyebilme imk©nē 

bulabilmektedirler. Artērēlmēĸ ger­eklik uygulamasē koleksiyonlar arasēnda doĵrudan 

bir iletiĸim, etkileĸim, sezgisellik ve kullanēm kolaylēĵē imk©nē saĵlamaktadēr. Bu 

uygulamanēn en g¿zel kullanēldēĵē alanlardan biride m¿zelerdeki arkeolojik objeler ve 

sergi ile eĸzamanlē etkileĸim gerektiren k¿lt¿r nesneleridir. Uygulama, bu nesneleri 

korurken ziyaret­ilerin bu nesneleri daha etkileyici ĸekilde tanēmasēna imkan 

vermektedir. Arkeolojik alanlar ve ºren yerlerinde sēk­a kullanēlan bu uygulamayla, 

arkeolojik sitelerin kalēntēlarē ¿zerinde tapēnaklarēn yeniden inĸasē oluĸturulmuĸ ve 

sonu­ta ziyaret­iler Antik Yunan tapēnaklarēnē gezmiĸlerdir (Ak­a, 2020, s.267). 
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2.3.4.6. Sanal Ger­eklik 

ñVirtualisò kelimesinden gelmekte olan sanal kelimesi, ger­ek d¿nyada var 

olmayan, ancak algē yºnlendirilmesi var olduĵu yanēlsamalarē oluĸturulan, olarak 

a­ēklanmaktadēr. T¿rk­e anlam karĸēlēĵē olarak sanal, zihinde tasarlanan, tahmini olan 

ancak ger­ek d¿nyada var olmayan ĸeklinde tanēmlanmaktadēr. Ger­ek ise doĵru ve 

inandērēcē olan, orjinaline uygun nitelikler taĸēyan, d¿ĸ¿n¿lebilen, tasarēmlanan vb. 

ºzelliklerle a­ēklanmaktadēr (¢evik, 2019, s.53). Sanal ger­eklik kavramēnēn (yabancē 

literat¿rde Virtual Reality/VR), net olarak bir tanēmē yapēlmamaktadēr. O nedenle 

araĸtērmacēlar sanal ger­eklik ile alakalē kavramē kullandēklarēnda, bu kavramēn 

etkileĸim yºntemleri, kullanēlan cihazlar ve sanal sistemlere uygun olacak ĸekilde bir 

tanēm yapmak i­in uĵraĸmaktadērlar (¢evik, 2019, s.53). 

Sanal ger­eklik ortamē, hedeflenen amaca uygun olarak bir ortam hazērlanēr. 

M¿zelerin daha geniĸ kitlelere ulaĸmayē amacēyla kullandēklarē yºntemlerden biri olan 

sanal ger­eklik sergileri ile ziyaret­i ve kurgulanan d¿nya arasēnda etkileĸim meydana 

getirilmektedir. Bu sergilerde bilgi uzmanlarē, m¿ze ziyaret­ileri i­in etkileĸimin 

y¿ksek olduĵu, d¿ĸ¿k maliyetli sanal ger­eklikleri deneyimleme fērsatē sunmaktadēr 

(Ak­a, 2020, s.267).  

2.3.4.7. Video-Projeksiyon Eĸlemesi 

Video projeksiyon eĸlemesi, video haritalama (mapping), projeksiyon 

haritalama, 3D haritalama ya da uzamsal artērēlmēĸ ger­eklik, ĸeklinde farklē isimleri 

bulunan bu uygulama, artērēlmēĸ ger­ekliĵin bir ĸeklidir. Artērēlmēĸ ger­eklik 

uygulamasē gibi ger­eklik geliĸtirilerek yapēlmaktadēr. Video projeksiyon eĸlemesi, 

gºrsellerin 3D objeler ¿zerine d¿ĸ¿r¿lerek yansētēlmasē eylemidir. Projeksiyon 

cihazlarē ile uygulanan ancak yansētēlacak olan y¿zey, d¿z perde y¿zeyleri yerine 

­eĸitli objelerin bulunduĵu uygulamalardēr. Yansētēlacak olan cihaz ve gºrsel, en 

ºnemlisi de yansētēlacak olan gºrselleri iĸlemeye yarayacak olan yazēlēm, video 

haritalama uygulamalarē i­in olduk­a gereklidir. Video haritalama uygulamasēnda 

projeksiyon tekniĵinin dēĸēnda yansētēlacak olan gºr¿nt¿lerin ĸekli, a­ēsē ve boyutlarē 

ekranda kullanēlacak olan y¿zeylerin ĸekillerine gºre deĵiĸebilmektedir. Yansētēlan 

y¿zey i­in ºzel bir ĸekilde hazērlanan gºrseller, yalnēzca sºz konusu y¿zeye ēĸēk 

d¿ĸebilecek ĸekilde yansētēlmaktadēr. Bu nedenle ñharitalamaò ismi de yaygēn olarak 
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kullanēlmaktadēr. Video haritalamanēn amacē, gºr¿nt¿leri gºrsel ve duyusal elemanlarē 

ile birlikte birleĸtirerek fiziksel yanēlsama yaratmaktadēr. Bu gºr¿nt¿lerin 

birleĸtirilmesi i­in ­ok sayēda gºsterim uygulamalarē aynē anda yansētēlmaktadēr 

(Pehlivan Baskēn, 2018, s.33-34) 

2.3.5.  ¢aĵdaĸ M¿zelerde Ķ­ Mek©n Tasarēmē 

Geleneksel m¿zecilik anlayēĸēnēn yerini ­aĵdaĸ m¿zecilik anlayēĸēnēn almaya 

baĸlamasēyla birlikte, m¿zelerde konferanslar, atºlyeler vb. sosyal faaliyetlere daha 

fazla yer verilmeye baĸlanmēĸtēr. ¢aĵdaĸ m¿zecilik anlayēĸēnda ziyaret­i m¿zenin bir 

par­asē kabul edilir, bunun sonucunda da ziyaret­i m¿zenin ­evresinde ve m¿ze 

mek©nēnda kendine yer bulmaya baĸlar.  

ICOM g¿n¿m¿zdeki m¿ze mimarlēĵēnē; baĸta sergileme ve gºsterim olmak 

¿zere, yºnetim, koruma, ­alēĸma, ziyaret­i alēmē gibi bir takēm m¿ze fonksiyonlarēnē 

barēndēracak mek©n tasarlama veya da inĸa etme sanatē olarak tanēmlamaktadēr. 

Burada dikkat ­ekilmek istenen ĸey; m¿ze binalarēnēn formunun, sadece 

koleksiyonlarēn g¿vence altēna alēnma amacēyla deĵil, aynē zamanda ­aĵdaĸ m¿ze 

anlayēĸēnēn m¿zelere y¿klediĵi yeni fonksiyonlar doĵrultusunda da geliĸtiĵidir. Bu 

baĵlamda; koleksiyonlarēn m¿ze binasēnda daha iyi konumlandērēlmasēna, sergileme 

mek©nlarēnēn daha iyi yapēlandērēlmasēna, sergileme alanlarēnēn ve sergilenen objelerin 

daha iyi aydēnlatēlmasēna yºnelik arayēĸlar bu geliĸmelerin tetikleyicisi olarak 

gºr¿lm¿ĸt¿r (ICOM, 2010: 23-24). M¿ze tanēmēnēn deĵiĸmesiyle g¿n¿m¿zdeki 

anlamēyla paralel olarak baĸ gºsteren bu yeni fonksiyonlar bazē gereksinimleri de 

beraberinde getirmiĸtir. Bu gereksinimleri;  

Å Ge­ici sergi mek©nlarēnēn artmasē, 

Å M¿zelerin koleksiyonlarēnē sergilediĵi kalēcē sergi mek©nlarēnēn 

i­eriĵinin bile belirli dºnemlerde farklēlaĸtērēlarak s¿rekli olarak yeniden 

d¿zenlenmesi, 

Å Bunun sonucunda depolama alanlarēna ihtiya­ duyulmasē, 

Å Ziyaret­i odaklē tesislerin geliĸtirilmesi, 

Å Eĵitim ama­lē atºlyelerin ve araĸtērma ama­lē laboratuvarlarēn a­ēlmasē, 
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Å ¢alēĸma ve dinlenme alanlarēnēn oluĸturulmasē, 

Å B¿y¿k ºl­ekli ­ok ama­lē mek©nlarēn oluĸturulmasē, 

Å M¿zede sergilenen objelerle ilgili satēĸēn yapēldēĵē birimler, ĸeklinde 

maddeleyebiliriz. 

Yukarēda bahsettiĵimiz maddeleri de dikkate alacak olursak; m¿zelerdeki 

tasarēm olgusunun hedefi, g¿­l¿ gºrsel ve iĸitsel ºgelerle, ziyaret­i ­ekmeye ve 

tutmaya yºneliktir. Ķyi tasarēm ziyaret­iyi i­ine ­eken, ziyaret­iyi beĸ duyusuyla 

mek©nda olmaya ve konuyu incelemeye zorlayan tasarēmdēr (Falk ve Dierking 2000: 

123). Aslēnda ­aĵdaĸ m¿zelerde, k¿ratorlerin ve sanat­ēlarēn ziyaret­iyi hangi 

deneyimlere ve keĸiflere s¿r¿klemek istediklerine gºre mek©n kurgularēnēn 

ĸekillendiĵi sºylenebilir. 

  



   51 
 

¦¢¦NC¦ B¥L¦M 

3. ĶNCELENEN M¦ZELER 

¥nceki bºl¿mlerde m¿ze kavramē; tanēm, tarih­e, ­eĸitleri ve iĸlevleri 

baĸlēklarē altēnda incelenmiĸ ve ­aĵdaĸ m¿ze tanēmē yapēlmēĸtēr. Ardēndan insan-

mekan etkileĸimi m¿ze baĵlamēnda ele alēnmēĸtēr. Bu bºl¿mde ise se­ilen m¿zeler bu 

baĸlēklar ºzelinde incelenerek, analiz edilmek istenmiĸtir. Ķncelenen m¿zelerin ºzet bir 

hali de bºl¿m sonunda tablolar halinde yapēlmēĸtēr. 

3.1. ĶSTANBUL DENĶZ M¦ZESĶ 

 

ķekil 3-1. Ķstanbul Deniz M¿zesi, Kente Hakim Bakēĸ (bkz.Url -23) 

Askeri bir m¿ze olan Ķstanbul Deniz M¿zesi ilk olarak, 1897 yēlēnda Osmanlē 

Bahriye Nazērē Hasan H¿sn¿ Paĸa'nēn emriyle Amiral Hikmet Bey ve Y¿zbaĸē 

S¿leyman Nutku Beyôin gayretleriyle Ķstanbulôda ki Taĸkēzak Tersanesiônde k¿­¿k bir 

binada "M¿ze ve K¿t¿phane Ķdaresi" adēyla kurulmuĸtur. Tersanedeki mayēn depo 

binasēnēn ¿st katēnda a­ēlan m¿ze, 1914 yēlēnda Bahriye Nazērē Cemal Paĸaônēn m¿ze 

m¿d¿rl¿ĵ¿ne getirdiĵi ressam Ali Sami Boyar tarafēndan yeniden d¿zenlenmiĸ ve 

modernize edilmiĸtir (Apaydēn ve Salar, 2017, s.65).  

2. D¿nya Savaĸēôndan sonra 1960ôa kadar kēsmen kapalē kalan m¿zenin sadece 

bir bºl¿m¿ Dolmabah­e Camiiônde ziyarete a­ēk tutulmuĸtur. Beĸiktaĸôtaki eski 

Maliye Binasēônda faaliyet gºstermeye baĸlayan m¿zeye 1970 yēlēnda Deniz 
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Kuvvetleri Komutanē Celal Eyiceoĵluônun ­abalarēyla tarihi kadērgalarēn teĸhiri i­in 

b¿y¿k galeriler eklenmiĸtir. 2008 yēlēnda baĸlayan, kapsamlē yenilenmeye giden ve bir 

yarēĸma projesi olan Ķstanbul Deniz M¿zesiônin tasarēmē 2010 yēlēnda Teĵet Mimarlēk 

tarafēndan yapēlmēĸtēr. 2013 yēlēnda tekrar ziyarete a­ēlan ve T¿rkiyeôdeki denizcilik 

m¿zeleri i­inde en b¿y¿k m¿ze olan Ķstanbul Deniz M¿zesi, 20 bin metrekare alanda 

hizmet vermektedir (Apaydēn ve Salar, 2017) (ķekil 3.2). 

 

ķekil 3-2.Ķstanbul Deniz M¿zesi, Giriĸ Cephesi (bkz.Url -24) 

M¿ze, ara­ ve yaya ve trafiĵinin olduk­a yoĵun olduĵu Beĸiktaĸ il­esinde, bir 

sakinleĸme mek©nē olmayē ama­lamēĸtēr (ķekil 3.1). Yapē, Dolmabah­e Sarayē ve 

Ķstanbul Boĵazē gibi ºnemli tarihi yapēlarēn arasēnda olmasē dolayēsēyla ºnemli bir 

konumdadēr ve m¿ze, yapēsēnēn da bu ºnemli yapēlarla gºrsel bir baĵ oluĸturmasē 

ama­lanmēĸtēr (ķekil 3.3). 

 

ķekil 3-3 Ķstanbul Deniz M¿zesi, Vaziyet planē 
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Tescilli bir yapē olan Deniz M¿zesi ana binanēn dēĸēnda birde ek olarak yapēlan 

Kayēkhane binasēndan oluĸmaktadēr. 2015 yēlēna kadar restorasyonu s¿rd¿ĵ¿ bilinen 

tescilli binada koleksiyonun kayēklar dēĸēnda kalan resim ve obje sergisi yer alēr. 

Yapēda dikkat ­ekilmek istenen ºnemli tasarēm verilerinden biri de yeni bina eski 

binaya baĵlanērken var olan binanēn k¿tle algēsēnēn bozulmamasēnē baĸarmak 

olmuĸtur. Ķki katlē m¿ze binasē, tescilli binaya k¿tle olarak yaklaĸmaz ve bulvar 

tarafēnda tek kata d¿ĸerek yapēyē ºn plana ­ēkarērken arka planda da yavaĸ­a yapēyla 

buluĸur. 

Tarihi bir koleksiyona ev sahipliĵi yapmak amacēyla tasarlanmēĸ olan bina, 

geleneksel m¿zecilikle ile ­aĵdaĸ m¿zeciliĵi buluĸturmasē a­ēsēndan olduk­a 

ºnemlidir. 

3.1.1. Ķstanbul Deniz M¿zesi Mek©nsal Analiz  

Yapē ve i­ mek©n incelemeleri ĸu ĸekilde yapēlmēĸtēr; 

Bir cephesi, eski bir t¿t¿n deposuna bitiĸik olan binanēn, yaĸayan ¿­ cephesi 

vardēr. Boĵazē gºren cephede manzara deĵerlendirilmiĸtir ve tekne/kayēk galerisine 

ayrēlmēĸtēr. Boĵaz cephesindeki a­ēklēk-kapalēlēklar ve malzeme kullanēmē 

ziyaret­iye, kayēklar denizden binaya giriyormuĸ gibi bir tersane senaryosunu da 

anēmsatēr. Sergilenen nesnelere fiziki bir mek©n oluĸturan mek©n, kurgusu 

itibariyle de ge­miĸi ve ĸimdiyi bir araya getirerek ziyaret­iye aynē anda ikisini de 

deĵerlendirme ve ge­miĸe etkileĸim i­inde olma fērsatē da sunduĵu gºr¿lmektedir. 

M¿zede, gºrkemli kayēklarēn arasēnda y¿r¿rken aynē zamanda sokak kotunda 

g¿nl¿k hayatēn akēĸēyla etkileĸimde olmakta m¿mk¿n olmaktadēr. 



   54 
 

 

ķekil 3-4 Ķstanbul Deniz M¿zesi, Dēĸ Mekan Etkileĸimi 

T¿m k¿tle galeriyi denize baĵlayan al­ak bir havuzun ¿zerinde y¿kselir. ¥zellikle 

vapurun ¿st katēnda oturup denizden m¿zeye bakan bir insan i­in m¿ze ºn¿ndeki 

su elemanē cephede dikey bir hareket oluĸturan cam ºgesiyle birlikte boĵazla 

gºky¿z¿n¿ birleĸtiren bir kurgu sunar. Havuz kentle m¿ze arasēnda psikolojik bir 

sēnēr oluĸtururken aynē zamanda etrafēnda kentsel bir mek©n da kurgular (ķekil 3.5). 

 

ķekil 3-5 Ķstanbul Deniz M¿zesi ,Deniz Cephesi 

ķehre ve trafiĵe a­ēlan cephe ise Dolmabah­e Caddesiônde bulunmaktadēr. Tasarēmda 

yapēnēn biraz geriye ­ekilmiĸ olmasēnēn amacē, Barbaros heykelini kucaklayan bir 

meydan oluĸturmaya ­alēĸmaktēr. 
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Gezi kurgusu ve sirk¿lasyonundan sºz edilirse  

Ziyaret­i m¿zeye cadde cephesinde bulunan geri ­ekilme bºlgesinden giriĸ 

yapar. Ziyaret­inin m¿ze ile kurduĵu etkileĸimde olduk­a ºnemli yeri olan giriĸ 

alanēnda deniz savaĸlarēnda kullanēlan havanlar sergilenmektedir (ķekil 3.6). 

 

ķekil 3-6 M¿ze Giriĸi (G¿ven, 2021) 

 

ķekil 3-7.Deniz M¿zesi Sirk¿lasyon ķemasē 
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Ziyaret m¿zenin ana mek©nē olan kayēk galerisinden baĸlar (ķekil 3.7). Sultan 

kayēklarēnēn, denize nazēr yan yana sergilendiĵi ana galerisi; y¿ksek tavanlē, kolonsuz 

geniĸ a­ēklēk sistemleri ile ge­ilmiĸtir. Bu b¿y¿k galeri ziyaret­iye koleksiyonu tek 

bakēĸta algēlama imk©nē veren, aynē zamanda her kayēĵa ºzel olarak oluĸturulmuĸ 

niĸlerin bir araya geldiĵi mek©nlar topluluĵu bi­iminde algēlanan etkileyici bir 

mek©ndēr. M¿ze binasēnēn da koleksiyon ile bir b¿t¿n olacak ĸekilde ve birbirleriyle 

etkileĸim i­inde tasarlandēĵēnē sºylemek m¿mk¿nd¿r. 

Galeride ziyaret­iyi ilk olarak tarihsel anlamda en ºnemli eser olan kadērga 

karĸēlar (ķekil 3.8). Sonrasēnda kronolojik sērayla sergilenmeye devam eden 

kayēklarēn boylarē k¿­¿lerek ilerlenir. Mek©nēn olduk­a b¿y¿k olmasē sebebiyle, 

ziyaret­i gezi g¿zerg©hēnē, isterse serbest yºnlenerek gezebileceĵi gibi isterse 

belirtilen sirk¿lasyon yºnlendirmesi ile de gezmeyi tercih edebilir. Turun sonunda ise 

Atat¿rkô¿n kullanmēĸ olduĵu sandal gºr¿l¿r. Sergilenen eserlerin birka­ēnē, tarihi 

kadērga, saltanat kayēklarē, tuĵralar, armalar, maketleri, sancaklar, fenerler, Atat¿rkô¿n 

kullandēĵē eĸyalar olarak sºylenebilir. 

 

ķekil 3-8 Tarihi Kadērga (G¿ven, 2021) 

 Sergilenmekte olan kayēklar ve maketlerinin algēlanmasēnē en iyi saĵlayan ēĸēk 

g¿n ēĸēĵēdēr. G¿nēĸēĵēnēn s¿rekliliĵini saĵlama d¿ĸ¿ncesiyle de cephelerden tavana 

devam eden yarēklar meydana getirilmiĸtir. Yani sergi alanlarēna g¿ney cephedeki 

b¿y¿k camlardan ve tavanlardaki yarēklardan g¿n ēĸēĵē girmektedir. Fakat mek©nēn i­ 
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kēsēmlarēna yeterli g¿n ēĸēĵēnēn gelmemesi ve mevsimsel deĵiĸiklerde g¿neĸin kontrol 

edilememesi sebebiyle, mek©nda aydēnlēk seviyesinin ayarlanabilir olduĵu, gºm¿l¿ 

yºnlendirilebilir halojen lambalardan yapay bir aydēnlatma sistemi mevcuttur. 

(Sapchi, 2016). 

Gezinin devamēnda zemin kattan asma kata bir rampa ile ­ēkēlēr. Bu asma kat 

ile giriĸ katta sergilenmekte olan kayēklarēn i­lerinin gºr¿lmesi de m¿mk¿n olmaktadēr 

(ķekil 3.9)  

 

ķekil 3-9. 2.kat planē 

Esnek bir sirk¿lasyona sahip olduĵu gºzlemlenen mek©na, eriĸilebilirlik 

a­ēsēndan bakēldēĵēnda, sergi salonlarē arasēndaki rampa ve kºpr¿ler dezavantajlē grup 

i­in de sirk¿lasyonu kolaylaĸtēran elemanlar olduĵunu sºylenebilir (ķekil 3.10) 
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ķekil 3-10 Ķstanbul Deniz M¿zesi, Sirk¿lasyon Elemanē, Rampa (G¿ven, 2021) 

¦st kat 7 ayrē kºpr¿ olacak ĸekilde tasarlanmēĸtēr ve bu 7 kºpr¿n¿n ¿zerinde sultan 

kayēklarē sergilenir. Galeri havasēnda olan bu kºpr¿ler aynē zamanda zemin kattaki 

kayēklara da bakēĸ imk©nē tanēr (ķekil 3.11). Ķ­ mek©nda g¿­l¿ bir etki yaratan ve 

uzunluklarē 25 metre ile 55 metre arasēnda deĵiĸtiĵi bilinen kºpr¿ler ­elik kafes kiriĸli 

bir str¿kt¿rle taĸēnmaktadēr. 

 

ķekil 3-11. Zemine bakēĸ (G¿ven, 2021) 
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Gezinin baĸladēĵē kattan itibaren olduk­a etkin kullanēlan bir sergileme alanē da 

duvarlar olmuĸtur. ¥l­ekli kayēk modellemeleri, ¿zerinde eserler ile alakalē bilgiler 

olan panolar, kronolojik anlatēmlar ve tarihi bilgiler gibi pek ­ok ºge i­in mek©nda 

bulunan duvarlar kullanēlmēĸtēr (ķekil 3.12). 

 

 

ķekil 3-12 Duvar sergilemeleri, Ķstanbul Deniz M¿zesi (G¿ven, 2021) 
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Gezi g¿zerg©hēnda ¿zerine yer yer oturma alanlarē oluĸturularak ziyaret­iye dinlenme 

imk©nē verilmiĸtir (ķekil 3.13). M¿ze ziyaretinin daha verimli ve s¿rd¿r¿lebilir olmasē 

adēna yapēlan bu uygulama da ziyaret­i odaklē ­aĵdaĸ m¿zelerin bir­oĵunda 

mevcuttur. 

 

ķekil 3-13. Oturma Alanlarē, Ķstanbul Deniz M¿zesi (G¿ven, 2021) 

¦st kat dolaĸēldēktan sonra karĸēlaĸēlan cam kºpr¿ ziyaret­iyi tescilli binaya 

gºt¿r¿r(ķekil 3.14). 

 

ķekil 3-14 Cam Kºpr¿, Ķstanbul Deniz M¿zesi (G¿ven, 2021) 
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Binada sergileme mek©nlarē i­ine g¿n ēĸēĵē alēnmamēĸtēr ­¿nk¿ genellikle cam 

vitrinlerde daha k¿­¿k objelerin, sergilemesi yapēlmaktadēr. Bu bºl¿mde sergilenen 

nesnelerin vurgulu aydēnlatēlmasē fikri ºn plandadēr (ķekil 3.15).  

 

ķekil 3-15 Cam Vitrin Sergilemeleri, Ķstanbul Deniz M¿zesi (G¿ven, 2021) 

Vitrinlerin aydēnlatēlmasē, tavana yerleĸtirilmiĸ olan yºn deĵiĸtirebilir k¿­¿k spotlarla 

yapēlmēĸtēr (ķekil 3.16). 

 

ķekil 3-16 Spot Aydēnlatmalar, Ķstanbul Deniz M¿zesi (G¿ven, 2021) 
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 Tescilli binada g¿n ēĸēĵēndan yararlanēlan tek mek©n, sirk¿lasyon elemanē olan 

merdivenlerdir. 

Tescilli binanēn merdivenlerinden inildiĵinde ise bulvar tarafēndaki giriĸe 

dºn¿l¿r.  

M¿zede sergileme alanlarēna ilave olarak; k¿t¿phane, konferans salonu, ­ocuk 

eĵitim alanē, alēĸveriĸ alanē, kafeterya gibi birimler de bulunmaktadēr. Bu birimler 

m¿zeye yalnēzca sergiler i­in gelen ziyaret­ileri deĵil ziyaret amacē olmayan bir­ok 

insanē da ­ekmektedir. 

M¿ze de b¿y¿k kadērganēn olduĵu geniĸ alanda ve kadērgayē ziyaret i­in kullanēlan 

merdivenlerde zaman zaman ­eĸitli sunumlar ve atºlyelerin yapēldēĵē da araĸtērma 

sonucunda eriĸilen bilgiler arasēndadēr (ķekil 3.17). 

 

ķekil 3-17 Atºlye Alanē, Ķstanbul Deniz M¿zesi 
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3.2. BERLĶN YAHUDĶ M¦ZESĶ 

 

ķekil 3-18. Berlin Yahudi M¿zesi, Eski yeni bina (bkz.Url -25) 

Ķlk olarak 1971 yēlēnda ortaya ­ēkan Yahudi m¿zesi kurma d¿ĸ¿ncesini projelendirmek 

i­in 1976 yēlēnda ñBerlin Yahudi M¿zesi Topluluĵuò kurulmuĸtur. 1979 yēlēna 

gelindiĵinde ise Dr. Vera Bendt Yahudi Departmanēônēn baĸkanē olarak, Yahudi 

M¿zesiôni kurmuĸtur.  

1988 yēlēnda, Berlinôde var olan fakat artēk yeterli olmayan Yahudi M¿zesiônin 

geniĸletilmesi i­in baĸlatēlan m¿ze yarēĸmasēnda, Daniel Liebeskindôin óBetween The 

Linesô projesi 1. se­ilmiĸtir. Tasarēm 1. se­ildikten bir s¿re sonra da Berlin Duvarē 

yēkēlmēĸtēr. 1999 yēlēnda yapēmē tamamlanmēĸ olan m¿ze 2001 yēlēnda ziyaret­ilere 

a­ēlmēĸtēr (ķekil 3.18) (ķekil 3.19). 

¢alēĸma kapsamēnda yapēlan gºzlemde gºr¿lm¿ĸt¿r ki bina; óYahudi n¿fusuô olgusunu 

hem s¿re­ olarak hem de kavramsal olarak soykērēmdan ºnce, soykērēm sērasēnda ve 

soykērēmdan sonra Yahudi bir kiĸinin yaĸamēnē ve hissettiklerini ĸekilsel ve simgesel 

olarak yansētmaya odaklē bir yapē olarak tasarlanmēĸtēr.  
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ķekil 3-19. Berlin Yahudi M¿zesi Vaziyet Gºr¿n¿m¿ 

3.2.1. Berlin Yahudi  M¿zesi Mek©nsal Analiz  

Bir tarih m¿zesi olarak belirtilebilecek olan m¿zede, Gºr¿nmezlik, yokluk, 

boĸluk gibi duygularēn mek©n tasarēmēnda olduk­a ºn plana ­ēkan duygular olduĵu 

yapēyē inceledik­e daha iyi hissedilmektedir. Ziyaret­inin, gezi boyunca mek©nla 

etkileĸim i­inde olduĵu en ºnemli noktanēn duygular olduĵu kanēsēna varēlmēĸtēr. 

Ziyaret­ilerin duygularē deneyimlediĵi bir anlatēm kurgusu oluĸturulmaya 

­alēĸēlmēĸtēr. 

¢izgisel bir sirk¿lasyon planēna sahip olan yapēda asimetri olduk­a gºze ­arpan 

bir olgudur. Bu d¿z olmayan sirk¿lasyon bi­imlenmesi, d¿zensiz ve keskin hatlē plan 

tipi ziyaret­iyi gezi boyunca ĸaĸērtan, dinamik ve tetikte tutmayē saĵlayan, idrakē zor 

­eĸitli senaryolar ¿zerine kuruludur (ķekil 3.20).  
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ķekil 3-20 Berlin Yahudi M¿zesi, Sirk¿lasyon ķemasē 

Yapē ve i­ mek©n incelemeleri ĸu ĸekilde yapēlmēĸtēr; 

Ziyaretin baĸēndan itibaren ziyaret­inin deneyimlemesinin ºn planda tutulduĵu 

m¿zeye giriĸ ñBerlin tarihine giriĸin ilk adēmēò olarak simgelendiĵi belirtilen, eski 

m¿ze binasēnēn i­inde yer altēnda bir koridor ile yapēlmaktadēr(ķekil 3.21). 

Ziyaret­iler, Barok binadan girip, merdivenlerden aĸaĵē indikten sonra, bu uzun 

koridorun sonunda ziyaret­ileri 3 ayrē koridor karĸēlamaktadēr. 3 koridorunda ortak 

amacē, Alman tarihinde Yahudi olmayē deney imletmektir ve mek©n tasarēmlarē da 

buna uygun tasarlanmēĸtēr.  

Bu koridorlar hakkēnda genel olarak bilgi verilirse; Ķlk koridor, ziyaret­inin 

tarihin ve yaĸanmēĸlēklarēn tanēĵē olduĵu ve Soykērēm Kulesi ile sonlanan uzun ­ēkmaz 

sokakla biten bir mek©n olarak tasarlanmēĸtēr. 2. koridor, zorla ve baskē ile Berlinôden 

ve evinden ayērēlan Yahudilerin anēsēna, onlarēn yaĸadēklarēnē, hissettiklerini 

ziyaret­iye aktarmak amacēyla s¿rg¿n ve gº­¿n bah­esine ­ēkacak ĸekilde 

tasarlanmēĸtēr. 3. ve en uzun koridor ise tarihin s¿rekliliĵine vurgu yapar ve devamēnda 

ziyaret­iyi, m¿zenin sergi alanēna, gºt¿r¿r. 
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ķekil 3-21 Giriĸ, Berlin Yahudi M¿zesi (bkz.Url -26) 

1.Koridor; S¿reklilik Yolu: Yapēnēn ana bºl¿m¿ olan bu yol, ziyaret­inin tarihin ve 

yaĸanmēĸlēklarēn tanēĵē olduĵu ve Soykērēm Kulesi ile sonlanan uzun ­ēkmaz sokakla 

biten bir mek©n olarak tasarlanmēĸtēr. ¢eĸitli sēkēntēlar yaĸayan ve engellerle 

karĸēlaĸtēĵē belirtilen Yahudilerin hissettikleri duygularē ifade edebilmek i­in, 

mek©nda bºlmeler, ayērmalar, yamukluklar ve gºzle gºr¿lmeyen ancak zihni olarak 

algēlanan eĵimler meydana getirilerek somutlaĸtērēlmēĸtēr(ķekil 3.22). 

 

ķekil 3-22 Eĵimli Duvarlar, Berlin Yahudi M¿zesi (bkz.Url -27) 
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Koridorun devamēnda ziyaret­iler óS¿reklilik Merdivenleriô ile ¿st kattaki sergi 

alanlarēna yºnlendirilmektedir. Ayrēca, Cephede ­inko, i­ mek©nda da betonarmenin 

malzeme olarak kullanēlmasē Yahudilerin hislerini ve i­inde bulunduĵu karamsar ruh 

halini ziyaret­iye aktarabilmek adēna malzeme ile yapēlmaya ­alēĸēlan bir etkileĸim 

olduĵunu sºyleyebiliriz. Bu etkileĸim i­in kullanēlan diĵer bir ºge ise ēĸēk se­imleri ve 

aydēnlatmalar olmuĸtur. Binanēn aydēnlatmasē daha ­ok g¿n ēĸēĵē kullanēlarak 

saĵlanmakla birlikte yapay ēĸēkta kullanēlmēĸtēr. G¿n ēĸēĵēnē i­eriye alan pencerelerin 

alēĸēlmēĸ pencere tipinden farklē olan tasarēmē, soykērēmē ger­ekliĵini cephede de 

simgelemek i­in olduĵu sºylenebilir. Yahudilerin tarih boyunca karĸēlaĸtēĵē engelleri 

simgelemeyi ama­layan aydēnlatmalar; koridorlar ve merdivenler boyunca ve de 

duvardan duvara saplanmēĸ beton ayrēmlarla yapēlmēĸtēr (ķekil 3.23).  

 

ķekil 3-23 Asimetrik Pencereler, Berlin Yahudi M¿zesi  

Rēht y¿ksekliklerinin aynē ºl­¿de olmadēĵē ve beklenmedik bir anda 

kararan/aydēnlanan bir kurguda tasarlanan merdivenlerde d¿ĸme tehlikesi yaĸayan 

ziyaret­iye aktarēlmak istenen, yine Yahudilerin bir g¿nlerini ge­irmek i­in harcadēĵē 

­abanēn mimari dilde somutlaĸtērēlmasē olduĵunu sºyleyebiliriz. 

2.Koridor; S¿rg¿n Yolu: Zorla ve baskē ile Berlinôden gº­ ettirilen Yahudilerin anēsēna 

yapēlmēĸ olan bu yol, s¿rg¿n ve gº­¿n bah­esine ulaĸmaktadēr. Girilen yoldan baĸka 

bir ­ēkēĸē olmamasē nedeniyle bu bah­e adeta bir hapishane iĸlevi gºrmektedir. Bu 



   68 
 

yolda, s¿rg¿nde olma hali, yabancēlēk, kaybedilen ºzg¿rl¿kler gibi durumlar 

somutlaĸtērēlarak ifade edilmek istenmiĸtir (ķekil 3.24). 

 

ķekil 3-24 S¿rg¿n Yolu, Berlin Yahudi M¿zesi (bkz.Url -28) 

Eĵimli bir arazinin ¿zerine yapēlmēĸ olan kare planlē bah­e, ¿zerinde y¿kseklikleri 12m 

olan 49 adet i­i boĸ beton s¿tunlarē bulundurmaktadēr. S¿tunlarēn i­inde s¿rg¿n edilen 

Yahudilerin gºnderildikleri yerlerden getirilen topraklarla beslenen canlē bitkiler 

bulunmaktadēr. Bu bah­e m¿ze binasēnēn k¿tlesi aracēlēĵēyla dēĸ gºzlemden izole bir 

durumdadēr (ķekil 3.25) 

 

ķekil 3-25 S¿rg¿n Bah­esi, Berlin Yahudi M¿zesi (bkz.Url -29) 

3.Koridor; Soykērēm Yolu: 6 adet soykērēm kulesinden oluĸan bu koridorda, kuleler 

ka­ēnēlmaz olan ºl¿m¿ ve ­aresizliĵi simgelemektedir. Soykērēm kuleleri i­eride 
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binanēn zikzak formunu d¿z bir hat olarak keser. Farklē ĸekil ve b¿y¿kl¿klerde olan bu 

kesmeler ger­ek isimleri ve tarihi olaylara ifade etmek ister. 

 

ķekil 3-26 Soykērēm Yolu (bkz.Url -30) 

Piramit formunda tasarlanan ve y¿ksekliĵi yaklaĸēk 20 m soykērēm kuleleri, hem 

mek©nsal hem aydēnlatma ºzellikleri ile ziyaret­ilere soykērēmē yaĸatmayē 

ama­lamaktadēr. Ķnsan ºl­eĵinden olduk­a uzun aynē zamanda olduk­a da dar olan bu 

mek©nlar kēsētlē aydēnlatma, keskin duvarlar ve ¿rk¿ten bir soĵuk ile bir araya gelerek 

mek©nda bilin­li bir ĸekilde kasvet hissi oluĸturulmuĸtur. Bu kasvetli mek©n, 

ka­ēnēlmaz olan ºl¿m¿, d¿nyanēn sonunun hissiyatēnē ve insanēn ­aresizliĵini, 

boĸluklar ve ­ēkmazlarda meydana getirilen ince ēĸēk sēzēntēlarē ise ­aresizlikler 

karĸēsēnda bile kaybetmedikleri umudu, ziyaret­iye ge­irme noktasēnda olduk­a 

baĸarēlē bir enstalasyon alanēdēr (ķekil 3.26). 

M¿zedeki boĸluklarēn da ºnemli deneyim mek©nlarēndan olduĵu sºylenebilir. Her biri 

diĵerinden farklē olacak ĸekilde tasarlanan bu boĸluklar, ziyaret­ilere farklē deneyimler 

yaĸatma amacē ile meydana getirilmiĸtir.  

Belleĵin s¿rekliliĵi i­in mek©na taĸēnarak deneyimlenen boĸluklardan bir tanesi, 

soykērēmda hayatēnē kaybeden Yahudileri simgeleyen, metal levhadan tasarlanmēĸ 
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10.000 civarēnda ifadesiz insan y¿zlerinin olduĵu mek©ndēr (ķekil 3.27). Mazinin 

yankēsē olan bu simgesel ºĵeler, savaĸēn ve ĸiddetin masum kurbanlarēnē temsil ederler.  

Kendisini birden insan baĸē levhalarēn ¿zerinde metalik bir g¿r¿lt¿ ­ēkararak 

gezinirken bulan ziyaret­ilere d¿nya ¿zerinde olup bitene karĸē insanlēĵēn ortak 

sorumluluĵunu keskin bir bi­imde insanlarēn y¿z¿ne vurmaktadēr. Her adēmda ­ēkan 

metalik ve keskin seslerse soykērēma uĵrayanlarēn ­ēĵlēklarē gibidiré   

 

ķekil 3-27 Ķfadesiz Y¿zler, Berlin Yahudi M¿zesi (bkz.Url -31) 

Genel bir yorum yapēlērsa; Dēĸ ­evreye kapalē ve etkileĸimi olmayan m¿ze, belirli bir 

g¿zerg©hē ve sirk¿lasyonu olan mek©nlara sahiptir. M¿zenin amacē ziyaret­iyi 

psikolojisini etki altēna alarak empati kurmasēnē saĵlamak olduĵu i­in bu anlamda 

dokunaklē bir mekan tasarēmē yapēlmēĸtēr. Koyu tonlar tercih edilmesi ve yapay 

aydēnlatma kullanēlmasē da bu etkiyi kanētlar niteliktedir. Ziyaret­iye g¿­l¿ bir 

mek©nsal deneyim yaĸatan m¿ze, mek©nēn insan etkileĸimindeki ºnemini gºsteren iyi 

bir ºrnek teĸkil etmektedir. 
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3.3. ĶSTANBUL RAHMĶ KO¢ M¦ZESĶ 

 

ķekil 3-28 Rahmi Ko­ M¿zesi, Genel Bakēĸ (bkz.Url -32) 

M¿ze Rahmi Ko­ôun ºzel koleksiyonunun bir araya getirilmesiyle 

oluĸturulmuĸ hususi bir m¿zedir. M¿zenin hik©yesi Haskºyôdeki tarihi Lengerhane 

binasēnēn satēn alēnmasēyla baĸlar. Yapēlan restorasyon ­alēĸmalarē ile ­ehresi deĵiĸen 

Lengerhane 1994 yēlēnda ziyarete a­ēlmēĸtēr. Bir s¿re sonra mevcut sergileme alanlarē 

yetersiz kalmēĸtēr ve Lengerhaneônin karĸēsēndaki tarihi Haskºy Tersanesiôde satēn 

alēnarak m¿zeye dahil edilmiĸtir.(ķekil 3.28) (ķekil 3.29) 

¦lkemizin ilk ve tek sanayi m¿zesi olan m¿ze bulunduĵu konum ve sergilenen eserleri 

ile farklē k¿lt¿rlerden ve ¿lkelerden olduk­a fazla ziyaret­i ­ektiĵi gºzlenmiĸtir. 

Lengerhane binasēndan Hali­ kēyēsēna kadar a­ēk hava sergileri de d©hil olmak ¿zere 

toplam 27000 m2 alanda hizmet verdiĵi bilinen m¿ze, m¿hendislik aletleri, ulaĸēm 

ara­larē, model oyuncaklar vb. gibi bir­ok farklē koleksiyona yer veren ºzel bir 

mek©ndēr. Sadece sergilemenin yapēlmadēĵē m¿ze, aynē zamanda eĵitici ve merak 

uyandēran bir­ok ºgeye de kendi i­inde yer verir. 
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ķekil 3-29 Vaziyet Gºr¿n¿m¿, M.Rahmi Ko­ M¿zesi (bkz.Url -33) 

M¿ze olmanēn yanēnda aynē zamanda bir zaman makinasē gºrevi ¿stlenen 

m¿zede ziyaret­ilere kronolojik bir yolculuk yapma imk©nē sunulmaktadēr. Rahmi 

Ko­ôun ĸahsi koleksiyonunun yanēnda, ­eĸitli kurum ve kuruluĸlarēn m¿zeye yaptēklarē 

baĵēĸlar ile de oluĸturulan ge­ici ve kalēcē sergi alanlarēndaki eserlerde m¿zeye farklē 

bir boyut ve derinlik katmaktadēr.  

B¿nyesinde olduk­a zengin bir koleksiyon barēndēran m¿zede, Karayolu 

Ulaĸēmē, Demiryolu Ulaĸēmē, Denizcilik, Havacēlēk, Tipo Baskē Atºlyesi, Yaĸayan 

Ge­miĸ, Makineler, Ķletiĸim, Bilimsel Aletler ve Model-Oyuncaklar gibi koleksiyonlar 

bulunmaktadēr. 
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ķekil 3-30 M.Rahmi Ko­ M¿zesi Plan, Ķstanbul (bkz.Url -34) 



   74 
 

3.3.1. Rahmi Ko­ M¿zesi Mek©nsal Analiz  

Lengerhane Binasē: Osmanlē zamanēndan gelen lenger kelimesi, gemileri sabitleme 

amacēyla kullanēlan ­apa ve zincir demektir. Lengerhane ise bunlarēn ¿retiminin 

yapēldēĵē yerdir. Binanēn temelleri Bizans Dºnemiône dayanmakla birlikte Sultan III. 

Ahmet (1703-1730) dºneminde kurulmuĸ ve tersane binasē olarak kullanēlmaya 

baĸlanmēĸtēr. Sonraki dºnemlerde Sultan III. Selim (1789-1807) restorasyondan 

ge­miĸ ve Cumhuriyetôle birlikte ise Cibali T¿t¿n Fabrikasēôna devredilmiĸtir. 1984ôte 

­atēsēnda ­ēkan yangēnda hasar gºren ve atēl duruma d¿ĸen bina óRahmi Ko­ M¿zesi 

ve K¿lt¿r Vakfēô tarafēndan satēn alēnarak topluma kazandērēlmēĸtēr. 

 

ķekil 3-31 Tarihi Lengerhane Binasē, Ķstanbul (bkz.Url -35) 

 

ķekil 3-32 Lengerhane Binasē Planē, M.Rahmi Ko­ M¿zesi, Ķstanbul 
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Lengerhane binasē taĸ duvarlarla inĸa edilmiĸ, ahĸap ­atēlē, k¿­¿k bir binadēr. Ķ­ dēĸ 

iliĸkisinin olduk­a baĸarēlē ­ºz¿ld¿ĵ¿ binada i­ avlunun ve dēĸ mek©nēn ºz¿n¿ 

bozmadan yapēlmēĸ olan mek©n kurgusunda sergilenen objelerle bina dokusunun da 

ziyaret­iye ge­mesi istenmiĸtir. (ķekil 3.33) (ķekil 3.34) 

 

ķekil 3-33 Lengerhane Binasē Ķ­ Mekan, Ķstanbul (bkz.Url -36) 

Bu binada sergilenen objeler arasēnda Kandilli Rasathanesi'ne ait araĸtērma alet ve 

makineleri, u­aklar, lokomotifler, ­eĸitli tarihi ulaĸēm ara­larē, maket-modeller, 

oyuncuklar, matbaa makineleri, iletiĸim ara­larē gibi zengin bir koleksiyon bulunur. 

 

ķekil 3-34 Tarihi Lengerhane Binasē Ķ­ Mekan, Ķstanbul 
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Tarihi Haskºy Tersanesi: Bir s¿re sonra sergileme alanlarēnēn yetersiz kalmasēyla 

Lengerhane Binasēônēn karĸēsēnda bulunan, 1861 senesinde ķirket-i Hayriye adēyla 

yapēlmēĸ olan Haskºy Tersanesi satēn alēnmēĸ ve restore edilerek 2001 yēlēnda 

ziyaret­ilere a­ēlmēĸtēr. (End¿striyel Mirasēn Aynasē, 2010). 

 

ķekil 3-35 Haskºy Tersanesi Genel Bakēĸ, Ķstanbul (bkz.Url -37) 

 

ķekil 3-36 Haskºy Tersanesi Planē, Ķstanbul 
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ķekil 3-37 Haskºy Tersanesi Ķ­ mekan, Ķstanbul (G¿ven, 2021) 

TCG Ulu­alireis Denizaltē: 1944 yēlēnda Portsmouth Tersanesiônde TENCH sēnēfē 

USS THORNBACK (SS-418) adēyla 93 m uzunluĵunda ve 2400 ton aĵērlēĵēnda inĸa 

edilen denizaltē, 1946 yēlēnda aktif gºrevden alēnēp yedek filoya katēlēncaya  kadar, 2. 

D¿nya Savaĸēônda Japonyaôya karĸē gºrev almēĸtēr. 1950ôlerin baĸēnda tadilattan 

ge­erek 1953 yēlēnda tekrar hizmete giren denizaltē, 2 Temmuz 1971ôde Deniz 

Kuvvetleri Komutanlēĵēôna katēlarak TCG Ulu­alireis adē verilmiĸtir. Ulu­alireis, 

2001 yēlēnda T¿rk Deniz Kuvvetleri Komutanlēĵē tarafēndan m¿zeye devredilmeden 
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ºnceki 30 yēllēk s¿rede T¿rkiye Cumhuriyetiône deĵerli hizmetlerde bulunmuĸtur. 

T¿rk Deniz Kuvvetleri Komutanlēĵē denizaltēnē s¿reli olarak m¿zeye vermiĸtir (ķekil 

3.38). 

 

ķekil 3-38 TCG Ulu­alireis Denizaltē, Ķstanbul (bkz.Url -38) 

Ulu­alireis ziyaret­ilere uzman rehberliĵinde gezdirilmektedir. Ziyaret­iler i­in 

denizaltēna giriĸ ve ­ēkēĸlarda kullanēlmak ¿zere dar ve dik basamaklar sonradan ilave 

edilmiĸtir.  

 

ķekil 3-39 TCG Ulu­alireis Denizaltē Ķ­ Mekan, Ķstanbul (G¿ven, 2021) 

Ķ­erisinde yatakhaneler, yemekhane, dinlenme alanlarē lavabolar gibi her t¿rl¿ ihtiyaca 

cevap veren alanlarē bulunduran denizaltēnda, girildiĵinde gelen ilk his bu denli dar ve 

kasvetli bir alanda nasēl ­alēĸēldēĵēdēr (ķekil 3.39) (ķekil 3.40). 
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ķekil 3-40 TCG Ulu­alireis Denizaltē Yatakhane, Ķstanbul (G¿ven,2021) 

Bu alanlarēn ºl­¿leri standartlardan biraz k¿­¿k olduĵundan t¿m askerlerin 

kullanabileceĵi ºl­¿lerde deĵildir(End¿striyel Mirasēn Aynasē,2010). Denizaltēndan 

ayrēlērken ziyaret­ilere, anē sertifikasē verilmektedir. 

Fenerbah­e Vapuru: 1952'de Ķsko­ya Glasgow'da inĸa edilmiĸtir. ñBah­e tipiò olan bir 

vapur olan bu yapē, ķirket-i Hayriye'de 14 Mayēs 1953ôde hizmete vermeye 

baĸlamēĸtēr. Uzun yēllar boyu Sirkeci-Adalar-Yalova-¢ēnarcēk arasēnda sefer yapan ve 

22 Aralēk 2008 tarihinde Veda Turu isimli son seferini ger­ekleĸtirmiĸ olan vapur, 

olduk­a b¿y¿k bacasē ve ahĸap aksamē ile gºz doldurmaktadēr. 

2009 yēlēnda itibaren m¿zede ziyarete a­ēlan Fenerbah­e Vapuru, Yalva­ Ural 

Oyuncak Koleksiyonuôna ev sahipliĵi yapmaktadēr. Bunun yanē sēra, vapurda ge­ici 

sergiler ve eĵitim ­alēĸmalarē da yapēlmaktadēr. 

Genellikle ­izgisel olmakla birlikte esnek bir sirk¿lasyona sahip olduĵu 

gºzlemlenen m¿zede ziyaretin her gruptan ziyaret­i i­in konforlu ve eriĸilebilir hale 

gelebilmesi hedeflenerek, hem kapalē hem de a­ēk alanlara asansºr ve rampalar 

yapēlmēĸtēr (ķekil 3.41) (ķekil 3.42) 
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ķekil 3-41 Rahmi Ko­ M¿zesi, Ķ­ Mekan Sirk¿lasyon Elemanlarē, Asansºrler 

(Selcem Bayēr(2014) Y¿ksek Lisans Teziônden deĵiĸtirilerek alēnmēĸtēr.)

 

 

ķekil 3-42 Rahmi Ko­ M¿zesi, Ķ­ Mekan Sirk¿lasyon Elemanlarē, Merdivenler 

(Selcem Bayēr(2014) Y¿ksek Lisans Teziônden deĵiĸtirilerek alēnmēĸtēr.) 
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M¿zede ziyaret­ilerin istek ve ihtiya­larēna da en az sergi alanlarēna verilen 

kadar ºnem verilmiĸtir. ¥yle ki m¿zede mek©nēn kurgusunu bozmayacak ĸekilde 

tasarlanmēĸ olan dinlenme alanlarē, kafe ve restoranlar, ­eĸitli etkinliklerin yapēlmasēna 

imk©n veren ºzel salonlar gibi bir­ok birim bulunmaktadēr. 

3.4. ATĶNA AKROPOL M¦ZESĶ 

Yeni Akropol M¿zesi d¿nya mimarlēk tarihinin ve Yunan k¿lt¿r¿n¿n ve sanat 

tarihinin baĸyapētlarēndan olan Parthenon ile girdiĵi etkileĸim anlamēnda ºne ­ēkan bir 

ºrnektir (ķekil 3.43). 

 

ķekil 3-43 Akropol M¿zesi Kente Hakim Bakēĸ (bkz.Url -39) 







https://archeetect.com/tr/parthenon-tapinagi/


https://archeetect.com/tr/betonarme/
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