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5 3tlin sanat eserleri gibi Islam Hat Sanati'na ait &mekler de. &n irbiri
HRRRR : i , 6n ve arka yapilarinin birbirinden ayril-

. “imayan biltiinligil icinde incelenebilir. Bu calismada hat sanatina, 6n yapiyi meydana getiren ple;S_

itk unsurlar, baska bir séyleyisle gorsel diizenleme elemanlan ve daha karmasik. h j

, hatta hom I-
mayan arka yapi bakimindan, cagdz_)_s resim sanatiyla mukayese ederek bakmaya cahssacagxz.a lslgmoh}?art‘ :a-
natnin daima gg_tk .olz.a_rak kavran::?n n yapisi, gerek Islam ve gerekse Bati sanat cevrelerinde hayranlikla iz-
lenmis ve her iki killtiir ona estetik objeye kendi bakis agilarindan hareketle yaklasmaya calismislardir. An-

cak bu ¢alismalar hatti, hem 6n yapi ve hem de arka vapi, dol la h ti jik (bilgi
muhtevasy) biitinlign icinde ele almakta yetersiz kalmakécﬁriar, ayisiyla hem estetik ve hem de lojik (bilgi

Islam yazisin1 okuyup yazmasim bilenler, ona éncelikle bir bilgi objesi olarak, onun bilgi muhtevasini
dne alarak yaklasmalgta, Qaha sonra belki estetik boyutuna uzanmaya ¢alismaktadirlar. Bu vaziyi okuyup
yazmasini bdmgyen, 6zellikle Batih sanatgilar ise tersine, ona éncelikle plastiklik acisndan yaklasmakta ve
bilgi boyutunu ihmal etmekte ya da ikinci plana atmaktadirlar. Hat sanatinin plastik degeri ve bicim zengin-
ligi, dzellikle resim ve siisleme sanatlaryla olan ortak anlatim imkanlar, bu bakis acilarindan dolay1 pek gok
sanat¢iya ilham vermistir ve vermeye devam etmektedir. Bati sanat gelenekleri igine ¢ok daha dnce giren
Islam sanatlan, 6zellikle 19. yiizyil sonlarinda Bati resmi iistiinde tesirini daha da arttirmaya basladi. Birbir-

lerinden kalin gizgilerle ayrilan iki sanat kiiltiiriiniin arasindaki alisverisin sebebini, &zellikle kullandiklan dilin
miisterekliginde aramak yanhs olmayacaktir.

19. yiizyilin sonu ve 20. yiizyilin bagindan itibaren, dzellikle Bat1 resim sanatinin, hayatin kopyesi de-
gil, bizzat kendisi hayat olan sekilleri, daha ¢ok hat sanatinda bulmas, bu alisverisi daha da arttmustr.
ece Batili sanatgilar, resimlerini yenilemek ve genclestirmek icin Dogu sanatlarina daha ¢ok ilgi duyma-
ya bagladilar. Dogu sanat gelenek ve formlari, arka yapilarindan koparilip, kelimenin en hafif sekliyle yag-
malandi. Resimlerinden objeyi atan, kendisi bizzat hayat olan bigimleri arayan Bati resim anlayisi, gecmiste
sirf Islam kiiltiiriinii temsil ettigi icin #n yargih baktig hat sanatina daha yakindan, daha sicak bakmaya bas-
ladi. Mesela, H.Matisse'e (1869-1954) gore resim yapmak ibadete benzer. lbadette insan nasil hasbi, kut-
sal, samimi bir tavir i¢indeyse, resim yaparken de dyle olmalidir. Matisse'in bu yaklasimu ile hattatlarin cahs-
ma felsefesi ve disiplini, hat sanatinin dini temelleri arasindaki benzerlik gok sasirticidir. Islam sanatlarina,
ne vazik ki, disaridan bakan Matisse, seyleri degil, seylerin arasindaki miinasebeti resmettigini sbylemekte-
dir. Bu konuda Braque da, "objeyi unutalim, esas olan bagintilardir" diyrek Matisse'i desteklemektedir.
Hattatlar icin de aymi endise s6z konusudur. Hattatlarin problemleri de ig iligkilerdir. Hattatlar bu tur miifre-
dat, miirekkebat ve istif iligkilerini, problemlerini sik sik dile getirmislerdir. Gene Matisse'e gore resim, her-
seyden &nce siislemedir; yani bir yiizeyin canlandirimasi, siislenmesi olayidir. Donuk, cansiz mimari yiizey-
lerini resimleri ile canlandirmak icin bir kilise bile yaptirir. Bu kilise Katolik kiliselerinin havasindan ziyade
Tiirk-Islam camilerinin 8lcillii tezyinatna, vitraylarla donatilmis hayat dolu aydinhk havasina yaklasir.

lslam sanatlarnin &zellikle Batili sanatcilar icin bilgi objesi olmayan zengin &n yapisi ve grafik karakte-
ri P Klee (1879-1940), W.Kandinsky (1866-1944), W Baumeister (1889-1955), H.Hartung (1904- ),
T.van Doesburg (1883-1931), P.Mondrian (1872-1944), G.Mathieu (1921- ), J.Miro (1893- ) gibi da-
ha bircok Batili sanat¢inin sembolizm ve objektivasyonuna ilham kaynag: olmustur. Bu sanatgilar hat sanati-
nin dncelikle n yapisim gérmiisler, resim dillerini kurarken ondan yararlanmiglardir.
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Kandinsky, viizyilin baglarinda Ortadogu seyahatinden sonra, Islam yazisinin ¢izgi dinamizmini kesfe-
der ve ardindan resim sanatinin &n vapi elemanlarini gizgi, renk, diiz, edri, nokta, yuvarlak olarak belirler.
Ona gore, miizisyen nasil i¢ diinyasini hicbir tabiat unsurunu araya sokmadan kolayca ve tabii olarak ifade
ederse, ressamin da yukarda sayilan elemanlarla ayni seyi yapmasini ister ve béylece hat sanatinin bu ama-
ca hizmet eden 6n yapi elemanlarini da saymus olur.

Hat sanatinda cok dnemli olan ritmik havay: resimlerine sokmavya calisan Kandinsky've gore, bir tab-
lonun iki gayesi vardir.

1- Biitiiniin kompozisyonu
2- Biitiine bagh parcalarin diizenlenmesi.

Onun tabloya bu sekilde bakist, hattatlarin istiflerindeki diizenleme ilkelerine ¢ok benzemektedir. Nite-
kim hattatlar da istif geregi, bazen harfleri biitiine uydurmak, birligi saglamak igin degistirirler. Yaraticilik
kabul edilen bu degisiklikler form ve fonksiyon iligkisi icinde diizenlendikleri vakit, unutulmaz, farkli saheser-
ler kabul edilirler.

Kandinsky ile isbirligi yapan Klee de, Kuzey Afrika ve Misir seyaha'tinden sonra Islam yazisinin zengin
form klavyesi, renk ve ozellikle desen giiciinden cok vararlanmsstir. Klee'nin desen agirlikh tablolarinda, hat
sanatinin 6n vapi elemanlan olan tecvid isaretleri bile farkedimektedir. Klee, geleneksel resimde oldugu gi-
bi, veryiizii olay ve goriintiilerinin degil, goriilen seylerin gergekliginin anlatilmasi imkanlarini arastinirken
hat sanatindan cok vararlanir ve bdylece ¢izgiyi bagimsizliginin en yitksek seviyesine ulastirir. Bu sebeple
Klee'de ¢izgi, hat sanatinda oldugu gibi hayali olup, kendisinden baska higbir tabiat objesini anlatmaya tah-
sis edilmemistir. Ona gore, izgi, maddi olamayan: ifade ettidi siirece manalidir. Gene Mondrian'in da ev-
rensel oldugunu iddia ettigi sanat dilini kurarken, koseli Islam yazilarindan faydalandigi gézlenmektedir.

Hat sanatinda n vapi elemanlarinin (nokta, ¢izgi, leke, renk, mekan, form) birbirleriyle miinasebetin-
den dogan estetik gerilim, "Eurytmi" adi verilen hattin arka planina ait olan tesirlerden baska birsey degil-
dir. A.Lhote, tinlii Tiirk Hattatlarinin eserlerini gérdiigii zaman, yeterli olmasa da bu eserlerin ¢ok sesli arka
planlarina da isaret etmektedir. Lhote, hat sanatinin arka yapisina ait olan lojik boyutunu, estetik dalisa en-
gel olacagi endisesiyle, nemli gormedigini belirtmektedir. Kendisiyle hat arasinda ilk selamlasmayi temin
eden seyin cizgilerin senfonisi oldugunu, bu miizikaliteyi saglayan boyutun statik ve dinamik elemanlarin
birbirlerini cevaplandirmasinda yani desende aranmasi gerektigini, biitiin bunlarin hat sanatinda bulundugu-
nu ifade etmektedir. Lhote boylece, hat sanatinin polifonik arka yapisina da isaret ederek, bu tabakanin
plastik unsurlar denilen 6n yapi tarafindan tagindigini ima etmektedir. Arka yapida sezilen ve eurytmi deni-
len simetri, uyum, ritm, denge, birlik-degisiklik gibi diizenleme ilkelerini, bilgi boyutundan ayr diisiinen
Lhote'a katimak, hat cevrelerinde hat sanat: adina dogru goriilmemektedir.

Sonug olarak, hat sanatini, bilgi boyutu disinda resim sanatindan kesin gizgilerle ayirmak miimkiin go-
rinmemektedir. Batili plastik ustalar hat sanatini, belki de dogu plastik sanatlarin yalniz &n yapi olarak de-
gerlendirmis olsalar bile, sonugta evrensel bir dil yaratmislardir. Ortaya ¢ikan bu sanat tislibunun yalniz Ba-
tiva lokalize edilmesinde, geleneksel sanatlarimiza karst takindigimiz 6nyargili tavrin biyiik tesiri oldugunu
ifade etmek haksiz olmayacaktir.
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TARTISMA

Baskan- Sayn BOYDAS'in bu tebligi, hepinizin de dinledigi gibi cok enteresan. “Islam yazisinda 6n
ve arka yapi'...

Bu teblig sonucunda, Bati'nin tabi tanidig: birgok ressamlarin da, Tiirk-Islam Sanatindan ne derece et-
kilendikleri démekleriyle ortaya kondu.

Konu gercekten bizim kendi sanatimiz icin de ¢ok &nemli. llk defa estetik kaygilarla, estetik yoniiyle
bildiginiz gibi ilk defa Profesér Suud Kemal YETKIN -rahmetli oldu- tarafindan ortaya atildi ve bir takim da
nesredildi. Bu giizel calismanin Sayin Boydas tarafindan devamu bizi mutlu etti. Sizi, hasseten yiirekten teb-
rik ed:irim. Insallah yayinlandigi zaman, daha da genis yazabilirsiniz, hatta kitabi da cikabilir, daha gok isti-
fade ederiz.

Prof.Dr.Erciiment KURAN- Eserler son derece ilgi ¢ekici ve yeni ufuklar agiyor. Hakikaten bizim

yazi sanatinin dnemini ve estetik degerini gosteriyor. Bu mukayeseyi yaparken agik secik metinlerde bu te-
sirleri belirten bazi ip uglar: verildi; fakat ondan evvelkiler icin bdyle bir sey yok.

Dog¢.Dr.Nihat BOYDAS- Efendim, malumu aliniz ben metne dayal konusmamda onlarin sanat gé-
ruslerini dile getirdim. Klee, cizgi ressamu, biiyilkk boyda resimleri yok. Yani, suluboya kiiciik resimler yap-
mus, bilyitk boyda resimleri yok ve her Misir ve Mezopotamya seyahatlerinden sonra resimlerinin degistigini
gorilyoruz, etkilendiklerini goriiyoruz. Bu etkilenmeler agik-secik hissedilmektedir. Ciinkil, bizim sanatimiz-
da, dzellikle hattimizda ¢izgimiz neyi anlatir?.. Kendisinden baska hicbir sey. Buna en iyi cevab: verecek
hattatlarimizin olmasi gerekir. Ciinkii, hat kaynaklarmizda hattin vasfini gene ehli rakam'n yapmas: gerek-
tigi tekrarlanir. “Vasfeden hiisniin ehli rakam olmaz da ne olur?’ der hat kaynaklarimiz; ama, biz bazi
hattatlarla vaptigimiz gériismelerde, hattatlarimizin hattin bu tiir problemlerinden uzak olduklarini gordik.
Onlar hocadan ne gordiilerse onu tekrarlamaktadirlar. Bineanaleyh, biz yeniliklere agik olup bu ilikileri dile
getirmek zorundayiz. Daha iyi agiklamalar tabii ki miimkiin. Peki, hattin arka yapisi nedir? Sadece mesaijt
midir? Mesajiysa nigin bu kadar okunmaz halde yazmaktadir hattat? O halde mesaj degil hattan maksat,
giizellik de var. O giizelligini saglayan seyler neler dediginiz zaman Klee'yle iste o noktada bulusuyoruz.

Bagskan- Bu konuyu birakmaymn devam ettirin Sayin BOYDAS. Cok seyler gelecek ileride.
Tesekkiir ederim.
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