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Atlansoy’un “Su Burcu”nda Metinlerarasihik
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Ozet

Metinlerarasilikta yazarin etkilesim iginde oldugu metinler okur ¢abasiyla ortaya
konulurken, sairin ¢agdaslariyla ve ge¢miste yazilanlarla kurdugu iliskinin derecesi de
gozler Oniine serilir. Her metin bagka metinlerle iliskili, her metin bagska metinlerin ag-
lariyla oriilii sekilde gelenegi yeni bir biitiin i¢inde yeniden sekillendirerek yapilanir-
ken, kendinden sonra yazilacak olanlara da bu ydniiyle kaynaklik eder. Metinlerarasilik
sayesinde metinlerin direkt veya degiserek, doniserek varligini siirdiirdiikleri goriliir.
Bu ¢alismada Hiiseyin Atlansoy’un “Su Burcu” adli eserinde gelenekten metinlerarasilik
yoluyla tasinmis olan unsurlar tespit edilecek; modern siirin gelenekle kurdugu baga bu
noktadan bakilmaya caligilacaktir.
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Intertextual Analysis of the Poem: “Su Burcu” By Atlansoy
Abstract

In studies of intertextuality, texts that an author interacts with are presented by the
efforts of reader, and also to what extent a poet is in relation with people contemporary of
him and with the writings of the past is discovered. As each text in a way related to other
texts and intertwined by the connections of other texts is constructed by reshaping the
tradition in a new whole, it also forms a basis for further writings on that sense. Thanks
to intertextuality, it is observed that texts survive either directly or by changing or being
transformed. In this paper, the issues conveyed from tradition by means of intertextuality
in the work titled “Su Burcu” by Hiiseyin Atlansoy will be identified; the relationship that
modern poetry establish with tradition will be considered from this aspect.
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Giris

Metinlerin baska metinleri kurduguna yahut bir metnin kendinden evvel ya-
zilmis baskaca bir¢ok finetnin transformasyona ugramasiyla meydana geldigine
dair teziyle giindeme gelen fimetinlerarasilik, 6zellikle modern sairin etki kaynak-
lar1 ve gelenekle iligkisi baglaminda fizerinde durulmasi gereken 6nemli bir tek-
nik olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu noktadan hareketle, bu ¢alismada Hiiseyin
Atlansoy’un Su Burcu' adli siir kitabi metinlerarasi iligkiler a¢isindan ‘okuma’ya
tabii tutulacak, siirlerinin iletisim ve etkilesim i¢inde oldugu gonderge diinyasi
tespit edilmeye calisilacaktir.

Metinlerarasilik

Metinlerarasi, “‘kabaca iki ya da daha ¢ok metin arasinda bir aligveris, bir tiir
konusma ya da soylesim bigimi olarak anlagilmalidir.”? Metinlerarasi, bu ise me-
sai harcamig neredeyse tiim kuramcilar tarafindan “yazimnin yapici bir unsuru” ve
“yazinsalligin bir 6l¢iitii” olarak benimsenmis, “hi¢bir metnin daha 6nce yazilmig
baska metinlerden bagimsiz yazilamayacagi”, “her metnin daha 6nce yazilmis

metinlerden izler tasidig1” diisiincesi one ¢ikmustir.>

Julia Kristeva ile adlandirmasini bulan metinlerarasilik kavrami, 6ziinii eles-
tirmen Mihail Bakhtin’den alir. Bakhtin, “yazinsal metin igerisinde sdylemsel
cesitlilik oldugunu ve yapitin bagka yapitlarla oldugu kadar tarihsel ve toplumsal
olgularla da siirekli aligveris igerisinde bulundugunu” benimser. Higbir yazin-
sal s0ylem, “Onceden sdylenmis”e, “bilinen”e, ortak diisiince”ye yonelmeden
edemez.* “Nesneye olan tiim yollar tizerinde, tiim yonlerde séylem ‘ayrigik’, bir
bagka sdyleme rastlar ve onunla yogun ve canli bir etkilesime girmekten ken-
dini kurtaramaz. (...) Yalmzca ‘yalniz-Adem’ biitiiniiyle sdylesimci yontemden
kurtulabilir...” sozii, gok kubbe altinda sdylenmemis bir s6z olmadigina dair
inancin paralelinde diistintildiigiinde, daha da dikkat ¢ekicidir.

Metinlerarasint yazinsalligin bir dl¢iitii yaptiktan sonra onu defalarca ayni
dogrultuda tanimlayan Kristeva’nin yaptigi tanim izlendiginde ortaya cikan
sonug, gelmis gecmis tiim ‘yazin’in temel olarak metinlerarasini olusturdugu,
metinlerarasinin sonsuz bir alan1 kapsadigi, “Onceki ve ¢cagdas sdzcelerin gogu
zaman bi¢im degistirerek, yani donilisiime ugrayarak bir konumdan bir bagka ko-
numa gectigi, eski metinlerin bir biitiin olusturacak bigimde bir araya getirilerek

1 Calisma, Atlansoy’un “Su Burcu” adli kitabindaki siirler iizerinde yapilmistir: Hiiseyin Atlan-
soy, Su Burcu: Toplu Siirler (1983-2005), Ankara, Hece Yayinlari, 2005.

Kubilay Aktulum, Metinleraras Iliskiler, Istanbul, Oteki Yaymevi, 2007, s.17.

a.ge.,s.18-19.

a.g.e.,s.26.

“Mikhail, Bakthine, Esthétique et Théeorie du Roman, Paris, Gallimard, 1975, 5.102” den akta-
ran Kubilay Aktulum, a.g.e., s.27.
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yeniden yazildig1”dir.®

Borges, kalic1 eserler meydana getirmis olan her yazarin koklii bir gelenekten
geldigini savunur. Hatta daha da ileri gider. “Ne zaman yeni bir yaz1 yazilsa, eski
bir yazi tekrarlaniyor demektir” der; “ne zaman yeni bir yazi okunsa, eski bir yazi
tekrar okunuyor demektir.””

Metinlerarasilik konusunda arastirmalariyla 6ne ¢ikan bir diger isim Bart-
hes’in, metni; anlami {ireten insan 6gesinden ayiran ve metni bir yazar ile alicisi
arasinda kurulan bir iliski degil, bir yapit ile bir bagka yapit arasinda kurulan ve
metinlerin kesistigi bir alan olarak goéren, yazarin roliinii en aza indirgeyen, hatta
“yazarin O0limii”nii ilan eden tavrinin aksine, Michael Riffaterre, ilk kez okura
onemli islev yiikler. Okudugu metinle animsadig1 6teki metinler arasinda ilgi ku-
ran, bildigi 6teki metinlere gore, elindeki metnin yerini belirleyen, okudugu met-
nin dogasini sezen “okur”dur. Elbette ki, bicimsel olarak kendini belli eden, alint1
ya da gonderge seklinde ortaya ¢ikan zorunlu metinlerarasi, okurun goziinden
kagmayacak ve algilart onu bu metinlerarasin1 ¢6zmeye yonlendirecektir. Ancak,
baska bir metne yapilan anigtirmanin agik olmadig: bir metinde —ki, Riffaterre
buna ‘hayalet metin’ der- agik olmayan bir alint1 ya da anistirmanin taninmasi ve
anlagilmasi, “bir yazinsal ekin birikimi” gerektirir ve “biitlinliyle okurun ekinsel
edinci’ne baglidir. Bunu, “metinlerarasi bir izin varligindan haberdar olsa bile
kokeninin nerede oldugunu bulmasi olanaksiz olan “siradan okur” degil; bellegi
kuvvetli, “bilgin”, “dahi” okuyucu yapacaktir.®

Laurent Jenny ve Gerard Genette, metinlerarasi kuramla ilgili daha net sinif-
landirmalar yapmaya, onun hangi bi¢cimler altinda gergeklestiginin tiplemesini
ortaya koymaya calisirlar.

Konu hakkindaki diisiinceler ve siniflandirmalar, iizerinde birliktelik ve netlik
saglanacak bir sonuca ulagmamissa da, metinlerarasinin yalnizca bir metni baska
bir metne aktarmak degil, boyle bir eylemle yeni bir anlam yaratma islemi oldugu
konusunda kuramcilar hemfikirdir. S6zce, ister agik alint1 olsun, ister telmihle
taginsin, ister sadece bir motif aktarimindan ibaret kalsin; yeni bir baglamda yeni
bir anlama kavusur.

“Belli bir gelenegin icerisinde yer alan ve belli sayida kaynaklara bagvuran
bir yapitin, bu gelenek igerisinde nasil yer aldig1 ve kaynaklari nasil kullandig1
coziimlendikten sonra; bir ¢aga 6zgii ortak degerler toplami metinleraras1 gén-
dergenin yeniden nasil okunmasi gerektigi konusunda okuru ydnlendirir, onun

6 a.ge.,s.44-45.

7 Richard Burgin, Borges ile Siylesi, Cev. Alber Sabanoglu, Istanbul, Mitos Yaynlari, 1994,
s.118.

8 Aktulum, a.g.e., s.55-71.
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aldig1 yeni anlamlarin agi1ga ¢ikarilmalarma katkida bulunur.” Iste burasi, metin-
lerarasinin gelenekle dirsek temasina gectigi yerdir. Tersinden diisiiniildiigiinde,
metinlerarasi yeni baglam i¢inde farkli bir anlam kazanarak karsimiza ¢ikan 6n-
ceki metinlerden, gelenekten, bize/bugiine ulasan unsurlari imler. Bir metinlera-
rast gondergenin anlamimi ¢ikarabilmek i¢in gz oniinde tutulacaklar; “metnin
yer aldigi, bagh oldugu yazinsal gelenek, yazarin yazin anlayisi ve metin konu-
sundaki bakis agisi, yaziyla olan iligkisi, metnin stratejisi, tarihsel ve toplumsal
kosullar”dir.!? “Pek ¢ok anigtirmanin anlami biiyiik 6l¢iide yazarin iginde bulun-
dugu ve tanigi oldugu toplumsal ve tarihsel kosullar 1s1ginda ¢ikarilabilir.”!! Bu
durum da, gelenekten haberdar olusun metinlerarasi yontemini uygulayabilmek
icin zaruretini ifade etmeye kafidir.

Elbette, bir metinlerarasi gondergenin yorumlanabilmesi okura baghdir ve
“okurun katilimini gerektirir.”'> Her ne kadar bigimciler ya da postmodern eles-
tirmenler metnin ¢éziimlenmesinde yazar1 gérmeyip, okuru tarafsizlastirip sadece
metinden hareket etmeyi uygun bulsalar ve bu ilk bakista dogru bir bakis agis1 gibi
goriinse de, metinlerarasi i¢in okurun da yazarin da tamamen digarida birakilmasi
gergekei degildir. Okur gz ardi edilemez, ¢iinkii metinlerarasi biitiin génderge-
ler okurun onlar1 kesfini beklemektedir; tistelik uzmanlasmis, bilgin ve donaniml
okurlari. “Gonderen metin ile gonderilen metin arasindaki aligverisi bulmak, gén-
deren metindeki bir géndergenin kdkenine ulagabilmek igin okurun iyi bir ekinsel
birikime sahip olmasi gerekir.(...) Higbir metinlerarasi gonderge, yeni baglamda
acikca anlam iiretmez; her gonderge okurca yorumlanmayi, gonderdigi baglamin
bulunup ¢ikarilmasini, ilk baglamdaki anlamiyla sonraki baglamda aldig1 anlamin
aragtirllmasini, agiklanmasini bekler.”"® Yazar goz ardi edilemez; ¢iinkii metin-
lerarast unsurlar “okura belli bir ileti vermek icin belli bir anlamsal strateji dog-
rultusunda yapita sokan yazarin kendisi oldugundan, bir baska yapittan yapilan
alintilar1, gondergeleri, anigtirmalar1 yazarin roliinii g6z ard1 ederek ele almak son
derece yetersiz olur”.'* Nihayetinde, “belli, hesaplanmis bir stratejiye gore alinti-
lanan her metne yeni anlamlar yiikleyen yazarin kendisidir.”"?

Metinleraras: iliskiler Acisindan Atlansoy Siiri

“Sairin dizelerindeki biitiin metinlerarasi iligkileri ortaya ¢ikarabilir miyiz”
sorusunun cevabi, elbette “hayir”dir. “Tiim metinlerdeki sonsuz sayida metinle-
rarast gondergeyi ve onlarin islevlerini tek bir okurun, (hatta Riffatere’in 6nerdi-

9 age.,s.266-267.
10 age.,s. 167.
11 age.,s. 167.
12 age.,s. 167.
13 age.,s. 269.
14 age.,s. 267.
15 age.,s. 268.
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gi metinleraras1 yontemin uygulanabilmesi i¢in gerekli olan ‘bilgin okur’un bile)
saptamasi olanaksiz oldugundan, okur ancak uzmanlastig, iyi bildigi belli alanlar
icerisindeki aligverisin anlamlarina, yine o anlamlar igerisinde bulunan metinlerde
ortaya konan stratejilere gore daha ¢abuk ve kolaylikla ulasabilir.”!

Incelemeye gecmeden once iki noktaya daha deginmek gerekir: “Cogu zaman
6znel bir izlenimden bagka bir sey olmayan her siradan ¢agrigim ya da gondergeyi,
higbir tanitlayici 6zelligi olmadan, “asir1 bir yoruma” tabii tutmaya ugragarak me-
tinlerarasi olgunun varligini gostermeye ugrasmak, gercek somut bir metinlerarasi
yaklagima ve onun yorumuna zarar verebilir.” Yani, “metinlerarasi bir gondergenin
yorumu, dahice ama 6zel bir okumaya gore degil, tiim metinde verilmek istenen
bildiri/bildirilere bagli olarak yapilmalidir. Dolambagli bir yazi kullanan kimi ya-
pitlarda bir metinlerarasi géndergeyi yorumlayip anlamini yapitin biitiiniinden ha-
reketle agiga ¢ikarmak okurun igidir.”!”

Ikinci nokta, “metinlerarasindaki alintilar, adsiz, saptanamaz, kokenleri ender
olarak saptanabilen, ayragsiz, biling dis1 ve otomatik olarak yapilan alintilar olabi-
lir.”!® Bu durumda da okurun isi olduk¢a zordur.

Bu anlamda metinler aras1 6geleri ve iligkileri, 6zelliklerine gore siniflayarak,
nerden ve nasil tasindigini/aktarildigini olabildigince agiklayarak, agirt yoruma git-
meden ve metni zorlamadan gostermeye calisacagiz."”

16 a.ge.,s.191.

17 a.ge.,s.199.

18 a.ge.,s.265.

19 Bu calismada siirler, Metinlerarasi/Ortakbirliktelik ligkileri (Intertextualite) gergevesinde ele alinacak; Ana
Metinsellik/Tiirev (Hypertextualité), Yan-Metinsellik(Paratextualité), Ust-Metinsellik (Architextualité) ve
Yorumsal Ust-Metin (Métatextualité) iliskileri agisindan yapilacak olan inceleme ise bir baska calismada
ortaya konacaktir.

Bu basamaklar i¢in temel alinan kuram Genette’inkidir. Gérard Genette’in belirledigi iliski diizlemi, Jen-
ny’nin ortaya koydugundan daha etkili ve ayrintilidir. Onunla birlikte metinlerarasilik kavrami belli bir
diizene oturur. Metinlerarasi yerine, 6temetinsellik/metinsel askinlik (transtextualite) adin1 verdigi kavram,
bir metni baska metinlerle, bilingli ya da bilingsiz olarak iligkiye sokan her seydir. Bu da yazinsalligin en iist
diizeydeki evrensel 6zelligidir. Genette, bes ¢esit metin Gtesi iliski belirler:
1- Metinlerarasi (intertextualite)
2-Ana-Metinsellik (hypertextualité)

a-Dolayli doniigiim: Burada konu farklidir ama bigem aynidir.

b-Yalin doniisiim: Burada da anlatim bi¢imi farklidir ama konu benzerligi ¢ok belirgindir.
3-Yan-metinsellik (paratextualité)
4-Ust-metinsellik (architextualité)
5-Yorumsal iist-metin (métatextualité)
‘Taklit-etki iligkisi” Aktulum’da ya da Genette’de bu baslikla yer almaz. Bu iliskiler i¢in Nurullah Cetin’in
“Nazim Hikmet’in Siirinde Metinlerarasilik” makalesinden faydalaniimistir. (Nurullah Cetin, Yeni Tiirk Sii-
ri'nde Gelenegin Izleri, Ankara, Hece Yayinlari, 2004, s.11 ve s. 22)
Aktulum, Genette’den hareketle “doniisiim”i “Ana-Metinsellik” iliskisi i¢inde vermisse de, “Metinlerara-
s1”’nda da doniisiim s6z konusudur, bu yiizden “Metinlerarasi” boliimiinde “Doniigiim” baslig1 da agilmistir.
Ayrica, Aktulum’un metinleraras1 yontemlere Genette’nin deginmedigi ‘klise-basmakalip s6z” ve ‘anlati
i¢inde anlatyr’ da eklemek gerektigine dair fikri benimsenmis ve bu basliklar makale icinde “Kapali Iligki-
ler” maddesine eklenmistir. (Aktulum, a.g.e., s.148)
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I. Metinlerarasi / Ortakbirliktelik Iliskileri (Intertextualite)
1.Acik fliskiler
1.1. Alint1 / Metin Ekleme

Bagka metne ait bir kesit yeni bir metne sokularak ona yeni bir anlam yiikle-
nir. Alint, ayrag ve italik yazi ile kendini belli eder. “Bir metnin bir bagka metin-
deki varligini en somut bi¢imde goriiniir kilan, ilk akla gelen, en genel ve en sik
kargimiza ¢ikan metinlerarasi yontemdir.”?

Ayet ve hadislerden yapilan “iktibas”; atas6zii ya da o degerde iinlii sozlerden
yapilan “irsal-i mesel” ile alint1; Klasik Tiirk siirinde de bolca kullanilan bir edebi
sanat olarak karsimiza gikar.

Alint1 yapan sair, duygu ve diigtincelerini desteklemis, yaptig1 alintiyla ken-
dine ait parcaya “yetke” kazandirmis olur. Alintiy1 sadece bir “aynen aktarim”
olarak nitelendirmek metinlerarasi iligkiler a¢isindan dogru degildir. Ciinkii her
alint1, eklendigi her yeni metinde, yeniden tiretilmis olur. Alint1 yapilan tiimce,
ibare...vb farkli bir baglamda yeniden can bulur.

Atlansoy’un “Ad1 Ustiinde Muhacir Erinmez Gitmekten” adl1 siirinde “Gam-
zedeyim deva bulmam/ garibim bir yuva kurmam” seklinde baslayan tiirkiiniin
ilk kismi, “gamzedeyim/ deva bul(a)mam” olarak bir dogrudan metin aktarimi
seklinde karsimiza ¢ikar.?!' Siirin bagligindan da belli oldugu tizere, Atlansoy’un
mubhacir kimligini 6nceleyerek yazdigi bu siirde alintilanan dizeler, alintilandig:
yeni metinde, tiirkiideki anlamindan farkli olarak, sadece yuva kuramayan bir
“giivey”in degil, her gittigi yerde kendini yabanci hisseden, vataninda huzurun
hakim oldugu giinleri anarken, ¢inileriyle hayaline gelen ilk bagkent Bursa’dan
baslayip, Sultan Murat’1, Yildirim Beyazit’1, Celebi Mehmet’i ve biiylik toprak-
lara erigen milletinin gegmis giinlerini dizelere serpistiren ve simdi yabanci kaldi-
&1 “suskun Istanbul”dan sikdyet eden bir erkegin 6zlemini de dile getirir. Boylece
aynen aktarilan tiirkli dizeleri metinleraras1 gegisle yeni bir anlam diinyasinda
farkli bir boyuta evrilir.

“ey! mavi yesil serin sicak
‘cizmeli tiilbentli kiz’

uzun gecerken n’olur anla
yalniz goyle bir goz at bana
ki yasamak, ‘sa¢larinda

29

yirmi yedi y1l lodos’ 7 (s.174) dizelerindeki, “cizmeli tiilbentli kiz” ve “sagla-

20 Aktulum, a.g.e., s.94.
21 Su Burcu adli eserdeki siirlerin sayfa numaralari, ¢calisma boyunca metin i¢inde ve parantez
arasinda belirtilecektir.
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rinda yirmi yedi yil lodos” ifadeleri ise, Cahit Zarifoglu’nun “Berducesi” siirin-
den alintilanmistir:

“bunca ¢ildwrdim hem ilgisiz

koridor goriip oliiyorum

cizmeli tiilbentli kiz

saclarinda yirmi yedi yil lodos
laleliden otobiise biniyor

kimbilir nerede oturuyor

her ¢izgisi ezmeyle bilenmis

tiz ‘aziz’ bakisint yakaladim

bin yildir cephane taramis” (s.208) %

Sair, uygarlik konusu tlizerine goriislerini ironik sekilde dile getirdigi “Kente
Kars1 Atlar” siirinde de, “Kiiciik cocuklar! Kendinizi putlardan koruyun” (s.99)
alintisini yapar ve dipnot koyarak, kaynagin “Yeni Ahit” oldugu bilgisini de verir.
Kitab1 Mukaddes, Yeni Ahit, 1.Yuhanna, 5:21°de gecen bu s6z, modern uygarli-
gin putperest kiiltiiriine karsilik tevhidin ortaya konmasiyla ilgili sairin goriisleri-
ni belirtir.

“Mustaripler Loncas1” adli siirde sdyle bir alint1 ile karsilasiriz: “ask tokez-
leyebilir/ Ama incelik her zaman yiirtirliiktedir”(s.348). Sair, alintiy1 yine dipnot
olarak belirtmis ve sayfanin altinda “Kurt Vonnegut Jr, Jailbird -bir okur mektu-
bundan” bilgisini vermistir. Savas esiri olarak kaldig1 Almanya’da yasadigi olay-
larin etkileri sonrasinda romanlar1t Amerika’nin 6nemli yapitlari arasina giren ve
bilim kurgu romanlarina yogunlasarak iiniinii artiran Kurt Vonnegut’un ad1 da,
sairin alint1 yaptig1 isimler arasindadir.

1.2. Gonderge -Gonderme-

Gonderge, bir metinden alint1 yapilmadan okuru dogrudan bir metne ya da
isme gonderir. Bir eser ismine, yazar ya da saire, siir kisisine, roman kahramani-
na ya da tarihi bir kahramana, bir kutsal kitaba, misralara, beyitlere, bir ifadeye
yollama yapmak gonderme/gondergedir. Anistirma/telmihten farki, olay unsuru
icermemesidir.

1.2.1. Kisi Isimlerine Ait Gondergeler

Atlansoy’un siirlerinde, Mevlana, Yahya Kemal, Mehmet Akif, Hagim, Edip
Cansever, Cemal Siireya, Hilmi Oflaz, Osman Gazi, Kése Mihal, Yildirim Beya-
zit, [.Murat, Hazerfen Ahmet Celebi, Ulug Bey, Ahmet bin Bella, Meral Maruf,
Azer, Sezar, Caligula, Neron, Sartre, Camus, Wolflang Amedeus Mozart gibi 6zel

22 Cahit Zarifoglu, Siirler, Istanbul, Beyan Yayinlari, 2004, 5.26-27.
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isimlere gondermeler yapmustir.

Gelenegin tadina bakan ve bir sekilde ondan vazgecemeyen, biitiin yeniligi-
ne ragmen yerliligini terk etmeyen bir isim olan Yahya Kemal, sairin dizelerin-
de “kendi gokkubbesi altinda bekar yagamig gii¢lii bir s6z ustas1” (s.116) olarak
yer alir.

Akif’in sozlerine binaen, “eger dogru soyliiyorsa Akif/ haykirsin sarsilarak
tarihe sigmayan bedenim” (s.181) diyen sair, baska bir yerde de kendisini Ha-
sim’e benzetir: “benim olmayan siiri aramakla ugrasirken / biitiin bir omiir ihtiyat
zabiti Hagim gibiyim” (s5.207).

Edip Cansever ve Cemal Siireya ve -ad1 verilmeden Orhan Veli- su dizelerde
‘gdonderme yapilan anlamin igerigi olumsuzlanarak ve tersinden bir anlam tire-
tilerek’ yer alirlar: “Ya!/ Yagasin san! devrilirken/ parmaklarini porsuga uzatip/
sitheylanin ayaklarini 6pen/ salieri siireya ve dokiimcii cansever vesaire” (s.176).

Hilmi Oflaz; kazandig biitiin paray1 kitaba ve hayir islerine harcayan, ge-
cekondu evinin duvarlari tugladan degil, kitaptan oriili bir insan olan ve Necip
Fazil’a hayranligryla, 6miir boyu onun pesini birakmayacak kadar bagliligiyla
bilinen bu kisi, Atlansoy’un dizelerinde ¢ok ictigi sigaras1 ve eyvallah etmeyen
haliyle hatirlanir:

“Hilmi Oflaz —Allah rahmet eylesin-
Icilmeyi bekleyen dokuz Bafra sigarasi

Bu diinyanin dumanini neylesin
Aldigini vermez verdigini almaz” (s.342)

Edebiyat diinyasindaki isimlerden baska tarihi sahsiyetlerin isimlerine de
gonderme yapar Atlansoy. “Yeni bir yiizyilin ¢ocuklar1” olarak “bayram yerinde
yenilmeden yitirdigimiz davanin” sancisin1 duyarken, aldigimiz emanete sahip
cikilamamasinin kizginligindadir. Emanetin ilk devredeni olarak ise, “Osman
Gazi” (s.235) ismi ¢ikar karsimiza.

Onceleri diisman safinda bulunan fakat esir diistiigii zaman yigitligi ile goz
doldurup Osman Gazi’nin silah arkadasi ve vefakar dostluguna mazhar olan,
Osmanli fetihlerinde 6nemli basarilar gosteren Kose Mihal de dizelerdedir:

“rivayet dalgasi yayilsin mihal

Swyrilsin camurdan bir sesiyle Gazi Osman’mn” (s.235)

Yildirim Beyazit ve . Murat da isimlerine gonderge yapilan padisahlardandir:
“i¢inden tut dilegini sevgilim

Burast yildirimdur burast murat

Aras uzaktir, mendilini istersen



Atlansoy’un “Su Burcu”nda Metinlerarasilik / Zeynep Kevser Serefoglu 315

Bir riiyaya bagla ellerime birak”

“Hezarfen Atmaca” adli siirde ise sair “Hezarfen Ahmet Celebi”’ye gonderme
yapar. Ancak bu gonderge birgok elestiriyi de barindirir. “Tavsani gecen kaplum-
baga” misali teknolojiye ismini yazdiran Bat1 karsisinda teknoloji diinyasindaki
tek ismimiz “Hezarfen Ahmet Celebi”dir. Rus ve Amerikan mali faytonlara bi-
nerken yaptigimiz sey, hdld Hezarfen’i kutsamak ve ona siirler diizmekten iba-
rettir. Saire gore, “devletin kapisinda bekleyen dizi dizi avcilar”la, “findik kiran
sincabimizi anlamli kilarak™ (s.256) bizi oyalayan krallarla, bundan da Gteye git-
memiz mimkiin géziikmemektedir.

Sair, aklina gokyiizii diislince, giinese, aya gelince séz; “daha fazlasini bile-
mem/ erbabi bilir/ Ulug Bey’e sormali/” (s.152) der.

Cezayir Kurtulus Savasi dnderlerinden ve Cezayir’in ilk devlet bagkan1 olan
Ahmet bin Bella da gonderge yapilan kisi isimleri arasindadir. Dogudan batidan
pek cok aydmin katildigi Cezayir Bagimsizlik savasi artik gerilerde kalmis, mii-
cadele, sosyal etkinlikler ilgisine -“dil kursu” gibi- indirgenmistir. Bu ilgisizlik
sairin elestirilerine sebep olur:

“artik kimse gelmiyor; Cezayir yabanc dil kursu
Parmaklarini tiklatinca kuslart havalanmiyor bella 'nin” (s.76)

Afganistan’in Rus isgaline kars1 direnisiyle ilgili olarak da, “hatirlanan kur-
sun lilke/ gozlerin maruf bir kan” (s.48) dizelerinde Cahit Zarifoglu’nun ¢ikardigi
Mavera dergisinde, Zarifoglu’na Afganistan’dan gonderdigi mektuplarla taninan
Afganistanli Meral Maruf’a gonderme yapar.

Sair, sehrin paganlasan yapisina elestiride bulunurken Hz. Ibrahim’in babast,
put yapicisit Azer’i* anar ve elestirdigi kisilere hitaben, “yani bu sehrin Azer’i siz
misiniz?” (s.129) ifadesini kullanir.

Sairin uygarligi mercek altina aldig1 “Kente Kars1 Atlar” siir serisinin besin-

23 En’am Suresi, 74. “Hani Ibrahim, babas1 Azer’e (s6yle) demisti: ‘Sen putlar1 ilahlar m1 edini-
yorsun? Dogrusu, ben seni ve kavmini apagik bir sapiklik i¢cinde goriiyorum.” “Meryem Suresi,
42,43. “Hani babasina demisti: “Babacigim, isitmeyen, gérmeyen ve seni herhangi bir seyden
bagimsizlagtirmayan seylere niye tapiyorsun? “Babacigim, gercek su ki, bana, sana gelmeyen
bir ilim geldi. Artik bana tabi ol, seni diizgiin bir yola ulagtirayim.” “Babacigim, seytana kulluk
etme, kuskusuz seytan, Rahman (olan Allah)’a baskaldirandir.” 44,48. “Babacigim, gercekten
ben, sana Rahman tarafindan bir azabin dokunacagindan korkuyorum, o zaman seytanin velisi
olursun.” “(Babas1) Demisti ki: “Ibrahim, sen benim ilahlarimdan yiiz mii ¢eviriyorsun? Eger
bir son vermeyecek olursan, andolsun, seni tasa tutarim; uzun bir siire benden uzaklas, git.”
(ibrahim:) “Selam {izerine olsun, senin i¢in Rabbimden bagislanma dileyecegim, ciinkii O,
bana pek liitufkardir” dedi. “Sizden ve Allah’tan baska taptiklarmizdan kopup ayriliyorum
ve Rabbime dua ediyorum. Umulur ki, Rabbime dua etmekle mutsuz olmayacagim.” DIB,
Kur’an-1 Kerim Meali, Ankara 2006.
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cisinde varolusculuktan sozii actig1 zaman génderme yapacagi iki isimse Satre ve
Camus’dur: “tanrim beni ni¢in yalniz biraktin/ varolus sorununun temeli/ bulan-
tiya nedendir sartre’da/ camus’u saran intihar diisiincesi” (s.99).

Wolfgang Amadeus Mozart, gonderge yapilan bir bagka isimdir. “diigmeler
ilikli” dinlenen, “6fke” iceren, “o ¢ilgin/ seving ve siddetin/ arzu ve dehsetin/
kahkahaya bogulmus ilahi ezgisi” olarak nitelendirdigi senfoni i¢in sairin 6neri-
si; “kulaklariniz1 tikaym”dir (s.173). Bu gondergenin arkasindan gelen teklifse,
“yok; kalsin”, biz dinlemeyelim, biz “hala ¢ocuk kalalim”, kulagimizda, ¢ocuk-
lukta okunan “ezan kalsin”(s.174) olur.

Sair, “al¢akligin nasil sekillendigi” sorusunun cevabini “Roma tarihi’nin
adm zikrettigi hitkkiimdarlarinda arar. Asirt savurganligi, tuhafligi, ahlaksizligi ve
acimasizligiyla taninan, despotluguyla hatirlanan ve kendi muhafizlarinin birkagi
tarafindan oldiiriilen Sezar’a, zalimligi ve var oldugu iddia edilen deliligi iizerine
anlatilan anektotlarla meshur olan Caligula’ya ve diger Roma hiikiimdarlarindan
Hadrianus, Neron, Cladius’a géndermelerde bulunur (s.345).

1.2.2. Mekan Isimlerine Ait Gondergeler

Atlansoy, Osmanli cografyasini da hatirinda tutan ve bugiin ayri birer millet
olsalar da, o cografyanin insanlarinin ¢ektikleri sikintilar1 dizelerine tagiyan bir
sairdir. Bu tavir, Sezai Karakog¢’un siirlerinde de vardir.

Islam cografyasinin her bir alanmi dogal cografya ve geleneksel miras
kabul eden, Bati’ya karsi, kendi varolus seriiveninin bir gostergesi olarak bu
cografyalara sicaklik duyan sair, Filistin’de ¢ekilen sikintilardan, yasanan
haksizliklardan ve kalbinin orada attigindan (s.100, 101, 335-338) Kudiis’iin
mahzunlugundan (s.106, 227), Tunus’a giren yabancilardan (s.142), yetim ka-
lan Kurtuba’dan (s.239), bir zamanlar Endiiliis Emevileri’nin yasadiklar1 Miirsi-
ye ve Belensiye’den (5.237, 239), Osmanli’nin sinirlarini hatirlarken Tuna’dan
(s.209), Kafkasya’dan (s.209), Buhara, Necef, Kerbelda’dan (s.303), Sam’a,
Bagdat’a kardes olmaktan (s.318), acinin bir bagka adi olan Ganj’dan (s.34),
Hindistan’dan (s.34) da bahseder. Biitlin bu mekanlarin ve oradaki insanlarin
refaha eriseceklerine dair iimidi vardir: “Usulca ve ancak gozyaslariyla/ yas-
tiklara ya tlkeler cografyasi cizsin/ ya dud atlasi/ keder: derin bakiglarimiz”
(s.304).

Bu mekanlardan farkli olarak Istanbul ve Eskisehir’i de dizelerde goriiriiz.
Istanbul, umutlarm yéneldigi bilyiik ve karmagik bir sehir olarak “insana deli
gomlegi” (s.51,52) giydiren karmasasiyla 6n plana ¢ikar.

Eskisehir’in “Sehre Cikmak™ siirinde “ ‘-Daha fazla lislime/ Zenci yiiziine
al’/ git, git eski sehrine” (s.148) dizelerinde bir mekan ismi olarak karsimiza ¢ik-
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masli, bu sehrin sairin yazin hayatindaki 6nemindendir.?* Sair, ayn1 siirin bagka
dizelerinde Eskigehir’in ismini harf oyunlari i¢inde zikreder: “-Herkesin bir yur-
du var/ Kiminin ki ¢i¢ek adi tagir/ Seninki sehir” dizelerindeki “seninki sehir”
ifadesinde ilk iki harfin degistirilmesi ve ortadaki “nin” ekinin ¢ikarilmasi ile
olusan kelime yine “es(nin)ki sehir” (s.148) dir.

“/birka¢ numara biiyiik bir galata kopriisii/ tistiinde sanki yediler parkinda
ylriiyorum” (s.51) dizeleri de Atlansoy’daki Eskisehir sevdasinin bir 6rnegidir.
“Yediler Park1” Eskisehir’de bir parktir ve sair Galata Kopriisii’nde yiiriirken bile
oray1 hatirlamaktadir.

1.2.3. Dini Gondergeler
Siirde ¢ok gesitli dini gondergeler de yapilmistir.

“Fatiha”, bir yerde “mezar basinda okunan” (s.44), baska bir siirde ise, ’rah-
met olsun diye gonderilen” (s.102) bir stire olarak karsimiza ¢ikar.

Siirlerin farkli yerlerinde bir inang gostergesi olarak “dua” ile de karsilasilir;
“derin ve iglek dua”(s.195), “her daim duada olmak” (5.250) gibi. Kimi zaman
da “dua” kelimesini zikretmeden dua eder sair: “Allah’im/ giinahkar daglarimi
bassin deryalarin/ bir giil acilsin bir giil i¢in/bin giil icinde” (5.273).

Melek isimleri de bir dini motif olarak siiri siisler. Sair birkag yerde Azrail’in
adin1 zikretmektense, ona “6liim melegi” (s.219) demeyi tercih eder.

Sair; “bir miiezzin sesinde uzar kisalmaz/ ekinlerin ge¢ kalmis harman vakti”
(s.201) dizelerinde de ezan sesine; “annelerin/ narin ayakbilekleri altinda ezil-
mis diinya/ ses etme cennet gezer ayaklardir bunlar” (s.154) dizelerinde “Cen-
net analarin ayaklar1 altindadir”® hadisine; “Bilinmeden/ Bilinmeden Ahd-i atik,
meseleler/ Stisleniyor 1g1klardan evvel/ Despotlarin ulufe dagittigi bahgeler” di-
zelerinde de “eski ahid”, “eski so6zlesme” anlamina gelen, Ehl-i kitap yani Ya-
hudi ve Hiristiyanlarca kutsal sayilan kitaplardan bir kismi olan “Ahd-i Atik”e
gondermede bulunur. Burada, s6zlesmelerini yerine getirmeyen topluluklari, ara-
yisinin yoniinii bagkalastirmalarindan dolay1 elestirir.

Bunlardan baska, sehadet (s.40), vade (s.68), kusluk (s.149), kader (s.178), Ya-

24 Murat Tokay’in Atlansoy’la yaptig1 roportajda sair, Eskisehir’in hayatindaki 6nemi ile ilgili
bilgi verir: “Ben giizel bir ¢ocukluk gecirdim. ilk dokuz y1lim Mihaligeik’ta gecti. Daha sonra
Eskisehir’e geldigimde ¢ok canli bir edebiyat ortami vardi. Altinci siiftan itibaren yaklagik
bir alti-yedi sene ¢ok yogun ve siki okudum. Ahmet Kot’un Kiitiiphanesi emrimdeydi. Burada
bir kiitiiphane devirdigimi hatirliyorum. Alberto Moravia’dan Kemal Tahir’e, Seyh Galip’ten
Sezai Karakog¢’a kadar ¢ok ciddi bir beslenme i¢indeydim. Hem Dogu hem Bat1 klasiklerini bu
donemde okudum. Eskisehir’deki ¢evre benim i¢in biiyiik bir avantaj oldu. Bu donemde Atasoy
Miiftiioglu’nu, Sezai Karakog’u, Ismet Ozel’i, Ebubekir Eroglu’nu kesfettim.”
http://kitapzamani.zaman.com.tr/kitapzamani/newsDetail _getNewsByld.action?sectionld=3&newsld=48

25 Nesai, Cihad, 6.
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sin-1 Serif (5.232), “kevser” suyu (5.319), vahiy (5.99), Cuma (s.126) kelimeleri
de belli basli dini gondergeler olarak karsimiz ¢ikar.

1.2.4. Sanat Gondergeleri

Yazar/sair bir filme, resme, tabloya, sarkiya da géndermede bulunabilir. “Gra-
ham Allen, Intertextuality baslikli kitabinin “Intertextuality in the non-literary
arts” baslikli boliimiinde soyle diyor: “Bir resmi ya da binay1 yorumlamak igin
kagmilmaz olarak, o resmin ya da binanin O6nceki resim ya da mimari tasarim
‘dilleri’ ya da ‘sistemleri’ ile iliskisini yorumlama yetenegine giivenmemiz gere-
kiyor. Filmler, senfoniler, binalar, resimler, tipki edebi metinler gibi, birbirleriyle
konustuklart gibi, baska sanatlarla da konusurlar.”?

Bu ve benzeri sanat dallarinin Atlansoy siirinde de kullanildigini; geleneksel
sanatlardan minyatiire, ¢iniye, hat’a ve nakkasliga gondermeler yapildigini gorii-
yoruz.

Ornegin, “Minyatiir” adli siirinin iigiincii boliimiinde, “ney sesleri gelsin!”
diyen sair, hemen bir alt dizede bugiin sadece Sahaflar Carsisi’ndaki bir
diikkkanda karsilasabildigi minyatiire sozii getirir. Beyazit semti, sairin zihninde
“minyatiirle” 6zdeslesmistir: “Beyazit; bir semte rengini veren minyatiir” (s.134).

Saire gore artik “ellerimizin teri kurumus, esintiler bitmis ve minyatiiriin
gozlerini vermeyen metafizik sulari durmus”tur. Simdilerde “deve desenlerinde
mistehcen grafik(ler) sunulmakta” (s.134) dir, graviir de unutulmustur. Sanat
insan1 ylicelten bir deger olmaktan, kendi dogalligindan uzaklastirilmis, hazlarin
diinyasina hitap eder hale gelmistir. Siir, “siirsiin minyatiir!” (s.136) dilegiyle
biter.

“Nakkas”lik, “hattat”lik (s.235) ve Bursa’nin bugiin artik dokiilen “¢ini”leri
(s.208) de dizelerde yer bulur.

“Caz Rafetin Ask Seriiveni” adli siirde ise, caz ve klasik musiki karsilas-
tirmasina gider sair. Bir keresinde, nasil olmussa, “caz iiflemistir”’. Bunu sdyle
anlatir: “Oyle bir iiflediydim ki/ igimdeki cinligi/ ulagtiydi sanki hicligin sesine/
durmadan biiyiiyen cinnetim”. Ancak pisman olmasi uzun siirmez, “iginden yiik-
selen titreklik”’le, “son nefesinin “‘ney’e gerek” oldugunu soyler ve “bir daha asla
¢almam” (s.297) der.

“Cocuklar/ kayik¢inin kiiregini mirildaniyor, hala” dizeleri ise, sairin ¢o-
cuklugunun kaybedilmis bir yasamin 6zlem dolu sesi olarak belirir. Bunu, “oysa
kimse anlatmiyor fincan boregi nedir/ nasil yapilir” (s.166) elestirisi takip eder.

26 Graham Allen, Intertextuality, London, Routledge, 2000, s.174,175. Aktaran: Pinar Aka, Hilmi
Yavuz Siirine Metin-Merkezli Bir Bakis, Ankara, Bilkent Universitesi Tiirk Dili ve Edebiyati
Basilmamis Yiiksek Lisans Tezi, 2002, s.57.



Atlansoy’un “Su Burcu”nda Metinlerarasilik / Zeynep Kevser Serefoglu 319

Bu dizeler, bilinen bir ninniye géndergedir:
“Fis fis kayik¢
Kaytk¢imin kiiregi
Hop hop atar yiiregi

>

Aksama fincan béregi.’

Siirin devaminda riiyalarin1 annelerine anlatamaz hale gelen ¢ocuklarin
“on yil sonrasina”, “psikiyatristlere saklamak” durumunda kalmalari, “gazete
stitunlar arasinda kaybolan baba” fotografiyla aile i¢inde bile bireylerin birbirine
yabancilagsmasi ve bundan en ¢ok zarar gérenin ¢ocuklar olmasi trajedisi (s.166-

167) dile getirilir.

Sairin dizelerinde yaptig1 sanat gdndermeleri arasinda film, kitap, tablo ve
miizikal isimleri de vardir.

“Batida Kan Var” (s.11) siir bashgi, Sergio Leone’nin ayni adi tasiyan ve
orijinal ismi “Once Upon a Time in the West” olan, western tiirlinlin bagyapit
diizeyindeki ender filmlerinden birine gondergedir.

Yine bagka bir giirin ad1 olan “The Fish Don’t Talk About the Water” (s.168)
da Carla Risseeuw’1n ayn1 adli kitabina gondergedir.

Cahit Zarifoglu’nun Mavera dergisinde, Afganistan’dan gonderdigi mektup-
larla adi Tiirkiye’de duyulan Afganistanli Meral Maruf’un, 80’li yillarda Rus-
lar’in Afganistan’1 iggali sirasinda tuttugu giinliiklerden olusan kitap ismi, “Hic-
ret Giinleri”, “hos geldin ac1/ hicret giinleri” (s.48) dizelerinde karsimiza ¢ikar.

“bir yanginda en son ‘rembrandt tablo’ kurtarilmalidir” (s.45) diyen sair, 6zel-
likle tarihi-dini resimler yapan; resimlerinde Tevrat 6geleri ve Incil konularmdan
esinlenen; tablo caligmalarindan bagka birgok basarili graviir, oyma ve tasbaski
iriinii veren {inlii ressam Rembrandt’in adini anar.

Miizikal gondergelerden birini de, “sahi Isabel bir de balerin kiz var/ devlet
opera ve balesinden yliriiyen/ bence kesin balerin/ ¢iin yiiriirken ‘kugu golii’ni
ylizliyor sanki” (s.28) dizelerinde goriirliz. Sair, kizin yiirtiyiisii hakkinda soyle-
yeceklerinin arasina ince ironilerle “Kugu Golii Balesi’ni sikistirir.

2. Kapah lliskiler
2.1. Gizli Alint1

Gizli alint1, baskasina ait diislincenin, fikrin, adres belirtmeden asirilmasi,
kopyalanmasi demektir. “Bir yazarin kendi diisiinsel ¢abasinin sonucu olmayan
bir yapittan, kimi boliimleri ya da biitlinii ayraglarla belirtmeden, asiriya varacak
derecede, oldugu gibi kopyalamasi, yazarin adinin yerine kendi adin1 yazmasi,
boylelikle bir bagkasinin metnini kendi metniymis gibi gdstermesi, onu sahiplen-
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mesi olarak da tanimlanabilir.”?’

“Intihal” adryla da son dénemlerde sikca tartisilir hale gelen gizli alint1 ner-
den bakilirsa bakilsin etik degildir ve emek vererek eser ortaya koyan higbir sa-
natg1 bdyle bir yola bagvurmaz. Atlansoy siirinde de kapali iliskinin bdyle bir
‘gizli alint1’ halinde kullanilmas1 6rnekligine rastlanmamustir.

2.2. Anistirma-Telmih

Anistirma, yarim alintidir. Belli bir metni, alintidaki gibi biitliniiyle oldugu
gibi degil, kismen, kisitl olarak, tam belirtmeden alintilar. Okur, ipuglarindan
yola ¢ikarak biitiinii tamamlamalidir. “Anigtirma, kavranmasi i¢in, bir sdzce ile
yansilarin1 gonderdigi baska sozce arasinda belli bir algilamay1 zorunlu kilar.
Varligini disaridan bildirecek, belirtecek bir dig bildiri dizgesi olmadigi igin anig-
tirmay1 bulmak zordur, ¢ogu zaman kisisel ekin birikimi ve ¢abay1 gerektirir.””8

Bizde “telmih”le karsilanabilecek olan bu metinleraras: iliskide sair birkag
kelimeyle tistii kapali olarak hatirlatmada bulunur ve bir bilgi sunmaktan ziyade
“tarihsel nitelikli bilgilerin ¢agrisimlari yoluyla bagska tiirlii diistince, duygulanim
ve iletileri aktarmay1”?’ hedefler.

Atlansoy siirinde dini, tarihi ve edebi anistirmalar sikca kullanilir.

2.2.1. Dini Anistirmalar

Siirlerdeki dini anistirmalarin biiytlik bir kismini peygamber kissalar1 ve onla-
rin yasadiklar1 6nemli olaylara telmihler olusturur. Sair, “peygamber kissalarina
karigsin riizgarin elleri” (s.83) derken de sozii edilen kissalara verdigi dnemi gos-
termektedir.

“ben Yusuf bir riiya gérdiim

Ay ve giineg! On bir yildiz! Kardeslerim

Egilmisler tistiime!

Babam; gozleri gérmeyen bir giines!”(s.102) dizelerinde, Yusuf Siresi’nin
4-6. ayetleri hatirlatilir. Sair, dizelerinde ayetin aslina biiyiik 6l¢iide sadik kal-
mustir. Ayetin mealinde de Hz. Yusuf babasina, “Babacigim! Gergekten ben (rii-
yada) on bir yildiz, giinesi ve ay1 gérdiim. Gordiim ki onlar bana boyun egiyor-
lardr” der.*’

27 Aktulum, a.g.e., s.103.

28 a.ge.,s.109.

29 Nurullah Cetin, Yeni Tiirk Siiri nde Gelenegin Izleri, Ankara, Hece Yaymnlari, 2004, s.10.

30 Ydusuf Sdresi 4- Hani YUsuf babasina, “Babacigim! Gergekten ben (riiyada) on bir yildiz, gii-
nesi ve ay1 gordiim. Gordiim ki onlar bana boyun egiyorlardi” demisti. 6- “Iste Rabbin seni
bdylece segecek, sana (riiyada goriilen) olaylarm yorumunu 6gretecek ve daha once atalarin
Ibrahim ve Ishak’a nimetlerini tamamladig1 gibi sana ve Yakub soyuna da tamamlayacaktir.
Siiphesiz Rabbin hakkiyla bilendir, hiikiim ve hikmet sahibidir.” DIB, a.g.e.
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Hz. Nuh, “bir gemi yapilmakta elinde Nuh ustanin” (s.91) dizelerinde karsi-
miza ¢ikar. Burada da Hz. Nuh’un tufandan 6nce canli tiiriinden 6rnek alarak igi-
ne koyacagi ve inananlarla beraber tufandan kurtulacagi geminin insasina telmih
vardir.!

Hz. Silleyman “her dilden anlayan Siileyman’imiz” (s.92) seklinde tanitil-
maktadir. ‘Hz. Siileyman’in hayvanlarin dilini konusabildigi’ bilgisi, bu dizelerin
anlagilmasi i¢in gereklidir.*

“okumaz yazmaz biri olsam/ kayitsiz bir yabanil 6rnegin/ ya da bir siirii sahi-
bi ¢oban/ bir asa kalsa bana/ kitaplarda bulunmayan/ isimler fiiller ve edatlardan”
(s.277) dizelerinde Hz. Musa’nin ¢obanlik yapmasina; su dizelerde ise yine Hz.
Musa ile ilgili daha birgok kissaya telmih vardir:

“Elbet Musa’ydin

Denizleri actirandin

Geldiginde bir kitap

Ac¢ilp kapanir gibi

Ac¢thp kapanird: deniz

Islek konusan kardesin

Kelime bildirilen sendin

En giizel kelime

Seninle girdi Tiirdaki atese

Ey sudan gelen dsali insan” (s.339)

Bu dizelerde sair, Hz. Musa’nin asasi ile denizi ikiye ayirmasini®®, firavu-
nu uyarma sorumlulugunu aldiginda dilinin tutuklugu ve gogsiiniin daralmasi
korkusu ile akic1 konusamamaktan ¢ekinip, ailesinden biri olan Hz. Harun’un

31 Had Stresi 37. “Gozetimimiz altinda ve vahyimize gore gemiyi yap. Zulmedenler hakkin-
da bana bir sey sdyleme. Ciinkii onlar suda bogulacaklardir.” 38. (Nth) gemiyi yapryordu.
Kavminden ileri gelenler her ne zaman yanina ugrasalar, onunla alay ediyorlardi. Dedi ki:
“Bizimle alay ediyorsaniz, sizin bizimle alay ettiginiz gibi biz de sizinle alay edecegiz.” DIB,
a.g.e.

32 Neml Siresi 15. Andolsun! Biz Daviid’a ve Siileyman’a ilim verdik. Onlar, “Hamd, bizi mii’'min
kullarinin bir ¢ogundan iistiin kilan Allah’a mahsustur” dediler. 16. Siileyman, David’a varis
oldu ve, “Ey insanlar, bize kus dili 6gretildi ve bize her sey verildi. Siiphesiz bu, apagik bir
lituftur” dedi. 17. Siileyman’in, cinlerden, insanlardan ve kuslardan meydana gelen ordulari
onun oniinde toplandi. Hep birlikte diizenli olarak sevk ediliyorlardi. 18. Nihayet karinca vadi-
sine geldikleri vakit bir karinca, “Ey karincalar! Yuvalariniza girin, Stileyman ve ordusu farkina
varmadan sizi ezmesinler” dedi. 19. Siileyman, onun bu s6ziine tebessiim ile giilerek dedi ki:
“Ey Rabbim! Beni; bana ve ana-babama verdigin nimetlere siikretmeye ve razi olacagin salih
ameller islemeye sevk et ve beni rahmetinle salih kullarinin arasina kat!” DIB, a.g.e.

33 Su’ara Siresi 63. “Bunun lizerine Misa’ya, “Asan ile denize vur” diye vahyettik. Deniz derhal
yarildi. Her parcasi koca bir dag gibiydi.” DIB, a.g.e.
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kendisine yardimci kilinmasi ve ona da peygamberlik verilmesini**, Tur dagina
ates aramaya gittiginde Allah’la konugmasini hatirlatir.

“yalniz birakilmamistir aslinda isa/ havari kollarinda acilip can verirken/
goklere cekilmistir isa” (s.99) dizelerinde de, Hz. isa’nin Allah tarafindan goge
yiikseltilmesine telmih vardir.’> Havariler, “Hz. Isa’ya herkesten &nce inanan
ve yardimci olan; onun, Allah’in kulu ve peygamberi oldugunu tasdik eden’,
Isa’nin ilk iman eden segkin &grencilerinden on iki kisidir ki; eldeki Incillerde
bunlara ‘on ikiler’ de denilmektedir.’’

“Kente Kars1 Atlar” (s.100) siirinin yedincisinde de siirin geneline yayilmis
peygamber kissalar1 goze garpar.

“Derler ki uygarlik/ adem ile baslamistir, peygamberlerden” dizesinde ilk
peygamber Hz. Adem’e; “bir sayiklamaya doniisiiyor sdzlerim/ oysa bir riiya-
nin bigimleri/ yirtilan gémlegin giizelligi/ kanayan parmaklar bicagin adaleti”
dizelerinde Hz. Yusuf ve Ziileyha olayina; yirtilan géomlegin dedikodusuyla
ayiplanan Ziileyha’nin, Yusuf’un giizelligi karsisinda caresiz diismesi, bu ate-
sin ne yaman oldugunu sehrin kadinlarina bir ziyafetle gostermesi, duygu ve
hislerin, heyecanm koyulastig1 bir zamanda Yusuf’u cagirarak misafirlerine
tanistirmasi ve bu insanlik gilizelinin ancak bir melek olabilecegini sOyleyen
kadinlarin saskinliktan ellerinden ¢ok kalplerine yakin bigakla kanlarini akit-

34 Su’ara Suresi 10,11. Hani Rabbin Mséd’ya, “Zalimler topluluguna, Firavun’un kavmine git!
Baglarina geleceklerden hala korkmuyorlar m1?” diye seslenmisti. 12. Misa soyle dedi: “Ey
Rabbim! Muhakkak ki ben, beni yalanlamalarindan korkuyorum.” 13. “Gogsiim daralir. Akict
konusamam. Onun i¢in, HarGn’a da peygamberlik ver (ve onu bana yardime1 yap).” / Ta-Ha
Stiresi 24. “Firavun’a git, ¢iinkii o azmistir.” 25. Miisa dedi ki: “Rabbim! Gonliime ferahlik
ver.” 26. “Isimi bana kolaylastir.” 27,28. “Dilimdeki tutuklugu ¢6z ki séziimii anlasinlar.” 29.
“Bana ailemden birini yardimet yap,” 30. “Kardesim Harin’u.” 31. “Onunla giictimi artir.” 32.
“Onu isime ortak et.” / Kasas Suresi 34. “Kardesim Harn un dili benimkinden daha diizgiin-
diir. Onu da benimle birlikte, beni dogrulayan bir yardimci olarak génder. Ciinkii ben, onlarn
beni yalanlamalarindan korkuyorum.” DiB, a.g.e.

35 Al-i imran Siresi 55. O zaman Allah soyle dedi: “Ey Isa, siiphesiz ki seni 6ldiirecegim, seni
kendime yiikseltecegim ve seni inkarcilardan temizleyecegim. Hem sana uyanlari, kiyamete
kadar o kiifredenlerin iistiinde tutacagim. Sonra doniigiiniiz banadir, ayriliga diistiigiiniiz husus-
larda aranizda hitkmedecegim”.

36 DIB, a.g.e., Saf Suresi, 14, dipnot 3, 5.551

37 Al-i Imran Stresi 52. isa onlarin inkérlarmi sezince, “Allah yolunda yardimeilarim kim?”
dedi. Havariler, “Biziz Allah yolunun yardimecilari. Allah’a iman ettik. Sahit ol, biz miis-
liimanlariz” dediler. 53. “Rabbimiz! Senin indirdigine iman ettik ve Peygamber’e uyduk.
Artik bizi (hakikate) sahitlik edenlerle beraber yaz.” / Saff Stresi 14. Ey iman edenler!
Allah’in yardimeilar1 olun. Nasil ki Meryem oglu Isa da havarilere, “Allah’a giden yolda
benim yardimcilarim kimdir?” demisti. Havariler de, “Biz Allah’in yardimcilariyiz” de-
mislerdi. Bunun iizerine Israilogullarindan bir kesim inanmus, bir kesim de inkar etmis-
ti. Nihayet biz inananlari, diismanlarma kars1 destekledik. Boylece iistiin geldiler.” DIB,
a.g.e.
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masina;*®, “hatirlatiyor insana ismail egikligini” dizesinde Hz. Ismail ve kur-

ban olayina®; “filistin’de sepet gelenegi Musa ile baglamistir bilinir” dizesinde
firavunun Israilogullari’ndan dogan erkek c¢ocuklar1 6ldiirmesine bagl olarak
Allah’in emri ile Musa’nin, annesi tarafindan bir sepete konulup Nil’in sularina
birakilmasina®’; “Gtesi gok yarilir su bosalir tufan” dizesinde yine Nuh tufanina;
“peki deniz ni¢in yarilmasin/ iste go¢ hazirligl/ vadedilmis topraga nigin varil-
masin” dizelerinde ise yine Hz. Musa’nin asasi ile denizi ortadan ikiye ayirmasi
ve Israilogullar’nin vaat edilmis topraklara hicretine telmih vardir.

Sair, cennetten ¢ikis*! olaymi da hafizasinda canli tutmus ve insanin diinya
gurbetine diisiisline dizelerinde farkli sekillerde yer vermistir:

“cennetlerini unutmus hayret/elma soyuyor Hansa ve Gratel” (s.247)

“bir cocuk nasil diiserse annesinden
ya da bir kadinla erkek

bahgenin muhtesemliginden
oyle diistiik biz cennetten

agzimizda buruk bir tad kald

38 Yusuf Saresi 30. Sehirde bir takim kadinlar, “Aziz’in karisi, (hizmetgisi olan) delikanlisin-
dan murad almak istemis. Ona olan agki yiliregine islemis. Siiphesiz biz onu agik bir sapiklik
icinde goriiyoruz” dediler. 31. Kadm, bunlarin dedikodularini isitince haber gonderip onlart
cagirdi. (ziyafet diizenleyip) onlar igin oturup yaslanacaklar1 yer hazirladi. Her birine birer de
bicak verdi ve Yusuf’a, “Cik karsilarma” dedi. Kadinlar Yasuf™u goriince onu pek biiyiittiiler
ve sagkinlikla ellerini kestiler. “Hasa! Allah i¢in, bu bir insan degil, ancak serefli bir melektir”
dediler. 32. Bunun iizerine kadimn onlara dedi ki: “Iste bu, beni hakkinda kinadigimz kimsedir.
Andolsun, ben ondan murad almak istedim. Fakat o iffetinden dolay1 bundan kagindi. Andol-
sun, eger emrettigimi yapmazsa mutlaka zindana atilacak ve zillete ugrayanlardan olacak.”
DIB, a.g.e.

39 Saffat Stresi 100. “Ey Rabbim! Bana salihlerden olacak bir ¢ocuk bagisla.” 101. Biz de ona
uysal bir ogul miijdeledik. 102. Cocuk kendisiyle birlikte kosup yiiriiyecek yasa gelince ib-
rahim ona, “Yavrum, ben rilyamda seni bogazladigimi gérdiim. Diisiin bakalim, ne dersin?”
dedi. O da, “Babacigim, emrolundugun seyi yap. Insaallah beni sabredenlerden bulacaksin”
dedi. 103,104. Nihayet her ikisi de (Allah’mn emrine) boyun egip, Ibrahim de onu (bogazlamak
i¢in) yiiz {istii yere yatirinca ona, sdyle seslendik: “Ey Ibrahim!” 105. “Gérdiigiin riiyanin hiik-
miinii yerine getirdin. Siiphesiz biz iyilik yapanlar1 boyle miikafatlandiririz.” 106. “Siiphesiz
bu apagik bir imtihandir.” 107. “Biz, (Ibrahim’e) biiyiik bir kurbanlik vererek onu (Ismail’i)
kurtardik.” DIB, a.g.e.

40 Kasas Stresi 7. O esnada Musa’nin anasina “Onu emzir, kendisine zarar geleceginden kaygi-
landiginda onu denize (Nil nehrine) birakiver, hi¢ korkup kaygilanma, ¢iinkii biz onu tekrar
sana verecegiz ve onu peygamberlerden biri yapacagiz” diye bildirdik.” DIB, a.g.e.

41 Bu olay, A’raf Stresi 22. ayette sdyle yer alir: “Bu slretle onlar1 kandirarak yasaga siiriikledi.
Agactan tattiklarinda kendilerine avret yerleri goriindii. Derhal iizerlerini cennet yapraklartyla
ortmeye basladilar. Rableri onlara, ‘Ben size bu agaci1 yasaklamadim mi1? Seytan size apagik bir
diismandir, demedim mi?” diye seslendi.” DIB, a.g.e.
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dislerimiz arasindaki bugday tanesinden” (s.224)

“sebze ve meyve ve bitki
yikanipta yenmeli
tizerinde uygarligin disizleri” (5.99)

“derler ki uygarlik

ogretilmistir, isimlerden

tiiten govdelerden siiziilen gozlerden
bugday tanesi yilan derisi yaprak tanesi
ve kadin bedeninden” (s.98)

Burada dikkati ¢eken nokta, sairin yasak meyve konusunda bazen elmadan,
bazen de bugdaydan yana karar degistirdigi, bu meseleye kimi zaman da ironik
olarak yaklastigidir.

“Kerbeladan beri Hiiseyinler/ yanmaktadir inan/” (s.52) dizelerinde bu kez
Islam tarihinden bir olaya, Hz. Hiiseyin ve Kerbela olayina telmih vardir.

“Kalubela” ibaresi de sikca karsimiza ¢ikar. Kiginin “kalubela” dan beri “ahdi
olmas1”, “hani ahdim vardi benim/ kalubela’dan beri/ agzimiz bahar, elimiz yika-
11/ gdmleklerim hakim yakali” (s.94) dizeleriyle; “kalubeladan beri bir kiinyeyle
dolagmas1”, “ben ki suya anlam katan/ bir kiinyeyle dolasiyorum ta kalubeladan”
(s.283) dizeleriyle vurgulanir. “Kalubela” ibaresi ile sair Allah ile insan arasinda
riza ve kabule dayali, ruhlar alemindeki temsili veya bazi alimlere gore mutlak
olan sozlesmeye telmihte bulunur. Allah ezelde kullarina, “Ben sizin Rabbiniz
degil miyim?” (elestii bi Rabbikiim) demis; onlar da, “Evet, sahit olduk ki Rab-
bimizsin”(kalubeld) diye cevap vermislerdir.* Bu anlamda “kalubela” ifadesi,
insanin Tanriya olan inancinin baglangici olarak yorumlanir.

Ezan, bazen sadece bir gonderge olarak karsimiza ¢ikarken, bazen de telmihe
orneklik eder. Nitekim sair, “yok yok; kalsin/ kalalim biz-hala ¢ocuk/ hala ezan
clinkli bizim/ kulagimiz” (s.174) derken de, “hala ¢agliyor/ kulagima okunan/
o sabahin kizilliginda dogan/ ismimi sdylemeden Once/ babamin dudaklarinda
kimildayan ezan” (s.173) ifadesini dizelerine yerlestirirken de, toplumsal haya-
timizin dnemli bir gelenegini olusturan ‘cocuklukta kulaga ezan okuma’ olayimi
hatirlatmaktadir.

2.2.2. Tarihi Amistirmalar

Atlansoy siirini okurken belli bir tarih bilgisiyle sayfalar1 ¢evirmek gerekir.
Ciinki sair, kimi siirlerinde genel bir tarih bilgisinin hemen ortaya ¢ikaramaya-

42 DIB, a.g.e., A’raf Siresi, 172.
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cag tarihi olaylara da telmihte bulunmustur.

Bazi siirler de bastan asagiya tarihi hadiselerle doludur. “Ad: Ustiinde Mu-
hacir Erinmez Gitmekten (s.209) adli siiri bunlardan biridir. Sair, bu siirinde
Osmanli tarihindeki birgok padisahin 6ne ¢ikan dzelliklerine deginir. Siirine Is-
tanbul’un suskun olmasi karsisinda ne yapacagini sasirdigini sdyleyerek baslayan
sair, ardindan hemen rotasini ilk bagkent Bursa’ya ¢evirir. Bu ilk baskent, sairin
hafizasinda yeni bir baglangi¢ i¢in gerekli ruhu barindiran 6zelligiyle diridir:

“Bursa! Diyorum sonra mercan kayaliklar: yoksa da
Cinileri dokiiliiyor iste durmadan
At ruhlarin bekledigi sabahlara ™.

Siirin devaminda, Yildirim Beyazit’in sairligine, Timur’un elinde esir diistii-
gilinde yliziigiindeki zehri igerek hayatina son verisine dair rivayete,

“sigmazken tabutlara a canim oliimiin cismi

ge¢! Yildirim gibi gir kapisindan agkin

kirp kilidini kapa soziin sehvetini

tutup ince parmaklarindan

riiyalar as! Asindwr esigini sevdamin” dizeleriyle;

Celebi Mehmet’in Fetret Donemi ne giren devleti yeniden toparlayisina,

“Celebi ask ne renktir

sarigin bir cumhuriyet degilse senin devletin” dizeleriyle;

Emir Sultan’in* bir riiyayla Bursa’ya c¢agrilisi ve sonrasinda Osmanl padi-
sahlarina, halkina, yardimi ve duasiyla destek olusuna,

“Emir ¢agirmazsa beni, ben filizlenirim

43 Yildinm Beyazit Hanin damadi, Osmanlilarm kurulus devrini yasamig olan biiyiik alim ve
evliya olan, Buhara’da yetisen, Mekke ve Medine’de ilim tahsil eden bu zat, Medine’ye yerles-
mek ve Omiirlerinin sonuna kadar orada kalmak niyetindeyken, bir riiya goriir. Rilyasinda Pey-
gamber efendimiz ile Hazret-i Ali yan yana oturmuslardir. Yanlarina gider ve diz ¢okiip oturur.
Hazret-i Ali ona; “Ey oglum! Sana Cenéb-1 Hak tarafindan ceddin Muhammed’in siinnetini
dgretmen icin Rum iline gitmen isaret olundu. Oniinde giden nurdan ii¢ kandil belirecek, o kan-
diller nerede goziinden kaybolursa orada kalacaksin. Mezarin da orada olacak™ der. Emir Sultan
uykudan uyaninca; “Demek ki takdir-i ilahi boyle” diyerek yola ¢ikar. Hazret-i Ali’nin dedigi
gibi, ii¢ kandil ona kilavuzluk eder. Bursa’ya geldigi zaman, 6niindeki nurdan {i¢ kandil, pinar
basinda {i¢ servi civarinda fakirler i¢in tahsis edilmis eski bir kilisenin yaninda kaybolurlar.
Boylece Emir Sultan Bursa’ya yerlesir; basta Yildirim Beyazit Han olmak iizere, Bursalilarin
sevgisini kazanir. Emir Sultan hayat1 boyunca din ve vatan i¢in yapilan gazalari tesvik eder.
Vefatindan sonra bile manevi yardimlarinin serhat boylarindaki gaziler tarafindan goriildiigline
dair inang, belki de bu dizelerde de yeniden anilmasina sebep olmustur. (Ayrintili bilgi i¢in bkz.
DIA, Emir Sultan Maddesi, Cilt 11, 1995, Hiiseyin Algiil, Emir Sultan, Istanbul, Nil Yaynlar1,
1991.
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Sinirlarini genisletir Tuna, ulasir Kafkasya’ya” (s.209) dizeleriyle telmihte
bulunulur.

Sair bazen de farkl yillarda yasamis tarihl kahramanlar1 ayn1 dizelerde bu-
lusturur:

“kizul bir giildiir tilkem

barbaros sakallar tistiine diisen

bahar geldiginde bir kiz gibi

gamzesindeki tomurcuk patlar birden” (s.261)

dizelerinde “Barbaros” ismiyle kast edilen kisi Barbaros Hayrettin Paga’dir.
Barbaros Hayrettin, Osmanli tarihinin tinlii denizcilerinden olan, ‘kaptan-1 derya’
unvanini kazanan, 1538’de Birlesik Avrupa donanmasini Preveze Deniz Sava-
st’nda Hagli donanmasini yenilgiye ugratan ve Akdeniz’de Osmanli hakimiyetini
pekistiren kisidir.** Ulkenin “kizil sakallar iizerine diisen bir giil” olmasi ifade-
sinde Pasa’nin kizil sakallar1 kastedilmektedir. Asil adi1 Hayrettin olan pasay1, sa-
kalinin kizila ¢almasi nedeniyle Avrupalilar’in Barbarossa ya da Barbaros (kizil
sakal) olarak adlandirmasi da sairin telmihine konu olmustur.

Siir s0yle devam eder:

‘0f Barbaros of " eger frederichsen
elbet selahaddin

ipekten bu sehri geri alacaktir

¢isil ¢isil goz damlalart diistiriip
kizil sakal ormanlart iistiine” (s.261)

Dizedeki “selahaddin” isminin sahibi, tahmin edilebilecegi lizere, Misir,
Suriye, Yemen ve Filistin sultan1 ve Eyy(ibi hanedaninin ilk hiikiimdar1 olan Sela-
haddin Eyytb1’dir. Eyylbi, 1187°de Kudiis’ii Haglilardan alarak, kentte 88 y1l sii-
ren Frank isgaline son vermistir.** Hiristiyanlarin misilleme olarak diizenledikleri
II1. Haglh Seferi’ni etkisiz hale getiren Eyyubi ile 1500’1 yillarda yasayan Bar-
baros Hayrettin Pasa’nin ayni dizelerde yan yana gelis sebepleri ise, ikisinin de
Hacli Ordusu’na kars1 hatirt sayilir zaferler kazanmalari olmalidir.

[T

Dikkat ¢ceken diger nokta, sairin Barbaros’a * ‘6f Barbaros 6f” eger frederich-
sen” seklinde hitap etmesidir. Buradaki “6f” kelimesinin ve yakinmanin muhata-
binin, siirin dnceki dizelerinde gegen ve dviilen Barbaros Hayrettin Paga olama-

44 Daha ayrmtili bilgi i¢in bkz., “Barbaros Hayreddin Pasa”, DI4, Cilt 5, 1992; Ernle Bradford,
Barbaros Hayrettin: Kaptan-1 Derya Barbaros Hayrettin Pasa 'min Hayati, Cev.Zehra Agrali,
Istanbul, Sander Yayinlar1, 1970.

45 Daha ayrintili bilgi i¢in bkz. Ramazan Sesen, Saldhaddin Devrinde Eyyubiler Devleti: (Hicri
569-589/Miladi 1174-1193), Istanbul, Istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Yayinlari, 1983.
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yacagi agiktir. Muhtemeldir ki, sairin burada sikayet ettigi, “6f” dedigi Barbaros,
Alman Imparatoru I. Friedrich Barbarossa*’dir.

Selahaddin Eyyubi’nin Kudiis’ii almasindan sonra, Hiristiyanlarin birkag kiy1
sehir hari¢, Ortadogu’dan atilmalar1 Avrupalilari endiselendirince, sonu hezimet
olmasina ragmen, Avrupa’nimn en {inlii kral, imparator ve kumandanlarinin katil-
dig1 II1. Hagli seferi diizenlenmistir. Sefere, Friedrich Barbarossa da katilmis, fa-
kat Selguklu Sultan: Ikinci Kilig Arslan’in Anadolu’ya girmeme uyarisini dikkate
almayarak, savas sonrasinda ordusunun biiyiik bir kismini kaybetmis; sonunda,
Akdeniz’e ulasamadan nehirde bogulmustur. Bagsiz kalan ve agir zayiat veren
haclilar bitkin diismiisler, Fransa ve Ingiltere krallar1 da, aci1 tecriibeler ve agir
kayiplar neticesinde, Kudiis’ii alamayacaklarini anlayinca, iilkelerine donmiisler-
dir*’. Dolayisiyla, “Friedrich™® olan Barbaros’un ¢abalar1 bosa gitmis ve “ipek-
ten sehir” Kudiis, geri alinmustir.

Yanan sehirler ve yakilan donanmalarla ilgili telmihler s6zii gegen olaylarla bit-
mez. Endiiliis’te yanan gemiler de sairin unutamadig1 olaylardandir. Oyle ki, “endii-
lis; tistlimiize diisen bir yaprak simdi” seklindeki dizeyi “Kili¢ ve Kadeh” siirinin
basinda koyu renkli yazilmis tek bir dize olarak goriiriiz. Siir soyle devam eder:

“varilsin dirimi denizin

Elimde hangerim parliyor
Artik yansin gemiler

Yansin yenilgi ve keder” (5.236)

Tarihi telmihlerde ad1 gegen bir pasa da “Cezayirli Hasan Pasa”dir. Sair, pasa
ile ilgili olarak su dizeleri yazar: “Cezayirli Hasan Pasa epey savas¢l/ 1770’li
yillarda yaninda arslani/ Cesme Arslani” (s.28). Dizelerin arkasinda, pasanin
1770 yilinda Ruslarin Cesme faciasindan sonra Limni adasini kusatmasi, adaya
giderek oranin savunmasini iistlenmesi ve sonunda Ruslar1 adadan uzaklastir-
may1 bagarmasi olay1 yatmaktadir®. “yaninda arslani” ifadesi de arastirildiginda
goriilecektir ki, sair, ‘Cezayirli Hasan Paga’nin evcillestirdigi bir aslan ile birlikte

46 Hagli Seferleri tarihinde ismi benzer iki Alman Imparatoru s6z konusudur. Bunlardan biri 1.
Friedrich’tir ve Ugiincii Hagl Seferi’nde II. Kiligarslan’mn ordusuna yenilerek, 6Imiistiir. Ikinci-
si ise, Altincit Hagli Seferine katilan I11. Frederich’tir. O da Kudiis’ii almak igin ¢gabalamig fakat
Altincr Hagli Seferi de basariya ulasmamustir. III. Hagli Seferine katilan Friedrich’in lakabi
Barbarossa’dir. Daha ayrintili bilgi igin bkz. Isin Demirkent, Hacli Seferleri, Istanbul, Diinya
Kitaplari, 1997.

47 Daha ayrmtili bilgi i¢in bkz.Demirkent, a.g.e.; Sesen, a.g.e.

48 Atlansoy’un da telmihte bulundugu Alman imparatoru, budur. Almanlar’da Friedrich olan bu
isim, Ingilizler’de Frederick olarak yazilir. Siirdeki Frederich sekline doniismiis hali ise, sairin
tercihi olmalidir.

49 Daha ayrintih bilgi icin bkz., “Cesme Vak‘as1”, DI4, Cilt 8, 1993; “Cezayirli Gazi Hasan Pasa”,
DIA, Cilt 7, 1993.
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dolasmas1 ve bununla meshur olmasi’ bilgisini de atlamamuistir.

S6z yabanci hanim sultanlara geldiginde tarih sayfalarinin hemen ilk isimler
arasinda zikrettigi bir kadin olan Hiirrem Sultan, dizelerde de karsimiza gikar:

“Hiirrem sultan:

/hey ne oluyoruz

sen ki kanuninin gozde cariyesi

olmak isterdin yeni erenlerde

satranci bilmezdin bundan ki

biitlin sevda oyunlarinin galibi sendin” (s.96)

Hem “sevda oyunu’nun galibi olarak koca cihan padisahinin asir1 giiven ve
sevgisini kazanip gonliinii fetheden; hem de akil almaz entrikalarin, ayak ve “sat-
ran¢” oyunlarinin galibi olarak Kanuni’nin Giilbahar hatundan olan veliahdi Seh-
zade Mustafa’y1 ortadan kaldirmak i¢in dnce Giilbahar hatunu ardindan oglunu
bogdurtan, devlet yonetimine hakim olup Iran savasii destekleyen, Ruslar ve
Lehlerle baris iginde yasanmasini saglayan Hirrem Sultan; devlet politikasini,
siyasetini, lilke kaderini resmen etkilemistir. Rus asill1 “gdzde cariye” bu 6zellik-
leriyle sairin dikkatinden kagmamustir.

Uygarlik ve medeniyetten sik sik sdz acan sair, farkli medeniyetlere ait sey-
yahlarin seyahatlerine de telmihte bulunur. Bunlar, Kolomb, Macellan ve Evliya
Celebi’dir.

Cenoval1 bir denizci, koyu Hristiyan ve misyoner olan Kristof Kolomb’un
Hindistan’a dogru yeni bir ticaret yolu bulmak {izere yola ¢iktigi ve 1492 yi-
linda “yanlislikla” yenidiinyay1 kesfettigi soylenir.®® Bu “yanlislikla” kesfi sa-
mimi bulmayanlar da vardir. Kolomb’un kesfettigi yerlerde Ispanyol kolonileri
olusturmaya hiz vermesi, yerlileri kolelestirmek istemesi, kdle ticaretini bag-
latmas1 ve Kolomb’un ardindan gelip, siirekli altin arayan kasiflerin yerlilerin
mallarina el koymasi yolunda iddialar s6z konusudur. Sairin hafizasinda bu
iddialar ve elestirileri tuttugu goriliir. Saire gére Kolomb’la beraber baglayan
siiregte; yerli ve masum insanlarinin “kopiikli giiliimseme”lerinin sona erdigi,
yerli halkin hayatinin bir “balina”ninki kadar énem tasimadigi bir diinyanin
kapilart agilir:

“Benim Kristof Kolomb gezginciligimse bosuna, biliyorum
degil yanlhishkla Hindistan 't bulmak Hindistan yerine
goremeyecegimi bir masum balina ve kopiiklii bir giiliimseme
yorgun gezginciligimde” (s.15)

50 Daha ayrintil bilgi icin bkz. David Arnold, Cografi Kesifler Tarihi, Cev. Osman Bahadur, Istan-
bul, Yonelis Yayinlari, 1987.
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Ferdinand Macellan ise, Macellan Bogazini ilk defa bulan {inlii Portekizli
gemicidir.>! Hep bat1 istikametinde yol alinmasi halinde dogu iilkelerine ulasila-
bilecegini savunan, seyahati sonrasinda Macellan Bogazi ad1 verilen gegidi kes-
feden, Fas’ta ¢arpismalara katildig1 esnada sakatlanan Macellan’1n, Filipinlerde
gecirdigi giinlerde yerliler ile arasinda ¢ikan tartismanin ¢arpismaya dénmesi ve
bu sirada 6ldiiriilmesi, Atlansoy’un dizelerinde “boyunun &lgiisiinii almak” ifa-
desiyle karsilik bulur: “/Hem Macellan gibi boyumuzun 6l¢iistiinii almak da var/
Uzakdogu’da” (s.15).

Bu gezginler hakkinda diisiincelerini ifade eden sairin son duraktaki ismi,
Evliya Celebi’dir. Gordiigii rilya lizerine dolagsmaya basladigi rivayet edilen Ev-
liya Celebi, yakinlik kurdugu kimi devlet biiyiikleriyle uzak yolculuklara ¢ikmis,
birgok yer gdrmiis ve gozlemlerini de “Seyahatname” olarak kaleme almig {inlii
bir seyyahtir. Sair, Kolomb ya da Macellan olmanin yaninda, “trafigin hayat hak-
ki tanimayacag bir yeni Evliya Celebi olma”nin da miimkiinliigiinii dile getirir
dizelerinde. En dogrusu, seyyah olunacaksa, Evliya Celebi gibi olmaktir. Ancak,
gorlip duyduklarini kimi zaman hayretler i¢inde yazan, kimi zaman kisisel bege-
nileriyle olaylar1 abartan ama hicbir zaman Kolomb ya da Macellan gibi somiir-
meyen ve zararsiz bir seyyah olarak kalan Evliya Celebi gibilerine “trafik hayat
hakki tanimayacak™(s.15) tir. Sair, bu fikrini, ayn1 kullanimla bagka bir siirinde
“Giildiirme ¢agdas ask siiri sosyoloji ve trafik/ 6nce de sdylemistim/ trafik evliya
celebilere hayat hakki tanimiyor” (s.31) diyerek tekrarlar. Burada, dogal yasan-
t1 icinde kalan bir seyyahin karsisina, modern yasamin ulagim sekli olan trafigi
-onun kesmekesligine ve “hayat hakki tanimazligina da igten ige bir vurgu yapa-
rak- ¢ikarir.

Tarihteki sémiirii anlayisina bir telmih de, Ingilizler ve Hintliler’in dizelere
geldigi siirde (s.34) vardir. Sair, bu iki millete ‘Hindistan’in cazibesi kumaslar
ve batinin tek gecer akgesi para’ etrafindan bakar. Dizelerde Ingilizlerin Hintli-
ler’i somiirmeleri ve onlarin emekleri, ayn1 zamanda umutlar1 anlamina gelen
dokuduklar1 kumaslar1 “bir ¢uval kagit” olan paraya doniistiirerek, bu kagitla
da umutlarm ve geleceklerini ipotek altina almalarina telmih yapilir. “Igrenti”
kelimesi, sairin konuya bakisi agisindan énemlidir:

“sen olmasan yoksul hintlilerin kumas tezgdahlarina
bir ¢cuval dolusu umut-kdagit Ingiliz bir igrenti” (s.34) .
2.2.3. Edebi Amistirmalar

Atlansoy, Klasik Tiirk siirinde sik¢a kullanilan mazmunlardan ve Divan Ede-
biyati’na mal olmus kullanimlardan da faydalanir.

51 Amold, a.g.e.
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“Kozmoloji Ogretileri” adli siirin sonunda sair, sevdigine hitaben, “Arz ‘ki
canlidir tamamlar birbirini/ Sen zuhal olursun ben miisteri” (s.158) der. Gokyti-
zl ile ilgili bu kullanimlara eski edebiyatimizda ¢ok rastlanir. Batlamyos Siste-
mi’nden ¢ikarilan bir diigiiniise gore diinya kainatin merkezidir ve diinya’y1 do-
kuz felek cevreler. Sair sevgilisini feleklerden ‘zuhal’e, kendisini de ‘miisteri’ye
benzetir. Zuhal, yedinci kat gdgii yoneten, evrensel aklin esrarini tagiyan, orada
oliimstizliige erisilen, biiyiik aydinligi simgeleyen; miisteri ise altinct kat gogii
yoneten, elinde ‘biiyiik giiciin asdsint’ tutan ve ‘ilmin dehasi’ kabul edilen yil-
dizdir. Zuhal ve misteri yildizlarmin arka arkaya gelen gokleri yonetiyor olmasi,
sairin kendisini ve sevdigi kisiyi onlara benzetmesinde rol oynamis olmalidir.

Baska bir siir de “elbet elimde parlayan/ bir miisteridir/ hakim ve adaletli/ ki-
licim ve terazim” (5.202) dizelerini goriiriiz. Sair, misteri yildizinin elinde oldu-
gu diisiiniilen ‘biiyiik giiclin asasi’na, ayrica adaletin dehasi olan, elinde adaletin
keskin kilicini tutan merih yildizinin 6zelliklerine de telmihte bulunmustur.

“eski kitaplarda basili degildir sohretim/ yani atlas ve iksunla olusan bu be-
den/ ardinda bir gokyiizii saklar/ hayretli ve mavi” (5.202) dizeleri de gokyiizii-
niin eski edebiyat1 kusatan yildiz 6gretilerini barindirir. Ogretiye gore, ‘ars adini
alan atlas felegi’; cisimden arinmus, biitiin felekleri saran en biiyiik ve en yiiksek
felektir.

Bir Arap hikayesi olarak dogan, bircok sairin kaleminde tekrar tekrar hayat
bulan, Fuzuli’nin dizeleriyle klasiklesen Leyla ve Mecnun hikayesi, “beseri”den
“ilahi”ye ulasan bir agkin en taninmis 6rnekligi olarak sairin dizelerinde yerini
alir. Sair de bu aska telmihte bulunmus, ancak bu askin unsurlarinin ve diinyasi-
nin giiniimiizde olmayisinin vurgusunu da igten ige yapmistir. “Col yoktur leylasi
olmayana” (s.244) der ve Leyla, “¢ollerde bir kayip zamir” (s.247) olarak tasvir
edilir.

Bir baska klasik ask hikayesinin kahramani Ferhat da elinde kazmasiyla kar-
stmizdadir. Artik ne eski savasgilar vardir, ne eski yiirekler. Ama sair, biitiin bas-
kalasima ragmen kendindeki yiiregi farkli bir yere koymakta israrlidir: “eski sa-
vasgilar yok artik ama agik/ ve net soylilyorum, Ferhat’in kazmasi/ ancak benim
yliregimden gecer” (s.203).

Artik eskisi gibi olmayan sadece Leylalar, Ferhatlar degildir. Saire gore eski
“mey”, “saki” ve “meyhane” de anlamini, biiyiisiinii yitirmistir. Insanlarin po-
zitivizmin doruklarina tirmanarak ruhlarmi teslim edisleri, kimliklerini yerlere
atarak, hep daha bir yenisine heves edip sonunda eldeki her seylerini yitirmele-
rine artik bulunacak bir ¢are yoktur. Ne birbirimizle, kendimizle kavgalarimiz
bitecek, ne de hayalleri ¢ekilmis suretlerimiz artik riiyalar gorecektir: “Ne mey,
ne saki, ne meyhane/ kirildiginda kadeh/ 6lii yiizlerimizde kavga durulmaz/ yitik
stiretlerde artik ritya bulunmaz” (s.293).



Atlansoy’un “Su Burcu”nda Metinlerarasilik / Zeynep Kevser Serefoglu 331

Eski edebiyatimizdan benzeri bir¢ok ilgi, sairin diisiince ve hayal diinyasinin
arkasinda yer etmis gibidir. Mesela aynanin, eski Tiirkgemizde “gdzgii” kelime-
siyle karsilandigini hatirlatan ve “gdziin baktig1 ve kendisini gordiigli bir nesne
olarak bu ismin manasinin, methumuna ¢ok da denk diistiiglini sdyleyebilirim”
diyen Karatas, Atlansoy’un bu ilgiden habersiz olmadigini, ayna dedigi yerde
gdzilin de arkasindan geldigini sdyleyerek; sairin “giizel bir aynam var/ sabahlar1
Oten/ artik/ gozlerimi de gdsteren” (s.235) dizelerini 6rnek verir. “Nerede aynam
kendime sarilmali gozlerimi bulmaliyim” (s.66) dizeleri de ayni sekildedir.*

Atlansoy’un, efsanevi ve kurgusal bir isim olmasia ragmen hikayesi defa-
larca farkli yazarlar tarafindan anlatildigi i¢in edebi bir karaktere doniismiis olan
Don Juan'dan bahsetmesi (s.16) de edebi bir anistirma olarak kabul edilebilir.
Don Juan ismi mecazi olarak “zampara” anlaminda kullanilir. Boudleaire onu
“cehennem azabi i¢inde dahi, dize gelmeyen bir giinahkar” olarak tanimlarken,
Cenap Sahabettin ise, onu “sadece agk hastaligina tutulmus ve hastaligin sitma
atesinde kendini o kadindan bu kadinin kucagina atmis, en sonunda hicbirinde
aradig1 sifay1 bulamayarak, biitlin gencligi bos yere tiikkenip gitmis biri” olarak
goriir. Atlansoy da Don Juan’in bu ask anlayisini elestirir, askin onun ve onun gi-
bilerin yagadig1 sey olmadigini sdyler ve ardindan kalubela gilintinde yagananlara
telmihte bulunarak, aska dair diisiincesini dile getirir:

“Simdiye kadar bir goz yanilgisi sandigim ask
Anladim ki bir kalubeld yansimasi —don juanlara inat-* (s.16).

2.3. Taklit ve Etki

Benzeme ve 6zenme edimlerini i¢eren taklitte, “taklit eden, taklit edileni cid-
diye alir, ona 6zenir, onun gibi olmaya c¢alisir. Sirf onun gibi giizel yazabilme
kaygis1 vardir. Genellikle siire yeni baslayanlar, kendilerinden dnceki usta sairleri
dil, teknik, sekil, igerik 6zellikleri bakimindan taklit ederek siire adim atarlar.”>?
“Kisi, sevip saydigi bir sairin etkisinde fazlaca kalir.”>* Sevdigi sairin siirlerinden
hareketle kendi sesini bulanlar da yok degildir. Kimilerince siire yeni baslayanlar
i¢cin normal goriilebilecek olan bu durum, 6zgiinliiglin 6niine gececek kadar bas-
kin oldugunda bir sairin sanati agisindan eksiltici bir hal alabilir.

Kimi zaman sairlerin, bir siirin olaganiistii giizelligi karsisinda hayrete ve
hayranliga disiip, istemeden de olsa o siiri taklit ettikleri de goriilebilir. Bu diiz-
lemde taklit, genellikle gayri ihtiyari olarak ve bilingsizce olusabilir.>

52 Turan Karatas, “Hiiseyin Atlansoy’un Siirine I¢ten Bir Bakis Denemesi”, Dosya: Hiiseyin At-
lansoy 'un Siiri, Hece, Y11 8, Say1 86, Subat, 2004, s.76.

53 Cetin, a.g.e., s.11.

54 age.,s. 11.

55 age,s. 11.
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“Etki”, taklitten farklidir. Sair, elbette ki, ‘okuyan’, kendinden 6ncekileri ‘iyi
bilen’ kisgi olmalidir. Bu okuma esnasinda belli bir ‘etkilenmenin’ olmasi dogaldir
ve sair i¢in eksiklik degildir.

Atlansoy siirinde de belirli sairlerle ortak kullanimlar, ¢esitli etkilenimler
gbze carpar. “lyi Giinler ilerde Anneanne” adli siirinde gecen “halime bakip
tiziilme anneanne” (s.192) kullanimi, Necip Fazil’m “halimi disiiniip yanma
Mehmedi’m!”% kullanimini hatirlatir.

“Jadeli Taahhiitlii” siirinde gegen “Kiigiik ve beceriksiz hatta alingan/ Bir hat-
tat edasiyla giilimseyemem ben” (s.325) dizelerindeki kiigiik, beceriksiz, alingan
hattat, Tanpinar’in Mahur Beste’”’nin Behget Bey’ini tarif eder adeta.

Atlansoy ayrica bir siirine de “Mahmur Beste” (s.261) adin1 vermistir. Tan-
pmar’in ayni adli romanimin eksenini olusturan ve diger iki romanina (Sahnenin
Disindakiler ve Huzur) da ince ince sizip, kahramanlarinin yakasini birakmayan
bir kader gibi karsilarina ¢ikan Mahur Beste’®’yi aklinda tutarak bu ismi siirine
vermis olmasi kuvvetle muhtemeldir.

Etkilenmede, belirli bir sozciik ya da sembole yiiklenilen anlamin muhafaza
edilmesi ve sozciigiin aym anlamla yeniden kullanilmasi da goriiliir. Ornegin,
“tahta”, Sezai Karakog siirinde dzellikle de ‘Otesini Sdylemeyecegim®’de, ge-
lenege ait degerler sisteminin bir sembolii olarak vardir. Dogal olan, yerli olan,
tabii kalan insanl mekanlarin ve gelenekselligin sembolii olma vasfiyla kullanil-
mistir. Bunun karsisinda beton ya da tas ise, dogalligi bozan, doniigmeyen, tabiati
tehdit eden, sini yapilarin ve garpliligin sembolii olarak, ‘tahta’nin karsisinda
konumlanir. Karakog adi gecgen siirde “evimizin tahtadan oldugunu biliyorsunuz”
der Bay Yabanci’ya. “Suyun i¢inde giiriil giiriil yanan” tahtalardandir onlarin evi.
Siirin devaminda bunu —i¢ ige sikismiglig1 vurgusunu da yaparak- yineler: “Bizim
evin tahtadan oldugunu biliyorsunuz/ kibrit gibi i¢ ice sikismis tahtadan.” Ayni
sozleri siirin sonunda adeta bir bitis ciimlesi olarak bir daha goriiriiz: “Bizim evin
her tarafi tahtadandir.”

Atlansoy da, tas ve tahtayi birlikte zikrettigi siirinde

“Kuslarn iistiinii 6rten sesleri iiveyiklerin
Tas sektir mavisinde yiirekliysen o denizin
Kas ile goz arasinda topraga sizarsa giin

Aldanma tahta tabana iistiinde leylaklar acar” (s.235) der. O da “tahta”y1
Karakog¢’un ytikledigi anlamla kullanir. Bu denizin iistiinde tas sektirmek kolay

56 Necip Fazil Kisakiirek, Cile, Istanbul, Biiyiik Dogu Yayinlari, 2003, 5.420.

57 Ahmet Hamdi Tanpinar, Mahur Beste, Istanbul, Dergah Yayinlari, 2003.

58 Tanpinar, a.g.e.

59 Sezai Karakog, Sahdamar-Korfez-Sesler, Istanbul, Dirilis Yayinlari, 1998, s.19-22.
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degildir, yiirek ister. Ciinki izin verilmese ve engellenmeye calisilsa da, kas ile
g0z arasinda topraga giines 15181 sizdiginda, belki de ¢iirlidii sanilan tahta {izerin-
de yeniden leylaklar agmaya baslayacaktir.

9960

Yine “Otesini Sdylemeyecegim”® siiri ile “Ha I¢i Bos Ha Dolu Dist Maun
Bir Tabut” (s.27) siirinin benzedigi bircok nokta vardir.

“Otesini Séylemeyecegim”, Fransizlar’in Tunus’u isgaline kars1; “Ha i¢i Bos
Ha Dolu Dis1 Maun Bir Tabut” da Fransizlar’in Cezayir’i isgaline kars1 yazilmis-
tir. ki siirde de Fransiz somiirge anlayisina kars1 ¢ikis vardir.

Karakog’un siirinde Tunuslu geng kizin hitap ettigi Bay Yabanci’nin yaninda
“Matmazel Nikol” adinda yine yabanci bir bayan goriiriiz. Atlansoy’un siirin-
de bu bayan “ii¢ giin Fransiz sand1g1” sonra “Italyan oldugunu dgrendigi” Lady
Isabel’dir. Buradaki “ii¢ giin Fransiz sandigim/ .../ dordiincii giin Italyan olan
kiz” ifadesi ise, olusumunu ge¢ tamamladig i¢in sOmiirli yarisinda geg¢ kalan
Italyanlar’in ayni topraklar iizerinde sémiirii aglarin1 éren Fransizlarla giristigi

kavgaya ironik bir géndermedir.

Siirin devamindaki ‘““ayrica matmazelin {izerine/ Bir akrep atabilecegimi de
diisiiniin/ Tam karninin beyaz yerinden tutarsaniz bir sey yapmaz/ Ama onu
Matmazel bilmez ki o tam kuyrugundan tutar” ifadesindeki, “bizim dogalligimiz
sizi bozar, siz batili insanlar doguyla, dogamizla, dogalligimizla zaten bas
edemezsiniz, toprakla barisik yasamanin carelerini bilemezsiniz o yiizden bize
daha fazla zarar vermeden topraklarimizdan gidin” mesaji; Atlasoy’da “aslandan
korkma Lady Isabel/ aslanagzi ne ki bir ¢igek/ sadece krizanteme benzemez o
kadar” dizelerindekiyle aynidir. Avrupa yerlisi olan krizantem ve aslanagzi farki
da hemen ardindan gelir.

Karako¢ un siirinde Matmazel’den baska bir de “yiizii kurabiye bir bayan”
vardir, Atlansoy’unkinde de sairin “sahi Isabel bir de balerin kiz var” dedigi bir
baska kiz belirir.

Atlansoy’un ayrica “The Fish Don’t Talk About the Water” (s.168) adl1, i¢inde
pinpon topunun gegtigi siiri de kagimilmaz olarak bizi Karakog’un “Ping Pong
Topu™! siirine gotiiriir. Atlansoy’un siiri “Aa merhaba... o pinpon topunu at bana/
Hatir goniil i¢in ayakta kalma/ En yalin halinle otur anlat bakalim” dizeleriyle;
Karakog’un siiri ise, “Beyaz iplik sert iplik ve tak tak/ Yuvarlak top kiiciik top ve
tak tak/ Ping-pong masasi varla yok aras1” dizeleriyle baslar ve “Beraber sinema-
ya ...evet ... ve tak tak/ Ping-pong masasi varla yok aras1” seklinde devam eder.

Atlansoy’un siiri “/Tamam; yalniz o pinpon topunu/ at at at.../ at bana/”;
Karakog’un siiri de “Ne kadar giizel ne kadar sicak/ Tak tak tak tak tak tak tak”

60 a.g.e.,s.19-22.
61 age.,s.23.
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seklinde biter. Bitisteki “at at at.../ at bana/” kullanimu ile “Tak tak tak tak tak tak
tak” kullanimindaki benzerlik de dikkat ¢ekicidir.
Dikkat ¢eken baska bir nokta ise, sozii edilen siirin, Atlansoy’un pinpon to-

pundan bahsettigi tek siiri olmamasidir. “Sapka Uguran Riizgar” (s.85) siirinde,
iistelik bu kez  “masasi ile birlikte” ping-pong topu yine vardir:

“onun kanatlarina siginip
Masatopunda ping kalmak istemiyorum

Yani soyle parmaklar ¢itlatilip
Agiz ve dil esliginde

Biitiin sevdalar

Ping-pong masasi kederinde”

“Biitiin sevdalar/ pin-pong masast kederinde” dizesinin anlamini oturtabil-
mek icin Karakog¢’un “Ping-pong Masas1” siirine ihtiya¢ duyuyoruz. Karakog¢’un
siirinde “Opliciigline eyvallah ve tak tak”, “beraber sinemaya... evet... ve tak
tak”, “bir el isareti eyvallah ve tak tak” dizeleriyle tarif edilen; ‘tak taklar arasin-
da, bir oyun i¢indeymiscesine, hissetmeden, diisiinmeden yasanan, bir el hareke-
tine indirgenen, siradanlastirilan bir ask’ bilgisi; insani sicakligin tak seslerinin
arasina sikistig1 bir ortam bilgisi; “sevdalarin ping-pong masasi kederinde olma-
s1”nin ne demek oldugunu anlamamiz i¢in gerekli hale geliyor. Diyebiliriz ki sair,
bu dizeyle, adeta okuru bir 6n okumaya yonlendirmekte ve onu, 6nem verdigi bir
sairi okumus olma/olmama konusunda test etmektedir.

Atlansoy’un “Cuma Kosusu” adli siirinde Cuma giiniiniin énemini éne ¢i-
kardig,

“Oysa Cuma bugiin

Giinliik giineslik sevincin abidesi.

Sisli vapurlar, sigara dumanlari, yarim

Birakilmis sarisinlary yas giinii bugiin” (s.124) dizeleri de yine Karakog¢’un
“Kapaligars1” siirindeki “sen cuma giiniiniin hiirriyet kadar kutsal oldugunu on-
lara anlat”®? dizelerini hatirlatir. “Karakog’un modern siirimizde Cuma temasina
getirdigi bu yeni agilim, siir seriivenleri esnasinda yollar1 su veya bu sekilde Sezai
Karakog siirine ugramis olan geng sairlerden bazilarinda da yankisini bulacaktir”
diyen M. Fatih Andi, Karakog¢’un bu dizesinin hem Atlansoy’un yukarida gegen
dizelerini, hem de Omer Erdem’in “Cuma Visnesi” adl1 siirinde “Bu Cuma visne-
si canimda kar/On beyaz giil uyanmamis dalinda” dizelerini etkiledigini soyler.®
Atlansoy yukaridaki dizelerde, lizerlerindeki biitiin diinyeviliklerden armmig

62 age.,s.33.
63 M. Fatih Andi, “Eski Zamanlardan Bir Cuma Caliyor”, Kasgar, Mayis-Haziran, 2001, s. 61.
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olarak yalniz Allah’a yonelmis olmanin verdigi 6zgiirlesme duygusunu yasayan
miiminlere “giinliik giineslik sevincin abidesi” bir giin ilan etmekte; Karakog’sa
bu namazin sarti icin dile gelen ‘hiir olma’ vasfina atifta bulunurcasina ‘cuma’
glinliniin hemen ardindan “hiirriyet” ve “kutsallik” kelimelerini kullanmaktadir.
Hem bu iki dize, hem de Omer Erdem’in dizeleri ‘cuma’ giiniine dair kutsalliga,
sevince, yenilige uyanan duygular diizleminde birlesirler.

“erken gelen oturur bayim/ Yagmur gokyiiziinde iken hangi lalelide ineceksi-
niz” (s.19) dizeleri de diger bir II. Yeni sairi olan Cemal Siireya’nin “Laleli’den
diinyaya dogru giden bir tramvaydayiz” dizelerini akla getirir.** Siireya’nin bu di-
zesi i¢in Karakog’un “iste yeni siiri 6zetleyen bir misra” demesi ve misrai II. Yeni
siirinin 6rneklem dizesi kabul etmesi de dnemlidir.®

“Modern Hayat Elestirisi” baslhiginda ele aldigimiz iizere Atlansoy’un kent
hayatina; “neon 1siklar1” altinda kimliklerini kaybederek bir “metropol sarkisi”ni
yasayan insanlara dair elestirileri vardir ve “Yediler Sonras1” adl1 siirinde bu eles-
tiri ve takindig1 tutumun bir devami olarak, ruhunu kaybetmis kent igin “GOZ-
BEBEKLERINDEN ASMALI BU KENTI INSANLARINDAN” (s.45) der. Bu
dizeler, Ismet Ozel’in “Esenlik Bildirisi”’nin

“Bir sehrin urgan satilan ¢arsilart kenevir

kandil geceleri bir sehrin buhur kokmuyorsa

yagmurdan sonra sokaklar ortadan kalkmiyorsa

o sehirden dcalmanin vakti gelmis demektir % dizelerini hatirlatir.

Atlansoy 'un “Giiller Tanwr” (5.347) siiri ve Karakog’un “Sahdamar”®® siirin-
de ortak bir durus ve tasvir one ¢ikar. Her iki siirde de “biz” zamiri kullanilir.
Siirde sairlere gore “biz” ve “bizim gibi olanlar’in 6zellikleri yer alir. Atlansoy
siirine,

“Bir yamimiz alabildigine Battal

64 Mehmet Cetin, Tanzimattan Giiniimiize Tiirk Siiri Antolojisi, Ankara, Ak¢ag Yayinlari, s.225.

65 Karakog dize hakkindaki goriiglerine sdyle devam eder: * “Laleli’den diinyaya dogru giden bir
tramvaydayiz.” Iste yeni siiri 6zetleyen bir misra. Bu artik klasik sairin yolculuguna benzemi-
yor. Klasik sair, “azgin bir davet”le “neredeyse topragin sonuna” gider. “Ug¢mak, kayip gitmek,
kagip donmemek” sartiyla. Orhan Veli akiminda ise insan, Laleli’den ¢ikar bir yolculuga ve
tramvaya atlar; ama mutlaka Sirkeci’ye gider. Yeni ger¢eke¢i akimda ise (¢linkii bence, yeni
akim, bir ¢esit neo-realist akimdir), Laleli’den ¢ikar yolculuga, tramvayla, ama diinyaya gider.
(Ben)in en kiiclik davranisi bile biiyiik bir haber gibidir. Yasama vardir ve 6nemlidir, ama bir
haber olarak. Neyin haberi? Bunu sair de bilmez. Orhan Veli Akimi giinliik ¢irpiislarin siiriydi,
bu siir ise yasamay1, ger¢cek yasamay1 cevheriyle géormege, yakalamaya calistyor.” Sezai Kara-
kog, Edebiyat Yazilar: II, Disimizin Zart, Istanbul, Dirilis Yayinlar1,1997, s.27.

66 Dizenin biiyiik harflerle yazilmasi, sairin tercihidir.

67 Ismet Ozel, Erbain, Istanbul, Sule Yaynlari, 2006, s.173.

68 Karakog, a.g.e., s.15.
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Yalin kaling dalabiliviz” seklinde baslar.

“Hem yele hem sele veririz 6mriimiizii

Vermeyiz aski biricik sevdigimizden yok digerine

Her zaman her yerde hem kizilderiliyiz

Hem serdengecti sergerde” der ve,

“Dedik/Biraz mahg¢up, biraz muzip, biraz utanarak...

Heey/ Yaa!—alabildigine uzatarak.” seklinde devam eder.

Karakog’sa,

“Siz hiirsiiniiz; siz sartsiz ve kayitsizsiniz.

Bir baligin, bir siyah, bir kara baligin

Incecik kilgigt iizerine yemin edersiniz” dizeleriyle basladigi siirine,

“Biz inkar eder, inkdari severiz;

Bayram hediyenizi iade ederiz

Biz mahcup ve onurlu ¢ocuklariz

Bagsimizi kaldirip bir bakmayiz

Siz riiyalarinizda yasayp durursunuz

Siz giivercinleri gozlerinden vurursunuz

Siz ekmegin hamurunu, agkin hamurunu samandan yogurursunuz

Siz riiyalarinizda yasayp durursunuz.” diyerek devam eder.

Burada; Karakog’un siirinde gegen ve “biz”in 6zelligi olarak vurgulanan “biz
mahcup ve onurlu ¢ocuklariz” ifadesinin Atlansoy’da “biraz mahcup” seklinde
gecmesi de dikkat ¢ekicidir.

Bu orneklere Mehmet Solak’in su degerlendirmesini de eklemek gerekir:
“Kimsenin yanina yazilmadi ismin” sdyleyisi “benim adim insanlarin hizasina
yazilmistir” dizesine bir anistirma mi acep? Ya “simdi gilizelce sdyle he’mi goz-
lerin” dizesi Asaf Halet Celebi’nin “he’nin iki gozii iki ¢esme”sini hatirlatmiyor
mu’ “Sarigin bir cumhuriyet degilse senin devletin” nitelemesi, Ece Ayhan’in
devlet nitelemesini; Ramazan Dikmen i¢in yazildigi —her ne kadar ithaf yoksa
da- anlasilan ‘isminiz ramazandir bazen; 6liime en uzak/ ve yakin agabey...’ di-
zeleri Erdem Beyazit’in “6liim bize ne uzak bize ne yakin 6liim / dliimsiizligii
tattik bize ne yapsin 6liim” dizelerini...”®

Solak, biitiin bunlarin H.Atlansoy siirinin etkilenme kaynaklar1 olarak sayilip
dokiilmedigini, bunun kimilerinin “metinler arasi1 gecis” dedikleri sey oldugu-
nu, siire zenginlik kattigin1 soyler ve Atlansoy’un ad1 gecgen sairlere yakinliginin

69 Mehmet Solak, “Hiiseyin Atlansoy’un Siiri ya da Ilk Sézleri’nden Son Sézlerine Kacak Yol-
cu’'nun Seriiveni”, Dosya: Hiiseyin Atlansoy 'un Siiri, Hece, Y1l 8, Say1 86, Subat, 2004, s. 89.
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kimi imgelerde oldugunu ekler.”

Bazi 6rneklerle dikkat ¢ektigimiz bu etkilenme, bu yakinlik, muhakkak ki,
etkilenilen siirleri bilenlerin, daha 6nce bu siirlerle ilgili bir okuma gercekles-
tirenlerin fark edebilecegi bir durumdur. Bunu fark eden okur, daha 6nce oku-
dugu, zevk aldig1 bu siirlerle bir baglantiya gecildigini; kimi zaman imge ve
ifadelerin ayni ortak igerikle kullanildigini, kimi zaman bazi siirlerin birbirinin
bir devami hissini uyandirdigini goriir. Bu da, Solak’in dedigi gibi, siir i¢in bir
zenginliktir.

2.4. Doniistiirerek Aktarma

Bir metin iki tiir doniisiim sonucu olusabilir: Dolayli doniistiiriim ve yalin doniis-
tirim.

2.4.1. Dolayh Doniisiim

Dolayli doniisiimde iki metnin konular1 birbirinden farklidir ama bigcemleri ay-
mdir. Ornegin gazel nazim bigiminde yazilmis olan bir siirin ieriginin klasik
gazelden farkli olarak bugiine ait olmas1 dolayli doniisiime girer.

Son donem sairlerinden Hilmi Yavuz’da dolayli doniisiime 6rnek olabilecek
siirler yazanlar arasindadir.”' Atlansoy’un bu anlamda sekil itibariyle gelenege
bagl kalip, igerikte yenilige gittigi bir siirine rastlamiyoruz. Seklen eski bir met-
ne bagli olmanin, metinlerarasiligin neresine diistiigli de ayr1 bir inceleme konu-
sudur.

2.4.2. Yalin Doniisiim

Burada da iki metnin anlatim bi¢imi farklidir ama metinlerdeki konu benzer-
ligi cok belirgindir. Figiir ve metinler kendi baglamindan ¢ikarak doniisiir, yo-
rumcu bir yaklagimla yeniden tiretilir.

Her ne kadar Aktulum, Genette’den hareketle “doniisiim™{ “Ana-Metinsellik”
iligkisi i¢inde vermisse de, “Metinlerarasi”nda da doniisiim s6z konusudur. An-
cak Aktulum da zaten, metinlerarasinin “bir kesitin bir baglamdan alinip yeni bir
baglama, oldugu gibi, hi¢bir anlamsal doniisiim yapilmadan sokulmasi, bir bagka
deyisle “ar1” bir taklit” demek olmadigini sdyler ve “bir sdzcenin yeni bir anlam
alarak baglam degistirmesi metinlerarasinin 6ziinde bulundugunu” anlatir.”

70 a.g.e.,s. 89.

71 Hilmi Yavuz’un siirlerinde dolayli dontisiime 6rnek olarak sonnet formunda yazilmis olan Ayna
Siirleri’nin timiinii gosterebiliriz. Yavuz bu siirlerde, Bati siirinden gelme bir formu benim-
serken, siirlerde hem Bati, hem Dogu kaynaklartyla iliski kurmaktadir. Bu siirlerde agirligin
dogu kaynaklarinda ve 6zellikle tasavvufi kaynaklarda oldugunu gozlemlemek ozellikle ilgi
¢ekicidir.

72 Aktulum, a.g.e., s. 262.
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Nazim Hikmet’in siirleri ile ilgili olarak yaptig1 degerlendirmede Nurullah
Cetin ise, buna ornek olarak “Don Kisot romaninin bagkisisini, kendi imgelemin-
de her tiirlii zorluklara kars1 idealistge miicadele eden bir proletarya devrimcisi
olarak algilayip ona yeni bir kisilik vererek” doniistiirmesini gosterir.”

Atlansoy siirinde yalin doniisiime ornek olarak ‘“Matmazel” siirini verebi-
liriz. Séyle ki: Sezai Karakog’un “Otesini Soylemeyecegim™* adli siirinde bu
kelimenin “bizden olmayan bir yabanci kadin” olarak 6ne ¢ikarilis1 ile ilk olarak
karsilasiriz. Karakog, on yasinda Tunuslu bir kiz ¢cocugunun agzindan sdylenen
siirde Matmazel Nikol’den bahseder.

Atlansoy’un siirinde de “Matmazel” yine “bizden olmayan, bir kiiltiir ve me-
deniyet farklilig1 araligindan goriilen ve uzak durulan kadin” olarak, Karakog’ta-
ki haliyle devralinarak karsimiza gelir. Ancak, Karako¢’un siirinde matmazel
“defolup gitmesi” istenilen, istenmeyen bir kadinken, Atlansoy un siirinde “yalin
doniisiim”e ugrayarak biraz daha ilgiye mazhar olur. “Matmazel ¢ok ¢irkinsiniz
size yaklagamam” (s.81) diye siire baslayan sair, aralarda hitabini; “matmazel
kollarimi iki yana aheste uzatamam” seklinde yineler. Matmazelin baskaligina
vurgu sona yaklasan dizelerde daha belirgin olarak vardir: “Sarhosladigimda
canlibalik yemekten kusamaz/ Size susarim bir giizel tirnaklarini yer konusa-
mam” (s.82).

2.5. Klise-Basmakalip Soz

Klise, “sik sik yinelenen, yinelendigi i¢in siradanlagan diisiince, sozciik ya da
izlek” olarak tanimlanir.”

“Kliseler yalnizca bir toplumda yinelenerek ortaya ¢ikan, bir siire sonra unu-
tulan genel, otomatiklesmis bilgiyle, diisiinceyle sinirlandirilmamalidir. Toplu-
mun aligkanliklaria, yasam bi¢imine, giincele bagl olarak ortaya ¢ikan 6zellikle
yazinsal tiirler igerisinde (romantizm, gercekeilik, gercekiistiiciiliik... vb) o tiirii
belirleyen en somut izlekler, diisiinceler, ad1 gegen tiirlin modasi1 gectikten sonra
bile, baska yapitlarda “iz”lerini siirdiiriirler.”®

Yazarlarin, “klise ve basmakalip sozlerden kaginmaya caligsalar da yine de
yazdiklart metinlerde onlara bagvurmaktan kendilerini alamadiklar1” iddia edi-
lir. Ciinkii belli bir donemde ortaya ¢ikan kliselere, o donemin sdylemine bagh
kalmadan metin iiretmek son derece giictiir. Klise, yapiti, izerinde eklemlendigi
toplumsal sdyleme gonderdiginden, daha 6nce diisiiniilen veya sdylenen seylerle
aligverisler kaginilmaz olur. Yazinsal metnin orgiisiinde bir ¢aga 6zgii sdylemler-

73 Cetin, a.g.e., s.24.

74 Karakog, a.g.e., s.19-22.
75 Aktulum, a.g.e., s.148,149.
76 a.g.e.,s.149.
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den izler, kapali da olsa yer alir ve degisik metinlerde yinelenirler.””’

Metinlerarasilik agisindan 6nemli bir nokta da, kligsenin, “bir yazarin yazisinin
yapici bir unsuru, bir anlatim yolu””® olabilecegidir. Ornegin “kizillik”, “aksam”,
“ufuk” kelimeleri Hagim’in siirinde ¢ok sik tekrar edilen ancak onun siirinin
onemli bir tarafini olusturan 6geler olarak adeta yeni bir boyutta bagka bir diinya
insa ederler.

Modern siirin, anlatim agisindan siirekli tekrarlanan unsurlara imkan tani-
mamasina; serbest cagrisim ve biling akisinin dozunun yogun olmasindan dolay1
genellikle sairin herhangi bir kelime ya da ifade kullanimim siirekli yinelemesi-
ne izin vermemesine ragmen, Atlansoy’un 6zellikle medeniyetle ilgili durusunu
yansittigi siirlerinde -ki, bunlarin sayisi hi¢ de az degildir- sik¢a tekrarlanan bir
unsur olarak “zencilik”, “kizilderilik”, “esmerlik” kelimeleri (s.11, 25, 29, 30,
36, 84,94, 108, 130, 134, 148, 153, 192, 279, 302, 303, 304, 313, 324, 325, 347)
karsimiza ¢ikar.

Zencilik, kizilderilik ya da esmerlik, “her cagda kizilderiliyiz” (s.11) “bu Ki-
zilderilileri andiran zenci kimligimle/ bir bilseler ben ne yaman bir esmerim”
(s.25) “kazanan beyazlar kaybeden hep benim” (s.29), “esmerligime aldanma
ben bir zenciyim” (s5.36), “bir bagka esmerle evlendirdi hiiziin” (s.94), “kitabini
yazdigim esmerlik/ aynalardan ¢ikabilirdi” (s.108), “esmerligime karigmak iste-
yen/ kiiftir” (s.130) “simdi sevinin esmerligim gelenek halinde (s.134), “zenci
yliziine al/ git, git eski sehrine” (s.148), “asik kizilderili aydmliga” (s.153), “es-
merligimiz kiyamet herkese” (s.192), “glines kiskanryor rekabetimi/ Yiiziime ba-
gislanan zencideki giizelligi” (s.279), “topraktan yansiyan rahmetle inci dislerin/
Zenci yliziiyle giilimsesin” (s.302), “Buhéara yaniyor donerken biz buhara/ Kalsin
bizden artik kalacaksa/ Darasiz ses som siikiit/ Zenci suret sehit s6z” (s.303), “Hig
kimse kalmasa da kalacak kor muhafizim ben/ Zehir zemberek zehirli karam”
(s.313), “ne esmerligim kalir burada ne de dagilir basak™ (s.325) “her zaman her
yerde hem kizilderiliyiz” (s.347) kullanimlari, sairin Bat1 karsisinda ezilen kizil-
deriliyi, ayn1 dertten muzdarip olarak bir kimlik seklinde benimsemesi; renklerle
ifadesini bulan elit tabaka ile halk ayriminda se¢imini beyazlik yerine esmerlik-
ten yana yapmasi; Bati diinyasinda hor goriilen, dislanan, istenmeyen zencilerle
kendini bir tutmasi, kirtlmalara, doniistiiriilmelere, 6giitilmeye karsi ruhunun is-
yanini izlemesi ile ilgili olarak ¢ok sik karsimiza ¢ikar. Sairin zenciliginin pesine
takilip bu denli gitmesi, bir yerde, varlik bilincinin dogrultusunda yagamak
istemesindendir.

Bir de “basmakalip s6z” vardir. Bu da nihayetinde ikinci elden bir bilgidir. Bu
bilgi cogu zaman yazarlarin bagka kitaplardan edindikleri bilgidir. Ancak edinilen

77 a.ge.,s.151.
78 a.g.e., s.153.
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ve yeni bir yapita sokulan bilginin ¢ogu zaman hangi yapittan geldigi bilinmez.
Dolayisiyla basmakalip s6z, ¢cogu zaman “anonim” bir bilgi kimligiyle belirir.
Aktulum, basmakalip s6z kullananlara 6rnek olarak, “Dogu tizerine okudukla-
11 kitaplardan, seyrettikleri tablolardan, dinledikleri dykiilerden yola ¢ikarak bir
Dogu imgesi yaratan” ve dogu denildiginde “tembellik, saray, kadin, misafirper-
verlik, sertlik, siddet, harem, kolelik, despotluk, kadercilik vb. basmakalip imge-
ler”i “bir metinden 6tekine durmadan yineleyen” yazarlari verir. Atlansoy siirin-
de bdyle bir kullanimla karsilagilmamastir.

Sonug¢

“Su Burcu”ndaki siirlerde bir¢ok metinlerarasi iligki tespit edilmistir. “Su
ya da bu metinlerarasi yonteme gore metne sokulan ayrigik her unsurun metne
anlamsal olarak bir katkida bulundugu”, “metnin ¢izgiselligini keserek ona te-
kanlamlilik yerine ¢okanlamlilik 6zelligi kattig1” ve “anlamin dinamik ozelli-
ginin metinlerarasilikta”” oldugu goz oniinde bulunduruldugunda, Atlansoy si-
irinde tespit edilen metinlerarasi unsurlarin da bu fonksiyonu yerine getirdikleri

goriilmektedir.

Sair metinler arasindaki bu gecis katkisiyla gelenekten beslenmekte ancak
onu doniistiirerek yeniden iiretmektedir. Dizelere metinlerarasi iligkilerle taginan
unsurlar, yeni bir baglama gecerek, farkli anlamlar1 da kusanarak karsimiza ¢ik-
mis ve bircok yerde cokanlamlilik 6zelligi ile okuyucuya haz veren agilimlar ka-
zanmigtir.

Atlansoy, yaptig1 alintilarda sevdigi bir sairin dizelerini ya da kutsal kitaplar-
dan bazi sozleri kullanmis, aklinda kalan tiirkii sdzlerini tekrar etmis, kullandig:
0zel isimlerle gelenegi, gelenegin ta kendisi olan veya gelenegi bir ucundan ya-
kalamaya caligsanlari, yol gosterenleri tarihi ve edebi kisileri vurgulamis, dini un-
surlara ve geleneksel sanatlara gondergede bulunmus, kaba didaktikten ve gigirt-
kan ideolojik sOyleyisten uzak kalmaya dikkat ederek diinyanin birgok acili ve
yarali cografyasini dolagmis, Osmanlt Donemi’ndeki 6nemli savaglara, olaylara,
kissalara, Klasik edebiyatta kullanilan mazmunlara telmihte bulunmus, gelene-
&i onceleyen sairlerin, bu tavirlarini yansittiklar: siirlerinden imgeler ve ifadeler
kullanmig, bu imge ve ifadeleri doniistiirerek yeni bir baglamda ele almis, gele-
neksel kiiltiiriin mirasin1 modern diinya argiimanlarinin ortasina birakarak kimi
zaman bir medeniyet karsilastirmasi yoluna gitmistir. Siirine “medeniyet olgusu
ve insanlik ailesinin yap1 tasi niteligindeki degerlerini mikroskobik bir duyarlilik-
la akitmig”tir.3°

79 Aktulum, a.g.e., s.271,272.
80 Erdal Cakir, “Ben Hiiseyin”, Dosya: Hiiseyin Atlansoy un Siiri, Hece, Y1l 8, say1 86, Subat,
2004, s. 92.
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Alintilar, gondergeler, telmihler, etkilenisler, donilistimler ve aktarimlarla
sairin 6diing aldig1 geleneksel unsurlar; yeni sekillerle, bilingalt1 yaklasimlarla,
serbest ¢agrigimlarla kisacast modern siirin biitiin imkanlariyla, farklilasmis ve
siirin arka planindaki ruhu beslemis olarak karsimiza ¢ikarlar. “Metinlerarasi bir
goriinglide, ayn1 gdnderge(nin), bir metnin yazildigi doneme, toplumsal ve tarih-
sel kosullara gore yeni anlamlarla donatil(masi1)”®' gerektigi dikkate alindiginda,
bu durum oldukc¢a énemlidir.

Odiing alman geleneksel unsurlarin birer nostaljik 6ge olarak dizelere
serpistirilmeleri siirde gelenegin kullanildigi anlamina gelmez. Clinkii gelenege,
gecmiste yazilan eserlere hicbir yenilik getirmeksizin benzeyen yeni eserler,
gelenekle gergek anlamda bagintili sayilmazlar. Gelenekten yararlanmanin
sematik bir olay olmadigim belirten Ozdendren, malzeme olarak kullanilan bir
gelenegin malzeme olarak kalacagini ve oradan Gteye gegemeyecegini soyler: “O
malzeme, ayni1 zamanda, kendini meydana getiren kaynaktan yoksun birakilirsa,
yani o malzemeyi meydana getiren ‘ruh’tan soyutlanirsa, o malzemeyi kullanarak
varilmak istenen sonug elde edilemeyecektir.”$?

Atlansoy, Ornegin, yeni bir “Leyla ve Mecnun” gazeli yazmamis, bugiinde
olmayacak iitopik bir Ferhat’a kili¢ kusandirmamis, ancak bu yerlesik ve bilinen
durumlardan/olaylardan hareketle kendi soyleyeceklerini soylemistir. “Artik ol-
mayan Ozellikleriyle” siirde arz-1 endam eden bir Leyladir onunkisi. Siirde Ley-
la’nin kaybettiklerinin sorgusu vardir.

Sairin metinlerarasi iligkilerden yararlanmasi ve siirin geleneginden siirine
ruh akitmasi elbette belirli bir donanim olmadan gergeklesemez. Tarihten, edebi-
yat tarihinden, medeniyetler tarihinden, felsefeden haberdar olan, geleneksel bir
hayatin ananevi kiiltiiriyle barisik yetisen sairin, siirine bir bilingalt1 araciligiyla
akandir ¢iinkii siirdeki gelenek. Ve Eliot’un degindigi gibi, “higbir ¢aba goste-
rilmeden elde edilecek bir miras degildir.”® Atlansoy siirindeki alintilar, gon-
dergeler, telmihler de, sairin s6z konusu ¢abay1 harcadiginin gostergesi olarak
okunabilir.

Sairin gelenekten yararlanmig olmasi, siirinin bagka yararlananlarla benzer
olmast anlamina da gelmez. “Ayni1 edebi gelenek icinde bulunmak, yazilanlarin
birbirine benzer, aynt ve yakin oluslar1 degildir. Bunun da Otesinde, 6zde
bulunan bir derin ¢izgidir. Bunu bazilar1 ruh akrabaligi olarak degerlendirirler.
Farkliliklar, sairlerin diinyay1 kavrayis ve birikimleriyle ilgili oldugu kadar,
gelenegin biinyesinde bulunan siirekli yenilenis, durmaksizin gelisim 6zelligi ile

81 Aktulum, a.g.e., 264.

82 Rasim Ozdendren, Ruhun Malzemeleri, Istanbul, iz Yayinlari, 1997, s. 53-54.

83 Ayrmtili bilgi icin bkz. T.S. Eliot, Edebiyat Uzerine Diisiinceler, Cev. Sevim Kantarcioglu,
Ankara, Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 Yaynlari, 1983, s. 20.
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de ilgilidir.”** Yahya Kemal’den, Karakog’tan, ismet Ozel’den, Cahit Zarifog-
lu’ndan Atlansoy’a ve bagka sairlere uzanan ortak imge ve kullanimlar, metinler
icerisinde yenileserek aktarilmaktadirlar. Ne kadar ¢ok aktarilirlarsa da, o denli
cogalacak ve gelecege uzanacaklardir.

84 Cevat Akkanat, Gelenek ve II. Yeni Siiri, Ankara, Kiiltiir Bakanlig1 Yayinlari, 2002, s.17.



Atlansoy’un “Su Burcu”nda Metinlerarasilik / Zeynep Kevser Serefoglu 343

Kaynakca

Aka, Pinar, Hilmi Yavuz Siirine Metin-Merkezli Bir Bakus, Bilkent Universite-
si Tiirk Dili ve Edebiyati Basilmamis Yiiksek Lisans Tezi, 2002.

Akkanat, Cevat, Gelenek ve Il. Yeni Siiri, Ankara, Kiiltiir Bakanligi Yayinlari,
2002.

Aktulum, Kubilay, Metinlerarast Iliskiler, Istanbul, Oteki Yayinevi, 2007.
Algil, Hiseyin, Emir Sultan, Istanbul, Nil Yayinlari, 1991.
Allen, Graham, Intertextuality, London, Routledge, 2000.

Andi, M. Fatih, “Eski Zamanlardan Bir Cuma Caliyor”, Kasgar, Mayis-Ha-
ziran, 2001.

Arnold, David, Cografi Kesifler Tarihi, Cev. Osman Bahadir, Istanbul, Y&ne-
lis Yaymlari, 1987.

Atlansoy, Hiiseyin, Su Burcu: Toplu Siirler (1983-2005), Ankara, Hece Ya-
yinlari, 2005.

Bakthine, Mikhail, Esthétique et Théeorie du Roman, Paris, Gallimard, 1975.

Bradford, Ernle, Barbaros Hayrettin: Kaptan-1 Derya Barbaros Hayrettin
Pagsa’nin Hayati, Cev. Zehra Agrali, Istanbul, Sander Yayimnlar1, 1970.

Burgin, Richard, Borges ile Soylesi, Cev. Alber Sabanoglu, [stanbul, Mitos
Yayinlari, 1994.

Cakir, Erdal, “Ben Hiiseyin™, Dosya: Hiiseyin Atlansoy 'un Siiri Hece, Y1l 8,
Say1 86, Subat 2004.

Cetin, Mehmet, Tanzimattan Giiniimiize Tiirk Siiri Antolojisi, Ankara, Akcag
Yaynlari, 2002.

Cetin, Nurullah, Yeni Tiirk Siiri nde Gelenegin Izleri, Ankara, Hece Yayinlari,
2004.

Demirkent, Isin, Hag¢li Seferleri, [stanbul, Diinya Kitaplari, 1997.

DIA (Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi), Ankara, Diyanet Isleri Bas-
kanlig1 Yayinlari, C:5, 1992; C:7, 1993; C:8, 1993; C:11, 1995.

DIB, Kur’an-1 Kerim Meali, Ankara, Diyanet Isleri Baskanlig1 Yayinlari,
2006.

Eliot, T.S., Edebiyat Uzerine Diisiinceler, Cev. Sevim Kantarcioglu, Ankara,
Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 Yaynlari, 2010.

Karakog, Sezai, Edebiyat Yazilari 1I, Disimizin Zari, Istanbul, Dirilis Yayin-
lar1,1997.



344 FSM ilmi Arastirmalar insan ve Toplum Bilimleri Dergisi, 1 (2013) Bahar

Karakog, Sezai, Sahdamar-Korfez-Sesler, Istanbul, Dirilis Yayinlari, 1998.

Karatas, Turan, “Hiiseyin Atlansoy’un Siirine I¢ten Bir Bakis Denemesi”,
Dosya: Hiiseyin Atlansoy 'un Siiri, Hece, Y1l 8, Say1 86, Subat, 2004.

Kisakiirek, Necip Fazil, Cile, Istanbul, Biiyiik Dogu Yayinlar1, 2003.
Ozdenéren, Rasim, Ruhun Malzemeleri, Istanbul, iz Yayinlar1, 1997.
Ozel, Ismet, Erbain, Istanbul, Sule Yayinlari, 2006.

Solak, Mehmet, “Hiiseyin Atlansoy’un Siiri ya da Ilk Sozleri’nden Son Soz-
lerine Kacak Yolcu’nun Seriiveni”, Dosya: Hiiseyin Atlansoy 'un Siiri, Hece, Y1l
8, Say1 86, Subat, 2004.

Sesen, Ramazan, Saldhaddin Devrinde Eyyubiler Devleti:(Hicri 569-589/
Miladi 1174-1193), istanbul, Istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Yayinlari,
1983.

Tanpinar, Ahmet Hamdi, Mahur Beste, Istanbul, Dergah Yayinlari, 2003.
Zarifoglu, Cahit, Siirler, Istanbul, Beyan Yayinlari, 2004.

http://kitapzamani.zaman.com.tr/kitapzamani/newsDetail getNewsByld.ac-
tion?sectionld=3&newsld=48, [28.02.2013]





