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Baki Divani'na Gére 16. Yiizyil Osmanli Toplum Yapisi'

Esma $ahin*
Ozet

Bu makalede 16. yilizyilda yasamis ve “sultdnu’s-suard” unvanini almis Osmanli siiri-
nin tartigmasiz en biiyiik sairlerinden biri olan Baki’nin siirleri Osmanli toplum yapis1 baki-
mindan incelenmistir. Sairin toplumsal yapidan kesitler iceren dikkat ¢ekici beyitleri konu-
larina uygun bagliklar altinda tasnif edilerek ele alinmis ve serh edilmistir. Beyitlerde s6zii
edilen yahut cagristirilan meselelerin tespiti ve agiklanmasinda diger sairlerin divanlarindan
destekleyici ve zenginlestirici 6rneklere yer verilmis, doneme ait bilgi bulunabilecek tarih
ve sosyal tarih kaynaklarindan, bilhassa o yiizyillarda yazilmis seyahatnamelerden fay-
dalanilmistir. Sozliiklerin yetersizligi nedeniyle bazi problemli kelime ve ibarelere anlam
verilirken bir metnin diger bir metni agacagi diisincesinden hareketle baska sairlerin s6z
konusu kelime ve ibareleri nasil kullandigina bakilarak tahmin yiiriitiilmeye ¢alisiimustir.

Anahtar Kelimeler: Osmanl siiri, 16. yiizyil, Baki divani, Osmanli toplum hayati,
Osmanli toplum yapisi

16th Century Ottoman Social Structure According
to the Divan of Baki
Abstract

The Divan of Baki, the sultan of poets (sultan al-shu‘ara), who lived in the 16th
century and was one of the most prominent Ottoman poets, has been investigated in this
article from the social structural perspective. In the present work, explanations have been
provided for some relevant striking verses found of the poet containing Ottoman social
structure components that are selected and categorized under appropriate titles according
to their subjects. In these explanations, we have used supporting examples that are found
in other divans of Ottoman poets and have benefited from the sources of history, social
history and particularly from the books of travels written during those centuries. In order
to provide accurate meanings to some problematic words and phrases that are not resol-
ved by the lexicons, predictions have been made by looking into the way the other poets
use those words anticipating that a text could explain other text.

Keywords: Ottoman poetry, 16th century, Divan of Baki, Ottoman social life, Otto-
man social structure
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1 Bu makale “Béki Divani’na Gore 16. Yiizy1l Osmanli Toplum Hayat:” (Istanbul Universitesi,
2011) baslikli doktora tezinden faydalanilarak hazirlanmistir.
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Giris

Osmanl: sairlerinin ilham aldiklar1 en 6nemli kaynaklardan birinin sosyal
hayata dair gozlemler ve gerceklik kesitleri oldugu, divanlar incelendiginde or-
taya ¢ikmaktadir. Yeme-igme, giyim-kusam, eglence hayati, saglik, spor, savas,
cesitli adet, gelenek, inanis vb. gibi toplum hayatina dair hemen her tiirlii konu
siire girmis olmakla birlikte Osmanli toplum yapisini olusturan tiyelere de be-
yitlerde yer verilir. Baki’nin siirlerinde de basta padisah ve saray ¢evresindeki
gorevliler olmak lizere ¢esitli sanat ve meslek erbabiyla bazi insan tiplerine ve
bunlarla ilgili 6zelliklere yer verildigi goriilmektedir. Padisahtan s6z edilirken
kliselesmis genel 6zellikleri yaninda padisahlik alametleri ve saltanat gelenek-
lerine, bir gérevli yahut meslek erbabinin ismi zikredilirken gorevi icab1 yapip
ettikleri yaninda giydigi kiyafetlere kadar dogrudan yahut ¢agrisim yoluyla bil-
giler verilir. Baki kendini kolay ele vermeyen iisliibu nedeniyle bu bilgileri be-
yitlerine genellikle dogrudan degil ¢agrisim yoluyla yerlestirmistir. Bu bakim-
dan onun beyitlerinin igine yerlestirdigi bilgileri ortaya koyabilmek i¢in slipheci
ve titiz bir okuma seyrini takip etmek gerekir. Bu ¢alismada beyitlerde yer alan
hemen her kelime ig¢erdigi anlam ve ¢agrisim alani biitlinliyle irdelenerek ele
almmis ve islenen konu baglaminda beyitlerin anlam g¢ergevesi etraflica ortaya
konmaya caligilmistir.

Padisah: Padisahlik Alimetleri ve Saltanat Gelenekleri

Osmanli toplumunun en dnemli ve 6nde gelen iiyesi padisahtir. Eski siirde
padisah imaj1 hemen her beyitte mevcut olmakla birlikte, kaside 6rneginde yay-
gin goriildiigii lizere dogrudan padisaha yazilmis siirlerin yani sira sevgilinin pa-
disahvari 6zelliklerle tasavvur edildigi beyitler de ¢oktur. Bdki Divani “nda padi-
sahla ilgili olarak hemen biitiin sairlerin divanlarinda yer aldig1 sekliyle dncelikle
Allah’m yeryiiziindeki golgesi olmasi, ilahi hiikiimleri yiirtitmesi ve dini koru-
masl, adaleti, comertligi, kahramanligi, ilim ve sanat erbabin1 himaye etmesi gibi
ozelliklerden so6z edilir (kit.1/1, k.2/11, k.2/28, mus.I/II-3, k.9/16, mus.l/VI-1,
mus.l/I1-4). Beyitlerde padisahla ilgili ima edilen farkli bir husus onun isaret-
le konusmasidir. Osmanli sarayindaki yerlesik gelenege gore padisahlar mecbur
kalmadikga saray halkiyla veya huzuruna ¢ikan misafir devlet adamlar1 ve elgi-
lerle fazla konusmaz, emir ve isteklerini birtakim mimik ve isaretlerle dile geti-
rirlerdi. Sairlerin dilinde gamzenin kan dokmesi, bir isaretle 6liim ferman1 verme
gibi ifadeler aslinda hep bu gelenegin siire yansimalaridir.* Baki’nin asagidaki

2 Sabahattin Kii¢iik, Baki Divani, TDK, Ankara, 1994. Eser yazinin devaminda BD kisaltmasiyla
gosterilecektir.

3 Seyahatnamelerde bununla ilgili pek ¢ok gozleme yer verilmistir. Isve¢ kralinin elgisi olarak
Osmanli sarayma gelen Claes Ralamb maiyetindekilerle birlikte padisahin huzuruna ¢ikarilip
kaftan giydirilme onuruna eristiklerini anlatirken bu isleri yiiriiten kapicibagilara kismen kor-
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beyitlerinde de bu gelenege isaret edilmektedir:
Miinkad emr ii nehyine eshdb-1 i ‘tibar
Edna isaretine zevi’l-ihtiram ram* k.23/17

Padisah 6zellikleri tastyan bir sevgiliden bahseden su beyitlerde de ayni me-
seleye isaret vardir:

Bir gamze ile lahzada bifi ddem oldiiriir

Huini goziini ki ahii-yt merdiim-sikardur®  g.90/2

Katliime engiist-i yar itsiin isdret gam degiil

Kangi nd-dandur o kim hiikm-i kalemden inciniir®  g.76/2

BD’de padisahlik alametleri ve saltanat gelenekleriyle ilgili konulara yer veri-
len beyitler de mevcuttur. Saltanat geleneklerinin basinda gelen ve padisah olma-
ya ilk adim diyebilecegimiz ciiliis, sehzadelerin tahta gegmeleri hakkinda kulla-
nilir bir tabirdir. Bu miinasebetle yazilan siirlere “ciilisiyye” ad1 verilir. Baki’nin
II. Selim, III. Murad ve III. Mehmed’e yazdig: ciilGsiyyeleri vardir. III. Mehmed
icin yazdig cilisiyyede yer alan asagidaki beyitlerde ciiliis merasimlerindeki sag1
sacma gelenegi karsimiza ¢ikmaktadir. Baki, padisahi glinese benzeterek giines
altin rengi 1s1klari comertce ve esirgemeden yeryliiziine nasil saciyorsa onun da
giines gibi comertlik 15181yla yeryiiziine tam ayar altin sactigini ifade eder:

Hursid gibi pertev-i ciid u sehd ile

Riiy-1 zemine sa¢di zer-i kamilii’[- ‘aydr’  k.9/3

Ayni kasidenin bir sonraki beytinde bu kez ciillista sa¢1 sacilmasi adetini kar
sahnesiyle biitiinlestirir. Kaynaklarin belirttigine gore I1I. Mehmed babas1 III.

Murad’in vefati lizerine ocak ayinda ve ¢etin bir kig zamani tahta ge¢misti.> Bu
nedenle kar ve glimiis para arasinda ilgi kurdugu anlasilan sair boyle bir yorum

kudan kismen gayretten ates bastigini ve yiizlerinden ter damladigini yazar. Clinkdi en ufak
kusurda padisahin bir goz kirpmasiyla is bitecektir. (Claes Ralamb, Istanbul’a Bir Yolculuk
1657-1658, (Cev. Ayda Arel), Kitap Yaymevi, Istanbul, 2008, s.45.) Ayni yazar padisahin sara-
yinda isaretle konugsmanin genel bir kural oldugunu su gozlemleriyle ifade eder: “(...) Sonra,
sadrazam ile kizlaragasi padisahin dairesine gittiler ve el hareketleriyle, oray1 bekleyen kadin-
lardan kii¢iik valide sultan ile oglunu uyandirmalarini istediler. Onlar da tek s6z etmeden soy-
leneni yaptilar. Padisahin sarayinda isaretle konugmak genel kuraldir, s6z1ii konugma enderdir.
Sessiz goriisme usuliiniin bulunduklari yerin saygimligini artirdigini disiiniirler ve bu alanda
Oylesine ustalasmiglardir ki, bu yontemle masallar anlatir, aralarinda anlasirlar.” (a.g.e., 5.67.)

4 Itibarh kimseler senin emir ve yasaklarina boyun eger; saygideger kisiler basit bir isaretine

itaat ederler.

Insan avcisi bir ceylan olan kan dokiicii goziin bir bakisla bir anda binlerce kisiyi 6ldiiriir.

Sevgilinin parmagi katlime isaret etsin, gam degildir. Hangi akilsiz kalemin hitkmiinden giicenir ki?

Comertlik ve eli agiklik 15181yla gilines gibi, yeryiiziine tam ayar altin sact1.

Selaniki Mustafa Efendi, Tarih-i Selaniki, c.2, (Haz. Mehmet Ipsirli), TTK, Ankara, 1999, s.433.
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gelistirerek ciiliis merasimlerindeki sa¢1 adetine gobnderme yapmuistir:

Kildi zemini berf gibi nakd-i sime gark

In‘am-1 ‘am-1 sah-1 cevan-merd-i bahtiyar® k.9/4

Saltanat alametlerinden olan mehter, Osmanli Devleti’nin askeri mizika
takimidir. Zurna, nakkare, nefir, zil, davul ve kdsten olusur.'® Mehterin belirli va-
kitlerde resmi yerlerde ¢alinmasina ise “nevbet” adi verilir."! Nevbet Osmanli’da
normal zamanlarda giinde bir kez ikindi vakitleri ¢alinmakla birlikte, Selguklu
sultanlarmin giinde bes defa namaz vakitlerinde nevbet caldirdiklar bilinmekte-
dir."? Asagidaki beyitte gegen “peng-nevbet” ibaresi buna isaret eder. “Niih kibab”
ile gogiin dokuz kubbesi kastedilmektedir. Sairler, sozciiklerin ¢agrisim alanini
genisletmek, bilgi diizeylerini ve sanat kabiliyetlerini ortaya koymak amaciyla
kullandiklar1 kelime ve kavramlart son derece titizlikle secerler. Bu gercek goz
oniinde bulunduruldugunda gégiin dokuz katmanini kastetmek iizere “niih kibab”
ibaresinin kullanilmasi1 dokuz sayisi ve mehter arasinda bir ilgi olabilecegi siiphe-
sini uyandirmaktadir. Nitekim mehter takiminda her sazdan dokuzar tane bulunur
ve padisaha ait olan bu en biiyiik takima “dokuz kat mehter” denilirdi."* Dokuz
sayist bu ¢agrisimi vermek amaciyla beyte bilingli olarak yerlestirilmistir:

Husrevdne penc-nevbet ¢aldi heft-iklimde
Niih kibabin yankulandurd: sipihriiii mir-i ‘1sk™  2.236/3

Padisahlar sefer yahut baska bir miinasebetle Istanbul disina ¢iktiklarinda
ugradiklar1 yerlerde yolun {izerine ve atlarinin ayaginin altina pdyendaz adiyla
kumas dosenirdi.” Bu adet dzellikle kumasin ¢ok degerli bir meta oldugu eski de-
virlerde hem bir deger verme ve hiirmet gostergesi hem de zenginlik ve ihtisamin
semboliiydii. Baki’nin su beyti pdyenddz ddetine isaret eden beyitlerden biridir:

9  Kutlu, comert padisahin halka yaptig1 bagislar kar gibi yeryiiziinii giimiis paralara bogdu.

10 ismail Hakki Uzuncarsili, Osmanli Devletinin Saray Teskildti, TTK, Ankara, 1988, 5.273.

11 Mehmet Zeki Pakalin, Osmanl Tarih Deyimleri ve Terimleri Sozligii, ¢.2, MEB, Istanbul, 1971, 5.683.

12 Abdiilkerim Ozaydin, “Nevbet”, DI4, ¢.33, Istanbul, 2007, s.39.

13 17. yiizyilda mehterhane on iki kata ¢ikarildi ve dokuz kat mehter sadrazamla {i¢ tuglu pasa-
lara tahsis edildi. En kii¢iik mehterhaneler ise bir tuglu pasalara verilen ii¢ kat olanlardi. (Nuri
Ozcan, “Mehter”, DIA, ¢.28, Ankara, 2008, 5.547.)

14 Ask emiri yedi iklimde padigahlara yarasir bigimde bes vakit nevbet ¢aldirip gokyiiziiniin do-
kuz kubbesini yankilandirdu.

15 Uzungarsily, a.g.e., s.62. Sultan II. Mustafa’nin Temegvar’dan doniigiinde Edirne’de Kazanci
kopriisiinden karsilanisinda ayaginin altina kumas serilmesi ve yapilan tesrifat toreni soyle
anlatilir: “Padisah ayaklari altina serilen kumaslardan yiiriiyerek Bab-1 Hiimaytndan dogruca
saraya inip arz odasia geldi. Sadrazamla seyhiilislam sancak-1 serifi getirip burada padisaha
teslim ettiler ve yerine koydular. Buna karsilik sadrazama kiirklii ve sade iki kat hil’at-i fahire,
seyhiilislama da beyaz ¢uhayla kaph samur erkan kiirkii giydirildikten sonra padisah, valde
sultanin gonderdigi ata binerek hareme gitti.” (Silahdar Findiklili Mehmet Aga, Nusretndme,
(Haz. Ismet Parmaksizoglu), c.1, fs.3, MEB, Istanbul, 1964, 5.307.)
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Diir ii gevher nisdr itsiin yolina ebr-i barani
Ser-d-ser atlas u dibd dosetsiin mihr-i rahsani'®  k.14/8

Yukaridaki beyit III. Mehmed’in Egri Seferi doniisii lizerine kaleme alinan
kasidede yer alir. Sair kurdugu hayalde giinesin padigah1 kargilamak {izere yollara
bastan basa atlas ve diba gibi degerli kumaslar ddsetmesini ister. Ipek karisiml
olmas1 nedeniyle parlak bir goriiniim arz eden ve bir kismi altin tellerle doku-
nan bu kumaslarla giines 1siklar1 arasinda ilgi kuruldugu anlasilan beyitte “bastan
basa” anlaminda kullanilan “ser-a-ser”” ayni zamanda dokunusunda yogun altin
kullanilan ¢ok degerli bir kumasg ¢esidi olmas1 bakimindan dikkat ¢ekicidir.

Resmi Gorevliler: Peyk

Baki’nin siirleri arasinda Osmanli toplum yapisinin bir alt tabakasi olarak sa-
ray halki ve resmi gorevlilerin isimlerinin gectigi yahut onlara ait birtakim 6zel-
liklere gonderme yapilan beyitler de karsimiza ¢ikar. Bunlar arasinda en ilging
ve renkli bulunabilecek tipler Osmanli’da postaci teskilatini temsil eden peyk-
lerdir. Beyitlerde peyklerin uzun mesafeleri kosarak kat edip haber ulagtirmalari
(k.2/35), omuzlarinda balta tagimalari, baslarina altin bir tac, ayaklarina sermiize
giymeleri, kemer veya diz baglarinda kiiciik ¢ingiraklar bulundurmalar1 ve padi-
sah alayinda en 6nden gitmeleri gibi 6zelliklerine isaret edilir.

Asagidaki beyitten gosterisli kiyafetleri ve sayica ¢ok oluslariyla saltanat
alayinda ihtisami sergilemek iizere kullanilan peyklerin omuzlarindaki baltala-
rin altindan oldugu anlasilmaktadir. Yine anlasildigi kadariyla peykler bayramin
gelisini sultana iletme gorevini de iistlenmekteydiler. Beyitte hilal sekil itibariyle
balta gibi disiiniildiigiinden ve bayramin gelisi hilalin gézlenmesiyle anlasildi-
gindan felek, {izerindeki hilal ile bayrami haber veren bir peyke benzetilmistir.
Felegin peyke benzetilmesi, durmaksizin donmesi sebebiyledir. Beytin igerisinde
bulundugu kasidenin basliginda “be-ndm-1 Hace-i Sultan Selim Han” yazmasi,
beyitteki “hace” kelimesiyle padisahin kastedildigini gostermektedir.

Peyk-i zamdne zer teberin diisina alup

Irgiirdi Hace hidmetine ‘iddan peyam" k.23/13

Bir baska beyitten ise peyklerin basliklarinin da altindan oldugu ve ayak-
larina sermtize giydikleri anlagilmaktadir. Beyitte gokyiizii durmaksizin doniisi
itibariyle kosarak cihani dolasan bir peyke benzetilmis (peyk-i cihan-peyma),
giinesin ona altin bir tac, hilalin sermize oldugu ifade edilmistir. “Sermiize”
¢izme veya mest lizerine onu korumak maksadiyla giyilen bir ¢esit ayakkabidir.

16 Yagmur bulutu, yoluna inci ve miicevher sagsin. Parlayan giines, bastan basa atlas ve diba
dosetsin.
17 Felek peyki altin baltasin1i omzuna alip sultana hizmet (amaciyla) bayramdan haber getirdi.
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Peykler ayaklarina ¢ok hafif deri pabuglar giyerlerdi ve bu pabuglar ¢coraplarina
dikilerek tek parga halinde biitiinlestirilirdi.'® Bu deri pabuglarin kolay asinmasini
engellemek amaciyla, iizerlerine sermtize giyildigi tahmin edilebilir. Sermtizenin
ayak iizerinde yan taraftan goriintimii sekil bakimindan hilale benzetilmis olma-
lidir. Hilalin rengi gbz oniinde bulunduruldugunda burada sar1 renkte sermiize
giymis bir peyk tasviri oldugunu diistinmek miimkiindiir. “Atufi 6nince” ibaresi
peyklerin saltanat alayinin oniinden gitmeleri ve eski protokol sirasinda diigiik
riitbelilerin 6nde, en yiiksek riitbeli olarak padisahin at iizerinde ve en arkada
bulunmasryla ilgilidir:

Olur atun onince dsumdn peyk-i cihdn-peymad
Ana hiirgid tdc-i zer hildl-i carh ser-miize"® g.417/7

“Peyk” yerine ayn1 manadaki “berid” kelimesinin kullanildig1 su beyitte ise
peyklerin kiigiik ¢ingiraklar takmalarina génderme yapilir. Ahmi muhtemelen
hizla yiikselmesi bakimindan peyke benzeten Baki, feryat ve figanlariyla gokyii-
zlinilin ¢1n ¢1n Gttiigiini ve gokylizii yuvarlaginin ahinin peykine ¢ingirak oldugu-
nu ifade etmistir. Yaygin bicimde “top” anlamiyla bilinen “gliy” kelimesi genel
manada yuvarlak olan her sey i¢in kullanilir. “Guy-1 sipihr” ile eskilerin tahay-
yiil ettikleri sekilde feleklerin kubbemsi yuvarlak yapisi kastedilmektedir. Fele-
gin doniip durmas: itibariyle sik¢a topa benzetildigi de malumdur. Burada daha
ziyade felek yuvarlagi olarak anlamlandirilabilecek bu ibareyle, ¢cingiraklarin ici
bos ve kubbeye benzer sekli ile felek arasinda bir benzerlik kurulmustur. Ayni
zamanda ¢ingiragin i¢inden sesin ylikselmesi ile felek kubbesinde ahin yankilan-
mas1 arasinda ilgi kuruldugu anlasilmaktadir:

Figdanum ile felek ¢iii ¢iii otdi iy Baki
Berid-i adhuma giiy-1 sipihr zeng oldi*®  g.489/7

Meslek ve Sanat Erbabi

Osmanl1 toplum yapisini olusturan {iyeler arasinda gesitli meslek erbabindan
da s6z edilmistir. Mesela attar, glizel koku, her tiirli sifali bitki ve bunlardan
yaptigi ilaglart satan kimsedir. Baki’nin bir beytinde isaret edildigine gore attarlar
miski kirmizi valaya sarmaktaydilar. “Vala”, bir cins ipekli kumagtir. Misk deger-
li bir madde oldugu i¢in boyle bir uygulamaya gidildigi diisiiniilebilir. Beyitteki
hayalde miskin bir 6lii olarak tanimlanmasi, sevgilinin beninin yaninda onun bir
degeri ve 6neminin kalmamis olmasiyla ilgilidir.

18 Zeynep Tarim Ertug, “Peyk”, DIA, c.34, Istanbul, 2007, 5.263.

19 Gokylizii senin atinin dniince cihani dolasan bir peyktir. Giines ona altin bir tac, gokteki hilal
sermuizedir.

20 Ey Baki! Feryadimla felek ¢inladi. Ahimimn peykine felek yuvarlag: ¢ingirak oldu.
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Hal-i yariiii miisg bir hiinin kefen maktulidiir
Al valaya sarupdur sanmaiiuz ‘attarlar”  g.85/6

A0

Hakkak, “degerli taglar1 delip isleyen ve miihiir kazan sanatkar” anlamina
gelir. Baki’nin beyitlerinden hakkaklerin “garh” adi verilen bir alet kullandiklari
ve bu aletle degerli taglar1 yontup sekillendirdikleri yahut deldikleri anlagilmak-
tadir.?? Asagidaki beyte gore inci Baki’nin gézyas: damlalarina benzemeye galis-
t1g1 i¢in felek hakkaki done done onu delmektedir. Miicevher anlamina da gelen
“giiher” kelimesi gozyaslar1 sz konusu oldugunda inci olarak degerlendirilebilir.
Beyitte felek siirekli donmesi ve yuvarlak sekli itibariyle hakkak carhina ve do-
layisiyla bu aleti kullanan hakkake benzetilmistir. Miicevherlerin yontularak se-
killendirilmesi anlaminda diisiiniilebilecek olan “yonupdur” kelimesiyle inci s6z
konusu edildiginde “delmek” anlasilabilir.?® “Done done” ibaresiyle feleklerin
doniisii kastedildigi gibi carh ad1 verilen aletin de donerek ¢aligmasina gonderme
yapilmaktadir. Felegin hakkake benzetilmesi, doniisiiyle kainatta olup bitenlere
etki ettigi seklindeki inanca dayanur.

Katre-i eskine oykiindi diyii Bakiniin
Carh-i hakkdk yonupdur giiheri déne déne** g.464/8

Bir bagka beyitte carh denilen aletle miicevherlerin sekillendirilip parlatil-
digma isaret edilir. Yukaridaki beyitte oldugu gibi yine hakkake benzetilen fe-
lek, bu kez ay sebgeragini -sevgilinin yanaginin mumunu kiskandigindan dolay1
onun gibi bir miicevher elde edebilmek i¢in- yillardan beri ¢arha tutmaktadir.

21 Misk kanli kefen i¢inde sevgilinin beninin bir maktuliidiir. Attarlar onu kirmizi valaya sarmak-
tadir zannetmeyin.

22 Evliya Celebi elmas hakkaklerinin ¢arklar tizerinde elmaslar1 nasil isledigini su sekilde anlatir:
“Kara tagdan elmas-1 hamlar1 pare pare ¢ikarup her par¢asin kursuml direfsler i¢ine koyup
adem ¢evirir diillablar tizre koyup yine kursumdan ¢arhlarda elmas biradeleri egiip ham elmas-
lar carhlar iizre deveran ide ide berrak olur. Ba‘dehil yine bir canibin kursuma koyup ol tarafi
dahi pék olur. Murad iizre ¢arglisesi ve bad-1 mimi ve seshéne iderse idiip pak ider gérmege
muhtac bir ¢arh-1 dollabli karhanedir. Zird elmas ol kadar sengin ve berkdir kim kursum ne
kadar nerm ise Cendb-1 Bari afia hasm halk idiip elmas1 kursum hakk ider, aceb hikmetdir
ve elmasdan zi-kiymet cevher yoktur.” (Evliya Celebi Seyahatnamesi, c.1, (Haz. Yiicel Dagh
vd.), YKY, Istanbul, 2006, 5.274.)

23 Burada beyitteki “Carh-i hakkak yonupdur” ibaresi i¢in “Carh hakkaki deliipdiir”, “Carh
hakkaki yonupdur” seklinde iki niisha farki bulundugunu da belirtmekte fayda vardir. (Kiigiik,
a.g.e., s.387.) “Yonupdur” fiili iki farkli niishada da gectigi i¢in tercih edilmis olmalidir ve
farkli versiyon olarak “deliipdiir” fiilinin kullanilmig olmas1 yakin anlamlar ifade ettiklerini
ortaya koymaktadir. “Yonmak” fiilinin dogrudan delmek anlamina rastlanmamakla birlikte in-
cinin delinmesi i¢in delici aletle ince ince yontularak delik agildig1 diisiiniilecek olursa delmeyi
kastettigi anlagilabilir.

24 Hakkakin ¢arki inciyi Baki’nin gézyas1 damlasina benzemeye calistigi icin (siirekli) donerek
delmektedir.
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Aym “sebgerag” adi verilen efsanevi miicevhere benzetilmesi parlaklik ba-
kimindandir. Anlasildig1 kadariyla gokyiiziinde cesitli evrelere girerek hilal,
yarim ay, dolunay vb. sekillerde goriiniistintin siirekli degismesi, ¢arha tutularak
sekillendirilen bir miicevher gibi diistiniilmesine neden olmustur. Carh adi verilen
aletin ayn1 zamanda parlatma islemi icin de kullanildig1 hatirlanacak olursa fe-
legin ay1 ¢arha tutarak parlatmaya calistig1 da anlagilabilir. Gergekte bu ibareyle
ayin her gece gokyiiziinde belirmesi kastedilmekle birlikte, sairane bir yorumla
sOziin arkasina boyle bir tablo gizlenmistir. “Carha tutma” eyleminin kiskang-
lik duygusuyla 6zdeslestirilmesi ise ¢arhin tiraglama, yontup sekil verme yahut
delme 6zelligine benzer sekilde bu duygunun da insani igten ige kemirmesi ve
bagrini delmesi yoniiyle olsa gerektir:

Yillar-durur ki sem ‘-i ruhun reskine mehiin
Hakkdk-i dehr ¢arha dutar seb-cerdagini®®  g.487/6

“Giivercin” anlamina gelen “kebtter” kelimesiyle “oynayan, oynayic1” anla-
mindaki “baz”in birlesiminden meydana gelen kebiiter-bdz, giivercinleri besle-
yip egiten, onlarla egitme amacl ¢esitli oyunlar oynayan, avlayan ve avcilik igin
yetistiren ve satan meslek erbabina verilen isimdir. Baki, baharda yapraklarim
acmasiyla birlikte giilii -arka planda yapraklarimi giivercinler gibi hayal ederek-
giivercinlerini elinden salip tek tek gokyiiziine uguran bir kebuterbaza benzetmis-
tir. Kebiterbazlarin giivercinleri egittigi ve onlarla oynayip ugurdugu malumdur.
Burada sair giil yapraklarini kuslara benzetmekle birlikte “evrak salmak” ibaresi-
ni kullanarak giivercinle mektup ugurmaya da iyham yoluyla gonderme yapmis-
tir. Beyitte ¢izilen mektup gonderme ve kebiiterbaz imaji posta giivercinlerinin de
kebfiterbazlar tarafindan yetistirildigi diisiincesini uyandirmaktadir:

Elden evrakin salup bir bir ucurdr goklere
Berizedi bir dil-ber-i sih-1 kebuter-bdze giil”’  g.301/2

Osmanli toplum hayatinda bilhassa konak ve saraylarda énemli bir yere sa-
hip olan kissahanlar, bir topluluk 6niinde insanlara bir seyler 6gretmek ve hos-
ca vakit gecirtmek i¢in hikayeler anlatan kisilerdir. Baki’nin asagidaki beytinde
kissahana heyecanla kulak vermis bir dinleyici tasviri goriilmektedir. Beyte gore
giil daly, tizerindeki giillerin kulaga benzetilmesinden hareketle hikdye dinlemek
iizere kulak tutmus bir dinleyici, lale ise 14l renkli kaftaniyla renkli ve giizel hika-

25 “Bir gevherdir. Gece vakti ¢ira gibi yanar. $0yle naklederler ki gav-i bahri baz1 geceler otla-
mak icin karaya ¢iktikta o gevheri agzina beraber ¢ikarip otlayacagi mevziye kor. Onun aydin-
liginda otlar. Ona diirr-i sebgiin dahi derler.” (Miitercim Asim Efendi, Burhdn-1 Kat’, (Haz.
Miirsel Oztiirk - Derya Ors), TDK, Ankara, 2000, 5.713.)

26 Felek hakkaki senin yanagmin mumunu kiskandigindan 6tiirii ay sebgeragimi yillardan beri
¢arha tutmaktadir.

27 (Yapraklarini agan) giil, (bu haliyle) elinden giivercinlerini salip bir bir goklere uguran giizel
bir kebuterbaz (gilivercin yetistiricisi) sevgiliye benzedi.
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yeler anlatan bir kissahan yahut meddah olmustur. 16. ylizy1l metinlerinde “lale”
ile kastedilen gelincik ¢icegidir. Baharda giillerin ve ardindan gelincik ¢icekleri-
nin agilmasi sairin boyle bir hayal kurmasina sebep olmakla birlikte, “lale-i la‘lin
kaba” tabiriyle kissahanlarin renkli ve ilgi cekici kiyafetler giymelerine isaret
edildigi diisiiniilebilir. “Kissa-i rengin” ile kissahanlarin insanlar1 eglendirmek
ve hosca vakit gecirtmek icin anlattiklar1 renkli ve eglenceli hikayelere isaret
edilmektedir. Beytin inceliklerinden biri, bu ibareyle Baki’nin de i¢cinde yasadig1
III. Murad devrindeki meshur meddahlardan “La‘lin-Kaba”*ya iyham yoluyla
gonderme yapilmasidir:

Giis tutsa sah-1 giil ¢iksa libas-1 dl ile
Kissa-i rengine baslar ldle-i la ‘lin-kabd®  g.8/6

Zer-ger kuyumcu demektir. BD’de kuyumcu ve kuyumculukla ilgili beyitler-
de altinin ateste “pota’ ad1 verilen bir kapta (g.142/4) eritilerek yabanci maddeler-
den armdirilip saflastirilmasina (g.328/5), bu isleme “kal” ve bu islemin yapildigi
yere “kal ocag1” denmesine (k.22/23), altinin eritip aritilmasi isleminde “tiz-ab”
[=kezzap] kullanilmasina (g.442/2), toz, toprak ve siipriintiiler arasindan altin bu-
lup ¢ikarmak icin “girbal” [=elek] kullanilmasina isaret eden beyitler mevcuttur.
Bunlarin yani sira bir beyitte gecen “kafes-i zer-ger” tabiri kuyumcularin, iginde
altin ve miicevherlerini sergiledikleri bir kafes kullandiklarin1 gostermektedir.
Baska sairlere ait bazi beyitlerden bu kafeslerin altin ve miicevherleri koruma
amagli*® ve demirden yapilmig®! oldugu anlasilmaktadir.’? Baki, iizerinde yaralar

28 “XVL yiizy1l kissahanlarinin en 6nemlilerinden biri ve III. Murad’in saraymin gelmis gecmis
en biiyiik meddahi La’lin Kaba takma adryla iinlenen Bursali Seyyid Mustafa Baba’dir. Bursali
Belig, biraz egitim goriip sahnamecilikte ilerledikten sonra, o donemin sufi seyhlerinden Siin-
biil Sinan ve Zarifi Hasan Efendilere hizmet ettigini, nefsini kirmak, ikiyiizliilikten kaginmak
ve benligini egitmek icin epeyce gezip dolastiktan sonra kissahanlik yapmaya basladigimi ve
bu alanda tinlenince III. Murad’in sarayma alindigini; Padisah’in takdirini kazandigini, II1.
Murad 6liince (1595) dogdugu Bursa’ya doniip 1601 (H. 1010) yilinda 6ldiigiinti ve Bursa’da,
Abdal Mehmet yakininda Deveciler mezarligina gémiildiigiinii yazar.” (Ozdemir Nutku, “XIV.
Yiizyildan XVIII. Yiizyila Kadar Bursali Kissahanlar ve Meddahlar”, V. Milletleraras: Tiirk
Halk Kiiltiivii Kongresi Halk Miizigi, Oyun, Tiyatro, Eglence Seksiyon Bildirileri, Kiiltiir Ba-
kanlig1 Yayinlari, Ankara, 1997, s.251.)

29  Giil dali kirmiz1 elbiseyle ¢ikip kulak tutsa, kirmizi kaftanli lale renkli hikayelere baslar.

30 Cevheriler etmede sermdyesin hifz-1 kafes / Gevher-i kdam-1 cihdndir penge-i hdsak u has (Has-
met, g.115/2)

31  Bazdr-1 yam iginde Habes sayrafisine / Carh ahenin kafes idi enciim diir-i hos-ab (Necati, k.3/4)

32 Evliya Celebi kuyumcubasi esnafini anlatirken bir alt boliim olarak kafesdarlar esnafindan
bahseder. Kafesdarlar esnafinin piring tel kafesler icinde ¢esit ¢esit yapilmis bigak, hanger,
kusak ve baska giimiis esyalar1 satip kar ettiklerini sdyler. Bunlar seyishaneler tizerinde diik-
kanlarimi kafesler i¢inde s6z konusu esyalarla donatip gecerler. (Seyit Ali Kahraman — Yiicel
Dagli, Giiniimiiz Tiirkgesiyle Evliya Celebi Seyahatndmesi: Istanbul, c.1, 2. Kitap, 2.bs., YKY,
Istanbul, 2004, 5.579.) Buradan anlasildig iizere kuyumcular ve degerli esyalar yapip satan
esnaf esyalarmi demir veya pring gibi madenlerden yapilmis bir kafes i¢inde sergiliyordu.
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bulunan gonliinti bir kuyumcu kafesine, yaralari1 da bu kafesin i¢indeki ytiziiklere
benzetmistir:

Ten-i sad-pdre ki sekl-i kafes-i zer-gerdiir
Daglar dilde olupdur afia yir yir hdtem® k.19/42

Kuyumcular ayni zamanda “kalem isi” denilen “kalemkarlik” sanatini icra
eden kisilerdir. Kalemkarlik, uglar1 degisik bi¢cimlerde keskinlestirilmis kalem-
lerle maden iizerine, zeminden yonga ¢ikarilarak nakislar yapma isidir.** Baki,
sanatint 6vmek icin kendisini siir sanatinin en usta kuyumcusuna benzeterek
kalemkarligin nasil oldugunu gérmek icin kendisini seyretmek gerektigini soyler.
Kuyumcularin kalem isiyle enfes nakislar ortaya ¢gikarmasi gibi sair de kelimeleri
isleyerek s6z sanatindaki ustaligini gozler Oniine serer. “Kalemkarlik” beyitte
ayn1 zamanda mecazen sairin kalemini kullanma yetenegini temsil etmektedir:

Zer-ger-i kamilidiir san ‘at-1 si ‘riifi Baki
Nic olur gel berii seyr eyle kalem-kdrligi™ g.495/7

Bir beyitte ise sairin kendisini bir kuyumcuya benzeterek sanatinda doruk
noktaya ulastigini ifade eden ve kuyumculukla ilgili bir ¢agrisim tagimasi iti-
bariyle 6zellikle secilen “igini altin etmek” tabiri ilgi ¢ekicidir. Bu tabirin eski
metinlerde ¢ok basarili sonug almak, isi iyi gitmek, degerlenmek, sanatinda zir-
veye ulagsmak gibi manalara geldigi anlasilmaktadir.® Ayn1 zamanda bu tabirle

Ayni sekilde 1582 Surnamesi’nde kuyumcular tasvir edilirken de kullandiklar kafeslerden
s0z edilir: “Diikkan, ocak ve malzemeleri bir arabanin iizerindeydi. Aletlerini, degerli mal-
zemeleri i¢in sandik bi¢imli kafeslerini, 6rs ve ¢ekiglerini yerli yerine yerlestirmislerdi. Bir
kism1 damgaya gelir glimiis levhalar1 diizeltmekle mesguldii. Giizel bir demir kafes i¢inde,
ontinde kiymetli yiiziikler, siislii miicevherli bilezikler ve halhallar olan bir gen¢ vardi. Bir
stiri geng de altin, giimiis ve miicevhere garkolmus durumda yiiriiyerek meydani dolastyordu.
Bu minyatiir, atlye-diikkan i¢inde kullanilan aletleri gosterdigi i¢in bizi o devrin kuyumculuk
caligmalar1 hakkinda aydinlatmaktadir. Burada goriilen ve metinde s6zii edilen demir kafes,
oran bakimindan pek kiigiiktiir; hele hele i¢ine oturdugu anlatilan geng, kiiciik bir yapma be-
bek boyutlarinda olmalidir. Belki bu ayri bir kafestir ve minyatiirde gosterilmemistir. Boyle
demir kafesler herhalde diikkanlarda veya atolyelerde en degerli miicevher ve malzemelerin
icinde muhafaza edildigi kasaya benzer bir esya gorevini yaptigi i¢in burada da gosterilmis
olmalidir. Altin, glimiis ve miicevherlere garkolmus olduklar belirtilen geng figiirleri izerinde
bunlar pek farkedilmemektedir.” (Nurhan Atasoy, /582 Surname-i Hiimayun: Diigiin Kitabz,
Kogbank, Istanbul, 1997, 5.93.)

33 Kuyumcu kafesi seklindeki parcalanmis bedene goniildeki yer yer yaralar yiiziik olmustur.

34 Mehmet Zeki Kusoglu, Resimli Ansiklopedik Kuyumculuk ve Maden Terimleri Sozligii, Otii-
ken, Istanbul, 2006, s.122.

35 Baki siir sanatinin en usta kuyumcusudur. Buraya gel, kalemkarlik nasil olurmus seyret.

36 Isiifii altun iden meydiir giimis peymdnediir / Ol hardbat iy birdder simdi devlet-hanediir (Ne-
catl, g.60/1); Kara toprak idiiii amma igiiii altun eylediifi / Ciinki bu dergdha irdiifi iy gedd-y1
riizgar (Hayreti, k.12/34); Isin altun eyledi yiiz siirmek ile kapufia / Sahn-1 giilsende hakir u hor
idi ekser hazan (Rahimi, k.3/20)
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kuyumcunun isi ve ugrasinin altin olmasina, yani altinla ugrasip ona sekil ver-
mesine gonderme yapilmaktadir. Sair ask derdinden dolay1 sararmis yiiziiyle isini
ve sanatin1 doruklara ¢ikaran, sanatindan ¢ok basarili sonug alan bir kuyumcu
gibidir. Bu bakimdan bulundugu dénemde mesleginde en iyisi olmakla begenilir
ve takdir edilir. Bir begenme ve takdir ifadesi olan “hezar ahsent”, “binlerce kez
aferin” demektir. Asik olmanin insam yiiceltip degerini arttirdigini ve askin de-
gersiz bir maddeyi altina ¢evirecek giicte bir iksir oldugunu sair boyle bir benzet-
me ve hayalle dile getirmistir:

Isiifi altun ider kdr-1 mahabbet rity-1 zerd ile
Hezdr ahsent iy Bdki bu giin fenniifide zer-gersin®  g.347/7

Nakkas basta minyatiir olmak tizere resim ve siisleme sanat¢ilarinin tiimiine
verilen isimdir. BD 'de baharda tabiati siislenmesi nedeniyle Yaratici (g.213/1,
2.387/2), mimari yapilarda bilhassa kubbe ve kemerlerdeki siislemeleri yapan
kisiler (g.213/4) ve diinyada gerceklesen olaylara etki ettigi diisiincesiyle felek
(g.134/5) nakkas olarak goriilmiistiir. Burada i¢inde “nakkas” kelimesi gec-
memekle birlikte Yaratici nakkasi kastedilerek olusturulan bir kompozisyonda
zaman ve zemin kavramlarimin naks kelimesiyle birlikte kullanilmasindan dolay1
tasvir ve silisleme sanatlartyla ilgili anlamlar i¢erdiklerine dikkat ¢eken su beyte
yer vermek gerekir:

Bir tarh saldi safha-i dehr-i dii-renge kim
Eskal-i Cemle naks gorindi zaman zemin®®  g.387/3

Bahar tasvir eden bu beyte gore Yaratici iki renkli diinyaya Oyle bir resim
¢izmigstir ki bu resimde zaman ve zemin, biitiin kdinat Cem’in sekilleriyle naks
edilmis gibi goriinmektedir. “Tarh salmak™ beyitte resim yapmak, naksetmek, is-
lemek, ¢izmek anlaminda kullanilmis olmalidir.® “Dehr-i dii-reng” ile gece ve
giindiiz gibi biri karanlik biri aydinlik iki yiizii bulunan diinya veya felek kaste-
dilmistir. “Eskal-i Cem” ile Cem’in kadehi iizerinde bulunan sekiller kastediliyor
olmalidir. Sarabin mucidi olarak kabul edilen Cem’in biitiin evrendeki durumu,
yedi felegin sirrint agik ve ayrintili bir sekilde gosteren bir kadehi vardir. Ast-
ronomik sekiller, yildizlar ve gezegenlerin resimleri, yeryiiziiniin yedi kitasinin
sekilleri onun iizerine iglenmistir. Ayn1 zamanda yeryiiziinlin en uzak yerlerinde

37 Ey Baki! Muhabbet mesgalesi sararmis ylizle mesleginde ¢ok basarili olmani saglamaktadir.
Kuyumcusun, bugiin sanatinda (sana) binlerce kez aferin.

38 (Yaratici nakkagi) iki renkli diinya sayfasina dyle bir resim ¢izdi ki zaman ve zemin Cem’in
(kadehinin) sekilleriyle naksedilmis (gibi) goriindii.

39 “Tarh” kelimesinin bu anlami su beyitlerde de gériilmektedir: ftse ger hdsiyyet-i hifzi sirdyet
aleme / Tarh olurdi safha-i ab iizre naks-1 dzeri (Nef'1, k.14/34); Mecliste eline hame aldi / Bir
resm-i latife tarh saldi / Naks eyledi hiisn-i dil-peziri / Gosterdi cemal-i bi-nazivi (Vali, Hiisn ii
Dil, b.1319-1320)
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gerceklesen olaylar da bu kadehe yansimaktadir.*® Baki baharda tabiatta goriilen
sekilleri, renkleri ve canliligi Cem’in kadehindeki sekillere benzetmis ve Yara-
tict’y1 bu olaganiistii nakis ve resimleri ¢izen nakkas olarak ovmiistiir. Beyitte
“zaman” ve “zemin” kelimeleri aligilagelmisten farkli olarak tasvir ve siisleme
sanatlarina ait terimler olarak kullanilmistir. Hat, tezhip, minyatiir, kati’ vb. sanat
dallarinda kullanilan bu terimlerin zemin ve lizerindeki hareketli kismi1 ifade et-
mek i¢in kullanildig1 anlagilmaktadir. Yani zemin iizerindeki motif ve sekil yahut
kabartmali kisim “zaméan” olarak adlandirilir ve sairler, tipk1 Baki’nin bu beytin-
de oldugu gibi, bir yandan kelimelerin birlikte ifade ettigi kainat ve varlik alemi
anlamin kastederken bir yandan tasvir ve slisleme sanatlariyla ilgili bu anlamina
da gonderme yaparlar.*!

Nakkaglik kategorisi altinda degerlendirilebilecek bazi beyitlerinde Baki,
Bihzad ve Mani gibi meshur nakkaslarin ismini de zikretmistir. Bihzad**’dan s6z
eden su beyti, meshur nakkasla ilgili 6nemli ¢agrisimlari i¢ine ustaca yerlestirmis
olmasi bakimindan, buraya almakta fayda vardir:

Yazmada naks-1 ‘izarui miije-i hun-alid
Kati ¢ok renk viriipdiir kalem-i Bih-zdde®  g.423/2

Beyte gore asigin kana bulanmis kirpikleri, sevgilinin yanagini resmetmek
icin Bihzad’in kalemine ¢ok fazla renk vermektedir. Beyitte baslangigta nakka-
sin firgasi seklinde hayal edildigi izlenimi uyandiran kirpiklerin aslinda nakkasin
eline boyalar1 hazirlayip veren bir yardimci gibi diigiintildiigii anlasilmaktadir.
Bihzad’in hayatina bakildiginda gercekten de boyalarint hazirlattigi bir yardimei-

40 Nimet Yildirim, Fars Mitolojisi Sozligii, Kabalc1 Yayinevi, Istanbul, 2008, 5.190. Nedim’in
su beytinde de Cem’in kadehi iizerindeki sekillere isaret edilmektedir: Nigdr ii naks: bir
resm tizre kim bulmak degil miimkin / Safasin lale-i tasvirinin peymdne-i Cemde (Nedim,
tar.39/14)

41 Su beyitlerde kelimelerin s6z konusu anlamlar1 daha agiktir: Degiildiir mihr ii meh levh-i si-
pihri tab-1 Ghumla / Zamdnini zer-endiid u zeminin laciverd itdiim (Uskiidarli Sirtd, g.75/2); Te-
celliya nice naks-1 zemdami gérdiini mi / Siikiifeye cemeni baska bir zemin itmis (Tecelli, g.54/5).
Asik Celebi’nin Sa‘i adli hat ve kati* sanatinda maharetli bir sairden soz ederken sarfettigi
sozler de zaman ve zemin kelimelerinin s6z konusu anlamlarda kati sanatinda kullanildigini
gostermektedir: “Zeman resm eylese zemine diisen hurGf biiridesiyle ‘dlemde nigar-hane-i Cin
askar olur; zemin kat* eylese zemani safha-i felekde revzene-i mihr i maha hatt-1 kitabe-i zer-
nigr olur.” (Asik Celebi, Megd irii s-Su’ard, c.1, (Haz. Filiz Kilig), Istanbul, Arastirmalari
Enstitiisii, 2010, 5.933.)

42 Bihzad (6. 942/1535-36) nakkaslarin 6nde gelenlerindendir. En faal donemi Herat’ta Hiiseyin
Baykara zamanindadir. Onun olaganiistii sanat yetenegi konusunda biitiin kaynaklar birles-
mekle beraber sanatinin biitlin tasvir sanatlarini etkiledigi, firgasinin cansiz sekillere can verdi-
gi ve son derece ince ve zarif bir firgaya sahip oldugu belirtilir. (Filiz Cagman, “Bihzad”, DIA4,
c.6, Istanbul, 1992, 5.147-149.)

43 Kana bulanmis kirpik senin yanaginin resmini ¢izmek i¢in Bihzad’ in kalemine ¢ok fazla renk
vermektedir/Bihzad’ in kalemini fazlaca utandirmaktadir.
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st bulundugu goriilmektedir.** Olusturulan kompozisyonda kanli kirpikler yana-
gin alligiin hakkiyla resmedebilebilmesi i¢in Bihzad’1n kalemine ¢ok fazla boya
vermek durumundadir. Bu da as181n siirekli aglamasi ve kanli gézyaslar1 dokmesi
demektir. Burada “kalem-i Bihzad” sairin sevgilinin yanagini tasvir eden gii¢lii
kalemi olarak da diisiiniilebilir. Diger yandan beyitteki ifadede “renk vermek”
utandirmak anlamini da beraberinde tagimaktadir. Yani sairin kanli yaslara bulan-
mus kirpikleri sevgilinin yanaginin alligini resmetme hususunda giiclii bir nakkas
olan Bihzad’in kalemini fazlaca utandirmaktadir.*

Arapca “su tasiyan, su getiren” anlamindaki sakkd, Yenigeri Ocagi’nin su
ihtiyacini karsilayanlar hakkinda kullanilan bir tabirdir. Baki’nin bir beytinden
sakalarin su dagitmak i¢in altin yaldizli taslar kullandiklar1 ve sicak Ramazan
giinlerinde sularini sogutmak i¢in buz kullandiklari anlagilmaktadir. Beyitte felek
bir sakaya, yildizlarla birlikte gokyiizii de altin yaldizli bir tasa benzetilmistir.
“Bir pare yah” [=bir buz pargasi] ile kastedilen ise hilaldir:

Kodi bir pdre yahi tas-i zer-endiida felek

Swara td Ramazan tesnelerin sakkd-var® k.25/13

Simkeg, haddeden glimiis veya altin tel ¢eken sanatkardir. BD’de yer alan bir
beyitten simkeslerin haddeden giimiisii gekmek i¢in “carh” ad1 verilen bir alet
kullandiklar1 anlagilmaktadir. Simkesler haddeden giimiisii bu tekerlege sararak
cekerler ve tellerin uzunlugu donme sayisina gore belirlenirmis.*’” Baki yagmur
damlalarin1 giimiis tele, bulutu bir simkese, yer ile gdgii ise iki ¢arha benzetmis

ve yagmur damlalarinin gokyiiziinden yeryltiziine inislerini ve devridaimlerini bu
donen alet yardimryla giimiis tel ¢ekilmesi seklinde hayal etmistir:

Riste-i baran giimis tel sim-kes ebr-i harif
Iki ¢arha déndiler gityd zemin i dsuman®® k.22/2

Sahne, sehrin inzibat isleriyle ve bilhassa meyhanelerin denetimiyle ilgile-

44 1520 yili civarinda Fahri Sultan Muhammed tarafindan yazilmis Letd ifndme adli esere gore
Bihzad’in boyalarini hazirlattigi Horasanli Dervis Muhammed Nakkas adinda bir yardimei-
s1 vardi. Bihzad sonralar1 yaslilig1 sebebiyle biitiin islerini ona birakmisti. (Cagman, a.g.m.,
s.147.)

45 Bu tabir “reng” kelimesinin hile, naks anlamina gelmesinden hareketle “naks gegmek”, “bend
geemek” tabirlerinde oldugu gibi hile yapmak, kandirmak vb. anlamlara da gelmektedir:
‘Ussdka naks gecmegi bir reng virmegi / Idinmeyeydi resm n’olaydi hey ol nigar (Edirneli
Nazmi, g.2328)

46 Felek Ramazan susuzlarina saka gibi su vermek i¢in bir par¢a buzu altin yaldizli tasa koydu.

47 Lecomte’dan naklen Bahattin Yaman, Osmanli Saray Sanatkarlari, 18. Yiizyilda Ehl-i Hiref,
Tarih Vakfi Yurt Yayinlari, Istanbul, 2008, s.109-110.

48  (Iplik iplik akan) yagmur damlalar1 giimiis tel, zanaatkar bulut simkestir. Yeryiizii ve gokyiizii
sanki iki ¢ikriga benzemistir.
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nen® zabita memurlarindan biridir. Asagidaki beyitte sahnenin suglulari cezalan-
dirmak amaciyla doviip tartaklamasi sahnesine yer verilmistir. Sairin kurgusuna
gore sarap ve kebap meshur iki kanli oldugundan felek sahnesi daima onlar1 ge-
kip cevirmektedir:

Sahne-i devrdn n’ola cekse ¢eviirse dem-be-dem
Iki kanludur afillmis bdade-i nab u kebab™ g.20/4

Beyitte sarap ve kebabin kanli olarak nitelendirilmesi renkleriyle ilgilidir.
“Afilmis”; naml, inli, meshur gibi manalara gelen eski bir Anadolu tabiri ol-
makla birlikte “dem-be-dem” daima, siirekli demektir. Dovmek, tartaklamak an-
laminda kullanilan “¢cekmek g¢evirmek” sarap kadehinin dondiiriilerek igilmesi
ve kebabin dondiiriilerek pisirilmesinden kinayedir. Sair bunu felek sahnesi
tarafindan bir tiir cezalandirma olarak yorumlamis ve sarapla kebabin iki kanl
olmalarina baglamistir. Beyitte sahnelerin suclulart degnek cezasiyla cezalandir-
malarina’! isaret edilmektedir. Konuyla ilgili olarak Schweigger’in subasi hak-
kindaki gozlemlerini hem bu sahneye bir 6rnek teskil etmesi hem de sahnelerin
denetim sekilleri, kiyafetleri, ¢alismalar1 ve cezalariin sekli hususunda 6nemli
bilgiler icermesi bakimindan buraya almakta yarar vardir:

“Bir giivenlik gorevlisi olan subasi, sehir i¢cinde atiyla stirekli dolagir durur
ve biiyiik bir titizlikle tartilari, 6lgiileri denetler. Eger ekmegin, tereyaginin ve
stv1 yagin yanlis ya da eksik tartildigini saptarsa, bundan sorumlu olan tiic-
carlar1 veya saticilari -ister Hiristiyan olsun, ister Tiirk- zorla diikkanlarindan
disar siiriikletir ve ¢iplak tabanlarina sopayla vurdurur. Herhangi bagka bir
uygunsuzluk fark ederse, bu da cezalandirilir. Subasinin yaninda daima asas-
lar, yardimcilari ve hizmetkarlari bulunur. Onlarin bagliklari da yenigerilerin-
kine benzer, fakat alinlarinin iizerinde altindan siisleri ve i¢ine tiiyler sokulan
giimiis kaplama bir boru yoktur; yenigeriler gibi giizel giysileri olmadig gibi,
onlar kadar bol para da almazlar, hi¢ durmaksizin kentin i¢inde oraya buraya
kosustururlar ve cezalandirabilecekleri bir suglu bulmaya ¢aligirlar.”>?

49 Pakalin, a.g.e., .3, s.305. Adanali SiirGiri sahnenin sarap meclisini basmasina soylece deginir:
Sahne-i bad-1 hazan meclis-i bdagi basamaz / Ittifak ile biitiin ayaga kalkmis egcdr (Siirard,
k.21/10)

50 Felek sahnesi daima (onlar1) ¢ekip ¢evirse buna sasilir mi1? Saf sarap ve kebap meshur iki kanlidir.

51 Sahne ile ayn1 kategoride degerlendirilebilecek bir gorevli olan muhtesibin esnafi denetledigi
esnada bir sug tespit ettiginde derhal orada degnek cezasini uyguladigi belirtilir. Dayak sirasin-
da esnafin yasina ve servetine bakilmaz, kendisiyle beraber sug¢ ortaklari sayilan usta, kalfalar
ve ciraklar da diikkdnin 6niinde falakaya yatirilarak ¢iplak ayak tabanlarina sopa vurulurdu.
(Erol Ozbilgen, Biitiin Yénleriyle Osmanli, iz Yayncilik, Istanbul, 2003, 5.404.)

52 Salomon Schweigger, Sultanlar Kentine Yolculuk 1578-1581, (Cev. S. Tirkis Noyan), Kitap
Yayinevi, Istanbul, 2004, 5.190.
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Yukarida soz edildigi gibi sahne meyhaneleri denetleyen memurdur. Asagida-
ki beytinde Baki, dini i¢ine sindirmeden gosteris amagli yasayan biri olan sofunun
usul bilmezligine takilircasina, kadehi tutarken nasi gelirse, hava kabarcig1 gibi,
yani hava kabarcig1 nasil sarabi altinda sakliyormus gibi goriiniiyorsa, tacinin ve
sarigmin altinda giil renkli sarabr Oyle saklamasini sdyleyerek ona gizlice icip
kendisini ele vermemesi 6giidiinde bulunur. Beyitte “nasi” kelimesinin bdyle bir
sahne i¢inde kullanilis1 siiphe uyandirmakla birlikte liigatlerde kelimeye “ansizin
gelen, birden ortaya ¢ikan, neset eden” vb. seklinde verilen anlamlar bu tabloyu
tamamlayacak anlami icermekten uzaktir. Tahmini anlami1 desteklemek amaciyla
diger sairlerin ayni kelimeyi kullanislarina bakildiginda siipheler ortadan kalka-
rak nasinin subasi veya muhtesip anlaminda kullanildig1 ortaya ¢ikmaktadir.>
Kelimenin eski metinlerde bu anlam1 kazanmas1 bu memurlarin “ansizin” gelip
sarap meclislerini basmalar1 ve insanlar1 sugiistii yakalamalariyla ilgili olabilir.
Beyitte sofu kisvesinin vazgeg¢ilmez parcalarindan biri olan sarik, sarap kadehini
gizleme vazifesi iistlenmistir. Gergekten de sekil itibariyle kadehin iizerini tam
olarak ve belli etmeden Ortmesi sarigin iyi bir gizleme araci oldugunu gdoster-
mektedir. “Giinbed” sozliik anlamu itibariyle kubbe demektir. Ancak taclarin st
kisimlarina “kubbe” denilmesinden’* hareketle pargayla biitiiniin kastedilmesi ve
beyitte “tac” kelimesiyle araya atif vavi konularak zikredilmesi bakimindan bu-
rada bu kelimeyle tac ve sarigin kastedildigi anlagilmaktadir. “Sarap tizerindeki
hava kabarcig1 gibi” anlaminda “habab-4sa” denilmesinin sebebi ise bu kabarcik-
larin kubbemsi yapisiyla sarabi orttiigiiniin diisiiniilmesindendir:

Tutarken cami nasi gelse tac ii giinbed altinda
Mey-i giil-rengi pinhdn eyle iy sofi habdab-dsa> g.2/7

Tipler

BD’de yer alan bazi beyitlerde gesitli insan tiplerinden de s6z edilir. Bunlar-
dan en ilging olan1 “ayyar’dir. S6zIliik anlami hilekar, dolandirici, zeki, kurnaz,
cevik olan ayydr, gesitli hileler ve zekice sarf edilmis giizel sozlerle insanlari

53 Sise stmadan muhtesibe tevbe simak yeg / Getiir ayagi hele bize ndsi duyinca (Necati, g.475/9);
Mahbiib ile Rahimi sarabi nihani gor / Nasinuii ehl-i ‘iska be-gdyet yasagi var (Rahimi,
2.93/9); Mey i¢sek kdse-i serden olur peymdnemiiz elde / Bizi kanlu ¢ikarur gelmesiin bu mec-
lise ndsi (Hayali, g.400-19/2)

54 Tac ve giinbed kelimeleri bu manay1 yansitacak sekilde su beyitlerde de kullanilmigtir: Mestler
na ‘ra vii ah itmez olaldan kaldi / Tdc-1 sifi gibi bu giinbed-i virdne tehi (Nev‘i, g.475/2); Sofi-i
safi kendiiyi 6ldi mesabesinde kor / Tdci olur bi- ‘aynihi tiirbe-i kabri kiinbedi (Taslicali Yahya,
2.480/5); Ol ne seyh-i halvet kim gozi yaslu daima / Giinbed-i tdcin gérenler dir ana ehl-i riya
(Muamma ve Liigaz Mecmuasi, 1gz. 38/1)

55 Ey sufi! Kadehi tutarken muhtesip (aniden) gelse su kabarcigi gibi tac ve sarik altinda giil
renkli sarabi sakla.
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kandirip dolandiran kimseye denir.*® Beyitlerden anlagildigi kadariyla bu kimse-
ler kimi zaman esrar, uyusturucu vb. bir madde verip koklatarak insanlar1 bayiltip
dolandirmaktaydilar. Baki’nin beyitlerinde (ayrica bkz. g.95/6) bu madde “dart-
y1 hiis-ber” adiyla gegmektedir:

Goniil nakdini aldi ‘ayyar-1 gamzen
Gamuiidan virtip cdna déari-yt hiis-ber’” k.3/3

Baki’nin bir beytinde sdhid-i kdsane tabiri goze carpar. Beyitte menekse ken-
disini sevgilinin sa¢ina benzetme densizligine kalkigtigi i¢in pazara diismiis bir
kasane giizeli olarak nitelendirilmistir:

Benefse kendiiyi ziilfiifie tegbih itse incinme
Ki ol bir sdhid-i kagdanediir bdzdre diismigdiir®  g.173/3

Ahmet Talat Onay sahid-i kasaneyi cariye olarak anlamlandirarak cariye ve
kolelerin pazarda satilmasina isaretle burada bdyle bir ifade kullanildigini sdy-
ler.® “Kasane” ligatlerde ayn1 zamanda camekanli kislik oda manasiyla yer alir.
Bu anlamda yukaridaki beyitte kasane ve meneksenin birlikte zikredilmesi, bazi
¢igeklerin kisin dondan korunmalari i¢in serada yetistirilmesiyle ilgili olmalidir.
Sahid-i kasane de bu tiir satilik esirlerin camekan arkasinda teshir edilmeleri se-
bebiyle gelistirilmis bir tabir olabilir.®* Orta mali, herkesin ulasabilecegi, degersiz
bir giizellik olmasi sebebiyle sahid-i kasane siirde genellikle yerilir.®® Bununla
birlikte muhtemelen sureta giizel®?, ancak oturup kalkmasi, gorgiisii ve davra-
niglartyla giizelligine yakisacak hareketlerden yoksun olan bir dilberi kastetmek
iizere kullanildig1 anlagilmaktadir. Heniiz toplum kurallarini bilmeyen, konugma-
y1 dahi beceremeyen fakat kasi gozii, boyu bosu yerinde olan esir alinmis giizeller

56 Burada ayyar ile ilgili SGdi’'nin Serh-i Divan-1 Hdfiz’inda yer alan tanimlamay1 zikretmek
yerinde olacaktir: ““Ayyar sol kimsediir ki ziyade akilligindan bi-perva olup hali‘ii’l-‘izar ge-
zer. Halk mukayyed oldugi i’tibarat-i ciiz’iyyeye mukayyed degiil.” (Stdi-i Bosnavi, Serh-i
Divdn-1 Hifiz, c.1, Matbaa-i Amire, Istanbul, 1288 [1871], s.164) Ayrica ayyar hakkinda bilgi
icin bkz. A. Talat Onay, Eski Tiirk Edebiyatinda Mazmunlar ve Izahi, (Haz. Cemal Kurnaz),
MEB, Istanbul, 1996, s.124.

57 Senin gamzenin dolandiricisi, gamindan cana akli bastan alan bir uyusturucu vererek goniil
sermayesini ald1.

58 Menekse kendisini senin sagina benzetirse bundan alinma. Clinkii o pazara diigmiis bir kasane
giizelidir.

59 Onay, a.g.e., s.447.

60 Sarap da cam kadeh iginde bulundugundan olmali sahid-i kisaneye benzetilmistir: Iy bdde-i
glil-gihre miidam al geyersin / Bu sive nediir sahid-i kdsane degiilseri (Necati, g.293/5)

61 Bir midiir mihr-i cihdan-tab-1 ruhuiila sem‘-i cem* / Sen meh-i burc-1 sa‘ddet sahid-i kasane
sem ‘ (Hisali, Matali i 'n-nezair, b.11935)

62 Sahid-i kdsanenin gilizellik bakimindan kusursuzlugunu anlamak i¢in su beyitlere bakmak ye-
terli olacaktir: Gormek istersen cemal-i sahid-i kdasaneyi / Sakiya mir dt-1 cam-1 bade-i sah-
baya bak (Umidi, g.102/3); Bir sanem tasvirini gérdiim helak oldum bugiin / Séyle sandum ol
peri-rii sahid-i kdasanediir (Hilali, g.12/2)
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diisiiniilecek olursa mesele daha iyi anlasilmis olacaktir. Menekse ve sa¢ arasinda
kurulan ilgi meneksenin koyu renkli bir ¢icek olmasindandir. Ayni1 zamanda yer-
de yetigen bir bitki olmasi bakimindan degersizligi temsil eder. Deger bakimin-
dan yerlerde siiriinen birinin, iginde bulundugu hale bakmadan kendisini ylice
birine benzetmesinin ¢irkinligi ve yersizligi, toplum hayatinin i¢inden boyle bir
tip tasviriyle dile getirilmistir.

Zarafetli, ince ve nazik gibi anlamlara gelen “zarif” kelimesinin ¢ogulu olan
ziirefd, siirde genellikle zahid tipinin karsit1 bir prototip sergileyen, sarap diiskii-
nii, zevk ve isret ehli bir kimsedir.** Baki’nin bir beytinde sarap kadehi, sevgilinin
dudagina oykiinmekten vazgectigi igin ziirefa tarafindan mecliste hesaba ¢ekil-
mektedir. Beyitte hesaba ¢ekmek, sorgulamak, ifadesini almak anlamina gelen
“ele almak” tabiri ayni1 zamanda kadehin meclis halkasinda elden ele dolasmasina
isaret edecek bi¢imde basariyla kullanilmistir. S6z ustaligini vazgegmek anla-
mindaki “donmis” fiilinin kullaniminda da sergileyen sair, bu kelimeyle bir taraf-
tan kadehin dondiiriilmesine isaret etmistir:

Oykiiniirdi lebiifie cam-1 mey amma dénmis
Bu giin almislar ele bir yire gelmis ziirefa®  g.9/6

Bir bagka beyitte ziirefanin sarap yasagi nedeniyle kendilerini biitliniiyle es-
rara kaptirdiklarindan sz edilir. “Dosenmek”, kendini bir seye iyice vermek ve
kaptirmak; “hayran” ise esrar sarhosu demektir. “Keyfiyyet” de esrarin verdigi
sarhosluk ve zevk halini ifade eder. “Ayagini almak™ bir seyin hakkindan gelmek,
alagagi etmek® anlaminda olmakla birlikte beyitte ayak kelimesinin kadeh anla-
mina da igaret eder sekilde sarap igmek yerine kullanilmistir:

Keyfiyyet-i esrdra dosendi ziirefd hep
Yardn ayagin almada hayrdan mey-i ndbuii®®  g.269/2

Kanini doneminde Hali¢’te sarapla yiikli bir geminin yakilmasindan sz
eden su beyitte ise “erbab-1 zarafet” tabiriyle yine sarap ehli, meyhane miidavimi
kimseler kastedilmistir. Beyte gore zarafet ehli bu isi gammazlayip padisahi kis-
kirtanlara “galiba (geminin) birkag ¢ivisine géz diktiniz” diyerek “bunu yapmak-

63 Leb-i candne tolamr diyii bezm-i meyde / Cam-1 sahbdy: bugiin ortaya ald: ziirefd (Umidi,
g.4/4); Simdiden ritl-1 girdm ¢eke gorsiin ziirefa / Agwr aylar geleyor soifira ¢ekilmez zird
(Seyhi Mehmed Efendi, g.3/1); Mahbiib u meyiifi bilse idi zevk u safasin / Ta 'n itmez-idi sifi-i
ebleh ziirefaya (Edirneli Nazmi, Mecma ‘Ui 'n-nezdir, g.4646/4),; Ma ‘ziirdur etvarima dahl ey-
lese zahid / Kim yok haberi tarz u tarik-i ziirefadan (Nigari, terk.819-1V/6)

64 Sarap kadehi dudagina dykiiniirdii fakat vazge¢mis; bugiin ziirefa bir araya toplanmis ifadesini
almiglar.

65 BD’den bu tabirin gegtigi bir bagka beyit: Turmaz ayagin almaga kasd eyler anufi ab / Ser-kes-
lik ider var ise tenhdda sanavber (Baki, g.158/3)

66 Zirefa, esrar keyfiyetine kendini biitiiniiyle kaptirdi; dostlar saf sarap kadehini kaldiramayacak
kadar kendilerinden gegmistir.
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la elinize ne gecti” manasinda ¢ikigsmaktadir:

Bir iki mismarina var ise goz dikdiin diyii
Basina gammdzuii erbdb-1 zardfet kakdilar® g.117/4

Eski siirde Osmanli toplum hayatindan canli ve renkli sahnelere yer veren be-
yitlerden en 6nemlileri siiphesiz zahid, sifi, vaiz semboliiyle karsimiza gikan ve
dini i¢ine sindirmeden yalnizca toplum ne diisiiniir kaygisiyla gosteris boyutunda
yasayan tipleri anlatanlardir. Sairler bu tiplere kimi zaman ¢ok agir bicimde taki-
larak onlar1 alaya alir ve bdylelikle sembol olarak kullandiklari bu tipler lizerin-
den inceden inceye toplumsal bir hiciv 6rnegi de sergilemis olurlar. Bu biraz da
sairlerin mensubu olduklari rint ve melami mesrebin geregidir. Kaba, anlayissiz
ve kati bir tip olarak karsimiza ¢ikan zahidin en 6nemli 6zelliklerinden biri saraba
kars1 olusudur. Sarap siirde ilahi agki temsil eder. Bu bakimdan sairlerin zahid
ve sufiyi kinadiklar asil sey bu kimselerin agktan anlamayisidir. Onlar ancak
bu gibi kavramlarin zahiri manasini anlayabilecek kapasiteye sahiptirler. Baki
asagidaki beytinde sarabin ger¢ek manasina isaret ederek “Sakin sarap dersem
liziim garabin1 anlama. Asil hiiner kapali sdyleyislerden mana sirlarina vakif ol-
maktir” diyerek zahide takilmaktadir:

Sakin mey dirsem iy zahid mey-i engiiri fehm itme
Hiiner esrdr-1 ma ‘nd anlamakdur lafz-1 muglakdan®® g.366/4

Bir baska beytinde sair bu kez zahide hakikat sirrin1 kendi saf ve tertemiz
gonliinden 6grenmesini 6giitlerken onu agk sirlarmi idrak edememekle ve ask
dilinden anlamamakla itham eder:

Hakikat surrin iy zahid dil-i bi-giss u gilden bil
Riimiiz-1 ‘1ski fehm eyle biraz sen de bu dilden bil® g.312/1

Gergek asiklar sevgilinin cemaline istiyak duyarlarken zahid yaptig1 ibadet-
lerle cenneti kazanip cehennemden kurtulma derdindedir. Sair cennet-cehennem
kaygisini daima 6n planda tutan bir tavir sergileyen zahide bir baska beytinde ciib-
be ve sarigini ¢ikarip biraz hafiflemesini ve o agirlikla ugmaya/cennete hazirlan-
mamasini muzipge dgiitler. Cilibbe, sarik, tespih gibi dindar kimligi ortaya koyan
kiyafet ve esyalar toplum ontindeki sayginligi, riyay1 ve maddi baglari temsil eder.
Hakikate ermek i¢in basta riya kirinden temizlenmek ve biitiin diinyevi bag ve ala-
kalardan kurtulup manevi anlamda hafiflemek esastir. “U¢mag” kelimesini hem
ucmak, hem de cennet anlaminda basariyla kullanan sair, bu sdyleyisiyle zahidin

67 Zarafet ehli, galiba birkag ¢ivisine goz diktin diye, gammazlayanin basina kaktilar.

68 Ey zahit! Sakin sarap dersem {iziim sarabi olarak anlama. Hiiner, kapali sdyleyislerden mana
sirlaria vakif olmaktir.

69 Ey zahit! Hakikat sirrin1 bu saf ve tertemiz goniilden 6gren. Ask remizlerini idrak edip sen de
biraz bu dilden anla.
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cennet sevdasina gonderme yaparken bir taraftan onun kendisini dindar gosterip
toplumda itibar kazanmasini saglayan kiyafet zaafina da dokundurmus olur:

Zahid ol siklet ile ugmaga hazirlanma
Cikar ol ciibbe vii destdrt biraz hiffet bul’® g.307/5

Ask, sarap ve giizel sevmek zahidin toplumdaki dindar imaji1 sarsilacagindan
goriiniiste itibar etmedigi seylerdir. Bu bakimdan asagidaki beyitte sema eden
stfinin aslinda gilizellerin sevkiyle ¢algisiz olarak oynadig ifade edilerek onun
disaridan goriindiigii gibi semain oziine vararak raks etmedigi, icinde olgunlas-
mamis farkli niyetler ve duygular tagidigi, bunu bilmeyenlerin de onu sema edi-
yor zannettikleri dile getirilmistir. “Calgisiz oynamak™ tabiriyle sfinin, daima
kars1 ¢ikar goriindiigli giizel sevmeye ve gilizellere karsi asir1 bir ilgi duymakta
oldugu ima edilerek yine istihzanin sinirlart zorlanmistir:

Giizeller sevkine sohbetde sofi ¢algusuz oynar
Veli her bilmeyen eyle sanur ani semd ‘ eyler” g.82/2

Bir diger beyitte vaizin anlattiklar1 anlagilmasi ve dinlemesi zor, uzun ve
gereksiz efsaneler olarak goriiliir. Sair vaize “mercan tespihi birakip seni kim
dinler” derken aslinda mercan gibi kirmizi renkli sarabi kastetmektedir.”” Tes-
pih, normal sartlarda vaiz yahut zahid tipinin semboliiyken, sairin orijinal yak-
lagimiyla sarap damlalar1 mercan tespih tanelerine benzetilerek rindligin simgesi
olarak kullanilmis; daha agik bir deyisle vaiz adeta alaya alinarak kendi silahiy-
la vurulmustur. Siirde sairin ayn1 zamanda asik roliinii benimsedigi goz oniinde
bulundurulacak olursa, mercan tespihin bir yandan kanli gozyasi damlalarii
temsilen kullanildig1”® da uzak bir ¢agrisim olarak zihinlerde yerini alacaktir. Be-
yitteki ifadelerle bir yandan Kur’an-1 Kerim’de gegen “esatirii’l-evvelin”e gon-
derme yapildig1 anlagilmaktadir.”

Koyup tesbith-i mercani seni kim dinler iy va ‘iz
Mufassal kissa baglarsin garib efsane soylersin™  g.361/3

70  Zahit! O agirlikla ugmaga hazirlanma. O ciibbe ve sarig1 ¢ikar, biraz hafifle.

71 Sufi sohbette giizellerin sevkiyle ¢algisiz oynar. Fakat bilmeyenlerin hepsi onu sema ediyor
zanneder.

72 Bu beyitte kapali olarak sdyledigini Baki, bir baska beytinde daha acik bir sekilde ifade etmis
ve sarap damlalarini “siibha-i mercan”, yani mercan tespihe benzetmistir. Dolayisiyla sairin di-
linde mercan tespihin sarap oldugu rahatlikla séylenebilir: Cam-1 mey katreleri siibha-i mercdn
olsun / Geliifiiiz zerk u riyddan ideliim istigfar (Baki, k.18/24)

73 Mercan tespih eski siirde gdzyaslarina benzetilir: Gel du ‘aya Haleti zird bizi irsad idiip / Siib-
ha-i mercamm gésterdi cesm-i hiin-fesan (Azmi-zade Haleti, k.39/32)

74 “Hatta o kafirler sana geldiklerinde “Bu Kur’an eskilerin masallarindan bagka bir sey degildir”
diyerek seninle tartigirlar.” (En’am, 25)

75 Vaiz! Uzun uzun hikayelere baslar, tuhaf efsaneler anlatirsin. Mercan tespihi birakip seni kim
dinler?
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Sikici gelmesi nedeniyle vaizin vaazlarina katlanmak hayli zordur. Bu ba-
kimdan Baki, “Her cuma kiirsiiye ¢ikmasi gam degil, fakat bari bayramda ¢ik-
masa” diyerek onun sohbetinden kurtularak bir an evvel bayrami yasayabilmeyi
istemektedir. Sarap miiptelalarinin bir aylik oru¢ miiddetinde icemediklerinden
dolay1 bayram hilalini dort gozle bekledikleri malumdur. Hilalin goriinmesi ve
bayramin girmesiyle birlikte ilk isleri meyhane yoluna koyulmaktir. Dolayistyla
burada bayramda vaizin kiirsiiye ¢ikmasinin istenmemesi, bir an evvel sarap ig-
meye gidebilme arzusundan kaynaklanir. Beyitteki ifade biraz temenni, biraz da
“Insallah bayramda kiirsiiye ¢ikmasi nasip olmaz” seklinde bedduaya yakin bir
sOyleyis tasimas1 bakimimdan dikkat ¢ekicidir. “Bolayki” kelimesi; bari, keske,
hi¢ olmazsa, umulur ki, ola ki anlamlarinda bir tabirdir.”

Vad ‘iz ¢ikarsa kiirsiye her cum ‘a gam degiil
Ammd bolayki lutf ide bayrama ¢ikmaya”  g.474/3

Yukaridaki beyitte deginilmesi gereken bir diger husus cuma vaazi uygula-
masina yapilan ¢agrisimdir. Eskiden hatipler minberde cuma hutbesini Arapca
okurlardi. Halkin ¢ogu Arapca anlamadigindan bilhassa selatin camilerinde dev-
let tarafindan tayin olunan ve adma “cuma vaizi” denilen vaiz, cuma giinleri na-
mazdan sonra hutbeyi aciklayici vaaz verirdi.”® Beyitte de s6z edilen vaiz, cuma
vaizi olmalhdir. Gelibolulu Ali’nin belirttigine gére, cuma giinlerinde, namaz
kildiktan sonra meyhaneye gitmek sarhoslarin adetiydi.”” Ancak sarap igmeye
gitmek i¢in cuma namazindan sonra vaaza katlanmak bir nebze miimkiinken, Ra-
mazan’da bir ay uzak kaldiktan sonra bayram namazimin ardindan vaazi bekle-
mek iskence olacagindan sair boyle sdylemis olmalidir.

Asagidaki beyte bakildiginda ise yine vaiz/zéahid tipine ¢atmak iizere miida-
vimleri olduklar1 vaaz meclisiyle rint tipinin miidavimi oldugu meyhane sadrinin
kiyaslanarak meyhanenin ustiin tutuldugu goriiliir. Sairin ifadelerine gdre vaaz
meclisine oturmak pek bliylik algakliktir; meyhane sadrina yetisip yiicelik/ytik-
seklik bulmak gerekir. “Sadr” bir meclisin en kidemli yerini ifade eder; bu da
genellikle mekanin giris kapisinin tam karsist konumundadir.®® “Sadr-1 meyha-

76 Siinbiil ¢cemende sane-i ziilfiifie resk ider / Bolayki bdad-i subh irisiip ami taraya (Mesihi,
2.246/3); Diise Mecniin bolay ki yanuma riz-1 kiydmetde / Anuiila séyleseydiim ¢ekdiigiim
alami firkatde (Azmi-zade Haleti, g.786/1)

77 Vaiz her cuma kiirsiiye ¢ikarsa gam degil. Fakat bari lutf edip de bayrama ¢ikmasa!

78 Pakalin, a.g.e., c.1,s.310.

79 Mehmet Seker, Gelibolulu Mustafa Ali ve Meva 1dii 'n-neféis Fi Kava 1di’l-Mecalis, TTK, An-
kara, 1997, s.217.

80 Tavernier padisahin arz odasini tasvir ederken kapinin tam karsisina padisahin tahtinin yerlestirildigi-
ni gozlemleri arasinda aktarir: “Burasi, mermer siitunlar Gistiine oturtulmus, oldukca giizel kubbeli bir
yap1. Tam ortasinda, bir havuza dokiilen kiigiik bir fiskiye goriiliiyor. Odanin her tarafi agik ve dipte,
kapinin tam karsisina, padisahin taht1 yerlestiriliyor. (Jean-Baptiste Tavernier, /7. Yiizyilda Topkap:
Sarayt, (Ed. Necdet Sakaoglu, Cev. Teoman Tungdogan), Kitap Yaynevi, Istanbul, 2007, 5.75.)
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ne” ise meyhanelerde itibarli miisteriler i¢in ayrilan 6zel boliim olmalidir. Burasi
genellikle ana mekandan ytiksekte, birka¢ basamakla ¢ikilan balkona benzer bir
kisimdir.®' Sair hakaret igeren bir soz sdylemis gibi goriinmekle birlikte aslinda
vaaz meclislerinde vaizin kiirsiide, dinleyenlerin ise yerde oturduguna, buna kar-
silik sadr-1 meyhanede ise yiiksek¢e bir yerde oturulduguna isaret etmekte ve
kendisini yanlis bir sey sdylemekle itham edecek olanlara verecegi cevabi yine
kendi sOyleyisi iginde gizlemektedir.®?> Kald1 ki siir dilinde meyhane ayni zaman-
da kisinin gdnliiniin yahut ariflerin toplandig1 meclisin semboliidiir. Bu haliyle
siir dilinden anlayanlara esprili bir mesaj verip anlamayanlara ise sanki hakaret
ediyormus izlenimi edindirerek ylireklerini yerinden hoplatan sair “sadr-1 mey-
hane-i ‘irfan” ibaresiyle ne tiir bir meyhaneden s6z ettigini de agikca gdstermek-
tedir. Beyitteki ifadeye boylece bakildiginda goniil meyhanesini yahut ariflerin
meclisini mesken edinenlerin, ilahi Lituf ve tecellilerle akillarin hayal edemeye-
cegi yiiksek mertebelere erigebilecekleri anlasilmis olacaktir:

Meclis-i va ‘za oturmak kati alcaklikdur
Sadr-1 mey-hdne-i ‘irfana yitis rif*at bul®  g.307/4

Sonuc¢

Bu galismada Bdki Divdni’ndan Osmanli toplum yapisi baglaminda padisah
ve onunla ilgili 6zelliklere yer veren beyitlerle resmi gorevliler arasinda peykler-
den ve cesitli meslek ve sanat erbabiyla insan tiplerinden s6z eden beyitler ele
almmistir. S6z konusu beyitlerde padisah ile ilgili kliselesmis 6zellikler diginda
tahta gegme sirasinda uygulanan saci sagma gibi bazi adetlerden, padisahin gecti-
gi yollara kumag serme anlamina gelen “payendaz” geleneginden ve mehter, nev-
bet gibi padisahlik aldmetlerinden s6z edildigi goriilmistiir. Bununla birlikte Os-
manli saray teskilatinin renkli simalarindan peyklerin haber tagima 6zelliklerine,
balta ve kiigiik ¢ingiraklar tagimalarina ve giydikleri kiyafetlere gondermeler ya-
pilmistir. Diger yandan Baki’nin beyitlerinden giizel koku tertip etmekle mesgul
olan attarlarin miski kirmiz1 valaya sararak sattiklari, degerli taslan sekillendirip
delmekle ugrasan hakkaklarin ve haddeden glimiis veya altin tel ceken simkesle-

81 Resad Ekrem Kogu Istanbul meyhanelerini anlattig1 eserinde bazi meyhanelerde itibarli miis-
teriler i¢in birkag basamak merdivenle ¢ikilan balkonlar, sirvanlar bulundugunu, bazilarmin
ise bir {ist kat1 oldugunu ve burada mitkemmel dosenmis odalar oldugunu soyler. (Resad Ek-
rem Kocu, Eski Istanbulda Meyhaneler ve Meyhane Kocekleri, Tan Matbaast, [Istanbul], t.y.
s.7.) Beyitteki “sadr-1 meyhane”yi bu bilgi 1s1§inda degerlendirmek yerinde olur.

82 Burada “algaklik” kelimesinin eski metinlerde ayni zamanda algak goniilliiliikk, miitevazilik
gibi manalara geldigini ve bu anlamiyla kelimenin yine yumusak bir soyleyise kap1 araladigini
hatirlatmak gerekir. Kelimenin bu anlamini yansitan ornekler: ‘Ayn-1 rif ‘at oldi iy Yahyd bu
al¢aklik bana / Kendiimi dyine-i ‘dlemde ‘ali gormediim (Taglicali Yahya, g.259/5); Kisi kim
al¢aklik ide ol Gani / Kendii lutfi-y-1la kaldurur ani (Ahmedi, Iskenderndme, b.750)

83  Vaaz meclisine oturmak biiyiik algakliktir. irfan meyhanesinin sadrina eris, yiicelik bul!
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rin ¢arh ad1 verilen bir alet kullandiklari, kuyumcularin altin ve miicevherlerini
bir ¢esit kafeste sergiledikleri, “zaman” ve “zemin” kavramlarinin nakkaslikla
iligili terimler oldugu, sakalarin sularini altin yaldizl taslarla sunduklar: anlasil-
maktadir. Insanlar1 dolandirmak iizere birtakim uyusturucu maddeler koklatan
ayyarlar ile sairlerin stirekli takilip eglendikleri zahid, sifi ve vaiz gibi tiplere dair
sahneler de yine s6z konusu beyitlerde canli ve renkli bicimde yer almaktadir.
O donem toplum hayatina dair bu bilgilerin bazilar1 bagka kaynaklarda buluna-
mayacak kadar degerli detaylar olmas1 bakimindan énemlidir. Bu durum edebi
eserlerin sosyal tarihe katkisin1 gostermesi bakimindan ayrica dikkate degerdir.
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