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TARIHI ROMANDA POST-MODERN ARAYISLAR

Hiilya ARGUNSAH®

Tracing Post-Modernism in Historical Novel

New historical novel, which has been pondered and worked on with the
theory of intertextuality and other theories, and has gained the dimension of being "a
work of a master’, has brought along the serious search for a theory while getting
into other and never been written histories. As for the reader who meets a new
fictitious world outside the classical historical novel approach. enjoys events. people
and their curiosities of strange worlds while trying to find a way through.

In this article, we point out the new dimensions of historical novel using the
previously mentioned three early works of their kind.
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literatura
Roman, gercek hayatta meydana gelmis ya da gelebilecek hadiselerin
yazarin fikri diinyasi, birikimleri, hatta psikolojisi dogrultusunda yaptig
secimlerle yeniden kurgulayarak olusturdugu gergek hayatin benzeri, ama yeni bir
biitiindiir. Tarihi roman ise, tarihi malzemeye dayanan yani baslangi¢ ve sonucu
mazi denilen zaman igerisinde gerceklesmis olanin anlatimini iistlenmis romandir.
Yaraticilik noktasinda sanatin bir kolu olan edebiyatin biitiiniinde oldugu gibi
romanda da yaratma ve yeniden insa sayesinde mevcut malzeme, algilar ve algilari
yonlendiren etkenler sayesinde degiserek yeniden kurgulanir, yeni bir biitiin
olusturulur. Romanin diinyasinda 6zellikle tarih ve tarihilik s6z konusu
edildiginde de unutulmamas! gereken bu defa tarihi gergekligin kurgusal bir
gergeklikle degistirildigidir. Tarihi malzemeyi kullanan yazarlar tespit edilebilmis
bir tarihi gerceklikten hareket ederler. Fakat tarih biliminin verilerine bagli kalmak
zorunda degildirler. Yazar, romanin bu tiirlinde ge¢miste insan topluluklar
acisindan dnemli olan yasanmis bir zamani canlandirir ve tarihi kaynaklarin bile
aciklayamadig1 birtakim bosluklari olmasi muhtemel sekliyle muhayyilesinin
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yardimiyla doldurur. Boylece tarihi kaynaklarin naklettiginden, tarihginin tespit
ettiginden baska bir biitiine ulasilir. Romanda. tarih bilimi igcin énemli olan
vak’anin yanma insan ve insanmn boyutlari ildve edilmistir. Ashnda bu
yorumlanmis tarihtir.

Alam “Tarihin en guzeli bile maddeden yoksundur. Oldum olasi biraz
soyuttur tarih. "(Alam 1999: 82) der. Ciinkd tutku, ihtiras, ask, ihanet, intikam gibi
aslinda insanin gercegini olusturan hallerin tarihginin algilama ve ¢alisma alani
disinda  birakilmast  tarihi  soyutlastirmistir.  Halbuki roman ‘vyeniden
yasatma/kurma sanati” oldugu i¢in tarihi somutlagtirmakta ve hatta
aydinlatabilmektedir. Tarihi roman, bilimle sanatin veya burada daha dar
anlamiyla tarihle romanin ‘gergekle’ ilgili kabulleri dolayisiyla belgelere
dayanmay1 ve anlattif1 dinyanin dogrulanmasini istemez. Ciinkii tarihi romanda
edebiligin dlgtisii, ne kadar gercek oldugu ya da ne kadar gergege yakin oldugu
degildir. Buna ragmen Tiirk edebiyatinda baslangicindan itibaren tarihi romanlar
tarihe yakin olmayi dogru bilmisler, hatta bazi yazarlar romanlarina ekledikleri
kaynakga ya da dipnotlarla tarihin gergegine ne kadar sadik kaldiklarini géstermek
istemislerdir. Bu durum aslinda okuyucunun tarihi romanda gerceklik arayislarina
bir cevaptir. Ciinkii tarihi romanin okuyucusu, okudugu metnin tarihe ne kadar
uygun oldugunu bilmek, hatta bunlar birer sanat eseri olma iddiasi tagimalarina ve
bir kurgunun tiriinii olmalarina ragmen tarih bilgisi edinmek istemistir.

Tarihle ilgilenen, tarihi eserine malzeme olarak se¢cen romanlarda yazarin
ilgi alanint “tarihi gergeklik’in olusturdugu ortadadir. Fakat romanda tarihin
konumu, romancinin tarihe yaklasimi, ilgilendigi tarihi dénemler bu romanlarin
durumunu degistirmektedir. Buna gore tarihle ilgilenen romanlar baslig: etrafinda
tarihi romanlar, devir romanlari, tarihi sadece bir zemin olarak kullanan ve post-
modern bir anlayisin {iriinii olan romanlar gibi adlandirmalara ulasilacaktir.

19. yiizyil baglarinda Avrupa’da Walter Scot’un Waverley’i ile baslayan ve
bizde de Namik Kemal’in Cezmi isimli romantyla 19. yiizyilin ikinci yarisinda ilk
orneklerint veren tarihi roman, gerek Osmanli Devleti’nin yikilis ve gerekse
Tiirkiye Cumbhuriyeti’nin kurulus yillari atmosferi igerisinde birtakim milli
degerlerin aktartlmasi ve insanimizin kendi tarihi etrafinda saglam ve zinde bir
suur edinmesini saglamak igin ¢ok¢a yazilmis, ¢ok¢a okunmusg bir roman tiirii
olarak goriinmektedir. Hiiseyin Nihal Atsiz, Kemal Tahir, Tarik Bugra ile hem
sanat hem ideolojik endiselerle yazilan tarihi romanlarin yaninda Aptullah Ziya
Kozanoglu, Feridun Fazil Tiilbent¢i, Turhan Tan, Resat Ekrem Kogu, Oguz
Ozdes, Mustafa Necati Sepetgioglu gibi tarihi sorgulamayi ya da topluma tarihi
romanla mesajlar vermeyi her zaman diisiinmeyen, sadece tarihi macerayi
hedefleyen popiilist zihniyetle de tarihi romanlar yazilmistir. Klasik anlatim
tarzlarinin kullanildigi bu romanlarda herkes¢e maliim olan tarihi olay ve kisiler
basit bir dille, zaman zaman da halk arasinda dolasan folklorik unsurlarla
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beslenerek anlatilir. Bu romanlart okunur kilan dokularina yerlestirilmis olan
macera unsurudur. Okuyucu ¢ok da estetik boyutlari olmayan, hatta zaman zaman
cinsellikle beslenen bu macerayi takip etmek ister.

1960’11 yillarda yaymmlanan Deviet Ana 1le tarihi roman, bu popiiler
edebiyata uygun yapisindan uzaklasarak ideolojik bir boyut kazanir. Kemal Tahir,
Osmanh Imparatorlugunun kurulus yillarim anlatirken Asya Tipi Uretim Tarzini
tartistigi bu romaniyla Tiirk edebiyatinda tarihi romanin canlanmasina yol
acmistir. Ancak 6zellikle 1960°larin ikinci yarisindan itibaren toplumsal igerikli
romanlarin yazilmaya ve daha ¢ok ilgi gormeye baslamasi tarihi roman tiiriinti bir
miiddet suskunluga itmistir. Bu yillarda Tarik Bugra’nin yazdigi Kuguk Agu
tiglemes: (1964, 1966, 1976) ve Osmancik’a (1983) ragmen tarihi romanda fazla
bir canhlik goriilmez. Fakat diger yandan Kemal Tahir ve 6zellikle de Attila
Ilhan’in ‘devir romani’ denilen yine tarih temali romanlari okuyucuyla bulusurlar.

1980 sonrasinda tarih-roman iliskisine farkli bir boyut kazandiran tarih
malzemeli romanlar yazilir. Bunda o giine kadar bir bilim olarak kabul edilmis
tarthe bakis agisinin degismesinin 6nemli bir rolii vardir. Post-modernizmin
tesirleriyle gercege siipheyle bakilmasi, birden fazla ve sartlara gore degisebilen
gercegin oldugu diisiincesi tarih biliminin etrafinda yeniden diisiiniilmesine sebep
olmustur. Bu ¢ogulcu bir tarih anlayisina isaret eder. Burada iizerinde durulan,
onceki tarih anlayiglarinin ‘tarihi gercek’ diye sunduklarmin bir insanin
araciligiyla ortaya konulmus, ‘yorumlanmis’ metinler oldugu meselesidir. Bu
durum, tarih biliminde yorumun vyeri, degistiriciligi tizerinde diislindiiriirken
tarihin aslinda kigisel bir yapi hatta kurgu oldugu konusuna dikkati ¢eker. Tarihi
Yeniden Dusiunmek adli eserinde tarihgiyi bir ‘anlatici’ olarak goéren Keith Jenkins,
tarihi de bu anlaticinin bakis agismin disa vurumu olarak alir: “(...) tarih baska
birilerinin gozlerine ve seslerine dayamir; tarihi, gecmisteki olaylarla bizim onlar
hakkinda okumalarimiz arasinda yer alan bir yorumcu araciligiyla goruruz. (...)
tarihsel malzemelerin segimine tarih¢inin bakis agist ve egilimleri sekil verir ve
bunlardan ¢ikarilacak anlami da bizim kendi kisisel yapilariniz belirler. ”"(Jenkins
1997: 24) Boylece tarih, tarihgilerin ge¢mis hakkinda olusturduklar: anlatilar
hiline gelirken edebiyatla tarih, ‘olanlari yeniden anlatma’ noktasinda bulusurlar.
Tarihin gonderme yaptigi ‘ge¢mis hakikat™ kavramina kuskuyla yaklasihr. Tarih
artik nesnellikten ¢ikmis, yazarin anlamlandirmasiyla sekillenen bir metin
olmustur. Ciinkii, “Tarihgi gergekte yasanan olguyu gozlemleyememektedir.
Tarihginin eline ulasan ilgilendigi donemin niteligine gore arkeolojik bulgulardan
hatiralara, resmi kayitlara kadar degisen ¢esitli belgelerdir. Bu belgelerin tarihsel
gergegi ne kadar yansittigi tartisma konusudur. (...) Bu hdlde tarihgi ge¢miste yer
alan eylemi, ge¢miste yasayan kisinin algilamasindaki tum simrliliklar iginde
yeniden kuracaktir. (...) tarihginin yazdigi tarihle gercekte yasanan tarih arasinda
da bir farkhilik kalacaknr.” (Tekeli 1998: 39)
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Tarih¢i ge¢misi kurmakta, tarihi roman yazari ise tarihginin kurgulamis
olduklarint yeniden yorumlamakta yani ikinci bir kurgulamayi gergeklestir-
mektedir. Ikisi arasindaki fark, kurmacaya olan yaklasimlaridir. Tarihgi, tarihin
artik yorumlanmis, tahrife ugramis bir ge¢mis oldugu seklindeki bilime golge
diisiiren varsayimlara ragmen, bilim adami olmak kimligini elden birakmaz ve
objektif olmak ¢abasiyla kurguyu arka planda birakir. Yazar ise sanatin kendisine
tanidign 6zgiirliik sayesinde son derece rahat hareket eder, iistelik post-modern
tarih ve roman anlayisinin getirdigi, gercegin birden fazla olabilecegi diisiincesiyle
alanini rahatga kullandigi gibi tarihi gergeklere bagli kalmadigi yolundaki suglama
ve tenkitlerden de uzaklasmis olur. Bunlar, tarihi yeniden canlandirmayi ya da
tarihi olaylart yeni bir yorumla anlatmayi hatta yazdiklariyla icinde yasanilan
giinlere farkli bir bakis agisi kazandirmay: kendisine goérev edinmis klasik
denilebilecek  tarihi roman anlayisinin  disinda  eserlerdir.  Simdilik
isimlendirilmemis ancak tarih-roman iliskilerinde farkli bir uygulamay:
ornekleyen bu eserlerde tarih, anlatilmak istenilen hikaye i¢in ¢ogu zaman sadece
kullanilan zemini teskil etmektedir. Sanatgt tarihi, klasik tarihi roman yazarlarinin
yaptigi sekliyle takip edilen ve canlandirtlan bir malzeme olarak g&rmenin
tamamen dismna ¢ikar, kendisini ve yaratma kabiliyetini sonsuz sekilde
kullanabildigi 6zgiin bir caligma igerisine girer. Tarihin degistirilemeyecek
gerceklerine uyar ama baska olasi hadiselere de dikkati ¢ekerek eSerini asil bunlar
tizerine kurar. Bilinen tarihin arkasinda yer alan tarih ve olaylarmn tarihinden ¢ok
insanin tarihiyle ilgilenir. Kabul edilenlerle ¢elismek pahasina yeni bir tarih
yaptlandirir. Kendisine kadar var olan tarihi alt tist ederek onunla ddeta alay eder.
Okuyucunun zihninde tarthe manma ve giivenme konusunda yerlesmis olan kesin
inanci siiphe duygusuyla karsilastirir. Buradan yola ¢ikilarak denilebilir ki ‘tarihi
kullanan’ bu yeni roman anlayisinin kokeninde ‘stiphe uyandirma’, temel hedefi
ve hareket noktasini olusturmaktadir. Roman sanati ve kurgu konusunda da
ciddiyetle diisiinen ve cesur denemelere girisen yazarlar, bu iriinleriyle sadece
tarihi romana yeni bir yorum kazandirmakla kalmazlar, ayni zamanda tarihi
romani teknik bakimdan da 6nemli bir noktaya yiikseltirler. Kisaca tarihsel
verilerden yola ¢ikarak modern bir roman yazmaya calisirlar. Hedefleri tarihi
anlatmak, tarihi gerceklere bagli kalmak, tarihi canlandirmak, tarih suuru
uyandirmak degildir. Kafalarinda olusan hikaye i¢in uygun bir zaman dilimini
bulmaktir. Orhan Pamuk bu konuda sunlari séylemektedir:

“Tarih bana taze, el surulmemis ve bir surii yeni olanak taniyan imgeler
sunan bir hazine gibi geliyor. Ama tarihi sorunlar, gunumuze ¢esitli sekilde 151k
tutacak anlamlar, bir donemin dramlastiriimasi, Shakespeare-vari veya Tolstoy-
vari tarilt anlayist bana ilgi ¢ekici gelmiyor. (...) Tarihi ilgi ¢ekici yapan sey ona
bagli olma zorunlulugu degil, bagh olmama zorunlulugudur. Benim igin tarih,
gunumuz gibi anlamlandirilmast gereken bir dunya degildir, yalnizea bir imge
deposudur. Bu hazineden isime yarayacak ne varsa ¢ekip kullanabilirim diye
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dusunurum. Tolstoy ya da Stendhal gibi tarihte olup bitenlerin anlami nedir diye
dusunmem Bu yuzden de tarihsel gergeklerin altinda ezilme tehlikesine dusmem. ™

(Pamuk 1999: 112-113)

Son dénem yazarlarindan Nedim Giirsel de tarihi romandan anladiklarini ve
uygulamalarini dile getirirken tarihi romanda yeni bir yolun onciisii olur: “(...)

tarihsel roman Lucaks'm tamnuyla tarihi anlatan degil, tarihi - yorumlayan
romandrr.” (Glirsel 1997: 74)

italyan yazar Umberto Eco'nun Gulun Adi isimli romaninin 1980 yilinda
yayimlanmasinin ardindan bizde de moda olan bu yeni tarih-roman iliskisi,
1985°te Orhan Pamuk’un Beyaz Kale isimli eseriyle ilk ornegini verdi. Beyaz
Kale’de uygulanan bu yeni anlayis, 1989'da Emre Kongar'm Hocaefendi'nin
Sandukas ve 1995°te Nedim Giirsel’in Bogazkesen adli romaniyla devam etti.
Bunun arkasindan ihsan Oktay Anar Puslu Kitalar Atlasi ve Kitab-iil Hiyel; Orhan
Pamuk Kara Kitap ve Benim Adim Kirmizi, son olarak da Nedim Glirsel Resimli
Diinya adli romanlariyla bu ¢izgiyi giintimiize kadar ulagtirdilar.

Tiirk romaninda son on bes yil i¢cerisinde hem yazarlar hem de okuyucular
arasinda biiyiik bir ilgi gbren bu tarih-roman iligkisinde bi¢im bakimindan bir
kismi ¢ok yeni ama bir kismi klasik tarihi romanda, 6zellikle de poptilist nitelikli
tarihi romanlarda zaten var olan birtakim kurgu unsurlarinin abartilarak 6n plana
ctkarildigt goriilmektedir. Bunun temelinde post-modernizmin kabul edilmis
estetik ilkelerle alay etmesi, onlar1 yikarak koklii bir degisime ugratmak istemesi
yatar. Yildiz Ecevit’e gére bu, sadece yazari kabul edilmis ilkelerden kurtararak
kendisini 6zgiir hissetmesi igin degildir. Ayni zamanda okuru eglendirecek yazma
bigimlerinin de sanat eserine girmesini getirmekte, edebiyat bir oyun olmaktadir:

“Oyun bu edebiyatta yalmzca estetik duzlemdeki sonsuz ozgurlugun araci ve
gostergesi degildir; ayni zamanda pragmatik bir islevi vardir, eglendirir. Posi-
modern yazar seckinci degildir, sanatsal baglamda pek de se¢kin sayilamayacak
trivial/eglencelik ozellikli edebiyat turlerine rahathiklu el atar, populist diye
damgalanmaktan korkmaz, okurun metinden zevk almasi igin, bilingli olarak
eglendirici/siiriikleyici gorimiimlii égelerle donatir metnini. (...) Bu yaklasim kimi
anlatida, metin araciligiyla okurla oynanan bilmecemsi/bulmacams: bir oyuna
donugiirken, ¢ogu yazar eglendirici bir konu araciligiyla bunu yapmayi
dener. ”(Ecevit 2001: 73-74)

Popiiler anlayisa uygun olarak yazilmis tarihi romanlarin  o6zellikle
gazetelerde tefrika edilmesi bu eserlere okuyucunun baglanmasini ve takibini
zorunlu hale getirecek gerilim unsurunun yogun olarak kullaniimasini
gerektirmistir. Bu sebeple bu popiiler tarihi romanlarda macera 6n plandadir.
Seriiven, esrarengiz hikayeler, polisiye bir kurgu ya da cazip ask hikayeleri daima
vardir. Bu maceraya dayali kurgu, okuyucuda degisik duygular uyandiran iskence
sahneleri ve cinselligi 6n plana ¢ikaran pornografik boliimlerle desteklenirler.
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Yeni tarith-roman uygulamasinda da bu planlarin kullanilir hatta Beyaz Kale,
Boguazkesen ve Kitabii’l-Hiyel'de oldugu gibi meraki artiran yeni planlar da ilave
edilir. Meseld Hocaefendi’nin  Sandukasi'nda tam bir polisiye kurgu ile
karsilasilir. Bir 6grenci orgiitii Osmanli medreselerinin ¢okertilmesi, dolayistyla
Osmanlinin yikihsinin hizlandirilmasini saglayan ingiliz ajan1 Hocaefendi’nin ve
onun esrarinin pesine diiser. Biitiin biiyli romana da ismini veren Hocaefendi’nin
sifre ile kilitli sandigindadir. Roman boyunca bu sandigin ve Hocaefendi’nin
sirrint 6grenmeye ¢alisan okuyucu sirra ancak romanin sonunda ulasir. Boylece
gerilim, polisiye bir kurguyla romanin sonuna kadar taginir. Beyaz Kale 'de gerihim
esrarh hikdyeler iizerine kurulmustur. Cocuk yasta tahta gegen dolayisiyla
kendilerinden daha az akilli olan padisahi oyalamak, hatta onun ilgisini ¢ekerek
maddi refahlarimi temin etmek isteyen yine bir hoca ile onun hayal kurma
tutkusuna sahip Venedikli kélesi durmadan yeni hikdyeler uydururlar. Bu
hikayeler uydurma ve anlatma isi bir siire sonra kendileri ig¢in de cazip bir oyun
halini alir. Giinler geceler boyu “Ben kimim ben?” sorusunu cevaplamayi
bikmadan siirdiiren, birbirine fiziksel olarak ¢ok benzeyen bu kéle ve efendi
sonunda birbirlerini o kadar iyi 6grenirler ki masallarda oldugu gibi birbirlerinin
yerlerine gecerler. Sonra ayri mekénlarda Oteki benzerini anlatiyor gibi yapip
kendilerini anlatmayi bir is haline getirirler.*

Bogazkesen'de gerilim tarihi hikdye igerisinde Fatih’in ve fethin etrafinda
toplanirken aktiiel zamanda devam eden hikayede ise yazarin sevgilisi Deniz’in
tizerine yiiklenir. Ciinkii tarih 12 Eyliil 1980’1 takip eden giinlerdir ve Deniz bir
sol orgiitiin {iyesi olarak aranmaktadir. Sozii edilen ii¢ romanda da romanin asil
hikayesini olusturan ve igte kalan tarihi hikdye, okuyucunun o giine kadar alistig1,
benimsedigi genel kabullerin disinda ve esrarengiz bir hikayedir. Ayni sekilde
cinsellik de alistlmisin disinda ve carpici bir sekilde kullanilir. Bogazkesen’de
Fatih, bir escinsel olarak karsimiza gelirken onu ve gevresini igoglani Nicolo
Selim’in gozleriyle goriiriz. Ancak romanin tarihle ilgili kisminda cinsellik gok
onemli bir boyutta olmamasina ragmen Selim’in anlatici karakter olarak
belirginlesmesi ile dikkati ¢eken bir hale gelir. Diger yandan dis hikdyede yazarla
Deniz’in tutkulu cinselliklerine yer verilir. Hocaefendi’'nin Sandukasi'nda ise
cinsellik ve buna eslik eden esrar gekme, diigiimiin ¢oziilmesine yardimct olur.
Hocaefendi kadar kurnaz olmayan Rasid ve arkadaslari onu Mahpeyker’le
oyalarlar. Mahpeyker ise kendisini sunarak Hocaefendi’yi oyalama isini,
Dilruba’ya duydugu escinsel arzulari yiiziinden yapmaktadir. Ayni sekilde Dilruba
da orgiitiin lideri Rasid’in sevgilisidir. Emre Kongar, romanin basinda bu tarihi

*  Boylece post-modern ogretiye bagka bir tarafindan da baglamilmaktadir Yildiz Ecevit’in “yapt sokumu’

dedigi (Ecevit 2001 78) bu durum bireyin tam ve durgun bir yapt olmaktan ¢ikmasina, bir oyun anlayisi 1g-
nsinde benlikler arasinda yuzmesine, bir histhkten baska bir kisihige dogru degismesine ve kendisini sorgu-
lamasina zemin hazirlamaktadir
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metin hakkinda bilgi verirken cinsellikle ilgili kisimlart miistehcen buldugu igin
ctkardigii ya da noktalayarak gegirdigini séyler ki roman igerisinde ¢ok belirgin
olan bu noktalanmis kisimlar, aslinda okuyucunun muhayyilesini harekete
gegirirler, bir anlamda yeni ve yazilmamis kurguyu baslatirlar. Beyaz Kale'de
cinsellik yoktur. Sadece bir sahnede Hoca ve benzer1 Venedikli Kéle kendilerin
aynada ¢iplak seyrederler. Bu sahne cinsellikten ¢ok romanimn kurgusunun sonraki
boliimlert 1¢in gereklidir. Zira 1ki kahraman birbirlerimin yerine gegerler.

Tarih-roman iliskisinde bambaska bir boyutu karsimiza getiren ve tarihin bir
‘fantezi’ olarak algilandigi bu romanlarda tarihi bir zamanin ve tarihi bir dekorun
icerisinde geleneksel anlati ve onlardan gelen izlenimler yerlesirler.
Seyahatnameler, vakayinameler, tarih kitaplari, efsaneler, menkibeler, masal
motifleri, felsefi metinler hareket noktasini teskil ederler. Metinler arasilik
(intertextualitiy) denilen bu kullanim, post-modernizmin edebiyatta 6zgiinliigiin
miimkiin olmadigini kabul etmesinden kaynaklanmaktadir. Bu ayni samanda
metnin bagka metin ya da metinlerle de birleserek zenginlesmesini saglar.
Geleneksel edebiyatin iriinleri de malzeme haline gelirken yeni bir bigim iginde
sunulurlar. Bu durum eski anlati tiirlerine ironik bir yaklasim sonucunda da
olabilmektedir. Mesela Orhan Pamuk Benim Adim Kirnuzi’da Hiisrev ile Sirin"in
asklarmi kullanarak metinler aras: bir iliski olustururken ayni zamanda bir ironi
gerceklestirir. Metinler arasi kurgu tekniginde, yazarin kullandigi malzemeyi
belirtmesi de gerekmez. Zaman zaman etkilendigi ya da faydalandigi metinleri
cekinmeden dile getiren sanat¢t bunun kesfimi okuyucusunun birtkimmne de
birakabilmektedir. Clinkii post-modern anlatida yazar “Birbirine benzemenin
kinanamayacagr  goriisunu  savunarak  benzersizlik  fikrini - ¢okertmeye”
calismaktadir. (Aksoy 2001: 33) Bu aslinda bir kurgu unsurudur ve var olan metin
yeni bir metin iginde yapt unsuru olarak kullanilir, yeniden yapilandirilir. Bevaz
Kale'de Venedikli Kole once can sikintisindan bos kaldigi giinlerde, sonra
yasamak i¢in hikdyeler uydurmaya baslar. Bogazkesen’'de Fatih Haznedar
Mesnevi’den Ali Kusgu’nun hikayesine, Siileyman Peygamber’den kurulus
efsanelerine, Iskendername’den Siyah Kalem’e ve minyatiirlerin diinyasina,
masallara kadar 6niine gelen higbir firsati kagirmadan uzun uzun kullanir. Bu
kullanimlar 6ylesine abartilir ki eserde efsane, sdylenti, i¢ konusma, hayal ve riiya
tarihin yerini alir. Ozellikle Beyaz Kale'de 1001 Gece Masallar’ni andiran bir
zenginlik goriiliir. Venedikli Kble ve benzeri Hoca ayni masaya karsilikli oturup
“Ben kimim ben?” sorusunu bikip usanmadan sorup cevaplarlarken baska bir
masal motifini de hazirlarlar: Birbirinin yerine ge¢me. Hocaefendi'nin
Sundukasi 'nda ise okuyucu olarak daima bir siiphe tasinz. Okunan metinler bir
casusun yazdigi sifreli metinler midir? Yoksa gercek midir?

Eserlerin tarihi hikdye kisimlari bizzat bu metinlerle kurgulanirken diger
yandan ¢arklari disarida ¢alisan bir saat gibi romanin kurgulanmasi ve yazarin bu
eseri yazmak i¢in ¢esitli okuma, arastirma, yazma faaliyetlerine girisini de takip
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ederiz. Romanmi kurgulavacagi malzemeyi bulduktan sonra kendisine mal etmek
gibi bir endiseye girmeyen yazar bunlardan sz ederken ya da alinti yaparken
geemiste romanin kurgu diinyasiyla ilgili olarak yapilan biitiin ¢alismalarla alay
eder gibidir. Fakat bu tavriyla da yeni bir roman kurgusu anlayisini baslattiginin
farkindadir. Ust kurmaca (metafiction) araciligiyla edebiyatin, roman yazmanin
bir oyun oldugu vurgulanmakta, geleneksel kurgu anlayislarinin disina gikilmakta
Ve sanatginin eserini yazma siireci romanimn odak noktasma yerlestirilerek
zamanlar arasinda gecisler gergeklestirilmektedir. Boylece yeni tarihi romanda
mesele neyvin anlatildigindan nasif anlatildigina dogru yer degistirmehtedir. Eski
anlatim bigimleri. roman anlayisi, kurgu teknikleri ve yazar tavriyla bir anlamda
sorgulamaya girisilmektedir: (. ) postmodermstler, roman metni ile havat, brrey
e toplum arasindakt bagi koparir, okurun dikkatni metnin yaziliy surecine
¢ekerler  Roman  tirunun  yerlesik — gelencklerini  bilingli  olarak  sorgular,
elestirirler Boylece kurmaca metnin nasil kuruldugu sorusu, yani kuramsal bir
sorun romanin onemli bir konusu haline gelir. "(Aksoy 2001: 21)

Post-modern edebiyatin 6nciilerinden sayilan Umberto Eco’nun Giiliin Adi
adli romaninda yaptigi gibi gegmise ait, bulunmus, orijinal el yazmasi metinlerden
hareket eden yazar, aslinda kendisinin yarattigi baska bir yazarin arkasina gizlenir.
Boylece romanda iist tiste binmis zamanlarla karsilasilir. Beyaz Kale'de Orhan
Pamuk bir tarth¢iyi, o da bir Venedikli Kéleyi; Hocaefendi’nin Sandukasi 'nda
Emre Kongar Calevela'yi, o da Hocaefendi ve Rasid’i; Bogazkesen'de Nedim
Giirsel yazar Fatih Haznedar’1, o da Nicolo Selim ve digerlerini kullanir. Béylece
birbirinden farkli “anlatici’larin kullanildigi ¢ok renkli bir roman diinyasina
ulagilir. Bu sebeple okuyucu bu roman tiiriinde birden fazla metni takip eder.
Bunlardan biri romanin tarihidir, digeri ise tarihin romani. Asil dikkat, i¢ metne ya
da i¢ hikdyeye yoneltilirken yazarin dis metin olan romanin hikdyesinde
okuyucunun katfasina yerlestirdigi soru isaretleri, stipheler, meraklar iki metin
arasindaki bagin surekli olarak zinde tutulmasina sebep olur. Okuyucu Kkitabi
sadece romani ohumak i¢in tamamlamaz, ayni zamanda soru isaretlerini
cevaplamak isteyen ve romanin nasil yazildigini bilmek isteyen bir dedektif
merakini da tatmin eder.

Orhan Pamuk Beyaz Kale'de romanin tarihini olustururken tarihgi Faruk
Darvinoglu’nu kullanir. Faruk Darvinoglu yazarin bir dnceki romani Sessiz Ev’de
karsimiza ¢ikardigi kahramanidir. Faruk Darvinoglu Gebze Kaymakamligina bagh
arsivde buldugu elyazmasiyla bize tarihin romanint atlatir. Nedim Glirsel ise
Venedikli Ko6le Nicolo'nun Riznamesi yaninda Istanbul’u ve fethi anlatan
Tevarth-i Al-i Osman’lara tarihin romanim yiikler. Romanin tarihini ise yazar
Fatih Haznedar yiiklenir. Emre Kongar, Beyazit Sahaflar Carsisinda Elif
Kitabevi'nde rastladigi d’Abussion de Calevela’nin elyazmasi metnine tarihin
romanini viiklerken. romanin tarihi kismini kendisi bir yazar olarak gergeklestirir.
Romanlardaki bu uygulama okuyucunun her seyi kendisinden 6nce bilen yazari,
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okudugu eserin iginde hissetmemek arzulari dogrultusunda bu sonugtur. Fakat
yazar, okuyucunun bu isteklerine karstlik en ince noktasina kadar yine kendisinin
kurguladigi baska bir yapr unsurunu gelistirir. Ve ashnda romanin disma hig
¢tkmaz, metinde her seyi belirler. Diger yandan bu uygulama tarth-roman iliskileri
icerisinde her zaman var olmus tarih-roman-gergeklik tiglemesinden kaynaklanan
“Ne kadar gergek?” gibi sorulara karsi da bir savunma bigimidir. Yazar. dnceden
yazilmig bir metni istelik de tarihle bilimsel anlamda ilgilenen kisileri eliyle
sunarak aradan ¢ekilir ve bu tiirden sorulara muhatap olmaz.

Beyaz Kale'de tarihin romani ile romanin tarihi birbirlerine karismazlar.
Faruk Darvinoglu Gebze arsivinde “resmi defterlerle tikis tikis doldurulmus 1ozl
bir sandigin dibinde” buldugu * Riyalart hatirlatun mavi ebrulu zarif bir ciltle”
ciltlenmis, diizgiin bir yaziyla yazilmis ve iizerinde “Yorgancinin Uvey Evladi™
bashgi bulunan kiigiik kitapgigi calar. Sonra bu kitabin ve kitaptaki hikavenin
pesine diiser. Sessiz Ev’den de hatirlanabilecegi gibi babasindan aldigi stipheciligi
tarihgiligine ekleyen Faruk Darvinoglu. bu yazmanm ne yazarmm izine ne de
istanbul kiitiiphanelerinde baska bir niishasina rastlar. Yazmada anlatilan olaylar
donemin temel eserleri tarafindan dogrulanmamaktadir. Mesela, Kopriilii'niin
vezirligi sirasinda Istanbul’da bir veba salgini oldugu konusunda herhangi bir
kay1t yoktur. Fakat Faruk Darvinoglu birtakim kiigtik ayrintilart Naima Tarthi’nin
dogruladigini tespit eder. Sonunda romanin tarihgisi “okumaktan ve duslemekten
hoslandigr anlasilan yazarin, hikdyesi i¢in bu tur kaynaklari, baska bir yigin
kitabi elden gegirmig, onlardan bir seyler almis” olabilecegini diistintir. Faruk
Darvinoglu, bu ciimleleriyle aslinda bir taraftan kendisini de yaratan yazari isaret
eder. Dikkatli okuyucu, Darvinoglu’nun bu ¢abalariyla Orhan Pamuk’a yeniden
baglanirken diger yandan yogun bir stipheyi yasar. Biitiin bu gergekle kurmaca
arasinda kalan unsurlar esere bir hazirlik yaparlar ve okuyucuya bu eseri okumasi
konusunda bir kararlilig: yiiklerler. Bundan sonra tarihin romani baslar ve eser bu
boyutta tamamlanir.

Hocaefendi 'nin Sandukasi da Bevaz Kale'de oldugu gibi romanin tarihiyle
baslar. Orhan Pamuk bu bdliimde anlatici olarak Faruk Darvinoglu nu kullanirken
Hocaefendi 'nin Sandukasrnda yeni bir anlatici yerine dogrudan yazar LEmre
Kongar'la karsilasiniz. Emre Kongar, Elif Kitabevi'nde cserine konu olacak
yazmayi bulusunu anlatirken okuyucunun kargisma iki isim daha getirir: Umberto
Eco ve Orhan Pamuk. Her ikist de o giin orada Elif Kitabevi'nin kapisina geceden
birakilivermis, i¢ci Latince ve Osmanlica elyazmalaniyla dolu karton kutuyu
karistirmaktadirlar. Emre Kongar'a gore Eco, Gulun Adi: Orhan Pamuk 1se Beyaz
Kale ile o giin bulduklari yazmalart ani-roman haline getirerek Slimstizlesmis-
lerdir. Boylece bir tarihi roman teknigi ve anlayigint kullanirken kaynagimi da
aciklayan Kongar, oradan aldigi yazmay dnce bir kdseye atar ve unutur. Ancak
daha sonra hazirlamasi gereken birtakim resmi raporlar yazari bu Kitabin
kuttiphanelerdeki diger niishalariyla karsilastirir. Kiitiiphane isimleri de vererek
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okuyucuda gerceklik duygusu olusturan yazar, yazmanin d’Abusion de Calevela
isimli bir Ispanyol Yahudisinin Rasid adli geng bir 6grencinin agzindan yazdig
bir vakayiname olduguna karar verir. Fakat siipheleri vardir. Sonra Calevela’nin
bir Ingiliz casusu oldugunu, onun baska bir anlatici kullanarak iistelik eserini
Osmanli alfabesiyle yazarak kendisini gizledigini ve biitlin bunlarin birer
mektup/rapor oldugunu diisiiniir. Uzerinde herhangi bir tarih, numara vb
tagimayan bu mektuplari kendince bir siraya dizdigini belirten Emre Kongar, post-
modernizmin ¢ogulculuk ilkesine uyarak okuyucuya baska alternatifler de onerir
ve onun okuma alanini genisletir. Bunlar asil roman: olusturacak yazma
konusunda okuyucunun siiphesini ortadan kaldiran ve hem yazara hem de bundan
sonra anlatilacaklara inanmasini kolaylastiran verilerdir. Fakat ardindan yazarin
bazi dikkatleri ile karsilasilir. Bunlarin en 6nemlisi yazmanin uzun bir zamani
igerisine almasma ragmen kahramanlarinin, Rasid ve arkadaslarmin hig
yaslanmamasidir. Bu durum anlatilan hadiselerin yapay tipler etrafinda
dondiigiinti  diistindiirmektedir. Boylece biraz evvel okuyucuda olusturulan
gerceklik duygusu sarsilir.

Bogazkesen 'de ise romanin tarihi ile tarihin romant bu iki 6rnekten farkh
olarak yan yana yiirlirler. Beyaz Kale’de Orhan Pamuk Faruk Darvinoglu’nun
hazirhiklarindan sonra okuyucuyu yazma ile bas basa birakarak hi¢ miidahale
etmez. Emre Kongar ise her mektup/rapordan 6nce farkli karakterde dizilmis
birkag ciimlesiyle okuyucunun zihnini metne hazirlar, gergeklik duygusunu
tazeler. Fakat Bogazkesen 'de okuyucu, yazar Fatih Haznedarla birlikte adim adim
ilerler. Onun yazma sikintilarm, kiitiiphane ¢alismalarini, riiyalarimi, hayallerini
vb. takip eder. Her seyden o6nce bilmir ki Fatth Haznedar Fransa’da bir
tiniversitede dgretim tiyesidir. Bu unvanin okuyucuya verdigi inandiricilikla yola
koyulan Nedim Giirsel, ilk sayfalarda yazar kahramaninin “Konuyla ilgili kitap ve
belgeleri toplamis olmama karsm bir sozcukten yola ¢ikmaliydim. ™ seklindeki
climlelerine yer verir. 12 Eyliil 1980°den ge¢mise donen yazar, Deniz’in hikayesi
ile halihazirini kurarken Istanbul efsaneleri, tarihler vb. ile de Istanbul’un fetih
gunlerine ve Fatih’e baglanir. Boylece Bogazkesen’in Fatih’in romani seklindeki
sunulusunu da tamamlar. Eser iki Fatih'in yani Fatih Sultan Mehmet'in ve Fatih
Haznedar'in romani olur.

Degerlendirmeye aldigimiz bu {ic romanin sunuslarindan itibaren bir
farklilikla karsilagiimaktadir. Post-modernizmin de yonlendirmesiyle genel
kabuller karsisinda stiphe uyandirmayi, var olan degerleri alt iist etmeyi
hedefleyen yazarlar, bilinen tarihin disinda ve arkasinda yer alan bilinmeyen
tarihin pesine diiserek dikkatleri baska tarafa ¢eker, nihayet yeni bir tarih-roman
bag hurarlar. Okuyucular, sunustan itibaren sonsuz genislikteki bir fantezinin
agma teslim edilirler. Bu fantezi teslimiyetinin asil metinde de okuyucuyu daima
takip ettigi goriiliir. Klasik tarihi roman anlayisindan farkli olarak masal ve efsane
gibi tarihin gercekligi yaninda yapay goriinen malzemeyi esere asil eksen olarak
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alirlar. Bu sebeple zaten kurgu olan romanin diinyasi kendi i¢cinde de ‘uydurma’
ile karisarak merak uyandirict ama eglenceli bir hal alir.

Tarih-roman iligkilerine yeni bir kurgu anlayisin1 getiren bu post-modern
uygulamalar tarihi roman tlriiniin kendi igerisinde yenilenmesini gdéstermesi
bakimindan 6nemlidir. Destan, masal gibi geleneksel anlati tiirlerinin en yakin
devami olan tarihi romanin bu yenilenisi, uzun bir gelecekte de tiiriin devam
edecegini gostermektedir. Daha da 6nemlisi bu yenilenme ile popiilist ya da
ideolojik karakteri dolayisiyla kiiciimsenmekten de kurtularak ‘usta isi’ roman
tiirii olma noktasina ulasacaktir. Ciinkii tarihi roman modernleserek yasamaya
devam etmektedir. Diger yandan tarihle roman veya tarihle tarihi roman arasinda
ge¢mis zamani anlatmaktan dogan ortak nokta, tarihle romanin, tarih¢iyle roman
yazarinin birbirleriyle 6rtiisen hareket alanlari, tarih ve kurmaca, tarihte yorumun
yeri ile kurmaca metin arasindaki benzerlikler, tarihi metnin kurmaca metinde
kullanihis1 tizerinde yeniden diisiinme ve degerlendirme firsatlarini dogurmaktadir.
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