18. YUZYILDA ISTANBUL CESMELERI VE
AYASOFYA SADIRVANI

SEZER TANSUG

Ayasofya Miizesi Asistam

Istanbulun tarihi mimarisinde ken-
dine has bir yeri olan ¢esme, sadirvan,
sebil gibi su yapilari hakkinda bugiine
kadar cesitli caliyma ve incelemeler ya-
pildi.  Fakat genellikle bu ¢alismalann
plistik ve dekoratif Usldp kritigi yoniin-
den olmadiklar1 goriiliiyor. Gesme ve se-
bil yapilarint grup halinde tasnife yone-
len galismalarin gayesi, vesika ve malze-
me kaynag tegkil edecek birer eser orta-
ya koymaktan ibarettir. Bununla beraber
bu yapilari, bilhassa onarimlar1 vesilesiy-
le daha ileri bir safhada degerlendirmeye
yonelen gahismalar da yapilmistir. Bu de-
gerlendirmeler, eserlerin sanat tarihi ag-
sindan tam anlamiyle bir yorumlanis ve
agtklaniglarindan ¢ok ihtiva ettikleri plin
kesit ve rolovelerle dikkati gekerler. Bu
bakimdan bu ¢aligmalar1 tam bir deger-
lendirme degil, birer tanitma olarak gos-
termek miimkiindiir. Bir takim dergilerde
ve Tirk sanat tarihi ile ilgili kitaplarda
yer alan bu konudaki yazi ve notlar da
hi¢ siiphe yok ki nemsiz sayilamaz. Ce-
sitli yonlerdeki ¢alismalarin geligerek iler-
de bu eserlere 151k tutan, onlar: biitiin yan-
laniyla ortaya koyan yeni ve degerli ¢als-
malara varacaB {imit edilebilir.

*

Istanbul’'da dzellikle 18 Yy. da yapil-
maya baglanmig olan bazit su yaptlar ba-
gimsiz mimari karakterleriyle baglt bagi-
na ele glinmayi gerektiren bir deger tas-
yorlar. Bunlart mimarf ve dzellikle deko-
ratif islip gelismesini takip edebilmek

icin birinci derecede eserler saymak da
miimkiindiir.

Gesme ve sebil mimarisi 18 Yy. dan
itibaren bir anit vasfi kazanmaya baglads,
Boylelikle bagimli bir mimari par¢a ol-
maktan kurtuldu, Hattd denebilir ki su
ile ilgili fonksiyonun onemi bile ikinci
dereceye diistii. Bunlar herseyden énce
bir alan, bir avlu, bir k&se, bir duvar sat-
h1 boslugunu degerlendiren pléstik bir
satth-hacim  birlesimi roliinii oynamaya
basladilar. Bugiin bu eserlerin onarilip
aydinliga ve hayata kavusturulmus olma-
lant sevindiricidir.

18. Yy. da Avrupa tesirlerine yone-
lisle bu eserlerin meydana getirilisi ara-
sinda iligkiler oldugu besbellidir. Bu yeni
temayii}ii sanatta ve diigncede natiira-
list bir ilginin, bir gesit tabiat duyarhiginin
dogusuna baglyabildigimiz gibi, satithgt
karakterinden fazla bir gey kaybetmeyen
plastik duyarhk iginde yeni bir hacim
zevkinin uyansi olarak da ifade edebili-
riz.

Ayasofya sadirvami hakkindaki di-
siincelerimize gegmeden &nce 18. Yy.an
ilk yansinda Istanbul’da yapilmis olan &-
nemli ¢esme yapilarinin karaketeristik yan-
lar: tizerine genel bir agiklamay1 ve bun -
lar arasindaki ortak iislp dzelliklerini a-
rastirma denemesine girismeyi faydalt ko-
riiyoruz.

*

Bu eserler arasinda en dnemlilerinden

biri olan Tophane ¢esmesi Tophanede Si-
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nan’m son eseri olan Kilig Ali Pasa ca-
miinin yanindaki alana kondurulmugtu.
Bagimsiz ¢esme yapilari arasinda masif
kiibik 6rnegin bir saheseri olan bu yap:
dort cephesinde tekrarlanan geometrik ve
nebati motif diizeniyle ¢arpic1 bir satih
plistiginin tam ifadesidir. Cephelerin tez-

. yini istifi geometrik bir gerceve Gizerinde

dengelenir. Plistifin en kuvvetli aksan
istiridye kabugu tezyinath kdse kesimle-
rini tamamlayan firlak sarkitlarin (staldk-
titlerin) dort kdgedeki tekrari ile saglanar.
Koselerde biiyiik cepleri ayiran dar cephe
kesimlerinin sarkitlara kadar varmasiyla
adeta kiibik yap: biitiiniinde geometrik
sertlifin ve kiitlenin kirildigx bir mahiyet
degisikligine ugrar.

Tophane ¢esmesinde kose sarkitlarin
basik rolyef tezyinath genis bir kusak bi-
ribirine baghyor. Bu genis kusagin altin -
daki firlak silme de bir ¢esit kat, alt st
bolmesi yerine geciyor. Koge sarkitlar1 bu
alth dstlii kat sisteminin arasinda adeta
bir gesit sembolik tagima unsuru oluyorlar.
Bu kat sistemi hakkindaki agiklamaya gi-
rismekten maksadimiz ashinda agir bir
kiitle yapist olan Tophane gesmesinin sa-
tth tanzimi yoluyla hafif ve zarif bir te-
sir biraktifint hatirlatmak igindir.  Ger-
gekten de ashinda Tophane gegmesi tistiine
sacak ve kubbe kondurulmug biiyiik dl¢t-
de afir bir geometrik bigimden, kiitlevi
bir kiibden baska bir sey degildir.

Tophane ¢esmesindeki geometrik
gergeve diizeni de iki kademe arasindaki
abanma - tagima iligkisini kesin bir inti -
baa gotirmektedir. Alttaki dikine gerce -
veler tezyini satth mekininin tagtyict un-
surlan, Ustteki yatk kugsaklar ise abanan
unsurlardir. Fakat hig siiphesiz tagiyics in-
tiban en kuvvetli unsuru sarkitlarla son
bulan dikine kégse kesimlerinde kendisini
gostermektedir.

Dikkat edilirse satthmekinin derinlik
intiba1 dikine diizenlenmis alt bolmelerde
daha belirli ve Adeta seffaftur. Ortadaki
sivri kemerli ayna tagi ve simetrik sta-
laktitli nigler derin girintileriyle bariz bir
151k-golge tesiri de tagirlar.

Tezyinatin hazirlanmig gergeve kas-
nagina islenmesinde satthg1 sanatimizin

esprisi biitiin kuvvetiyle kendisini hisset -
tirmektedir. Sathin istifinde diiz bir bos-
luk birakilmadig: halde bu istifin rahat-
lik verici olusu ilgi cekici degil midir? Bu
istif ancak belli bir geometriyi hedef tu-
tarak tezyini bir kaos olmaktan kurtul -
mustur. Stilize edilmis ¢esitli motifleri dii-
zenleyen duyarliga ayni zamanda sik1 bir
lojigin katilmis olmasi bu sonuca yardimer
oluyordu. Bunun yaninda satih tizerindeki
aksanlarin miinasebeti de bu tezyini zev-
kin bagansinda ayr bir rol oynamislardar.
Yauk ve dik gergeveler arasindaki bariz
muvazene iligkisi gikintili kogse sarkatlarty-
la girintili nis sarkitlart arasindaki iliskiy-
le de bir hayli kuvvetlenmektedir.

Tophane ¢esmesinde miisahede ettigi-
miz geometrik satth ve hacim birlegimi -
nin gergek minasi kisaca, kaba bir kiitle-
yi yumusatmak, canlandirmak ve bundan
hakik? bir plistik saheser ¢ikartmak gaye-
sini tagiyor. Bir kiitle karstsindaki bu di-
zen zevki kiitleyi oyarak ona derinlik ve
form kazandiran duyarhktan geride ol-
madig1 gibi plistikte geometrik esas ana
clemanlara  yonelen ¢agdas ihtiyag ve
zevke de ipuglan verecek degerdedir.

Satihla kiitle arasindaki bu iligki, 1s-
tanbuldaki Sultanahmet, Azapkap, ve Us-
kiidardaki 4bidevi cesmelerin de ana 6
zellifini tayin edici mahiyettedir. Gergi
Sultanahmet ve Azapkapr ¢esmeleri gibi
anitalrda sebekeli sebillerin - bulunmast
bunlarin mekéin bosluklaryla hafifledigi
intibaini uyandirir. Ama gene de bunlarin
tezyini tanzim yoluyla hafifletilmis ve ya-
yilmug <atthlarin plastigi haline gelmis ol-
duklart asikfirdir. Dort cephesi olan kii-
ik Sultanahmet gegmesinin dort kdsesin-
Jeki sebil grkintilar: mekén yapilarina has
mimari 6zellikten ziyade agir kiitleyi ha
fifleten kdse aksanlan temayiiliinii akset
tirirler. Bu defa bu aksan bir tagima sem-
bolii olarak degil, yuvarlak sebil satihla-
riyla diiz cephe satihlan arasindaki ritmik
baglant1 ve sebil bosluklariyla sagir cep-
he diizenleri arasinda bir agihip kapanma
armonisi meydana getirir tarzindadir.
Yaptya hem agir bir kiitle hem de hafif,
kirilabilir bir intiba veren bu kargilikls i-
liskilerdir.
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Demek ki bu yapilarda karakteris-
tik bir dzellik olarak, biribirlerine kar-
likl: tesirlerini veren ve kiitle satth miina-
sebétinden dogan bir gerilim, bir gesit ¢a-
tiyma miisahede ediyoruz. Tekrar edilmis
tezyini gergeve satihlarinin statik diizenini
seyrinden vazgecilemeyen bir dinamik du-
yarlik katina yiikseltiveren de belki bu ge-
rilimdir.

Azapkap: meydan ¢esmesinde de or-
tadaki sebil qikintisiyla iki yandaki tez -
yini gesme cepheleri arasinda bdyle bir
miinasebetten bahsedilebilir. Bu simetrik
kurulugsun dért cepheli bir yapt meyda -
na getirmekten pek farks olmadigs, hattd
bu kurulusla dort cepheli bir yapidan edi-
nilen duyarh@a da tamamen erisilmis ol-
dugu sdylenebilir. Bu kurulusu tamamla-
yan arkadak: kiitlevi yapt (hazne) tezyi-
ni cephenin tabii bir devamu olarak g6-
riinmektedir. Azapkapr cesmesinin ku-
ruldufu tarihte meydanin bigimine uy-
mak zorunda oldugu, ama buna ragmen
ustalikli diizeni sayesinde azami bir 4bi-
devi tesire ulastifi kolayca tahmin edilebi-
lir.

Hacim satth arasindaki iligkiyi Uskii-
dar ¢cesmesinde de miisahede etmiyor mu-
yuz? Kiibik agir yapt, kose iistlerindeki
firlak konsol tezyinat: ile ister istemez bi-
zi ayni intibaa striikliiyor. K6se kesimle-
rinin ihtiva ettii kiiclik yalaklr yiiksek
gesmeler bu kiitle kirict aksana 6zel bir
satth degeri getirdikleri gibi, iki kargp-
liklt cephede tekrarlanmis olan simetrik
niglerin #st dolgulart kdse konsollariyla
Tophane ¢esmesindekine benzer bir mii-
nasebet ortaya koyuyor.

Bu kisa agiklamayla neyi ifade etmek

istiyoruz? Burada karsimiza kiibik gesme

plastigi ile hakiki mimari arasindaki fark-
lilik ve bagliltk meselesi ¢ikmaktadir.
Dikkat edilirse bu plastikte mimari duy-
gunun sagilacak bir tesiri séz konusudur.
Gene bu kiibik yapilann mekén ortiisii
fonksiyonu olmayan kubbelerle yiikseltil-
mesinde de mimari duygunun tesiri ba-
rizdir. Bu 6zelligi mimariye &zenen bir
tezyini duyarlik diye anlatmak da miim-
kindiir. '

Genel olarak biitiin - gesme plastigi -
nin, yani duvar satthlarina  gelisi giizel
kondurulanlardan tutun, kdse ve meydan
bosluklarin1 dolduranlarina kadar hepsi-
nin ¢ok defa tam bir mimari unsur olan
kemer Orgiisii bigiminde, ‘veya bu unsu-
run mutlaka kullanildis bir tarzda ele
alinmig olmalar1 hakiki fonksiyonel mi-
mari ile bu farkli baglilik, bu ana 6zenis
fikrini kuvvetlendirmektedir.

Su mimarisini biitiintiyle ayri  bir
grup halinde diistinmek ve ele almak ge-
rektigi zaman, bu. gruplasmanin, bir gok
tezyini satth degerlerine, sembolik mima-
ri unsurlara ve ozelliklere baglanmis bir
sahte mimari yahut da bir cesit siis mi-
marisi meydana getirdigini ileri siirmek
yanlig m1 olur bilmiyorum?

Bu konuda, yani tezyini satth-hactm
plastigi ile mimari duygunun baglilig ko-

. nusunda bagka unsur ve drnekler de hatir-

lamak miimkiindiir. Yukarda ana bir un-
sur olarak kullamldigini gérdiigtimiiz ke-
mer, daha dogrusu sahte kemer gibi mhi-
mari bir unsur oldugu su gétiirmez olan
siitun, daha doBrusu sahte siitun da ¢ok-
defa plistifin ana unsurlarindan biri olu-
vermektedir. Siitun big¢iminde ¢esme or-
nekleri gostermek de miimkiindiir. Bazan
havuz fiskiyesi ya da buna benzer mak-
satlar icin islenen mimari maket bicimle-
rindeki mermer tezyinatn bile plastik ha-
am formlariyla mimari duygu arasinda-
ki miinasebetten dogmus oldugu diisiinii-
lebilir. Cesme yapilan vesilesiyle ortaya
¢ikan bu mesele genel olarak Tirk satith
plastigi hakkinda girisilecek bir incele-
mede ¢ikis noktasi olarak segilebilir ka-
naatindeyiz.

Bu genel ve kisa agtklamay: yapmak-
ta bagka bir maksadimizin da Ayasofya
sadirvam1 hakkindaki incelemede, burada
vardifimiz sonuglarla ilgili baz1 sonuglara
varmakla belirecegi ilerde goriilecektir. A-
ma bu defa kiibik plistigin mimariye &-
zenigini degil, fonksiyonel bir mimari i-
liskinin, yani bir abanma tagima iligkisi-
nin tam aksine tezyini bir duyguya na-
s1] tabi oldugunu, ve bu tezyini zevkin
mimarinin i¢ dis karakterine uyarak nasil
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organik bir birlesmeye dogru gittigini
miisahede edecegiz.

Dogrusu istenirse yalniz Ayasofya sa-
dirvaninda degil, genel olarak ge¢ devir
Osmanli mimarisinde fonksiyonel unsut-
larin tezyini bir zarafet endisesine yone-
ligleri oldukca dikkat ¢ekicidir ve bu mi-
mari devir hakkinda yapilacak &zlii bir
incelemenin boyle bir meseleyi- kendisine
cikis noktass olarak. secmesini teklif et
memek, bu devrin baglhca temayiilleri goz
ontine alindig takdirde, dogrusu elde de-
glldlr

*

, Ayasofya Miizesinin avlusundaki ga-
dirvan sbziinii ettigimiz cesme yapilar: gi-
bi olduk¢a bagimsiz bir hilviyet tasima-
styla dikkati gekiyor. Tophane, Sultanah-
met, Azapkapi, Uskiidar meydan cesme -

lerinde. uygulanan 4bidevi su yapilart 8r-
neginin bu defa dbidevi bir sadirvan yaps-
sinda uygulanabilmesi icin herbalde Aya-
sofya avlusundaki bogluktan daha uygun
bir yer secilemezdi, Ayasofya atriumun -

dan baz:-pargalarin meveut oldugu devir-
de bizans colonnade’lart yamnda sadirva-
min havuzu gevreleyen ince colonnade’lar:
avlu-iginde oldukea degisik, fakat hergeye
ragmen: uzlagicr bir goriiniig birligi yara-

tlyordu Bugiin atrium’dan gorunurdc e-

ser kalmamustur, Fakat sadirvanla ayni za-
manlarda yapilmis olan sebil ve abdest
musluklart 8niindeki ahsap sacak colon-
nade’lan sadirvana akraba bir siitun fonu
meydana getirerek bir eksikligi baslangig-
ta gldcrmls bulunuyorlard1

.- Situnlu bir avlu diizeni iginde yer a-
lan siitunlu sadirvan Tiirk mimarlarin 6-
teden beri alisip sevmis olduklars, cami av-
hilarinda bir ¢ok &rneklerini meydana ge-
tirdikleri bir unsurdu. Ayasofya avlusun-
da ise genel manada bir siitun nizaminin
uygulanisinda bu aligthp, hemen hemen
kliselesmis goriiniisiin distna glkmak im-
kéni: bulunmujtur. Ayni tislfp, aym mad-
de ve teknik tonalitesinin, hattd ayni renk
tonalitesinin yeknesak  nizamin ortaya
koyan kiilliye biitinkigii Ayasofya’nin i-
¢inde ve cevresinde inga olunan cesitli ya-
p1 ve unsurlarda bir mina ve espri degi-

sikligine ugruyordu. Burada bir defada
yaplhp bitirilmis bir kiilliye grupla<m351
séz konusu degildi. Belli bir tarih siiresi
icinde zaman zaman yapilan iliveler ve
bunlarin degisen tislplar1 bu oriinal kiil-
liyeye serbest bir pitoresk  goriiniis ka-
zandirmugtir. Ayasofya kiilliyesini meyda-
na getiren yapilar bu 6zellikleriyle mima-
ri topluluk ve gruplasmada klise nizam -
dan kopabilen bir artistik toleransi haber
veriyorlar. Bu da bir bakima bizans kili-
sesindeki mek4na adapte olabilen Tiirk
esprisinin, onu kiiclik unsurlar ilivesiyle
kendisine maleden biiyitk miisamahas:
gibi disiiniiliip miitalea edilebilir.

Ayasofya avlusundaki Abidevi sadir-
vanm bafimsiz hiiviyeti bu agiklamalar -
mizla siiphesiz sinirlanmaktadir, Ama sa-
dirvan yapist biitiin biitiine bagimsiz bir
antt olarak sehrin bir meydanina kondu-
rulamazdi. Bu yapinin bir cami ile iliskide
olmast kaginilmazdir. Ama Ayasofyanin
avlusunda olmast bu yaprya iislip bagim-
sizhif1 yoniinden kendi kendisine yetebi-
len bir amit karakteri de verebilmistir.

Bu arada bilhassa, sadirvanin bir sii-
tun nizamiyla mimari bir fona bagland: -
gim belirtmemis, hatté sebil ve musluklar
oniindeki sagaklari tagptyan siitunlarla-sa-
dirvan arasindaki miinasebetin tesadiifi
clmadigin ileri siirmemis de soz konusu
bagimsiz mimari hiiviyetin olduk¢a sinir-
landigin1 gésterir. Bu dogrudur, ama sa-
dirvanin hemen batisinda yer alan siibyan
mektebinin mimari islip farklligs bu
bagimsizlig: arttiran bir fon rolii oynami-
yor mu? Tugla ve tas siralarindan ibaret
erken devir teknigiyle inga edilmis olan
bu tek kubbeli, iki katli masif goriiniisli
yapt hafif ve biiyiik kemer bosluklariyla
béliinen sadirvan yapisinin  iyiden iyiye
bagimsizca belirmesini saglayan bir fon
rolii oynuyor. Giineydeki muvakkithane,
Miidiiriyet gibi yapilar da gene sadirva-
nin kendi orijinal hiiviyetini ortaya koya-
bilmesine yardimer olan degisik tislptaki
satth ve kiitlelerle dikkati ¢ekiyorlar.

Ayasofya sadirvaninin  gevresindeki
yapilarla. miinasebeti boylece yukarda a-
ciklamaya cabstiimiz sekildedir.
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Ayasofya sadirvan: mimari ve tezyini
karakteriyle belli bir tislip degismesi ag-
sindan son derece tipik bir drnek teskil
eder. Bu yapinin bazi ana mimari 6rnek-
lerden daha ileri bir safhada klasik iis-
ldptan barok usliba gecis hakkinda tam
fikir edinilebilecek bir eser oldugu soyle-
nebilir. Meseld sadirvanin ingasina yakin
bir tarihte insa edilmis olan Nuruosmani-
ye camii bir bakima barok {islip hakkin-
da miibaligal: fikir veren iddialt bir 6r-
nektir, Buna mukabil sadirvanda barok
tislibun mutedil ve satihgi, klasik islip-
la ¢ok yakin ilintisi olan bir temsilcisini
gormek mimkiindiir, Nuruosmaniye’de
bu @slibun asir1 yuvarlak satihlar elde et-
mek, yer yer derin girinti ¢itkintilarla kiit-
leleri canlandirtp hafifletmek gibi olduk-
ca sekilei bir yorumu sz konusudur. El-
de edilmek istenen 151k gblge tesirleri,
kiitleler tizerinde yapilan gekilci oyunlarla
gergeklestirilmek  istenmistir. Buna rag -
men yapmin gene de mitkemmel bir ba-
rok tesir tagimadifi ileri siiriilemez.

Sadirvanda ise barok tesir biyiik siv-
ri kemer bosluklarimin  istiindeki gergin
satthlarin muvazenesi ile temin edilmistir.
Ince siitunlarla taginmakta olan gchig sa-
¢ak boslukta adetd siiziiliir gibi, adetd is-
:iinatsnz durmakta oldugu intibain1 uyan-

1T,

Bir sadirvan yapisi esas itibariyle ge-
pegevre musluklu ve tistii ok defa se-
bekeli bir havuz ile buna bir gesit kapak
vazifesi goren sagaklt ve kubbeli agik bir
siitun yapisindan meydana geliyor. Bazi
sadirvanlarda bu iki ana unsur birlegtiril-
mis, siitunlarin gevresine sirayla dizili ol-
dugu havuz, yukarda ayni zamanda bir
kubbe de ihtiva eden tiirbe biciminde bir
goriiniig kazanmugtir. Stitun aralarindaki
bosluklar. da madeni sebekelerle kapatl -
mustir. Meseld Sultanahmet camii, Yeni -
cami avlularindaki sadirvanlar boyledir.
Bunlarin yaninda degisik tipte olan sadir-
vanlar da pek ¢oktur. Siileymaniye camii
avlusundaki sadirvan dért koseli kiibik
bir mermer yapidir. Ama bu yap1 gene de
tizerine diiz tavan ortiilil de olsa kapakh
bir havuz 6zelliginin disina ¢rtkmamugtir.
Ne var ki Siileymaniye camii avlusunda

klasik siitun nizami miinasebetine bagim-
It kalinmamugtir. Sinanin Edirne’deki Se-
limiye camii avlusunda da basit, hattd is-

tii agtk, hemen hemen yuvarlaga yaklaga-

cak bigimde poligon, ortasinda fiskiyesi
bulunan sade bir sadirvan havuzu kullan-
makla iktifa etmis olmasi da dikkat ¢eki-
cidir. Halbuki siitunlar ihtiva eden yu-
varlak ya da poligon sagakl agdirvan tip-
lerinde avlunun ortasina kondurilan tu
mimari unsurlar avlunun kubbeli ve sii-
tunlu diizenle kolay bir ritmik miinase-
bet saglamaktadir. Cami avlulan icinde
yer alan gesitli tipte sadirvanlar her za-
man avlunun olgiileriyle ayni nispetler da-
hilinde de kondurulmamiglardir. Bunlar
arasinda avlu boslugunu iyiden iyiye da-
raltan biiytik olctiliiler oldugu gibi biiyiik
bir avlu i¢inde olciileri buna nisbetle pek
kiiciik olanlarina da tesadiif edilebilir.

Avlularda ekseri  kullanildigina gor -
digiimiiz cesitli tipten sadirvanlar acaba
nasil bir mimari orijine baglaniyorlar? Bu
siphesiz hergeyden 6nce ciplak bir boslu-
#un doldurulmast prensibiyle ilgilidir.
Ihtiyag ve fonksiyon da bu prensipten ay-
rilmaz. Biiyiik Selguk hanlarindan bazila-
rimn avlu mescitleri de hergeyden dnce
ortadaki boglugu degerlendiren birer un-
surdu. Cevresi sinirlanmg  {istli agitk bir
diizliik yayin bir beseri duyarlikla amitlar,
havuzlar, v.b. gibi ¢esitli unsurlarla deger-
lendirile gelmistir.

Sadirvanlarda stitunlar {izerinde tagt-
nan kubbesiyle agik yap: eski dinf mima-
ri sekillerle miinasebette goriilebilir. An-
cak bu (indireckt) bir iligkidir. Ashn -
da sacak ve kubbeli sadirvan Srneginin,
bir ihtiyacin gerektirdigi sartlar icinde
mimarideki baslica temayiillere uymak -
tan ibaret oldugu belirtilmekle iktifa edi-
lebilir. Sadirvanlarla din? muhtevanin 8-
nemli bir 6zelligi, yani abdest zarureti de
gergeklestirilmektedir. Islim mistisizmin-
de suyun kazandig:i mina bu yapilara su-
yun kutsalligmi dogrulayan, adeta kutsal
tabiat igin dikilmis bir amt vasfini yiik-
liyor. Bu yapilar1 gevreleyen tezyini du-
yarlik da suya atfedilen bu kutsalligin di-
sinda degildir.
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Ayasofya sadirvan1  degisik sadirvan
tipleri ile yukarda agiklamaya ¢alistigimiz
miinasebetler iindedir. Usldp dzellikleri
bakimindan erken 6rneklerden ayrihiina
gelince, sadirvamin yeni bir iisllip ¢aginin
hakiki bir temsiclisi olarak dikkati gekti-
gini belirtmig bulunuyoruz. Istanbuldaki
mimari iislip gelismesinin zorlamasiz, ta-
bii, organik bir {iriintidiir de demeliyiz.
Eski drneklerle kiyaslandigs takdirde A-
yasofya sadirvaminda gelisme &zelliginin
agikca ortaya ¢iktigs ve afir, kuvvetle ye-
re oturan (ligar) goriiniisiin yerine, yu-

kar1 bosluga dogru yiikselen, atihmls, es- -

nek ve gergin organlarin bariz bir zara -
fet kaygisinin aldig: goriilecektir.

Staliktit baghkli siitunlann tandig
kubbeli sagak aslinda, genis satihlar halin-
de yayilmis da olsa, bir kiitle agirhgindan
mahrum olmasa gerektir. Ne var ki bu
agirthigin belli bir prensip icinde dagitila-
rak tagima gorevinde incecik siitunlarin
katiyen yadirganmadig: emsalsiz bir mu-

“vazenenin kuruldugu da agikirdir. Sagak
Ii yapiy: tastyan siitunlar tamamen dik
kondurulmus olduklar: halde stalaktit bag-
liklar tizerinde yiikselen kemerli mermer
yapiun hafif bir agiyla egik olarak yuka-
riya dogru yiikselisi” bu yaplda dayanak
sisteminin oldukga degisik bir ¢bzlimi ol-
dufunu dumndumyor ve ilerde bu gozu-
miin anlagilmasi igin sirf teknik bir ince-
lemenin zaruri oldugu akla geliyor. Tiirk
mimarisi Ust yapilarla dayanak sistemleri
arasinda her zaman en miitekimil miina-
sebetleri saglamay: dteden beri biliyor ve
bu sayede en eski kubbeli mimari rnek-
lerini en emin, en istikrarli tekniklerle
gelistirip gercek mimari hiiviyetine soa-
biliyordu. Sundan emin olunmalidir ki
konstriiktif dayanak sistemi bakimindan
ilk bakista basit gbriinen, ahsap bir st
ortiisiinlin taginmasindan ibaret olan Aya-
sofya sadirvanindaki miinasebetle bilyiik
kubbeli yapilarda uygulanan en komplike
dayanak sistemleri arasinda mahiyet ba -
kimindan 6némli bir fark yoktur. Ve
biittin bu konstriiktif ~problemin ¢dzii -
miinde sirf bir teknik kayg: degil, iler-
femis, gelismis bir estetik kaygr ayni de-
recede rol oynamistir. Meseleye bu agidan

Lakildig1 zaman Ayasofya sadirvanindaki
cmsalsiz zarafetin  sagakli kubbe ortiisti
ile ince dayanaklar arasinda kurulan tek-
nik muvazene ile ayni ménayr tapdigt
gergegi ortaka cikmug olur. Yapitmas. ge-
rekli olan teknik inceleme ashinda tezyini
duyarhgin alabildigine gelismis ve incel -
mis oldugu bu eserde estetik zarafetin 6l-
gllere aksedisi demek olacaktur.

Bu siitunlu yapt ile sadirvan havuzu
arasinda muayycn bir bosluk vardir. Ha-
vuzun dilimli dairevi mermer formunu
iistteki madeni sebekelerin de aynen tek-
rarladify goritliiyor. Sebekelerin tist seri-
dini yuvarlak dilimlerin istiindeki yal-
dizl1 yaz1 gergevelerinden sonra gene ge-
bekeli ve alemli alinliklar tegkil ediyor, di-
lim bitiggelerindeki sahte siitunlarin iize-
rinde de madeni alemler bulunuyor. Ay-
rica madeni bir kasnak havuza bir i¢ kub-
be meydana getiriyor. Tel orgii ile kapla-
nan bu madeni kubbe kasnag havuzdaki
suyun temiz kalmasina yariyordu.

Sadirvanin sagakh orti kubbesi de
icten havuzun 6lciilerine uyuyor. Bu ana
kubbe ahsap kasnaklidir ve tahta dilim -
lerle 6rtiilmiistiir. Esasen siitunlara daya-
nan sekizgen mermer yapiya ustten bii- °
tiiniiyle ahsap olan sacak ve kubbe orti-
leri abaniyor. Agtk mavi boyal kubbe igi-
nin gobegindeki yaldizlanmis yildiz mo-
tifli madalyon tezyinat: kubbe igindeki
tahta dilimleri ayiran yaldizli yivlerle 1-
sinlamiyor. Sadirvanin tavan ve sagak sa-
thlarinin tekmili muayyen bir prensip
dahilinde tezyini frizlerle siislenmis ve
renklendirilmis  bulunuyor.  Sekizgen
mermer yapt da iist kistmda hem digtan
hem igten degisik karakterde yazi frizle-
riyle gevreleniyor.

Yapinm i¢ ve diginda benzer motif ve
diizenin farkhlastinlmas1 sadirvandaki
tezyinatin ilgi gekici yanidir. Benzer siis-
lemeyi farklilastirma tesadiifi olmasa ge-
rektir. Bu actk bir sadirvan konstriiksiyo-
nunun mimari goriintiy ve kavrang baki-
mindan i¢-dis miinasebetine uygundur.
Bu miinasebetin bir kapali mekin duyu-
sundan farklt oldufunu ve bir sadirvan
yapisinda kapali bir mekinin sozii edile-
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miyecegini belirtmeliyiz. Fakat bu dzellik
mimari karakterden uzaklasmak demck
de degildir. Ciinkii sadirvanda stitunlu
ortii yaptsinin bir istinat ve denge siste-
mi oldugu besbellidir. Bununla beraber
bu sistem biitlintiyle tezyini bir plastik
sistem mahiyetini tagimaktan da kagmna-
mamugtir. Bu 6zel formda i¢ - dis bagint-
st tek bir organin kendi biinyesindeki ilin-
tiye benzetilebilir ki bu bir bakima bir
elin tersi yiizli, bir yapragn 8nii arkas
gibi tabii, organik bir baglilikur.

Tezyini bir kursun danteld frizi kas-
nak iizerinde yikseltilmis kubbe sagagin
cevreledigi gibi, bunun bir ayni sekizgen
sagaft da cepecevre dolagtyor. Sagak sa-
uhlarini digtan {i¢ sira tezyini friz gevre-
lemektedir. Bunu ige dogru genis ve kare
kaset taksimatli mavi bosluklar takip ed:-
yor ama, bu bosluklar muntazam birer
dikddrtgen meydana getirmek {izere ko-
sc bitisgelerinde yaldizls, basik rolyef bir

siisleme diizeniyle tezyin edilmis tiggen -

sathlarla biribirinden ayrihiyorlar. Bu ii¢-
genlerin baklava motifini andiracak ge-
kilde kink tabanh olduklar: da goriiltiyor.
Genis, kare kasetli ve kose ticgenli bu sa-
thlardan sonra tekrar tig sirali tezyini friz
yer alarak sacag: icten gepecevre dolani -
yor. Ug sirali bu iki friz grubu hem ken-
di aralarinda ortadaki frize gore, hem de
aradaki genis mavi bosluga gére biribir-
leriyle simetrik durumda bulunuyorlar.
Friz tezyinatinin  esasini tahta {izerine
tatbik edilmis bir algt kangimindan yumu-
sak yuvarlak kesimi basik rolyef tekni-
ginde stilize kivim dallar rumiler tegkil
ediyor. Alun yaldizla parlatihip belirtilen
bu rolyef tezyinat gecme ve diiglimlii
bir geometrik friz nizamina sokulmugtur.
Ama bunun kapali bir geometrik gegme
tezyinatt olmayip barok dzellige uygun o-
larak agik natiiralist bir tesir tagidifa da
farkedilmektedir. Ozellikle ortadaki friz -
lerde karsihkly uzanan rumili kivrim dal-
larin biribirine dolandig ve alternatif da-
ralma ve uzamalarla gelistikleri griilii -
yor. Kaviim dallarin  birlegme yerlerinde
gene alternatif olarak tekrarlanan kogeli
ve yuvarlak bofum halkalannin bulun-
mas1 bu tezyini {islliba apayri bir gegni

veriyor. Bu kivimdal kompozisyonuna
natiiralist stilize bogum tezyinau adi ve-
rilebilir. 1ki yandaki simetrik frizlere ge-
lince, bunlann i¢e ve disa dogru kivrila-
rak uzanan rumili tek sira dallardan iba-
ret olduklan goriliiyor. Dikkat edilirse
bu tezyini zevkle stilize natiiralist motif
pargalarinin  biribirine ilistirilmesi  ile
meydana gelen bir biitiinleme esprisi var-
dir. Bu ylizden statik bir tezyinat olma-
sina ragmen hareketli bir tesir birakmak-
tadir. Dallanin par¢alar halinde gelistiril-
mesinde elastiki uzamalarla, siklastiril-
mis kivrintilar, biikklimler .bir arada kiv-
rak bir daralip genlesme ritmi ortaya koy-
maktadirlar. ‘

Burada ayrica tezyini sauh plistifinin
gelismesi bakimindan yeni bir problem
de ortaya gikmaktadir. Bu problem barok
devir tezyinatnin satthla belli bir ¢atisma-
ya girmis olmasinda kendini gbsterir.
Klisik devirde sathin tizerinde yer alan
tezyinat sathin kendisine ait, bir méinada
ayni zamanda sathi yaratan bir dizen un-
suru olarak ifade edilebilirdi. Halbuki ba-
rok devrin bu pargah gelisen ve bogum -
larla birlegtirilen kivrim dallari satihtan
kopamadiklan halde onu yaratan bir un-
sur olarak da goriilmiiyorlar. Diyebiliriz
ki bu devirde tezyinat sathi sadece bir
zemin, bir fon kabul ederek onu bir cesit
inkéra yoneltmektedir. Geg devir tezyina-
tinda gittikge huzursuz, satihtan kopmak
isteyen tezyini motif ve diizenlerin mace-
ras1 kisaca bu imkinsizhi¥a yonelisi, yani

~ sath: inkfra temayiili ifade etmektedir.

Ayasofya sadirvanindaki tezyinatta
satth heniiz bu huzursuzluga sahit olma -
mistir. Burada tezyinat belki satha ait de-
gil ,ama onun tizerine tatbik edilmek zo-
runda kalinmis natiiralist bir drnek ol -
masina ragmen satthla dengeli bir uyus-

- ma halindedir. Tezyini drnefin hangi

prensibe gore stilize edildigi sorulsa bu-
na, sathin ana ozelligine, tutucu ve yasa-
ua vasfina taviz verme prensibi diye bir
cevap vermek bile imkén dahilindedir.
Sozii edilen rolyefli frizlerin zemini
orijinal renkler ihtiva eden tamamen na-
tiiralist gicek ve yaprak tezyinath kalem
isleriyle de stislenmis bulunmaktadir. $a-
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dirvanin sagak ve tavan satthlanindan edi-
pilen natiiralist intibain tamami kendisini
bu boyah siislemeye borgludur. Ayrica sa-
¢apin mermer yapiya bitistigi yuvarlatil -
mis intikal satthlar1 pembe bir zemin tize-
rinde yaprakli gicek demetleri ile siisli
bulunmakta ve enli friz tegkil eden bu bi-
tisge sathindaki yaldizli kivoimlar bariz
olmayan bir parilt ile ikinci derecede bir
rol oynamaktadir. Halbuki diger dar friz-
lerde tezyinatin esasiu yaldizh rd'yef friz-
ler tegkil ediyor ve boyal cigek siisleme-
leri ikinci derecede bir tesir tasiyordu. Go-
ritlivor ki burada ayni zamanda iki kade-
meli bir tezyinat diizeni bahis konusudur.

Yukarda s6zii edilen yuvarlatilmig in-
tikal sath: halindeki boyah frizin hemen
alinda kemerli mermer yapinin satihlar
baglamakta, bunun en iistiindeki dar rél-
yef seritten sonra bir kag profille enli ve
belli araliklarla gergevelenmis yazi frizine
gegilmektedir. Mermer satihlarda dikkati
geken bashica unsurlardan birini geniy siv-
ri kemerlerin kilit taglarini siisleyen firlak
rozetler teskil ediyor.

Yukarda tizerinde durulan yapimn i-
¢i ve disinda benzer tezyini formlarin
farkhilagtinlmast  prensibi o kadar kesin
bir mina tastyor ki, kemer kilit taglarinin
icteki satthlarina  kondurulmus olan ro-
zetlerde bile kendisini gosteriyor. Disarda
aglmug bir stilize giilii andiran motif, i-
gerde bunun tam karsihigr gibi bir kavuk
bigiminde kapaniyor, yan yana bitisip ka-
panmis yapraklardan ibaret bir ¢ikintt
haline geliyor. Digtaki yaz: frizinin igteki
mukabili degisik karakterde bir yazi frizi
olarak karsimiza ¢ikiyor. Bu friz bu defa
altht Ustlii birer tezyini bordiirle cevrilerek
distakinin genigligine tamamlaniyor. Bu-
na karsthk digtaki {ist mermer rolyef fri-
zin yeri icte bos kaliyor. Bu frize igte bir
mukabil arandi1 zaman, bu ister istemez
i¢ tavan tezyinatimin kubbe yuvarlagina
bitistigi yerde hem son bir intikal seridi
olarak tavanda, hem de yeni bir baglan-
gian isareti gibi kubbe icinin alt kade -
mesinde tekrarlanmis olan benzer, biribi -
rinin aym ¢ift yuvarlak frizde bulunabi-
liyor. Bu, birbirine benzeyen cifte frizde
kullanilan 6rnegin, disarda da mermer

seritte tatbik edilmis rolyef Srnekle sik
stkiya benzesmesi  bunun sirf bir tesa-
diiften ibaret olmadigim1 da disiindiiri -
or.
7 Bu ilgi ¢ekici farklilagmalar meseld
yaz1 frizlerinin yalmz kaligrafik form
itibariyle degil, vezin hattd belki ména
itibariyle bile bir gesit iligkide olup olma-
dig1 sorusunu akla getiriyor. Ancak di-
sardaki yazinin

Emin tezekkiir i ciramin bidi selem:
mezecte
Dem’an cera min mukletin bidem:

beytiyle basglayan ve Muhammed devrin-
de yazilmig kaside-i Biirde’de olusu iger-
dekinin ise sair Emin’in
Mihrii stpihre mecdii san Sultan
Mahmud 1 zaman
Her kavli {0'li heman ndms gibi
mahmdbddur

diye baglayan kasidesi olusu boyle bir ih-
timali tasavvur etmenin mubaligal oldu-
gunu da ortaya koyuyor.

Igte ve dista mavi zemin iizerine ya-
zihmg bulunan yazilar yaldizli alun pa-
ritdanyla yapida ¢ok kuvvetli bir tezyini
aksan durumundadirlar,

Sadirvanin i¢ tavan tezyinatina bak-
tgimiz zaman buradaki diizenin sagakta-
ki diizenle miinasebetini hemen farkedi -
veriyoruz. Mermer yapinin igten {ist st-
it ile kubbenin alt yuvarlagt arasindaki
tavan satthlarn tpk: sagakta oldugu gibi
frizlenip ¢ercevelenip simetrileniyor. Ama
sagaktakiyle ayni espride olan tezyini mo-
tif ve diizenler ustalikla farkhilagtiriliyor.
Friz rolyeflerinin kivrintili bogumlu ol-
dukga serbest natiiralist nizamt yenilen -
mis bir kompozisyonla karsimiza gikiyor.
Aslinda sacaktaki 6rnekler esasindan de-
gisiklife ugramiyor, ama farkhilagiyor.
Boyalt gigek siislemeleri de oyle, kose bi-
tisgelerindeki yaldizlt iicgenlerin rdlyef
diizeni de. Adeti rozetlerdeki gibi biri a-
cilmig bir kompozisyon ortaya koyuyorsa
digeri buna kargihk verircesine toparlanip
kapaniyor. Icte ve digtaki ticlii frizler ara-
sinda kalan genis dikdortgen satihlarda i-
se hem soluk mavi boya yerine soluk bir
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mor-pembe (glivez rengi) tatbik ediliyor,
hem de kare kaset orgiisii yerine nebati
bir kaset ornegi kullaniliyor. Bu 6rnek
Ayasofya avlusundaki sebilin madeni ge-
bekelerinde uygulanan kapalt stilize kiv -
rimdal 6rneginin aynisidir. Sagaktan mer-
mer yapiya gegiste uygulanan boya ile
siislenmis yuvarlatlmg satthlar yerine bu-
rada yeni intikal sekilleri gerekli oluyor.
Kubbe yuvarlaginin gizgilerine intikali
saglayabilmek bu defa tavana gene boya
ile stislenmig yeni tiggen parcalar kazan-
dintyor. Boylchklc scklzgcn yaps, daire ile
birlesmis ve yukarda s6ziinii ettgimiz ben-
zer gifte yuvarlak frizle tezyini gruplagma
tamamlanmig oluyor. Bu gruplasma ayni
zamanda bir gesit konstriiktif pargalar ta-
mamlanmas: olarak da ifadesini buluyor.

Icte ve distaki benzeiler farklilagma -
simin gelisi gizel bir degistirme degil, bi-
ribiriyle miinasebeti olan bir prensip igin-
de ele alinmis oldugunu yapimin bu ¢ok
onemli karakteristigine dikkati cekmek
icin tekrar etmeliyiz. Bunda basit bir for-
mel zevk de§il, eserin pargalar arast bii-
tiinliigiinii gozoéniine alan bir tezyini muh-
teva kavrayis, bir alt-duyus rol oynams -
ur diyebiliriz. Bunun gayesi kisaca bii -

tiinliigiin organik bir gekilde saglanma- -

sindan ibarettir.

Tezyini detaylan hakkirida kisa bir
agtklamaya girismemiz gereken baska bir
unsur giiphesiz sadirvan havuzudur, Sti-
lize bir spiral kivrim dal (akantus) moti-
finin tekrariyla meydana getirilmis olan
madeni sebeke kompozisyonun iistiinde
yaldizlanmis yazi1 frizi gene sair Emin’in

Sehingahi zaman sultan Mahmud i
celtliiggan
Revan mizab: kilkinden uydni re'feti
thsan

diye baslayan baska bir siiridir.

Hafif bombeli 16 dilimiyle sadirvan
havuzu sekizgen ortii yapisinin ortasinda
orantili olarak siklagmug bir kapal: plﬁstik
form duygusunu uyandinir. Havuz ve ér-
th yapisi gibi iki bashca unsur arasinda
ilk bakista ortaya ¢ikan miinasebet yu-
kardaki sekilde ifade edilebilmektedir.

Sadirvan havuzunun mermer dilimleri -

zerindeki tezyinat vazo bashiklh siituncuk-
lar1 bir kemer tezyinat halinde biribirine
baglayan ve vazolardan figkirarak gelisen
nebati motif kompozisyonudur, Her di-
lim tizerinde tekrarlanmig olan bu 6rnek-
ten baska dilimleri ve dilim eklerindeki
yarim siitunlart mermer yapinimn en {istiin-
de oldukga genis bir rélyef frizi biribirine
baglamaktadir. Bu frizde de tezyinaun
nebati bir drnek oldugunu ilive edebiliriz.

Havuzun mermer kismiyla bunun is-
tiinde ayni formda yiikselen gebekeli di-
lim'er arasinda tezyini yénden sikibir bir-
lik oldugu muhakkaktir.

Bu sadirvan havuzunun sahte siitun-
lari, kemer tezyinati, madeni kasnakh a-
ik kubbesi gibi unsurlariyla baslangigta
agtklamaya calistifimiz tezyini sauh plas-
tiginin mimariye dzenisi fikrini dogru-
layan yeni bir ornegiyle karsilagmiyor
muyuz? Gergekten de bu havuza bir ce-
sit siis mimari goriiniigli verilmigtir. Ha-
vuz bir yandan mimariyle iligki kurmaya
gahigir, ona dzenirken, bir yandan da kons-
triiktif ortii yapisinin  fazlasiyla tezyini
duyarliga meyledisini miisahede ediyor
ve bu iki fikrin bu yapinn biitiiniiyle il-
gi cekici bir tarzda kaynasugini, yan ya-
na geldigini goriiyoruz.
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