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Bu ¢alisma Ibrahim Yildirim’in Kusevi’nin Efendisi romaninm iislip, dil ve anlatim
acisindan incelenmesini icermektedir. Yazarin iislibunun ortaya konulmasi adina
yapilan ¢alisma bir ilki teskil etmektedir. Calismanin ilk boliimiinde yazarin hayati,
eserleri ve edebi kisiligi degerlendirilmistir. Calismanin devaminda ise kusevleri ile
ilgili bilgi verilmig; mimari, sosyal ve tarihi 6zellikleriyle kusevleri incelenmistir.
Ana boliimde ise eserin dili, lislibu, tisliiba etki eden anlatim teknikleri ele alinmistir.
Metinleraras1 iligkinin de ortaya konuldugu bu c¢alismada, romanin ciimle
ozelliklerine de ayrica yer verilmistir. Roman iizerinde yapilan istatiksel bir
calismayla kelime varlifi ortaya konulmustur. Gilinimiiz roman ve Oyki
yazarlarindan 6nemli bir isim olarak gordiigiimiiz ibrahim Yildirrm’in Kusevi’nin

Efendisi romaniyla ilgili yapilan bu calismanin edebiyat arastirmalarina katki

saglayacag inancindayiz.

Anahtar Kelimeler: Kusevi, iislip, metinlerarasilik, postmodern roman, Ibrahim
Yildirim.

iv



ABSTRACT

This study includes an examination of the fiction “Kusevi’nin Efendisi” by Ibrahim
Yildirim, in terms of genre, language and narration. This has been the first
examination to reveal the genre of the fiction’s author. The author’s life, works and
literary style are reviewed in the first part of this study. Afterwards birdhouses are
discussed and they are observed from their architectural, social and historical aspects.
The fiction’s language, genre and expressional techniques effecting genre are
analyzed in the main section. This study, in which intertexuality is also revealed,
includes sentence structure of the fiction, too. Vocabulary is also mentioned with a
statistical study on the fiction. We are hopefully in the belief that this study about
Ibrahim Yildirim, who is one of the significant authors in fiction and short story, and

about his fiction “Kusevi’nin Efendisi” will contribute to literary surveys.

Key Words: Bird House, stylistic, intertextuality, postmodern novel, ibrahim
Yildirim.



ONSOZ

[brahim Yildirim, ilk romam Kugsevi’'nin Efendisi ile roman hayatina
baslamistir. Yazar, romanlarinda postmodern roman ¢izgisini takip etmistir.
Eyliil’den Sonra tliglemesi adin1 verdigi romanlarinda 1980 darbesini ve darbe sonrasi
aydin psikolojisini ele almistir. Yazi diinyasinda daha ¢ok dergiyle taninan yazar,
2000 yilindan bu yana yazdig1 romanlarla ses getirmistir. Romanlarinda ¢oksesliligi

On planda tutan yazar, postmodern anlatinin unsurlarini eserlerine tagimaistir.

Yazarin ii¢ tiyatro, li¢ Oykii kitabt ve yedi tane de roman olmak {izere
yayimlanmis toplam on {i¢ tane eseri vardir. Yazar roman alanindaki ¢alismalarina ve
dergi yazilarina devam etmektedir. Tez calismamiza kaynaklik etmesi adina yazarin
dergilerde yayinlanan roportajlarindan faydalanilmistir. Bunun disinda yazarla ilgili

herhangi bir tez ¢alismas1 bulunmamaktadar.

Ibrahim Yildirim, roman kurgusunu olustururken dili isleme noktasinda nadir
yazan yazarlardan biridir. Yazar her romaninda yeni bi¢imler uygulamakta, bunun
nedenini de “romani bir arayis olarak gormesi” seklinde agiklamaktadir. Yazar
romanlarinda konu olarak son donem Tiirkiye’de yasanilanlar1 ele almistir. Darbe,
kdy enstitiileri, yazi ve yazma islevi, aydin kimligi roman karakter ve konularinin
baslicalarini olusturmaktadir. Tlim bunlarin yaziya aktarilmasi yani dili igleme sanati
ise Yildirnm’in belli bash bir 6zelligi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu isleme ve
kurgu siirecinde yazar kendine golge yazarlik payesi bigmektedir. Onun
romanlarinda dil adeta kahramanlarin yasantisinin ve romandaki islevlerinin sonucu

gibi goriilmektedir.

Calismamizda Igindekiler, Onséz ve Kisaltmalardan sonra Ibrahim
Yildirnm’in hayati, edebi kisiligi ve eserleri yer almaktadir. Daha sonrasinda ise
kusevleri ile ilgili bilgi verildikten sonra Kusevi’nin Efendisi roman1 dil, islip ve
anlatim acisindan incelenmis, metinleraras: iligkilere yer verilerek bu durumun

roman kurgusundaki etkisi ortaya ¢ikarilmistir. Ciimle ve kelime calismasina da yer
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verilen tezimizde romandaki kelime varligini belirlemek i¢in “Mehmet Bozuyla’nin”
dizin programindan faydalanilmistir. Bu programda yazarin kullandig kelime sayisi

ve kelimelerin tekrar etme siklig1 ortaya ¢ikarilmistir.

Kaynak taramasi sonucunda Tiirkiye’de bu alanda yapilan ¢alismalarin az
oldugu sonucuna varilmistir. Calismamizda konuyla ilgili yazilan, tiim eserler
incelenmis tezimizin gidisatinda yol haritas1 olarak kullanilmistir. Sonug béliimiinde,
tezde One slriilen goriisler degerlendirilmis, c¢alismanin sonunda faydalanilan

kaynaklara yer verilmistir.

Ibrahim Yildirrm’in Kusevi'nin Efendisi romaninin dil ve anlatimi {izerine
yapilan bu caligmanin edebiyat arastirmalarina katki saglayacagi inancini
tasimaktayim. Bu vesile ile oncelikle 6zgiin tslibuyla ortaya koydugu eserlerle,

edebiyatimiza katkilar saglayan kiymetli yazar, ibrahim Yildirim’a tesekkiir ederim.

Calismanin yiiriitilmesine yol gostericiligi ile 151k tutan danigman hocam
Saymm Prof. Dr. Hasan Akay’a, manevi destegini iizerimden eksik etmeyen cok

kiymetli hocam, Sayin Prof. Dr. Musa Duman’a tesekkiirii bir borg bilirim.

Emine DUMAN

ISTANBUL 2013
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“Asafin mikdarin bilmez Siileyman olmayan

1
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Ziya Pasa
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GIRIS

Postmodern roman bugiin bakildiginda tiim yonleriyle yepyeni bir tiir olarak
gorilebilir. Ancak beslendigi kaynaklar incelendiginde ge¢cmisten faydalandigi,
gecmis tiirlere atiflar yapilarak olustugu goriilmektedir. Postmodernizm ise

modernizmin bir uzantisi, yenilesme halinin neticesidir.

Postmodern romanin 6zelliklerine baktigimizda, 6ykii icinde 6ykii olusturma,
destanlardan, kissalardan, efsanelerden faydalanma goriilmektedir. Metinlerarasi
iliskilerin ¢ok¢a kuruldugu, yazarin gergek hayatta olmayan kurgularla roman
olusturdugu goriilmektedir. Kubilay Aktulum, ‘“Metinlerarasilik, Cokseslilik,
Soylesimcilik” basglikli  makalesinde postmodern romana iliskin sunlari dile

getirmektedir:

“Oykii icinde Oykii yontemine siklikla basvurulmasi, buna bagh olarak,
vapitlarda yaratilan kopukluk izlenimi, c¢okseslilik, parcalilik, aciklik kisacast,
“ayrisiklik” ozellikleriyle belirlenen yeni bir séylem bi¢imi ortaya ¢ikmistir. Diizgii
diizeyinde ise postmodern roman ozellikle metin kilgisini agiga ¢ikaran metinlerarasi
yontemiyle belirlenmistir. Gergekten de postmodern soylemi (yaziyi) geleneksel
soylemden (yazidan) aywan en temel ozellik onun metinlerarasina yani farkl
alanlara ac¢ilabilir olma ozelligidir. Postmodern séylem igerisinde bir metinlerarasi

yontemi olan yazinsal anistirmalara, metin disi parcalara ¢okga yer verilir. 1

Modern romandaki 6zne, bu roman tliriinde karsimiza, sdylem ve anlati
olarak ¢ikmaktadir. Kurgunun nasil olustugu, romanin hangi malzemeleri igine
aldigi, yazarin séylemin akisina nasil yon verdigi 6nemli bir nokta olmustur. Ger¢ek

ve kurmaca bu roman tiirinde kol kola goriilmektedir. Bununla ilgili Nurullah ¢etin:

“Gerg¢eklik unsurundan ¢ok; kurmaca unsuru on plandadwr. Yani romanin

anlattigi, aktardigi, yansittigi icerik ve anlam katmanlarindan, fikir, duygu ve

1 Kubilay, Aktulum, “Metinlerarasilik, Cokseslilik, Soylelimcilik”, Edebiyat ve Elestiri, S.36 ,1998,
s.47-56.



bilgilerden ¢ok;, bunlarin nasil anlatildigi, nasil bir teknik ve séylem i¢inde
sunuldugu, nasil bir kurguya bagh olarak ortaya kondugu onemli olmustur. Buna

bagh olarak iistkurmaca (metafiction) onem kazanmistir

Kimi zaman romanin yazilis siireci, romanin ana izleklerinden biridir. Dis
diinyamin degil; romamin yazilis siirecinin yansitilmast oncelenir. Bu durumda

romanin kurmaca yapisi, onun konusu olmustur.” sozlerini dile getirmektedir.

Calisma konumuz olan Kusevi’'nin Efendisi romani, iistkurmaca,
metinlerarasi iliskiler, dykii i¢inde dykii olusturma ydniiyle zengindir. Yazar Ibrahim
Yildirnm’in ilk romani olan bu eser, postmodern bir anlatidir. Calismanin ilk

boliimiinde Ibrahim Yildirim’in hayati, edebi kisiligi, eserleri yer alacaktir.

2 Nurullah, Cetin, Roman Coziimleme Yontemi, Edebiyat Otagi, Ankara,2006, s.113-114.



BIRINCI BOLUM
1.IBRAHIM YILDIRIM’IN HAYATI, EDEBI KiSiLiGi,
ESERLERI

1.1.Hayati

1950°de istanbul'da diinyaya gelen Ibrahim Yildirim istanbul Universitesi Iktisat
Fakiiltesi’ni bitirdi. Ik dykiisii Olusum'da, ilk siiri Varlik'ta yayimlandi. 1980 yilinda
Abdi Ipek¢i Roman Yarismasi'na katildi, yapit1 vgiiye deger bulundu. Uzun bir siire
(1984-1988) Gilintimiizde Kitaplar dergisinde "Bir Zamanlar Bir Kitap"; Cumhuriyet
Kitap ve Cerceve'de "Sar1 Yaprakhi Kitaplar" basliklar1 altinda denemeler yazdi.
1987 yilinda Bir Cinayetin Ekonomisi adl1 6ykii kitab1 yayimlandi. 1997'de Eyliil'den
Sonra adini verdigi roman liglemesini yazmaya baglayan Yildirim, bu dénemin ilk
tirtinii olan Kusevi'nin Efendisi romanini 2000 yilinda yayimladi. Bir yil sonra ikinci
romanityla okurla bulustu: “Yarali Kalmak”. Uglemenin {igiincii kitab1 “Bickin ve
Orta Halli” 2003'te yayimlandi. 2002 yilinda, “Kaptan Gemide Kagak Yolcu Var”
adl1 kitaba "Baudelaire Paradoksu" adli ykiisiiyle katilan Ibrahim Yildirim, cesitli
edebiyat dergilerinde deneme ve Oykiiler yaymliyor. 2004 yilinda “Hassas Ruhlar,
Sikayetci Asklar” adli 6ykii kitabi yayimlandi. Yazarm bir de “Kumcul® « adinda e-
kitab1 var.. Ibrahim Yildirim, Varlik dergisinde “Cok Ozel Isimler Sozliigii”, Ozgiir
Edebiyat dergisinde ise “Diizyaz1 Giinligii” bagliklilar1 altinda denemeler yazmustir.
Yazar “U¢ Uzun Karabasan” admi verdigi, ii¢ kisa romandan olusan kitab {izerinde

g:ahsmaktadlr..4

Yazar 1980’li yillarda kisa soluklu olan “Yasasin Edebiyat — Hikaye ve Hikaye
Sorunlar1 Dizisi” adli derginin yonetmenligini yapmistir. Bunlarin disinda, Kitap-/ik,

Hayalet Gemi ve Egik Cini adli dergilerde de yazmustir.

* http://www.sabitfikir.com/yazar/ibrahim-yildirim (son erisim tarihil3.02.2013)
* http:/iwww.dogankitap.com.tr/yazar/ibrahim yildirim (son erisim tarihi 13.02.2013)


http://www.dogankitap.com.tr/yazar/ibrahim

1.2. Edebi Kisiligi

[Ik romanin1 2000 yilinda yazan yazar, eserlerinde ¢okga postmodern bir
yaklagim sergilemistir. Romanlar1 tek okumalik, s1g veya gdzucuyla okunacak tiirden
degil; dahas1 okurunda kendinden bir seyler katarak okursa anlayabilecegi tiirden
Ozellikler gostermektedir. Romanlarinda 6zellikle yazi konusunu sikca islemektedir.
Onun romanlarinin ¢ogunda okunulan metnin i¢inde ayrica bir metin veya bir yazar
ya da apayri bir yasam bizi karsilamaktadir. Metin i¢inde metin olugturmanin bash
basina bir konu olarak ele alindig1 Eyliil ‘den Sonra iiclemesinde ‘yazi’, romanin ana
konularindan biridir. Yazma eylemi de cogu zaman biling akimi tekniginden
faydalanilarak aktarilir. Calisma konumuz olan Kusevi'nin Efendisi romaninda,
roman kahramani olan Asaf Cemil’in metafizik diinyasinin yaziya aktarilmasinda bu

teknik kullanilmustir.

Yazarin romanlarinda edebiligin yani sira sosyalligin, toplumsal hayatin anlatimi
cokca goriilmektedir. Hatta ¢ogu eserinde siyasi bir yapmin var olmasi da yine
toplumsalligin  kanitidir. Yazar bu toplumsalli§i ve siyasi unsuru eserlerinde,
aydinlart aract ederek anlatmistir. Romanlarint olustururken Tanzimat’tan bugiine
kadar olan sorunlar1 aydin géziiyle anlatmistir. Hatta romandaki kisiler ¢ogunlukla
yazar, aydin vs. ziimresindendir. Romandaki hayatlar esasinda yasadigi cagin
tanikligin1 yapan, bu ¢agda boliik pdrciik olan aydin kisinin hayatidir. Bu hayatlar
anlatilirken, riiyalara, kokulara, bilingalti unsurlara, donemin belli bash olaylarina

sikca gondermeler yapilmistir.

Ibrahim Yildirrm’ i “{icleme romanlar” olarak adlandirdigi Eyliil’den Sonra
ticlemesinde 12 Eyliil sonrasiin anlatildig1 hayatlar yer bulmaktadir. Bu romanlarin
ilki c¢alisma konumuz olan “Kusevi’nin Efendisi”, ikincisi “Yarali Kalmak”,
ticlinciisti ise “Bickin ve Orta Halli” adli romanlardir. Romanlarda darbe sonrasi
par¢alanmis hayatlar, yarim kalmis insanlar genis ruh tasvirleriyle, psikolojik geri
doniislerle anlatilmigtir. Eserlerde hep bir kargasa ortamu hakimdir. Bu kargasa

ortam1 kahramanlarin hayatlarinda biraktig1 derin izlerle islenmektedir.



Yazar romanlarinda “Bir insani nereye kadar taniyabiliriz?” sorusunun cevabini
aramaktadir. Kusevi'nin Efendisi romaninin ilk ciimlesi olan bu soru romanin
gidisatina da yol ¢izmektedir. Aynm1 zamanda yazarin “neyi” degil, “neyi, nasil”

anlattig1 onemli bir unsurdur.

Oykii yazar1 olarak da bilinen Yildirrm roman alanindaki ¢alismalarla sik sik
adindan soz ettirmistir. Yildirim romana tiiriine:” Roman benim i¢in bir arayis, bir
kesif calismasi. Boyle diistindiigiimden olacak, her romanda yeniliklerin pesine
diistiyor, yeni bir seyler yapmak igin ugrasiyorum. Sizin “yeni yapilar” dediginiz
kurgulama ¢abalar:, bu arayisin sonucunda beliriyor, sekilleniyor. Kurguyu
oykiileme (tahkiye) olarak da gorenler var. Ben onlardan degilim. Kurgu, bence

" sozleriyle agiklik

romanin kendisi gibi bir arastirma, hatta kesif ¢calismast olmali.
getirir. Bir bagka soyleside ise romani:”... Romanin modern toplumun destant
oldugu séylenmistir. Bence roman, postmodern dénemin de destani olacak. Romanin
doniistiirmeye taniklik etme giicii de unutulmamali. Yillar 6nce kétii niyetli olmasa da
yvapilan bazi hatali yorumlardan en ¢ok zarari roman gordii... Siir her seydir, oykii

iyi bir seydir, roman highir seydir, ¢iinkii kolay yazilir, tiiketim nesnesidir. Bu tiir

belirlemelere kesinlikle katilmiyorum.” 6szleriyle tanimlar.

Yazar edebiyat1 ve edebi olan1 cok dnemsemekle beraber yasadigi iilke lizerinde
diiginmeyi ve iilkedeki olanlari kavramayi da 6n planda tutmaktadir. Bu anlam
baglaminda dili isleyisi ve romami kurgulayisi da diiz roman ¢izgisinin digina
cikmaktadir. Yazar bu konuya ise su sekilde agiklik getirir: “Ben yasamin, insanin ve
tilkemin ¢ogullugunu, o muhtesem kargasasin yansitacak bir kurgu teknigi aradim
ve bunun igin ¢ok ugrastim. Sonunda tamimlamaya ¢alistiginiz yapiyr uygun buldum.
Clinkii bu bicimsel ayrisim; ¢oksesli diigiinmeye ¢aligan bir romancinin, ¢oksesli yazi
teknigine ¢cok uygundu. Ben, romanin —ve dogal olarak roman kurgusunun— bir kesif
calismast oldugunu da diigiiniiyorum. Coksesli diisiinmeye ¢alisan birinin geleneksel
romanin diiz ¢izgi itizerinde ilerleyen tahkiyesini yeglemesi dogru olmazdi. Bunu

Yeglese belki her sey ¢cok daha kolay olur, ama yeni bir sey yapmis olmazdir. Dahast

> fbrahim Yildirim ile Soylesi — Erdem Oztop”, Varhik Dergisi, Subat 2007 S. istanbul, s.30.
® Batur Faruk Ilhan,”ibrahim Yildirim-Roman Bir Derinlik Arastirmasidir”, Kitap-lik Dergisi, Subat-
2007, S.-102, YK, Istanbul.



ben, iilkedeki muhtesem kargasamin —buna karnaval da diyebiliriz— diiz ¢izgi

lizerinden gidilerek ya da yiizeyde dolasarak anlatilabilecegini hi¢ sanmiyorum.””
Romanlarinda tarihi olaylara taniklik eden karakterleri 6n planda tutan yazar, bu

durumu dil ve anlatiyla uyumlu hale getirerek adeta ¢ok katli bir mimari eser
olusturmaktadlr.8

1.3. Eserleri

1. Bir Cinayetin Ekonomisi (Oykii, Cizgi Yayinlari, 1987)

2. Kusevi'nin Efendisi (Roman, Sel Yayinlar1 2000; YKY, 2004)

3. Yarali Kalmak (Roman, Sel Yaymlar1 2001; YKY, 2005)

4. Bigkin ve Orta Halli (Roman, YKY, 2003)

5. Hassas Ruhlar, Sikayetci Asklar (Oykii, Can Yayinlari, 2004)

6. Kumcul (Uzun Oykii, Alt Kitaplar, 2000)

7. Vatan Dersleri: Hal ve Zaman Mektuplar: (Roman, Turkuvaz Kitap, 2006)
8. Vatan Dersleri: Olii Bir Zamana Agit (Roman, Turkuvaz Kitap, 2008)

9. Miisteki Asklar Kitab1, Miisameretname'nin Muharriri Emin Nihad Bey Kimdir?
(Alt Kitap, 2003)

10. Ug Kisilik Oliim Karar1 (Tiyatro Oyunu, Cinius, 2009)
11. Her Cumartesi Riiya/ Ask ve Mevt Tabirleri (Roman, Dogan Kitap, 2011)

13. Nigantas1 Suare (Roman, Dogan Kitap, 2012)

Ta.g.m.
8 varhk Dergisi,2007-Subat sayisi.



IKINCi BOLUM
2. GECMISTEN GUNUMUZE KUSEVLERI’NE GENEL BAKIS

2.1. Kusevleri’nin Tarihi

Insanlarin yasamlarmi siirdiikleri yeryiiziinde bircok canli ile kagiilmaz bir
iletisimi olmustur. Bu iletisim, ¢ogunlukla fayda zarar iligkisiyle sekillense de
kuslarda aksi sekilde kendini gostermektedir. Kuslar, gecmisten gilinlimiize kadar
gerek sevimliligi ile gerek insanlarin 6zgiirliikk arayisinin cevabi olmasi haliyle,
gerekse de tiirlerine 6zgli 0zellikleriyle daima hassas bir zeminde tutulmuslardir.
Malik Aksel’in ifadesiyle islam dini yani Miisliimanlik kuslara ayri bir deger

vermistir.’

Tiirk toplumunda ilk ¢aglardan bu yana, kuslarin hep ayri1 bir yeri olmustur.
Kuglara mitolojilerde, tiirkiilerde, atasozlerinde, deyimlerde, bilmecelerde,
hikayelerde yer verilmistir. Hz. Mevlana Mesnevi eserinde anka, baykus, biilbiil,
giivercin, dogan kusu, hiidhiid, karga gibi bircok kusu ahlak ilkeleri gercevesinde,
tasavvufla bagdastirarak ele almistir. Bahgeye atilan bir ekinde bile “kusun hakki”
vardir diislincesi ile “biri asa, biri tasa, biri kusa” denilerek kusun hakki gézetilmistir.
Gegmisten giiniimiize o kadar 6nem arz etmis ki kuslar; bir yerde Hz. Muhammed’i
Sevr daginda koruyan Oriimcegin arkadasi olmustur.’® Bu konuda arastirma yapan
isimlerden biri de mimar-arkeolog Lemi S. Merey ise “... Kur’'an’da giivercin ve
sergenin Islamivet’in yayilisi swrasinda Hz. Muhammed’e bazi olaylarda yardimci
olduklarmin yazilmis olmasi, bu kuslarin Tiirklerce de kutsal ve dokunulmaz
yaratiklar olarak kabul edilmesini gerektirmistir.” diyerek bu canlilarin hususiyetini
dile getirmistir. Bu hususiyetler insanlarin kuslara olan ilgisini artirmis, insanlari
kuslar1 korumaya, onlar1 yasam alanlarinin i¢ine katmaya vesile olmustur. Bu amagcla

kuslar i¢in ev, barinak, selsebil hatta hastane bile yapilmistir.

° Malik, Aksel, Sanat ve Folklor, istanbul,1971, 5.188-189
19 http://www.bizimsahife.org/dua/dua_orumcek_agi_ve_guvercin_yuvasi.htm



Tarihte kus evlerine; kus koskii veya kus saray1 da denilmistir. IIk érneklerine
15. yiizy1l baslarinda rastlanmaktadir.’’ Diinya tizerinde ise kus evlerine ve kuslara
ayrica deger verme Ozelligi Japonlarda da goriilmektedir. Tiirklerde ise Bilge kagan
icin dikilen heykellerde ¢okca kus figiirline rastlanmaktadir. 2 Ardindan
Selguklular’da bu durum goriilmektedir. Sonraki donemlerde ise yani Osmanli da
saray teskilati icinde “Kuscubas1” diye bir gérevlinin olmasi, yalnizca kuslarin yasam
alanlarim1 kontrol eden birinin tahsis edilmesi bu hassasiyetin devam ettiginin bir
gostergesidir. Kusevlerinin cografyasi ise daha ayrintili haliyle; Babiir Sah’in
devletinden (Pakistan/ Lahor, Hindistan/ Agra) Balkanlara, Selanik’e, Haskova’ya
kadar yayilmis haldedir. Sayisal cogunluk ve estetik agidan en giizel 6rneklerine ise
Belediyesi Kent Kitaplig1, 2002, s. 11.18. yiizyilda, Istanbul’da, devlet binalarinda
rastlanmaktadir.® ilk kusevi 6rneklerinin yeriyle ilgili olarak Fatih Miiderrisoglu

I3

“Kusevleri” makalesinde su ifadeleri kullanmustir. “...onceki baskent Bursa ve
Edirne’de rastlamak olasidir. Osmanli Devleti’'nde Sanatta Klasik donemin(1451-
1699) yasandigi zaman diliminde yapilan kusevi érnekleri heniiz anitsal boyutlarda

>

olmayip sade, daha ¢ok yuva ve delikler seklindedir.’

Kus ve kusevi; bizim tarihimizde, evimizde, bah¢emizde, her tiirli mimari
yapilarimizda genis yer tutmustur. Hosgorili, yardimlagma, sevgi ve sefkat hissiyle
yasayan Osmanli’da atalarimiz kusu kafeste tutmay1 degil, onlar1 6zgilirce yasatmay1
amaglamis; en yirtict kusu bile kendilerine yakin etmeyi, kollarina kondurmayi,
evlerine konuk etmeyi gorev saymis toplumda bu ahlakin yerlesmesine biiyiik katki

saglamiglardir.

2.2. Kusevleri’nin Mimari Ozellikleri

Kusevlerine yalnizca ev demek onlarin ihtiva ettigi manay1 vermek adina

yetersiz kalabilir. Kusevi, kus koskii, kus sarayi, ifadeleri bir bakima daha dogrudur.

“Nusret, Cam,“Kusevlerinin Arkasindaki Diinya”, Sefkat Estetigi Kus Evleri, Zeytinburnu
Belediyesi Kiiltiir Yay.Ankara,2010, s. 58

12 3.9.m.s.74.

Mehmet, Ayci "Kuslara Ev Yapmak”, Sefkat Estetigi Kus Evleri, Zeytinburnu Belediyesi Kiiltiir
Yay.Ankara, 2010, s. 26.
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Ev kelimesi akla daha ¢ok basit mimariyi getirmektedir. Kusevlerinde ise durum
boyle degildir. Kubbeleri, siitunlari, selsebilleri, kemerleri, minareleri, alemleri ayri
bir alan1 olusturur. Osmanli’nin mimari yapilarinin en temel olmazsa olmazidir kus
evleri. Kap1 ve penceresinden, yapildigi malzemenin 6zelligine varana kadar hassas
bir diisiincenin {iriniidiirler. Ornegin kus evlerinin kapilar1 disaridan zarar
gormemeleri adina kiigiik yapilmis, sadece kendileri girebilecek boyutta olmustur.
Kuslar latif canlilar olduklar1 i¢in zarar goérmeleri ¢ok kolaydir. Allah’in onlara
gokyliziini yasam alan1 olarak nasip etmesi de bu letafetin ayr1 boyutudur.
Atalarimiz da buna iligkin olarak onlarin evlerini binalarin en yiiksek yerlerine yani
insanlarin ulasamayacagi yerlere yapmislardir. 16. yiizyilda baslayip 19. yiizyila
kadar devam eden bu gelenek Tiirk sanatcilarinin ve mimarlarinin maharetli ellerinde
ve sefkatli kalplerinde sekillenerek milli mimarimizin ¢ok ilgi ¢ekici bir detay1 haline
getirilmigtir. Kusevlerinin en fazla ve en g6z alict 6rneklerine hanim sultanlar

tarafindan yaptirilan veya onlar adina yapilan mimari eserlerde rastlanr.**

Yilmaz Onge, “Mimar Gozii ile Kus Evleri” makalesinde kus evlerinin binalar

’

tizerindeki yerini su sekilde kaleme almistir. ....bu evler genellikle binalarin en
fazla giines alan, yagmurdan ve riizgardan korunakli cephelerinde, insan elinin ve
hayvanlarin ulasamayacag yiikseklikte yer alirlar. Yagmur ve kardan korunmalart
icin genis sacaklarin veya biiyiik profilli kornislerin, konsollarin altlari tercih
edilmistir. ”sozleriyle kuglarin ve kus evlerinin mimar zihnindeki yerini dile
getirmistir. Yine Yilmaz Onge aymi makalesinde bazi yapitlarda kus evlerine

dekoratif agidan da yer verildigini dile getirmistir. Ornegin Uskiidar daki Ayazma

Camii’nin arka avlu kapilarinin her yiiziine konulmus kus evleri gibi. 15

Mimarimizde kus evlerine sadece camilerde rastlanmamaktadir. Bunun disinda
Hiristiyan ve Musevi yapilarinda da kus evleri vardir. Orciin Barista, “Osmanli
Imparatorlugu Déneminde Kusevleri” adli yazisinda; “Bazi Musevi ve yapilarinda
da kusevleri bulunmaktadir. Istanbul’da Balat’da, Ahrida Sinagogu ve Musevi
Gasilhanesi Ile Ayios Loannes(Aya Aya Yani) Kilisesi yamindaki yapt grubu, Aya

Dimitri Kilisesi, fren Kilisesi vb.” seklinde ifade ederek kus evlerinin Islam

% Hasan Alj, Goksoy, Osmanlilarda Kus Sevgisi, Kus Evleri, {lgi Yay. 10, S. 24, 1976, s. 13.
©® yilmaz, Onge, Mimar Gézii ile Kus Evleri, Kiiltiir ve Sanat Dergisi, S.5,1977, s.86-91



mimarisinin disinda da ornekleri oldugunu soylemektedir. Ancak her sartta bu
yapilar Islam Cografyasindadir. Ayrica Malik Aksel, “Istanbul Mimarisinde
Kusevleri” adli ¢alismasinda kus evlerinin sadece Islam dinine has olduguna su
sozleriyle isaret etmektedir. “Istanbul’'un fethinden énceki eserlere baktigimizda
basta Ayasofva olmak iizere hi¢chir yerde kus evlerine rastlamamaktayiz.
Huristiyanlikta giivercin kutsal bir kus olarak kabul edilmis ancak mimari eserlere bu
durum yansimamis, sadece bu kuglarin resimleri sembolik kabartmalar halinde

”1636')zleriyle bu hassasiyetin Islamiyet’le insan hayatia

kiliselerde yer alird
girdigini ifade etmistir. Bunlarin disinda Hiristiyan aleminde kutsal kabul edilen
giivercin i¢in Urgiip ve dolaylarinda yapilmis, Bizans déneminden kalma kusevi
orneklerinin oldugu bilinmektedir. Ancak bu kusevlerinin yapilma amaci onlar
korumak ya da toplumsal sefkat gostergesi degildir. Bu kusevlerinin yapilma nedeni

daha ¢ok kuslarin etinden ve giibrelerinden faydalanmaktir.'’

Kusevleri tamamen yepyeni bir mimari saha olmakla beraber, kimi zamanda
karsimiza bitirilmemis bir tavan kati, sadece onlar i¢in ayrilan bir ¢at1 kati, bacalarda
bir leylek yuvasi haliyle de goriilmektedir. Eger kuslar i¢in yer ayrilmazsa evlerin,
sahiplerine ugur getirmeyecegi diisiiniilmekte; evin temizliginden, tamirine kadar her

ayrintist kuglara gore ayarlanmaktadir.

Kusevlerinin bulundugu binalar ¢ok degisiktir: evler, koskler, saraylar, camiler,
mescitler, medreseler, siibyan mektepleri, kitapliklar, tiirbeler, diikkanlar, hamamlar,
maskemler, ¢esmeler, darphaneler, gasilhaneler gibi sivil ya da dini gayri Islami pek
cok ve degisik binalarda rastlanmaktadir. Kisaca yasamin her tiirlii yapisinda
buluyoruz. Kusevlerini, yapilis tarzlar1 ve mimari kompozisyonlar1 bakimindan iki

grupta toplamak miimkiindiir.*®

1. Kagir yapilarin cephe kaplamalari arasinda ozel olarak birakilmis bir ya da
birkag kiictik delik halindedir. Genellikle cephe yiizeyinden disa tasmazilar ya da ¢ok

az bir ¢ikinti yaparlar. Onlerinde kuslarin konmasi icin konsol biciminde sahanliklar

16 Malik, Aksel, istanbul’un Ortasi, Kap1 Yay.2011,s. 283
7 Cengiz, Bektas, Kusevleri, Bilesim Yay. 2004, s. 36.
18 Y1lmaz,Onge, a.g.m, 5.88.
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vardir. Bu gruptaki kus evlerine en iyi 6rnekler Istanbul’da Siileymaniye ve Emindnii

Yeni Camii ve Biiyiik Cekmece Kopriisii'nde goriiliir.

2. Bulunduklar: yiizeyden iyice ¢ikinti yaparlar. Bunlar bazen konsollar iistiinde
cumba gibi ileriye dogru uzanan, cepheleri, kemerli kapilar: ve koseli pencerelerle
siislii, iizerleri ¢ati ya da kubbeciklerle ortiilii késklere benzer. Onlerindeki revaklar:
birbirinin tstiinde yiikselen balkonlari ile ¢ok katli saraylart andiranlart da vardir.
En giizel érneklerinden bazilart Istanbul’da Uskiidar’da Yeni Valide ve Ayazma

Camilerinde goriiliir.

Kusevlerinin 18. yiizy1ll ve sonrasi uygulamalarinda, ozellikle Uskiidar ve
cevresinde daha zarif, estetik ve siislii 6rneklerine rastlanir. Bu kusevlerinde, kuslar
icin yemlikler, suluklar, inip ¢ikabilmeleri i¢in yollar, cevreyi gozetleyebilecekleri

balkonlar da goriilmektedir. *°

Istanbul’da ¢ok fazla ©Ornegi olmakla birlikte kusevlerinin oldugu diger
sehirlerimiz; Dogubayazit, Tokat, Amasya, Kayseri, Ankara, Kastamonu, Nigde,
Nevsehir, Antakya, Izmir, Bolu, Bursa, Tekirdag, Kirklareli, Edirne, Filibe,

Sivas’tir.2°

Biitiin bu ¢alismalardan yola ¢ikilarak kusevlerine dini mimari eserlerde daha
cok rastlanmakta, bunun disinda sivil mimari eserlerde de goriilmektedir. Askeri
sahada bununla ilgili 6rneklerden s6z edilmemektedir. Hassas ruhlarin, ince
diisiincelerin ve tam bir hosgdrii dininin eseri olan bu kiiciik evciklerin yapilmasinda
malzeme olarak binanin yapiminda kullanilan malzemeler kullanilmistir. Mermer,

ahsap, tas, tugla olmak tizere binalara gore her tiiriine rastlanmistir.

Kusevleri Istanbul’un Kkarakteristik o6zelligidir. Bati sanatinda heykel ve
kabartmanin yerini Tiirk sanatinda kusevleri almistir. Simdiki haliyle sahipsizlige,
kimsesizlige itilmis olsa da kusevleri mimarimizin en ince, en zarif, hassas ve bir o
kadarda miibarek yapilaridir. En az cami igi kadar Islami fikir ve ince yasantinin

gostergesidir.

9 Miiderrisoglu, Fatih “Kusevleri”, Sefkat Estetigi Kus Evleri, Zeytinburnu Belediyesi Kiiltiir yay.
Ankara, 2010, sf.161.
2 Y1lmaz, Onge, a.g.m, s.87.
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2.3. Kusevleri’nin Sosyal Hayattaki Yeri

Hosgoriinlin  tim milletlerde, topluluklarda, hatta diger canlilarda da
goriilmesinin bir bagka tanimi kusevleridir. Her tiirlii canliya 6nem gosteren, onlar
i¢cin yasam alani hazirlayan atalarimiz kuslara da bu 6nemi gostererek kusevlerini
yapmislardir. Tiim etkenler bir yana birakildiginda ise karsimiza ¢ikan sonug; kus
evlerinin ortaya ¢ikmasinda en énemli unsur siiphesiz Islam inancidir. Kendisini
Allah’m yeryiiziindeki halifesi olmas1 sifatiyla; kainattaki biitiin varliklar1 korumakla
sorumlu tutan “insanoglu” aldig1 kulluk vazifesini her noktada en ince boyutlariyla
yerine getirmeye calismistir vé bu inan¢ onun istinat noktasini olusturmustur.
Kusevlerinin daha ¢ok, dini ve uzun omiirlii yapilarin istiine insa edilmesi de bu

inancin destekgisidir.

Yasam diisturlarim Islam inancindan alan Tiirk Cografyasi, yani Osmanli
Devleti her tiirlii canlinin hakkini gézetmistir. Kusevleri de bu hassasiyetin en 6nemli
gostergelerinden biridir. Hemen hemen her dinde kutsal varlik kabul edilen kuslar
Islam dininde de kutsaldir. Kuslarla ilgili Kur’an-1 Kerim’de bir¢ok ayet zikredilmis
bu canlilarin farkliligi acgik bir dille ifade edilmistir. Omegin,' “Gormez misin ki,
goklerde ve yerde bulunanlarla dizi dizi kanat ¢irpip ucan kuglarin Allah't tesbih
ettiklerini? Her biri kendi tesbihini ve duasini bilmistir. Allah, onlarin yapmakta
olduklarini hakkiyla bilir.” (Nur Siiresi 41)** ayetinde ve bununla birlikte toplam on
sekiz ayette kuslardan bahsedilmistir. Halk icinde de kuslar farkli bir kefede
tutulmustur. Sivas’in Zara ilgesinde yasayan bir rivayete goére Hasan Baba
Horasan’dan Konya’ya gelmis, Selcuklu Sarayi’nda bir miiddet “kusg¢ubasi™ olarak
gorev yaptiktan sonra seyhi tarafindan 1204 yilinda Zara’nin batisinda “6z” denen
yere halife olarak gonderilmistir. Hasan Baba, Kaz Golii’nii gegtikten sonra “kuslar
nereye konarsa biz de dergahimizi oraya kurariz.” diyerek kafesteki kuslarini
salivermis ve kuslarin kondugu yere dergdhini kurarak Oguz boylarinin buraya

yerlesmesini saglamlstlr.22 Boylelikle bir yerlesim alanma kuslara gore karar

2! Suat, Yildirim, Kur’an-1 Hakim’in Aciklamah Meali, Define Yay., izmir, 2008, s. 354.
22 (www.zazahaber.com Dogan Kaya, www.turkoloji.cukurova.edu.tr/ HALK EDEBIYATI)
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verilmistir. Bunlarin disinda atasézlerinde, tiirkiilerde ve deyimlerde kuslar ¢cokca yer

almaktadir.

Kusevleriyle ilgili Turgut Cansever; “Kiiltiiriimiiz insani pasif seyircilikten
kurtaran bir kiltirdiir.” Diyerek kusevlerinin sosyal yasamimizda edindigi aktif
konumu dile getirmistir. Bu aktif olma durumu mimaride One gitmeyi hatta
taclanmayi, sosyal hayatta ise her tiir canliya 6zen gosteren bir toplum algisini bize

kanitlamaktadir. Bu durum “halden anlama” algisinin gostergesidir.

H. Orciin Barista, 18. yiizy1l Istanbul’unda ¢omlekgilerin kusevi cephesi ve
kusevinin iizerine oturacagi konsollar iirettiklerini sdylemektedir ki, bu bize

toplumda kusevi yapma egiliminin ne kadar fazla yayginlastigin1 gostermektedir.

Kusevlerinin toplumda bu kadar yer etmesi, mimari eserlerimizde kendini ¢ok¢a

gostermesi diinyaca taninmis bir¢ok seyyahin da dikkatini cezb etmistir.

Osmanli ordusunu yenilestirmek icin iilkemize gelen Alman General Helmuth
Karl Bernhard Von Moltke, ”Tiirkiye Mektuplari”’nin bir yerinde sunlari
yaziyor: " Tiirkler haywrseverlikleri hayvanlara kars: bile gosteririler. Uskiidar’da bir
kedi hastanesi, Beyazit Camiisi’nin avlusunda da giivercinler igin bir bakim yeri

1,23
vardir.

Lale devrinde iki y1l Istanbul’da yasayan Ingiliz yazar Lady Montogu da yaziyor
kusevlerini ve kuslara gosterilen hassasiyeti: “Burada masumiyetliklerinden dolay:
giivercinlere dindarca bir hiirmet besliyorlar. Bu yiizden sayilari giin gegtikge
artiyor. Leyleklere de aymi saygi gosteriliyor. Ciinkii her kig bunlarin Mekke'yi
ziyaret ettiklerine inaniyorlar. Velhasil bunlar, Tiirk Imparatorlugu nun en bahtiyar
teb’asi. Zaten onlarda imtiyazlarini fark ettikleri i¢in sokakta rahat¢a dolasiyor,
evlerin iist katlarina yuva yapiyorlar. Evlerine yuva yapilan halk kendilerini “sansli”
saywyorlar. Biitiin sene ne yangina ne de vebaya ugramayacaklarina inaniyorlar. 24

sozleriyle toplumdaki bu hassas algiya ve yasanttya distan bir gozlemde

bulunmustur.

“Helmuth Von, Moltke, Tiirkiye Mektuplari, Istanbul, 1979, s.81. .
2 Lady Mary Woltley, Montogu, Tiirkiye’den Mektuplar, 1717-1718, Istanbul, 1973, s.70-71.
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Italyan yazar Edmondo De Amicis ise Istanbul seyahatlerinde karsilastigi bu
tabloyu su sozlerle kaleme almistir: "Tiirklerin ¢ok sevip koruduklar: her cinsten
sayisiz kus yiiziinden Istanbul’un kendisine mahsus bir nesesi ve zarafati vardir.
Camiler, korular, eski surlar, bahgeler, saraylar, her yer sarki séyler, dem ¢eker,
cwildar, oter, sakir; her tarafta kanatlarin temas: hissedilir, her tarafta hayat ve
ahenk vardir. Tiirkler igcin bu kuslarin her birinin manasi veya hayiwrl bir tesiri
vardir: Kumrular sevdalilart korur, kirlangiglar yuva yaptiklar: evieri yangindan
muhafaza eder, leylekler her kis Mekke’ve hacca gider, deniz kirlangi¢lar

. . e e 9325
mii ‘'minlerin ruhlarini cennete gotiiriir.”

Bu muhtesem fikri mimariye Fransiz sair ve gezgin Gerard de Nerval’in:
“Tekkenin bahgesine girdigimizde ig goren dervislerin aksam yemegini verdikleri bu
hayvanlardan, pek ¢cogunu gordiik. Bunun ic¢in ¢ok eski ve sayilan vakiflar var.
Akasya ve ¢inar agaglari dikilmis olan bahg¢emin duvarinda konsollar gibi belli bir
yiikseklige asilmis, boyali, oymali, kiiciik tahta evcikler vardwr. Bunlar kuslar igin
vapilmig evciklerdi ve serbestce ucusan kuglar gelip bu barinaklara sahip

1,26

¢tkiyorlardl. ”“"sozleri bagka bir taniklik etmektedir.

Kuslar i¢in yapilan evler, disaridan gelecek her tiirlii zarara karsi dayanikli
yapilmustir. Kedi, sansar ve hatta yilanlarin bile giremeyecegi sekilde insa edilen
kusevleri; ¢ekigle dahi kirillamayacak saglamlikta yapilmistir. Halk arasinda buralara
dokunmak “giinah” sayilmis, terk edilen yuvalara bile dokunmaktan sakiilmistir. Bu
hassasiyeti Saffet Dagdeviren,” Mimaride, Ince Bir Osmanli Zevki” adli makalesinde
su cercevede dile getirmistir: “Eski sehirlerimizde insanlarla birlikte yasayan leylek,
giivercin, kumru, kirlangig, serce gibi kuslar bu diisiince ve inancglarin etkisiyle
kutsal ve sevilen hayvanlar arasinda bas swralari paylastyorlardr. Bunlart rahatsiz
etmek, oldiirmek, giinah;, yuva yapmalarina, beslenmelerine yardim etmek sevap

27
sayilird.”

%> Edmando de, Amicis, istanbul 1874, Ankara, 1981, 5.433.

% Gerard De, Nerval, Dogu’ya Yolculuk,ithaki Yay. istanbul,1974,s.113.

%" Saffet, Dagdeviren “Mimaride ince Bir Osmanli Zevki” Cumhuriyet Dergi, S.17.istanbul, 1991,
5.289.
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Kusevlerinin, evlerin yaninda, agirlikli olarak camii, han, koprii gibi kamunun
ortak kullanimindaki binalara yapilmasi, bize bu hassasiyetin yalnizca “insan1 yasat
ki devlet yasasin” degil; “alemi yasat ki devlet yasasin” felsefesini gostermektedir.
Biitiin bunlar, insanin varolus amacini ¢ok iyi bilen bir felsefenin ve hayat tarzinin

dogal sonucudur.

Atalarimiz yalnizca kuslara ev yapmakla kalmamis onlarin icin hastane de

yapmuglardir.

Bursa’da 19’uncu ylizyllda Osmanlinin, basta sakat leylekler olmak {izere
gogmen kuslarin bakimimin yapilmasi amaciyla kurdugu Gurabahane-i Laklakan
(Duigkiin Leylekler Evi) diinyanin ilk hayvan hastanesidir. Osmanli doéneminde,
Bursa'da Haffaflar Carsisi'nin ortasindaki meydanda, sakat bazi hayvanlar (kanadi ve
bacagi kirik leylekler, kargalar, kor veya sagir baykuslar) halk tarafindan beslenirdi.
Ahmet Hasim, Osmanli doneminde "Bursa'da, haffaf esnafinin aylikla tuttugu belki
viiz yasinda, baktigi sakat leylekler kadar aciz bir ihtiyarin, sadaka parasiyla her
giin iskembe alip, temizleyip, parcalayarak, bakima muhta¢ kuslara dagittigin”
yazmaktadir. Ayrica yine Bursa'da Vakf-1 Gurabahana-1 Laklakan adinda yash ve
sakat leyleklerin go¢ sirasinda ve tiim y1l boyunca da bakildigi Garip Leylekler Vakfi

bulunmaktaydi. %

UCUNCU BOLUM

3. USLUP TANIMLARI ve KUSEVI’NIN EFENDISi
ROMANINDA ANLATIM DIiLi

3.1. Usliip Tanimlar1

Uslip, metni anlatma sekli; metnin igeriginin ifade edilme, anlaminin

saglanma ve saglamlastirilma halidir, “Usliip insamin aymdir ve bir kimsenin biitiin

8 Ahmet ,Hasim, Bize gore Gurebahana-i Laklakin Frankfurt Seyahatnamesi, Biitin Eserleri-3,
,MEB Yay. Istanbul,2005, s. 93-99.
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hususiyetlerinin damgasidir”.” Hatta “insan dilinin altinda gizlidir” s6zii de bu

aymhigin bir baska tamimudir. Cengiz Aytmatov: “Uslip, ruhun ifadesidir.”
derken; Mehmet Kaplan ise: "Uslip, sahsiyetin ta kendisidir. "tammin1 yapar. En
sade deyimiyle yazarin yazdiklarin1 aktarmasidir. Bu aktarim yazar1 diger
yazarlardan farkli kilan en 6nemli noktadir. Usliip kelimesi Tiirkge sozliikte ii¢
anlamla karsilanmistir: “l.Anlatma, olus, deyis veya yapis bicimi, tarz. 2. Bir
sanatciya, bir ¢aga veya bir iilkeye 0zgii teknik, renk, bigimlendirme ve soyleyis
ozelligi, bicem, stil. 3. Sanatcinin goriis, duyus, anlayis ve anlatistaki 6zelligi veya

173! Arapgadan dilimize

tiirlin, bir ¢cagin kendine 6zgil anlatis bigimi, bicem, tarz, sti
gecen islip sozciigli, Almancada “stil”, Fransizca ve Ingilizcede ise “style”

sOzciikleriyle karsilanmaktadir.

Edebiyat arastirmalarinda yapilan islip tanimlari ise ¢ogu kez kelimenin
sOzliik anlamindan daha genis bir tanimlamay1 kapsamakla beraber, arastirmacinin
konuyu ele alig sekli, metni irdeleme yonii ve metnin tiiriine gore degismektedir.
Uslip tanmimlarina baktigimizda, birgok tanim ile karsilasmaktayiz. Ahmet Coban

uslip ile ilgili:

"Dil degil, onun kullanilis tarzi; konu degil onun islenis bigimi; icerik degil
onun anlatilis yoludur. Bog bir siis olmadigi gibi, anlamhlik dolu bir giizellik
unsurudur. Bir ara¢ veya amag degil, bir olus ya da olusum halidir. Ozetle iislip; dil
ile kullamimin, konu ile islenisin, icerik ile anlatim tarzimin, giizellik ile amacin
kesistigi noktada ortaya c¢ikar. Soz ile anlam, eser ile yazar, konu ile anlatim
arasinda tecelli ettigi icin; algilanmasinda ortak calisan duyularla idrdk, bedii

232

zevkle ilmi tenkit giicii, kalple kafa el ele ¢alisir. ifadelerini ve “belli bir duyus,

gortig ve birikime sahip olan sanat¢imin hayati boyunca edindigi tecriibe ve tavirlarla
se¢tigi konuyu, bicim ve igerigin belirledigi vasita ve yontemler kullanarak kendisine
has bir bi¢imde ordiigii kelimelerle anlatmasindan dogan bir edebi deger unsuru ve

2,33

Olgiistidiir. ™ tamimlarin1 yapar Serif Aktas ise, tislibun belirli ve kesin bir tarifinin

2 F Abdullah, Tansel, iyi ve Dogru Yazma Usulleri, Otiikken Yay., Istanbul, 1975.
%0 Cengiz, Aytmatov,”Tercih: Robot veya Insan Omak”, Tiirk Dili, S. 495.

3! Tiirkee Sézliik, Tiirk Dil Kurumu, s.2062. Ankara 2005,

%2 Ahmet, Coban, Edebiyatta Uslip Uzerine, Ak¢ag Yay. Ankara,2004, s.17.

% a.g.e.s.10.
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yapilamayacagi kanaatindedir. Boyle bir tarif yapildig: an, iislibun aslin1 teskil eden
zamanla farklilasma ve ayni zaman dilimi igerisinde kisiden kisiye degisme ozelligi
kaybolacaginmi dile getirmektedir. Aktas’a gore lisllp: “Sozlerin, zamanin icabr géz
ontine alinarak sahsi bir diizen iginde iglenilen konunun cinsine gére tanzimidir >*

Mehmet Onal ise bu konuyla ilgili farkli bir tanim yapmuistr.

“Insan, yaradilisi geregi, her insanda bulunabilen ifade ve tavirlar
gosterirken, herkeste olmayan, kendine has bazi tavir ve ifadeleri de sergiler. Iste o
zaman orijinal bir tisluptan bahsedilebiliyor. Pek tabiidir ki, bir grupta, bir
mekdnda, bir mahalde, bir millet icinde, bir cemiyetin parcast olarak yasayan
insanlarin miisterek iisluplarindan da bahsedilebilir. Hatta su i¢me iislubu, selam
verme tislubu, “a” harfini telaffuz etme tislubu, affetme iislubu, savag tislubu... gibi
hemen her davranis yahut tercihin bir tislubu da bulunabiliyor. Bizim meslegimizde
gerekli olan tislup tanimi, kelimelerin edebi eserde, sekil ve muhteva ile ilgisini de

kurarak ve orijinal bir soyleyise uzanarak kullanilmasindan dogan kendine haslik,

anlamini ihtiva etmelidir.”® demistir.

Yine bu konuyla ilgili, Buffon “Uslip Ustiine Séylem” adli yazisinda
tislabu soyle ifade eder. Ona gore: Uslip diisiinceye verilen nizamdir. Fikirler
birbirine iyi baglandigi zaman iislip da saglam ve diizgiin olacaktir. Bunun tersi
yani fikirleri gevsek birakip yalnizca kelimeleri birbirine baglamaya kalkarsak,
kelimelerin ozenle se¢ilmis zarif sozciikler olmast yetmeyecektir. Béyle olursa tislip
daginik, cansiz ve savruk olacaknr.®® Buffon tarafindan ‘Le style, ¢’est I"homme
méme’ seklinde ifade edilen ve olduk¢a meshur olan bu tanima, Recaizade Mahmut
Ekrem, “Uslib-1 beydn ayniyle insandir.” seklini vermistir. Ayn1 tanimdan hareketle
Cenab Sehabettin: “Eda-y1 lisan timsal-i insandwr” 1fadesini kullanmustir®”.Buffon’un
bu tanimi “ bir sanatkarin {islibu ile sahsiyeti ve ruhu arasinda cok kuvvetli

miinasebetler bulundugunu meydana koymus ve iislibun sairin kendi el yazisindan

¥Serif, Aktas, , "Usliip Meselesi", Fikir ve Sanatta Hareket Dergisi, V. seri, Cilt: V111, S. 88, 5.95.
*Mehmet, Onal “Edebi Dil ve Uslip” A.U. Tiirkiyat Arastirmalari Enstitiisii Dergisi, S. 36,
Erzurum, 2008.

% Buffon Oeuvres completes de Buffon, Lejeune,1828,s.7

% Hasan, Akay, Cenap Sahabettin’in Siirleri Uzerine Stilistik Bir Arastirma, Kitabevi Yay.
Istanbul, 1998, s.27.
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fizyonomisine kadar yaygmn bir ‘birlik’ prensibi mahiyetini haiz oldugunu

gdstermistir.”*®

Hasan Akay,” Cenap Sahabettin’in Siirleri Uzerinde Stilistik Bir Arastirma”
adl eserinde tslibu :” Ciinkii yiiksek bir deger ifade etmesi sart olan itislip eserden
farkly bir sey degildir. Uslibun eser icin ‘her sey’ oldugu da séylenemez. Bu her seye
dair baska seylerde daima géz oniinde bulundurulmalidir. Usliip da tipki iislip
1,39

ogelerinin her biri gibi bir yap: égesidir, ancak bir¢ok ogeyi iginde barindirir.

Ciimleleriyle ifade etmistir.

Giirsel Aytag ise, tislibu “tarz “ olarak nitelendirmektedir. Edebiyatta iislip,
yazma, anlatma tarzidir. Kelime edebiyat disinda da tarz anlamiyla
kullaniimaktadir.*® Uslépla ilgili olarak “scylembilim” ile “yazinbilim” ifadelerini
kullananlarda vardir.* Farkli ve daha kapsamli bir tamimi ise Necati Sungur
yapmaktadir. Sungur: ”Bir metnin Uslip bakimindan degerlendirilmesi, edebiyat
arastirmasiyla dilbilimin iist iiste cakistigi bir sahada yer alan bagimsiz bir
disiplindir. Uslip incelemesi, metni esas alir ve metindeki malzemeden hareketle
onun ézelliklerini belirtir.” Usliip konusuna dil merkezli bir tanim1 da Seyda Ulsever
yapmustir. Uslibu “Dil égelerinin nasil, neye bagl olarak kullanildigini géstermek

ve bunun sebeplerini agiklamak. 42 seklinde tanimlamistir. Mehmet Tekin ise :

»Uslip, dilin mecazi giiciinii, renk ve eylem zenginligini, kisacasi dilin
anlatim dagarcigim kisisel yetenekle soze veya —ozellikle- yaziya dékmek, dile
hayatiyet kazandirmak demektir. Temelde anonim bir karakter tasiyan dil, sanatkdrin
mizacindan, diigiince ve felsefesinden gelen destekle ozellesir, tislup boyutu kazanir.
Uslibun estetik bir deger olarak kabul gérmeye basladigi vakitlerde, genellikle soz
konusu olgiiler goz oniinde tutulmus, tislup konusu, kisisel yetenege baglanarak

2’ 143

agtklanmaya ¢alisiimistir. tanimin1 yapmaktadir.

®age.s. 27.

¥ a.g.e.s.28.

0 Giirsel, Aytac, Genel Edebiyat Bilimi, Istanbul,S. Yaynlari, Istanbul, 2003,s.77.

*! Mehmet, Yalgin, Siirin Ortak Paydasi, Cumhuriyet Universitesi Yay. Sivas,1991, 5.62

*2 Seyda,Ulsever “Bigembilim: Bir Uygulama”, Dilbilim Arastirmalari, Hitit Yay. 1990.
3 Mehmet, Tekin, Roman Sanati 1 Romanin Unsurlar, Otiiken Yay. istanbul, 2009, s.168.
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Tanimlarin ¢okga yer aldigi iislip konusuyla ilgili tam bir mutabakatin
olmadig1 goriilmektedir. Ayn1 zamanda iislip konusunun inceleme alaniyla ilgili de
kesinlik yoktur. Hem edebiyatin hem de dilbilimin inceleme alani olan iislapla ilgili
olarak Serif Aktas: “Uslip incelemesi, dilbilimden cok edebiyat arastirmasina,
edebiyat arastirmasindan ¢ok dilbilime yakin bir ¢alisma alanidir. Denilebilir ki, bir
metnin tislup bakimindan degerlendirilmesi, edebiyat arastirmasiyla dilbilimin iist
tiste ¢akistigr bir sahada yer alan bagimsiz bir disiplindir. Dilbilim de, daha ziyade
Saussure’iin ayrimindaki dil iizerinde durmaktadir. Uslip incelemesi ise, ayni
malzemenin metin adimi verdigimiz ¢ok yonlii sistem icinde kazandigi s6z degerini

>

arastirmaya yoneliktir.”** tespitini yapmaktadir.

Yirminci yiizyilin ikinci yarisindan itibaren ayri bir bilim dali olarak ele
alman {slipbilimin sézbilim kaynakli oldugu ve zaman igerisinde dilin farkh
alanlartyla iliskili olarak gelistigi goriilmektedir. Bununla birlikte, ¢ok¢a yazilip
konusulmasina ragmen iislip konusunda da tam bir mutabakat yoktur.*® ifadesiyle
de Okan Kog alanin ¢ok sesliligini dile getirmistir. Yine ayn1 durumu gerek yontem

belirsizligi, gerek tanim farkliliklar1 agisindan Mehmet Onal su sekilde agiklamustir:

1) Genel olarak iislup konusu, bir uyaricimin (objenin, verinin...) kendine
hashig, orijinalligi ile ilgilidir ve her sey, bir yéniiyle ilk, tek ve orijinaldir. Uslup,
eldeki veri’nin hangi yonleriyle orijinal oldugunu ortaya ¢ikarildiktan sonra

anlagilir.

2) Sanat eserlerinde tislup meselesi, eserin ve sanatkdrin incelenmesiyle
farkly boyutlar kazanir. Eserin nasil bir “ifade’ i¢inde oldugu ve bu ifadenin hangi
malzeme ile nasil gerceklestirildigi, sanatkdarin soz konusu ifadeyi nasil aktardig vb.

ozellikler, iislubun sinirlart icinde diistiniiliir.

3) Edebi metinlerde iislup konusu, kelimeleri malzeme olarak kullanan
sanat eserlerindeki ifade tekniklerini ve edebi dil dedigimiz anlatma ozelligini

aramakla belirginlik kazanir.

*Serif, Aktas, Edebiyatta Uslup ve Problemleri, Akgag Yay, Ankara 2002, s.13.
**0Okan, Kog¢, Tanzimat Dénemi Edebi Nesrinde Usliip Degismeleri Doktora Tezi, Istanbul,2012,
s.22.
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4) Uslup calismalarinda, degisik kuram ve felsefelerden bakinca farklilagan
teknikler ve yorumlar uygulanir. Bir stilistik bakis a¢isinda ses, ritm, soyleyis one
¢tkabilecegi gibi, bir baskasinda anlam veya c¢agrisimlar ve hattd izlenimler one
¢tkabilir. Hangi usiille incelenirse incelensin, edebi metinde iislup, her seyden énce

dili kullanma teknigidir.

5) Bir metin meydana getirirken dikkat edilecek iislup, kompozisyon

derslerinde iyi, giizel ve dogru yazma konusunun sinirlart i¢ine girer.

6) Bir edebi metnin tislubunu ararken metin tahlil plani, incelenecek metnin
tirii, takip edilecek metotlar, eserin yapisi, girig, gelisme, son(ug) boliimleri; kurgu
ve takdim teknikleri, olay orgiisii, anlatici, bakis agisi, zaman ve yer tamimlari;
misralar; beyitler, nazim sekilleri; nazim, nesir ve tiyatro tiirlerine ait ifade
birimleri; dil bilgisi tekniklerinin kullanimi, ifade yollari, anlatim teknikleri, anlatim
tutumlari, tahayyiil, tasavvur ve imge yollari, bunlarin hangi sembollere aktarildigi,
ses degerleri; ahenk, ritm, vezin, kafiye, asonans, aliterasyon, seci, cinas, nakarat,
tekrarlar gibi kullamimlari;, muhteva ile soyleyige ait anlam diizeyi, tematik yapi:
konu, ana fikir ve kavramlarin takdimi; tarihi kronoloji a¢isindan benimsenen sanat
anlayisi, akimlar, kuramlar, nesiller ve esere aksetmis sanatcimin biitiin ozellikleri...
vb. unsurlar, bir edebi deger aranmak iizere belli simirlar ¢ergevesinde

degerlendirilir.

7) Edebiyat egitiminde iislup ¢alismalari, edebi metinlerin belli bir gaye,
mahiyet ve fonksiyona gore, belirli programlarda, belirli zamanlarda, belirli
hedeflere uygun, teorik ve uygulamali ¢calismalarla gergeklesebilecek ¢ok yonlii bir

. .. . 46
stireci ihtiva eder.

Uslip incelemesiyle ilgili yapilan ¢alismalar, edebiyat arastirmalarmin diger
alanlarindaki ¢alismalara nazaran daha azdir. Rene Wellek’in Edebiyat Teorisi
kitabinda uslip hakkinda kisa da olsa bilgi verilmis, bazi islap incelemesi

yontemlerinden bahsedilmistir. Serif Aktas’in kaleme aldig1 “Edebiyatta Usliip ve

**Mehmet, Onal, "Edebi Dil ve Uslip” A.U. Tiirkiyat Arastirmalar1 Enstitiisii Dergisi, S.
36,Erzurum, 2008, s.25.
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Problemleri” adli kitap, dilbilimsel konularla da iligki kurarak bir metinde tislibun
nasil incelenebilecegini ayrintili bir bigimde anlatmasi ve belli basli problemlerden
bahsetmesi sebebiyle onemli bir kaynaktir. Hasan Akay’in “Cenap Sahabeddin’in
Siirleri Uzerinde Stilistik Bir Arastirma” adl1 eseri ise, {islap incelemesinin somut bir
ornegi olmas1 bakimindan dikkat ¢ekicidir. Teorik bilgilerin yani sira siir 6rnekleri

de barindiran eserde, genis incelemeler mevcuttur.

Uslip incelemesi yaparken oncelikle yazarm sectigi tiirle {islip dzellikleri
arasinda bir bag kurmak gereklidir. Yazarin kullandigi islibun, kullandig: tiire
uygun olup olmadigr belirlenirse, segtigi tiirii bilingli bir sekilde secip se¢cmedigi
sonucuna ulasilabilir. Bundan sonra da, secilen tiiriin kendine has ozellikleriyle

yazarin tislibunu karsilastirmak ve bir sonuca varmak gerekecektir.

Uslip incelemesinin bir béliimiinii, kelimelerin ve ciimlelerin kullanilis
tarzlarini ele almak, climle igindeki sifatlari, zarflari, fiilimsileri, kisaca tiim yap1
Ogelerini incelemek olusturur. Serif Aktas bu inceleme tiiriiyle ilgili olarak yukarida

soylediklerimizin disinda su tespitleri aktarmaktadir:

“Gramer kitaplarindaki kaideler, ait olduklar: dile dair alisilmis ve
geleneksel deger kazanmis  kullamimlardan  hareketle formiile  edilmistir.
Sozliiklerdeki kelimelerin karsisinda yer alan agiklama ve tammlar da aynmi
mahiyettedir. Ama sozlii veya yazili metinde karsimiza ¢ikan her unsuru, gramer
kitaplarindan ve sozliiklerden hareketle izah edemeyiz. Ayrica herhangi bir dil
unsurunun veya bir kuralin metin i¢inde kazandigi iyi anlayabilmek ve izah
edebilmek icin dilbilim sahasimin disina ¢tkmaya ihtiya¢ vardr. ”47ifadeleriyle
inceleme yapilirken konugma dilinin 6zeliklerini, donemin ve yazarin kendine has
hususiyetlerini de ¢aligsmalara dahil etmek gerektigini vurgulamistir. Ayrica eserde
yer alan kelimeler iizerine yapilacak istatistik bir ¢alisma da bize yazarin kelime
diinyasini ortaya koyma ve diger bilgilerle beraber iislipla ilgili bir biitiinliige ulasma
imkan1 saglar. Kullanilan kelimelerle eserin muhtevasi arasinda siki bir iliski

mevcuttur. Bu iliski yazarin ve donemin Ozelliklerini yansitmakla beraber, dili

kullanma becerisini, iislibu tatlandirabilme yetisini ve eserin okunulmasini,

" Aktas, a.g.e. s.13.
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anlagilmasini bize gostermektedir. Yine bu iliski eserin her unsuru igin gerekli
olmakla beraber {islibun belirlenmesinde daha ¢ok ©Onem tasimaktadir. Yazar
karamsarlik, mutluluk, {iziintii gibi duygulan sectigi kelimelerle belirtiyorsa bunlarin
belirlenmesi iislip konusunda énem arz eder. Bu durum en agik bir bicimde 6znel
tasvirlerde goriilebilir. Mesela yazar, i¢inde bulundugu sikintili durumu, bir mekan
tasvir ederken yaptig1 benzetmelerdeki kelimelere yansitabilir. Yani yazarin neyi
nasil anlattigi hususu 6n plana ¢ikar. Kusevi'nin Efendisi’nde ise bu durum Asaf
Cemil’in ruh diinyasi, darbe sonras1 aydin psikolojisi ve sosyal, siyasal zeminin

ozelliklerinin dile olan etkisi olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Anlatim tekniklerinin, anlatict ve bakis agisinin, mekan ve kisi tasvirlerini
isltipla baglantis1 6nemlidir. Her roman, kendi iginde ¢esitli unsurlar barindirir ve bu
unsurlar arasinda baglantit mevcuttur.Bu baglanti ise “yap1” 6gesini olusturmaktadir.
Her biri ayr1 ayr1 6nem arzeden yapi unsurlarinin birbirleriyle olan baglantilarini
diisiinerek eser iizerinde yorum yapmak gerekir. Uslipla, roman1 olusturan diger
unsurlarin arasindaki bagi ve bu unsurlarin isliip tizerindeki etkilerini belirlemek
islibu belirginlestirir. “20. yiizyil avangardist sanati, icerigin degil kurgunun

)’48
sanatidir.

ifadesiyle Yildiz Ecevit, eserin anlatimmna yani {dslibuna kurgu
acisindan farkli bir yon kazandirmistir. Ciinkii dile ait bir takim 6zelliklerle birlikte
yazarin kurgulama teknigi de bize islibun yollarin1 acar. Tiim bunlarin yam sira
eserde kullanilan anlatim teknikleri, yazara birtakim imkanlar saglamakla birlikte
iislibu da yonlendirir. Yazar, lislip ve dil konusunda bir ¢esitlilik olusturmak i¢in
farkli anlatim tekniklerini bolca kullanabilir ya da kullandig1 teknikle tisliba yon
verebilir.Bir romani olusturan her bir unsur biiyiik yapini pargasidir.. Her bir ayri

yapt olmakla beraber, kendi iglerinde kiiciik yapilar olmasi yoniiyle ayrica

onemlidirler.. Usliip da bu yapilardan biridir.

Mekan ve kisi tasvirlerinin kullanim sekli de isliba etki eden énemli bir
faktordiir. Yazarin tasvir yaparken amaciin ne yonde oldugunun ortaya konmasi,
eserin iislibunun izledigi yol acisindan énemli bir faktérdiir. Anlatici konusunda ise

kimin, kime hitap ettigini, nasil hitap ettigini ve hitap ederken kullanilan dilin

8 y1ldiz , Ecevit, Tiirk Romaninda Postmodernist Acihimlar, Iletisim Yay. Istanbul 2009, s.76.
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Ozelliklerini belirlemek lazimdir. Eserde sikca tekrar edilen kelimeleri tespit etmek,
sayfa dilizenlerini, yazi karakterlerini, s6z sanatlarini, fiillerde kullanilan kipleri,

ikilemeleri, climle tiirlerini siniflandirmak da {islibun ayrica hususiyetleridir.

Biz bu calismamizda Kugsevi'nin Efendisi romanindaki kelime ve ciimle
varligini, romandaki anlatim tekniklerini, zarffiilleri, isliba etki eden diger dilbilgisi

kaidelerini ve metinlerarasi iliskileri ele alacagiz.

3.2. Romanda Yapi Ogelerinin Usliba Yansimasi

1980°lerden itibaren edebiyat sahasinda Ozellikle de roman tiiriiniin
yaziligsinda yeni yonelimler ortaya ¢ikmistir. Gerek konu, gerek yontem degisimleri
romanin sahasinin ve roliiniin farkli yerlere taginmasina neden olmustur. Olay, yer,
zaman, sahis kurgusunun yaninda roman tiiriine yeni terimler girmistir. Geleneksel
bicim ve icerik algis1 degismis bunun yerine mitler, imgeler, Oriintiiler, kapali
anlatimlar gelmistir. Bu donem de roman konular sosyal icerikli olmakla beraber
siyasi kavram ve kurgulari da barindirmistir. Romanlarda ne anlatildiginin 6nemi
oldukca biiyiik iken bu durumun yanina bir de nasil anlatildi kavrami girmistir.
Eserde kullanilan dil basli basina bir konu olmustur. Romanin iizerine oturtuldugu
“dil ve anlatim yani tislip” diizlemi 6nem arz etmistir. Romanmn dili kullanma
boyutu diger edebi tiirlerden ¢ok daha fazla 6ne ¢ikmistir. Bununla ilgili Fatih Andi,
“Giiniimiiz Tiirk Romammn Dili Uzerine Dikkatler” adli makalesinde: “Roman
biitiin edebi iirtinler gibi, her seyden dnce bir dil sanatidir. Fakat denilebilir ki, bir
edebi tiir olarak roman, dile dayanma, dili kullanma boyutunda diger edebi tiirlerden
¢ok daha fazla one c¢ikar. Zira bu tiir, hayatin biitiin alanlarint yoklayan, insan
iliskilerinin biitiin ayrintilarini biinyesinde tastyan kapsamli ve hacimli yapisiyla, tem
ve bicim ozellikleriyle diger tiirlerden ayrilir. Bu durum dilin insan hayatindaki
verini, biitiin alanlariyla, biitiin katmanlar: ve niianslariyla kullanilisini romanct igin
daha fazla onemli kilar. Bir¢ok roman yazari veya teorisyeni, hayatin ger¢ekligini
vakalama, tamima ve tasima, gelistirme, ayristirma veyahut yorumlamaya ¢alisma

iligkileri agisindan bu tiirii diger tiirlerden daha “usta” ve elverisli gormiisler,
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romant kimi zaman hayata tutulan “ayna”, kimi zaman hayatin sekillendiricisi yahut

49 ifadeleriyle

olanin bitenin yalnizca aktaricist diye tamamlamaya ¢alismislardir.
son dénem roman tiiriinde, dilin tistlendigi gérevi ve oturtuldugu zemini agiklamistir.
Yine roman dilinin farkliligin1 ve kullanimini Robert Louis Stevenson, su sekilde
anlatmistir: “Bir edebiyatcinin gercgek isi; vermek istedigi manay, dili kendi merkezi
etrafinda érerek yaratmaktir. Oyle ki, her ciimle, birbirini takip eden kelime gruplar:
halinde, kendi icinde diigiimlensin, bir an i¢in verilmek istenen manay: vurgulasin ve

2,50

sonra ¢oziiliip acikliga kavussun. sOzleriyle anlatmistir.

2000 yilindan sonra ise edebiyat sahasina postmodern roman hakim
olmustur. Roman teknikleri degismis, okurun da etkin oldugu, metne katki sagladig:
bir durum ortaya cikmistir. Romanlar kolay okunma ve anlagilma &zelligini
kaybetmis, ¢agrisimlar yoluyla yeni okumalara ve ¢okanlamli bir boyuta ulagsmistir.
Edebiyatimiza postmodern roman olarak kabul edilen ilk eser Oguz Atay’in
Tutunamayanlar eseridir.®* Uslip incelemesi yapacagimiz Kusevi'nin Efendisi
romaninda da bu eserden etkilenme s6z konusudur. Roman, biling akisi teknigi,
metinlerarasi iliski, anlatici 6zellikleri, anlatim teknikleri ve kurgu, dilin farkli
kullanilmas1 yoniiyle postmodern ozellikler tagir. Ozellikle romanin iginde bir
romanin, bir hayatin daha yer almasi, anlami ve kurguyu zorlamakla beraber okurun
romana dahil olmasini sart kosar. Dil, anlatim, Uisliip incelemesi yapacagimiz bu eser,

tasidigr  Ozellikleriyle bu kavramlarin  hepsini  biinyesine barindirmaktadir.

3.2.1.Usliipta Yapi

Uslip biliminde(Stilistik) en énemli hususlardan biri de “yapi”dir. Metnin

icindeki ‘yapilar’ bu biiyiik “yap1”nin bir birimidir.

49Fatih, And1 “Giiniimiiz Tiirk Romanmn Dili Uzerine Dikkatler ” V. Uluslar aras1 Dil Kurultayi,
Ankara,2004, s.178.

%0 Robert Louis Stevenson, "Doku: Oz-Bigim Uyumu”, Roman Teorisi,(Haz. Philip Stevick, Cev.
Sevim Kantarcioglu), Ankara 1988, Gazi Universitesi Yay. s.201.

51 Kagan, Katalay, Kusevi’nin Efendisi Romaninda Sahis Kadrosu, Sakarya,2010, s.6.
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Gramer yapilar1 yani climle ve alt kisimlar1 bu kiilli “yap1”nin birer dgesi
durumundadir. Bu Ogeler ayr1 ayri olsalarda biitiinii etkilemektedir.biz bu etki
acisindan dogan soz varhigimi degerlendirdik.Bununla ilgili Cenap Sehabettin’in
“insan bir fikir hdsil edebilmek icin biitiin harici vasitalara muhtagtir” sozii yapi
unsurlarina isaret eder. >* Bu baglamda anlatiyr olusturan tiim unsurlar yani, soz
varligl, ciimle, anlatima etki eden teknikler yapinin bir 6gesi konumundadir.
Anlatinin yapisal unsurlarini;”’hikdyelik malzemeler” yani kisi, olay, zaman, mekan
olusturur.”® Roman tiiriiniin olusmasini saglayan bu malzemeler bir yap1 unsurudur

ve romanin iisliibu bu 6gelerin olusmasinda 6nemli bir etkendir.

3.2.2. Anlatic1 ve Bakis Acisimin Usliiba Yansimalar

12 Eyliil donemini sonrasin1 anlatan Kusevi 'nin Efendisi romani, anlaticilart
ve bakis acilar1 farkliligiyla zengin o6zelliklere sahip bir romandir. Roman, Asaf
Cemil, Yusuf Biinyamin ve metin liggeninde ele alindiginda olay Orgiisiiniin bu ii¢
unsur etrafinda gelistigi goriiliir. Bir metnin yazilma, okunma ve son olarak da tekrar
bir metin olma siireci romanda 6n plana ¢ikmaktadir. Bu siiregte de anlaticilar ve
bakis acilar1 devamli degigsmekte, romanin akisi buna gore sekillenmektedir. Metinde
yazar ve okur adeta i¢ igcedir. Bakis acilar1 devamli degismekte, anlaticilar ise metne,
Asaf Cemil’e ve Yusuf Biinyamin’e gore farklilasmaktadir. Romanin i¢inde yer alan
“DUS TUTANAKLARIM” kendine ait bir kurguya sahiptir ve roman iginde yer alan
farkli bir anlat1 olarak ele alinmalidir. Asaf Cemil bu romanda kendisini bir roman
kahramani olarak kurgulamis; ancak kendisinden baska birini anlatiyormus gibi
bahsetmis 3. sahis agziyla konusmustur. Anlati icindeki bu Asaf Cemil bir diis
tutanakcisidir. Stirekli diisler goriir ve bu diislerini yaziya aktarir. Bu eylemler iki
farkli anlati olarak karsimiza ¢ikar. Cocukluk hatiralan ile i¢ ice giren diislerin
yasanma aninin etrafinda bu diislerin yaziya aktarilma hadisesi sekillenir. Metnin bu
ikili yapisi anlaticinin da ikili olmasina neden olur. Dislerin yaziya gecirilmesi 3.

sahis agziyla,fakat yine anlatict Asaf Cemil tarafindan, diiglerin goriilme ami ise

52 Ahmet, Coban, Edebiyatta Uslip Uzerine, Akgag Yay. Ankara,2004, s.36.
53Saban, Saglik ”’Nun Masallar1”na Ugiincii Boyuttan Bakmak”. Kafdagi Dergisi, S.54. 5.36.
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birinci sahis agziyla aktarilir. Ancak bu anlaticilarin ikisi de Asaf Cemil’dir. Bu

anlaticilardan su sonuca varabiliriz; romanda ti¢ Asaf Cemil vardir.

1. Gercek Asaf Cemil, (DUS TUTANAKLARIM’1n yazari, anlatic1 olarak
da ifade edilebilir.)

2. Kurgu Asaf Cemil, (Diisleri yaziya ge¢irmeye ¢alisan roman kahramani)
3.Hayal Asaf Cemil, (Diisleri yasayan ¢ocuk, Asaf Cemil’in ¢ocuklugu)

Postmodernizmin getirdigi ve ¢ok¢a uyguladigt bu metin i¢inde metin
yazma ve metin i¢inde metin okuma 0Ozelligi bu kitapta bir arada goriilmektedir.
Yazma ve okuma eylemi cergevesinde gelisen roman, anlaticilarinda bu eylemde

farkli roller istlenmesine neden olmaktadir.

Kusevi’'nin Efendisi romaninda farkli anlaticilar ve onlarin bakis agilariyla
karsilasmak miimkiindiir. Romanin basindan sonuna kadar, hatta Ibrahim Y1ldirim’in
diger romanlarinda bile bu durumun devami s6z konusudur. Romanin her sayfasinda
postmodern romana uyan bir anlatict gesitliligiyle karsilagiriz. Okuyucuyu metnin
olusum siirecine déhil eden bu anlaticilar sayesinde postmodern metinlerin {ist
kurmaca 6zelligi de ortaya ¢ikmis olmaktadir. Bunu Yildiz Ecevit su ciimlelerle ifade
etmektedir: “Postmodern anlatinin oyunsu yazarimin anlaticist da, roman kisisi de
cogu kez kimlikten kimlige giren, devinim icinde bir yapi gésterir.”>* Romanda bu
ozellik Yusuf Biinyamin’in Asaf Cemil’in yazilarina ulagma cabasiyla baslar,
ulasildiktan sonra ve “DUS TUTANAKLARIM”in okunma safhasina kadar devam
eder. Yazar, duvar is¢isi diye tanimladigi Yusuf Biinyamin karakteriyle okuru
postmodern romanin ve anlatimin i¢ine ¢eker, yazma eylemiyle bu is daha da
ilerleyerek okurun romana dahil olmas1 saglanir hatta okur-yazar anlaticilig1 romanda
stk sik yer degistirir. Roman, Yusuf Biinyamin ve Asaf Cemil’in DUS
TUTANAKLARIM’min anlatimi1 agistyla iki sekilde karsimiza ¢ikar. Yusuf
Biinyamin’in, K. Yaymnevinden Asaf Cemil ile ilgili bilgi almak istemesi, bununla
ilgili caba siireci; yayinevinden bilgi aldiktan sonra ve DUS TUTANAKLARIM a

ulastiktan sonra anlatimi, ve Asaf Cemil’in yazisinin devam ettirilmesi seklinde

> Ecevit, a.g.e. 5.77.
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devam eder. Anlatim, kahramanlarin bakis agilarina ve ruh diinyalarina gore

degisiklik gostermektedir. Bu durum dile ve iisliba yansimaktadir.

Bireyi merkezde tutan ve modern diinyada yasadig1 yabancilagsmayi, hele ki
bir darbe sonrasi ruh halini aktarmak i¢in postmodern roman, ‘biling akisi’, ‘i¢
konusma’, ‘geriye doniis’ gibi deneysel kurgu teknikleri icerisindedir. Yasayan
insanin i¢ diinyasini romana tasiyabilmek icin degisik kurgu tekniklerini kullanan
sanat¢1, bu deneysel kurgu teknikleri ile romanin yansitma islevinin yoniinii dig

diinya ile birlikte insanin i¢ diinyasina, bilingaltina ¢evirmis olur.

Ornegin, Yusuf Biinyamin’in, Asaf Cemil’i anlatirken iginde bulundugu ruh
hali onun anlatimina etki etmistir. “Asaf Cemil’i sona birakmistim... Ciinkii onun
intihar yolculugu sirasinda yasadigi karanlik coskuya hayran olmustum... Sirlarla
dolu son yazisini ¢ozmeye, yorumlamaya ¢alisirken, bedenimi ve zihnimi kugatan
trkii dolu hazzi, zaman zaman ona duydugum kizginligi, kiskan¢lhigr eksiksiz
anlatabilmem olast degil.”’(K.E.s.14-15) sozleri anlatimda psikolojik hali karsimiza
cikarmaktadir. Bir yazar olan Yusuf Biinyamin, Asaf Cemil’i incelerken ve yazarken

kendi anlaticiliginin eksik gelecegini dile getirmistir.

Esere baktigimizda sanatci anlatict tipi olarak genellikle 1. tekil kisiyi (ben
anlatict/ st anlatic1) kullanmaktadir.1.tekil kisi olan anlatici Yusuf Biinyamin ve
Asaf Cemil’dir. Yusuf Biinyamin’in su anlatimlari bu duruma o6rnektir: “O gece
sabahin ilk 1siklarina degin, Asaf Cemil’in dergilerdeki yazilariyla bogusarak, o ¢ok
ozel metafizigini kavramaya c¢aligmis, notlar almig, ansiklopediler karistirmigtim.
Giin sidiginda uykusuz ve yorgun bedenimi, yine nemli, sicak bir giine hazirlanan
Istanbul sokaklarina biraktigimda, ne yorgunlugum, ne de uykusuzlugum

umurumdaydi; karar vermistim: gizli yapit'a mutlaka ulasacaktim...”(K.E. s. 23.)

Goriildugii tizere yazar burada oldugu Yusuf Biinyamin’in anlatimindaki
bir¢ok boliimde 1. tekil kisi anlatictyr kullanmistir. Yine Asaf Cemil’in eserinde de
bu durum s6z konusudur. Asaf Cemil ara ara diyaloglar1 ve diiglerinin anlatimim

farkli anlaticilarla saglasa da daha c¢ok 1. tekil kisi anlatimi vardir.
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Radyo tiyatrosunu anlattigi bolimde bu durum goriilmektedir. “Uzandim
bardaga, isgalci kokuyu icime ¢ekerek i¢meye bagladim... Basim hdld doniiyordu
ama ben mutluydum,; ¢iinkii az sonra radyodan duyacaklarimla baska yere
gidecektim... Ustelik tar¢imn yakut rengi, odamn silik aydinhigini yok etmis, icimde
kirmizi bir 151k yakmisti. Ama saat bir tiirlii dokuz olmuyor, miizik yayint uzayip

gidiyordu. ”(K.E. s.140.)

Bu anlatict durumu Yusuf Biinyamin’in, Asaf Cemil’in eseri olan “DUS
TUTANAKLARIM”1 okudugu boliimlerde yani romanin iist kurmaca teknigini
kullanis kisminda 3.  tekil kisiye dénmektedir. Ancak Asaf Cemil, “DUS
TUTANAKLARIM”daki Asaf Cemil’e de 3. Kisi anlatimiyla yer vermektedir.
Boylelikle Yusuf Biinyamin “DUS TUTANAKLARIM”1 okurken 3. kisi olmakta
gbzlemci bakis acisiyla; “Komiirliikten ¢iktiginda yorgundu ve acitkmisti, mutfaga
yvoneldi. Buzdolabinda suya birakilmig peynir, zeytin ve biraz sucuk vardi. Hepsini
bir tepsiye koydu. Odaya donmek iizereyken durdu, ocagin iizerindeki tencerelerin
kapaklarint acip bakti: Hudiye bulgur pilavimin yami swra, kiymali patates de
pisirmisti... Hayw, onarli yemeyecekti! Tepsiyi aldi, koridoru babasinin odasindan
sizan fisiltilarin esliginde gecip odasina girecekken, disaridan gelen seslerle irkildi...
Tepsiyi sehpaya birakip mutfaga dondii, perdeyi aralayp disart bakti...” (K.E.s.114)

eseri okumakta ve yazmaktadir.

Burada da siralanan ciimlelere bakildiginda Yusuf Biinyamin, Asaf Cemil’in

eserini gézlemleyerek, 3.Kisi olarak anlatmaktadir.

3.2.3. Anlatim Tekniklerinin Usliiba Yansimalari

“Ibrahim Yildirim’mn bu romaninda anlatim tekniklerinin kullanimi oldukca
fazladir. Yazar, roman kurgusunu ve yazi siirecini anlatim teknikleriyle saglamistir.
Biling akis1 ve geriye doniis tekniginin ¢okca kullanildigr goriilmektedir. Tekniklerin
roman kurgusuna katkismi ve etkisi su sekilde de ifade edebiliriz: “Her anlatim

teknigi, kendi icinde romamin kurgusuna katkida bulunur. Ozellikle geriye doniis
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teknigi bir olay orgiisii bi¢imi olarak romanlarda kendini gésterir. Bazen de yazar
cesitli teknikleri kahramanin psikolojisini ortaya koymak i¢in herhangi bir teknigi
devreye sokar. Bu anlamda ozellikle mekan ve kisi tasvirleri, i¢ diyalog ve monolog
teknikleri onemlidir. *Ozellikle de bu durum modernist romanda, modernist
sanat¢ida ve postmodernizmde goriiliir. Yapilan bir tez ¢alismasinda bu konu soyle
dile getirilmistir: “Yasayan insanin i¢ diinyasin romana tasiyabilmek icin degisik
kurgu tekniklerini kullanan modernist sanat¢i, bu deneysel kurgu teknikleri ile
romanin yansitma islevinin yontinii dis diinyadan insamin i¢ diinyasina, bilin¢altina
cevirmis olur. Ancak postmodernizmle birlikte bu tutum tamamen degisir. Yazar ile
okuyucu arasina ¢ekilen duvarlar artik paramparc¢a olmugstur. Gergekgi ve modernist
romanin temel iglevi olan yansitma, postmodernist sanat¢ilar tarafindan tamamen
yvadsinmigtir. Nesnel gerceklik kaygisindan arinmig olan postmodernistler, yansitma
kaygisindan tamamen uzaklasarak metinlerin diinyasina siginmigtir. Boylelikle
postmodernist eserlerde, kurgu oncelik kazanmis ve asil amag¢ metnin kendisi

olmustur. %

Postmodern bir anlati olan Kusevi 'nin Efendisi romaninda, 6zellikle de Asaf
Cemil, Yusuf Biinyamin ve okurun da ortaklasa ¢ozlimleyecegi bir anlatim olmasi
yoniiyle kullanilan anlatim teknikleri eserin iislubunun olugmasi noktasinda énemli

bir yere sahiptir.

3.2.3.1. Ust Kurmaca Teknigi

Ustkurmaca, 1980'de Amerikal1 edebiyat bilimcisi Linda Hutcheon tarafindan

"fiction about fiction", "kurmaca lizerine kurmaca" olarak adlandlrllmlstlr.k_’7

Postmodern romanlarda daha cok goriilen iist kurmaca teknigini Giirsel

Aytag:

Nil, Yiizbasioglu, Hasan Ali Topbas’in Romanlarmn Stilistik incelenmesi, Yiiksek Lisans Tezi,
Manisa,2010, s.57.

6 Ahmet, Kogakoglu, Ihsan Oktay Anar,Hayati-Eserleri-Sanati, Yiiksek Lisans Tezi,
Sakarya,2008, s.83.

5 David Shepherd'dan aktaran Giirsel AYTAC, Genel Edebiyat Bilimi, s. 207.

29



“Metafiction (iistkurmaca), romanda ve hikdyelerde anlatilanlarin gergek
gerceklik degil, kurmaca gercek-lik oldugunu, anlati dokusu icinde illiizyonu kirarak
okuyucuya agiklama cesareti gésteren, roman ve hikd-ye kurgusu i¢inde zaman
zaman veya tiimiiyle yazma eylemi iizerine aciklamalara yer veren, anlati iginde

1,58

anlatimin arastirilmasini ve sorgulanmasini yapan eserlerdir. sOzleriyle ifade

eder.

Kusevi'nin Efendisi romaninda kurmaca i¢inde kurmacinin yer almasi yoniiyle,
aynt zamanda yazarin okuru anlatinin i¢inde bulundurmasiyla bu teknik
goriilmektedir. Yildiz Ecevit bu teknikle ilgili: “Bu egilim genel baglamda, yazma
ediminin kurmaca metnin icinde kurgulanmasit demektir. Bu, yazarin, metnini nasil
yazdigini o metnin icinde anlatmasi, yazma sorunlarimi metninin ana konusu
durumuna getirmesi ve kimi kez de okurunu metnin icine sokarak, romanini nasil
olusturdugunu onunla paylagmasi anlamina gelir; edebiy atin kendini anlatmasi,
kurgulamasidir  tistkurmaca; kurmacamn  kurmacasidir.>® ifadelerinde

bulunmaktadir.

3.2.3.2. Geriye Doniis Teknigi

Romanda geriye doniis teknigini, insan bilinci ve insanin algilama sureci
gerekli kilar. Dis diinyayla degil, 6zellikle insanin i¢ diinyasiyla ilgilenen yeni roman
yazarlari, karakterlere hayat verebilmek i¢in bu teknigi sik¢a kullanirlar. Yazarin
olay oOrgiisii icinde, kisa veya daha uzun sigramalarla siradanliktan ¢ikmasi anlatimi

farklilastirmasi i¢in segilen bir tekniktir.

19. yiizy1l ve 6ncesinde; klasik romanda tek bir zaman kavrami yer alirken,
modern romanda ve postmodern romanda bu durum biraz daha degismis, zaman
kavrami neredeyse tlim zamanlar1 kapsamis ve roman kurgusunda tiim zamanlar
kullanilmistir. Bu durum romanda geriye doniis tekniginin altyapisina etken
olmustur. Mehmet Tekin konuyla ilgili olarak: “Roman, zaman bakimindan ge¢mis,

hal ve gelecege acik bir turdur. Roman sanatinda gegerli olan zaman simdidir. Her

%8 Giirsel Aytag, Genel Edebiyat Bilimi, Papiriis Yaymevi, Istanbul 1999, s. 207.
> Yildiz, Ecevit, Orhan Pamuk'u Okumak, Gergek Yaymevi, istanbul 1996, s. 110.
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sey bu “simdi”nin i¢inde kurgulanmir. Ancak romani roman yapan, bu degildir.
Romanci, gercek olan simdiden gegcmise ve hatta gelecege uzamir, dolayisiyla
anlatima bir sahihlik kazandirr. Ozellikle ge¢mis roman icin onemli bir zaman

#80  ciimlelerini dile

dilimidir. ...Romani besleyen zaman dilimi ‘“gegcmis’tir.
getirmistir. Belli bir zamana bagli kalinmadan yazilan romanda ama¢ anlatima
hareketlilik kazandirmaktir. Ancak Tekin bu hareketliligin yani sira teknigin anlatimi

engelledigini de dile getirmistir.

“Modern zamanda geriye doniis teknigi farkli  bir yaklasimla
uygulanmaktadir. Modern roman, tipki hayat gibi, ileriye dogru bir akisa sahiptir.
Geriye doniis teknigi; sagladigi yarara ragmen, akisi kismen veya kesin olarak
engelleyen, bir nitelige de sahiptir. Bu sakincali durumu dikkate alan modern
romancilar, biling akimini devreye sokarak geriye doniis teknigine yeni bir boyut
kazandirmislardwr. Bu baglamda giindeme gelen diger bir uygulama da, zamanda ani

sigramalar, gidip gelmeler anlamina gelen “‘flashback” yontemidir. Bu yontem, akist

engellemeden, olaylarin dogal bir sekilde yansi(til)masini
saglamaktadir... "*'ifadesiyle, bu teknikle anlam akisma ket vurulduguna dikkat
cekmektedir.

Kugevi’'nin Efendisi romaninda, Asaf Cemil ve Yusuf Biinyamin’in hayati
anlatilirken en fazla geriye doniis teknigi kullamlmistir. Ozellikle “DUS
TUTANAKLARIM” da bu durum kendini olduk¢a fazla belli eder. Ibrahim
Yildirim; Asaf Cemil’in ¢ocuklugunu, annesini, babasini ve babaannesinin
durumlarini, roman igindeki karakteristik 6zelliklerini okura geriye doniis teknigi ile

aktarmustir.

“Babaannem yanmima gelmigsti... Hayw, onunla konusmak istemiyordum:

gozlerimi simsiki yumdum.

Babaannem, iizerime bir ¢arsaf ortiip odadan ¢iktiginda yerimden kalkip

sandigr a¢ctim, zibimi ¢ikarip yirtarcasina ¢ekip burusturdum... Sonra, derin bir

®*Mehmet, Tekin, Roman Sanati, Otiikken Yay, istanbul,2004, s.233.
®1Tekin,a.g.e. 5.238
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pismanlik duygusuyla zibimi diizeltip yerine koydum... Bir tirlii dogmayan

kardesimin canmini yaktigimi sanarak korkuyla yakardim:

— Tovbe Allah’im, tovbe!” (K.E. s.220.)Bu ciimleler Asaf Cemil’in geriye
doniis teknigi ile cocukluguna donerek babaannesi ile aralarinda olan konusmay1
gosterir. Yine annesini gozlemlemesinde ve bunun aktariminda da yine bu teknik

kullanilir.

“Annem, siiziiliircesine odadan ¢iktiginda, yattigim yerden dogrulup
bahgeyi izlemeye basladim: Babam maltizi yakmus, biiyiik kazani atesin iizerine
koymus, incirin az otesindeki topragi kazarak kabartiyordu. Bahge, oylesine 1518a

bulanmisti ki, babam dahil her sey bu i1s1gin icinde soluk bir leke gibiydi...
Babam,
topragi yarip
dagitip
yumusatip hazir hale getirince, kazmay: birakti, maltiza yoneldi:
kazani atesin tizerinden alip
iki bacagint agip
dilini diglerinin
arasina sikistirip
paytak
titrek
Vuriyup
kaynar suyu topraga dokiip biraz bekledi, sonra kiiregi aldi:
toprag kiirekle karistirip

suyla hamur edip
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iyice karistirip
camur kivamina getirdiginde babaanneme bagirdi:
— Anne, ocaktaki su kaynadi mi?

Babam, babaannemin kiiciik kazanda kaynattigi suyu da topraga dokiip

karigtirds... Sonra, komiirliikten aldigi ip kangallarindan birini a¢ip
ipi incir agaciyla, camagir direginin arasina gerip
stkilayip
diigiimleyip
diger kangall acip
ipi incir agacindan komiirliige kadar gétiiriip
gerip
stkilayip
iplere asilip
simayip
eve yonelip
babaannemin uzattigi ¢arsaflart alip
iplere serip
mandallayip
kazip
sicak sularla
sulayip

karistirip
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camur kivamina getirdigi topragin ¢evresinde tistii agik ti¢cgen bir ¢adir
vaptiginda, babaannem elinde bir legen ve iki kova suyla gelip legeni ¢adirin yanina
birakip, kovalardan birini maltizin tizerine koyup anneme seslendi... Az sonra annem
tirkek adimlarla bahcede yiiriiyiip ¢adira ulasti, ayakkabilarim ¢ikarip iceri girdi,
ardindan babaannem” (K.E.s.215-217) Bu ifadelerde de goriildiigli lizere kardesi
olmayan bir ¢ocugun, annesine yapilanlar1 ve diger insanlarin annesine bakis agisini
gostermede geriye doniis teknigi kullanilmistir. Biling akisi ile beraber anilan bu
yontem roman karakterlerinin kisilikleri, ge¢misleri, ruhsal durumlar1 hakkinda da
bilgi verir okuyucuya. Anlatim tekniklerinden biri olan bu yontem, romanin yapisi
nedeniyle biling akisi teknigi gibi anlaticinin amaci olamaz.®® Bu teknikteki asil amag
diger tekniklerde de oldugu gibi romani olusturmaktir. Yazar, Asaf Cemil
karakteriyle anlattigi “DUS TUTANAKLARIM” da yer alan babasmin &giidiinii,
okura aktarirken bu teknikten faydalanmustir.

Bu babamin sondan bir onceki belagidir... diin gece bana anlatilmistir...
Babam dedi ki:

oliim aydinlig1 goren cenindir

zuliim onunla biter.

Oliim bana gelince

safran ates,

sevdan yaprak olacak.

Balgamin su,

kanin hava olacak.

Istk olan evde goriisme,

tas yere tohum atma.

%2 Bengii Nihal, Bingiil Konuk, Virginia Wolf’un “Mrs. Dallowey” ve inci ARAL’IN “Mor” Adh
Romanlarinin Teknik ve icerik A¢isindan Karsilastirilmasi, Yiiksek Lisans Tezi, Eskisehir, 2007,
s.39.
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Muhayyer birak,
ahde vefa goster.
Tezek goverir
mis kokulu ot olur.
Kemik etlenir
Yenir.

Okiiz stislenir
Kesilir.

Yaziy1 ¢ozerken
temiz ol.

Swrrt sakla.
Ustur

Zehebeke

ve

zihabeke.

Kus yiikseldikce

golgesinden uzaklagir.

Yiikseklerde u¢
ama golgeni unutma.
Bak dinle:

efendim dort harfli
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ismini bildirdi:

Veyl geldi ve benim oldu.
Veyl,

boylece sana da

gelmis oldu.

Bu sondan bir énceki
belagimdir ve techiz igindir.
Swrr1 6grendiginde

SIPFL SIFFa ag,

swrt swla kapat...”(K.E.s.188-190) Burada babasinin konusmalari yani
ogidii geriye doniis teknigi ile saglanmistir. Bu ve bunun gibi bir¢cok boliimde
yazarin bu teknigi kullandigin1 sdyleyebiliriz. Ayrica burada yine “Seyh Edebali’nin
Damadi Osman Gazi’ye Vasiyetine” de atif yapilmis. Metinleraras: iliski
kurulmustur. Romanin diger anlaticist olan Yusuf Biinyamin kisimlarinda da yazar
bu teknikten faydalanmustir. Yusuf Biinyamin’in DUS TUTANAKLARIM’dan

uzaklagma karar1 alma asamasinda kisa siireli bir geriye doniis teknigi goriilmektedir.

“Not: Esrimis zihnimle aldigim bu kararlari ne yazik ki uygulayamadim,
hatta okuma, bakma ve dinleme listesi i¢inde kaybolup her defasinda karanhik
pusularin izini siiriip kendime yeni pusular kurdum, giderek derinlesen, giderek
icinden ¢ikilmaz hale gelen u¢urumun iginde kendimi ve yazimi tiiketmeye devam
ettim: bugtin bile yarali bir av gibi hissediyorum kendimi.” (K.E.s.171) ifadelerinde

kisa stireli bir geriye doniis goriilmektedir.

3.2.3.3. I¢ Coziimleme Teknigi

“I¢ ¢oziimleme yontemi, en kisa tammla, anlaticomin araya girerek

kahramamn duygu ve diisiincelerini okuyucuya aktarmasi demektir. Ozellikle ‘ic
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monolog’ ve ‘biling akimi’ yontemlerinin kesfinden énce romancilar, anlatim ve
tamtim sorununu ¢ozmek icin, bu yontemi sik sik uyguluyorlardi”® Tbrahim
Yildirim, romaninda bu teknigi kullanmistir. Birka¢ yerde direkt kendisi araya
girmistir. Romanda yazar, “DUS TUTANAKLARIM”1n Yusuf Biinyamin tarafindan

aranma, degerlendirme asamasinda:
“ZEYL/

ASAF CEMIL’IN YAZINSAL SERUVENINI GUDULEYEN SEYIN KENDI
KENDINE YASAKLADIGI BIR DUSUNCE -YA DA INANC- OLDUGU
SOYLENEBILIR.

BENCE, BU YASAKLI DUSUNCE —YA DA INANC— TASARLAYAN VE
TASARLANAN ARASINDA GEL-GIT’LERE NEDEN OLUYOR. BOYLECE DIL VE
GERCEK BIR TURLU KAVUSAMIYOR; DOLAYISIYLA IKISI DE YARILIYOR.
ANCAK BU DURUM, BIR BASKA GERCEKLIGI KENDILIGINDEN
OLUSTURUYOR: OTEKI YUSUF BUNYAMIN, —SIMDILIK— OTEKI’NI YALNIZCA
HISSEDIYOR...

KAVRAYAMAMANIN, YALNIZCA HISSETMEKLE YETINMENIN NE
DENLI SIKINTILI BIR SEY OLDUGUNU TAHMIN EDEBILIRSINIZ... YUSUF
BUNYAMIN’IN BU SIKINTIYI, —-DAHASI EKSIKLIGI- GIDERMEK ICIN
YAPACAGI TEK SEY, YAZILI NESNE 'YE YOGUNLASMAKTI... ANCAK O, DAHA
KARMASIK BIR YOL SECIYOR: HISSETTIGI OTEKI’NI KAVRAYABILMEK ICIN,
YAZI DISI TANIKLARIN PESINE DUSUYOR: VE DRAM URETMEYE BASLIYOR.

LY.” (K.E.s.156) sdzleriyle araya girerek bu teknigi kullanmistir. Burada
Ibrahim Yildirim, okurun dikkatini gekmek ve okura kolaylik saglamak igin yazisini
biiyiik harflerle yazmistir. Ayni1 zamanda yazinin 6nemli ve diger yazilanlardan daha
farkli ve 6zel oldugunu gostermek amaciyla da biiyiik harf kullanarak anlatimda

karisikligin olmamasini saglamistir.

%3Tekin, a.g.e. 5.260.
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Ibrahim Yildirim, i¢ ¢dziimleme teknigini Yusuf Biinyamin’in anlatict
oldugu boliimlerde de kullanmistir. Roman kisisi Yusuf Biinyamin, Asaf Cemil’in
kitabin1 okurken ve yazarken bazi boliimlerde araya girerek direkt okuyucuyla

muhatap olmustur.

“Not: Simdi, DUS TUTANAKLARIM in sayfalar: arasinda gezinirken her
defasinda yolumu degistirip onunla ilgili béliimlerin  bulundugu sayfalara
doniiyorum... Binlerce kez okudum Asaf Cemil’in Belkis hakkinda yazdiklarini ve
ezberledim: istesem, Mebrure nin sarhos olup pencereyi acip mumlar: séndiirmesini,
Asaf Cemil’in onu kanepeye uzatip diisiinii anlatmasin ve diger her seyi noktasina,
virgiiliine kadar aynen yazabilirim... Ancak, her zaman, DUS TUTANAKLARIM daki
Mebrure satirlarina dokunmak, oradaki kadini okuyup oksamak ¢ok daha giizel

duygular uyandiriyor bende...

Sizlerden oziir diliyor ve itiraf ediyorum: o latif buhar boliimiiniin ve Asaf
Cemil’in  gordiigii  késniil  diigiin ~ satirlarini ~ iyice fkisalttim...  Maalesef
okuyamayacaksiniz... Bunun iki nedeni var: birincisi, Belkis in bu boliimleri okurken
yiiziiniin pespembe olup, bana kagamak ve bir o kadar kirilgan utangla bakisidir:
onu okur karsisinda defalarca utandirmak al¢ak¢a bir tavir olurdu hi¢ kuskusuz...
Tekrar ediyorum: Belkis in kirilgan kagamak bakist benim icin ¢cok onemlidir, ¢iinkii,
o siyah gozlerde yakaladigim genc kiz utanci Belkis’a dsik olmama yetmisti... Ikinci
neden ise, asik oldugum kadinin bedensel ozelliklerini ve ayrintilarini kimseyle
paylasmak istememem... Ger¢i bu durumda Asaf Cemil’in yazisina haksizlik etmis
oluyor ve bundan dolayr huzursuzluk duyuyorum; ama okurun beni anlayisla
karsilayacagina eminim...”(K.E.s.261-262) bu boliimde Yusuf Biinyamin Asaf
Cemil’in yazdiklarina miidahale etmis, okur tarafindan bunlarin bilinmemesi i¢in
araya girmis, hatta yazdigir boliimlerin Mebrure ile ilgili olan kisimlarii silmistir.
Bunun nedeni olarak da mahremiyet duygusunu 6ne siirmiistiir. Burada anlaticilarin
birbirlerinin anlatimina olan miidahalesi yazar Ibrahim Yildirim tarafindan ustalikla

gerceklestirilmistir.

Yine Yusuf Blinyamin,” Not: Liitfen biraz ge¢mise doniin o yillarin kiiltiir /

sanat dergilerini karigtirin ve genclerin intihari konusunda (—iinli, saygin ve
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aydinlar  katinda  begenilmeyi  hak etmis—) yazarlarimizin,  sairlerimizin
degerlendirme yazilarim okuyun! “(K.E.s.13) bu boliimde okura direkt bir anlatimda
bulunmus, yazisina ve fikirlerine destek amagl olarak, okuru dénemin yazilara

yonlendirmis, okurda merak duygusu uyandirmstir.

Asaf Cemil’in “DUS TUTANAKLARIM”min aktarildig1 boliimlerde ise bu
teknigin kullanim1 oldukca fazladir. Ornegin Asaf Cemil’in diislerini yaziya aktarma
asamasinda Yusuf Biinyamin anlaticistyla Ibrahim Yildirim, i¢ ¢dziimleme teknigini
kullanmustir. “Ote yandan, malimatfurus bir yazar olarak taminmak istemiyordu...
Ama ¢ok iyi biliyordu: okuduklari, 6grendikleri ne yaparsa yapsin her zaman
davetsiz konuklar: olacakti yazilarinin... Onlar: stipiiriip atma konusunda ¢aresizdi:

Ipi uzatsa da, kisaltsa da degisen bir sey olmayacakti... O halde niye yaziyordu
diislerini? “(K.E.s.144.)

3.2.3.4. ic Monolog Teknigi

I¢ monolog (i¢ konusma) teknigi, —oykii karakterinin kendi i¢ sesi ile bas
basa kaldigi, bir bakima hesaplastigi tekniktir.* Bu teknik Kusevinin Efendisi
romaninda ¢okca kullanilmistir. i¢ monolog teknigi daha ¢ok yasadigi diinyayla ve
etrafindaki insanlar ile ‘diyalog’ kuramayan insanin ruh diinyasinmin anlatiminda
kullanilmistir. Ozellikle roman kisisi olan Asaf Cemil okura bu teknikle tanitilmistir.
Yine, Yusuf Biinyamin ve 6zel hayatinin okura aktarimi i¢ monolog teknigi ile
saglanmistir. Romanda hayali kisiler olan; Asaf Cemil’in annesi, babasi, babaannesi

ve onlarin i¢ diinyalar1 bu teknikle aktarilmistir.

Ic monolog tekniginin tanimimm ve kullanimmi Giirsel Aytag: “Oznel

ger¢ekligi yakalama ¢abalarinda en ¢ok yararlanilan modern anlatim yéntemi ig

2,65

monologdur. seklinde yapmustir. Bir darbe sonrasimi anlatan romanda,

kahramanlar ve onlarin ruh halleri, karakterleri aktarilirken elbette 6znellige ihtiyag

®Tekin, a.g.e. 5.274-275
®Giirsel, Aytag, Cagdas Tiirk Romanlari Uzerine incelemeler, Giindogan Yay. Ankara, 1998, s.78.
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vardir. Bu 6znellik ise ancak onlarin i¢ diinyalarina inilerek ve i¢ diinyalar tahlil
edilerek olur. Bu tahlil etme isi de muhakkak olayr yani donemi yasayanlarin
gbziiyle, onlarin i¢ sesiyle miimkiindiir. i¢ monolog teknigi bu bakimdan oldukga
faydali bir tekniktir. Ibrahim Yildirim, roman kisisi Asaf Cemil ve Yusuf

Biinyamin’i okura aktarirken bu teknigi ¢okg¢a kullanmustir.

Ilk olarak Asaf Cemil’in DUS TUTANAKLARIM adli kitabindaki i¢
monologlara bakildiginda eserin neredeyse basindan sonuna kadar bir i¢ konusma
seklinde devam ettigi goriilmektedir. Ibrahim Yildirim, i¢ monolog teknigini

kahramanlarin yazma eyleminde de ac¢ik ve yogun bir sekilde kullanmistir.

“Durdu, kalemi elinden birakti, yilan gibi kaygan benzetmesi diisiin ve
yazimin akisina aykirt gelmisti. Baska bir sey bulmaliydi ve kiigiik bir ¢ocugun
benzetmesi olmaliydi bu; 40'ma birka¢ yil kalmis bir adamin degil! Ote yandan,
diislerini yazan birinin “yilan gibi kaygan” tiiriinden bir benzetme yapmasini hakl
buluyordu... Isin dogrusu son ciimleyi hi¢ beSenmemisti; silgiyi alip son paragrafi
vok edecekken vazgecti... Sadece son yazdiklar: degil, daha bir siirii kiigiik ayrinti
kalemi usulca islerken zihnini kurcalamisti, ancak biraz ¢apagul da olsa ulastigi
ritmi bozmak istememigsti... Silgiyi sehpanin en uzak noktasina birakti... Benzetmeler
uygun olsun, olmasin yazi siirmeliydi... Ucu iyice kiitlesmis kalemi aldi, jiletle ince

ince agti, yazmaya devam etti. ”’(K.E.S.66.)

Burada yazma eylemi gerceklestirilirken yapilan bir i¢ konusma vardir.
Yazar kullandig1 ifadeleri degerlendirmekte bunlarla ilgili elestiriler yapmaktadir. Bu

anlatim Ibrahim Yildirim i¢ monolog teknigi ile okura sunmaktadir.

“Veyl, bugiin yoktu... O olmadigi zamanlar basim dénmiiyor, gozlerim
kararmyyordu; dolayisiyla kendimi daha iyi hissediyordum, ama onun yoklugu da
beni tedirgin ediyordu: o olmayinca ugamiyordum ciinkii... O u¢mak ve diismekti...
O, iyilik ve kotiiliiktii... O, yikiciydi ve yapiciydi... O, yalan ve gergekti... O, 6liim ve
hayatti... O, yoktu ve vardi...

O olsaydi ugcardim.. O olsaydr diiserdim...”(K.E.s.127) 06rnegin burada

kitabin yazar kahramani olan Asaf Cemil i¢ monolog teknigi ile kendi kendine
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konusarak okura bilgi vermistir. Burada bir diis anlatilmaktadir. Diiglin i¢inde

kahraman kendi kimligi ile bagbasa kalmistir.

I¢ monolog teknigi roman kahramani Yusuf Biinyamin’in anlatimda etkili
oldugu béliimlerde de kullanilmistir. Ibrahim Yildirim; Yusuf Biinyamin’in yaziya
ulasma asamasindan, Belkis’la tanismaya asamasina kadar yani kitabin her
béliimiinde i¢ monolog yapmasini saglamistir. Ornegin; ” Not: Ongérii sahibi birisi
olsaydim, bu kiiciik belayr uyart olarak degerlendirir, o giin o tozlu odayr hemen terk
edip evime gider, DUS TUTANAKLARIM 1 da unuturdum... Ama ben 6ngorii sahibi
olmadigim gibi, biraz da inat¢ryimdwr. (K.E.S.27) climlelerinde yine Yusuf
Biinyamin’in; Not: Yukarida soz edilen —kiiciik de olsa— hirsizlk olayinin
okudugunuz kitapla islevsel bir ilgisi yoktur. Okudugunuz son ciimleleri, sugluluk
duygumu biraz olsun hafifletmek igin yazdim.(K.E.S.29.) ifadelerinde, Giirsel
Aytac’inda ifade ettigi gibi kahramanin kendi kimligiyle yiizlestigi ve bunu okura
aktardigi gortiilmektedir.

Ibrahim Yildirim, i¢ monolog teknigini kahramanlarin yazma eyleminde de

acik ve yogun bir sekilde kullanmistir.

3.2.3.5. Diyalog Teknigi

Diyalog (ikili konusma, karsilikli konusma) tekniginin, kisiler arasinda gecen
ya da kisinin kendi kendisiyle konusmasi bi¢iminde gelisen iki tiirlinden s6z

edilebilir: “I¢ diyalog, dis diyalog.”

“I¢ diyalog”, bir anlamda ‘i¢ monolog”a benzer. Roman kahramanimin dogal
olarak icinde bulundugu psikolojik duruma gore kendi kendisiyle “sanki karsisinda
birisi varmig gibi” konusmasi, ‘[artlsmamdlr.66 Bu teknikle bireyin i¢indeki, iki farkl

duygu, tavir ve kimlik egilimi temsil edilmektedir.

%Tekin, a.g.e.5.2509.
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3.2.3.6. I¢ Diyalog Teknigi

I¢ diyalog teknigini biling akis1 teknigiyle karistirmamak gerekir. i¢ diyalog
tekniginde konusmalar dilbilgisi kurallarina uygundur. Herhangi bir biling akisi
goriilmez.” dolayisiyla i¢ diyalog, bilingaltinda degil, biling diizeyinde gerceklesir.
Dis diyalog, iki veya daha fazla insanin karsilikli bir bigimde konusmalaridir.”®

Kusevi’nin Efendisi romaninda bu tekniklerin ikisi de kullanilmistir.

En az iki kisinin karsilikli konusmasi olarak ifade edilen dis diyolog
tekniginde (dedi-dedi) seklinde aktarimlar s6z konusudur. Bu aktarimlar yapilirken
ise iki tiirli anlatima bagvurulur: Dogrudan anlatim(dolaysiz anlatim) ve dolayli
anlatim. Dogrudan anlatimda aktarim hi¢ degistirilmeden sdyleyenin ciimleleriyle
ifade edilir. Dolayl1 aktarim da ise anlatima climleyi aktaran kisinin anlatim sekli de
girer. Dolayli anlatim, dolaysiz anlatima gdére daha monotondur ve okuyucu ile
kurgusal diinya arasina mesafe koyar. Romanimizda bu durumlarin ikisi de

goriilmektedir.
Diyalog tekniginin edebi metin igerisinde birtakim islevleri vardir:
a) Olayin gelisiminde rol oynar,
b) Kahramanlarin psiko/sosyal konumlarinin agiklanmasina yarar,
¢) Anlatima zenginlik verir,
d) Diislince ve felsefelerin yansitilmasini, etkilesimini saglar,

e) Farkli kisilerin bir araya gelmesine, dolayisiyla farkl kiiltiir ve konusmalarin,

isluplarin ortaya ¢ikmasina vasita olur,

f) Metnin muhtemel agirligin hafifletir.®®

%’ Ali ihsan, Kolcu, Oykii Sanat, Salkimsogiit Yay. Ankara, 2005, s.47.

%{smail, Cetisli, Metin Tahlillerine Giris 2: Hikdye-Roman-Tiyatro, Ak¢ag Yayinlari, Ankara,
2004, 5.103.

% Tekin, a.g.e. 5.256.
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Bu teknik sayesinde kahramanlarin gercek kimlikleri kendi agizlarindan dile
getirilir ve metnin anlattim1 daha gercekei olur. Ornegin Yusuf Biinyamin yaymevi

12

sahibiyle bulusmasinda,” Yayinevi sahibinin “kendine Asaf gibi birisini dert
etmissin, baska isin yok mu kardesim senin!” ciimlesindeki “kardesim” vurgusu
bardagi tasiran son damla olacakken, adam kulvar degistirip, sorular sormaya
baslamisti: S. gazetesinden ne kadar iicret alacaktim, yazi dizisi yaymlandiktan
sonra, Asaf Cemil’e ilgi artar miydi? Asaf Cemil’i, 6ven bir yazi mi yazacaktim? Ben
ne diisiiniiyordum acaba; hazirlayacagim dizi, DUS TUTANAKLARIM i satis
sansti artirir miydr? ”(K.E.S.25) climleleriyle bir i¢ diyalogda bulunmustur. Asaf
Cemil ise, “Artik niye avianmiyordu Jiilyen? Niye hayvanlara sevgiyle

yaklagiyordu.” (K.E.s.143) s6zleriyle kendi kendine diyalog kurmustur.

“Ev— Gevig getiren bir hayvan gibi. Yere ¢okmiis. Uzakta duran bir hayat:
kapidan sizan 151k, birileri uyaniktir hep. Isik, uyuyamamis kisinin hayat 1s1gidr.
Burada hayat yok. Kapi. Pencere. Duvar. Eviler mutlaka merdivenli olmali.

Merdivensizlik kotiidiir. Citkma ve inme duygusunu, her giin
birkac kere
¢tkip
birkac kere
inip ¢ikip inip
¢tkip inip
inip ¢ikip inip

inip kendimize ammsatmazsak, ¢ikmayi, inmeyi unuturuz... giderek
diizlesiriz. Diiz ayak hayat ¢ekilmez. Bu bozkir hapishanesi nigin diiz ayak? Niye
merdivensiz her yer?( Konusmali: yatagimi iist ranzaya tasimalyyim... Hi¢ olmazsa!)
(Bugiine degin nigin diisiinmedim inisli ¢ikisli yazmayr?)”(K.E.s.288.) burada da

Asaf Cemil’in kendisiyle olan bir i¢i konusmasi goriilmektedir.
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3.2.3.7. Dis Diyalog Teknigi

Dis diyalog teknigi ise, Yusuf Biinyamin’in DUS TUTANAKLARIM’1
arama ve bulma asamasinda, "Odada toz éylesine yogundu ki, sekreter kiz, elini
agzina gotiiriip homurdanmisti: “Aradiginiz neydi?” Yamtim ¢ok a¢ik olmasina
karsin, sekreter kiz, boguk bir sesle ama ilkinden ¢ok daha sinirli bir tonla sormustu:
“Dosyamin adimi sormuyorum beyefendi... Hikdye mi, roman mi, g§iir mi onu
ogrenmek istiyorum?!” Yine ¢ok net bir yanit vermistim: “Uzun hikaye veya
roman...” Kiz, agzim eliyle kapatmis homurdanmaya devam ediyordu: “Veya’larla
dosya bulunmaz beyefendi; en iyisi ben sizi yalmiz birakayim, kendiniz arayin...”
(K.E.s.26.) ciimleleriyle karsimiza c¢ikmaktadir. Buna benzer bir konusmada

annesinin Asaf Cemil’e harfleri 6grettigi boliimde vardir.
“-Bak Asaf bu elif... harflerin ve her seyin bast odur.
-Bu iki gozlii harf'ise “h” kalbe ne kadar benziyor degil mi?

-Bunlar  mercanlar, bunlar sedefler,bunlar hurma agaglar, bu
hilal...istersen iki gozIlii ”h’min igini pembeye boyayalim.”(K.E.s.240) climlelerinde
bir dis diyalog s6z konusudur. Bakkaldan mum, kibrit, aldig1 boliimlerde, burada
bayginlik gecirdigi anlarda ve eczaneden ilag aldig1 boliimlerde siirli ve ¢ok az

diyaloglarin oldugu goriilmektedir.

Belkis ile olan béliimlerde ise dis diyalog ¢ok az goriilmektedir. Yusuf
Biinyamin bu boliimlerde hi¢ konugmamakta duygu ve diislincelerini yazi yoluyla
yani disaridan bir anlatic1 gibi aktarmaktadir. Bu durum Yusuf Bilinyamin’in kisiligi

ve psikolojisinin tespit edilmesinde okurun isini zorlastirmaktadir.

Asaf Cemil’in diyaloglarinda da dis diyaloglar i¢ diyaloglara nazaran daha
az goriilmektedir.“Radyo Tiyatrosu” boliimiinde radyoyu kapatan
babaannesine, "Niye kapattin babaanne!”(K.E.s. 141.) ve bakkaldan mum alma

olaytyla eczaneden ila¢ alma boliimlerinde dis diyalog goriilmektedir.

Kusevi’nin Efendisi romaninin kahramanlart ¢ok az konugmaktadir,

romanda diyaloglara ¢ok fazla yer verilmemistir. Bazi kahramanlar az da olsa
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konusur ancak Yusuf Biinyamin ve Asaf Cemil bu diyaloglarda neredeyse yok
gibidirler. Ibrahim Yildirim, kahramanlarmin konusmalarini, okura yazi yoluyla
aktarmistir. Kahramanlar konusmak yerine susmakta etrafinda olan olaylara yazi

yoluyla cevap vermektedir.

3.2.3.8. Anlatma ve Gosterme Teknikleri

Kokenlerini Antik caga kadar dayandirabilecegimiz ve 20. ylizyilda etkisini

hala siirdiiren iki temel anlatim teknigi vardir:

Anlatma: Oykiiniin bir anlatict tarafindan onun ve onun aracihigiyla

anlatilmasi

Gosterme: Oykiiniin herhangi bir aractya bagvurmaksizin dogrudan

canlandirilmasi

Yazar eserini kaleme alirken bu iki teknikten birini veya her ikisini de
kullanabilir. Mehmet Tekin bu teknigi su sekilde tanmimlar:” Anlatma yonteminde
okuyucunun dikkati anlatan izerindeyken, gosterme yonteminde bu dikkat eser

. . A .. . Ly K )}70
(metin, hikdye) iizerine cevrilir.

Bir edebi metinde odaklanma anlatict {izerinde yogunlasiyorsa, o anlatida
“anlatma” tekniginin kullanildigin1 sdyleyebiliriz. Bu tiir metinlerde, anlatict her
zaman On plandadir ve okuyucunun tiim dikkati onun iizerindedir. Anlatma teknigi
roman ve Oykli yazmada en sik basvurulan tekniktir. Anlatici kurmaca igerisinde
kendi varligini agikca belli eder. Hatta zaman zaman araya girerek yorumlar yapar,
soru sorar, okuyucuya seslenir. Kugevi'nin Efendisi romaninda bu teknik sik sik
kullamlmistir. Ibrahim Yildirim, Asaf Cemil’in “DUS TUTANAKLARIM”inin
yazilma ve Yusuf Biinyamin tarafindan okunma siirecinde bu teknigi kullanmistir.

Ornegin;

"Tekin, a.g.e.5.190-191.
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“Not: Naci Kalmukov hakkinda hicbir ansiklopedide bilgi bulamazsiniz.
Tiirk asilli oldugu séylenen bu ¢ilgin Beyaz Rus, tablolari ilgi gérmeyen bir
ressamdi: Server Bedii'nin, Aka Giindiiz'iin ve Ihsan Koza’'min kitap kapaklarim
tirkiitiicii grafiklerle resimlemis, hayatini bu yolla kazanmisti. ( Kim bilir belki,
ileride bu mezarsiz ressam hakkinda da bir kitap yazarim...)(K.E.s.14.)” boliimiinde
Yusuf Bilinyamin, yazi dizisi ile ilgili konusup bilgi verirken birden anlatimi keserek

araya girmistir ve okura hitapda bulunmustur.

Yine “Not: Asaf Cemil’in doktora tezi, onu tamimayan ve onun yazi
labirentinde dolagmayan birisine oldukg¢a siradan bir ¢alisma olarak gelebilir... Ama
sizler ve ben uzun siiredir birlikte bir intiharin ya da yazimin izini siirmeye
calisiyoruz... Sizlerin benim kadar olmasa bile tedirginlikler yasadiginiz
saniyorum... Belki bazilariniz bu arada Veyl’i bile gormiistiir. G6rmemis olsaniz bile
dumansiz atesin bu kitabin sayfalar: arasinda ozgiirce dolastigina emin olabilir
siniz; onu gorene kadar kitabi okumay: siirdiirmenizi tavsiye ederim...”(K.E.s.228.)
climlelerinde karsimiza bu teknik ¢ikar. Burada Yusuf Biinyamin, Asaf Cemil’in
doktora tezini okura anlatirken yani yazarken araya girerek dikkati metnin iizerinden

kendi diisiincelerine ¢ekmistir. Anlatima kendi ciimleleriyle devam etmistir.

Anlatma, ayritilara yer verilmeyen, olaylarin bir nedensellik baglantisi
icinde ele alindig1 ve okuyucuyu daha c¢ok bilgilendirmeye ve yonlendirmeye yonelik
bir tekniktir. Yusuf Biinyamin karakteriyle Ibrahim Yildirim, romanm bazi
yerlerinde okura direkt olarak bir hitapta bulunmustur. Ornegin zarf fiil eklerini
yazarken okura seslenerek;” Not: Dikkatli okurlar, suspensionlara ilismeyip
gerundiumlar: diizenlememi merak edeceklerdir... Hemen yanitlayayim: Suspension
uygulamasi igerikle ilgili bir durum; bundan dolayr onlara miidahale edemezdim...
Gerundiumlara ise, satir satir boliinmezlerse okumayr olanaksizlagtiriyorlar, bundan
dolay1 diizenlenmeliydiler... DUS TUTANAKLARIM'1 yorumlayip, daktilo eden biri
olarak bu kadar hakkim olmaliydi. Ustelik gerundiumlar: sevdigimi séylemistim.

(K.E. s.101-102) okuru metni okuma konusunda yonlendirmistir.

Gosterme yontemini Nurullah Cetin su sekilde tanimlar: “Gdsterme yontemi,

daha cok bir tiyatro teknigidir. Bu yontemde okuyucu, roman kisileriyle aracisiz
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olarak dogrudan dogruya yiizlesir. Oldugu gibi roman kisilerinin konusmalarin
dinler ve onlarin kisiligini konusmalarindan ¢ikarmaya ¢alisir. Bu yonteme

genellikle nesnelligi saglama kaygisiyla yer verilir. sk

Gosterme tekniginin kullanildig1 yerler diyalog pargalaridir. Bu anlamda
romanlardaki i¢ diyalog, i¢ monolog ve diyalog tekniklerinin kullanildigi béliimlerde

gosterme teknigi vardir. Romanimizda bu teknik ¢ok fazla kullanilmamustir.

3.2.3.9. Tasvir Teknigi

Tasvir (betimleme), resim sanatindan edebiyata gecmis bir anlatim teknigidir.
Bu teknikte, kurmaca i¢indeki kisilerin yasadigi olaylarin gectigi mekanlar ve esya,
kelimelerle adeta resmedilir. Sadece esya ve yer degil ayn1 zamanda kisilerde tasvir

edilir. Calismamizda kisi tasvirleri ayr1 bir baslikta anlatilacaktir.

“Tasvir, romanin kurmaca diinyasinda yer alan kisi, zaman, olay, mekan
gibi unsurlari, sanatin sagladigi imkanlardan yararlanarak goriiniir kilmaktir.”"?
Edebi eserlerde bu teknik mutlaka kullanilir. Tasvir teknigi ile okuru metne daha
fazla dahil etmek, okuduklarmi goziiniin Onilinde canlandirmak ve metni okura
sezdirmek amaclanmistir. Yazar, tasvir teknigini kullanarak yapitinda mekan ile o

mekanda yasayan insan(lar) arasindaki karsilikli iliskileri yansitir ve anlattiklarina bir

gerceklik goriintiisii katar.

Edebi metinde tasvir, iki bi¢imde karsimiza ¢ikabilir: —nesnel (objektif,

realist) tasvir, 6znel (subjektif, romantik) tasvir.

Mehmet Tekin’in bu teknikle ilgili tanimlart su sekildedir: “Bahis konusu

olan sey, oldugu gibi (gercek goriiniimiiyle) tasvir ediliyorsa bu tasvire nesnel tasvir

™ Cetin, a.g.e. 5.199.
"2 Tekin, a.g.e. 5.200
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(gergekgi) denir. Buna karsilik tasvir edilen seyi yazar kendi duygularina veya

mizacina gore degistiriyorsa bu tasvire de éznel (subjektif) tasvir denir.”™

“Temel niteligi itibariyle anlatma, somutlastirma demektir. Bir seyi
somutlagtirmak demek ise, onun karakteristik ¢izgilerini, rengini ve ruhunu
canlandirmak demektir. Romanci, somutlastirma islemini gerceklestirirken, tasvir
yonteminden genis bir sekilde yararlamir. Bugiinkii romanda “tasvir” diye
niteleyecegimiz uygulamalar azalmis olsa da, diinden bugiine uzanan siiregte tasvir,

en fazla uygulanan yontem olmustur diyebiliriz”™

“Tasvir, bir bakima “tarif etme” sanatidir. Ancak “tasvir” ile “tarif
arasinda, yakin gibi gériinseler de, bazi farklar vardwr: “Tarif, mahiyeti icabi

« « . . €6 __ oo ~ 75
“anlatma; “tasvir” ise, “gosterme”agirliklidir.”

Ibrahim Yildirim, Kusevi nin Efendisi romaninda bu teknigi kullanmustir.

“O giin, sessiz bir mezar: andiran odadan ¢ikip, kendimi sicaktan dolay:
terk edilmig ve koyu bir sessizlige gomiilmiis Cagaloglu sokaklarina biraktigimda;
kirliydim, yorgundum ve durmadan terliyordum... ama ne terli ve toz iginde olmam,
ne gomlegimdeki asagilik camur desenleri, ne de yorgunlugum; icimde ugusan, hatta
pur pir eden yegni seving kelebeklerinin 1s1gin1 sondiirebilirdi... Oyle biiyiik bir cogku
vasiyordum ki, i¢cimde 1511 151l ucgusan kelebeklerin kanat seslerini bile
duyabiliyordum... Sicagi ve tansiyon sorunumu unutmus bos sokaklarda ugarcasina
yiiriiyor, bir yandan elimdeki tombul sari zarfi, utku kazanmis bir komutan gibi
stiziiyordum... Neredeyse ucacaktim ki, duvar diplerine ¢émelmis pinekleyen birkag
matbaa is¢isinin, birkag swrt hamalinin beni tuhaf bakislarla siizdiigiinii gormiis ama
aldirmamistim: kimse i¢imde ucusan yegni kelebeklerimin kanatlarini kiramaz,
vasadigim bu utku animin coskusunu yok edemezdi! Tozlu, terli, ¢camura bulanmis
bile olsam; birileri beni bu yiizden asagilayip dalga bile gegse, dudaklarima
yerlestirdigim hinzir giiliimsemeyi terk etmeye hi¢ niyetim yoktu.”(K.E.S.28) yazar

burada, Yusuf Biinyamin karakteriyle 6znel bir tasvirde bulunmustur.

3 Tekin, a.g.e. 5.208.
" Tekin, a.g.e. 5.199.
" Tekin, a.g.e. 5.200.
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Romanimizin iginde yer alan “DUS TUTANAKLARIM”da da bu teknik

kullanilmistir. Asaf Cemil eserinde tasvirlerde bulunmustur.

“Yazdiklarint okumak tizere durdu. Son yazdigi boliimlerde de altini ¢izmesi
gereken “sey’ler vardi... Ama hayw, simdi belirlemeyecekti onlari... Kagida egilip,
kalemi parmaklarint morartircasina sikti ama kalem yine de elinden kayyp camin
tizerinden yuvarlanarak yere diistii... Aymi anda kiil tablasinin i¢indeki sigara
izmaritleri ve burusturulmus kagit tutusuverdi. Bu kiiciik yangini  hemen

sondiirmeliydi.:
Kiil tablasini kapip
mutfaga kosup
lavabonun muslugunu agip
yangini sondiirdii...

Nicedir bu denli hizli hareket etmemisti; soluk solugaydi... Mutfakta sogan
kavuran Hudiye onu izliyordu: yash kadin tahta kasigi birakip sordu:”(K.E.s.68) bu
boliimde ise nesnel bir tasvir vardir. Asaf Cemil’in hareketleri tasvir edilmistir.
Yazar, roman kisisini okura tanitmak icin kahramanin i¢cinde bulundugu hali ve

kahramanin davraniglarini tasvir etmistir.
“Kalemi birakip odada hizla dolasip
koridora ¢ikip
babasinin odasinin oniinden gegip
Hudiye 'nin odasinin yanmndaki banyoya girip
tiipgaz sobasina yedek tiipii takip
tiipgaz sobasini koridorda siiriikleyip
odasina getirip

sobayt yakip
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lisiiyen ellerini atese tutup

ellerini iyice isitip

sehpasinin basina doniip

kagitlarini oniine ¢ekip

yvazdiklarini okuyup

kalkip dolasip

yeniden oturup

yeniden kalkip

dolasip

oturup

kalkip

dolasip

tasarimin sumirlart konusunda diistintip
sonunda eksik olan nesneyi bulup
komodinin ¢ekmecesinden birka¢ mum alip
once emekleyerek

sonra stiriinerek

odadan ¢ikip

koridoru gecip

uzanip kapiyt agip

merdivenlerde stiriintip



komiirliige indi. ”(K.E. 5.99.) Bu boliimde Asaf Cemil’in yazma siireci tasvir
edilmistir. Tasvir, durum tasviridir ve yazar burada bilingli olarak “durum zarflarin1”

kullanmustir.

Romanin bazi1 boliimlerinde yer tasvirlerine de basvurulmustur. ” Belkis in
Sishane’deki biirosunun genis camlart Galata Kopriisii’ne ve ardindan goriinen
Yenicami'ye agiliyordu... Pencerede patlayp odaya sizan ikindi alacasi, camla kapli
sobii masanin tizerinde yayilip genisleyerek kadimin yiiziinii bakir rengine
boyamisti... Béyle daha giizeldi Belkis... Odanin baskin rengi kirmizi ve tiirevleriydi:
konuk koltuklarinin iizerlerine sarabi renkte kadife ortiiler serilmis; ortiilerin
Kenarlarina pembe kordonetler dikilmisti... Barok siislerle, kartonpiyerlerle
agirlagmis duvarlar, u¢uk pembe renkteydi... Belkis, kipkirmizi fitilli kadifeden bir
koltukta oturuyordu... Bulundugum yerden sobii masanin iizerindeki —ayakli bir
cerceve icinde— Belkis-Asaf Cemil ¢iftinin  birlikte c¢ektirdigi  fotografi
gorebiliyordum... ”(K.E.s.257.) burada Yusuf Biinyamin Belkis’in galistig1 yeri tasvir

etmistir. Bu tasvir romanin diger boliimlerindeki tasvirlere nazaran daha ayrintilidir.

3.2.3.10. Bilin¢ Akis1 Teknigi

Biling akisi, kisa bir tanimla, bireyin duygu ve diisiincelerinin, seri fakat
diizensiz olarak sekillenen bir i¢c konusma halinde verilmesi anlamina gelmektedir.
Ancak buradaki ‘i¢ konusma’ nitelemesini ihtiyatla karsilamak gerekir. Ciinkii
“biling akim1” teknigi, bilinen “i¢ konugsma” tekniginden ayrilir: Ayrilma,

bicimlenme mahallinden ¢ok, dil diizeyinde gerceklesir:

“Biling akiminda o6lgii bellidir: Yazar, araya girmeden okuyucuyu,
kahramanmn i¢ diinyasiyla karst karsiya birakmayr basarmalidir. 7% By teknigin
kullanildig1 yerlerde muhatap yazar degil kahramandir. Farkli bir tanim1 da Yildiz
Ecevit su sekilde yapmaktadir: “Insan bilincinde, ge¢mise yonelik anilarin/bilgilerin,
fantastik diiglerin, gelecege doniik planlarin/6zlemlerin, yasanilan iginde dis

diinyadan algilananlarin ve tiim bunlarla birlikte giz dolu bir bilingalti yumaginin,

"® Tekin, a.g.e. 5.269.
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hi¢bir zamansal siralama olmaksizin ayni anda birlikte var olmalari, bu malzemeyi
kullanarak metinsel diinya yaratmak isteyen yazari, zorunlu olarak kurgu sorunlar
tizerinde diisiinmeye ve bi¢cim denemeleri yapmaya yonlendirir. Modernist yazarin,
soyut diinyada ve zamanin i¢inde istedigi gibi dolasabilmesini saglayan kurgusal

buluslarin basinda biling akimi teknigi gelir. »

Insan davranislarinin nedenlerini bilingaltinda yani goériinenden ¢ok daha
derinlerde arama girisimi, bireyin i¢ diinyasinin zenginligini, derinligini ve kendine
Ozglligiinli gosterir. Birey yazida anlatilanin disinda bir 6zellige sahiptir. Bu durum
onun davraniglarint belirlemenin yan1 sira yazida anlatilmayan anlarin da

tercimanligini yapmistir.

Bu tekniginin en Onemli avantaji, yazarin; kahramanlarin i¢ diinyasina

okuru kolaylikla sokmasidir. Bu sayede okur kahramana daha yakin olur.

Kusevi’'nin Efendisi romaninda yazar bu teknikten faydalanmistir.” Ne
gokyiiziinii, ne de Veyl'i gormek istiyordum,; gozlerimi simsiki yummustum... Artik,
valnizca kendime bakiyordum: annemin dizleri dibine uzanmigtim... Sekilsiz, soguk,
gri bir kiitleydim; yogun bir sivi iginde agir agwr batiyordum.( K.E.s.78) burada Asaf
Cemil’in aklindan gecenlerin dolaysizca okuyarak 6grenir ve biling akisi tekniginin

kullanildigini goriirtiz.

“Kan durmugstu, ama lavabonun basindan ayrilamiyordu. Neden sonra fark
etti: aynada kendine bakiyordu: gozlerinde 151k yoktu; ama hi¢ yoktu! Karanlik iki
cukur gibiydi gozleri... O ¢ok sevdigi hiiziin ugup gitmisti bakislarindan... Nicedir
karanliga evrildiginin farkindaydi... Yoksa siire¢ tamamlanmis miydi? Yoksa o
valanci gortintiiler tireten bir dram miydi?... O halde oyunun sonu gelmisti; perdenin
kapanmasi gerekiyordu... Ama, hayw: daha diislenecek, animsanacak ve yazilacak o

kadar sey vardi ki... Otelere gitmek icin heniiz erkendi!..

Otelere gitmek icin once bugiine gelmesi, sonra geri dénmesi; kendisine
basladig1 dana ulasmasi gerektigini ¢ok iyi biliyordu... Daha yavas evrilmeliydi

karanliga, daha sakin bakmaliydi i¢ aynasina: renklerin, seslerin, sozciiklerin hig

" Ecevit, a.g.e. 5.143.
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bilmedigi tatlarina yavas yavasg, sindire sindire ulasmaliydi. ”(K.E.s.184) bu bolimde
ise Asaf Cemil’in bir i¢ sorgulamasiyla karsilasir ve biling akisi teknigi karsimiza

cikar.

“Not: Asaf Cemil’in sagmalayip sagmalamadigini bilemiyorum, ancak, beni
oldukga iirkiiten, huzursuz eden bu béliimii fazla ayrintiya girmeden bitiriyorum...
Ote yandan, yukarida yazilanlarin giinahi samrim Asaf Cemil’e yazilmistir.
“(K.E.s.231) burada da Yusuf Biinyamin’in i¢ diinyasi bu teknikle dogrudan

anlatilmistir.

3.2.3.11. Montaj Teknigi

“Montaj teknigi, bir romancinin, genel kiiltiir baglaminda bir deger ifade
eden anonim, bireysel ve hatta ilahi nitelikli bir metni, bir s6z veya yaziy, “kalip
halinde” eserinin terkibine belirli bir amacla katmasi, kullanmas: demektir. Bu
teknik, bir bakima bizim edebiyatimizi da koklii bir gelenegi bulunan “iktibas”
sanatint hatirlatmaktadir. Uygulama sekli degisiklik gostermektedir. Montaj teknigi
farkly diizeylerde uygulanmaktadir: Bir yazar, eserinin genel yapisinda yer vermek
istedigi “hazir kalip” metne, orijinal haliyle yer vermek isteyebilir. Bir diger
uygulama da, montajlanan metnin yeniden yazilarak (doniistiiriilerek) ‘medlen’
verilmesi, yahut sadece sezdirme yoluna gidilmesidir. Giiniimiiz romaninda kabul
goren uygulama budur ve bir¢ok romanci, montaj tekniginden bu diizeyde ve firsat

buldukga yararlanmaktadlr.78

Ibrahim Yildirim, Kugevi'nin Efendisi romaninda bu teknigi kullanmistir.
Ornegin; Asaf Cemil’e babasinin nasihat ettigi boliimii “Seyh Edebali’nin Damadi
Osman Gazi’ye Nasihat1” ile iliskilendirebiliriz. Yazarin burada sezdirme yontemini

tercih ettigi gérilmektedir.

Eserin baska bir yerinde de 17. yiizyildan &nce gelen hekimlerinden itaki

sezdirme yoluyla montaj teknigiyle okura aktarilmustir. Itdki, anotomi konusunda

"8 Ecevit, a.g.e. 5.243-245.
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yazdigr Tesrih-i Ebdan (Bedenlerin Anatomisi) adli eseriyle tanmmistir. Bu eser
Osmanli Imparatorlugunda kaleme almmus ilk renkli resimli anatomi kitabidir.
Dokular hakkinda agiklamalar yaparak, solunum, sindirim sistemleri gibi viicuttaki
cesitli organlar ve sistemler hakkinda ayrintili bilgi vermistir. Eserlerinde hem dogu
hem de batili eserlerden yararlanmis ve sinir sistemi semalarini kendisi ¢izmistir.
Romanda ise bu konu su sekilde ge¢mektedir: “Asaf Cemil, kanyak i¢in bir metin
olusturmayr nicedir diistiniiyordu... Bunun icin gerekli arastirmalari yapmus, ictigi
swi hakkinda biitiin ansiklopedik bilgileri toplamis, bir kenara 6zenle not etmigti...
Agri kesiciler igin de aym sey soz konusuydu... Ancak simdilik bu konuda bir
girisimde bulunmamus, ansiklopedileri ve ilag rehberlerini karistirmamigsti... Yalnizca
Itaki’nin kitabindan bazi bilgileri ve resimleri zihnin bir kdsesinde uyanik tutmaya
calisarak, hap kutusunun kapagindaki uyarici notlarla ve icindeki tanitim kdgidinda
vazilanlarla yetiniyordu: Yazi sehpasinin vazgegilmez unsurlarindan biri olan, goz

alici, beyaz kutunun kenarlarina ince mavi ¢izgiler ¢izilmisti... ”(K.E.S.271)

3.2.3.12 Otobiyografi Teknigi

Otobiyografik teknikte birinci tekil kisi anlatici (kahraman anlatici), kendi
gecmisine donerek basindan gegen olaylar1 anlatir. Burada “anlatict” ile “anlatilan”

ayni kisidir. Anlatici, olgunluk ¢caginin bakis agisiyla ge¢misi yeniden degerlendirir.

Kugsevi’'nin Efendisi romaninda bu teknik c¢okg¢a kullanilmigtir. Asaf
Cemil’in “Cocuk Asaf Cemil” olarak anlatici oldugu kisimlarda ve “Yazar Asaf

Cemil” anlaticisinin oldugu boliimlerde otobiyografi teknigi kullanilmistir.

3.3. Metinlerarasi liskiler

Calisma konumuz olan Kusevi'nin Efendisi romaninda yazar Ibrahim

Yildirim, metinlerarast iligkiler kurarak okuru Ogrenmeye ve arastirmaya
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yonlendirmistir. Metinlerarasilik adindan da anlagilacagi iizere yazarin metnini
olustururken diger tiirlerle, eserlerle, kisilerle vs. iliski kurulmasidir. Romani
anlamlandirmak i¢in romanda iliski kurulan diger metinleri ve metinlerarasi iliskileri

gorebilmek gerekmektedir.

1960 yillarinda ortaya g¢ikan metinlerarasilik kavrami; higbir metnin diger
metinden bagimsiz olmayacagini, yazilan yeni metinlerin eski metinlerden izler ve
parcalar tasidigin1 ve yeniden sekillendigini goriis olarak benimser. Bu iliski sadece
yazili edebiyatta degil sozlii edebiyatta da goriiliir. Hatta resim, heykel, miizik,

sinema gibi birgok alanda da bu iligkinin oldugu goriilmektedir.

Metinlerarasilik daha ¢ok postmodern yazilarda goriilmektedir. Bu konuyla
ilgili Kubilay Aktulum; “Postmodern séylemi(yaziy) geleneksel soylemden(vazidan)
aywran en temel ozellik onun metinlerarasina yani farkly alanlara a¢ilabilir olma
ozelligidir. Postmodern soylem igerisinde birer metinlerarasi yontemi olan yazinsal,
yine yazinsal olmayan, metin-dis1 amstirmalara, alintilara ¢okg¢a yer verilir. Yazinsal
metin farklt metinlerin bir kesisme yeri olur ya da séylemsel parcalarin bir
“kolaj "ina doniisiir. Geleneksel romanda oldugu gibi, boyle bir yontemle diinyanin
bir goriintimii degil, yazinin kendi basina anlam tiretebilecegi metinsel bir goriiniim

. 79
sunmak soz konusudur.”

Bu bolimde Kugsevi'nin Efendisi romani, metinlerarasilik yoniiyle ele

alinacak, romanda yer alan iliskiler, diger metinlere olan gonderimler ifade

edilecektir.Calismanin bu boliimiinde kitabin YKY basimindan faydalanilmustir.

3.3.1. Alinti1 ve Gonderge

Alinti metinlerarasi iliskinin en belirli bi¢imidir. Alintida direkt olarak

metinlerarasilik goriliir. Yazar bilingli ve istemli bir alint1 yapar. Kubilay Aktulum

79Kubi|ay, Aktulum, Metinlerarasi iliskiler, Oteki Yaymevi, Ankara, 2010, s.9.
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alintiyt; “Alinti, bilingli, istemli bir amimsamadir. Baska bir metne ait bir kesit yeni
bir metne sokularak ona yeni bir anlam yiiklenir. Bir soylem biriminin baska bir
soylemde yinelenmesi olan alinti ile yalin bir séylemlerarasy/metinlerarasi iliski

» 8geklinde ifade eder.

kurulur.

Kusevi’'nin Efendisi’nde yazar Ibrahim Yildirim romana, Sartre’in Gide’e
yonelttigi  bir soru ile baslar. “BIR INSANI NEREYE KADAR
TANIYABILIRIZ?’(K.E. sf.5) burada yazarin baska bir yazarmn sdziinii alintiladig

goriilmektedir.

Gonderme yontemi de ayni alinti yontemi gibi okurun agik¢a gorebilecegi
metinlerars: iliski bicimlerinden biridir. Alintidan farki metinden bir alinti

yapilmadan okuru dogrudan baska bir metne gondermesidir.

Romanin bir bdliimiinde Seyh Bedrettin’in sadece adi kullanilarak okur

Seyh’in yasadig1 doneme ve ¢ikardigi ayaklanmaya gonderilmek istenmisgtir.

“Devrimci saflara katilan herkesin bilinglenmis olmasi gerekmez... Onlarin
devrim i¢in savasima katilmalari yeter... Bilgilenmek ve bilinglenmek daha sonra da
olabilir... Bu konu ig¢in, bir referans araniyorsa Seyh Bedrettin amimsanmalidir:
halka her seyi anlatmak gerekmez... Bilen halk, karisiklik ¢ikarir... Yazi, slogansi bir
ciimleyle bitiyor: Haydi ii¢ ileri gidelim bir duralim, yazilarimizla emekgileri

harekete gecirelim...” (K.E.s.86)

3.3.2. Gizli Alinti-Asirma

Gizli alinti: “ Ayraglar ya da italik yazi ile belirtilen, metinlerarasinin en agik
ve en sik basvurulan bicimi olan alintimin karsisina, kapali metinlerarast diye
anilabilecek “gizli alint1”y1, bir baska deyisle “asirma”y1 yerlestirebiliriz. Gergekten

de gizli alinti, bir sozcenin arag¢lar ya da italik yazi kullanilmadan, sézcenin geldigi

8 Aktulum, a.g.e. s. 94-95
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Bl sozleriyle

vapit ya da yazarin adi belirtilmeden yapian alintidir.
tanimlanmaktadir. Yazarin bagkasinin diisiincelerini kendi diisiincesiymis gibi okura
sunmasidir.

Kugsevi’'nin Efendisi romaninda  kullanilan “Asaf Cemil” ismiyle Hz.
Siileyman’in veziri Asaf’a, “Belkis” adiyla Siileyman peygamber doneminde
yasayan Belkis’a ve onun tahtina atifta bulunularak kapali bir alinti

gergeklestirilmistir.

3.3.3. Amistirma

Kubilay Aktulum anistirmayi, “cogu zaman tek sozciik tizerindeki bir
oyundur” ve “Anistirma bir yarum alintidir. Belli bir metni alintidaki gibi, biitiiniiyle
oldugu gibi degil, kismen, kisith olarak, tam belirtmeden alintilar”™® sozleriyle

yanimlar.

Romanda bu iliski su sekilde goriilmektedir. Intihar eden yazar Asaf Cemil
anlatilirken, daha onceden intihar eden Naci KALMUKOV ve Besir FUAT okura
animsatilmis. Onlarm &liimlerine dikkat ¢ekilmistir. Incelendiginde bu iki aydimnin
Oliimlerine benzedigi goriilmektedir. Besir Fuat da yazili kaynaklara gére Asaf Cemil

gibi ardinda, 6lmeden 6nce yazdigi bir metin birakmustir.

Romanin bagka bir boliimiinde ise Rus yazar, Nabakov’un kitab1 Sebastian
Kinight’in Gergek Yasami(K.E.s.165) adli kitaba atif yapilarak, kitap okura

animsatilmis ve okur bu kitaba dolayli yoldan yonlendirilmistir.

Kusevi'nin Efendisi romaninda cinlerle ilgili bilgi verilirken Imam Sibli’nin
“Cinlerin Esrar1” adli kitabna bir anistirma yapildigr goriilmektedir. Yusuf
Biinyamin, cinlerden(kii¢iik dumansiz ates) korunmak i¢in kemik attigin1 ve bunu da

Imam Sibli’nin kitaplarindan 6grendigini yazmaktadir.(K.E.s.226) Bakildiginda bu

8 Aktulum, a.g.e. s. 103.
82 Aktulum, ag.e. s.114.
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eserin 1979 yilinda Tirkiye’de basildigini ve 1980°1i yillarda bu kitab1 okuyan
insanlarmn psikolojisinde ve yasantilarinda yer ettigi goriilmektedir.**Burada da bir

anistirma sézkonusudur.

3.3.4. Yansilama

Yansilama bir metni baska bir amag icin kullanmak, ona yeni bir anlam
yiiklemektir.®* Yansilama da yazar, metnin konusuna dokunmadan salt bigemini
degistirerek yeni bir doniistim uygular. Ya da metnin konusunu degistirerek vermek
istedigi anlami degistirir. Her iki durumda da yansilamada amag¢ okuru
eglendirmektir. Bu iligki genellikle kisa siirer, kelimelerle, climlelerle sinirlidir.

Calisma konumuz olan Kusevi’nin Efendisi romaninda bu durum Yusuf
Biinyamin’in, Asaf Cemil’in eseri D.T. tekrar yazmasi bolimiinde
goriilmektedir.Yusuf ~ Bilinyamin  D.T’in  konusunu  degistirmeden  bunu
gerceklestirmistir. Sadece romanin bazi yerlerini degistirmis ve silerek noktalar
halinde birakmustir.

“Bu kez Merbure’yi ikna etmek zorunda

3.3.5. Oykiinme

Taklit etmek olarak da ifade edilen Gykiinme, bir yazarin baska bir yazarin

metnini bigem olarak inceleyerek yeni bir metin olarak ortaya ¢ikarmasidir.Kubilay

8 http://tr. wikipedia.org/wiki/%C4%B0mam-%C4%B1_%C5%9Eibli(Son erisim tarihi 15/05/2013)
84 Aktulum, a.g.e. s.117.
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Aktulum &ykiinmeyi su sekilde tammlar: “Oykiinme, bir yazarin dil ve anlatim
ozellikleri, sozleri taklit edilerek gerceklesir. Bir yazar, bir baska yazarin bigcemini
kendi bicemiymis gibi benimseyerek okurun tizerinde olusturmak istedigi etkiye gére
kendi metnine sokarak ya da 6zgiin metnin icerigini kendi metnine uyarlayarak yeni
bir metin ortaya ¢ikarw. Ancak Oykiinme yalnizca bigimsel bir taklitle
sinirlanmamali; yeni bir metnin Ozgiir icerigi, izlegi de taklit edilebilir. Oykiinme
yvazart yalin bir senaryodan ya da konudan yola ¢ikarak, onun bi¢eminde yeni bir

1,85
senaryo yazar.

Kugsevinin Efendisi romanina bakildiginda Yusuf Biinyamin’in yaziy1 kaleme
aldig1 boliimlerde, Asaf Cemil’in eseri “DUS TUTANAKLARIM™ taklit ettigi,
climle yapilarinin ayni oldugu, kullandig1 eklerin(zarffiilleri) ayni oldugu

goriilmektedir. Romanda bu sekilde bir pastis yapilmistir.

3.3.6. Kolaj

Kolaj1 alint1 ile 6zdeslestiren Aragon, su tanimi1 yapmaktadir: “Her alinti bir
kolaj olarak goriilebilir”, “siir, roman gibi plastik olmayan sanata, imzali bir
alfabeden sokakta yerden alinan bir mektuba kadar, kolajlarin var oldugunu kabul
ettigimiz andan baslayarak yazgisal olarak kolaj ve alintiyr birbirine karistirmaya,
baskasimin yazdig1 seyi ya da reklam, duvar yazisi, gazete makalesi vb. giinliik
vasamdan alinan her metni kendi yazdigim seye aktarma isini kolaj olarak

adlandirmaya basladik. 86

Kolaj yoluyla olusturulan bir metin yeni bir metni olusturmakta ve ikili bir
okumayr  gerektirmektedir.  Alintilanan  unsur, metni  yeni  okumalara

yonlendirmektedir. Kubilay Aktulum kolajla ilgili olarak sunlar1 sdylemektedir:

85 Aktulum, a.g.e. s.133.
8 |_ouis Aragon, Les Beaux Quartiers, Ed. Denoel, coll.”Folio”,1936, .30 ve 36.
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“ Tek bir sozciikten baglayarak ¢ok uzun parc¢alara kadar, alintilanarak yeni bir

yapita sokulan ayrisik tiim unsurlar bir kolaj islemi olarak gerceklesir.”®

[brahim Yildrim’m Kusevi'nin Efendisi romanma bakildiginda kolajin
gerceklestirildigi gortilmektedir. Asaf Cemil’in kusevini anlattigi bir boliimde

“Tekke-1 Miirgan” hikayesine yer verilerek kolaj gerceklestirilmistir.

“Ustelik biitiin bunlar, Kumrudede nin birer uyarist olabilirdi... Kuslar tekkesini
nasi unuturdu babaannem: kag¢ kere anlatmisti babam bizlere Tekke-i Miirgan
hikayesini... Hem biz gafiller anlayabilir miydik asma ve incirin kucaklasma sebebini
ve bahgedeki renk tahavviiliinii!... Belki, bunlarin hepsi kuslarin hayri igindi...

Kumrudedeyi rahatsiz edecek seyler yapmamaliydik...(K.E.s.128)

Tekke-i Miirgan hikayesini kisaca su sekilde agiklayabiliriz:” Hz. Siileyman, tiim
hayvanlarin dilini bilir, kuslarla iletigim kurar. O kadar ki, kuslar icin bir tekke bile
vaptirwr. ‘Tekke-i Miirgdn’ adi verilen bu yerde, kuslar yilda bir kez toplanir, bir

hafta eglenir ve Hz. Siileyman’a dua ederler. ~88

Metinlerarasilik romanin “kafuru ve fzerlik tohumu” bdliimlerinde de
goriilmektedir. Bu boliimlerde, kafuru ve iizerlik tohumunun nazara karsi1 koruma
ozelligi ve cinler iizerinde yaptigi etki dikkate alinarak metinlerarast iligki
saglanmistir. Cocugu olmayan bir kadin yani Asaf Cemil’in annesi bu kokular
yoluyla cinlerden uzaklastirilmis ¢ocuk sahibi olmasi i¢in Asaf Cemil’in babannesi

tarafindan kokular yardimiyla korunmaya c¢aligilmistir.

“....babaannem, torbamn i¢inden birkag iizerlik tohumu alip iki avucuna esit
olarak dagitip dua etmeye basladi... Sonra da iizerlikleri basimda ¢evirip maltizin

sonmeye yiiz tutan ategine ativerdi, ardindan sicacik nefesini yiiziime iifleyiverdi.”

87 Aktulum, a.g.e. s.228.
8 http://www.turkishairlines.com/tr-tr/skylife/2005/kasim/makaleler/minyaturlerde-kanat-sesleri.aspx
( Son erigim tarihi: 16/04/2013)
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(K.E.s. 67) bu bolimde iizerlik kokusundan cinlere karsi korunma anlayist

sozkonusudur.

Ibrahim Yildirrm romanmn baska bir béliimiinde ise hat sanatindan “Ah
Min’el Agk” tablosuyla iliskilendirilerek kolaj gerceklestirilmistir. Cocuk Asaf Cemil

annesiyle ilgili olan bir boliimde;

” Annemin gozleri Ahminelask in gozlerine benziyor: biiyiik ve yasli...
.. annemin ¢eyiz sandiginda bir Ah Min’el Ask vardi. Onu o kadar ¢ok severdi ki,
babamin at onlart demesine karsin atmamus, hep saklamisti. Bazen birlikte ¢ikarip

bakardik ona ve annem durmadan anlatirds:

— Su gordiigiin havuzlar, dereler var ya, yiice Allah’imiz Adem peygamberimizi
cennetten kovunca, Adem peygamberimiz oyle bir aglamis, oyle bir aglamis ki,
gozyaslart  birikmis, dereler olmus, havuzlar olmus... Havva anamizin
gozyaslarindan ise, sedefler, mercanlar, cigekler agmis...”(K.E.s.238) seklinde ve
romanin, ~ Annem, bebegini uyuttugu zamanlar benim yanmima geliyor, kartonlarini,
kdagitlarini masann tizerine seriyor, Ah minelask’lar ¢iziyordu: kalemleri, oyle giizel

kullaniyordu ki onu hayranlikla izliyordum:

— Bak Asaf, bu elif... harflerin ve her seyin bast odur.
-Bu iki gozlii harf ise “h”... Kalbe ne kadar benziyor degil mi? ”(K.E.s.240) burada

kolaj yoluyla okur metinleraras1 okumaya yonlendirilmistir.

Kolaj, romanin bagka bir boliimiinde Asaf Cemil’in tiirbe Ustlindeki yaziy1
okurken “hezar, nakQis ve biitgede” kelimeleriyle karsilasmas1 esnasinda

goriilmektedir.(K.E.s.182) Burada ise akla ilk gelen Baki'nin Kanlini mersiyesindeki

"Aldin hezar biitgedeyi, mescid eyledin
Ndkus yerlerinde okuttun ezanlari.”
(Binlerce kiliseyi mescide ¢evirdin
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Ezanlar okuttun ¢an yerlerinde )
beyitidir. Yazarin kelimeler araciligi ile bir kolajlama, yaptak¢ilik islemi
gergeklestirdigi goriilmektedir.

Kelimeler araciligiyla yapilan yaptakeilik islemini romanin baska bir yerinde
de su sekilde rastlanmaktadir.:

“Yaziyr ¢ozerken

temiz ol.

Strr sakla.

Ustur

Zehebeke

ve

zihabeke. ”(K.E.s.150.) Asaf Cemil’e babasinin nasihat ettigi bu boéliimde
Evliya Celebi’nin Seyahatname’de yer alan : “Ustiir zehebeke, zihdbeke ve
mezhebik.”(Cok gerekmedikce) fikirsel yorumunu, parani ve inancini gizli tut!”

sOziine atif yapilarak metinlerarasi iliski kurulmustur.

Kusevi’'nin Efendisi romanina adin1 veren “kusevi” ise “diis evi’dir. Burada
bir doniistiirme yapilmis ve metinlerarasi bir imgeye yer verilmistir. Gergek hayattaki
kusevi ile romandaki diisevi arasinda bir iliski s6z konusudur. Bigimsel iligki
sembolik iliskiye doniistiiriilmiistiir. Metinlerarasi iligki ise kusevlerinin ulagilmazligi
ile insanin kendine ulagsmazligi seklinde saglanmistir. Yani binalardaki kusevleri ve
insanlarin diisleri ayn1 diizeyde tutulmustur. Burada bir bakima diislere ulagilmazlik
ile kusevlerinin artik eskisi gibi olmamasi olgusunu, toplumda kusevlerine yer
verilmemesi durumunu bagdastirabiliriz. Kitapta yer alan Efendi ise yani Kusevinin

Efendisi ise okurdur.

Seyh Edebali’nin damadina olan vasiyeti ile Asaf Cemil’in babasinin Asaf’a
olan nasihati arasinda metinlerarasi iliski kurulmustur.
“Bu babamin sondan bir onceki belagidir... diin gece bana anlatilmistir...
Babam dedi ki:
oliim aydinligi goren cenindir
zuliim onunla biter.

62



Oliim bana gelince
safran ates,

sevdan yaprak olacak.
Balgamin su,

kanin hava olacak.
Istk olan evde goriigme,
tas yere tohum atma.
Muhayyer birak,

ahde vefa goster.
Tezek goverir

mis kokulu ot olur.
149

Kemik etlenir

Yenir.

Okiiz siislenir

Kesilir.

Yaziyr ¢ozerken

temiz ol.

Sirr sakla.

Ustur

Zehebeke

ve

zihabeke.

Kus yiikseldikce
golgesinden uzaklasir.
Yiikseklerde u¢

ama golgeni unutma.
Bak dinle:

efendim dort harfli
ismini bildirdi:

Veyl geldi ve benim oldu.

Veyl,



bédylece sana da
gelmis oldu.

Bu sondan bir énceki
belagimdir ve techiz igindir.
Strrr ogrendiginde
Survi Sirra ag,

sirrt sirla kapat.

150

Once sunu oku:

her kelimenin

dort ulvi,

dort siifli

hizmetlisi vardir.

Ulvi hizmetliler
Meleklerdir.

Siifli hizmetliler
Cinlerdir.

Ben ki

ilm- i cifri

ilm-i niicufu

iIm-i hurufu

senin dilinde soyledim.
Simdi ve sonra

sana ogretecegim.
Unutma senin isminde....”( K.E. s.151) bu boliimde kolaj yapilarak metinlerarasi

iligki saglanmistir.
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3.3.7. Yeniden Yazmak

Var olan metnin bir metinden alinarak yeniden yazilmasi seklinde ifade
edilen “yeniden yazmak” kavramini Kubilay Aktulum, “Ayrisik unsurlar:, baska
metinlere ait parc¢alari tutarli bir biitiin igerisinde bir araya getirmek, onlart
diizenleyerek aralarinda wyum saglamak, boylelikle yeni bir metin ortaya ¢ikarmak

1,89

bir yeniden —yazma etkinligi olarak da gériiliir. ™ sozleriyle tanimlar. Bu ifadelerin

devaminda Aktulum:

...iki ya da daha ¢ok metin arasindaki alisveris hangi adla(ya da imgeyle) anilirsa
antlsin.(metinlerarasi, yaptakgilik, palempsest, alinti,yeniden-yazma vb.) neredeyse
her yazinsal metin(ister modern, ister postmodern, isterse klasik ya da eski metinler
50z konusu olsun), Bakhtin’le birlikte “coksesli ” ozellikte oldugunu, en biiyiigiinden
en kiigtigiine degin bir metnin igerisinde yer alan her metin disi unsurun orada bir
ayrisiklik yarattgimi soyleyebiliriz. Su ya da bu metinlerarasi yonteme gére metne
sokulan her ayrisik unsur metne anlamsal olarak katkida bulunur, metnin
cizgiselligini keserek ona tekanlamlilik yerine ¢okanlamlilik ozelligi katar.®

ifadelerinde bulunur.

Kusevi'nin Efendisi romaninda yeniden yazma islemi, Asaf Cemil’in DUS
TUTANAKLARIM’1 okurken “yeniden yazmasi” seklinde karsimiza g¢ikar. Bu
asamada Yusuf Biinyamin DUS TUTANAKLARIM mn bazi boliimlerini degistirir
kendisi yeni bir metin ortaya ¢ikarir. Yeniden yazma ve ¢okanlamlilikla ilgili, roman
yazarimiz Ibrahim YILDIRIM, “Evet roman — bence- cok sesli bir koro gibi olmali.
Yoksa romanci kendi diisiincesinden uzaklasamaz, olaylara, kisilere mesafeli
davranamaz. Béyle diistiniiyorum. Dahast romancimin igine dogdugu c¢ag, tilkeyi,
»91

diinyayr anlamasi, kavramasi tartigmasi igin iyi ve serinkanli bir yontem bu.

ifadesinde bulunur.

89 Aktulum, a.g.e. s. 236.

90 Aktulum, a.g.e. s. 271.

%% http://www.edebistan.com/index.php/edebistan/ibrahim-yildirimla-soylesi/2008/11/(son  erisim
tarihi 15/05/2013)
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3.4.S6z Varhg

Kelime hazinesi olarak da ifade edilen soz varligi Zeynep Korkmaz’in
tantmiyla :”Bir dilin biitiin kelimeleri, bir kisinin veya bir toplulugun soz
dagarciginda yer alan kelimeler toplami. *92dir. Calisma konumuz olan Kusevi'nin
Efendisi romanindaki kelime varligin1 ortaya ¢ikarmak i¢in Mehmet Bozuyla’nin

“Dizin Programi”ndan faydalanilmistir.

Ibrahim Yildirim’in Kusevi nin Efendisi romanimda kullandig1 toplam kelime sayisi
45557°dir. Farkli kelime sayisi ise 3570’tir. Bu durum bize romanin kelime varliginin

zenginligini gostermektedir.

Yazarm s6z varligim olusturan kelimeler ¢cogunlukla Arapca ve Fars¢a kdkenli
olmak iizere Oztiirkge kelimelerin varligi da séz konusudur. Aym1 yamanda romanda
Fransizca ve Ingilizce kelimelerde yer almaktadir. Romandaki kelimeler ve kelimelerin

kullanim sikhig istatistiksel olarak asagidaki sekilde ortaya ¢ikarilmistir.

Kusevi 'nin Efendisi Romanindaki Toplam Kelime Sayist : 45,557
Kullamlan Kelime Sayisi :3.570
Paragraf Sayis1 :2.630
Satir Sayist :5.35%4

92Zeynep, Korkmaz, Gramer Terimleri Sozliigii, TDK Yay. Ankara, 1992, s. 212.
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Kelime Sikhik Kelime Sikhik Kelime Sikhk
abajur 1 adres 4 aksaklik 1
abakis 5 affedilmek 1 aksamak 1
abanmak 3 afis 1 aksatmak 1
abanoz 5 aga 1 aksam 13
abartili 1 agac 49 aktar 2
abatur 1 agachk 1 aktarmak 7
abdest 4 agarivermek 1 alaca 1
abdi 1 ag 2 alacakaranlik 1
abdiilgani 1 agir 78 alaf 8
abla 1 agirlanmak 1 alan 9
acaba 4 agirlasmak 6 alay 1
acaip 1 agirlastirmak 1 alban 1
aci 42 agirhik 4 albeni 1
acikmak 1 agirhikh 1 albenili 1
acimak 3 agiz 21 albert 1
acimasiz 14 aglak 1 alcak 1
acitmak 1 aglamak 42 alcakca 1
ac 16 aglamakl 2 alcakgoniilli 1
acl 2 agri 60 alcalmak 1
acik 24 ah 7 aldatmak 1
acikca 1 ahd 1 aldirmak 33
aciklamak 14 ahirkapi 1 dlem 2
aciklanmak 1 ahmet 1 alet 2
acikoturum 1 ahminelask 7 alev 35
acilim 1 ait 3 alevlenmek 1
acilmak 38 aka 1 alevli 2
achk 3 akademik 2 algilamak 13
acmak 91 akath 1 alia 3
actirmak 1 akial 1 alik 1
ad 39 akil 26 alin 9
ada 4 akila 1 alinmak 7
adak 1 akim 1 alint1 1
adam 37 akinti 3 alintilamak 1
adamak 1 akis 1 alisik 2
aday 1 akitmak 2 aliskanlik 16
adem 3 akide 1 alismak 8
adet 2 akik 5 alistirmak 1
adim 29 akmak 39 alisveris 2
adi 1 akraba 4 alim 1
adlandirmak 3 akrep 1 alkis 1
adli 10 aksak 4 alkol 5
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alkolik
alkoliklik
alkolli
allah
almag
almak

alt

alti

altili
altinc
altiist
ama
amag
amagsiz
amansiz
amblem
ameliyat
amentu
amin

an

ana
anahtar
analjezik
anarsist
anayol
ancak
andirmak
ani
animsamak
anmak
ani
anlamak
anlam
anlasilmak
anlatmak
anlati
anlatilmak
anlatim
anlatmak
anlayabilmek
anlayis
anne
ansiz

13

BN

278

128
17

ansiklopedi
ant
antipiretik
apacik

ara
arabacilhik
araba
arabesk
arabi

arag
aramak
araf
aralamak
aralik
aramak
aranmak
arap
arapc¢a
arapsabunu
arastirmak
aratmak
art
arindirilmak
arinmak
arka
arkadas
armagan
aroma
arsiz
arsizhik
arsiv
artmak
artik
artirmak
arz

asaf
asayis

asik

asil
asilmak
asilli

aski

askili

askilik
asla

aslan
aslinda
asma
asmali
asmak
asagl
asagilamak
asagilayici
asagilik
asama
asmak
asik

asir1

asifte

ask

atmak
atas

ates
atilmak
atistirmak
atki
atlamak
atlatmak
atmak
atom

av

avcl
avlamak
avug
avukat
avutmak
ay

ayak
ayakkabi
ayakucu
aydin
aydinlanmak
aydinlatmak
aydinhk
ayfer
aygit
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ayik

ayl

ayip
ayirmak
ayine
aykiri
aylaklik
aylandiz
aymazlik
ayna
aynen
ayni

ayri
ayrica
ayricalik
ayrilmak
ayrim
ayrinti
ayrismak
ayyas

az

azab
azalmak
azarlamak
azbuguk
azindan
azinhk
baba
babaanne

bab
babilli
bacak
bacakl

bag

bagce
bagdas
bagimlilik
bagimh
bagirmak
bagislamak
baglamak
baglanmak

baghlik
bahane
bahge
bahg¢ivan
bakmak
bakilmak
bakim
bakimli
bakimsiz
bakinmak
bakir
bakis
bakkal
bakma
bakmadan
bal
balgik
baldir
balgam
balik
balkan
balli
balmumu
baloncuk
balsam
balta
balthus
bambaska
bana
banka
banyo
baraka
bardak

barindirmak

barok
basa
basmak
basamak
basilmak
basit
baski
baskici
baskin
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bastirmak
baston

bas
basarmak
basarili
basarisiz
basarisizlik
basari

basibozukluk

baska
baslamak
baslangi¢
baslatmak
bashk
baslikli
basortiisii
basparmak
basucu
basvurmak
bat1

batili
batim
batiriimak
batmak
battan
battaniye
bay

bayan
baygin
bayginhk
bayilmak
bayrak
bayram
bazen
bazi

bazh
bebek
bebekli
becermek
beceri
beden
bedensel
bedii
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bedrettin
bedro
beguin
begenmek
begeni
begenilmek
bekar
beklemek
beklenen
beklenmedik
beklenmek
beklenti
beklesmek
bekletilmek
bekletmek
bekleyen
bela

belag
belal
belediye
belgin
belirmek
belirginlesmek
belirlemek
belirleyici
belirli
belirsiz
belirsizlik
belirtmek
belkis

belki
bellemek
bellek

belli
bembeyaz
ben

bence
benlik
benzemek
benzer
benzerlik
benzersiz
benzesmek
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benzetme
berdus
bere

berg

beri
berrak
berzah
besin
beslenmek
besmele
bes
besinci
besir

bey

beyaz
beyazit
beyazsaray
beyefendi
beylerbeyi
beyoglu
bez
bezemek
bezeli
bezenmek
bezginlik
bigak
bigkin
biktirmak
biktirici
birakmak
birakilmak
biyik
biyikh
bicem
bicim
bicimlendirmek
bilmek
bildirmek
bile
bilebilmek
bilek

bilet
bilezik
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bilgi

bilgic
bilgilenmek
bilgili
bilgisiz
bilgisizlik
bilim
biling
bilinclenmek
bilincli
bilingsizce
bilinmek
bilisizce
bilisizlik
billahi
billur
bilya

bin
binaemini
bina
binmek
binbir
binlerce
bir

bira

biraz
birbiri
bircok
birden
birdenbire
birer

biri

biricik
birikmek
birikinti
biriktirmek
birinci
birkac
birlesmek
birlestirici
birlestirmek
birlik
birliktelik
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birtakim
biskiivi
bitmek
bitirmek
bitistirmek
bitki
bitkin

biz
blanqui
bocalamak
bodrum
bodur
boga
bogmak
bogucu
boguk
bogulmak
bogusmak
bohca

bok

bol
bomba
bombos
boncuklu
borg

boru
bosch

bos

bosa
bosalmak
bosaltmak
bosanmak
bosluk
bosuna
bot

boy

boya
boyamak
boyanmak
boyun
boyunca
boyut
boyutlu
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bozmak
bozkir
bozucu
bozukluk
bozulmak
bocek
bogir
bolge
bolme
bolim
boliinmek
boyle
boylece

bu

bucak
bucaksiz
bugiin
bugu
buhar
buharlasmak
bulabilmek
bulanmak
bulandirmak
bulgar
bulgur
bulmak
bulusmak
bulusma
bulus
bulut
bulutsu
bunalim
bunaltmak
bunca
bungun
bura
burak
burg
burgacik
burjuvalik
burun
buruk
burusturmak
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burusturulmak
burusuk
buyruk
buyurmak
buz
buzdolabi
buzlu

biife
biikmek
biiklim
biikiik
biikiilmek
bilinyamin
biiro
biirtinmek
biitiin
biitiinlesmek
biitlinliik
biiytl
biiytik
biiylikbaba
biiytikce
biiytkli
biiyiilenmek
bliyili
biiytimek
biiylitmek
biiylitec
biiytlittirmek
biiyttiilmek
biiziismek
cadde
cagaloglu
cahil

cam
cambazlik
camekan
cami

camli

can

canli

cann

cansiz
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caz
cazibe
cep
cehennem
cemil
cenabet
cengaver
ceng
cenin
cenk
cennet
cephe
cesaret
ceset
ceteris
ceviz
ceza
cezbe
cezri
ciliz
cimbiz
civil
cizirtili
cibin
cibinlik
cifir
ciger
cilbent
cilt
ciltli
cin
cinayet
cinnet
cisim
cisimlesmek
cognac
corelli
corpus
cosku
coskulu
cosmak
couper
cuma
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cumartesi
cumhuriyet
climle
cuppe
caba
cabalamak
cabucak
cabuk
cadir

¢ag
cagirmak
cagrilmak
cagri
cagrisim
cagrisiml
cagristirmak
cagsamall
cakilmak
cakmak
calakalem
calmak
caliklasmak
calinmak
calismak
calisma
calmak
cam
camasir
camur
camurlanmak
canakkale
canta
capacul
capak
capakl
capl

care
caresizlik
cark
carpmak
carpicl
carpismak
carsaf
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carsi
catmak
catal
catlak

cay

cayevi
cayir
cekmek
cekici
cekilis
cekilmek
cekim
cekingen
cekinmek
cekirdek
cekis
cekistirmek
cekmece
cektirmek
celik
celiski
¢ember
cemeni
cepecevre
ceper
cerceve
cesit
cesitli
cevik
cevirmek
ceviri
cevre
cevrelemek
cevrelenmek
cevrili
cevrilmek
cevrinti
ceyiz
c1ghik
cikmak
cikar
cikarmak
¢ikarci
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¢ikarilmak
cikartmak
cikartilmak
cikilmak
¢ikin
cikish
¢ikmaz
cilbir
cildirmak
cildirtmak
cilgin
cilginhik
¢in
¢cinaralt
ciplak
ciplaklik
cirpmak
cirpinmak
cirpinti
cirpismak
cit

cita

citirti
citlatmak
¢lyan
cicek

cift

¢ig

cile
cingen

¢is
citilemek
civi

civit
civitotu
¢izmek
cizgi
cizgili
cizme
coang-tso
cocuk
cocukluk
gocuksu
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cogalmak
cok
cokluk
colpa
copur
corap
corba
cokmek
col
comelmek
¢op
¢6zmek
coreklenmek
¢cozucu
cozillmek
¢Ozum
coziimleme
cubuk
cukur
cuval
clinkil
cliruk
cluriimek
dabran
dag
dagarcik
dagilmak
dagitmak
daha

dahi

dahil
daima
daire
dakika
daktilo

dal
dalmak
daldirmak
dalga
dalgalanmak
damacana
damak
damar
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damarh
damitmak
damla
damlacik
damlatmak
dans
dansc1
dansoz
dantel
dantelsi
darbe

dava
davet
davetsiz
davranmak
davranis
davudi
davul
dayamak
dayanmak
dayanilmak
dayatmak
de
debelenmek
dede
demek
defa

defter
degmek
degdirmek
deger

degerlendirmek
degerlendirme

degil

degin
deginmek
degismek
degistirmek
dehliz
dehset
dekman
delalet
deldirmek
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deldirtmek
deldirtmek
delmek
deli

delik
delikanh
delikli
delilik
delinmek
demek
dem

demir
demirci
demlendirmek
demlemek
demur

den
deneme
denemek
denetim
denetleme
deney
deneyim
deniz

denli
derece
dere

dergi

deri

derin
derinlesmek
derinlestirmek
derinlik
derisik
derlemek
derme

ders

dert
dertlesmek
dervis
desen
destek
desteklemek
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desifre
desik
deterjan
dev
devam
devinmek
devingen
devinim
devirmek
devlet
devletli
devrilmek
devrim
devrimci
dis

disar1
diankuth
dibe

dip

didik
diger
dikel
dikey
dikilmek
dikmek
dikis
dikkat
dikkatli
dil

dilara
dilemek
dilekce
dilenmek
dilim
dilimlenmek
dilli

dilsel
dimag

din
dinamik
dinlemek
dinlendirmek
dinlenmek
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dinlenme
dinleyici
dinmek
dinsel

dip
dipnot
direk
direnc
direnmek
diri
dirilmek
dirim
dirsek
disiplin
disiplinli
dis

disi

divan

diz
dizmek
dize
dizge
dizgi
dizgici
dizginlemek
dizi

dizin
dogal
doga
dogmak
dogrultu
dogrulmak
dogru
dogu
dogulu
dogum
dogurmak
doktor
doku
dokulu
dokunmak
dokunus
dokuz
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dolap
dolambach
dolanmak
dolandirmak
dolmak
dolagsmak
dolastirmak
dolay1
dolayisiyla
dolayli
doldurmak
dolmalik
dolma
dolmus
dolu
dolusmak
domates
domuz

don
donanim
donanimh
donatmak
donuk
donuklagsmak
donmak
doruk

dost

dosya
doymak
doygunluk
dokmek
dokiilmek
dokiinmek
doénmek
dondiirmek
donek
donem
doniim
doniis
doniismek
doniisme
doniistirmek
doniisiim
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dordiil
dort
dortken
doéseme
dévmek
draje
dram
dramatik
dua
dudak
dudakl
duman
dumanh
dumansi
dumansiz
durmak
durak
duraklamak
duraksamak
durdurmak
durgun
duru
durum
durusma
duvar
duymak
duyarh
duygu
duyulmak
duyuru
diigme
digim
diikkan
diin
diinya
diipediiz
diirtiiklemek
diiriist
dis

discii
diismek
diislemek
diismek
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51
53

diissel
diistince
distlinceli
diistinmek
diistiniilmek
diistirmek
diiz
diizeltmek
diizen
diizenlemek
diizlesmek
diizyazi
eczacl
eczane
eda

edebi
edebiyat
edep
edgar
edici
edilmek
edim
edinmek
edinilmek
editor
efendi
efkar
egemen
egemenlik
eger
egilmek
egilim
egmek
egitici
egitim
eglence
eglenmek
egri
ejderha
ekim

ek
eklenmek
ekmek
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ekonomi
eksik
eksiklik
eksilmek
eksi

el

elbise
elektrik
elektrikli
elestirmek
elestirmen
elif

elli

elma
emanet
emmek
emek
emekei
emeklemek
emin

emir

en

ender
engellemek
engerek
ense
entari
entelektiiel
epey
erdemli

er

erik

ering
erimek
erismek
eritmek
erkek
erken
ermis
ernst
ertelemek
ertesi
esmek
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eser
esinlenmek
esinti

esir

eski
eskitilmek
esmer
esnaf

esrar
esrimek
estagfurullah
estirmek
€s

esdeger
eselemek
esik
esinmek
esit

eslik
esoglu
esya

etmek

et

etek

eter

etiket

etim
etimolojik
etki
etkilemek
etkilenmek
etkili

etkin

etli

evasit

evcil

evcillestirmek

ev
evecen
evecenlik
evet
evlat

evli
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evlilik
evrensel
evrilmek
evsaf
evvel
eylemek
eylem
eylul
eyvan
ezan
ezber
ezberlemek
ezel
ezilmek
eziyet
ezmek
fabrika
faide
fakat
faks

fak
fakiilte
fanila
fantezi
faras
fark
farkl
farsca
fasil
fasulye
fayda
faziletli
fazla
felaket
felek
felsefe
fenalik
ferman
fermuar
fertek
feryat

fethedivermek

fettah
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fici
fircalamak
firca
firdonmek
firlldak
firin
firlamak
firsat
firtina
fisildamak

fisilti
fisir
fistik
fiskirmak
figan
figlir

fiil

fikir

film
filozof
firar
firma
fiskelemek
fitil
fizikci
flaubert
fonat
fotograf
fotokopi
fransa
fransiz
fransizca
fren

fuat
fusto
gafar
gafil
galata
galip
ganimet
gargara
garip
garipsemek
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gaston
gayretkeslik
gaz

gazete
gazlh

gazoz
gazyagi
gece

gee
gecmek
gecerli
gecersiz
gecit
gecirmek
gecis
gecistirmek
gelmek
gelis
gelisigiizel
gelisim
gelismek
gemici
gemi

gen

gene
genglik
genel

genis
genisletmek
genislemek
geniz
geometri
gercek
gercekdisi

gerceklesmek
gerceklestirmek

gerceklik
gerci

gerek
gerekmek
gerekli
gereksinim
gereksiz
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surtiisme
suri
suriklemek

suruklenmek

stirtikleyici
stirinmek
stirmek
slisleme
stislenmek
sus
slislemek
sut
stizmek
sliziilmek
u¢

ucube
ucmak
ucak
ucmak
ugsuz
ugucu
ucuk
ucurtma
ugurum
ucusmak
ufak
ufalanmak
ufuk
uflamak
ugramak
ugras
ugrasmak
uguldamak
ugultu
ugur
ugurlamak
ugursuz
ulan
ulasmak
ulastirmak
ulasim

ulu
ulumak

ulus

ulvi
umarsiz
umarsizlik
umut
umumi
umur
umut
umutsuzluk
ummak

un

unsur
unutmak
unutkanhk
unutulmak
unvan
upuzun
uslu

usta

ustur

usul

utang
utandirmak
utangac
utanmak
utku
uyanmak
uyandirmak
uyanik
uyaniklik
uymak
uyarmak
uyaril
uyarici
uyarilmak
uydurma
uygarlk
uygulamak
uygun
uyku
uymak
uyumak
uyuklamak
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uyum
uyusmak
uyusturmak
uyutmak
uzak
uzaklasmak
uzaklastirmak
uzaklik
uzam
uzanmak
uzatmak
uzamak
uzun
uzunluk
ucret

u¢

ucgen
licleme
tiflemek
tifirmek
tilke
universite
tnla

un
liretmek
iretici
uretim
tirkek
tirkmek
urkii
tirkiitmek
urkiitiict
urkt
urperti
urun

ust

ustat
tistelik
tistencilik
ustesi
listgercek
tistlenmek
listimek

lstismek
tistitmek
uvey

uye
uzere
tizerlik
uzgun
tiziilmek
uzim
uzintu
vaat

vah
vahdehi
vahsi
vail

vaka
vakkas
vakit
vakum
vanilya
vapur
var
varmak
varil
varhlik
varolmak
varsaymak
vasiyet
vazgecmek
ve

vecd
vefa
vefat
vehim
veled
vermek
verici
verilmek
veri
verimli
vermek
verimsizlik
vesikalik
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vesvese
veteriner
veya

veyl
vicdan
victor
virgtl
visne

vita

vitrin
volta
vurmak
vurulmak
vurgulamak
vurgun
vurgu
vurus
viicut

ya

yaban
yabanci
yadirgamak
yag
yagmak
yagdirmak
yagh
yagma
yagmaci
yagmur
yahudi
yahya
yakmak
yakalamak
yaka
yakarmak
yakaris
yakicl
yakilmak
yakin
yakinmak
yakinlik
yakinma
yakismak
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yakisiksiz
yakistirmak
yaklasmak
yaklasim
yakut
yalamak
yalan
yalanci
yalin
yalitilmak
yalniz
yalnizca
yalunuz
yalvarmak
yan

yanak
yanakli
yanmak
yanasmak
yangin
yanik
yanilgi
yanilmak
yanilsama
yanim
yanit
yanitlamak
yani
yankilanmak
yanlishk
yansimak
yansitmak
yapmak
yapay
yap1

yapicl
yapilmak
yapim
yapismak
yapiskan
yapistirmak
yapit
yaprak

yaprakl
yaptirmak
yara
yaralanmak
yaralayici
yarall
yaramak
yaramazlik
yaranmak
yarmak
yaratici
yaratmak
yardim
yardimcl
yargig
yargilanmak
yargitay
yarl

yarik
yarillamak
yarilmak
yarim
yarin
yarisma
yarma

yas

yasak
yasaklamak
yasakli
yaslanmak
yaslamak
yastik
yasamak
yasam
yasanmak
yasatmak
yas

yash
yatmak
yatak
yatay
yatirmak
yatirilmak
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yatistirmak
yavan
yavas

yaya
yaymak
yayillmak
yayimlamak
yayin
yayincilik
yayinevi
yayinlamak
yazmak
yazar
yazarkasa
yazarlik
yazl
yazilmak
yazili

yaz

yemek
yedek

yedi
yedikule
yedinci
yedirmek
yediveren
yeglemek
yegni
yegnilesmek
yeis
yekinmek
yeleli

yeni
yenicami
yenigeri
yenilgi
yenmek
yepyeni
yer

yeralti
yerlesmak
yerlestirmek
yerli
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yersiz
yeryuzu
yesil

yetmek
yetenek
yetenekli
yeter
yeterince
yeterli
yetersiz
yetersizlik
yetinmek
yeti
yetismek
yetkinlik
y1g1lmak
y1gin
y1gmak
yikamak
yikici
yikilmak
yikim
yikmak
yil

yilan
yildirim
yildiz
yilmak
yirtmak
yirtici
yirtik
yirtilmak
yine
yinelemek
yirmi
yitmek
yitim
yitirmek
yiyecek
yimek
yogrulmak
yogun

yogunlasmak
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yogunluk
yogurmak
yok
yoklamak
yoksa
yoksul
yoksun
yokus

yol
yolculuk
yoldas
yonga
yormak
yordam
yorgan
yorgun
yorgunluk
yorum
yorumculuk

yorumlamak

yosun
yon
yonelmek
yonelik
yoneltmek
yonetmek
yoOnetici
yOnetim

yonlendirmek

yOntem
yorunge
yudum
yuh
yuhalamak
yukari
yumak
yummak
yumruk
yumurta
yumusamak
yumusak
yunanca
yusuf

yutmak
yutkunmak
yuvarlamak
yuvarlak

yuvarlanmak

yuva
yuce
yluceltilmek
ylceltmek
yukli
yukliik
yuksek
yliksekce
yukseklik
ylukselis
yukselmek
yukseltmek
yuk

yun

yurek
yurekli
yuriimek
yuruyus
yuz

zullim
yluzmek
yuzey
ylzlerce
yuzik
yuzusti
zaaf

zabit
zabita
zahir
zahmet
zakkum
zaman
zamanslz
zararina
zararl
zarf

zar

zat
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zaten 5 zindik 2 ziyaret 3
zavalli 2 ziplamak 11 zonklamak 7
zayif 1 Z1rva 1 Zor 32
zebur 1 zibin 1 zorbalik 2
zehir 1 zihabeke 1 zorla 7
zehirli 2 zihin 41 zorlanmak 7
zemin 4 zil 3 zorlasmak 2
zerre 1 zilli 1 zorlu 2
Zeus 1 zina 1 zorluk 2
zeyl 2 zincir 2 zuhur 1
zeytin 5 zurna 1 zulmetmek 1
zibin 15 zira 1

Kugevi’'nin Efendisi romaninda bulunan kelimelere bakildiginda, zihabeke,
zeyl, Zebur, zira, zaaf, ustur gibi Arap¢a ve Farsca kelimelere;  reymond gibi
Portekizce kelimelere; ravel, paribus, albert gibi Ingilizce kelimelere, ricoeur,
balthus, psychanalyse, roussel gibi Fransizca kelimelere; diankuth gibi Endenozya
diline ait kelimelere, beguin, scholem gibi Ispanyolca kelimelere, fusto, vita gibi

Italyanca kelimelere rastlanmaktadir.

Romanda en ¢ok yer alan kelimeler ise fiil soylu kelimelerdir. Isim soylu
kelimeler ise yapim ekleri araciligiyla sayr bakimindan artmaktadir. Fiil soylu
kelimelerin kullanim sayis1, tekrar etme orami digerlerine gore daha fazladir.Ornegin
“yitirmek ” kelimesi 43 defa tekrar edilirken, “yitim” kelimesi yani bu fiilin durum

anlami 2 defa tekrar edilmistir.

Romanda &zel isimlerin kullanim sikligi oldukca fazladir. Ornegin Asaf
Cemil ismi 240 defa tekrar edilmistir. Bunun yani sira romanda yardime fiillerin
tekrar etme sikligi oldukga fazladir. Ornegin; “etmek” yardimci fiili 263 defa

kullanilmistir.

Romana admi veren “kus, kusevi” kelimelere ise 85 defa kullanilmustir.
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Romanin basindan sonuna kadar devam eden “yazma eylemi, yazi.yazar” konusu ise

kitapta toplam, 396 defa kullanilmistir.

3.4.1. Kelime Gruplan

3.4.1.1. Zarffiiller

Zarffiil konusu ile ilgili olarak astirmacilarin farkli tanimlar yaptigi
goriilmektedir. Tahsin Banguoglu zarffiil ile ilgili olarak: “Zarf-fiiller fiilin zarf
isleyisine girmek iizere aldig1 ozel sekillerdir, zamana bagh degildir, olumsuz ve
edilgen goriiniislerine girerler, zarf-fiillerin, sifat fiiller gibi iyelik ekleri alanlar ve

”9

almayanlari vardir. 3 tanimini yapmistir. Yine Banguoglu, romanimizda ¢okc¢a yer

alan “—(1)p” zarffiilini ““Yar1 Tasviri Fiiller” baslig1 altinda da ele alir ve islevlerini su

sekilde ifade eder:

“414. Yukarida belirttigimiz gibi (bkz § 410) tasvir fiillerinde bir yart
vardimct fiil zarffiil halinde bulunan onceki fiilin olusmasini tasvir eder. Bu tersine
bir gelisme gibi goriiniir. Ciinkii ashinda zarffiil oniine geldigi fiili aciklayan ve

anlamini degistiren bir kelime tiiriidiir.

Gergekten dilimizde tipki tasvir fiilleri kalibinda kurulmus olup tasvir fiili
anlatimi tasimayan, yani ikinci fiilin esas anlaminda olan birlesiklere rastlanmakta
(¢ctkagelmek, alakoymak), buna karsilik —ip ulama zarffiilleri ile yapilmis olup tasvir
fiili anlatimi baglamis olan birlesik fiillerimiz bulunmaktadir, bkz § 366 yapip
durmak, siiriip gitmek, apisip kalmak. Bunlardan birinci takimi eskiden kalma, ikinci
takimi ise yeni bir gelisme sayacagiz. Dilimizde tek olarak kullanisi daralan (bkz §
367) —e zarffiilleri burada da —ip zarffiillerine yer vermektedir, diyecegiz. Birinci
takim durumunda birlesikler Eski Osmanlicada yaygindir: sevinii gelmek, kosa

komak, kaca yiiriimek, aglayu gitmek, isteyii varmak, basa diismek. Bunlara yart

93Tahsin, Banguoglu, Tiirkcenin Grameri, Baha Matbaasi, Istanbul, 1974, s. 427-428
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tasvir fiilleri (verbe protodescriptif) diyoruz. Bu anlatimda birlesikler Eski Tiirk¢ede
de yaygindwr (oplayu tegmek, kalu alkmak). Dilimizde daha yaygin yart tasvir fiilleri
-ip zarffiilleri ile yapilmis kosma takim kalibinda gelismis bulunurlar, bkz § 366,
280: kasp kavurmak, atip tutmak, sayp dokmek, gidip gelmek gibi. %

Konuyla ilgili olarak Zeynep Korkmaz: “Ciimlede yiiklemin anlamini ¢esitli
yonlerden etkileyen, fiilden —(Y)A, -(y)l, -DIktA, -(y)ArAk, -ken, -mA, -Dan, -
mAKkslzin, -(y)IncA, -(y)Ip, -Dik¢A gibi belirli bazi eklerle yapilan, kisi ve zaman
belirtmeden, soyut bir hareket kavrami anlatan, bir esas fiilden sonra gelerek
yvardimct fiillerle birlesik fiil kuran ve zarf olarak fiilin anlamint zaman ve yer

bakimindan tamamlayan kelime. “Sifadelerini kullanmaktadir.

Kaya Bilgeqil, fiilimsiler basiigi altinda bag-fiiller olarak isimlendirdigi zarf-
fiillerle ilgili olarak “Fiil k6k ya da gévdesinden teskil olunduklar: halde baglag
niteligi  taswyan; fazla olarak nefislerindeki eylem kavramindan dolayr yan

ciimleciklerde yiiklem gorevi alan kelimelerdir. "*®demektedir.

Zarffiillerle 1lgili tamimlarin yani sira, zarffiili karsilayan terimlerin de dilciler
tarafindan ¢ok farkli ifade edildigi goriilmektedir. Ergin (1972:580) "gerundium”,
Vardar, Hatiboglu (1982) ve Gencan (1975) “ula¢”, Ediskun “bag-fiil ve ulag”,
Korkmaz (1992: 178) , Topaloglu (1989) ve Banguoglu “zarf-fii/” terimini
(Banguoglu (2000: 427) “zarffiil” (bigiminde tiresiz yaziyor), Giirsoy, “zarf-fiil ve
gerundium” terimini (1997: 86), Kog¢ “ula¢” terimini (1992: 273), Bilgegil

“bagfiiller” terimini kullanmistir.

Calisma konumuz olan Kusevi nin Efendisi romaninda zarffiiller 6zelikle de -
(1p zarffiili ¢ok fazla kullanilmistir. Bu zarffiil eklendigi fiilin kendisinden sonra

gelen fiillerden daha once gergeklestigini belirtir. Romandan oOrnek alintilar

% Banguoglu, a.g.e. 5.493-494.
% Zeynep, Korkmaz, Gramer Terimleri Sozliigii, TDK, Ankara,2003, s. 251.
%Kaya, Bilgegil, Tiirkiye Tiirkcesi Dilbilgisi, Dergih Yay. istanbul,1982, s. 282.
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yapacagimiz bu bolimde romanin Yapt Kredi Yaymnlarindan olan basimindan
faydalanilmistir.

“Mebrure’nin sesi giderek yiikselmis, aglamakli, kahkahali ¢ighklara doniigmiistii ki
Asaf Cemil,

kaygiyla kosup

kadini igeri ¢ekip

koltuga uzatip

pencereyi kapatip

perdeleri simsiki ortiip

sonen mumlari tek tek yakip

kanyagindan icip

Mebrure 'nin yanina ilisip

onu diislerini yazmaya yonlendiren ilk diisii kadinin hezeyanlarina aldirmadan bir
kez daha anlatmaya ¢alismisti: hayiwr, alkolik degildi, Asaf Cemil; deney yapryordu
sadece...”(K.E.s.37.)

“Yalnizca dualardan ugusan nefesler iiflenmiyordu mumlara: bir 1s1k yumagini
andiran dumansiz bir ates, odanin her kosesinde

ozgiirce dolasip

atlayip

ziplayp

sekip

diigiin donuk loslugunu,

kimi zaman kiikiirt sarisina,

kimi zaman giines kizilina boyuyor

mumlari titretiyordu. ”(K.E.s.41)

Romanda bunun gibi bir¢ok yerde uzun uzun zarffiil climlelerine yer verilmistir.

Ulama zarffiili olarak tanimladigr “—(2)p”" ekinin kullanimiyla ilgili Tahsin
Banguoglu, “Bunlar iki kilisin birbiri ardinca veya aym zamanda gergeklestigini

gosterirler. Oyle ki bu zaman yakinhigi bazan iki fiilde bir tek kilisin siirekliligi
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anlatimint yaratir ve zarffiil bir tiirlii tasvir fiili meydana getirir. Ifadesini ve

“ulama baglamu isleyisinde”®® kullanildiklarin dile getirmektedir.

“Oturdugu yerden egilip onlar 1slattigi parmak ug¢lariyla toplayp kiil tablasinin
icine atip sonra kalkip dolasmaya baslayip delikanlinin yiiziinii hatirlamaya ¢alisti:
birden her sey aydinland.: o yiizii diistinde de gormiis ve uyariimisti...”(K.E.S.226)

Bu 6rnekte Banguoglu’nun ifadesiyle yazar olaylar1 su sekilde siralamaktadir:

“Oturdugu yerden egildi onlari 1slattigi parmak ug¢lariyla topladi ve kiil tablasinin
icine atti sonra kalkti ve dolasmaya basladi, delikanlinin yiiziinii hatirlamaya ¢aligti:
birden her sey aydinland: o yiizii diisiinde de gormiis ve uyarimisti.” Gorildigi

tizere zarffiil ekinin sagladig1 anlam baglacla verildi. Yine baska bir 6rnekte:

“Huzursuzlugu derinlegsmisti. Surtint kadina déniip tiirbenin bahgesine yéneldi, her
zaman yaptigir gibi, kapimin tizerindeki mermer levhaya oyulmus, sonra da yesile

boyanmis yaziyr okumaya ¢alisti.” (K.E.s.144) climlesi:

“Huzursuzlugu derinlesmisti. Surtini kadina dondii ve tiirbenin bahgesine yoneldi,
her zaman yaptigi1 gibi, kapinin itizerindeki mermer levhaya oyulmus, sonra da yesile

boyanmis yaziyr okumaya ¢aligti.” seklinde ifade edilmektedir.

Romanda zarffiilin genel olarak “gériilen ge¢mis zaman” ekinin yerine
kullanildig1 goriilmektedir. Romandaki olay akis1 zarffiillerle devam ettirilmistir.
Boylelikle yazar, duraganligi hareketlendirmeye c¢aligmis, belirtilen zamani, sézde
hizlandirmaya ¢alismistir. Romanin geneli icin bu yargiyr diislindiiglimiizde ise yakin
zamanda darbe yasamis olan aydiin yani Asaf Cemil’in ruh diinyasi, inis ¢ikislari,

zarffiiller yardimiyla ifade edilmis.

“Kapi. Pencere. Duvar. Evler mutlaka merdivenli olmali. Merdivensizlik kotiidiir.

9 Banguoglu, a.g.e. s. 429
%87 arffiil ekinin ciimleye “ve, de, dahi, hem...hem, ne....ne, gerek...gerek, olsun...olsun,” anlamlarini
katmasi. (Banguoglu, a.g.e. s. 391)
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Cikma ve inme duygusunu, her giin

birkac kere
ctkip
birkag kere
ctkip
inip inip
ctkip
inip
inip
ctkip
inip

inip kendimize ammsatmazsak, ¢ikmayi, inmeyi unuturuz... giderek diizlesiriz.’

(K.E.s.229)

B

Burada zarffiillerin kullanimina bakildiginda Asaf Cemil’in giindelik bir isi

dahi tarif ederken romanin yazi bigiminin farklilagtigini, zarffiillerle de bunun

desteklendigini goriilmektedir.

ibrahim Delice, zarffiillerin asil fiile zaman ve hareket anlami® kattigin1 ifade

eder. Bu baglamda diislindiiglimiizde Asaf Cemil’in duragan ev yasamina, odaya

kapanma ve yazma eylemine zarffiil ciimleleriyle hareketlilik kazandirilmistir

diyebiliriz. Romanin bagka bir boliimiinde ise Asaf Cemil bakkaldan mum almaya

gider, bu sirada bakkala bir kdpek girer birtakim olaylar yasanir. Bu olay aninin, yani

hareketli durumun anlatilisinda zarffiiller kullanilmastir.

“...adam agzim a¢ip kapattik¢a sari dislerinde garip bir 151k beliriyor,

sonra bu isik,
atlayip sekip

kus lokumlarinin arasindan ziplayp

un ¢uvalimin dibinde siftinen képegin ontindeki kemigin tizerinde durup

%[brahim, Delice, Tiirkce Sézdizimi, Kitabevi Say, istanbul, 2003, s.26.
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uzun uzun durup

kopegi kiskirtip

hayvan ¢ildirmis¢asina donenip durmaya basladiginda

yine bakkalin agzina girip

dislerini sapsari parlattiginda

adam tezgahin altindan bir sopa kapip

kopege yoneldiginde

usulca bir késeye ¢ekilip

ona bakiyor... Isigin bakislar: basinin donmesine neden oluyor... ve ayni anda o ve
151k, bakkal diikkaninin icinde birlikte ugmaya bashyorlar...

— Korkma hemserim... képegi disart attim... Hadi kalk!”(K.E.S.96)

Romanda donemin hareketliligi zarffiillerle okura sezdirilmeye c¢aligilmistir.
Yazar ayn1 zamanda roman Kkisilerinin ruh ve disiince yapisini, bunalimlarini,
yalnizliklarim1 ~ zarffiillerin ~ girift yapisiyla kaleme almistir. Yazar okuru,
kahramanlarinin duygusal inis c¢ikislarina, isyanlarna, Ofkelerine, tutku ve
sevinglerine eslik ettirerek roman kurgusuna katmustir. Ibrahim Yildirim bir

sOylesisinde zarffiil kullanimina su sekilde agiklik getirir:

“..zarf fiilleri Osmanl diizyazisina génderme olarak da diigiinebilirsiniz:
Virgiilsiizliik! Soyledigim gibi zarf fiilleri kullanmayr onemsiyor, seviyorum. Boylece
yvazilarima hiz ve hareket kazandirdigimi diistiniiyorum. Ya da saniyorum! ~100

Osmanli Tiirkgesine baktigimizda virgiilin  kullanilmadigini, yaziy1 sekteye

ugratacak bir unsur olarak kabul edildigi101 goriilmektedir.

Ibrahim Yildirim, eserde zarffiillerle ilgili Yusuf Biinyamin araciligiyla
yorumlar yapmaktadir. Roman kahramani Yusuf Biinyamin, Asaf Cemil’in DUS
TUTANAKLARIM’daki zarffiil kullanimiyla ilgili olarak okurla direkt bir diyalog

kurmaktadir.

"%Batur Fatih, ilhan, Kitap-hk Dergisi, S.102/ Subat 2007, Istanbul.
101Faysal Okan, Atasay, “Noktalama Isaretlerinin Tarihi” Tiirkcede Noktalama Sorunlar Céziimler
Teklifler, Marmara Universitesi Egitim Bilimleri Enstitiisii Doktora Tezi, Istanbul,2009.
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“Gerundium tufanina hazir olmanizt basta soylemistim... Bu p’l, tip’li zarf
fiilleri bana, ilkin itici gelmisti... Giderek onlara alistim, hatta sevmeye bagladim...
Simdi, bazi oykiilerimde onlari kullantyorum ve onlarin ¢ok giizel olduklarin
diigtiniiyorum... Belki sizler begenmediniz ama ne var ki yazi boyle; yapacak bir sey
vok, katlanacaksiniz...

Bu kitabi okuyup bitirdikten sonra -bitirebilirseniz— litfen, gerundiumlarin
tizerinizde yarattigr duyguyu iyi tamimlamaya ¢alisin: nefret, seving, hirginlik, aci,
kizginlik, huzur suzluk; onlar hakkinda ne tiir bir duygu i¢inde olursaniz olun;
kiictimsemeyin yeter!

Beni isgiizar olarak nitelendirmeniz oldukc¢a yiiksek bir olasilik ama agiklamadan
edemeyecegim: DUS TUTANAKLARIM da 1p’lar, up’lar,ip’ler yan yanaydi; ben
onlart bu agswu iliskiden kurtarip, anlamlarimi bozmadan satirlar halinde
diizenledim...

Bu kiigiik isgiizarligi mazur goreceginizden eminim, ¢tinkii, bu calismay: sizler icin
yaptim... Ustelik az sonra Asaf Cemil’in de “okura layik bir diizen” kurmak icin
nasil ¢abaladigina tamik olacaksiniz...”(K.E.s.82) Baska bir paragrafta is zarffiil
kullanimiyla ilgili yaptig1 diizenlemeyi okura aktarmaktadir.

“Not: Dikkatli okurlar, suspensionlara ilismeyip gerundiumlar: diizenlememi merak
edeceklerdir... Hemen yanitlayayim: Suspension uygulamasi igerikle ilgili bir durum;
bundan dolayr onlara miidahale edemezdim... Gerundiumlara ise, satir satir
boliinmezlerse okumayt olanaksizlastirtyorlar; bundan dolayr diizenlenmeliydiler...
DUS TUTANAKLARIM 1 yorumlayp, daktilo eden biri olarak bu kadar hakkim
olmalydi. Ustelik gerundiumlart sevdigimi séylemistim.”(K.E.s.82) Bu paragrafta
Yusuf Biinyamin’in yaziyr yorumlama asamasindaki tutumu goriilmektedir.. Gerek
yaptig1 degisiklikleri gerek kendi ruh halini romanin genelinde de oldugu gibi okura

direkt aktardig1 goriilmektedir.

Yusuf Biinyamin DUS TUTANAKLARIM’1 okuma ve yorumlama
asamasinda farkli bir yorumda daha bulunmustur. Asaf Cemil’in 1970 yilinda Y.

dergisinde yaymlanmis olan, “Osmanli’da Diizyazimin Gelisimi Uzerine Striiktiirel

101



Bir Calisma”’sin1 zarf fiillerinin —yani gerundiumlarin— Osmanli yazisindaki islevini

ve Onemini vurgulamak i¢in yazildigini ifade etmektedir.

“...Asaf Cemil, bu yazisinda —ornekler de vererek— Osmanli’nin her konuda,
her alanda; ritmik, hareket halinde, —hatta kosan metinler yazdigini— kanitlamaya
calismis... Ve —samrim okuru iyice sarsmak icin— mehter adimlariyla Osmanli
vazisint iliskilendirmis... Hi¢ kuskunuz olmasin, bu yaziya kos, zil, nekkare, nefir

sesleri, at kisnemeleri, kili¢ sakirtilart da karigtirmis!

Asaf Cemil, Osmanli’da Diizyazi’min Geligsimi Uzerine Striiktiirel Bir
Calisma adli denemesinde, yazi ve ses iliskisini irdelerken, Osmanli’'nin sesi adini
verdigi bir kavram iizerinde durmus, bunu kendine ozgii bir metafizikle agiklamaya
calismig: Asaf Cemil’e gore, Osmanl biitiin ¢aglarda kanlt bir hareket halindedir,
dolayisiyla sesi, savas adimlariyla yazi’ya sizar, onu egemenligi altina alir ve kan
revan icinde birakir... dikkat edilirse her Osmanli yazi’simin u¢suz bucaksiz bir
derinligi vardir... ve bu u¢suz bucaksiz derinligi, iniltiler, ¢ighklar, aglamalar
kusatmistir...”(K.E.S.82) Yusuf Bilinyamin burada Asaf Cemil’in eserinden aktarmis
ve Osmanli’nin yazisina atifta bulunmus, Asaf Cemil, Osmanli yazisim1 kendince
yorumlamistir. Bu yorumdan yola ¢ikarak, “Osmanli biitiin ¢aglarda kanli bir
hareket halindedir, dolayisiyla sesi, savas adimlariyla yazi’ya sizar, onu egemenligi
altina alir ve kan revan iginde biwrakwr...” Osmanli’nin savasciligini, kan, revan
kelimeleriyle savaglardaki insan kiyimlari oldugunu, Osmanli’nin sesinin savas
adimlariyla yaziya sizdigini, yaziyr egemenligi altina aldigini iddia etmektedir. Asaf

Cemil ayn1 zamanda c¢alismasina farkli fikirleri de yerlestirmistir.

“Osmanly’da Diizyazinin Gelisimi Uzerine Striiktiirel Bir Calisma 'nin yazar
bu kadarla kalmamig, Osmanli yazi’sini mehter yiiriiyiisii ile iligkilendirmis; Padisah
fermanlarmmin ve Hiikm-ii Seriflerin yami swra, Osmanli’da yazilan her yazi, ii¢
adimda bir durup dinleyicisine veya okuyucusuna bakip onu uyarmakta, sonra
yoluna devam edip iic adim sonra yine durmaktadwr... Cenk marslariyla, ‘hu’
sesleriyle, ‘ya fettah’ nidalariyla yiiriiven mehter takiminda davullarin, koslerin

vuruglart arasindan firlayan zil ¢ighklar: birer gerundiumdur ashinda; nakkareler,
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nefirler ve zurnalar ise, az sonra yapilacak cengin ya da okunacak yazinin ne kadar

kanli olacagini vurgulamaktadur...”(K.E.s.83)

Bu paragrafta Osmanli’ da yazilan yazi ile “Mehter Mars1” iliskilendirilmistir.
Mehter Marsindaki ses oOzellikleriyle, zarffiillerin ciimleye kattig1 ses ozelligi,
hareket ve cosku anlami dile getirilmistir. Asaf Cemil bu diisiincesini inandirici

kilmak i¢in bir 6rnek vermistir:

“Yazarimiz, inandirict olmak igin, Sahkulu Baba Tekeli isyanimin tamigi olan
bir sufinin itirafint ornek olarak gostermis:

Sanduklu’da alaym BA/LAYIP Kiitahhiye've geldi. Iki giin oturak old:. Iki
giinden sonra beylerbeyi GELIP kusluk vaktinde bulusufe cenk eyledi, ilk cengde
sufiyi SIYUP DAGIDUP yiiziin daga TUTUP kacdi. Hayli sufi topraga diisdi,
dagildiktan sonra hisarin kapusu agildi, hayli adem CIKUP sufinin ordusunu yagma
itdiler, cengde olan sipahi DONUP DONUP yagmaya mesgul beylerbeyi yalunuz
kaldi. Sufi gor dii ki beylerbeyi yalunuz kaldu, sufi DONUP girii beylerbeyinin
iizerine YURUYUP beylerbeyini sidilar. Beylerbeyi kacdi, KOVUP ardindan YITUP
tutdular, sufiye getiirdiler. Sufi dahi odasim hali IDUP Teke -ili sipahilerlerle tanisik
IDUP boynun URUP sonra kaziga urdilar sonra demura SARIP ii¢ kisiyi ocakta
pisiirdiiler...”(K.E.s.83-84)

Asaf Cemil’in yazisinda, zarffiilleri ¢okca kullanmasinin nedenini Yusuf
Biinyamin bagka bir yerde de su sekilde agiklar: “Geng¢ Asaf Cemil’e gore, biitiin
padisah fermanlart yiiksek sesle okunmak icin yazilmistir, dolayisiyla okuma
eylemiyle —yani gorme duygusuyla— degil, dinleme durumuyla —yani isitme
duygusuyla— iliskilendirilmelidir... Isitme icin, kisinin bir ¢aba harcamasi
gerekmemektedir; oysa tebaa pasifiir... Ote yandan, okuma, —yani gormenin eyleme
dontismiis durumu— kisiden c¢aba istemektedir... Fermanlar okunur, tebaa da
bildirilen buyruklara wyar... Gerundiumlar, yani zarf fiilleri, (veni Tiirk¢e adiyla
ulaglar) buyruk bildirmek i¢in bulunmaz bir aractir...(K.E.s. 84)
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Roman kahramani Asaf Cemil, bu bdliimde gerundiumlarin padisah
fermanlart icin ¢ok uygun bir ara¢ oldugunu ifade eder, halki padisahin verdigi
emirlere uymasi gerekli kisiler olarak niteler, ayn1 zamanda halkin okur- yazar
olmas1 durumuna degil de duydugunu ayniyla uygulayan pasif kimlik olusuna dikkat
ceker. Hatta Asaf Cemil tebaanin okuma ¢abasina girmedigini, duyduklariyla yetinip
sadece duyduklarint uyguladigini dile getirir. Bu duruma 6rnek olarak da yazisinda

Ucgiincii Ahmet’in fermanina yer verir.

“...Uciincii Ahmet’in Evasit-I Saban, 1134 tarihli fermaniyla kanitlamaya ¢aligmas:

Istanbul Kadisina ve Yenigeri Agasina ve Binaemini ve Sehremini ve Hassa

Mimarbagiya hiikiimdiir ki:

(...) seferlerin devamindan dolayr bazi kimseler firsat BULUP yer yer binalar ve
barakalar YAPIP digerleri de birbirlerini GORUP artmis OLUP Ahirkapt’dan
Yedikule 'ye kadar sur iizerine baraka, oturacak yer ve kafesler KOYUP ve bagge ve
ot kurutma yerleri YAPIP ve meyveli meyvesiz agaclar DIKIP ve niceleri dahi
kalenin yikilmasina sebep olacaklarint akillarina GETIRMEYIP (...) bazi kisumlarin
vikilmasina sebep OLUP bugiine kadarki kotii durumu meydana getiren yakisiksiz
islerden devietimin 6nemli islerinden ve saltanat namusumun gereklerinden OLUP
(...) zaman gecgirilmeden ¢ok siddetli olarak yer sahiplerinin cezasi verilecegi ve
binasi yikilacag katiyetle kararlastiriimis OLUP bu miihim emirden ayrilmaya asla

miisamaha gostermemeniz hususunda ulu emrim ¢tkmuigtir. Buyurdum ki...”(K.E.s.85)

Asaf Cemil Mehter Mars1 ve padisah fermanlarma benzettigi, onlarla
anlamlandirdig1 zarffiiller i¢in bunlar1 sdylemekle yetinmemis. Sanatcilarin,
padisahlarin ve halkin da artik bu tslipla yani zarffiilin sadece “emir yagdirma” ve
"tabi olma” yantyla hemhal olduklarini ifade etmektedir. Asaf Cemil bu diisiincesine
“DUS TUTANAKLARIM”da su sekilde yer vermistir: “Devletli, Lituf sahibi,

merhametli sultanim hazretleri sagolsun...

Bizler Manastir kasabasinda ekmekgi, simitgi ve bakkal esnafi OLUP, adi
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gecen kasaba halkinin sitkintilarin gidermek icin vaktinde ekmek, simit¢i firinlarinda
simit PISIRIP halkin ihtiyaclarint SATIP halk zahmet cekmeziken yakin zamanda
meyhaneciler, meyhaneleri i¢inde ekmek¢i ve simit¢i firmmlart ACIP bakkalin
satacag yiyecekleri ve icecekleri de SATIP ve demirciler de keza kendi sanatlariyla
kanaat ETMEYIP onlar da bakkallarin sattiklar: yiyecekleri ve icecekler SATIP
eskiden beri mevcut olan firinlar: ve diikkanlar: islemez hale getirmislerdir.. Arz
olunur ki her esnaf kendi sanatimi ISLEYIP bu tiir meyhanecilerin ve demircilerin
miidahaleleri yasaklamak babinda ferman efendimizindir.

Bakkal, Simiz¢i, Ekmekg¢i kullarn...” (K. E.s.85)

Bu paragrafta Osmanli vatandaslarinin bir miiskiillerini hallederken
kullandiklar1 yonteme dikkat cekilmistir. Halkin sdyleyis tarzinin olusmasinda,

sanat¢ilarin ve padisah fermanlarinin etkisi altinda kaldiklarina dikkat ¢ekilmistir.

Zarffiillerle ilgili dikkat ¢eken baska bir 6zellik ise her satirda zarffiillerin

kesilerek yer almasi, sayfada yukaridan asagiya dogru bir sira izlemesidir.

“kaygryla kogsup

kadint iceri ¢ekip

koltuga uzatip

pencereyi kapatip
perdeleri simsiki ortiip
sonen mumlari tek tek yakip
kanyagindan i¢ip
Mebrure’nin yanna ilisip ”

... (K.E.s.37)

Bunun nedenini Yusuf Biinyamin romanin ilerleyen boliimlerinde “okumay1
kolaylastirmak™ seklinde aciklar ve “DUS TUTANAKALARIM™1 yazarken bu

yazma seklini kendisinin sectigini ifade eder.
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3.4.1.2.S1fatlar

Kugsevi’nin Efendisi romaninda kullanilan sifatlarin renklerlerle ilgili olanlar
olmak iizere anlatima etki etmistir. Romanin bir¢ok yerinde sar1, kirmizi ve pembe

renkleri anlatimin olusmasinda belirleyici bir etken olmustur.

“Bir gece, yine uyumadan sabahi beklerken, kaynagi belirsiz bir yerden, ince
ince akan bir keman sesi kogusa kadar ulasmis ve onu alip bir siire igin sart
sayvanlarin golgeledigi, sart salkimlarla bezeli bir bahgeye gétiirmiistii... Her sey
sarwydl bu bahgede: gokyiizii bile hafif nemli sart bulutlarla doluydu... Bu bir diis
degildi: keman sesiyle bedeninden kopan bir akim, —daha dogrusu sart bir elektrik—
kogusun dumanli karanligindan siiziiliip, o giizelim bahgeye inivermisti: sari-beyaz
dilimleri olan sayvanlarin kenarlarinda sart kumrular, sari giivercinler
ucusuyordu... Insanlarin hepsi sarnisindu.. Kiiciik sarigin kiz ¢ocuklart ve oglanlar
kristal bardaklardan limon gserbetleri iciyorlard... Babast da diise benzeyen bu
ger¢eklik icindeydi, sapsari giysiler icinde ona elindeki limon serbetini sunuyordu...
Babast ilk kez bu kadar icten ve bagislayiciydr! ”(K.E.s.72) Bu bolimde sar1 renk
tizerinde yogunlasilarak sifatlar olusturulmustur. Yazar burada sari rengin dikkat

¢cekme Ozelligini kullanarak anlatimini olusturmustur.

“Kadimin sesi dylesine hir¢indi ki, sokagin az once yeniden kusandigi o
kuskulu sessizlik dagilip par¢alamiverdi. Oglanlardan biri bozulmus sessizlige ¢ok
uygun bir hareket yapti: yerden aldigi bir kumruyu kwrmuzi kazaklhi kadina
firlativerdi. Kadin, ¢ighklar atarak diikkana sigindi... Bu arada pencereye tistisen

kadinlari ve ¢ocuklar: gordii: giiliiyorlard...

Tiirbenin oniinde kalakalmisti. Cocuklar gitmis, golgeler camlardan ev
iclerinin kuytu karanhgina c¢ekilmisti. Bakislarini tiirbeden ve evlerden c¢evirip
tuhafiyeci diikkanina bakti: az énce sokagin sessizligini ¢igliklariyla bozan kirmizi
kazakl kadin diikkdanin icinden onu izliyordu. Bir seyi fark etti: sokagin sessizligini

bozan yalnizca ¢iglhklar degildi: kirmizi kazagin da onemli bir islevi vardi dehgset
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ortamimin  olusmasinda.” (K.E.s.144) bu paragraflarda kirmizi renk vurgusu
yapilarak kirmizi rengin kizginlik, 6ftke anlami tasidigi anlatilan olaym orgiisiine

dahil edilmistir.
“... Surtimi yakan pembe seyden kurtulmustum ama acim siiriiyordu...

Kalemi bwrakti, arkasina yaslandi, diigiinmeye bagladi: sirtint tutusturan
pembe seyi okura aciklama konusunda kararsizdi... Bu sey Veyl gibi swrlar
icermiyordu... Basit bir nesneydi yalnizca... Tek ozelligi bugiin kullanilmiyor
olmasiyd... Bakkalin hesap yaptigi sabit kalemi amimsadiginda, bu diisiincesinin

vanlis oldugu kanisina vardi... Ama olsun yine de ac¢iklamayacakti sirtini yakan
pembe seyin ne oldugunu...” (K.E.s.103) yazar bu boélimde de adim vermek

istemedigi bir nesneyi renkler yardimiyla agiklamigtir

3.5. Ciimle Gruplan

Insanlarin duygu ve diisiincelerinin en giizel aktarim araci ciimle kurmaktir.
Tirkgenin zengin bir dil olusu ciimle gesitlerinde de kendini gostermektedir. Bu
durum ciimlenin farkli yorumlanmasma ve tanimlanmasina yol agcmistir. Bazi dil
bilimciler climlenin esas gorevinin hiikim ( yargit ) bildirmek oldugunu ifade

etmislerdir.

Muharrem Ergin ciimleyi su sekilde tanimlar: “Ciimle bir fikri, bir

diistinceyi, bir hareketi, bir duyguyu, bir hadiseyi tam olarak bir hiikiim halinde ifade

eden kelime grubudur. ~102

Leyla Karahan ise ctimleyle ilgili olarak:“Bir diisiinceyi, bir duyguyu, bir

durumu, bir olayr yargi bildirerek anlatan kelime veya kelime dizisine ciimle

1,103

denir. ifadesinde bulunmustur.

92 uharrem, Ergin, Tiirk Dil Bilgisi, Bayrak Basim-Yayin- Tanitim, Istanbul, 2000, s.398.
193] eyla, Karahan, Tiirkcede Séz Dizimi, Ak¢ag Yayinlari, Genisletilmis 7.Baski, Ankara,2004, s.44.
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Ibrahim Yildirim’m Kusevi nin Efendisi romaninda biitiin ciimle gesitlerine
rastlanir. Birlesik ciimleler, basit ciimlelere nazaran daha fazladir. Ozellikle
fiilimsiyle olusturulan birlesik climleler oldukga fazla ve uzundur. Romanin geneline

baktigimizda ciimlelerin uzun oldugu goriilmektedir.

“... Odanin sessizligini bozan tek sey, babasinin parmaklar: arasindan kayip
giden tespih tanelerinin, birbirlerine degdikleri anlarda ¢ikarttiklar: tek diize cam
stkwrtilariydi... ”(K.E.s.156)

Uzun ctimleler soyleyisteki hareketliligin artmasini saglar. Bu hareketlilik
calisma konumuz olan romanda birlesik yapili ciimlelerde fiilimsiler yoluyla

saglanmigtir. Muhtevada verilmek istenen zarf fiillerle okura aktarilmistir. Ornegin;

“Oysa Asaf Cemil, bu tutumu birakali yillar oluyordu: Tutuklandigimn ilk
ayinda, ayni davadan yargilandigi kogus arkadaslarimin devrimci disiplin
zorlamalarini dramatik bir ¢eliski olarak yorumlamuis, oligarsinin siki diizenine,
baska bir siki diizenle karsi konulmaz diisiincesiyle yeni tezler gelistirmeye baslamis,
arkadaslarindan koparak, kendi kabuguna ¢ekilmis, neredeyse unuttugu baska bir
Asaf Cemil’le bulusmustu...” (K.E.s.167) ciimlesinde zarffiillerle cimle uzun bir

sekilde yazilmistir.

Romanda yer yer devrik climlelere de basvurulmustur. Romanlarda
climlelerin kurulus sekli yazarin tercihi ve anlatim teknigiyle dogru orantilidir. Fiil
ciimleleri, isim ciimlelerinden daha fazladir. Romanda hem olumlu cltimle 6rneklerini
hem de olumsuz cilimle Orneklerini gormek miimkiindiir. Ciimle c¢aligsmasi

asamasinda kitabin Yapi Kredi Yayinlar1 2004 basimindan yararlanilmistir.

Ciimle tiirlerini ele almadan Once arastirmacilarin bu konu hakkindaki

gorislerine yer vermek daha faydali olacaktir.
Vecihe Hatipoglu, tiimceyi tiirlerine gore ti¢ béliimde siniflandirir:
1.Yapisina Gore Ciimleler

2.Bildirdigi Yargiya Gore Climleler
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3.Yiiklemine Gére Ciimleler:®

Yapilan baska bir ¢alismada ciimle; yapilarina gore, yiiklemine gore (isim
climleleri ve fiil climleleri), unsurlarin dizilisine gore (kuralli, devrik climleler) ve
anlamma gére (a.Isnat tarzina gore ciimleler, b. Sabit olma durumuna gére ciimleler)
olmak iizere dort grupta incelenmistir. Isnat tarzina gére ciimleleri: 1. Haber
Ciimleleri, 2.Tasarim Ciimleleri; Sabit olma durumuna gore climleleri: 1. Olumlu

ciimleler, 2. Olumsuz Ciimleler, 3. Soru Ciimleleri olarak ele alinmaktadir.®

Kazim Karabdk ise ciimleyi; yapilarmma gore, anlamma gore (olumlu,
olumsuz, soru climleleri) ve kurulusuna gore (diiz climle, devrik ciimle) olmak iizere

ic grupta incelemistir.m6

Tiim bu ¢alismalara baktigimizda ciimle i¢indeki unsurlarin siralanisinda,
yiiklemin yerine ve yiiklemin tlirline gore climle tiirlerinde aragtirmacilar aym
fikirdedirler. Anlamina gore climlelerin degerlendirilmesinde de (olumlu, olumsuz ve
soru climleleri) hemfikirdirler. Ancak bu climlelerin yaninda emir, istek ve {inlem
climlelerine de yer veren arastirmacilarin oldugu da bilinmektedir. Bu goriislerin
15181inda anlamlarina gore ciimleleri; olumlu ciimleler, olumsuz ciimleler, tinlem ve

soru ciimleleri olarak ¢calismamizda yer verecegiz.

3.5.1. Yapisina Gore Ciimleler

Cuimleleri yapisina gore siniflamadan 6nce dilbilimcilerin bu konuyla ilgili
simniflandirmalarina  bakmak c¢aliymamiza yon vermesi adina faydali olacaktir.
Bununla ilgili olarak Vecihe Hatipoglu: ” Yalin tiimce (1. Ad tiimcesi, 2.Eylem
tiimcesi), Birlesik tiimce (1. Bagla¢l yan tiimce, 2. Dilekli yan tiimce, 3.Kosullu yan

tiimee, 4.1lgecli yan tiimce, 5. Olumsuzluk Kosaciyla yan tiimce, 6. Sorulu yan tiimce,

10%/ecihe, Hatipoglu, Tiirk¢enin Séz Dizimi, TDCF Yayinlari, Ankara,1982, s. 203-244.

%Giilsah, Oktay, 18. Yiizyila Ait Bir Barbaros Hayrettin Pasa Gazavat-namesi Uzerine Sentaks
incelemesi, Gazi Universitesi, Ankara, 1977.

18K azim, Karabork, Secere-i Tiirk Uzerinde Bir Sentaks Cahismasi,(Doktora TeziSelguk
Universitesi, Konya, 1995, s. 90-159.
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7.1kilemeli yan tiimce, 8. Kaliplasmis yan tiimce) olarak simiflandirmistir*®

siiflandirmasini yapmaistir.

Tahsin Banguoglu, yapilarina gore ciimleleri basit ve birlesik ciimle olarak
ikiye ayirmaktadir. Basit ciimleleri; a. Fiil ciimlesi, b. sim ciimlesi, c. Saplama
ctimlesi olarak iice ayirwr. Birlesik ciimleyi; a. Yan yana birlesik ciimle, b. Alt alta
birlesik ciimle diye ikiye ayirwr. Sekil agisindan birlesik ciimleyi; 1. Tiimleme birlesik
ciimle (a. Tiimleme sart ciimlesi, b.Ilinti zamiri ciimlesi, c¢. Baglam ciimlesi), 2.
Karmasik birlesik ciimle (a. Ad-fiil ciimlesi, b. Sifat-fiil ciimlesi, c. Zarf-fiil

ciimlesz)108 seklinde tasnif eder.

Haydar Ediskun, yapilarina goére climleleri: “I.Basit ciimleler, 2. Birlesik
ctimleler (1. Girigik birlesik citimleler, 2. Sartli birlesik ciimleler) olarak
incelemektedir. Big¢imine gore ciimleleri ise: Swrali ciimleler, Bagli ciimleler.™®

seklinde inceler.

Kaya Bilgegil ise bu siniflandirmayi su sekilde yapar: “I. Basit ciimleler, 2.
Birlesik ciimleler, (1. Girisik birlesik ciimleler, 2. Sarth birlesik ciimleler, 3. Swrali
birlesik ciimleler, 4. Bagh ciimleler, 5. Ki baglaciyla kurulan ciimleler) seklinde
siniflandirmigtir. Ayrica “ara ciimlecigi” ve “karmagsik ciimle” seklinde iki ayri

ciimle seklini de bunlara eklemektedir. **°

Calismamizda bu simiflandirmalart da dikkate alarak yapisina gore
ciimlelerle ilgili olarak su sekilde bir siniflandirma ve inceleme yapilacaktir: 1.Basit
Ciimle, 2.Birlesik Ciimle, 3.Siral1 Climle, 4.Bagli Climle, 5.Sart Ciimlesi ve 6.Girisik

Cumle

3.5.1.1. Basit Ciimleler

Bu ciimle ¢esidinde, climle icerisinde ya bir tek ¢ekimlenmis eylem ya da ek-

eylemle yargt anlam1 kazanmis bir kelime yer alir. Kisacasi isim ya da fiille kurulan

"Hatipoglu, a.g.e. 5.146-152.

%Banguoglu, a.g.e.s.547.545.

1%-aydar, Ediskun, Tiirk Dilbilgisi, Remzi Kitabevi, istanbul, 1985, s. 379- 387.
1o, Kaya, Bilgegil, Tiirkce Dilbilgisi, Dergah Yayinlari, Istanbul, 1984, s. 73-97.
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tek bir yiikklemli climlelerdir. Basit climlelere diger ciimle tiirlerine gore daha az yer

verilmistir. Bunlardan bazilari:

“Sonra, babanmin, anne fotografimin ve ogulun c¢evresindeki sey’leri
tasarliyor.”(K.E.s.40)

“Bu iki BELA/ da sana diistinde bildirilecektir.”(K.E.S.42.)

“Bu bulusumdan dolay biiyiik bir cosku yagamistim.”(K.E.s.45)

“Ote yandan bu yontem, su an ona ¢ok akilci geliyordu...” (K.E.s.50.)
“Ogle yemegini bahcede yiyecektik.” (K.E.s.55.)

“Belki bazilariniz bu arada Veyl'i bile gormiistiir. ”(K.E.s.181.)

“Yine sessizlik oldu. Sonra ayak seslerini duydum.”(K.E.S.187)
“Baston sesleri koridorda uzaklasiyordu. ”(K.E.S.192)

“Veyl, bana yol gosterdi.”(K.E.s.194)

“Uyku karanhgmn igindeki igiktir. ”(K.E.s.197)

“Giizel kokulu yag, annesinin 1lik siit kokusuna ne kadar da c¢ok

benziyordu...”(K.E.s.197)
“ Agr1 kesiciler i¢in de ayni sey soz konusuydu...”(K.E.s.216)

“ Bakkalin rafindaki firildak ile ¢ocugun elindeki firildak aymi firildak
degildi. ”(K.E.s.217)

“ Kagidn iizerinde yalmzca BIR YUZUK yaziyor.”(K.E.s.218)
“Pasli tellere tespih taneleri dizdim. ”(K.E.s.226)

“Kasvet giderilmeli. ”(K.E.s.227
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3.5.1.2. Birlesik Ciimleler

Birlesik climle, bir asil bir de yardimci ciimle olmak iizere en az iki ciimleden
meydana gelen bir ciimle seklidir. Yardimci ciimle asil ciimlenin manasini
tamamlayan, onu destekleyen ve agiklayan bir durumda bulunur. Tirkcede ii¢ tip
birlesik ciimle vardir: Sarth Birlesik Ciimle, Ki’li Birlesik Ciimle, I¢ I¢e Birlesik

Cumle

3.5.1.2.1. Sarth Birlesik Ciimle

Eski Tiirk¢e devrinden beri var olan bu ciimle tipi Tiirkgenin asil birlesik
climlesidir. Sartl birlesik climle, sart unsurunun bulundugu bir yardimci climle ile
onu anlam olarak tamamlayan bir temel climleden meydana gelir. Umumiyetle
yardimci ciimle basta, temel climle sonda bulunur. Bu dizilis sekli Tiirk¢enin s6z
dizimi kuralina uygun bir dizilistir. Romanda bu ciimle tiiriiniin 6rneklerine sikga

rastlanmaktadir. Bazilar1 sunlardir:

“Ote yandan annem de iiziilmemeliydi; persembe giinleri o pisirirdi yemekleri;

yemedigimi goriirse ¢ok iiziiliirdi... ”(K.E.s.55)

“Kalkp perdeleri ¢ekip pencereyi agabilseydi, temiz hava dolardi igeri... ”(K.E.S.58)
“Oyleyse bu sozciigii pekistirecek nitemler bulmaliydi...” (K.E.s.164)

“Istersen kiymali patatesle bulgur getireyim...” (K.E.s.104)

“Kuslar, artik evlerine donseler iyi olurdu, durmadan esen kanatlari beni iyice

bunaltmusti... ”(K.E.s.103)

3.5.1.2.2. Ki’li Birlesik Ciimle

Kurulus bakimimdan Tiirk¢e s6z dizimine uygun olmayan bir birlesik

climledir. Farscadan gelen “ki” edat1 ve eskiden kullanilan “kim” edatiyla yapilan
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temel climle ve ondan sonra gelen yardimci ciimle ile yapilir. Kisaca ki’li birlesik
climlede temel ciimle basta yan ciimle sonda bulunur. Yan ciimle, temel climlenin bir

aciklayicisi veya tamamlayicisi durumundadir.

Eserde ki’li birlesik ciimle tiiriinde ¢ok sayida 6rnek mevcuttur. Bazilar

sunlardir:

“Sufi gordii ki beylerbeyi yalunuz kaldu, sufi DONUP girii beylerbeyinin iizerine
YURUYUP beylerbeyini sidilar.”(K.E.s.84.)

“Arz olunur ki her esnaf kendi sanatim ISLEYIP bu tiir meyhanecilerin ve

demircilerin miidahaleleri yasaklamak babinda ferman efendimizindir. ”(K.E.s.85)

“Okur-yazar sayisimin ¢ok az oldugu bir imparatorlukta dogaldir ki buyruklar, —her

iki anlamda da— dinlenmek iizere séylenmeli ve kaleme alinmaliyd.... ”(K.E.s.85)

“Her seyi yeniden gozden gecirmek tizere bir kenara kaldirmaya o kadar alismisti ki,
alkoliin  ve haplarin  etkisiyle yazdiklarina kuskuyla, hem de sevgiyle
bakwyordu...”(K.E.s.95)

“O kadar hizli diisiiyordum ki, derin bir yarik gibi agilan bilincim hem kaniyor, hem
de korkuyla doluyordu... ”(K.E.S.163)

“Giinler stiren sorgulamalar swrasinda, her gece defalarca uyuyup defalarca
uyandrilip ve o yakict siviyla sicak riizgarlarin estigi vadiye defalarca inmeye
oylesine alismigtim ki, iskemleye oturtulup baglandigim an dudaklarimi hemen

aralayeriyordum...”(K.E.s.223)

“Evin i¢ci o denli sessizdi ki, yazi’'mn bittigi amin yasi giderek daha da

yogunlagiyordu. Neredeyse elle tutulur. ”(K.E.s.268)
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3.5.1.2.3. i¢ Ice Birlesik Ciimle

Bir ciimlenin bagka bir climlenin unsuru olmasi veya baska bir ciimle i¢inde
yer almasi sonunda meydana gelen birlesik ciimle tipidir. “bil-, gér-, goriin-, say-,
sayil- , san-, zannet-, addet-, hisset-, farz et-, duy-, isiz-, um-"" gibi fiiller bir ciimleyi
kendilerine bir ciimle unsuru olarak alabilirler. Ayn1 zamanda climle i¢inde yer alan
fillimsiler de ciimleyi birlesik yapili yapar. Bu durumlarda ortaya i¢ ice

birlesik(girisik birlesik ciimle ) ¢ikar.

Romanda bu ciimle tiirliniin Orneklerine sik¢a rastlanmaktadir. Bazilar

sunlardir:

“Bu stkintiyla kalemi alip kdgida egildi, aym anda, UZERLIK TUTSUSU sayfasinin
kenarina yazilmis “Bedrettin Melek’i ara!” uyarisimi gordii ve kagidi burusturup

yere atti...”(K.E.s.100)

“«

. Hudiye, kapyt ac¢ar a¢maz “Hoca efendi abdest alacak.” deyip yanindan
uzaklasmis, banyodan aldigi ibrik, legen ve haviuyla babasinin odasina

girmigsti.”(K.E.s.145)

“Riizgarlar, riizgdrlar beni alin, firtinalar firtinalar beni alip gétiiriin, merdivenler

merdivenler beni yiikseklere tasyyin, birakin yine ug¢ayim,” dedim.(K.E.s.169)

¢

“Bu diisiincelerine, “ tabii ki yazi bilir!” diye yiiksek sesle ve giilerek yanit

verdi...”(K.E.s.161)
“Cwwrtilarla, pitirtilarla boliinen bir sessizlik odaya egemen oldu yine...”(K.E.s.155)

“Yanaklarindan siiziiliip akiveren birka¢ damla gézyasi, kemiklerindeki biitiin siziyt

ve bedeninde esen sicak riizgart aliverdi.” (K.E.s.155)

“Odanin  késelerinde  yanan — mumlar  ¢ok  degisik  bicimlerde  ve

renklerdeydi.”(K.E.s.156)
“Merdiven altlarindan, duvar diplerinden siiriinerek ¢tkiyorlar...”(K.E.s.161)

“Isiga bir an once ulagmak icin sabwrsizlaniyordum. ”(K.E.s.163)
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“lik aklina gelenler “kara korku”, * cildirtan dehset” gibi siradan tamlamalar

oldu... “(K.E.s1.64)

“Az sonra, bir giivercin siiziilerek gelip, ¢arsaf ¢adirin tizerine kondu... ”(K.E.S.173)

3.5.1.3. Sirali Ciimle

Swrali ciimle ile ilgili arastirmacilarin fikirlerinde farkliliklarin oldugu
goriilmektedir. Bu konuyla ilgili Muharrem Ergin: “Tiirk Dilbilgisi”*** adli kitabinda
yapt bakimindan ciimleleri isim, fiil, sartli birlesik, ki’li birlesik ve i¢ ice birlesik

climle olmak iizere bes ana boliime ayirmis basit sirali climleden bahsetmemistir.

Tahsin Banguoglu ise, sirali ciimlenin “Tiimleme Birlesik Ciimle” tiirii
oldugunu belirtmis, farkli anlam iliksileri olan iki yarginin bir baklamla birleserek
meydana getirdikleri ciimlelere sirali ciimle adimi vererek, sartlh ve ki’li birlesik

ciimlelerin de bazi durumlarda siral ciimle olabilecegini sdylemistir.**2

Kugevi'nin Efendisi romaninda sirali climleler ¢cokga yer almaktadir. Kitabin
bliyiik bir boliimiinde olay oOrgiisii ve kurgu sirali ciimlelerle saglanmistir. Bazilari

sunlardir:

“Bahge, her zaman oldugu gibi, kararsiz bir 1sikla aydinlatilmigti: yaz kis boyleydi,
birden degisiverirdi bahgenin renkleri... ”(K.E.s.101)

“.. Ancak bu durumda diislerin miizigini igcinde hissedebilir, kaleminin buyruguna

uyarak ozgiirce i¢inde dolanan kara tedirginligi kusabilirdi...” (K.E.s.104)

“Béyle anlarda yalnizca kendini degil, hemen her seyi daha iyi kavriyor, nesnelerden
yanstyan buhari —daha dogrusu onlarin ruhunu— goriiyor, kendini maddenin sirrina

ulagmug bir ermis gibi hissediyordu...”(K.E.s.105)

“Yeryiiziindeki sehir yaniyordu, her yeri iniltiler, aglamalar kusatmisti.”(K.E.s.112)

U\ uharrem, Ergin, Tiirk Dilbilgisi, istanbul.2002, s. 133.
12 Banguoglu, a.g.e. s. 366.
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“Bunun tizerine birka¢ kez sesimi degistirip iiniversiteyi aramig, ev adresini
ogrenmeye, dahast  onu  tamiyanlardan, dostlarindan  yararlanmaya

calismistim... ”(K.E.S.126)

“Vapur  yolculugu boyunca karimdan wuzak durmaya c¢abalamis  fakat
basaramamistim: karim, beni oturdugumuz kanepenin cam kenarinda sikistirmis ve
yolculuk boyunca, —cevreye belli etmemeye calisarak— kolumu sikmig, bogriime
yumruklar atmisti. “(K.E.s.129)

“Bedrettin Melek’in bu sozleri, kahkahalarimin siddetini artirmisti; katilmak

tizereydim.” (K.E.s.131)

“Bedrettin Melek, listeyi olustururken biiyiilenmis gibiydi: bir isim soyliiyor,
duruyor, diistiniiyor; soyledigi ismin listeye girip girmeyecegi konusunda kendi
kendiyle tartisiyor; sonra baska bir isim soyliiyor, digerlerinin yaninda yer alip

almayacagr  konusunda  kuskuya  kapiliyor, yardim istercesine  yiiziime

bakiyordu... ”(K.E.s.133)

“Osmanly diizyazisini mehter yiiriiyiisiiyle iliskilendirdigi heveskar yazisindaki hinzir
ironi bile basina bela a¢mis, sapkinlikla suglanarak, bir daha béyle yazilar

yazmamast istenmigti...” (K.E.S.224)

“Yakici s nitelemesiyle neyi anlatmak istedigimi her halde anlamigsinizdir:
Heybeliada’ya hazirlikli gelmis, ii¢ biiyiik sise kanyag ayagimin tozuyla ¢cantamdan
¢tkarip buzdolabina yerlestirmistim... ”(K.E.S.239)

3.5.1.4. Bagh Ciimle

Iki ciimlenin baglama edatiyla birbirine baglanmasiyla olusan ciimle tipidir.

Romanda bu ciimle tiiriiniin 6rneklerine sik¢a rastlanmaktadir. Bazilar1 sunlardir:

“ Clinkii yaziya, anlar, anilar, edinilmis bilgiler, hir¢inliklar, oyunbazliklar da
siziyor ve diislerin saf anlatimina ulagamadigr i¢in dehsete kapildigi bile

oluyordu...”(K.E.s.218)
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“Defterler dolusu notlar almistim; ama heniiz dise dokunur bilgilere

ulasamamistim.” (K.E.S.213)

“Gerg¢i bu durumda Asaf Cemil’in yazisina haksizlik etmis oluyor ve bundan dolay:

huzursuzluk  duyuyorum; ama  okurun  beni anlayigsla  karsilayacagina

eminim...”’(K.E.s.218)

“Keman sesi yerini trompetlere birakmisti ve miizik simdi sari parlak bir 151k gibi

saga sola sag¢iliyor, yeniden toparlaniyordu.”(K.E.s.192)

“Simdi  ayak sesleri  koridordaydi ve giderek yaklasiyordu.”(K.E.s.187)
“Ilk kez Bedrettin Melek 'ten duydugum Gnostik sézciigii iizerine arastirmalar yapmig
bazi ansiklopedik bilgilere ulagmistim: artik Gnostik’in ne oldugunu az da olsa
biliyordum ama Grostik metinler hakkinda en ufak bir bilgim yoktu, onlarin izine
hi¢bir yerde rastlamamistim; onlara ulasmak icin yanip tutusuyordum; kim bilir

belki Asaf Cemil’in tezinde Gnostik metinler bulabilirdim... “(K.E.s.131)

“Yasadigim bu umarsiz gel-git’ler hi¢ kuskusuz hem zihnimi, hem bedenimi, hem de
yiiregimi  yoruyordu  ve  giderek  takatim  azaliyor,  her  bakimdan

titkeniyordum. ”(K.E.s.131)
“Veyl, kiiciik bir kitap olmugstu, yanima geldi ve durdu. ”(K.E.s.169)

“Kanyak bardagina uzand, icti ve giiliimsedi: okura kurmay: tasarladigi bu kiiciik

tuzak, i¢inde devinen o yogun ve tedirgin karanligi aydinlativermisti...”(K.E.s.103)
“Dudagina bir sigara tikistiriltyor ve yakilyor.”(K.E.s.96)

“Ciinkii, birden fazla anlati siirecinin yani sira, DUS TUTANAKLARIM da baska bir
zaman daha var ve anlatiyi belirleyen bu asil durum silinmis satirlarda, 6zellikle

birakilmig bosluklarda akip gidiyor...”(K.E.s.90)
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3.5.2. Yiiklemin Tiiriine Gore Ciimleler

3.5 2.1. Fiil Ciimleleri

Yiiklemi ¢ekimli bir fiille kurulan ciimlelere fiil climlesi denir. Yiiklem, fiil,

kip ve sahis kavramlarindan olusur. Metnimizden bazi 6rnek sunlardir:

“Artik varilin tizerinde ¢alisamazdi. Uzunlarla, elli santimlik kisa tahta parcalarini
yere uzatti, bitigtirdi az once hazirladigi kiigiik tahta par¢alarini birlestirici olarak
kullanip her iki tahtaya ¢akti.”’(K.E.s.89)

“Mumlarin 15181 komiirliigii tam olarak aydinlatmiyordu.”(K.E.S.87)

“Devrimci savas ancak kitlelerle kazanilir, kitlenin bilin¢li olmasi ideal

durumdur...”(K.E.s.86)

“Bu pek de normal olmayan aliskanligin nedenini merak ettiginizin farkindayim, o

halde, liitfen asagidaki satirlar: biraz daha dikkatli okuyun...”(K.E.S.87)
“Agrumin yam sira diger bazi “sey’ler de tasarumin i¢inde yer almaliydi.”(K.E.S.78)

“Cok ge¢cmeden de kendine zuliim eden bedeni, disardan zuliimlere de ugramaya
baslamis; duygularim, diistincelerini belirleyen beden i¢i eziyetlere, hoyrat bir iivey

kardes eslik eder olmustu. ”(K.E.S.76)
“Yazi, her ne kadar agir aksak gitse de belirli bir ivme kazanmigti.”(K.E.S.75)

“Dogrusu yasl usta basarii bir ¢alisma yapmuisti: yarim siitun ii¢ santime basilan

fotografi alti dokuza biiyiitmiis, parlak kagida tabetmisti. ”(K.E.S.75)

“Sonra da iizerlikleri basimda ¢evirip maltizin sonmeye yiiz tutan ategine ativerdi,

ardindan sicacik nefesini yiiziime iifleyiverdi. ”(K.E.s.67)

“Celik raflarda o denli ¢ok dosya vardi ve bunlar oylesine gelisigiizel, tikis tikis

verlestirilmisti ki bazi siir ve 6ykii dosyalart iizerlerindeki agir baskiya ve kara
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ilgisizlige dayanamamis kalabaliktan kagip, kendilerini yere atmis, odanmin tozlu

dosemelerinde sere serpe, 6zgiirce yatyorlardi... ”(K.E.s.24)

3.5.2.2. Isim Ciimleleri

Yiiklemi isim veya isim cinsinden bir kelime veya kelime grubu olan ve yargi
bildiren ciimlelere isim ciimlesi denir. Isim, sifat, zamir, baglag, edat, zarf gibi
sozciikler ek eylemle yargiya baglanir. Bildirme s6z konusu oldugunda nesne unsuru

bulunmaz. Metnimizden bazi 6rnekler sunlardir:

“Az sonra, sekreter kizla birlikte, dort bir yam c¢elik raflarla kusatimis

labirenti andwran bir odadaydik... ”(K.E.s.24)
“Haywr, DUS TUTANAKLARIM, raflarin hichirinde yoktu... ”(K.E.s.26)

“Bahgenin renkleri geri gelmisti: incir yapraklari yine tozlu ve yesildi, tahta

perdenin dibindeki giiller ise, artik kan kirmiziydi... ”(K.E.s.53)

“Annemin az once getirip haswr orgiilii taburenin iizerine biraktigi tepsinin icinde

¢ulbir ve sal¢alt makarna vardi. ”(K.E.s.53)

“Asaf Cemil de bir mum alevi diig¢iisiiydii... ”(K.E.s.58)
“Oysa kuruntulari yersizdi.”(K.E.S.65)

“Bu Kumrudede 'ye biiyiik saygisizlikti...” (K.E.s.93)

“Ancak o, hem romana, hem de bu romandan sanrili bir keyif alan bana karsi

ilgisizdi... ”(K.E.s.121)

“Ustelik simdi, Bedrettin Melek’in isimleri siwralarken siritmasimin ve c¢ocuksu
erincin nedenini de anlamistim: sayin profesor, beni giderek derinlesen bir

ucurumun bosluguna ittigi icin mutluydu! ”(K.E.s.134)
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3.5.3. Yiiklemin Yerine Gore Ciimleler

3.5.3.1. Kuralh (Diiz) Ciimleler

Yiklem unsurunun Ozneden sonra geldigi climlelerdir. Metnimizden

secilmis baz1 6rnekler su sekildedir:

“Pismanligimi, kizginligimi gidermem gerekiyordu: oturdugum yerden
kalkip masadaki kanyak sigesine uzanip i¢cmis kendime kiifiirler edip yakinmaya
baslamistim: evet ben tam anlamiyla bir isgiizardim; bilmedigim, hatta tam
anlamiyla ogrenemeyecegim bazi seylerin pesine diismiis, amansiz bir hi¢ olug

stirecine girmistim...”’(K.E.s.134)

“Tiirbenin iizerine ¢oken kirli sart aydinlik ve ¢evresini firdonen bulutsu 151k evlerin

tizerinde dumansi yansimalar yapiyordu.” " (K.E.s.139)
“Eli yeniden kanamaya baslamisti.”(K.E.s.145)
“Sokaktan eve ulasan ¢ocuk sesleri giderek uzaklasip yittiler. ”(K.E.s.155)

“Temizlenmis, aylardir adim atmadigi odaya girmis, doymus, terlemesi durmus,

tistelik diis gormeden uyumustu...”(K.E.s.155)
“Az sonra, bir giivercin siiziilerek gelip, ¢carsaf ¢adrin iizerine kondu.. ”(K.E.s.173)

“ Asaf Cemil’in doktora tezi, onu tanimayan ve onun yazi labirentinde dolasmayan

birisine oldukga siradan bir ¢alisma olarak gelebilir...” (K.E.s.181)

“Asaf Cemil’in sa¢malayip sa¢malamadigini bilemiyorum; ancak, beni oldukg¢a
virkiiten,  huzursuz  eden  bu  bolimii  fazla  ayrintiya  girmeden

bitiriyorum... ”(K.E.s.184)
“Kigs bitmis, Istanbul isinmaya baslamisti.”(K.E.s.213)

“Bu sozleri duyunca hem heyecanlanmis hem de tedirgin olmugstum...”(K.E.S.243)
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3.5.3.2. Devrik Ciimleler

Ozne unsurunun yiiklemden sonra geldigi ciimlelere devrik ciimle denir. Yazar,

Kusevi'nin Efendisi romaninda devrik climlelere en az kuralli ciimle kadar yer

vermistir.
Metnimizden se¢ilmis bazi climleler asagidaki gibidir:

“Hayrr, tabii ki bilmiyordum, dinlerdeki yiikselis motiflerini, Burakin ne oldugunu,
merdivenin - ne anlama  geldigini, tasavvuf  diisiincesini ve  mumlarin

onemini... ”"(K.E.s.244)

“Hem ne demekti karanlik bir zaman araligindan baska bir karanlik zaman araligina

gecip doniismek... ”(K.E.s.245)

“Yusuf Bey, okumaya kaldiginiz yerden devam eder misiniz liitfen! ”(K.E.S.247)
“Farkinda olmadan kaldirimdan inmis, anayola vurmustu kendini. ”(K.E.s.249)
“Aldirmad: ona.”(K.E.s.251)

“Bakin tekrar anlatryorum hamimefendi... ”(K.E.s.251)

“Babaanneme gore, incirden olabilirdi biitiin bunlar.”(K.E.s.102)

“Bir av kopegi gibi, dura koklaya, atlaya ziplaya izini siiriiyordu
diislerinin... ”(K.E.s.105)

“Hayir, bu kez babasi yoktu diigiinde: Mebrure, 7 harfli adiyla, —babasinin
harflerini, sayilarim geride birakip— kosniil kahkahalarla sizmisti uykusuna: esmer,

nemli ve uzun bacakl.”’(K.E.s.109)

“Az once, agir diye tamimladigr korkudan ¢ok daha agir bir huzursuzluk i¢indeydi,

okuduklar: yine sizmist1 diiglerine... ”(K.E.S.113)
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3.5.4. Anlamina Gore Ciimleler

Anlamina gore climleler; olumlu, olumsuz, soru ve linlem climleleri olarak
ayrilmaktadir. Calismada sadece olumlu, olumsuz ve soru ciimlelerine yer

verilecektir.

3.5.4.1. Olumlu Ciimleler

Yiiklemin bildirdigi eylemin, yapildigin1 ya da yapilacagini bildiren ctimleye
olumlu ciimle denir. Tiirk¢ede isim veya fiil soylu biitin kelimeler olumludur.

Metnimizden bazi 6rnekler sunlardir:

“Ote yandan, kuytu yerlerde sakli duran, 151k veya kiiciik bir ates bekleyen bagska
seyleri yakalamay1 ¢ok seviyor, onlart avladigr an, kalemini coskulu bir késniimeyle

kosturmaya baslyordu...”(K.E.s.114)

“Aymi anda insanlar birbirine ¢arpwp dagilan bilyalar gibi saga sola savruldular.”

(K.E.s.119)
“Bedrettin Melek’le ikinci goriismemiz aylar sonra ger¢eklesmisti.”(K.E.s.145)

“Iste boyle umarsiz giinlerden birinde, ictigim birka¢ kadeh kanyagin etkisiyle
hazirladigim plani uygulamak iizere igyerimden izin almus, yiiriiyerek Beyazit'a gelip

tiniversite binasinin kapisinda pusuya yatmigtim...”’(K.E.S.126)

“Dogrusu, o kis aksami bir saat siiren —swrtimi Bedrettin Melek’e donerek yaptigim—
sicak vapur yolcugu bana iyi gelmis, ardr ardina ictigim ii¢ bardak ¢ay sayesinde,

icimdeki buzlart az da olsa eritebilmistim.”(K.E.s.127)

“O gece, Bedrettin Melek gercek adini soéylediginde kahkahalarla giilmeye
baslamistim... ”(K.E.s.131)

“Evet, biiyiilenmis gibiydi profesor: agzindan ¢ikan her isim onu génendiriyor
olacak ki ~ gozleri  parliyor,  dudaklarina  késniil  bir  giiliimseme

yerlesiyordu... ”(K.E.s.135)
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“Pismanligimi, kizginligimi gidermem gerekiyordu: oturdugum yerden kalkip
masadaki kanyak sisesine uzamip i¢mis kendime kiifiirler edip yakinmaya
baslamistim: evet ben tam anlamiyla bir isgiizardim; bilmedigim, hatta tam
anlamiyla ogrenemeyecegim bazi seylerin pesine diismiis, amansiz bir hi¢olus

siirecine girmistim...”(K.E.s.134)

“Baktim ve 12 mum tasiyanlart ve onlarin éniinde giden Kumrudede’yi gordiim:

uzun beyaz sakallart vardi. O bilgiye erigmig bir kisiydi. ”(K.E.s.195)

“Latif buhar, hep uyku ile uyaniklik arasindaki bolgede kendini hissettirirdi; daha
sonra ise, diigiin icinde hos kokular yayarak zihninin kivrimlarindan bedenin her

noktasina sizar, uyandiginda ise tamamen kaybolmus olurdu.”(K.E.s.197)

3.5.4.2. Olumsuz Ciimleler

Yiiklemin bildirdigi eylemin ya da yarginin yapilmadigini, yapilmayacagini
bildiren climleye olumsuz ciimle denir. “-ma/-me” olumsuzluk ekiyle “yok, degil,

hayir, ne... ne” sdzciikleriyle olumsuzluk anlami saglanir. Ornek

“Bedrettin Melek’in kusku yiiklii bakislarinda, beni tartan, yoklayan, nasil biri

oldugum konusunda ipucglar: yakalamaya ¢alisan bir egilim oldugunu anlamam zor

olmamusti... ”(K.E.s.18)

“ Ustelik, Bedrettin Melek, “hi¢ olmazsa bir goz at, kirma adami” diye rica etmese,

bu sag¢maligi, degil on-on bes sayfa okumak, soba tutusturmak ic¢in bile

kullanmazd:...”(K.E.s.23)

“Aradigimi bulamamam yiiregimi sivri kusku oklariyla delik desik etmeye baslamisti:
yvoksa, bu yasadiklarim Bedrettin Melek ile yayinevi sahibinin birlikte kurduklar
kumpas miydi;, ama hayw, bu iki adamla da yeni tamismistim, aramizda ne bir

suirtiisme ne de bir ¢ikar iligkisi vardi, dolayisiyla boyle bir sey olmasi miimkiin

degildi...”(K.E.5.26)
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“Kimsenin onu iflah olmaz bir alkolik olarak tanimasint istemiyordu... “(K.E.s.33)

“Tek sorunu, uykunun aynasina yansiwyan sirlart kdgida dokerken yasadig
zorluklardi: perdenin kalkmasina, kalemin islemesine karsin, ¢ogu kez yazdiklar

istedigi gibi olmuyordu..(K.E.s.34)

“Hayr, kimse onu alkolik olmakla su¢layip evcillestiremeyecekti...”(K.E.s.35)
“Istedigi hemen gerceklesiyor ama tabutu bir tiirlii géremiyor... ”(K.E.s.40)
“Tiirbe olan bir yeri, tiirbe olarak tasarlayamazsin.”(K.E.s.41)

“Babami dinliyordum: konusuyordu, ama duymak istediklerimi soylemiyordu...

“(K.E.s.48)

“Basimin iizerinde donen 1sik yumagina karsin, kendimi o kadar da kotii

hissetmiyordum.”(K.E.s.53)

“Dizim artik hi¢ acumiyor...”(K.E.s.53)

3.5. 4.3. Soru Ciimleleri

Sorulan bir soruya cevap istenen ciimlelere soru ciimlesi denir. Soru
climleleri; yiiklemin bildirdigi eylemin ya da yarginin gergeklesip gerceklesmedigini
soran climlelerdir. Climle i¢inde soru anlami soru eki, soru sifati, soru zamiri ve soru

2

zarfi ile saglanir. Ciimleye soru yoluyla 6zellikle “-mi, -m1” soru ekiyle degisik

anlam o6zellikleri kazandirilabilir. Soru ciimlelerinin olumsuzu yapilabilir. Romanda,
soru ciimlelerinin diger ciimlelere nazaran daha kisa oldugu goriilmektedir. Metinden

soru ciimlelerine su Ornekleri verilebilir:
“Az once bir ¢iglhk sesi duydun mu Asaf ?”(K.E.s.56)
“Sabit kalem mi kullaniyorsun sen? ”(K.E.s.95)

“Peki neydi bu 4 harflik kelime?”’(K.E.s.109)
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“Kim bilir “babast olan Jiilyen” ciimlesi gibi daha nice bas doéndiiriicii suglar

islemisti? ”’(K.E.s.115)

“Cok ozel sozciik ve sifrelerle  yazilmis — oldugunu  varsaydigim DUS
TUTANAKLARIM da Bedrettin Melek’in gercek kisilerden biri olarak var

edilmesinin anlami ne olabilirdi? ”(K.E.s.130)

“Asaf Cemil’in anlatisinda, sizden ve Asaf Cemil’den baska gercek kisi var
mi?”(K.E.s.138)

“Kimdi bu gen¢ adam?”’(K.E.s.142)
“Yoksa o yalanci goriintiiler tireten bir dram miydi? ”’(K.E.s.146)

“Kendine karsi koyan sen degil miydin? "’ (K.E.s.196)

3.5.5. Gramatiksel Yapida Ciimleler

Ciimle yapilarini ve ciimle tiirlerini ele aldigimiz bu béliimde romanda her
tiirden ciimlenin var oldugu ortaya ¢ikarilmistir. Bu ciimleler gramatiksel 6zellikleri
on plana tutuldugunda, olusum yollar1 ve tiirleri agisindan romanin dil zenginligine
katki saglamistir. Isim ciimleleri ve fiil ciimleleri olmak iizere ciimleler yiikleminin
tiiriine gore ele alinmis, romanda fiil climlelerine daha ¢ok yer verildigi gorilmiistiir.
Yapt bakimindan ciimleler incelenerek romanda yer alan Orneklere yer
verilmistir.Ayn1 zamanda yiiklemin yerine gore climleler ele alinmis ¢cogunlugunu

kuralli ctimlelerin olusturdugu ciimle yapilarina yer verildigi goriilmiistiir.

Bu baglamda romandaki cilimlelerin s6z dizimi bakimindan Tiirk¢enin
gramer yapisina uygun oldugu goézlemlenmistir. Ciimlelerin olusumunda yazarin

kelime dagarciginin fazlalig: dikkat ¢cekmistir.
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3.5.6. Semantik Yapida Ciimleler

Kusevi’'nin Efendisi romaninda climleler anlam iliskisi bakimindan olumlu,
olumsuz, soru climleleri olmak iizere incelenmistir. Bu ii¢ climle tiiriiniin 6rnekleri
romanda ¢okca yer almaktadir. Ozellikle soru ciimleleri romanin kurgusunda oldukga
onemli rol oynamaktadir. Ornegin romanin ilk sayfalarinda yer alan “Bir insan:

?113 »

nereye kadar taniyabiliriz (K.E.s.5) sorusu romanin gelismesine ve kurgusuna

isaret etmekte, okurun karsilasacagi diger sorular yon vermektedir.

Romanda soru climleleri roman igindeki geriye doniisleri ve kahramanlarin
bilingalt1 aktarimlarinda ¢okc¢a kullanilmistir. “Yoksa o yalanci gériintiiler iireten bir
dram miydi1? ”(K.E.s.146) sorusuyla romanda karanlik 1s1k diyalektigine yer verildigi
bir yerde ‘karanlik’ kelimesiyle ‘yalanci goriintii’ kelimeleri arasinda iligki kurulmus,

verilmek istenen anlam soru climlesiyle saglanmistir.

Anlat1 i¢inde anlatiya yer verilen Kusevi 'nin Efendisi romaninda anlatilar arasi
iliskinin ¢éziimlenmesinde ve okurun bu durumu ¢oziimlemesinde de soru climleleri
kullamilmistir. “Asaf Cemil’in anlatisinda, sizden ve Asaf Cemil’den baska gergek
kisi var mi?”’(K.E.s.138) sorusuyla roman kahramani Asaf Cemil’in gergekligi ve

anlatinin nerelerinde yer aldig1 soru yoluyla irdelenmistir.

“Sevmedi onlari;, baska seyler diisiinmeye basladi: nasil anlatabilirdi;
yiikselmenin, aydinliga u¢manin coskusunu yok ediveren, neredeyse yiireginin
durdugu bu korku amini ve onun bitmek bilmez siiregini? ”(K.E.s.164) sorusunda
romanin basindan sonuna kadar yer alan Asaf Cemil’in yazma eylemine ve bu

eylemde karsilagtig1 stirece soru ciimlesiyle agiklik getirilmistir.

“Oliim aydinhig1 géren cenindir.”(K.E.s.149) ciimlesinde Asaf Cemil’in
dogmak ve 6lmek kavramalari arasindaki siirece karsi bakis agisi intihar eylemine

giden bir  yasantimin  arka  plam1  isim  climlesiyle  aktarilmistir.

13 Sartre’in Gide’e yonelttigi bir soru.
http://kitapzamani.zaman.com.tr/kitapzamani/newsDetail_getNewsByld.action?newsld=1476
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Anlambiliminde cliimlelerin her birinin tek tek anlami incelenmektedir. Bu
caligmada, romana anlam ve kurgu adma katki saglayan bazi climle &rnekleriyle

konu ele alinmustir.
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DEGERLENDIRME

Kusevi’'nin Efendisi romaninda 1980 donemi ve sonrasinda yasayan bir aydinin
yagsam Oykiisli anlatilmistir. Romanda anlati i¢inde anlati olmasi yoniiyle postmodern
romanin getirdigi unsurlar olduk¢a fazladir. Roman, basindan sonuna kadar ‘yazma
eylemi’ ve bu yazma eyleminin okunmasi ve tekrar yazi yoluyla okura aktarilmasi

siireci ile devam etmektedir.

Roman kahramani Asaf Cemil ve Yusuf Biinyamin yasantilari yoniiyle
birbirlerine ¢cok benzemektedir. Oyle ki Asaf cemil’in “DUS TUTANAKLARIM™1
yazma siirecindeki hayati ile Yusuf Biinyamin’in bu eseri okuma siirecindeki
yasantilar1 birebir ortlismektedir. Siirekli kanyak igmeleri, uzun stireli olmak iizere
odaya kapanmalari, evlerini terk etmeleri ve dis diinya ile irtibatlarin1 kesmeleri

bunlara birer ornektir.

Romanin basindan sonun kadar bir “kanyak felsefesi” hakimdir. Yazinin
devam ettirilmesi kahramanin diis gormesiyle miimkiin oldugu i¢in kahramanlar
yazmak adina siirekli kanyak i¢cmisler ve diis gorerek bu diislerini yaziya
aktarmiglardir. Burada ”gercekligin biiyiilii yiizlinlin yani diissel yiiziinlin” aktarildig:
goriilmektedir. Kahramanlar gercekleri yazmak yerine diislerini yazmay1 tercih
etmislerdir. Romanin kurgusuna kaynaklik eden asil unsur diiglerdir. Romanda diis

gercekten daha gergektir. Yasamak diis gormektir.

Edebiyatimizda darbe 1ile edebiyat arasinda iliski kuran romanlar
bulunmaktadir. Farkli agilardan darbe ve sonrasi, romanlara konu edilmistir. Ancak
bunlarin sanat anlayisi bakimimdan postmodern roman ddénemi sanat anlayisindan
cok farkli oldugunu soyleyebiliriz. Modern romanin baslangict olan Servet-i
Fiintin’da bu durum ‘“hayal” ile gerceklestirilmistir. Bu donem romanlarinda hayal-
gercek catismasi yasanmustir. Hayal kirikliklari, gercek hayattan kagis, hayallere
siginarak ve onlar etrafinda gerckelersn bir hayat konu edilmistir. Bu durum
Kugevi’nin Efendisi romaninda diisler {izerinden saglanmistir.Yani diis-gergek

catismast goriilmektedir. Dayanak noktalar1 olan “izmler” farklhidir. Kusevi’nin
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Efendisinde egzistansiyalizmin agirligi yer yer hissedilmektedir. Ancak bu
diistincenin  kilavuzu Sartre oldugu icin mesele bir alanda nihilizm acilip

kapanmaktadir.

Kusevi’nin Efendisi romanindaki “DUS TUTANAKLARIM”m olusmasinda;
Vilademir Nabokov’un, Sebastian Knight’in Ger¢ek Yasami adli romani Asaf

Cemil’in iislibuna etki etmistir.

Romanda peygamber kissalarindan yararlanilmis, bu kissalar doniistiiriilerek
giinliik hayatin igine dahil edilmistir. Hz. Siileyman, veziri Asaf ve Saba Melikesi

Belkis ile metinlerarasi iliski kurulmustur.

Romanda gergek olmayanlar, cinler, huddamlar, biiyii, u¢gmak ve hermest
konulart  “Biiyiilii Gergeklik” olarak islenmistir. Bu postmodern anlatinin
onciiliigiinii  Kolombiyali yazar, Gabriel Garcia Marquez yapmustir. Biiyiilil
gercekeilik, “biiylili unsurlarin, resmedilen gergeklik icinden organik olarak
gelismesini saglayacak bicimde fantastik ve gergekeiligi birbirine baglayan™*bir
postmodern akimdir. Fantastik unsurlara postmodern eserlerde sikca rastlandigindan,

»0larak kabul edilebilir. Yani

biiyiilii gergekeilik “postmodernizmin merkezi
gercek olanla olmayanin i¢ ige girisik halidir. Kusevi’nin Efendisi romaninda bu

durum goriilmektedir.

114 Faris, W.B. Magical Realism in Spanish American Literature, Magical Realism: Theory,
History, 2005
115 Faris, a.g.e. 5.173.
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SONUC

Ibrahim Yildirim, roman yazma sanatini postmodern bir ¢izgide devam ettiren
bir yazardir. Romanlarim1 yazarken her defasinda yeni arayislar ve bigimler
denemistir. “Bir insanin nereye kadar taniyabiliriz?” sorusu Kusevi’nin Efendisi
romanina ve yazarin diger romanlarina baglangic saglamasi adina belli baglh bir yol
rehberidir. Eserleri ¢ogunlukla karmasik bir kurguyla devam etmektedir. Ozellikle
roman i¢inde roman, yani yazi i¢inde yazi olusturma bi¢iminde gelisen romanlari
edebiyatimizda farkli anlatimlara rehberlik etmektedir. Dili kullanma yetisi, 6zellikle
zarffiilleri ciimle ic¢inde ele alma sekli yazarin farkli bir yoniinii daha ortaya

cikarmaktadir.

Romandaki kisileri olan Asaf Cemil ve Yusuf Biinyamin darbe déneminde ve
sonrasinda bunalim geciren kisilerdir. Genellikle ice doniik, dis diinyaya kapali olan
bu kisiler aslinda bir darbe yasantisinin kaginilmaz kimlikleridir. Bu tarihi olay ve
tutumlar Ibrahim Yildirim tarafindan postmodern bir algi ve anlatisla romanda

sekillenmistir.

Kusevi’nin Efendisi romaninda genel olarak duragan bir dil kullanilmustir.
Olaylardaki hizlanma ve donemde yasanilan hareketlilik romanimn diline zarffiiller
yardimiyla, ozellikle de —(1)p zarffiiliyle verilmistir. Bu 06zellik, esasinda onun

yazisin1 Osmanli diizyazisina da yaklastiran bir 6zelliktir.

Romanda dikkati ¢eken baska bir nokta ise romanin bir diis metninden
olugmasidir. Anlati i¢inde anlatinin goriildiigii postmodern romanin bu 6zelligi
romanda goriilmektedir. Roman bir diis tutanak¢isinin diisler gormesiyle olusmakta
ve bunun bagka bir yazar tarafindan yaziya gecirilmesiyle gelismektedir. Bu her iki
yazma islevinde kahramanlar Yusuf Biinyamin ve Asaf Cemil hemen hemen ayni

hayati yasamaktadirlar.

Romanda anlatilan kusevi ise Asaf Cemil’in diisleridir. Romanda diisevi kavrama,
kusevi kavramina aktarilarak okura sunulmustur. Bu metin kusevlerinin ta kendisi
aslinda tam bir kusevidir. Bu evin efendisi ise Asaf Cemil’dir. Bakildiginda kusevleri

biiyiik yapinin i¢indeki ek yapidir. Gergek hayata eklenmis kendine 6zgii yapisi olan
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bir ¢ikimdir. Burada bigimsel 6zellikler simgesel 6zelliklere doniistiiriilerek romanin

icine yerlestirilmistir.

Postmodern anlatida c¢okca goriillen metinlerarasilik, romanda kendini
gostermektedir. Hz. Siileyman ve veziri Asaf bu 6rnegin bir kismidir.Ele aldigi konu
ve Ornek verilen hayatlarin 6zelligi dikkate alindiginda ise romanin bir bagka farkl

yOnii ortaya ¢ikmaktadir.

Yazma ve okuma eyleminin i¢ i¢ce olmasi romanin kurgusunun olusmasinda
onemli bir rol oynamaktadir. Asaf Cemil’in yazma islevi, Yusuf Biinyamin’in okuma
siirecini de olaya dahil etmistir. Yazi olusturulurken bir zorluk ve yazma isinin
ertelenmesi s6z konusudur. Bu durum Yusuf Biinyamin’in de ayni seyleri
yasamasina neden olmaktadir. Kusevi’nin Efendisi romaninda bir¢ok konu askidadir.
Insan yasami, yazma islevi, yazarlik, insan iliskileri, aile kavrami vs. hemen hemen
her konu kendi i¢ginde yarim kalmis ve tamamlanmay1 beklemektedir. Bu durum ise
okuru romanin i¢ine dahil eden en biiylik etken olmaktadir. Romanda okur mutlaka
birtakim ¢ikarimlar yapmak zorundadir. Buna en biiyiik 6rnek ise romanin yazinsal

olarak bitmesine ragmen hala okur tarafindan yorumlanacak bir yaninin olmasidir.

Usliip incelemesi de yaptigimiz calismada yazarin iislibuna etki eden en
bliyiik etmen anlatim teknikleri ve zarffillerdir. Her iki konuyla ilgili genis
aciklamalarin yapildigi ¢alismada bu iki unsur yazar Ibrahim Yildirmm’mn dili

islemedeki becerisi olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Bir postmodern roman olan Kusevi’nin Efendisi’nde dar alanda bir aydinin
yasam ve Oliim stireci anlatilmis olsa da genis alanda diisiintildiiglinde belki de yiiz
yillik sosyal ve siyasal ayni zamanda edebi sorunlarin, buhranlarin ele alindig

sonucuyla karsilagilmaktadir.

Ibrahim Yildirim’in iislibunun tam olarak tanimlanmasi, yapilacak baska
calismalara ve farkli inceleme yoOntemlerinin sonuclarina baghdir. Kusevi'nin
Efendisi romaninin; dil, anlatim, kelime, ciimle incelemesi ve metinlerarasilik

yOniiyle ele alinan ¢aligmanin edebiyat tarihine katki saglayacagi inancindayim.
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