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“Cumbhuriyet Dénemi Tiirk Siirinde Giil Imgesi”
Melek CETIN
0z

“Cumhuriyet Dénemi Tiirk Siirinde Giil Imgesi” adli bu tezde “giil”iin Tiirk siirinde
gecirdigi degisim ve doniisiimler, ayrintili bir sekilde incelenmeye caligilmistir. Caligmaya ilk
olarak siir sanatinda 6nemli bir misyon yiiklenen “imge/imaj” bahsiyle birlikte “hislerin geride
kalan temsilcileri” olarak tamimlanan imgenin tasnifindeki farkliliklar1 ve baglantili oldugu
sembol, metafor, mit, kinestezi, sinestezi, alegori, metonymy ve tropology gibi kavramlar1 6zli
bir bicimde tetkik ederek basladik. Tezdeki icerik tasnifinde, Anadolu Universitesince yayimnlanan
Cumhuriyet Dénemi Tiirk Edebiyati (Ed. H.Akay-M.Dayang, Eskisehir 2012) eserindeki
diizenlemeden istifade ettik.

“@Gul”, siir sanatinda pek ¢ok sair tarafindan sik¢a kullanilmig gézde bir kavramdir. Bu
seckin tabiat varligina sairler oldukga farkli ve degisik ménalar yiiklemislerdir. Hz. Peygamber’e
isndd edilen “Kirmuzi giil Allah’in ihtisdminin tezahiiriidiir.” rivayeti ile Yunus Emre’nin “Giil
Muhammed teridir” dizesi,“glil”iin dini ve tasavvufl acilimlarinin bagdastirildigi en 6nemli
kaynaklardandir.

Halk Siirinde “giil” Asik Veysel, Karacaoglan, Pir Sultan Abdal gibi sairler basta olmak
iizere daha bircok halk sairi tarafindan sevgilinin giizelligi, giil-biilbiil miindsebeti baglaminda
aski ve sevgiyi anlatmak i¢in ¢okga ele alinmustir.

Divan Siirinde “giil” imgesi, hemen hemen her sair tarafindan kullanilmistir. Bu miistesna
cicek icin Fuzili, Necati Bey, Hayali Bey ve Nev’1’ gibi 6nemli isimlerin kasidelerini, Baki’nin
ise “giil” redifli bes gazelini 6nemli misaller olarak vermek yerinde olacaktir. Bu donemde “giil”
genellikle Hz. Ibrahim, giil-biilbiil, ask, sevgi ve sevgilinin giizelligi ile alikali olarak siirlerde
konu edinilmistir.

Ozellikle Birinci Tanzimat ve Milli Edebiyat donemi siirlerindeki fikri zemin, siir
metinlerini sanatsal duyarhliktan uzak tuttugu icin, bu donem siirlerinde“giil’iin ¢cok biiyiik bir
itibar konusu olarak islendigini sdylemek dogru olmaz. Buna karsilik Ikinci dénem Tanzimat
sairlerinin belli siirlerinde ve Servet-i Fiinlin siirinde bilhassa Cenab’in sanatsal bir duyarlilikla
yazdig1 metinlerde “giil” iin estetik kullanim1 s6z konusudur.

Tezimizin esasini teskil eden “Cumhuriyet Dénemi Tiirk Siirinde Giil Imgesi” adh
boliimde, Anadolu Universitesince yaymlanan Cumhuriyet Donemi Tiirk Edebiyati eserindeki
diizenlemeye bagl olarak kurgulandig1 iizere, Imgenin Tanimi Ve Tasnifi” adli 1. Bélim’de,
“Mevcut Imge Tammlar1 Ve Bu Konudaki Gériisler” ele almmus, 2. Bolim’de, “Cumhuriyet
Donemine Kadar Tiirk Siirinde Giil Imgesine Genel Bir Bakis”, 3. Béliim’de “Cumhuriyet
Dénemi Tiirk Siirinde Giil” Imgesi islenmistir.

Caligmamizin amact; “giil”in gegmisten bu yana hangi sairler tarafindan hangi anlamda ve
hangi baglamlarda kullanildigin1 tespit etmek ve Cumhuriyet doneminde “giil”’ii imgesel acidan
isleyen onemli isimlerin siir metinleri iizerinde yapisal agidan oldugu kadar semantik agidan da
tahliller yapmak suretiyle nasil islendigini irdelemektir.

Anahtar kelimeler: Giil, imge, siir, ¢igek, estetik.



Bu dogrultuda;

Cahismamizin amaci: “Gul” {in edebiyatimizdaki miistesna yeri, onu
calismamizin merkezine almamizda siiphesiz c¢ok etkili olmustur. Bundan dolay1
“Cumhuriyet Dénemi Tiirk Siirinde Giil Imgesi” adli tezde &zellikle Cumbhuriyet
doneminde “giil” iizerine yazilan siirleri-Cumhuriyet donemi 6ncesinde yazilan giil
siirlerini de dikkate almak kaydiyla- bir yorumlama olanagi saglamas1 ve metinlerarasi
iliski baglaminda ¢esitli sairlerin “giil” ile aldkali gorkemli dizeleriyle-yer yer bazi
siirlerde-bir arada ele alip yapisalcilik acisindan bir yorumlama ve incemele yapmak

amag edinilmistir.

Cahsmamizin Onemi: Tiirk Edebiyatinda Tanzimat doneminden Cumhuriyet
donemine kadar yiizeysel bir nazarla incelenen “giil”’metinleri ve “giillii” metinler ile
Cumhuriyet doneminde “giil”’e ¢capl bir degisimi ve doniisiimii yasatmas1 bakimimdan
ilk basta Hasim olmak iizere edebiyat tarihine ismini kazimis sairlerin é/limsiiz giil
metinleri yorumlama ve a¢imlama yoluna gidilmistir. Hagim ile gelen “giil” deki bu
radikal degisimi Oncesiyle baglantili olarak inceleme agisindan g¢alismamiz Gnem

arzeder.

Cahymamizin Yontemi: Calismamizda ilk olarak ¢igekler sultani “giil”iin
Tekke Tasavvuf siirinden Tanzimat siirine kadar olan seriiveni yiizeysel bir sekilde yer
yer siir pargalarinin Ornekleriyle zenginlestirilecek, devamindaki siiregte Tanzimat
siirinden Cumhuriyet donemi Tiirk siirine kadar olan “giil” imgesini isleyen siirler,
tezimizin asil boliimiine 151k tutmasi adina Tanzimat siiri oncesine gore biraz daha
genigletilerek ele almacak ve nihayetinde “Cumhuriyet Donemi Tiirk Siirinde Giil
Imgesi” ayrintili bir sekilde islenecektir. Bu islem, yorumlama ve tahlil metoduyla
yapilacaktir. Bu yorumlama ve tahlil metodu, yoruma ve tahlile elverisli siir metinleri
iizerinde daha fazla serpilecek; fakat bazi si§ olan metinler ve yer yer siir pargalari

iizerinde yorumlama agimiz daralacaktir.



“The Image of the Rose in Turkish Poems in the Republic Period”
Melek CETIN
ABSTRACT

In the thesis “The Image of the Rose in Turkish Poems in the Republic Period” the
transformation of the image of the rose in turkish poems is studied in detail. The study is inatially
focused on the value and mission given to the image. Differences in the classification and symbol are
studied first by careful analysis conceptualy metaphor. We benefited from Cumhuriyet period Turkish
Literature by Anadolu University in classifying the content.

Rose is a popular concept used frequently in poetry by many poets. Poets ascribed different
meanings to this exeptional flower. Red rose whish is attributed to Prophet Muhammed is a glorious
epiphany of God. Along with Yunus ‘s line “the sweat of the prophet “ among the two sources that
which harmonizes religous and sufi interpertation of the rose.

In folk poetry rose is used to show the beauty of the loved one and in the relation with the
nightingale and the rose. Love and compassion by many folk poets among which Asik Veysel and Pir
Sultan.

In Divan poetry the rose symbol is used by every poet. Fort his exceptional flower. Well
known poets like Fuzuli, Necati Bey, Hayati Bey and Nev’i wrote kaside. As for Baki, he wrote five
gazelle using rose rymes. In this period rose is used in poetry for Prophet Ibrahim. Rose and the
nightingale compasion is used for love and compassion and beauty of loved one. Especially in the I.
Tanzimat and Cumhuriyet literature poetry we do not see Rose as being used commonly since the
poetry in this period is away from the literary consciousness.

In some of the II. Tanzimat’s poetry and Servet-i Fiin(in poetry especially in the writings of the
Cenab with literary sensitivity. Rose is used aesthetically.

In the first chapter of this thesis titled definition and classification of symbol existing
definition of the symbol and the opinions about it is discussed as it was conceptualized by the
publication of the Cumhuriyet period turkish literature. In the second chapter overall view of the rose
symbol until the cumhuriyet period of turkish poetry. In the third chapter rose in Cumhuriyet period is
studied. These chapters constitute the main body of the rose symbol in turkish poetry.

The purpose of this study to determine which poets used rose from the past till this day and in
which meaning and which concept and discuss and analyze structurally and semetically the poetry
containing the Rose symbol from Cumhuriyet period.

Key Words: Rose, image, poem, flower, aesthetics



ONSOZ

“Cumbhuriyet Dénemi Tiirk Siirinde Giil Imgesi” konusu, klasik siirde, dncesinde ve
sonrasinda gerek Hz. Peygamber’e duyulan sevgi ve agkin gostergesi olarak gerekse
sevgilinin giizelliginin bir ifadesi olarak sik¢a s0z konusu edinilmis bir imge
oldugundan ve bilhassa Modern Tiirk Siirinin Oncii sahsiyetlerinin siirlerinde ve
miiteakip donemin farkli egilimler tasiyan sairlerinde imgesel ag¢idan dikkate deger
degisim ve donilisimler gecirdiginden iizerinde durulmaya, ayrmtili c¢aligmalar
yapilmaya deger bir konu olarak goriilmiis, dolayisiyla bu tezin ¢alisma zeminini

olusturmustur.

“Cumhuriyet Dénemi Tiirk Siirinde Giil Imgesi”, “giil”iin Tiirk siirinde gecirdigi
degisim ve doniisiimler, Cumhuriyet Donemi Tiirk siiri 6ncesinde yiizeysel bir sekilde,
Cumbhuriyet Donemi Tiirk siiri sonrasinda ise ayrintili bir sekilde incelenmeye
caligilmistir. Calismada bu imgenin baglantili oldugu sembol, metafor, mit, kinestezi,
sinestezi, alegori, metonymy ve tropology gibi kavramlari da acimlama baglaminda
inceledik. Tezdeki igerik tasnifinde, Anadolu Universitesince yaymlanan Cumhuriyet

Donemi Tiirk Edebiyati eserindeki diizenlemeden istifade ettik.

“Cumhuriyet Dénemi Tiirk Siirinde Giil Imgesi” adli bu ¢alismanin hazirlanmasmdaki
tim katkilarindan dolayi, degerli hocam Prof. Dr. Hasan Akay’a derin saygi ve

tesekkiirlerimi sunarim.

Melek CETIN
17 Mayis 2013
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GIRIS

Yiizyillar boyu Klasik siir, Modern siir ve Bati siirinin 6nemli bir
imgesi ve “hayat felsefesi, medeniyet anlayisi ve insan iligkilerini idare eden
bir érf ve zerafet sistemi”nin® besleyici kaynagi olarak beseri ve tasavvufi
baglamda c¢okga giindeme gelen “giil” lizerine yazilmis belli siirleri derleyen
Mustafa Miyasoglu’nun Giil Siirleri Antolojisi, Besir Ayvazoglu’nun Giiller
Kitabi, Iskender Pala’nin Giil Siirleri ve Ismail Cetisli'nin Siirimizde
Peygamber ve Giil adh kitaplar1 calismamiz adina 6nemi yadsinamayacak

diizeyde kaynaklardir.

Giizelligi ve kokusu hasebiyle “giil”, “Caglardan beri insanlari
derinden etkilemis ve biitiin kiiltiirlerde her zaman ¢ok 6zel ve seckin bir
yerin sahibi olmustur. Hafiz’dan Ronsard’a, Yunus’tan Tagore’a,
Hayyam’dan Goethe’ye, Fuzili’den Rilke’ye kadar, biitiin diinya sairlerinin

iizerinde birlestigi tek cicek giildiir.”2

Siirde, mesnevilerde, hilyelerde,
mimaride, efsanelerde, tarikatlerde, risalelerde, masallarda, resimlerde,
romanlarda, hikayelerde, tezhiplerde, dokumada Kitap ciltlerinde ve sayisiz

bir¢ok sanat dalinda “giil” iin tartisilmaz bir prestiji vardir.

“Gul” tlizerine yazilmis tez, kitap, makale, bildiri ve ansiklopedi
maddeleri gibi arastrma ve ¢alismalar mevcuttur; fakat yeterli diizeyde
degildir. Bilinen baz1 ¢alismalar1 sdyle siralayabiliriz: Yrd. Dog. Dr. Nezahat
Oztekin’in Dokuz Eyliil Universitesi Edebiyat Fakiiltesi’nde doktora tezi
olarak hazirladig1 “Giil i Biilbiil "¢alismas1 2012°de Akademi Kitabevinden
cikmustir. Ayrica Siiliin Oztiirk iin“Fazli 'min Giil i Biilbiil Mesnevisi® adl1
calismasi(T. Tez. 308, 1948-1949), Abdulmuttalip Ipek’in “Klasik Tiirk
Siirinde Giil Redifli Kasideler”(Firat Universitesi, Damisman: Prof. Dr.

Sabahattin Kii¢iik) adli Yiiksek Lisans tezi bunlar arasinda anilabilir.

"Mustafa Miyasoglu, Giil Siirleri Antolojisi, Istanbul, Tuzla Belediyesi Kiiltiir Yayinlari,
1999, s. 15.

“Begir Ayvazoglu, Giiller Kitab /Tiirk Cicek Kiiltiirii Uzerine Bir Deneme, Istanbul,
Kap1 Yaynlari, 2008, s. 92



Konuyla ilgili hazirlanmis kitaplara gelince: Nazim Hikmet Polat’mn,
“Tiirk Cicek ve Ziraat Kiiltiirii Uzerine Bir Denemel Cevat Riistii’den Bir
Giildeste” adli kitabl, Besir Ayvazoglu'nun “Giiller Kitabi ITiirk Cicek
Kiiltiirii Uzerine Bir Deneme” adli kitabi, Mustafa Miyasoglu’nun “Giil
Siirleri Antolojisi” adh kitabi, Ismail Cetisli’nin “Siirimizde Peygamber ve
Giil” adli kitaby, Oscar Wilde’nin  Giuil i Biilbiil Hikdyesi”adl1 eserti,
R1fai’nin “Biilbiilndme “adl1 eseri, iskender Pala’nmn “Giil siirleri “adli kitabu,
Kara Fazli’nin “Guil @ Biilbiil ’adli mesnevisi, Abdi’nin “Giil @i Nevriuz”adl1
mesnevisi, Nezahat Oztekin’in “Bekdyi’nin Giil ii Biilbiil i ile Fazli’nin Giil
ii Biilbiil iiniin Karsilastirilmas:” ( Ege Universitesi, Edebiyat Fakiiltesi, 118

s.) adli ¢alisma s6z konusu eserler arasinda sayilabilir.

“Gul” adina yazilmis romanlar da mevcuttur: Meseld, Umberto
Eco’nun “Giiliin Adi”’adli romani, Serdar Ozkan’n “Kayip Giil” adli romam,
Reyes Monforte’nin “Sakli Giil ’adli romani, Debbie Macomber’in  “Griil
Limani Oteli”’adli1 romani, Halide Nusret Zorlutuna’nin “Giil iin Babas: Kim ™~

adli roman1, William Faulkner’in “Emily I¢in Bir Giil” adli romani gibi.

Konuyla ilgili hazirlanmis bir hayli makale mevcuttur. Bunlar
arasinda dikkate deger olanlar1 soyle siralayabiliriz: Prof. Dr. Fatih Andi’nin
makalelerden miitesekkil olan Giinese Tutulan Ayna adl kitabinda yer alan
“Modern Tiirk Siirinde Giil Imaji”(s. 87-111)adh ¢alismasi, Dog. Dr. Bilal
Kemikli’nin “Tiirk Kiiltiiriinde Hz. Peygamber ve Giil Imaji "adl ¢alismasi,
Prof. Dr. Ismail Cetisli’nin “Tiirk Siirinde Hazreti Peygamber ve Giil 1-2-3”
adli c¢alismalari,  Abdullah Eren’in“Hiisnii Askin Tasvirinde Giil "adli
calismasi, Prof. Dr. Adnan Ince, nin “Abdi nin Giil ii Nevruz Mesnevisi” adl1
calismasi. (TUBAR-XXIII- Bahar, 2008), Mustafa Kara’nin, “Giil Risalesi”
caligmasi. (Dergah, say1 67, Eylil 1995), Tunca Kortantamer’in , “Guil
Kasidesi” adli caligsmasi. (Dergah, say1 2-5, Nisan, Mayis, Haziran 1990.),
Nazim Hikmet Polat’m, “Cevad Riistii: Cicek Edebiyatimizin Ustad:”adl
calismasi.(Tirklik Bilimi Arastirmalari, say1 4, Sivas 1997.), Yrd. Dog. Dr.
Nezahat Oztekin’in , “Fazli 'nin Giil ii Biilbiil’ii Uzerine Bir Inceleme” adli

calismas1. (M.U. Tiirkliik Arastirmalar Dergisi, say1 4, Istanbul 1988.), Tahir

2



Uzgoriin “Fuziili ve Giil Kasidesi'ne Dair” (Tiirkliik Arastirmalar1 Dergisi,
1997, sy. 8, s. 555-576) ve “Kldasik Tiirk Edebiyatimizda Giil Redifli Siirler ve
Fuzili’nin Giilii” (Bir Dergisi, Istanbul 1995, sy. 3, s. 277-292), Yrd. Dog.
Dr. ibrahim Cetin Derdiyok’un “Nev i ’nin Giil-i Sadbergi” adli calismalari.

Bunlara ek olarak Prof. Dr. Orhan Okay’in “Yenilesme Dénemi Tiirk
Edebiyatinda Giil” adli ¢alismasi, Betiil Sinan Nizam’m “Divan Siirinin
Alagorik Asik ve Masuklarindan Giil i Biilbiil” adli calismasi, Iskender
Pala’nin “Giil’e Hasret Gidenlere Selam Olsun” baslikli yazisi, Besir
Ayvazoglu’nun “Giil ve Medeniyet” bashkli yazisi, H. Gamze Demirel’in “16.
VY. sairlerinden Fazli’nin “Giil i Biilbiil Mesnevisi "ndeki Sahis Kadrosunun
Tasawufi Acidan Incelenmesi” adli calismasi.(Tiirkiyat Arastirmalar:
Dergisi, 89 24-26 Mayis 2004, yaymlanmamis bildiri), Erhan Ayaz’m, “Giil
Sozciigiiniin Tiirk Dili ve Edebiyatindaki Yeri” adli galismasi. (Aralik 2011),
Isparta Giil Sempozyumu Bildirileri, Niliifer Tang’in, “Rifdi’den Oscar
Wilde’a Giil ve Biilbiil From Rifdi To Oscar Wilde” adli ¢alismasi.(Mugla
Universitesi, TAED 39, 2009, 967-987) da anilabilir.

“Gll”, caglar boyu siiren saltanatiyla seckin ve 6zge bir konuma sahip
olmustur. Genellikle asig1 olan “Biilbiil” ile sahneye ¢ikan “Gul”, “Biilbiil”
in, ugruna yanip tutustugu sevgilisidir. Divan siirinde “biilbiil”’e yaptig1 naz

ve niyazla tanman “giil”, ¢icekler sultani olarak bilinmektedir.

Konumuzla aldkali Tiirk¢e yazilan eserlere baktigimizda ilk olarak
Kara Fazli’nin (?-1564) “Gul i Biilbiil” adli mesnevisi gelmektedir.
Kéanuni’nin oglu Sahzade Mustafa’ya sunulan bu alegorik eser ile ilgili Besir
Ayvazoglu “Giil ve Medeniyet” adli yazisinda su bilgileri vermektedir:
“Dogu’nun giil, Giil i Biilbiil’iin biilbiil, bahar, ¢icekler ve daha da dnemlisi,
sGifiyane askla ilgili biitlin tasavvurlarmi i¢inde toplayan ve orijinal bir eser

olan bazi béliimlerini Gibb Ingilizce’ye, De Sugny Fransizca’ya gevirmis,



Hammer ise tamamimi Almanca’ya terciime ederek Tiirkgesi’yle birlikte

1834’te Peste’de yayimlamistir.”

Glizelligin, zerafetin, inceligin ve insan fitratina hitab eden birgok
giizel duygunun harmonisiyle estetik bir durus sergilemis olan “giil”iin kokeni
Taberi Tarihi’'nde anlatilan bir efsdneye gore Adem ile Havva’ya kadar
gitmektedir. Adem ile Havva nin tizerindeki cennet yapraklari kuruyup yere
dokiilmiis ve giizel kokulu bitkiler halinde tekrar viicida gelmislerdir. Bu
bitkilerden birinin de “giil” oldugu rivayet edilmektedir. Kokeni, diinyanin
kurulusuna kadar giden “giil”’iin Islam kiiltiir ve medeniyetinde ¢ok nemli
bir yeri vardir. 13. yy Anadolusunun en biiyiik sahsiyetlerinden olan Yunus
Emre’nin sehl-i miimteninin en giizel 6rneklerini temsil eden, sade bir uslip
ile yazdigr “Giil Muhammed teriidiir.” musrasiyla zaten estetik bir degere
sahip olan “giil”’, Hz. Peygamber ile birlikte anilarak daha da yiiceltilmis,
onun giizelligine giizellik katilmistir. Islam diinyadsinda Hz. Peygamber’e
duyulan sevgi, “giil”iin de yerine gore platonik, yerine gore hakiki ve mistik
bir askin sembolii olarak edebiyatimizda genis bir sekilde yer alisma ve
birgok sanat dalinda 6n planda olusuna zemin hazirlamistir. Yine Hz.
Peygamber’den rivayet edilen bir hadis-i serife gore “Kirmizi giil, Allah’in
ihtissmmnin tezahiiriidiir.”* Dini sdylemde kendine sarsilmaz bir yer edinen
“giil”, boylece Islam tasavvufunun kucagna yaslanarak goniillerde tahtini
kurar. Tasavvuf edebiyatinda “gonca” “tevhid”in; “giil” ise “vahdet” in
semboliidiir. Ayni zamanda “gonca”nin yapraklarinin agilmamis olmasi; dile
gelmeyen, vyiirekte bir s gibi saklanan 1lahi ask olarak,“giil” ise
yapraklarmin agilmis olmasi dolayisiyla, askin disa vurumu olarak

degerlendirilmektedir.

Divan Edebiyatinin gelenegin damarindan akan kan ile beslenmis bir
edebiyat olmasi bakimindan “giil” ile iligkisi ¢ok ileri diizeydedir. Diyebiliriz
ki Divan Edebiyati sairleri i¢inde “giil”ti kullanmayan bir sair neredeyse yok

gibidir. Klasik Edebiyatta “giil”, yer yer Tasavvuf Edebiyatindan gelen mistik

*Mustafa Miyasoglu, Giil Siirleri Antolojisi, . 26.
‘Ae. s.25.



sOylemle yer yer de beseri ya da platonik bir askin konu oldugu diinyevi
sevgili ile birlikte anilir. Bu kadar ulvi bir estetige sahip olan “giil”’tin ugruna
canin1 veren miistdk1 “bilbil”diir. Edebiyatimizda “bilbil”in “gil” ile

birlikte anilig1 “biilbiil”iin “giil” ile olan tarifsiz ask imtihanidur.

Divan Edebiyat1 gibi koklii bir gelenegin biinyesinde beslenen “giil”,
19. yy. mn sonlarina dogru siyasi alanda alinan darbelerin sosyal hayata
yansimastyla yasanan sosyal ve siyasi degisimlerin edebiyatimiza etkisinin
kaginilmaz olmasi1 hasebiyle s6z konusu durumdan etkilenmis, bundan
zararma da olsa nasibini almistir. Divan Edebiyatindan Tanzimat Edebiyatina
gecis siyasi anlamda 1839’da Tanzimat Fermani’nin ilaniyla olsa da edebi
anlamda Sinasi’nin eserleriyle 1860°da baslar. Bundan bdyle “giil” Hasim’e
kadar yumusak kavislerle zaman zaman Divan siirindeki kullanimindan
kismen sapsa da biiylik degisim ve doniisimii Ahmed Hasim ile yagamistir.
“Gil”tin Modern edebiyattaki hali onu gosteriyor ki siyasi alanda alinan

koklii darbe, siirimizde adeta “giil”’e vurulmus gibidir.

Tasavvuf Edebiyatindan bu yana edebiyatimizin onemli “gil”
metinlerini zikredecek olursak; tasavvuf siirinde Nesimi ve Ummi Sinan’in
essiz giil metinleri, Divan siirinde Seyh Galib, Sabit, Hasmet, Esrar Dede,
Miistak Baba, Figani, Hayreti, Fuzili, Muhibbi (3 tane), Aski, Seyhiilislam
Yahya (2 tane), Fehim, Seyhiilislam Bahai ve Nedim-i Kadim’in “giil” redifli
gazelleri; Baki, Hayali, Fuzili, Nev’i ve Necati Bey’in “giil” kasideleri

burada zikredilebilir.

Tanzimat siirindeki “gilil” metinlerine bakacak olursak karsimiza “giil”
adina Onemli degisimler arzeden Namik Kemal’in “Hilal-i Osmani” ve
“Vaveyla”; Recdizdde Mahmut Ekrem’in “Koparma”; Muallim Naci’nin
“‘Bir Giillii’ Giil-biin” ve “Giil”; Hamid’in “Temenni” metinleri ¢ikar. Bunun
yaninda Yeni Tirk Edebiyatinda “Adem Kaside”si ile “yokluk™ kavrami
baglammda ‘yasam’ ve ‘6lim’l karsilagtirarak insanligin yazgisina bir
bagkaldiri, donemi adina adeta bir devrim niteliginde ¢apli bir ¢ikis yapan

Akif Pasa’nm “giil” redifli bir gazelini anmak yerinde olacaktir. Servet-i



Fiinlin siirinde ise Cenab Sahabeddin’in “Bitmemis Bir Giil Siiri” ile “Kiyas
u Karar”adli siir metinleri dnem arzeder. Milli Edebiyat doneminde Omer
Seyfettin’in“Biilbiil’iin Oliimii” adli siiri okura, yorumlama olanag1 sunan

siirlerdendir.

Calismamizin ana bolimii olan “Cumhuriyet Dénemi Tiirk Siirinde
Giil Imgesi” adl1 boliimde “Yahya Kemal’in “Endiiliis’te Raks” ve Rindlerin
Oliimii”; Hasim’in “Biilbiil”, “Bir Giiniin Sonunda Arzu”, “Merdiven” ve
“Mukaddime”; Sezai Karako¢’un “Giill Mustusu” adli kitabi1 ve “Monna
Rosa” s1; Bes Hececilerden Faruk Nafiz Camlibel’in “Giilistan”; Orhan Seyfi
Orhon’un “Ey Benim Gonca Giilim”; Garipg¢ilerden Oktay Rifat’in “Giiller
Gibi?, “Giiller”; Ikinci Yenicilerden Ilhan Berk’in “Giil Dali”, Cemal
Stireya’nin  “Giil”, Edip Cansever’in ‘“Neler Almaliyim Yanima”, “Giil
Doniiyor Avucumda” ve “Giil Kokuyorsun”, Turgut Uyar’in “Surdan Burdan
Hazirlanmaya”,“Ne Degisir” ; Ahmed Hamdi Tanpmar’in “ “Esik”,
“Isfahan”, “Bir Giil Bu Karanliklarda”, “Gul”, “Giiller ve Kadehler”’; Ahmet
Kutsi Tecer’in “Riizgargiilii”’; Ahmet Muhip Diranas’in “Serenad”, “Giiller
Kan Agliyordu”, “Yagmur Giil ve Eller”; Nazim Hikmet’in “Heniiz Vakti
Varken Giilim”, “San’at Telakkisi”’, “Promete, pipomuz, giil, biilbiil, v.s.”,
“Dort Satirla”, “Balkon”, “Giil”; Arif Nihat Asya’nin “Giiller”, “Gil”, (2
tane) “Biilbiil” (Rubaiyyat-1 Arif’ten); “Giiller” , “Giil” (Duélar ve
Aminler’den), “Giil” (Ses ve Toprak’tan); Cahit Sitk1 Taranci’nin “Serenad”,
“Bir Kitacik”; Fazil Hiisnii Daglarca’nin “Bir Giiliin Ustiindeki An”; Behget
Necatigil’in “Solgun Bir Giil Dokununca”; Cahit Kiilebi’nin “Sevda
Bahgesi”, Ceyhun Atif Kansu’nun “Bagimsizlik Giilii?, “Giil Gazetesi”, “Giil
Satilir Hep”; Attila {lhan’in “sonra o giiller” ve “Riizgargiilii”; Can Yiicel’in
“Giil Insan”; Sedat Umran’mn “Leke-2”, “Giil’ii Beklerken”, “Giil’e Mektup”,
“Giil’e GOmii”, “Dogunun Sevdalar1”; Hilmi Yavuz’un “Devrim”, “Yolculuk
ve Gil”; “Hayal Hanim”, “Feodal”, “Koruganlar”, “Divan Edebiyat1
Beyanindadir”; Cahit Zarifoglu’nun “Anilar Defterinde Giil Yapragi”; Besir
Ayvazoglu’nun “Fetihler Giiller Ramazanlar”, “Diinyayr Tutusturan Gul”;

Hasan Akay’m “Gil Dervisleri” ve “Giil Ebrd” su ile “Giilli” Ebrilari,



Nurullah Geng’in “Elif Lam He”, “Giil (Yine Hiiziin), “Giil ve Ben”, Arif
Ay’in “Gil Cengi”, “Anabais”, “Kiraz”, “Koza”, “Hiicre”, “Giilbiindii”
siirleri ve “Siirin Kandilleri” adl siir kitabinda gecen “giil” siirleri* vd. gibi

siirleri dikkate deger metinler olarak alabiliriz.

Bu saydiklarimizin diginda ¢alismamizda yorumlamadigimiz fakat asil
metin ile aldkali olarak nazar-1 dikkate aldigimiz bazi siir parcalar1 da
mevcuttur: Risen Esref Unaydin’in “Damla-Damla”ve “Sar1 Giil”,0sman
Sarr’nin “Ulagsam Kurtulustur Kiyma”, “Hiiziin Siir1”, “Giilleri Kuganmak”,
“Onden Giden Athlar”, “Tas Gazeli”; Alaaddin Ozdendren’in “TepedeKi
Gul” ve “Kalanlar’; Ali Ekrem Bolayir’in “Giil On Para”’Kemal Sayar’in
“Ric’at” adl siir kitabinda gegen “Onbir”, “Kadin ve Olii”’; Erdem Bayazit’in
“Ask Risalesi” ve “Siir Burcundan”; Yasar Akgil’iin “Giil-1 Siyahtir Zaman”;
Hiisrev Hatemi’nin “Giil Olmak Kiillesmeye Hazirliktir”; Yavuz Biilent
Bakiler’in “Git Artik” ve “Sehzadem”; Giiltekin Samanoglu’nun “Geceleyin
Cigekler”; Necati Cumali’nin “Telli Bocek™ ve “Ceylan Agidi”; Ercliment

Behzat Lav’in “Sihirli Degnek” adli siirleri vd.

Bunlara ek olarak Zeki Omer Defne’nin “Ben Bir Esrik Biilbiiliim”;
Rabia Hatun’un “Giil Tomurcuklar’” ;Kemal Sayar’in “Ric’at” adli siir
kitabinda gegen “ex nihib”, “bebegin duas1”, Coskun Ertepmar’in “Yunus
Bahcesinde Giil”, Necati Cumal’nin “Gil”, Ozdemir Asafin “Giilden
Gelen”, Mehmet Cmarli’'nin  “Bu  Bahar” ve “Gulim”, Mustafa
Miyasoglu’nun “Bir Gilii Andik¢a”, “Evlerinde Giil Oya”, “Cigcekleme”,
“Hicret Destani’ndan” ;“Asik Kemali Bilbil’in “Gil”, Mustafa Necati
Karaer’in “Carsilar Kapanmadan”, “Sevebildigin Kadar II”, Bahattin
Karako¢’un “Giiller Giizeli”, Ayhan Inal’in “Giil Yiiziinden”, “Sonsuza
Gidis”, “Giilim”, Yavuz Biilent Bakiler’in “Ag Giil”’, Ahmet Kot’un “Siir
Giilleri”, Avni Dogan’in  “Tutundugum Giil”, Umit Aktas’in “Giil”, Recep
Karip’in “Mavi Gil”, Olcay Yazicr’'nin “Eylil’in Kirdigi Gil”?, Mahmut
Cetin’in  “Giil Olsaydim”, Mehmet Arslan’in “Yangmlar Ulkesinde Giil
Ateselikleri”, Nazir Akalin’in “Giil Agitlar”; Mustafa Rihi Sirin’in “Cicek



Agizli Giil Kusu”, Vahap Akbas (Giil Kiyami), vd. gibi siirleri bu kisimda

anabiliriz.

Ayrica Mustafa Miyasoglu’nin “Giil Siirleri Antolojisi” adl kitabinda
gegen “Gil Siirleri Armagant Kazanan Siirler” bahsi altinda Nurullah
Geng’in “Giil ve Ben”, “ELIF, LAM, HE” metinleri; Mehmet Ayci’nin “Giil
Risalesi”, Esref Tiirk’iin “Gonca Giil” ; Ali Kinik’in “U¢ Dal Giil’e Arz-1
Hal”; Liitfi Kilig’m “Giil”; Ahmet Hamit Yildiz’m “Ask Gozii”; Ilhan
Ozkul’un “Giil ve Biilbiil Efsanesi”- Pek ¢ok bdliimden olusan bu kitaptaki
siirlerde tahkiye metodu kullanilmistir-; Celalettin Kurt’un “Giilnare”; Fatma
Demirci’nin “Giilim”;Adnan Metin’in “Gul Sozdiir”; Ayse Sevim’in “Basi
Doénen Gil”; Ekrem Kaftan’in “Giil’e Gazel”- 17 beyitlik Giil redifli bir
gazeldir-; Salih Yazicr’nin “Geregi Diisiiniildii”’; Timur Kocaoglu’nun “Gtil
Saatleri”; Tahsin Sami’nin “Giil Hikayesi”; Ritk1 Kaymaz’in “Giil Bestesi”

siirleri yer almaktadir.



BOLUM 1: IMGENIN TANIMI VE TASNIFi
1.1. MEVCUT IMGE TANIMLARI VE BU KONUDAKI GORUSLER

Imge kelimesi “imaj”m karsilig1 olarak kullanilmasi i¢in TDK tarafindan
uygun goriilen “im-* fiilinden tiiretilerek ‘‘imge’’ haliyle dilimize yerlesen

bir kelimedir.®

Imaj hakkinda yapilan arastirmalar1 ve mevcut goriisleri esas alarak
“orijinallik, imajin olmazsa olmazlarindandir” demek yanlis olmaz. Bundan
hareketle imajsiz siir, siir olmaktan ¢ok sey kaybeder diyebiliriz. Bu anlamda
imaj, siirin bel kemigi, hakim dokusudur. Siirde imaj yaratmak genis bir
muhayyile, saglam siir teknigi bilgisi, tasvir giicli ve yaraticilik isteyen bir
sanattir. Imajin da kendine has, sahsi hususlar1 vardir. Bu hususlardan en
onemlisi ‘orjinallik’tir. Imajin bu ‘orijinallik’ vasfi, sairin kelimelerle iyi
oynama kabiliyetiyle yakindan baglantilidir. Ornek verecek olursak; ‘masa’
‘cicek’ ve ‘ay’ giinliik hayatta kullandigimiz genel kullanim dahilinde olan
kelimelerdir. Bunlardan bir imaj yaratmak istersek; “ay gogiislii melekler arz
masasina ¢icekten birer alev diziyordu” seklinde bir misra ve tilirevleri
meseleyi aydmlatmak adina giizel bir drnek teskil edebilir. imajin kuvveti,
sairin sairlik giiciine gore degisen bir seydir. Imajsiz siir, siir olmaktan ¢ok
sey kaybeder; ama “imajsiz siir, siir degildir” gibi bir goriisii de savunamayiz.
Boyle bir durum iddia edildiginde siirin ve imajn aymi sey oldugu gibi bir
¢cikmaza siiriikleniriz. Yani diyebiliriz ki elbette siiri siir yapan, kendine has
bir islevi vardir; ama nasil ki 6zellikle stilistik ¢aligmalarda isim, sifat, isim
tamlamasi, zamirler, fiiller, vezin, paralelizm, kafiye, anjambiman, kelime
serveti, ciimle ve yapi gibi metnin biinyesi dahilinde ele alman unsurlar
metnin i¢inde s6z hakkina sahipse imajlar da siirde tabiatlar1 mislinde ciddi
ve biiylik bir 6nem arzeder.

Sair, varligin siirde, siir varligini imgede, imge de varligin1 okurda bulur. Bu
bagint1 okurdan saire, sairden okura devam eder. Imaj, siirde ardi ardma yeni

kapilar-fraktal kapilar- agan bir anlam zenginligidir.

*Hilmi Ozen, “Cile’nin imgeleri”, Lisans Tezi, Sakarya Universitesi, 2010, s. 2



“Imgesiz sanat, 6zellikle de imgesiz siir olmaz” der Potebnia (Yazmn
Kurami Ustiine Notlar, s. 83).”° Bundan hereketle biitin sanatlarin
tabiatlarina uygun islevlerini gergeklestirebilmeleri adina belli 6l¢lide imge
duyarliligma sahip olmasi gerekir. Tiim sanat dallarinin i¢cinden tabii manada
siir, imgeye en ¢ok ihtiya¢ duyan sanattir. Yani Potebnia’nin soziinden

hareketle su yoruma varmak sakincali olmaz: Imgesiz siir sir degildir.

Potebnia, imge ile agikladig1 sey arasindaki bagmtiy1 soyle izah eder:
“a) Imge degisebilir konular i¢in degismez bir yiiklem, degisken kavrayislar
icin degismez bir ¢ekim yoludur; b) imge, acikladig1 seyden ¢ok daha yalm,
cok daha acgik seciktir” (s. 314), yani “imgenin amaci, tasidigi anlami
kavramamiza yardim etmek olduguna gore ve bu niteligi olmaymca da
anlamdan yoksun kalacagina gore, imge acikladig1 seyden daha yaki olmak

zorundadir bize” (s. 291).””

Psikoloji ilmi imaji “ge¢mise it bir duyum veya algmin meydana
getirdigi bir yasantinin zihinde canlandirilmasi, hatirlanmasi” olarak
tanimlamaktadir.® Bu tanimi degerlendirecek olursak; imajin saddece zihinde
meydana geldigi ve yasanilan ana ya da gelecege ait olamadigi goriisiine
vararak imajin kullanim alaninin daralmasina ve bu baglamda imaj
kavrammin dar bir g¢erceve icine hapsedilmesine sebep oldugu yoniinde-

zaman baglaminda- bir ¢ikarima gidebiliriz.

Imaj1 “duyuyla edinilen deneyimin dil araciligiyla sunulmasr™® olarak
tanimlayan Perrine’nin tanimina baktigimizda “bes duyuyla edinilen her
deneyimin dil araciligiyla sunuldugunda” imaj oldugu gibi bir goriise
varabiliriz. Elbette imajlar “duyuyla edinilen deneyimlerin dil araciligiyla
sunulmasi’ndan olusur- ki bu zaten imajmn yaratilmasi i¢in en temel seydir-

ancak giinliik hayatta kullandigimiz en basit sdzciliklerden olusan kelime

Tzvetan Todorov, Yazin Kuram, Cev. Mehmet Rifat-Sema Rifat, istanbul, Yap1 Kredi
Yaymlari, 1995, s. 66.

"Ae.s. 67.

®8Rene Wellek ve Austin Warren, Edebiyat Teorisi, 4.b.s., Cev. Omer Faruk Huyugiizel,
Izmir, Akademi Kitabevi, Ekim 2005, s.160.

°*Dogan Aksan , Siir Dili ve Tiirk Siir Dili, Be-Ta Basim Yayim A.S., 1993, s. 30.
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gruplart bile imaj midir o zaman? Ya da bes duyu ile algillanan ve dile
dokiilen her sey imaj midir? Bu konuda bu tip sorulara gidilebilir ve bu da

imaj konusundaki soru igaretlerinin gogalmasina zemin hazirlayabilir.

Cesitli giir akimlarmin teorisyeni olan Ezra Pound, imaji su sekilde
tanimlamaktadir: “tablo halinde bir canlandirma olmaktan ziyade zamanin bir
anindaki fikri ve hissi bir terkibi sunan bir sey, apayr1 fikirlerin
birlesmesi”dir.10 Ezra Pound’un tanimindan yola ¢ikarak imajin hem duyguya
hem de akla hitab ettigi, belli bir ana ait oldugu, ayn1 zamanda tablo halinde

bir canlandirma islevine de sahip oldugu sdylenebilir.

Rene Wellek ve Austin Warren’e gore,“imajlarmm duyulara ne derece
hitab ettigi husiisuna daima gereginden fazla bir 6nem verilmistir. Bir imaj1
etkili kilan sey, onun bir imaj olarak canli olmasindan ¢ok, duyuma 6zel bir
sekilde bagli bir zihin olay1 olma niteligidir.llYéni bu tanim 1s18mda bir
yoruma gidersek; imajin yaratilmasi i¢in, duyularla zihnin karsilikli olarak
birbirini etkilemesi ve sik1 bir alisveris icinde olmas1 gerekir. imajin etkililigi,
onun duyumun bir ‘kalintist’, ‘izi’, ‘temsilcisi’olmasindan gelir. Rene Wellek
ve Austin Warren imaji,“duyumlarm izlerini tasiyan temsilciler” olarak
tanimlar."*imajin olusumunda énemli bir unsur olan muhayyilenin imaj ile
olan miinasebetini EnginUzmen soyle izah eder: “Imaj, muhayyileyi tahrik

etmelidir.”*3

Tarik Ozcan’n “Siir Sanatinda Imajm Yeri- Onemi ve Bunun Cemal
Siireya’nin Siir Diinyasina Uygulanmasi” adli makalesinde Ezra Pound ve
Wellek’in goriislerine paralel olarak imajim alanini siddece bir fikri ya da
sadece bir duyguyu telkin edebilecegi gibi dar bir cendereden c¢ikararak
genigletmis ve bu baglamda siirde imaj g¢alismalarmma c¢ok yonli bir

perspektiften bakilmasini saglamustir. “Imaj, okuyucuya bir fikri telkin

ORene Wellek ve Austin Warren, Edebiyat Teorisi, s.161.

“Ae. s.161.

“Ace., s.161.

BEngin Uzmen, “Edebi Tenkitte imaj incelemesinin Yeri ve Bu Metodun, Shakespeare’in
Romeo ile Juliet Oyununa Uygulanmasi”, Ankara Universitesi Dil ve Tarih Cografya
Fakiiltesi Dergisi, C. XXV, S. 1-2, Ocak- Haziran 1967, s.43
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edebilecegi gibi, bir duygunun okuyucunun ruhsal diinyasinda dal budak
salmasma da yol acabilmelidir.**“imaji, sadece dil araciligiyla nesnenin
zihinde yaratilan goriintiisii olarak tanimlamak yanlis olur. Ciinkii gorme
duyusuna hitdb etmeyen imajlarin varhgmi da biliyoruz. Imajlar, psikolojik
bir intibd uyandirmak amaciyla yapilabilecegi gibi, sairle okuyucu arasinda
manevi bir bag kurmak amacini da tasiyabilir. Yine muhtevaya bir derinlik
kazandirarak farkli ¢agrisimlar aracilifiyla siirin i¢ ikliminde duygusal bir
atmosfer olusturmak amaciyla da yapilabilir. Boylece gizin, siirin tiimiine

yayilmas1, anlamun zenginlesmesi ve kendi i¢inde ¢ogalmasi saglanir.”*

Kelime anlami itibariyle de “hayal” manasina gelen imajin muhayyile
ile olan baglantis1 kacmilmazdir. Siirde imaj yaratmada sairin zekasinimn,
muhayyilesinin zenginliginin, yaraticilik kabiliyetinin, siir yazma tekniklerine
hakim olusunun, stilistik bilgilerinin, kisacasi siirden anlamasmin biiyiik
onemi vardir.“Imajin  sinir1, sairin  yaratict  giiciiniin - ve okuyucu

muhayyilesinin smirlaridir.”*

seklindeki goriis, bizi, imajin smirmim dilin
imkanlarmi asarak sair ve okuyucunun muhayyile zenginligi ve yaraticilik
kabiliyeti 15131nda sonsuza ulasabilecegi gibi bir izdha gétiiriir. Imajmn
sonsuzluk arzusuyla, kisinin rihunu ve muhayyilesini madde aleminden
soyutlayarak sonsuza birlestirme 06zelligi hakkinda Ramazan Korkmaz;
“Imajlarm yayilma alaninda goriinenin 6tesindeki derin ve evrensel birlige

517

ulasma ve onu c¢oOziimleme arzusu da vardmr.””'seklinde bir yorumda

bulunmustur.

Edebi sanatlarla yakindan iligkili olan ve i¢ ice kapsayicilik gosteren
imajlarin edebi sanatlarla iligkisi baglaminda Middleton Murray’mn “imajin

tesbih ve istidreyi kapsayacak bir terim olarak kullanilmasini tavsiye

Y“Tarik Ozcan, “Siir Sanatnda imajin Yeri-Onemi ve Bunun Cemal Siireya’nin Siir
Diinyasina Uygulamasi”, Firat Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi, C.13, 1, 115-136,
Ocak 2003, s. 5.

“Ae. 5.6

“Ae.,s. 6

"Ramazan Korkmaz, “ikaros’un Yeni Yiizii Cahit Sitki Taranci”, Ankara, Akcag
Yaymlari, 2002, s. 280
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eder”."®seklindeki goriisi imaj ve edebi sanatlarm bir dereceye kadar

birbirinden ayr1 degerlendirilemeyecegi seklindeki goriislerimize de
kaynaklik etmektedir. Yine Middleton Murray “retorikte simile ve metaphor
olarak ayrilan mecaz c¢esitlerinin imaj kelimesi altinda toplanmasini tavsiye
etmekle beraber imajin yalniz gérme duygusu ile ilgili bir sey olarak asla
disiiniilmemesi gerektigini de hatirlatmaktadir. Ona gore imaj, gozle ve

kulakla ilgili oldugu gibi, tamamen psikolojik de olabilir.”*

Metin Cengiz imgenin/imajin olusumu hakkinda ‘‘imge zihinde ya
algt yoluyla ya da algmmn disiniilmesi, c¢agristirilmasi, imgelemde
kurgulanmas1 yoluyla elde edilir. Bizi ilgilendiren de imgenin diisiinsel,
cagrisimsal bigimi, imgelemde -hayal giicli, muhayyile- kurgulanmasidir.
Imgenin bu bi¢imi siirsel olana daha yakindir.” seklindeki goriisiiniin
devamida imgenin tanimmi soyle izah etmistir: “Kisaca dis diinyanin,
varligin, gercek ya da gercek disi bir seyin ya da olgunun zihindeki

tasarimina‘imge’ denir.”?°

Cengiz, imgenin/ imajm siirsel anlamla i¢ ige oldugunu savunarak
imaj-varlik bagintisini soyle dile getirir: “Siirsel anlami olusturan imge ayni
zamanda bu anlamin ayrilmaz bir pargasi olarak gosterir kendini. Eger ortada
siirsel bir anlam yoksa imgeden s6z etmek yararsizdir. Siirsel anlam da varlik
olarak insani dile getirir. Varligm iginden konusur. Imge bu baglamda varliga

niifuz ettikce anlam derinlesir ve siir taglanir.””%

Cengiz, imgenin giiclinii/niteligini belirtmek igin ‘‘birinin gdziine
dogrultulmus giiclii bir 151k gdrmesini engelledigi gibi, kor de edebilir. Imge
amagli imge iste bu giiclii 1518a benzer. Ama 1giktir iste. Yani imgenin nesnel
baglasigini bulmasi sorunu temel sorundur. Varlikla ilgili bir gercekligi

aydinlatmas1 gerekmektedir. Varlikla ilgili s6zii olmalidir. Imgenin 6zgiirliigii

8Rene Wellek ve Austin Warren, Edebiyat Teorisi, 5.162.

YRene Wellek ve Austin Warren, Edebiyat Biliminin Temelleri, Cev. Ahmet Edip Uysal,
Ankara, Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 Yayinlari, 1983, s.251

2OMetin Cengiz,, ImgeNedir?, Istanbul, Siirden Yayinlari, 2005, s. 5.

2 Ae.s. 29.
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gerceklikle cevrelenmis, imlenmistir. Imgenin imge olup olmadig1 konusunda

5lgiit demek gerceklikle kurdugu yaraticr iliskidir.”%

Imge/imaj —varlik iliskisi hakkinda Bachelard’m ““Ruh siirsel
imgeyle varhigini ortaya koyar. Boylece kendi varligimizla ilgili gerek dilin
act1ig1 zengin alanda, gerekse yer aldigimiz diinyada nesnelerle ilgili yeni
konumda kendimizi 6zgiir duyumsariz. Yeni bir varlia dokunuruz o imgeyle.
Ya da varliga yeni bir bigim sunariz. Varlig1 yeni olanaklarla anlama olanagi
elde ederiz. O giine kadar géremedigimizi gosterir. Imgenin giicii bizim

varh@mizin giicii olmustur artik.” *seklindeki yorumu mevcuttur.

Imajm olusumunda en énemli hususlardan birisi de aralarinda higbir
yakinlikk olmayan unsurlarin bu uzaklik oraninda yakinlik arzetmesidir.
“Servet-i Fiinin” doneminin en imajist sairi olan Cenab Sahabeddin’in
“Kim Sairdir” adli makalesinde de dile getirdigi “ayr1 ayr1 kaldiklari
miiddetce higbir kiymet-i bediiyyesi olmayan iki fikri yanyana getirerek bir
barika-i his veya bir sems-i vicdan viicuda getirir; iki hiss-i esammin
miisidemesiyle bir sayha-i elem veya bir zemzeme-i siirdr ¢ikarir.”%*
goriisiiyle paralellik arzeden Reverdy’nin goriisiine gore imgenin Onemli
ozelliklerinden biri sudur: “Imge bir karsilastirmalardan degil, birbirinden az
cok uzak iki gergegin yakinlastirilmasindan dogar. Yakilastirilan gercekler
birbirlerinden ne kadar uzak ve yerindeyseler imge o kadar gii¢lii olur. Siirsel

gercekligi ve heyecansal giicii o kadar artar.””?

Boris Suckov, imgenin olusumu/ temeli hakkinda sunlar1 soyler:
“Herhangi bir imgenin temeli gergekliktir. Dogaldir bu, ¢iinkii sanat en eski
caglardan bu yana insanligi konusmakta oldugu bir ¢esit 6zel bir dildir; nasil
kendi karsilig1 bir kavram olmadikga bir kelime var olmazsa, gercek sanat da

bir imgeyi kendi igeriginden, yani, ister doga alaninda, ister insan diigiinceleri

22
A.e. s.15.

ZGaston Bachelard, Mekanin Poetikas, Cev..Aykut Derman, Istanbul, Kesit Yayinlar,

1996, s.13.

**Hasan Akay, Cenab Sahabeddin’in Siirleri Uzerinde Stilistik Bir Arastirma, istanbul,

Kitabevi Yayinlari, 1998, s.495.

“flhan Berk, Gergekiistiiciiliik, Istanbul, Varlik Yayinlari, 2005, s. 29.

14



ve duygular1 alaninda olsun ki bu maddi diinyanin kendisi kadar gergekligin
bir pargasidir. Bir imgeyi nesnel olarak var olan belli bir seyle ilintisinden

soyamaz.”26

Eliot ‘un imaj konusundaki goriislerine baktigimizda, imajin resim
seklinde olmas1 ve daha ¢ok gorsel olmasini savunmasi dolayistyla Milton’un
isitme duyusuna hitdb eden imajlarimi basit degerlendirerek Dante’nin daha
ziyade goérme duyusuna hitdb eden imajlarin1 begenerek imajin “resim

. 27 et e e e
seklinde olmas1””’ konusunda 1srar ettigini goriiriiz.

Mitchell, imaj/imge  konusunda, “ger¢ekte = modern imaj
incelemelerinin klisesi, onlarin bir dil olarak anlasilmasi gerektigidir; imajlar
diinyaya agilan saydam bir pencere sunmak yerine giliniimiizde temsilin
belirsiz, tahrif edici, keyfi mekanizmasini, yani, ideolojik mistifikasyon
stirecini gizleyen dogalligin ve seffafligin aldatict goriiniislinii sunan bir

5928

goOsterge tiirli sayilmahidir.”seklinde goriislerini sunmustur.

Imajm kisiden kisiye farklilik gdsterdigini Mitchell,*“Insanlar okurken
ya da riiya goriirken, kafalarinda tasidiklar1 imajlar1 dile getirebilirler; ancak
bu dile getirme i¢in sahip olduklar1 seyler, yalnizca kelimelerdir ve bunu
objektif/nesnel sekilde kontroliin higbir yolu yoktur (argiiman boyle ilerler).
Ayrica, zihinde tasvir raporlarma giivensek bile, onlarin reel, maddi
resimlerden farkl olacaklar1 ortadadir. Zihin imajlari, reel imajlar gibi, sabit
ve siirekli degildir ve kisiden kisiye degisebilirler: eger ‘‘yesil’’ dersek, bazi
dinleyiciler bir sozii gordiikleri halde ya da higbir seyi gormedikleri halde,
bazilar1 kendi kafalarindaki yesili gorebilirler. Ve zihin imajlari, gercek
resimler gibi miinhasiran gorsel degildirler; onlar biitiin duyularin
kullanimina ihtiya¢ duyarlar. Dahasi s6zel tasvir her duyu organini igerir veya

hi¢bir duyu yeterliligini gerektirmeyebilir; bazen adalet, inayet veya kotiiliik

*®Boris Suckov, GercekliginTarihi, Cev. Aziz Calislar, Istanbul, Doruk Yaymlari, 2009,
s.11

2" Rene Wellek ve Austin Warren, Edebiyat Biliminin Temelleri, s. 250.

W.J.T. Mitchell, ikonoloji/imaj, Metin, ideoloji, Cev. Hiisamettin Arslan, istanbul,
Paradigma Yayncilik, 2005, s.11.
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gibi, tekrar edilen soyut bir diisince disinda higbir sey ortaya

koymazlar.”’seklinde agiklamaktadir.?

Mcmahon, imaj-hayal iliskisini, ‘‘Tahayyiil goziin gordiigii kadar
gormez; ¢iinkii gdz nesnelerin imajlarin veya benzerlerini alir ve onlari
esnek/kolayca etkilenebilir zihne tasir ve zihin de imajlar1 yargiladiklari
duyular komitesine/cemaatine gonderir. Ancak tahayyiil, hafizaya girmek
disinda duyularin 6tesine gegemez; tahayyliil hafizada durur ve eger tahayytil

5530

edilen seyin pek degeri yoksa orada oliir.””™ seklinde izah etmistir.

Calismamizda faydalandigimiz kaynaklardan olan Hasan Akay’in
“Cenab Sahabeddin’in Siirleri Uzerinde Stilistik Bir Arastirma”adli ayni
zamanda doktora tezi olan eserinde imaj, Rene Wellek-AustmWarren
ikilisinin ~ goriiglerine dayandirilarak sdyle tamimlanmaktadir:“Imajlarin
duygularla iliskili olusuna yeterinden fazla 6nem vermek dogru olmaz. Bir
imaj1 tesirli hale getiren, bir imaj olarak canliligindan ¢ok, his yoniimiizle
husisi bir miinasebet kurmus zihni bir hadise olmasidir. Bunlar, kuvvetini,
hissin temsilcisi olmaktan alir.Imajlara bu bakimdan hislerin geride kalan
temsilcileri diyebiliriz.”**Ozdemir Ince ise imaji, “ifade edilmesi miimkiin

olmayann ifadesi”** olarak tamimlamaktadur.

Biitiin bu tanimlarin ve goriislerin 1s1¢inda imajda olmasi gereken
hustsiyetleri soyle siralayabiliriz: 1.Orijinal olmali ve estetik gdye tasimali.
2.Bes duyudan herhangi biriyle ya da birkag¢1 veyahut hepsiyle yapilabilmeli.
3.Kullanim alanina goére muhayyilede tufan etkisi yaratarak muhayyileyi
tahrik edebilmeli. 4.Aralarinda higbir ilgi olmayan unsurlari birbirine
yakimlastirabilmeli. 5.Eski siirdeki s6z sanatlarmin yerine goére birini,
birkagini, hepsini veyahut higbirini biinyesinde barindirmayabilir ya da
barindirabilir. 6.Zekaya veyahut riha etki edebilmeli. 7.Bir dereceden sonra

sadece muhayyile ile idrak edilebilmeli.

»Ae.,s. 17.

%A, s. 152,

*'Hasan Akay, Cenab Sahabeddin’in Siirleri Uzerinde Stilistik Bir Arastirma, istanbul
Kitabevi Yaynlari, 1998, s. 493.

%2 Ozdemir ince, Yazinsal Séylem Uzerine, istanbul, Can Yaymlari, 1993, s. 34.
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1.2. SEMBOL, METAFOR (MECAZ, iSTIARE), MiT, KiNESTEZI,
SINESTEZi, ALEGORi, METONYMY(MECAZ-I MURSEL),
TROPOLOGY

‘Siirde imaj’ konusunun saglikli bir zemine oturtulmasit ve
“Cumbhuriyet Donemi Tiirk Siirinde Giil Imgesi” adli tezin, imaj ile ilgili
bilimsel aragtirmalar dogrultusunda verimli bir sekilde incelenmesi adina imaj
ile iligkili olan sembol, metafor, mit, kinestezi, sinestezi, alegori, metonymy
gibi unsurlar1 da ¢alismamiza dahil ederek bu unsurlarm her biri hakkinda
‘tanim’ ¢ercevesinde kisaca bilgi verecegiz.

Soziinii ettigimiz unsurlar hakkinda bilgi verirken Rene Wellek-
Austin Warren ikilisinin “Edebiyat Teorisi” bir diger ¢eviriye gore Edebiyat

Biliminin Temelleri adli eserinden faydalanacagiz.

Rene Wellek- AustinWarren ikilisine gore, metafor: “Bir isim veya
deyimin aslinda dogrudan dogruya ait olmadigi bir sey i¢in kullanilmasi,
mecaz”**anlamima gelmektedir. Yine ikili bu tanimdan sonra metaforun dort
ana unsurdan meydana geldigini soOyleyerek bu unsurlar1 soyle izah
etmislerdir:1. Benzerlik (analogy). 2. Iki ayr1 agidan bakis. 3.Bes duyu organi
ile algilanmadig1r halde zihinde algilaniyormus gibi hayaller yaratilmasi.

4.Canli olmayan seylerin canh gosterilmesi.*

Imaj konusunda onem arzeden diger bir unsur da metonymylerdir.
Metonymy’yi “bir seyin ad1 yerine ona ait bir 6zelligin kullanilmasi, fikirleri

baska kaliplara dokerek baska deyimlerle anlatma yolu”®

olarak tanimlayan
ikili sembol teriminin edebiyat teorisindeki kullanimi hakkmda ; “bizi baska
bir nesneye gotiiren; fakat bir canlandirma, gosterme olarak kendi basina da
dikkat isteyen bir nesne” seklinde bir agiklama yapmislardir.**Coleridge
semboliin karakteristik yanmni“ferdideki 6zel yanin (tiirlerin) veya 6zeldeki

genel yanin(cinsin) goriiniir hale gelmesi. Hepsinden ¢ok da gegici olanda ve

*Rene Wellek ve Austin Warren, Edebiyat Biliminin Temelleri, s. 266.
¥Ae.,s. 266

®Ae., s. 248.

*®Rene Wellek ve Austin Warren, Edebiyat Teorisi, 5.162.
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gecici olan yoluyla edebi olanin goriiniir héle gelmesi, yar1 yariya
seffaflasmasidir.”®  seklinde agiklamustir. Rene Wellek- AustinWarren
ikilisinin goriisleriyle paralel olarak Akay, semboliin “temsili manada

2939

kullanildigini™® séyleyerek Tropology terimin “deyim aktarma™® anlamima

geldigini dile getirmistir.

Rene Wellek- Austin Warren ikisi mevcut sembolizm anlayislarinin
ikiye ayrildigini sdyleyerek bu durumu soyle agiklamuslardir:“‘iki gesit
sembolizm anlayis1 vardir: Bunlardan biri dini ve siiri dini merasimlerde
kullanilacak sekilde duygular1 etkileyecek imajlar haline getirmek veya
temsili olarak kullanilan isaretlere veya imajlara kendi anlamlarin 6tesinde
ahlaki ve felsefi degerler yiikleyen “yalin sembolizm”dir; digeri ise insanin
isteyerek ve bilerek bazi1 kavramlarin duygularla algilanabilecek, pedagojik ve

agiklayici bir duruma getirilmesi seklinde karsimiza ¢ikan sembolizmdir.”*

Ikili, semboliin imaj ve metafordan farkim1 sdyle agiklamistir:
“Sembol, imaj ve metafor dan mand bakimindan ©Onemli bir ayrilik
gostermekte midir? Sembolde bir siireklilik ve tekrarlanma 6zelligi vardir.
Karsimiza bir kere metafor olarak ¢ikan imaj ise tekrarlandigi zaman

sembollesir, hatta mitik bir sistemin pargasi olur.”*

Bir diger terim olan mit ise soyle tanimlanmaktadir: mit, “karsilikli
konusma veya agiklamanin aksine, bir hikayedir. Kelime bir de sistematik
felsefi diisiincenin zidd1 olan ‘akildis’ ve ‘sezis’ gibi manalar tasir.”**“Bir
edebi yazarin mite ihtiyaci olmasi demek, onun iginde yasadigi toplumla
birlesmegi ve onun i¢inde bir fonksiyonu olmasini arzuladigini
gosterir.”**Fakat daha genis bir anlamda mitler toplumun ve diinyinin

mengei ve mukadderati ile ilgili, yaraticis1 belli olmayan nazim

Ae., s.163.

®Hasan Akay, Cenab Sahabeddin’in Siirleri Uzerinde Stilistik Bir Arastirma, s. 493.
¥, 5.492.

“Rene Wellek ve Austin Warren, Edebiyat Biliminin Temelleri, s. 252.

“Ae., s. 253.

“A.e., s. 255.

“A.e.,s. 257.
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hikayelerdir.”**“Tarih bakimindan mit dini merasimden dogar ve onunla
ilgilidir; onun sozli kismi ve temsil ettigi hadisenin hikéyesidir.”*Bu
yorumlardan hareketle ve Hasan Akay’in goriisleri 1s1ginda mitlerin gergeklik
olgusuna sdhip olmadigin1 ve manevi anlamda bosluga diisen kimselerin
iclerini mitler ile doldurdugunu sdyleyebiliriz. “Cenab Sahabeddin’in Siirleri
Uzerinde Stilistik Bir Arastrma” yapan Akay, konu ile ilgili goriislerini
‘insanlar yalniz miicerret kavramlarla yasayamadiklarina gore, iclerinde
bosluklari, meydana getirdikleri sembol ve mitlerle veya olmasi gereken

5546

seylerin stiretiyle doldururlar.”’"seklinde izah etmistir.

S.T.Coloridge’ye gore, alegori “miicerred kavramlarm kelimelerle
cizilen resimlerle anlatilmasi, bu bakimdan da duyu organlarini etkileyen
esyanin tecdid edilmis sekilleri”*’dir. Alegorinin siir ve sair i¢in dneminden
Akay “lyi bir sairin diisiiniis seklinde imaj ve mecazlarla anlatimin veya
alegorik bir ifideye basvurmanin mithim sebepleri bulunabilecegini
unutmamak gerekir. lyi bir sair icin alegori, “agik, goze hitdb eden imajlar”
demektir. Bu tiir imajlar anlam kazandik¢a, yogunluk da kazanirlar.Gergekte
alegori, kabiliyetsiz bir yazarin nazim yazmasma yardim eden bir teknik
degil, deha seviyesinde biiyiik bir mistigi oldugu kadar, biiyiik bir sairi de

5548

yaratabilecek bir diisiinlis seklidir.”"“seklinde bahsetmektedir. Eliot’a gore

alegori gorme duyusuyla ilgili kuvvetli imajlar ve hayallerdir.*®

Kinestezi: Nazar ile esyaya hiikkmetme sanatidir.(Gozel agidan

hilkmetmek)Yani kinestezi i¢in kisaca ‘gorsel siir’diyebiliriz.

Sinestezi: ‘Sentez’ kokiinden gelen sinestezi, duyularin i¢ ice
karismas1  anlamma  gelmektedir. Ornek verecek olursak; Cenab

Sahabeddin’in “Riyah-1 Leyal” adli manziimesinde gegen “bad-1 muattar”

*“Ae., s. 256.

®Ae., s. 256.

**Hasan Akay, Cenab Sahabeddin’in Siirleri Uzerinde Stilistik Bir Arastirma, s. 494
“Ae. s. 493.

A e. s. 493.

*Rene Wellek ve Austin Warren, Edebiyat Biliminin Temelleri, s. 250.
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(kokulu riizgar) imaj1 koklama ve dokunma duyularinin karigimiyla sinestezi

yoluyla meydana gelen orijinal bir imajdir.

Synecdoche: Bir seyin bir pargasinin tamam yerine kullanilmasidir. >

%A.e., s. 260.
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1.3.IMAJIN/IMGENIN SINIFLANDIRILMASI

Imajin smiflandiriimasinda da tanimlarinda oldugu gibi cesitlilik ve
renklilik mevcuttur. Bu durum siir tahlillerinde ve stilistik c¢alismalarda
imajlarin ¢ok yonlii olarak degerlendirilmesini saglamakta ve caligmalara
zenginlik kazandirmaktadir. Burada cesitli kaynaklardan derledigimiz imaj

siniflandirmalarini ayrintili olarak izah edecegiz.

Mitchell imaji/imgeyi grafik, optik, algisal, zihinsel ve sodzel olarak

smiflandirmig ve kendi i¢inde kategorilere ayirmistir:

Imaj(Benzerlik, andirma, yakinlhik/benzeyis)

1.Grafik Imajlari: Resimler, heykeller, tasarimlar

2.0ptik imajlar: Goriintiiler, projeksiyonlar, goriintisler

3.Algisal imajlar: Duyu verileri, “neviler/tiirler”, diisiinceler
4.Zihinsel imaj: Riiyalar, hatiralar, fantaziler

5.Sozel imaj: Metaforlar,tasvirler>

Ozdemir Ince imgeyi ‘imge’ ve ‘yazinsal imge’ olarak ikiye ayirir:
1.Imge: Imge,nesnelerin insan zihninde yansitilarak canlandirilmasidir.

2.Yazinsal imge: Zihnimize yansimis olan nesnenin (imgenin) ¢agrisimlar

yoluyla dile yansimis veya zihin tarafindan algilanmis halidir.>?

Ahmet Cuma’nin “Rainer, Maria, Rilke ve Necip Fazil Kisakiirek’in

’

Siirlerinde Imgesel AnlatimBicimleri” adli doktora tezinden edindigimiz
bilgiye gore Braak dilin yapisina gore dort tiir imgeden sz eder: ‘‘Basit-

kapali imge, Karsilastirma imgeleri, Sembol ve Sifre.”

*W.J.T. Mitchell, ikonoloji/imaj, Metin, ideoloji, s. 13.
*2()zdemir ince, Yazinsal Soylem Uzerine, s. 34.
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1.Basit-kapah imge: Herkes tarafindan 6zel bir g¢aba sarf edilmeden

anlasilan, solgun ve siradan anlatimlardir.

2 Karsilagtirma yontemiyle yapilmis imgeler: Sadece benzetme amacini

giitmeyip farkli alanlar1 birbirine karistiran imgelerdir.

3.Sembol: Tanitim anlamina gelen, duygulara ve hayal giiciine etki eden

resimsel bir olusumdur.
4 Sifre: Kisaltma veya yogunlasma amaciyla gizli isaretlere sifre denir.

Henry Wells, Rene Wellek—Austin Warren’in ¢evirisi Ahmet Edip
Uysal tarafindan yapilan “Edebiyat Biliminin Temelleri” adli eserde
imajlari“siisleyici imajlar, batik imajlar, siddetli imajlar, radikal imajlar,
yogun imajlar, genis-yaygm imajlar, coskun-zengin imajlar” olarak yedi

gruba ayirmistir:

1.Siisleyici imajlar: Kulaga hos gelen ya da romantik kelimeler ve

benzetmeler yapilarak olusturulan imgelerdir.

2.Batik imajlar: Tam bir agiklik getirmeden duyulani, goriileni ve

dokunulani akla getirir.

3.Radikal imajlar: Benzeyen unsurlarin kokten birlestigi radikal imaj, fazla
teknik, faydaci veya basit oldugu i¢in “siire uymayan bir imaj” sayilir. Yani

radikal imaj, heyecan tagimayan daha ziyade nesre uygun bir imajdir.

4.Yogun imajlar: Insanm hayal giiciinii derinden etkileyen, okuyucunun
hayalinde canlanan, ileriyi goren, kuvvetli duygunun ve diisiincenin
imgesidir. Orta Caglarin dine bagliligin imaji, siisleyici imajlarin daha

incelmis seklidir.
5.Siddetli imajlar: Coskunveya zengin imajlarin daha incelmis sekilleridir.

6.Genis- yaygin imajlar: Yogun imajlarla tezat olusturan genis-yaygin

imajlar ileriyi goren, kuvvetli duygularin ve orijinal diisiincenin imajidir.
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7.Coskun-zengin imajlar: Siddetli imajlarin daha baskin halidir.

Sun’l imajlar: Siddetli, siisleyici veya kitle imajlar1 ile zorlayarak

bulunmus estetik bakimdan en kaba imajlardir.

Rene Wellek-AugustinWarren’in Ahmet Edip Uysal’m ¢evirisiyle
yayimlanan “Edebiyat Biliminin Temelleri” adli eserde estetik¢ilerin ve
psikologlarin imajlar1 pek cok sekillerde tarif ettiklerini dile getirirler. Bu

dogrultuda imajlar1 yedi gruba ayirarak soyle izah etmislerdir:

1. Gérme, tatma, dokunma, isitme ve koklama duyularina ait imajlar
2. Sicaklik, sogukluk ve basing imajlari

3. Hareketsizlik (statik) ve hareketlilik (kinetic yahut dinamik) imajlar:

4.Bagh imajlar: Anlayis kabiliyeti yeterli olan her okuyucunun ayni sekilde

hayalinde canlandiracagi imajlardir.

5.Serbest imajlar: Gérme duyusu ve diger duyularla ilgili olan, insandan

insana ayriliklar gosteren imajlardir.

6.Renk imajlari: Bu imajlar 6zel veya genel bir sembol olarak kullanilabilir
veya

kullanilmayabilir.

7.Sinestetik imajlar: (Yani seslerin renk hayalleri canlandirmasi gibi)
yazarin normal dis1 bir psikolojik biinyeye sahip olmasindan veya belirli bir
edebl modaya uymak istemesinden belirli bir duyguyu bagka bir duygu haline

getirmesi seklinde belirir. “Renkli gérme” buna giizel bir 6rnektir.

Imajlar1 ilk olarak muhayyilenin hakimiyeti altinda hava, su, toprak ve
ates unsurlar1 altinda smiflandiran Bachelard, bu smiflandirmanin biitiin
imajlarn incelenmesinde saglikli olmayacagimi diigiinerek s6z konusu maddi
imajlara dinamik muhayyile imajlar1 da eklemistir. Boylece Bachelard

imajlar1 dinamik ve maddi imajlar olmak iizere ikiye ayrmustir.”*Bir diger

%3Serif Aktas, , Edebiyatta Usliip ve Problemleri, Ankara, Ak¢ag Yayinlari, 1986, s.150.
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imaj smiflandirmasi yapan Serif Aktag’in siniflandirmasina baktigimizda
onun, imajlar1 ‘geleneksel imajlar’ ve ‘yeni-orijinal imajlar’ olarak iki gruba

- e _ee _ee 4
ayirdigini goriiriiz.”

Imaji kimi yazarlarm dis ve i¢ imge/imaj olmak iizere ikiye
ayirdiklarini séyleyen Oktay Rifat, dis imgelerin (imajlarin) istenirse akil
diline g¢evrilebilecegini; i¢ imgelerin kokiinii her tiir toplumun kolektif
bilingaltinda, daha derinlerde anlamlar1 degismeyen agacg, su, toprak, giines
gibi simgelerde aramak gerektigini belirtmektedir.>®> Konuyla alakali olarak
adin1 anabilecegimiz diger bir isim olan Vladimir Prop imaj1 “disil imge” ve
“eril imge”56 seklinde ikiye ayirir.

Imajlarm geleneksel ya da orijinal olmasindan ziyAde hissi tesir
uyandirtp uyandirmadiginin  6nemli oldugunu dile getiren Akay’a gore,
“sairin sanatini 6grenirken edindigi ve belirli bir dil geleneginin mahsili olan
imajlari, onun kendine has ve kendi hayat goriisiinii yansitan husisi anlatis
sekilleri igindeki imajlar1 da birbirinden ayirt etmek gerekir. Belli donemlerin
kendisine has imaj ve mecazlar1 bulundugu i¢in, sairin kullandig1 mecazlarin
kullanilma maksadmi1 ve bunun edebi gelenek igindeki yerini tespit etmek
glictiir;fakat, edebi tenkidi ilgilendiren taraf, ister dil geleneginin mahsilii
olduklar1 i¢in okuyucu-farkinda bile olmadigi halde-etkileyen kliselesmis
mecazlar,ister belli bir ddoneme has mecazlar, isterse bir siirin i¢ yapisi iginde
varlik kazanan sahsi ve orijinal mesajlar olsun, bunlarin bile bile hissi bir
tesir  uyandirmak  maksadiyla,estetik  olarak  kullamilmis  olup
olmadigidir.Esyanin belirli bir 6zelligini gostermek amaciyla yapilan imaj ve
mecazlar lingiiistik acidan, esyaya yeni bir renk ve atmosfer kazandirmak

amaciyla kullanilanlar ise estetik bakimdan degerlendirilirler.>

54
A.e., s.17.

55Oktay Rifat, “Can Yiicel’le Dertlesme”, Siir Konusmas, Istanbul, Adam Yaynlar1, 1992,

s. 239.

*Tzvetan Todorov, Yazin Kuramu, s. 212.

*"Hasan Akay, Cenab Sahabeddin’in Siirleri Uzerinde Stilistik Bir Arastirma, s. 492,
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Tartk Ozcan, “Siir Sanatinda fmajzn Yeri- Onemi ve Bunun Cemal
Stireya’'min Siir Diinyasina Uygulanmasi ”adli makalesinde imaj hakkindaki
mevcut tanimlamalara ve smiflandirmalara ek olarak imajlarin yapisal olarak
smiflandirilmasinin yaninda tematik olarak siniflandirilmasini da soyleyerek
siirde imajlar tespit edilirken asagidaki hususlarin dikkate alinmasi
gerektigini s0yle agiklamistir:

1. Imajin tematik bir degerlendirmeye tabi tutulmasi

2. Ozgin ya da geleneksel olup olmadiginin gerekgeleriyle birlikte
acgiklanmasi

3. Zekaya m1 (imajim dansi ve 15181 kucaklamasi), ruha mi1 (imajin labirente ve
karanliga girmesi) hitap ettigi

4. Statik mi, dinamik mi oldugunun izahi
5. Duyular alanindan hangisine hitap ettigi

6.Tesbih, istiare, alisilmamis bagdastirma, sahislandirma, ad aktarmasi,

yineleme vb.nden hangisiyle yapildig:

Biitiin bu siniflandirmalarin harmonisini yaparak biz de genel bir

siniflandirma yapacak olursak;

Algisal imajlar (duyu verileri, neviler/tiirler, diisiinceler),zihinsel
imajlar(riiyalar, hatiralar, fanteziler),s6zel imajlar (tasvirler),grafik imajlari
(resimler, heykeller, tasarimlar), optik imajlar(goriintiiler, projeksiyonlar,
goriinligler), yazinsal imajlar, basit-kapali imajlar, Karsilagtirma yontemiyle
yapilmig  imajlar,sifre  imajlari,Sembol imajlari,Sisleyici  imajlar,batik
imajlar,siddetli imajlar,radikal imajlar,yogun  imajlar,genis-yaygin
imajlar,coskun-zengin/zirve imajlar,serbest(6znel) imajlar, bagli(nesnel)
imajlar, bes duyudan herhangi birine ya da bir kagmna ya da hepsine it

imajlar, dini imajlar, tarihi imajlar,sosyal imajlar, sicaklik, sogukluk ve basing

*Tarik Ozcan, “Siir Sanatinda Imajm Yeri-Onemi ve Bunun Cemal Siireya'nn Siir
Diinyasina Uygulanmasi”, Firat Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi, C.13, 1, 115-136,
Ocak 2003, s. 8.
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imajlari, statik ve dinamik imajlar, geleneksel imajlar, renk imajlari, sun’i
imajlar, yeni-orijinal imajlar, dis imajlar, i¢ imajlar, sinestetik ve kinestetik
imajlar, disil imge, eril imge, metonymy(mecaz-1 miirsel), metafor(mecaz,
istidre) ve mit ile olusturulan imajlar, enerji ve zeka 6zelligini tasiyan imajlar

olarak gruplandirilabilir.
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BOLUM 2: CUMHURIYET DONEMINE KADAR TURK SIIRINDE
“GUL” IMGESINE GENEL BiR BAKIS

Sadece bir ¢icek olmasi disinda bir¢ok derin manalar yiiklenen “giil”
insanhigin ortak paydasinda giizelin ve giizelligin sembolii olarak
anilagelmistir. Insan tabiat1 Yaraticr’dan otiirii giizele meyillidir ve ruhta
tezahiir eden bu glizellik hissi dis diinyadaki nesnelerde muhatabini aramistir.
Cigekler de giizelligin bir yansimasi olarak insanligin ilgisini ¢eken en 6nemli
unsurlarin  basinda gelir. “Gul” bu baglamda bakildiginda “ciceklerin

padisah1” olarak degerlendirilebilir.

“Adem ile Havva’dan Ibrahim Peygamber’e, ondan da Hz.
Muhammed’e kadar uzanan zengin bir sembol birikimine sahip olan giiliin,
insanlik tarihi kadar eski bir kiiltiirel plan1 oldugu sé')ylenebilir.”59 Tiim sanat
dallarinda yansimasini gordiigiimiiz bu saltanat sahibi ¢icek, dini ve sosyal
anlamda kiiltiiriin 6nemli bir unsuru haline gelmis ve edebiyat, mimari,

dokuma vb. ¢ogu alanda itina ile kullanilmistir.

Her toplum kendi kiiltliriine uygun c¢igegi tercih etmis ya da ayni
cicege farkli manalar yiiklemislerdir. “Kadim Hind kiiltiiriinde lotiisiin, Antik
Yunan’da nergis (narcissos) ¢iceginin, Afrika yerlileri arasinda Kkir
ciceklerinin 6zel bir yer tuttugu bilinir. Miisliman Dogu toplumlarinda ise bu
cicek tercihi hep giilden yana olmustur. Osmanh Tiirk’{iniin zevki bilhassa
XVIIL. yiizyilldan itibaren giiliin yanina zaman zaman laleyi ve kismen
karanfili de koyma egilimi gostermis olmakla birlikte, giizelligin tahtinda
oturan ¢igek bizde her zaman giil olmustur. Giil, Orta Cag’dan itibaren
Avrupa kiiltiir ve edebiyatlarinda da kendini gosterir. Bat1 edebiyatinda giil;
glizellik ask, kalp, icki kadehi, kan, ihtiras, sehvet ve erotizm sembolii olarak

bilinir.”®

*Mustafa Miyasoglu, Giil Siirleri Antolojisi, s. 11.
M. Fatih Andl, Giinese Tutulan Ayna, Istanbul, Hat Yayinevi, 2010, s. 88.
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“Hristiyani ikonografi igerisinde de giil, bir takim anlamlar yiiklenir.
Mesela kimi Hristiyan metinlerinde giil, i¢i Hz. Isa’nin kan1 ile dolu bir kadeh
seklinde tasavvur edilmistir. Yahut kirmizi giil, carmiha gerilen Hz. Isa’nm el
ve ayaklarindaki ¢ivi yaralarmi sembolize eder. Giil, cennetin ¢icegidir. Baz1

metinlerde ise Hz. Meryem’in sifatidir.”®*

Tirk ve diinya edebiyatinda “giil”iin seriivenine baktigimiz zaman
cagdas sairlerin “giil’ti paralel bir zamanlama ile ele aldiklarin1 goriiriiz.
“Leyla ile Mecnun’un sair1 Fuzili ile Romeo ve Juliet ‘in yazar1 Shakespeare
nasil birbirinin ¢agdasi ise, Giil i Biilbiil’in sairi Kara Fazli ile Fransiz
siirinde giil temal1 siirleriyle tanmman Ronsard da &ylesine birbirinin
cagdasidir. Bunlarin birbirinden habersiz giilii konu edinmelerine benzer bir
tarzda, R. M. Rilke ile Yahya Kemal de birbirinden habersiz giilii konu

edinen siirler yazmlslardlr.”62

Bir medeniyet sembolii olan bu ¢igek Tiirk Edebiyatinda da bir sembol
ve imge olarak ¢okca kullanilmistir. Islamiyet Oncesi Tiirk Edebiyatinda
Goktiirk metinlerinde “giil” kelimesine hig rastlanmamus; ancak Islami dénem
Tirk Edebiyatinda ve Modern edebiyatta cokg¢a kullanilmistir. Tekke siirinde
Hz. Peygamber’in sembolii ve tarikatlarda seyhlerin sembolii olarak; Halk
Edebiyatinda sevgilinin giizelligi hasebiyle, Divan Edebiyatinda gazellerde,
kasidelerde, naatlarda, mesnevilerde genellikle giizelin ve giizelligin,
sevgilinin yanaklarinin ve dudaklarinin sembolii olarak hemen hemen her sair
tarafindan c¢okca islenmistir. “Hafiz’dan Ronsard’a Yunus’tan Tagore’a,
Hayyam’dan Goethe’ye, Fuzili’den Rilke’ye kadar, biitiin diinya sairlerinin

iizerinde birlestigi tek cicek giildiir.” 63

“Gul” Tiirk ve diinya sairlerince ¢okg¢a kullanilmistir; ancak 6zellikle
uslip sahibi sanatgilarin metinleri, lizerinde metinleraras: degerlendirme ve

cozlimleme yapmaya miisdde etmektedir. “Giil”, genellikle “ask” temasi

L Ae., s. 88-89.
®2Mustafa Miyasoglu, Giil Siirleri Antolojisi, s. 12.
®Ae., s 22,

28



etrafinda sekillenmistir; ancak bu temanin kullanilig sekli usliiptan usliiba

(sahsiyetten sahsiyete) ve metinden metine farklilik arz eder.
“Giil”, edebiyatimizda su temalarda kullanilmistir:

1. Ask, sevgi, sevgilinin giizelligi.

2. Salt ¢igek olmasmin yaninda tabiatta hustsi bir 6nem teskil eden
cicek.

3. Yasama sevinci, giizellik duygusu, ask ve sevgi kivileimi, baharin
miijdesi ve hayata yeniden uyanis, dirilme.

4. Gegmis giizel glinlerin hatirlanmasi ve 6liimiin insana verdigi acziyet
duygusundan dolayigiil vesilesiyle hayata sarilma, teselliyi hayatta
bulma.

5. “Giul”lin zengin bir metin olmas1 ve sairlerin bu ‘Oliimsiiz metni’
kullanis tarzlarmm gesitlilik ve renklilik arz etmesi hasebiyle
saydiklarimizin disinda da farkli perspektiflerdeki “gtil” temalar:

siirimize konu olmustur.

Modern siir 6ncesinde genellikle asik-masuk baglaminda giizellik, ask ve
sevgi sembolii olarak kullanilan giil, Modern siirle birlikte degisime ve
donlisime ugramis, bu radikal doniisimii de Modern Tiirk siirinin
kurucularindan olan Ahmed Hasim gergeklestirmistir. Hasim, Yahya Kemal
ve Tanpmar gibi modern sairlerin disinda daha bir¢cok sair “giil”ii farkl
yaklasimlarla ele almislardir. Yazilan siir metinleri bize gosteriyor ki, “gil”,
bu bakimdan bir ¢icek olmasinin disinda siirin vazgecilmez unsurlarindan biri

héline gelmistir.
2.1. TEKKE-TASAVVUF SIIRINDE “GUL” IMGESI

Tekke -Tasavvuf siirinin temeli ozellikle Anadolu’nun Mogol
istilasina ugradigi 12. yy. da Haci Bektas Veli, Yunus Emre gibi sahsiyetler
tarafindan saglam bir zemine oturtulmustur. Dini tasavvufl diisiinceyi yaymak
icin tesekkiil etmis bu edebiyat doneminde, siirler Allah agki, Peygamber

sevgisi etrafinda sekillenir. Hosgoriiyii, ilahi aski ve sevgiyi benimseyen
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sairlerin ¢ogu, tarikatlara yetismis seyh ve dervislerden olusur. Siirlerinde
hem hece hem de aruz 6lgiisiine rastlananTekke-Tasavvuf Edebiyati sairleri
“glil” imgesini Allah agkmin ve Peygember sevgisinin bir ifadesi olarak
islemiglerdir. Calismamizin bu boliimiinde Tekke-Tasavvuf Edebiyatinin en
onemli isimlerinden Yunus Emre (1241?-13217?), Mevlana(1207-1273) , Pir
Sultan Abdal (16. yy.), Nesimi (1369?-?) ve Ummi Sinan’m (?-1551) “giil”

siirlerini sunacagiz.

Tasavvuf Edebiyatinin en énemli isimlerinden olan Yunus Emre’nin
(12417-1321?) hayatina dair kaynaklarda fazla bir bilgi yoktur. Hatta iki tane
Yunus kimliginden s6z edilmektedir. Hayatina dair bu miiphemiyet onu
edebiyatimizdan yok etmemis, aksine giliniimiize ulasan siirleriyle 6nemli
konuma getirmistir. Sade bir dille kaleme aldig: siirlerinde “giil”ii Allah

askinin ve Peygamber sevgisinin bir ifadesi olarak kullanir:

“Yine sordum ¢icege giil sizin neniz olur
Cigek eydiir ey dervis giil Muhammed teridir®*
“Biilbiil asiktir giile asikin halin kim bile

Giile karsi1 hos ask ile soyle biilbiilciglim siiyle”65

“Biilbiil de asik olmus kizil giiliin yiiziine

Gordiim erenler ylizlin hezar-destan oldum ben” 66

“Varam o dosta kul olam
Hem agiliban giil olam
Hem 6tiiben biilbiil olam

Duragim giilistan ola”®’

“Bir bahgeye girmek gerek
Hos teferrii¢ kilmak gerek

*Ae., s. 34,
®Ae., s. 34,
®Ae., s. 34,
®7Cahit Oztelli, Yunus Emre Yasam ve Biitiin Siirleri, Ozgiir Yaymlari, 2010, s. 83.
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Bir giilii koklamak gerek

Hergiz ol giil solmaz ola” ®®

“Biilbiil oluban 6terim
Dost bahgesinde biterim
Gl alirim, giil satarim

Bag-u bagban olmaz bana”®®

“Iki cihan dopdolu bag-u bostan olursa

Senin kokundan yahsi giil-ii reyhan bitmeye

5570

“Biilbiil dahi asik giile, nazar Hak'tan olur kula

Bir keleci gelmez dile goniillerde yanmayinca

“Dostun ylizii giil bana, asikim biilbiil ona
Kayikmazam dort yana, ¢iin buldum agk erini
“Dost bahgesinin giiliiyem

Ben giiliimiin biilbiiliiyem

Dort kapmin kilidiyem

Acabilirsen gel beri”"

“YUNUS er nazarinda taze giiller agilmis

Gergek er biilbiil ise nazarda 6tmek gerek” ™

“Girem denize gark olam

Ne elif, ne mim, dal olam

80,
9.,
NS
iAe.
2pe.
Bpae.
A

s. 85.
s. 92.
s. 99.
s. 105.
s. 150.
s. 179.
s. 199.

971

9572
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Dost baginda biilbiil olam

Gillerin derem yiirliyem” S

“Biilbiil olayim 6teyim
Dost bahgesinde yatayim
Giil oluban agilayim

Ayrik dahi solmayaylm”76

“Gll Muhammed teridir
O giil ile ezeli
Biilbiil de onun yaridir

0 77

Cihana bile geldim

“Benim dilim kus dilidir
Benim ilim dost ilidir
Ben biilbiiliim, dost giiliimdiir

Bilin giiliim solmaz benim”

SA.e., s. 240.
p.e., s. 253,
"Ae., s. 259.



“Cennet bagmin giilleri

Kokar Allah deyu deyu”’

Yunus Emre’nin Eserleri: Divan, Risaletii’n-Nushiyye.

Tiirk Edebiyatinda Yunus’un yaninda en biiylik sahsiyetlerden olan
Mevlina (1207-1273) yasadig1 donemde ve sonrasinda tiim diinyaya manevi
bir 151k kaynagi olmustur. Onun evrensel insan sevgisi ve hos goriisi
Yunus’un “Yaradilani severiz Yaradan’dan Otlirii” dizesiyle yakindan
iligkilidir. Mevlana’nin “Mesnevi” adl1 eseri sadece belli bir donemde ya da
sadece belli bir kesim tarafindan degil tiim diinya tarafindan bilinen bir
eserdir. “Gul” i Mesnevi’de ve diger eserlerinde tasavvufl baglamda ele alan
Mevlana’nin Bati siirindeki -Alman bir sair olan- as181 Friedrich Riickert’in,
Mevlana’dan ilham alarak yazdigi ve “giil” imgesini ¢ok¢a kullandigz siirleri
mevcuttur. Prof. Dr. Hasan Akay ve Prof. Dr. Ilyas Oztiirk’iin ortaklasa
hazirladig1 “Meviana’nin Dayanilmaz Davetine Katilmak” adli eserden
aldigimiz su dizeler, Mevlana siirindeki “giil” imgesinin bir izdiislimii olarak

Bati siirindeki saltanatini gosterir.

“Sen giilsiin, kalpleri titretirsin,

Biilbiillerden selam: bdyle alirsmn.”"

Riickert, Mevlana’ya bir atif olarak kaleme aldig1 dizelerinde Mevlana

icin “Sark’m Giili” hitabimi kullanir:

“Sark’m Giilti deniyor Celaleddin’e,
Benim siirimse yansitiyor onun bir slretini.
Sabah seninle uyandim, ey Mevlana

Gozlerimin yas yerine gok sarabiyla doldugunu gordiim.

"®Hasan Akay, Siiri Yeniden Okumak/ Bir Yapicoziimleme Girisimi, Istanbul, Akademik
Kitaplar, 2009, s. 40.

"lyas Oztiirk, Hasan Akay, “Celaleddin Gazelleri Riickert 1s”Mevlana’mn Dayamlmaz
Davetine Katilmak, Istanbul, 3F Yaymevi, 2007, s. 113.
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Ey Mevlana Celaleddin! Senin agzin 6gretti bana bu
Kelimeyi,”®
Riickert’in  Divdn-1 Kebir’den Almancaya yaptigi ¢evirinin
Tiirk¢esinde “giil”, insanin kendinden yani bir anlamda nefsinden kurtulus

yolu olarak, Allah’a gotiiren salih emeller baglaminda kullanilmistir:

Kendimi keskin diken goriince, giil kapisini aradim,
Kendimi zehir gibi ac1 goriince, bal kiipiinii aradim.
Kendimi zehir kiipii gibi goriince, panzehiri aradim,

Kendimi sarap tortusu goriince, saraphaneyi aradim A

Mevlana’nin Bati1 siirindeki asiklarindan birisi de “Hammer’ dir.
Hammer de Mevlana’ni “Divan-1 Kebir” adli eserinden Almancaya geviriler
yapmistir. Bu ¢evirinin Tiirk¢esi’'nde “giil” yine nefsani arzulardan bir

kurtulus yolu olarak iyinin ve giizelin semboliidiir:

“Kendimi giil dikeni goriince, giil goncasini aradim,

Kendimi eksi goriince, kandil sekeriyle karistim.

Kendimi zehir ¢anagi goriince, panzehiri aradim,

Kendimi sarap tortusu goriince, kdseme oliimsiizliik kaynagini

doktiim.”%?

Riickert’in Mevlana’dan ilham alarak kaleme aldig1 asagidaki
gazellerinde de “giil” I1ahi sevgilinin ve 11ahi askin yeryiiziindeki ihtisAmmin

tezahiiru olarak kullanilir:

“Ben ilkbaharn alnin1 siisleyen giiliim
Sonbaharin {iziimlerini tatlandiran asma ¢ubuguyum

Uziim suyu giinesin giiciiyle yakar ve kdpiiriir

Oae.,s. 22.
8ae., s. 60.
8pe.,s. 67.
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Sinem de ya sonbahar ya da bahar olur

Gel, ey sevgilimin eli, olgun giil goncalarini devsir
Salkimlar1 topla, merhem yapraklarini parlat
Ovgiiler olsun yapraklarindan ¢ikan giilsuyuna,
Salkimlardan sikilan taze saraba.

Acilar kisa siirdii, her tarafta hava bizi rahatlatti.
Salkimlarin kanindan diinya agaci ayaklandi.
Gokyliziiniin giil kokusundan

Ferahlad1 goniiller.. 83

“BEy gok giilii, seni ¢agirmak isteyerek etrafinda

Goncalar nasil hasret ¢ekiyor bak, gel uzaklagma!

Dinle giil! Nasil feryat ederek gecelerde her biilbiil
Ruhumdan seslenerek ¢agiriyor, uzaklasma, gel uzaklasma
Kars1 konulmaz, dayanilmaz davet ey sevgili!

Celaleddin’in siiridir, uzaklasma, gel uzaklasma!”84

Mevliana’nmin Eserleri: Mesnevi, Divan-1 Kebir, Fih-i Mafih, Mektlbat,

Mecalis-i Seb’a, Rubailer.

16. yy. da yasamis Bektasi tarikatina bagh bir sair olan Pir Sultan
Abdal(?-15517?) sade ve agik bir dille kaleme aldig: siirlerinde, “giil”ti hem
geleneksel “giil-bilbiil” iligkisini asik-masuk iliskisiyle baglantili olarak hem
de Hz. Peygamber ve Hz. Ali dolayisiyla tasavvuf ile iligkili olarak siirlerinde
s6z konusu eder. Onun “giil” imgesini kullandig1 siirlerinin birkag

parcasindan s6z edelim:

“Her seher vaktinda giiller dikelim
Dikip diktigimiz yerde bitelim

Biz goniil terazisin hak bilelim”®°

®Ae.,s. 117.
#Ae.,s. 33.
®pir Sultan Abdal, Biitiin Siirleri, Tiirk Klasikleri Dizisi, Milliyet Yayinlari, s.79.
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“Boyle oter bu yerin biilbiilleri
Ma'na verir hakikatin dilleri
Taze agmis dost baginin giilleri

Derelim gaziler Iimam askma”®®

“Miimin olan neresinden bellidir
Hakk’1 sdyler nefesinden bellidir
Erenlerin demi gonca giilliidiir

Tomurcuk giillerin dersem ya Ali” 8

“Sabah seherinde niyaza geldim
Daglar yA Muhammed Ali cagirir
Biilbiiliin figan1 bagrimi deldi

Giiller yA Muhammed Ali ¢agirir”®

“Acild1 bahgenin giilii
Oter icinde biilbiilii
Dost elinden dolu dolu

Sarhos oldu, i¢ti génﬁl”89

“Bahgemizde giiller biter
Dalinda biilbiiller 6ter
Engel gelir bir hal katar

Olan iyler gerilenir”®

Pir Sultan Abdal’in Eserleri: Oliimiinden sonra siirleri, Cahit Oztelli ve
Oner Yagci tarafindan yayimlanmistir. Ayrica Haydar Kaya yasamu, sanati ve

yapitlar1 hakkinda ¢aligma yapmastir.

e, s. 80.

8Ae.,s. 86.

Bae., s 112.

A, s 277.

%Mustafa Miyasoglu, Giil Siirleri Antolojisi, S. 71.
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Tekke Tasavvuf edebiyati deyince akla gelen bir diger 6nemli isim de
Nesimi’dir. (1369?-?). Her ne kadar Divan sairleri iginde anilsa da tasavvufa

yakinlig1 dolayistyla onu burada anacagiz.

“Giil olanin ash giildiir
Peygamber’in nesli giildiir
Girdim sahin bahgesine

Ciimlesi ag1 giildiir giil

Asmasinda giil dallar
Kovaninda giil ballar1
Agacinda giil halleri

Selvi ¢mar giildiir giil

Acil gel ey gonca giiliim
Aglatma seyda biilbiilim
Su inleyen garip dilim

Ah u efkar: giildiir giil

Giilden terazi yaparlar
Giili gtil ile tartarlar
Giil alirlar giil satarlar

Cars1 pazari giildiir gl

Gel ha gel ey giil Nesimi
Geldi yine giil mevsimi
Bu feryat biilbiil sesi mi

Sesi feryadi giildiir gﬁl.”gl(Nesimi)

“Giil alirlar, giil satarlar

IHasan Akay, Dograndikca Artan Ekmek/Siir incelemeleri, Istanbul, Akademik Kitaplar,
2009, s. 23.
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Gilden terazi titarlar
Giilu giil ile tartarlar

Cars1 pazari giildiir giil...

Toprag: giildiir, tas: giil
Kurusu giildiir, yas1 giil,
Has bahg¢enin iginde

Servi ¢inar1 giildiir gil...

Giilden degirmen dondiiriir.
Anin ile giil 6giittir,
Akarsuyu; doner carki
Bendi, pinar1 giildiir gil...

Ak giil ile kirmiz1 giil
Cift yetigsmis bir bahgede
Bakisirlar har’a karsi

Har’1 ezhan gildiir giil...

Giilden kurulmus bir ¢adir,
Icinde nimeti hazir
Kapicisi Ilyas Hizir

Nani, sarabi giildiir giil...

Ummi Sinan, gel, vasf eyle
Giil ile Biilbiil devrini,

Yine bu garip biilbiiliin

5992

Ah u figam giildiir giil...”**(Ummi Sinan)

2pe. s 23.



“Giil” tin tasavvufl baglamda orijinal kullanimlarindan birisi de Tekke
sairi Ummi Sinan’nin giil imgesini gorkemli bir sekilde kullandig1 “Ilahi”
tarzinda yazilan siir metnidir. Ummi Sinan, hi¢ kuskusuz, oliimsiiz giil-
metni’nin biitlin imkanlarini kullanmak i¢in askla tutusanlar i¢inde, en yalin
cabayr gostermis ve dalindan bir giilii usulca koparrr gibi sadelikle,
kolaylikla, samimiyetle ve saf gozlerle olaganiistii giizellikte bir giil metni
cekip c¢ikarmustir rihundan, Tiirk¢e’nin zaferlerinden biri halinde.”®® Ummi
Sinan’in 6liimsiiz “giil” metninin Nesimi’nin bestesi hdla okunmakta olan
muazzam giil metni ile benzerligi asikardir. Her iki sair de 6liimsiiz birer
“giil” metni viicida getirmekle tasavvufi siire mustu birakmislardir. Ayni
tarzda kaleme alinan bu iki metinde “giil”’, zaman1 ve mekan1 kapsama altina
alarak ‘kesret’ten ‘vahdet’ ortaya ¢ikarmustir. Her iki sair de biitiin kainati,
varlig1 hatta yoklugu bile tek bir “giil” {in sahsinda sembollestirmislerdir. Hz.
Peygamber’in bir hadisinde aktarilan “kirmizi giiliin Allah’in ihtisadminin bir
tezahilirii olmas1” hasebiyle “glil” “vahdet” kavrammi c¢agristirir. Adini
anmadan gecemeyecegimiz bir diger isim de ilim, tasavvuf ve edebiyat
sahalarinda Onemli bir hiiviyete sahip olan Aziz Mahmut Hiidayi
Hazretleridir. Onun bir dortligiinde “giil” ile “biilbil” iliskisi, ‘kesret’ten
‘vahdet’e bir yolculuk olarak tasavvufil bir agilimla karsimiza ¢ikar. “Giil”

burada ‘kesret’ alemine ait olan gegici diinya nesnelerindendir:

“Gtliin rengine aldanma ugagor

Bu kesret murg-zarindan gecegor

Varip vahdet sarabindan igegor

Yiirii bilbiil yiirii dost illerine”**(Aziz Mahmut Hiidayi)

BAe. s. 23.
%Mustafa Miyasoglu, Giil Siirleri Antolojisi, s. 77.
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2.2. HALK SIiRINDE “GUL” IMGESI

Divan siiri ile ayn1 donemde hayat bulan Halk siiri, o donemde
“yiiksek ziimre siiri” de denilen Divan siirinin golgesinde kalmistir. Yogun
Arapga ve Farsga terkiplerle agir bir dilin siire hakim olmasi, Divan siirini
halkin anlamasimni giiglestirir. O yiizden genellikle Divan siiri, Arapca ve
Farsca bilgisi yliksek olan aydmn kesim tarafindan anlasilmaktadir. Bunun

yaninda Halk siirinde sade, anlasilir bir dil ve hece vezni kullanilir.

Divan siirinde de Halk siirinde de tartisilmaz bir saltanata sahip olan
“giil”, ozellikle sevgilinin giizelligini anlatma, zerafetin ve askin ifadesi
olarak ¢okg¢a kullanilmistir. Sunu diyebiliriz ki, Divan siirinde de Halk
siirinde de “giil” imgesini kullanmayan sair yok gibidir. Ozellikle
Karacaoglan ve Asik Veysel gibi sairlerin siirlerinde “giil”in ¢ok 6nemli bir
konumu vardir. Karacaoglan ve Asik Veysel basta olmak iizere Halk siirinin

diger sairlerinin siirlerinden 6rneklerle ¢calismamizi zenginlestirecegiz.

16 yy. m sonlar1 ile 17. yy. in baslarinda yasadigi varsayilan
Karacaoglan (1606-1679) sade ve duru bir Tiirkge ile kaleme aldig1 ask ve
doga siirleriyle taninir. Bir sevgilide karar kilmayarak birden ¢ok giizele
goniil veren Karacaoglan, siirlerinde “giil” imgesini, hem sevgilinin
giizelligini anlatmak hem de “giil”in “biilbiil” ile olan ezeli miinasebetini,
asik ile masugun iliskisini anlatmak icin siirlerine ¢okca konu etmistir.
Karacaoglan’in siirlerinden verecegimiz asagidaki pargalar “giil”iin zengin

kullanimlarina 6rnekler teskil etmektedir:

“Felek aramizi cuda edeli
Bir yerde eglenip duramaz oldum
Firak biilbulleri nida edeli

Hig vuslatin giiliin deremez oldum”®

“Cik salm sevdigim baga seyrana

®*Sadeddin Niizhet Ergun, Karacaoglan Hayati ve Siirleri, Istanbul, Maarif Kiitiiphanesi,
S. 36
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Naz ile gittigin yollar 6giinsiin
Biilbiiller baslasin ah i efgana

Ruhunda agilan giiller 6giinsiin”®

“Mestine de deli goniil mestine
Asik olan giil gonderir dostuna
Telli marhamasin att1 iistiime

Terlersen sevdigim sil dedi bana”®’

“Karac-Oglan der ki ben de ben olsam
Gizeller tiistline serdar ben olsam
Mevla destur verse bir top giil olsam

Sokulsam ziilfiiniin aralarma” %

“Ala gozlerini sevdigim dilber
Kokuya benzettim giiller i¢inde
Inceciktir belin hilaldir kasin

Selviye benzettim dallar i¢inde

Benim dostum gelisinden bellidir
Ak elleri deste deste giilliidiir
Giizel seven yigitler de bellidir

Melil, mahzun gezer iller i¢inde”®

“Ak imis, gerdani beyaz kar gibi
Boyu giil agaci1 selvi dal gibi
Seherde agilan gonca giil gibi

Sandim kan damlamis karn iistiine”'®

%Ae.
2Ny
Bae.
Yne.
looA.e.

S.
S.
S.
S.
S.

43.
55.
57.
62.
63.
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“Bakmaz misin Karac-Oglan haline
Garip biilbiil konmusg giiliin dalina
Kadrin bilmeyenler alir eline

Onun igin egri biter menevse™ ™

“Ala gozlim yikt benim evimi
Eglen su diyarda kal diye diye
Viran ettin bah¢em ile bagimi

Tomurcuk giillerim al diye diye” %2

“Felek benden beter etsin halini
Ben 6liirsem yadlar sarsin belini
Garip biilbiil giile versin meylini

Figanim artiran yardan nem kaldr’

“Kirikhan’dan yiiklediler go¢iinii
Mor siimbiille donattilar sacim
Ala gozlim ayr1 ¢ekmis gogiinii

Bizim elden bir tomurcuk giil gitti

»103

:95 104

Karacoglan Eserleri: Siirleri Sadettin Niizhet Ergun tarafindan derlenmistir.

(1894-1973), “Giizelligin On Para Etmez”,

siirlerinde sevgilinin giizelligini, yanagini “giil’e benzetmistir.

20. yy. Tiirk Halk siirinin 6nde gelen siméilarindan olan Asik Veysel

“Giil yliziin goriilmezdi
Bu ask bende dirilmezdi

Giile kiymet verilmezdi

N
02 0
1038 0
NS

S. 65.
S. 65.
S. 68.
s. 78.

“Yarin Beyaz Gerdaninda”
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Asik ve masuk olmasa” 1°

“Elmas kiipe kulaginda
Giiller agmig yanaginda
Seher vakti dost baginda

Taze agmis giiller gordiim” 106

“Gtl-biilbiil” miindsebeti baglaminda “glil” sevgilinin sembolii olarak
Asik Veysel’in birgok siirinde kullamlmistir; fakat biz burada ¢alismamizin
simirlt olmasindan dolayr “Sabahtan Bir Giizel Gérdiim”, “Esti Bahar Yeli
Karlar Eridi”, “Yine Bir Aci1 Ses Duydu Kulagim”, “Askin Beni Elden Ele

Gezdirdi” adli siirlerini 6rnek olarak gosterecegiz:

“Biilbiil baghdir kafeste
Kavusursak son nefeste
Giil bahg¢ede biilbiil seste

Veysel yapis zilf-i yﬁre”107

“Ah senin elinden ¢ektigim cile
Soyleyip ismini diisiirmem dile
Biilbiil figan eyler kirmizi giile

Sakin incitmesin har gigekleri”'*

“Yine bir act ses duydu kulagim
Biilbiil mii susacak giil mii solacak
Ne hastayim ne 6liiyliim ne sagim

Bir giin dirilenler bir giin 6lecek™*

105 A1k Veysel Satiroglu, “giizelligin on paretmez”, Biitiin Siirleri, Dostlar Beni Hatirlasin,
Diizenleyen: Umit Yasar Oguzcan, 2. bs., Istanbul, Tiirkiye is Bankas: Kiiltiir Yayinlari,
1971, s. 95.

108 «yarin Beyaz Gerdaninda”, a.e., s. 105.

'97«Sabahtan Bir Giizel Gordiim™, a.e., s. 115.

108«Eti Bahar Yeli Karlar Eridi”, a.e., s. 151.

19%«yine Bir Aci Ses Duydu Kulagim”, a.e., s. 265.
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“Benim ile gezdin beni arattin
Beraber oturup beraber yattin
Tiirlii tiirli giillerinden koklattin

Asik ettin giile biilbiil kusunu”*°

“Vefa” temasini isledigi “Kara Toprak™ siirinde “giil”, “sadakat™ ve
“fedakarlikn ifadesidir:

“Karnmn yardim kazmayman belinen
Yiiziin yirttim tirnagman elinen
Yine beni karsilad1 giiliinen

Benim sadik yarim kara topraktir”***

Karacaoglan ve Asik Veysel’in disinda kalan Kul Mehmed, Oksiiz
Asik, Katibi, Bayburtlu Zihni, Seyrani, Erzurumlu Emrah, Ruhsati, Gedayi,
Asik Omer, Gevheri, Ercisli Emrah gibi sairlerin “giil” imgesini tasiyan
siirlerinden de tadimlik 6rnek vermeyi uygun gordiik. Katibi, “giil”ii bahar

mevsiminde tabiat unsurlariyla giil-biilbiil iliskisi i¢ginde kaleme alir:

“Kis eyyami gidip bahar gelince
Acilir gafletten gozii daglarin
Donanir zeyn olur gonca giilleri

Biilbiillere ge¢mez nazi daglarm™*?

“Gul”, “glilmek” eylemiyle olan sestes oOzelligi dolayisiyla Kul

Mehmed’in siirinde teshis sanatma konu olmustur:

“Her agagclar siicli dolmus i¢ilmis

Yeryiiziine 4b-1 hayat sacilmis

110«Agkin Beni Elden Ele Gezdirdi”, a.e., s.30.
MK ara Toprak”, a.e., s. 146. )
12 Besir Ayvazoglu, Giiller kitabi /Tiirk Cigek Kiiltiirii Uzerine Bir Deneme, s. 214.
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Gok siinbiil, kirmiz lale agilmis

Giiller agzin agmus giiler durmayip™*?

Oksiiz Asik’m “giil”ii ise Cennet tasavvuruna konu olarak tasavvuf

kokusuyla siir metnine girer:

“Hakk’1n kudret bahgesine girelim

Deste deste giillerini derelim”***

Bayburtlu Zihni, Seyrani, Erzurumlu Emrah, Gedayi ve Ercisli Emrah

“oiil”ii as181 olan “biilbiil” ile birlikte gliindeme getirmislerdir:

“Biilbiil bir giil i¢in ¢ekerse zar1
Halini arzeder yliz yiize bari
Ya ben gormemisim o sth didar1

Birakt1 bu gari diyara sdyle”***(Bayburtlu Zihni)

“Biilbiil hicabindan giildiir terleyen

Yavru biilbiilleri giildiir perliyen

Arifin ruhudur Hakk’1 birleyen

Asik ¢ile ceker dildar elinden” ***(Kosma Seyrani)

“Biilbiil olmus giilistan1 beklerim
Gegti cahil dmriim giilizar deyu
Azgindir yaralar kabul etmezem

Ya kime varayim yaram sar deyii” **'(Erzurumlu Emrah)

BAe. 5. 213.
"Ae. s, 214,
U\ fustafa Miyasoglu, Giil Siirleri Antolojisi, s. 122.
A e, s. 124,
"Ae. s. 126.
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“Coskun sular gibi caglar akarken
Biilbiilii ¢ogalmig giile bakarken
Dahi agilmadik giiller kokarken

Giil kiymetin bilmez ellere diistim™*® (Gedayi)

“Emrah der ki diistiim dile
Biilbiil figan eder giile
Gizel sevmek bir sarp kale

Ya alinir ya almmaz” "*°(Ercisli Emrah)

Ruhsati’nin  kosmasmnda sevgilinin bahgesinde acan ¢ “giil”,

sevgilinin giizelligine binaen ak, kirmizi ve sar1 sifatlariyla bezenmistir:

“Yarin bahgesinde ii¢ giil agilmis
Ak giil, kirmiz1 giil ille sar1 giil
Ucii birbirinden fazla sacilmis

Ak giil kirmizi giil ille sar1 gijl”120 (Ruhsati)

Yiizyillar boyu “giil”’e verilen deger, onu ihtisamli bir tabiat nesnesi

derecesine yiikseltmesinin yaninda siirlerde ¢igeklerin de sultan1 etmistir.

“Giil”tin diger ¢igeklere olan istinliigii Asik Omer’in dilinden soyle ifade

edilir:

“Salind1 bahgeye girdi

Cicekler titredi durdu

Mor menekse boyun egdi

Giil kizard1 hicabindan” ***(Asik Omer )

18 A o
1A e

120A.e.
121A.e.

s. 96.
s. 103.
s. 127.
s. 98.
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Yine Gevheri’nin semaisinde bahgedeki“giil” herkesten habersiz,

tenha vakitte ziyaret edilen bir sevgilinin semboliidiir:

“Bagin duvarindan astim
Kirmiz1 giiliine kostum
Optiim sardim helallastim

Ne bag duydu ne bagbancr”'?*(Gevheri)

Asik Veysel’in Eserleri: Deyisler, Sazimdan Sesler, Dostlar Beni Hatirlasin.

Biitiin siirleri Umit Yasar Oguzcan tarafindan derlenmistir.

2.3. DIVAN SIIRINDE “GUL” IMGESI

“Divan siirimizde en ¢ok siir konusu edilen nesnelerden biri, siiphesiz
“giil” diir; bununla birlikte bu ortaya ¢ikan giiller, -glines misalinde oldugu
gibi- bilinen anlamdaki ¢i¢cekten ¢ok baska bir goériintii ve daha 6nemlisi
bambagka bir kimlik arzeder. Ciinkii “giil”ler, sadece “agik bir metin” degil,
fakat aym1 zamanda Oliimsiiz birer metindirler, 6liimsiiz giill metnidirler.
Icinde ask var oldukca, sonsuza kadar kan revan icinde kalacak, kana kana

sad olacaklardir. Tipki en anlaml metin olan insan gibi.”*?®

“Divan siirindeki giiller, goriintiiler degisse de, renk tonu degisse de,
hep bagka bir kimlik arzetmektedir. Bu bagskalik, sanat¢ilarin mizacina,
birikimine, deneyimlerine, i¢inde bulundugu kiiltiir ve medeniyet dairesine,

niyet ve maksatlarma ve ideallerine gore eklenmis veya niifiiz ettirilmis bir

baskaliktir.” 14

Divan sairlerinin siirlerinde kullandiklar1 malzemeler ortak oldugu
icin aralarindaki fark, soyleyis farkidir. Bu da uslibun 6nemini giindeme

getirir. “Giil” Divan Edebiyatinin vazgegilmez malzemelerinden biridir.

1227 .5, 99.
13Hasan Akay, Dograndik¢a Artan Ekmek/Siir incelemeleri, s. 15.
12%p 6. s. 16.

47



Sairler genellikle “gil”i  asig1  olan “bilbil” ile aym1 karede
goriintiilemektedirler. Divan sairleri de Halk Edebiyatindaki sairler gibi
“glil”li sevginin, askin, giizelligin zerafetin simgesi olarak kullanmislardir;
ancak onlardan, kullandiklar1 dilin agirhgi, nazim bicimi ve en Onemlisi
olarak da soyleyis farki olarak ayrilik gosterirler. “Giil” ¢ok ragbet goren bir
unsur olmasi dolayisiyla siirlerinde ona miiracaat etmeyen divan sairi yok
gibidir. Bu noktada ozellikle “giil” redifli gazeller ve kasideler 6n planda
durmaktadir. Burada Divan siirinde merkezi rol oynayan sairlerimizin 6nemli
“gilil” metinleriyle ¢aliymamizi renklendirecegiz.“Giil” redifli gazeller ve

“giil” kasideleri yazan sairlerimiz sunlardir:

Giil redifli gazeller yazan sairler: Baki( Bes gazel) Sabit, Hasmet,
Esrar Dede, Seyh Galib, Miistak Baba, Figani, Hayreti, Aski, Seyhiilislam
Yahya (Iki gazel), Cevri, Fehim, Seyhiilislim Behai, Nedim-i Kadim,
Muhibbi( Ug gazel).

Giil redifli kaside yazan sairler: Necati Bey, Fuzili, Hayali, Baki,
Nev’i, Lami’i Celebi, Basiri, Nev’i, Sabir Parsa, Kiitahyali Rahimi. Bunlara

ek olarak saydigimiz isimlerden Hayali’nin “‘gonca kasidesi” verilebilir.
Giil Redifli Gazellerden Ornekler:

“Giilsende a¢cd1 Mushaf-1 hiisnini varak varak

Nezzareden sikilmadi hi¢ gonca gibi giil”*?>(Sabit)
(Gtl, giizelliginin sayfasini1 giilbahgesinde yaprak yaprak agti ve gonca gibi
seyredenlerden sikilmadi.)

“Destime girdi efendim sen gibi nev-reste giil

1”126(Ha§met)

Arzii-y1 biiy-1 vasl etdikge bu dil-haste gii
(Efendim! Hasta goniil, kavusma arzusunun kokusunu istedikge elime senin

gibi yeni yetismis bir giil geldi. )

2Mustafa Miyasoglu, Giil Siirleri Antolojisi, s. 106.
A, 111
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“Biilbiil yeter zar eyleme Esrar’1 bizar eyleme
Bihade 1srar eyleme gis etme ahu nale giil”*? (Esrar dede)
( Ey Biilbiil! Artik yeter, aglayip sizlama, Esrar’1 da usandirma. Bosuna giile

1srar etme (¢linkii) giil senin ahini ve inleyislerini dinlemiyor.)

“Kimse naks eylemedi satha-i hatirda dahi
Ruh-1 alin gibi balin-i visal iistiine giil”*?® (Seyh Galib)
( Ey giil! Hi¢ kimse diisiincesinde dahi kavusma yastig1 {istiine al yanagin gibi

giil islemedi.)

“Giil ne ¢icek ki ziver ola al yanaginda
Incitmesin sakin yiiziinii har-1 bar gil”***(Miistak Baba)
[( Ey sevgili!)Giil senin yanaginda siis olabilir mi ki? Sakm yiiziinii dikenin

yiikii incitmesin. |

Miistak Baba’nin yukaridaki beyitiyle ayni diizlemde diken-giil

yakinligindan “giil” hesabina yatirilan estetik mana Nedim’in

“Gtlli diba giydin amma korkarim azar eder
Nazeninim saye-i har-1 giil-i diba seni”
(Ey nazh giizel! Giilli elbise giymissin; fakat bu elbisesin desenindeki

giillerin dikenleri seni rahatsiz eder diye korkuyorum.)

“Geldi gemende agzim arar goncanin saba

Réz agma diyii goncaya eyler itdb giil”*®

(Figani)
(Sabah riizgari, cemende goncanin agzmi arar. Giil de goncay1 sir agmamasti

konusunda uyarir.)

2., s 112,
1287 6., 5. 113.
129p 6., 5. 117.
1%0A €., s. 53.
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“Benim gonliim gibi aya olur mu biilbiil-1 gliya
Gelir mi sana benzer y4 acep bir pak damen giil”*** (Hayreti)
(Acaba benim gonliim gibi bir biilbiil var midir? Ey giil! Acaba sana benzer

bir temiz etek-yaprak- gelir mi?)

“Goncesin giil biilbiiliin katline peygéan eylemis
Biilbiil 4¢1lgan giilii yiiziine kalkan eylemis™** (Fuzili))
(Giil goncasi, biilbiilii 6ldiirmek igin yemin etmis. Biilbiil de agilarak giilii

yiizline kalkan eylemis.)

“Hab-1 gafletde yaturken oldu ¢ilin bidar giil

Kudret-i Hakk ile bayun eyledi izhar giil”***(Muhibbf)
( Giil, gaflet uykusunda yatarken uyandi. Allah’in kudretiyle kokusu zuhir
eyledi.)

“Olal1 saha nesim-i adline dem-saz giil
Acilir ruhsar-1 dilber gibi kis u yaz giill”*** ( Aski)
(Giil, padisahin adalet esintisine arkadas olali giizel kizin yanaginda

yaz kis agilir.)

“Andelibin kanina girmekle mesrir oldu giil
Renk verdi kendine hiisniine magrur oldu giil”** ( Seyhiilislam
Yahya)

(Gil, biilbiiliin kanina girmekle mutlu olur. Boylece giil, kendine renk verir

ve giizelligiyle gurur duyar.)

Blae., s. 54.
120, 5. 62.
18ae.,s. 63.
B¥pe., s 72.
%, s. 80.
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“Riyindan eyleyip yine ref-i nikab giil
Hurside verdi maye-i reng-i hicab giil”***(Fehim)

(Giil, yiiziinden ortiiyli kaldirip utanma mayasinin rengini giinese verdi.)

“Layik mudir ki glis-1 figdninla ey hezér
Ola sikeste revnak-1 naz u naim-i giil”™*’ (Seyhiilislam Bahai)
(Ey biilbil! Senin feryat ve figaninla giilin naz kayigmin kirilmasma giil

layik m1?)

“Ruhsar-1 yara benzer aceb mi Nedimiya
Biilbiil-ves eylese beni asiifte-his giil”***( Nedim-i Kadim)

(Ey Nedim! Giil, benim aklimi biilbiil gibi dagitsa yarin yanagina benzer mi?)
Giil Redifli Kasidelerden Ornekler:

“Dondii bezm-1 bagda bir dilber-i tennaze giil
Cilve-i hiisn eyledi girdi libas-i naze gil”** ( Baki)
(Gtl, bah¢e meclisinde nazli bir gilizele dondii. Giizellik cilvesiyle naz

elbisesine girdi.)

“Ates-1 gayret nola yakip kiil etse biilbiilii

Salinip boynuna her sahin giiler oynar giil”**° (Hayali)
(Biilbiilii caba atesi yakip kiil etse ne olur ki? Giil, her padisahin boynuna
sarilip giiler, oynar.)

“Cikt1 yasil perdeden arz eyledi ruhsar giil

Sildi mir’at-1 zamir-i pakden jengar giil” *** (Fuzili)

%A, s 91.
B¥ae., s 92.
1%¥ae., s 93.
e, s. 74.
140A e., s. 66.
“Iae., s. 55.
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(Giil yanakli sevgili yesil perdeden yanagini sundu. Temiz goniil aynasindan

tozu sildi.)

“Var iken yiiziin glile meyl eylemez dil biilbiili
Arife bir giil yeter lazim degiil tekrar giil”**? (Necati Bey)
[( Ey Sevgili!) Goniil biilbiilii yiiziin var iken giile meyl etmez ki arife de bir

giil yeter. Ona ikinci bir giil gerekmez.)

15. yy. m 6nemli sairlerinden Siileyman Celebi “Mevlid” inde gecen
su satirlarla Yunus Emre’nin “Giill Muhammed teridir” misrasmi li¢ yiizyil

sonrasina tagimistir:

“Terlese giiller olurdu her teri

Hos direrlerdi terinden giilleri”**® (Siileyman Celebi)

“Gul”, Divan siirinde sadece “giil” olarak tek basina kullanilmasinin
yaninda Arapca ve Farsca tamlamalarla da siirlerde karsimiza g¢ikar. Bu
tamlamalardan birisi “giil-i rAna” tamlamasidir. “Parlak giil” manasina gelen
“giil-i rana”ya Modern siirde Sedat Umran’in “Giil-i Rana” adli siirinde agik
olarak rastlanir. Bu baglamda Sedat Umran Nedim’in beyitinde gecen “giil-i

rand” tamlamasini kullanarak yiizyillar arasinda koprii kurmustur:

“Blydan hos rengden pakizedir nazik tenin,
Beslemis koynunda giiya kim giil-i rand seni” ***(Nedim)
[( Ey sevgili!) Senin tenin giizel kokudan daha hos, renkten daha saf ve

temizdir. Sanki parlak giil seni koynunda beslemis.)

Giil ile biilbiil agkinin vuslata eremeyiginden duyulan {iziintii Osman

Nevres’te bir kabullenis halini almigtir:

142

A.e., s. 47.
13Besir Ayvazoglu, Giiller kitab1 /Tiirk Cicek Kiiltiirii Uzerine Bir Deneme, s. 94.
“Hasan Akay, Siir Alametleri, Istanbul, 3F Yaymevi, 2006, s. 97.
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“Senden bilirim yok bana bir faide ey giil
Gl yagini eller siirliniir ¢atlasa biilbiil
Etsem de ebesdir sitem-i hare tahammiil

Giil yagini eller siiriiniir catlasa bilbil”**°

(Osman Neuvres)
18. yy. Divan sairlerinden Nedim ise “giil”’ti sevgiye hitdb1 oldugu i¢in

sevmektedir:

“Gllim soyle, giiliim boyle demektir yare mu’tadim

Seni ey giil sever cAnim ki canane hitabimsm.”**® ( Nedim )

Fuz(li’nin Hz. Peygamber i¢in yazdig: “Su Kasidesi” nde “giil” Hz

Peygamber’in yliziine benzetilir:

“Suya versiin bagban giilzari, zahmet ¢ekmesiin,

Bir giil acilmaz yiiziin teg verse bin giilzare su.”**’(Fuzuli)
( Bahgivan giil bahgesini suya versin, bosuna-giil yetistirmek i¢in-
ugrasmasim. Ciinkii bin tane giil bahgesine su verse yiiziin gibi bir giil

acilmaz.)

Fuzhli ‘nin yukaridaki beyiti ile ayni diizlemde ele alabilecegimiz

Nesimi’nin asagidaki beyitinde sevgili beseridir:

“Gtl ne ¢igekdiir kim an1 oksadam ruhsaruna
Kangi giilsende yiiziin tek bir giil-1 handan olur” (Nesim1)
[(Ey sevgili!) Giilii senin yanagina nasil benzeteyim? (Benzetemem,; ciinkil)

Hangi giil bahgesinde yiiziin gibi giilen bir giil var ki?]

“Mustafa Miyasoglu, “Sarki”, Giil Siirleri Antolojisi, s. 129.
148 M. Fatih And1, Giinese Tutulan Ayna, s. 89.
“Ae.,s. 90.

53



“Divan Siirinde Giil Imgesi” siiphesiz bashibasmna bir tez konusudur;
ancak basta da soyledigimz gibi ¢alismamizin 6zellikle “Cumhuriyet Donemi
Tiirk Siirinde Giil Imgesi” olmas1 hasebiyle sinirlari asmamak adma bu kism1

da tezimizin asil kismima gelene kadar olan bazi bolimler gibi kisa tuttuk.

54



2.4. TANZIMAT DONEMI SIiRINDE “GUL” iIMGESI

1839 yilinda Tanzimat Fermani’nin ilan edilmesiyle birlikte sosyal ve
siyasi hayattaki degisimlere paralel olarak edebiyatta da koklii degisimler
yaganmigtir. Osmanli Devleti’nin ardi ardmna aldigi yenilgiler, ekonomik
alanda digsa bagimliliga sebep olmus, bu durumun da sosyal hayata ve
edebiyata yansimasi ka¢milmaz olmustur. Bu baglamda edebiyatimiz Bati
edebiyatina 6zenmis, Fransiz Edebiyatindan ¢esitli geviriler yapilarak radikal

degisikligin adimlar1 atilmaya baslanmistir.

Tanzimat Edebiyati, birinci donem ve ikindi dénem olmak iizere iki
gurupta degerlendirilir. IIk dénem Tanzimat Edebiyat1 sairleri Sinasi (1826-
1871), Namik Kemal(1840-1888) ve Ziya Pasa (1825-1880); ikinci donem
Tanzimat Edebiyati sairleri ise Recdizdde Mahmut Ekrem (1847-1914),
Abdiilhak Haimid Tarhan(1852-1937) ve Mualli Naci (1850-1893) °dir. Ilk
donem Tanzimat Edebiyat1 sairleri sanati toplum adina yapma anlayisini

savunmuslar ve Divan Edebiyatmi elestirmislerdir.

Ozellikle “Adem Kasidesi” ile yenilik nAmina en radikal adimi atan
Akif Pasa’nin (1787-1845) siirlerinde isledigi temalar Hamid, Ekrem ve
“Servet-1 Fiinlin”cularda uzantisini belli bir dereceye kadar bulmustur. Onun
“glil” redifli gazeli, tamamen Klasik siir formunda kaleme alinmis olup,

sevgiliye “giil” redifiyle bir seslenis vardir:

“Olal1 reng-i ruhun sermi ile dembeste giil
Ser verip balin-i ziilflinde yatur dil-haste giil
[(Ey sevgili!) Giil, senin yanagmin renginin utanciyla sesini kestiginden beri

hasta goniil, basini saclarinin yastigma verip yatar.)

Besleyip hiin-1 cigerlerle hayal-1 riyunu
Ziver-1 mina-y1 ¢esm etdim gor ey nevreste giil
(Ey yeni yetigmis taze giil! Yiiziiniin hayalini ciger kaniyla besleyip goziin

parlak siisii ettim.)
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Dag-ber-dag ile giilzar eyledim sinem veli

Nazre-i ihsan-1 yare kopmadi sayeste giil
(Ey veli! Gogstimii daglaya daglaya giil bahgesine dondiirdiim; fakat yine de
gogsiim sevgilinin iyilik nazarma layik olamadi.)

Seyr kild1 did kebtid-1 ah-1 ates-barimi

Gormedinse sevdigim ger siinbiile peyveste giil
(Duman, ates sacan ahimi seyretti. Ey sevdigim eger, siinbiile erismis giil

gormedinse?)

Simdi kopdu Giilsen-i tab’1imdan ihda eyledim
Akifa bezm-i ehibbaya seza bir deste giil”**®
(Simdi tabiatimn giil bahgesinden hediye etmek koptu. Ey Akif! Sevgili

meclisine bir deste giil yeter.)

Akif Pasa’nin Siir Kitaplari: Miinseat-1 El Hac Akif Efendi, Divange.

Siirde eski bigimlerin yaninda yeni konular1 isleyen ilk donem
sairlerinden bas1 ¢eken kimlik Sinasi’dir.(1826-1871) Yeniligin Onciisii
olarak bilinen Sinasi, siir sahasinda Fransizcadan yaptigi  “Terciime-i
Manziime” gevirisi ile bizzat kaleme aldig1 “Miintehabat-1 Eg’dr” adli siir
kitabiyla siir alaninda onemli ¢ikislara imza atmustir. Eski Edebiyattaki
mazmunlarm yerine fikir sozciikleri(akil, medeniyet, demokrasi) getiren
Sinasi, “din” mefhumu yerine “medeniyet” mefhumunu getirir. Medeniyet
adli dinin peygamberi olarak da Mustafa Resit Pasa’y1 tanitir. Bu baglamda
onun siirleri bir fikri iletmek igin yazildigindan sanatkarane kaygilar igermez.
“Giil-biilbiil” edebiyatina yonelik usang, Tanzimat siirinde “giil”’iin itibarmi
da kokli bir sekilde sarsmis, bir anlamda kullanim alanini da daratmistir.
Sindsi’nin siirlerini kaleme aldig1 “Miintehabat-1 Eg’dr” adli eserinden

aldigimiz siir pargalariyla Sinasi’de giil imgesini agimlamaya c¢alisacagiz.

Y“Mustafa Miyasoglu, “Sarki”, Giil Siirleri Antolojisi, s. 121.
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“Hifz1 bustan 1i giilistana nigeh-ban olsa
Nir-i nahl i giilii ber-bad edemez bad-1 hazan™**
(Koruyucu-gozcii kimse, bostan ve giil bahgesine bek¢i olursa sonbahar

rlizgar giilii ve hurma agacinin nirunu berbat edemez.)

Sindsi’nin yukaridaki beyitinde Divan siirinde ¢ok¢a kullanilan “giil”,
“giilistan”, “bad-1 hazan” gibi kavramlarin zuhlr etmesi, “giil’faslinin
Sinast’nin belli siirlerinde hala saltanatini siirdiirdiiglinii gosterir. “Giil”iin
Divan siirinin i¢inden gelen bir sdylemle miithim bir tabiat dekoru olarak
sonbahar riizgarina karst hakim kilinmasi, siirdeki Olimsiizliigiiniin

kanitlarindandir.

“Gonge-i tab’-1 latifinden alirsa Niikhet
Giilsen-i cennet-i a’laya doner haristan”>°
(Dikenlik, giizelliginin parlak goncasindan giizel koku alirsa Cennet’in en

yiice katindaki giilbahgesine doner.)

Sairler, “giil”iin yaninda uzun yillar boyu “gonca”yr da dekoratif bir
0ge olarak siirlerine konu etmislerdir. Bu gelenegin izlerine Sinasi’nin iist
kisimda soziinii ettigimiz beyitinde rastlariz. “Giil”iin sevgilinin giizelligine

karsilik gelmesi dolayisiyla dikenler “giil” olur.

“Gtil-1 bi-har a¢ilir giilsen-1i efkarimda
Mani olmazsa ne dem bad-1 hazan-1 ahzan™**
(Sonbaharin hiizlinli riizgar1 ne zaman engel olmazsa fikirlerimin giil

bahgesinde dikensiz giiller agilir.)

“Diken”in “giil”iin varliginda olusum gdsteren bir faktér olmasi
dolayisiyla asiklar tarafindan tahammiil gosterilen bir duruma konu olur. Bu

durumu Naili’ nin su beyitinde de goriiriiz:

“Giil hare diistii sine-figar oldu andelib

149Sinasi, “Kaside”, Miintehabat-1 Es’Arim, Sinasi Biitiin Eserleri, Haz. Ismail Parlatir ve

Nurullah Cetin, Ankara, Ekin Kitabevi, 2005, s.14.
130 «Kaside”, a.e., s. 14.
131 «Kaside”, a.e., s. 17.
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Bir hare bakd bir giile zar oldu andelib”**?

(Giil, dikene diistii, biilbiiliin gégsii yaralandi. Biilbiil, bir dikene bir de giile
bakti, aglayip inledi.)

Sindsi’nin Resit Pasa icin yazdigi “Kaside”si ve “Miinacat” adli
eserinde goriilen “fikir” unsuru yer yer “giil” ile yan yana gelir. “Gil”iin ezeli
olarak ask, sevgi gibi duygular ekseninde edindigi yer, Sinasi’de “fikirlerin
giill bahgesi” ne donerek kulvar degistirir.  Divan siirinde kullanilan
mazmunlar1 ve kavramlar1 kullanmakla birlikte siiri fikri zeminde muhatap

alis1, Tanzimat siirinin radikal olusumlarina girdi saglar.

“Gildiirtirken yliziimii ¢cehre-i giil-fAm-1 serab
Neye 1azim bana séaki-i dil-aram-1 serab™**®
(Sarabin giil renkli yiizii beni giildiiriirken giiniil oksayan sarabi sunan bana

ne gerek?)

Gazel nazim bigimiyle yazdig1 beyitlerinde de yukarida bahsini
ettigimiz kaside parcalariyla iligkili olarak “giil” Divan siirindeki kullanim
tarzinin disina ¢ikmamistir. Sindsi’nin “sarap”ini, gorindiigliniin aksine
tasavvufi bir boyutta degil de din dis1 bir kullanimla dikkate almak daha
dogru olacaktir; ¢iinkii sairin dine kars1 durusu, onu “medeniyet” ile takas
etmesinden gayet acik bir sekilde anlasilmaktadir. Bu baglamda “sarap”in ve
“giil”’lin kullanim1 da tasavvufi ve dini baglamin tamamen disinda kalir.
“Sarap”, bir anlamda burada rihu ¢akir keyif bir hale getiren afyon gibidir.
Bundan hareketle “giil”, rengi ve igtikge keyif vermesi dolayisiyla “sarap” ile

baglantilidir.

Sair, burada “saki’yi “sarap” ile kendisinin arasina giren ‘etkisiz bir
eleman’ olarak gormektedir. Burada Sinasi’nin gercek olanla aracisiz, direk

muhatap olma arzusu, [lahi degil de nefsani baglamda yorumlanabilir.

2Mustafa Miyasoglu, “Sarki”, Giil Siirleri Antolojisi, s. 89.
153Ginasi, “Gazel”, Miintehabat-1 Es’Arim / Sinasi Biitiin Eserleri, s. 18.
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“Hasret-1 Kevser ile aglayamam diinyada
Gtldiirtirken yiiziimii ¢ehre-i giil-fam-1 serab”
(Giil renkli sarap yiiziimii giildiriirken diinyada Kevser hasreti ile

aglayamam.)

Sairin “Miintehabat-1 Es’ar”inda ayni1 sayfada gecen diger bir beyiti,
ikinci dizesi yoniiyle yukaridaki beyit ile aynilik arzeder. Bir 6nceki beyitte
kendini hissettiren din dis1 sdylem, burada kesinlik kazanir. Sair, “sarap” ile
kendinden ge¢meyi Cennet’teki Kevser mmagina degismektedir. Divan
siirinde “sarap” genellikle Allah askina ulastrran manevi bir iksir olarak
istire yoluyla siire konu olurken Sinasi bu algiy1 yikarak “sarap” ve “giil”i

diinyevi sahaya tasir.

“Ne ecel benzer o rihe kim esip na-be-mahal
Koparir gonceyi nahlinden eder vakf-i vehal”*>*
(Goncay1 dalindan koparip batakliga saplayan o yersiz esen sabah riigarina ne

ecel bezer(ne de baska bir sey.)

“Gul”lin agilmamig seklini ihtiva eden “gonca’nin da edebiyatimizda
kullanim alan1 oldukca genistir. Ozellikle Divan siirinde sevgilinin agzmm
sembolii olarak sik sik karsimiza ¢ikmaktadir. Sinasi de “gonca’nin ¢liimiine
riizgar1 sebep olarak gosterir. Bu noktada yorumlama yoluna gidilirse
“gonca”nin oliimii bir anlamda Eski siirin 6limiine tekabiil eder. Bu 6liime
sebep olan “riizgar’in ise siyasi ve sosyal vadide esen riizgar oldugu
soylenebilir. “Giil”, modern ¢agda dalindan kopartilarak vazolarda siis unsuru
olarak kullanilmaya baslanmistrr. Bu durum da “giil”lin batakliga

stiriiklenisinin bir ifadesi olarak goriilebilir.

“Stretde ol ki ma’il-1 hiisn {i beha olur
Biilbiil-sifat hezr giile asind olur”*®°
[Goriiniiste sirinlige ve giizellige meyil olur. (Bundan dolay1) Biilbiil bin giile

asina olur.]

B4eTa’ziyet”, a.e., s. 22.
B«git’a”, ae., s. 23.
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“Gul” ile “bilbil” miinasebeti, her sairin siirinde belli yaklasim
tarzlartyla kullanim alan1 bulmusur. Buna Sinasi’nin kit’a sinda da
rastlamaktayiz. “Asind” kelime anlami olarak” “tanidik” demektir. “Giil” ile
“biilbil”iin ezeli sevgisine Sinasi de bu dizeleriyle taniklik eder. Stretd bir
mubhatap olarak kabul ettigi “giil”’ii sair, mana alanindan soyutlayarak “Monna
Rosa”(Tek giil) estetigini yikmistir. Vahdetten kesrete giden yolda “giil” bir
sablon halini alarak banellesir. Yéani buna gore diyebiliriz ki meyil, stret

olarak giizellik ve sirinlige ise asiklar “biilblil” gibi her “giili ayn1 goriir.

“Koyamam kargay1 biilbiil yerine

Cigek agmug dikeni giil yerine” 156

Sade ve agik bir soyleyisle yazdigi “nazirem” in misralarinda“giil” ile
“bilbiil”tin  vazgecilmezligi Sinasi’nin sdyleyisinde bir “ironi” riizgari
estirmigtir. Giil-biilbiil edebiyatina yonelik elestirinin mizahi yolla yapilmasi
noktasinda “nazire” isdbetli bir se¢imdir. “Karga” ile “biilbiil”iin yanyana
getirilmesi bile baghibasina bir karst durusun simgesidir. Bu anlamda
Sinasi’nin naziresinde gecen bu dizelerini, giil-biilbiil edebiyatina biyik
altindan bir gililimseme olarak yorumlamak miimkiindiir. “Gil” ve
“Biilbiil”iin miikayese edildigi degerlerin “Karga” ve “Diken” gibi ug

noktalarda olmasi orantisiz bir orandan dogan ironik bir tavrin tirtiniidir.

“Mu’attardir hayalim ¢ilinki anda saklidir yadin
O giilyag1 gibi kim sise-i billira konmugdur”**’
[(Ey sevgili!) Hayalimde sen sakli oldugun igin hayalim giizel kokuludur.

Sanki, o giilyag1 gibi parlak, aydinlik bir siseye konmustur.)

Divan siiri gibi kokli bir siir geleneginin bir ¢irpida yikilmasinin
imkansizligi,“giil” ve biilbiiliin dmriinii de belli bir donem uzatmak adma

Eski siir karsitlarma gorkemli bir yanittir. Sinasi her ne kadar siirde

156“Nazirem”, a.e.,s. 27.
17«Gazel/ Paris’te nazm olundu”, a.e., s. 29.

60



muhtevaya yonelik degisimler gerceklestirse de Divan siiri tarzindaki siirleri
mevcuttur. Onun bu tarz kullanimlarindan birine de bu beyitte rastlanir.
Sinestetik (duyularin karisimi) bir yolla hayallerini “giil” gibi kokutan sair,
“Servet-i Flinin” Edebiyatinda sok etkisi yaratan “Saat-i semen-fam” yani
“Yasemin renkli saatler” tamlamasiyla olusturulan orijinal imaj diinyasmin
kapilarin1 aralamistir. Yine Cenab’m “Riyah-1 Leyal” manziimesinde gecen,
yazdildig1 donemde siir sanatinda en orijinal kullanimlardan biri olan “bad-1
muattar” (kokulu riizgar) imajiyla “Bitmemis Bir Gul” siirinde gegen
“Muattar hayaller” (Kokulu hayaller) imaji Sinisi’nin “mu’attar hayal”

imajiyla akrabadir.

“Ayaginda donu yok feslegen ister basina
Giil dikensiz olamaz yar dahi engelsiz
Bizim seyhin keramati olur menkul kendinden

-1303 baskisinda: Milletim nev-i beserdir vatanim ri-y1 zemin™*®

Ironik ve elestirel bir tavir ile sosyal meselelerin birtakim atasdzleri
mesabesinde glindeme tasindigi “Mesari” adh siirde Sinasi, son dize ile
siyasi bir ¢ikig yapar. “Gil” burada “Giil dikensiz olmaz” ataséziinden
hareketle ele alinir. Her giizel seyde bir engel, kusur bulunur anlaminda “giil-
yar” ve “diken-engel” kavramlarmi paralel kullanima tabi tutmustur. Sinasi,
burada din dis1 bir soylem ile “seyh” lik makdmina tavir alarak “seyh”in
kerametlerinin uydurma olduguna yonelik bir atasdziine daha deginmistir. Bu,
bir anlamda Tasavvuf Edebiyatina yonelik bir elestiri, bir kars1 durus olarak

degerlendirilebilir.

“Da’im olsun beyimin saye-i liitf u keremi

Gl biter bastig1 yerlerde miibarek kademi”**®

158“Mes€1ri”’, a.e., s. 30.
139«1ilki”, a.e., s. 45.
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(Beyimin comertlik ve lutuf golgesi devamli olsun. Miibarek ayaginin bastigi

yerde giil biter.)

Eski Edebiyattaki kaside nazim bigiminin “fahriye” boliimiiniin ironik
bir gondermeyle Tanzimat siirine tasindigr “Tilki” baslikli siirinden alinan
yukaridaki dizelerde “giil”, halk i¢inde ¢ok¢a kullanilan “Hocanin vurdugu
yerde giil biter” atasdziiniin Sinasi siirindeki bir yansimasidir. Sinasi,“E1” in
vurdugu yerde biten “giil”ii “ayagin bastig1 yer”e naklederek nesnede mekan
degisimi yapip kaliplasmis sozii degisime ugratmis ve yiizyillar boyu el

istlinde tutulan “giil”li ayaklar alta almistir.

Sinasi’nin Siir Kitaplari: Miintehabat-1 Es’ar, Terclime-1 Manziime (Burada

Fransizca’dan yaptigi ¢eviriler yer alir.)

Birinci donem Tanzimat Edebiyati sairlerine gore sanat giicii daha 6n
planda olan Ndmik Kemdl (1840-1888) vatan, millet ve hiirriyet
kavramlariyla Tiirk siirine yeni muhtevalar getirmistir. Namik Kemal, Divan
siiri karsisindaki keskin ve karsi durusunu Ziya Pasa’nin “Harabat” adh
eserine karsilik olarak yazdigi “Tahrib-i Harabat” adli eseriyle ortaya
koymustur. Onun Eski siire karsi bu keskin tavri, Divan siirindeki mecazlarin,
benzetmelerin, s6z sanatlarmi yogunlugu, dilin yogun Arapga ve Farsga
terkiplerle oriilii olmas1 dolayisiyladir. Yenilik yoluna birlikte girdikleri Ziya
Papa’ya karsi cephe alis1 Ziya Pasa’nin Divan siiri tarzindaki siirlerden
“Harabat™ adli bir antoloji olusturmasidir. Edebiyatimizda “vatan sairi” olarak
bilinen Namik Kemal’in s6z oyunlarindan, mecazlardan ve mazmunlardan

armmus bir siir dili vardir.

VAVEYLA NEVHA '
“Feminin rengi aksedip tenine
Yeni agmig giile misal olmus

In’itafiyla, bak ne al olmus!..

100K elimeler: Vaveyla: Aglayip inleme, ah vah etme, Nevha: Oliiye sesli aglama, sesli olan,
ses c¢ikaran; Fem: Agiz, dudak; In’itaf: Bir tarafa donme, meyletme egilme; Al: Yiice,
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Serv-i simin safali gerdenine.

O letafetle ol nihal-i revan
Giriyor g6z yumunca rilyama
Benziyor, ayni, kendi hiilyama.
Bu tasavvur dokundu sevdama.
Ah boyle gezer mi hig canan ?...
Giil degil arkasinda kanl kefen...

Sen misin, sen misin garib vatan?'®*

Namik Kemal’in “ah, vah” anlamma gelen “Vaveyla” adli siirini
Tanzimat doneminde “giil” adma yapilan en radikal ¢ikis olarak
nitelendirebiliriz. Divan siirindeki hayali sevgili motifi, mahremiyet
ortlistinden siyrilarak ifsd olunmustur. S6z konusu sevgili “vatan’dir.
“Vatan”m bir sevgili olarak siire diismesi, siire yeni temalar getirmek ve

Namik Kemal’in sanat1 toplum adma benimseme goriisiiyle aciklanabilir.

Sairin “vatan” adli sevgilisinin dudak renginin g¢ehresine aksettigi
tablo, “yeni agan bir giil” ile 6rneklendirilir. “Giil”tin belli bir yone dogru
meyilli durusundaki estetik, rengini daha da gorkemli kilarak “al” (yiiksek,
yiice) kelimesiyle vakur ve ihtisamli bir edaya biiriindiiriir. Bu eda, aruz
vezninin (Fe’ilatiin-Failatiin/ Fe’ilatiin / Fe’iliin-Fa’liin) verdigi ahenk ile
“giil”lin giizelligine (vatanin giizelligi) giizellik katar. Sevgilinin bu giizelligi
sairi o kadar etkiler ki “yiiriiyen bir fidan olan sevgili” sairin riiyasma girer.
Namik Kemal’in riiyalarmi siisleyen bu “giil” dudakli sevgilinin riiyadaki

streti hayal ile aynilik arzeder.

“Giil degil arkasinda kanli kefen...

Sen misin, sen misin garib vatan”

yiiksek; Serv-i simin: Giimils servi; Letafet: Tatli giizellik; Nihal-i revan: Akip giden,
yiiriiyen fidan.
*INamik Kemal’in Siirleri, Ankara, Edebiyat Yayinevi, 1971, s. 94.
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Siirin son dizeleri okura idrakin dorugunu yasatmak hesabina bir sok
etkisi yaratir. Eski siire gore agik secik bir yaklagimla tasavvur edilen bu
sevgilinin “vatan” oldugu ortaya ¢ikar. Bu baglamda denilebilir ki sevgilinin
“glil” renkli dudag1 “bayrak™ ile sembollestirilerek istidreye konu olmustur.
Soyle ki “gil” ile “kanli kefen”1 bir karakalem ¢alismasi olarak diisiiniirsek
ya da “kanli bir kefen”in 6niinde “giil”ii daha baskin renklerle goriintiilersek
tonlarin yer degistirmesiyle farkindalik ve gergegi idrak merhalesine varilir.
“Gil”lin ihtisamli sahsinda saltanat siiren vatan, birdenbire bir irkilisle- sair
riiyadan uyanir- kanl bir kefene doner. “Garib” sifatiyla niteledigi vatan,
siirin bag kisminda hayal edilen sevgili tasavvuruyla tamamen zitlik igerir.
Siirin sonundaki “Sen misin” sorusuyla giindeme gelen tekrarli yapiyla,

vatana ait bu tablonun hiiziinlii kabullenisi vurgulanir.

Edebiyatimizda “kan” imaji, ciger kani, gézyast kan1 ve sehadet kani
gibi kategorilere ayrilir. “Giil”{in estetik mizacina “kanli kefen”’in manevi
mizact baskin gelmektedir. Sehddet kaninin istiinligli Risen Esref
Unaydin’in “Damla Damla” adli mensur siirinde gecen ‘“Hangi baharm
bahgesi her yaninda kanli giiller ve alev karanfiller agmis bir sehidin teninden

giizel olabilir?**®? geklinde sézde bir soru climlesiyle 6zetlenir.

Namik Kemal’in Divan siirinden farkli bir tasavvurla insa ettigi bu
sevgili motifi, onun asagida sozii edilen siirlerinde yanaklarmin “giil”’e

benzetilmesi baglaminda “safak”, “giines”,“sarap” ve ‘kan”tasavvurlariyla

birlikte anilir:

“Karsimda nedir bu reng-i ahdar:
Varsa uguyor ¢emen havaya.
Nerden geliyor bu pembelikler,

Aksetti mi giil rithiin semaya!..”*®

162 Riigen Esref Unaydin, Biitiin Eserleri/ HikAyeler, Mensur Sirler, Cocuk Siirleri, Haz.
Necati Birinci, Nuri Saglam, Ankara, T.D.K. Yaymnlari, 2012, s. §9.
153Namk Kemal’in Siirleri, s. 22.
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(Karsimda duran bu yesil renk nedir/ Varsa uguyor ¢emen havaya/ Bu

pembelikler nereden geliyor/ Acaba giil yanaklarin gokyliziine mi aksetti?)

“Giil rithlerinin misali yoktur

Hursidin o reng-i ali yoktur” ***

[(Ey sevgili!) Giil yanaklarmin bir benzeri yoktur. Giineste dahi o ylice renk
yoktur.]

“Canimda sarab mali olsun.
Amma ki sarabin ali olsun.
Cesmindeki nes’eden siiziilsiin,

Giil riihlerinin misali olsun..”*¢®

“Dehan-1 hande-1 giil gark-1 hunab-1 cefadir hep

Safa-y1 tab’ ile bag-1 cihanda ays i nus olmaz”*®

[(Ey sevgili!) Agzinin giilen giilii, (beni) cefanin kanli suyuna batirir. Diinya

bahgesinde eglence ile yiyip igme, zevk ve safa olmaz.]

“Saha-1 bag-1 selamim sine-1i piirdag ile

Bin giil-ii nur agilir her ahkerimden renk renk”*®’

Modern siirde “giil” {in radikal bir degisim ve doniisiim gosterdigi
Hasim’deki “giil’in kil olmasi imaji, “Bin nurdan giill acilir atesli
kiillerimden renk renk” diyen Namik Kemal’de yillar 6nce kivileimlarini

hissettirmistir.

1%4p 0., s. 36.
1%5a €., s. 44.
6., s. 58.
%¥7ae., s. 31.
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“Sadabter-i sule-i seyyale-i aski

Sad gonce-i envar agilir giilsenimizden

Biz sair-i hayretzede-i bag-1 cemaliz

Gilberg-i tecelli goriiniir damenimizden” 168

Namik Kemal, her ne kadar Divan siirine karsi olsa da Klasik
sOyleyisle kaleme aldigi siirleri de vardir. Tasavvufi okumaya miisait olan
“giil bah¢emizden yiiz nurlu gonca agilir”, “Etegimizden tecellinin giil
’l\”

yapragi goriiniir” dizelerinde gegen “tecelli” ve “nurlu gonca” ifadeleri “giil”

burada tasavvufi kullanimiyla karsimiza ¢ikarir.

“Kilsa ol mahl-i tecella azm-i Su-yii nevbahar

Sad giil-ii envar acar her katracu-yii nevbahar

Nefha-i giilberg-i ruyiin duysa biilbiil var, olur
Miirg-u kudsi perkiisa-y1 ciistiicu-yii Nevbahar*®

Islam tasavvufunda 6nemli bir terim olan “tecelli” kavramu ilkbahar
mevsiminde tabiatin uyamstyla birlikte anilir. “Ilkbahar rmagmin her
damlasmin yiizlerce nurlu giil agtirmas1”,“giil”lin tabiatin uyanisiyla dogaya
bir mustu olarak sunumu “tecelli” kavramiyla olgunlasirken; “Biilbiil,
yliziiniin giil yapraginin esintisini duysa var olur” dizesiyle de “giil”

sevgilinin giizelligine konu olur.

“Bahseyler iken dilde duran yarelerimden

Ahimla nihalan gibi giiller mi agilsin

Arzetmek icin sinedeki suzis-i aski

Dag-1dil-1 mecruhdan ates mi sacilsm™!"

1%8p 0., s. 33.
%9a.e., s. 35.
10p e, s. 46.
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“Gul” in 1zdirapl bir askin derinliklerinden kopan bir serzenisle
“yara” ve “ates” imajlariyla -renk ve yakicilik nitelikleri miindsebetiyle —
anilmast Namik Kemal’den sonra yazilan siirlerdeki “giil” imgesi ile bir

koprii kurma agisindan dnemlidir.

Namik Kemal’in “giil” imgesi adina iizerine s6z sdylenebilecek diger

iki metninden birisi “Sark1”, digeri de “Hilal-i Osmani” metnidir.

SARKI
Akif Bey’den'"*

“Zevkin ne ise soyle hicab eyleme bizden
Zannim seni ya bade ya mutriptir eden sen
Coktan beri mutadin iken sohbet-i giilsen
Hig ta bu kadar arz-1 nesat etmez idin sen

Gel bir daha giil handene kurban olayim ben

Giildiirdii yiiziin bir giiliisiin bezm-1 safanin
Biilbiil miidiir ey nehl-i cemen gonca dehanin
Ag gbgsiinii sa¢ ziilflinii ¢6z bend-1 meyanin
Hig ta bu kadar arz-1 nesat etmez idin sen

Gel bir daha giil handene kurban olayim ben

Evvel ne idi serm ile adab ile derdin

Bir bade sunulsa darilirdin ya giderdin
Agyara olan vadine mi hiirmet ederdin
Hig ta bu kadar arz-1 nesat etmez idin sen

Gel bir daha giil handene kurban olayim ben”'"

"'Kelimeler: Hicab: Utanma; Mutrip: Calgici; Bade: icki; Mu’tad: Adet edilen, alistimus
olan; Sohbet-i Giilsen: Giil bahgesinin sohbeti; Arz-1 nesat: Sohbetin, sevincin sunulmasi;
Bezm-i safa: Eglence meclisi; Nehl-i gemen: Cemendeki agag; Dehan: Agiz; Bend-i meyan:
Belindeki bag; Adab: Edepler.
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Namik Kemal’in “Sarki” sinda 18. yy. sairlerinden Nedim’in
siirlerindeki sih giizelin izdiistimiine rastlariz. Halk siirinde Karacaoglan
Divan siirinde de Nedim’de karakteristik anlamda kendini belli eden “bade ic,
giizel sev” felsefesi, orijinal bir kullanimla Namik Kemal’in dilinden kaleme
alimmigtir. “Evvel” zamanda yani bu zaman Namik Kemal’in siddetle
elestirdigi Divan Edebiyatinin zirvede oldugu zamandir. Sevgiliye bakis
acisindaki bu degisim onu “harem” ve “edep” ¢izgilerinin disina ¢ikarmistir.
Bir anlamda bu durum, modernizmle gelenegin alacagi darbenin de
habercisidir. Muhtvada bu keskin tavri takinan Namik Kemal, siirde Klasik

siirdeki gibi aruz veznini kullanmigtir: Mef’Glii / Mefa’1lii/ Mefa’ilii/ Fetliin.

“Giil” burada da Divan siirindeki sevgilinin giizelligi bakimindan siire
konu olsa da sevgili motifindeki degisim “giil” deki degim ve doniisiim hizini
artirmig, Hagim’deki kiillesmeye zemin hazirlamistir. Sairin acik bir ifadeyle
sevgiliye her bendin sonundaki tekrardan dogan paralelizm ile “Gel bir daha
gil handene kurban olayim ben” daveti, “gil’deki ve sevgilideki

mahremiyetin ifsasmin ifadesi olarak yorumlanabilir.

HILAL-I OSMAN{'"

“Hiisn-ii ezeli tecesslim etmis,
Diinyaya bakip terahhum etmis,
Mahzun mahzun tebessiim etmis,
Ol gonce senin dehanin olmus.
Girmis nice giiftiigh-yii aska,
Her siveni ya da baska baska
Biilbiil gibi terclimanin olmus,

Vermis o kadar makama revnak,

2Ae., s. 44.

Kelimeler: Hilal-i Osmani: Osmanh hilali, Hiisn-i ezeli: Ezeli giizellik; Terahhum:
Merhamet etme, acima; Giftligh-yli ask: Askin dedikodusu; Revnék: Parlaklik, g6z alicilik,
giizellik, safa; Terenniim: Sarki sdyleme, misikilesmek; Subh- u ezel: Ezel sabahi; ibtisam:
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Giil gonce iken terenniim etmis.

Subh-u ezel ibtisama diismiis,
Fecri fem-i goncefama diigmiis,

Ol fem ne giizel makama diigmiis...
Bir handesini goriince dersin:

Her kiisede bir sabah agilmus,

Her zerreye bir giines sagilmis
Baksan o dehana zannedersin
Musa gibi Tur’a ¢ikmis elhak

Allah ile de tekelliim etmis™*"

Namik Kemal’in “Hilal-i Osmani” siirinde de diger siirlerine benzer
bir anlayisin izdiisiimiine rastlamak miimkiindiir. Sair, burada vatan sevgisini
“Vaveyla” siirinde oldugu gibi bir sevgili tizerinden somutlastirir. Sevgilinin
agzinin “agilmamig giil” seklindeki “gonca” olarak tasavvur edilmesi klasik
yaklasimla ayni dogrultuda olsa da kullanim tarzi agisindan farkhilik-
Tesbihin “Osmanli Hildli” admna olmasi dolayisiyla- arzeder. Sevgilinin
“gonca” ya benzeyen agzi, ezeli bir glizellik seklinde zuhir ederken Misa
gibi Tlr Dagi’na ¢ikip Allah ile sohbet etmis hissi uyandiracak kadar biiyiilii

bir hiiviyettedir.

“Subh-u ezel ibtisama diismiis,

Fecri fem-i goncefama diigsmiis”

“Osmanli Hilal”ini sevilinin kirmizi dudaklarinda gorsellestiren
Namik Kemal, ezeli bir sabahin fecir vaktinde gonca renkli bir ag1z1 (Osmanh
Hilali) parga biitiin iligkisi yoniiyle safagin iistiinde tebessiim ettirir. Bu

tebesslimiiniin izdiislimii sevgilinin dudaklarina akseder. Sair, “vatan” adl

Tebessiim etmek; Fecr: Tanyerinin agarmasi, safak; Fem-i gonce fam: Gonca renkli agiz;
Elhak: Gergekten, Hakk’in ta kendisi; Tekelliim: Konusmak, sdylemek.
A, s. 95.
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sevgilisini kendine 0zgii kullanimla Divan siirindeki kavramlar1 kendi

anlayisi iginde sekillendirerek islemistir.

Dize sonlarinda bazen ard arda gelen ve bazen de belli araliklarla
tekrarlanan “etmis” ve “olmus” redifleri dikkat ¢eken yapisal unsurlarin
basinda gelir. Bunun yaninda “aska/baska”, “agilmis/ sac¢ilmis”, “dersin/

zannedersin” kelimelerindeki kafiye de dhenge katki saglayan faktorlerdendir.

Tiyatro, roman ve elestiri tiiriinde eserler veren Ndmik Kemdl’in Siirleri

Edebiyat Yaymevi tarafindan yaymlanmistir.

Birinci donem Tanzimat Edebiyati sairleri iginde Sinasi ve Namik
Kemal kadar net bit tavir sergilemeyen Ziya Pasa (1825-1880) Dogu ile Bati,
akil ile kalp arasinda kalmistir. Yenilik¢i diislinceleri vardir; fakat bunlari
yapitlarinda gormek pek miimkiin degildir. Siirlerini Divan siiri usliibuyla
yazan sair, edebiyatimizin en onemli “terci-i bend” ve “terkib-i bend”
yazaridir. Dogu kiiltiirii ile Bat1 kiiltiirii arasinda kalan sair, “Siir ve Insa” adl1
makalesinde Halk edebiyatini savunur; Divan siirini Tiirk siiri olarak kabul
etmez. “Haradbat” ta ise bunun tersini soyler. Dilde sadelesmeyi savunmasina
ragmen Arapga ve Farscga terkiplerle ylkli agir bir dili olan sairin Tiirkge
Fars¢a ve Arapga siirlerden olusan tig ciltlik “Harabat” eserine Namik Kemal

tepki olarak “Tahrib-i1 Harabat™ adli eserini yazmuistir.

Ziya Pasa’nin Divan siiri formunda yazilan siirlerinde rastlanan “giil”
imgesi Namik Kemal’deki gibi farkli bir ¢ikis gostermez. Eski siirin devami
niteliginde degerlendirilebilecek gazel, kaside, sarki, terci-i bend, terkib-i
bend gibi nazim bi¢imlerinde “giil” imgesi Divan siirindeki gibi giizelin ve

giizelligin, askin, sevginin sembolii olarak ele alinmistir.

70



SARKI'"

Giil cemalinde o hatt-1 mesk-nab
Dillere vermektedir bin pig i tab
Resk ederse vechi vardir afitab
Pence-kiisen zir-i kakiilden ¢ikar
Gonca giil stinbiilden olsun agikar

Zail olmus giil yanagindan gubér™*’®

“Sarki”larinda Nedim kadar sih bir soyleyis olmasa da “giil” imgesini
Divan siiri formunda sevgilinin yiizliniin giizelligi ve sarap miinasebetiyle
isleyen Ziya Pasa, sevgilinin giizelligini, gezegenlerin padisahi olan “giines”e
kiskandrrarak tabiat varliklarini teshis sanatina konu etmistir. “Nab/ tab/
afitab”; “cikar/asikar /gubar” kelimelerindeki kafiye oOrgiisii ve aruzun

“Fa’ilatiin/Fa’ilatin/ Fa’iliin” vezni dhengi saglayan sekli unsurlardandir.

“Nedir ey nir-1 didem soyle halin
Nigiin boyle sarardi giil cemalin
Senin elbette vardir bir melalin

Niciin boyle sarard: giil cemalin” '

Tanzimat siirinde “derttashik” sorunsalin1 giindeme getiren Ziya
Pasa’nin yukaridaki “Sarki”’sina baktigimiza “giil”{in sevgilinin yiiziine tegbih
konusu edildigini goriiriiz. Sevgilisine “gdziimiin nuru” diye hitab eden Ziya
Pasa, sevgilisinin derdiyle hemderd olmak ister. “Nigiin boyle sarardi giil

cemalin” dizesinin tekrarlanmasiyla paralel bir yap1 arzetmesi adetd retorik

" Kelimeler: Cemal: Yiiz; Hatt-1 mesk-nab: Sarap gibi sarhos eden ayva tiiyleri; Dil: Goniil;
Pi¢ ii Tab: Izdirap ve sikinti; Resk: Kiskanma; Vech: Yiiz; Afitab: Giines; Pence-kisen:
Elinin kosesi; Zir-i kakiil: Kakiilin alti, asagis;; Asikar: Tamdik; Zail: Gegici, devaml
olmayan; Gubar: Toz.

®0Onder Goggiin, Ziyda Pasa’mmn Hayati, Eserleri, Edebi Kisiligi, Biitiin Siirleri ve
Eserlerinden Aciklamali Secmeler, Tiirk Kiiltiir Bakanlig1 Yayimlari, Ankara 2001, s. 221.
Y«sarki”, a.e., s. 222.
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bir soru climlesindeki serzenisle sairin hiizniinii tekrarlar. Nedim’in

sarkilarindaki ve gazellerindeki sih sevgili, Ziya Pasa’nin “Sarki’sinda

“melal”’e buriniir.

Ziya Pasa’nin meshur “terkib-i bend” ve “terci-i bend”lerinde de “giil”

imgesine rastlanir:

“Giiller giiler figanla geger ‘0mr-1 andelib,

Bimar ihtizarda iicret diler tabib” 1’

“Giul”iin sestes bir mana ihtiva etmesinin verdigi imkanla sair, “gil”u
“glilmek™ eylemiyle kullanarak “biilbiil” i de “aglayip inleme, ah vah etme”
anlamina gelen “figan” ile birlikte anmistir. Giilen “giil”, sevgili; ah eden asik
da “bilbil’dir. “Bilbiil” ah ederken“giil”in eglenip giilmesi hasta can
cekisirken ticret isteyen doktorun durumu gibidir.

“Etmis heva-y1 lale kimin dagdar-1 gam,

Olmus kimine derd-i giil ii yasemen bela.”*™

Ziya Pasa, “Terci-i bend”inde gegen diger bir beyitte “giil”i “lale” ve
“yasemin” gibi ¢iceklerle yan yana getirerek ci¢eklerin her riha farkli etki
edisini dile getirir. “Lale”nin havasi, bazilarinda gam yaras1 acarken,

bazilarma “giil”, dert olmustur. Bir kismina da “yasemin” bir “bela” olmustur.

“Bir giin gelecek sen de perisan olacaksin,

Ey gonca bu cem’iyyeti her dem mi sanirsin?”

“Gul”iin bir tiirevi olarak “gonca” da edebiyatimizda bir¢ok siire bag
tact olmustur. Sairin “terkib-i bend”inde “gonca”ya ithafen bir ah niteliginde

soyledigi sozler, hem “giil”’lin Hagim ile birlikte yasayacagi radikal degisim

1787iya Pasa, “Terkib-i Bend”, Terkib-i Bend/ Terci’-i Bend, Haz. Ozge Sahin Ugurel,
Istanbul, Cagr1 Yaynlari, 2012, s. 20.

8eTerci’-i Bend”, a.e., s.24.

'%%Terkib-i Bend”, a.e., s.10.
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ve doniisiimiin habercisi hem de alinan ahin hi¢bir zaman sevgilinin yanma

kalmayacagma yonelik bir bildirimdir.

Ziya Pasa’nin ¢ogu beyitinde “giil” imgesine rastlanmaktadir; fakat
biz burada belli bashi Orneklerle ¢alismamizi renklendirmekteyiz. Kaside
nazim bi¢imiyle kaleme aldig1 asagidaki nazim parcalarinda da yine “giil”{in

Divan siirideki kullanim tarziyla ortiisen dikkate deger misaller mevcuttur:

“Gah sagar badede geh bade sagarda durup

Giilde lale lalede giil sdreti olsun ayan™*®

(Bazen kadeh sarapta, bazen de sarap kadehte dursun. Giilde lale sireti, lale

de de giil stiret goriiniir olsun.)

“Giilsen-1 sinemde katmer giiller acd1 firkatin

Kim yigild1 kald1 her yaninda katre katre kan™'%?

(Ayriligindan gogsiimiin giilbahgesinde kat kat giiller agti. Ki her yanimda
damla damla kan y1g1lip kaldi.)

“Gtiller gamila har-1 elem oldu ¢esmime

Giilzar-1 dehr kiilhan-1 gam oldu c;esmime”183

(Ey sevgili! Giller senin gamindan gozlerime eclem dikeni oldu. Yine

diinyanin giilbahgesi gdziime gam kiilhani oldu.)

“Gormeden asar-1 Nisan’in bahar elden gider

. PO o " . 184
Giiller ahir rAm olur amma hezar elden gider”

(Nisan aymin eserlerini,-yagmuru- gormeden bahar elden gider. Giiller

sonunda boyun egip itaat eder ama biilbiil elden gider.)

“Bana kokladup giil-i ruh orucum o méah bozdu

10Onder Goggiin, Ziya Pasa’mn Hayati, Eserleri, Edebi Kisiligi, Biitiin Siirleri ve
Eserlerinden Ac¢iklamali Se¢meler, s. 101.

2Ace., s. 104,

A, s. 175.

A, s. 197.
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Bu sene zihi tesadiif Ramazan bahare diisdi”®

(O ay yiizli sevgili bana giil yanagmi koklatip orucumu bozdu. Bu sene

tesadiifen Ramazan bahar ayina diistii.)

Sevgilisinin yiiziinii “giil” ile, ahsin1 da “gonca” ile biitiinlestiren sair,

“Hicazkar’inda sevgilininin  diismanina beddua, sevgilisine de dua

makaminda bir siir terenniim eder:

“Goncasin sen giil cemalin solmasun
Diismenin gamdan ifakat bulmasun

Sevdigim senden sikayet olmasun™'®®

“Gul” ile “biilbiil” miinasebetine diger sairlerden farkli olarak orijinal
bir bakis acgis1 sergileyen sair, “giil” i¢in “biilbiil” iin a4h vah etmesine karsilik,
“oiil’i  de “biilbiil’e kayitsiz birakmaz. Geleneksel “giil-biilbiil”
muhtevasindan farkli olarak “gil” ile “biilbiil” iliskisini karsilikli sevgiye
dontstiiriir. Bu da bir anlamda sevgide esitlik ve tamamlayicilik ilkesini

giindeme getirir:

“Gergi biilbiildiir olan asiifte-hatir goncadan

Goncanin da sorsalar vardir hezar endigesi.” **’

Ger¢i goncanin sevgisinden dolay1 kendinden gecen bilbiildir; fakat
g g y g

goncaya da sorsalar onun da biilbiil endisesi vardir.)

Ziyda Pasa’min Siir Kitaplari: Es’ar-1 Ziya, Kiilliyat-1 Ziya Pasa. “Ziya
Pasa’nin Hayati, Eserleri, Edebi Kisiligi, Biitiin Siirleri ve Eserlerinden

Aciklamali Se¢cmeler” Onder Gocgiin tarafindan yayimlanmustir.

Ikinci dénem Tanzimat sairleri, birinci dénem Tanzimat sairlerinin
aksine siir yoriingelerini “sanat i¢in sanat” anlayis1 dogrultusunda
¢izmisleridir. Ilk donem sanatgilar1 ile paralel olarak Divan Edebiyatina kars:

Bat1 edebiyatin1 savunan bu ikinci kusagin dili olduk¢a agirdir. Recaizade

18 Ae.s. 207.
186«Hjcazkar”, A.e.,s. 219.
187M. Fatih Andi, Giinese Tutulan Ayna, s. 91.
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Mahmut Ekrem (1847-1914), Abdiilhak Hamid Tarhan (1852-1937) ve
Muallim Naci (1850-1893) gibi biiyiik isimler Tanzimat Edebiyatinin ikinci
kusagini temsil eden sairlerdir. S6ziinii ettigimiz her ii¢ sair de “giil” imgesini

kendilerine 6zgi bir kullanimla siir metinlerinde islemislerdir.

Donemde teori alaninda getirdikleriyle ©onemli bir yer edinen
Recdizide Mahmut Ekrem(1847-1914) siirinde gerek Piraye, Emcet, Nijat
adli gocuklarinin ¢liimiinii gérmiis olmasi gerekse asir1 hassas ve duygusal bir
mizaca sahip olmasi; siirlerinde hiizlinlii duygular, 6limii hatirlatan tabiat
manzaralari, solgun giiller ve romantik giizellikleri konu etmesinin baglica
sebepleridir. Yeni Tiirk Edebiyatinin teorisini ortaya koyan “Tdlim-i

Edebiyat” adl1 eseri belagattan retorige gecis adina 6nemli bir adimdir.

Emrem’in “Zerrattan sumiisa her sey siirdir. Yani “En kiiciik parcadan
kozmoza, galaksilere kadar her sey siirdir.” goriisii siirin konularmi ve alanini
genigletmistir. Yer yer hastalikli duygusalliga varan siirlerinde “giil” de bu

hiiziinden payin1 almistir:

SEVKI YOK®

“Gtl hazin... slinbiil perisan... Bagzarin sevki yok..
Derdnak olmus hezar-1 nagmekarin sevki yok..
Baska bir haletle caglar ciybarin sevki yok..

Ah eder, inler nesim-i bi-kararm sevki yok..

Geldi amma n’eyleyim sensiz baharm sevki yok!”'%

Divan siirinde ve tasavvuf siirinde giizelligin kaynagi “insan” iken
ozellikle Tkinci kusak Tanzimat Edebiyatinda giizelligin kaynagi “tabiat”a
yiiklenmistir. Bu baglamda “Sevki Yok” siirinde “giil” de giizelligin kaynagi

188K elimeler: Hazin: Hiiziinlii; Perisan: Dagnik; Bagzar: Baglk yer, bag, bostan; Derdnak:
Dertli, kederli, kaygili; Hezar-1 nagmekar: Sarki sdyleyen biilbiil; Clybar: Akip giden irmak;
Nesim-i bi-karar: Kararsiz riizgar; Halet: Hal; Sevk; Seving, nese.

8Mustafa Miyasoglu, Giil Siirleri Antolojisi, s. 134.
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olarak bir tabiat soleni i¢inde goriintiilenmistir; fakat her zamanki halet-i
rihiyyesinin aksine hiiziinliidiir. Bu hiiziin bir anlamda yavag yavas “gil”lin
de siirdeki tacinin tahtinin yikilmaya yiiz tuttugunun bir ispatidir. Ekrem,
sevgilisinin yoklugundan duydugu lziintliyli tabiat varliklarina yiikleyerek
onlar iizerinden terenniim etmistir. Bu hiizlin, “sevki yok” ifadesinin her
dizenin sonunda tekrar edilmesiyle hem katmerlesmis hem de biitiin kainat1
neredeyse “melal”’e salmaya yliz tutmustur. Tipk1 Hiisrev Hatemi’nin dedigi

gibi: “Giillerin sevki yok ey mutrip/ Sadece hakk1 var kederin.”**

Ekrem’in“giil”i  miistakil olarak isledigi beyitleriyle birlikte
geleneksel bir mutatap olarak “biilbiil” ile birlikte goriintiiledigi beyitleri de
mevcuttur. “Giil”in her zamanki haliyle “sth” bir sevgili olarak askindan
figdn eden “biilbiil” ile ayni ortamda islenmesi Divan siirine mahsus

kullanimlardandir:

“Cemende hande-i giil mii eden seni nalan
Ni¢indir 6yle demadem figanin ey biilbil %
Sairin “biilbiil’e, aglaylp inlemesinin sebebi olarak “giil”ii goéstermesi,

tecaht’l-arifane bir edanin trunidiir.

%Hjisrev Hatemi, Karakavak Siirleri ve On Yil Oncekiler, istanbul, Dergah Yayinlari,
2011, s. 85.
Y"'Mustafa Miyasoglu, Giil Siirleri Antolojisi, s. 134.
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KOPARMA?®?

“Ne can-sikar ¢igekmis su verd-i nazik-ten
Ki hiisnii miincezip etdi senin gibi giizeli
Mastin-1 dest-i taarruz mu kalmadir emeli
O rikkat-aver-i dil muhteriz giiliislerden?
Hevesli bir giilii soldurmada safa yokdur...

Koparma! Giilsen-1 hiisniinde giillerin cokdur.

Onun da kendi hayatinca yok mudur acaba
Nasibi andaki agkin tecelliyatindan?

Biitiin timidi kadar bir kizin hayatindan
Gizel degil mi cebininde titreyen sevda?
Dokunma! Solmayacak bir siiktife-1 terdir...

Koparma! Belki gelindir... imid-perverdir.

Evet! Zavallicigm 6mrii pek muvakkatdir...
Fakat bekas1 kadar bari sad-kam olsun.
Hazin hazin giilerekden yavas yavas solsun...
Bilir misin? Bu da faniye bir saadetdir.
“Cicek!” diye sevinip de severken incitme...

Koparma! Bir hevesle bir giilii feda etme!

92K elimeler: Can-sikar: Can, goniil aveisi; Verd-i nazik-ten: Nézik tenli giil; Miincezib:
Beriye ¢ekilen, cezp edilen; MasGin-1 dest-i taarruz: Elin saldirisindan korunmak; Rikkat-
aver-i dil: Gonliin ince giiliisleri; Muhteriz: Sakinan, ¢ekinen, ¢ekingen; Safa: Keyif, eglence;
Giilsen-i hiisn: Giizelligin giil bahgesi; Tecelliyat: Tecelliler; Cebin: Alin; Siikife-i ter: Taze
cicek; Umid-perver: Umit yetistiren; Muvakkat: Vakitli, gecici, fani, devamh olmayan; Sad-
kam: Cok sevingli; Giil-i ter: Taze giil; Sine-i nihal: Fidanin gogsii; Sabab: Genglik, yigitlik,
civan; Hande: Giilme, giiliis; Riy-1 al: Al, gorkemli yiiz; Mest-i kdm: Neseden sarhos olmus;
Nev’: Taze, yeni; Gadreylemek: Hainlik, vefasizlik, merhametsizlik; Ziil: Alcaklik; Reva:
Layik, uygun; imate: Uzaklastirma, uzaklastirilma; Sabavet: Cocukluk; Teravet: Tazelik;
Nev-reste: Yeni yetismis; Beyan-1 derd-i muhabbet: Muhabbet derdini sunmak; Na-sekibane:
Sabirsizlikla; Divane: Deli, mecnun; Asik-1 dvédra: Basibos, serseri asik; Derd-nak: Dertli,
kederli; Haher-i yegane: Tek kizkardes; Kam: Nege; Rihu’s- sebab: Gengligin ruhu; Lane:
Yuva; Micib: icab eden; Hiisn-i kusur: Kusurlu giizellik; Meftr: Kederli, iizgiin, bezgin;
Pay: Ayak; Bi-reng: Renksiz; Lahza: G6z ucuyla bakis; Gonca-i negkiifte: A¢ilmamis gonca;
Muvifik: Uygun, yerinde, denk; Hasredip: Kisaltmak, sadece bir seye mahsus kilmak, bir sey
i¢in vakfetmek; Teemmiil: lyice, derin, etraflica diisiinme; Kafil-i eman: Af ve yardima kefil
olma.
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Glizel gelir bana gayet... gelin gibi dyle
Durursa bir giil-i ter sine-i nihalinde.

Sabab handeler etdikce riiy-1 alinde

“Dokunmayn bana zira..” demez mi? Sen sdyle.

Dokunma! iste bu da mest-i kim bir giildir. ..

Koparma! Nev’ine gadreylemek sana ziildiir.

Reva mu bir ¢igek etsin imate bir ¢icegi?
Gilersin ah! Benim hissimin sabavetine...
Demez mi hi¢ sana kalbin -bakip teravetine-
Ki: “Gegti kag seherin kimbilir buna emegi?
Tabiatin bu da nev-reste bir giizel kizidr. ..

Koparma! Bir giilii kirmak bana biiyiik sizidur.

Yaninda ¢irpmiyordu zavalli bir kelebek
Beyan-1 derd-1 muhabbetle na-sekibane..
Rakib sandi seni sliphesiz ki divane
Hazin bir ah gibi u¢du gitdi kahrederek
Yazik! Su asik-1 avare derd-nak olacak...

Koparma! Giil kirilirsa o da helak olacak!

Su gonca-zannederim- haher-i yeganesidir
Himayesinde bunun perverisle kdm alacak
Diisiin... O haher-i bigare simdi tek kalacak
Nihal-1 nevdeki rihu’s-sebab lanesidir!
Glizelse mahvini miicib midir bu helak olacak
Koparma! Gonca-i neskiifte olmasin meftar.
Kopardin 6yle mi? Tak bari gdgsiine giilil...
Hararetinle solup gitmesi muvafiktir.
Diisiince payine bi-reng i ruh layikdir

Ki hasredip ona bir lahzacik teemmiiliinii

O cok cemaline bakdik¢a gozlerin dolsa...
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“Koparma!” Haherine kéfil-i eméan olsa!”'*

Ekrem’in “Koparma” siiri “giil’admma emir kipinde bir yakarigin
manzimesidir. “Giil”tin giizelligiyle cezb olan bir gen¢ kizin “giil”ii dalindan
koparmak isteyisi Oykiileyici bir anlatimla, duygusal bir dille anlatilmistir.
“Tabiatin glizel bir kiz1” olarak niteledigi “giil”ii Ekrem, daha duygularinin
baharinda olan gelinlik bir geng kiz olarak goriir. Sanat anlayisi geregi giizele
ve giizellige deger veren Ekrem, “giil”iin de giizel oldugu i¢in koparilmasini

istemez.

Siirin birinci bendinde nazik tenli bir “giil™lin, geng bir kiz1 cezb edisi
s0z konusudur. “Giil™iin gilizelligiyle kendinden geg¢en geng kiz onu
koparmaya meyleder. Ekrem ise bu duruma miidalele ederek gen¢ kiza
“koparma” ihtarinda bulunur. Hadisenin kahramani olan gen¢ kiz da saire
gore giizellik bakimindan “giil” ile esdegerdir. Ekrem, “giil’deki giizelligin
geng kizda da fazlasiyla var oldugunu sodyleyerek bir yakaris edasiyla

“Koparma” uyarmda bulunur.

Siir metninin ikinci bendi “glil’lin yaratilisinda zaten var olan “agk”
teminin “giil”’deki nasibine yonelik bir sorgulama ile devam eder. “Ondaki
askimn tecellisinden-giiliin- bir nasibi yok mudur?” sorusu bir bakima “mum
dibine 151k vermez” atasoziinii giindeme getirir. “Giil”deki 11ahi askim tecellisi
olarak Allah vergisi giizellik, Miistecabizade Ismet’in “Istemez zinet sana
»»194

hiisn-i hiidadatin yeter/ Gergi giil zinet takar giilsen-i hazdnin ragmina

dizeleriyle birlikte okunabilir.

Ardindan gelen diger soru climlesi de “giil”iin gen¢ kizin hayatindan
daha giizel oldugunu vurgulamak i¢indir: “Bir kizin hayatindan giizel degil
mi-giiliin- alninda titreyen sevda?” Gelinlik bir kizin umutlartyla bezenen

“giil”, son iki misrada bir “gelin” imajiyla tasavvur edilir:

193Besir Ayvazoglu, Giiller kitabi /Tiirk Cigek Kiiltiirii Uzerine Bir Deneme, s. 279.
194 Miistecabizade ismet, “Gazel 88”, Biitiin Siirleri, Istanbul, 3F Yaymevi, 2008, s. 77.
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Dokunma! Solmayacak bir siiktife-i terdir...

Koparma! Belki gelindir... imid-perverdir.

Siirin devam eden iigiincii bendinde “giil”’tin dmriiniin gegiciligi-kisa
streli olusu, faniligi- dolayisiyla kisacitk Omriinii neseyle gegirmesi
noktasinda sair tarafindan genc¢ kiza bir hamle daha yapilir. Bu kisacik
nesenin bile “giil” icin bir saat olusunu geng¢ kiza sordugu “Bilir misin?”

sorusuyla vurgulayan Ekrem:

“Cigek!” diye sevinip de severken incitme...
Koparma! Bir hevesle bir giilii feda etme!”
dizeleriyle her bendin sonunda tekrarli bir yap1 arzeden “Koparma” feryadini

yiikseltir.

“Gul”tin “gelin” imajiyla tekrar goriintiilendigi dordiinci kisimda,
sairin dilinden “giil”,zarif ve nahif bir eda ile sahislandirilir: “Dokunmayin

bana zira...”

“Gul”deki biitlin misyonlarin gen¢ kizin sahsinda zihur etmesi
durumunu sair, siirin besinci bendinde “bir cigegin diger ¢icege zulmii”
dizesiyle dile getirmistir. Sairin,“giil”’ii koparmak isteyen geng kiza ithafen bir
vicdan davetiyesi olarak soyledigi su sozler psikolojik anlamda “giil” adina

gelistirilen miikemmel bir empati 6rnegidir:

“(Ey geng kiz! ) Kalbin giiliin tazeligine bakarak: Kim bilir buna kag
seherin emegi gecti? Bu-giil- tabiatin yeni yetismis bir kizidir. Koparma! Bir

giilii kirmak bana biiyiik sizidir.”

Gelin imajindan sonra “giil”iin “kelebek” imajiyla yanyana geldigi
siirin altinc1 bendinde Divan siirindeki asik-rakip miindsebeti Ekrem’in siirine

konu olur. “Giil”iin yaninda sabirsizlikla ¢irpmarak muhabbetini beyan eden
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“kelebek”, geng kiz1 bir rakip zannederek hazin bir ah gibi ugup gider. Sairin

bu seferki yakarisi “kelebek” ilizerinden yine “giil”’tin hesabina yatar:

“Yazik! Su asik-1 avare derd-nak olacak...

Koparma! Giil kirilirsa o da helak olacak!”

Manzumenin yedinci dizesinde “gonca”y1 giiliin kizkardesi olarak
tanitan sair, yakarig1 bu sefer “gonca”nin adna yapar. “Giil”in himayesinde
yetisen “acilmamis gonca” y1 -kardesinden- “giil’den ayrrmamak adina geng

kiza yalvarir:

“Nihal-1 nevdeki rihu’s-sebab lanesidir!

Giizelse mahvint miicib midir bu hiisn-1 kusur?”’

Siir metninin finalinde sair yakaristan siteme gegerek “Kopardin dyle
mi?” nidasiyla siirin son bendine giris yapar. Sairin biitiin yakarigsina ragmen
geng kiz “giil”ii koparmustir. Bunun iizerine sair “Zararin neresinden dénersen
kardir” anlayisiyla geng kiza “tak bari gogsiine giilii...” diyerek yaraya
merhem olma niyetiyle bir tavsiyede bulunur. Bunun iizerine geng kizin

yakasindaki “giil”, kizin hararetinden solup gidecektir.

Siirde yer yer ard arda gelen kafiye Orgiisii(yokdur/cokdur;
tecelliyatindan/ hayatindan; siikife-i terdir/ timid-perverdir; olsun/ solsun;
incitme/ etme; nihalinde/ alinde; giildiir/ ziildiir; sabavetine/ teravetine;
kizidir/ sizidir; na-sekibane/ divane; derd-nak olacak/helak olacak; alacak/
kalacak/ olacak; muvafikdir/layikdir; dolsa/ olsa), yer yer de aralikli bir
sekilde devam eden kafiye orgiisii (nizik ten/ giiliislerden; acaba/ sevda;
muvakkattir/ saadettir; Oyle/ sOyle; c¢icegi/ emegi; kelebek/ kahrederek;

yeganesidir/ lanesidir; giili/ teemmiiliinii) siirde ahenk yaratmustir.

Reciizide Mahmud Ekrem’in Siir Kitaplari: Nijat Ekrem, Nagme-i Seher,
Pejmiirde, Yadigar-1 Sebab.
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Abdiilhak Hdmid Tarhan (1852-1937), yenilesme doneminin en
dikkat ¢ekici, kendinden sonraki kusaklar1 en c¢ok etkileyen ve yenilesme
hareketinde eskiden kopusu ileri bir asamaya gotiiren sair, edebiyat anlayisi
bakimmdan Ekrem ile Ortiisiir; fakat sanat¢i yetenegi agisindan Ekrem’den
ileri bir sathadadir diyebiliriz. Siirlerinde romantizm akimmin etkisiyle
goriilen romantik bir paradoksallik hakimdir. Cesur ve pratisyen bir yenilik¢i
olan Hamid, siirimize metafizik Urpertiyi ustaca yerlestirmistir. Sair-i
azam(bliyiik sair) olarak taninan Hamid’in esi Fatma Hanim icin yazdigi
“Makber” siiri, bireysel 6lim acisiyla 6liimiin metafizik yoniinii ele aldigi
onemli bir siir metnidir. Siirlerinde “gil” imgesini sevgilinin ylizii ve
giizelligi olarak ayrica bir tabiat dekoru anlaminda c¢okg¢a kullanmistir. Biz

burada belli siir parcalarini ele aldik.
TEMENNI: 5'%

“Tastir edisin ziilfiinii hatta

Oz rayihana hak bu ki kiifran.
Bir siinbiilii anber ile tedhin
Caiz mi ki siinbiil daha miiskin?
Ab-1 giil ile goncayi iska

Layik mu ki aslinda da blyan?
Siinbiil ise ol ziilfe fedadr,
Giil-handene giiller dahi diiskiin.
Gel tecriibe et gel giizelim gel;

Giilsende beraber gezelim gel.”*®

“Biitiin Siirleri I” (Sahra, Divaneliklerim, Bunlar O’dur) adli siir

kitabinda gegen “Temenni: 5 adl1 boliimde sevgilinin giiliisiiniin bir simgesi

19Kelimeler: Tastir: Ayip ve noksanlik bulma; Zilif: Sag; Rayiha: Giizel koku; Kiifran:
Kiifiirler, nankorliik; Anber: Glizel kuku; Tedhin: Dumanlama, tiitsiileme, giizel kokuya yag
siirme; Miiskin: Misk gibi kokan koku; Ab-1 giil: Giil suyu; iska: Su vermek, sulamak;
Biiyan: Kokular; Giil-hande: Giil gibi giiliis, giil yanak.

1€ Abdiilhak Hamid Tarhan, Biitiin Siirleri I/ Sahra, Divaneliklerim, Bunlar O’dur”,
Istanbul, Dergah Yayinlar, 1979, s. 84.
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olarak “giil”, “glilsen”(giil bahgesi) ile birlikte anilir. Divan siirinde yiiziine
bakmaya kiyilamayan sevgili, ancak asigin hayallerine konu olabilirken
Hamid’in siirinde flort ederken karsimiza ¢ikar. Mahremi hislerden siyrilan
sevgili, gercek hayatta yasayan, gezmeyi, eglenmeyi, gonill eglendirmeyi
seven bir sevgili imajiyla dogar. Hatta flortiin bir goniil eglendirme anlaminda
“tecriibe edilmesi”, bir defa degil ¢okca yapilmasidir. Bu da gelenegin aldigi
darbenin siirdeki zeminini hazirlayan etkenlerin baginda gelir. Sevgiliye ayni
teklift Hamid, “Temenni I” de de “Gel senlenelim gel glizelim gel / Giilsende
beraber gezelim gel.”'¥seklinde ayni tarzda gerceklestirir. Yine sevgiliye
hitdben “Temenni: 6”da “giil”, “Sen tazesin ey gonce-i rana / Giil-berg-i

ruhun bad ile lerzan™'*8dizeleriyle ifadesini bulur.

Siirin ahenk unsurlar1 arasinda soyleyis itibariyle birbirine yakin olan

kelimelere sahip dizelerin tekrar1 gosterilebilir.

ULFET®®
Teklif; 1

“Ey giilsen-1 canimda acan giil,
Bir handene bin gonca fedadir.
Giil kim yiiziiniin nuru sagilsin,
GoOnliimde biraz giiller agilsim.
Sevdim seni ey saglar1 siinbiil,
Aklimda esen hep bu hevadir,
Gel ey giil-i bag-1 emelim gel,

Vuslat giinii olsun giilelim gel,***

¥7«Davet/Temenni:17a.e., s. 82.

198«Temenni :6”,a.e., 5.84.

199K elimeler: Ulfet: Konusma, dostluk, cana yakin olma; Giilsen-i cAn: Gonliin, canin giil
bahgesi; Giil-i bag-1 emelim: Arzu bahgesinin giilii.

2%Ae., s .85.
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Sairin sevgilisine “Ey” nidasiyla baslayan “Teklif I” siirindeki
tesbihler, Divan siirindeki sevgili tasvirlerinin devami niteliginde olsa da
sevgiliye bakis agis1 geleneksel anlayistan modern ve c¢agdas cizgiye

kaymustir.

Siirde dagmnik kafiye orgiisii (giil/ stinbiil; fedadir/ hevadir; emelim

gel/ giilelim gel; sagilsin/ agilsin) gdze carpar.

“Gelip bir damla yas dokse nigarim,
Benim giiller acar hak-1 mezarim”?%

Oliiniin rihuna edilen dualarla birlikte ahiretinin iyilikler, giizellikler
ve ihsanlarla dolu olmasi1 niyetiyle “giil” mezarlara da konulmaktadir.“Stzis”
isimli siirden aldigimiz yukaridaki parcada Hamid’in 6liimiinden sonra teselli
olarak sevgilinin gozyaslariyla tohumunun atildigi “giil” motifi karsimiza

cikar.

“Siyah agmus biitiin giiller cemende

Hezar u gonca vii sebnem siyeh-reng”202

“Ye’s”in bir ifadesi olarak “giil”’ler, “Bir Leyle-i Ye’s” (Gecenin
Ye’si) adli siirde 6nceki kullanimlarindan farkli olarak “siyah” rengiyle bir
imaj olusturur. “Giil”’tin “siyah” rengiyle goriintiilenmesi, k&tiimser bir
psikolojinin, {izlintiilii bir ruh halinin ifadesi olarak yorumlanabilir.
Giizelligiyle biitiin tabiat varliklarina galebe c¢alan “giil’lin siyah olusu,
tabiattaki biitiin varliklar1 ye’s rengine boyamistir. “Gul”iin “siyah” rengiyle
kullanimi1 daha sonraki donemlerdeki “siyah giil” imajina bir baslangic teskil
etmektedir. Calismamizin ilerleyen kisimlarinda Sezai Karakog, Fazil Hiisnii
Daglarca ve Yasar Akgiil’de (Giil-i siyahtir zaman) “Siyah Giil”; Ceyhun

Atif Kansu ve Sedat Umran’da “Kara Giil” imajina rastlayacagiz.

DIGER?®

0leguzis:1 "ae., s. 77
22Bjr Leyle-i Ye's «, a.e., 5.147.
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“Haran ile hemser gorerek nalelerinle

Gl yavrusu bir gonceyi lerzan mi edersin.
Diizdane gelip giilleri tahrik ile her subh
Ey peyk-i saba biilbiilii ndlan mi1 edersin!
Sebnem mi, sirigkin mi bu ey tair-i sair,

Ya giilleri kendin gibi giryan m edersin!”?*

Retorik soru climleleriyle kuvvetlendirilen sitem dolu dizelerin ayni
sOylenigle fakat farkl kelimelerle tekrarlanist Hamid uslibunun bir yoniinii
temsil etmesi bakimindan Onemlidir. Siir metninde “gonca’nmn “giiliin
yavrusu” olarak tanitilmasi Ekrem’in “Koparma” siirindeki “giiliin
kizkardesi” imajiyla yakinlhik arzeder. Ciceklerin akrabalik iliskileri
baglaminda siire s6z konusu olmas1 Ikinci donem Tanzimat siirinin dnemli
muhtevalarindandir. Ekrem’de “gonca”, “giil”iin kizkardesi, burada da

“yavrusu”dur.

Siir bendinin ikinci dizesinden baglayarak dordiincii ve altinci
dizesiyle devam eden hiiziin ve sitem ag1 “gonce”, “biilbiil” kavramlar1

A

tizerinden Oriiliir. “Lerzan”(titreyen), “nalan”(aglayip inleyen), “giryan”
(aglayan) kavramlari, siirin kavram seceresini “gonce”, “biilbil” ve “giil”
kalvramlariyla biitiinleserek olusturur. Bu baglamda siire yukaridan asagiya
dogru bakarsak; “gonca”, “giil”, “biilbil” kavramlar1 ile “lerzan-nalan-
giryan” kavramlar1 arasinda Klasik edebiyatta 6nemli bir s6z sanati olan “leff
i nesr”e benzer bir paralelizmin varligi goze c¢arpar. Retorik soru
climlelerinin sonuna getirilen {inlem isareti Hamid’in gramere kars1
kayitsizliginin bir pratigi olarak kendini gdosterir.“Gramerden de anlamam
billah /Ulema benden etsin istikrah (Igrenme, nefret)” sozii, ddnemin edebiyat
cami’dsmna bir tavir olarak sOylenmistir. Onun bu soziinden gramerden
2K elimeler: Haran: Atesler; Hemser: Arkadas, eslerinden biri; Nale: Inilti, figan; Lerzan:
Titreyen; Diizdane: Hirsiz gibi, hirsiza yakisir sekilde; Tahrik: Yakma, kigkirtma; Subh:

Sabah; Peyk-i saba: Sabah yildizi; Nalan: Aglayan, inleyen; Sebnem: Cig tanesi; Sirigki:
Gozyast; Tair-i sair: Sairin kusu; Giryan: Aglayan.
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anlamadig1 degil, grameri takmadigi, kale almadigi yoniinde bir ¢ikarim

yapilabilir.

HYDE PARK’TAN GECERKEN®®

“Seninle hemdemim bir sdha-1 beyzada ben ey giil,
Gelir bir kithsar-1 maneviden bin dem-1 biilbiil,
Nic’olmus alt1 ay zarfinda, Yéarab, gonca vii siinbiil?

O mes’aller ki yadimda, bu seb ikad eder bir kus”?*

Hamid’in “Hyde Parktan Gegerken” isimli siirinin dordiincii kisminda
gecen yukaridaki musralarda, Ingiltere’nin seckin mekéanlarindan biri olan

“Hyde Park™ Klasik siirdeki hayali mekani modern ve reel bir ortama tasir.

Beyaz bir mekanda “giil”(sevgili) ile halvete giren sair, bu tabloya
“biilblil” i de dahil eder. Son dizede “biilbiil”{in bir “kus” imajiyla degisim
gostermesi, bir anlamda Divan edebiyatindan modern edebiyata gegiste “giil”
ve “biilbil” iin aldig1 darbe ile agiklanabilir. Bunun yaninda “gonca” ve
“stimbiil”iin de alt1 ay zarfinda gegirdigi degisim, edebiyattaki degisimin bir
yansimasi olarak yorumlanabilir. Bu degisim “biilbiil”’iin sahsinda “yangin”
imajryla doniisiim gosterir. “Yanan kus” imaji, Hasim’in “Merdiven” siirinde
gecen “Durur alev gibi dallarda kanli biilbiiller” imajiyla akrabalik arzeder.

“Gil/ biilbiil/ stinbiil” kelimelerinin yarattig1 ahengin siire katkis1 agiktir.

Abdiilhak Héamid Tarhan Siir Kitaplari: Sahra, Divaneliklerim, Bunlar
O’dur, Makber, Olii, Hacle, Baladan Bir Ses, Kahpe, Garam, Hep Yahut Hig.

2% Abdiilhak Hamid Tarhan, Biitiin Siirleri ITI/ Hep Yahut Hig, istanbul, Dergah Yaynlari,
1982, s. 244.

“®Kelimeler: Saha-i beyza: Beyaz saha, yer; Kihsar-1 manevi: Miicerred daglik; Dem-i
biilbiil: Biilbiiliin nefesi; Mes’al: Aydinlatict alet, lamba, ucunda alev ¢ikararak yanan bir
madde bulunan degnek; Yad: Hatir; Seb: Gece; ikad: Tutusturma, ates yakma.

“®Ace., s. 116.

86



Ikinci doénem Tanzimat siirinde Ekrem ve Hamid’den sonra
sacayaginmn diger bir parg¢asint Muallim Ndaci (1850-1893) olusturur.
Doneminde Eski Edebiyat yanlisi olarak Ekrem ve Hamid’den farkli bir
kulvarda ilerleyen Naci, Batili siir tarzinda da basarili 6rnekler vermistir.
Naci’nin istedigi aslinda Divan siirini duragan bir sekilde devam ettirmek
degildir; onun istedigi yiizyillar boyunca saltanat stirmiis Divan siirini yikmak
yerine onun lizerine yenilikler ekleyerek devam ettirmektir. Bat1 edebiyati
yanlist Ekrem ve Hamid ile Divan Edebiyat1 taraftari olan Naci’nin eski-yeni
tartigmas1 Yahya Kemal’in sahsinda senteze ulastirildi. Yahya Kemal, bu
anlamda Bati edebiyat1 ile Divan Edebiyatinin harmonisini miikemmel bir

sekilde yaparak bu meseleye ¢6ziim yolunu getirir.

Naci, “Dereden Tepe’den”, “Bir Gillii Giil-biin” ve “Giil” siirlerinde “giil”

imgesini dikkate deger bir kullanimla siir sanatma konu etmistir.

DEREDEN TEPEDEN?"

“Biilbiil! Ne ¢ekildin asiyan’e
Tab’inda tiikendi mi terane?
Hanende-1 giilistan idin sen
Vecd-aver-i asikan idin sen
Ol ruh’lar etti dil tahayytil
Giller arasinda kaldi biilbiil

Giil mevsimi giilistani sevdim

) A A . 55208
Geldik¢e hazan hazan’1 sevdim”

27K elimeler: Asiyan: Kus yuvasi, agaglik yer; Tab’: Tabiat, karakter, huy, yaratilis; Terane:
Sarki sGyleme, terenniim; Hanende-i giilistdn: Giil bahgesinin sarki séyleyeni; Vecd-aver-i
asikan: Asiklarin yogun muhabbeti; Tahayyiil: Hayal etme; Hazan: Sonbahar.

“BMuallim Naci, “Dereden Tepeden”, Atespare ve Serare/ Siirler, 1.b., istanbul, Yeni
Zaman Yaynlari, 1996, s. 55.
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“Deren Tepeden” siirinde Naci, Eski siirde “giil” i¢in sabahlara kadar
teraneler terenniim eden “Biilbiil”deki ruhsal degisimin kaynagini sorgulama
yoluna gider. “Biilbiil” iin yuvasma g¢ekilmesi, tabiatindaki “terane”ye erme
arzusunun korelmesi hem eskiden giil bahg¢esinde sakiyan “biilbiil” adina hem
de “giil-biilbiil” edebiyatina kars1 olumsuz bir gidishatin sinyallerini verir.
“Giil mevsimi” ve “sonbahar mevsimi” asiklarin halet-i rGhiyyelerinin bir
ifadesi olarak Divan siirinin zaman kavramlar1 i¢inde karakteristik bir yere
sahiptir.

Siirde ahengi yaratan unsurlar, “Idin sen” ve “sevdim” redifleri,
“asiyane /terane”; “tahayyiil/ biilbiil”; giilistan/ asikan” kelimeleriyle saglanan

kafiye ag1 ile “Mef’0lii/ Mefa’ilii/ Fe’(liin” aruz 6l¢iistidiir.

“BiR GULLU” GUL-BUN?%

“Ey bag1 siikife-aferin’in
Giil-biin yaratir durur zemin’in
Her giil-biin’1i iftihara sayan
Yiizlerce giil eylemekte ihsan
Tanzire beni ni¢in 6zenmez
Halik begenir de kim begenmez

Da’im gozii bende bag-banmn

K elimeler: Siikafe-aferin: Oviilen, begenilen ¢igek; Giil-biin: Giil kokii, giil biten yer;
Iftihar: Ovme, 6viing; Sayan: Deger; Thsan: lyilik etme, bags, bagislama; Tanzir: Benzetme;
Halik: Cenéab-1 Hakk; Bagban: Bahgivan; Takdis: Kutsamak, mukaddes bilmek; Akdesii’l-
feradis: Firdevs Cennetlerinin en kutsali; Nev-nihal: Yeni yetismis fidan; Ates-zen-i kalbi:
Kadm kalbinin atesi; Feyz: Ihsan, kerem, bereket; Didman: Siille, soy; Perverd:
Yetistirilmis, beslenmis; Meslek-i infirad: Yalnizlik meslegi; Tezeyyiin: Siislenme; Teskil:
Sekillendirmek; Rengin: Renkli, boyali, parlak, siislii; Meziyet: Ustiinliik; Enmiizec-i
kébiliyyet: Ornek olan yetenek; Stret: Goriiniis; VAzi’: Alcak, bayagi; Refi: Yiiksek; Na-
bemahal: Yersiz; Uluvv-i sir: Senligin yiiksekligi, serefi; Bi-niyaz: Yalvarmasiz; Ser-firaz:
Bag1 yiiksekte; Dil-firib: Goniil alan; Reng-i dil-c: Goniil alan renk; Biy: Koku; Ata: Bagis,
ihsan; Bi-azamet: Biiyiik, yiice olmayan; Mest-i nahvet: Kibir sarhoslugu; Ehl-i safvet:
Saflik, temizlik ehli; Fahr-1 ezhar: Cigeklerin 6viincii; Celb-i enzar: Nazar1 celb eden;
Musadif: Rastlayan, tesadiif eden; Nigah-1 arif: Arifin nazar; Kéani’: Kanaat; Rifat:
Yiikseklik, yiicelik.
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Bir tanesiyim su giilistanin
Birdir ¢igegim fakat giizeldir
Bin giil-biine bir giiliim bedeldir
Kim gorse eder safani takdis
Densin sana akdesii’l-feradis
Her penbe c¢icekli nev-nihalin
Ates-zen-i kalbi ehli halin
Feyzin iiretir didman

Cevrem giil ocagy, giil fidani
Bir giilliisii var m1? Hepsi perverd
Ancak arada benim kalan ferd
Ben meslek-i infirdd’a gittim
Bir tek giil ile tezeyylin ettim
Teskilin ile girip bu sekle
Ciktim yaza ben de bir ¢icekle
Rengin eser meziyetimdir
Enmiizec-1 kabiliyyetimdir
Stretle egerci pek vazi’im
Ma’nada su servin refi’im

Pek na-bemahal onun guriiru
Bir sey mi imis uluvv-i stiru
Stretle 6glinme bi-niyaz ol
Ma’na cihetiyle ser-firaz ol
Sair bile sureti birakti

Evvel bana, sonra serve bakti
Istense cekinmem imtihandan
Stretce de dil-firibim ondan
Servin boyu varsa bliyu yoktur
Hiisnen aramizda fark ¢oktur

Giillerde olur bu reng-i dil-cti
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Hakk’1n bize bir atasidir bu
Ben bi-azamet, o mest-i nahvet
Gormez mi bu farki ehl-i safvet
Perverden olan su fahr-1 ezhar
Eyler bana dogru celb-i enzar
Oldukc¢a zaman zaman musadif
Hayranim olur nigah-1 arif

Bir giil ile eyledim kana’at

Bir kéni’a cok mudur bu rif’at?” #°

Sairin “Atespare-Serare” adli siir kitabinda yer alan “Bir Giilli Giil-
Biin” siirinde “giil”iin edebiyatimizdaki konumu ve gozde bir ¢icek olmasina
yonelik bir methiye, “giil’in kendi agzindan kendine 6vgii olarak dile
getirilmistir. Bu durum bir bakima Naci’nin doneminde Ekrem ve Hamid’den
farkli bir yoriingede ilerlemesine yonelik olarak yorumlanirsa ¢igekler i¢inde

“tek giillin Naci’nin sahsinda kimlik buldugu sdylenebilir.

Giil bahgesinde gezintiye ¢ikan sairin nazar-1 dikkatini celbeden bir
“nev-fidancik™ hislerini harekete gecirmis ve bunun lizerine bir manziime
sOylemistir. Serbest tarzda kaleme alinan siirde Hz. Peygamber’den riyavet
edilen “Kirmiz1 giil Hakk’mn yeryiiziindeki ihtisdminin tezahtiriidiir.” ifadesi
baglaminda “giil”’, Naci’nin agzindan kendisini Hakk’in bir ziharu olarak
gormesiyle giindeme gelir. Beseri giizelligin bir aksi olmasinin yaninda i1ahi
giizelligin de bir tecellisi olmasi, “giil”iin Hakk’in begenisini kazanmasiyla
ortiisiir. 11ahi kudretin zihuru olmasi ve bu anlamda Hakk’in begenisini
kazanmas1 hadisesi “Halik begenir de kim begenmez” ve “Hakk’in bize bir
atasidir bu”dizeleriyle “giillin sahsinda kendi kendinin hakkini verme olarak
bir tenkide yol acar. Bu durum aslinda Naci’nin “giil” iizerinden sahsina ve

siirine yapti31 bir ovgiidiir.

20h 6., 5.91.
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“Bin giil-biine bir giiliim bedeldir”

“Giil-biin”, giil yetistirilen yer, giil koskii” gibi manalara gelir. Siirde
s6z konusu olan “tek bir giil” {lizerinden bir metnin estetik degerini gilin
yiizline ¢ikarmaya yoOneliktir. Sairin bir “glil” ilinlin bin tane giil koskiine
bedel olmasi, tasavvufi baglamda okuru “vahdet” kavramima gotiiriirken

Naci’nin siirini de “tek bir giil”{in ihtisdmiyla yticeltir:

“Ben meslek-i infirdd’a gittim

Bir tek giil ile tezeyylin ettim”

“Meslek —i infirdd” “yalnizlik meslegi” demektir.“Giil”iin ¢icekler
icinde tek basma bir padisah olusu, Naci’nin de Ikinci dénem Tanzimat
sairlerinden farkli olarak tek basina yoluna devam etmesi olarak yorumlanirsa

bu durum, giil ve Naci’nin sahsiyeti ve sanat1 hesabina olumlu bir yatirimdir.

Siir metninin bundan sonraki kismi “giil”iin kendisini “servi” ile
miikdyese etmesiyle devam eder. “Servi’nin gururunu yersiz(na-bemahak)
goren “giil”, fiziksel olarak serviden algak boylu olsa da mana olarak ondan

iistiin oldugunu soyler.

“Stretle 6giinme bi-niyaz ol

Ma’na cihetiyle ser-firaz ol”

“Gul”, “servi’ye emir kipinde bir uyarida bulunarak-hakimiyetini ve
istiinliigiinii saglama bakimindan- goriintiisiiyle 6glinmemesi, mana yoniiyle

basini yiiksekte tutmasi, 6giinmesi gerektigini soyler.

“Sair bile sureti birakti

Evvel bana, sonra serve bakti
Istense cekinmem imtihandan
Stret¢e de dil-firibim ondan

Servin boyu varsa bliyu yoktur
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Hiisnen aramizda fark ¢oktur”

“Gil”, bu kisimda oldukg¢a iddiali bir tavirla adetd “servi’ye karsi
duygusal bir taarruza gecer. Bu taarruzuna bir destek olarak da sairi arkasina
alir. Ekrem ve Hamid’in siirdeki bi¢cim kaygisina kayitsiz kalmalari
dolayisiyla -Hasan Asaf adli bir geng sairin “Burhan-1 Kudret” siirinde gegen-
“abes” (s ile yazilan)” muktebes” (sin ile yazilan) tartismasi giindeme gelir.
Bu tartisma Naci’in Ekrem’in “Zemzeme”sine karst “Demdeme” adli
elestirisini yazmasina sebep olur. Sireti birakan sairler “Ekrem ve Hamid”
dir; onlar, manay1 esas almiglardir. Bu bakimdan*“Siretle 6giinme bi-niyaz
ol/ Ma’na cihetiyle ser-firaz ol” diyen “giil’tin hatir1 Ekrem ve Hamid’e
geemistir diyebiliriz. Bir diger yorumlamaya gore; Muallim Naci (giil)

(13

“Stiret¢ce de dil-firlbim ondan” diyerek servi” ye (Hamid ve Ekrem)

ustiinlik taslar.

“Giil” stiretge de ““servi”’den tstiin oldugunu- giizelligiyle ¢ok¢a goniil
aldigini-gerekirse imtihandan da ¢ekinmedigini, “servi’nin boyu oldugu halde
kokusunun olmadigini sdyleyerek bir anlamda onu yerer. Meseleye farkli bir
perspektiften bakacak olursak; zaten listiin vasifli olan “giil” iin bu kadar -
tabiri cdizse- bagmrip cagirmasi, hararetlenmesi tehlike c¢anlarinin da
caldiginin bir gostergesidir; ¢linkii icraat ilizerine s6z sdylemek bir bakima
tatbikatta eksiklik oldugunu gosterir. Nitekim her ne kadar Naci de “giil” de
bunu itiraf etmeseler bile “giil-biilblil” edebiyat1 biiyiilk bir darbe alma

asamasindadir.

“Ben bi-azamet, 0 mest-i nahvet

Gormez mi bu farki ehl-i safvet”

“Gul” kendisini miitevazi, “servi’yi de kibirden sarhos olarak
niteleyerek aralarindaki bu radikal farkin iyi niyetli, temiz insanlar tarafindan

goriilmeme durumunu- ki bu giile gére miimkiin degildir- sitemle sorgular.
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“Perverden olan su fahr-1 ezhar
Eyler bana dogru celb-i enzar
Oldukg¢a zaman zaman musadif
Hayranim olur nigah-1 arif

Bir giil ile eyledim kana’at

Bir kani’a ¢ok mudur bu rif’at?”

Siir metninin son kisminda, dncesinde sdyledigi retorik soru ciimlesini
dogrularcasina bir arifin ona tesadiif eden hayran bakisindan bahseder. Bir
“giil” ile kanaat eden sair, bu kanaate karsilik oviinmenin ¢ok olmadigini

sOyleyerek siirini paradoksal bir zemine yatirir.

Siir, beyitlerle yazilmasa da kafiye orgiisii ikili yap1 arzeder. Aa/bb/cc
seklinde devam eden kafiye semas1 vardir. “Mef0lii/ Mefad’iliin/ Fe’tlin”

vezniyle yazilmistir.

“Oldu meftun sadr-1 giil-pts’un
Olmak ister goniil hem-agis un
Yetmiyor muydu sekl-i pistan’in?
Giil de agmus ¢icekli fistanin

Giil kadar bahtiyar olaydim &h
Ben dahi sinene bulurdum rah
Giil degil, k&’ilim diken olayim

Tek pistan’a dest-zen olayim

AwA

K elimeler: Meftin: Tutulmus, asik; Sadr-1 giil-pas™:  Giil ortiilii gogiis; Hem-agis: Ayni
kucakta olmak; Sekl-i pistan: Gogsiin sekli; Rah: Yol; K&’il: Séyleyen, boyun egmis; Pistan:
Gogiis, Dest-zen: Tutunma, el uzatma; Sine-ber —sine: Gogiis gogiise; Kine-ber-kine: Kin
istiine kin; Verd-i sine-zib: Elbisenin g6giis bolgesindeki giil; Karib: Cok yakin; Giil-i nev:
Yeni yetismis giil; Nev-bahar —1 bag-1 dil: Génliimiin bahgesinin ilkbahart; ’tila: Yiikselmek,
yukar1 ¢ikmak; Resk: Kiskanma; Sadr: Gégiis; Thtirim: Hiirmet, saygi; Su’ad: Yukari ¢ikma,
yiikselme; Ikbal: Refah, yonelmek, kabul etmek; Sadr-1 icll: Yiice taht; Miird-i ¢ehre-zerd:
Sar1, solgun yiizlii 6lii; Latif: Nazik, giizel; Verd: Giil.
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Olma giillerle sine-ber —sine
Sinemi etme kine-ber-kine

Bana gosterme gdgsiiniin giiliinii
Bitirir sinemin tahammiiliinii

Dil de bir verd-i sine-zib olsa
Sana giiller gibi karib olsa

Giil takilsin da gogsiine boyle

Ne i¢in dil takilmasin? Soyle
Veririm ben de bir giizel giil-i nev
Ne olursun biraz da gel beni sev
Kac¢ma ey nev-bahar —1 bag-1 dil’im
Orselenmez giil’{in, hazan degilim
Hem giiler, hem kagarsin giil-fem
Oyle katmerli naz1 ben ¢ekemem
Sana diismez bu i’tila ey giil
Oradan diis ki resk’e diistii gontil
Eyledin sadr1 ihtiram’a su’ad

Sen misin yoksa ben miyim mes’ 0d?
Ben sen olsam ererdim ikbale
Cikarirlardi sadr-1iclal’e

Ne i¢in miird-i gehre-zerd olayim?

Oleyim, bir latif verd olayim.”**

“Gul” siirinde gogsiine “giil” takan bir sevgili ile “giil”iin mukayesesi
yapilir. Sair, sevgilinin gogsiiniin giizelligi yetmiyormus gibi bir de “gil”
takmasma tenkid ile yaklasir. Giydigi kiyafetin de “giil”lerle bezenmis
olmasi, sevgiliyi bastan asagi bir “giil” bahgesine dondiiriir. Sair, “giil”’e olan
kiskanghigmi “Tek fistanina tutunaydim/ Giilleri gogsiine takip onlara yakin

olma/ Olup da kalbimi kine verme” seklinde soze doker.

227 0., 5. 102.
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“Dil de bir verd-i sine-zib olsa
Sana giiller gibi karib olsa

Gl takilsin da gégsiine boyle

Ne i¢in dil takilmasm? Soyle
Veririm ben de bir giizel giil-i nev

Ne olursun biraz da gel beni sev”

Naci, “giil”ti bir rakip olarak gérmekte, gonliiniin de bir “giil” olarak
sevgilinin godgsiine takilmasmi istemektedir. Bu sitemi “Giil takilsin da
gbgsiine boyle/ Ne i¢in dil takilmasin? Soyle” ifadesiyle sevgiliye arzeder.
Sevgilinin asi8a kars1 kayitsizhigi sairi daha da ¢ileden ¢ikarir ve artik “Ne
olursun biraz da gel beni sev” seklindeki yakarigsina sebep olur. Sevgilinin
nazindan usanan sair bu icli yakaristan sonra “Oyle katmerli niaz1 ben
¢ekemem” itirafinda bulunarak sevgiliye verdigi tavizleri geri alir. Bundan
boyle sevgiliyi elde edemeyince sair, bu sefer oklarmi “giil”’e yonelterek:
“Bu yiiksek yerlerde durmak sana diismez ey giil/ Oradan diis, yoksa ki gontil
kiskanghga diistii” seklinde ona, tehditvari bir sdylemle haddini bildirmeye
caligir.

Risen Esref Unaydm ve Rabia Hatun’un asagidaki dizeleri Muallim NAaci’nin

nazariyesiyle ortak paydada ele alinabilir:

“Bahgende acilan ilk giilii 6ptiim, gogsiinde gonliimden iz kalsm diye...”**

“Bir giil olayd1 génliim canan koparmag tizre
Bir bty olurdu canim bir an parmag iizre
Bir destan i¢inde afak-1 dehri dutmus

.. A A o . 214
Bir ism olaydi cAnina varmag iizre”

213Rﬁsen Esref Unaydin, “Damla Damla”, Biitiin Eserleri/ Hikayeler, Mensur Sirler,

Cocuk Siirleri, Ankara, Haz. Necati Birinci, Nuri Saglam, T.D.K. Yayinlar1, 2012, s.71.
“1"Mustafa Miyasoglu, Giil Siirleri Antolojisi, s.160.
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Sair, Rabiad Hatun’a ait olan yukaridaki dortliige benzer bir yaklasimla
siirin son bendine dogru kendini “giil”{in yerine koyarak “ben sen olsam
saadete ererdim/ Beni sevgilinin ikram dolu gogsiine ¢ikarirlardr” seklinde bir

¢ikarimda bulunur.

“Ne i¢in miird-i ¢ehre-zerd olayim?
Oleyim, bir latif verd olayim.”
Can alic1 sozleri de siirin finalinde soyler sair. “Gul” olup sevgilinin

gogsiine takilmanin en biiyiik ¢aresini “6liim”de bulur:
“Ne igin sar1 yiiziinde bir 6lii olayim/ Oleyim de bir giizel, nazik giil olayrm”

Bunlarin disinda yine sairin “giil”ii sevgilinin giizelligine, boyuna
posuna binden ele aldigi dizeleri mevcuttur. Bu tarz siirlerinin bazi dizeleri

sunlardir:

“Gtil-endamin bahar-1 bi-hazandir
Biilbiiller eder atese diismiis gibi nale”?
(Ey sevgili!) Bir giile benzeyen boyun, sonbahari olmayan bir bahardir.

Biilbiiller atese diismiis gibi aglayip inler.)

“Yanimda o giil-i beden hirdman”?'®

(O giil bedenli, salinarak yiiriiyen sevgili yanimda.)

“Gul” siirinde de tipki “Bir Gillii Giil-Biin” siirinde oldugu gibi kafiye
orglisti aa/bb/cc seklindedir. “Fe’ilatiin(F&’ilatiin)/ Fe’ilatin/ Fe’iliin

(Fa’liin)” vezniyle kaleme alinmistir.

Muallim Naci’nin Siir Kitaplari: Terkib-i Bend, Ates-Pare, Misa Bin Ebi’l-
Gazan Yahut Hamiyyet, Serare, FiirGizan, Siinbiile, Mir’at-1 Bedayi, Yadigar-1

Naci, Diger Siirleri. Bu kitaplar, Yrd. Dog. Dr. Abdiilkadir Hayber ve Yrd.

“*Muallim Naci Siirleri, Haz. Abdiilkadir Hayber ve Hiiseyin Ozbay, istanbul, Milli Egitim
Bakanligi1 Yaymlari, 1997, s. 217.
2«Bahar-1 Sebab”, a.e., s. 45.
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Dog. Dr. Hiiseyin Ozbay tarafindan toplu olarak “Muallim Naci’nin Siirleri”

adiyla yayimlanmaistir.

2.5. SERVET-i FONUN DONEMI SiiRINDE“GUL” iMGESI

1896-1901 wyillar1 arasinda faaliyet gdsteren “Servet-i Filiniin
Edebiyat1” kisa bir zamani kapsasa da Tanzimat sonras1 Tiirk Edebiyatinin en
asir1  hareketi olarak nitelendirilir. Metinlerinin anlagilmasi, Tanzimat
Edebiyat1 metinlerinden daha zor olan “Servet-1 Fiinlin Edebiyat1” donemine
ait metinler, yogun imaj agiyla oriiliidiir. Bu bakimdan siirlerini sanat i¢in
yazmiglardir. Avrupai edebiyat ve siiri benimseyen sairler halktan kopuk bir
edebiyat viicida getirmislerdir. Tiirk Edebiyatinda bir sok hareket yaratan bu
nesil, Fransizca eserleri, Fransa’daki okuyuculardan daha 6nce okumuslardir.
Fransizca eser yazacak kadar Fransizcaya hakim olan “Servet-i Fliniin”cular

Bat1r’ya olan tutkularimi “Yeni Zelanda” hayaliyle siislerler.

Siirlerinde kullandiklar1 orijinal tamlamalar ve sifatlar, zengin imaj
salkimlar1 dillerini agirlastirmistir. Ozellikle Cenab Sahabeddin’in “Terane-i
Mehtab” siirinde gegen “saat-i semen-fam” (yasemin renkli saatler) imaji,
doneminde sok etkisi yaratmustir. ( Artik uyan ey mah / Ey mah-1 dil-aram/

Zira gegiyor, ah!/ Saat-i semen-fam!)

Tirk Edebiyatinda bir patlama olarak dogan “Servet-i Fiinin”
hareketinin en 6nemli iki sahsiyeti Tevfik Fikret ve Cenab Sahabeddin’dir.
Ekrem’in tavsiyesi iizerine 1896’da “Servet-i Fiinln” mecmuasinin bagma
gelen Fikret, Ozellikle genclik donemi (1891-1896) siirlerinde “tevhid”
anlayis1 olgunluk déneminde (1896-1900) yerini siiphe, tarine duyulan nefret,
yeis, hastalik, bedbinlik, keder, ben(ego) gibi temlere birakir. Ozellikle
kotiimserlik psikolojisiyle hakikatten korkarak kurtulus yolunu ‘“hayal”de
bulan sair, “giil” imgesini bedbin bir eda ile genellikle solmus, yapraklari
dokiilmiis ve perisan olan bir ruh siliietinde goriintiiler. Fikret’in 6zellikle

“Birinci Olgunluk Donemi”(1896-1900) siirlerini ihtiva eden Riibab-1 Sikeste
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(Kirik Saz) adli siir kitabinda yer alan “Nesrin”, “Valide”, “Omr-i
Muhayyel”, “La Danse Serpantine”, ‘“Nadim-i Hayat”, “Subh-1 Baharan”
“Siiklife-i 'Yar” ve “Bahar Kalfa” siirlerinde rastladigimiz “giil” imgesini

acimlamaya calisacagiz.

Merhamet duygusunda Coppee ve “Halik” tan etkilenen Fikret’in
“Nesrin” siiri, merhamet temasmi isledigi siirlerindendir. Varliga karsi
kotlimser bakis agismin izlerine “Nesrin” siirinde de rastlanir. “Gul”i
“gonca” iken solduran da bu bakis agisinm iiriiniidiir. Olmeyi bile bir algaklik

olarak goren sair, kendisini “miilevves” (kirli, pis) sifatiyla niteler:

“Ah ben, ben ki heniiz gonca iken solmus giil
Gibiyim, bdyle miilevves, bana lmek bile ziil!”?*’
(Ah, ben ki heniiz gonca iken solmus giil gibiyim/ Boyle kirli, pis, bana

Olmek bile al¢aklik )

“Valide” siirinde yetim kalan ¢cocugunun haline hayiflanan bir annenin
kederli ve miisfik vaziyetine aciyan bir Fikret karsimiza cikar. Aglayip
inleyen melek ylizlii bir cocugun agzini agarak feryat edisini bir anne, “giil”
gibi sefkatli opiiciigii ile dindirir:

“Olunca t1fl-1 melek-gehre leb-kiisa-y1 figan

Kapar dehanimi giil-biise-i muhabbetle.”**®

Hayal siirlerinden olan “Omr-i Muhayyel” siiri, “Riibab-1 Sikeste’de
yer alan onemli metinlerdendir. Gergekten kagis ve hayale simmma temi,
onlar1 “Yeni Zelanda” da bir 6miir hayal etmeye siiriikler. Bu anlamda “Omr-
1 Muhayyel” Yahya Kemal’in “Hayal Sehir” adli siiriyle paralel okunabilir.
Fikret’in hayal ettigi bir Omiir “gililblinler” yani “giil fidanlar1”, giil
“yetigtirilen yer” de ge¢mektedir. Bu hayalin geciciligi ve kisaligi da

“kuscagizin  omrii” tamlamasindan anlagilmaktadir. “Gul” Fikret’in

2Tevfik Fikret, Riibab-1 Sikeste, Haz. Dr. Abdullah Ugman, Dr. Hasan Akay, Istanbul
Cagr1 Yayinlari, 2010, s. 24.
28eyalide”, ae., s. 52,
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siirlerinde genellikle keder ve kotliimserlik psikolojisi i¢inde hayal edilen

giizelliklerin simgesi olarak kullanilmigtir:

“Bir 6mr-i muhayyel... Hani giilblinler i¢inde

Bir kuscagizin $mr-i baharisi kadar hog?*®

Fikret’in “Resim Yaparken”, “Kendi Kendime” ve “Heykel-i Giryan”
adl siirleri gibi sanat gorislinii ortaya koyan siirlerinden bir digeri de “La
Dans Serpantin” siiridir. Siirde, anlamin siirin tamamina yayilmasi arzusu
anjambiman teknigi ile saglanirken dansin hareketliligiyle sifatlar da hizli bir
degisim arzeder. “Resim” ve “misiki’nin disinda “rask” ve “dans” sanatindan
da faydalanilarak konuya uygun bir anlatim tarzi benimsenmistir. Bu noktada
en can alic1 sifat, “miitegayyir” (degiskenlik) sifatidir. Mdasiki ile birlikte
sifatlar ve hareketler de hizli bir sekilde degiserek devam eder. Siirin ii¢ nokta
ile bitmesi, metnin anlamimnin devam ettiginin bir gostergesidir. “Bir sirli gece
ki sen, oynak ve rengarenk/ Giillerle, gilineslerle, arzularla bezenmis” tir.
“Gul” burada kozmik bir gece atmosferinde dekoratif bir siis 6gesi olarak

kullanilmstir:

“Bir leyl-1 serair ki biitlin stth u miilevven
Giillerle, giineslerle, emellerle miizeyyen!..”?
(O sirli gece ki sen, oynak ve rengarenk/ Giillerle, giineslerle, arzularla

bezenmis!..)

NADIM-i HAYAT?*
“Yillarca taharri der-i mesdid- necati,
Yillarca metaible mesaible doviismek,
Gezmek bu dikenlikte giran-bar-1 sefalet,

Mesmiim, ac1 bir zehr ile mesmiim ... Nihayet

29%«(Ymr-i Muhayyel”a.e., s. 142.
220« a Danse Serpantine”a.e., s. 165.
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Bir giil koparip koklamadan topraga diismek!”%?

“Nadim-i Hayat”(Hayatin Pismanlig1) siirinde “giil” hayata dair
umutlarin, doyulamayan ve ulasilamayan arzularin ifadesi olarak karsimiza
cikar. Yasanan hayata karsi kotlimser bakisinin islendigi “Mai Deniz” ve
“Hayat” siirleriyle ayni1 dogrultuda, bedbin bir psikolojiyle yazilan “Nadim-i
Hayat” siirinde de “Yillarca kurtulusun kapali kapisinda sikinti1 ve belalarla
aranan, ‘hayat’ denen dikenlikte sefaletin agir yiikii altinda aci bir zehirle
zehirlenen” rGhun murddina eremeden, yani bir anlamda gilin yiizi

goremeden-giil koklamadan- 6lmesi s6z konusudur.

SUBH-I BAHARAN??
“Ne var tahassiirle sayan fakat su alemde?
Benim bugiin onu takdire iktidarim yok.
Hezar gonca solar her nefeste, her demde;
Benim de soldu giiliim, goncam... Ah derdim ¢ok!
O her nefeste solan gonca her nefeste acar;
Fakat benim giiliim agmaz, o bir garib ¢icek...
Gelir bahar, yine hake reng 1i riih sacar;

Fakat benim giiliim artik bahar gelmeyecek!

“Benim giilim” dedigim bir melekti, bir dilber
Cocuktu kim nazar-1 miibheminde bulmustum

Ne varsa bir dil-i mahzun i¢in nesat-aver;

Onun ifaza-i sevkiyle sair olmugtum.”??*

“!Kelimeler: Taharri: Arama, arastirma; Der-i mesdiid- necat: Kurtulusun kapali kapisi;
Metaible: Yorgunluklar, mesakkatler, eziyet verecek seyler; Mesaib: Musibetler, giicliikler;
Giran-bar-1 sefilet: Sefaletin agir ylikii; Mesmtm: Zehirlenmis, zehirli.

222/ e., s. 189.

22K elimeler: Tahassiir: Hasret cekmek; Sayan: Deger; Hezar: Biilbiil, bin; Iktidar: Giig,
kuvvet; Takdir: Kiymet vermek, degerini, kiymetini anlamak; Hak: Toprak; Nazar-1
miibhem: Belirsiz, gizli nazar; Dil-i mahzun: Hiizne ugrayan goniil; Nesat-dver: Seving
veren; Ifaza-i sevk: Sevkin fazlalasmasi, bereketlenmesi.

2ipe., s. 369.
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Fikret’in tabiat siirlerinden olan “Subh-1 Baharan”da (Baharlarin
Sabahi) tabiat, iginde mutlu yasanilan bir periler iilkesi tasavvuruyla
karsimiza ¢ikar. Tabiata panteist bir goriis ve deist bir anlayigla yaklasan
“Servet-i Fiinlin”cular, Yaratici’nin yarattiklarmi kendi haline terk ettigini
diistiniirler. Fikret’in “giil”tinii garib sifatiyla nitelendirmesi artik solacak
olmasindan, “giiliiniin ve goncasimin solmas1” ise hayallerinin ve umutlarinin
yikilmasidandir.  Fikret’in hayallerini yikan “Giil”, bir dilberdir. Hatta
Fikret, sairliginin feyzini bile bir “giil” olarak nitelendirdigi dilbere,

sevgilisine borgludur.

SUKUFE-i YAR?®
“Bir gonca durur kadid @i mugber
Bir defter-i sanihat icinde;

Binlerce emel, heves beraber

Bir goncede boyle safii riigen.
Miimkiin mii tegayyiir-i mealin?

Solsan da giizelsin, ey cigek, sen!??°

AL

Fikret’in ask temali siirlerinden “Siikife-i Yar” (Sevgilinin Cigegi)
adli siirde “giil” yerine “gonca” imaji1 vardir. Sair, sevgilisinden aldig1
“esintiler defterinde binlerce emeli ve hevesi saklayan kuru ve kiiskiin bir
gonca” ile bize Cumhuriyet doneminin “giil”’lerinden Zarifoglu’nun “Anilar
Defterinde Giil Yaprag1” siirini hatirlatir. Saf ve parlak olan “gonca’da
anlamin degismesi saire gore miimkiin degildir. Bu imkénsizlik, “gonca’nin
sevgiliden yadigar olup, sevgiliyi hatirlatmasiyla alakalidir. Yani diyebiliriz
ki “gonca’sevgilidir. Sevgilisinden bir hatira olarak kalan “gonca” solsa da
giizeldir. Goncay1 solduran ya da solgun géren nazariye, Fikret’teki kotliimser

psikolojiyle agiklanabilir.

“2Kelimeler: Sukife-i yar: Sevgilinin ¢icegi; Kadid: Kuru, Mugber: Kiiskiin; Defter-i
sanihat: Esintiler defteri; Risen: Parlak, aydinlik; Tegayytir-i meal: Anlamin degismesi.
#°Ace., s. 383.
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Sairin ¢ocuklar i¢in sade bir dille ve hece vezniyle kaleme aldigi
“Sermin” adli siir kitabinda gecen “Bahar Kalfa™ adli siirinde “giil”, sirin ve
tatli bir dadinin yanaklarma, “gonca” da dudaklarma benzetilerek bir tesbihe

konu olur:

“Bahar kalfa giil yanakli,
Kirmiz1 gonca dudakl
Bir dilber ¢erkes kizidir;

Insani baktikea alir.”?’

KRiZANTEM 2?8

“Safak-alide bir hadika gibi
Nazra-gahimda ibtisam eyler
Sari, fesrengi, penbe, sencabi

Bir kucak, bir yigin siiktife-i ter

Krizantem, bu hande-i safa
Miinkalib girye-i yetim-i hazan...
Naf-1 zerrini serper etrafa

Ac1 bir nefha, bir semim-i hazan
Krizantem, bu namu1 pek severim,
Once duydum onun lisanindan;

Bana miinis bugiin o hatiradir.

Hep onun yadigaridir kederim;

“'Tevfik Fikret, Sermin, Haz. Abdullah Ugman ve Serife Unli Kurt, Istanbul, Cagri
Yaynlari, 2005, s. 38.

228K elimeler: Safak-alide: Safaga karigmis, safak rengine bulasmis; Nazra-gah: Bakis yeri;
IbtisAm: Tebessiim Etmek; Sencabi: Sincap rengine benzer; Siikiife-i ter: Taze ¢icek; Hande-i
safa: Keyifli giiliis; Miinkalib: Degisen, bagka hale girmis; Girye-i yetim-i hazan: Yetim
sonbaharin gbzyaslari; Naf-1 zerrin: Altin gibi parlak, altindan yapilmis misk kokusu; Netha:
Esinti; Semim-i hazan: Sonbaharin hos kokusu; Minis: Alisilmis, ehlilesmis, canayakin,
sevimli; Yadigar: Hatira; ‘Ayan: Agik, meydanda.
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Acilir sonbahar olunca ‘ayan,

Krizantem i¢imde bir yaradir!??®

Tevfik Fikret siirinde “Lale”nin Eski siire gore agik biraktigi bosluk
“Krizantem”(Kasimpati) ile doldurulur. Yara imajiyla tasavvur edilen
“lale”deki misyon Fikret’te “Kasimpati”ya yiiklenmistir. Anavatani Cin olan
“Kasimpat1” Avrupalilarin “Altin Cicegi” (Krizantem) dedigi bir bitkidir.
Hatta Fransizlara ait bir agsk hikayesine de konu olmustur. Bizde Lale Devri
neyse Cin’de onemli bir ¢icek olan “Kasimpati”’nin devri vardir. Bizim
kiiltiiriimiizde kisin gelisini ifdde eden cigek, Italya’da “6liim”, Japonya’da da

“mutluluk” sembolidir.

Tevfik Fikret’in Siir Kitaplari: Halik’un Defteri, Tarih-1 Kadim, Riibab’in
Cevaby, Riibab-1 Sikeste.

Asil meslegi doktorluk olan Cenab Sahabeddin (1870-1934) sanat
acisindan tistiin nitelikler tasiyan siirleri bakimindan Fikret’e gore oncelik
tasimaktadir. Thtisas icin gdnderildigi Paris’te tiptan ¢ok siirle ilgilenmis ve
Fransiz sembolistlerini tanimistir. Siir metinlerinde ahenge ve aruza verdigi
Onemi orijinal imaj ve tamlamalara da fazlasiyla vermistir. Nazim bigimi
olarak serbest miistezat1 kullanan sair, kisisel konulardan, ask ve tabiat

temalarmdan yararlanmistir.

“Servet-i Fiinin” siirinde “hayal-hakikat” tezatinin ilk defa gorildigi
“Cay-1 Hos Revan”, “Tesne-i Teb”, “Benim Kalbim” adli siir metinleri
sembolist sair olan Cenab’a aittir. Birbiriyle baglantili olan bu siirlerin son
kisimlar1 atilirsa siirler tam sembolik olur; ¢linkii Cenab, siirlerin sonunda

sembolii acik eder.
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BITMEMIS BiR GUL SiiRi**°

“Bir gonce raz-1 agki sarar penbe bir giile
Hep esrar1 6grenir!

Bir giil bugiin nisanlanacak andelib ile
Ki seyda-y1 nagam u miiftehir

Giller aginca kendini her kalb-i derbeder
Ser-azade kus sanir;

Giiller aginca ars-1 hayalati1 devreder
Goniiller katlanur...

Cilar giiler uzakta, gemenlerde bad-1 saf
Fisildar nesideler.

Eyler harem-serayni es kuslarin tavaf
Tahassiirle dideler...

Gtllerle r-be-ri agilir taze sineler,
Biitiin yal i baller

Her sine kendi iistiine giillerle igneler

Muattar hayaller”?!

Siir metnine baslik olan “Bitmemis Bir Gili, “bit”kelimesinin sestes
ozelliginden yararlanarak agiklamak gerekirse iki farkli mana ¢ikar: Birincisi;
sair, bu siirini daha topraktan bitmemis bir giil i¢in, yani hayali bir “giil”

tasavvuru lizerine yazabilir. Ikincisi ise; gecmis zaman diliminde ebediyete

2°Tevfik Fikret, Riibab-1 Sikeste, s. 144,

“OKelimeler: Raz-1 ask: Ask suri; Esrar: Sirlar; Andelib: Biilbiil; Seyda-yi nagam u
miiftehir: Gamsiz ve 6viinglii delilik; Kalb-i derbeder: Serseri, perisan kalp; Ser-azade:
Ozgiir, basibos; Ars-1 hayalat: Hayallerin en yiiksegi; Cti: Akarsu, rmak; Bad-1 saf: Saf
riizgar; Neside: Yiksek sesle okunan manzime, siir; Tavaf: Ziyaret maksadiyla etrafinda
dolagsmak; Harem-serdy: Harem sarayi; Tahassiir: Hasret ¢ekme, Dide: Goz; Ra-be-rii: Yiiz
yiize; Yal i bal: Boy pos, boy pos diizgiinliigii; Muattar: Kokulu.

>"Mustafa Miyasoglu, Giil Siirleri Antolojisi, s. 141.
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bitisen, mekan olarak da sonsuza uzanan bir “giil” tasavvurundan s6z etmek

miimkiindiir. Burada her iki a¢ilim da sembolizm ile ortiisir.

Cenab’in “Bitmemis Bir Giil” isimli ask temali siirinde “giil”,
“gonca’nin i¢ine ask sirrini saklayarak sirlar1 6grenen bir dinleyicidir. “Giil”
ile “biilbiil”iin ylizyillar siiren hasreti vuslata merdiven dayamistir. “Giil” ile

nisanlanan “biilbiil”, sevincten deliye doner ve bu durumla iftihar eder.

“Giiller a¢inca kendini her kalb-i derbeder
Ser-azade kus sanir;
Giller ac¢inca ars-1 hayalati1 devreder

Gonuller katlanir...”

Konuya uygun anlatim tarzini benimseyen “Servet-i Fiinin” sairleri
bi¢im-muhteva uyumuna dikkat ederler. Burada, bu noktada goze pargan, kisa
olan dizelerin sonundaki “ii¢ nokta”dir. U¢ nokta daha sdylenecek seylerin
oldugunun, siirin bitmediginin sinyalini verir. Zaten siirin bashg da
“Bitmemis Bir Giil” olduguna gore uslip bilimine gore baslik ile metin
birbirini dogrular. “Giillerin agilis1” bir nese mustusu olarak derbeder olan her
kalbin kendini 6zgiir bir kus gibi hafif hissetmesine vesile olur. Bu bir bakima

baharin uyanisiyla kalbe gelen siirtrdur.

“Hayal” temi Cenab’m ve “Servet-i Fiinin” siirinin can alici
kavramlarmin basinda gelir. “Ars-1 hayalat” “Hayallerin en yiiksek katr”dir.
“Gil”ler agt1g1 vakit sairin hayal evreninde bir galaksi sistemi olusturarak en
yiikksek burcun yoriingesinde devamli devreder. Her devir bir “gdniil”’se
katmerli, frakter “goéniil”ler ortaya g¢ikar. Ya da diger bir “katlanmak”
eyleminin yorumu olarak denilebilir ki “giiller”in bu sonsuz devriyle,

goniillerde manevi bir agirlik zuhtGr eder. Bu da katlanmay1 kaginilmaz kilar.

Siirin devam eden kisminda sair, tabiata yonelerek irmaklara, riizgara ve “es

kuslar”a atifta bulunur.

“Eyler harem-seraymni es kuslarin tavaf
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Tahassiirle dideler... ”

Ayin, “giil”lerin devriyesinden hasretli gozlerin “tavaf’ina geger.
Gozlerdeki bu hasret, sevgisinin karsiligini bulmus birer tabiat varlig1 olan
kuglarin —ki bunlar siirin ilk bdliimiinde nisanlanan giil ile biilbiildiir-

arzusuna ulasmishigina, muradina erigine yonelik bir hasrettir.

“Giillerle ra-be-ra agilir taze sineler,
Biitiin yal i baller
Her sine kendi iistiine giillerle igneler

Muattar hayaller”

“Gll”lin gogse takilan bir siis objesi olmasi, hem de sevginin kalpte
zuhlir etmesi dolayisiyla “giil”iin agilmasi ile g6gsiin acilmasi ayni vakte
tekabiil eder. Siirin can alici imaj1 “muattar hayaller” dir. “Kokulu hayal”
anlammna gelen bu orijinal imaj, duyularin harmonisinden olusan bir

sinestezidir. Bu kullanima daha once Sinasi siirinde de rastlamistik.

Siirin uzun dizelerinde “Mef™uli/ Fa’ilati/ Mefa’ilii/ Fa’ilin” vezni
islenmistir. Veznin kisa dizelerde degismesi ahenge katki saglayan
unsurlardandir. Ayrica siirin kafiye orgiisii uzun ve kisa dizeler arasinda

aa/bb/cc seklinde devam eder.

TERANE-I SABAH**
“Arzin eg’ar-1 tabiiyyesidir
Kuslar afaka ne hisler gotiiriir
Yerde biilbiil, sarigin bir sair

Giines, tistiinde bir altin giildiir?*®

22K elimeler: Terane-i sabah: Sabahin misikisi, sarkisi; Es’ar-1 tabiiyye: Dogal siirler; Afak:
Ufuklar.

#3Cenab Sahabeddin, Evrak1 Leyal, Haz. Ali Ihsan Barlas’in diizenledigi niishadan
hazirlayanlar: Gaye Barlas, Inci Enginiin, Istanbul, Dergéh Yayinlari, 2001, s. 96.
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Hasim’de karakteristik olarak karsilasacagimiz “Altm giil” imaj
Cenab ile ayn1 paydada birlesir. Hasim’de topraga ait olan “giil”’iin havaya
ucarak “kiil” olusu; havaya it olan “biilbiil”iin de suya ait olmas1 “bilbil”u
bir su kurbagasina (su biilbiilii) dondiiriir. Varliklar arasindaki bu mekan
degisimi Cenap’ta da yer ve gok arasinda gerceklesir. “Glines”, gokyiiziinde
altin bir giil imajiyla, “biilbiil” de yerde sarigin bir sairin sahsinda zuhtir eder.
Sairin sarisinlig1 gokte var olanin her seyiyle yere ait kilinmasi dolayisiyladir.
Yani sair sariginligmi giinesin renginden alir. Goglin en yiiksek katindaki
siirler, kuslarin hisleriyle zenginlesir. Bir anlamda bu -saire gore- sairin

siirinin gliclinii goklerin 6tesine ¢ikarmaktadir.

TEKAZA-Y1 USLUB**

“Hadaik-i heyecanimda bir giil-i nev-hiz
Ararmm vermek iizre si’rime can;
Bulurum bir vesile-i halecan

Ki bad-1 vezn edemez umdugum gibi tehziz.”?*

Sairin siir yazarken c¢ektigi “Uslip Cilesi”ni anlattigi “Tekaza-yi
Uslib” siirinde “giil” siire can veren bir ilagtir. Cenab’m aradigi ama
bulamadig1 “uslip”un sembolii “yeni agmis bir giil” diir. Sair, siirine can
vermek lizere heyecan bahgelerinde “yeni agmis bir giil” arar. Bu “giil”,
adeta bir ab-1 hayattir. Bir heyecan vesilesi bulur sair; fakat vezin riizgari
istedigi gibi esmez.

“Kis giinii riih-1 glinehkarim orter karlar;

Basim iistiinde yazin afv ile al giiller agar”?

2K elimeler: Tekaza-y1 uslib: Uslip ¢ilesi, usliip sikistirmasi; Hadaik-i heyecan: Heyecan
bahgeleri; Giil-i nev-hiz: Yeni agmus bir giil; Vesile-i halecan: Kalbi titretecek vesile; Bad-1
vezn: Vezin riizgart; Tehziz: Titreme, dile getirme.

*°Hasan Akay, Yeni Tiirk Siirinin Kurucularindan Cenab Sahabeddin, 2.bs. 3F Yaymevi,
Istanbul 2007, s. 140.

#8Cenab Sahabeddin, ,“Sairin Kitabe-i Mezari”, Evrak-1 Leyal, s. 194,
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“Sairin  Kitdbe-i Mezar1” siirinde “giil”’ler -her ne kadar inang
bakimidan farkli olsalar da- Yahyd Kemal’in “Rindlerin Oliimii”ndeki -
HafizBhin kabri olan bahgede bir giil varmig/ Yeniden her giin agarmis
kanayan rengiyle- “giiller” ile- giiller arasinda mizag farkliliklar1 olsa da- ayni
mekam (mezar topragini) paylasir. Ahiret inancindan yoksun olan Cenab,
Oliim sonras1 hayatm varligina inanmadigindan olsa gerek giinahlarini sadece
kis mevsimine hapseder. Yaz ile birlikte mezarmin baginda yine “giil”ler
acacak, glinahlarmm agirligimdan kurtulacaktir. “Giil” burada affin ifadesi

olarak giizelliklerin ve huzurun geligini miijdeler.

“Doguyor 6mriime bir yirmi sekiz yas giinesi
Bir kus oksar gibi sen saclarimi oksarken.
Koklarim ellerini giilleri koklar gibi ben;

Avucunda alirim ki giinii bir yaz atesi.”**’

Bir ask siiri olan “Senin I¢in” siirinde “giil”, muhayyel bir sevgilinin
elleridir. “Giiller” askin hararetinden yaz atesi kesilir.
Sevgilinin agzi, dudaklar: ve yiizii i¢in “giil” ve “gonca’”yt ¢ok¢a kullanan
Cenab’in bu baglamda gsiir metnine dahil ettigi “giil” imgesini isleyen siir

par¢alarindan ornekler verecegiz.

“Sevmek sebab1 bence tabii degil midir?
Sevdim onun i¢in seni ey gonce-i sebab!
Ben etmek istesem seni sevmekten ictinab

Sevmekte, sevmemekte goniil miistakil midir?**%

“Bir Herem-Dideden Bir Nev-Demideye” (Bir ihtiyardan Bir Yeni
Yetigsmise) siirinde sair, sevmek hissini tabiatin dogal bir kanunu olarak
gordiigli icin “gen¢ bir gonca” olan sevgilisine askim itiraf eder. Sair,

sevgilisinden vazge¢cmeye ¢aligsa da “sevme” duygusunda gonliin bagimsiz

287 “Senin i¢in”, a.e., s. 196.
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olmadigini, sevgilinin varligindan dolayr “bagimli” oldugunu sdyler. Yéani
sevgiliden vazge¢mek elinde degildir.  Cenab, kendisini bir “ihtiyar”,
sevgilisini de “yeni yetismis bir gonca” olarak gormektedir. Bir ihtiyarin
dilinden sevgiliye serendd babinda yazilan siirde anlam, retorik soru

ctimleleri ile zenginlesmistir.

“Gonliime ancak verir, her yil bes on giin Nevbahar
Bir vefasiz tesliyet, bir arzu-y1 bi-karar,

Bir yesil iimmid iginde bir hayal-i gonce-fam!”?*®

“Tuhfe-i Rebii” (Baharmn Armagani) siirinde, her yil ilkbahar
mevsiminin verdigi bes-on giinliik teselli ve kararsiz bir arzudan sonra sairin
gonliinde yesil bir {imit 15181 yanar. Bu iimit 15181 atmosferinden hayali bir
“gonca ag1z” sillieti goriiniir. Bu “gonca agiz”, muhayyel sevgiliye aittir. “Bir
yesil immid i¢inde bir hayal-i gonce-fam!” “Servet-i Fiinin”cularin Yeni
Zelanda hayalleriyle baglantili olarak yorumlanabilir. “Gonca agizli sevgili”

bu baglamda Yeni Zelenda’dir.

“Bir gonce-i yek-riize iken hiisn i sebabm®®

A . w1 1A A 241
A’sar iizerinden sana giil-biseler itlaf!”

“Ihdaiye” (Hediye etme vesilesiyle yazilan évgii yazisi) siirinden

aldigimiz yukaridaki belli dizelerde, “giil’iin ve ‘“gonca”nin muhayyel

238«Bir Herem-Dideden Bir Nev-Demideye”, a.e., . 189.

23%Tyhfe-i Rebii”, a.e., s. 212.

#OK elimeler: Gonce-i yek-rize: Oruglu olan tek gonca; Hiisn ii sebab: Giizellik ve genglik;
Lafz: Soz, kelime; Biise: Opiiciik; Giil-dehen: Giil agiz; A’sar: Asirlar; [tlAf: Lizumsuz yere
harcama, telef etmek.

#jhdaiye”, a.e., s. 21.
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sevgilinin giizelligi, agz1 ve blselerinin bir ifadesi olarak Cenab’in siirinde

yer aldigini goriiriiz.

“Yazdigim her hayal-i giil-rengi
Toplarim giil-dehan-1 nazindan;
Sesinin tatl ihtizazindan

Iktibas eylerim bu dhengi” 242

“Servet-1 Fiinlin” siirinin en 6nemli kaidelerinden olan “misiki gibi
siir” anlayis1 onlar1 siirde adhenk yaratmaya tesvik eder. “Miilhime-i
Es’arima”(Siirlerimin  Ilhami) adli siirinde Cenab, “Riyah-1 Leyal’de
yakalayamadigi 4ahengi sevgilinin sesinin tath titresiminden iktibas
etmektedir. Bu donem siirinde esas olan diger bir unsur da “hayal”dir. “Giil”,
rengi itibariyle sairin hayallerinde bir fon olarak varlik gdsterir. Hayallerin bu
toz pembe rengini de sair, muhayyel sevgilinin agzmin nazl giiliisiiniin

rengiyle siisler.

BUSELER*®

“Si’r-11a’liyle giil dudaklarinin
Miiterennim riibab-1 efkarim;
Ruhu piir-fecr eden yanaklarnin

Her biri elde cam-1 ser-garim.” 2

“Miilhime-i Eg’armma” siiriyle baglantili olarak “Biseler” siirinde de
bir “ilhdm” s6z konusudur. “Terenniim” kelime manasi itibariyle ‘“sarki
soyleme”, “sakima”, “dile getirme” gibi anlamlar icerir. Bu baglamda
“terenniim”, “musiki gibi siir” anlayisinin anahtar kelimelerindendir. Sairin
fikirlerinin sazini terenniim ettiren ilham perisi, sevgilinin giil dudaklarmmin

18’1 siiridir. “La’l” mazmunu, Divan Edebiyatinda sevgilinin dudagini

242\ iilhime-i Es’arima”, a.e.,s. 23.
3K elimeler: Biseler: Opiiciikler; Si’r-i 14°1: La’1 gibi olan kirmuzi dudaklarmin siiri; Riibab-
1 efkar: Fikirlerin sazi; Piir-fecr: Aydinlik dolu; Cam-1 ser-gér: Agzina kadar dolu kadeh.
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karsilayan kirmizi, degerli bir tasa verilen addir. Sevgilinin “giil”’e benzeyen
12’1 renkli dudaklarindan dokiilen siirler, saire “terenniim” ilhdmi1 verir.
Cenab’m agk temal1 siirlerindeki sevgililer, sairin hayali tasavvurlarmin tiriini
olan muhayyel sevgililerdir. Bu muhayyel sevgilinin yanaklari, sairin rGhunu
aydinlik ile piir-niir eden dolu bir kadeh gibidir. Kadehin i¢indeki kirmizi
sarabin yanak ile olan bagintis1 dolayisiyla “giil” imgesi ortiilii bir ifade ile
tekrar giindeme gelir. “Giil”lin sevgilinin yanaklarmin ve agzinin yerine
kullanilmas1 Divan siirinden gelen bir tesbih olsa da Cenab bunu sanatinin

hesabina yatirarak 6zgiin soyleyisiyle kendine mal eder.

“Riibab-1 efkar” (Fikirlerin sazi) tamlamas1 Cenab’n siirinde Tevfik

Fikret’in izi olarak degerlendirilebilir.

BEST U SEKVA?*

“Yorgun nazarim dalarsa hiaba
Giil-riyunu gérmedir timidi;
Eylerse tevecciih afitaba

Vardir yine sence bir timidi.” 246

Sairin “giil” imgesini sevgilinin yiiziiniin giizelligine binden kullandi1g1
diger bir siiri de “Best i Sekva”dir. “Nazar”m uykuya dalmasi durumu ancak
hayal ile miimkiindiir. Yani diyebiliriz ki sair uyku formatinda bir hayalden
bahseder. Bir hiisn-i talil sanatina konu olarak uykuya-hayile dalma
eyleminin sebebi, sevgilinin “giil” yiiziinii gorme timididir. Dordiincii misrada
gecen “‘sence” kelimesi, dizeyi farkli bakis agilar1 dahilinde yorumlama
olanag1 sunar. Birincisi,“senin i¢in, senden dolayi, seninle ilgili, senin gibi”
anlamlarinda; ikincisi ise sevgiliye yonelik olarak “sence bir limidi var
midir?” seklinde askina cevap beklercesine sordugu bir soru seklinde

agimlanabilir. Tabiati bir resim sanat1 duyarliligiyla siire yansitan “Servet-i
244“Bﬁseler”, a.e., s. 86. i
#°Kelimeler: Best ii Sekva: fhsan ve sikdyet; Hab: Uyku; Giil-rity: Giil yiiz; Afitab: Giines,

aydinlik, Tevecciih: Bir yana dogru yonelme.
*®Ace., s. 135.
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FiinGn” sairleri “resim gibi siir” anlayisi geregi bunu yaparlar. Bu baglamda
Cenab’da bir tabiat varligi olarak -sevgilisinden gorecegi bir {imit ugruna-
“glines”e yonelme arzusu hissedilir. Bu bakimdan “giil yiiz”, “glines” ile

aynilasir.

Siir metninin bir biitiin olarak saglikli bir sekilde tahlilini yapmak
adina metinleraras: bir isleme gidilirse Yasuf stiresinin 86. Ayeti ile —Meal:
(Yakub A.S) soyle dedi: “Ben kederimi ve hiizniimii sadece Allah'a arz
ederim (sikdyet ederim). Ve sizin bilmediginiz sey(ler)i ben Allah'tan
(Allah'n bildirmesi ile) bilirim.”- iliski okumak iyi bir ¢oziimleme olanagi

sunacaktir.

TASVIR-I CANAN?"

“Etmekte giil dudaklarin1 handeler tavaf
Gulmekte ¢ehresinde leb-i taze-i seher
Koklar bahar-1 vechini tisktife-i sebab

Giil-gonce-i dehanin1 astib-1 ask 6per” 248

“Sevgilinin Tasviri” anlamma gelen “Tasvir-i Canan” “Servet-i
FiinGin” Edebiyatmin “resim gibi siir” anlayisiyla ortlisen bir siirdir. Sair,
muhayyel sevgilisini “tasvir” ederken onun dudaklar1 ve agzi i¢in “giil” ve
“gonca” imgelerini kullanir. Agmr imajlarla oriili olan “Tasvir-i Canan”
siirinde sevgilinin giil dudaklar1 bir siliiet seklinde goriintiilenmekte ve bu
siliietin etrafinda giiliiciikler “tavaf” etmektedir. Ardindan gelen “Yiiziinde
seherin taze dudaklar1 giilmekte” dizesi siir metninde gegen en imajist
dizelerdendir. Sevgilinin yiiziini tam olarak kaplayan seherin taze dudaklar
bir anlamda yiiziin tamammi dudaktan ibaret kilar. “Aks-i Sada” adli

manziimesinde gegen“Bu dislerimde giilen kanli ruh-1 mesmimum™**° (Bu

*TKelimeler: Tasvir-i canan: Sevgilinin tasviri; Leb-tdze-i scher: Seherin taze dudaklari;
Bahar-1 vech: Yiiziiniin bahar1; Uskiife-i sebab: Gengligin ¢icegi; Giil-gonce-i dehan: Gonca
agzinn giilii; Astib-1 ask: Askimn sikintisi.

“®pe.,s. 137

*Ahmed Hagim, Gél Saatleri, Haz. Sabahattin Cagmn, 2.bs., Istanbul, Cagri Yaymlari,
2007, s. 54.
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dislerimde giilen kanli zehirli rihum) dizesindeki imaj ile-pargay1 biitiine

hakim kilma bakimindan- bir benzerlik oldugu sdylenebilir.

Doértliigiin son dizesinde sevgilinin “gonca bir giil” olan agzi, “agk sikintis1”

tarafindan Opiiliir.
KIYAS U KARAR®®

“Dehen-i gonce-i lebinden daha sirin olmak
Olamaz goncalara, giillere miimkiin mutlak!
Giilsen-i ¢ehre-i bi-misline hayran olarak
Giilleri, gonceleri, giilseni verdim sana ben;
Severim ben seni ol riitbe ki ey sefkatsiz
Tuhfe-i askia nisbetle kalir kiymetsiz

. . P . 251
Giilleri, gonceleri, giilseni versen bana sen!” *°

Bashig: ile igerigi son derece uyumluluk arzeden “Kiyas u Karar”
siirinde konuya uygun anlatim tarzi benimsenerek “Servet-i Fiinin™ siir sanat1
namina isabetli bir adim atilmistir. Siirde sevgilinin agz1 ve dudaklar1 “giil”
ve “gonca” ile “Kiyas” edilir ve bu mukayese neticesinde terazinin agir basan
kefesi sevgilinin dudaklarinda “Karar” kilar. Bir yoniiyle “Tasvir-i Canan”
siirinin bir bagka versiyonu olarak adlandirabilecegimiz “Kiyas u Karar’da
sair, sevgilisinin agz1 ve dudaklarindan daha sirin olma durumunun “giil”’lere
ve “gonca’lara kesinlikle miimkiin olamayacagimni dile getirirken “miimkiin
mutlak” ifadesiyle siirini esnek bir zemine birakir. Sevgilinin saire verdigi ask
hediyesinin yaninda “giiller”, “goncalar” ve “giil bahgesi” kiymetsiz
kalmaktadir. Burada “terazi” mazmununu hatirlamak yerinde olacaktir. Bir
kefede aski, diger kefede de “giiller”, “goncalar” ve “giil bahgesi.”Yapi¢6ziim

felsefesiyle metne yaklasirsak; Necatigil’in terazisi kadar hassas olmayan,

20K elimeler: Dehen-i gonce-i leb: Agzinin gonca dudag; Giilsen-i gehre-i bi-misl: Essiz
yiiziiniin giil bahgesi; Tuhfe-i agk: Askinin hediyesi.
*1Ae.,8. 139,
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hatta garanti bir tavirla diyebiliriz ki “giiller”in sevgilinin “askinin
hediyesine” ve“‘gonca dudaklari”na galebe ¢almasi s6yle dursun-0 kadar hafif
kalir ki — neredeyse-bu dengesizlik- “Kiyas u Karar”1 sokecektir. Yani -agir
olan hafif olan1 ortadan yok ediyorsa- “karar” verildiyse ki bu orantisiz
agirliklar “k1yas” ortadan kaldirir- “kiyas” yersizdir. Bu da siirin bashgi ile

kendisi arasindaki ¢eligkiyi ortaya ¢ikarir.
Cenab Sahabeddin’in Siir Kitaplari: Tamat, Evrak-1 Leyal (Derleme siirler).

Tiirk Edebiyatimin ilk biiylik romancis1 olan Halid Ziyd Usakhgil
(1866-1945) “Servet-i Fiinin” doneminin usta kalemlerindendir. “Servet-i
Fiinin” doneminde siirde Cenab’in gosterdigi basarityr Halid Ziya nesir
sahasinda yakalamistir. Cok geng yaslarda Fransiz {istatlarindan beslenen ve
Tanzimat donemi hikiye ve romanlarini bir nefeste okuyan Usakligil, duyarl
ve siislii bir nesir viicida getirdi.“Servet-i Fiinin” nesrine hakim olan realizm
ve natiiralizm akimlar1 Halid Ziya nesrinde olgun bir sekilde tezahiir eder.
“Roman”, “hatird”, “hikaye” ve “siir” tiirlerinde basarili ornekler veren
Usakligil daha ¢ok “roman” tiiriiyle 6ne ¢ikmustir. Mensur siir fikrinin ilk
defa ortaya Ekrem tarafindan atilmasi sonrasinda Halid Ziya’nin yazdigi
“Mensur Siirler” 6nemli bir adim olmustur. Ciktig1 donemde c¢ok sevilen
“Mensur Siirler”, acikli duygular1 sairane, siisli ve dokunakli bir dille
anlatmistir. Bunun disinda Omer Seyfettin, Mehmet Rauf(Siyah inciler),

Risen Esref Unaydin gibi sairlerin de mensur siirleri mevcuttur.
SARI GUL

“Gozlerin elindeki giile dikilmisti. Parmaklarin yavas yavas yapraklari

koparip riizgara birakiyordu.

Seni seyrettik¢e kalbimde hiiziinler hissediyordum. Su anda hayallerinin ac1

ac1 diislincelerle mesgul oldugundan emindim.

Yapraklar bitinceye kadar hi¢ tavrini, vaziyetini degistirmeyerek hazin hazin
susuyordun. Lakin son yaprak son direncini kirdi; birdenbire bir gdzyast seli

meydana geldi.
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Agladin; simdi topraklara koydugun bagimi gégsiime dayadin; hiingiir hiingiir

agladin.

Ben de agliyordum. Senin aglayisina agliyordum. Senin gézyaslarin Kkesildi,

lakin benimkiler devam ediyor.

O zamandan beri sar1 giilleri gérmesini arzu etmem. Ciinkii en kiymetlisini

" . 252
mezara gomdiim.””

Halid Ziya’nin “Sar1 Giil” siirinde hastalikli duygusallik derecesine
giden melankoli ve 1zdirap duygular1 “Sar1 Giil”iin sahsinda bulusur. “Sar1”
renk genellikle halk arasinda hastaligi bir ifadesi olarak karsilanir. Bundan
hareketle Halid Ziya’da “giil”’pek kullanilmayan bir sifatla (sar1) nitelenmistir.
Bu anlamda orijinal bir kullanimdir; fakat mana olarak “hastalik” ve “6lim”i
cagristirmasi, kotiimserlik ve umutsuzluk anlamlarini da beraberinde getirir.
Sevgilisini bir “Sar1 giil”e benzeten sairin, sevgilisinin elindeki “Sar1 Gilu
gordiigii o ilk andan sonra rithu hiiziin ve 1zdiraba gark olmustur. “Hayal”-
sevgilinin hayalleri- ve “tabiat”-diisen yaprak- siirin merkezinde yer alan
unsurlar olarak “izdirap”, “hiiziin” ve “gézyas1” ile birlikte bir “Servet-i
FiinGn” siir estetigini meydana getirirler. Son dizede sair, “Sar1 Giil”’{in basina
actig1 derdi bir deneyim olarak yasamis ve bu deneyim acilarla yogrularak
tecriibe halini almistir. Yani diyebiliriz ki sair, tecriibesi geregi 6liim getiren
“Sar1 Giil”’e bakmak istemez. Bunun goriiniirdeki ilk sebebi en kiymetli bir

“Sar1 Gul” olan sevgilisini mezara godmmiis olmasidir.

Halid Ziya Usakhgil’in Siir Kitaplari: Mensur Siirler-Mezardan Sesler.

®2Halit Ziya Usaklgil, Biitiin Eserleri, Mensur Siirler- Mezardan Sesler, Haz. Ferhat

Aslan, Ozgiir Yaynlari, 2002, s. 53.
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2.6. MIiLLi EDEBIYAT DONEMI SiiRiNDE “GUL” iMGESI

20. yy. da Milli Edebiyat donemine gelene kadar {i¢ 6nemli sathadan s6z
edilebilir. Bu adimlarmn ilki “Suskunluk”, ikincisi “Fecr-i Kazib” (Fecr-i Ati),
ticiinciisti ise “Fecr-i Sadik” (Milli Edebiyat) tir. 1907’ye gelinceye kadar
1900-1907 yillar1 arasinda bir “suskunluk” donemi yasanmistir. Bu
suskunlugun bir¢ok sebebi vardir; ancak goriinen sebepleri olarak sunlari

sOyleyebiliriz:

1. Donemin siyasi otoritesine karsi bir tavir
2. Gizli sakli anlagmalar

3. Sosyal-psikolojik sartlar
4

. Donemde yetisen kisilerin yetersizligi

S6z konusu “Susku” firtina Oncesi bir sessizligin  durusunu
simgelemektedir. Biiyiik patlama ise “Yeni Lisan Hareketi” (11 Nisan
1911°de yaymmlanan makale Omer Seyfettin, Ziyd Gokalp ve Ali Canip
Yontem’e aittir) ile meydana gelecektir. Bu hareketten sonraki edebiyat,
“Ikinci Mesrutiyet Edebiyatr”, “Ikinci Mesrutiyet Sonras1 Edebiyat” ve “Milli
Edebiyat Akim1” olarak adlandirilmistir. 1907’ye gelinceye kadar olan susku
doénemi, alt1 y1llik bir zaman dilimini kapsayan “Servet-i Fiintin”cular ile ayni
doneme rastlamaktadir. “Servet-i Fiinin” doneminde de sansiir olmasina
ragmen onlar susturulamamislardir; ¢iinkii 6zellikle Cenab’in sanat degeri

yiiksek metinleri bu suskuya kars1 gelmistir.

1907°den sonra “Sanat sahsi ve muhteremdir.” sloganiyla bir beyanndme
yaymmlayan “Fecr-i Ati” ciler, Istanbul Universitesi Hukuk Fakiiltesinde tahsil
goren genglerin bir kismidan olusur. Fakiiltenin bahgesinde siir sohbetleri
yapan gengler, bu sohbetlerde Hagim’in “Si’r-i Kamer”leri ve Halid Ziya’nin
“Mai ve Siyah” adli eserleri lizerine sOylesirler. SOziinii ettigimiz gengler,
orijinal ve giiclii eserler ortaya koyamamislar ve ¢aglari tantyamamiglardir.
Bu nedenle boyunlari arkaya takili kalmistir ve yalanci bir safak (Fecr-i
Kazib) ortaya koyarak sahneden c¢ekilmislerdir. Bu donemin sdonmeyen

yildizlar1t Ahmed Hasim ve Emin Biilend’dir.
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“Fecr-i Kazib”den sonra saglam bir durusla caginin farkina varan bir
edebiyat dogmustur ki bu da Milli Edebiyattir. Bu donemin siir sahasinda
yetisen Onemli sairleri Mehmet Emin Yurdakul, Ziya Gokalp ve Cahit
Kiilebi’dir. Bunun diginda Ali Canip Yontem, Yakup Kadri Karaosmanoglu,
Halide Nusret Zorlutuna, Omer Seyfettin gibi isimler de siir yazmustir; ancak
daha ¢ok nesir tiirinde basarili 6rnekler vermislerdir. Milli Edebiyat
doneminde “giil” ndmima pek bir malzeme bulunmamaktadir. Bunun en
onemli sebebi olarak da donem sairlerinin milli konulara yonelerek fikri

zemine yaslanan siirler yazmis olmalar1 gosterilebilir.

Ziya Gokalp (1876-1924)siirleriyle doneminde onemli bir etki yapsa bile
diisiince yoniiyle one ¢ikmistir. Dil ve diisiince yonii kabul géren Gokalp’in
siirleri sanat mecrasinda degerlendirilmemistir; c¢linkii Gokalp sairlik
iddiasiyla ortaya ¢cikmamistir. Giiniin sosyal, siydsi ve tarihi meseleleriyle
yakindan ilgilenen Gokalp, siirlerini de bu dogrultuda kaleme almistir. Halk
icin edebiyat olusturma gayesinden dolayr halkin dilini kullanmay1 tercih
eder. Bu yoniiyle Sinasi ile akrabalik gosteren Gokalp, Sinasi’den milli ideali
olusturan milli bir mistik olmas1 dolayisiyla ayrilir. Sinasi’de Gokalp’e gore
milli ideal yoklugu ve mistisizm eksikligi vardir. Manztimelerinde dil-millet
ve din sevgisinin agirlikli olarak yer almasi siirlerinin fikri zeminini
kuvvetlendirmistir. Siirlerini “Kizil Elma”, “Yeni Hayat” ve “Altin Isik”

kitaplarinda toplamustir.

COBANLA BULBUL

“Coban kaval cald1 sordu biilbiile;
Siiriilerim hani, ovam nerede?
Biilbiil sordu boynu biikiik bir giile;

Sarkilarim hani yuvam nerede?

Agla ¢oban, agla ovan kalmadi

Gozyas1 dok, biilbiil, yuvan kalmada.
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Coban dedi: “Ulkeler hep gitse de

Kopmaz benden Anadolu iilkesi”?*®

Seklinde devam eden siirin tamaminda vatan ve yurt sevgisi mistik bir
yaklagimla islenmistir. Sairin “Tiirklesmek, Islamlasmak, Muasirlasmak”
fikirlerini bir arada isleyen Gokalp’in “Coban ile Biilbiil” siiri de diger siirleri
gibi sanat yapmak adina degil, vatan ve millet sevgisini yaymak adina 6nemli

bir misaldir.

[k bakista Halk Edebiyati siirlerinden bir parga gibi gdziikse de bir
fikri iletmek adina yazilmistir. Dilinin sadeligi, “giil” ve “biilbiil” imgelerinin
halk siirine 6zel dogallikla kullanimi bakimindan ve en basta halk i¢in
yazildigindan bir halk siiridir denilebilir. Vakur ve ihtisaml “giil”, Ziya
Gokalp’in siirinde menekse imajiyla karsimiza ¢ikar; ¢iinkii edebiyatimizin
“boynu biikiik” ¢icegi meneksedir. “Coban”, “biilbiil” ve “giil” arasindaki
zincirleme sorgulama tecahii’l- arif sanatinin en giizel drneklerinden birini
teskil eder. “Coban”dan “biilbiil”e, “biilbiil”den de “giil”’e dogru bir zincirin
halkasi1 gibi ilerleyen sorgulama isleminde soranlar, sorduklarinin cevabini
bilirler aslinda. Sairin “coban” ve “biilbiil’e “agla” diye seslenmesi derdini
bir anlamda onlarla paylasmasidir. Derdine derman arayan saire bir derman
ve maneVi destek olarak, “coban” ve “biilbiil”’iin verdigi yanitlar geri doner.
“Coban” ve “biilblil”li konusturan da sair oldugu i¢in diyebiliriz ki sair vatan
ve millet sevgisini tabiat varliklari iizerinden dile getirir. Tipki Akif’in

“Biilbiil” siirinde yaptig1 gibi.

“Biilbiiller sazda,
Giiller niyazda
Derim namazda :
El-hamdu-1i’11ah..”254

23Njihad Sami, Banarli, Resimli Tiirk Edebiyat1 Tarihi, Istanbul, Milli Egitim Basimevi,
1998, 5.1115.
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Ziya Gokalp’in “Cocuk Dualar1” siirinde gegen bir dortliikte Yunus
Emre sdyleyisi ilk bakista gdze carpar. Ozellikle iigiincii dizeyi dordiincii
dizeye baglayan anjambiman teknigi ile sehl-i miimteniye varan bir sdyleyisin
izlerine rastlanir. Milli yOniiniin yaninda mistik yonii de bulunan Ziya
Gokalp, “giil”ii asiginin karsisinda nazlanan bir sevgili olarak Halk siirine
benzer bir sdyleyisle dile getirdikten sonra “Derim namazda/Elhamdiilillah™

dizeleriyleTekke Tasavvuf siiri sahasina kayar.

Ziyd Gokalp’in siirleri: Yeni Hayat, Altin Isik, Kizil Elma. Fevziye Abdullah
Tansel tarafindan “Ziya Gokalp Kiilliyat1 1, Siirler ve Halk Masallar1” adi

altinda yaymlanmistir.

Milli Edebiyatin olugsmasinda en biiylik pay1 olan isimlerin basinda
gelen Mehmet Emin Yurdakul (1869-1944) edebiyatimizdaki bu yerini
1892°de tanistig1 Seyh Cemaleddin Efgani adl1 bir zatin destegi ile alir. Bazi
edebiyat tarihgilerinin goriislerine gére Milli Edebiyat doneminin en segkin
sairi oldugu bilinmektedir. En 6nemli eseri “Tiirkge Siirler”, yazildigi1 donem
adina onemli bir cikistir. Cagmin farkinda olan ve akillica bir durusun
simgesi olan bu ¢ikis, devrin {istatlar1 tarafindan takdir edilmistir. Muhataplar
da zekice davranarak Mehmet Emin’in “Tirkge Siirleri” ne yonelik geri
bildirimlerini “takdir” seklinde sunmuslaridir; ¢iinkii gelecek ¢apli darbenin
onlar da farkindadirlar. Ekrem, Hamid, Fikret, Semseddin Sami, Riza Tevfik,
Fazli Necib, Gibb, Paul Holm, Minorsky, Giese, Neoldeke gibi {istatlarin

takdirini kazanan “Tiirkge Siirler” sade bir dille kaleme alinmustir.

Siirlerine hakim olan “milli ruh”, yer yer “dini rih” ile birleserek lirik
bir hava estirir.  Mehmet Emin Yurdakul, “giil” imgesini siirlerinde yurt
sevgisi ve giizelliklerini anlatmak i¢in kullanmistir. Burada birkag siir

par¢asindan Ornekler verecegiz.

“Ey giizel koy! Viran olma sakim su geng yasinda;

Daglarinda taze otlar penbe giiller biterken.

»*Fevziye Abdullah Tansel “Cocuk Dudlari” Ziya Gokalp Kiilliyat1 1, Siirler ve Halk
Masallari, Ankara, Tiirk Tarih Kurumu Basmmevi, 1977, s. 121.
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Ey ¢obanlar! Beni anin, coskun sular basinda;

Yapraklar1 arasinda mavi bir kus 6terken.” %°

Yurt giizelliklerini pastoral bir esinti ile anlattigi “Sehid Yahud

Osman’m Yiiregi” adli siirinde “giil” bir tabiat dekoru olarak karsimiza ¢ikar.

“Ey kardaslar! Su kii¢iiciik armaganim atmayin;
Bir goncadir: Muhammed’in giil bagindan derildi.
Sakin bunu yapma ¢icek demetine katmayin

Bu sey size 6ziiniizli agmak i¢in verildi.”?*®

Sairin Seyh Cemaleddin Efgani’nin diislincelerinden etkilenerek
yazdig1 “Kur’an-1 Kerim” adl siiri, Efgani’nin takdirini kazanmistir. Bu siire
bir hediye olarak Efgéni, Yurdakul’a bir kitabini (er-Red ale’d —Dehriyyin) ve
bir resmini hediye etmistir. “Kur’an-1 Kerim” ali siirinde “giil” insanligin,
gelenegin ve degerlerimizin 6zl olarak Hz. Muhammed ile birlikte anilir.
Ayrica sair, modern ¢aga bir mustu gibi sundugu “giil”’ti modern diinyanin siis

nesnelerinden olan yapay ¢igeklerden uzak tutmaktadir.

“Benim yavrum su ikiyiz evli koyde bir idi;
Bu yerlerde onun yoktu giizellikte menendi;
O agilmis giil yanagi, siit koptigli gerdant,
Onbes orgli sirma sag1 bayiltirdi insani;

Iste hala baygn lakin yine ahu o gozler!...”’

Anadolu’da bir annenin yetim kalan kizin1 evlendirmesi ve sonrasinda

esinden zuliim gormesi sonucunda hastalanip yataklara diisen kizina olan

255Fevziye Abdullah Tansel, “Sehid Osman’in Yiiregi” Tiirkce Siirler, Mehmet Emin
Yurdakul’un Eserleri 1: Siirler, Ankara, Tiirk Tarih Kurumu Basim Evi, 1989, s. 28.

26« yr’an-1 Kerim”, Tiirkge Siirler, a.e., s. 33.

Blepna ile Kiz1”, Tirk Sazi, a.e., s. 51.
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liziintiistinii anlattigr “Ana ile Kiz” siirinde “giil”, gen¢ kizin yanaklar1

dolayisiyla bir tesbihe konu olmustur.

“Zira bizim hayatimiz baharma ermedi.
Hiirriyetin hi¢bir dali bize yemis vermedi;
Bilmez misin, zincir sesi isidilen bir toprak
Cennet olsa bizim i¢in bir karanlik zindandir;
Bizim i¢in penbe safak bir kirmizi kefendir;
Bizim i¢in bir sadberk giil bir yabani dikendir;

Bizim i¢in bir giigercin bir agulu yllandlr.”258

“Besigin Oniinde” adli siirinde Mehmed Emin Yurdakul, “Hiirriyet”
ve bagimsizligin olmadig1 bir yerdeki giizelliklerin bize zuliim oldugunu
sOyleyerek esaret yurdundaki “yiiz yaprakli bir giil” i yabani bir diken”

olarak gortir.

“O bahar giilleridir
Kilicinmm kan renkleri;
Giineslerden tac giydirir

Alnindaki celenkleri”?®

“Hasta Bakici Hanimlar”da sair, Allah i¢in cihad ederken akan
sehadet kanin1 gelecek giizel giinlerin “bahar giilleri” olarak ifade eder. Yani

“giil” zorluklardan sonra sunulan ilahi bir mustudur.

“Bizi de tuttular sa¢larimizdan
Attilar yerlere glinahkar gibi;
Binlerde giil gibi nazik agizdan

Sagtilar kanlar1 yaralar gibi.”?®

28«Besigin Oniinde”, Tiirk Sazi, a.e., s. 66.
%Hasta Bakici Hanmimlar, a.e., s. 229.
260Aydln Kizlar, a.e., s. 282.
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“Gul” imgesi, “Aydm Kizlar” adh siirde*“agiz” ile tesbih konusu

edilmis ve “kan” imgesiyle goriintiilenmistir.

“Giil bir ¢igektir, ar1 tath bal yapar,
Bunlar altun la’l renkli imrenecek seylerdir;
Lakin giilde bir diken arida bir igne var,

Eger dikkat etmezsen bunlar seni incidir.”?®*

Sair, “Dagmik Siirler”inin bir boliimiinde “giil” ve “ar’”nin
giizelliklerinin yaninda can yakict yonlerinin de olmasi dolayisiyla bu iki
varhiga kars1 dikkatli olunmasi gerektigine yonelik bir uyarida bulunur.
Burada dikkat ¢eken nokta “giil bir ¢igektir” ifadesidir. Yiizyillar boyu
siirlerde ve bircok tiirde 6zel bir méanad yiiklenen degerin genel bir

adlandirmayla sadece “¢igek™ olarak nitelendirilmesidir.

“O kadar kan doktiim, kanadim ki ben,
Lalede ve giilde kanimi buldum
Bir penbe sabahta gilines dogarken,;

Al renkli Dogu’ya bakamaz oldum.”%%

Vatan ve millet ugruna dokiilen kanlar ve kanayan yiirekler “Dagmik
Siirler” de gecen bir boliimde “lale” de ve “giil”de kendini bulmustur. “Lale”
ve “giil”e Islam tasavvufunda énemli misyonlar yiiklenmistir. Bu baglamda
“Lale” Cenab-1 Hakk’1n, “Giil” de Hz. Peygamber’in tabiattaki bir zuhGrudur.
Mehmed Akifin Istiklal Mars’” nda “Sithedd fiskiracak toprag: siksan
stihedd” seklindeki muhtesem dizesi, burada “giil” ve “lale” siretinde boy

verir. Dokiilen “kan”lar “lale” ve “giil”’e tohum olmustur.

“Kapinda aglayan mazlumlar i¢in

Haklar1 bir ekmek gibi dagittin;

261Dagmlk Siirler, a.e., s. 318.
262Dagmlk Siirler, a.e., s. 329.
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Adalet isteyen bir diyar i¢in,

Kanini giil suyu gibi akittin!?®%”

“Giil”tin rengi dolayisiyla “Sehadet kani” imaj1 ile goriintiilendigi
diger bir dortliikte adalet isteyen bir halka fedakarlik edilerek akitilan “kan”,
“glil suyu”na benzetilir; ¢iinkii bu “kan” bagimsizlik ve adalet icin

akmaktadir.

“Ey Katkas’in Doyu’ya kanad agan riizgar!
Ey obali ¢ollere,

Mavi buzlu daglara, o yug sulu gollere

Bulutlarin iistiinden ugan turna kuslar1!

Sizler 6liim giilleri biten Turan- ili’ne,

Irmaklar1 kan olan topraklara gidiniz;

Boyunduruk altinda 6lenlerin nesline,

O yarali kalblere bizden selam ediniz.”%*

Turan illerde bagimsizlik ugruna verilen canlar, akitilan kanlar “6liim
giilleri” imajiyla “Tan Sesleri” siirinde gorsellesir. “Oliim” gibi olumsuz bir
hadisenin “giil” ile anilmasi; vatan i¢in dokiilen “kan”larin ve 6limiin “giil”
kadar gilizel olmasi, vatan topraginda biten “giiller”in rengini sehadet

kanindan almis olmasindandir.

“Geng ¢agdaydim, kendimi bir dikenli yolda buldum;
Higkiriklar isittim, giil ve biilbiil baglarindan.
Felaketler topladim, Anadolu daglarindan;

Uzun sazli Asiklar diyarmda sair oldum™?®

263Dagmlk Siirler, a.e., s. 338.
2%4Tan Sesleri, a.e., s. 148.
265 “Benim Omriim”,Dagmik Siirler, a.e., s. 408.
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Birgok mazlumun ahma ve yetimlerin ¢igliklarina yataklik eden, ac1
ve goOzyasi ile yogrulmus ruhlara bir ana kucagi sefkatiyle mekanlik eden
Anadolu’nun nefis baglarinda “giil” ve “biilbiil” ¢igliklari isitilir. Bu ¢igliklar
-“giil ve bilbiil”lin bireysel agkinin diginda bir feryat olarak -vatan sevgisi

icindir.

Mehmet Emin Yurdakul’un Siir Kitaplari: Tirkce Siirler, Tiirk Sazi, Tan
Sesleri, Turan’a Dogru, Ey Tiirk Uyan, Ordunun Destan1 ve diger siirleri
toplu olarak Fevziye Abdullah Tansel tarafindan “Mehmet Emin Yurdakul’un

Eserleri I- Siirler” ad1 altinda yaymlanmustir.

Milli Edebiyat doneminin ozellikle “hikdye” alaninda gosterdigi
basarilartyla taninan Omer Seyfettin(1884-1920), Ali Canip Yontem ve Ziya
Gokalp ile “Yeni Lisan Hareketi” in onciiliigiinii yapan isimlerdendir. Genel
olarak klasik hikdye tarzina bagl kalarak hikdye yazan “Omer Seyfettin’in
edebi faaliyeti siirle baslar. Ogrencilik yillarindan itibaren yazdig: siirler ve
mensur siirler daha ziyade Servet-i Fiinin edebiyat anlayisi igerisinde
degerlendirilebilir. Fakat o asil, Tirk hikdyesinde onemli bir basamaktir.
Samipasazade Sezai ve Halit Ziya ile bir noktaya gelmis olan Tiirk hikayesi

onunla Cumhuriyet devri hikayesine baglamr.”266

BULBULUN OLUMU

“Sevenler bilinmiyor

Sevmeyenler bahtiyar! O. S.

Bir ilkbahar gecesiydi... Ay dogdu.
Bahgedeki golgeleri hep kovdu.

Karanliklar sonerken Mavi, billur ve parlak

*®Ramazan Korkmaz, Yeni Tiirk Edebiyat1 El Kitab1/1839-2000 (Ortak Calisma), 7.b.,
Ankara, Grafiker Yayinlari, 2012, s. 220.
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Bir aydinlik i¢inden Meleklerden daha ak

Geng periler kagtilar
Sanki yerden semaya...
Nurdan kanat agtilar

Yeni dogan bu aya...

Bir ilkbahar gecesiydi... Biilbiiliin

Son demiydi; hem biilbiiliin, hem giiliin.

Olmiistii o yiiz gece.
Aglamist1 durmadan.
Gozyaslar1 bitince

Kalbi durdu vurmadan.

Giil her sabah agardi;
Asikina acimaz.
Serce Bey’e sacardi

Kokusunu yaramaz...

Bir ilkbahar gecesiydi... Tak dedi

Biilbiilciiglin canina ask hasreti.

Bas1 dondii! Olmekten Kisilmist1 nefesi.

“O vefasiz tlinekten Gel, in!” diyen bir sesi

Duydu. Hemen atlad1
Sevdiginin yanina.
Giil kendini sakladi,

Girdi onun kanima...

Bir ilkbahar gecesiydi... Biilbiilciik,
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Ruhu gayet biiyiik olan bu kiigiik

Asik yine giiliinii
Gormeyince istedi
Atesinin kiiliini

Dokmek ve bir “ebedi

Hicran” denen oliime

Kavusarak kurtulmak...

"Diinya kalsin giiliime!”

Dedi, siiktin bularak.

Bir ilkbahar gecesiydi... Ararken

Gordii biilbiil giil yerinde bir diken.

Gitti kondu tistiine
Yiiregini sapladi;

Batt1 diken ddiine.
Sicak kan1 kapladi.

Yapraklara saklanmig
Hain giilii ansizin;
Benzetti cok utanmus

Yanagina bir kizin...

Bir ilkbahar gecesiydi... Giil soldu.
Onu “talih” denen bir sert el yoldu.

Sabahleyin yerdeki
Yaprak yaprak na’sina

Konan ¢apkin ve zeki

126



Serce uctu basia.

Olen satlik biilbiiliin
Sevmek onca bir sirdi;
Asikma bu giiliin

Bakti, bakti, sagird1!”%®’

Sairin “Biilbiiliin Oliimii” adl1 ikiserli ve ddrderli béliimlerden olusan
siirinde bir “ilkbahar gecesi” yasanan cinayet, oykiileyici bir tarzda kaleme
almmistir.  “Bilbil”iin - “giil”’e  duydugu ezeli ask, onun Olimiiyle
sonuglanmigtir. Bu 6liime sebep olan “gil”iin 6limi de “talihin sert bir

eli”’nden olur.

Siirine  “Sevenler bilinmiyor/ Sevmeyenler bahtiyar!” serzenisiyle
baslayan sair, adeta suskun bir feryad halinde sikayetini arzeder. Siirin ilk
kisimlarindaki tabiat tasvirleri ve kisilestirmeler “Servet-i Flinin” siirinin en
onemli kaidelerinden olan “Resim gibi siir” anlayisini orijinal imajlarla

giindeme getirir.

“Asik yine giillinii
Gormeyince istedi
Atesinin kiiliinii

Dokmek ve bir “ebedi

Hicran” denen 6liime
Kovusarak kurtulmak...
"Diinya kalsin giiliime!”

Dedi, siiktin bularak.”

267Hwiilya Argunsah, Omer Seyfettin, Biitiin Eserleri: Siirler, Mensur Siirler, Fikralar,

Hatiralar, Mektuplar, Dergih Yaymnlari, 2010, s.118.
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Misradan misraya ve dortlikten dortlige sigrayan anlam, bir nesir
climlesinin belli yerlerinden boliinerek siir ciimlesi seklinde kullanilmasini
saglamigtir. Anjambiman tekniginin siirin anlam agin1 kusatmasi Servet-i
Fiinin siirinin anlami etkileyen 6nemli bigim o&zelliklerindendir. “Giil”lin
askindan yanan ve “kiil” olan “bilbiil”, bir ilkbahar gecesi “giil”iini
goremeyince sonsuz bir hicrdna razi olarak “Olim™0 goze alr ve
diinyay1“giil”’e birakip sahneden tam gekilecekken “giil” yerinde bir diken
gorur:

“Bir ilkbahar gecesiydi... Ararken

Gordii biilbiil giil yerinde bir diken.

Gitti kondu ustine
Yiiregini saplads;
Batt1 diken 6diine.

Sicak kan1 kapladi.

Yapraklara saklanmig
Hain giilii ansizin;
Benzetti ¢ok utanmus

Yanagina bir kizin...”

“Gll”e olan askindan “diken”e saplanan “biilbiil”, kan revan iginde
can verirken zalim “gil” i yapraklarmin ig¢inden kendisine alayli alayl
bakarken goriir. Sevgilinin giizelligi olarak “giil”, “biilbiil” tarafindan utanmis

bir kizin yanagina benzetilir.

Her sabah “Biilbiil’e acimadan agan “giil”, “Serge™yi “biilbiil”’e kars1
bir rakip olarak kullanir ve kokusunu ona sagar: “Giil her sabah agardi; /

Asikina acimaz.//Serge Bey’e sagardi1 /Kokusunu yaramaz...” “Giil”, “biilbiil”
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ve “serce”yi bir hikdyenin kahramanlar1 gibi ele alan Omer Seyfettin,

hikayesini asik ve masugun oliimiiyle sonuglandirir:

“Bir ilkbahar gecesiydi... Giil soldu.

Onu “talih” denen bir sert el yoldu.

Sabahleyin yerdeki
Yaprak yaprak na’sina
Konan ¢apkin ve zeki

Serce ugtu basina.

Olen satlik biilbiiliin
Sevmek onca bir sirdi;
Asikina bu giiliin
Bakti, bakti, sagirdi!”

“Biilbiil™in 6liimiiniin ardindan kader, “giil’den “biilbil™in 6ctinii alir
ve onu yolar. Kaderin aldig1 bu intikdmi1 keyifle seyreden “Serge”, “giil”lin
yapraklarmin na’sina konar. Siirin final sahnesinde firtina sonrasi bir

sessizlikte tek aktor olarak “Serge” kalir.

Omer Seyfettin’in Siir Kitaplar: “Siirler, Mensur Siirler” Hiilya Argunsah

tarafindan yaymlanmistir.

Milli-romatik duyus tarzin1 kendine has bir sekilde yansitan Cahit
Kiilebi (1917-1997) Memleket Edebiyati hareketinin igine dahil edilebilir.
Siirlerinin ana ekseni “Anadolu insani” lizerine kurulu olmakla birlikte Halk
siirlerinin 6zglin imgelerinden ve sade sdyleyisten yararlanarak kendine has
bir saha olusturmustur. Avammn ve aydmlarin ortak paydasini Cahit
Kiilebi’nin siirlerinde bulmak miimkiindiir. “Asik Veysel, Karacaoglan ve Ali
[zzet’le gelen halk siiriyle temasi, daha sonra Yahya Kemal’den Necip Fazil’a

ve Ahmet Hamdi Tanpmar’dan Fazil Hiisnii Daglarca’ya kadar modern siire
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uzanan bir alanda genislemistir. Siirindeki rahat sdyleme 6zelligi, bu iki giiclii

geleneksel kaynaktan beslenmesiyle agiklanabilir.”?%®

SEVDA BAHCESI

“Bir giil mahzun durur bahg¢ede
Yapraklar1 yorgun.

Sen pembe giillerin en pembesi

Hasta solgun.

Bir giil taze durur bahgede
Yapraklari diri.
Sen beyaz giillerin en beyazi

Sabahlar kadar iri.

Bir giil baygin durur bahgede
Yapraklari serin.
Sen sar1 giillerin en saris1

Yagmur gibisin.

Pembe giil hiilyandir agilmus,
Beyaz giil yanaklarin,

Sar1 giil daginik saglarindir,
Ve mahzun kalbim ates gibi

Yanan dudaklarmdir.”?%°

[1k ii¢ kismi dértliiklerden, son kismi ise bes misradan miitesekkil olan
“Sevda Bahgesi”, sairin milli hazlarindan soyutlanmis romantik
siirlerindendir. Cahit Kiilebi sevgilisinin hélet-i rlhiyyesiyle  “giil™lin

bahgedeki durusu arasinda benzerlik iligkisi kurmustur.

%% Ramazan Korkmaz, Yeni Tiirk Edebiyati El Kitaby/1839-2000 (Ortak Calisma), s. 264.
29Cahit Kiilebi, Biitiin Siirleri, Adam Yaymlari, 1988, s. 141.
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Sade ve anlasilir bir dille kaleme alinan siirin ilk dortligiinde “hasta”
ve “solgun” sevgili,“mahzun” ve “yorgun” bir “giil’e benzetilmistir. Diger
dortliiklerde bu benzetme sanati sifatlarin degismesiyle devam eder. Son
kismim ilk {i¢ dizesindeki “giil”’lerin rengi sirasiyla birinci, ikinci ve {iglincii

dortliiklerde zikredilmistir. Bu baglamda metin bir paralellik arz eder.

Sairin  “gtil”ler iizerinden tasvir ettigi sevgili tipolojisi Divan
Edebiyatindaki sevgili tipiyle uygunluk gostermez. Cahit Kiilebi’nin sevgilisi
sarigin, beyaz tenli, pembe yanakli, masum ve narin bir tiptir. “Pempe giil”,
sevgilinin hiilyalarini; “beyaz giil” yanaklarini, “sar1 giil” ise dagmik saclarini
temsil eder. Bahsettigimiz paralel okumay1 yaparsak “giil”’lerin renkleri,
sevgilinin hiilyalarinin, yanaklarinin ve saglarinin da sifatlarmi tayin eder.

Sevgilin hiilyalar: “mahzun”, yanaklar1 “taze”, saglari da “baygin”dir.

“Ve mahzun kalbim ates gibi

Yanan dudaklarindir.”

Sair son iki satirla askini yine sevgilinin giizelligine dair bir unsur
tizerinden itiraf etmistir. “Ates” olma O6zelligi hem sairin kalbine hem de
sevgilisinin dudaklarina aittir. Bir kavramin anlam o6zelligi iki dizeyi de

kusatmustir.

Cahit Kiilebi’nin Siir Kitaplari: Adamin Biri, Riizgar, Atatiirk Kurtulus
Savasinda, Yeseren Otlar, Siit, Tiirk Mavisi, Yangin, Giiz Tirkiileri, Siirler,

Sikint1 ve Umut, Biitiin Siirleri.
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BOLUM 3: CUMHURIYET DONEMi TURK SIiiRINDE “GUL”
IMGESI

“Gul” Cumhuriyet donemi sonrasinda Hasim ile birlikte en radikal
degisim ve doniisiimii yasamustir. Bu bakimdan “giil”’e hem olumlu hem de
olumsuz anlamda en ¢apli darbeyi Hasim vurmustur demek yanlis olmaz. Bu
baglamda Cumhuriyet donemi siiri dncesinde de sonrasinda da Hasim’e yolu
diismeyen sair yoktur demek bir dereceye kadar miimkiindiir.

Calismanin ana kismi olan “Cumhuriyet Donemi Tirk Siirinde Giil
Imgesi” adl1 boliimde “giil” imgesi, sdz konusu sairlerin siirlerinde ayrmtil1

¢Ozlimlemeye tabi tutulacaktir.

3.1. ONCEKi DONEMDEN GELEN VE MODERN TURK
SIIRINDE KURUCU ROL USTLENEN SAIRLERDE “GUL” IMGESI

3.1.1. MEHMED AKIiF ERSOY’DA(1873-1936) “GUL” iMGESI

Cumhuriyet Dénemi Tiirk Siirinin 6ncii sahsiyetlerinden olan Mehmed
AKkif, milletin ¢ilesini ¢gekmis, toplumun derdiyle dertlenmis, sanatini topluma
feda etmis bir simadir. Onun yazdiklarina ve dostlarinin anlattiklarina gore,

her yoniiyle ¢agina 151k tutan, donemini temsil eden bir sahsiyettir.

Mehmed Akif, bir “giil” sairi degildir; ancak “Safahdt” adli eserinde
“glil”’li nadir de olsa kullanmistir. Bu anlamda en dikkate deger metinlerden
birisi olarak onun “Bilbil” siiri karsimiza cikar. Akifin “Biilbil” ile

manzum “Hasbihal” inde “Giilsen” (giil bahgesi) kullanilmistir.

Biilbiil’den

“Esin var, asiyanin var, baharin var ki beklerdin;
Kiyametler koparmak neydi, ey biilbiil, nedir derdin?
O ziimriid tahta kondun, bir semavi saltanat kurdun;

Cihanmn yurdu hep ¢ignense, ¢ignenmez senin yurdun.
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Bugiin bir yemyesil vadi, yarin bir kipkizil giilsen,

Gezersin, haniimanin sen, i¢in sen, kainatin sen.”%"

Bursa’nin Yunanlilar tarafindan iggali lizerine kaleme alinan “Biilbiil”
siirinde Akif, tabiat aleminden kendine ruh ikizi olarak “Biilbiil”ii se¢mistir;
¢linkii onun “Biilbiil”ii ariftir. Adeta Akif gibi terenniim eder. “Kipkizil
Giilsen” ifadesi, hem olumlu hem de olumsuz anlamda sdylenmis olabilir.
Olumlu anlamda bakarsak; “biilbiil” bugiin yesil bir vadideyse yarinda “giil
bahgsesi”nde olacaktir. Akif, bu yiizden feryadm “Biilbiil”{in payma degil,

kendi payina diistiigiinii soyler.

Olumsuz anlamda bakarsak; Tirk milleti iman giicliyle hareket
etmedigi siirece bugilin yemyesil olan yurdumuz yarin kanla sulanmis
“kipkizil giil bahgesi’ne donecektir. “Kipkizil” sifati, olumsuz bir ¢agrisim
yaratmaktadir. Bu sifat, kirmmzi renkten c¢ok “giil”i “kan” ve “ates”

imajlariyla yakimn kilmaktadir.

“Hala gidiyorsun, Allah Allah!
Pervazina yok mudur tenahi?
Ey tair-i giilsen-i {1ahi!

Her giil dibi medfen-i hayalin,

Her gonca kitabe-i kemalin?"*

AL

“Merhum Ibrahim Bey”de sair, “Biilbiil” yerine “tiir”(ugan, kus)
kullanmustir. Bu kus, giil bahgesinin 11ahi kusudur. Bu kusun hayalleri giil
dibine gOmiilmistir. Yani, “gil dibi”, kusun mezar1 olmustur. Giiliin
acilmamig hali olan “gonca” ise bu [lahi giizellik bahgesinin kusunun
olgunluk kitabesidir. Bir baska agidan bakarsak; “Biilbiil” kus olduysa, artik

giiliin de yasamasinin anlami kalmayacaktir. “Biilbiil”deki terenniim lisdnini

duyamayan “giil”, herhangi bir kusun sakimasindan lezzet almaz ve o da

ZNMehmed Akif Ersoy, Safahat, Ankara, Ak¢ag Yaymlari, 2008, s. 485.
ZM“Merhum Ibrahim Bey”, a.e., s. 93.
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“Biilbiil” ile beraber dibine gomiiliir. Bu mezara “kitdbe” olarak da farkl bir

slirette “gonca” yetisir.

“Kondugu her gusn-i ter minberidir biilbiiliin,?"?
Zemzeme addettigin hutbesi, faslu’l-hitab.
Reng-i hakikat nedir, fark eden ebsar igin,
Goncada matvi duran her varak immii’l-kitab.”*"®

Sair,”“Gul, Bilbil” bashg1 altinda ele aldigi bir dortliglinde
“gonca”daki her yapragi Kuran-1 Kerim’e benzetmistir. “Gonca” tasavvufi
anlamda “vahdet”i sembolize eder. “Gonca”daki bu [lahi giizelligi goren,
onun yapraklarinda adeta Kuran’i (hakikati) okur. Bu, goren goziin isidir.
Yani, Cendb-1 Hakk’m tabiattaki tecellilerinden biri olan “giil” ve “biilbiil”
[1ahi nazarlar i¢in tasavvufi baglamda cok sey ifade etmektedir. “Gonca’nin

bu imajina karsilik, “Biilbiil” de minbere ¢ikmis hutbe okuyan bir alim

stiretinde goriiniir.

“Glines magrib-gilizin olmus sema esmer, ufuk gijlgﬁn;274
Zaman durgun, zemin mugber, cihan dembeste, can mahziin;

Gariblik ri-niima yer yer, siikiinet dembedem efzin.. 2

Akif, “Ezanlar” da gozlem teknigini kullanarak birtakim tabiat
varliklarini ve rGhun durumunu tasvir etmistir. Glinesin gurup vaktinde safak
kararmus, ufuk da giil renkli olmustur. Ufugun giil renkli olmas1 ve aksam
vakti tablosu Hasimane sdylemin bir tezahiirtiidiir. Siir, Eski siirdeki Leff
Nesr sanatinin modern siirdeki kullanimlarina en gilizel 6rnegi teskil

etmektedir. Uslip bilimi acisindan adlandirilirsa buna “paralelizm” denir.

22K elimeler: Gusn-i ter: Taze aga¢ dali; Zemzeme: Nagme, hos ses; Minber: Camide
hatibin hutbe okumasina mahsus kiirsti; Faslu’l-hitdb: Hitap mevsimi; Reng-i hakikat:
Hakikatin rengi; Ebsar: Dikkat sahibi gozler, goriiciiler; Matvi: Biikiilii, diirtilmiis, kivrilmig
“Giil, Biilbiil”, a.e., s. 160.

Z*Kelimeler: Magrib-giizin: Batmayi, aksam vaktini segmis; Sema: gokyiizii; Gillgin: Giil
renkli; Mugber: Tozlu, giicenmis; Dembeste: Sesi, solugu kesilmis, durmus; Mahziin:. Hiizne
ugramis; Ri-niima: Yiiz gosteren, meydana ¢ikan; Stik{net: Sessizlik; Dembedem: Arasira,
bazen.

P“Ezanlar”, a.e., 5.129.
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“Giines”, “semd” ve “ufuk”; “zaman”, “zemin”, “cihan”, “can”; “gariplik”,

“stikOinet” kavramlari altalta artarak ilerler.

“Kasr-1 Giilsen’sin evet, lakin goniiller sen degil!
Durdugum, mazine hiirmet, yoksa nesvemden degil.
Var mu1 los sinende canandan kalan nir izleri?

Ey yesil yurt, istenen senden odur, sinen degil...” 2’

2 13

“Kasr-1 Giilsen”, “giil bahgesinin koskii” demektir. Sair, yurdu giil
bahgesinden bir kdske benzetmistir; fakat sairde bir serzenis vardir: Burada
vatan istila altindayken elden gelenin bir noktadan sonra yetersiz kalmasi,
altin kafese koyulan bir kusun ille de vatanim diye haykiris1 s6z konusudur.
Akif’in haykirisi, vatan i¢inde yurtsuz kalma, karsi kars1 dururken yiiziine
hasret kalma sebebiyledir. “Canan” manevi ve milli degerlerdir; yoksa arazi

degil

“ Sanki dovsem ne yaparsin? Hocayiz biz, doveriz...
Giil biter ask ile vurduk mu...

_Inandim, caiz...
_Pek ciliz ¢ikt1 bu “cdiz”, demek imanin yok?
_Dayak “amentii” ye girdiyse, benim karnim tok,
Giil degil, kil bile bitmez sopa altinda!

_Hele!

_Oyle olsayds, su karsindaki yalgin kelle,

Fark olunmazdi Kizillik taki giilliiklerden!”?"’

Sairin “Asim” adli manzum hikayesinede “Giil”, “Hocanin vurdugu

yerde giil biter” atasoziine telmih yapilarak ironik baglamda ele alinmuistir.

“Viranelerin yasgis1 baykuslara dondiim

276,“Kasr-1 Giilsen”, a.e., s. 145.
2 “Asim”, a.e., $.375.
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Gordiim de hazaninda bu cennet gibi yurdu.
Gl devrini gorseydim onun biilbiil olurdum

Y4 Rab beni evvel getireydin ne olurdu?”?"®

AKkif, vatanm isgal altinda oldugu bir dsnemde yasamis ve bu cennet
vatanin sonbaharina denk gelmistir. Sairin bahsettigi  “Giil Devri”
Osmanli’'nin Yikselme Devridir. “Biilbil”, “Giil” vaktinde “Biilbil” olur,
yoksa herhangi bir kustan farki kalmaz. Akif’i de baykusa dondiiren “Giil” iin
yoklugudur. “Giil”, Osmanli Devleti’nin en ihtisamli devrinin ya da Asr-1
Saaded ¢agmnmn sembolii olarak kullanilmustir. Akif'in bu dortligiindeki
psikoloji izzet Molla’nin “ Bir mevsim-i baharina geldik ki alemin /Biilbiil
hamiis, havz tehi, giilsitan hardb”beyitindeki psikolojiyle aynilik arzeder.
Isyan niyetiyle degil de sadece “giil devri”ne duydugu hasret sancisi ile
sOyledigi “Ya Rab beni evvel getireydin ne olurdu?” dizesi bilingli bir

kabullenisin sorgulamasidir.

Mehmed Aki Ersoy’un Siir Kitaplari: Safihat, Siileymaniye Kiirsiisiinde,

Hakk’mn Sesleri, Fatih Kiirsiisiinde, Hatiralar, Asim, Golgeler.

3.1.2. YAHYA KEMAL’DE(1884-1958) “GUL” IMGESI

Modern Tiirk Siirinde kurucu rol iistlenen sairlerin basinda gelen
Yahya Kemal’de ufuk sevgisi bir bakima gizli bir mistisizm hélinde derin ve
devamlidir. Ona gore hayat dar, ancak ufuk genistir.“Milli his” ve “misiki”
siirlerine hakim olan en 6nemli iki kéidedir. Fransa’da siir, Yahya Kemal’i
“Parnasizm” akimiza mensup sairlerin miikkemmel manzameleri ve
“Sembolizm”in derini musikisi ile karsiladi. Stephane Mallarme’ nin
soyledigi “bir musra, kelimelerin yan yana dizilmesinden meydana gelir.”

sOzii Yahya Kemal’in zihnindeki eski siir anlayisini tamamiyle sarsmisti. Ona

278 M. Fatih Andi, Giinese Tutulan Ayna, s. 97.
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gore siir, “ritm”in lisdn haline gelmesi, yani sdyleyisin bir “masiki climlesi”

olabilmek sirrina ulagmastydi.

Modern siirimizin diger bir “giil” sairi de Yahya Kemal’dir. Sadece
eskiyi tekrarlayan bir sair olmadiginit ¢ok iyi bildigimiz Yahya Kemal, ayni
motife, modern estetigin yonlendirdigi yeni ve klasik “gil” imajlarindan
oldukga farkli bir yaklasimla gider. Bat1 kiiltiiriinden aldigin1 kendi kiiltiiriine
uygun héle getirerek isleyen Yahya Kemal’in sanat¢i tavri bu doniistiirme

islemindedir.

ENDULUS'TE RAKS

“Zil, sal ve giil. Bu bahgede raksin biitiin hizz...

Sevk aksaminda Endiiliis ii¢ defa kirmizz...

Askin sihirli sarkisi yiizlerce dildedir.

Ispanya nes'esiyle bu aksam bu zildedir.

Yelpaze gevrilir gibi birden doniisleri,

Isveyle devrilis, sagilis, ortiiniisleri...

Her rengi istemez gozlimiiz simdi aldadir;

Ispanya dalga dalga bu aksam bu saldadur.

Alninda halka halkadir asiifte kakiili,

Gogsilinde yosma Girnata'nin en giizel giilii...

Altin kadeh her elde, giines her goniildedir
Ispanya varligiyla bu aksam bu giildedir.

Raks ortasinda bir durup oynar, yiiriir gibi,

Bir bas ¢evirmesiyle bakar dldiiriir gibi...
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Gl tenli, kor dudakli, kdmiir gozli, siirmeli...

Seytan diyor ki, sarmaly, yiiz kerre 6pmeli...

Gozler kamastiran sala, meftun eden giile,

Her kalbi dolduran zile, her sineden: "Ole!"?"®

“Endiiliis’te Raks” siirinde “giil”, siirin rengini bastan asag1 kirmiziya
boyamustir. Siir metninde sahne, Ispanya’da olsa da iizerinde Tiirk dili “raks”
etmektedir.  “Zil, sal ve giil’deki aliterasyon yerini ileride ahenge

birakacaktir. Bu siirde “giil”, egzotik ve erotik bir 6ge olarak kullanilmistir.

“Yelpaze cevrilir gibi birden doniisleri,

Isveyle devrilis, sagilis, ortiiniisleri...”

Dizeleri raks eden giizelin etek hisirtilarimi ve zil seslerini bize
duyurur. “Renkler”, “misiki” ve “rakkase” ile beraber okur da dhenkle “raks”
etmektedir. Siirde misiki ve ahenk ile birlikte miithis bir hareketlilik vardir.
Hareketler, misiki ile son derece uyumludur. Renk olarak “kirmizi”nin tercih
edilmesi siirin aksiyonuna uyumluluk saglamistir; ¢iinkii kirmizi en hareketli
renktir. “Raks”in hizi, yer yer yavaslayip hizlanmakta; buna baglh olarak da

renkler ve metin fraktal dalgalanmalar gostermektedir.

Yahya Kemal, eksi ile yeniyi; gecmis ile gelecegi “musiki” ve
“dhenk” ile bulusturmus; bu anlamda bir koprii gorevini listlenmistir. Modern
bir Divan sairi olarak nitelendirebilecegimiz Yahya Kemal, Divan siirinin
kelime kadrosunu daha da genisleterek bu malzemeyi modern muhteva ile

kaynastirmistir. “Endiiliis’te Raks” siiri de bu anlamda eski ile yeninin

7*Yahya Kemal, Kendi Gok Kubbemiz, istanbul, istanbul Fetih Cemiyeti Nesriyati, 2007,

5.95.
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bulusma noktalarindan birisini teskil etmektedir. “Raks” eden danséziin
tasviri tam da Divan Edebiyatindaki sevgili tasviriyle ortiismektedir; fakat

cok onemli bir ayrint1 géze carpar: Mahremiyetin yoksunlugu.

“Giil tenli, kor dudakli, komiir gozli, stirmeli...

Seytan diyor ki, sarmali, yiiz kerre 6pmeli...”

GoOgslinde “giil” tasiyan bu dansoziin bir bakis1 tipki eski siirdeki
giizellerin gamzesi gibi Oldiirlicii etkiye sahiptir. Yalniz, siirdeki dansoz,
Divan siirindeki sevgilinin mahremiyet Ortiisiinden tamamen uzaktir.
Sevgilideki bu degisim, asig1 da degistirmistir. Bu seytana uyan asik modeli
Divan siirinde yoktur; fakat Yahya Kemal bunu sadece i¢cinden gecirmekle

kalmustir.

“Altin kadeh her elde, giines her goniildedir
Ispanya varhigiyla bu aksam bu giildedir.”

“Raks” gosterisi aksam vaktinde gegmektedir. Sairin “altn kadeh”
sifat tamlamasi, Hasimane bir kullanimdir. Ispanya’yr “giil” iin sahsinda
biitiinlestiren Yahya Kemal, Ispanya’daki biitiin degerleri “giil” e

yiiklemistir. Boyle olunca “giil” yeni, modern bir muhteva kazanmustir.

“Endiiliis’te Raks” siiri ile Cenab Sahabeddin’in “Yekazat-1 Leyliyye”
ve Cemal Sireya’'nin “Striptiz” metni arasinda metinlerarast bir
degerlendirme yapilabilir. “Yahya Kemal’in metninde sair de s6z de diizenini
korur ve ¢igirdan ¢ikmazken, Siireya’nin metninde her ikisi de ¢igirdan

¢ikmaktadir.”?®

“Gozler kamastiran sala, meftun eden giile,

Her kalbi dolduran zile, her sineden: "Ole!"

280Hasan Akay, Siire Yeniden Bakmak / Bir Yapr Coziimleme Girisimi, istanbul,
Akademik Kitaplar, 2009, s. 226.
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Sair, gelenekteki “goniilden goniile yollanan selam1” “Ole!” seklinde
modernize etmistir; Ispanya’da “raks” eden bir dansoziin “sal”’ma, “giil”iine
ve “zil”ine “Selam” diyemezdi sair. Metin, “Ole” ¢iglhigiyla biterken,
‘seytana’ uymay1 aklindan gegiren saire de, okur goriirlere/ seyircilere de, bir
bakima, “Ole!” demis olmaktadir. Bundan dolayidir ki, ‘kanl giil’ yarasi,

‘hatira zevki’ hesabina ya‘[lrllmaktadlr.”281

Siirde aa/bb/cc/dd.. kafiye orgiisii kullanilmistir. Mef’ali/ Fa’ilatii/
Mefa’ilii/ Fa’iliin vezniyle kaleme alnmistir. Redif ve kafiyelerin olusturdugu
masiki ile aruz vezninin Tirkce’ye ustalikla islenmesinin verdigi ahenk bir
araya gelince siirde terenniim lisani1 dogar. “Raks” da bu miusiki esliginde

devam eder gider.

“Ya sevk i¢inde harab ol, ya ask i¢cinde goniil!

Ya lale agmalidir gégsiimiizde yahud gl'il.”282

Sair “Rindlerin Aksami” siirinde “giil” ve “lale” yi Leff ii Nesr
sanatinin sade kullanimiyla “sevk™ ve “ask™ kavramlar1 ile paralel kullanir.
“Gul” “ask1”, “sevk” ise “lale” yi temsil etmektedir. “Ya, ya” baglaclarinin
metne, okuyucuya ve saire sundugu tercih imkam iki sey disindakilerin
imkansizliginin da bir bakima giindeme getirilmesidir. Sair, Klasik siirin iki

onemli degeri olan “giil” ve “lale”’nin disindakileri onlardan soyutlamstir.

“Her sabah baska bahar olsa da ben uslandim

Ugramam bahgelerin semtine giilden yandim.”?®®

Yahyad Kemal, talebesi Tanpinar’a ithidfen yazdigi1 “Bahgelerden Uzak”
siirinde “melal” duygusunu islemistir. Siirde gecen “atesten lale” ve “kizaran
erguvan” ifadeleri metinde Hagimane bir tablo yaratmistir. Her beklentinin ve

heyecanin sonunun hiisrdn olmasindandir ki sair, askin neticesini tecriibe

Blpe., s 227
282Yahyﬁ Kemal, “Rindlerin Aksami1” Kendi Gok Kubbemiz, s. 53.
283“Bah(;elerden Uzak ”,a.e., s. 82.
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ettiginden dolay1 artik “uslandigini ve giilden yandigini” sodylemektedir.
Yahya Kemal, vuslati degil, hasreti yasamaktadir. Sonu hiisran olacak bir
umudu da istememektedir. Burada Yahya Kemal’in yukaridaki dizeleriyle
baglantili olarak Hasan Akay’in “Eyliil Yorgunu” adli saheserindeki su

dizeleri anmak “giizel” olacaktir:
“Yalanc1 baharlarm gonliim dargini / Kavusmak imidi eyliil yorgunu.”

“Gil”lin “yakicilik” ve “ates” vasiflariyla anilmasi, platonik bir agkin verdigi
1zdirap 1ile aldkali olacak ki Yahya Kemal’t hem uslandirmig, hem de

usandirmastir.

29

“Sen miydin o afet ki dedim, bezm-1 ezelde
Bir kanli giil agzinda ve mey kasesi elde,
Bir sofrada i¢tik, ikimiz ayni emelde,

Karsimda uyanmis gibi bir bakt1 sarardi.”?®

“Ani bir {iziintiiyle bu rii’yadan uyandim
Tekrar o alev gomlegi giymis gibi yandim.
Her yerden o, hem ayni1 bakis, ayn1 emelde,
Bir kanl giil agzinda ve mey kasesi elde;
Her yerden o, hem aymi giizellikte goriindii,

Sandim bu biten giin beni ramettigi giindii. “?*°

Sair, “Ses” ve “Telakki” siirlerinde Hasim’deki “kanli giil” imajin1
kendine 6zgili bir kullanimla siir metnine islemistir. Hayalindeki sevgiliyi
elest bezminde gordiigiinii diistinen Yahya Kemal, bu giizeli agzinda kanh
giil(dudaklar), elinde de icki sisesi ile tasavvur eder. Divan siirinin beylik
kavramlarimi kendine has bir sekilde kullanan sair, ayni dizeyi, “aksam
vaktinde kars1 bayirlarda ¢camlar1 tutusturdugu” “Ses” siirinde de terenniim

eder. “Ses”te sair, Bogaz’da tabiat1 dhenkli bir sekilde seyrederken hayale

BheTelakki”, a.e., s. 77.
2«ges”, ace., s. 78.
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dalmis; -bu hayalde goniil agris1 yoktur-ancak birden bire realiteyle uyanmis
ve yine kalp agrilarma “agzinda kanli giil” olan sevgili sebep olmustur.
Hasim ve Yahya Kemal gibi biiyiik sairler kendinden sonra gelen sairleri de
etkilemiglerdir. Onlardaki  “kan-giil” iligkisi sonraki sairlerde de
goriilmektedir. Ornegin Hiisrev Hatemi’nin “Keder Denizi” siirinde “giil” kan

aglamaktadir:

“Yirekler vardir ki Devran elinden,
Onlara gam sunuldugunda,
Iri giiller gibi kan aglayip

. 2
Sessiz, diinyay1 seyrederler...” 86

“Zaman o giil gibi giil gdrmemis zaman olali

Giiliin giizelligi dillerde destan olah

Ne serve bakmadadir simdi gozlerim ne giile

O sivekar bu kdmette nev-civan olali

“Gul”, Yahya Kemal’de Eski siirdeki agilimiyla da kullanilmustir.
Modern bir na’at oldugu rivayet edilen “S6z Meydan1” gazelinde “giil” Hz.
Peygamber’in giizelligini temsil etmektedir. Saire gore “zaman” kavrami
kendini bileliden beri (Mahlikat yaratilalidan beri) Hz. Peygamber gibi bir
“glil” goérmemistir; ancak sair, Tekke sairi Yunus’un: “Cennet cennet
dedikleri/ Birka¢ melek birkac hiri/ Isteyene ver Sen onlary/ Bana Sen’i
gerek seni” dedi gibi “giil” den de “servi” den de gegmistir, sadece Hz.

Peygamber’i istemektedir.

28 Hiisrev Hatemi, “Keder Denizi”, Karakavak Siirleri ve On Y1l Oncekiler, Istanbul,
Dergah Yayinlari, 2011, s. 103.
“Yahya Kemal, “Soz Meydan1”, Eski Siirin Riizgarlariyla, istanbul, istanbul Fetih
Cemiyeti Yayinlari, 2012, s.20.
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“Olal” redifi ile “Mefd’iliin/ Fe’ilatuin/Mefd’ilin/Fe’ilin”  vezni

ahengi yaratan unsurlar arasindadir.

RINDLERIN OLUMU

“Hafiz'm kabri olan bahgede bir giil varmas;
Yeniden her giin agarmis kanayan rengiyle.
Gece; biilbiil agaran vakte kadar aglarmis

Eski Siraz'1 hayal ettiren ahengiyle.

Oliim astide bahar iilkesidir bir rinde;
Gonlii her yerde buhurdan gibi yillarca tiiter.
Ve serin serviler altinda kalan kabrinde

Her seher bir giil acar; her gece bir biilbiil Ster,”?%8

“Gul”tin dekoratif ya da pitoresk 68e olarak ele alindigi “Rindlerin
Oliimii”nde her ne kadar Hafiz’dan ve Siraz’dan bahsediyorsa da esdsinda
Istanbul’u ve Istanbul’un topragma karismis Oliileri anlatmaktadir. Yahya
Kemal’in “giil”ii Hagim’in “giil”ii gibi “kiil” olmamuistir; ancak kanamaktadir.
“Bilbil” @ ise “biilbiil-i ab”a (kurbaga)ya doniismemistir. Burada ebedi

hayatin sembolii olarak kullanilan “giil”, seher vakti kanayarak agmaktadir.

“Modern siirimizde giil ile biilbiil geleneksel iliskisiyle ele alinmiyor;
sairler hakli olarak biilbiiliin giile duydugu aski bayat buluyorlar. Bu
bakimdan Yahya Kemal’in Rindlerin Oliimii siiri, giil-biilbiil edebiyatina

soylenmis bir mersiye ve hiiziinlii bir hatime sayilabilir.”?%°

Sairin “6liim”e yaklasimi “gliven” i¢indedir. Rind-mesreb insanlar

diinyaya ait her seyden gecen, sadece Allah i¢in yasayan, goniil insanidirlar.

288
A.e., s. 54.

“Mustafa Miyasoglu, Giil Siirleri Antolojisi, (Besir Ayvazoglu'nun “Giil ve Medeniyet”

adli yazisindan), s. 30.
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“Oliim”, herkese “bahar iilkesi” olmaz. Bu “Bahar Ulkesi’nin “4astide” olmasi

da “rind”in giizellikleri agir agir, doya doya yasayabilmesi i¢indir.

“a/b/a/b” kafiye semasi ile yazilan siirde “gil”, “bulbil”, “servi”,
“kan” ve “Olim” kavramlar1 siirin kavram seceresini olusturur. “Kanayan
giil” imajina Necati Cumali’nin “Cocuk”, Erdem Bayazit’m “Ask Risalesi”

ve Babiir Sah’mn bir dortliigii en giizel misaller olarak verilebilir:

“Sen ellerin bos
Gogsiinde her giin
Taze bir yara gibi kanayan

Sevdigin mayis giilleri” 2

“Bir giil kaniyor bir seher vaktinde

Yaniyor bir ates i¢in ig:in”291

“Kanayan zavall1 génliim giil tomurcugu gibi
Kirmizi yapraklar1 birbirinin {izerine kapanmis
[Ikbaharm binlerce defa sen riizgarlarinda

Acilip acaba giil olabilecek mi?”?%* (Babiir Sah)

“Giil ytizli bir afetti ki her basesi lale;

Girdik zaferin koynuna, kandik o visale”*®

“Mohag Tiirkiisii”nde ‘zafer’ sevgili seklinde tasavvur edilerek “giil yiizli bir
afet”e; “Zafer”in Optisleri ise “lale”ye benzetilir.

“Bu 6plis giil gibi soldurdu kizi.

Soldu giinden giine sessiz, soldu!” 2

290Necati Cumali, “Cocuk”, Ceylan Agidy/ Siirler, Istanbul, Sander Yaylari, 1974, s. 14.
#'Erdem Bayazit, “Ask Risalesi”, Sebep Ey/ Risaleler/ Gelecek Zaman Risalesi, iz
Yayincilik, Istanbul 2010, s. 116.

2%Besir Ayvazoglu, Giiller kitab /Tiirk Cicek Kiiltiirii Uzerine Bir Deneme, s. 57.

23y ahya Kemal, “Mohag Tiirkiisii”, Kendi Gok Kubbemiz, s. 14.
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Modern Tiirk Siirinin en Onemli “Leyla” metinlerinden olan
“Nazar’da sair, Leyla’y1 giinden giine solan “giil”’e benzetmistir. “Nazar’da,
aym ensesinden Optiigii kizin viicudu “sar1 giil”ler gibi tazedir, fakat aymn
Optsii onu “giil”ler gibi soldurur. Tahkiye metodunun ¢ok giizel bir sekilde

99 ¢

uygulandig1 “Nazar” siirinde “Leyla” “saf siir”in semboliidiir. “Leyla” siirin

beynidir. Goze gelmesi bundandir.

“Biilbiilden o eglencede feryad isitilmez,
Gl solmay1, mehtab azalip bitmegi bilmez;
Onlar ki bu giiller tutusan bahgededirler.
Bir giin, nereden, hangi tesadiifle gelirler?
Ask onlar1 sevk ettigi giinlerde, kaderden,
Riizgar gibi bir sevk alir olduklar1 yerden;
Geldikleri yol... Omriin 1s1ktan yoludur o:

Alemde bir aksam ne semavi kosudur o!”%%

“Vuslat” siirinde engin ufuklara agilma ve zaferi elde etme hiilyasiyla
vuslata erme arzusu anlatilir. “Gil™{in “ates” ile birlestigi bu siirde, “giil”’e de
“biilbiil’e de zeval yoktur; c¢linkii murada erigin verdigi saddetin yarattigi
atmosfer, sadece “glil” ve “biilbiil”ii degil, biitlin tabiat1 sarip sarmalamistir.
Ne “Biilbiil” feryad eder, ne de “giil” solar. ikisi de “Vuslat”n eglencesiyle

mesuttur.

“Kars1 daglarda tutusmus gibi giil bahgeleri,

Koyu bir kirmizilik gékten ayirmakta yeri.”?*

“Gil”tin orijinal bir imaj dokusuyla Oriildiigi diger bir siir

“Siileymaniye’de Bayram Sabahi”dir. “Siileymaniye’de Bayram Sabahi” nin

294“Nazar”, a.e., s. 89.
2%yryslat”, a.e., 8.75.
2% «gjileymaniye’de Bayram Sabah1”, a.e., s. 3.
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yukaridaki iki misras1 “Onun giilii nasil adeta sihirli bir firca darbesiyle bir
peyzaj 6gesi haline getiriverdigini ¢ok iyi gosterir. Bu misralarda sanki bir
empresyonist resim tablosu ¢izilivermekte ve giil bu tablonun en énemli bir

99297

figlirii halinde 6ne ¢ikmaktadir. Bu resim tablosunda yerden gége dogru

lic serit goriiniir: “Yer-giin batimi-gok.” “Gil”lin “ates” ile birlikte anildigi
siirlere Hiisrev Hatemi ve Seyh Galip’in asagidaki dizeleri 6rnek olarak

verilebilir:

“Sevda okunun keskin ucu,
Saplandiginda yiirege, yani avina
Ates renkli bir giil kesilirdi,

Ates, en iyi kavusturucudur.. 298

“Gll ates giilbiin ates giilsen ates cliybar ates

Semender-tiynetan-1 agska bestir lalezar étes”zgg(Seyh Galib)

“Bir giin dolu dizgin bosanan atlarimizla

Yerden yedi kat arsa kanatlandik o hizla

Cennette bugiin giilleri agmig goriiriiz de,

Hala o kizil hatira titrer goziimiizde!”*®

Savas sahnesini tiim canliligiyla anlattigi  “Akinc1”  siirinde
“Doludizgin bosanan atlariyla yerden yedi kat arsa kanatlanan” sair,
Cennet’te gordiigii “giil”leri savas esnasindaki kizil tablo (sehit kani)ya

benzetmistir. “Sehit olarak cennete giden akincilar giilleri goriince savasi

29"M. Fatih Andi, Giinese Tutulan Ayna, s. 93.

*BHfiisrev Hatemi, “Giil Olmak Kiillesmeye Hazirliktir”, Karakavak Siirleri ve On Yil
Oncekiler, s. 105.

*Besir Ayvazoglu, Giiller kitabi /Tiirk Cicek Kiiltiirii Uzerine Bir Deneme, Kapi
Yaymlari, s. 107.

300Yahyﬁ Kemal, “Akinc1”, Kendi Gok Kubbemiz, s. 13.
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hatirlarlar.”®® “Akincr” siirinde de “Ag¢ik Deniz” adli sdheserindeki gibi
“sonsuzluk™ duygusu vardir. “Yerden yedi kat arsa kanatlanan” milli ruh,

hudutlar1 asarak sonsuzla bulugsma gayesindedir.

“Gordiim ol meh disuna bir sal atup lahtirdan

Giil yanaklar iistiine yasmak tutunmus nirdan” 3%

Yahya Kemal’in “Eski Siirin Riizgarlariyla” adli kitabindaki siirler,
tamamen eski siir formuna uygun metinlerden olusmaktadir. “Mahurdan
Gazel”de ay yiizli sevgili, omzuna Hindistan’in Lahir sehrinde dokunan bir
cesit “sal” almis ve giil yanaklarinin iizerine nurlu bir Ortii tutunmustur.
Burada “giil” Eski siirdeki gibi sevgilinin yanagi ve giizelligi baglaminda ele

alinmustir.

“Fevvare ka’r-1 havza diiser sermsar olup

Baktikca giilistanda hiraman olan sana” 303

Yine Nedim’in “sana” redifli gazeliyle sOyleyis benzerligi gosteren
“Perestij” adli siirde sevgilinin mekan1 “giil bahgesi” olarak tayin edilmistir.
Sair, miikkemmel bir hiisn-i talil ile fiskiyenin havuzun dibine diismesi

hadisesini, sevgilinin salian boyuna baktik¢a utanmasina yormustur.

“Giilerdi taht-1 zerrin iizre Cem giilsende giillerle

Sebi-endam sakiler elinden bade geldikge*"*

OlMustafa Miyasoglu, Giil Siirleri Antolojisi, (Besir Ayvazoglu'nun “Giil ve Medeniyet”
adli yazisindan), s. 29.

%2y ahya Kemal,“Mahurdan Gazel ”, Eski Siirin Riizgarlariyla, s.28.

303“Perestij”, a.e., s. 14.

$d«garefabad”, a.e., s. 16.
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Yine “Serefabad” siirinde Cem, viicudu sarap testisine benzeyen
sakiler elinden icki aldikga altin taht iizerinde, “giil bahgesi”’nde “giiller” ile

giilmektedir. Burada “giil”, nese ve seving unsuru olarak kullanilmistir.

“Giilzar piir-melal ise biilbiil de 14l ise

Siz miijde-i bahar1 veren bad olun dedi”®®

“Rutl-1 giran” da giil ve “bilbiil”lin haline yonelik bir mustu vardir:
“Gll bahgesi usancgla dolu ise, biilbiil de suskun ise bu duruma bir tavsiye

olarak, bahar miijdesi veren riizgar” ile teselll verilmistir.

“Biz giilden 6zge koklayacak sine bilmedik

[sretten 6zge adet-i dirine bilmedik>*%
( Biz giilden baska koklayacak sine bilmedik. Icki igmekmekten baska eski
adet bilmedik.)

“Miimkiin miidiir hayatimiz ey mey sen olmasan
Ictikge giil-be-giil acilan giilsen olmasan” 307
(Ey igki! Seni ictikce sen giil giil agilan bir giil olmasan hayatimiz

(devamlilig1) miimkiin miidiir?”’)

“Neva-y1 neydir esen bad cam-1 meydir giil

Cemende esk ile sahba misal-i ca dokiiliir*®

“Esen riizgar, neyden bir nagmedir, giil ise icki kadehidir. Sarap,

cemende esk ile akarsu misali dokiiliir.”

“Ne bildik ne bilmedik”, “Hisar Gazeli” ve “Hazan Gazeli’nde “giil”,
“eski edebiyatin “giil” mazmunu etrafinda olusturdugu agilimlar

dogrultusunda, sairin de giilii sevgilinin sinesi, sarap, icki kadehi seklinde

305¢Ryt]-1 giran”, a.e., S. 22.

36«Nje Bildik Ne Bilmedik”, a.e., s. 25.
307«Hisar Gazeli”, a.e., s. 29.

308« azan Gazeli”, a.e.,s. 47.
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sembollestirerek rindane coskunun ve hayata bakigin bir aract seklinde

kullandiginin gostergesidir.”>*

“Erdik bahara sen yine sad olmadin goniil
Her yanda giiller agt1 kiisdd olmadin goniil
Yer yer serildi giilsene kalice-i cemen

Meyyal-i ci mukayyed-i bdd olmadin goniil”**

Yahya Kemal, “Sad Olmayan Goniil’de Ali Sir Nevai tarzi bir
sOyleyisle karsimiza ¢ikar. (Bahar bold: vii giil meyli kilmadi kénlim/ Agildi
gonca ve likin agilmadi konliim) “Giil” burada sevincin ve nesenin sembolii

olarak kullanilmastir.

“Biz biilbiil-i muhrik-dem-i sekva-y1 firakiz

Ates kesiliir gegse saba gl'ilsenimizden”311

“Biz, ayriligm giil bah¢esinde dylesine ategli ahlar eden bir biilbiiliiz
ki eger sabah yeli bizim sakidigimiz giil bahgesinden gegecek olsa ates
kesilir.” seklinde nesre ¢evirebilecegimiz “Tazmin” siirinde “giil ve biilbiil”
iligkisi geleneksel baglamda ele almmustir ve “giil” farkli olarak ‘“ates”

imajryla goriintiilenmistir.

“Ey giil stikita varmag1 emreyle biilbiile

Giilsende mest-i zevk olan ahbab uyanmasin™**?

“Cubuklu Gazeli’nde “giil”, “Giil bahgesinde zevk ile sarhos olan
dostu uyandrmamak icin biilbiile sessizligi emretmektedir.” Burada Eski

siirdeki gibi “giil” ‘sevgili’, ‘biilbiil’ de “asiktir.

%99\ Fatih Andi, Giinese Tutulan Ayna, s. 93.

0y ahya Kemal, “Sad Olmayan Géniil”, Eski Siirin Riizgarlariyla, s. 27.
$l«Tazmin " a.e., s. 32.

$12«Cubuklu Gazeli”, a.e., s. 33.
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“Bir hayli yildir actig1 yok gonca-i giiliin

Feryad gelmez oldu bu giilsende biilbiiliin”**?

Klasik siirdeki giil-biilbiil edebiyatina bir mersiye edasinda sdylenen
“Goztepe Gazeli”n de Hagim’in “Biilbiil” adli siirindeki durum s6z konudur.
Artik, “Gonca giil, bir hayli yildir agmaz olmus, biilbiiliin de feryadi giil
bahgesinden gelmez olmus”tur. Tipki Ekrem’in dedigi gibi: “Giil hazin,

biilbiil perisan, bag-1 zarin sevki yok™tur.

“Renk ald1 6zge atesimizden sarab 1 giil

A e o w1 A e . 14
Peymane soylesiin bunu giilzar soylesun”3

Yahya Kemal’in “Giil”iin “ates ve sarap” ile yakinlastig1 bir diger siiri
de “Camlica Gazeli”dir. “Sarap ve giil, baska bir atesten rengini almistir.”
Sair, bu durumun “Sarap kadehi ve giilbahgesi tarafindan sdylenmesini” emir

kipiyle “soylesiin” seklinde arzular.

“Kizil giiller yaratsin cam-1 giilgin nar-1 hasretten,

Bu cusis ates-i Nemrtid’u giilzar etti sansinlar”®®

Klasik Edebiyatimizda “giil”, genellikle Hz. Ibrahim’in atese atilmasi
ve atesin “giil bahgesi”ne donmesi hadisesiyle telmih yoluyla anlatilmustir.
“Ates-giil” birlikteligi Yahya Kemal’de de Oncii imajlarin  basinda
gelmektedir: “Giil renkli kadeh, hasret atesinden kizil giiller yaratsin/ Bu

coskunluk Nemrud’un atesini giil bahgesi etti sansinlar.”

“Dil uyur mest olarak yar-1 dilara sdyler

Gilil susar serm ederek biilbiil-1 seyda soyler

313“G62tepe Gazeli”, a.e., s. 34.

314“Camhca Gazeli”, a.e., s. 35.

#Mi«zevkabad”, ae., s. 38.
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Gormiis ayine-i safinda o serv-endami

Ciy giilsende bu rii’yasin1 hala soyler”'

“Soyler” siirinde “giil” ve “biilbiil” geleneksel agilimiyla kargimiza
cikar: “Goniil, sarhos olarak uyur, goniil alan sevgili soyler/ Giil, utanarak
susar, deli biilbiil sdyler// Temiz gonliinde o servi boylu sevgiliyi gormiis

akarsu, bu riiyasin1 giil bahcesinde devamli soyler.”

“Amma yine hicranla Kemal andigin afet

. . oA 17
Baglarbasi’nin goncasi bir yosma civandir’®

Eski siirde mahremiyet duygusuna sahip olan “giil”, “Uskiidar
Vasfinda Gazel”’de “gonca” haliyle erotik bir sekilde ele alinarak “yosma’ya

benzetilmistir.

“Nevbahar-1 vuslatin bassun deyt ilk ayma
Biseden paptls giydirdim o nermin payima
Kasr-1 Sa’dabad giilzar-1 himayun-sayina

Eyledim mehtab1 hem davet diigiin dlayma

Ta ki seyretsiin felek ol sih ¢6zmiis kakiili
Bir elinde cam-1 ates-fama kalb etmis giilii
Leyl i¢inde ah ederken nev-baharin biilbiili

Eyledim mehtab1 hem davet digiin alayma” 3

Sairin, “Felegin seyretmesini istedigi kakiiliinii ¢bzen sih giizel,
elindeki ates renkli kadehi giil ile degistirmistir.” Kirmizi sarap dolu “kadeh”,
sekil ve renk olarak “giil’e benzemektedir. Bunun yaninda ‘“sarap”, “ates”
olarak tasavvur edilmis; “giil” de bu baglamda “ates” imajiyla tekrar

giindeme getirilmistir. Daha sonra sair, “Ilkbaharm biilbiilii gece ah ederken,

lb«ggyler”, a.e., s. 43.
$7«(Jskiidar Vasfinda Gazel”, a.e., s. 44.
#18«Sene 11407, a.e., s. 55.
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ay 1s1gm1 diigin alayma davet” etmistir. S0z konusu “diigiin” gece
atmosferinde tabiat varliklarinin cimbiisiinden dogmaktadir. Sair, “mehtab”a

bir diigiin davetiyesi yollar.

“Nesati’nin gazelini tahmis”de®"® “Gam degil kalsa da iklim-i gemen
giilsensiz” ve “Gilile bakmak ele cam almak i¢lin kalmadi keyf” musralar1 da
artik giil-biilbiil edebiyatinin bayatladigina dair bir génderme yapmaktadir.
Hatta bu durumun gam bile vermedigini, giile bakmak ve ele kadeh almak
icin -Klasik siiri devam ettirecek ortamim yoksunlugundan dolayi- keyif

kalmamustir.

“Yanar bir ¢oldiir iklim-1 mahabbet nem kabul etmez

O giilzarin ki atestir giilii sebnem kabul etmez”%%

“Atesten giil” -yanan giil- imajinin bir bagka versiyonu da “Mehmed
Pasa’nin Gazel Matlamni Tastir’de karsimiza ¢ikmaktadir: “Muhabbet iklimi
yanar bir ¢oldiir, nem kabul etmez. Tipki giil bahgesinin atesten giiliiniin
sebnem kabul etmedigi gibi.” Dort unsurdan ikisi “ates” ve “su”dur. Hayat
kaynagi “su” olan “giil”, “ates” tabiatli olunca suya gereksinim duymaz; hatta

“sebnem” bile istemez.

“Askin irsadiyle girdik manev1 bir giilsene
Dolmasun bihtide sagar agmasun bihtde giil
Cam-1 Cem bir lahza devretmez bu zevk-abadda

Hem kadeh hem bade hem bir sih sakidir gonil” *2

“Nef’i’nin Misrain1 Tazmin”de sair, kadehin bosuna dolmamasi, “giil”
in de bosuna agmamasimi soyler; ¢iinkii Klasik siir mahiyetini yitirdigi
donemi yasamaktadwr. Muhatap olmaymca “giil’iin a¢masi, biilbiiliin

sakimasi, kadehlerin dolmasi pek bir sey ifdde etmez. Yahya Kemal, tasavvuf

319 «Negati’nin gazelini tahmis”, a.e., s. 57.
320 «“Rami Mehmed Pasa’nin Gazel Matlaini Tastir”,a.e., s. 59.
321 «“Nef1’nin Misraini Tazmin”,a.e., s. 79.
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nesvesiyle “giil”den de biilbiilden de gegmistir. “Giil” burada masivay temsil

eder.

“Bir giilsene vardik ki uzak mihr ile mehden
Gelmis ve gelenler biitlin erbab-1 gonehden
Susmaz mi1 havasinda ten biilbiil-1 matem

Feryad bu giilsendeki aheng-i siyehden” 322

“Hamid’in Misram1 Tazmin”de giil bahcesinde siyah bir ahenk
dalgalandigi i¢cin “biilbiil” feryad etmektedir. Giines ve ayin 1s1gindan yoksun
olan bu giil bahgesinin “glil”li de mateme biirlinmiis, siyah renkli bir giildiir.
Belki de “niir-1 siyah” tir ki kararabildigi kadar karardiktan sonra aydnliga

cikacaktir; fakat farkli bir usltpla, farkli bir stiret ve sirette.

Uzun manztmeler seklinde sodylenilecek bir siiri, kisa ve 6z bir
sekilde, cogunlukla bir beyitte veya bir misrada sdyleme sanatma “rubai”,
Fars¢a adiyla “terane” denir. Daha c¢ok tekekkiir siirleri olan rubai tarzini
Yahya Kemal sevmis ve Tirkce’de rubdiye de hayat kazandirmustir.
“Rubailer” eseri kendi yazdig1 rubailerden olusurken “Hayyam Rubailerini
Tiirkce Soyleyis” eserinde Fars Dili ve Edebiyatinda rubai konusunda 6nemli
bir ¢ehre olan Hayyam’in rubailerinin Tiirk¢e sOylenisini ele almistir. “Giil”

sairin bu eserlerinde de belli oranda kullanilmistir.

“Farkinda degildik gbge ermis serimiz
Simdengerii giilzar-1 suhan’dir yerimiz
Gitmis haber-1 nesvesi Hayyam’a kadar

A ARl apes i 99 323
Haz vermis ahibba’ya rubailerimiz”

322«aAmid’in Misram1 Tazmin”, a.e., s. 80.
$3yahya Kemal “Rubai Nesvesi”, Rubéfler ve Hayyam Rubdilerini Tiirkce Soyleyis,
Yahya Kemal Enstitiisii, 1963, s. 43.
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Yahya Kemal, yukaridaki rubdide, rubdilerinin s6hretinin Hayyam’a
kadar gittigini soyleyerek anlagilmasindan duyulan hazzi terenniim etmistir.
Bu durum onun siirlerinin mahiyetini “séziin giil bahgesi” olarak tayin eder.

“Giil”, burada “sozlerin en giizeli” olarak ele alimmustir.

“Yokmus o hayal ettigimiz aleme yol
Artik ne ag1l ey giil-1 immid ne sol
Ey rlly-1 zemin bu ye’simizden sonra

: A . AL A 1A 24
Ister viran ol ister 4badan ol

Ihsan Siikrii’ye yazdig: bir rubaisinde “iimit giilii” ifidesi dikkatimizi
ceker. “Giil”’burada umudun bir ifadesidir. Sair, hayal ettigi aleme yol
olmadigini anlamistir. Bundan dolay1 da “limit giili”niin acilip acilmamasi
onun i¢in hicbir sey ifaide etmemektedir. “Umit giilii”, sairin hayalleridir.

Realiteyi idrak seviyesi, “limit giilii”niin soldugu son raddedir.

“Hayyam ki her bahsi agar sagardan
Bahsetmedi cennette akan Kevser’den
Giil sevdi serab icti giiliip eglendi

Zevk ald1 tiralide rubailerden” 3%

Rindane bir terenniim lisaniyla kaleme aldigi “Hayyam” rubaisinde
“giil”, Klasik siirdeki kullanimiyla -sevgilinin sembolii olarak- karsimiza

¢cikmustir.

“Ahir ne bu cusis ne bu eyyam kalir
Hatirda ne canan ne serencam kalir
Son faslimizin sdm-1 garibaninda

Giil devrini hatirlatacak cam kalir”32®

$2%hsan siikrii’ye”, a.e., 5.25.
325“Hayyam”, a.e., s. 28.
326“Hazan”, a.e., s. 35.
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Sairin “Hazan” adli rubaisi, “Giil devrine” sOylenmis bir mersiye
niteligindedir. “Son fasli garip olan aksam” klasik siirin sonmeye yiiz tuttugu
aksamdir. “Hazan”, Hasim’in “gamli hazan”t Divan Edebiyatmm da
“sonbahar”idir. Bu noktada Yahya Kemal’in rubaisiyle ayni iletiyi veren

Osman Sar’nin “Hiiziin Siiri”ndeki su beyiti anmak yerinde olacaktir:

“Col ¢ol olmus kalbimiz bir hal olmus bize

Ne biilbiil ne giil kalmig bir hal olmus bize3?’

“Bombos sonu yok daire her yer merkez
Hallak ne canibdedir insan bilemez
Idrakini yorma zevke dal giilsende

Giilrenk lebinden &piiliir duhter-i rez***®

“Pascal’m Fikrini Tazmin”de sair, Allah’m varligimi somut olarak
ispat  konusunda insanin  kafasmi = yormamasini,  Otesine  akil
erdirilemeyecegini sdyleyerek rindane bir coskuyla, idraki bu tefekkiir
yorgunlugundan siyirip, zevk aleminde (giil bahgesinde) sevgilinin giil renkli
dudaklarina yonelmistir; fakat bu yonelis, tevhidi reddedis degil, esasinda
ziyadesiyle kabullenistir. “Giil”, “sevgilinin dudaklar1”, “giil bahgesi” de

“eglence mekan1” olarak tayin edilmistir.

“Diinyada ne ikbal ne servet dileriz
Hatta ne de ukbada saadet dileriz
Askm giil agan biilbiil 6ten vaktinde

Yaranla tarab yar ile vuslat dileriz”**°

Yahya Kemal’in “Tercih”i, iki cihan saddetine karsm “giil” tin “kiil”

olmadigi, “bilbiil”iin de “biilbiil-i 4b” olmadig: vakitte, sevgilisiyle “vuslat”

#'0sman Sari, Siirler/Onden Giden Athlar-Bir Savascidir Kalbim, istanbul, iz
Yaymcilik, 1995, s. 12.

$8Yahya Kemal “Pascal’m Fikrini Tezmin”, Rubéfler ve Hayyam Rubailerini Tiirkce
Soyleyis, s. 42.
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vaktine yonelik olmustur. “Gul” ve “blbil™in saltanatinin yikilmadigi

vakitteki vuslati iki cihan saddetine degismez sair.

Yahya Kemal’in Hayydm’in Fars lisaninda soyledigi rubaileri Tiirkge
soylenisiyle ele aldigi “Hayyam Rubdilerini Tiirk¢ce Soyleyis” eserinde

“giil”, daha ¢ok gelenegin i¢cinden gelen bir sdylemle islenmistir:

“Gtl fasli cemendeyiz kenar-1 clida
Bizlerle beraber iki {i¢ ahii da
Mey sun ki sabah erken i¢enler o meyi

Mescidle kenisiden olur astide”>*

“Gil vakti”, cemende birkag¢ ahu ile birlikte eglenen sairin igtigi bade,
onu o kadar agirlastirir ki mescidle kiliseden daha agir olur. Bu kalender-
mesreb soyleyis aslinda nazari1 Allah askina ¢ekmektedir. “Giil mevsimi”

huzur, mutluluk ve eglence mevsimidir.

“Gtl der ki yliztim kadar giizel yliz yokken
Taktir edenin ettigi iskence neden
Biilbiil de i¢inden ona der bak var mi

Bir giin sevinip de bir yil 4h etmeyen” ***

Yine geleneksel versiyonuyla ele alinan “giil-biilbiil” tablosunda,
“giil” her zamanki naziyla degil de serzenisiyle karsimiza ¢ikar. “Biilbiil” de
“glil”in serzenisine yonelik sdylemde bulunur. Burada “giil” Muallim
Naci’nin “Bir Gillii Giil-Biin” adl siirindeki gibi serzenigin yaninda kendine

bir methiye de yapar.

“Esvabi benefsenin ne dem renge dalar

Daman-1 giile bad-1 saba penge salar

Akl ehli odur ki yar-1 simin-tenle
Tercih”, ae., s. 4.

30pe.,s. 7.
Blae,s. 39.
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Mey nis eyler ve kasesin tasa calar3%

“Gul” gigekler iginde en ¢ok emek isteyen, nazla niyazla beslenen bir
bitkidir. “Gul”iin etegine sabah riizgarmm penge ¢almasi, bir anlamda onun
Oliimiidiir. Burada da adeta giil-biilbiil mersiyesine bir girizgdh yapilmistir.
Son iki dize ile rind-mesreb bir tavirla “mey igip giizel sevme” felsefesi

islenir.

“Esdikce saba damen-i giil cak olmus
Biilbiil giile baktik¢a tarabnak olmus
I¢ badeyi ciinki bad elinden nice giil

Kopmus da dalindan dékiiliip hak olmug™®*

Yukaridaki rubdinin bir devami niteliginde olan bu dortliikte sair,
“giil” ve “biilbiil™in 6liimiinlin kader geregi olmasi hasebiyle {iziilmenin bir
fayda vermeyecegini ima eder. Estik¢e giiliin etegini- yapraklarmi- yirtan,
onu dalindan koparip toprak eden ve bu manzara karsisinda “biilbiil”i feryad
ettiren riizgar, Batidan esmektedir. Bu riizgar, “Servet-i Fiiniin” siirinin oncii
sahsiyetlerinden olan Cenab’in “Riyah-1 Leyal’(Gece riizgarlar1) adli

manzimesi olabilir.

Yahyi Kemal’in Siir Kitaplari: Kendi Gokkubbemiz, Eski Siirin Riizgariyla,
Bitmemis Siirler, Rubailer ve Hayyam Rubailerini Tiirkge Soyleyis.

32pe., s. 44,
3Bae., s. 55.
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3.1.3. AHMED HASIM’DE( 1885-1933) “GUL” IMGESI

BULBUL

“Bir gamli hazanin seherinde

Israra ne hacet yine biilbiil?

Bil kalbimizin bahgelerinde

Can verdi senin sdyledigin giil!

Savrulmada giil simdi havada,

Giin dogmada bir baska ziyada...

«334

Ahmed Hasim, Modern Tiirk Siirinde merkezi rol oynayan

sahsiyetlerin basinda gelmektedir. Giiclii uslibuyla doneme damgasini

vurmus, “giil”ii tam anlamiyla bir imge olarak kullanmistir. Bu baglamda

sairin “Biilblil” siiri, tizerinde ¢apli ¢oziimlemelere elverisli olan saglam bir

metindir. Aruzu Tiirk¢e’ye mitkemmel bir sekilde isleyen Hasim, “Biilbiil”’de

“Mefilii/ Mefa’ilii/ Fe’uliin” vezniyle hos bir dhenk yaratmistir.

Farkli yorumlara olanak taniyan “Biilbiil” siiri su agilimlar etrafinda

degerlendirilebilir:

1. Biten bir askin arkasindan diisiilen melankoli

2. Glizel giinlerin arkada kalmasiyla yasanan hayiflanma ve
kiiskiinliik piskolojisi

3. Eski  siirdeki  giil-biilbiill  iliskisinin,  geleneksel  giil
degerlendirmesinin ve sembolizasyonunun yerini degisen estetik
algilayisa, farkli agilimlara birakmasi

4. Modernizm karsisinda geleneksel hayat tarzinin silinmesi

%% Ahmed Hagim, Piyile, 2.b.s., Haz. Sabahattin Cagm, istanbul, Cagr1 Yaynlari, 2007, s.

34.
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“Ahmet Hasim’de ise giil, geleneksel yaklasimdan bagimsiz, tamamen
modern bir konsept i¢inde karsimiza cikar.”%® “Hagim, ‘Biilbiil’ adli siirinde,
hayatimizi derinden sarsan bir darbeyi can yakici bir 1sik kavsiyle
gostermekte, ylizyillarin hayat merkezi yaptigi, her cilvesine canlar feda ettigi
bir simgenin par¢alandigini ve riizgarda savrulup gittigini ilan etmektedir. Bu
duyuru aslinda ‘giil’iin 6ncekilerden tamamen ayrilan yeni bir tasavvurunun,

2,336

yeniden tanimlanisinin da bir ilanidir. Siirde bir devri temsil eden “glil”lin

can vermis olmasi, o devrin geride kalmasi ve yeni bir donemin baslamasidir.

Sair, siir metnine “biilbiil’e soru sorarak baglar. Mevsim, Divan
siirindeki gibi ilkbahar degil, “gamli bir sonbahar”dir. Sonbaharin “gamli”
olmasi, sairin kelime kadrosunu siirin muhtevasina uygun olarak segtiginin
giiclii kanitlarindandir. “Gamli Hazan” imaj1 “Servet-1 Fliinlin” sairlerinin imaj
algisiyla akrabadir. Bu baglamda “Biilbil” siirinde “Servet-i Fiiniin

Edebiyat1”nin izlerine rastlanmaktadir diyebiliriz.

“Biilbiil’iin agkina her seyi feda ettigi “giil” artik “kiil”’e donlismiis ve
havada savrulmaktadir. “Hasim tarafindan giiliin kiilleri savrulunca, artik
biilbiil de bildik biilbiil olmaktan ¢ikacak, bizzat Hasim’in deyisiyle ‘biilbiil-i
b’ (su biilbiilii, yani kurbaga) haline doniisecektir.”®’ “Giil”deki degisim,
“Bilbil™i de degistirmistir. “Biilbiil” de artik eski “Biilbiil” degildir. Eskisi
gibi sakiyamaz. Burada degisiklik, nesnede degil, bakista gerceklesmistir.

“Degisen etik ve estetik deger, “biilbiil” yerine ‘kuslarr’® getirmistir.”**

“Biilbiil” sakimaktan can da verse ondan Once, sevdigi “glil” can
vermistir, artik feryatlar bosunadir. “Giil”lin “kalbin bahgelerinde can

vermesi”, “giil’den ve “giil’e yiikklenen manadan gonliin gegmesidir. Kimin

gonlii gecmistir? “Biilbiil”’in mii? Hayir. Degisen bakis agisinin. Etik ve

%M. Fatih Andi, Giinese Tutulan Ayna, s. 94.
¥%Hasan Akay, Dograndik¢a Artan Ekmek/Siir incelemeleri, s. 251.
337
A.e., s. 253
$8A.e., s. 256.

159



mistik olan bu “giil”lerin yerini artik “sonsuz iri giiller” yani kozmik, zamant

ve mekant agsmis “giil”’ler alacaktir.>*

Modern Tiirk Siirinde Hasim’in “giil”’leri ile akraba olan “giil”ler
vardir. “Giiliin inkisafinda bir mahser géren” Hamid de giile Hasim gibi
imgesel bir tasarimla yaklagmistir; ancak Hamid’in yaklagimi Hasim’in
tarziyla tipatip aymi degildir. Topraga ait bit varlik olan “gil”, “kiil”’e
dontiserek goge savrulmus, havaya ait olan “biilbiil” de suya ait bir varlik
haline gelmistir. Savrulan kiiller, yeni bir fecrin mustusudur. Bu safak artik
bilindik safak degildir; tabir yerindeyse buna “kanli safak” demek dogru
olacaktir. Hasim, safagi “giil”in kaniyla boyamistir adetd ve bu vaktin

bitmesini, yasanan hayatin siradanligina donmeyi hi¢ istemez.

Hasim, rihunun yansimasini, siirlerini ¢ok begendigi sembolist sair
Henry de Regnier’in dizelerinde gormiistiir. Modern siirimize 0liimsiiz giil
metinlerini kazandiran “Sairin uykusuz gegen bir gecenin sonunda kizarmis
ve yorgun gozlerini fecrin kizilliginin da yansiyisi ile “iri giiller”e benzettigi
ve yazildiginda cok tartisilmis olan“Bir Giiniin Sonunda Arzu”3% siirinde de
“glil” imgesi, “giilin rengi-fecr vatki-kizillikk- ve melal” kavramlari
baglaminda degerlendirilebilir. Metin “giil” ile giines arasinda imgesel bir

boyutta, saglam bir uslipla kaleme alinmistir:

BIR GUNUN SONUNDA ARZU

“Yorgun goziimiin halkalarinda
Giiller gibi fecr oldu niimayan,
Giiller gibi... sonsuz, iri giiller

Giiller ki kamistan daha nalan,

3f’gMeselemiz “giil” oldugu i¢in “biilbiil” bahsini fazla irdelemeyecegiz. Can Yiicel, Mehmed
Akif ve Hasim’in (Ug Biilbiil) “Biilbiil”leri arasinda metinleraras1 derin bir degerlendirme
icin Hasan Akay’in Dograndik¢ca Artan Ekmek adl1 eserine bakilabilir.
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Gilin dogdu yazik arkalarinda!

Altin kulelerden yine kuslar
Tekrarini1 dmriin eder ilan.
Kuslar midir onlar ki her aksam

Alemlerimizden sefer eyler?

Aksam, yine aksam, yine aksam
Bir sirma kemerdir suya baksam
Aksam, yine aksam yine aksam

Gollerde bu dem bir kamis olsam!”%*

<

“Fecr”in sozliikk anlami, “yarmak, bir seyi ikiye ayirmak, fiskirmak,
aciga c¢ikmak” seklindedir. Yani gece ile giindiiziin birbirinden ayrildigi
vakte “fecr” denmektedir. “Niimayan” ise goriinen, asikar olan ve parlayan
anlamlarina gelmektedir. “Safak vakti, sairin yorgun gézlerinin halkalarinda
giiller gibi asikar” olmustur. Hasim, edebiyatimizda ‘“alev sairi” olarak
bilinmektedir. “Aksam™1 ve giinesin batigindaki kizillig1 estetik ve kozmik bir

diizlemde ele alarak siirini adeta sonsuzlastirir.

Metnin imaj sistemine ve kavram seceresine baktigimizda kelimelerin
ve Ozellikle sifat tamlamalarinin ve zarflarin metni zenginlestirdigini goriiriiz.
“Gul” , “aksam” ve “altin” kelimeleri birbiriyle ve siirin muhtevasiyla siki

sikiya baglantilidir.

Hasim, gerek yasadigi ¢6l hayati gerekse annesini kaybetmenin
verdigi hiizlinle siirlerinde ice doniik bireysel bir sdylem gerceklestirmistir.
Bu i¢e doniikliik onu hiiziinden daha da otelere-ki bu 6biir diinya degildir-

“melal”e siiriiklemistir.

%M. Fatih Andi, Giinese Tutulan Ayna, s. 95.
#! Ahmed Hasim, Piyéle, s. 28.

161



“Giiller gibi... sonsuz, iri giiller”

Sairin “Giiller” i¢in “sonsuz” ve “iri”’sifatlarin1 kullanmasi, “giil”lere
siradis1, metafizik ve kozmik bir mana yiikler. “Sonsuz giil” imaj1 sairin hayal
aleminde bir “kizil giil fraktali” de yaratabilir. ~ “Giiller”in sonsuzlasmasi,
sacede safagi degil biitiin kdinat1 kizila boyayacaktir. Hagim, tam da bu kizil

evrende yasamak ister; fakat realite buna miisdde etmez ve:

“Gtller ki kamistan daha nalan,

Giin dogdu yazik arkalarinda!”

Hasim’in “giiller1” “kamis”tan daha da ¢ok inlemektedir. Sebebi ise
bir hiisn-i talil zaferiyle -metin ve sair acisindan- izah edilmistir; ¢linkl
arkalarinda giin dogmaktadir. Gliniin dogmas1 ka¢inilmazdir. Bu durum sairin
istemedigi bir manzaradir. “Giinlin dogus aninda sonsuz iri giilleri(n
acildigini) ve/ya sonsuz iri giiller(in serpiligin) de glinesin gorkemli dogus
halini gordiigiinii sOyliiyor; bu anin hazzini -adeta Zen’ist bir tip halinde
tabiatlasarak, tabiattaki seylerden birinin tabiatina biiriinerek, bu an iginde
“gillerde bir kamig ol(arak)- yasamak, bu yasantiyr siirekli kilmak istiyor,
fakat gilinesin dogusuyla birlikte bu biiyiilii anin kesintiye ugradigini ve rutin
hale gelen giinlik yasantinin kendini gosterdigini, smradisi bir halin
siradanlastigini goriince kederleniyor ve ruhsal durumunu yatistirmak igin
kendi kendine siradis1 bir telkinle, sarth istek veya dua makaminda bir teselli

e 342
vermek istiyordu.”

Sair, dizeler aras1 sigrayist da ustalikla metinin biinyesine giydirmistir.
Siirin birinci kisminda birinci ve ikinci dizeler; ikinci kisminda ise birinci
dize ile ikinci dize, l¢iincii dize ile de dordiincii dize arasinda anjambiman

(dizelerarasi sigrayis) dikkati ¢eker.

“Altin kulelerden yine kuglar

Tekrarmi 6mriin eder ilan.”

32Hasan Akay, Dograndik¢a Artan Ekmek/Siir incelemeleri, s. 255.

162



“Gil”tin ugruna can veren “bilbil” artik siradan bir tabiat varligi
haline gelmistir. “Altin kuleler” imaji, aksamin kizil atmosferiyle bir biitiinlik
arz etmektedir. “Kuglar” giiniin dogmas1 ve ortaligin aydinlanmasiyla birlikte
yeni bir giinlin basglangicina tellallik ederler. Bu “yeni giin”iin dogusuna
hayiflanan sair “melal”e diiger. “Biilbiil” siradanlasarak bir “kus” olmus,
“giiller ve giil dallar1” da “altin kuleler” halini almistir. Tiirk siirinde ¢cogu sair
Hasim’den etkilenmistir. Ali Miimtaz Arolat’in “Ufuklarda solarken altin
safak giilleri”**dizesi Hasimane sdyleyise akrabadir. Benzer imgeler -altin,

safak, giil- iki siirde benzer sdyleyis ve benzer imajlar yaratmistir.

Aksam, yine aksam, yine aksam
Bir sirma kemerdir suya baksam
Aksam, yine aksam yine aksam
Gollerde bu dem bir kamis olsam!”

Siirin son kitasinda “aksam” kelimesi 1srarla tekrarlanarak o vakte bir
ulviyyet ta’yin edilmis ve o vakte duyulan hasret dile getirilmistir. Hasim’in
“kamis” olmak istemesi, “aksam” vaktinin ge¢mesini, giiniin aydimlanmasini
istemeyisindendir. Taslicali Yahya’nin KanGini’nin oglu Sahzade Mustafa i¢in
yazdig1 mersiyesinde “N’olaydi gérmeyeydi bu maceray1r goziim” dizesi

Hasim’in giin dogumu karsisindaki halet-i rihiyyesini bir anlamda 6zetler.

Sair, “Biilbiil” siirinde kullandig1 aruz veznini “Bir Giiniin Sonunda

Arzu” siirinde de kullanmustir: “Mef tli/ Mefa’ili/ Fe’alin.”
MERDIVEN

“Agir agir ¢cikacaksin bu merdivenlerden
Eteklerinde giines rengi bir y1gin yaprak

Ve bir zaman bakacaksin semaya aglayarak...

Sular sarardu... yliziin perde perde solmakta

#3gedat Umran ve Hasan Akay, “Bir Gemi Yelken Ac¢ti”, Cumhuriyet Dénemi Tiirk
Siirinin Altin Sayfalari, Istanbul, 3F Yayinevi, 2006, s. 67.
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Kiz1l havalar1 seyret ki aksam olmakta. ..

Egilmis arza, kanar, muttasil kanar giiller
Durur alev gibi dallarda kanli biilbiiller

Sular m1 yandi, neden tunca beziyor mermer?

Bu lisan-1 hafidir ki ruha dolmakta

Kizil havalari seyret ki aksam olmakta...”>*

Sairin  “Bilbiil”, “Bir Giliniin Sonunda Arzu” ve “Merdiven”
siirlerinde “giil” imgesi ayn1 kavramlar etrafinda sekillenerek ele alinmustir.
Hasim, “Merdiven” siirinde de arzuladigi aksam vaktini ebedilestiremedigi
icin yine hiisrdna ugramustir. Sairin “Aks-i Sada” adli sdheserindeki
“Ilahlasmak” arzusu da yasanan 4na, bir bakima zamana hiikkmetmek
anlamimda “Merdiven” ve “Bir Giiniin Sonunda Arzu” siirlerinde karsimiza
cikmaktadir. Hagim adeta kizil manzaray1 ezeli ve ebedi kilmak ister; fakat
kader buna miisdde etmez. Giiniin dogusu ka¢milmazdir -ki Kiyamet
alametlerinden biri de giinesin batidan dogmasidir- ki Hasim Kiyamet gilini
bile giinesin dogmamasinin hazzim1 tadamayacaktir; ¢linkii “giilgun afaka
bakip gokte gines tazelenir’®*(Esmahan Hasan) Siirde kullanilan
“makta/mekte” ve “arak” zarf fiilleriyle “yasanan an” bir siireklilik arz
etmektedir. Metinde t¢li ve ikili yapilarin tekrarlanist bigimsel bir
paralelizmi gosterir. Secilen kelime ve kavramlar siirde adeta ‘“yangin”

cikarmustir.

Merdivenlerden agir agir ¢ikan sair, “eteklerinde giines rengi bir y1gin
yaprak” gotiiriir. Bu yapraklar, saire sonbaharin bir armaganidir. Giinesin
yaktigl, kizillastirdigi bu yapraklarin dallarindan kopmasi sonucu sararip

solmasi-6lmesi ki bu Hasim’in de rihi baglamda sonunu hazirlar- ve semanin

% Ahmed Hasim, Piyéle, s. 27.
#°Sedat Umran ve Hasan Akay, Cumhuriyet Dénemi Tiirk Siirinin Altin Sayfalari, s. 169.
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aydinlanmasi sonucu sair, “sema”ya aglayarak bakmaktadir. Melal, gbzyast

stiretinde goriinmektedir.

Siir metnine bi¢imsel a¢idan baktigimizda dizelerin “lig-iki; tig-iki”
seklinde devam etmesi bir “Merdiven”in basamagina benzer. Siir, bigimsel
olarak bashigi ile uyumluluk arzeder. Bi¢imin muhtevaya uygunlugu
acisindan “Merdiven” siiri bizi Servet-i Flinlin siirine gotiiriir. Bundan
anlasiliyor ki Hasim “Merdiven”in basamaklarini tek tek degil, ticli ve ikili

olarak ¢ikmaktadir.

“Sular sarardu... yiliziin perde perde solmakta

Kizil havalar1 seyret ki aksam olmakta...”

“Merdivenler”, ‘dalgalar1 kabaran su’ olarak diisiiniildiigiinde sairin
eteklerindeki giines rengi yapraklar, merdivenlere -sulara- dokiilmiis, sararmis
yapraklar sular1 da sarartmustir. “Merdineler”i (y)asamalar olarak ele alirsak;
Hasim’in “Merdiven”leri “gikan” degil de “inen” “Merdivenler”dir; bu da
hayatin sonunu imlemektedir. Sairi meldle salan, -RifaT Ilgaz’in “Giil ile
Gonliim” siirindeki leziz ifadesiyle- “Omriine giil renkli bir hiiznii damlatan”

da budur.

Egilmis arza, kanar, mutttasil kanar giiller
Durur alev gibi dallarda kanl biilbiiller

Sular m1 yand1, neden tunca beziyor mermer?

“Giil-biibiil” miinasebeti yine orijinal bir tasavvurla dile getirilmistir.
“Giiller” “arz”a egilerek araliksiz, hi¢c durmadan kanamaktadwr. Bu da
merdivenleri-yasami-dalgalari- kana boyamaktadir. Hasim’in “g6l”leri,
“giiller”i, hayat1 ve gozleri kandan birer alev halini almustir. Ik iki dizede
genis zamani kullanmasi da olduk¢a méanidardir. “Biilbiil” de “giil” de onun
g6zii(n) de hep kanhdir. “Giil”ilin rengi “kiil”’e donmiis, “biilblil”’iin rengi de

“gilil”iin rengini almistir. O yiizden “biilbiiller” dallarda “kanlr” durmaktadir.
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“Muttasil kanayan giiller”, Erdem Bayazit’in “Siir Burcundan” adli
siirinde gecen su dizelerle akrabalik arzeder: “Bildigimiz ¢igekler agacak

gene kirlarda/ Bahgelerde muttasil kanayacak giiller”**®

Sular m1 yandi, neden tunca beziyor mermer?

“Sular yandigindan (m1) tunca benziyor mermer? Yoksa merdivenler
mermer degildir de, sulardaki merdivenler mi alevlenmistir? Madem “havalar
da kizil”lasmistir... Demek ki ‘son’ imasi veren, “Merdiven” degil; “kizil
havalar’(daki merdiven tasarimi)dir. Bu metinsel alamet, ‘son aksam’1 imler
ki kiyamet aksamidir. Bu ‘ima’nin ardindan gidildiginde, metinde, ‘kiigiik
kiyamet’ mazmunu islendigi, dolayisiyla, ‘son aksam’ hologrami bir atmosfer

halinde canlandirildig: fark edilecektir.” 3/

Siir,

“Bu lisan-1 hafidir ki ruha dolmakta

Kizil havalar1 seyret ki aksam olmakta...”

Misralariyla sonlanmig gibi goriinse de esdsinda devam etmektedir.
Sair, tarif ettigi manzaray:1 gizli bir dil olarak rihuna isletmistir. Bu “gizli
dil”den gelen ‘ses’, Aks-i Sadd” manzimesindeki ses gibi gaybdan da

gelebilir; fakat sairin rithunu ‘o vakit’ teselli etmeye yetmektedir.

“Gtldiin; safak-1 si’rime altinl ziyalar
Bir ufk-1 ezelden giilerek simdi sagildi;
Giildiin giizelim, rithuma handan u miizehhere

Giil-hande-i taban-1 lebin simdi sacildi...”%*

8 Erdem Bayazit, Sebep Ey/ Risaleler/ Gelecek Zaman Risalesi, istanbul, iz Yaymncilik,
2010, s. 167.

*"Hasan Akay, Dograndik¢a Artan Ekmek/Siir incelemeleri, s. 266.

8 Ahmed Hasim, “Surid-1 Emel”, Sairlerin En Garibi Oldii, Istanbul, Cagr1 Yaymlari,
2007, s. 29.
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Hasim, “Siirid-1 Emel (Emel sarkisi) adli siirinde de dizelerarasi
sicrayist  (anjambiman) ustalikla gergeklestirmistir.  Sair, sevgilisine
seslenerek: “Ey sevgili! Sen giildiigiinde siirimin safagina ezelin ufuklarindan
altin 1siklar simdi sacildi.” demektedir. Son dizede ise yine sevgilinin
giiliisiiyle “giil” arasinda yakinlik kurmus, sevgilisinin giiliisii miinasebetiyle

dudaklarin1 “giil”’e benzetmistir.

Siir metnini bir tabiat olarak tasavvur eden Hasim, bu tabiatin safagi
olarak siir metninin safagim tayin eder. Yani, bir bakima bu “safak”, siire
yansiyan bir iist metin, bir uzamsal metindir. “Sa¢ildi” ¢ekimli fiilinin
tekrarlanigiyla sevgilinin giil handeleri, altin 1siklar icinde, siir metninin

stiper uzayinda adeta havai fisek estetigi ile kozmik bir tablo sergiler.

“Gtilen dudaklar1 zulmette kanli bir giildii

Ve gozlerim onu gérmekle asina buldu” 349

Hasim, “Peri-i Hiirriyet” adli siirinde “Hiirriyet”i “Peri”ye benzetmis
ve kendini de onun kanh giiliisiine asina bulmustur; ¢iinkii Hasim’in rihu,
aksamin estetik ve kozmik atmosferine akrabadir. “Hiirriyet Perisi’nin giilen
dudaklarmi kanli bir giile benzeterek “giil”ii yine “kan” imajiyla birlikte ele
almistir. Rihu geceye tutsak olan bir sair belli ki 6zgiir degildir; fakat Hasim,
bu tutsaklik halinin siirekli olmasini ister. Bu anin siirekli olmasi arzusu, onda
bir tutkuya doniisiir. Tutsakligin tutsaksizligindan arzulanan “6zgiirlik™ s6z
konusudur. Hasim’in riihu, “6zgiirliik perisi’nin kanli dudaklarindaki giile
benzeyen giiliisiiniin stirekliligi ile tutsakliktan kurtulacaktir. Yoksa her dogan

gline hayiflanan sairin tutsakligi ebediyete kadar devam edecektir.

“Biitiin bizimgiindiir
Nukis-1 enctim-i vahdetle islenen bir tiil
Gibi Uistiinde titreyen bu sema,

Gecenin dallarinda simdi agan

34%«peri-i Hiirriyet”, a.e., s. 31.
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Bu kamer,

Bu altm giil...”**°

“Hagim’de giil bazen “gecenin dallarinda acan kamer’dir”**
Hasim’de asina bir renk olan aksam rengiyle oriilmiis “Birlikte” siiri, “giil”’tin
en imajist kullanimlarindan birinin misalini okur goriirler 6niine sermektedir.
Sair, biitiin gokyliziinii, ay1 ve “altin gil”ii (glinesi) ustalikla kendisine ve
kendi rithuna es olanlara mal etmistir. Aym ve giinesin gecenin dallarinda
acmast Hasim’in imaj konusundaki ustaligini had sathaya ulastirmistir.
“Gul”, burada bilindik zerafetinden siyrilarak “altin” ile beraber anmilmis, bir
anlamda duygudan yoksun bir maddeye doniistiiriilmiistiir. Bu durum “giil”
icin kiillesmenin bir gostergesi- bir anlamda giiliin devrimi- olsa da Hasim
yapmak istedigini, yani sanat anlayisinm1 siirinde fazlasiyla-hakkiyla-
gerceklestirmistir. Ikinci dizeden iigiincii dizeye, dordiincii dizeden de besinci
dizeye sicrayan anlam anjambimanin en giizel sekilde siire uygulandiginin

gosterimidir.

“Biitlin bizimgiindiir
Nukds-1 enciim-i vahdetle islenen bir tiil

Gibi iistiinde titreyen bu sema”

Gokyliziinii ince ve narin bir til gibi isleyen “yildizlar” bize Ahmed
El Gazali’nin “yildizlar1”’n1 hatirlatir. “Sema” ya bir kugu gibi serpilen yildiz
islemeli - kozmik ve estetik- tiil, siir metnine ve sairin gbzlerine inen bir

perde gibidir.

“Gecenin dallarinda simdi agan
Bu kamer,

Bu altin giil...”

%9Ahmed Hasim, “Birlikte”, Gol Saatleri, Haz. Sabahattin Cagin, istanbul, Cagr1 Yaynlari,
2007, s. 43.
%I M. Fatih Andi, Giinese Tutulan Ayna, s. 94.

168



“Gece”yi bir “aga¢” gibi tasavvur eden Hasim, bu agacin meyveleri
olarak “kamer” ve “gil™ii gosterir. Aga¢ imgesi burada siyah rengiyle
goriintiilenir; ¢iinkii gece atmosferinde zuhiir eder. Bu bakimdan “altin giil”
‘sart’, ay da ‘beyaz’ rengiyle goriiniir. Tabloya bir kez daha estetik bir nazar
ettigimizde “yildizlar”, “altin giil” ve “kamer” imgelerinin gece atmosferinde

karanligin tiiline Hasim’in kalemiyle islendigini goriiriiz.

MUKADDIME

Karaosmanzade Cavide Hanimefendi’ye;
“Zannetme ki giildiir ne de lale

Ates doludur, tutma yanarsin

Karsinda su giilgin duran piyale...

I¢misti Fuzuli bu alevden
Diigmiistii bu iksir ile Mecnlin

Si’rin sana anlattig1 hale. ..

Yanmakta bu sagardan i¢enler
Dondurmus onungiin seb-i aski1

Bastanbasa efgan ile nale...

Ates doludur, tutma yanarsin

Karsinda su giilgiin piyale. ..

“Sairin ayni alev ve ates manzarasiyle ordiigii diger karakteristik bir
siiri de Piydle manzumesidir. Giil, lale, ates, giilglin, pidyela, alev ve yanmak

mefhumlarmin zengin tenasiibiyle, terenniim edilen bu siirin mimarisinde,

%2Ahmed Hasim, Piyale, s. 21.
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sairin sihirli bir ustalikla birlestirdigi bir renk, ses ve duygu ihtisami vardir.”
353

Sairin “Piyale”si agk sarabiyla dolu ve “giil” renklidir. Kadeh(Piyale)
sekil olarak “lale” ve “giil”’e benzetilmistir. Kadehin igindeki sarap, ask
sarabidir ki ask zaten bir atestir. “Ates” ve “alev”” imajlarmi sair, ¢ogu sirinde

ele almigtir:

“Ates gibi bir nehr akiyordu

Rahumla o rithun arasmdan”>**

“Yarin dudaginda getirilmis

Bir katre alevdir bu karanfil”3>®

Ask, ister beseri ister ilahi olsun hararetlidir, yakicidir yani “ates”tir.
Ondan Yunus : “Su diinyada bir nesneye yanar i¢im, goyniir 6ziim” dememis
midir? Burada Hasim, okur goriirlere bir 6glit verir: “Ask yakic1i ve
aldaticidir. Sakin aldanma, yanarsin” demek ister. Siirin okuyucuya “anlattigi

hal” musrasi bize siiri bir kere daha okutmaya yeter de artar bile.

Mecntin ve Fuzlli de bu ates dolu giil renkli kadehten i¢mis ve
yanmiglardir. Onun i¢in agk geceleri, inleyis ve feryatla gegmektedir. Sair,
okurlarin bu derde miipteld olmamasi i¢cin manziimenin basinda verdigi

0giidii, sonunda da tekrar etmistir.

Siir metni, tigerli dizelerden olusan ii¢ boliimden olusur ve sonunda iki
dizeyle tamamlanir. Her boliimiin sonunun ii¢ nokta (...) ile bitmesi, siirin

mana aleminde devam ettigine yonelik bir imadir.

“Bu pembe giil, bu karanfil agir agir erimis

Uzerlerinde degistikge her miikedder kig.”**®

%3 Nihad Sami Banarli, Resimli Tiirk Edebiyat1 Tarihi, Milli Egitim Basimevi, istanbul
1998, s. 1165.

354 Ahmed Hasim, “Par1lt1”, Piyile, s. 30.

%5 «Karanfil”, a.e., 5.33.
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Hiiziin ve kederin bir bagska agilimi da “O Eski Hiicreye Benzer ki”
siirinde vardir. “Kederli kis” , “pembe gil”i ve “karanfil”i -Karanfil,
Hasim’in en ¢ok sevdigi ¢igektir- agir agir eritmistir. Hagim’in siirlerinde
“glil” degisime, doniisime ve bu baglamda bagkalasima ge¢cmektedir. Agir

agir eridikten sonra “giil”{in tortusundan yeni bir estetik imge dogacaktir.

“Mehtab kemer taze belinde
Ustiinde sema gizli bir ortii

Yildizlar onun giildiir elinde...”’

Hasim’in aksamlar1 bulustugu sevgilisi “Havuz” siirinde aksam
atmosferiyle birlikte goriintiilenmektedir. Tabiat varliklar: sevgili ile birlikte
sembollestirilmistir. Ay 15181, bu “aksam sevgili” sinin belinde bir hilal
ormiis, gokylizii de lizerinde gizli bir ortii olmustur. “Giil”, sevgilinin elinde
bir motif olarak kullanilmis ve gecenin yildizlarina benzetilmistir. Hasim’in
sevgilisi “aksam”dir. Buradaki “sema” yukarida isledigimiz “Birlikte”

siirindeki “sema” tasavvuruyla estetik gorsellik baglaminda yakinlik arzeder.

“Avare felaket giilii, altin kirizantem,

Her tarh-1 hazan iistiinde dékmiis yine matem” **®

“Hazan” siirinde Hasim, “Gil”i “Kasimpatr” ile birlikte anmustir.
“Krizantem”, Fikret’in “yara”s1 olan bir imgedir. Fikret’te “yara” imajiyla
gordiiglimiiz “Kasimpat1”, burada “altin” imajiyla karsimiza ¢ikar. Bazen sar1
kasimpatlari, giiziin agan hastalikli ve “avare felaket giilleri” olurlar bazen
Hasim ve hasta annesinin Bagdat’ta Dicle kenarinda yaptiklar1 aksam
gezintilerinde, aksamleyin yani “giiniin bu kanayan vaktinde” ¢ollere inen sis

bulutlar1 “giil rengi”ne bulanirlar:

%6 Ahmed Hasim, “O Eski Hiicreye Benzer Ki”, Gol Saatleri, s.47.
%7 Ahmed Hasim, “Havuz”, Piyile, s. 29.
358“Hazan”, a.e., s. 49- 50.
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“Bir hasta kadin, Dicle’nin iistiinde, her aksam
Bir hasta ¢cocuk gezdirerek, ¢ollere giil-fam

Sisler uzanirken o senin dogmani bekler”**°

“Guya ki o gilin Dicle’nin iistiindeki matem

Afaka siiriikler sar1 giiller, kirizantem. ..”*®

Sair, “Nehir Uzerinde” siirinde de “Hazan” siirindeki gibi “giil” ve
“Kasimpat1”y1 ufuklar-kizil safak- ve “matem” kavramlariyla birlikte anarak

ayni anlayisin farkli goriintiilerini orijinal bir s6yleyisle kaleme almstir.

“Her nefha-i safinda serinler gibi riizgar,
Her nefha-i safinda bir aheng-i duakar
Bir ince ziya toz dagitir nlir-1 semadan...

Ufkun sizar esbahina giil dalgali bir levn*®

“Gul” imgesi, “Coller” siirinde “Ufkun karaltisinda dalgali bir renk”
olarak dekore edilmistir. Tablo yine aynidir; fakat mekan bu sefer bir
“Col”dir. Colde dua ahenginde esen riizgarin ardindan ufuk, kararmaya yiiz

tutarken giil renkli dalgalarla bulusur.

Burada Cenab’in “Riyah-1 Leyal” manzimesini anmak isabetli
olacaktir. “Riyah-1 Leyal’deki misiki gibi siir anlayisi burada da “dudkar bir
aheng” seklinde ortaya cikar. Dortliigiin son iki dizesinde semada kozmik bir
151k ciimbiisii yasanir. Bu ciimbiise ufuklarin giil renkli, giilli dalgalar1 da

eklenince “sema” giil rengine boyanr.

Ahmed Haigim’in Siir Kitaplari: Piyale, Gol Saatleri, Sairlerin En Garibi
Oldii.

359;4079’ a.e.,s. 44.
360«Nehir Uzerinde”, a.e., S. 55.
®leColler”,ae., s. 54.
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3.2. HECECILER’DE “GUL” IMGESI
3.2.1. AHMET HAMDI TANPINAR’DA(1901-1962) “GUL” iIMGESI

Paul Valery’den etkilenen sair, Tiirkceye onun siir goriiglerini
uygulayak yogun, kapali ve derin siirler yazar. Ahmed Hasim ve Yahya
Kemal’den aldig1 ilhamla giiclii siirler kaleme alan Tanpmar’in siirlerinde
“riiya, hayal ve masal” kavramlar1 6nemli bir yer tutar. Siirlerinde en ¢ok
yayilgan imge kullanan sair, gegmisi ve gelecegi yasanan anda birlestirerek
zamani ¢ boyutlu bir sekilde islemistir. “Hasim’le resim sanatina
yaklagirken; Yahya Kemal’le soziin nagmeye doniisen sihrini kesfeder.
Ozledigi diinyay1 maddi olarak kurmanin imkansizhigini bildigi i¢in siirekli

olarak esigin ikilemini yasar.”362

Moden Tiirk siirinin = “giil” sairlerinden ©Onemli bir isim de
Tanpmar’dir. Masiki ve estetigin harmonisinden olusan “Esik” siiri sekiz
bentten olusmustur; biz burada “giil”iin kullanim alanina dahil olan kisimlar1
aldik. Gozlem yetenegi ¢ok gii¢lii olan sair, masiki, his ve hayallerle 6riilii bir

diinyada siirini estetik bir duyarlilikla kaleme almistir.

ESIK
Ve bir kadin beyaz, sakin, biiytili
Gogstlinde kantyan bir zaman giilii
Mahzun bakislarla dinler derinde
Olup olmamanm esiklerinde.
Ve kag kere bahar giildii derinde
Giillerin kaniyan bekaretinde

Bakisin, giiliisiin, nes'en ve hiizniin

%2Ramazan Korkmaz, Yeni Tiirk Edebiyati El Kitab1/1839-2000 (Ortak Calisma), 7.b.,
Ankara, Grafiker Yayinlari, 2012, s. 295.
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Ay altinda bir giil nagmesi yiiziin...

“Egik” siirinde “giil”, sairin 0zlemleri- “hayat-hayal-riiyd” arasinda
gelip gitmesiyle olusan {i¢ boyutlu zaman diliminde- ve 6zlemini g¢ektigi
hayal-gergek sevgilisiyle birlikte anilmistir. Tanpmar, sevgilisini de siir
estetiginin degerleriyle drerek zamanin esiginde birakir. Sair’in “giil”ii andi1g1
dizeler son derece carpici bir imaj agiyla Oriilmiistiir. Bu yOniiyle siirinde

resim sanatinin akislerini gortiniir kilmistir.

“Ve bir kadin beyaz, sakin, biiyiilii
Gogstlinde kantyan bir zaman giilii
Mahzun bakislarla dinler derinde

Olup olmamanin esiklerinde.”

“Kan-giil” birlikteliginden dogan imaj, burada bir kadin (belki de
hayali bir sevgili) motifi iizerinden estetik bir duyarlilikla anlatilmistir.
Zamani ii¢ boyutlu olarak isleyen sairin “zaman giili” de Hasim’in “sonsuz
giiller”ine benzer estetik ve fraktal bir yap1 arzeder. “Kadin” da “giil” de
“zaman” da ger¢ek ile hayal arasinda gidip gelmektedir. Hasim’deki

miiphemiyetin Tanpinar’daki tesiri “zaman” kavraminda belirginlesir.

“Ve kag kere bahar giildii derinde

Giillerin kaniyan bekaretinde”

Baharin uyanistyla “giiller” de tabiatina uygun ortami bularak bir
anlamda vuslata ermislerdir. Baharin gelisine kadar bir bekaret perdesine
biirlinen “giiller”, baharin uyanistyla ag¢ilmiglar, olgunlagsmiglar ve
renklenmislerdir. Olgunlastikca kirmizilasan “giiller”, sairin deyisiyle
kanamaktadir. Bu hadisenin bircok defa tekrarlandiginm1 “ka¢ kere”

ifadesinden anlamaktay1z.

Son iki dizede ise “giil” sevgilinin yliziinde misiki terenniim eder.
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Onun “Hangi Esik” ve “ Isfahan” siirlerinde de giilin benzer
kullanimlariyla karsilasiriz. “Hangi Esik” siirinde “Topragm gecesine
yaslanan giil” ***, “Isfahan” siirinde de Hasim’den miilhem “ufukta agan

alevden giiller**dizeleri “giil”iin dikkate deger kullanimlarindandur.

“Ve yanik tiirkiisti dalda biilbiiliin

Atesten ¢gemberi listiinde giih’in.”366

“Uyanma” siirinde  “biilbiil” Halk siirindeki  gibi  “tiirkii”
sOylemektedir. Burada “Tiirk{i” siir metnini zaman asimina ugratarak gecmise
gotiiriir; ancak ikinci dizeyle birlikte yiizyillar geride birakilarak yeni siirdeki
“giil” imgesine bir yonelis dikkati ¢eker. “Giil”iin atesten bir gember yapmasi,
alev siliietinde goriintiillenmesidir. Bu noktada Tanpinar, siirini Halk siiri ile
Modern siir arasmda hem zaman hem de “biilbil” ve “gil” {in islenisi

baglaminda bir “Esik”te birakmistir diyebiliriz.

BIR GUL TAZELIGi

“Bir giil tazeligi i¢inde her an

Fildisi kopiikten ve pariltidan
Mahmur, ugultulu yaz sabahlari,

O {stliste riiya, cenup ruzgaru.

Urkek dalgalarin omuzlarida

Tiil tiil dagilanlar, sirr1 havada

Bu cilimbiis, bu bahar...Cilgin opiisler
Mercan kadehleri gizli giiliisler...

Kag aksam seyrettim bu sahilde ben

Bulutlarin solgun meneksesinden

%3 hitp://www.siir.gen.tr )
364 Begir Ayvazoglu, Giiller kitabi /Tiirk Cicek Kiiltiirii Uzerine Bir Deneme, s. 277.
365
A.e.,s. 277 )
%6 Ahmet Hamdi Tanpinar, Siirler, Istanbul, Yeditepe Yaymlari, 1960, s. 16.
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Kag giines ¢irpind1 kanlar i¢inde.
Yosun bahgelerin uzak vehminde;
Sesler erisilmez ufuklar gibi
Imkansiz sularda tutusan gemi,
Ugan giivercinler avucumuzdan

Ayrilmayan kader bas ucumuzda.”*®’

Sairin en ¢ok isledigi “zaman” konusu “Bir Giil Tazeligi” siirinde de
“giil” imgesiyle hatirlanmistir. Ondaki par¢alanmaz zaman algis1 “Bir Giil
Tazeligi” icinde verilmistir. “Giil” fiziksel zamanin sikiciligindan ve
smirliligindan soyutlanarak mana zamanindaki “siire” i¢cinde ele almustir.
Fiziksel olarak gercek diinyadaki zamani yasayan sair, duygusal olarak bas1
ve sonu olmayan mana siirecinin i¢indedir. Zaman algisini tabiat varliklar
iizerinden ifade eden Tanpinar’in imaj1 kuvvetli olarak kullandig1 “Kag gilines
cirpind1 kanlar iginde.” ve “Imkansiz sularda tutusan gemi” dizeleri siir

metnini gliclii kilan dizelerin basinda gelir.

Zamanin “Bir Giil Tazeligi” icinde olmas1 hep ayni giizellikte, gecici
olmayan, bitip tiikkenmeyen, smnirsiz, biitiin bir zaman olusundandir. “Gil”
imgesi, fiziksel bir zamanda alinsaydi solardi; fakat Tanpmar’da zaman;
duygusal, mana zamaninda hep ayni tazelikte kalir; ¢iinkii onun hayali

zamaninda degisim ve tilkenmislik yoktur.

Tanpmar’m “Karisan Saatler Iginde” adli siirinde de “giil”, duragan
zaman iginde g¢esitlilik arzederek “Degisik giilleri sanki tek bir baharin”
dizesiyle ve yine aymi siirde “giil”lin ates imajiyla birlikte gorsellestirilerek
ufukta resmedilmesi “Hep giil yangini ve bahar sitmasi ufuk” dizesiyle

terenniim edilmistir.

®7pe., s. 26.
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SELAM OLSUN

“Selam olsun bizden giizel diinyaya
Bahgelerde hala giiller acar m1?
Selam olsun sonsuz giinese, aya
Isiklar, golgeler suda oynar mi?
Uzak, cok uzagiz simdi 1giktan
Cocuk sesinde, giil ve sarmasiktan,
Doénmeyen gemiler olduk agiktan

Adimizi soran, arayan var m?”%%8

“Selam olsun” siirinde “giil”, “zaman karsisinda insanin acziyetini,
mazide kalmig giizel giinlerin ve olaylarn yadmi, yashlik giinlerinde
gengligin giizelligini, anmak i¢in, 6lim korkusuyla diinyanin giizelligine

”369yer almistir. Bir baska nazarla bakarsak,

sarilmay1 ifade etmek icin
“glil”tin burada Tanpmar’m ‘“hayali- duygusal-mana zamani”nin disinda
tutularak degisim ve doniisiim gosterebilen, baslangici ve bitisi olabilen
fiziksel zamana ait bir 6ge olarak da ele alinmis olmasi muhtemel goriiniir.
Sairin “Bir Giin Icadiyede” adli siiri de “Selam Olsun” siirinde islenen

baglamda verilmistir.

BIR GUN ICADIYEDE

“Bir giin Icadiye’de veya Sultantepe’de ,
Bir beste kanatlanir, birden oldugun yerde
Bir kainat acilir genis, sonsuz, biiyiili,
Bugiiniin riizgarinda yikanan mazi giilii

Dagilir yaprak yaprak hayalindeki suya

%A, s. 29.
%9 M. Fatih And, Giinese Tutulan Ayna, s. 104.
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Bir baska gozle bakarsin 6miir denen uykuya...”%"

Burada da Tanpmar’in zamani “Genis, sonsuz, biiyiilii bir kdinat’ta
varlik gosterir. “Giil” hayall zaman perdesinde musiki ile birlikte verilmistir.
Gergek hayat1 bir uyku olarak goren sair —Insan uykudadir dliince uyanir-
“glil” i maziden yasanan zamana tasimis, hayalindeki gelecekle de
birlestirmistir. “Giil” gecmis ile gelecek; reel ile hayal arasindaki siirecte bir

seriiven yasar.

BiR GUL BU KARANLIKLARDA
“Bir giil, bu karanliklarda

Stikhta kendini mercan

Bir kadeh gibi sunmada

Zamanin araligindan.

Basinda bu mucizenin
Sesler, kokular ve renkler
Bilmiyorum hangi derin

Ve uzak hayali bekler.

Ve diyor fecirden berrak
Sesiyle her iirperiste,
Geceyi yumusatarak:

<<Biitiin gbzyaslarm iste!

<<Serinletmesin ne ¢ikar
<<Bu iimitsiz yalvarist,
<<Higbir meyva, ne de pinar,

Ne de giinlerin akig1!

370 Ahmet Hamdi Tanpinar, Siirler, S. 62.
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<<Yetmez mi bu miijde sana,
<<Aydmlatirsam alnini,
<<Ben her riiyay1 zamana

<<Tastyan yildiz kervani!...>>"*"!

Bergson’a gore ‘“siire” sonsuz, smirsiz, boliinemez, varhg fiziksel
diinyaya bagli olmayan, kendi kendine var olan bir varlikken “zaman”;
boliinebilen ve simnirlt olan, varligi fiziksel diinyaya bagli olan bir varliktir.
Zaman algisinda Bergson’dan etkilenen Tanpinar’in diger bir¢ok siirinde
oldugu gibi “Bir Giil Bu Karanliklarda” siirinde de bu etkilenmenin tesirlerini

“Gil”tin bir tabiat dekoru ya da her tiirden giizelligin ifadesi olarak
kullanimi, gilizellik duygusunun “giil” vasitasiyla somutlastirilarak bir resim
tablosu gibi Oniimiize serildigi “Bir Giil Bu Karanliklarda” siirinde

belirginlesir.

Sade bir dille, hece dl¢iisiiyle kaleme alman siire giris, anjambiman
tekniginin verdigi dizeler arasi sigrayisla yapilmistir. Dizeler arasinda
stiregelen bu anlam, “giil”ii dinamik bir nesne haline getirmistir. Burada
“giil”, Tanpinar’m fiziksel ve soyut zamani arasinda bir gegis O0gesidir. Asil
hayali, parcalanmaz ve soyut zamana ait olan “giil” Tanpinar’in sanat
anlayisiyla biitiinleserek kendisini “bir kadeh gibi’soyut siirenin araligindan
fiziksel zamana brrakir. Bu baglamda “Esik™ siirinin bir diger goriintiisiinii
teskil eder. Tanpmar da kendisini bu iki zamanin araliginda bulur. Bu
noktadan ¢ikis yaparsak, ‘“zamanin araligindan mercan bir kadeh gibi
kendisini siik{ita sunan giil”’tin Tanpinar olmas1 muhtemeldir. Buna benzer bir
islenigle “geceye uzanan giil” imaji, Giiltekin Samanoglu’nun “Geceleyin

Cigekler” siirinde soyle gecer:

pe., s. 32,
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“Yaprak yordamiyla, koku yordamiyla
Uzanir geceye bir asma giil; eski

Ve uzak bir diinyaya dokiilmiis gibi.”*"?

“<<Yetmez mi bu miijde sana,
<<Aydinlatirsam alnini,
<<Ben her riiyay1 zamana

<<Tagstyan yildiz kervani!....>>”

Siirin final sahnesinde “zaman” mefhumu tekrar giindeme gelir.

Burada soyut “siire”’den reel zamana gecis “yildiz kervani” ile yapilir.

GULLER VE KADEHLER

Varsin basucunda gezinsin dursun,
Zalim igvalar1 bir susuzlugun...
Biitiin pinarlardan i¢sen ne ¢ikar?
Hep ayn1 boslugu bize tekrarlar,
Doviilmiis altindan veya miicevher,
Birbirine benzer biitiin kadehler...
Isterse bir bahar olsun giinlerin;
Bir esneyisinde yorulmus tenin,
Silinir aynadan her nazli hayal,
Arzularm sana 6rdiigii masal.
Bagrinda bir bigak yarasi bosluk,
Simsiyah kesilir goziinde ufuk,
Siyah acar giiller ve siyah oter

Omriin gecesinde 6ten biilbiiller...”*"

Arzularina erisememis bir rithun derin i¢ ¢ekislerini anlatan sair, igine

diistiigli boslugu tabiat varliklar1 lizerinden anlatir. Bir yOniiyle {izerinden

$2Giiltekin Samanoglu, Alacakaranhk, Ankara, 1970, s. 38.
373 Ahmet Hamdi Tanpinar, Siirler, Istanbul , Yeditepe Yayinlari, 1960, s. 48.
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psikolojik okuma yoluna gidilebilecek “Giiller ve Kadehler”de sairin yasanan
zamanda arzularma eremeyisinden kaynaklanan bu ruh hali onun soyut
zamanindaki hayallerinin yikilmasiyla ortaya ¢ikar. Hayal ile gercegin
cakigsmasi, reel olani soyut olana baskin kilmis, hayalleri bir kadeh gibi kirilan
sair, gercegin acimasiz yiiziiyle karsilasinca ruhsal bir bosluga diismiistiir.
Arzular1 da bir “masal” olmustur. Siirin anahtar kavrami olarak “bosluk”
almabilir. Burada Fikret’in “Buddha” siiri anilabilir. Siir, “bosluk” kavrami
baglaminda “Buddha” ile paralel okumaya agiktir. Sunu kisaca izah edebiliriz
Ki Tanpinar’daki “bosluk” metafizik ve mistik okumalara agikken Fikret’in

“bosluk’u buna miisade etmez.

“Simsiyah kesilir goziinde ufuk,
Siyah agar giiller ve siyah oter

Omriin gecesinde dten biilbiiller”

Sairin hayal diinyasindaki o siireklilik arzeden ve hep taze kalan toz
pembe “giiller”, hayal kadehlerinin kirilmasiyla siyaha donmiis, isitme ve
gorme duyularinin karigmasiyla-buna sinestezi denir- “biilbiiller” de siyah
Otmeye baglamistir. Hasim’deki kizil psikoloji, Tanpinar’da yerini siyah
renkli bir psikolojiye birakir. Daha 6nce Hamid ve Yasar Akgil’de
rastladigimiz  “Siyah Giil” imajma Tanpinar’dan sonra Karakog’ta

rastlayacagiz.

GUL
Ey bakir climbiisii her 6zleyisten sicak
Bin uykuya yaslanmis sessiz kamasan safak;
Her bahgenin iistiinde ve her ufuktan baska,
Yildizlarin tuttugu ayna ezeli aska
Bir sir gibi hayattan ve 6liimden Gteye

[k arzunun topraga mal olmus lezzetiyle...

Ardindan aglanacak ne varsa Omriimiizde
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Tekrar dogusun sirr1 glilimseyen bir yiizde,
Uykusuz geceleri igten kemiren hiiziin,

Bin azabin ¢arkinda gerilmis agaran giin;
Opiisler, gdzyaslari, vaitler ve hicranlar;

O derin siikutlarin aydinlattig1 anlar

Bir sonsuz ugurumda uyanmis gibi birden
Sazlar sustuktan sonra duyulan nagmelerden;
Doldurur hi¢ durmadan uzattigi bu tasi,

Giil, ey bir ana s1igmis ebediyet riiyasi!”374

Reel zamanda yasanan hicranlar, ayriliklar ve ulasilamayan arzular,
Tanpmar’in “4n” olarak nitelendirdigi zamanda sifa bulur. Ger¢cek zamandan
hayali zamana gec¢is “O derin siikutlarmn aydinlattigi anlar” misrasiyla
saglanmustir. Orijinal ve giiclii imaj sistemiyle oOriili “giil” siirinde giil imgesi
misikiyle birlikte arzularm ulasildigi ve hiiziinlerin, ayriliklarin olmadigi
pargalanmaz bir “4n” a sigmustir. Sair, “gil” U riyad aleminde mutluluk
misikisinin daim oldugu baslangici ve bitisi olmayan bir zamanda ele
almistir.  Sairin bir diger mithim siirlerinden olan “Her Sey yerli

59375

Yerinde”” “siirinde “Belki riiyalarindir bu taze agmis giiller” dizesiyle riiya

“giil” imajiyla siislenir. “Giil” umut ve hayalleri temsil eder.
“Ey bakir ciimbiisii her 6zleyisten sicak

Bin uykuya yaslanmis sessiz kamasan safak”

“Safak” mazmunu, alabildigine orijinal bir imaj servetiyle der(ini ve

soyut siirenin kuytu derinliklerinde bakir bir climbiis ile siik(ita yaslanmustir.

“Yildizlarin tuttugu ayna ezeli aska

Bir sir gibi hayattan ve 6liimden Gteye

Spe., s. 69.
375« er sey Yerli Yerinde”, a.e., S. 38.
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[k arzunun topraga mal olmus lezzetiyle...”

“Yildizlarin tuttugu ayna” zamani ve mekani1 asarak soyut diyarlara,
bir anlamda “Ote”lere yolculuk eder. Aynaya yansiyan bu metafizik

gorintiiler ezell bir agki tazeler.

RAKS

Tilsimli cocugu saf aydinligin

Bu kadin viicudu beyaz ve ¢iplak.
Esiginde sanki sonsuz varligin

Her an degisiyor doniip ugarak.

Ve giilimseyerek dyle derinden
Her lahza bagka sey ve hep kendisi
Bir baska yildizdan veya alevden

Anin ve hareketin mucizesi.

Arkasinda ritmin genis riizgari
Bir giil kasirgasi gibi enginde,
Savruluyor yiizi, ¢ilgin kollar

Yarattig1 zaman bahgelerinde.

Her an degisiyor yelken, giil, kanat
Biitiin burclariyla uzanmis gece.
Defneler oniinde saha kalkan at

Zihnin esiginde lirkek diisiince.

Her lahza bagka sey ve hep kendisi
Yarali bir ceylan gibi bakarak,
Anm ve hareketin mucizesi

Ucguyor, duruyor, bekliyor... ¢iplak.
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Ve iimitsiz avi bin sonsuzlugun;
Bekliyor ruhunun esiklerinde,
Tilsimli kadehi her susuzlugun,

Bir giil firtinasi gibi derinlerde.”*"®

“Gil” tin dinamik bir 6ge olarak kullanildig1 “Raks” siirinde “giil”,
kasirga ve firtina imajlariyla birliktelik saglar. “Beyaz ve c¢iplak bir kadin
viicudu” misiki esliginde “doniip ugarak her an degismekte”dir. Bu gosteri,
“glil kasirgasi”nin verdigi bir ritimle devam ederken “Raks”ta degisim ve
dontis(iim) gergeklesir. S6z konusu “Raks”, tipki sairin diger siirlerindeki gibi
gercek zamanla hayali zaman esiginde gecer. Fiziksel zamanda var olan
“lirkek diisiinceler”, “sonsuzlugun timitsiz avi’na ¢ikarak , “Esik”i asip hayali
zamana gectigi anda giil firtnas1 esligindeki “Raks” gosterisini seyre

dalabilir. Siir, dinamizm agisindan Fikret’in “La Danse Serpantine” ve Yahya

Kemal’in “Endiiliis’te Raks™ adli siir metinleriyle iligkili olarak okunabilir.

Ahmet Hamdi Tanpinar’in Siir Kitaplari: Siirler (Sectikleri), Biitiin Siirleri

(Oliimiinden Sonra)

3.2.2. AHMET KUTSI TECER’DE(1901-1967) “GUL” IMGESI

RUZGARGULU

“Her yandan duyarim bir giil kokusu,
Meltemle dagitir uzak bahgeler.
Giinbatisi, poyraz ve giindogusu,

Cenup riizgarlar1 ruhumu celer.

Bilmem ki nerede bu gizli bahar?

e, s 73.
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Nereden bu 1tr1 aliyor riizgar?
iklimler disinda bir ilkim mi var?

Ne fecir bir sey der, ne safak soyler.

Glin olur ¢agirir beni her ufuk,
Sevdalar eline baslar yolculuk,
Elinde bir riizgargiilii, bir cocuk,

Durmadan yiiziime bakarak iifler.”’’

Siirlerini milli bir duyus algisiyla kaleme alan Ahmet Kutsi Tecer,
Tirkligiin ve Tiirk folklorunun kaynaklarina yonelmesi agisindan énemli bir
isim olarak edebiyat tarthimizde yerini almigtir. Halk siiri formunda yazan
sairin kimi siirlerinde lirizm islenmistir. “Riizgargiili” siirinde  kis
mevsiminin kasvetinin ardindan baharin uyanis1 ve bununla birlikte kisinin
riihunu saran olumsuz atmosferin dagilmasi sade ve akici bir dille islenmistir.
Sairin “Her yandan duydugu giil kokusu” baharin gelisiyle yeniden dirilme ve
aska yonelme kipirtis1 olarak degerlendirilirse “giil” seving, umut, ask ve

gelecege duyulan hasretin sembolii olarak kullanilmistir denilebilir.

“Icimde daima bir eski bahge,
Tarhlar1 dagitmis riizgarlar gece.
Musiki savrulmus bir giildiir bence,

Her nagme havada bir giil tiiveyci.”*"®

Onun milli kaygidan uzak, sanat i¢in yazdigi siirlerden birisi de
“Muasiki” siiridir. “Giil” dinamik bir 6ge olarak havada nagme terenniim
etmektedir. “Giil”tin yapraklar1 notalar gibi havada dalgalanir. Hasim’de
havada “kiil” olan “giiller”, Tecer’de “nota” ya doniisiir. Bu soyleyis, Yahya

Kemal ve Hasim sOyleyisi ile akrabalik arzeder.

37T Ahmet Kutsi Tecer, Biitiin Siirleri, Haz. Leyla Tecer, Bilge Kiiltiir Sanat Yaynlari, 2001,
S. 68.
$8«Musiki”, a.e., s. 69.
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“Iste bir vazoda agmus iki giil,
Iste bir saksida essiz kuskonmaz.
Giilleri gordiikge gonliim bir biilbiil

Sakstya baktikca i¢imde bir haz%"

“Bagbasa” sirinde “giil” hayat kaynagi olan sudan ve topraktan
ayrilarak “vazo” nun i¢ine konmus bir siis nesnesi olarak karsimiza ¢ikar. Bu
yapay “gliller”’in ne kokusu ne de can yakici bir dikeni vardir. Son iki satirda
sairin gonlii yapay “giiller” icin “biilbiil” olmustur. Modern diinyanin

“giiller”i Alaaddin Ozdendren’in “Tepedeki Giil” siirinde sdyle islenmistir:

“Sehire kagt1 giilim

Elden ele dolast1

Sonunda solgun bir pastanede
Uykuya daldu.

Ben giiliimii bu kadar severim”3®

“Mallarme uyusun... Moras, Valeri,
Kilodel uyanik... Ya Apolliner?
Ah, ah bu dikenli siir giilleri,

Bu dolu kadehler, kizil laleler!”38!

Yine sanat i¢in yazdig: lirik “Sarhosluk™ siirinde Tanpinar, “giil”’e
benzeyen “dikenli siir metinleri” ‘“kadehler” ve “laleler” igin bir “ah”

cekmistir.

379“Ba$ba$a”,"€:1.e., s. 87. ) .
%80 Alaaddin Ozdenéren, Siirler /1975-1999, istanbul, iz Yaymncilik, 1999, s. 84.
%1 Ahmet Kutsi Tecer, “Sarhosluk”, Biitiin Siirleri, s. 209.
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“Giiller ! Dudaklarimin zevkini vermezsiniz,

Atildiginiz zaman var mi seven kimseniz?”*%

Sairin “Mayis Sabahi” siirinde baharin gelisiyle agan “giiller”e bir

I”

“sitem” s6z konusudur. Burada sair “giil” {lizerinden karsiliksiz bir askin
1ztirabini da dile getirmis olabilir. Sair, sevgilisine giizelliginin ve gengliginin
bir “giil” gibi soldugu vakit, sevenlerinin kalmayacagi ihtarmda bulunarak

sevgisine karsilik beklemektedir.

Ahmet Kutsi Tecer’in Siir Kitaplari: Siirler.“Biitiin Siirler”1 Leyla Tecer

tarafindan yayimlanmaistir.

3.2.3. AHMET MUHIP DIRANAS’TA (1901-1980) “GUL” IMGESI

SERENAD

“Yesil pencerenden bir giil at bana,
Isiklarla dolsun kalbimin igi.
Geldim iste mevsim gibi kapina

Gozlerimde bulut, saclarimda ¢iy.

Agilan bir giilsiin sen yaprak yaprak,
Ben agkimla bahar getirdim sana;
Tozlu yollarindan gegtigim uzak

Iklimden sarkilar getirdim sana.

Seffaf damlalarla titreyen, agir
Koncanin altinda biikiilmiis her sak.
Sening¢in dallardan siiziilen 1tir,

Seningin karanfil, yasemin, zambak...

382 “Mayis Sabah1”, a.e., s. 28.
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Bir kus sesi gelir dudaklarindan;
Gozlerin, gdonliimde agan nergisler.
Diisen opiislerdir dudaklaridan

Mor akasyalarda tirperen seher.

Pencerenden bir giil attigin zaman
Isikla dolacak kalbimin igi.
Geciyorum mevsim gibi kapindan

Gozlerimde bulut, saclarimda ¢iy. 383

Diranas, siirlerinde modern hayatin getirdigi manevi yozlasmaya
yonelik bir tavir olarak insan sevgisi, dostluk, iyimserlik gibi duygulari
merkeze alir. Halk, Divan ve Fransiz siirinden aldigi ilhamla yazdig:
siirlerinde genis bir cografyanin kiiltiirii ortak bir payda olarak karsimiza
¢ikar. Onun, kelimelere yiikledigi ¢esitli anlam degerleri, siir metninde engin

cagrigimlara yol acar.

Driranas, “Cumhuriyet Dénemi Tiirk Siirinde Giil Imgesi”ni dikkate
deger bir duyarlilikla isleyen 6nemli sairlerimizdendir. Agik ve sade bir dil ve
dortliikklerle kaleme alinan “Serenad” “giil” ile baslar ve “giil” ile biter.
Askin, sevgilinin ve sevginin bir ifadesi olarak “giil”, birinci dortliikte
sevgilinin pencereden asigina attigi manevi degeri yiiksek bir tuhfedir.
Devam eden dortlikte Diranas,“A¢ilan bir giilsiin sen yaprak yaprak”
dizesiyle acik bir itirafla sevgilisinin gilizelligini “giil”’e benzetir. “Giil”;
“karanfil”, “yasemin”, “zambak”, “itir”, “nergis” ve “akasya” gibi ¢iceklerle
bir kombinasyon arzeder. “Serenad”in final sahnesi de “giil” fasliyla sonlanir.
Sair, baglangigta sevgilisinden kendisine atmasini istedigi “giil”’ii son kisimda
arzusunu farkli bir gekilde tekrarlayarak yine ister. Kosul-sonug¢ anlamli son

dize, sairin sevgisinde 1srarci oldugunun kanitidir.

383 Ahmet Muhip Diranas, Siirler, 14.b.s., istanbul, Y.K.Y., s. 19.
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“Gul” ile agilan sdylem, “giil” ile son buluyormus gibi goriinse de
sairin sevgisindeki 1srari, metnin goriinmez evreninde mana olarak kendini

tekrarlamaktadir.
BAHAR SARKISI

“Islerken hulyan1 sesten drgiiler,
Bir ¢ini vazodan dokiilen giiller
Gibi hayalinde safaklar giiler,

Burusmus bir ¢igek, parmaklarinda.” 384

Onun “Bahar Sarkisi” nda ikinci dizeden iigiincli dizeye sicrayan
anlam ag1, ilk bakista dikkatimizi ¢eken bi¢cim unsurlarimdandir. “Safaklar’a
sahsi bir hiiviyet atfeden sair, “giiller”i safak tablosunda goriintiileyerek
orijinal bir imaj sahnesi yaratmistir. “Gibi” edatiyla saglanan dizelerarasi
gecisle meydana gelen dinamizm, vazodan dokiilen giillerin aksiyonuyla
ahenk yaratir. Diranas’in ¢ogu siirinde “giil”, dogal yasam alanindan
kopartilarak, ¢ini vazoya konulan yapay bir “giil”diir. Buradaki ‘“safak
giilleri” Yavuz Biilent Bakiler’in “Git Artik” adl siirinde soyle islenir:

“Senin i¢in yiiregimde bir giil acardi
Uzak safaklarinin en giizel giilii
Hani senin simsiyah saglarm vardi:

Saginda solunda iki 6rgiilii.”*®

GULLER KAN AGLIYORDU

“Bahgede giiller kan agliyordu tekmil;

Bir fena giin ki olas1 gibi degil.

Yapiskan, kekre, pis bir giin, 6ldiiriicii.”*®

384
Ae.,s. 21.

35y avuz Biilent Bakiler, Harman/ Biitiin Siirleri, Istanbul, Tiirk Edebiyat: Vakfi Yayinlari,

2011, s. 125.

3% Ahmet Muhip Diranas, Siirler, s. 50.
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Diger siirlerindeki aydmlik psikolojinin tam tersi bir halet-i
rihiyyenin izleri, yasanan giliniin verdigi siklet ve bunalimla “Giiller Kan
Agliyordu” siirinde karsimiza ¢ikar. Yasanan anin olumsuz kosullari, bir
tabiat varligi olan “gil”’ii de olumsuz bir sekilde etkilemistir. Diger
siirlerindeki kullanimindan farkli olarak “giil”, ¢ini vazolara it yapay nesne
imajimdan dogal ortamina dénen bir “giil” diir. “Giil”ii miisahhas bir varlik
olarak isleyen Diranas, onu “kan” imaj1 ile yan yana Hasimane bir eda ile

anar.

“Kork! Bahar seni bir al giile dondiirebilir

Bir daha gostermemek iizere gékyﬁzﬁnﬁ.”387

Metin, “kork” ihtariyla okuyucuya bir uyarida bulunur. Siirlerinde
kelimelerin segimine Gzen gosteren sairin “giil” igin “kirmizi” yerine “al”
sifatin1 kullanmas1 bizi Halk edebiyatindaki “giil” soylemine kadar gotiirtir.
Bu bakimdan “al” sifatinin se¢imi, “giil”’e yiiklenen hiiziin ve hasret duygulari
dolayisiyla 6nem arz eder. Bahar, aska uyanis mevsimidir; fakat devami
kistir. Her sey ziddiyla beraberdir ki bu yiizden de baharin gelmesi esasinda
kisin geldiginin habercisidir. Kis mevsiminin zuhGruyla gokyiiziindeki
kararma, kizarma gibi fizyolojik degisimler asig1 (al giil) sevgilisinin yiiziine

(gokytizili) hasret brrakir.

“Kafamda hep bir uykusuzluk
Ve masamda bir diisler giili,
Gecenin i¢inde, soyunuk.

Ve bir diisiince arasinda
Ellerim; beyaz, bos ve bencil,

Bu giil’le gece arasinda”®®

%7«Bahar Gokleri”, a.e., s. 58.
388“Yagmur, Gil ve Eller”, a.e., s. 61.
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“Gul”i gece atmosferinde diissel bir nesne olarak ifade eden sair,
uykusuzlugun verdigi mahmurlukla hayal kurar. “Beyaz”, “bos” ve “bencil”
sifatlar1 bir yoniiyle “eller”e, bir yoniiyle de anjambiman akisiyla “giil”’e ait
sifatlar olarak almabilir. Sairin, halet-i ruhiyyesini “Yagmur”, “giil” ve “el”
imajlar1 lizerinden anlattig1 siiri bir yoniiyle psikolojik okumaya da agiktir.
Gergek olan tek olgu, uykusuz kalan bir insanin hayal kurmasidir. Yoksa

gerisi “hayal” den ibarettir.

“Solmamas bir giil elinde, ilk bah¢eden alinma, bir kirmiz1 giil;

Ne kokusu u¢mus... Iste bitmezlik bu! agk bu iste; kutlu, eskil!”*

“Tutsakta “ask” acik bir soyleyisle ‘“solmamis kirmizi bir gil” e
benzetilerek zamana kars1 duragan, degisime ve doniisiime ugramayan kutsal
bir nesne olarak karsimiza ¢ikar. “Giil”’e yeklenen “bitmezlik” vasfi, onu ve
ask1 ebedilik baglaminda O6limsiiz kilar. “Ne kokusu u¢gmus” ifadesinden
sonra kullanilan {i¢ nokta isareti, “giil” e higbir zeval gelmedigi yoniinde
yoruma agiktir. “Iste” sdzciigiiniin tekrarhi yap1 arzetmesi, uzun zamandan
beri aranan; fakat bulunamayan bir ger¢egin tesbitinden duyulan hazzin

ifadesiyle alakalidir.

“Tam 0zgiirdi kalbim, ne mutlu, ne iizgiin.
Aylardan bir mayis ay1 mi, eyliill mii,

Su ilerdeki kirmizi, kan mu1, giil mii.. 390

“Giul”tin kan imajiyla ele alindig1 bir diger metin de “Kadavra”dir.
“Giil”, burada sairin rGhunun sevingten ve hiiziinden arindig1 dingin, duragan
ve ndtr oldugu bir ddnemde ¢arpici bir nesne olarak kendini gosterir. Kader,
“kanli giil” imaj1yla aglarin1 6recegine yonelik sinyalini {igiincii dizede verir.

Tipk1 Necatigil’in “Isig1 Kesen Duvarlar’indaki gibi:

“Birden inen bir bulutla karadi yiiziin

3%Tutsak”, a.e., s. 71.
390“Kadavra”, a.e., s. 136.
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Boyledir
Biraz giilecek olsan vay sen misin giilen

Hemen yetisir hiiziin***

“IIkbaharinla oriilmede

Giil giil dmriimiin penceresi”>®

Omiir bahgesini sevgilinin ilkbaharinda acan “giil’lerle siisleyen
Diranas’m “O Sarki” adli siirinde “giil”, baharin uyanisiyla aska yonelme

kipirtisinin ifadesidir.

“Bir riiya vard1 masamdaki giillerde

Tomurcuklaniyordu bahar dallarda™%

A%

“Gtiller”i Tanpiar gibi “Riiya” aleminde baharm gelisini miijdeleyen
kozmik bir 6ge olarak kullanan Diranas’in “Riiya” siirinde “giil” yapaydir.
Bahgelerde itina ile yetistirilen “giiller”, modern hayatla birlikte dogal yasam
ortamindan koparilip yapay bir siis nesnesi olarak evlere tagmmistir. Bunu

masada durmasindan anlayabiliriz.

Ahmet Muhip Diranas’in Siir Kitaplari: Siirler

3.2.4. CAHIT SITKI TARANCI’DA(1910-1956) “GUL” IMGESI

Galatasaray Lisesinde tanistigi Ziyd Osman Saba, Cahit Sitki
Taranct’nin siir kiiltliriiniin gelismesinde 6nemli bir isimdir. Siir sanatinda
Baudelaire’den ilham alan sair, Tiirk ve Fransiz siirini yakindan tanimaktadir.
Biiylik meselelerden ¢ok hayatin dogal akis1 i¢inde yasanan giinliik acilari ve
imitleri anlatir. Taranci’nin “6liim”e kars1 aldigi tavir, genellikle ¢ogu

siirinde kendini gosterir. “Oliim karsisinda biiyiik acilar yasayan Cahit Sitk1

¥ htps://azizesubat.blogspot.com
392 Ahmet Muhip Diranas, “ O Sarki”, Siirler, s. 14.
%% «Riiya”, a.e., s. 73.
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Taranct’nin en gli¢lii izlegi, siirlerindeki insan kadrosunun dinmek bilmeyen
atilimlarla yoneldigi ve ¢elik kancalarla bagli oldugu yasama sevincidir. Ask

ve kadinla yasanilan diinyaya baglanan sair, sonsuza dek “yasam lambasinin

sonmemesini” ( Korkmaz 2002: 201) diler.”%%*

“Giin benim olmus ne ¢ikar,
Ne ¢ikar kiskang oliiler,
Benim’¢in agsa da giiller;

Bana da bir giin lmek var.”**°

Sade bir dille kaleme aldigi “Beni Kiskanan Oliiler” siirinde
Taranci’nin siirlerinin ana izlegi olan “Oliim” temas: karsimiza g¢ikar.
Oliimden kagmak istese de bir giin dlecegini bilmesi ve bunu kabullenmesi
s6z konusudur. Burada “giil” 1imgesi hayatin giizelliklerinin, dirilis
psikolojisinin, seving ve mutlulugun mustusudur. Bir anlamda “giil”,

Oliimden 6te gecemeyen smirl bir nesnedir.
“Oliim, sinsi 6liim,

Ey agmayan giiliim,

Otmeyen biilbiiliim,”**

“Obbession” siirinde de “giil” ve “biilbiil” “sinsi 6liim”iin karsisinda
yasamimn getirdigi giizellikler olarak varlik gosterir. Sairin  “glil”linlin
agmamast ve “bllbiil”liniin O6tmemesi, yasamin sonunun geldiginin

habercisidir.

“Ben miyim bu simdi giilen bu aglayan saz?
Nasil da kendiliginden degisiyor aynalar.
Bakars biilbiiller mahzun, bakarsin giiller acar,

Kulak ver ki havada her an baska bir ihtizaz.”**’

¥%%Ramazan Korkmaz, Yeni Tiirk Edebiyati El Kitaby/1839-2000 (Ortak Calisma), s. 297.
¥5Cahit Sitki Taranci, “Beni Kiskanan Oliiler”,Otuz Bes Yas/ Biitiin Siirleri, 15.bs.,
Derleyen: Asim Bezirci, Istanbul, Can Yayinlari, s. 74.

396“Obbession”, a.e. s 77.
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Siir sanatinda “Baudelaire”den etkilenen Taranci, siirlerinde sosyal
meseleleri anlatmaktan uzak durarak siradan insanlarin acilarmi ve iimitlerini
dile getirir. Hayatin gegciciliginden duydugu kotimser psikolojiyi yansittigi
bir diger siiri de “Imrendigim Sey”dir. Hayatin gecicili§ine ragmen neseyi de
mutlulugu da icinde barndirmasi karsisinda esyanin duraganligi ve siikiitu
sairi imrendirir. “Biilbiiliin mahzunlugu, giillerin agmas1” hayattaki degisim

ve doniisiimlerdir. “Giil” burada da yasama sevincinin ifadesidir.

“Ag¢maz mi1 sandin giilii?
Dinle 6ten biilbiilii.
Hallettik her miiskiili

GOniil zaviyesinden.”398

Diger siirlerinin aksine “0liim” {in insan rGhuna verdigi tahribattan
uzaklasarak buna yonelik her sorunu halleden sair, sikintiyr ve umutsuzlugu
tasavvufi bir edad ve Yunus vari bir soyleyisle def ederek “giil” ve “biilbili

yeniden dirigi, yasama coskusunu andiran varliklar olarak tarif etmistir.

“Glizelsin ya, ne olursan ol, girdin hikayeme;
Cok degil evi barki terkedip sana uydugum,
Ancak sen tazelikte giil yaragir pencereme;

Uykusuz gecelerimde kokusunu duydugum.”®

“Serenad” siirinde askin, sevginin ve sevgilinin giizelligi “giil”
imajiyla anlatilmaktadir. Sairin sade bir dille kaleme aldig1 siirinde “giil”,
tazeligi ve giizel kokusu yoniiyle sevgiliye benzetilmistir. “Cok degil evi
barki terkedip sana uydugum” dizesi, konusma diline 6zel, dogal kullanimiyla
olduk¢a manidardir. Sair, bununla sevgilisine “Sen, her seyden vazgegmeye
degersin” demek ister. Siir, Ahmet Muhip Diranas’in “Serenad” adl siiriyle

iliskili bir okumaya tabi tutulabilir.

¥7“imrendigim Sey”,a.e., s. 82.
398 “Bir kitacik”, a.e., s. 101.
#99%«Serenad”, a.e., s. 127
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“Sanmayin giiller agar,
Biilbiil degildir 6ten;

Bu riizgér baska riizgar.”*%

Sair, sonbahar mevsiminde aklina gelen “Hatiralar”m sorgulayici
kimligine cevaben hayatin sonunun yaklagsmasi dolayisiyla meselenin ciddi
bir boyut almasina yonelik “giil” ve “bilbil”’tiin “Hatiralar”daki gibi
olmadigmi dile getirir. Bir baska acidan bakilirsa siir, artik modern siir
rizgarinin esmesiyle “giil-blilbiil” devrinin kapandiginin da bir habercisi
durumundadir. “Bagka” belgisiz sifati, “bilindigi gibi degil, daha Once

goriilmedi” anlamlarma gelmektedir.

“Ah o kadrini bilmedigim giinler,

Koklamadan attigim giil demeti”**

Cahit Sitki Taranci “Genglik Boyledir Iste” adli siirinde “giil”
imgesini ulasilamayan arzularm bir ifadesi olarak islemistir. Yasamin
sonlarina dogru gengliginin kiymetini bilemediginden yakinan sair, 6liimiin

yaklasmasiyla gengligindeki gilizellikleri degerlendiremedigi i¢cin hayiflanir.

“Kim demis ki zamanla giil solar?
Biilbiil hi¢ yorulur mu tiirkiiden?

Dilbersin iste, delikanliyim.”*%

Orhan Veli’nin “Inadina gel/ Piyasa  vakti/  Mubhallebiciye/  Soz
olurmug/Olsun/ Dostum Degil misin?” edasmna benzer bir eda ile sdylenmis
“Biz Nerdeyiz Sevgilim” siirinde “giil” sevgilinin gilizelligidir. Sair,
“bulbil”ii kendisi, giili de sevgilisiyle 6zdes kilar. Bir bakima “tiirkii”

motifiyle giil-biilbiil edebiyati, Halk Edebiyatindaki versiyonuyla modern

400“Héltlralar”, a.e., s. 134.
“Genglik Boyledir iste” , a.e., s. 135
402«Bjz Nerdeyiz Sevgilim”, a.e., s. 144
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siirde bir kez daha glindeme getirilmistir. Sair, bu diislincelerini sézde

(retorik) soru ciimlesiyle pekistirir.

Ne hikmettir bu Ya Rab, ne giizel!
Herhalde yeryiiziinde degiliz;
Sahiden biz nerdeyiz sevgilim?

Aslinda oliimden kagis psikolosiyle agiklanabilecek siirde sair, bu
kadar giizelligin bir arada oldugu, 6liimiin hatirlanmadig1 bir mekan tayin

edemez ve sonunda su soruyu sorar: “Sahiden biz nerdeyiz sevgilim?”

“Yasim ilerledik¢e daha ¢ok anliyorum

Ne biiyiik nimet oldugunu ah ey giizel giin!
Bos yere tiziilmekte mana yok anliyorum,
Kadrini bilmek 1azim artik her agan giiliin;
Siikretmek tiirkiisiine daldaki her biilbiiliin!

Yanmak da olsa artik ask ile yagtyorum.”*®

Sair, “yaghlik psikolojisiyle, elinden kayip giden hayatin giizelliklerini
yapan unsurlart “Yasim 1lerledil<g:e”404 siirinde sayar. Gegen zamana
hayiflanmanin bir manasmin olmadigini anlayan sair, yasanan anin ve
gelecegin giizelliklerinin kiymetinin bilinmesini tavsiye eder. Cahit Sitki
Taranc1 6liim korkusundan duydugu {iziintiiniin tesellisini hayatin giizellik

kaynaklarmdan olan “giil” ve “biilbiil”de bulur.

“Karanlikta sdyledigin miiddetce
Sesinden semaya akseden bahge
Sakin giillerini actik¢a bir bir

Bunalmis ruhlarin tesellisidir”

03y aqim lerledikee”, a.e.,s. 176
“9*M. Fatih Andi, Giinese Tutulan Ayna, s. 104.
% Cahit Sitki Taranct, “Peyzaj”,Otuz Bes Yas/ Biitiin Siirleri, s. 174.
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Mausikinin “giil” imajiyla anlatildig1 “Peyzaj” siirinde “Bahcede acan
sakin giiller” hayatin geciciliginden duyulan sikintidan kagis yolu olarak
kullanilan bir ¢ikis noktasidir.

“Aginca baharin gizli giilleri

Bir baska riizgar eser bahcelerde.”*%®

“Gil”, “bahar”m gelisiyle insanin halet-i rithiyyesinde meydana gelen

ask ve sevgi kipirtisinin bir ifadesi olarak “Agsk™ siirinde yerini bulur.

“Bir giil agabilir her nefesinde
Istersen teneffiis etmekle mest ol
Hele sevgi hele iyilik bahsinde

Baharda tabiat gibi comert ol

Taranci, yukarida s6z edilen “Misafir Adam” siirinde okura, gecici
diinya hayatinin tadin1 ¢ikarmaya yonelik tavsiyelerde bulunur. Kisi, bu
diinyada “misafir’dir. Bundan dolayidir ki hayatin kadrini bilip
giizelliklerinden istifade etmek gerekir. Burada dikkat ¢eken nokta, atifin ve
yogunlasmanin “diinya hayat1” iizerine olusudur. Bu bakimdan Taranc1
degilse bile “Misafir Adam” masivaya takili kalmistir diyebiliriz. “Giil”,
Nazim’in “genzi yakan giilleri’ne benzer bir yaklasimla gegici bir diinya
nesnesi mesabesinde siir metnine dahil edilmistir; fakat Taranci’nin “6liim”e
yaklagim ile Nazim’mn “6liim”e yaklasimi belli noktalarda aynilik arzetmez;
Nazim’da Taranci’daki gibi “0liim”e yOnelik goniillii bir kabullenis yoktur;

onda yok olan, bu hayatin “6tesi”dir.

Cahit Sitlka Taranci’min Siir Kitaplari: Omriimde Siikt, Otuz Bes Yas,

Diisten Giizel, Sonrasi.

106«pck™, ace., 5.158.
“"Mustafa Miyasoglu, Giil Siirleri Antolojisi, s. 175.
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3.2.5. BES HECECILER’DE “GUL” IMGESI

“Bes Hececiler” hece 0lgiisiiyle siir yazan bes sairden olustugu icin bu
ad1 almislardir. Ilk siirlerinde aruz veznini kullanan bu topluluk, daha sonra
hece Olgiisiine gegmistir. Siire Birinci Diinya Savasi ve Milll Miicadele
doneminde baglayan “Bes Hececiler”, siirlerinde memleket sevgisi, yurdun
giizellikleri, kahramanliklar ve yigitlik gibi temalar1 islemislerdir. Bu grubun

oncii isimlerinin basinda Faruk Nifiz Camlibel (1898-1973) gelir.
GULISTAN

“Meydan bosalip doldu safaklarla piyalem;
Halketti bir alem ki bahar, ayni giilistan.
Efsun degil, efsane degil gérdiigiim alem:

Giindiiz, gece derya ve kenar, ayni giilistan».

Salkimlar agar kuslarin ahengi sesinde,
Giillerden ucan rayihalar var nefesinde,
Kumral basi bir saks1 itir penceresinde;

Haliyle, hayaliyle o yar, ayni giilistan.

Takibe kosar biise-yi cam, isret-i sohbet;
Her seyde emel ra’sesi, her yerde muhabbet.
Cennet goriiniir -saire diinya bugiin elbet:

A A . .. A ey 408
Canan ile birlikte mezar, ayni giilistan.”

1920 yilma kadar ¢ogunlukla ask temali siirler yazan sair, bu tarihten
sonra milll bir heyecanla Anadolu’yu anlatwr. Sairin agk temali siirlerinden
biri de “Giilistan” dir. Faruk Nafiz Camlibel giinesin gurup vaktini Hasimane
bir eda ile, safaklarda piyalesinin bosalmasiyla gorsellestirmistir. Bu goriinti,

tabiat1 adeta “Giilistan”a bezemistir. Bu manzara karsisinda okur, sair ve

498 Paruk Nafiz Camlibel , Han Duvarlari /Toplu Siirler, 15.bs., Istanbul, Y.K.Y, , s. 62.
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metin giilsuyuna batar. Son dortliikte “Gul”, “Giilistan” seklinde askin ve
sevginin yasandigi mekan olarak tasavvur edilmis. Saire gore; “mezar”,

sevgilinin yaninda bir “Giilistan” yani giil bahgesi olur.

“Seni gordliim nasil 6mriimce hayal etmissem,;
Gecti mevsim nasil ummussam onun gegmesini.
Goncalar, riizgar1 gordiikge kizil kor kesilir ;

Kuslar, iklimini bulmazsa duyurmaz sesini.”*

“Hangi kustur ki cehennemde kurulmus yuvast,
Ben de bir boyle yanardag giiliiniin sahibiyim.
Gegiyor Omriim ateslerle yanip sénmekte;

Bir 5liip bir dirilir 6zge semender gibiyim.”*!°

“Gul” imgesinin “ates” imajiyla birlikte gorsellestirildigi Hasimane

kizil tablo Camlibel’in yayinlanmamais siirlerinde de karsimiza ¢ikmaktadir.

“Lakin bu ¢ocuk yolcu, habersiz yarasindan,

Giil derlemek ister, safak manzarasindan.” ***

Sairin “Vahdet-i Viicid” siirinde “giil”, tipki “Giilistan” siirindeki
kullannmina benzer bir sekilde karsimiza ¢ikmaktadwr. “Safak”, ister giin
dogumu, ister giin batimi1 olsun “kizil” dir. Rengi itibariyle safagin “giil’e
benzetilmesi, bir tabiat unsurunu diger bir tabiat unsuruyla 6zdes kilinmasidir.
“Safak mazrasindan giil derlemek” sairin imaj yaratma giicliniin en carpici

misalidir.

Fafuk Nafiz Camlibel’in siirleri “giil” baglaminda Hasim’in “giil”

metinleriyle birlikte okunabilir.

“Sonbahar aksami1 gonliimde ac¢ilmist1 o giil,

“®Camlibel’in Yayimlanmamus Siirleri, a.e., s. 265.

M0«gemender Goniil-Cehennem Kusu”, Camlibel’in Yayimlanmamus Siirleri, a.e., s. 267.
“1“Vahdet-i Viicad”,a.e., s. 70.
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Karlar altinda solup gitti kigin bir demde.
O giiliin hasreti dort mevsime hicran oldu;

Ne bahar kaldi ne yaz gayr1 benim bahgemde!”**2

Sair “Sonbahar Aksami I” de, duygularini mevsimler {izerinden
anlatmus, yiiregindeki (goniil bahgesindeki) sevgiyi de “giil’e benzetmis ve
vuslata eremedigi i¢in “giil’e hasret gitmis, baharm ve yazin tadina

erememistir.

“Aksam olmaz mi, konar soframa bir nazl peri,
Avucumdan bana bir giil uzatir kusgasina.

Ve giderken koparip kalbimi gégstimden alir;
Bir giiliin hakkini takdir ediyormusgasina;

Bir giiliin kadrine kiymet bigiyormusgasma.” =3

Sairi aksam vakti ziyaret eden sevgili, ona “giil” getirir ve karsiliginda
da sairin kalbini alir. Faruk Nafiz’in “giil”’e yiikledigi misyon kiyasladigi

seyle agirlik kazanmaktadir. Ona gore bir “giil” ancak bir yiirekle takas edilir.

“Leyla gelin oldu, Mecnun mezarda,
Bir susuz yolcu yok simdi daglarda.
Atesten kizaran bir giil arar da

Gezer bagdan baga ¢oban cesmesi.”

“Gul”, suya en cok ihtiya¢ duyan ciceklerin basinda gelir. Susuz
kalinca oOliir. Sair “Coban Cesmesi’nde “giil”lin suya olan hasretini
Anadolu’nun “Coban Cesmesi’nden akan suyla teskin etmektedir. “Giil”iin

“ates” ile birlikte anilmasi, onun hararetini artirir.

“Hazan ersin de biilbiil duymasin giil gérmesin canlar

#2«gonbahar Aksami I”,Camlibel’in Yayimlanmamus Siirleri, a.e.,s. 271.
M3«Djg Kiras 1117, a.e., s. 278.
4l4e«an Duvarlar1”, a.e., s. 16.
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Acilmis gonca kalsin giilsen-i hatirda cananlar”*'®

Yine bir gazelinde “giil” ve “bilbil”i birlikte ele alan sair, onlar1
bahara ait unsurlar olarak degerlendirmistir. Sonbahar, “giil” ve “biilbiil”lin
hiisrana ugradigi mevsimdir; ancak saire gore, mevsim sonbahar olsa da

sevgililer hayalin “giil” bahgelerinde “agilmig gonca” gibi kalmaldir.

“Sair silecek yaglar1 bir giil demetiyle,
Yiizlerde bir iz kalmayacak mateme dair;
Baykuslar1 besler gibi Ankaa’nin etiyle,

Fanilere kurban edecek ruhunu séir...”416

“Heyecan ve Sikin” siirinde “glil”’, matemi ber-taraf edip huziru

getiren bir mustu olarak iglenir.

“Kag bahar, biilbiile hasret, giile hasret yasadik;
Gormedik kag yaz ufuklarda yarim bir mehtab.
Bu elem defteri diinyada kapansin, dilerim...

Dilerim, bir daha mahserde agilsin bu kitab!”*'

Faruk Nafiz Camlibel’in “Bizim Kitap” dedigi diinya, bu diinyadir.
Diinya bir elem yeri oldugu i¢in sair, arzularina ulasamamis bir rihun
serzeniglerini dile getirmistir. “Gul”, “bulbil” ve “mehtab” gibi tabiat
unsurlar1 giizelligin, mutlulugun ve nesenin sembolii olarak karsmiza

cikmaktadir.

“Giil”ii genellikle bir ¢icek motifi olarak isleyen sair, “Bir Omiirliik
Giin”de “Giillerin rengini biilbiillerin ahengi siler”*'® dizesiyle “giil”iin

rengini “biilbiil”den almasini konu edinen hikayeye bir géndermede bulunur.

5«Gazel”, a.e., s. 138.
416“Heyecan ve Siikin”, a.e., . 142.
#7«Bizim Kitab”, a.e., s. 178.
M18«Bir Omiirliik Giin”, a.e., s. 42.
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Rengini “biilbil”den alan “gil”in “bilbiil”iin terenniimiindeki ahenkle

solmas1 ¢ok dogaldir.

“Bir giil, dalinda durdugu miiddetce tazedir;

Bir giil, celenge diistiigii giin bir cenazedir!”**°

“Renk Mevsimi’nde “giil”’tin sosyal ve kiiltiirel hayattaki isleviyle
birlikte anilis1 dikkat g¢eker. “Giil”i taze kilan dogal ortamudir. “Giil™in

dalindan koparilip ¢elenkte kullanilmasi onun 6limiidiir.

“Ey yolcu, gurbet elde hazan erdi baglara,
Hicran bende kald1 perisan olunca giil;
Yiiz vermedim bahara, darildim semalara

Solgun ¢ikinca on yedi yazdan bu gonca giil.”42°

Faruk Nafiz’in “Mersiye”si aslinda “giil”’e sGylenmis bir mersiyedir.
Sairin her umudunun bosa ¢ikmasi arzularini yipratmustir. Artik istemek
istemeyen Camlibel’in halet-1 rihiyyesi “Ugramam bahgelerin semtine giilden
yandim” diyen Yahya Kemal ve “Yalanci baharlarin gonliim dargmi” diyen
Hasan Akay ile bir noktada akrabadir. “Giil” burada sairin arzularin1 ve

umutlarmi temsil etmektedir.

“Yanacak su’le arar her gece pervane goniil,
Dokdiliir sonra senin golgene mestane goniil.
Dolasir giil gibi elden ele peyméane goniil;

vl eeqee . . A v e 421
Dokiiliir sonra senin gélgene mestane goniil.”

Sairin asikane bir eda ile kaleme aldig1 siirlerinden birinde de Divan
siiri soyleyisi hakimdir. Ask kadehi “giil” gibi elden ele dolasarak, sevgilinin
golgesine dokiilmektedir. “Giil” sekil bakimindan “kadeh”e, renk bakimindan

da “sarab”a benzetilmis, askin ve sevginin imgesi olarak kullanilmistir. Baki,

419%«Renk Mevsimi”, a.e., 5.67.
420“Mersiye”, a.e., s. 122.
3., s 172.
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Cenab ve Yahya Kemal gibi sdylemekten hoslanan Camlibel’de yabanci
iklimlerin tesiri yoktur. Sairin “Son goncalar dokiildii sakin gelme bahgeme”
dizesinin yer aldig1 “Bah¢eden Saraya” siiri Yahya Kemal tarafindan takdir
edilmistir.

Camlibel “Serenad” inda da “Bu yoldan bir daha donmezsem geri
99422

oniime serpilen beyaz giilleri / O zaman kimsesiz kabrime dokiin

dizeleriyle “giil”iin mezarlara birakilan bir tuhfe olmasi adetine temas eder.

Faruk Nifiz Camhibel’in Siir Kitaplari: Coban Cesmesi, Suda Halkalar, Bir
Omiir Béyle Gegti, Elimle Sectiklerim, Akarsu, Tath Sert, Akimci Tiirkiileri,

Heyecan ve Siiktin, Zindan Duvarlari, Han Duvarlar.

Bes Hececilerin 6nemli simalarindan olan Yusuf Ziyd Ortag¢ (1895-
1967) Camlibel kadar hecede usta olmasa da onunla basi ¢eker. Banarli’ya
gore hece vezninin Fikret’i sayilabilecek olan Yusuf Ziya ’nin siirlerinde “ileri
bir hassasiyet ve tatmin edici tefekkiir unsuru bulmak zordur. Ask siirlerinde
maceraperest bir ruh ve ¢apkin bir eda” goriilen sair, “Ziya Gokalp’in sanat
anlayis1 lizerine oturttugu Tirk medeniyeti tarihine sonuna kadar bagh kalan

bir sanatkardir.” 423

Modern donemde “giil”’iin g6giise takilmasiyla hem bir aksesuar hem
de sevgiliye bir mesaj olarak kullanilmasi sairin “Sonra birak g6gsiine
taktigin beyaz giilii/ Bari kabrinde giilsiin bu baht1 siyah 6li.” dizelerinde
karsimiza ¢ikar. Ayni zamanda “giil”iin mezara konulmas1 yoniiyle de Faruk

Nafiz Camlibel’in yukarida isledigimiz dizeleriyle uygunluk arzeder.

“Gelse bahge bahge mevsimler dile,
Agaglar, cigekler konussa biraz:
Kimdir su dallarda kizil giilleri

Boyle alev alev yakan sihirbaz!”***

*22Njhad Sami Banarli, Resimli Tiirk Edebiyat1 Tarihi, Istanbul, Milli Egitim Basimevi,
1998, s. 1142.

*2%Ramazan Korkmaz, Yeni Tiirk Edebiyat1 El Kitaby/1839-2000 (Ortak Calisma), s. 246.
2% Anahtar 27, http://siirsanatedebiyat.com.
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Orhan Seyfi’ye gore siirlerini kalbi ile degil, zekasiyla yazan Yusuf
Ziya, “gll”i ates imajiyla birlikte kullanarak onu alev alev yakan sihirbazi
(ona renk veren kudreti) mevsimlerden sormaktadir. Bu sorgulama “kizil
giiller’e yonelik tecahii’l-arifane bir eda ile “agaclar” ve “kuslar” tarafindan
yapilir. Sair, sormak istedigini tabiat varliklar1 {izerinden sorar. “Sihirbaz”
mazmunu siirin - smirlarint  tasavvuf ilmine genisletmesi bakimindan
onemlidir. Sairin dile getirdigi dini sdylem, din dig1 terimle-Sihirbaz-
anlatilmaktadir. Asil olan, Allah’in yarattig1 tabiat varliklarmm O’nun i¢in

zikretmesi hadisesidir.

Yusuf Ziya Orta¢’in Siir Kitaplari: Yanardag, Bir Servi Golgesi, Akindan
Akina, Asiklar Yolu, Cenk Ufuklari, Kus Civiltilar1 (Cocuklar igin), Bir
Riizgér Esti.

Ince ve duygulu siirleriyle siirimize milli bir nefes getiren Orhan
Seyfi Orhon (1890-1972), hece veznindeki ustaligiyla Tiirkge’ye saf
giizelligini getirmistir. Halis Tirkcge ile siirler yazan sair, siirden c¢ok
Tiirkgeye hizmette bulunmustur. Aruza da yeterince hakim olan sairin, Inci
Engiiniin’e gore; “Sevgi, ask deniz ve mehtap imgelerinin yogun bir bigimde
kullanildig: siirlerinde fantezi ile oyun hakimdir.”**® Ona gére siir, “Bir sanat
sekli, bir vezin kalib1 ve bir ritm i¢inde sOylenirse siirdir ve nesirden boyle

vasiflarla ayrilir.”*?®

EY BENIM GONCA GULUM

“Sen giil dalinda gonca,
Ben dag yolunda yonca.
Sen ag1lip giilersin,

Ben sararip soluncal!..

Ey benim gonca giiliim!

*>Ramazan Korkmaz, Yeni Tiirk Edebiyat1 El Kitaby/1839-2000 (Ortak Calisma), s. 246.
426Nihad Sami Banarli, Resimli Tiirk Edebiyati Tarihi, s. 1139. (Orhan Seyfi Orhon,
Siirler 1000 Temel Eser Serisi ist. 1970 6nsoz.)
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Saglarm biikliim biklim...
Baktim bir gbz ucuyla,

Takilip kald1 gonlim!

Sevdi aldatt1 beni;
Giildii aglatt1 beni!
Gittim kolesi oldum,;

Goturdu satt1 beni!

Can iste!.. Canan hani?

Derd isle!.. Derman hani?

GoOniil saray1 bombos,

Beklenen sultan hani?”*?’

Orhan Seyfi Orhon “Ey Benim Gonca Giilim” manisinde sevgiliyi
“giil”’e benzetmistir. Halk siiri edasiyla kaleme aldigi bu manide yer yer
tiirkiiye benzer soyleyisler dikkati ¢eker. Ag¢ilmamis bir giil(gonca) olan
sevgili asiga eziyet etmektedir. Sair, soN dortlikte derdinin dermani

olmamasindan ve goniil sarayinin bos kalmasndan muzdariptir.

Asil basarisint “Peri Kiz1 ile Coban Hikayesi’nde gosteren sair, hece
vezniyle bir ahenk yaratmistir. Sair, “Peri Kizi”nin giizelligini ve giiliisiinii

“glil”li kullanarak anlatmaktadir:

“Yiizii penbe bir safak
Giilse giiller acacak
Yasarmis elden uzak

Dostlar1 gobanlarm1s”428

427iskender Pala, Giil Siirleri, istanbul, Kap1 Yaymnlari, 2011, s. 70.
%28 Nihad Sami Banarli, Resimli Tiirk Edebiyati Tarihi, s. 1140.
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Orhan Seyfi Orhon’un Siir Kitaplari: Goniilden Sesler, O Beyaz Bir Kustu,

Kervan.

Hailid Fahri Ozansoy (1891-1971) diger Bes Hececi sairler gibi ilk
siirlerini aruzla yazmis daha sonra hece Olglisiiyle siirler kaleme almistir.
“Kabus ve buhranlarla bazen ince ve icli, bazen taskin ve ihtirasli ask ve arzu
nobetleriyle sarsilan miitenevvi duygulu bir i¢ alemi terenniim eden bir
sairdir.”429 Halid Fahri Ozansoy “giil”ii bir¢ok siirinde ele almistir; ancak biz

burada 6zellikle imgesel kullanimlarina deginecegiz.

“Neydin goniilde, simdi ne oldun zavalli sen
Higkir benim de bari bu son gizli nalemi.
Timsalin asumanda ziyalarla islenen

Bir pembe giil mii, yoksa bir altin piyale mi?”***°

Sair “Aruza Veda” siiriyle hece veznine yonelmistir. “Giil” burada
Hasim’in “giil” imajiyla Ortiisen bir kullanimla karsimiza ¢ikar. Aruz igin;
safak vakti batan giines tablosuyla “giil” ve “altin piyale” imajin1

gorsellestirerek kullanmastir.

Halid Fahri Ozansoy’un asagidaki siir pargalar1 Hiiseyin Dogramacioglu’nun
“Halit Fahri Ozansoy’un Giilistanlar ve Harabeler Adli Eserinde Bahge

Imaji ve Renkler” adli makalesinden alinmistur.

“Gogsiinde kirilms, 6lityor kirmizi bir giil. ..
Tavus tiiylinden iri yelpazesi rusen,

. 431
Kumral ve uzun saglar1 omzunda perisan”

Sairin, “Giilistanlar ve Hardbeler”’de kaleme aldig1 bir diger siirinde
“giil”, somut anlamda diisliniirsek sevgilinin gogsiine taktig1 bir siis egyasi

olarak degerlendirilebilir; fakat siir dizesi onu gosteriyor ki “giil” sevgilinin

‘297 e., 5. 1136.

30 http://www.siirparki.com

43'H4lid Fahri Ozansoy, “Giilistanlar ve Harabeler”, Istanbul, Orhaniye Matbaasi, 1922, s.
158.
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gogsiiyle aynilik gosterir. Yani diyebiliriz ki asil var olan “gogils’tiir.
“Kirmizi giil” gogisiin (kalbin) sahsinda hayat bulmustur. “Gil™in kirmizi
rengiyle anilmasi ve gogiis gibi derini bir mecrada nefes almasi onu agk ve
sevgi duygulariyla biitlinlestirir; ancak “giil™in “kirilmasi” ve “Olmesi”
sevgilinin de ayn1 duygular1 tasimasiyla yorumlanabilir. “Oliim” hadisesinin
simdiki zaman eki olan “—yor” ile ifade edilmesi 6liim anmin siiregeldiginin
bir isaretidir. Sair bu baglamda sevgilinin ruh haline nispeten “gil”lin

Olimiinii “an”a sigdirir.

“Thlamurlar tiitiiyor bahgende
Gillerin penbe agarken sende

Haydi, git kalbini biilbiillere a¢!”**

Karsiliksiz bir askin bikkinligi neticesinde tam olarak bir vazgegis
olmasa da agir bir sitem ile sair, hayat1 giillik giilistanlik olan sevgiliye,
kendisine gore bir rakip olan “Biilbiil” adina “Haydi, git kalbini biilbiillere

ac!” seklindeki sitemini bir ah formatinda gonderir.

“Erken yola diismiis akiyor senlige zevar
Kabil’de bugiin raks ile climbiislii diiglin var...
Giil bahgesi ahenk ile donmiis de behiste,

Rakkaselerin zilleri aks eyliyor iste” %3

Senlik ve eglence meclisine akin akin gelen zevarin (ziyaretgiler)
oldugu ve rakkaselerin dans ettigi mekan olarak sair, Kabil’i se¢mistir. Eski
siirde cokca gecen “giil bahgesi”, burada “cennet”e doniislir. Bu eglence
meclisinin Kabil’de gegmesi “giil”li fantastik ve dekoratif bir 6ge olarak 6ne

cikarmustir.

“Hani mazideki rengin bahge,

432 A, s. B8,
“Bae., s 159.
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Suyu tilsimli beyaz fiskiyeler?
Hani kalbimdeki yildizli gece,

Hani giil-buse sunan sakiyeler?”***

Sair, gegmise doniik bir hasret riizgarinin estigi siir pargasinda
“yildizli gece” imajiyla okuru Ahmed Gazéli’nin “yildiz”larmin parladigi
“laciverdi bahge”ye gotiirmektedir. Bu hasret, ilk basta bir bakima Divan
siirine duyulan hasret gibi goriinse de edebiyattaki degisimin icli bir
kabulleniginin de habercisidir. Divan siirindeki hayali atmosferin 6nemli bir
faktorii olarak “saki’ler burada sair tarafindan miienneslestirilerek “sakiye”
seklinde siir metnine yerlestirilmistir. “Giil”, burada “sakiye”nin (igki sunan

giizel) Opiiciigii olarak klasik siirin bir aksi seklinde giindeme gelir.

“Eski metruk bir ziyaretgah
Sar1 parmakliginda birkag giil
Kim bilir hangi bir veliye penah?

Otmiiyor bahcesinde hig biilbiil!”*®

Siirde eski, terk edilmis manevi bir mekanin sar1 parmakligindaki bir
“giil”tin “bilbil”i artik 6tmez olmustur. Ziyaretgahin parmakligmin “sar1”
rengiyle anilmasi, bir bakima orada asili olan “birka¢ giil”iin rengiyle
aciklanabilir. Aslinda parca-biitiin iligkisiyle mekan, rengini {izerindeki
nesnede goriiniir kilar. Yani diyebiliriz ki “sar1 giiller” burada hem manevi bir
yok olusun hem de hiizniin ifadesidir. “Gil”tin as1g1 olan “Biilbiil”lin
sakimamasi1 bir bakima onun Olimiidiir. Terkedilmis ve eski bir mekanda
“biilbiil”siiz kalan “giil”lin yalnizlik ve degersizlik duygusu dolayisiyla hiiznii

kac¢milmaz olacaktir.

“Siirimin asmani yildizsiz;

Biilbiil 6tmez, mesafeler 1ssiz,

434pe.,s. 81
“Bae.,s. 17.
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Giil degil bahgesinde zakkum var?”*®

Yukarida degindigimiz bir dortlikte “yildiz” imajinin Ahmed Gazali
siirindeki iglenigine benzer bir kullanimla, metinler arasi bir iligki agisindan,
Halid Fahri’nin siirinde giindeme geldigini sdylemistik. Ayni akrabalik
iligkisinden burada da s6z etmek yerinde olacaktir. Halid Fahri Ozansoy’un
siir  semasmim  “yildizsiz” kalmasi, sairin kendini siir sanatinda
gerceklestirme noktasinda bir sorunsalin yorumu olarak agimlanabilir. “Siirin
asumani’n1 siir metninin siiperuzayi olarak diisiiniirsek fantastik bir atmosfer
kendini hissettirir. Aslinda bir bakima “Gil” de “Biilbil” de semadaki
mekanda yokluk gosterir. “Zakkum”  Cehennem’deki bir agac¢ olarak
bilinmektedir. “Zakkum ¢icegi” de s6z konusu agagta bitmektedir. “Giil” iin
yerini “Zakkum”a birakmasi, hem siir metni hem sairin kendi siirine yonelik
elestirisi hem de giil-biilbiil edebiyatinin gecirdigi degisim ve doniisiim

acisindan hazin bir tablo yaratir.

“Gitme, gdgsiimde boyle sessiz dur!
Sevgilim, dinle, basliyor yagmur:
Akiyor dalga dalga bahgeye su

Tarumar oldu giillerin kokusu”**’

[k dizede “Gitme” seklinde emir kipinde ¢ekimlenmis bir yakaris ile
sevgiliye mekan olarak sdirin gdgsiinii se¢mesi noktasinda i¢li bir davet
vardir. “Gitme” yakarist Mevlana’nin “Gitme” siirine benzer bir duygusal
yogunlugu yasatmaktadir. Bu hiiziinli atmosfere bir de “yagmur” unsuru
eklenir. Son iki dizede “yagmur”un bahgeye dalga dalga akisi, Fuzili’nin “Su
Kasidesi’ndeki gibi giil bahgesini suya vermis, suya batan “giiller”in kokusu
havaya ugmustur. Bu baglamda Hasim’in kiillenen giilleri Halid Fahri

Ozansoy’da buharlasmistir diyebiliriz.

436p 0., 5. 21
e, s. 110.
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“Yiizlerce giil dudakli, yesil gézlii mugbece

Baygn sunar mi1 agzina bir bu-y1 ategin?”*®

Meyhanede icki sunan ¢iraklara “mugbece” ad1 verilmektedir. “Yesil
gozli” ve “gil dudakli” olan “mugbege”ler atesten bir tiitsii Aayini
sergilemektedir. Atesten ¢ikan koku, bir misk kokusu olarak “mugbece”nin

“giil dudak”lariin kokusuyla birlesir.

Halit Fahri Ozansoy’un Siir Kitaplari: Giilistanlar-Harabeler, Paravan,
Balkonda Saatler, Sulara Dalan Gézler, Hep Onun I¢in, Sonsuz Gecelerin

Otesinde.

Ik siirlerinde “Servet-i Fiinin” etkisi goriilen Enis Behi¢ Koryiirek
(1891-1949) siir diinyasinda ¢ok farkli iklimleri yasamis olmakla birlikte asil
sahsiyetini Ziya Gokalp’in tavsiyesi lizerine hece ile yazdigi siirlerinde

bulmustur.

SON ASKIMA
“Ey benim giil demetim, ey bir ¢ile ipegim!

Seni ¢ok seviyorum, daha ¢ok sevecegim.

Sen benim kurakliktan solan goniil bahgemde,
Sen benim su yildizsiz kalan hiilya gecemde
Bir son bahar degilsin, sonuncu bir baharsin,

Ufkumda fecri agan giil kanatli riizgarsin™**

Ask temali siirlerinden biri olan “Son Agskima” siirinde sevgilisini
“Giil demeti’ne benzetip “glil”ii sevgi ve agkin bir ifadesi olarak kullanan

sair, “Yildizsiz kalan hiilya gecesi” dizesi ile Halit Fahri Ozansoy’un

8 e., s. 100.
“Fnttp://www.siirvadisi.com.
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“yildizsiz asman”ve “yildizl1 gece”sinden esintiler tagimaktadir. Bu noktada
Bes Hececi sairlerden Halit Fahri Ozansoy ve Enis Behi¢ Koryiirek’in
yildizlar1 Ahmed Gazali’nin siirindeki “yildizlar” ile baglantili olarak
okunabilir. Ahmed Gazali’deki mistik ve metafizik “yildiz”lar Ozansoy ve
Koryiirek siirinde sadece istenen atmosferi ve imaji yaratmak adina

basvurulan bir imgedir.

Sair, “sonbahar” ve “sonuncu bahar” kelimeleri {izerinde
gerceklestirdigi kiiclik bir gramer oyunuyla sairliginin lezzetini tattirmak
admna “son” kelimesine “uncu” ekini getirerek bir ekin yarattigi duygusal ve
anlamsal devrimi gergeklestirmistir. Sevgili, sairin susuzluktan kurak ve

corak topraklara donmiis gonliine bir bengi su lezzetini tattirmaktadir.

“Ufkumda fecri acan giil kanatl riizgarsin” dizesi siir metnine imajin
dorugunu yasatmistir. Fecir vaktinde esen riizgarin kanath olmasi1 onu “giil
kanath bir glivercin” imajiyla goriintiiler. Fecir vaktinde safagin giil rengi ile

harmonik bir goriintii arzetmesi bizi Hasim’e kadar gotiirtir.

Enis Behi¢ Koryiirek’in Siir Kitaplari: Varidat-1 Siileyman, Miras.

3.3. BU DONEMDE YENI OLUSUMLARDAN  YEDI
MESALECILER’DE “GUL” IMGESI

1928°de  kurulan “Yedi Mesaleciler”, Ali Thsan Tokgdz’iin
matbaasinda Hélid Fahri Ozansoy’a yardimci olan alt1 gencin: Cevdet Kudret
Solok (1907-1992), Yasar Nabi Nayir (1908-1981) Muammer Liitfi Bahsi
(1903-1947), Vasti Mahir Kocatiirk(1907-1961), Sabri Esat Siyavusgil(1907-
1968) ve Ziya Osman Saba’nmn (1910-1957) siirlerini ‘Yedi Mesale’ adiyla
kitaba doniistiirerek kurduklar1 bir topluluktur. Canlilik, samimiyet ve daima
yenilik sloganiyla hareket eden bu grup, kendilerinden onceki edebi hareketi
soluk ve renksiz olarak nitelendirmisler; fakat onlar1 da asamamuislardir.

Verlaine ve Mallerma gibi Fransiz sairlerini 6rnek alan bu grup, Anadolu’yu
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yurtseverlik  anlayisiyla anlatmayr  disiinmiis; ama pek  basarili
olamamuglardir. Iglerinde siir sanatryla devamli mesgul olan Ziya Osman

Saba en kalic1 olanlaridir. Digerleri ¢abuk dagilmislardir.

Cumhuriyet donemi siirinde ¢ok fazla bir etkiye sahip olmayan “Yedi
Mesaleciler’de “giil”’, ¢ok az siirde gegse de imgesel baglamda

kullanilmamustir.

Ziyd Osman Saba’nin Siir Kitaplari: Gegen Zaman, Nefes Almak, Sebil ve

Gtivercinler.

Sabri Esat Siyavusgil’in Siir Kitaplari: Odalar ve Sofalar.
Cevdet Kudret Solok’un Siir Kitaplari: Birinci Perde.

Yasar Nabi Naywr’in Siir Kitaplari: Kahramanlar, Onar Misra.

Vasfi Mahir Kocatiirk’iin Siir Kitaplari: Tung Sesleri, Ge¢gmis Geceler,

Bizim Tiirkiiler, Ergenekon.
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3.4. MODERN SIiiRE DOGRU GARiP HAREKETI/ I. YENi
SIIRINDE “GUL” IMGESI

“Garip Hareketi” geleneksel siirin karsisinda durarak ona ait biitiin
formlar1 yitkmay1 ve serbest siirin sinirlarmi genisletmeyi amaglamistir. Siir
sanatina ait her tiirlii form endisesini ortadan kaldiran Garip siirinin kaynagi
bilingalt1, ¢ocukluk ve diistiir. Siirde gelenekten gelen her seyi, vezin, edebi

sanat ve kafiyeyi diglayarak somut ve materyalist siire yonelmistir.

Birinci Yeni Hareketi Hasim’in siirinden, Ikinci Yeni Hareketi ise Orhan
Veli’nin( 1914-1950) siirinden ortaya ¢ikmis ve basladigi yere donmiistiir:
“Servet-1 Fiinin”a. Birinci Yeni siirini anlayabilmek i¢in Hasim’in siir

anlayismin ¢ok iyi bilinmesi gerekmektedir.

“Istanbul’u dinliyorum, gdzlerim kapal;
Bir yosma gegiyor kaldirimdan;
Kiifiirler, sarkilar, tiirkiiler, Iaf atmalar.
Bir sey diisiliyor elinden yere;

Bir giil olmaly;

istanbul’u dinliyorum, gozlerim kapal;”**°

Orhan Veli’nin Garip ¢izgisi disinda bireysel duyarliligini yansittigi
“Istanbul’u Dinliyorum” siirinde “giil” Istanbul’da yasanan, hos olmayan bir
manzaranin i¢inde kullanilmustir. Asigin bakmaya kiyamadigi, sevgilisine
benzettigi “giil”, gelenegin yiikledigi mahremiyetinden siyrilarak bir hayat
kadininin elinde karsimiza ¢ikmaktadir. Eskilerin 6zenle yetistirdigi “giil”,
dalindan c¢oktan kopmustur. Ayrica yere diismesi, “gil”lin kiillestiginin
(toprak olup 6ldiigiiniin) ayan beyan kanitidir; ¢iinkii “Giil olmak kiillesmeye

hazirhktir.” #4

*00rhan Veli, Sakin Sasirma/ Biitiin Siirleri, 1stanbgl, Y.KY.,2010,s. 77.
*“!Hiisrev Hatemi, Karakavak Siirleri ve On Yil Oncekiler, istanbul, Dergah Yayinlari,
2011, s. 105.
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Tekrarli yap1 arzeden “Istanbul’u dinliyorum, gdzlerim kapal” dizesi
sairin dinlediklerine yonelik tasavvurlarindan olusur. Gozii kapali olan bir
insan elbette bir kadmin elinden diisen “giil”ii goremez. Oyle ki sesini de
duyamayabilir. Bundan dolayidir ki siir belli bir dereceden sonra sairin ruh

goziiyle gordiiklerinden ibarettir.

“Ey sevgi dalimda ilk ¢icek acan tomurcuk,
Kanimin akigini yenilestiren damar
Gl rengi 151klar1 sevda dolu aksamlar

I¢ime yeni bir fecir gibi dolan cocuk.”**?

“Oaristys” siirinde “giil” aksam atmosferini renlendiren bir motif
olarak karsimiza ¢ikmaktadir. “Gil™in aksam vaktinin rengiyle birlikte
anilmas1 kozmik ve daha yogun imajlarla oriilii olarak daha 6nce Hasim’de
karsimiza ¢ikmisti. Orhan Veli her ne kadar Hasim’in yaptigina tepki olarak
¢iksa da bu noktada etkilenme acgiktir. Yine onun “Haber” siiri, “aksam”,
“giil” ve “ates” U¢liislinlin bir arada anilmasi itibariyle 6nemli siirlerindendir.
Adeta “giil rengi” buhurdanimn degil de “giil”iin yanginin1 haber verir. Aksam
vakti evin penceresinden glinbatimimi seyre dalan Orhan Veli, “soyut” bir
kavrami, “Orme” gibi somut bir eylemle karsilayarak orijinal bir sdyleyis

yaratmustir. Her dogan giin, saire gore “yeni bir alem” in “Haber”cisidir.

“Aksamla bak yine yandi giil rengi buhurdan
Bin bir hiilyaya acik penceremin caminda.
Stikt oriip bu sicak sonbahar aksaminda

Bir 4lem dogdu yine giden giiniin ardindan.”**®

Orhan Veli’nin “Haber” siirinde temasa edilen bu giinbatimindaki

“giil” imgesi, Necati Cumali’nin “Giines Cizgisi” adl siir kitabinda yer alan

#2 Orhan Veli Kanik, “Oaristys”, Sakin Sasirma, s. 11.
*30rhan Veli Kanik, “Haber”, Biitiin Siirleri, Istanbul, Y.K.Y.
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“Telli Bocek” siirindeki “giil-aksam”  birlikteliginin yarattig1 estetik

baglaminda yakinlik erzeder:

“Aklimda kalan bunca zaman sonra
Giinesli ikindilerde giil rengi aksamlarda

Simsiyah sa¢larindan yiizen bir parg:a”444

Orhan Veli’nin Siir Kitaplari: Garip, Vazge¢emedigim, Destan Gibi, Yenisi,
Karsa.

“Gll mii satiyorsun glizel, kendini mi?
Yoksa giillerle birlikte kendini mi?

Sen giillerden daha giizelsin giilcii kiz!”**

Oktay Rifat’ta(1914-1988) sosyal ve ticari bir 6ge olarak karsimiza
cikan“giil”, artik bahgelerde itina ile yetistirilen 6zel bir ¢icek olmaktan
¢ikarak para karsiligi almip satilan bir madde olmustur. Sairin “Giilcii Kiz”a
sordugu soru, gelenegin hanimlara yiikledigi mahremiyetin ifsdsmin en
belirgin 6rnegidir. Daha sonra Oktay Rifat, “Giilcii Kiz’mn giizelligini “giil”

ile kiyas ederek onun “giil’den daha giizel oldugunu dile getirmistir.

[k dizede iki sikl1 &neriye acik olan soru ciimlesi, ikinci dizede tek bir
sikka disiiriilerek tli¢iincli alternatife agik hale getirilmistir. Sorusuna cevap
bekleme arzusunda olmayan sair, bir degerlendirme ciimlesiyle mukayese
sonucu karara varir. Bu siir ile baglantili olarak Ali Ekrem Bolayir’in “Giil
On Para” siirini anmak yerinde olacaktir. Bu siirde “giiller”, Oktay Rifat’in
“Gililcti Ki1z” siirinden farkli olarak “Temiz, sevimli bir ¢ocuk™ tarafindan

satilir:

“4Necati Cumali, Giines Cizgisi, Istanbul, Varlik Yayinlari, 1957, s. 50.
*°Oktay Rufat, “Giilcii Kiz”,Siirler, Ankara, Bilgi Yayinevi, 1969, s. 314.
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GUL ON PARA

“Giil on para, giil on para!..”
Kolun bir giizel sepet,
Icinde giil bes, on sira,
Temiz, sevimli bir gocuk
Diyor: “Malim degil soluk,
Gelin, alin, ¢abuk c¢abuk.

Giil on para, giil on para!

Hanimlara giil on para!”
Sepet bosald1 da yine
Diyip durur da maskara:
“Gtl on para, alin hele,
Dikersiniz de mendile,
Kemer yaparsiniz bele;

Giil on para, giil on para!”446

GULLER GIBI

“Beni bastan ¢ikard1 arabin kizi
Oliiyorum, a dostlar, Didima igin!
Karaysa, ne var sanki, komiir de kara;
Hele bir kez tutustur da o zaman gor:

Yanar durur, 1s11 111, giiller gibi.”*"’

Onun Garip ¢izgisinde kaleme aldig1 siirlerinde “yasama sevinci”
onemli bir yer tutar. Geleneksel olan ¢cogu seyden arinma arzusu siirlerinde
kendini hissettirmektedir. Onun “Giiller Gibi” siiri Halk siiri ile Garip siiri

arasinda bir koprii gibidir.

“®Mustafa Miyasoglu, Giil Siirleri Antolojisi, s. 140.
*TOktay Rufat, Siirler, s. 318.
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“Bana kara diyen dilber
Gozlerin kara degil mi
Yiiziini sevdiren gelin

Kaglarin kara degil mi” (Karac’oglan)

Oktay Rifat’in Arap sevgilisi “Didima” ile Karaoglan’in esmer koylii giizeli
sevgilisi arasinda benzerlik agiktir. Karacaoglan’in yasadigi donem ile Oktay
Rifat’in yasadigr donem arasinda olduk¢a fazla zaman olmasina ragmen
toplumun bir kisminda esmere bakis acisindaki tabulasmanin paralellik
gosterdigini goriiriiz; fakat sairler, sevgilerinden dolayr bu durumunu hiisn-i
talil zaferiyle giizele yorarlar ve bu yolla insanlara gerek¢eler sunmalar1 iki
siirde de ortak payda olarak karsimiza c¢ikar. Bu, bir bakima halk arasinda
cokca sdylenen bir deyis niteli§inde olan “Kahve de karadir; ama agalarin

oniinde dolasir.” sdziiniin siir metnindeki aksidir.

Oktay Rifat’m yanan komiirii “giil”’e benzetmesi, Garip sOyleyisinde
Hasim’in siirinin etkisini acik eder. Hasim’in “atesten giil”’ii Oktay Rifat’ta
kiillesme evresinden gegmis-bir anlamda 6Imiis- siyah bir komiire donmiistiir;
fakat sair, bu “giil”in kiillerinden “komiir” yaparak onu tekrar Hasim’deki
“ates-glil” imajiyla birlikte ele almistir.

“Sen mi o giilleri takindin, Giizel,

Yoksa o giiller mi seni takindi!” 8

Onun “Giiller” siirinde “giil”, giizelligi hasebiyle sevgiliyle birlikte
diyalektik bir tamamlayict unsur olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Tipki
yukarida isledigimiz “Giilcii Kiz” siirinde oldugu gibi. “Giilcii Kiz’da
“satmak” fiiline konu olan siklar, burada “takinmak” fiiline konu olmustur.

“Giilcii Kiz’da bir meta olan “giil”, “Giiller”de bir siis nesnesi halini alir.

“Yaklasir anilar ¢ekilen golgelerle.

8«Giiller”, a.e.,s. 25.
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Uzatirlar kurumus, o6lii gﬁllerini.”449

Oktay Rifat, Orhan Veli’nin dliimiinden sonra “Garip siirinin estetik

alt yapisi igerisinde kalmanin kendisini tiiketecegine inanarak”*%iir eksenini
toplumcu gercekgi, ikinci Yeni ve evrensel degerleri dnceleyen bir dogrultuda

surdirir.

“Glinesin Kuslar1”’nda “giil”’daha ¢ok modern donemde karsilasilan
hatira defterinin arasina konulma islevine telmihte bulunularak ele alimmastir.
Sairin anilarim yiiklenen “giil” kurumaktan, bir anlamda kiillesmekten de Gte
giderek olmiistiir. “Olii giil” sairin ge¢mise doniik olumlu hatralarmm
olmadigmin bir gostergesidir. “Anilar”, saire yakin bir uzakliktan goz
kirparak ¢ekilen sularin tekrar kabarmasma benzer bir sekilde hafizasinda
canlanir. Dalgalarm saire getirdigi armagan “0lii giiller’dir. Edebiyatimizda
sik islenmeyen “6liim giilleri”’ni daha 6nce Mehmet Emin Yurdakul’un “Tan

Sesleri”nde islemistik.
GULLERIN ARASINDAN

“Gtillerin arasindan gegmek i¢in
Kara giymek, o denizi bulmakla
Basladi. Bostu ev, bahge kapisi
Aralik. Bir yol kivrildi incecik.
Eski bir resim sanki, unuttugum,
Sasirtici ilk bakista ve bildik.
Belli ki yiiziiniizii gizliyordu
Arilar, uzun sapli semsiyeniz.
Baktim yalnizligina i¢im ezik.
Her kiiciik bahcede agan o ¢igek,
Adimlara denk o ufak sessizlik,

Kirik bir pancurla sarkmis burada,

*9%Giinesin Kuslar1”, a.e., s. 24.
*®Ramazan Korkmaz, Yeni Tiirk Edebiyat1 El Kitab1/1839-2000 (Ortak Calisma), s. 287.
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Yabanil bir yaseminle degisik.” ***

Diger siirlerinde “giil”ii genellikle bir ¢icek motifi olarak ele alan
Rifat’mn “Giillerin Arasmdan” siirinde “Ikinci Yeni” etkisi ilk bakista goze
carpar. ikinci Yeni siirinde “anlam” dislanmus; “sdylenis” dncelenmistir. Bu
siirde de dizeler arasinda anlamsal baglant1 kurmak oldukc¢a gilictiir.
Yorumlama yoluna gidersek; burada “giil”’ler hiyabanda yalnizlig1 imleyen

bir ¢i¢ek olarak islenmistir diyebiliriz.

Oktay Rifat’in Siir Kitaplarn: Garip, Yasayrp Olmek Ask ve Avarelik
Uzerine Siirler, Giizelleme, Asag1 Yukari, Karga ile Tilki, Per¢emli Sokak,
Ask Merdiveni, Elleri Var Ozgiirliigiin, Siirler, Yeni Siirler, Cobanil Siirler,
Bir Cigara I¢imi, Elifli, Denize Dogru Konusma, Dilsiz ve Ciplak, Koca Bir
Yaz.

Siirlerini sadece Garip hareketi i¢ginde degerlendiremeyecegimiz
Melih Cevcet Anday’in (1915-2003)ilk siirlerinde duygusallik hakim iken
daha sonra siirini aklin emrine vermistir. Onun birkag siirinde “giil” islense

de agirlikli bir “giil” imgesinden s6z etmek yersizdir.

Melih Cevdet Anday’in Siir Kitaplari: Rahat1 Kacan Agag, Telgrathame,
Yanyana, Kollar1 Bagli Odysseus, Teknenin Oliimii, Biitiin Siirler: Sozciikler,

Oliimsiizliik Ardinda Gilgamis, Tanidik Diinya, Giineste.

! Oktay Rifat, Yeni Siirler, e yayinlari, 1973, s. 38.
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3.5. TOPLUMCU GERCEKCi ANLAYISLA YAZAN SAIRLERDE
«“GUL” IMGESI
3.5.1. NAZIM HiKMET’TE (1902-1963) “GUL” iIMGESI

Modern siirin marksist ve materyalist diinya goriisiinii savunan sairlerin
basmi ¢eken Nazim Hikmet’in bir mevlevi dedenin torunu olmasi dolayisiyla
ilk donem siirlerinde tasavvufi izlek hakimdir. Daha sonralar1 Moskava’da
kaldig1 siirecte Mayakovski, Klebnikov ve Lermantov gibi Rus sairlerinden
etkilenmistir. Onun asil amaci, Mevland’nin yaptiginin tam tersini onun

diisiincelerini kullanarak yapmaktir.

Nazim Hikmet, “giil”’ii bir¢ok siirinde, 6zellikle sevgilisine ithafen
“giilim” seklinde kullanmigtir. Onun i¢in bir “giil” sairidir diyemeyiz; ama

“gilil” lizerine kaleme aldi1g1 metinler incelemeye ziyadesiyle layiktir.
HENUZ VAKTI VARKEN GULUM

“Heniiz vakit varken, giiliim,

Paris yanip yikilmadan,

heniiz vakit varken, giiliim,

yiiregim dalindayken heniiz,

ben bir gece, su Mayis gecelerinden biri
Volter Rihtimi’nda dayayip seni duvara

Opmeliyim agzindan

sonra doniip yiiziimiizii Notrdam'a
cicegini seyretmeliyiz onun,

birden bana sarilmalisin, giiliim,
korkudan, hayretten, sevingten

ve de sessiz sessiz aglamalisin,

yildizlar da ¢iselemeli
incecikten bir yagmurla karisarak.

Heniiz vakit varken, giiliim,

Paris yanip yikilmadan,
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hentiz vakit varken, giiliim,
yiiregim dalindayken heniiz,
su Mayis gecesi rihtimdan gegmeliyiz
sogiitlerin altindan, giiliim,
1slak salkimsogiitlerin.
Paris'in en giizel bir ¢ift soziinili soylemeliyim sana,
en giizel, en yalansiz,
sonra da 1slikla bir sey ¢alarak
gebermeliyim bahtiyarliktan
ve insanlara inanmaliy1z.
Yukarda tastan evler,
girintisiz, ¢ikintisiz,
birbirine bitigik
ve duvarlar1 ayisigindan
ve dimdik pencereleri ayakta uyukluyor
ve kars1 yakada Luvr
aydmlanmais 1s1ldaklarla
aydmlanmis bizim i¢in

billiir sarayimiz...

Heniiz vakit varken, giiliim,

Paris yanip yikilmadan,

hentiz vakit varken, giiliim,

yiiregim dalindayken heniiz,

su Mayis gecesi rihtimda, depolarda
kirmiz1 varillere oturmaliyiz.

Karsida karanliga giren kanal.

Bir sat gegiyor,

selamlayalim, giiliim,

gecen sar1 kamarali sat’1 selamliyalim.

Belgika'ya mi1 yolu, Hollanda'ya mi?

Kamaranin kapisinda ak onliiklii bir kadin
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tatl tath giiliimsiiyor.

Heniiz vakit varken, giiliim,
Paris yanip yikilmadan,
hentiiz vakit varken, giiliim...
Parisliler, Parisliler,

Paris yanip yikilmasm...”**?

Nazim Hikmet’in “Heniiz Vakti Varken Giilim” metninde diinyevi
ask, nefsani boyutlariyla erotik bir sekilde karsimiza ¢ikar. Sair, “Giiliim”
dedigi sevgilisine Paris’te Volter Rihtimi’nda bir mayis gecesinde ilan-1 agk
etmektedir. Amaci diinyevi ask1 doya doya yasamak, sonra da “bahtiyarliktan
gebermek”tir. Burada ilk olarak Cenab’in “Son Arzu”daki vuslati
ebedilestirme diisiincesi kisa siireligine kendini hissettirir. Daha sonrasi sairin
reenkarnasyon inanisina dayanir; ¢iinkii o, rihun 6liimiine inanmaz. Farkl bir
strette doniisime inanir. Bu acgidan sairin “Bu Bahge” ve “Cankiri

Hapishanesinden Mektuplar-2” metinleriyle iliskili okuma yapilabilir.

Nazim Hikmet’in ilan-1 agk etmeye ¢alistig1 sevgilisi, Orhan Veli’nin
“Bir Yosma Gegiyor Kaldirimdan” dedigi kadina benzer bir kadindir. Nefsani
askm kiyilarinda, diinyddan Ociinii aliyormuscasina sevgilisine ulasip biitiin
arzularini yerine getirmek ve bunun verdigi hazla “gebermek” isteyen sair —
bir agiz aliskanliginm verdigi sokak uslibuyla- sevgilisine ithafen “Giiliim”
ifidesini defalarca kullanmustir. Bu kullanim tarzi, onun bir¢ok siirinde
mevcuttur; biz bunu ancak bir numine olarak “Mesgale” siiriyle

orneklendirebiliriz:
SAN’AT TELAKKISI

“Anladin ya, isim basimdan askin,

anladin ya, giiliim,

ben sana asik olmakla mesgulﬁm”453

2 Nazim Hikmet, Biitiin Siirleri, Yap: Kredi Yayinlari, istanbul 2011, s. 1649.
453"‘Mesgale”<’:l.e., s. 915.
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“Dinlenir,
dinlenmez degil
biilbiiliin giile kars1 feryatlart...
fakat asil
benim anladigim dil:-
Bakir, demir, tahta, kemik ve kirislerle caliman

Bethovenin sonatlari. ..”**

Yine “Sanat Telakkisi” siirinde Klasik siirdeki “biilbiiliin feryatlari”na
cok keskin tepki gostermemekle birlikte o feryat iizerinden marksist bir
cikarimda bulunarak bakir, demir, tahta, kemik ve kirislerle c¢alinan
Beethoven’n sonatlarine gider. “Anladigim dil” ifadesi onu “biilbiiliin
feryadi”ndan tamamen koparmaz; fakat onu kaynak alarak kendi sanat
anlayisina bir dOniistirme yapmasma vesile olur. Tipki “Cankir1
Hapisanesinden Mektuplar-2-” adli metinde Mevlana’nin yaptiginin tam
tersini yapma iddias1 gibi. Diinyanin makinalagmak, teknoloji ve ruhlarin bu
teknolojiye uyum saglamasi ile kurtulacagina inanan sair, Beethoven’in
sonatlarinin bile masiki degerine degil, hangi metallerle ¢alindigina dikkat

ceker.
promete, pipomuz, giil, biilbiil, v.s

“Kalbimizin ensesinde kivrilan
yagli uzun saglarimiz yok.
giile, biilbiile, ruha mehtaba, falan filan
Karnimiz tok.
Ve simdilik
gontil islerine vermiyoruz metelik.
Sen bize hi¢ korkmadan
Emanet et karma.
Biz

Prometenin ¢igliklarini

®ipe., s 52,
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doldurup pipomuza
kaba kiyim tiitiin gibi i¢iyoruz,
yangin kulesiyle verip
omuz omuza

ufuklarda kizaran gozleri segiyoruz.”**®

Sairin “giil”ii konu edilen bir diger siir1 de “giil-biilbiil” edebiyatina
bir gonderme olarak acgiklanabilecek “promete, pipomuz, giil, biilbiil v.s.”
siiridir. Modern donemde degisen sanat algisinin yerini Batili siire birakmasi
sonucu “giil-biilbiil” edebiyatinin da prestiji sarsilmistir. Sair, Divan
Edebiyatinda kullanilan birtakim degerleri agik bir dille bertaraf ederek siir
piposuna “Promete’nin ¢igliklari”ni doldurur. Bu baglamda Nazim Hikmet,

Fikret’in “Promete” sinden etkilenmistir diyebiliriz.

“Biz bir inat¢1 bah¢ivaniz
Siz, bizim, yedi yilda bir agan giiliimiizsiiniiz.
Erisilmez olusunuz yildirmiyor bizi

Belki bilhassa bundan dolay1 makbuliimiizsiiniiz.”**®

Onun “Dort Satirla” adli dortliigiinde “glil” ihtirash arzularin sembolii
olarak kullanilmistir. Nesneyi degerli kilan basit olmamasi, erisiLmez

olmasidir.

Sonbahar, sonbahar geldin mi yine?
Hastalar beklerken son glinlerini?
Beyaz bir giil alip bir kiz eline

Sikiyor o sifa bulmaz yerini.

“SAe., s. 128.
46«Drt Satirla”, a.e, s. 882.
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Birden i¢in i¢in bu higkirik ne?
Bir iki damla kan kizartt1 giili.
Golgeler inerken sar1 benzine

Elinden diistii giil... Simdi kiz 61di.”**’

“U¢ Oliim” siirinde “giil” bir gen¢ kizin duygularini yiiklenmis, ask
hastaliginin ya da verem hastaligin imgesi olmus, rengini de gen¢ kizin
kanindan almistir. “Giil”iin 6mrii de gen¢ kizin 6liimiiyle sonlanmis, geng
kizin §liimiiyle “giil” de can vermistir. Bu anlamda “Ug Oliim” siiriyle “Giil”
adli manzum hikdye arasinda paralel bir okuma yapilabilir. Bu noktada
“glil”lin “6lim” temasiyla birlikle anildig1 Sabahatin Kudret Aksal’m “Kadin
ve Oli” siiri misal verebililir:

“Oliilerin yoksun yitik biraktiklari

Odalarinda bir giil acar aksamlar”**®
Siir metninde gecen “Ug Oliim” sdyle kategorilendirilebilir: 1. Oliim:

Geng kizin 6liimii, 2. Giiliin 6liimd, 3. Siir ve sairin 0limii.

“Ispanya bir kanli giildiir gégsiimiizde acilmis

[spanya arkadasligimiz 6liimiin karanligimda”**

Nazmm Hikmet’in “Ispanya” ile olan goniil bag1 onun “gdgsiinde kanli

bir giil” olarak agmustir.
BALKON
“Havada bir de giil kokusu var,

yaniyor insanin genzi.
Giilleri gdérmiiyorum,
ama belli kokularmdan

hepsi koskocaman

®TJe Olum”, a.e., s. 1930.
%8 Sabahattin Kudret Aksal, Siirler, Cem Yayinevi, 1979, s. 272.
*Nazim Hikmet, “Ispanya”, Biitiin Siirleri, istanbul, Yap1 Kredi Yayinlari, 2011, s. 1810.
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hepsi kipkirmizi. ..

Sairin yasayan reel hayata olan itibar1 “Balkon” siirinde “giil”’e
yiiklenen anlamla karsimiza ¢ikar. Marksist bir diinya goriigiine sahip olan
sair, 1lik bir bahar havasinda hayattan aldig1 lezzeti, evinin balkonundan,
herhangi balkondan ya da siirin balkonundan bir kez daha doyasiya yasamaya
calisir. Yasanan hayatin ve bundan alinan zevkin sembolii olarak kullanilan
“giiller” sekil olarak Hasim’in “Sonsuz ir1 giiller” ine akrabadir. Her iki sair
de “giiller” gormez; fakat Nazim Hikmet “giiller”i gormedigini 6zellikle
belirtir. Gorsel agidan benzerlik arzeden bu kozmik “giiller”, Néazim

Hikmet’te fraktal bir yap1 arzetmez.

GUL
Bundan nice bin yil evvel Hint illerinde
Ihtiyar bir sahin dilber bir kiz1 varmis
Gizel sultan en hiilyali emellerinde

Sen gonliinii aglatacak bir agk ararmig

Dertlilige heveslenen bu dilber peri
Bulamamis gonliinii raim edecek bir yar
Etrafinda ahi gozlii esireleri

Bir altin taht iizerinde gezmis bin diyar

Bir giin yine atesli bir ¢61 gegerlerken
Gece olmus sultan inmis altin tahtindan
Guimiis telli erganunlar inlerken birden

Sahin kiz1 mugber imis yine bahtindan

Diz ¢okerek birer birer ¢ekilmis herkes

Hint giizeli derdi i¢in secdeye varmis

“0p 6., 5.1611.
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Ufuklarda 6lityorken en son kalan ses

O “Buda”dan hala biiyiik aski ararmis

Benligimi bir rilyanin serinliginde
Yavas yavas terkederken bu giizel sultan
Birden sirma cadirinin derinliginde

Peyda olmus tung tolgali bir ath civan

Bunca yildir aradig1 bu emeline
Tam kavusmak ister iken artik bu tath
Riiya devam edememis Hint gilizeline

Giilimseyip hayal gibi kaybolmus ath

Uyaninca askin yalniz riiyada yeri
Oldugunu anlamist1 bu Hint sultan
Birden sokmus geng gdgsiine demir hangeri

Cole akmis damla damla kirmizi kani

Diyorlar ki bugiin ordan gegen her kervan
Kizil renkte hi¢ solmayan bir giil goriirmiis
Bu ¢igegin etrafinda bir kirmizi kan

Ta ezelden ona sonmez bir hale 6rmiis” 461

Edebiyatimizin “Giil” baslhikli siirlerinden biri de Nazim Hikmet’ e
aittir. “Giil” siiri sairin bicim algisiyla uyumluluk arzetmez. Daha ¢ok Halk
siiri tesirini barindiran siir, dortliiklerle manzum hikaye tarzinda yazilmstir.
Giizel bir Hint dilberinin hayallerindeki as1gm1 aramasi ve tam buldugunu
sandigt anda riiyadan uyanmasi sonucu askin gercek hayatta asla
bulunamayacagina inanmasit s6z konusudur. Diinyada arzularina
kavusamayacagini idrdk eden Hint Dilberi, arttk umudunu ve arayisini

kaybetmis, gogsiine hangeri saplayarak kendini 6liimiin kollarina brrakmustur.

1A 6., s. 1908.
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Geng kizin kirmizi kani, ¢dlde biten bir giiliin tohumu olmustur. “Giil”
iin kan imajiyla birlikte anilmasi, sairin lizerinde Hasim etkisini agik eder.
Kirmizi1 bir “giil”lin etrafindaki kirmiz1 hale imaji, “atesten bir piyale” gibidir.

Colde biten bu “giil”, kanin bir “hale” seklini almis sillietiyle efsanelesmistir.

Siirin dordiincii dortligli Fikret’in “Buddha” adl siiriyle birlikte
okumaya agiktir. “Buddha” felsefesi yokluk {izerine kurulur. Hint giizeli
derdini “Buddha”ya yani yokluga beyan ettiginden “Aks-1 Sada” yok olur;
¢linkli muhatap yoktur.

Nazim Hikmet’in Siir Kitaplari: “Biitiin Siirleri” Yap1 Kredi Yaymlarindan
toplu olarak ¢ikmistir.

3.5.2. ATTIiLA iLHAN’DA(1925-2005) “GUL” iMGESIi

Attila Ilhan, Modern siirde toplumcu gercek¢i siir anlayismin basini
ceken bir simd olarak edebiyat tarihinde yerini almis bir sairdir. Cesitli
yayinlarindan ve birtakim giiriislerinden dolay1 yargilanmasi ve hapse girmesi
hayatindaki yolculuk seriivenini olusturur. Siirinin kaynagini gelenekten alan

sair, yeni bir muhteva ve yeni bir bigmimle siirlerini kaleme almistir.

“tarif edilmemis bir heyecanla kanatlisin
dislerin birbirine ge¢mis hirsindan

nasil simsiki kabzay1 kavramissin

nasil birdenbire bir seyler degismis

nasil kanli giiller agilmis sabaha kars1

nasil ates piiskiirmeye baslamis orman”*®?

Onun siirlerinde capli bir “giil” metni bulmak olanaksizdir; fakat
“glil”’ti  belli siirlerinde orijinal imajlarla islemistir. “Diistii Polonya
Kalesi’nde  “giil’ii savag sonrasi bir sahnede “kan” imajiyla birlikte

goriintiilemistir. Burada “giil” savasin verdigi elemi ifade eder.

%2 Attila Ilhan, “Diistii Polonya Kalesi”, Duvar, Istanbul, Tirkiye is Bankasi Kiiltir
Yaymlari, 2011, s. 126.
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“-bagdat’l1 ruhi’yi bilirsin demek
-yuf harina dehrin

giil-ii glilzarina hem yuf
agyarma yuf

yar-1 vefakarmna yuf”*®

Siirinin kaynagini gelenekten alan sairin, “cemsid hun’la hasbihal”
siirinde Nazim Hikmet gibi gelenegin tam tersini yapma niyetinden c¢ok
gelenegi diglama ve bertaraf etme tavri hakimdir. Eski siirdeki “giil”,
“glilbahgesi”, “vefali sevgili” gibi beylik kullanimlarin1 agik bir dille
“yuf’layarak reddetmistir.

“o sozler ki

imgelem sonsuzlugunun

atesten giiliidiirler

kelebek carpintilariyla dogarlar oliirler
o sozler ki kalbimizin {istiinde

dolu bir tabanca gibi

Oliip Olesiye tasiriz

o sozler ki bir kere ¢ikmistir agzimizdan

ugrunda asiliriz”*%*

Diisiincelerinden dolay1 hayatinin belli donemlerinde ¢okga elestirilen
ve cezalandirilan sair, sahsi goriislerini “o sozler ki” siirinde “atesten giil”’lere

benzetmistir.

“it vurur yigit yakinmaz

Alninda 6liim giilleri

463“cemsid hun’la hasbihal”, a.e., s. 83.

“®%Attila flhan, “o sozler ki”, Boyle Bir Sevmek, Istanbul, Tirkiye Is Bankasi Kiiltir
Yaymlari, 2011, s. 108.
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Arslan emzirir dullari
Gizli bir giictiir bilinmez

Biiyiitiir yoksullarl”465

Attila ilhan, sadece Divan siirini degil, ayn1 zamanda Halk siirini de
sanatina kaynak almistir. “Boyle Bir Sevmek” eserinde Koroglu tarzi bir
sOyleyis ile “giil”li bir yigidin alnindaki kursun-yara iziyle birlikte anmistir.
Dah énce Mehmet Emin Yurdakul’da rastladigimiz “Oliim Giilleri” burada da
benzer bir islenis ile karsimiza cikar. “Yakup Celik’in tespitiyle: ‘Attila
[lhan’n siirinde Nazim Hikmet’in yanisira Ahmet Muhip, Necip Fazil ve
Faruk Nafiz Camlibel’in etkisi sezilir.” ( Celik, 1998, 6). Bu c¢izgi
Karacaoglan, Koroglu, Dadaloglu, Dertli vb. gibi halk edebiyatinin 6nemli

sairlerinin etkisiyle daha genis bir diinyay1 kucaklar.”*®

“uzun riizgarlar karanligin dalgin sansarlar
atlayip dagitirlar telaslariyla tirperen karlar1

sihirli bir lambadir bardaktaki giiller gecede”467

Yine “Kar Kasidesi’nde yalnizlik temasini 1ssiz mekan tasavvuruyla
Oone sirerek, “gil”’ii gece atmosferinde ‘“bardak-kadeh” iginde

gorsellestirmistir.

“hani ol giil/ glilerek geldigi demler simdi

aglarim hatira geldikge giiliistiiklerimiz’*®®

Sair Mabhir’in bir beyitini modern anlamda bigimsel degisime
ugratarak siir metnine dahil eden Attila ilhan, bu vesileyle “giil”ii klasik bir

soylemle “sevgili”’nin yerine kullanmigtir.

465

“2.”,a.e., s. 61.
***Ramazan Korkmaz, Yeni Tiirk Edebiyati El Kitabi/1839-2000 (Ortak Calisma), s. 271.
“®7 Attila Ilhan, “kar kasidesi —prenses zinia’ya”, Boyle Bir Sevmek, s. 54.
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“Uretir sessizligi erguvanlar diiser sevday1 tamamlar
sular yansitir camlar civali bir beyazda

mijgan midir yoksa sabahlamak mi hafiz’la siraz’da
divanlardan giil ¢igliklar1 Horasan’l1 papaganlar
sehzade ¢ilginliklari o unutulmaz yazda

miijgan midir sevilmek yanlis anlagilmak mi biraz da™*®®

Attila Ilhan’in “Siirindeki degisim devresinin ilk uglamisini Yakup
Celik soyle belirtiyor: ‘Tiirk siirinde toplumcu gercekci ¢izginin Nazim
Hikmet’le birlikte en iyi sairi kabul edilen Attild Ilhan; kendi siirinde,
1965’ten sonra tarihin yeniden yorumlanmasini, ‘ben’in kendi kendiyle
hesaplagmasini, tabiat ve kainatla ilgili diisiinceleri, hatiralar1 6n plana ¢ikarir.
Toplumcu gercekei ¢izginin bir uzantist olarak kabul edilecek bu safha,

bilingli bir tarzda Yasak Sevismek’le baglar. (1998: 6)7*"°

Siirlerinde Fars Edebiyatinin iinlii sairlerine de rastladigimiz Atilla
[Ihan, “Yasak Sevismek” adli siir kitabinda Hafiz ve Siraz’i onlarm sanat
anlayigini tasvip etmemek i¢in anmis, bir anlamda sadece kullanmistir. Divan
siirinde “giil” nazla niyazla beslenen bir sevgili iken Atilla Ilhan’n siirinde
“c1glik” eder hale gelmistir. Sair, Hasim’in “Bir Gamli Hazanin seherinde /
Israra ne hacet yine biilblil” misralarini farkl bir sdylemle tekrar ele almistir.
Bu sefer “biilbiil” 1srar etmez; fakat “giil” ¢iglhik atar. “Gil”iin ¢ighigi 6lim
anmndaki ¢ilesindendir. Attild ilhan Horasan sairlerini ya da Horasan
sairlerinin siirlerinde kullandig1 “biilbiil” motifini “papagan” olarak islemis

olabilir.

“bogucu bir sessizlikte atesten goncalardir
o demirden siirler ki sanki tabancalardir

umutsuz hangi giiniinde el atsan atese hazir

468“mahir, Kavaklidere balladlar1”, a.e., s31.

*9Attil4 flhan, “4.”, Yasak Sevismek, istanbul, Tiirkiye Is Bankas1 Yaymlari, 2010, s. 78.
*"®Ramazan Korkmaz, Yeni Tiirk Edebiyat1 El Kitab1/1839-2000 (Ortak Calisma), s. 273.
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nazim onlar1 yazarken duvarlar catirdardr™*"

Attila Ilhan’1n siirleri Ramazan Korkmaz’n editorliigiinii yaptig1 Yeni
Tiirk Edebiyati El Kitabt adl1 eserde Toplumcu Ger¢ekgi evre( 1941-1951) 7,
“Bireyin kendi varligini ve evrendeki yerini sorguladigi evre (1959-1968)” ve
“Neoklasik donem” olmak {izere ii¢ evrede tasnif edilmektedir. “Nazim
Hikmet’in siiri, ses yapis1 ve imge diizeniyle Attila Ilhan’m siirinin en biiyiik
kaynaklarindan birisidir.”*"?Attild ilhan’m siirlerindeki “‘yalnizlik” temas1
“bogucu bir sessizlik” olarak siir metninde kendini hissettirir. “Bogucu bir
sessizlik” ortam1 karanhigi da cagristirmaktadir. Bu baglamda gece
atmosferine “atesten bir gonca” imaji islenmistir. Onun “demirden siirler”i
marksist diinya goriisiiniin bir uzantisidir. Nazim Hikmet’in hapishane

hayatina da bir gondermede bulunarak onun siir anlayisina- o demirden siirler

ki sanki tabancalardir- da atifta bulunmustur.
Sonra o giiller

“Sonra o giiller
ay 1s181inda vahsi
bilinmez hangi acilarin kanattigi
sonra o sakli kokular
yapiskan 1slak ve disi
insan1 tepeden tirnaga

ter i¢inde birakarak

sonra o sicak
o ¢ocuk giiliisleri uzaktan

icine sanki yildizlarin aktig

sonra bulbiller

yahya bey’in

#1«) » Yasak Sevismek, S. 76.
472 Ramazan Korkmaz, Yeni Tiirk Edebiyat1 El Kitabi/1839-2000 (Ortak Calisma), s. 271.
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kanlica’da biraktig1
karigir en iimitsiz yalnizliga

sabaha kars1 ¢irpmarak™*’®

Siirlerinde yalnizligin yaninda ask acisini hep ulasilmaz ve vuslatsiz
yoniiyle isleyen sair, “Sonra O giiller’de “giiller”in ve “biilbiiller”in modern
donemdeki ahvalini anlatmistir. “Sonra O Giiller” siir bashgi “giiller”1 bir
siiregten gecirmis, onlart  oOncelik ve sonralik iligkisi baglaminda
degerlendirmeye ag¢ik hale getirmistir. “Giiller”, burada yine gece
atmosferinde, ay 1s1ginda kan imajiyla birlikte ele alimmistir.“Biilbiiller” ise
iimitsiz bir yalnizliga diiserek ¢cirpinmaktadirlar. “Ay 151¢inda kanayan giiller”
gece atmosferinde 1zdirap iginde iken “biilbiil”’ler de -belli ki giillerin
kanamasindan olacak- yalnizliktan ¢irpinirlar. Buna bir bakima “giil-biilbiil”

edebiyatina soylenmis modern bir mersiyedir diyebiliriz.
RUZGARGULU

“gdzlerini sondiirme muhtacim

ben senin aydinligina muhtacim
yepyeni bir ilkbahar harcayip

bir yaz bogup bir sonbahar harcayip
riizgar giiliinii arayacagim

oran'da pernanbouc'ta tombuktu'da
vingler yine aksamlar1 indirecekler
yine karanliga bulagsacagim

v e e A 474
gbzlerin riizgarda savrulacak”

Sarin “Yagmur Kagagr” adl siir kitabinda yayimladigi “Riizgargiilii”
siirinde “Riizgargili” yalmzligin bir tesellisi ve umudun imgesi olarak
sigmilan bir nesnedir. Siirinin imaj agmni “yaz bogmak”™ ve “gdzlerin riizgarda

savrulacak” ifadeleriyle giiclendirmis ve saga ait olan “savrulmak” eylemini,

473 Attila Ilhan, Kimi Sevsem Sensin, 23.bs., Istanbul , Tiirkiye is Bankas: Kiiltiir Yayinlari,
2011,s. 87
4 Attila Tlhan, Yagmur Kacag, Istanbul, Tiirkiye s Bankas: Kiiltiir Yaymlari, 2011, s. 31.
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gozlere yiikleyerek imajin en carpict ve orijinal Orneklerinden birisini

vermistir.

Attila Ilhan’in Siir Kitaplari: Duvar, Ben Sana Mecburum, Sisler Bulvari,
Yagmur Kacgagi, Bela Cicegi, Yasak Sevismek, Tutuklunun Giinligii, Boyle
Bir Sevmek, Elde Var Hiiziin, Korkunun Kralligi, Ayrilik Sevdaya Dabhil.

3.5.3. CEYHUN ATIF KANSU’DA(1919-1978) “GUL” iMGESI

Siirine Birinci Yeni siir anlayisiyla baslayan sair, 1945°te yeni siire,
1960’ta da ideolojik yonelimli siir eksenine gegis yapar. “Giil” imgesini
1960’tan sonra yazdig1 ideolojik egilimli siirlerinde siyasi baglamda
kullanmigtir.  “Kansu, siirlerini  Anadolu milliyetgiliginden sosyalist
gerceklige dogru degisen bir izleksel cergeveye oturtmustur. Ancak bu
degisim hi¢bir zaman kesin bir kopus seklinde degildir. Stirekli bir 6ncekini

tamamlayarak ve gelistirerek ¢ogaltir.”*"

ANAYASA

“Her sey en yeni yagmurlarla
Yikanmakta boy atmakta yesertisi
Gelecegin ve ¢agimizin en diri giili
Dudaklarinda giilimsemekte

Ortak sevgilimizin,”*"®
“Devrim olacak, devrim olacak
Hem kardes kardesi vurmadan

Ilik giineslerle 1smnirken ortalik,

Acan ilk giil, demokrasi olacak.”*"’

“">Ramazan Korkmaz, Yeni Tiirk Edebiyat El Kitaby/1839-2000 (Ortak Calisma), s. 306.
#6«Ceyhun Atif Kansu”, “Universiteliler”, Tiim Siirleri-2- Bagimsizhk Giilii, Sakarya
Meydan Savasi, Bugday, Kadin, Giil ve Gokyiizii, Tiirkiye Is Bankasi Kiiltiir Yayinlari, s.
22.
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Sade bir dille kaleme aldig1 “Universiteliler” ve “Anayasa” siirlerinde
“glil” 6zgiirliigiin, devrimin ve demokrasinin ifadesi olarak 1960 marksist

sOyleminde yerini bulur. Sairin s6ziinii ettigi “ortak sevgili” demokrasidir.

GUL GAZETESI

Bahar giinlerinden haber vermiyorsa
Biitiin gazeteleri kapatmal
Basimevinin kursunlar1 giil kokmuyorsa

Bos ¢ikmal1 dort yaprak.

Giillerden haberiniz yoksa devleti ydonetmeyin
Unutmussa giil vaktini halk,
Salkim salkim dokiilen akasyalara

Bakan yoksa, diizenden filan s6z etmeyin.

Bir onlardir mevsimlerin dostlari,
Bir kiz geliyor gok mavi bahgesinden,
[Ikokul &grencisi, ellerinde en giizel diizen

Bir kirmiz1 giil, bir beyaz giil.

Yasamaktir anayasalari en eskisi
Gildiir kan, giildiir seving, giildiir agk,
Seher vaktinde uyanan bir giildiir ekmek,

Sabah gazetelerinin baghg:

Giil be, giil be, giil be gil!*"®

477“Anayasa”, a.e. ., s. 30.
8 A, s. 48.
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1960 sonrasi kaleme aldig1 diger siirlerindeki 6zgiirliik¢ii ve sosyalist
“glil” imaji “Giil Gazetesi” adli siirde ayni ifadeyle yerini almistir. Sair,
“glil”li ideoloji sdylemlerinin bir goriintiisii olarak siirin tamaminda tekrarlar

ve bir sembol haline getirir.

“Bahar giinlerinden haber vermiyorsa
Biitiin gazeteleri kapatmal
Basimevinin kursunlar1 giil kokmuyorsa

Bos ¢ikmali dort yaprak”

“Bahar giinleri” Kansu’nun sdylemine gore yorumlanirsa 6zgiirliigiin
ve sosyalizmin karsihi@i olarak ele alinabilir. Sair, savundugu sdylemin
yazilarina gazetelerde yer verilmemesi durumunda sayfalarm bos ¢ikmasi

gerektigini soyler.

Giillerden haberiniz yoksa devleti yonetmeyin
Unutmussa giil vaktini halk,
Salkim salkim dokiilen akasyalara

Bakan yoksa, diizenden filan s6z etmeyin.

Siirin devam eden dizelerinde Kansu’nun “Giillerden haberiniz yoksa
devleti yonetmeyin” seklindeki ihtar1 ve halkin “giil vakti’ni (29 Ekim 1923)
unutmasi durumunda diizenden s6z etmenin yersiz oldugunu sdylemesi
keskin bir tavrin {iriiniidiir. Bu tavir, onun siirlerinde 6zellikle 1960 yilinin
ortalarina dogru marksist siirin kok salmasiyla belirginlesir. Bir parti
propagandasi1 ¢ikisina benzeyen siir, bu donemde estetik duyarliliktan

mahrum kalir.

Siirin ti¢iincti kisminda bir ilkokul ¢ocugunun elindeki “kirmizi beyaz
giiller”e yiikledigi sdylem, kii¢lik yastaki cocugun zihniyetinin ileriye doniik
olarak sekillenmesinde etkili bir faktor olarak karsilanabilir. “Kirmizi ve
beyaz giller” Tirk Bayragi’n1 sembolize eder. Kiicik kiza okulda
Cumhuriyetcilik ilkesi 6gretilmektedir.

“Yasamaktir anayasalarin en eskisi
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Gildir kan, giildiir seving, giildiir agk,
Seher vaktinde uyanan bir giildiir ekmek,
Sabah gazetelerinin bagligi:

Gl be, giil be, giil be giil!”

“Yasamak”™ ile kastedilen “0zgiirlik” saire gore anayasalarin en
eskisidir. Bu, onun istedigi en makbul anayasadir aslinda. “Giil”in “kan”,
“seving”, “ask” ve “ekmek” kavramlari ile tanimlanmas1 yoniiyle 6zgirlik ve
sosyalizm ugruna dokiilen kanlar sonucunda seving ve askin gelecegi, ge¢cim
sikintisinin gidecegi; bir bagka yorumlama ile diyebiliriz ki sairin savundugu
ideolojinin bizzat seving ve askin karsiligi olmasi kuvvetle muhtemeldir.
“Gul”lin seher vaktinde goriintiilenmesi kizil bir safak tablosunun resmi
olarak “ekmek” imajiyla karsimiza ¢ikar. Bu estetik tabloya sosyal igerikli bir

Ogenin girmesi, siirin tamamindan hareketle estetigi yok ederek “ekmek”

kavramini 6ne ¢ikarir.

Sair, siirinin son dizesini “giil”lin sestes kelime olma vasfindan da
faydalanarak ¢ok yonlii ¢agrisimlara agik hale getirir. Bunlardan birincisi;
Ozgiirligi “gil” ile sembollestirmesi sonucunda “6zgiirlik” sOyleminin
tekrarlamasi, ikincisi ise; Ozgiirliglin gelmesiyle giilmektir. “be” hecesi,
giinliik dilde bazen 1srarin bir ifadesi bazen de argo c¢agrisimlariyla kullanilir.
Bu baglamda “be” ifadesi ideolojide israrci davranmildigmin gostergesidir.

Yani diyebiliriz ki bu “Mutlu ol bu bir emirdir” (¢)agrisidir.
BAGIMSIZLIK GULU

Yerden alip o giilii
Hangi giilii?

Bir topgu neferinin
Sakaryal1 yaz topraginda
Sicak kan giilil.

Alip koklamak o giilii
Hangi baharda?
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Tiirkge’nin 6zgiir kirlarinda
Tirkilerde burcu burcu,

Bilgeligin ana giilii!

Bir basmadan alip o giili,
Hangi basmadan?

Nazilli fabrikasindan
Pamugumuzdan, emegimizden,

Dokudugumuz halk giilii.

Hoyrat ellerinden alip o giilii
Hangi ellerden?

Uzak Teksasli ¢obanlarin
Bilmedigi, ugruna can vermedigi

Tirkiyeli o ¢ileler giilii.

Yerine koymak, kutsamak o giilii,
Hangi yerine?

Mustafa Kemal’in bahgesine

Bir ulusun suladig1 besledigi

Yedi veren bagimsizhik giilii!”*"®

“Bagimmsizlik Giilii” siiri, digerlerine goére daha ¢ok Anadolu’nun

icinden gelen bir sdyleyisle kaleme alinmistir.

“Yerden alip o giilii
Hangi giilii?

Bir topgu neferinin
Sakaryal1 yaz topraginda

Sicak kan giilii.”

‘A, s. 52.
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“Gil”in estetik, mistik ve metafizik manalarindan soyutlanarak‘kan”
imajiyla baska bir versiyonda karsimiza ¢ikmasi garpicidir. “Giil” Sakaryali
bir askerin sehit diistiigli yaz topragmnda yerden alinir. “Yerden alinmasi”,
“bagimsizligin” tutup kaldirilmasi, ona sahip ¢ikilmasi dolayisiyladir.
“Gil”in “kan” imajiyla goriintiilenmesi ise bagimsizligin savas sonucu kan

dokiilerek kazanilmasi ile alakalidir.

“Alip koklamak o giilii
Hangi baharda?

Tiirk¢e nin 6zgiir kirlarinda
Tiirkilerde burcu burcu,

Bilgeligin ana giilii!”

Bagimsizligin ilani, dilde de oOzgiirliigii beraberinde getirir. Sair,
“Bagimsizlik Gil”tinii (Demokrasi) Anadolu baharinda tiirkiilerle, 6zgiir
Tirkge ile koklamay1 arzular. Siir bu dortliikkle sehirden Anadolu’ya dogru
yola ¢ikar.

“Bir basmadan alip o giili,
Hangi basmadan?

Nazilli fabrikasindan
Pamugumuzdan, emegimizden,

Dokudugumuz halk giilii.”

Sair, “giil’i Anadolu kadmini basma fistanlarindan, Nazilli
fabrikasinin pamugundan alarak Atatiirk milliyetciligine dayali halkg

soylemle tekralayip bir sembol haline getirir.

“Yerine koymak, kutsamak o giili,
Hangi yerine?

Mustafa Kemal’in bahgesine

Bir ulusun suladig1 besledigi

")

Yedi veren bagimsizlik giilii
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Siirin son kismida “Bagimsizlik Giilii"nii kutsayarak Mustafa
Kemal’in bahgesine koyan Kansu’nun “giil”ii bir ulusun kaniyla-

Cumbhuriyetgi gengligin kani- sulanmistir.

Siire bigimsel agidan baktigimizda kisa dizelerden olusan bes
boliimden miitesekkil oldugunu goriiriiz. Siirin kavram seceresi, “giil”, “kan”
ve “bagimsizlik” kavramlari cercevesinde sekillenir. Dikkat ¢eken sekli
unsurlardan biri de her boliimde ikinci dizede tekrarlanan soru climleleridir.

Soru ciimlelerinin tekrar1 paralel bir yapiy1 beraberinde getirir.

Siir metninin fikri zemini agisindan “Bagimsizlik Giili” Can Yiicel’in
“Giil Insan” siiriyle iliskili okumaya agiktir. “Giil Gazetesi” ve “Bagimsizlik
Giili” adl siirler sosyalist enternesyonalin sol elinde sembollestirdigi “giil”

ile a¢iklanabilir.

“Marion Anderson, soyle sevilerde

Yanan bir kara giildiir dudaklarin birlesmesinde”**°

“Marion Anderson” Yoksul, siyah bir ailenin giizel sesli ¢ocugudur.
Ceyhun Atif Kansu, ideolojik sdylemlerinin disinda kalan siirlerinden birisi
olan “Marion Anderson”da “giil”, siyah rengiyle “ates” imajiyla dudaklarda
goriintiilenir. Bir diger siirinde de “giil”, savas meydaninda deniz ve kara

harbinde karsimiza ¢ikar:

“Gitti Sarikamaig, geldi Sakarya
Uskiidar neresi? Kizilkoyunlu neresi?
Deniz giilii birisi

Birisi ates giili”*®*

“Vuruyordu bu bigaga

480¢c¢
481

marion anderson”,a.e., .37. )
Carpmis Carpmis Kirtllmigt1 Dalgalar Olii Bir Deniz Gibiydi Digman”, a.e., s. 230.
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Dogudan acan kan giilii”*®?

Yine Hasim’den asind o safak vakti sahnesinde,“giil” ve “kan”
tasavvuru goriinlir. Hasim’deki aksam safaginin aksine Kansu’nun “Alag6z

Oturumunda sabah vaktindeki safak sahnesi vardir.

GUL SATILIR HEP

“Ben bir Viyana giiliiyiim ¢i¢ek pazarinda,
Bir ¢icekei kizin sepetinde.

Diigiinlere, nisanlara ve giizel saatlere
Barisilan odalara gidecegim.

Biitiin diinya giillerine bildiririm ki
Nerede 6liim yoksa, ¢ikivermisse aradan
Orada ¢igek pazarlarinda aksam iizerleri
Cigekei kizlarm yikanmis ellerinden

Giil alanlar bulunur evlerine.”*®

“Giil Satilir Hep” siirinde “Gul”iin modern hayatla birlikte sosyal
sahadaki kullanim alanina temas edilmistir. Siir metni daha 6nce Oktay
Rifat’ta gordiigiimiiz “Giilcii Kiz” ve Ali Ekrem Bolayir’m “Giin On Para”
siirleriyle paralel okumaya tabi tututabilir. Sairin “giil”’iin dilinden diinyadaki
biitiin “giil”lere bir ilam vardir: “Oliim”iin olmadig1 bir diyarda belli bir meta
olarak satilmak. Hayatin hazin; fakat bir o kadar da kacinilmaz bir gercegi

olan “Oliim”den kag1s psikolojisi bize Cahit Sitk1 Taranc1’y1 hatirlatir.

482“Alagé')z Oturumu”, a.e., s. 349
Ae.,s. 467
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GULLER GOZLER VE KAN
Ayaklariyla soyliiyor tiirkiisiinii
_Kirmizi1 bir giildiir topuklar1 —
Bagliyor gozlerini erkegine

Mavi goglinden Meksika’nin
Dokudugu saglam kara ipliklerle.
Ayaklaryla i¢iyor andmi vura vura
Cigek bayraminda, senlik gecesinde
Topraga yaziyor ve bir damla kan

Alip bir giil diigiimii atryor seviye!”484

Baslik olarak kanli gozlii alev sairi Hasim’i hatirlatan ii¢ sozciik
dikkati ¢eker: “Giiller”, “Gozler”, “Kan.” Burada, vatani ve esi i¢in emek
veren, fedakar Meksikali bir kadin vardir. Kadinin nasirlasan topuklarinin
“kirmiz1 giil’e benzetilmesi, “giil”iin buradaki anlammi “emek” ve

“fedakarlik” seklinde agimlamamizi saglar.

GUL AVLUSU

“Bu duvardan bir bak hemi

Bir bak beylerin ¢iftlik evine,
Cingirdarken eseklerin boynu
Donerken bag bozumundan,
Ciplak ayaklarin tizerinde uzan
Bak, bir avludur ortasinda

Bey kiz1 oturmus tiztim yer

Giillerin a¢t1g1 kuyu baginda.”*®

Anadolu’nun dogal yasamindan bir kesit “Giil Avlusu” ile sahnelenir.

“Hak Tanrisi, o gilizelim ezik giil

B e, s. 497
A, s. 497.
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Savasir kanl basi zuliim ile”

Sair, “Halk Tanrisi”’nda Atatiirk’iin Halk¢ilik goriisiine Tanrisallik
atfederek onu “ezik giil’e benzetir. Siirde “kanli bas” sifat tamlamasi,
aidiyyet bakimmdan bir miiphemiyet igerir: Basi kanli olan “zuliim” miidiir,
yoksa “ezik giil” midiir? “Giil”iin Tanrisallik baglaminda islenisine biz Pir

Sultan Abdal’da sOyle rastlariz:

“Tanr1 bir giildiir agar insanda

Tanr1 bir giildiir sdyler insanda™*®’

“Pir Sultan Abdal” siirinde “giil”, ideolojik sdyleminden tamamen
uzaklasarak ileri bir tasavvufl perspektifle ifide olanagi bulur. Tasavvuf
anlayisinda giizelligin kaynagi olan Allah, kullar1 iizerine tecelli etmistir.
Bundan dolay1r Yunus Emre’nin dedigi gibi “Yaradilan1 severiz Yaradan’dan
otlrii” dizesi bunu en iyi sekilde Ozetler; fakat burada “giil” daha ileri bir
ifadeyle Hallac-1 Mansur’un “Ene’l-Hakk” iddiasiyla paralel olarak
okunabilir. Ayn1 zamanda bunun izdh1 Hz. Peygamber’e rivayet edilen
“Kirmiz1 giil Allah’in ihtisdminin tezahiiriidiir” seklindeki hadisiyle de

yapilabilir.

Sairin “Macar biilbiilleri” siirinde kullandig1 “Uyumamalr giil uykusu
arahginda vaktin™*®dizesi, “giil”iin uyku ve riiyd Aalemindeki kozmik

tasavvuru olarak Diranas siiri ile akrabadir.

Ceyhun Anf Kansu’nun Siir Kitaplari: Cocuklar Gemisi, Yanik Hava,
Haziran Defteri, Yurdumdan, Bagimsizlik Giilii, Sakarya Meydan Savasi,
Bugday, Kadin Giil ve Gokytizii.

48611k Tanris1”, a.e., s. 498.
“87 Pir Sultan Abdal , a.e.,s. 501.
*8«Macar Biilbiilleri”, a.e., s. 458.

243



3.5.4. CAN YUCEL’DE (1926-2003) “GUL” IMGESI

Toplumcu- Marksist soylemin basi ¢eken sairlerinden olan “Can Yiicel,
Modern Tiirk Siirinde kendine 6zel 6zgiin tavriyla yer edinmis bir sair.
Mizacinin ve diinya goriisiiniin metninde birebir yansidigini, siirin onda sézel
bir tavra birindiglinii gérmek miinkiindiir. S6zii dolastirmadan, egip
biikmeden soyler, fakat en hassas noktalar1 sdzctikler veya gozciikler arasina
yerlestirmeyi 1yi bilir. Onda siir, denilebilir ki, dogrudan konusmayi,

yabancilastirmay1 ve/ya doniistiirmeyi esas alan bir islemdir.”*®°

Siirlerinin en
onemli yonii ironik dgeler icermesidir. Ironi dgesi onun siirlerinde yerlesik
diizene karsi capli bir tavir alig olarak var olur. Cemal Siireya’nin bir
goriisiine gore, Can Yiicel’in siirlerinde argo ve kiiflir bir arinma islemi goriir.

Bunun yaninda siirlerinde “cinsellik” de baskin bir tema olarak bulunur.

“Atilla Tunay1 gecti

Hanibal Alpleri

Sezar da Rubikon nehrini gecti
Bense kendi kendimi gecgtim

Ardimdaki biitiin giilleri yakip™**°

Can Yicel, “giil” imgesini fazla kullanan bir sair olmamasmin
yaninda gerek Toplumcu- Marksist sOylemin Oncii isimlerinden olmasi
gerekse “Biilbiil” siiriyle yaptigi keskin ¢ikis onu siniflamamiza dahil etti.
“Siir Alayr” adl siir kitabina aldig1 “Alea lacta Est Yani Ok Yaydan Cikt1”
adli siirinde gegen yukaridaki dizelerde sair, tarihi arka plana yaslanarak sozii
kendisine getirmis ve kendini gegtikten sonra hayatin geri kalan kismini bir
giil demeti gibi yakmustir. Bu gidis, bu vazgegis eylemi Mecnun’un her

seyden vazgecis eylemiyle bir bakima paralel olsa da ¢ok 6nemli bir fark

“®Hasan Akay, Dograndik¢a Artan Ekmek/Siir incelemeleri, istanbul, Akademik
Kitaplar, 2009, s. 305.
*OCan Yiicel, “Alea Iacta Est Yani Ok Yaydan Cikti”, Siir Alayi, Istanbul, Agaoglu
Yaymevi, 1981, s. 67.
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vardir: Mistik boyut. Mistisizm Can Yiicel’de goriilmez. Bu durumda “giil”i

atesle yanyana getiren bir sairimiz olarak Can Ylicel burada yerini alir.

“Cemal Siireya onun siirlerinin vurucu yanlarini sdyle anlatir: ‘Argo
ve kiifir bir armnma islemidir Can Yiicel’de. Kotiilige, kotii diizene karsi
asilanmak i¢in kutsali delik desik eder. Tabi eski kutsali ve yeni kutsal adina.
Bu yiizden siirekli olarak tarihsel olaylarla bugiinkii olaylar1 i¢ ice isler.
Siirsel sdylemini kurmak, siirdiirmek i¢in en elverisli yolu segmistir: parodi.
Gergekten de parodi toplumsal eylemle siirsel eylemi birlestiren uygun bir

yoldur. Tarihi gazete giincelligine getirir. (1991: 152)*%*

“Kim gordii boyle giil yiyen horoz

Tanyeri kokuyor sesi.. 492

Can Yiicel’de Ikinci Yeni siir anlayisinin en belirgin yansimasi
onun“Oliim ve Oglum” siir kitabinda bulunan yukaridaki iki dizededir.
Burada sair, alisilmamis bagdastirmalar1 yan yana getirerek orijinal imgeler
viicuda getiren Ikinci Yenicilerin bir uzantis1 olarak karsimiza ¢ikar. Bunun
yaninda buradaki “giil” imgesi, Modern siirde ¢ogu sairin yolunun kesistigi
Hasim’den gelen bir giil-ufuk tasavvuruyla akrabadir. Horozon sesinin
“tanyeri” kokmasi, agarmakta olan bir tanyerinin kizarikligi dolayisiyla
“giil’lin rengiyle benzesmesi ve bu “gil”i sairin deyimiyle horozun
yemesidir. Sairin siir anlayis1 agisindan yorumlamak gerekirse, “horoz”
marksist sOylemleri yaymak i¢in sabahlara kadar kendini paralayan

soylemcidir. “Gil” ise sairin ideolojik egilimleri olarak konumlandirilabilir.

“Dagitalim diyorum, ¢ocuklar, bu kara dumani

. 493
Gl alip satmanin tamdir zamani!..”

**'Ramazan Korkmaz, Yeni Tiirk Edebiyat EI Kitaby/1839-2000 (Ortak Calisma), s. 308.
*2Can Yiicel, Oliim ve Oglum, istanbul, Tiirkiye Is Bankas: Kiiltiir Yaymlari, 2011, s. 12.
*3Can Yiicel, “Off’, Rengahenk, istanbul, Tiirkiye Is Bankasi Kiiltiir Yaymlari, 2011, s. 45.
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“Off” siirinde “giil”, giinliik hayatm bunaltici atmosferinden bir
kurtulus yolu ve aydinligin, giizelliklerin ve olumlu gelismelerin bir ifadesi

olarak musralarda yerini alir.

“Bu giil bi seyin anis1 olacak ama neydi unuttum

Kim bilir belki de sabah sabah yeniden agan umudum”***

Yine “Sabah Sabah” siirinde Can Yiicel, tecahiil-arif zaferiyle “giil”{in
anisin1 unutmus gibi yapar. Aslinda unutulmus gibi yapilan seyin “giil”’e it
anilardan c¢ok “giil™in tasidig1 degerler sistemi olmasi muhtemel bir
durumdur; fakat sairin bu diisiincenin i¢inden “giil”ii kendince yeniden
anlamlandirmast onun “giil”’e bakis agis1 hakkinda bizi aydmlatir. “Giil”’e

yiikledigi “umut” anlami siirinin ana eksenini olusturan diisiinceler olabilir.

“Oyle bir giil aticam ki size gelecek magta

Adem abim bilem tutamaz elleri yanar”495

Sosyal hayattan bir kareyi siirinde okur goriirlerin oniine seren Can
Yiicel “Uskiidar Iskelesinde Iki Lostract Cocugun Konusmas1” ndan aldig1
boliimde argo sdyleyise ve Tiirkge’nin agizlara has birtakim kullanimlarina
yer verir. “Giil”iin estetik ve kozmik kullanimlarinin tamamen disinda gibi
duran bu sOylem bir yoniiyle bu kullanimlarla bagdasir. Goriiniiste “gol”,

29 ¢¢

“top” imaj1 yaratsa da Can Yiicel’in “golden-altin- toplar1” “yanar” fiiliyle

Hasim’in “atesten giil” ve “altin giil” imajlarmna yakinlasir.
GUL INSAN

“Gtl agar, ister istemez acar
Insan acar, inadina agar
Doksandokuz giildiir

Doksandokuz insan

*%4«Sabah Sabah” a.e., s. 48.
495«Uskiidar iskelesinde Iki Lostract Cocugun Konusmasindan”, a.e.,s. 68.
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I¢lerinden bir danedir
...Istemeziikleri seslendiren
O bir dane giil

O bir dane insan agar

Hem aglayan

Hem giilen insan

Insan gibi bir insan

GULISTAN

. ) 4
Iste onu yaratacak insan” %

Can Yiicel, “Giil Insan” siir metninde “giil”iin agmasin1 ve insanin
diinyaya gelisini dogal birer hadise olmalarinin yaninda “goniilliilik”
noktasinda ¢eliskiye diisiiriir. “Giil”lin acilis sebebini “ister istemez” olarak
nitelerken, insanin agilis sebebini-diinyaya gelis sebebini- “inadina” olarak
nitelemektedir. Siirlerinde sik¢a rastladigimiz Anadolu agizlarma has
sOyleyisler burada da “istemeziik” ve “dane” kelimelerinin kullanimiyla
kendini gosterir. “Aglamak” ve “giilmek” eylemlerinin insanin dogasinda var
olmas1 insani insan yapan eylemlerdendir. “Giil” ve “insan” kelimelerinin
tekrarlanarak kullanimi onlara bir sembol degeri kazandirmistir. Siirin son
kismindaki dizeden dizeye sigrayan miiphemiyet ag1 anlamin zenginlesmesini

saglar.

“Hazret-i Muhammed'in terinden tiiremismis giiller
Ya obiirleri, o bin bir tiirlii ¢igek?
Onlar da herhalde Memet'lerin terinden tiremisler”*®’

Yunus’un “Giil Muhammed teridir” sdylemini degistirip dontistiirerek
kendine has bir ifdde ile dile getiren Can Yiicel, marksist sdylemin bir
uzantis1 seklinde Yunus’un {lahi sdylemine keskin bir tavir alarak meseleyi

ironik bir bakis agisiyla kendi hesdbina yatirmistir. Yapmak istedigi Nazim

% hitp://www.canyucel.net.
#T«Cigekeilige Hazirlik”, a.e., s. 116.
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Hikmet’in Mevlana’nin yaptigmin tam tersini yapmak istemesine benzer bir
tavirdir. Can Yiicel de Yunus’un sozii iizerinden onun sdylediginin tam tersini

yapmak ister.

Proveter insana denk olan “Memet”, Islam’m silama

doniistiiriilmesinin kavramsal tezahiiriidiir.

Can Yiicel’in Siir Kitaplari: Yazma, Sevgi Duvari, Bir Siyahinin Siirleri,

Canfeda, Cok Bi Cocuk, Kisa Devre, Kuzgunun Yavrusu.
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3.6 CUMHURIYET DONEMINDE METAFIiZiK OZELLIKLER
TASIYAN SAIRLERDE “GUL” iIMGESI

3.6.1. NECIiP FAZIL KISAKUREK’TE (1905-1983)“GUL” IMGESI

Necip Fazil’in bireysel soylem yoluyla ele aldigi siirleri daha ¢ok ferdi ve
metafizik bir 1zdirabin {irliniidiir. Mana ve sekil arasindaki ahengi 6nemseyen
ve manay1 da sekil ugruna fedd etmeyen Necip Fazil’a gore siir, “varligi
ceviren sirlarin ve giizelliklerin yolunda Allah’1 yani mutlak hakikati arama
isidir. Alemin na-miitendhi kesretinden biiyiik ve merkezi vahdete ulasmak
siirin  biricik gayesidir.”**®Bu  durum, onun siirinde tasavvuf felsefesini
dogrurur. “Cile” de en ¢ok gegen kavramlar: “Mavera”, “ben”, “nefis”, “akil”,
“Oliler”, “6lim”, “cin”, “melek,” seklinde sayilabilir. Ayrica Hasim’deki
“kizal ufuk” tablosu onda da yer yer géze carpar.

AKkif gibi Necip Fazil da bir “giil” sairi degildir; fakat Modern siirde merkezi

rol oynayan sairlerin basinda geldigi i¢in ¢calismamizda yer verdik.
SEHIRLERIN DISINDAN

“Birak keyfini siirsiin
Sehirlerin koleler.
Yeter bizi tuttugu,
Tiikensin velveleler.
Kalk arkadas, gidelim,
Insanin unuttugu
Allah’1 zikredelim.

Giil ve siinbiil hirkamiz,

Sular, kuslar halkamiz*%*

*®Nihad Sami Banarli, Resimli Tiirk Edebiyat1 Tarihi, istanbul, Milli Egitim Basimevi,
1998, 5.1255.
499 Necip Fazil Kisakiirek, Cile, istanbul, Biiyitk Dogu Yayinlari, 2010, s. 176.
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“Sehirlerin Digindan” siiri modern hayattaki kent yapilanmalarinin
maneviyati yitirmesi ve gayr-i insani ortamlar meydana getirmesine bir tepki
olarak yazilmistir. Betonarme yapilar, insandaki dertini yonii de alip gitmistir.
Bu ortamda insanin sahip ¢ikacagi, tutunacagi degerleri vardir. Sair bunlar1 da
son dizelerinde dile getirmistir. “Gul”iin geleneksel sdylemden gelen
acilimiyla derini bir tabiat varlhigi olarak ele alindigi siirde “ Giil motifi
modern hayatin yapayligina karsilik tabil ve derlini olan bir hayat tarzinin
sembolii olarak, stimbiiller, kuslar, sular gibi baska tabiat unsurlarinin
yanibasinda ve tabiata ve tabii olana doniisii simgeleyen bir 6ge olarak

zikredilmistir.”>%

“Annesi giil koklasa, agz1 giil kokan ¢ocuk;

Agac icinde agac yetistiren tomurcuk’"*

“Gul” tasavvufi edebiyatta Hz. Peygamber ile beraber anilmistir.
Annenin  “gil” koklamasi, ¢ocuguna Hz. Peygamber’i ve Allah’1
ogretmesidir. “Gul” burada Hz. Peygamber vasitasiyla annenin ¢ocuguna
Ogrettigi “ilim” ve anneden ¢ocuga aktarilan degerler sistemini imlemektedir.
Anne, cocugun ilk O&gretmenidir. Hz. Peygamber’in terinin bir “gil”
koktugunu biz Tekke-Tasavvuf siirinde Yunus’ta, modern donemde de

Karakog¢ un “Cocuklugumuz” siirinde goriiyoruz.

“Annem bana giilii sdyle dgretti

Giil, Onun, o sonsuz iyilik gilinesinin teriydi

Annem gizli gizli aglardi dilinde Yunus

Agaglar aglard, gok koyulasirdi, giines ve ay mahpus™>%?

“Akail akil olsaydi ismi goniil olurdu;

%M. Fatih And, Giinese Tutulan Ayna, istanbul, Hat Yayinevi, 2010, s. 99.
501Necip Fazil Kisakiirek, “Cocuk™, Cile, s. 74.
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Goniil gonlii bulsayds, bozkirlar giil olurdu.”*®

Necip Fazil, “Akil” siirinde “giil” imgesini seven ve sevilenin
kavusmas1 sonucu ortaya ¢ikan mutluluk, nese ve sevincin bir ifadesi olarak

islemistir.

“Gogsiimden havaya kattigim zehir,
Solduracak bir giil gibi 6mriinti,
Kagip dolagsan da sen, sehir sehir,

Bana kalacaksm yine son giinii .” 504

Sairin pikolojik temali siirlerinden birisi de “Bekleyen” siiridir. “Onun
metafizik “ben”i burada devreye girmistir. “Yunus’un bir ben vardir bende/
Benden igeri” dizelerinin uzantisi olarak degerlendirebilecegimiz “Bekleyen”
siiri “ben merkezli” siirlerindendir. Sairin kendisinden kagan “ben”i zehirli
nefesiyle bir “giil” gibi solacaktir. Necip Fazil’in ilk donem siirleri “cogu
zaman hafakanlara varan sorgulayici kimligi, baslangictaki bohem yasantisi
ve Baudelaire-vari bedbinligi ile”® beslenmistir. 1934’ten Abdiilhakim
Arvasi ile tamigsmasiyla birlikte ben merkezli siiri mistik bir egilim

kazanmustir

“Sana tas attilar, sen giiliimsedin,
Dervisin bir ¢icek atti, inledin,

Bagrimi delmeye tas yetmez dedin,

Halden anlayanm bir giilii yeter!...”>%

*%Sezai Karakog, “Cocuklugumuz”, Giin Dogmadan/Siirler, 12.b, Istanbul, Dirilis

Yaymlari, 2012, 5.97.

*%Necip Fazil Kisakiirek, “Akil”, Cile, s. 106.

*%Necip Fazil Kisakiirek, “Bekleyen”, Cile, s. 199.

*®*Ramazan Korkmaz, Yeni Tiirk Edebiyati El Kitab1/1839-2000 (Ortak Calisma), 7.b.,
Ankara , Grafiker Yayinlari, 2012, s. 252.

508 Necip Fazil Kisakiirek, “Mansur”, Cile, s. 387.
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Mansur, ileri ¢oskunlukla sdyledigi “Ene’l Hakk” ifadesinden dolay1
haklin go6zii onilinde iskence edilerek oldiiriilmiis bir mutasavviftir. Hasbihal,
herkesle yapilmaz. Belli bir muhatdbi olmalidir. Hallac-1 Mansur adina
yazilan “Mansur” adli siirde “gtil”, hdlden anlayan bir muhatap olarak

islenmistir.

Kamil insanin yapilan kotiige iyilikle cevap verme erdemi Osman

Sarr’nin “Tag Gazeli’nde gegen su dizelerle ifadesini bulur:

“Oliim sendendir bana nedir taslamak beni

Bana giildiir ¢igektir attigin her tas senin”®"’

“Ve iste Aba Ehli ...
Hasan —Hiiseyin, ¢ift gonca ...
Ve Fatima ve Ali...”*®

Sair, “Ehl-i Beyt”i anlatirken ‘“gonca”y1 kullanmistir. “Gonca”
“giil’lin agilmamig halidir. Hz. Peygamber’in torunlar1 Hz. Hasan ve Hz.

Hiiseyin’i “gonca” ya benzetmistir.

“Atesten giiller,
Giines bahgevan.

Matralar kuru”%%

Tiirk siirinin en biiyiik imge ustasi Necip Fazil’in “Kervan” siirinde
Hz. Peygamber ve kervani sade bir dille, kisa misralarla anlatilmistir. Burada
“Atesten giil” imajinda Hasim’in etkisi agiktwr. “Giil”iin “ates”ten olmasi,
geleneksel bir motifin modern sdylemle ele alinmasidir. Ayrica kervandaki
mataralarda su kalmamasi sonucu sahabenin susuz kalmasi ve Allah askinin

(3

hararetinden dolayr “giil”in “ates” kesildigini sOyleyebiliriz. Bir diger

*Osman Sari, Siirler/ Onden Giden Athlar-Bir Savascidir Kalbim, Istanbul, iz

Yaymcilik, 1995, a. 54.

*%®Necip Fazil Kisakiirek, “Zevceler ve Aba Ehli”, Esselam, istanbul, Biiyiikk Dogu Yayinlari,
2010, s. 114.

509Necip Fazil Kisakiirek, “Kervan”, Esselam , s. 38.
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yorumlamaya gore, kainata bir rahmet olarak gonderilen Hz. Peygamber

“glines”, sahabeler ise Allah agkmin atesiyle yanan “giiller” olarak

2 ¢ bh)

acimlanabilir. “Bahgevan” “gilines” ise “giil”iin hayat kaynagi olan “su”,

yerini “ates” e birakir.

“Giil yetistirenlere mahsus bir hevesle
Renk renk dertlerimi géziimde besle!
Yalniz annem gibi, o 1lik sesle

I¢imde doviiniip aglama gurbet.”**

“Necip Fazil’da giiliin bir bagka agilimi da “Gurbet” siirindedir.
Burada sair, giilii, onu yetistirmeyi bir hobi haline getiren insanlarin bir
cicekle aralarinda kurduklar1 6zen, heves ve gilizellik bagi araligindan siirine

511
tasir.”

Geleneksel anlayista cemaat rihu vardir. Hayatin her islevi de buna
yoneliktir. Ornegin; “giil” o donemde herkes tarafindan sevildigi ve deger
gordiigii icin genellikle giilistanlarda toplu olarak yetisirdi. Modern donemde
cemaat rihunun ayrigmasi sosyal hayatta da ferdi zihniyeti getirmistir. Bunun
yansimasi birtakim degerlerde kendini gosterir. “Giil”, artik bazi kisiler
tarafindan Ozenle yetistirilmektedir; c¢linkii artik herkesin deger verdigi bir
unsur olmaktan ¢ikmustir. Sair, “giil”ii modern bir ortamda gelenekten gelen
misyonuyla islemistir.“Giil”in modern diinyada bir siis nesnesi olarak ele
alinisia Risen Esref Unaydin’in “Sar1 Giil” ve Necati Cumalr’nin “Giil” adl1

siirlerini 6rnek vermek miimkiindiir:

“Bak masamda bir giil var,
Sar1 giil, ne giizel!

Oyle nazli da kokar,

510Necip Fazil Kisakiirek, “Gurbet”, Cile, s. 230.
M. Fatih Andi, Giinese Tutulan Ayna, s. 99.
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Degdiremem ona el.” **2

GUL
Kim gelir giil getirir odama
Bir giiliin aydinliginda

Bambagka durur bu oda

Yatak masa dagmnik
Ayna donuk karanliksa

Gil eksik bu odada

Gozlerim
Ne zamandir bos gozlerim

Kim gelir giil doldurur™*

Necip Fazl’in Siir Kitaplari: Oriimcek Agi, Kaldirmlar, Ben ve Otesi, 101

Hadis, Sonsuzluk Kervani, Cile, Siirlerim, Esselam.

3.6.2. ASAF HALET CELEBI’DE (1907-1958) “GUL” IMGESI

Siirlerindeki mistik duyus tarzinin etkisi, Islam kiiltiirii ve felsefeye olan
merak1 onda mevleviligin etkisini acik etmistir. Ozgiin siir dili, fantastik siir
zevki ve giclii sezgisinden miitesekkildir. Siirlerinde Divan Edebiyati,
Tasavvuf Edebiyati ve Garip hareketinin etkisi kendini hissettirir. Siir
sanatinin imge olanaklarmi kullanmis ve cagrisim zenginligi yaratmustir.

“Kolektif bilingdisinin bi¢imlendirdigi evrensel sembolleri kullanan Asaf

*2Risen Esref Unaydin, Biitiin Eserleri: HikaAyeler, Mensur Siirler, Cocuk Siirleri, Haz.
Necati Birinci, Nuri Saglam, Ankara, Tiirk Dil Kurumu Yaylari, 2002, s. 177.

*BMustafa Miyasoglu, Giil Siirleri Antolojisi, istanbul, Tuzla Belediyesi Kiiltiir Yaymnlari,
1999, s. 182.
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Halet Celebi’nin siiri, cezbe halindeki eski kabile biiyiiciilerinin sayiklamalar1

seklindedir.”>**

Sema-1 Mevlana

“Tennure giymis agaclar
ask niyaz eder
mevlana

icimdeki nigér

baska bir nigardir

icimdeki sema’a

nece yildizlar akar

ben donerim

gokler doner

benzimde giiller acar’”>"

Asaf Halet’in “Sema-1 Mevlana” metni Nazim Hikmet’in Cankir1
Hapishanesi’nden Mektuplar-2” metni ile belli agilardan paralel okunabilir.
Nazim Hikmet, “yildizlar’mi Ahmet Gazali’den almis ve doniistiirmiistiir.
“Nazim’in okumasinda, Gazali’deki ‘semad’ diisiincesi yoktur; yildizlar ve
gezegenler vs. sema ermezler; fakat ‘raks’ ederler. Oysa Gazali’de ‘raks’
yoktur; ondaki, son derece tabii olan, dogada her zaman goriilen bir olayin
dini, mistik ve metafizik boyutlarda yeniden okunmasi, yorumlanmasi ve
yasatilmasidir.”>*® Buna gore, Asaf Hélet Celebi’nin “sema”s1 da Gazali’nin
“sema”s1 gibi mistik, dini ve metafizik boyuttadir. Sair “sema” esnadsinda
vecde gelir ve benzinde “giiller” actigin1 sdyler. “Sema” tasavvufi bir ayin
gosterisidir.  “Giil”  “semd” yapan bir dervisin benzinde gelenegin
degerlerinini yliklenerek agar. Tasavvufta “agilmamis giil” (gonca) ‘vahdet’i,
“oiil” ise ‘kesret’i simgelemektedir. Bu dogrultuda Asaf Halet Celebi’de

“gilil”, tasavvufi baglamda karsimiza ¢ikar.

**Ramazan Korkmaz, Yeni Tiirk Edebiyat1 El Kitab/1839-2000 (Ortak Cahsma), s. 294.
*15 Asaf Halet Celebi, Biitiin Siirleri, 5.b.s., istanbul, Y.K.Y., , s. 39.

*Hasan Akay, Siiri Yeniden Okumak/ Bir Yapi¢oziimleme Girisimi, Istanbul, Akademik
Kitaplar, 2009, s. 122.
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“Mestim o riitbe ey giil yok dilde tdb-1 nale
Vechim gibi miikedder fikrim gibi perisan
Benzer bahar-1 hiisniin ermektedir zevale
Yok bir nedim-i hos-gti Asaf bizimle hayfa

Farz et ki giil agild1 hem geldi devr-i lale”™’

Sairin, gazellerinde “giil”, Divan siirindeki kullanimma yakin bir
soyleyisle, sevgiliye hitaben, onun giizelligini anlatmak ve sevginin sembolii
olarak islenmekle birlikte son dizede sairin yalnizligina ve sikintisina bir ilag

olarak sunulan tuhfe niteliginde kullanim alanina girmistir.

“glilmeyin
giiliin
dudaklar:

SOldu”Sls

Sairin “arif dino’ya kaside” olarak yazdigi metin, klasik kaside
bi¢iminin beyit formatindan tamamen farkl olarak serbest bir bigimle kaleme
almmuastir. Sair ¢igek olan “giil” ile “giilmek™ fiilinin sestes olma 6zelliginden
faydalanarak, giilen kimselere emir kipiyle bir ihtarda bulunur; ¢iinki
asirlardan bu yana siirlerde, sarkilarda, daha dogrusu hayatin her sathasina bir

<

sekilde yerlesen ve belli degerler estetigini biinyesinde barmdiran “giil”iin
dudaklar1 solmus, artik giilemez olmustur. Bu noktadan Hasim’in
“Biilbiil”tindeki “giil”iine bir kap1 aralanabilir. Hagim “giil”in “kiil” olusunu
estetik ve kozmik bir atmosferde gorsellestirip bunu bir resim tablosu gibi
seyrederken, Asaf Halet Celebi, “giil”iin dudaklar1 solarken giilmedigi gibi

giilenlere de bagkalarina da bu noktada karst durusu simgeler. Bu bakimdan

Asaf Halet de “giil”deki bu radikal degisimden muzdariptir.

AAsaf Hilet Celebi’nin Siir Kitaplari: He, Lamelif, Om Mani Padme Hum.

*7 Asaf Halet Celebi, “Gazelleri I1”, Biitiin Siirleri, s. 95.
*18 «arif dino’ya kaside”, a.e. s. 69.
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3.6.3. FAZIL HUSNU DAGLARCA’DA(1914-2008) “GUL” iMGESI

BIR GULUN USTUNDEKI AN
“Geceyle aramizda mavi bir sey sallanir

Ki 6liim kadar uzak, ki 6liim kadar giizel.

Stiklin ve ask, havadan, ruhtan bir heykel gibi,
Diinya, kainatlarin bahgesinde bir heykel.

Diisiincemizden gegen bir ¢izgi duyuyoruz

Askin ufuklar1 ki yalniz renk, yalniz emel.

Inliyor yarasalar halinde, giinahlarm,

Karanlik ruhumuzda bulup konduklar1 tel.

Viicudumuza degen ebediyet iginde

Bir tek an duyuyoruz, biitiin bir 6mre bedel!”>"®

Siirini ¢esitli ideolojik sdylemlerden uzak tutan Daglarca’nin, salt siir
maksadiyla kaleme aldig1 siirlerinden birisi de “Bir Giiliin Ustiindeki An”dur.
Genel kullanim dahilindeki kelimeleri sdylem giiciiyle zenginlestiren
Daglarca’nin bu siirinde bigim agisindan klasik bir tablo karsimiza ¢ikmakla

birlikte muhteva acisindan Modern siir estetigi dikkati ¢eker.

Zaman algismi “a4n”a sigdirarak Tanpinar’a akraba bir sdylemle c¢ikis
yapan Daglarca, par¢alanmayan bir zamani parcalanmayan bir nesne olan
“glil” lizerinde konumlandirir. Siir metninin son dizesinde dmrii bir “a4n”a
sigdiran sair, “agk” ve “6liim” temalarmn1 ve bu duygularin yasatti31 1zdirabi
fiziksel zamanin parcalanmighgindan soyutlayarak kozmik bir zaman

diliminde yer alan bir nesne olan “giil”lin biinyesine sigdirir. Bu baglamda

19Fazil Hiisnii Daglarca, Cocuk ve Allah, Y.K.Y., Promat Basim, a. 29.
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(15~ 99-4)

sairin “an”ma tek mekan “gil iin Gsti”dir. Boylece “giil” biitiin kainati

kusatan bir mekan olmustur.

“Hani gegen sene kopan ugurtmamiz,
Kim bilir simdi nereye gitti.
Uykular ve giiller arkasindan,

Oyunlar ki Allah'in selameti.”%

Cocukluk doneminin insanmn hayatina ait en gilizel anilarla dolu
olmasi, sairin bu donemi insan hayatinin en giizel ve 6zel donemleri arasinda
kilmasin1 saglar. “Giil”, burada pembe hayallerle oriilii cocukluk ¢agmin bir
fonu olarak karsimiza ¢ikar. “Kagan Ugurtma” aslinda “uyku” ve “giiller”le
oriilii ¢ocukluk cagmin bizzat kendisidir. Ugurtmanin kagmasi, ¢ocukluk
déneminin ancak bir defa yasanabilmesi ve geri getirilmesinin miimkiin
olmamas1 dolayisiyladir. Diinyanin biitiin c¢ocuklarma karsi yazilan bu
dizeler, Tarancinin “Cocukluk™ siirinde gegen “Affan dedeye para saydim/
Satt1 bana ¢ocuklugumu” dizeleriyle ve yine kendi siiri olan “Siyah ve

2

Karanlik” ile Karako¢’un “Cocuklugumuz” ve Zarifoglu'nun “Isaret

Cocuklar1” ile paralel okunabilir.

“Allah ne kadar biiytiktiir,
Ekinlere giines verir gocugum.
Beni mavi sabahlara devreder,

Mavi giiller gibi uykum.”*

Siirlerinde “¢ocukluk” temas1 6nemli bir yer tutan Daglarca’da bunun
yanmda mistik bir anlam da kendisini agirligiyla hissettirir. Allah’in kudretini
tabiattaki degisimler iizerinden cocuga dikte eden sair, “giil”ii bir 6nceki siir
pargasinda oldugu gibi “uyku” motifiyle birlikte ele alir. “Giil” igin kullandig:

“mavi” sifati, uykuya ¢ocukluk dénemine has bir saflik ve berraklik katar.

*20«diinyann biitiin gocuklarina kars1 yazilmistir”, a.e., s. 69.
S2l«Allah’a ve Bize Dair”, a.e., s. 87.
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“Kim ellerini alnimda gezdirirken o ten sesiyle,
Bana kalbin musikisini verecek, haberi olmadan.
Geceyi avuglarimda siyah bir giil gibi duyuyorum,

Ve sen misin bilmiyorum bu giilii birakan.”*?

Kalp atiglarindaki ritimden dogan bir misiki ile sinestezi (siyah giil
gibi duymak) “Nereye” siirinde dnemli bir yer tutar. Dokunma duyusuyla
isitme duyusunun i¢ ige gectigi 6zgiin sinestetik kullanim ilk bakista dikkati
ceker. “Giil”, burada sevgilinin bir armagani olarak ifadesini bulur. “Gece”
kavramini kozmik giil imajiyla avug i¢ine sigdiran Daglarca, “giil”i “siyah”
rengiyle ele alan nadir sairlerdendir. “Giil”e rengini veren “gece” matem

vakti; “siyah” da matem rengidir.

BULAMADIGIM SEHIR

“Bir belde ki yasar bazen hayat1

Ve o vakit Allah kadar giiller sarar tabiati.

Icinde fezaya diisen kiirelerin siirati

Ve yarim kalmis bir kadeh gibi ¢ceker gonliimii 6liim,

Ve ben eskiyen bir sarap gibi yasarim biitiin hilkati.

Ben gitmek isterim o yere ki benim olsun giilleri,
Beyazligin1 avuglarima séylesin heykellerinin mermeri.
Ve ruhum sabahlar1 girerken bir sabah gibi iceri
Aydmliklarla giden ruhumun gittigi o yeri 6zlerim,

Ozlerim, aydmnliklarla gelen ruhumun geldigi yeri.”**

Daglarca, “Bulamadigim S$ehir” de reel mekandan soyutlanarak hayali
bir beldeye gitmek ister. Bu beldede “giiller” biitiin kainati kaplamis

vaziyettedir. Nitekim “kirmizi giil Allah’in ihtisdminin tezahiirtidiir.” Allah

522“Nereye”, a.e., s.108.
SBAe., 5.162.
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sevgisinin ve ithsanlarin bulundugu bu manevi ortamda “giiller” biitiin beldeyi
Allah’mn  ihtisgmiyla doldurur. Bdyle olunca modern ¢agin getirdigi
bunalimlardan kurtulmus bir ruh, huzura ve siikinete erer. Hasim’in “O
belde” ve Yahya Kemal’in “Hayal Sehir”i ile iliskili okumaya miisait olan
“Bulamadigim Sehir” in son dizesi, sairin “Bulamadigi Sehir” in, ruhunun

geldigi ahiret mekani olduguna dair yoruma agiktir.

“Bu yalniz Tiirkiye’ nin
Basbuglugu degildi,
Tiirkiyem yenilmis uluslarin kara tarlasinda

Acan bir ates giildii.”524

“Gil”, estetik sdyleminden tamamen uzaklastirilarak siyasi bir
soylemle “Sucu Soylemek 2”de “ates”imajiyla birlikte goriintiilenir. Buradaki

“ates”, estetik bir “ates” degildir, savas “ates”idir.

Fazil Hiisnii Daglarca’nin ¢ok fazla(Yaklasik 60 tane) siir kitab1 vardir. Biitiin
siir kitaplar1 toplu olarak Yapi1 Kredi Yaymlar1 tarafindan {i¢ cilt halinde

yayimlanmistir.

BEYAZ GULLER

“Sesin, perdede kalan bir yel gibi yumusak,
Sularin tistiindeki bir isim gibi yiiziin.
Geceleri i¢ginde parlar serin bir safak;

Bir 6gle uykusudur bakislarn giindiiziin.

Eritir bir ses gibi dirseklerin mermeri,
Odanda isler biitiin saatler geri geri.
Anlamaz gibi alip siizersin siirleri,

Dudaklarinda kizil zevki bir goniilsiiziin.

Sesin giilse de senin, gozlerin parlasa da,

524Fazi1l Hiisnii Daglarca, “Sucu Séylemek 2”, Biitiin Siirleri 2, Istanbul, Y.K.Y., 2010, s.
318.
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Ellerine ruh verir uzaklarda bir ada:
Kahkahalar birer bos vazo kalir masada,

Beyaz giiller gibidir ellerindeki hiiziin.”*?

Daglarca’nin “Beyaz Giiller” siiri sade bir dille kaleme alinmis
orijjinal 1majlarla Oriilii metafizik belirtiler gosteren bir siirdir. Sair,
sevgilisinin nazik ve nahif tabiatini tesbih vasitasiyla anlatir. Sevgilinin
sesini, yiiziinii ve bakiglarini tabiatin seckin ve nazikdne unsurlariyla estetik
diizlemde 6zdeslestirir.

[k dortliikteki tasvirden sonra ikinci dortliik ile sevgili, bir odada
“kiz1l ve goniilsiiz bir zevk™ ile siirleri siizer.

Son kisimda imajlar yogunlasir ve “metafizik giiller” ortaya c¢ikar.
“Gil”, siirde sevgilinin elleri iizerinden okunan halet-1 rihiyyesini tasavvur
etmek maksadiyla “hiiziin” ile birlikte anilir. Yani Daglarca’mi “giiller’1 de

“hiizinli”diir diyebiliriz.

Siirde dikkat ¢ceken diger onemli iki husus:

1. Sinestezi: “Giilmek” dudaga ait bir eylem iken sese ait kilinmis ve bir
dereceye kadar duyular harmonisi meydana getirilmistir diyebiliriz.

2. Birbiriyle iliskisi olan kelimeleri farkli nesnelere it kilarak ayrilik
icinde yakinlik, parcalanmislik i¢inde bir biitiinliik gosterilmeye caligir.
“Vazo” ile “giiller” birbirine ait iken sair, “vazo”yu ‘“kahkaha’nin;

“giiller”1 de “hiiziin”lin emrine verir.

3.6.4. SEDAT UMRAN’DA(1926-) “GUL” IMGESI

“Seninle karsilasmistim los bir karanlikta
Duraksar gibi oldun, dpecektin yanagimdan
Bir sevgi simsegi yanip sondii aramizda

Kara bir giil gibi koptun géniil dagimdan!>*

*®Mustafa Miyasoglu, Giil Siirleri Antolojisi, Tuzla Belediyesi Kiiltiir Yaymlari, istanbul
1999, s. 176.
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Modern siirde “giil”ii ¢okga isleyen sairlerimizden birisi de Sedat
Umran’dir. Kendisinden 6nce yasamis biiyiik sahsiyetlerden izler tasimakla
birlikte bunu kendi potasinda eriterek 6zgiin hale getirir. Bu etkilerin konsepti
onun siirinde 6ziin bir tavir halinde yeniden dogar. Siirlerinin izleginde
goriilen “metafizik gerceklik” Sedat Umran’in sgiirinde asil olarak
gerceklestirmek istedigidir; ¢iinkii bu, okurun susuzlugunu gidermek yerine
tatminsizligini ve susuzlugunu daha da siddetlendirir. Siirlerindeki bu

metafizik yon, onu Necip Fazil sdylemiyle bulusturabilir; fakat usliplar
farklidir.

Siirlerinde agirlikli olarak “ask™ temasimni isleyen sair, “Agit” ta “giil”ii
gece atmosferinde, kozmik bir mekéanda “kara” sifatiyla ele alir. “Siyah Giil”
imajmi1 nadir olarak kullanan sairleri 6nceki boéliimlerimizde goérdiik. Bundan
farkli olarak Umran, orijinal bir secki olarak kelimenin es anlamlis1 olan
“kara”y1 kullanir. Boylelikle “giil”, karanlikta beliren miiphem bir sevgiliyi
anlatir diyebiliriz.  Sevgi simseginin yanip sonmesi, hislerin metafizik

gergeklikle cakismasi olarak tasavvur edilebilir.

“Birak dolsun kalbinin aleviyle bos tasin
Birgiin sontip gitse de kalir geride kiili
Birak kendi haline kipkirmizi bir giilii

Alevden katlarinda yana yana yasasm:”>*’

Sedat Umran siirlerinde miiphemiyet yoniinden Hasim’in, metafizik
gerceklik baglaminda da Necip Fazil’m etkisi asikardir. Onun siirlerindeki
miiphem sevgili, “Alev Tas1” siirinde de karsimiza ¢ikar. Burada “Giil”,
“ates” imajiyla Hasim’den gelen bir sdylemle; fakat Sedat Umran’a 6zgiin
kullanimiyla “yanmak” eylemiyle bulunur. Bu da “ates” imajin1 gorsellestirir.
Siirde dikkat c¢enen yapisal unsurlardan biri dilek kipinde ¢ekimlenen

kelimelerdir.“Birak”, “dolsun”, yasasin” kelimeleri emir kipinde, “gitse”
%26Gedat Umran, “Agit”, Aksamin Kamasy/ Toplu Siirler 2, istanbul, iz Yaymcilik, 2004, s.
51.

527 «Aley Tas1”, a.e., S.62.
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kelimesi ise sart kipinde ¢ekimlenmistir. Bunlarin siirin anlam agina kattig1
renkler tartistmaz konumdadir. Birinci ve liglincii dizenin tekrarlanan “birak”
sozciigiindeki tekrarli yapt keskin bir tavrin gostergesidir. Sairi ve okuru
rahatsiz eden dis etkenlere, bir anlamda esyaya yonelik ¢apli bir vazgegisin
iriintidiir. Sair ve okur bu tavrin karsiliginda ruhsal anlamda rahata
kavusacaktir. Yunus’un dedigi gibi “Bunca varlik var iken gitmez goniil
darligr.” Sedat Umran da bir bakima kendisini esyadan soyutlama yoluna
gitmistir. Bir diger 6nemli husus, “yana yana” zarf fiilinin “yasamak” fiiline
“stireklilik” anlami katarak yanigsin ebediyete kadar siirmesini arzulamasi
noktasindadir. “Yasasin” emriyle “yanmak” eylemi “kiil” ile degil kendisiyle

yani yine yanginla sonuglanir.

“O 0Oyle bir giildiir ki

en yabancisi oldugum
bahgelerde agt1 goncalarini

bir kez yakama takamadim
degil dokunmak elimi siirmeme izin vermedi
duygularimi kiyilarinda
yilizdligiinii gordiim ve sevindim
dalgalandirdi agkimin sularmi
her gece Oniinden gegtim evinin
bakarak penceresine

onu hayal ederek yasadim

o bir giildii sadece bir kez

ve giiliisii filizlendi

askimin tarlasinda

ben onun biricik giiliisiinden
binlerce giil iirettim

ucurdum sevinglerimin arilarini
durmadan g¢evresinde

ve o bdylece yasadi i¢imde

ben onun hiiziinlii bakislariyla
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suladim agkimin ¢igeklerini
yalnizligimin sarmasigiyla
uzandim duvardan tirmanarak

her gece evinin balkonuna
0zlemlerimin zarflarina koydugum
binlerce selamimi

postaci geri getirdi

¢linkii onun adresi

benim yiiregimdi”>?®

Sedat Umran’in “Sonsuzluk At/ Toplu Siirleri” adl1 eserinde “Giil’e

Siirler” alt1 kistmdan olusmaktadir. Biz burada 2. kismini ele alacagiz.

Sedat Umran’imn siirlerinde kullandig1 imgelerin ¢ok yonlii okumalara,
degisik bakis agilarina acik olmasi siirlerine farkli perspektiften bakmay1
kolaylastirir. Sairin “Giil’e Siirler”inin ikinci kisminda “giil” ile imgeledigi
gercek ya da hayali-izafi, miiphem sevgiliye duyulan ask anlatilir. Buradaki
“giil”, gerek sevgilinin adi, gerekse adi olmasi dolayisiyla sevgilinin bizzat
sembolii olarak kullanimi1 ya da bir tabiat varlig1 olarak “giil”iin sahsinda

acimlanan ask temasi olarak karsilanabilir.

Sairin hasretini ¢ektigi sevgilisi “ulasilmaz bir sevgili” dir. So6z
konusu sevgili, Divan siirindeki sevgili motifiyle olduk¢a paraleldir.
Umran’in sevgilisi de Divan siirindeki sevgili tipi gibi “giil”e benzemekte ve

onun bir kez giiliisii as1ga canlar bagislamaktadir:

“ben onun biricik giiliisiinden

binlerce giil iirettim”

Sair, “glil” kelimesinin “sestes” manalarindan faydalanarak

sevgilisinin giiliisiinden binlerce “giil” {retir ve metafizik diinyasinda

%8gedat Umran, “Leke 2.”Sonsuzluk Ati/ Toplu Siirleri, istanbul, iz Yaymecilik, 2000, s. 92.

264



sevgilisinin giiliisiinden bir “giil”’ler fraktali olusturur. Bu hayal-gercek sevgili
motifi, ister hayal olsun ister ger¢ek olsun sairin metafizik diinyasinda essiz,

biiyiilii bir imge halini alir.

Bu siir, Divan siirindeki askin modern versiyonu olarak farkli bir
sekilde, sade bir dille ifade edilmistir. Bu bakimdan denilebilir ki Sedat

Umran siirinde Divan siirinin etkisi yadsinamaz.

Siir metninin son dizelerinde sevgili miiphemiyetini “Ben”e doniis
olarak korur. Bu sevgili, gercek hayatta yasasa da sairin sevgisine karsilik
vermeyecegi i¢in onun selamlarmi geri yollayabilir. Ya da onun hayali bir
sevgili oldugu diisiiniiliirse zaten selamin tekrar sairin kalbine geri donmesi

kacinilmazdir; ¢linkii sevgilinin yeri sairin yiiregidir.

GUL’U BEKLERKEN

“O gelecek gelmiyecek gelecek diye
papatya falina bakarim diisiincemde
bilirim gelecegini lapa lapa kar yagsa da
ak pantolon, ak gomlek ve ak turban
ufacik elleri yitecek avuglarimda

bir ¢ift ak giivercin ki goklere ugamayan
elimin kafesinde titreyip duracak

bulacak kanimin sicakliginda can

ona en son dizelerimi mirildanacagim
sikintinin ¢akillarini s6kiip gotiiren
bir irmak yatagi gibi durulacak i¢im

giil kokulu basin1 omzuma koyacagim”>*°

Sairin Onceki boliimlerde “giil” ile sembollestirdigi sevgili motifi,
“Gil’ti Beklerken” adli siirde daha gercege yakin bir sevgili imajiyla var olur.

“ak pantolon, ak gomlek ve ak turban”li bu sevgili, bir ¢ift ak giivercin gibi

SBpe., . 99.
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saf ve temizdir. “Gil’i Beklerken” yasanan hayaller, disiinceler ve

beklentiler s6z konusudur.

GUL’E MEKTUP

Bir yaprak hisirdar bilirim sesindir,
Fisiltiyla oriilii ask ormaninda

Elele geziniriz birbirimize sokularak

Bogulacak gibi oluruz mutlulugun dumaninda

Bir kuru yaprak diiser o kara saclarma
Bilirim, binbir yiiregimden biridir
Havada ¢izdigi 6 liimiin sessiz siiridir

Korku dolar gézlerinin bakraglarina

Yiiriliriim, adimlarimin 6rdiigii haliya basarak
Umutsuzlugumun sonu gelmiyen yolunda
Golgem kara Ortiisiiniin altinda golgeni saklar

Seni gizler bilirim bitiminde her sokak’>*°

Burada digerlerine gore biraz daha silik ve miiphem vaziyetteki
sevgili, kozmik unsurlarla Oriilidiir. Denilebilir ki “giil” imgesi Sedat
Umran’da “ask” temasi cergevesinde gelisir. Sairin “Sendeki Ben” ve
“Yoklugunda Buldum Seni” siirleri de “Giil”e ithafen kaleme alinmistir. Biz

burada sadece “Giil’ti Beklerken” ve “Giil’e Mektup” siirlerine degindik.

“Ne denli giile benzetse de kendini
Kat kat giyinip onun gibi kusansa da
Bir ise yaramaz enginar suyu
Nerden bulsun o giildeki kokuyu

Onun i¢in duydugu engin bir ar

530 6., s. 100.
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Kat kat giyinmis olsa da tigiir

Basina irili ufakl karincalar iisiisiir>>*

“enginar” siirinde, “enginar” ile “gil”i ironik bir tavirla miikayese
eden Umran, ikisi arasindaki sekli benzerlige karsin fonksiyonlarmdaki

tutarsizligi “giil”’in hesabina bir miras birakarak elestirir.

“Ellerin avucumda goncalasan bir giil mii?

Sesin bir gir1lt1 m1, yoksa giiriil giiriil mii?”°%

“gizlerin iki kicilcim” siirinde sevgilinin elleri sairin avuglarinda
acilmamig bir “gil” (gonca) halini alarak kiigiiliir. Sevgilinin “ses”i ve

“eller”i, retorik soru ctimleleri vasitasiyla tabiat unsurlariyla 6zdes kilmmustir.

“Meni yogaltmak i¢in
Bin bir par¢aya bdldiin
Bir aynaydim

Kirildim sana!..” %

Orijinal ve ¢arpic1 bir soyleyisle “Giil”e ithafen yazdig1 “Kirik Ayna”
da yine Tiirk¢e’nin esnek yapisindan siirine 0zgiin bir pay ¢ikaran sair,
“kirik” sozciligliniin mecaz olma o6zelligini siir metninin hesabina yatirir.
Burada dilin kullanimi da orijinallik arzeder. “Yogaltmak” fiili, “¢ogaltmak”
fiilinin  “cok” isminden tiiremesi gibi “yok” isminden tiiremis bir fiildir.
“Yogaltmak™ fiili yasayan dilde kullanilmasa da sairin dil iizerinde ustaca
oynamalar yaparak bunu siir metnine mal etmesi 6zgiin bir sdyleyis viicida

getirir.

531“Enginar”, a.e., s 173.

382<o57lerin iki kivileim”, a.e., s. 219.

*%Sedat Umran, “Giil’e- Kirik Ayna”, Altin Esik (1994-1998), istanbul, iz Yayncihik, 1999,
S. 28.
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HGﬁlHe

Bir degerim olmadi yaninda kibrit kadar
ah diisiinseydin beni bir sigara i¢imi,
gozlerim varligini tarayan iki radar

hi¢ kimse goremedi benim gibi i¢ini!..

Var giiciimle atarim kulag tistiine kulag
batmamak i¢in askin dalgali denizinde;
sana ulasamadim, bari artik benden kag

bulayim seni bende kalan alev izinde

Ayrilik m1 diisindiin ben yatarken dizinde
haydi gel oynayalim birlikte ¢elik-comak
seni bulmaktan giizel belki de hi¢ bulmamak

yoklugunda yasarsin i¢imin dehlizinde!. o3

“Dehliz”, sairin “Gil’e ithafen yazdigi bir diger siir metnidir. Sair,
burada da “giil”ii karsiliksiz bir askin serzenisiyle giindeme tasir. “Dehliz”
Necip Fazil’in “Bekleyen” siiriyle olan psikolojik ve metafizik bagindan
dolay1r metinleraras1 okumaya a¢ik olmasinin yaninda ozellikle “gézlerim
varligin1 tarayan iki radar” dizesi bu noktada agirligini daha ¢ok
hissettirmekle birlikte siir metninin baslangi¢ kismi1 yine Necip Fazil’in “Ben”
siiri ile metafizik bunalimm yarattig1 psikolojik ruh hali baglaminda

degerlendirilebilir.

Sevgilinin yoklugunda varligmni bularak yok olan asigmn, sevgilinin
yokluguyla avunma durumu  Necip Fazil’m“Beklenen” siiriyle ayni

diizlemindedir:

“Gecti istemem gelmenti,

Yoklugunda buldum seni;

3«_<Giil’e-Dehliz”, a.e., s. 29.
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Birak vehmimde gdlgeni,

Gelme, artik neye yarar?”>®

“Gozbebeklerinin i¢inde giiller biter
dikenleri uzun kumral kirpikleri
sesinde billlr kipirdanislar titrer

igimin kumbarasinda birikir séyledikleri”>*®

“Fulya’ya Siirler” de “giiller” gozbebeklerinin i¢inde metafizik bir
derinlikte orijinal bir tasarim halinde sunulur. Gozbebeginin i¢inde biten
“giil”,bir yoniiyle goz i¢inde bir goz, bir yoniiyle de goz i¢cinde biten bir “giil”

tasavvurunu ima eder.

Sedat Umran’in Siir Kitaplari: Mas’aleler, Aynada Giin Dogumu, Kara
Isildak, Leke, Gittin Tas Atarak Denizlerime, Yagmurun Gozleri Yarali,
Parmak Uclarindaki Yangin, Sedat Umran’dan Sec¢meler, Altin Esik.S
lirlerini  Aksamin  Kamast ve Sonsuzluk At adli eserlerde topluca

yayimlamastir.

*®Necip Fazil Kisakiirek, “Beklenen”, Cile, istanbul, Biiyiikk Dogu Yayinlari, 2010, s. 198.
*%gedat Umran, “Fulya’ya siirler”, Altin Esik (1994-1998), s. 66.
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3.7. CUMHURIYET DONEMINDE GELENEKTEN
YARARLANAN SAIRLERDE “GUL” iMGESI

3.7.1. HiSAR SAIRLERINDEN ARiF NiHAT ASYA’DA(1904-
1975) “GUL” IMGESI

Divan Edebiyatinin en O6nemli nazim bi¢imlerinden olan rubailer,
genellikle felsefik ve hikemi boyuttadir. Cok sozle anlatilan uzun
manzimeleri ¢arpict ve 6z bir sekilde tek bir dortliikle verme sanati rubai
olarak adlandirilmaktadir. Siirimizde “Bayrak sairi” olarak anilan Arif Nihat
Asya’da gecmis ile gelecek bir arada bulunur. “Anadolu insanini yakindan
tanimas1 onun siirlerindeki milli romantik duyus tarzina kaynaklik etmistir.
Sadettin Y1ldiz’m ifadesiyle onun ilhamina kaynaklik eden 6zellikler; ‘“‘ferdi
ihsaslar, giinliik hayati, tarih ve mazi, din ve tasavvuf, tabiat ve yurt
giizellikleri, destanlar, kissalar ve halk hikayeleridir.”(Yildiz 1997:169-
170)537Sair, siir araciligiyla yeni nesilde milli romantik dirilisi saglamaya

caligir.

GULLER
“Gtiller var... bir yamagta, bir yarda agar;
Giiller vardir... giineste, riizgarda acar...
Giiller var...trperir dokunsan, yolcum;

Giiller vardir...sicak avuclarda agar.”®

Arif Nihat Asya’nin hemen hemen tiim siir kitaplarinda rastladigimiz
“giil” imgesi, agwlikli olarak rubailerinde kendini hissettirir. “Giiller”
rubaisindeki “giiller” birinci ve tiglincii dizelerde “var” yiiklemiyle; ikinci ve
dordiincii dizelerde ise “var” yiiklemine getirilen bildirme ekiyle paralel bir
kullanim arzeder. “Gtiller” tabiat varliklartyla iliskisi yoniiyle tekrarlanarak

sembol degeri kazanir.

*¥’Ramazan Korkmaz, Yeni Tiirk Edebiyati El Kitab1/1839-2000 (Ortak Calisma), 7.b.,
Ankara, Grafiker Yayinlari, 2012, s. 262.
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“Hoyrat elinin, <<nedir?>> deyip sokmedigi;
Kus seslerinin rengine dil dokmedigi
Bir giil verecek, kendiliginden, toprak...

Bir giil bitecek, kimselerin dikmedigi.” °*°

Onun “giil” rubaisindeki “giil”, topraktan biten dogal bir bitki olmakla
birlikte farkli bir uslipla ortaya ¢ikar. Milli romantik duyus tarzmin 6zgiin
ifadesi olarak da yorumlanabilecek “giil” ‘“bayrak” sembolii olarak
acimlanabilir. Bu “baska giil”iin vasiflarim1 sair, intizamh bir sekilde siir

dizelerinde siralar.

“Dinmez bu alevli hirsi serrin, dinmez!
Bir durduran olmazsa yolundan dénmez!
Sesler, dedi: “Tathilikla ¢ik karsisina!”

Arif, dedi: “Giilsuyuyla yangin sonmez!”*%

Giilsuyu (gtl-ab), genellikle mevlidlerde misafirlere verilen bir
ikramdir. Rubdide Arif’in soziine gore; “giilsuyu”, serre karst hayri, iyiligi ve

giizelligi temsil eder.

‘Ney! Ney! diye Mesnevi‘den neyden dile gel!
Giilden giile git gazelde, giilden giile gel!
Ey Pir! Riibaide de bir bagbug olup

Ardindan binaltyiiz riibai ile gel.”™*

Yukaridaki rubdide sair “giil”i divan siirinin en gdzde nazim
bicimlerinden olan gazeldeki yogun kullanimi dolayisiyla gilindeme

getirmistir.
“Yok bir gagalik nemiyle bir damla yemi...

°% Arif Nihat Asya, Biitiin Eserleri /Rubaiyyat-1 Arif IT, Otiiken, Otiiken Yayinlar1, 1976,
S. 69.

3%Giil”, a.e., s. 81.

*Giilsuyu”, a.e., s. 200.

> hitp://www.haberkultur.net.
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Rengiyle c¢ekip tigryla vursun diye mi
Sectin giilii sen: giilde ne buldun?” dediler...

Biilbiil dedi: “buldum onda ben, kafiyemi!”>*?

Sairin “biilbiil” siirinde, ikinci dizeden iiglincli dizeye kayan anlam
akig1 (anjambiman) “bulbil”iin verdigi carpict bir cevapla sonlanir.
“Biilbiil”iin cevabi, siir adina kafiyenin vazgegilmez bir unsur oldugunun da
cevabidir aslinda. Bu da ahengin bir geregidir. “Gul” ile “biilbiil” askinin
“bulbiil” tarafindan “kafiye” nin tevriyeli kullanimiyla a¢imlanmasi iki

manay1 i¢inde saklar:

1. “Biilbiil™iin her seyiyle “giil”ii kendisiyle uyumlu bulmasi

2. Kafiyenin siirin 6nemli bir bigim unsuru olmasi

“Bah¢ende vakit sabah, ¢i¢ekler, nem nem...
Koklastin bir giille... o giil, sen ¢igdem...
Gegctin kendinden, adeta...iste o giin

Sen, giil kokusundan gebe kaldin, Meryem!”543

Arif Nihat Asya’nin bircok siirinde dini arka plan kendini hissettirir.
“Meryem” rubaisi de bunlardan birisidir. Meryem’in Hz. Isa’ya hamile
kalisinin sebebini “giil kokusu” na baglayan sair, “giil”ii hayrlarm,
bereketlerin, giizelliklerin ifadesi olarak kullanir. Bir bagska yorumlama ile
Hz. Peygamber’in gelisinin miijdecisi olarak da yorumlanabilir. “Giillin baz1
Hristiyan tarikatlarda Hz. Isa’y1 temsil eden haca ve Hz. Meryem’e tekabiil

ettigi soylenmektedir.

“-Ses, serleri korkusuyla haykirmak i¢in-
Var bir nice hoyrat el, vurup kirmak i¢in...
Arif Nihad, uyma onlarin yaptigina:

Sen, geldin diinyaya giil agtrmak igin!”>*

S42«Biilbiil”, a.e.,s. 46.
543“Meryem”, a.e., s. 250.
4 «Giil”, a.e., s. 300.
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“Gul”, burada da “giilsuyu” rubaisinde oldugu gibi iyiliklerin,

giizelliklerin, hayirlarin ve faydali iglerin ifadesidir.

“Baglar m1 yerin, yoksa mezarliklar m1
Ey giil, duvagin, simdi, karanliklar m?
Bir ses geliyor, kesik kesik, yollardan:

ishak mi bu ses, higkiran asiklar mi?”>*

“Ishak” kelime anlami olarak “giilme”demektir. Bunun yaninda Hz.
Yakub’un babasmin adi da “Ishak” tir. Sair, bu tevriyeli kullanimla siirinde
dini arka plani gosterir. Modern hayatla birlikte “giil’e bakis agisinda ve
“glil”lin sosyal hayattaki kullanim alanlarinda birtakim degisiklikler meydana
gelmistir. Sair, bu degisiklikleri “giil”’e sordugu sorularla tecahii’l- arifane bir
yolla Ogrenmeye c¢alistyormus gibi goriiniir. “Ey giil, duvagin, simdi,
karanliklar m1?” dizesiyle bir “gelin” olarak tasavvur edilen “giil”iin
“karanlik” bir “duvak”la anilmasi, ¢agin getirdigi manevi sorunlarin “giil”ii
ve “gil™in temsil ettigi degerler platformunu yikmaya caligmasi
dolayisiyladir. Yipranan “giil™in asiklar1 hickirirken el degmemis taze giil,

“ishak™ (giilmek) sifatiyla anilir.

“Hadice’nin koncasi,
Aise’nin giiliiydiin
Ummetinin gdzbebegi

Goklerin Resiliydiin™>*®

“Gul”t geleneksel manasiyla Hz. Peygamber ile anan sair, naatinda
bir benzetme unsuru olarak “konca”y1 (gonca, agilmamus giil) da kullanir. Hz.
Peygamber’in ilk esi olan Hz. Hatice’nin “konca”s1, Hz. Aise’nin de “giil”ii

oldugunu sade ve acik bir dille ifade eder.

“Giillerindir yanacak, hasretine;

545“A$1k1ar”, a.e., s. 338. )
546 Arif Nihat Asya, “Naat”,Biitiin Eserleri /Duilar ve Aminler, Otiiken Yaynlari, s. 65.
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Goncalerdir ¢ekecek hasretini!”>*’

Yine Hz. Peygamber’e yonelik bir naat tarzinda kaleme alinan
“Sehriyar”’da “giiller” Hz. Peygamber’e hasret kalan, onun hasretiyle yanan

asiklardir.

“Biilbiilde, giilde su¢ artyanlarsa sermedi
Ma’siyetteler!”548
Sair, “Yelkenler” adli rubaisinde “biilbil” ve “giil”iin gerek
asklarindan gerekse kader geregi degisim ve doniisiimlerinden onlart sorumlu
tutanlarin, sucu “biilbiil” ve “giil’e ylikleyenlerin ebediyete kadar glinahkar

olduklarini soyler.

GULLER®*
“Acebdir, acebdir, aceb...

Ki tevkine giiller sebeb!

Huzlrunda pervazlar

Talebdir, talebdir, taleb.

Ne mimkiin kanadlanmamak:

Goniiller kanadland1 hep!

Ya ten sim doksiin yere:

Ya gisti, zehep!

Dudaklarinda yakuut, giin
Ve gozlerde bir vakfe, seb!

547“Sehriy€1r”, ae. s 111.

548“Yelkenler”, a.e., s. 130.

*9Kelimeler: Tevkin: Var etmek, yaratmak,; Perviz: Kanat agmak, ugmak; Gist: Omuza
dokiilen sag; Zehep: Altin; Sim: Glimiig; Pay:Ayak; Neseb: Soy, siilale, vuslat; Hasep:
Siilale yoniinden 6vgii yoluyla sayilan iyilik; Vakfe: Durulacak yer; Seb: Gece; Leb: Dudak;
Lebbeleb:Dudak dudaga.

274



Ya el pence dursun hasep.

Ya paymdan Opsiin neseb!

Tutup kollarinda haya
Oper leblerinden edeb.
“Acebdir, acebdir, aceb...

Ki tevkine giiller sebeb!

Geger giin: gider lale, giil...

Géniiller kalir lebbeleb!”>%°

Arif Nihat Asya “acebdir” seklindeki tekrarli sorgusuyla basladigi
“Giiller” siirinde “glil”ii “pervane —mum” iliskisine benzer bir durumla
gondeme getirir. “Gil”in asiklarinin etrafinda dondiigii vazgegilmez bir
sevgili olusu dolayistyla mumun etrafinda donen pervane arasindaki yakimnlik
s0z konusu edilmistir. Sair, yaratilisin sebebi olarak “giiller”i goriir. Bu
bakimdan denilebilir ki Cendb-1 Hakk’mn “Sen olmasaydin Ya Muhammed

% A

eflaki yaratmazdim” ayetinden hareketle “giil” Hz. Peygamberdir.
“Huziiruda pervazlar

Talebdir, talebdir, taleb.”

Hz. Peygamber bir “giil” etrafinda onun askiyla bir pervane gibi

kanatlanan I1ahi ask talibleri de iimmetidir.
“Dudaklarinda yakuut, giin

Ve gozlerde bir vakfe, seb!

Ya el pence dursun hasep.

Ya paymdan 6psiin neseb!”

®0«Giiller”, a.e., s. 132.
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Hz. Peygamber’in semaili ile ilgili yazilanlara gore onun siyah gozlii,
beyaz, duru tenli oldugu sOylenir. Sair, bu baglamda ‘“gece”yi onun
gozlerinde bir “vakfe” ; “yakut”u da dudaklarinda bir “giin” yapar. Kabe

olarak mazmunlanan Hz. Peygamber’in ¢ehresi, goniillerin “vakfe” yeridir.

“Geger giin: gider lale, giil...
Goniiller kalir lebbeleb!

Mesele ‘“zaman”, “lale” ve “giil”lin faniligi ve askla yanan pervane

gontillerin baki kalacagi yoniinde sonlandirilir.

«Giil biter vurdugu yerlerde...» diye
Tanman el acitip incitti...
-Ancak- ey abla kadin, anne kadin.

Optiigiin yerde senin, giil bitti!”>**

Mehmed Akif’in “Asim”da dile getirdigi “Hocanin vurdugu yerde giil
biter” atasozli burada “sadece annelerin Optiigii yerde giil biter” sekline
dontstiiriilerek bu yeni haliyle giindeme getirilir. Sair, “vurmak” eyleminin
yerine “Opmek” eylemini getirerek “giil” adina olumlu bir yaklagim tarzi

gelistirir; ¢linkl “giil” 1yilik ve giizelliklerin ifadesidir.

“Papatyada, basakta saglarimi;
Gelincikte yanagimi diisiin!
Giil koncasma rastlarsan

Dudagimu diisiin!”>2

Siirlerinde “giil”iin yaninda lale, “papatya”, “gelincik” gibi c¢icek
tiirlerini de gesitli edebi sanatlar yoluyla kullanan Arif Nihat Asya, “Gurbet”
siirinde “giil”i Divan siirinde tesbihe konu olan sdylemindeki gibi “dudak”

ile miinasebeti ol¢iisiinde kaleme almistir.

“Gortip el degmedik alimda beni

L4Giil”, a.e., s. 139.
%52«Gurbet”, a.e., s. 221.
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Seyredin, seyredin dalimda beni!”>*®

Onun iki misradan miitesekkil “Gil” siiri, “glil”iin muhaliflerine adeta
bir meydan okuyusudur. “Giil”’tin bu tavri, aslinda degisimini degersizlik
olarak adlandiranlara yonelik bir baskaldmr1 niteligindedir. Bu meydan
okuyusa akraba bir eda daha 6nce Muallim Naci’nin “Bir Gillii Giil Biin”

siirinde karsimiza ¢ikmaisti.

“Diinya bahgelerinin giillerini yoldur-
dum:
Senin yastigini giil kurusiyle doldur-

dum 99554

Orijinal bir bicim denemesi olarak “Yastikta, zaman ve sahis
eklerinin bir nesir climlesi gibi misralardan ayrilarak bir alt satira atilmasi
dikkat ¢eker. Tekerleme tarzinda bir sdyleyisi andiran “Yastik™ siirinde “giil”,

bir ¢igek motifi olarak karsimiza ¢ikar.

Sairin “Ses ve Toprak” adli siir kitabindaki “Giil” basligini tastyan iki
musrasinda “giil” yapay, dikensiz, naylon bir goriintii 6gesi olarak vazonun
icinde durur. Zaten sairin ¢ogu siirinde “giil”’tin “cicek” baglaminda

kullanilmas1 soz konusudur:

“Siyrrdim giizel heykelinden tiilii

Ve saksinda buldum dikensiz giilii” >

“Bu ufuklarda safak, giil giil olur;

Dallarin her kusu, bir biilbiil olur...”>*

%3 Arif Nihat Asya, “Giil”, Biitiin Eserleri/ Fatihler Olmez ve Takvimler, istanbul, Otitken
Yaylari, 2005, s. 194.

554 Arif Nihat Asya, “Yastik”, Biitiin Eserleri/ Kokler ve Dallar, Istanbul Otiiken Yayinlari,
s. 146.

S5 Arif Nihat Asya, “Giil”, Biitiin Eserleri/ Ses ve Toprak, istanbul, Otiikken Yaynlari,
2007, s. 55.
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Hasim’in “giil” ve “biilbiil” adina modern siirde bir doniim noktas1
yarattig1 “Biilbiil” siirine benzer bir sahne “Giiz” siirinde de vardir. Ozellikle
kendinden sonra yasamis ¢ogu sairde sanat anlayiginin izlerine rastlanan
Hasim’in “giil” ile “safak”larin renk uyumundan dogan kizil atmosferin
gorsellestirilmesiyle olusturdugu tabiat tablosuna benzer bir kullanim Arif
Nihat Asya siirinde de goriiliir. Hasim ile birlikte “biilbiil-1 ab a (kurbaga)
donen “biilbiil” Arif Nihat Asya’da siddece bir “kus’tur. Hem “giil”iin
muhatabr olmasi hem de ylizyillar boyu Divan siirinin gézde asik modeli
olan“biilbiil’iin seckinliginden soyutlanarak genel manada sadece bir “kus”a
indirgenmesi s6z konusudur. Biitiin kuslarin “biilbiil” olmasiyla “biilbiil”{in

bir herhangi bir kus degerine diisiiriilmesi ayn1 diyalektigin dogrulanmasidir.

“Nice yollarla yolcular ge¢mis...
Biiyiiytip, serpilip fidanlikta
So6hret almis tebesstimiiyle su giil

Ve dikenlerse niiktedanlikta.”®’

Burada sair, “giil”iin edebiyatimizda ve sosyal hayatta ragbet edilen
bir deger olmas1 bakimdan onun saltanat seriivenini anlatir. “Giil”iin modern
hayatla gecirdigi degisimi ve doniisiimii anlatan diger misralarinda, sairin bu
durumun sucglusu olarak “zaman’1 gostermesi oldukea isabetlidir; ¢linkli bu,
“giil”lin diginda gelisen, zamanin sartlarindan kaynaklanan bir durumdur;

fakat zamanin bu gidisi “giil{in aleyhine isler:

“Sen bakma simdi boynunu biikmiisse dalda giil

. . ~ . . . . 558
Giil neylesin, zemane biraz miinfail yine”

Arif Nihat Asya’min Siir Kitaplari: Heykeltras, Bir Bayrak Riizgar Bekliyor,
Kubbe-i Hadra, Rubaiyyat-1 Arif, Rubaiyyat-1 Arif II, Rubaiyyat-1 Arif III,
8 Arif Nihat Asya, “Giiz”, Biitiin Eserleri/ Siirler/Bir Bayrak Riizgar Bekliyor, istanbul,
Otiiken Yayinlar1, 1996, s. 137.

%A, s. 214.
8p ., s. 275.
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Kokler ve Dallar, Emzikler, Rubaiyyat-1 Arif TV, Duéalar ve Aminler, Yiirek,
Koprii, Kundaklar, Rubdiyyat-1 Arif V, Aynalarda Kalan, Basamaklar, Siirler,
Biiyilyiin Kizlar Biiyiiyiin, Fatihler Olmez, Rubaiyyat-1 Arif VI, Ses ve
Toprak, Takvimler.

3.7.2. GELENEGIN ESTETIK GUCUNDEN YARARLANAN
SAIRLERDEN BEHCET NECATIGIL’DE (1916-1979) “GUL”
IMGESI

SOLGUN BiR GUL DOKUNUNCA
Coklarindan diisiiyor da bunca
Gormiiyor gelip gegenler

Egilip aliyorum

Solgun bir giil oluyor dokununca.

Ya biiylik sehirlerin birinde
Geziniyor kalabalik duraklarda
Ya yurdun uzak bir yerinde
Kahve, otel kdsesinde

Nereye gitse bu aksam vakti
Ellerini ceplerine sokuyor
Sigaralar, kagitlar

Arasmdan kayiyor usulca
Egilip aliyorum, kimse olmuyor

Solgun bir giil oluyor dokununca.

Ya da yalniz bir kizin

Sildigi dudak boyasinda
Esiginde yine yorgun gecenin
Basini yastiklara koyunca.

Kimi de giin ortas1 yanima sokuluyor
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En ¢ok giiz aylar1 ve yagmur yaginca
Algalir ya bir bulut, o hiiziin bulutunda.
Uzanip aliyorum kimse olmuyor

Solgun bir giil oluyor dokununca.

Ellerde, dudaklarda, 1ss1z yazilarda
Aksamlara gerili aglara takiliyor
Yarali hayvanlar gibi soluyor
Bunaliyor, kacip gitmek istiyor

Yollar, ya da anilar boyunca.

Alip alip geliyorum, uyumuyor biitiin gece
Kimildiyor karanlikta ne zaman dokunsam

Solgun bir giil oluyor dokununca.”*

Farkli yorumlamalara agik olan gokgen siir anlayismi en iyi yansitan
sairlerimizden Necatigil, stirekli degisimi siirinde bir ¢ikis yolu olarak goriir.
Alisilmamig bagdastirmalarla 6riilii siirlerinde ¢esitli cagrisimlarla yiikli
kendine 6zgii bir dil sistemi dikkat ¢eker. Halk Edebiyati, Divan siiri ve Bat1
siirinden miilhem siirler kaleme alan Necatigil, gelenekten beslenir.
Siirlerinin “Ikinci Yeni’deki gibi soguk gdriinmemelerinin nedeni, gelenekten
beslenmeleri ve anlami silmek yerine gizlemek, derinlestirmek ve

zenginlestirmek amaciyla yapilmalarindan kaynaklanmaktadlr.”560

“Behget Necatigil’in ‘Solgun Bir Giil Dokununca” isimli siirinde ise
giil, mutluluk, umut, utangaclik, yalnizlik, giizellik duygusu, sevgi, 6zlem vs.

gibi insan psikolojisinin ¢esitli yansimalarini, kisaca insanlik hallerinin

*%Behget Necatigil, Biitiin Siirlerinden Se¢meler/ Sevgilerde, Hiirriyet Yayinlari, 1976, s.
246.

*Ramazan Korkmaz, Yeni Tiirk Edebiyat1 El Kitab1/1839-2000 (Ortak Calisma), 7.b.,
Ankara , Grafiker Yayinlari, 2012, s. 299.
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hepsini kapsayacak bir yorum imkani ile, siir boyunca tekrarlanan ‘Solgun

Bir Giil Oluyor Dokununca’ musralarinda bir sembol degeri kazanir” *%*

Sair nesnelerin goriiniimlerini siir pargalarmin son dizelerinde
degistirerek “Solgun Bir Giil”e doniistir. Modern kent hayatinda “giil”iin
degisen ortamim1 ve “giil’e karsi degisen bakis agisini en iyi yansitan
metinlerden biri olarak “Solgun Bir Giil Dokununca” siir metni dncii

metinlerdendir.

“Coklarindan diisiiyor da bunca
Gormiiyor gelip gecenler
Egilip aliyorum

Solgun bir giil oluyor dokununca.”

Nazla niyazla beslenen “giil”, artik insanlarin elinden diistirdiigiinde
bile fark etmedigi degersiz bir nesne halini almistir. Sairin, siirine kattig1 gok
anlamlilik, burada da karsimiza cikar. insanlarm diisiirdiigii nesne gercekten
“giil” ise sair dokununca solgun olmakta; ya da bu diisen nesne “gil” degil
de herhangi bir nesne ise sair dokununca “Solgun Bir Gil” haline
gelmektedir. “Giil”, siirin ikinci kisminda kahve ve otel kdselerinde gezen bir
insanin, cebindeki sigara ve kagitlar arasindan farkina bile varmadan

diisiiriiliir.

Siir pargalarmin sonunda tekrarlanan “Gormiiyor gelip gegenler/
Egilip aliyorum, kimse olmuyor /Uzanip aliyorum kimse olmuyor” dizeleri
“glil”’lin kimsenin tamah etmedigi bir nesne olmasi, degersizligini anlatmasi
yoniiyle semantik paralellik arzeder. Alisilmamis bagdastirmalarla oriilii siir,
kelimelerin ustaca yan yana getirilmesiyle farkli ve orijinal cagrigimlari

dogurur.

“Ellerde, dudaklarda, 1ss1z yazilarda

Aksamlara gerili aglara takiliyor

**IM. Fatih Andi, Giinese Tutulan Ayna, istanbul, Hat Yayinevi, 2010, s. 106.
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Yarali hayvanlar gibi soluyor
Bunaliyor, kagip gitmek istiyor

Yollar, ya da anilar boyunca.

Alip alip geliyorum, uyumuyor biitiin gece
Kimildiyor karanlikta ne zaman dokunsam

Solgun bir giil oluyor dokununca.”

Sair, son kitada “giil”i miisahhas bir varlik olarak tasavvur ederek
onun modern hayatta gecirdigi travmayi, psikolojik bunalimlar1 6zgiin bir
dille ifade eder. “Bunaliyor, kagip gitmek istiyor” dizesi, “giil”iin tabiatina
uygun olmayan bir diinyada yasamasinin imkansizligmin, ait oldugu ortamda

nazla niyazla yetismesi gerektiginin en iyi ifadesidir.

Necatigil’in gorsel ve anlam cagrisimlar1 en genis olan metinlerinin
yer aldig1 “Kareler Aklar” adli siir kitabinda “giil”, farkli sekillerde

karsimiza ¢ikar.

“Acar giiller
Solar koklarken daha
Tutku, daha ask

Baglar bagban denizi.”*®?

“Gtller”i “tutku” ve “agk™ ile aymi tematik diizlemde ela alan sair,
birinci dizeden ikinci dizeye sigyaran anlam agina (anjambiman teknigini)
devrik climle yapismi ustaca sigdirir. Agan “giiller’in koklarken solmasi,

askin ulasildig1 anda tesirini yitirmesi olarak yorumlanabilir.

“Giile sorma! Bahce
Yiizyillar
Vazo saksi

Biilbiil giilii simartt:.”*

%2 Behget Necatigil, Kareler Aklar, Ankara, Bilgi Yaymevi, 1975, s. 107.

282



Nesir ciimlesinin kelime kelime pargalara ayrilmasiyla viicida
getirilen “Horasan” siirinde sair, bir emir climlesiyle seslenir: “Giile sorma!”
Bu ihtarin sebebi, devamli gilizelligiyle 6n planda olan “giil”iin derde asina
olmayisi, “bilbiil”’lin ndgmeleriyle nazlanmasi dolayistyladir. Metne gore,
“bahge”, “yiizyillar”, “vazo”, “saks1” ve “’biilbil”; giil”ii simarttiklar: i¢in

“giil” dertlinin halinden, goniil yarasindan anlayamaz.

“Damlasi fitne

I¢inde kemik giil”**

“Gul”iin edebiyatimizdaki en orijinal kullanimlarindan biri de

stiphesiz “kemik giil” imajiyla Necatigil’e aittir.

“Yikler ¢oziliir konak yerlerinde
Baslar yangin alevleri ansizin
Yeni giiller agar ayni1 kiilde

Kopiikleri degismez denizin™®®

Hasim’in “kiil’e donen “giil”’lerinin i¢inden acan yeni bir “gil”
Necatigil’in “giil”tidtir. “Kiil”in ayn1 olmasi, bizi, degisim ve donilisiim
hadiselerine ragmen “giil”in mana olarak degisiklik gostermedigi yorumuna
gotiirebilir; fakat alman darbe Oyle boyle degildir. “Gul”tin atesle
gorlintiilenmesi, ayni uslip ile sadece kimyasal degisime ugrayarak ayni
fizyolojiyle yeniden dogusudur; ciinkii “Kopiikleri degismez denizin”
dizesiyle de anlasilir ki -tipki bir tohum gibi- “giil” degisse de “kil”leri
degismedigi i¢in “kiil”’lerden ayni usliipta bir “giil” dogabilir. Tipki denizin
koptikleri gibi.

Sairin “Kus” siirinde gecen bir dize de “giil”lin buradaki kullanimiyla

paralellik arzeder:

563“H0rasan”, a.e., s. 87.
564“Dénmesiz”, a.e., s. 42. )
***Behget Necatigil, “Divan”, Eski Sokak/ Se¢me Siirler, istanbul, Y.K.Y., 2011, s. 77.
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“kiiller giil oldular simdi mezarda agar’°®

“Dokundular bazilari, sustuk, saygi.
Hiiznii bir giil gibi diistiigli yerden
Aldik, ¢ekildik, herkes varken

Koklar, oksar sandilar.”®®’

“Sandilar” siirinde “Solgun Bir Giil Dokununca” siir metninde oldugu
gibi, “gilil” yine kimsenin kiymet vermedigi bir nesne olarak sokak

99¢¢

kaldirimlarindadir. “Giil”iin  distiigii bu durumu sair, ‘“hiiznii”“giil”e
benzeterek ifade eder. “Giil”i hiiziinlendiren, modern hayatin getirdigi

manevi yozlasma sonucu degersizlik duygusudur.

Necatigil’in siirlerindeki ¢ok anlamlilik burada da carpict bir sekilde
islenir. “Herkes varken” ifadesi ikinci dizeye ait olarak diisiiniildiigiinde farkli
bir anlam, {g¢ilinclii dizeye ait olarak disliniildiigiinde de farkli bir anlam
acilimi saglar. Bu da anjambiman tekniginin etkili kullanimiyla miimkiin

olmustur. Bu mana zenginliginin goriinen iki agilim1 mevcuttur:

1. Herkes varken (Herkesin i¢inde) hiiznii bir giil gibi aldik, ¢ekildik

2. @Gilii(Hiiznii) herkes varken( Herkesin i¢inde ) koklar, oksar sandilar.

“Baki geldi aklima
Bakiden sonra Nedim
Giil deyince biilbiil,

Gece leyla deyince*®®

Divan siirinin etkisinin acik bir dille kendini gosterdigi bir
dortligiinde Necatigil, “giil” ve “biilbil”ii geriye doniik bir zaman agimina

ugratarak, sanat anlayisinmn farkli okumalara agik tavrini son dizede ele verir:

*®Behcet Necatigil, “Kus”, Biitiin Siirlerinden Secmeler/ Sevgilerde, s. 276.

*"Behget Necatigil, “Sandilar”,Beyler, istanbul, Cem Yaymevi, 1978, s. 71.

*®Behcet Necatigil, “Iplik Siirler- Kitaplarina Girmemis Siirler”, Biitiin Yapitlary/ Siirler,
Haz. Ali Tanyeri ve Hilmi Yavuz, istanbul, Y.K.Y., ty., s. 449.
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Burada, siirin gidis hattina gore, “Leyla” deyince “gece”nin akla gelmesi
kuvvetli bir ihtimal iken, “Gece’nin Leyld demesi” sonucunda anlamin
ucunun agik birakilmasi da farkli bir nazarin {irtintidiir. Bu ikinci yorum, bizi

Yahya Kemal’in “Nazar”ma gotiiriir.

“Kimi giil bahgesini
Hig yoktan verir suya
Kimi Ibrahim, Edhem

Bir beden atese vurur.”*®

Necatigil’in klasik soylemin etkisinin agik edildigi bir siiri de
“Yalnmzliga Cikma” siiridir. Fuzuli’'nin “Su Kasidesi” ile metinlerarasi bir
okumaya miisait olan bu dizelerde Hz. ibrahim’in atese atildiginda atesin “giil
bahgesi”’ne doniismesi hadisesine de telmih vardir. Metinler arasinda dogan
bu iligki, Necatigil’de anlamin (g)izlenmesi yoluyla kopuk bir sekilde verilir.
“Su Kasidesi’nde “giil” Hz. Peygamber’in yiiziidiir. “Giil bahgesi’ni hig
yoktan suya vermek, ne kadar emek verilse de Hz. Peygamber’in yiizii gibi

bir “giil”a¢ilmasinin imkansizligini da sartsiz bir sekilde beraberinde getirir.

Divan siirinde ¢okc¢a telmihte bulunulan Hz. Ibrahim kissast modern

siirde Kemal Sayar’m “onbir” adli siirine sdyle konu olur:

“Oyle 6zledin ki yavrularini
Kirkma dogru koydun kendi adini
Halil Ibrahim’im ben

Atesten giil ¢cikaran miilteci™™

Behget Necatigil’in Siir Kitaplari: Kapalicarsi, Cevre, Evler, Eski Toprak,
Arada, Dar Cag, Yaz Ddnemi, Divance, Iki Basma Yiiriimek, En/Cam, Zebra,
Kareler Aklar, Sevgilerde, Beyler, Bile/Yazdi, Sdyleriz, Yaymnlanmamis

Siirler.

%9<yalmzhiga Cikma”, Beyler, s. 90.
*7% Kemal Sayar, Ricat/Siirler, istanbul, iz Yayncilik, 2003, s. 99.
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3.7.3.GELENEGIN ESTETIK GUCUNDEN YARARLANAN
SAIRLERDEN HILMIi YAVUZ’DA (1936-) “GUL” IMGESI

Tirk ve Bati siirine olan hakimiyeti felsefeci kimligiyle birleserek
siirlerinde 6zgiin bir dil ve ruh meydana getirir. Imgelerin cagrisimsal
zenginliginden faydalanarak cok boyutlu okumalara agik siirlerini serbest bir
bigimde kaleme alir. Siirlerinde ilk bakista Necatigil ve Zarifoglu siirleri gibi
kapali ve kilitli bir dil dikkati ¢eker. Bu da siirlerinin yoruma ve farkh
perspektiflere agik olusundandir. “Siiri araciligiyla duyularin ulasamadig:
bliyiik boslugu-eksik olusu- tamamlamaya c¢alisir. Boylece diinyanin
tamamlanacagma inanmaktadir. Metinleraras1 iligskiye biiyliik 6nem vermesi
bir bakima 6nceki siirin biraktig1 boslugu yeni siirle tamamlamak niyetinden
kaynaklanmaktadir. Bunun igin; ‘her siiri bir baska siirin kiilinden dogan bir
kakniis’ olarak degerlendirdigi gibi; her siirin, kolektif bilingdis1 denilen

biiyiik havuzdan ¢ikan ve onu besleyen bir nehir oldugu kanaatindedir.” >’

“atestir eski geceler

‘tut ve yan’, tut ve yan

kiil ol, giiliimiizden’

sairler aksamdir, atesgedeler
ve biz kendi kiiliimiizden

bir hiima ile gectik™>"

Hilmi Yavuz, Bati siirine yakiligi oraninda Divan siirine de- 6zellikle
Seyh Galip ile-bir o kadar yakindir. Bu iki diinyadan aldig1 ilhdm1 6zgiin bir
siir diliyle birlestirir. “Giil” onun siirlerinde okur goriirlere bir imge olarak
genis cagrisimsal alani kapsayan bir yorumlama olanagi sunar. Siirlerinde

etkisinin bariz bir sekilde hissedildigi Hasim’in “kiillenen giilleri” “dogunun

*"'Ramazan Korkmaz, Yeni Tiirk Edebiyat1 El Kitab1/1839-2000 (Ortak Calisma), 7.b.,
Ankara , Grafiker Yayinlari, 2012, s. 329.

*?Hilmi Yavuz, “dogunun gegitleri”, Biiyiisii’n Yaz!,/ Toplu Siirler 1969-2005, istanbul,
Y.K\Y., 2012, s. 104.
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gecitleri”’nde bir iz olarak varlik gosterir. Burada Hasim’deki “kiillenen
giiller”in kiillerinden bir “hiimad” kusu gibi tekrar dogmasi s6z konusudur.
Burada onun siirinde gergeklestirmek istedigi, Onceki siirlerin biraktigi
boslugu yoruma agik bir diizlemde doldurmaya ¢alismak, bunu da “kiil’den
dogan “giil” imajiyla gerceklestirme soylemidir. “Giil”tin “kiil’den tekrar
dogusu, modern déonemde gelenegin biraktig1 boslugu doldurmak adinadir.
“Gul” imgesini bircok siirinde kullanan sairin burada belli bash “giil”

metinlerini ele alacagiz.

“Onlar bir giiliin
alacakaranligindan
teninizin safagna uzanan

bir yaz gecesiydiler... senlik’®"

“bulutlu yazilar’da “giil”, “alacakaranlik” fonuyla bir gecis nesnesi

2

olarak gorsellestirilerek ‘“‘safak™ ile renk baglamindaki iligskisinden dolay1

yanyana tasavvur edilir.

“Asklar goriindii!...demek ki

cok uzakta degiliz giillerden...”"

“Col ve “kiin” de “giiller”, ulasilmasi arzulanan bir menzil anlamida
kullanilir. “Agklar” “giiller” in habercisidirler. Aski asan bir menzilde yer
alan “giil”, metafizik diinyaya gecis sinyalleri verir. Denilebilir ki “giiller”

otelerde ya da askin &tesinde, Otelerin berisindedir.

“Hangi yalnizlik kapatir beni
var midir iyi bir giil, ki kovsun

o yazin i¢indeki kotiiyii 2°°"

*"8gedat Umran ve Hasan Akay, “Bulutlu Yazilar”, Cumhuriyet Dénemi Siirimizin Altin
Sayfalary, istanbul, 3 F Yaymnevi, 2006, s. 358.

*"Hilmi Yavuz, “¢dl ve ‘kiin’”, Cél Siirleri, Varlik Siir, s. 26.

3«ol Oykiisii”, a.e., s. 36.

287



“Gul”in sadece “iyi” ve giizel sifatlartyla anilmasmna ydnelik bir
sorgulama “Co61 Oykiisii” nde islenir. Iyi bir “giil”iin varliginm sorgulanmasi
katii “gtil”lerin varligini kesinlestirmekle birlikte koti “giil”lerin sayisinin iyi
“giil”lerden daha ¢ok oldugunu da garantiler. “Giil”, “Co6l Oykiisii”’nde

“kurtarici bir kimlik” olarak ifade bulur.

“i¢cinde giiliin uyudugu Soz, vakur;
belki 'oku!” der biri ve okur;

. 7
sarilmis, 6ylece duruyor, kumasa.”” 6

“Col ve S6z” de Asr-1 Sadded donemine uzanan sair, Hz. Peygamber’e
ilk Peygamberlik gelme hadisesini 6zgiin ve modern bir bicem ve bi¢imle siir
metnine doker. Olay akisin1 birbirinden kopuk boliimler halinde siir
dizelerine yerlestirmesi farkli yorumlamalara olanak saglar. Soziin i¢inde
uyuyan “giil” imgesi, Kur’an-1 Kerim’de yer alan ayetler (sozler) dolayisiyla

metinlerarasi bir degerlendirme ile kendine siir metninde yer bulur.

“harfler ve 'kendi'

“bak, ben herseyi kendi
siirim gibi yasadim:
yazlar, aynalar!., giil,

kendine batan dikendi...”>""

Esyanin tabiatina uygunlugunun ilk ve en Onemli sarti1 “kendi”

(13

olmasidir. Burada “giil”, “giil dikensiz olmaz” sdyleminin felsefik
baglamdaki bir ¢oziimlemesi gibidir. Dikeni olmayan “giil” yoktur. Bu
bakimdan “diken”,“giil”iin tabiatma dahildir. Dolayisiyla “diken”in
“giil”den,“giil”iin de “diken”den etkilenmemesi olanaksizdir. Burada sair,
aslinda siir sanatindaki “0zgiinliik” ilkesini “kendilik”  baglaminda siir

metninde gergeklestirir.

576“(;61 ve s0z”, a.e., s. 39.

" Hilmi Yavuz, “harfler ve ‘kendi’ ”, Hurufi Siirler, Istanbul, Y.K.Y., 2005, s. 39.
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“ne zaman diye sorma, ne zaman
yapragin fetreti giiliin kiyamina
giiliin kiyydmi agacin isyanina

donerse iste 0 zaman

miibalaga aksam olur

giiz nefti dolaklarini ¢ikarir da gelir”578

Tarihe yoneldigi “Bedreddin Uzerine Siirler” inde “giil” “kiyam” eden
bir “giil”’diir. Tabiat varliklarmm fonksiyonlarini degis-tokus etmesiyle
kainattaki intizdmin bozulmas1 Kiyamet alametlerindendir. Vahap Akbas’in

“Glil Kryami1” ile birlikte okunabilir.

“acmin vergisini verdik, giiliin haracin1 6dedik

hiiznii demirbag defterinden diismeye geldi sira” 579

Yine sairin “sirasi gelince” siirinde “giil”, giizelliklerin, imtihanlarin
bir miikafatidir. “Vergi”, “harag”, “demirbas defteri” gibi mali ilme ait kelime
kadrosu ilk bakista dikkat ¢eker. “Giil” i¢in “harac¢” kelimesinin kullanilmasi
“hara¢”in gayr-1 miislimlerin Miisliimanlardan aldig1 bir vergi olmasindandir.
Modern hayatin yozlastirdigi degerlerle birlikte “giil”’iin aldig1 darbe sagaltma
islemini gerektirir. “Giil”iin haracinin 6denmesi gelenegin biraktigi boslugun
“yokluk” ile doldurulmasidir; ¢iinkii “hara¢” kelimesinin “giil” nadmina
kullanilmas1 gelenek adina “giil”iin hesabma yatan olumlu bir tavrin iirlinii

olmaktan ziyade “giil’lin yokluguna yonelik bir sorgulamanin habercisidir.

“ustam der ki sen, sair

hig giil kopardin miyd1 giilden?”"°%

>Hilmi Yavuz, “Bedreddin”, Bedreddin Uzerine Siirler, Cem Yayinlari, 1976, s. 8.
579“sirasi gelince”, a.e., S. 39.
580Hilmi Yavuz, “Gizem”, Gizemli Siirler, Cem Yayinevi, 1984, s. 9.
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Hilmi Yavuz, dil iizerinde yogunlastirdigi sorunsali mevcut dilin
smirlari asarak ¢ozer. “Gizem” siirinde de bir soru climlesinin dgelerinin
yerini 0zgiin bir sekilde degistirerek dil lizerinde bir oynama yapar. Siir
dizelerinin en agik versiyonu “Usta: Ey sair sen hi¢ giilden giil kopardin m1?”’
seklinde bir izaha miisaittir. “Giilden giil koparma” eylemi, “giil”iin tabiatini
yani kendisini koparmak veyahut bir “giil”iin tiirevleri seklinde var olan

fraktal giillerden bir “giil” koparmak seklinde agimlanabilir.

Hilmi Yavuz’un “Giiliin ustas1 yoktur” dizesi “Gizem” siiriyle birlikte
okunabilir. “Usta” kavrami bilingli se¢ilmis bir kavramdir. Bu

kavramsallastirma sosyalizme ¢ikar. “Giiliin ustas1” devrimdir.

“derin almnt1! karlar
yazidir dildeki goncada
kar ki 6ykiiniin beyaz1
ve bir kitabin bahgesi

goriiniir giildeki tiimeede”*®*

Siirlerinin genelinde kapali ve kilitli dil yapisinin yorumlama olanagi
“derin alint1” da “giil” ve “gonca”nin bir tabiat kitab1 olarak goriintiilenmesini
saglar. “Kitap”, “gil”, “bah¢e”, “tiimce” ve “kir”, “yaz1”, “dil” ve “gonca”
kavramlarma ait nitelikler degis-tokus edilmekle birlikte birbirlerine siki

baglarla da kenetlenmiglerdir.

FIRTINA

Aksam 1ss1z bir aga¢ bi¢ciminde
Sir1 dokiilmiis aynalarda goriiniir
(Bakmak, uzaklara dokunmaktir)

Sen benim en alimli gézlerimsin

581“derin alint1”, a.e., S. 34.
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Bakisini duyar gibi giillerden
Bana enli ve kalin hiiziinlerden

Belirsiz bir giilimseme biger gibisin”%

“Firtina” da “giil”lin sinestetik kullanimiyla karsilasiriz. “Bakis”
gorme duyusu ile ilgili olmasina ragmen sair, bunu isitme duyusuna ait kilar.
Bunun yaninda “Bakmak, uzaklara dokunmaktir” dizesi dokunma ve bakma
duyular1 arasindaki aidiyyet baginin yoniinii degistirmesi bakimindan orijinal
bir sinestezi yaratir. “Gul” sevgilinin bakismi 4s13a duyuran bir habercidir.
Son iki dizede anjambiman akigiyla “enli ve kalin hiizinler” imajist bir tablo
yaratrr. Yine onun “Yikik bir giile adanmus tapmaklar™®® dizesi, “giil”iin

carpici kullanimlarindandir.
DEVRIM

“Bir giiliin agilmasi devrimdir
Bildigin anladigin bir devrim
Kimbilir nereye varmislhigimiz
Bir av sonu agirlayan gozlerim
Seni anmak dyle kolay degildir

Denizler: biraz ¢gocuk kalmislhigimiz

Bir giiliin agilmas1 devrimdir
Bildigin anladigin bir devrim
Gecede bir bozkir kalmiglhigimiz
Bakislar1 agirlayan seslerim
Sana bakmak dyle kolay degildir

Simgeler: en ¢ocuk yanlisligmz” %

“Giul”tin bir devri kapatip diger bir devri agmasi, onun ylizyillarin

degerler sistemini yiiklenmis olmasiyla aciklanabilir. Bu baglamda “giil”, bir

*#Hilmi Yavuz, Bakis Kusu/ Siirler, istanbul, Yeditepe Yayinlari, 1969, s. 13.
583“A001d1a”, a.e.,s. 17.
84“Devrim”, a.e., s.19.
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cagin zihniyetini ve kiiltiir yiikiinii tasir. Acan her “giil” “Giil Devri” gibi bir
devrimdir. Siirin her iki boliimiinde de ilk iki dizenin tekrar1 paralel bir yap1
arzeder. Bunun disinda her iki bentde de iizerinde kelime oyunlar1 yapilmis

dizelerin paralel kullanim1 hakimdir.

“glinlin yagsmagini ortiiniir ve bir tekke nefesi
gibi usulca acilanir toprak

sesin kendini giile

ve giiliin kendini sessizlige doniistiirmesi
gibi kendi kendini yagmalayarak

odur safag1 doniistiiren 6lime™*®

“Dogunun Diyalektigi” adli siirde “giil” ve “sessizlik” diyalektik
felsefesinin geregine gore birbiri iginde doniisiim arzeder. Esasinda sair,
gurup vaktini dizeler arasinda akan anlam ag1 ile agimlamaya caligir. “Giil”,
“safak vakti’nin tam da kendisidir. Sair, giinesin batma hadisesini “6lim” ile

imgeler.

“Bir gol giile diiserse

g6l degil de giil bulanir®

Hilmi Yavuz, “dogunun sevdalar1i” adli siirde esyaya ait tabii
Ozellikleri orijinal imaj yiiklemesiyle birbirine aktarir. Bu islemi sair, eski
yazidaki “gdl” ve “giil” kelimelerinin ayni harflerle yazilmasi dolayisiyla
“vav” harfinin esnek kullanimindan da faydalanarak yapar. Dil iizerinde
oynama kabiliyeti farkli yorumlama yoluna gitme bakimindan sairin siirde
yapmak istedigiyle uygunluk gosterir. Siir eski yaziyla yazilmadigi halde

yazilmigcasina sinyaller veren sair, yeninin i¢inde eskinin izini gosterir.

Hilmi Yavuz’un “Usandik” siirinde gecen “ve giil siire bir ytiktii ki
usandik™®’ dizesine gore bir yorumlama yaparsak Divan siirindeki “giiliin

bas taci ciceklerden olmasi dolayisiyla ¢ok kullanilmasi bir “yiik” olarak

*®Hilmi Yavuz, “dogunun diyalektigi”, Biiyii’siin Yaz!/ Toplu Siirler (1969-2005), s. 92.
586“dog“gunun sevdalar”, a.e., s. 97.
¥Teysandik”, a.e., s. 130.
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usan¢ vermistir; fakat misraya farkli bir nazarla da bakmak miimkiindiir.
“Gil”in siirdeki geleneksel degerleri yiikklenme baglamindaki 6nemine “yiik”
olarak bakilirsa ‘“usanmak” da Modern siirde “giil”in iizerine ¢okca

gidilmesine yonelik yorumlanabilir.

“giildeki gdmii neyse, gomiideki giil oldur
yaz bilindi, yaz, yaz

bilinsin”>%

“Dogunun sevdalilar1” adli siirdeki “gil” ve “gdl” arasindaki
paradoksal iligki burada da “gdomii” ve “giil” arasinda anilir. “Gomii”, “giil”’tin
yiizyillardan bu yana yiiklendigi degerler sistemiyle agimlanabilir. i1k dizede
beyan edilen fikir “yaz” emir kipiyle gecmiste de gelecekte de bilinmesine

yonelik bir girisim ciimlesi olarak degerlendirilebilir.
“glil yoktu higbir yerde, Ki

giil denilen neyse o

hi¢bir zaman olmadi.. 589

Hilmi Yavuz’un siirlerinde yapmak istediklerinden birisi de
kendisinden once siirde sdylenmeyenleri sdyleyerek bosluk doldurma yoluyla
0zgiin bir yapboz islemi gerceklestirmektir. “Giil”’iin agrilikli olarak Klasik
siirdeki saltanatinin yaninda degiserek ve doniiserek de olsa modern siirde
cokea islenisi “gilil”lin garanti bir varlik sebebidir. “Bursa ve Zaman” adl
siirinde Hilmi Yavuz, “gil”in varligin1 yok sayarak sOylenmeyenin yerini
“giil”’tin yoklugu ile doldurur; cilinkii giil gecmiste hep varlik gdstermistir.
“Gul”tin varligi hep soylenegeldigi icin “gilil” {lizerine yapilmayan tek
uygulama ‘yokluk’ olmustur. Bu bir bakima “giil”iin varhigin1 diyalektik
felsefe yordamiyla bir kez daha siire islemektir. Yoksa bu durum “giil’e

olumsuz bir tavir alig degilir.

“bir giiliin biraz daha giil,

8eGomii”, a.e., s. 142.
%8%Byrsa ve Zaman”, a.e., 5.192.
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bir hiizniin biraz daha hiiziin
olusu gibiydik
ayriyken de birlikteyken de...

yasadik: bir kaybolusun kaybolusu...”>%

“Gil” ve “hiiziin™in “biraz daha” kendileri oluslar1 tabiatlara “biraz
daha” uygunluk gostermeleridir. Buradan yorumlama yoluna gidilirse “giil”
ve “hiiziin” saire gore yiizde yliz oranda kendileri degillerdir. Bunda “biraz
daha” ifadesi belirleyicidir. Devrik bir nesir climlesi, dizeler arasinda akan

anlam agiyla siir dizelerine dontigmiistiir.

“bir giil donanmis ve kanser duruyor

yok olan- bagcemde”

“Kronos” siirinde ilk olarak sairin eski yazida “bagce” seklinde
yazilan “bahge™lizerinde yaptig1 giincellestirme dikkati c¢eker. “Bagcenin
yoklugu”, Divan siirinde var olan bahgenin boslugunun yokluk ile
doldurulmasidir. “Kanser giil” imaji, “giil”lin modern siirdeki yerine yonelik
orijinal bir imaj olarak varlik gosterir. Modern donemde “giil”ii “kanser”

eden; yikilan gururu, yani sahsiyetine yonelik aldig1 darbedir.

Sairin Yunan mitolojisinde kendi giizelligine asik olarak Olen bir
narkisos (nergis) i¢in yazdig1 “narkisos’a agit” ta kelimelerin degeri “giil” ile

tartilir : “Sende ‘giil’ anlamma gelirdi her kelime.”*%

“agklardir benim bildigim
ben olus’um sen degisim
hangi kitaptan geldigin
bilinmez; ama sen yine gel,
yine gel de

bir giilii sagalt”**®

9%0«(]iim ve Zaman”, a.e.,s. 207.
591“Kronos”, a.e., s. 225.
$92«narkisos’a agit”, a.e., s. 227.
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Hilmi Yavuz, Mevlana’'nin “Ne olursan ol gel” cagrisma uyarak
“glil”li iyilestirmek adina Mevlana’ya ya da Sems’in dilinden Mevlana’ya
veyahut Mevlana’nin dilinden Sems’e bir ¢agri yapar. Giiliin sagaltilmasi,
modern diinyanin getirdigi hastaliklardan, viriislerden kurtarilmasi olarak

yorumlanabilir.

“zamanin oglu! Senden beri

duy giiliin tesbih sesini”*%*

“Gul”, genellikle siirlerde sevgiliye tesbih olarak kullanilagelmistir.
Sair, “esrefoglu rumi’ye siirler” adli siirinde “giiliin tesbih sesini” zaman
asimina ugratarak siiregelen bir zaman kavramini kapsayacak sekilde ele
almistir. Esreoglu Rumi’den 6nce de sonra da —burada “beri” sdzctigii 6ncelik
sonralik sorunsalinda iki yoOnliilik arzeder- giiliin tesbih sanatma konu

oldugu yoniinde ¢ikarimda bulunmak miimkiindjir.

“Yiiziime bulastyor giiliin salyalarl”595

Sairin “kuduz sonnet”inde “giil”iin salya akitan bir canli olarak
tasavvuru, bu kadar estetik bir mirasi1 yiiklenen deger igin agir bir suglama

gibi goriinse de alisilmamus, orijinal bir sdyleyistir.

“gecedeki giindiizli gérdiim,
giindiizdeki geceyi,

ve sonrasini gordiim:

hayret ! nasil da bulusturlar aksamda. ..

yanik bir giil gibi,-d4ima yanik!”>%

Asaf Halet Celebiye’ye ithafen yazdigi “aksam ve maden”de “giil”

diyalektik bir felsefe iizerinden “yanan giil” imajiyla karsimiza ¢ikar. “Her

593¢¢
594¢

mevlana ile sems”, a.e., S. 233.

esrefoglu rumi’ye siirler”, a.e., 235.

595¢«kuduz sonnet”, a.e., 260.

%« ksam ve maden asaf halet celebi’ye”, a.e., 344.
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sey ziddiyla beraberdir” ayetinden hareketle diyalektik felsefesi siire
uygulanmistir. “Gece” ve “glindiiz”iin varliklariin birbirine bagli olmasi

dolayisyla aksam vaktinin zuhtiru “giil”i yakan bir tasavvur olarak dogar.

YOLCULUK VE GUL

“nerde o sarisabir, safran ve sar1 sesi
aksamin? duymak sanki bir giiliin
yolculugu gibidir bahceden sana dogru;
gelsin, bilsin ve sensin, yagdigin o yagmuru

alip gidensin iste, daha ergin bir yaza...

bah¢emde yer kalmadi, her taraf tika basa
yash yazlarla dolu... orda, elbet o ¢6lin
ortasinda yabansi, tirkek ve sanki garip

bir seyler duyuyorum... sesler, seyler? 6liiniin

son gordiigii o giilii cagristiran, -nedense...

ben yine bah¢emleyim, bu belki kendimleyim

mi demek? yolcu ten'dir, eger yollar bedense...”’

Siirlerinde “Yalnizlik, hiiziin, kacis ve 6lim tutkusu temlerini i¢sel
beninin seriivenine™®® déniistiren Hilmi Yavuz “Yolculuk ve Gil” de dil
iizerinde ustaca oynayarak anjambiman teknigi ile birinci dizeyi ikinci dizeye
baglar. En a¢ik ve sdde ifadesiyle “Aksamin sar1 sesini duymak bir giiliin
yolculugu gibidir” seklinde agimlanabilecek olan ilk iki dizede “giil” ve
“aksam” Hasim’den kalan bir “giil-aksam” mirasma benzer tasavvurla

yeniden giindeme gelir. Yalnzlik ve 6liim psikolojisinin diger dizelere dogru

¥y oleuluk ve Giil”, a.e., s. 359.
*%®Ramazan Korkmaz, Yeni Tiirk Edebiyat: El Kitab1/1839-2000 (Ortak Calisma), s. 328.
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yayilarak ilerlemesi dolayisiyla “6liiniin son gordigii giil” otelerden bir “gel”

cagrisi olarak yorumlanabilir.

“bir olustan Bir-Olus’a giil akar;

ah, giil akar yol olur...” °%°

“Gul”, “Yolculuk ve Mevsimler’de baslangici ve sonu olmayan bir
stire¢ icinde “olus” baglaminda ele alinmistir. Siiregelen zaman akisi, “giil”’tin
akistyla ayni dogrultuda “giilden bir yol” stiretinde goriiniir. Bu akis, “giil”in
siir tarihindeki akisiyla agiklanabilmekle birlikte siirde kuvvetli bir damar

olusturduguna dair yorumlama yolunu da bize agik etmektedir.
YOLCULUK VE SIiR

“her siir bir s6zcligli orter ve gizler;
goriilsiin istemez 'giil' veya 'hiiziin'...
gizli bir hazine midir, bilinmedigi,
kimbilir nereye gomdiigiimiiziin?
s0z yolunda gerek, ask konaklasa
kacip eski dilin (giiliin) evinden;
yolcu! 6teki'm benim! eger bulursan,

hemen o s6zcligii at bu siirden...”®%

Sairin ~ “yolculuk ve siir”i siir anlayigmin itiraflariyla orilidiir.
Siirlerindeki “gizlilik ve ortiilillik” “glil”lin de gizlendiginin habercisidir.
Zaten sair son dortliikte “giil”ii gizlemek istedigini onu parantez i¢inde
vererek belirtir. Sonra da emir kipinde “hemen o sozciigii at bu siirden”
dizesiyle bir ihtarda bulunur. Sairin bu siiri, siir anlayisinmn izahiyla birlikte

izdh ettigini de siir metninde bizzat icraata gecirerek, diyalektik bir

% Hilmi Yavuz, “yolculuk ve mevsimler”, Biiyii’siin Yaz!/ Toplu Siirler (1969-2005), s.
362.
600“yolculuk ve siir”, a.e., S. 364.
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yaklagimla agiklik i¢inde kapaliligi, kapalilik i¢inde de acikligi vermesi
yoniiyle onemlidir. “Giil” ve “hiizin” nereye gomiildiigii belli olmayan ve

acik edilerek gizlenmeye ¢aligilan “hazine”lerdir.

“her seyi Ask bilir ona sor

bir giiliin bin yihni...”%*

Asiklar, asklarmi “giiller”iizerinden anlatageldikleri igin “ask”,
“giiller” in gecirdigi biitlin yasantilardan, degisimlerden ve doniistimlerden
haber verir; fakat buradaki bin yillik dilimin “Asr-1 Sadded”i igine alma
thtimali yiiksektir; ¢iinkii “agsk™ ve “giil” birlikteligi ezeli ve ebedi bir seriiven

arzeder.
ote’ye

“hep Senin i¢indi, hep

giile doniisii Hig'in...

varlik gurbet, yokluk sila;

asklar hep Sana varmak i¢in...

kalbimin 6tesi, glilimiin {istii;

yolu yolculuktan ayirdin, -ni¢in?”%%

Burada hi¢ yoktan bir “giil”ii var eden, gercek sevgiliye duyulan “ask”
duygusudur. “kalbimin Otesi, giilimiin Usti” dizesi farkli yorumlama
olanagma elverisli bir dizedir. “Ust” kelimesini “iizerinde” anlaminda alirsak;
“gliliin lizeri” sairin kalbinin Otesindeki aleme mekanlk eder. Eger “iist”

kelimesini “Otesi” manasinda alirsak; “kalp” de “giil” de “6te”lenir.

80%millennium igin dedigimdir”, a.e., s. 392.

602“6te’ye”, a.e., s. 395.
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HAYAL HANIM

“Yesil imgeli kiz! ilkyazim!
hangi harf giil, hangi dal dize?
Bu biiyiik agagtan her ikimize
kalan hangimizdik

ey hayal hanim

Yesil imgeli kiz! Biz size
yazili sevdalar sunduktu
ve done done ugurumlar
gibi siirler...

Siirlerle orselenmis yiizi
ve kalbi giillerle belenmis
biriydim ben... ve hangimize
dogru akar suydum,

ey hayal hanim?
Yesil imgeli kiz! Siz egnimize
bir gé¢iik sesi

gibi islendinizdi
ve derin bir giil duygusu

verdiniz bana.
Siz yazip yok etmek gibi miydiniz?
Ve o yokolustan giiz tenimize
bulunan siz miydinz,

ey hayal hanim?
Yesil imgeli kiz! ilkyazim!
hangi harf giil, hangi dal dize?
Bu derin agactan her ikimize

kalan hangimizdik
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ey hayal hanim?°®

“ey hayal hanim” nidasindaki tekrarl yapiya bakarak “dort kisimdan
miitesekkildir” fikrine varabilecegimiz ‘“Hayal Hanim” adli siirde ilk olarak

su noktalar dikkat ¢eker:

1.Her boliimiin baginda ve sonunda tekrarlanan “yesil imgeli kiz”, ve
“ey hayal hanim” ifadeleri ile siirin ilk kismmin son kisimda da
tekrarlanmasindan dogan paralelizm. Buna ek olarak siirin ikinci ve tiglincii
boliimlerindeki “gibi” edati da misal olarak verilebilir. 2. Hemen hemen her
kisimda 6zellikle ikinci dizeden baslayarak anjambiman ile anlamin dizeden
dizeye akis1 dikkat ¢eken diger bir unsurdur. 3. Anadolu agzi ile giliniimiiz
Tirkgesini bulusturan sair, siirine de ge¢misle gelecek arasinda bir mekan

tayin eder. Bu kelimeler sunlardir: “sunduktu”, “egnimize”, “islendinizdi”,

“belenmis”.

S6z konusu olan dildeki arkaik yap1 “sunduktu” ve “islendinizdi”
kelimelerinin bizzat kendilerinde degil; fakat ek fiillerin kullanimiyla olusum
gosterir. “Egin” kelimesi ise bizi Eski Anadolu Tiirkg¢esi’nin mimar1 Yunus’a
kadar gotiirtir: “Tevhide uydur séziinii/ Mevla’ya dondiir yiiziinii/ Egnine
kefen bezini/ Sararlar bir eyyam gelir.” “Belenmek”, kelimesi Anadolu’da
“pbulanmak” ya da c¢ocuklari besige sarmak anlaminda “belemek”

kullanimlar1 ile karsilanir.

Siir metninin baslig1 olan “Hayal Hanim” okurun ya da sairin bizzat
“hayalleri” olarak tasavvur edilmis olabilir. Ya da “hayal”lerde “giiller”le
bezenmis bir sevgili. 1k kisim ile son kisimin paralellik arzetmesi anlamm da
basa dondiigiinii gosteririr. “Hayal”lerin bizatihi kendisi ya da “hayal”lerdeki

“yesil imgeli kiz” “Hayal Hanim” ile nazikane bir hitapla riitbelendirilmistir.

8%Mustafa Miyasoglu, Giil Siirleri Antolojisi, istanbul, Tuzla Belediyesi Kiiltiir Yaymlart,
1999, s. 202.
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“Yesil imgeli kiz! Ilkyazim!
hangi harf giil, hangi dal dize?
Bu biiyiik agagtan her ikimize
kalan hangimizdik

ey hayal hanim”

“Yesil imgeli kiz’mn sairin “ilkyaz1”s1 olmasi; siir metnine onun adini
anarak baglamasi ya da “hayal”lerinde dahi olsa en giizide bir deger olmasi
hasebiyledir diyebiliriz. Ya da sairin ilk g6z agris1 olmasi. Harfleri bir “giil”
izerinde imleyen sair, harflerin hangisinin “giil” hangisinin de “dal”
olduguna konusunda sevgiliye yonelik bir sorgulama yoluna gider. Burada
“dal” kelimesi 6nemlidir. Bizi Arap alfabesindeki “dal” harfine de gotiirebilir.
Sairin “biiyiik agac” olarak nitelendirdigi sey “hayatin kendisi” ya da “ask”

olarak a¢imlanabilir.

“Siirlerle 6rselenmis yiizii

ve kalbi giillerle belenmis
biriydim ben... ve hangimize
dogru akar suydum,

ey hayal hanim?”

Bu kisimda Hilmi Yavuz aslinda sairligini tasvir yoluna gider. Sairin
“yiizliniin giirlerle 6rselenmesi”, siir metnine ve saire bir “ehlilik” verir. Yine
“kalbin giillerle belenmesi”, “giil” ile muhabbeti kana kana yasayan bir
kalpten zuhlr eden siir dizeleri baglaminda siir metni, “gil™in estetik
acilimiyla yorumlanabilir. Yéani “giil” burada sairligin menbai, bir bakima

mayasidir denilebilir.

Yesil imgeli kiz! Siz egnimize
bir gociik sesi

gibi islendinizdi
ve derin bir giil duygusu
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verdiniz bana.

Bu kisimda agik olarak sair, sevgilisi ya da “hayal”lerinin bizzatihi
kendisi olarak nitelendirebilecegimiz “yesil imgeli kiz’in yani “Hayal
Hanim”m kendisine yansittigi izlenimi bir “giil duygusu” ile agimlar. Bu
baglamda “giil” “Hayal Hanim”dir seklinde bir ¢ikarima varilabilir. Sair,

siirin son kisminda ilk kisimdaki anlami ve yap1y1 yineler.

DIVAN EDEBIYATI BEYANINDADIR
“Kus sananlar yanildilar

Bir bakistir dedi kimi

Belki de bir bakis kusu

Kimseler bilmiyor hala

Giizelligi yaz iklimi

Cigek boyunca susustu

Ucardi azala azala

Kald1 eski gazellerde
Ugar1 gozlere talimli
Usulca yaklagir sevmeye
Kus dedigin de neresi
Bakislar1 giil resimli

Bir siiara tezkiresi

Yazilir azala azala

Hilmi anladi gizini
Giderdi hep hava tlizre
Bakis miilkiince osmanl
Iss1zl1g1 bir elinde

Obiir elinde divani

Gecmis bir giil saatinde
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Okunur azala azala”®*

Her bendin sonunda tekrarlanan “Ucard:1 azala azala”, “Yazilir azala
azala”, “Okunur azala azala” dizelerinde gegen “azala azala” tekrar grubu
paralel bir yap1 arzetse de “idi” ekfiilini alan “ugardi” fiilinden sonra “yazilir”

ve “okunur” fiillerindeki genis zaman eki gramatik paralelizmi bozar.

Sairin “bakis kusu” her ne kadar “kus” zannedilse de degildir. Bu, sair
tarafindan da siirin ilk dizesinde dile getirilmistir; fakat ne oldugunu da okura
brrakmustir. “Kus sananlar yanildilar” ihtarindan yola ¢ikarak bir yorumlama
yoluna gidilirse “bakis kusu” nazar1 modern siirden Divan siirine yonelterek
“bakiglar1 giil resimli bir suara tezkiresi”’ndeki “biilbiil”’e gotiiriir. S6z konusu
olan “kus” degil, “bakis”tir. Bu “bakis” biitiin Osmanli medeniyetini, Divan

siiri kiiltliriinii ve gelenegi yiiklenen “nazar” seklinde agimlanabilir.

Siirin imaj salkimina baktigimizda “Bakislar1 giil resimli/ Bir sliara
tezkiresi” ile “giil saatleri” siirin imaj diinyasmi giliclendiren orijinal
dizelerdir. “Giil saati” Divandan siirler okuma vaktidir. Bizi “Servet-i Fiinlin
Edebiyati”inda sok etkisi yaratan “Saat-i semen-fam”a (Yasemin renkli

saatler) gotiirtir.

Ozellikle siir metinlerinin son kisminda beliren anjambiman ile anlam
dizeler arasinda akar gider. “azala azala” ikilemesi ise ilk kisimda “gittik¢e

uzaklagma”, diger kisimlarda ise “bitme”, “sona yaklagma” manalarini ihtiva

etmis olabilir.

%A ., s. 200.
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KORUGANLAR®®

“Ben simdi bir giilii

kendi giivenligi i¢in

bir sevda siirine doniistiirmeye
yargili bir sairim, yaptigim bu iste!
soru sorma, yollar1 kapat ve unut
yazlar1 ve siirleri

kimbilir nerde yazﬂan”606

Hilmi Yavuz’un “Koruganlar” siirinden almtiladigimiz yukaridaki
parcada  sair, su’ara mahkemesinde ya da okur tarafindan
yargilaniyormuscasima bir tavirla cevap verme eylemine yonelir. Her ne kadar
“yaptigim” diyerek ge¢mis zaman kipini kullansa da kastedilen zaman “genis
zaman”dir. Aslinda sair, siir adina yaptig1 ve yapacagi seyi soyler. “Yargili”
kelimesi burada bir suctan dolayr yargilanan izlenimi yaratsa da
“yiikiimliilik” manas1 verir. “Gil” bir siir imgesi olarak saire minnet
bor¢ludur. “Giilii sevda siirine doniistiirmek™ saire gére boynunun borcudur.
Hilmi Yavuz bu islemi her ne kadar “giil”iin hesabina yatirsa da siirine ve
sairligine de pay cikarir. Bu keskin ¢ikis, “kim ne derse desin, diyenler de
sussun, benim isim bu, yaptim, yapiyorum ve yapacagim, bir daha da sorma”
tavridir. Bu tavra karsilik okur da cevabimi verecek ve sorgulamaya devam

edecektir.

Hilmi Yavuz’un Siir Kitaplari: Bakis Kusu, Bedrettin Uzerine Siirler, Dogu
Siirleri, Yaz Siirleri, Gizemli Siirler, Zaman Siirleri, Mustafa Suphi Uzerine
Siirler, Hiiziin ki En Cok Yakisandir Bize, Soylem Siirleri, Ayna Siirleri, C6l
Siirleri, Aksam Siirleri, Yolculuk Siirleri, HurGfi Siirler. Siirlerini toplu

olarak “Biiyiisii’n Yaz” adli eserlerde yaymlamistir.

8K orugan: 1. Agag gévdeleriyle yapilmis ve gevresinde kazili gukuru bulunan, korunmaya
elverisli, kare bicimindeki ev 2. Ates etmeye imkan verecek bigiminde hazirlanmig delik ve
mazgallar1 bulunan yer 3. Kale, hisar.

%% Ae.,s. 201.
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3.7.4. GELENEGiI YENIDEN URETEN SAIRLERDEN SEZAi
KARAKOC’TA (1933-) “GUL” IMGESI

Giliin Modern siirdeki en biiyiik ve en Onemli temsilcisi olarak
anilabilecak sairlerimizin basinda gelen bir isim olarak Sezdi Karakog¢’un
sadece “Giil Mustusu” adli siir kitabi dahi -giil imgesi adina- {izerinde
baslibagina bir ¢alisma yapilabilecek kadar zengin siir metinlerinden olusur.
Karakog’un siirlerinde yeniligi ve degisimi kendine 6zgii bir sunusla devam
ettirmedeki basarisi, onu icinde yer aldigi Ikinci Yeni siir mektebinde
yiiceltmistir. Siirlerindeki zengin imge saganagi ve kapalilik bakimimdan
Ikinci Yeniciler ile olan yakinh@mm yaninda gelenegi devam ettirmedeki
orijinal tutumu, gelenegi yorumlayis sekli bakimindan onlardan ayrilis1 onu
cagnin oncii sahsiyetlerinden yapmistir. Bu baglamda Sezai Karakog; Yunus
Emre, Mevlana, Fuzili, Mehmed Akif, Necip Fazil, Yahya Kemal, Ahmed
Hasim’den sonra siirimizin giiniimiizde devam eden hayat damari olarak
tanimlanabilir. Siirlerinde gii¢lii bir lirizmin yaninda toplumun dertlerinin de
s0z konusu edildigi sosyal sahalarda ses getiren siirleri de mevcuttur; ¢linkii
ona gore sair, toplumun sdzcisi, bir toplum 6nderidir. Sosyal baglamda ele
aldig1 siirlerinde de lirizm ve imge yiiklii misralar dikkati ¢eker. Siirinin en
onemli iki yonii “metafizik” ve “soyutlama”dir. Bu soyutlama, direk olarak
soyutlama olarak degil; fakat Once somutlastirip sonra soyutlastirmak
seklinde gerceklestirilir. Siir gorislerini “Edebiyat Yazilar I” adli eserinde
ayrmtilariyla anlatmis, ayrica “Siirler VII Ates Dansi1” siir kitabinda da “Sair”
adl bir siiri ve “Saire Dair Dortliikler” mevcuttur. Sezai Karako¢’un diinya
gorlislinii ve siir anlayisin1 Ozetleyecek sifre kavram olarak sihirli “dirilis”
sozciigl anilabilir. Siiri bir “kelimeler iilkesi” olarak ifade eden Sezai

Karakog, bu “kelimeler iilkesi”ne “atalara uyarak giil ile” girer.
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ALINYAZISI SiiRI

“Giille basla siire atalara uyarak

Ey sair kelimeler tilkesine gir giille

Her kelime gonliinde kan kirmiz1 bir safak

Kafiye olmak i¢in yaratilmis biilbiiller

G0z gozii gormez olmus toz duman arkana bak

Alinyazm yarigmis sanki kutlu diildiille

Gl biilbiil ve diildiille kaybolani buldurmak
Ne noktayla ilgin var ne iinlem ne virgiille

Ey sair kelimeler tilkesine gir gl'ille”6°7

Sezai Karakog siirinde “giil”iin cok 6nemli bir yeri vardr. “Giil” onun
siirlerinde ytizyillarin degerlerini yiiklenmis bir kiiltiir 6gesi olarak “dirilis”in
bir imgesidir. “Giil”’tin gelenekten gelen sdylemiyle modern siir formunda
islenisi gelenegin giincellestirilmis ve tazelenmis seklidir. Bu baglamda “Alin
Yazis1” siiri sairin siir anlayisini, gelenegin “giil” vasitasiyla giindeme
tasinmasi yoluyla 6zetler. Gelenegi bu sekilde eskiyi taklit etmeden ayni olani
farkli sekilde tekrar yaratip/dirilterek —ki bu sanatta yaratma eyleminin
taklididir- c¢aga bir mustu olarak sunar. Kelimeler iilkesine “giil” ile
girilmesi, gelenegin degerlerinin modern siire orijinal bir sdylenisle
tasnmasidir.  Osman Sar’nin “Ulassam Kurtulustur Kiyma” ve “Onden

Giden Atlilar” siirleri “Alinyazis1 Siiri” ile paralel okumaya agiktir:

“Bir kelime yazsam kalbim Siir iilkesine girsem bir

Adiyla baglasam yaradanin Sevgiliyi soylesem giilii sdylesem’®®

897Se7ai Karakog, Giin Dogmadan / Siirler, 12. bs., Istanbul, Dirilis Yaylar1, 2012, s. 435.
%%80sman Sari, Siirler/ Onden Giden Athlar-Bir Savasaidir Kalbim, istanbul, iz
Yaymcilik, 1995, s. 9.
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“Vardilar Kurtuba’ya
Inmediler atindan
Gille karsilandilar
Ne giizel atlar bunlar
Bunca yol ¢ignediler
Cigek cignemediler

Onden giden atlilar”®%°

“Her kelime gonliinde kan kirmizi bir safak

Kafiye olmak icin yaratilmig biilbiiller”

“Gil ile biilbiil™in ezeli efsanevi agk1 Karako¢’un siirinde yine klasik
yaklagimla; fakat orijinal soyleyisle yinelenir. “Gil” ve “biilbiillin agk: “kan
kirmiz1 safak” ile bir bigim unsuru olan “kafiye” iizerinden istiare yoluyla
anlatilir. Kelimeler “kan kirmiz1 safak” renginde olan “giil”’e- Ki bu noktada
Sezai Karakog’un siirinin de Hasim’e yolunun ugradig1 goriiliir- “kafiye”nin
de “biilbiil”’e benzetilmesi geleneksel “giil-biilbiil” askina verilen modern bir

onay niteligindedir.

“Goz gozii gormez olmus toz duman arkana bak

Alinyazin yarigsmig sanki kutlu dildiille”

“Dildiil” Hz Peygamber’in katirmin adidir. Onun Hz. Peygamber’in
vefatindan sonra da yasadigi sdylenmektedir. Sair, muhtesem bir 151k hiziyla
siir evreninde giiniimiizden Asr-1 Sadded’e yolculuga ¢ikar. Burada “arkana
bak” uyarisi son derece anlamlidir. Bu “arka” faktorii, hem siir metninin arka
yiizli, hem de geriye doniik bir zaman asimidir. Siir metninin arkasi siirin
Ozlinii; zamana doniik ‘“‘arka”ise Asr-1 Sadded donemine uzanan bir zaman

dilimini teskil eder.

“Giil biilbiil ve diildiille kaybolani buldurmak

Ne noktayla ilgin var ne tinlem ne virgiille”

8%0Osman Sari, a.e., s. 34.
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Kaybolan manevi ve Kkiiltirel degerleri sair, “giil”, “bilbil” ve
“diildil” ile buldurur. Ettirgen cat1 eki “dur” bir yonlendirme, sesini duyurma
ve ve ¢aga 1sik tutma islevine yoneliktir. Diger dizede “nokta”, “linlem” ve
“virgiil” bu dirilis meselesinin sadece stretd durusunu temsil eder. Yoksa siir

metnin mana yiiki “giil”, “bilbil” ve “diildil” kavramlarina sarilmistir.

GUL MUSTUSU IX

giil sarabindan ictik sabahlar1
namazin ta kendisi giil sarabi

bir sarap oruglarimizdir damitani

¢olde akan suyun
cocuk diisiiyle sallanan hurmalarin
kusluk ve ikindi gdlgelerinin

giivercin kadehlerinin sarabi

giin dogmaz bu sarap dogar
giil agilir ve bu sarap

saraba kars1 bu sarap

sagilir goglimiize

savase1 bilgin anne

c¢ikariz birbir bir sisten
canlarin alacakaranligindan
toprak karabasanindan
6liim kasabasidan

giin dogusuna

sabah ¢agrisina

dirilis pazarina

giil sarabinin
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atlar1 yerinden sigratan

coskunlugu sarhosluguyla

kinama beni glines adami

ak kundaklardan ¢ikip
gokyiizii besiklerinde sallanan
yeralt1 maden damarlarindan
daha agirsam

kmama beni ayaga

daha kalkamadiysam

iic mevsim bekler
bir bahar ister
uygun bir riizgér
ve bir sabah
yanmak i¢in

giil dalindaki fener

bir destan bir ¢ag ister

destan sarabini yillarca

giil bardaklarindan yudumlamakla

ayaga kalkar bir insan

bir cihan savaginin kabusu
bir beylik-agalik tavusu
bir devrim horozu elinden
kutsal bir miras gibi

giil sarabi sigesini
devirmeden bozmadan

kurtarip tagidi bize baba

bir sabah namazdan sonra
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giil acilmis bahgelerde
apagik gordii ilerde

bu sarabin biz sarhoslarini

iste uyandik kinama bizi glines adami
uyandik ashab-1 kehf gibi
giillerin acilma vakti

agacagiz kente simdi

giil uygarligi

giil sarabinin uygarhigi
giil kokusundan mest olup
olityken dirilenler gibi

agacagiz kente simdi”®*°

Toplam on dort kisim ve birkag siir metninden (Ses, Masal, Sepet,
Fecir Devleti) miitesekkil olan “Giil Mustusu” (1969-1970) adeta yirminci yy.
a damgasini vurmus bir giil saganagidir. Calismamizin salt Sezai Karako¢’un
“Glil Mustusu” tizerine olmamasi ve “Giil Mustusu”nda gecen biitlin siir
metinlerini burada derinlemesine incelemek miimkiin olamayacagindan eserin

IX. boliimiinden hareketle geneli hakkinda ac¢iklama yoluna gidecegiz.

Diine bugiine ve yarina 11k tutan Karakog siiri, merkezdeki geleneksel
anlayistan sapmadan kendisini siirekli yenilemesiyle taze, aktiiel ve yenidir.
“Gul”iin bir “Dirilis Mustusu” olarak islendigi eserde “giil”, biitiin esere
hakim bir alegoridir. Sair icin “giil”, biitiin insanligi, gliniimiizde i¢ine
diistiigli bunalimdan ve kaostan kurtarip ¢ikaracak bir ‘dirilis miijdesi’dir,
‘llahl mesaj’in kendisidir. Modernizmin korelttigi diinya ile cocukluk
doneminin giilleri kusanmis saadetlerle yiiklii diinyasin1 miikdyese eden sair,
tekrar ayn1 atmosfere doniisiin “Giil Mustusu” ile miimkiin olacagini sdyler.

Saire gore, Hz. Peygamber’in gonderilis sebebi de bu “Giis Mustusu” nu

8195e7ai Karakog, “Giil Mustusu IX”, Giin Dogmadan / Siirler, s. 384
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vermektir. “Karako¢ bu yaklasimiyla, klasik edebiyatimizin dini-tasavufi
mecrada giil-Peygamber eslestirmesini modern siirimize, ona sosyal ve
manevi agilimlarla zenginlestirdigi yeni agilimlar da katarak yogun bir sekilde

tastyan bir sair olarak 6ne ¢ikmaktadir.” ®*

Eserin biitlin boliimlerinde “gil” bir  “dirilis miijdesi”dir. “Giil
Mustusu IX”u kendi 6z degerleri olan “dirilis”, IslAimi kaynaklara yonelis

mesabesinden incelemeye ¢alisacagiz.

“giil sarabindan igtik sabahlar1
namazin ta kendisi giil sarabi

bir sarap oruglarimizdir damitani

¢olde akan suyun
cocuk diisiiyle sallanan hurmalarin
kusluk ve ikindi gdlgelerinin

giivercin kadehlerinin sarab1”

Sezai Karako¢’un “Hizirla Kirk Saat” ve “Leyla ile Mecnin” adli
eserleri Oykiileyici anlatimin; “Korfez”, “Sahdamar”, “Sesler” ve ‘“Ates
Dans1” gibi eserleri de imge yiiklii lirizmin hakim oldugu eserlerdir. Bu
saydiklarimizdan ikinci gruba dahil edebilecegimiz bir diger eser de “Giil
Mustusu”dur. Sairin Islam’a ve Islami gelenege olan baglhiligi, siirlerini bu
diisiince platformu ¢ergevesinde islemesi ve ayni zamanda lirizmden ve
sanatsal kdidelerden taviz vermeden bu olusumu viicida getirmesi modern
siirde edindigi merkezi rol bakimindan dikkate degerdir. S0z konusu eserin
“Giil Mustusu IX” boliimii, tasavvufi lirizm etrafinda sekillenir. Bu, Islami

gelenegin tasavvufi perspektiften incelenmesidir.

“Sarap” Islam tasavvuf anlayisinda Allah askiyla vecde getiren I1ahi

bir iksir, 11ahi bir ask surubudur. Sabah namaziyla kulluga yapilan cagri,

$1IM. Fatih Andi, Giinese Tutulan Ayna, istanbul, Hat Yayinevi, 2010, s. 110.
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inanan kalpleri kendinden gegirir. Sabahlar1 igilen “giil sarabi” burada namaz
kilmak i¢in alman, bedenen ve rithen temizligin bir ifadesi olarak “abdest” ya
da “Ezan” kavramlar1 etrafinda yoruma elveriglidir. Sair, namazin en kisa ve
net tanim1 olarak “giil sarabi”n1 gosterir. Sabah ezaniyla cosan ruh, abdestin
ardindan “namaz” adli “giil sarab1”ni1 iger. Bu sarab1 damitan, daha agiklayic1
bir izah yoluna gidilerek sdyle denilebilir ki 1lahi aski zedeleyecek olan
nefsani arzulardan arindiran deger de “orug¢” tur. “Orug”, hem bir Islami
kaide, hem de nefsi korelten manevi bir arinma terapisidir. Bir anlamda ruhu,
kotii olandan uzaklastirir. [1ahi ask sarabi, devam eden dizelerde ¢dlde akan
su kadar aziz ve degerlidir. Sairin siirlerinin en 6nemli temalarindan birini de
“cocukluk” ve “cocukluk ¢agina duyulan 6zlem”ler olusturur. Bununla iligkili
olarak “sarap”, sairi ¢ocuklugunun iman kokan sahnelerine gotiiriir. Kusluk
ve ikindi vakitleri, kulun “giil sarab1” ile kendinden gectigi vakitler olarak

acgiklanir.

“giin dogmaz bu sarap dogar
giil agilir ve bu sarap

saraba kars1 bu sarap

sagilir goglimiize
savasc1 bilgin anne
c¢ikariz birbir bir sisten
canlarin alacakaranligindan
toprak karabasanindan
6liim kasabasidan
giin dogusuna

sabah cagrisina

dirilis pazarina

giil sarabinin

atlar1 yerinden sigratan

coskunlugu sarhosluguyla”
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“Sarap”sembolii siir metninin tamamina yayilarak “giil” imgesi ile
renk ve mana yonii bakimmdan anlamli bir biitiinlik arzeder. “Gil”lin sarap
ile birlikte anilis1 yogun olarak Divan siirinde karsimiza ¢ikar. Bu ikilinin
Divan siirindeki kullanim alaninin genisligi onlara birer sembol degeri
kazandirmistir. Divan siirinde “Gul™in sevgilinin giizelligi, “sarab”mn da
askin karsiligi olarak ifadesi s6z konusudur. Bazen de ozellikle sarabin
kirmiz1 rengi, sevgilinin yanaklartyla benzetme 6gesi olarak siir metinlerine
islenir. Sarabm dogusunun giin dogumundan dnce gerceklesmesi, 11ahi askin
ezell olmas1 dolayisiyladir. Sezai Karakoc¢’un en ¢ok kullandig1 temalardan
birisi de “anne”dir. Burada anne, “G6ge sagilan savasci, bilgin anne” imajiyla
dogar. Sairin dirilis ve yeniden dogus i¢in “toprak” olma diisiincesi “¢ikariz
birbir bir sisten/ ¢anlarin alacakaranligindan/ toprak karabasanindan/6lim
kasabasindan” dizeleriyle kendini tekrarlar. Bu karanlik atmosfer, modern
cagin yozlastirdigr degerlerin  yipranmishigindan, yikilan gururundan
kurtarilarak asil ve vakur bir eda ile dirilisiyle aydinliga kavusur ve giin
dogar. Diin dogumuyla birlikte tekrar siir bagladigi yere: Sabah ezanimna
doner. Bu doniis sairin siirinde yapmak istedigiyle ve metinde yaptigiyla
dogru orantilidir. Sairin iddias1 da burada kendini dogrular. Bu dirilis hadisesi
dinamik bir hadisedir. Bunu “atlar1 yerinden sig¢ratan/ coskunlugu

sarhosluguyla” dizelerinden anliyoruz.

Siir metninin bu kismindaki tasavvufi esinti “Giil Mustusu I”” de soyle

yankisini bulur:

“Giillerin i¢ine yagdig1
Bahar aydinliklarinin

Seyhe yaklasan bir miirit gibi
Dolusu bahgemize

Hani bir vakitler de 6Imiistiik

Leylaklar altindan gegerken o sevilenler
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Ve sen deli ¢ocuk giil batiran torpido”®*?

“kmama beni giines adam1

ak kundaklardan ¢ikip
gokylizii besiklerinde sallanan
yeralt1 maden damarlarindan
daha agirsam

kmama beni ayaga

daha kalkamadiysam

iic mevsim bekler
bir bahar ister
uygun bir riizgér
ve bir sabah
yanmak i¢in

giil dalindaki fener”

Devrik bir nesir ciimlesinin dizeden dizeye akisiyla (anjambiman)
yarattig1 ahenk ilk bakista dikkatimizi ¢eker. “Gilines adami” gelenegi
yikmadan onun fiizerine farkli bir durusla ayni seyi yeniden iireten kisidir.
Aslinda s6z konusu “gilines adam1” Sezadi Karakog¢’un sahsiyetinde belirir.
Burada yorumlama yoluna gidilirse, stiretd iki tane Sezai Karakog¢ goriiniir.
Bu iki shret, eylemleri farkli gibi goriinse de esasinda ayni olan, ayni
sahsiyetlerdir; ¢iinkii sOylemi yaratmadaki ‘“niyet” aymidwr. Eylem ile

soylemin aynilig1 tek bir sahsiyette isi sonlandirir: Sezai Karakog.

“Giil dahndaki fener” Islam’in 1s1g31yla diinyay1 aydinlatrr. “Giil
dalindaki fener”in yanmasi igin zamanin ve sartlarin uygun olmasi gerekir.
Bu uygunluk hem giiniimiiz agisindan hem de isldm’in dogus hadisesindeki

ortam acisindan yorumlanabilir.

81256741 Karakog, “Giil Mustusu I’, Giin Dogmadan / Siirler, s. 363.
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“bir destan bir ¢ag ister
destan sarabini yillarca
giil bardaklarindan yudumlamakla

ayaga kalkar bir insan

bir cihan savasinin kabusu
bir beylik-agalik tavusu
bir devrim horozu elinden
kutsal bir miras gibi

giil sarabi sisesini
devirmeden bozmadan

kurtarip tasidi bize baba”

Gelenegin koklii bir olusum arz etmesi, onu bir caga mal eder. Sair de
gelenegi, toplumda derin izler birakan olaganiistii olaylarin tanimi olan
destanlara benzetir. “Destan sarab1” gelenegin degerleriyle yiiklii olan
glinlizimiiz adma bir recetedir. “Gelenegin kutsal sarabmi” “giil
bardaklar”dan surup gibi yudumlayan insan, dirilis mustusuyla ayaga kalkar.
Devam eden dizelerde “giil sarab1” n1 devirip bozmadan tasiyan “baba’” motifi
onemlidir. “Baba” nin bizim kiiltiirimiizdeki “miisfik” karakteri iyiyi ve
giizeli miras birakmasiyla Ortlisiir. Bu baglamda gelenegi yikmadan,
bozmadan, kétiiliikklerin i¢inden siyirip bize armagan eden miisfik baba Sezai

Karakog¢’tur.

“bir sabah namazdan sonra
giil acilmis bahgelerde
apagik gordii ilerde

bu sarabin biz sarhoslarini

iste uyandik kimama bizi glines adami
uyandik ashab-1 kehf gibi
giillerin a¢ilma vakti

agacagiz kente simdi”
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Her bendinde bir dirilis miijdesi veren sair, burada da modern
donemde gelenegin i¢cinden dogan patlamayi, “giil”tin kentte inkisafina
benzetir. Uyanigin gergeklestigi bu boliim, karanliktan aydinliga bir ¢ikistir.
[14hi ask sarhoslari, bir sabah namazindan sonra ¢aga bir mustu olarak dogan
“glil”’leri goriirler. Sair, ¢cag1 aydmlatan “Gilines adami1” ni tekrar, Ashab-1
Kehf’den bu yana bir seslenisle uyanistan haberdar eder. “Giil”lin kentte
acmasi, modern c¢agda gelenegin devamindir. “Giil”iin kentte inkisafi

baglaminda burada Necip Fazil’1 anmadan gegemeyecegiz.

“giil uygarligi

giil sarabinin uygarhigi
giil kokusundan mest olup
oOliiyken dirilenler gibi

agacagiz kente simdi”

Kutsal olanin modern zeminde kendini yenileyerek uyanisi “giil
kokusundan mest olarak” gergeklesir. Bu kendini gerceklestirme, eskinin
tekrar1 seklinde degil de onun yeniden kendini tazeleyerek dogusu
seklindedir. Sair, bunu 6ldiikten sonra dirilmeye benzetir. Beden ciiriise de
ruh tekrar dirilecektir. Saire gore gelenek de boyledir. Ustiine yenileri

eklenerek, 6ziinii kaybetmeden dirilme miijdesini verir.

“Sen beni gonderdin

Giiliin mustusunu vermek i¢in
Isa’nm dogumunu yaz gibi
Yahya’nin sesini kig gibi
Zekeriya’nin trpertisini
Insanlara

Bir bahar asis1 gibi

Tagimak icin

Giiliin mustusunu vermek i¢in

Sen beni gdnderdin
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Kur’an mesalesini

Dikmek i¢in karanlik daglara
Isik sagmak i¢in dort yana
Zeytine yag

Incire bal vermek icin

Giiliin mustusunu vermek i¢in
Daglara taglara

Kuslara baliklara mercana
Insana

Beni sen gé’)nderdin”613

“Gll Mustusu” bu kadar1 ile sonlandirilacak bir yap1 ve manada
degildir; fakat biz ¢alismamizin el verdigi Olclide deginmeye calisacagiz.
Eserin diger boliimleri de 6zellikle tabiat varliklar iizerinden Islami dirilisi ve
uyanigi anlatmaktadir. XII.  ve XIV. bolimlerde sair, dilinin tizerindeki
Ortliyii agarak biraz daha agik ifadelerde bulunur. Cenab’1 Hakk’a bir anlamda
sikran yakarisi olarak serenad mesabesinde siire “Beni sen gonderdin/ Sen
beni gonderdin/ Sen gonderdin Rabbim sen gonderdin” tarzindaki tekrarl
yap1 hakimdir. Hz. Peygamber’in dilinden ona binaen kaleme alinmis olmasi
muhtemel olan siir metninde islAm’in dirilis miijdesine yonelik dini lirizm
dikkati ¢eker.

“Tanrim duam su ki her sey yeniden toprak olsun

Su toprak olsun

Insan toprak gibi duysun yeri

Ay toprak olsun

Topraktan kagani toprak tutsun

Glin toprak olsun

Kabirler saltanati toprak olsun

Yazi

Kitap

813«Giil Mustusu XIII”, a.e., s. 398.
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Ve s0z toprak olsun
Ekin ekilmeye mahsus
Yeni tohum atilmaya ait
Yeni insan dogsun i¢in

Toprak olsun”®**

Eserin XIV. bolimii “dua” bolimiidir. Sair, kainattaki her seyin
yeniden dirilis hesabina toprak olmasini ister. Bu, kiillerden yeniden dogma
meselesi de degildir. S6z konusu olan sey sanki hi¢ bulanmamisgasina,
kirlenmemisgesine degerleri yesertecek, “Giill Mustusu” ekilebilecek bir

topragin arzusudur.

“Gil”in kilig gibi kullanilmasi yaralayarak sifa verme eylemidir. “Gil
kilic1” kime vurulursa vurulsun niyet “halis” tir. Bu bir diizeltme, yaraya

merhem olma, arindirma islemidir:

“Bir giilii kili¢ gibi kullanarak
Kalb yararak

Ruh sarsarak

Akil kirarak

Biiyiik savasi vermege sen gt')nderdin”615

Yavuz Biilent Bakiler’in “Sehzadem” adli siirinde gecen asagidaki

dizelerde de “kilig”, “giil” ve “kalem” degerlerinden bahsedilir:

“Kalem de tutacaksin, kili¢ da, giil de

616
Okuyacaksin medrese medrese”

“Ah yetis cocuklugunda ¢obanlik eden

814«Giil Mustusu XIV”, a.e., s. 402.

815%«Giil Mustusu XIII”, a.e., s. 399

816y avuz Biilent Bakiler, Harman/ Biitiin Siirleri, Istanbul, Tiirk Edebiyat1 Vakfi Yayinlari,
2011, s.229
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Yetis topragin yeni mayalanmasina
Yetig magaranin 1$1masina

Yetis ay1 ikiye bolen parmaklariyla
Yetis biiylik armagancim

Orug¢ armagancim namaz armagancim
Yetis ulularin imami

Yetis topragm yeni dogusuna
Insanin yeniden

Dirilme stiziiliisiine

Yetistir toprak sacan ellerini

Tanr giiciinli gérmeyen gozlere

Sagtigin topraklardan yetistir bize”®’

Herseyin toprak olmasi arzusunun devaminda “Yetis” nidas1 gelir.
S6z konusu edilen emir kipindeki ¢agri, isldm’in dogusuna vesile olan Hz.
Peygamber i¢in modern ¢aga dirilis miijdesiyle bir davettir. Dizelerarasi

kopukluk anjambiman agiyla kenetlenir.

Sair, Hz. Peygamber’i agk ile davet eder. “Yetis biliyiilk armagancim”
dizesi sevgi ve itaat duygularinin harmonisinden dogan yogunlugun gramere
yansimasiyla dikkat ceker. “Armagan” kelimesi icin “biiyiik” sifatinin
kullanilmas1 Hz. Peygamber’e duyulan ulvi duygularin tezahiirii iken isme

getirilen “cim” eki samimi ve sicak bir sevginin izlerini tasir.

“Gelin giille baglayalim siire atalara uyarak
Bahar1 kollayarak girelim kelimeler iilkesine
Diinya bir istiridye

Doniiselim bir inci tanesine

Diinya bir aga¢

Bir 6zlem duvari

Bilbiil sesine

817Sezai Karakog, “Giil Mustusu XIV”, Giin Dogmadan / Siirler, s. 402.
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Sair
Giindiizii bir giil gibi
Aksamu biilbiil gibi

Sarip sarmalayan 6fkesine”®'®

“Siirgiin Ulkeden Baskentler Baskentine” adli siir, “Alm Yazis1”
siirinin girig musrasiyla tipatip ayni olmasa da ¢ogu noktada bir ortaklik s6z
konusudur. Bu yoniiyle paralel okumaya gidilirse “Alin Yazis1” siirinin
“Giille bagla siire atalara uyarak™ dizesinde ikinci sahsa yapilan emir
kipindeki cagr1 “Siirgiin Ulkeden Baskentler Baskentine” siirinde yerini
“Gelin giille baslayalim siire atalara uyarak™ seklinde nazikane bir davete
birakir. Ikinci tekil sahisa yapilan emir kipinden, “Gelin” ¢agrisiyla ikinci
cogul sahiga yapilan davet makamia gecilmistir. Her iki siir metninin devam
eden dizelerindeki paralellik “Ey sair kelimeler tilkesine gir giille”/ “Bahar1
kollayarak girelim kelimeler iilkesine” seklinde karsimiza ¢ikar. “Giil” ve
“biilbiil” varliklar1 birbirine muhtag olan “gece” ve “giindiiz” kavramlariyla
birlikte anilir. “Gece” ve “glindiiz” nasil ki birbirini tamamlayan iki unsur ise

“gtl” ve “biilbiil”’e de sair o mesdbeden yaklasmistir.

“Saglarmi1 kimler i¢gin boliik boliik yapmissin
Saglarm ruhumun evliyalarinca 6riilen
Tarif edilmez giillerin yankis1 gozlerin
Gozlerin kag kisinin gozlerinde gezinir

Sen kag koseli ylldlzsm”619

Tasavvufi lirizmin hdkim oldugu diger bir siir de “Sahdamar” siir
kitabinda yer alan “Kose” siiridir. Lirizmin metafizik bir zeminde islendigi

2966

siirde “giiller’“gozler”in kaynagidir. Yani soyle ki, “gozler”, “giiller”den
yansidigina gore yankinin kaynagi “giiller”dir. “Gozler” 15181 ya da goriiniis

estetigini “giiller”den alir.

618«7amana Adanmus Sozler / Siirgiin Ulkeden Baskentler Baskentine”, a.e., s. 425.
619“K6$e I”, Sahdamar, a.e., s. 53.
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“Kuslar ottii Leyla igin
Giller act1 Leyla’dan otiird,
Uyku bir baharda dondii.
Leyla ayla yildizlarin
Arasinda paylasildi
Ortasinda kapisildi
Sussun biitiin diinya sehir
Leyla derin bir uykuda
Giiller Leyla’nin uykusunda olgunlastilar,

Leyla’nin diislerinden renk alir kuglar.”®?

Sairin Oykiileyici anlatim bi¢imiyle ancak c¢agdas bir yaklasimla
kaleme aldig1 “Leyla ile Mecnin” eserinde tabiata ait varliklarin varolus
sebebi olarak “Leyla” gosterilir. Doganin en zarif varliklarindan birisi olan
“giil” sevilen kadinin giizelliginde ifadesini bulur. Leyla’dan Mevla’ya gegis,

Sezai Karakog’ta ¢agdas bir yorumlamayla yerini alir.
MONNA ROSA

“Monna Rosa, siyah giiller, ak giiller;
Giilce’nin giilleri ve beyaz yatak.
Kanadi kirik kus merhamet ister;

Ah, senin yiiziinden kana batacak,

Monna Rosa, siyah giiller, ak giiller!

Ulur aya kars1 kirli cakallar,

Bakar iirkek tirkek tavsanlar daga.
Monna Rosa, bugiin bende bir hal var,
Yagmur igri igri diiser topraga,

Ulur aya kars1 kirli ¢akallar.

62(J“Rl'izgﬁrm Dilinden/Ninni”, Leyla ile Mecnun , a.e., s. 530
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Zeytin agacinin karanligidir
Elindeki elma ile baglayan....

Bir yakut yiiziikte aydinlanan sir,
Sicak ve minnacik yiiziindeki kan,

Zeytin agacinin karanligidir.

Zambaklar en 1ss1z yerlerde agar,

Ve vardir her vahsi ¢icekte gurur.
Bir mumun ardinda bekleyen riizgar,
Isiks1z ruhumu sallar da durur,

Zambaklar en 1ss1z yerlerde agar.

Ellerin, ellerin ve parmaklarin
Bir nar ¢icegini eziyor gibi...
Ellerinden belli olur bir kadin
Denizin dibinde geziyor gibi

Ellerin, ellerin ve parmaklarin.

Agma pencereni, perdeleri ¢ek:
Monna Rosa, seni gormemeliyim.
Bir bakigin 6lmem i¢in yetecek;
Anla Monna Rosa, ben 6teliyim...

Agma pencereni, perdeleri ¢gek.

Zaman ¢abuk cabuk geciyor Monna;
Saat on ikidir, sondii lambalar.

Uyu da turnalar gelsin riiyana,
Bakma tuhaf tuhaf goge bu kadar;
Zaman ¢abuk cabuk geciyor Monna.
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Aksamlari gelir incir kuglart,
Konarlar bahgemin incirlerine;
Kiminin rengi ak, kiminin sar1.
Ah, beni vursalar bir kus yerine!

Aksamlar1 gelir incir kuslart. ..

Ki ben, Monna Rosa, bulurum seni
Incir kuslarinm bakislarinda.
Hayatla doludur bu bos yelkeni

O masum bakislar... Su kenarinda

Ki ben, Monna Rosa, bulurum seni.

Kirgin kirgin bakma ytiiziime Rosa:
Heniiz dinlemedin benden tiirkiiler,
Benim askim uymaz dyle her saza,
En giizel sarkiy1 bir kursun soyler...

Kirgm kirgin bakma yiiziime Rosa.

Yagmurlardan sonra biiyiirmiis basak,
Meyvalar sabirla olgunlagirmas.

Bir giin gdzlerimin ta i¢ine bak:
Anlarsin oliiler ni¢in yasarmis,

Yagmurlardan sonra biiyiirmiis basak.

Artik inan bana muhacir kizi,
Dinle ve kabul et itirafim.

Bir soguk, bir garip, bir mavi s1z1
Alev alev sardi her tarafimi,

Artik inan bana muhacir kizi.

Altm bilezikler, o korkulu ten,

Cevap versin bu kanli kus tiiyiine;
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Bir tiiy ki, can verir bir giiliimsesen,
Bir tiiy ki, kapali geceye, gline;
Altm bilezikler, o korkulu ten!

Monna Rosa, siyah giiller, ak giiller,
Gilce’nin giilleri ve beyaz yatak.
Kanadi kirik kus merhamet ister;
Ah, senin yiiziinden kana batacak,

Monna Rosa, siyah giiller, ak gl'jller!”621

Sairin “Monna Rosa” (1951-1953) adl siir kitabi; “Ask ve Cileler”,
“Olim ve Cerceveler”, “Pismanhik ve Cileler”, “Ve Monna Rosa”
boliimlerinden miitesekkildir. Yazilis tarithinden yarim yilizy1l sonra
yayimlanan eser, Sezai Karakoc¢’un diger siirlerinde belirgin bir sekilde
kendini hissettiren gelenegin insas1 olayr ile pek de bagdastirilamaz.
“Imkansiz ask™ anlatan “Monna Rosa” modern cagm bir “Leyla ile
Mecntn”udur. Arap edebiyatinda zuhlr eden efsanelesmis “Leyla ile
Mecnlin” hikayesini sair, Oykiileyici bir anlatim ile mistakil olarak kaleme
almistir. Bunun yaninda “Monna Rosa” siiri ve siir kitab1 bir biitiin olarak
degerlendirildiginde “Leyld ile Mecnln” hikdyesinin modern bir agilimi

oldugu goriilecektir.

Eserin birinci boliimiinde karsiliksiz bir ask, ikinci béliimiinde asigin
intihari, tiglincii boliimde sevgilinin pismanlik duygular1 ve intihari, dérdiincii
boliimde ise ilahi ask arayisi anlatilir. Biz burada ilk boliimii olan “Monna

Rosa -1 Ask ve Cileler”i inceleyecegiz.

“Monna Rosa, siyah giiller, ak giiller;
Gililce’nin giilleri ve beyaz yatak.
Kanadi kirik kus merhamet ister;

Ah, senin yiiziinden kana batacak,

$21Monna Rosa I /Ask ve Cileler”, a.e.,s. 13.
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Monna Rosa, siyah giiller, ak giiller!”

Toplam on dort kesitten olusan siir, dortliiklerle (Besinci dize ilk
dizenin tekraridir) ve hece vezni ile kaleme alinmigtir. “Monna Rosa”
bashiginin yabanci olmasi sairin yasadigi donemde Bati siirinin etkisinin
biiyiik olmasi dolayisiyladir. “Tek Giil” anlamina gelen “Monna Rosa”
doneminde ses getiren siirlerin baginda gelmektedir. Sair Divan siirinin ve
“giil”lin kiiclimsendigi bir donemde “Monna Rosa” ile “giil” 1 tekrar

giindeme tagimaistir.

“Giiller” i¢in “siyah” ve “beyaz” sifatlarinin kullanilmasi, karanlik ve
aydinlik ruhlarin ifadesi olarak yorumlanirsa, sairin karsiliksiz aski “beyaz
giil”li, sevgilisinin kayitsizlig1 ise “siyah giil”li, karanlig1 ifade eder. Giilce
(Geyve) sevgilinin dogdugu yerdir. Ger¢ek diinyada var olan bir mekanin
zikredilmesi sevgilinin de gercekligine bir kanit olusturur. “Beyaz yatak™ sifat
tamlamasi, cinsel c¢agrisimin tamamen disinda safligin ve temizligin,
masumlugun simgesi olarak kullanilmistir. Divan siiri mazmunlarmi modern
cagda kendine 0zgii isleyisle “giil” imgesi etrafinda tekrar dirilten Karakog,
tclincli dize ile “gil” ve “biilbiil” askini1 giindeme getirir. Burada “kanadi
kirik kus” (anlatici, asik) “biilbiil”, sevgili de “giil”dir. “Giil”tin, rengini
“biilblil’tin kanindan almasi dolayisiyla burada asigmm O6liim sahnesi
goriintiilenir. “Siyah giiller” ve “ak giiller’in kana batmasi, sevgilinin asig1

oldiirmesi dolayisiyladir.

“Ulur aya karsi kirli ¢akallar,

Bakar iirkek tirkek tavsanlar daga.
Monna Rosa, bugiin bende bir hal var,
Yagmur igri igri diiser topraga,

Ulur aya kars1 kirli ¢cakallar.”
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Siirin bu kisminda imgesel anlatim ile karanlikk atmosferin
birlesmesiyle olusan tehdit edici bir tablo karsimiza c¢ikar. “Tavsan”in
masumlugu, “cakal”in kurnaz ve “Kkirli” durusu celiskiyi doguran
etkenlerdendir. Bu kisimda kirsal bir mekanin varligi s6z konusudur. Sair,

dogal bir ortamda sevgilisine ruh halini arz eder.

“Zeytin agacmin karanlhigidir
Elindeki elma ile baglayan....

Bir yakut yiiziikte aydinlanan srr,
Sicak ve minnacik yiiziindeki kan,

Zeytin agacinin karanligidir.”

Ikinci kisim ile baslayan kirsal atmosfer, burada da devam eder.
“Elma” motifi dikkat g¢ekici bir unsur olarak varlik gosterir. Hristiyan
mitolojisine gore “elma” giinaha tesvik eden bir simgedir. “Yasak ask”mn
karsilig1 olarak yorumlanabilecek “elma”nm Hristiyan mitolojisindeki bu
anlamma Islam Kkiiltiiriinde rastlanmaz. Sairin aydinlanan siri, sevgilinin
parmagindaki yakut yiiziikte sakhdir. “Yakut yiiziik” sevgilinin bir rakiple
nisanlandigimm ya da sozlendiginin simgesi olarak karsilanir ve sairin
kafasindaki soru isaretlerinin tam olarak cevabini verir. Bu noktada sevgiliye
yonelik “umut” beklentisi yerle bir olur. Yaklasik iki bin yila kadar
yasayabilen zeytin agaci uzun Omiirlii olusuyla bilinen bir agactir. Sairin
agaclar i¢cinden ‘“zeytin agaci”’mi se¢mesi, askinmn Omriinii imgelemesi

acgisindan son derece manidardir.

“Zambaklar en 1ss1z yerlerde agar,
Ve vardir her vahsi ¢igekte gurur.
Bir mumun ardinda bekleyen riizgar,
Isiksiz ruhumu sallar da durur,

Zambaklar en 1ss1z yerlerde agar.”

Sair, burada halet-i rihiyyesini tabiat varliklar1 tizerinden gérkemli bir

ifade ile tasvir eder. Karsiliksiz sevgi, asikta “gurur’un bir tezahiirlinii yaratir.
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Yalnizlik psikolojisindeki ruh, 1ssiz bir atmosferde gorintiilenir. Mum
1s1¢81n1n riizgara karst giigsiizliigii gibi sairin de rihu 6liim-dirim arasinda

gidip gelmektedir.

“Ellerin, ellerin ve parmaklarin
Bir nar ¢igegini eziyor gibi...
Ellerinden belli olur bir kadin
Denizin dibinde geziyor gibi

Ellerin, ellerin ve parmaklarin”

Sevgilinin elleri, susuzluga dayanikli bir bozkir bitkisi olan “nar
cicegi” ile imaj yaratarak tasvir edilir. Denizin dibinde geziyormuscasina
narin ve zarif olan eller, Adetd sevgiliyi tanimlamaktadir. Ozel bir kavram
olan “sevgili” kavramindan daha kusatici olan “kadin” kavramina gecis
“Ellerinden belli olur bir kadin” dizesiyle yapilir. “Eller” ve “parmaklar’in
tekrarlanigi1 sevgilinin en ¢ok ellerinin begenildiginin giiclii bir ifadesidir.

“Ac¢ma pencereni, perdeleri ¢ek:

Monna Rosa, seni gormemeliyim.

Bir bakigin 6lmem i¢in yetecek;

Anla Monna Rosa, ben 6teliyim...

Agma pencereni, perdeleri ¢ek.”

Tasavvufi bir yaklagimla yorumlanabilecek bu dizeler, beseri asktan
ilahi agka yonese bir adim olarak acimlanabilir. Beseri askin asiga yasatacagi
nefsani arzulardan uzak olmak isteyen sair, kendisini sevgiliden oteler; ¢iinkii
sevgilinin bir bakisi as181 6ldiirmeye yetecektir. “Monna Rosa”y1 gérmemek
kendisi i¢in daha hayirli olacaktir. Sairin “Gte” den kasti, ahirettir. Sezai
Karakog, bedenen maddi diinyada yasasa da manen “te”lere ait oldugunu
soyler. Bu kisim da diger kisimlarda karsilastigimiz Divan siiri atmosferinin
devami niteligindedir. Sevgilinin bir gamzesinin as181 Oldiirme hasidesi

burada Sezai Karakog¢ un dilinden modern bir sdylemle karsimiza ¢ikar.
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“Zaman ¢abuk cabuk ge¢iyor Monna,;
Saat on ikidir, séndi lambalar.

Uyu da turnalar gelsin riiyana,
Bakma tuhaf tuhaf gége bu kadar;
Zaman ¢abuk cabuk geciyor Monna.”

“Zaman” kavramma yapilan vurgu, ¢abuk ge¢mesine ve bundan
dolay1 da eldeki giizelliklerin degerlendirilmesi gerektigi i¢indir. Bir baska
sekilde aciklarsak, giden seylerin geri donmeyisi sebebiyle bir yakinmadan
s0z edilebilir. “Turna” imaj1, sevgilinin riiyalarin siisleyen geleneksel bir 6ge
olarak kullanilmistir. Halk siirinde ¢okga gegen “turna”, “haber” getirme-
gotiirme vasfiyla on plandadir. Sevgilinin goge “tuhaf tuhaf” bakisini sair,
“turna”nin bakisi ile ile imgeler. Bir anlamda bu uyari, sevgiliye “zamanin ve

eline sunulanlarin degerini bil” uyarisidir.

“Aksamlar1 gelir incir kuglari,
Konarlar bah¢emin incirlerine;
Kiminin rengi ak, kiminin sar1.
Ah, beni vursalar bir kus yerine!

Aksamlar1 gelir incir kuglari...”

Siirin ilk kismiyla paralel duygularin islendigi, Divan siirindeki‘“giil-
biilbiil” iliskisinin tekrar giindeme getirilmesiyle olusturulan bu kisimda
tabiat varliklar1 tizerinden aksam atmosferinde dramatik bir ask anlatilir.
“Incir kuslar1”, incir agacglarmda actiklar1 oyuklar1 dylece birakip baska
yerlere gogerler. Bu gogiisle, arkalarinda yarali incir agaglar1 birakirlar. Sairin
kalbi de “incir kuslar’” tarafindan oyulan incirler gibi yaralidir. Aksam

atmosferinin yarattig1 dram ile bu tablo daha da hiizne boyanur.

“Ki ben, Monna Rosa, bulurum seni
Incir kuslarinm bakislarinda.

Hayatla doldudur bu bos yelkeni
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O masum bakislar... Su kenarinda

Ki ben, Monna Rosa, bulurum seni.”

Karsiliksiz askin verdigi hiiziinle sair, burada duygularmi tabiat
varliklarma yiikler. Karakog, asiga yara agarak gogen incir kuslarinin
bakislarinda sevgilisini gormektedir; ¢linkii sevgilisi de ona yara acarak
gitmistir. Sevgilinin su kenarinda ve kuslarin bakislarinda bulunmasi bir
bakima sevgilinin vasiflarinin tabiat varliklarina ytiklenmesi ve bu baglamda
da sevginin nefsani arzulardan arindirilmasidir. Sevgilinin masum bakislari
bos bir yelkeni hayat ile dolduracak kadar da etkilidir. Tipki1 “Tek basma bir
ordu olan Leyla’nin gozleri” gibi. Bu anlamda sevgili, Divan siirindeki

sevgililer gibi bir ab-1 hayat(6liimstizliik suyu), bir can bagislar.

“Kirgm kirgin bakma yiiziime Rosa:
Heniiz dinlemedin benden tiirkiiler,
Benim askim uymaz dyle her saza,
En giizel sarkiy1 bir kursun soyler...

Kirgm kirgin bakma yiiziime Rosa.”

Divan siirinde sevgilinin bir bakisinin bile asiga hayat bagismasi sz
konusu iken burada sevgilinin kayitsizlig1 ya da tegafiilii degil, bir anlamda
as1g1 reddedis hadisesi vardir. “Rosa”nin kirgin bakislar1 asiga doniisiinde
karsilagtig1 tablo sebebiyledir. Artik sair, “Rosa”nin varligindan ge¢gmistir. Bu
yonelis, maddeden manaya, Leyla’dan Mevla’ya dogrudur. Beseri agktan ilahi
aska yoneligin sinyalleri bu kisimda ac¢ik edilmistir. Sevgilinin zamansiz
gelisi 4s181n onurunu yipratmis, bir anlamda ¢ok naz asik usandirmstir ki sair
“Benim agkim uymaz dyle her saza” der. “Kursun” imaj1 ilk olarak sevgilinin

olimiinii ¢agristirsa da gercek manada asigin 6liimiini imgeler.

“Yagmurlardan sonra biiylirmiis basak,
Meyvalar sabirla olgunlasirmas.

Bir giin gbzlerimin ta i¢ine bak:
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Anlarsin 6liiler nigin yagarmus,

Yagmurlardan sonra biiyiirmiis bagak.”

Askta belli mertebeler kat etmek, olgunlasmayr ve tecriibeyi
getirmektedir. Insandaki olgunlasma siirecinin tabiat varliklariyla izah
edilmesi, insana duyulan agkin tabiat varliklarina yiiklenmesinin bir baska
ifadesidir. Bir onceki boliimde gecen “kursun” imaji burada sairi manen
Otelere intikal ettirmistir. Sabirla olgunlasmis bir rihun maddi diinyadan
manevi diinyaya go¢ edisi sevgiliye bir kursunun neyi anlattigini soyler.
Oliiylen yasamanin sirr1 sairin gdzlerinin derinliklerinde gizlidir. Bu derinlige
bakmak i¢in sair, sevgiliye gramer olarak emir Kipinde; ancak kastedilen

mana boyutunda istek kipinde bir davet gonderir.

“Artik inan bana muhacir kizi,
Dinle ve kabul et itirafimi.

Bir soguk, bir garip, bir mavi s1z1
Alev alev sard1 her tarafimi,

Artik inan bana muhacir kiz1.”

“Artik” soézciigi ile sairin duygular1 zaman agimina ugramistir. Bu
durum, sevgilisi i¢in kullandig1 “muhacir kiz1” hitdbindan da anlasilmaktadir.
Sevgiliyle araya koyulan mesafe agisindan bu hitap sekli 6nemlidir. Yani
sevgili, sair i¢cin sadece bir “muhacir kiz1”’dir. “Artik, dinle, kabul et” ifadeleri
sairin sevgiliye olan ilgisinin baska bir boyut kazanmasi dolayisiyladir.
Sevgilinin varligindan gegme evresindeki hislerini sair, “Bir soguk, bir garip,
bir mavi siz1 /Alev alev sardi her tarafimi” seklinde 6zgiin bir soyleyis ile
anlatir. Belgisiz sifat olan “bir” sodzciigiiniin ve her boliimiin sonunda ilk

misranin tekrarlanisi hislerin serzenisini anlatmak adina en etkili yoldur.

“Altin bilezikler, o korkulu ten,
Cevap versin bu kanli kus tiiyiine;
Bir tiiy ki, can verir bir giiliimsesen,
Bir tiiy ki, kapali geceye, gline;

Altm bilezikler, o korkulu ten!”

330



Siirin bir dnceki kisminda sevgili sadece bir “muhacir kiz1” iken artik
“altin bilezikler ve korkulu ten” den ibaret bir goriintiidiir. “Tily” imajiyla
onceki boliimlerde degindigimiz “giil-biilbiil” iliskisi baglaminda yara alan
kus (asik) tekrar giindeme gelir. Sair, sevgiliye son bir davet makaminda
“Cevap versin bu kanli kus tiiyline” dizesini ithaf eder. Altinci kisimda bir
bakis1 asigin 6lmesine yetecek olan sevgilinin bir giiliisii de asiga can
verecektir. Bu baglamda sair, Divan siirindeki asik-masuk iliskisini “giil-
biilbiil” muhabbetiyle baglantili olarak bir kez daha modern bir versiyonla

islemistir.

Siirin son kismi ilk kismiyla tekrarl bir yap1 arz ettigi icin tekrar ele
almayacagiz; fakat metnin basladig1 yere geri donmesi bakimmdan son kisim

Onemlidir.

“Monna Rosa” siir kitabinin dordiincii kismi olan “Ve Monna
Rosa”da sair “Bir ¢ocugun ardina diisen heykellerimi/ Peygamber ¢iceginin

aydmliginda ara” sdyleyisiyle Islami soylemin temellerini atmus bulunur.

“Ateste sar1 giil acan saksilar,

Kizarmis bir ekmek gibi duruyor;

Kulagima garip sesler geliyor.

Atesin i¢inde giil agar, servi biiyiir, ardi¢ biiylir, ¢ocuk biiytir;
Ocak soniiyor, ates kiil oluyor,

-1 622
Anne ruhunda ruhuma egiliyor.”

Eserin {iglincii kismi olan “Pigmanlik ve Cileler”de “giil” imgesi
“ates” imajryla birlikte orijinal bir kullanimla karsimiza ¢ikar. “Atesin i¢inde
sar1 giil agmas1” bir yoniiyle Divan siirine cok¢a konu olan Hz. Ibrahim
kissasmni glindeme getirmek bir yoniiyle de “giil”iin “sar1” sifatiyla essiz ve

gorkemli bir imaj yaratmak adina 6nem arzeder.

822«\Monna Rosa /III Pismanlik ve Cileler”, a.e., s. 26.
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“Hizirla Kirk Saat” adli kirk kisimdan olusan siir kitabi, sairin 1967
senesinin mayis ve haziran aylarinda Yenikapi’da kayaliklar arasinda bir kir
kahvesinde yazdigi Onemli bir eseridir. Asirt bir lirizmin kendini
hissettirmedigi “Hizirla Kirk™” saat, sairin “Leyla ve Mecniin” eseri gibi
Oykiileyici bir anlatim ile kaleme alinmistir. Esere bakildigi zaman, anlatict
olan Hizir ile dinleyici olan sairin yer yer konum degistirdigi fark edilir.
Asagida “Hizirla Kirk Saat” adli eserde gecen “giil” imgesi ile aldkali
kisimlar verilmistir. “Giil”, eserin biitiiniinde “Giil Mustusu” adli eserdekine
benzer kullanimla bir “dirilis mustusu” olarak islenmekle birlikte “Hizirla
Kirk Saat” ve “Giill Mustusu” adli eserlerde “Monna Rosa”dan farkli bir
diizlemde ele alinir. “Monna Rosa” da sevgilinin sahsinda sembollesen giil”,
“Hizirla Kirk Saat” ve “Giil Mustusu”nda Islami sdylemin icinden gelen bir
sesle yanki bulur. Yani, Isloimi modern ¢agda diriltmek Asr-1 Saaded
devrindeki giizelligiyle yasamak i¢in “giil”, bu eserlerde yiizyillarin manasini

yiiklenerek giiniimiize yeniden bir dirilis olarak tasinir.

“Bahar yaz giiz kis

Ben sen Isa ve Yahya
Bir giilii yetistirmek i¢in
Yaratilmisiz

Siikiir Tanr1ya”®?®

“Cagrr yiiziindeki aciy1

Bir bahar ¢iginin diismesiyle aciklayan babay1
Her giin bahgesinden

Giil devsirmek isteyen

Senin i¢in giile sabirsizlasan

O anneyi

Annenin saglik giinlerini

It it denizin dibine it

Giil yerine elinde bir belgeyle gelen

83y z1rla Kark Saat, a.e., s. 186.
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Heniiz atlarin kokusunu yitirmemis
Eski tavlalardan bozma
Hastahanelerin alt katlarini”®?
“Bir tas atarak

Bir giil alabilir miyiz

Elinde biten” %%

“Akan suyun sesi degisti
Esen riizgarlarin dogrultusu
Gilin dondi

Agct1 mevsim

Akarak doldurdu

Kan boslugunu giil

Volkan boslugunu giil
Sarabi kopiiklere

Bogup gecen siit

Siit devrimi” %28

“Bir giil ans1zin patlayip agilacak bir saksida
Ve kalkacak bir insan ayaga

Ve 151k 151k 151k

Arkasinda solunda ve saginda

Ve uzatacak ellerini disariya

Ah bu ne beyaz ne beyaz

+55627
Musa’nin eller1”

“Gul” imgesini hemen hemen her siir kitabinda kullanan sair,

“Zamana Adanmis Sozler’de de oOrtiilii bir dille birkag siirinde islemistir.

824p 6., s. 219.
55 e., 5. 233.
526 e., 5. 268.
827p 6., 5. 292.
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Genellikle tabiat varliklariyla ve sevgiliyle birlikte imaj olusturarak

kullanilmustir:

“Ey bitmeyen kalbimin Samanyolu destani
Sen bir anne gibi tuttun ufuklar1

Ve cocuklar giille anne arasinda

Seninle giiller arasinda

Tuhaf bir 1s1k bulup eridiler®?®

“Diin bir giil diistli bir taragadan
Bahar gelmis dedim basimi kaldirmadan
Andim o genclik giinlerini giines kizil bir duman

Sense yiiziinden gogsiinden ellerinden giil akan”®?

“Bizi yakan atesi getiren yolcu
Giil kirmizisi bir riizgar gibi
Evi sevgiliye saran ¢icekei

Yirmi dort saatte giiz deneyicisi”630

“Annemin bana 6grettigi ilk kelime

Allah... Sahdamarimdan yakin bana benim i¢imde.

Annem bana giilii sdyle ogretti:

Giil, O’nun, O sonsuz iyilik giinesinin teriydi.”®*!

Sezai Karakog siirlerinde ¢ocukluk ve anne temalar1 dnemli bir yer
tutmaktadir. “Cocuklugumuz” siirinde “giil” Yunus’un dilinden gelen bir
soylemle yer alir. Islam gelenegine gdre Hz. Peygamber’in teri “giil”

kokmaktadir. Cocukluk ddénemindeki uhrevi atmosfer, Islami sdylemin

628“§ﬁrgﬁn Ulkeden Baskentler Baskentine III”, “Zamana Adanmis Sozler” a.e., s. 430.
629“Ozgﬁr Bahar IV”, a.e., s. 442.
830«Aksam™, a.e., s. 4509.
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icinden gelen bir sesle ifadesini bulur. “Gil” burada “Sonsuz iyilik giinesi”
olan Hz. Peygamber ile birlikte anilir. Bu kullaniom “Ates Dans1” ve

“Alinyazis1 Saati” adli siir kitaplarinda da su dizelerle canlilik bulur:

“Ve baharda
Tomurcuklanan giil

Senin dogusunla acar gozlerini diinyaya” 632

“Indirmek yeryiiziine Allah’in rahmetini

Bir giil gibi sunmak diinya saltanatina”®*

Asagidaki gizelerde “Gil” tabiat varliklar1 icinde “ates” imajiyla

goriintiilenir:

“Riizgar 151d1 titredi ¢ig giil diistii

Tutundu dali tutusturup biilbiil diisti”***

“Cicekler acilip kapandi giiller yand1
Onlar anlattilar

I¢imde Slen 61dii kalan kaldi ben ayni” *%°

Asr-1 Sadded donemini giiniimiize getirmek igin her seyin toprak
olmas1 gerektigi ve bu topraga gelenegin tohumunu ekmek siretiyle dirilis
arzulanir. Yeniden dirilisin kiyametin kopusuyla, bir anlamda insanligin ¢agin
mavevi sorunlarindan arinmastyla gerceklesecegine yonelik diislincesi, sairi
“Tan” siiriyle “Giil Vakitleri” ne yani Asr-1 Saaded ¢aga gotiiriir:

631“Cocuklugrumuz”, Korfez, a.e., s. 97.

632Ahnya2151 Saati 5., a.e., . 645.
833«Dirilis”, Ates Danst, a.e., s. 620.
634“Gazel”,Ates Dansi, a.e., S. 615.
%Gesler, a.e., s. 127.
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“Mor bir suda eridi eridi eridi 151k
Aya bakip oksiirdiim 6ksiirdiim 6kstirdiim 0ksilirdim
Gl vakitlerinin hilkkmiinii stirdiim

Sur dibi kiyamet kopusunda” ®%°

Kizil bir aksam tablosu, ikindi vaktinde “giil” imajiyla Hagimane bir

tasavvurla “Gok Guriltisi Anitr”’nda ifadesini bulur:

“Gogiin 6fke kivami al basmasi

Siddetli giil 6zii giil toplami

Bir ikindi vakti

Ve agaglar birden duyarlar toprak anay1
Benimserler biraz daha koklerini yapraklarini

Bir giil kirilir ve diiser yere giillerin aksam1”®’

“Ses ve safak

Toprak ve 6greti ve basak

Gece Ogretisinden giimiis tiiylerle doniis
Bir kere daha yiikselen cesme

Esyada giiliin yakildig1 ac1 bir sdlende
Kahraman

Mezari ¢izgilestiren sabir ayinde
Bagrimizdaki karanlik ufku

Kutsal bir kitap genisliginde
Aydimlatan dirilis depreminde

Zaferde”®®

636«Tan” Sesler, a.e., s. 146.
837«Gok Giiriiltiisii Anit1”, Sesler, a.e., s. 155.
638«Cesmeler 57, ae., s. 471.

336



“Cesmeler V” siirinde “giil” bir “dirilis depremi”’nde “ates’imajiyla
birlikte anilir. Bu yanma durumu “giil”li, sanki modern ¢agda aldig1 darbeye
hi¢bir zaman ugramamisgasina gelenegin iginden yeniden diriltmek admadir.
Ayrica Divan siirinde ¢okga telmihe konu olan Hz.Ibrahim’in atesin icinde

“giil”ler ile karsilanmasi olay1, burada da bu baglamda s6z konusu edilir.

Sezai Karakog siirlerinde Asr-1 Saaded devrini karsilayan “Giil Cag1”

Osman Sarr’nin asagidaki dizelerinde soyle ifadesini bulur:

“Gegiverdim ¢okmiis ve ¢cokecek caglar

Giil ¢ag1 ey bir seni anmak kald1 bana” ®*°

“Gel giil ¢agima ¢ek bizi giil cagma

Kim getirmis bunca yonleri kuzeyler batilar gitsin”640

Sezdi Karako¢’un Siir Kitaplari: Korfez, Sahdamar, Hizirla Kirk Saat,
Sesler, Taha’nin Kitabi, Kiyamet Asisi, Giill Mustusu, Zamana Adanmis

Sozler, Leyla ile Mecnlin, Magara ve Isik.

3.8. IKINCi YENI SAIRLERINDE “GUL” IMGESI

Siirin diisiiriildiigi basitlige son vermek i¢cin 1950’lerde Birinci Yeni
akimina tepki olarak ortaya ¢ikmus olan ikinci Yeni akimi “anlamsizligin
anlam1” n1 vermeye ¢alismustir. Siirde anlamu karartan ve gizleyen bir tavir
takinan bu grubun ¢ikis noktast “Dadaizm” ve “Siirrealizm”dir. Otomatizmle
bilingaltina inen sanatcilar, imge yiikli, kapali ve kilitli bir dili tercih
etmislerdir. Siirin anlam ve anlatim olanaklarmi ¢ogaltan ikinci Yenicilerin

siirini anlamak i¢in kiiltiirli bilingli okur kitlesi gerekir.

390sman Sari, “Kalislar”, Siirler/ Onden Giden Atlilar-Bir Savascidir Kalbim, istanbul,
iz Yayincilik, 1995, s. 71.
840«gususlar”, a.e., s. 72.
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“7’nin kimseye gereksinmesi yoktur:

Bir giil lekesidir 0.7

“Ikinci Yeni”de ileriye yonelik siirekli degisimi arzulayan flhan Berk
(1918-2008) siiri, imge ve ¢agrigim yiikliidiir. Necatigil tarafindan “siirimizin
uc beyi” olarak nitelendirilen Ilhan Berk’in “Seyler Kitab1”nda rakamlar i¢in
yazdig1 sayisal siirlerden birisi “7” ile ilgili olan siiridir. Sairin “7”’yi “bir giil
lekesi”’ne benzetmesi ilk basista anlamsiz goriinse de anlamsizligin ardinda
yatan anlam, bizi bilingaltina gotiiriir. Bu benzetme, sairin “7” rakamina
yikledigi halet-i rdhiye ile ilgilidir. Sair “7=Giil” de demis olabilir. Coklu
okumalara ag¢ik olan bu dize geleneksel ve modern baglamda agimlanabilir.
“7” ve “giil” Islam tasavvufunda ©&nemli bir yere sahiptir. “Kimseye
gereksinimi olmayan”, bagimsiz olandir. “Giil” de genellikle demet olarak
degil de tek olarak makbuldiir. “Leke” burada bir imgedir. ilk olarak giiliin

rengini temsil eder.

GUL DALI
“Gul dalt

En gilizel Ayvaz’n elinde dururdu

Kokiinde degil.

Nice ¢igek
Onun elinde

G0z verirdi.

Nice su
Gokyiizii
O bakinca
Bir seydi.

#!flhan Berk, Seyler Kitabu, istanbul , Y.K.Y., 2008, s. 199.
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Nice diinyada oldugunu unutmus sey
O olunca
Uyanir

Biiyiirdii.”**

[Than Berk’in diger bir siiri “Giil Dal1” dir. Sair, sanat hayatmin birinci
doneminde Garip Hareketinden etkilenmis, ikinci doneminde de Nazim
Hikmet kaynakli giiclii bir toplumcu gergekei anlayisa kaymistir. Onun “Giil
Dalr” siiri Tkinci Yeni anlayisma uygun olsa da diger siirlerine gore asir1 ug
bir siir degildir. “Giil Dali” bilingaltinda “giil” ile birlikte diisliniilse de
aslinda “giilsiiz bir dal”dir. Burada “giil”, imgesel baglamda soyutla somut
arasimdaki ¢izginin tam istlindedir. Sairin “diinyada oldugunu unutmus her

sey”’, “masiva”’dir. Masivaya kendini hatirlatan “Giil Dali” ya da “Ayvaz”dur.

“Gtl Dalr” burada adeta bir “ab-1 hayat™ gibi ele alinmaistir.

“Bir riizgar Eski zamanlar gibi bir

riizgar Agzinin giiliinii yo luyor”643

Sairin  “Ask Yiizli” siirinde “agzinm giliinii  yolmak” imaj1
metinleraras1 baglamda okundugunda farkh ag¢ilimlara miisdittir. Ikinci Yeni
siirinde farkli bakis acgilarma, ¢oklu okumalara oldukc¢a elverisli metinler
dikkati ceker. “Ask Yiizli” siiri lizerinde klasik baglamda bir okuma
yapildiginda “riizgar”, “bad-1 saba”; “giil” de sevgilinin agzidir. “Riizgar”,
“glil’i yolduguna gore, bu “riizgdr”, “hazan riizgar’”dwr. Degisik bir
yorumlamayla “giil” agzm i¢inde de duruyor olabilir. “Gibi” edatina dikkat
edersek; “Eski zamanlara benzer riizgar” anlami ¢ikar. O zaman “gil”,

2 (13 AL

“ag1z”, “zaman” ve riizgar” imgeleri cagrisimsal zenginlik icerir. Bu agidan

siir, farklt okumalara ve bakislara aciktir.

“Yolmak™” eylemi “giil”lin hazan riizgar1 tarafindan acimasizca darp

edildigini gdsterir. Bu da “giil”e modernizmin vurdugu darbedir.

2jlhan Berk, Esik (1947-1975) /Toplu Siirler I, istanbul, Y.K.Y., s. 169.
643« Agk Yiizli”, a.e., 5.331.
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“Kirmizi kirmiz1 bir giildiir agkim

Ince yiiziiniizde. Kirmizi. Korkung.”®*

“Gul”tn rengini pekistirerek ele alan sair, sifatlarini da ikinci dizeye
tagimistir. Bu da anlamsizligin anlam yOniine olumlu bir katki saglar. “Gil”,
“kirmiz1” ve “korkung” sifatlariyla ask shretinde sevgilinin ince yiiziinde
goriintiilenmistir. {lk dizede “kirmizi” sifatinin tekrarlamsi birden fazla
“giil”ti cagristirir. Yiizde beliren “kirmiz1” soyut “giil”’ler, kizamik gegirmekte
olan bir yliz imajim sergiler gibidir. Giillerin “korkung” olmas1 benek benek
olan yara izlerini tek ve bliyiik bir yaraya, bir bakima tek “giil”’e doniistiirerek
sevgilinin ¢ehresinin alanini asar ve sahnede ask yarasini temsilen bir biiytik

“giil” bedeni belirir.

“Seni diistindiikge
Giil dikiyorum ellerimin degdigi yere
Atlara su veriyorum

Daha bir seviyorum daglarl.”645

[Ihan Berk’in Onur Akin tarafindan icra edilen, Ikinci Yeni ¢izgisiyle
fazla Ortiismeyen “Ne Boyle Sevda Gordiim Ne Boyle Ayriliklar” adli siiri
sade bir dil ile kaleme alman bir ask siiridir. “Gil” imgesi burada sairin
hayallerini siisleyen sevgilisi ile birlikte goriinen hayali ve dekoratif bir 6ge

olarak karsimiza ¢ikar.

Ithan Berk’in Siir Kitaplari: Giinesi Yakanlarin Selamu, Istanbul Kitabu,
Glinaydin Yerytizii, Tirkiye Sarkisi, Koroglu, Galile Denizi, Civi Yazisi,
Otag, Misirkalyonigine, Asikane, Senlikname, Tasbaskisi, Atlas, Kiil,
Kitaplar Kitabi, Deniz Eskisi, Siirin Gizli Tarihi, Delta ve Cocuk, Galata,
Glizel Irmak, Sairin Kani, Pera, Diin Daglarda Dolastim Evde Yoktum,

644 “Haziran”, a.e., S. 332.
8% Mustafa Miyasoglu, Giil Siirleri Antolojisi, s. 181.
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Avluya Diisen Golge, Cok Yasasin Sayilar. Siirleri toplu olarak YKY’den
cikmustir.

ikinci Yeni siirinin en dzgiin imge diinyasina sahip olan sairi Cemal
Siireya’nin (1931- 1990) siirlerinde bilingsiz sayiklama seklindeki otomatizm
goriilmez. Bir gb¢iin sairi olan Cemal Siireya siirinde “Orta Dogu” 6nemli bir
yer tutar. Enis Batur’a gore: “Cemal Siireya, Ikinci Yeni sairi olarak anilan
siir hareketi igerisinde imge duyarligiyla diger sairlerden ayrilir. O, imge
catisin1 dagitmadan aktiiel konularda acik se¢ik s6z kurmustur. Ayni zamanda
imgeleri kullamigindaki geometrik ¢izgiyle onlardan ayrilir.( 1993:

84)"%**Siirlerinde“erotizm”cok 6nemli bir yer tutar.

GUL
“Giliin tam ortasinda agliyorum
Her aksam sokak ortasinda 6ldiikce
Oniimii arkami bilmiyorum
Azaldigimi duyup duyup karanlikta

Beni ayakta tutan gozlerinin

Ellerini aliyorum sabaha kadar seviyorum

Ellerin beyaz tekrar beyaz tekrar beyaz

Ellerinin bu kadar beyaz olmasindan korkuyorum
Istasyonda tiren oluyor biraz

Ben bazan istasyonu bulamayan bir adamim

Giilii aliyorum yiiziime siirliyorum
Her nasilsa sokaga diigmiis
Kolumu kanadimi kirtyorum

Bir kan oluyor bir kiyamet bir ¢algi

®°Ramazan Korkmaz, Yeni Tiirk Edebiyati El Kitab1/1839-2000 (Ortak Calisma), 7.b.,
Ankara, Grafiker Yayinlari, 2012, s. 289.
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Ci 647
Ve zurnanin ucunda yepyeni bir ¢ingene”

Sairin {i¢ boliimden olusan “Giil” siiri hem bdliimler arasinda hem de
dizeler arasinda anlamsal kopukluklarla karsimiza ¢ikmaktadir. Sair, anlattigi
her seyi bilinagaltinda bir giiliin ortasinda yasiyor olabilir. Biiyiik bir “giil”’tin
ortasinda aglayan Cemal Siireya, okura “giil”{in i¢inden seslenmektedir. Siir,
“glil”lin ortasinda yazilmistir. Metnin ikinci kisminda sair yine “giil”iin
icinden seslenerek sevgilisinin ellerini anlatir. Uglincii boliimde tekrar “giil” e
donerek onu yliziine siirer ve “kan” imajiyla birlikte ele alir. En sonunda
“giil”, “cingene” imajiyla karsimiza c¢ikar ve zurnanin ucunda bir “gingene”

olarak siirin son fragmaninda goriintiilenir.

Dizelerarasi akis ile sokaga diisen nesnenin “giil” mii yoksa “kol” mu
oldugu noktasinda tereddiit hakimdir. Eger sokaga diisen “giil” ise bu,

“glil”lin degersizligini gosterir.

“Cilinkli ne zaman agzmdan 6pecek olsam
Hele bu agiz onun kendi agziysa
Kocaman bir giil yer aliyor arkamizda

Zulma karsl”648

Bir okumaya gore, gelenek- modern ¢atismasmin bir yoniinii temsil
eden “giil” burada sairin anlattig1 tabloya kars1 bir baskaldir1 unsuru olarak
yer alir. Erotiz-giil ¢atismasmda “giil” gelenegin mahremiyet Ortiisiinii temsil
eder. Sairin yaptigini bir “zuliim”olarak degerlendirmesi bir anlamda “giil”{in
hakkini vermesidir. Siirin ilk kisminda Meryem adi gecer. Agzindan Optiigii
kisi “Meryem”dir. Siirin ikinci dizesi olan “Hele bu agiz onun agziysa” ilk
dizedeki agzin bagimsiz bir agiz olma ihtimalini bize hatirlatir. Buradaki
“kocaman giil” Meryem’in dudaklar1 da olabilir, metnin diger yliziindeki
“dudak” da baslibasina bir “giil” imgesi olabilir. Bu baglamda dizeler, farkli

yorumlama ve ¢agrisimlara elverislidir.

®47Cemal Siireya, Sevda Sozleri / Toplu Siirler, istanbul, Can Yayinlar;, 1984, s. 8.
#8«ingiliz”, a.e., s. 17.
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Cemal Siireya’nin Siir Kitaplari: Uvercinka, Gocebe, Beni Op Sonra Dogur
Beni, Ugurumda Agan, Sevda Sozleri, Sicak Nal, Gliz Bitigi.

NELER ALMALIYIM YANIMA
Cocugum kopar o giilii

Geri ver ona sonra

Giile

Geri ver, geri ver!

Ah diissel yolculuk

Bir siirii yolculuktan kalma.

Giile sor sen en 1iyisi

ege e 4
Dilini kanatmadan.”®*°

Edip Cansever (1928-1986) birgok siirinde “giil”ii ¢esitli sekillerde

islemistir; ancak biz burada belli bash siirlerini ve siir parcalarin ele alacagiz.

Ik siirlerinde Garipgilerin toplumcu ¢izgisini siiren Edip Cansever,
“Yercekimli Karanfil” ile Ikinci Yeni ¢izgisine kaymistir. “Neler Almaliyim
Yanima” adli siirde “giil”’e anlamsizhigin anlami yiklenmistir. “Giil”
kokiinden mi kopariliyor, yoksa bir sevgilinin yakasindan mi? Adi “Giil” olan
bir sevgiliye mi geri veriliyor yoksa fraktal giiller mi var? Burada anlam
olarak da say1 olarak da bir adet “giil” yoktur. Birden fazla i¢ i¢e gecen
“glil”ler siirin g¢oklu okunmasina daha elveriglidir. “Giiliin giile geri

verilmesi” siirlerindeki “yalnizlik” temasinin misralara dokiilmesidir.

Son dizede “giil”, kan imajiyla birlikte ele almmustir. Final kisminda
Klasik bir okuma yapilirsa; sair, biilbiil”’tin ve kendisi gibi asiklarin akibetini

Ogrenmesi agisindan asiga bir 6giitte bulunur: “Giile sor.” Sairin tavsiyede

649Edip Cansever, Biitiin Siirleri, Istanbul, Cem Yaymevi, 1981, s. 523.
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bulundugu kisinin, kendisi olma ihtimali de yiksektir. Burada “giil”,
tasavvufta “seyh” makamindaki kisi ya da “yalnizlik”in sembolii olarak ele

alinmus olabilir.

“Elimde stirekli kirmizilanan bir ates giilii
Bitmeyen bir 6piisme gibi bir ates giilii

Oliimle dirim birbirine yetismis.”e‘r’o

Edip Cansever, “siirlerinde yasadigi diinyanin geg¢igiligini goren
tedirgin ruhun ﬁrperisleri”eSlve yasadigi doneme yabancilagan insanin
sikitilarmi, ileriye yonelik endisesini ve bunalimlarmi anlatir. “Oliim”iin
kacmilmaz bir son oldugunu bilmesi sonucu O6lim ile yasam arasindaki
mesafeyi- meselenin endise boyutunu -bilinen sonu kabullenerek kisaltmistir.
“Gll” burada erotik bir nesne olarak ele alinmistir. “Giil”iin “ates”imajiyla
birlikte anilmasi1 daha ¢ok Hasim ve Yahya Kemal’de karsimiza ¢ikan bir
tablodur. Diyebiliriz ki Hasim’de yanan “gil”, “kiil” olmus. Edip
Cansever’de kiillerinden tekrar farkli bir uslipta dogarak yanmaya devam
etmigtir. Bir anlamda tekrar basladigi yere: Hasim’e donmiis, “ates” olmustur.
“Kirmizilanan” sifat1 dikkat ¢eken bir sifattir. Sifatin kattigi anlam, bir

stirekliligi de beraberinde getirir. Yani kirmizilandik¢a kirmizilanan rengin

katmer katmer yogunlasmasiyla atesin de siddeti artmaktadir.

GUL DONUYOR AVUCUMDA 1. BOLUM
“O aksam sdylediydim ona

Gordiim Hiima kusunun iskeletini

Haber de saldiydim Pegasos'un sirtindaki ozana
Seyretsin diye oliimiin bu sir¢a gelinligini

Duyan da var bunu duymayan da.

80«Bir Oliiniin Aksam Gezintisi”, a.e., s. 5509.
8! Ramazan Korkmaz, Yeni Tiirk Edebiyat1 El Kitabi/1839-2000 (Ortak Calisma), s. 290.
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O giin bugiindiir 1slik cala cala

Gelip geciyor kapimin 6niinden
Konusuyoruz da ara sira. Gegen giin dedi ki
Farketmez g6zyas1 kimseyi, ruhsa

Basibos bir deniz gibi anlamsiz yatar

Kocaman bir 1ss1zl1§1 yonta yonta.

Anlatt1 sonra uzun uzun.

Nasil onardigini eski tekneyi

Nasil kalafata ¢ektigini, boyasini

Hangi dag ciceklerinden kardigini..............

Uc ana boliimden olusan “Giil Déniiyor Avucumda” siiri, Edip
Cansever’in yalnizlik ve 6liim psikolojisiyle yazdig: siirlerdendir. Siirin tii¢
bolimiinde de yalnizligin ve Olimiin {irkiitiicii ylzi “issizlik” duygusuyla
islenmistir. Siirin temas1 “giil” iizerine olmamasina ragmen bashiginda
“giil’lin 6n plana ¢ikarilmasi bagimsizlik icinde bir bagimlilik gdsteriyor
olabilir. Bu, farkli okumalarla miimkiindiir. “Gil” hareketli bir nesne olarak
ele alimmistir ve sairin avuglarinda donmektedir. Bu, bilingalt1 psikolojisiyle
aciklanirsa, sair, “gil”{in doniisiinii seyrederek kendine bir hipnoz ydntemi
uygulamis olabilir. Bu baglamda siirin baglangicinda sairin  bilinci
yerindeyken baglik atilmis; daha sonra hipnoz hizlandik¢a mesele “giil”de

bireysel yalnizliga dogru yol almistir.
GUL KOKUYORSUN

“Giil kokuyorsun bir de

Amansiz, acimasiz kokuyorsun

Gittikce daha keskin kokuyorsun, daha yogun
Dayanilmaz bir sey oluyorsun, biliyorsun
Hir¢in hir¢in, pembe pembe

Ofkeli 6fkeli giil

82E(dip Cansever, Biitiin Siirleri, istanbul, Cem Yayinevi, 1981, s. 324.
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Gl kokuyorsun nefes nefese.

Gil kokuyorsun, amansiz kokuyorsun
Ve ac1 ve yigit ve nasil gerekiyorsa dyle
Sen koktukga diistimde goriiyorum onu
Diisiimde, yani her yerde

Yiizii sararmus, titriyor dudaklari
Sakaklar1 ter iginde

Tam alnmin altinda masmavi iki ates
Iki su

Iki deniz bazen

Bazen iki damla yaz yagmuru
Mermerini emerek daglarinin

Siirler soyliiyor gene

Oliimiinden bu yana yazdig: siirler
Kizaraktan birtakim siirlere

Biiyiik sular biiyiik gemileri sever ¢iinkii
Ve odur ki biiytikliik

Siir insanin iginden dopdolu bir hayat gibi gecerse
O zaman Oliince de siirler yazar insan
Oliince de yazdiklarmi okutur elbet

Ve senin bdyle amansiz

giil koktugun gibi

Yasamanin herbir yerinde.

Giil kokuyorsun, amansiz kokuyorsun
Bu koku diinyay1 tutacak nerdeyse

Giil, giil! diye bagiracak ¢ocuklar biitiin
Herkes, hep bir agizdan: giil!

Ve her seyin istiine bir giil islenecek
Saclarin, alinlarn, gogiislerin {istiine

Yireklerin tistiine
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Bembeyaz kemiklerin

Mezarsiz dliilerin iistiine

Kurumus gozyaslarmin

Titreyen kirpiklerin {istiine
Kenetlenmis ¢enelerin

Agarmis dudaklarin

Unutulmus ¢igliklarm iistiine
Kederlerin, yaslarin, sevinglerin listiine

Ve her seyin listiine bir giil islenecek.

Bir riizgar, bir firtina gibi esecek giil
Yillarca esecek belki

Ve ansizin diinyamizi gorecegiz bir sabah
Gorecegiz ki

Biz diinyamiz1 ger¢ekten gormemisiz daha
Geceyi, glindiizii, yildizlar1

GoOrmemisiz hig

Tanismaya komamuslar bizi glizelim diinyamizla.

Oyleyse dostlar birakmn bu yalmzhklar:
Bu umutsuzluklar1 birakin kardesler
Goreceksiniz nasil

Giiller giiller giiller dolusu

Nasil giil kokacagiz birlikte

Amansiz, acimasiz kokacagiz

< 653
Dayanilmaz kokacagiz nefes nefese.”

Sair, “Giil Kokuyorsun” adli siirde, olimiin karsisinda duyulan
endiseyi “giil kokusuyla teskin etme yoluna gitmistir. Oliimiin ve yalnizligin
verdigi endise ne kadar siddetliyse “giil”iin kokusu da o kadar siddetlidir.

“Gil” kokan kisi, bir sevgili ya da herhangi bir insan olarak degerlendirilse de

83ae., s. 376.
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sahnenin arka planinda fon olarak yer alir. Asil olarak 6n plana ¢ikarilan obje,
“Gul” diir. “Tanigmaya komamiglar bizi glizelim diinyamizla” ifadesi hayatin
geciciliginden duyulan endiseyi en giizel anlatan dizelerdendir. Bu zoraki
kabullenis, sairi 6liim sonrasi i¢in de endiselendirir. ““Yasamanin her yerinde
giil kokmas1” sairin bu diinya ve obiir diinyaya ait biitiin endiselerinin giil
kokusuyla kamufile edilmesidir. Bu anlamda“giil”, yalnizliga ve umutsuzluga
kars1 bir “teselli’dir. Oliim karsisindaki endiseyi farkhi sekillerde ortme,
“yasam”m oOncelenmesi Nazim Hikmet (“Balkon” siirindeki genzi yakan
giiller) ve Cenab’da (Son Arzu) oldugu gibi farkli bir sdyleyisle burada da

karsimiza cikar.

Alt1 kisimdan olusan siir serbest bir yap1 arzeder. 1., 2. ve 3. dizelerin
“Gll kokuyorsun” seklinde basglamasi paraleldir. “Giil kokusu” o6lim

karsisindaki korkuyu hafifletir.

“Yorgundum, uzakta giiller vardi

Yeni bir giil oluyordu bir giiliin oynamasindan

Bir ay yeni bir ay yapiyordu odaya girdigini

Biz Bob’u ¢ok seviyoruz, Bob ¢iinkii umutsuzun biri

Oliiler gibi yani, en ¢cabuk akilda kalan.”®**

Sair, yine “Petrol” siirinde hayatin geciciliginden duydugu endiseyi
hafifletmek ve bunu siirekli kilmak i¢in “giil” imgesini kullanmistir. “Oliimiin
ve Oliilerin en ¢abuk akilda kalan”lardan olmasi, sairin 6liim endisesinden
kaynaklanmaktadir. “Bob”un sevilmesi, “0lim”ii endiseyle beklemekten
ziydde bizzat “6lim™i kabullenmis olmasi ve bu sebeple de icini kemiren
endiseden kurtulmus olmasidir. Sairi yoran bu disiinceler, “giil’de c¢ikis
noktas1 bulmaya calisir. Bu bir anlamda oyalanmadir. Bu baglamda sair
aslinda “giil”iin de geg¢ici olan diinya nesnelerinden oldugunu agik etmistir.
Bu zihni mesguliyet yogunlastik¢a “giil”’ler de ¢ogalir. “Giil”iin yaninda “Ay”

imgesi de bir teselli faktorii olarak karsimiza ¢ikar.

84«petrol”, a.e., s. 77.
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Edip Cansever Siir Kitaplari: ikindi Ustii, Dirlik Diizenlik, Yer¢ekimli
Karanfil, Umutsuzlar Parki, Petrol, Nerde Antigone, Tragedyalar,
Cagrilmayan Yakup, Kirli Agustos, Oyun Oynayanlar, Sonras1 Kalir, Ben
Ruhi Bey Nasilim, Sevda ile Sevgi, Sairin Seyir Defteri, Eyliiliin Sesiyle.

Sairin “Biitiin Siirleri” Cem Yaymevi tarafindan yayimlanmaistir.

Turgut Uyar (1927-1985), Ikici Yeni sairleri icinde en verimli
olanlarin basinda gelir. Geleneksel dilin karsisinda yer alan sairin ilk
siirlerinde “halk edebiyatinin yaninda Hayyam, Nedim, Yahya Kemal, Tevfik
Fikret, Hamit ve Ahmet Hasim etkisi gériih'ir.”655 Ikinci Yeni’nin sik olarak
kullandig1 siddetli imgeler, Turgut Uyar’da yerini estetik diizeyi yiiksek olan
batik imgelere birakir. Siirlerinde Divan, Halk ve Bati Edebiyatinin etkisi
goriilen sair, kapali ve soyut anlatim tarzini tercih ederek zengin cagrisim
alan1 yaratmigtir. Sairin parasiz yatili okullarda okumasi, onun siirlerindeki

“yalnizlik” psikolojisini artirir.

Sairin “Ellerimle Bir Calg1” siirinde gecen “Bir giil zamani bdler
karanlikta...”®*® dizesi, Tanpinar’in “ Bir Giil Bu Karanliklarda” adli siirinde
gecen “Bir giil bu karanliklarda/ Siikita kendini mercan/ Bir kadeh gibi
sunmada/ Zamanin araligindan” dizelerine benzer bir islenisle karsimiza
cikar. Bu bakimdan sairin iizerinde Tanpmar’in etkisi de agiktir. Somut
varliklarla soyut ¢agrisimlar yaratarak orijinal imajlar 6ren sair, Modern
siirde Divani olan nadir sairlerimizdendir. Divaninin bir¢ok yerinde “giil”’e
yer vermistir. Divanma baktigimizada gbéze c¢arpan en Onemli “giil”

metinlerinin basinda “surdan burdan hazirlanmaya” adli metin gelir.

SURDAN BURDAN HAZIRLANMAYA
sanirim hazirlandik artik yeter

ornegin her seylere bir kirmizi1 giil yeter

alanlar daraltilsa ve duvarlar da

%°Ramazan Korkmaz, Yeni Tiirk Edebiyat1 El Kitab1/1839-2000 (Ortak Calisma), s. 290.
8% Tyrgut Uyar, Tiitiinler Islak, Ankara, Dost Yayinlari, 1962, s. 17.
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ornegin her seylere bir kirmizi1 giil yeter

benim sonsuz tirenim at bash kedi

aglayanlar aglamadi giilenler glilmedi

¢ozdiim bir uzak bakisi giillere'bakan

giiller soldu o bakis kaldi 6telere akan

doviildiik nasirlandik artik yeter

ornegin her seylere bir karanlik yeter

seni tagirim artik bir giil gibi beyazsin

oh becerikli parmaklarin en dogru seyleri yazsin

bulurum bilirim en solgun anin1 bir giiliin

sularin yaptig1 beyaz kanmi bir giiliin

su bitti giil susad1 her sey bitti
bir kurt ihtiyarladi ve soguk bolgelere gitti

sonsuz hazirani bir ormanin durma bana gel

ornegin her seylere bir kirmiz1 giil yeter

ey biiyiik ask sultani kara zeytin donemi

yine mi hazirlanmak yine mi hazirlanmak yine mi

sanirim hazirlandik artik bu kadar yeter

suralardan buralardan hazirlananlarin hepsi geldiler”®*’

’Turgut Uyar, Divan, Ankara, Bilgi Yaymevi, 1970, s. 14.
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Beyit nazim birimiyle yazilan siirde gelenekseli asan dil karsimiza
cikar. Bu bir anlamda eski sekil icerisinde “yeni ve orijinal” olanm
verilmesidir. “Gil” Turgut Uyar’da da tipkit Edip Cansever’de oldugu gibi
kusatici, teskin verici ve teselli edici bir unsurdur. Ozellikle “kirmizr”
sifatiyla anilmasi imgenin siddetini artirmaktadir. Metin, hem biyografik hem
de ¢ok yonlii metinlerarasi okumalara oldukga agiktir. Siirde biyografik
okuma yapacak olursak;

“alanlar daraltilsa ve duvarlar da / 6rnegin her seylere bir kirmiz1 giil
yeter” dizeleri sairin yatili okullarda ailesinden uzakta gecirdigi zamanlardaki
yalnizlik ve karanlik duygularini yansitmasi agisindan onemlidir. Geceleri
karanliktan daralan ve bunalan sairin duvarlar iistiine iistiine gelmis ve ruhu
“bir kirmiz1 giil” ile teselll bulmustur. Hatta “bu kirmiz1 giil’teselliden de Gte
giderek sairin derdine derman olmustur diyebiliriz. “Kirmiz1 giiliin her seye

yetmesi” anne, baba, dost, kardes hasretini bile telafi edicidir.

“doviildiik nasirlandik artik yeter

ornegin her seylere bir karanlik yeter”

Turgut Uyar doneminde o6gretmen merkezli egitimin suistimal
edilmesinden kaynaklanan “dayak” faktorii 6n plana ¢ikar. Yatili okullarda
zalim yoneticilerden gordiigli zuliim karanlik bir odada teselli bulur. Sair bu
sefer, hiizniinii karanlikla bastirmistir. Bunlar, ailesinden uzakta yasayan bir
ogrencinin yasadig1 psikolojiyi, biyografik okumayla en iyi sekilde anlatan

satirlardur.

Anlam1 dislayan Ikinci Yeni siir anlayis1 “Surdan Burdan
Hazirrlanmaya” adli siirde de gayet aciktir. Belli tekrarlarin disinda anlam
biitiinliigli bulunamayan siirde bir beyitteki dizeler arasinda bile anlam

bagintis1 kurmak oldukga giigtiir.
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“¢0zdiim bir uzak bakisi giillere bakan

giiller soldu o bakis kaldi 6telere akan”

Edip Cansever’deki ileriye yonelik endigse “giil’deki teselliyi ve
huzuru sonsuz ve devamli kilarken Turgut Uyar, bakisimi nesnenin Gtesine
gecirmeyi basarabilmis; reel olanla karsilasma cesaretini gosterebilmistir;

fakat “giiller” de solmustur.

Siir metni, sairin ve mensup oldugu mektebin sanat anlayisi
miinasebetiyle her parcasinda farkli yorumlama yollarma gitme olanagi

saglar:

“bulurum bilirim en solgun animni bir giiliin

sularin yaptig1 beyaz kanini bir giiliin”

“Gul”tin ¢ok su isteyen bitkilerin basinda gelmesi hasebiyle sair,
“glil”tin damarlarindaki beyaz kandan- sudan — bahsetmektedir. “Giil”iin
beyaz kan” imajiyla birlikte anilmasi adetd “giil”ii kirmiziyken beyaza

dondiirmiistiir.

“sanirim hzirlandik artik bu kadar yeter

suralardan buralardan hazirlananlarin hepsi geldiler”

Sairin “yalmizlik” psikolojisinden hareketle “hazirlanmak” fiili, bu

diinyadan ahirete intikal i¢cin hazirlanmak olarak ele almabilir.

“giil ald1 geldi hazdan yelpazesini tavsan tirktii

bagirdik ama bagirmamiz tavsan yiiregine bir sudur®*®

Uzerinde Klasik okuma imkani bulacagimiz bir diger metin de
“bagirma’ya” adli siirdir. Turgut Uyar’m “Divan” adl siir kitabinda Divan

siirinin etkisi Ortiik bir sekilde karsimiza ¢ikar. “Gul” burada ‘sevgili’, “Haz”

8«hagirma’ya”,a.e., s. 30.
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‘rakip’, ‘tavsan’ da “bilbil”diir. Halk kiiltiirlinde ¢okca gecen “yliregine su
serpmek” deyiminin izleri vardir; fakat bu deyim “ferahlatmak” anlaminda
degil de fayda vermez” anlaminda metne islenmistir. “Bagirmak”, “giil”’in
“tavsan”a olan tavria bir tepkidir. Bu da ancak tavsanin yiiregine bir teselli
olarak su serpse de gonle tesiri olmamistir ab-1 seyyalenin. Divan siirindeki
ferydd eden “bilbil™in yerini “tavsan” almig, ferydd ve &h yerini
“bagirma”ya birakmistir. Hagim’deki biilbiil-1 ab( kurbaga) Turgut Uyar’da
yerini “tavsan”a bwrakir; ancak Hasim’deki “giil” “kiil” olurken Turgut

Uyar’in “Giil”ii burada saltanatin1 hala korumaktadir.

“giillerin bedeninden dikenlerini teker teker koparirsan

dikenleri kopardigin yerler teker teker kanar”®*®

Gelencksel giil-biilbiil efsanesine gore; “giil”, rengini “bilbil”iin
kanindan almaktadwr. En Onemli besin kaynagi olan suyu da asigin
gozyaslarindan alir. “Gil™in dikenli olusu onun kaderidir. Dolayisiyla
“giil’lin dikensiz olmasi, onun yaratiligina yakiridir.  “Giil”tin dikeni
koparildiginda dikenin koptugu yerlerin teker teker kanamasi, damarlarinda

dolasan as1gin gézyaslarini disar1 akitmasi dolayisiyla agimlanabilir.

Turgut Uyar’m diger bir “giil” metni de “Ne Degisir” siiridir. Sair

gelenekten moderne neyin degistiginin cevabini metinde vermektedir.

NE DEGISIR

“ben kan diye baslamak isterim oysa giiliin derdi baskadir

lale bahardan yanadir ¢igdem gilinesten konu degisir

hepsine pekala amma bilirim giiliin derdi uydurma

kipkirmiz1 en ¢ok yakisirken kendine onu degisir

659“y0kU$ yol,a” ,a-e., s. 13
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lale may1s ayidir mora turuncuya filan boyanir

pek giivenmem yabancidir bakarsin yonii degisir

cigdem cefaya katlanir alismistir kendi yesiline

haklidir bakimsizdir yagmurun durmadan giinii degisir

hos olsun biitiin verdikleri aldiklar1 su ¢iceklerin

giil susar ¢igdem uyanir tiifek baslar konu degisir

hep boyle siirecegi sanilir bu giil hikayesinin

hep boyle siirer ger¢i amma bir giin sonu degisir”®®°

“Gul”lin gegmisten bu yana gegirdigi seriiveni en iyi anlatan siirlerden
biri de “Ne degisir” siiridir. Aslinda siirin baslig1 bir sozde soru ciimlesidir.
Sair, neyin degistigini bile bile sorar. Cevabim1i da metinde verir. Turgut
Uyar’in siire “kan” diye baslama sebebi, biilbiiliin kaniyla beslenen “giil”iin
Olimiiniin “kan” ile sonlanmasidir. Sair, “gil”{in 6liimiine ferman yazmak
isterken “giil” bunu kabullenmek istemez. “Giil™lin derdi sarsilan prestiji,
yikilan saltanatidir. Ikinci beyitte, sair,“lale”ve “cigdem”e tanidig1 toleransi
“giil’e tammmaz. “Gil™in derdinin uydurma olmasi, ‘“ne dese bos”
olmasindandir. Ayrica sair, biitliin sugu “giil” e yiikleyerek sahneden gekilir.
“Lale” ve “cigdem” iizerine de iki ¢ift s6z sOyledikten sonra gelir yine kadim

“glil”lin ahvaline:

Turgut Uyar’a gore “giil hikdyesi’nin akibeti hiisranli bir degisim-
doniisiimdiir. Bu baglamda “Ne degisir” metni Hasim’in “Biilbiil”, Ekrem’in
“Sevki Yok”, Izzet Molla’nin “ Bir mevsim-i baharma geldik ki alemin/

Biilbiil hamis havz tehi giilistan harab” metnileriyle paralel okumaya agiktir.

“herkes ne zaman o6liir elbet giiliiniin soldugu aksam

aldim anlayamadim 61diim anlayamadim almadigim aksam™®*

0A e, s. 50.
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“Salihat-1 nisvandan Saffet Hanimefendi’ye” yazilan diger bir metinde
gecen “giil”, hayata dair tim umutlarin semboliidiir. Sair 6liim vaktini “giil”
deki degisime gore tesbit etmeye calisir. ikinci dizenin acilimi sdyle olsa
gerek: “Giilii alsam da Olsem de oliim vaktini anlayamadim. Taki giili
almadigim bir aksam vaktine kadar.” “Gil”in solma vaktinin “aksam”a

tekabiil etmesi, “Bir Gliniin Sonunda Arzu”nun Turgut Uyar’daki uzantisidir.

o 0ldii ¢linkii bir giilii tutmustu bilmeden

sen istersen her giin gel her sene gel

Hatirlanmis bir giil ben de hatirlarim kolaydir

Olmiis mii 5lmemis mi Hiiseyne Hasan’a gel
662

Sairin “Susuzluk’a” ithafen yazdigi “gel’redifli siirinde Divan
sairlerinin stk sik telmihte bulundugu Hz. Hiiseyin’in Kerbeld’da sehid
edilmesi hadisesini modern siirde sade bir dille; fakat eski bir bi¢im unsuru
olan beyitlerle ele alir. Hz. Peygamber’in nadide torunu Hz. Hiiseyin, zulme
bas egmeyip Hakk’1 savunmasi dolayisiyla Kerbelda’da susuz birakilarak sehid
edilmistir. Sair, “Susuzluk’a : “Ey susuzluk! Hz. Hiizeyin’in can verme
sebebi bir “giil i tutmasidir. (Burada giil, gelenegin i¢inden gelen sdylemiyle-
Hakk’mn ve Islami degerlerin sembolii olarak- karsimiza ¢ikar. Bu baglamda
metin {lizerinde bir Karako¢ okumasi yapilabilir.) Yoksa o, susuzluktan

O0lmedi.”

Sair de “giil”’e yliklenen degerin farkinda olarak onu hatirlar ve Hz.
Hiiseyin’in Oliip 6lmedigini sorgulayarak aslinda onun sehid oldugunu

vurgulamak ister; ¢linkii sehidler 6lmezler.

661cc
662¢¢

salihat-1 nisvandan Saffet Hanimefendi’ye”,a.e., S. 69.
susuzluk’a”, a.e., S. 47.
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Turgut Uyar’in Siir Kitaplari: Arz-1 Hal, Tirkiyem, Diinyanin En Giizel
Arabistan,
Titiinler Islak, Her Pazartesi, Divan, Toplandilar, Kayay1 Delen Zincir,

Biiyiik Saat.

Ikinci Yeni’nin en orijinal sairlerinden biri olan Ece Ayhan (1931-
2002)gelencksel dili reddederek kendine 6zgii yeni bir dil kullanmaya ¢aligir.
Onun siir dizelerinde kullandig1 kelimeler, dizeyle zit birer kutup gibidir.

Dilin asir1 uglarinda yasayan sairin kelimeleri, dizelerinde yerini yadirgar.

Ece Ayhan “giil” imgesini ¢ok kullanan bir sair degildir; ancak onun
“Devlet ve Tabiat” adli kitabinda “Siirimiz giil kurutur abiler”663seklindeki
numinelik bir dizesi, onun*“giil”’ii hangi baglamda kullandig1 konusunda bize
yorumlama imkani sunar. Siirde goze batan ilk kelime ‘“abi” kelimesidir.
Sairin bu kelimeyi “agabey” seklinde almamasi siir anlayist ve iddiasi
bakimindan oldukga tutarli bir tavirdir; ¢ilinkii o geleneksel dilin kurallarini
bertaraf eder. Eskiden yeniye biitiin siir seriivenini “giil”™in {lizerinden
yorumlamak gerekirse; “giil”i kurutan zihniyet aslinda “giil” ile beraber
“giil”’e yiiklenen biitiin degerler sistemini de yikar. Siirdeki bu capl degisim,
gelenegin biitiin yiikiinii iliklerinde barmdiran “giil” {izerinden Tma edilmistir.
Modern siir ile gelen yenilikler, Ikinci Yeni ile alabildigine uc¢ noktalara
dogru yol almig, bu da gelenegin yiikiinii modern siirin iizerinden siyirmaya
caligsa da ona kaynaklik ettigi i¢in bir anlamda ona bagimli kalmistir.
Modern siirin vazgecemedigi bir nesne de “giil”diir. Ece Ayhan’in “Siirinin
giil kurutmas1” modern siirin “giil”ii “kiil” etmesi, bir bakima degistirip,

doniistiirmesi islemine yataklik eder.

Ece Ayhan’in Siir Kitaplari: Kmar Hanimin Denizleri, Bakigsiz Bir Kedi
Kara, Ortadoksluklar, Devlet ve Tabiat ya da Orta Ikiden Ayrilan Cocuklar

%3Ece Ayhan, Devlet ve Tabiat “Orta ikiden Ayrilan Cocuklar i¢in Yazilan Siirler ya da
Devlet ve Tabiat, e Yaynlari, 1973, s. 12.
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I¢in Siirler, Yort Savrul. Siirlerini, toplu olarak Zambakl1 Padisah, Cok Eski
Adiyladir ve Kolsuz Bir Hattat kitaplarinda toplamistir.

ikinci Yeni siirindeki gibi alisiimamus ve orijinal bir yaklasimla “giil”
imgesini igleyen siirler mevcuttur. Bunlarin arasinda Ercliment Behzat Lav’in
“Sihirli Degnek” ve Alaaddin Ozdendren’in “Tepedeki Giil” siirleri

sayilabilir:

“Bir sihirli degnegim olsa
Vurdugum yerde giiller agsa

Ucgan giiller”664

“Gtliinii kars1 tepenin baginda
Gizli bir el kirbagladi

Biiyiittii yalnizligini

Tepe giile kesildi

Arka ¢ikt1 giilii

6% Erciiment Behzat Lav, Acil Kilidim Agil, 2. bs., istanbul, Yedi Tepe Yaymlari, 1965, s.
58.
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3.9.TOPLUMSAL MUCADELEYIi, DiNi VE MIiLLi DUYARLILIGI
MODERN SIIRDE YANSITAN SAIRLERDE “GUL” IMGESI

3.9.1. CAHIT ZARIFOGLU’NDA (1940-1987) “GUL” iMGESI

ANILAR DEFTERINDE GUL YAPRAGI

“Anilar Defterinde Giil Yapragi

Gibi Unutuldum Kurudum

Basima Diistii Sevda Ag1

Bir Bagima Tenhalarda Kahroldum.

Sen Kimbilir Riizgarli Eteklerinle Kimbilir
Hangi iklimdesin

Ben Sensiz Bu Sessizlikle

Deliler Gibiyim

Sensiz Bu Sessizlikle.

Ayrilikla Bagim Belada

Gozlerini Cevir Gozlerime

Yoksa Ben
Sensiz Bu Sessizlikle
Deli Gibiyim

Sensiz Bu Sensizlikle.” %°

Siirleri genellikle ice déniik bir ifide gosteren Zarifoglu, Ikinci Yeni
siir anlayisini Islami bir muhteva ile birlestirerek ortiilii ve kilitli bir dil
meydana getirir. Onun donemine gelene kadar islami sdylemin alt yapismnin
Mehmed Akif ve Necip Fazil gibi biiyiik sahsiyetler tarafindan atilmasi
Zarifoglu’nun bu baglamda sesini daha iyi duyurmasima yardimci olmus, ona
bir giliven ortami yaratmustir. “Cocuk sevgisi ve terbiyesi siirlerinin bas

tacidir. Biiyiik Islim cografyasindaki biitiin inananlar1 kucaklamak ve biitiin

8%5Cahit Zarifoglu, Siirler, Istanbul, Beyan Yaymlari, 1989, s. 492.
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inananlarin birlikteligi onun siirlerinin ana temidir. Referanslar1 ve insan
kadrosu, Islam dinini kucaklamaktadir. Aile, Allah sevgisi, ask, ¢ocuk ve din,

onun siirlerinin merkezilestigi izleklerdir.”®%

Cahit Zarifoglu’nun “Anilar Defterinde Giil Yapragr” adli siirinde,
yalnizlik, sevgili tarafindan terk edilmislik duygular1 “giil” vasitasiyla
anlatilir. “Anilar Defterinde Giil Yapragi”adli siir, Zarifoglu’nun diger
siirlerine gore daha kolay anlasilmasi, yorumlanma olanaginin agik olmasi ve
sade bir mantik diizeniyle ifade edilmesi bakimdan dikkat cekicidir. Sair
ozellikle modern donemde geng kizlarin asiklarindan aldiklar: “giil”’leri hatira
defterlerinin arasinda saklamalar1 ve bu “giil’lin zamanla kurumasi

konusundaki sosyal bir hadiseye de deginir.

Siirlerinde bigim kaygis1 tasimayan sair, soylemini her bi¢imle ifade
edecek sahay1 yaratma giiciine sahiptir. Siirin ilk kisminda sevgilisi tarafindan
unutulmasini “Anilar Defterindeki Giil Yapragi” na benzetir. Kendisini onun
gibi unutulmus ve terk edilmis hisseder. Bu durumun sessizlik ve yalmizlik

psikolojisinin daha da agirlasmasi sairi deliye dondiirmeye yeter.

“Bir Bagima Tenhalarda Kahroldum.
Sen Kimbilir Riizgarl Eteklerinle Kimbilir

Hangi Iklimdesin”

Merak duygusuyla degil de kendi psikolojisine tam olarak zit bir ruh
halini anlatmasi bakimindan sevgilinin bulundugu iklimin sorgulanmasi
olarak bir serzenis kendini gosterir. Siirdeki tekrarlt yapilar agirlikli olarak
kendini hissettirir. “Sessizlik” kavraminin tekrarlanmasi, ona sembolik bir
deger kazandirir. “Sessisizlik”?, “yalmzlik” duygularindan dolay1r Necip
Fazil’im ben’in trajik yalmizliginin anlatildigr “Ben” siiriyle paralel okuma
yapilabilir; ancak Zarifoglu’nun yalnizlig1 bir terk edilmisligin tirlinii oldugu

icin Necip Fazil’in “Ben” siirindeki yalnizligi kadar metafizik ve trajik bir

%% Ramazan Korkmaz, Yeni Tiirk Edebiyati El Kitaby/1839-2000 (Ortak Calisma), s. 323.
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yalnizlik degildir. “Giil” burada yalnizligin ve terk edilmigligin ifadesi olarak

yer alir.

“Anilar Defterinde Giil Yapragi” siirine gore Zarifoglu'nun “Giil
Suyu” siiri kapali ve kilitli bir dil sistemi tizerine Kuruludur. Yalnizlik
duygusu siirin baglangic dizelerinde “Hizla yol alan diinyanin sicagidir
basimda/Geriye kalan hayattir yoran// Aklinla yapayalniz bas basa/Nice alevli
geceler gectin” seklinde yer alir ve devamindaki Islami sdylem kendini

agirhigiyla hissettirir.

Cahit Zarifoglu’nun Siir Kitaplar: Isaret Cocuklar;, Yedi Giizel Adam,

Menziller, Korku ve Yakaris.

3.9.2. BESIR AYVAZOGLU’NDA (1953-)“GUL” IMGESI

FETIHLER GULLER RAMAZANLAR

Fetih, anne giizelliginde, miisfik
Kucaklard1 giirbiiz ¢ocuklarini

Giilden bir sehir ki sokaklarinda

Geceler sessiz, derin, 1siltil1.

Biiyiirken bereketli bir yalnizlik
Yiiriir tanyerine 151k sagnagi
Dervis biilbiillere can bagislayan

Giller kusatird1 su kars1 dagi
Beklerdi ¢ocuklar giilen yiizlerle

Kiigiik pencereler yerli yerinde

Oruglu giizel insanlard1 gezinen
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Sabrin gii¢ yeseren bahgelerinde”®®’

Siirlerini, ideolojik sdylemlerden uzak tutarak sanat igin sanat
anlayistyla kaleme alan Besir Ayvazoglu “Fetihler, Giiller ve Ramazanlar”da
sade bir dille tarih, estetik ve dinin bulusmasindan dogan konsepti verir. Ug
boliimden olusan siir, basligina paralel olarak sirasiyla “fetin”, “giil” ve

“ramazan” lizerine yazilanlardan olusur.

“Fetihler, Giiller, Ramazanlar
Fetih, anne giizelliginde, miisfik
Kucaklard: giirbiiz ¢ocuklarini

Giilden bir sehir ki sokaklarinda”

Siirin fetih kismini olusturan ilk boliim, siir metnini ilk olarak Asr-1
Saaded cagmin “giil” kokulu sokaklarmna gdtiirtir. “Fetihler” ifadesiyle “fetih”
cogul olarak kullanildig: i¢in, birden ¢ok fetih s6z konusudur. Mekke’nin
fethinden Istanbul’un fethine uzanan bir fetihler seridine “giiller”
dokiilmiistiir. Buradaki “giil”ler siir metninin tamaminda yiizyillarin deger

sistemiyle yiikliidiir.

“Biiyiirken bereketli bir yalnizlik
Yiiriir tanyerine 151k sagnagi
Dervis biilbiillere can bagislayan

Giiller kusatird su kars1 dag1”

“Fetihler” ile baslayan tarihi sdylem, ikinci dortlitkte estetik bir imge
olan “giil” ile devam eder. “Giil”, kars1 dagin ardindaki tanyerinin yarattigi
kizil atmosferde tasavvur edilir. Her sairin yolunun ugradigi Hasim’in goz
izleri burada da goriiniir. Besir Ayvazoglu’nun “giiller”i, dervislere hala can
bagisladigina gore kiillesmemis “giiller” olarak varliklarini korurlar. Belki de
denilebilir ki bu “giiller”, “kiil” olduktan sonra bir “dirilis mustusu” olarak

sunulmuglardir. Dortliigiin ilk iki dizesi estetik ve imajist yoniiyle Hagsim’e;

88"Mustafa Miyasoglu, Giil Siirleri Antolojisi, istanbul, Tuzla Belediyesi Kiiltiir Yaymlart,
1999, s. 236.
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son iki dizesi ise Islimi sdylemi tekrar diriltmek bakimindan Karakog’a
uzanir. Sirde Hasan Akay’m goz izine rastlamak miimkiindiir. Denilebilir ki
Hasan Akay’in “Gil Dervisleri” burada “biilbiil dervisleri” halini almistir.
Ucgiincii dizeden dordiincii dizeye akan anlam ag1 (anjambiman) ilk bakista

dikkat ¢eken bi¢gim unsurlarindandir.

“Beklerdi ¢cocuklar giilen yiizlerle
Kiiciik pencereler yerli yerinde
Oruglu giizel insanlardi gezinen

Sabrin gii¢ yeseren bahgelerinde”

Siirin {i¢lincti boliimii “giil” ile devam eden estetik soylemden “Ramazan” ile
dini sdyleme kayar; ancak bunlar birbirinden bagimsiz degerler olarak degil, barigik
ve iligkili degerler olarak iglenir. “Ramazan” atmosferinin yarattig siikiinet ve huzur
ortami, sosyal hayattaki saddedli dinginlik anlatilir. Siirin bu dortliigi Yahya
Kemal’in Nihat Sami Banarli i¢in yazdig1 “Atik Valde’den inen Sokakta” siiri ile

birlikte okunabilir.

Giil sevgilinin dudaklarinda
Diinyay1 tutusturdu. Siz ki
Saircesi dersiniz hayalin

Vallah neler demezsiniz ki!”s6s

Kainat1 alev alev yakan bir “giil”iin, sevgilinin dudaklarinda agtig1
“Diinyay1 Tutusturan Giil” siirinde sair, bu durumu okur goriirler hesabina
yorumlayarak gesitli goriislerin bir bakima tedbirini alir. Bu 6nlemin ucu bizi
yorumdan ziyade “Vallah neler demezsiniz Kki” musrasina isndd ederek
soyleyebilecegimiz “iftird” durumuna kadar gotiirlir. Aslinda sair, ilk iki

misrada dile getirdigi durumun hayali degil, gercek oldugunu vurgulamak

88«Diinyay1 Tutusturan Giil”, a.e., s. 236.
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ister. Bu tavir siirde imaj1 dislayanlar ile Divan siirinin hayal yiiklii diinyasini
asagilayanlar i¢indir.
“Gul” stretindeki bir agkin diinyay: tutusturdugu siirde “giil”, siddetli

bir agkin semboliidiir.

“Glmiis dag ardinda sir¢a bir saray
Ve penceresinde bir giil yanakli
Sirma saglarmi taramakta ay

Gl yanaklim, aynada aglamakl
Sehzadem elinde gerili bir yay,

GOzl avda, giil yanaklida akl1.”®%

“Minyatiir” adl siirde “giil yanakl bir giizel”, “minyatiir’e benzeyen
siir tablosuna bir figiir olarak yerlestirilmistir. Siir, bir ihtimale gore herhangi
bir “minyatiir” tablosuna bakilarak yazilmis olabilir, diger bir olasiliga gore
ise herhangi bir “minyatiir” tablosuna bakmadan “minyatiir gibi siir yazma”
niyetiyle kaleme alinmis olabilir. S6z konusu minyatiir siirde sarayin
penceresinden seyreden giil yanakli bir geng kiz aglamakli gozlerle aynaya
bakarak sac¢larimi1 taramaktadir. Giil yanakli giizele asik olan sehzade ise
avlanmaktadir. Tablo bundan ibarettir; fakat biz bu tablodaki misralara mana

nazariyla bakmaliyiz.

“Sirma saglarmi taramakta ay” dizesi, Yahya Kemal’in “Nazar” siirindeki
gibi ¢ok yonli ¢agrisimlara misaittir. Bu baglamda bu dize ii¢ sorunsali
dogurur:

1. Ay, kendi sa¢larint mi tartyor?
2. Yoksa ay m1 geng kizin saglarini taramakta?

3. Giil yanakli olan sevgili ay m1?

66"9“Minya‘ﬂ£'1r”, a.e., s. 236.
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Eger “Minyatiir” siirde anlatilmak istenen ii¢linciisiiyse “ay”’in sarayin
penceresine vuran savki, fantastik atmosferde bir sevgili olarak islenmistir

diyebiliriz.

Besir Ayvazoglu’nun Siir Kitaplari: Glilname, Siirler.

3.9.3. HASAN AKAY’DA(1957-) “GUL” IMGESI

Gilinlimiiz sairleri i¢inde “giil”ii siirlerine en c¢ok dahil eden
sahsiyetlerden biri de Hasan Akay’dwr. Hemen hemen biitiin siir

670“g1'jl”1'i isleyen sairin siirleri agirlikli olarak sanat i¢cin yazilan

kitaplarinda
siirlerden olugsa da siir izleginin belli noktadan sonra bireysel hislerden
sosyal davalara, toplumun sancilarina kaydigir goriiliir. Bu yoniiyle bize
Mehmed Akif’i hatirlatan Akay’in siirlerinin temasimi genellikle ask, umut,
hiiziin gibi duygular ¢evreler. Bu temalar, kaynagm genellikle 11ahi ask ve
tasavvuftan almaktadir. {lim adam, sair kimligi ve dehasmn ortak paydasini
onun dizelerinde gormek miimkiindiir. Felsefe ve fizik bilimlerine olan ilgisi,
siirlerinin ilm1 mecrasin1 zenginlestirir. Siirleri genellikle bi¢im agisindan
modern iken, muhteva agisindan gelenegin sdylemlerine baglilik arz eder. Bu

baglamda onda Ikinci Yeni siirinin ve Karako¢’un uzantisini gdrmek

mumkindir.
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Hasan Akay’in Siir Kitaplari: Gokkusagr Alnim, Ay Dervisleri, Savas Gormiis
Cocuklarin Siiri, Ebrl Siirleri.
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GUL DERVISLERI

“Tut ki fatih'te bir ¢atikatina yerlesmis zaman
baska bir zamandir, uyur gezer yasamak...
Uzaklarda bogulur caddeler gemiler bir bir batar
gecenin yapraklari diiser kararmis alanlara
basibos 1siklar vururken sararmis salonlara
dayanilmaz agrilar yasanir ii¢ duvar arasinda
unutulmus bir sessizlik ararken aslini

sehrin alt katlarinda...

Tut ki zaman bagka bir zamandir bu defa

kutlu bir magarada ¢6lii dinler adamlar

esmer ziiliiflerini yiizlerine savururken bir riizgar
masum bir uykunun yiliziinde masum bir nazar
bir iilke kesfediyor beladan nasip almig bir diyar
Tut ki arg lirperiyor bu nazarin yiiziinden

gok iniyor sonsuz gibi hiir ve genis 6zleminden
cevresinde bildik yildizlar 1s1yor ay yanasiyor
kim ne derse desin ve kim ne derse desin

151k ve giil ve 6zlem zaman dis1 yasiyor...

(Bir zamand1 gelecegin gogsiinde kirmizi giil yarasi
bir zamandi insanlar insan gibi sehre girdiler
herbiri giil yanakli bir fatih gibiydiler

yasanmamis zamanla gii¢lii baglar1 vard..
Kusursuz bir terzinin bigtigi giysileri

miilkemmel bir eda ile tam vaktinde giydiler

ezeli bir agacin gdlgesine girdiler

ve gordiiler gercegin gizli yliziini..

Herbiri giil yanakl bir fatih gibiydiler..)
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Tut ki el ayak ¢ekildi ¢ekilecek bir anda

biiyiik kentlerin simdi sok ge¢irdigi demdir

yaral1 yerimize tatlt bir meltemi serendir

bir ana motif gibi goniilde tekrarlanan

“gozleri slirmeli yaral1 bir ceylan gibi” giden aksam
bir kanat sesi birden algaltir bulutlar

kulagina opiiciik gibi usulca inen bir davet zamani
gozlerinde ansizin dirilen 6zlemin turnalar

birden kim gelir 6yle kim tutar aynalart...

Tut ki biitiin hayatlar1 bir zaman1 dolduran

Olimiin gozbebegi giil dervisleri..

Act bir 1stirap gibi uzayan karanlik geceyi

o kusatan denizi soyup siyah ortiilerinden

bulutsuz mavi bir goge doniistiiren..

Tut ki bu dervislerin 6liimii yendigi zamandir
Kitabin ve kuslarin ve sularin sevindigi zamandir
gok cogalmistir ve yer uyandi uyanacak

ve biitiin kapilar1 —sur gibi bir ses— vurdu vuracak

dinle 25671

“Gul” konusunda modern siirde merkezi rol oynayan sahsiyetlerle
ayn1 kulvarda degerlendirebilecegimiz Akay, siirimize Olimsiiz giil
metinlerinden biri olan “Giil Dervisleri”®"? adli siirini hediye etmistir. “Gtil
Dervigleri” siiri, zaman ve mekani asarak giinlimiizden “Asr-1 Sadded”e
yolculuk yapmustir. Sair, “Tut ki” ifadesinin tekrariyla “varsayim”larin
Otesine giderek varsayimlardan birer kesinlik yaratmustir. Siirin ilk kisminda
zaman modern c¢agm agrilariyla oriilmiistir. Bu dénem Mehmed Akif’in

yasadig1 donemdeki Istanbul’un Fatih ilgesidir. O dénemde iilkenin isgal

altinda olmas1 “li¢ duvar arasinda dayanilmaz agrilara” sebep olur. Bu

"'Hasan Akay, Ay Dervisleri, istanbul, iz Yaymncilik, 1992, s. 92.
2pe., 5. 92.
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agrilarin sebebi bir anlamda sosyal hayatta manevi degerlerde yasanan

kopukluktur.

Milli Miicadele doneminde yasanan zor giinlerin hatirast sairin
“Uzaklarda bogulur caddeler gemiler bir bir batar” muisralarinda tekrar
giindeme gelir. “Uyurgezer yasamak” beden nerede olursa olsun diislerin
zamani ve mekani agsmasidir. Siirini giinlimiizden ge¢mise dogru yazan sair,

“Gtil Devri”’ne gitmeden once ilk kisimda Milli Miicadele donemine gitmistir.

“Gecenin yapraklar1 diiser kararmis alanlara”dizesiyle yasanan
donemin ruhsal halini gece atmosferinde yasanan bir sonbahar mevsimiyle

gorsellestirirken orijinal imajlar kullanmay1 thmal etmemistir.

Ikinci kisimda zaman dilimi tam da “Giil Devri” ne “Giil Dervisleri”
nin yasadigr doneme gitmistir. “Giil” Hz. Peygamber, bu “Giil”iin dervisleri

de 11k Miisliimanlar, sahabelerdir.

“Tut ki zaman baska bir zamandir bu defa

kutlu bir magarada ¢6lii dinler adamlar”

Hz. Peygamber’in Hz. Ebubekir ile Mekkeli miisriklerden gizlenmek
amaciyla Sevr Magarasinda {i¢ giin kalmalar1 hadisesi, siirin bu kisminda
telmih sanatina konu olmustur. Siirin gizini korumak ve imge diinyasini

zenginlestirmek adina sahabelerin yerine “adam” kelimesini kullanilmistir.

“masum bir uykunun yliziinde masum bir nazar
bir iilke kesfediyor beladan nasip almis bir diyar
Tut ki ars lirperiyor bu nazarin yiiziinden

g0k iniyor sonsuz gibi hiir ve genis 6zleminden

cevresinde bildik yildizlar 1s1yor ay yanasiyor”

“Masum bir uykunun yiiziindeki masum bir nazar” Sevr Magarasi’nda
Hz. Ebubekir’in dizinde uyuyan Hz.Peygamber’e aittir. Bu “nazar” tabiat
varliklarmi (gok, ay ve yildizlar) kendine hayran etmis, adetad onlar1 nazarinin

emrine vermistir.
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“kim ne derse desin ve kim ne derse desin

151k ve giil ve 6zlem zaman dis1 yasiyor...”

“Isik” “giil” ve “6zlem” kavramlarmin zaman dis1 yasamalar1 modern
cagda gelenekten birer tuhfe olarak kalmalaridir. Zamandan bagimsiz oluslar1

(13

bundandir; ¢iinkii zaman “giil devri” degil, “kil devri”dir. Sair,

kavramlardaki bagimsizliktan aldig1 hizla zamana adeta meydan okur.

Siirin  ikinci boliimiiniin sonunda parantez i¢cinde verilen kisimda
Ikinci Yeni siirinde genellikle Edip Cansever ve Ilhan Berk’in kullandig1

sekli unsura benzer bir bi¢imle karsimiza ¢ikmaktadir:

“Bir zamand1 gelecegin gogsiinde kirmizi giil yarasi
bir zamand1 insanlar insan gibi sehre girdiler
herbiri giil yanakli bir fatih gibiydiler

yasanmamis zamanla gii¢clii baglar1 vardi..”

Miisliimanlarin Mekke’den Medine’ye girislerini anlatan bu kisimda
“giil”, “yara” imajiyla birlikte anilmistir. Siirini zaman asimina ugratan sair,
“oiil”ii ‘gelecegin(modern ¢agin) gogsiinde bir yara’ olarak ele almistir.
“Gil”tin yara olusu “Giil’e,“Giil Devri”ne ve “Giil Dervisleri”’ne duyulan

hasrettendir. Mekke’nin fethiyle birlikte “giil yanakli” “Giil Dervisleri’
(sahabeler) sehre birer “fatih” gibi girmiglerdir.

Bu boliimde ilk dizeyle zaman1 ge¢misten giiniimiize, giiniimiizden de
gegmise gotiiren sair, ayni boliimiin dordiincii dizesinde yine “yasanmamis
zaman”la ge¢misten glinlimiize bir ses vermistir. “Baglar” gelenegin yiikiinii
yiiklenen manevi baglardir. Bu bag metnin neresindedir, diye sorarsak; “Giil”
iindedir. “Giil”, Islam aleminin manevi buhranlar gegirdigi dénemlere bir
koprii kurmustur. Buna “gilli kopri” ya da “kopriiden giil” demek

mumkindir.

Siir metninde dikkat ¢eken en Onemli noktalardan birisi de
“zaman”dir. Gegmisle gelecek arasinda bir koprii vazifesi gdéren zaman,

metinde Sezai Karakog’un zaman algisiyla ayn1 diizlemde goziikiir; ¢iinkii o
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da gegmisi Asr-1 Saaded’e gotiiriir. Gorillen gegmis zaman eki “-di1”,
yasananlar1 sadece ge¢miste birakmamis, sairin islibuyla adeta gecmisi

gelecege tasimuistir.

“Kusursuz bir terzinin bigtigi giysileri
miilkemmel bir eda ile tam vaktinde giydiler
ezeli bir agacin golgesine girdiler

ve gordiiler gercegin gizli yiiziini..

Herbiri giil yanakl bir fatih gibiydiler..)

Sairin istidre sanatin1 miikemmel bir bicimde “Oliimsiiz giil” metni
iizerinden siire isledigi bu dizeler, “Kusursuz Terzi” olan Cendb-1 Hakk’in
metne bictigi en glizel kumastir. “Ezell Aga¢” ve “Kusursuz Terzi”
mazmunlari, ayetlerden miilhemdir ve hem ayete hem de hadiseye
gondermelerde bulunmaktadir. Cenab-1 Hakk i¢in kullanilan “Kusursuz
Terzi” mazmunu yaninda, sirf O’nun rizasin1 kazanmak i¢in bir agacin altinda
toplananlarin da anilmasi dikkate deger. Zaten metin de O’nun ig¢in

yazilmistir.

Metne Akif ile giris yapan sdir, tasavvufi ¢izgisinde kendi basma
devam ettikten sonra Necip Fazil ile bulusmus ve zaman asimini hem metinde
hem de edebiyat tarihinde modern doneme getirerek biiylik kentlerin
maneviyati tahrip etmesine yonelik sdylemleriyle kent hayatina kars1 olumsuz
bir tavir takinan Necip Fazil’im “Sehirlerin Disindan” siiriyle paralel bir

sOylemi tercih etmistir:

“Tut ki el ayak ¢ekildi ¢ekilecek bir anda
biiyiik kentlerin simdi sok gecirdigi demdir
yaral1 yerimize tath bir meltemi serendir
bir ana motif gibi goniilde tekrarlanan

“gozleri slirmeli yaral1 bir ceylan gibi giden aksam”

Burada iiglincii dizeden besinci dizeye dogru akan anlam agj,

anjambiman tekniginin giizel 6rneklerinden birini teskil etmektedir. Modern
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hayatla beraber tabii ve dogal olanin yerini yapay ve ruhsuz olana birakmasi
sonucu biyiik kentlerde “sok” yasanwr. Bu “sok”, bir anlamda inanci
zedelenmis bir rihun psikolojik travmasidir. Boyle bir ortamda gelenege ait
degerler, Asr-1 Saaded’e ait bir meltem, bu yaraya “gdzleri stirmeli yarali bir

ceylana benzeyen aksam” gibi teselli verir.

“bir kanat sesi birden algaltir bulutlari
kulagina opiictik gibi usulca inen bir davet zamani
gozlerinde ansizin dirilen 6zlemin turnalar

birden kim gelir 6yle kim tutar aynalari...”

Ya bir ezan sesi ya da Asr-1 Saaded donemine yonelik 6zleyisle irkilen
bir ruh, zaman1 geri getirecek, ¢aga ge¢misin aynasini tutacak sahsa yonelik

bir retorik soru ctimlesiyle hasretini pekistirmistir.

Siirin son kisminda tabiat varliklarinda bir uyanis, murada erme, ezeli
ve ededl mekana intikal, “Mahser” in yaklasmasiyla tezahiir eder. Firtina
oncesi bir sessizlikte zaman, bu sefer Asr-1 Saadded devri degil, 6liimsiiz “Giil

Dervisleri’nin ebedi zamanidir.

“ve biitlin kapilar1 —sur gibi bir ses— vurdu vuracak

dinle...

Akay, “Giil Dervisleri” siiri disinda baska siirlerinde de “giil”
imgesini Isldm tasavvufundan aldig1 ilhdmla metinlerine islemistir: Biz “Giil
Dervisleri’ni “6liimsiiz giil metni” olmasi dolayisiyla biraz daha genis bir
incelemeye tabi tuttuk. Sairin siir bahgesinde acan diger “giil”lerine de
bakilabilir. Meseld, bu bahiste yeni bir sayfa acan berceste bir misramn da yer

aldig1 su parcada oldug: gibi:

“yiten acilardir simdi kutlu sancilar degil
ziimriit umutlar ki besledi kirpiklerin
latif bir esintinin temasiyle agilan kalbin

sultan gibi yerlesir agk konagina
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giil mushafindan yeni bir sahifedir bu”®"

Siirlerinde bireysel umutlarla birlikte toplumun dertlerini ve
umutlarmi da igleyen sair, “Zimriit Umutlar’da “giil”i kutsal bir kitap olarak
ele almistir. Acilarm besledigi umut, onun siirlerinde ileriye yonelik bir

saadetin mustusu olmustur.

“giines gibi hem yakin hem de uzak
kalbime senin sevgili kalbin
ruhumu suglayan sitemlerin de

atesten giilleri can penceremin”®"

Siirlerinde anjambiman teknigini ustalikla kullanan sair, “Ey
Sevgili”’de de bunu gozler oniine serer. ilk iki dize ve son iki dize arasinda
sigrayan anlam bir diger dizeye ahenkle akar. Bu akis, diiz bir nesir
climlesinin boliinmesiyle degil de, devrik ciimlelerle gerceklesmistir. “Giil”,
burada Hasimane bir eda i¢inde “ates” imajiyla birlikte kullanilmistir. Sair,
sevgilisinin yiliziine adetd “kars1 karst dururken hasret kalmig”tir. Réhu
sevgiliye cok yakinken, tam da o esnada uzaktwr. Der(ini bir sevgilinin

sitemleri, sairin can penceresinin atesten birer “giil”’li olmustur.

“bir giil dag1 patladi kentin tam gobeginde
yaban kavunu gibi!
nesneler ¢oktii icine—

bir tabiat krizi!”®"®

Esyanin tabiati, kendisine yiiklenen degerler biitiiniiyle tesekkiil eder.
Kent ortami modern hayatin en yogun yasandigi mekanlardir. Boyle bir
ortamda “Giil Dag1” patlamasi, bir tabiat krizini de beraberinde getirir; ¢iinkii
nesneler zit degerlerin c¢akismasindan dogan bir travma yasar. “Gece

Atesi’ndeki “giil dagr” cahiliye devrinde insanligin Islaimla sereflenmesi

Bz imriit Umutlar”, a.e., s. 17.
b%«Ey Sevgili”, a.e., s. 23.
b7«Gece Atesi”, a.e., s. 39.
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hadisesinin de bir tezahiirii olarak yorumlanabilir. Burada “giil” gelenegin
yikkiini omuzlarinda tastyan bir volkanik dag slretinde karsimiza

cikmaktadir.

“Aln1 ak bir riizgarla soylesir gibi

saldin giil renkli bir ufka ruhun yelkenlerini
tam vaktinde davetin nurunu bulmus gibi
devsirdin kendi kendini sanki vaktin ucunda

tahtina ¢ikan giilii gibi gizli bir yesilligin..”®"®

Dizeler aras1 seri sigrayislara sahne olan “Istanbul’da Bir Aksam”
siirinde Akay, aksam atmosferinde rithun uyamsini I1ahi bir davetle terenniim
eder. Istanbul’da aksam ezam vakti, Yahyd Kemal’e benzer bir sdyleyisle;
ufkun giil renkli olusu ise Hasimane bir nazarla kaleme almmistir. Vakit
aksam oldugu i¢in, “giil renkli ufuk” batmak {izere olan bir gilinesin
tablosudur adeta. Aksam vakti tahta ¢ikan “giil”, aksam namazina duran bir

‘Mii’min’i anlatir.

“alnimizda yordugumuz
buz
gibi ¢ig taneleri

yanan giil yapragma degmis gibi ruhumuz”®"’

Ates imajmin “gil” ile birlikte anildigi bir diger siir de, “Yolcu”
siiridir. “Gil”lin yanma evresi, i¢i en ¢ok acitan evredir. “Giil”{in yandigina
sahit olan ruh, zaten yanmaya yiliz tutmustur. Sairin, ruhunu “yanan giil
yapragi’na temas ettirmesi, harareti daha da artirmaktadir. Tipk1 “yigit iken
Olenlere gok ekini bicmis gibi.” Burada rGtha degen “yanan giil yapragi”,

Alaaddin Ozdendren’in “Kalanlar” siirinde kalbi yalar:

“Kalbimizi yalayan giil alevinden

Silinmez izler kalir

676«jstanbul’da Bir Aksam”, a.e., s. 43.
87«yolcu”, a.e., s. 61.
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Dersen ki her sey gecer inanmam

Glinler gecer gecer iistiine sesler kalir”®’

“Esrarl beyaz giiller birakarak ardinda
Artik goriilmemek {izere bir daha Istanbul’da
Sessiz ve glizel kavustu can

Giizel Allah'a”®"

“Bir Ahiret Garibi” adl siirde ardinda “esrarl giil”’ler birakan bir can,
biliyiik Itri gibi bir muamma birakarak ahirete intikal etmistir (“Bir Ahiret
Garibi” adli siir, Hasan Akay’m “Gokkusagi Alnim” adh siir kitabinda
“Sonsuza Hicret” adiyla gegcmektedir). Bu da eserlerinin tuzlu su gibi ictikce
susutmasi, susattikga da icirmesi gibi kesfe ve yoruma acik; fakat

erisilemeyen bir gizlilik i¢inde olmasidir.

“Esrarli Giiller” her yapraginda sir i¢inde sir saklayan “giiller”dir.
Yani bir nevi sirlar fraktalidir. Bu ise, bir sanat¢inin geride biraktigi en deriini

eserleridir.

“Mim Tahtinda Ay”da gecen dizelerin giilleri ¢ok farkl soyleyis

olusturmaktadir:

“mim.glilen ¢ocuk yiiziinde giiliin yalin gorkemi

giil dalinda panik.

bir igne gibi yalin kirpiklerinden yas siiziiliiyor.

yapraklarinda giinesin”®

878 Alaaddin Ozdendren, Siirler 1975-1999, istanbul, iz Yaymecilik, 1999, s. 73.
"Hasan Akay,“Bir Ahiret Garibi”, Ay Dervisleri, s. 65.
88%<\Mim Tahtinda Ay” , a.e., s. 75.
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“Goriintiiler’de “giil”’ imgesi teshis vasitasiyla ele alinmistir:

“Hikiim giyer mi hi¢ giil dali giinlerce gecelerce koynunda yatan

sevdali umutlari basinda tac eyler diye?”®
“Kimse Yok Mu?” siirinde “giil”, rengini sehadet kanindan alir:

“Kanl yaslar sacar tellim gézlerimiz topraga
kiz1l giillere boyanir tellim umutlarimiz; ama
iki yiizlii yakasmi zalimin &himiz yirtmiyorsa

bogsun hagli kalpazanlarini hi¢ degilse kanimiz”®%

“Savas Gormiis Cocuklarin Siiri”nde Mehmed Akif gibi bireysel
hiiznilinii toplumun hiizniiyle birlestiren, toplumun derdiyle hemhal olan sair,
“Kimse Yok mu?” siirinde Haglilara “ah” etmektedir. “Giil” burada, daha
tiyli bitmemis bir yetimin yeseren umutlaridir; fakat bu umutlar kana
boyanmustir. Sair “umut” igin “tellim” sifatin1 kullanarak umutlara bir duvak

takmustir. Duvakli umutlar1 murada eremeden kana bulanmustir.

“Yarim kald1 ¢igliklar, bela kesti ahlar1
aydinlik bakig giilleri sondii

her yanda y1g1lmis insan kiilii

koselerde bir seyler okuyor sessizlik ac1 ac1
dehset i¢inde giines

gdmiilmekte icine!”®

Sair “Yarim Kaldi Cigliklar” siirinde de Bosna Hersekli
kardeslerimizin i¢ler acis1 halini tasvir etmis; yine onlarin gelecege 6zlemle
ve hasretle bakan yiireklerindeki miinevver umutlarin1 “giil”’e benzetmistir.

Bu “giil”; aydinlik, nurdan bir “giil”diir.

681“G6riintiiler”, a.e., s. 84. .
%82Hasan Akay, “Kimse yok mu?” Savas Gormiis Cocuklarin Siiri, Istanbul, 1993, s. 7.
883y armm Kald: Cigliklar”, a.e.,s. 10.
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“Kim ne derse desin dost kalpleri kanatiyor
Bagdat, Kudiis, Karabag, Kibris, Bosna-Hersek...
atesten giil satiyor diinyanin gozii

Oniinde masumlar bahgesi...

4
ates soluyan...”®®

Miisliman komsularimizin (Bagdat, Kudiis, Karabag, Kibris, Bosna
Hersek) vyasadiklarin1 ““atesten giil” imajiyla gorsellestiren sair, bunu
dizeleraras1 bir sigrayisla diinyanin g6zl oniline sermistir. Masumlar bahgesi
“ah” atesiyle yanan kizil bir giilsene donmiistiir. Uglincii dizeden dérdiincii
dizeye akan anlamin dize sonunda kesintiye ugradigi farzedilirse “diinyanin
gbzUi” Ozne, eger anlam devam ederse “diinyanin gozii Oniinde” yer

tamlayicisi olur. Bu da siirin anlam agini esneten faktorlerdendir.

“Bir anne kustur agk dagitan
Sevgiyle gelir sevgililer anasi
Giil dogurur dikenler

Zambak yasemin nergis menekse

Korosudur y1ldoniimii baharin”®®

“Baharm Yildonimii’nii ask ve umut temalariyla Oren sair,
ciceklerden kurdugu ask korosuna anne bir kusu sef olarak tayin eder.
“Dikenlerin giil dogurmasi” en olumsuz sartlardan bile giizelliklerin
cikabileceginin bir ifadesidir. Dikenlerin bile “giil” oldugu bahar climbiigiinde

kotiiliiklere ve olumsuzluklara yer yoktur.

Ebrd sanat1 [1ahi estetigin bir tecellisi olarak insan1 hayrete diisiirecek
kadar gizemlerle oriiliidiir. Sairin “Ebr(” sanatma olan diiskiinligii, onun
tasavvufi yoniiniin “Ebrd Siirleri’nde de tezahiir etmesiyle agilim kazanmus,
“glil” de geleneksel ama bambaskalik arzeden bir mecrdda acilmaya

baslamustir. Iste bir “Giil Ebrisu”:

88%«Atesten Giil Satiyor Diinyanin Gozii”, a.e., s. 12. )
%% Hasan Akay, “Baharm Yildniimii”, Gokkusag Alnim, Ozge Yaymlari, s. 31.
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GUL EBRUSU
“Bir giil gibi agar giin
Karanliklar diirilir

Giines diisse dalindan

Bilbiil kahrindan oliir

Tutusturur canlar1
Giil karanlik atege
Gontillerde harlanir

O giiler yiizlii nese..

Gok gizleri gozetler
Acilir kalbi giiliin
Sular kivilcimlanir

Yeniden can bulur gﬁn”686

“Gll”lin agilmasi, yeni bir gliniin dogmasi, taze bir umudun boy
vermesinin isaretidir.  “Glines”in sahsinda canlanan “giil” tasavvuru, her
gilinliin batimiyla “giil”iin 6liimiinii haber verir. Akay, burada Hasimane bir
tabloyu istidre sanatmin basarili bir kullamimiyla 6zgiin bir dil ile kaleme
almigtir. Giiniin dogmas1 ve batmas1 hadisesi “giil’{in agilmas1 ve yapraklarini
aksam olunca diirmesi ile iliskili olarak “biilbiil”iin 6liimiine isnad edilir. Siir
sanatindaki estetigin ebri sanatindaki estetik ile selamlasarak kaynastig1 “Giil
Ebrisu” goniil atesiyle harlanarak -yeni dogan bir giil(giin) misali- rastgelenin
bahtina ¢ikan bir tebessiim ve seving tablosu ile goniil goziine ve giin (giil)
yliziine seldm vermektedir. Siirin son pargasinda ortaya ¢ikan bu giizel
tabloya kainat hayran kalmis gibidir. Bu hayranhigin “Giil Ebrisu”ndaki I1ahi
‘(9)iz’i kesfetmek adina duyuldugu aciktir. Ebrii sanatini gergeklestirme

esnasinda “giil”, giin ile beraber kapanir ve kararir. Ardindan telas ve

8% Hasan Akay, Ebri Siirleri, istanbul, Iyi Adam Yaymncilik, 2001, s. 66.
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merakla karigik bir his ile ebrd a¢ilir ve bununla birlikte yeni bir “giil”

(glin)lin uyanigiyla tabiat can bulur.

“Riizgar fisildar egyaya sirrin1 ruhun
Uyur gozleri agik hayret ugurumlari
Saydami1 bosluga dolar pariltili siikiitun

Kokusu kalbi saran sar1 giilleri”®®’

“Sessizligin giilleri”, “sessizlige ait giiller”, Tanpmar’mn “Bir giil bu
karanliklarda™ adl siirinde gegen “Bir giil bu karanliklarda/ Stikiita kendini
mercan/Bir kadeh gibi sunmada/ Zamanin araligindan” dizeleriyle akrabalik
teskil etmis gibidir. Zengin bir imaj agiyla oriilii olan siirde gecenin nurlu
aydinliginda “mukabele okuyan ay”’dan aldig1 feyizle “riizgar” da tabiattaki
varliklara ruhun sirrini fisitldamaktadir. 11ahi bir ilhAmin riha verdigi vecd
hali ile dehset verici bir goriintiide olan “ugurumlar” bile kendinden gecerek
gbzleri acik bir vaziyette “riizgar”in sesine kilitlenmis ve ruhlarmi bu ilahi
musikinin eline teslim etmislerdir. S6z konusu “sir”, bir anlamda Hz.
Peygamber’in “Yarabbi, bana esyanin surim1 6gret” dudsindaki hakikatin
siriyla ayni kaynaktan beslenir. “Riizgar’in organize ettigi bu sirlar
orkestrasi, Cenab’mn “Riyah-1 Leyal” adli manzimesinde gegen ‘kainat
orkestrast’yla baglantil1 olsa da “Riyah-1 Leyal’de buradaki mistik ve ilahi

esinti hissedilmez.

“Aci seving goziidiir
Gergege bas1 bagli 6zli tamamen 6zglir
Bir ¢iy gibi, bir giil gibi, bir giines gibi yalniz

Her an yeni ve degisik bir dmiir!”ess

Bir diger ebrl siiri olan “Yazili Hafif Ebr(i”’da “seving” ve “act’nin

zithgindan dogan beraberlik, bizi “her sey ziddiyla beraberdir” ayetine

%87 «mukabele okuyan ay i¢in”, a.e.,s. 15.

888y azili Hafif Ebri/ siir igin”, a.e., s. 33.
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gotliriir. Her acinin sonunda seving, her zorluktan sonra kolaylik vardir
clinkii. “Cig”, “gil” ve “giines” sekil itibariyle benzerlik gostermeleri ve
“tek” oluslar1 bakimindan sairin se¢imine tabi tuttugu tabiat varliklaridir.

Tabiattaki degisim ve doniisiimiin insan dmriiyle benzerligi s6z konusudur.

“Acilir m1 yeniden giil yiizii fecrin

Ask ile giizelligin, o yalin hali!

Cikar mi1 nesnelerin beyninden

Nar cicegi gézlerinin hayali‘?”689

“Fecir” vaktinde giliniin dogusuyla “giil”iin ve tabiatin uyanisi

baglaminda ebrinun acilisin1  beklerken duyulan sevingli  endise,
sorgulamanin da otesine giderek bir tinlem halini alir. “Giil Ebri”su gibi bir
ebriinun tekrar rastgelenin bahtina ¢ikabilmesi ve bununla birlikte bir “Giil
Ebriisu” siirinin daha gerceklesme ihtimalinin verdigi endise ve seving ile
sair, “Gece Ebrlisu”nda “giil” ve giiniin yeniden dogusuna dair bir umut ile

siirini kaleme alarak bir kez daha “Giil Ebrisu”nu heyecanla ¢eker.

“Meram 1rmagini oksar usulca
Ipeksi riizgariyla ince giil daly,
Ve bir kus kanadiyla tarayip gecer

Ta’lik bir eda ile, sudaki derinligi...”®®

“Tavus Baba’ya Sal Ebrsu” adli siirde Akay, ortaya c¢ikan bir ebrii
tablosunu tasvir eder. Bu tabloda “Tavus” kusunun sala benzeyen kanatlariya
suda estetik bir eda ile yiizilisliyle birlikte bu sahnede latif ve nazik bir riizgar
esercesine bugulu ve yumusak bir oksayisla “giil dali” goriiniir. Konya
Meram’da bir ziyaret mahalli olan ‘Tavuz Baba’nin bu sal ebriisunun
dokusunda izleri vardirr. Metnin bu gonderme {iizerinden okunmasi da

mumkindir.

88%Gece Ebrasu”, a.e., s. 39.
890«Tavus Baba’ya Sal EbriGisu”, a.e., S. 47.
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Sair,“Lale” i¢in yazdig1 “Yiirek Ebriisu”nda diyor Ki:

YUREK EBRUSU

“Giil yanaklinin yanagi degil
Bir i¢ yarasmin alevi lale!
Yandikca yiiregi aska geliyor
I¢ yangi desek layik bu hale!

Kasla g6z arasinda ¢ikip ortaya
Ne goniiller yakiyor bu ilk goz agrilari...
Kasla g6z arasinda serpilmis taze gibi

Yiirek ferahlatiyor bu yiirek ebralari...”%"

“Yirek Ebrasu”nda “giil” ile “lale” arasindaki bir mukayese ile siire
girilir. “Lale”nin “alev” imajiyla bir i¢ yangmni olarak goriintiilenmesi I1ahi
askin ifadesidir. “Lale”nin bagrindaki siyah nokta, kalplerde sevginin en
yogun yasandig1 nokta olan siiveyda ile aynidir. Sairin ebrt teknesinden bu
sefer bir “lale ebrisu” ¢ikmustir. Bu ebriinun “ilk gbz agris1” olmasi, yapilan
ebriinun ilk olarak “Lale” goriinmesi ve ilk “Ebri” siirinin de “Lale” i¢in
yazilan bir “Yirek Ebrasu” olmasi seklinde yorumlanabilir. “Lale”deki
yangim, sairin de yiiregini yakmakta ve ayn1 zamanda heyecanl bir
beklentinin sonucunda ani bir cekisle gorsel ve estetik baglamda yliregi

ferahlatmaktadir.

“Giil dalma sarilip suya iner ay;
Nasibini orada adeta gérmiis gibi
Kipirdar dudaklar1 suskun sularm

Karanlik yiizlerine yildiz1 giilmiis gibi...”%%

®lpe.,s. 53,
892«Sar1 Papatya Ebriisu”, a.e, s. 58.
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Sairin “Sar1 Papatya EbrGsu”nda kullandig1 imajlar da diger
siirlerindeki imajlar gibi muhtesemdir. Ay “giil dali”na sarilmasiyla“giil” ve
“ay” gibi iki tabiat varligi, ebri ve siir sanatlarindaki estetik goriintiilerinin
bir ifddesi olarak imajist bir tablo ile sergilenir. “Sar1 Papatya Ebrdsu”nun ilk

iki dizesi, bizi Yahya Kemal’in “Nazar” siirine gotiirmektedir:

“Gece, Leyla’y1 aymn on dordii, / Koyda, tenha yikanirken gordi”
dizelerinde Leyla’y1 (saf siir) seyreden “ay”, “Sar1 Papatya Ebriisu”nda bu
seyrini eyleme doniistiirir ve buna “giil dal”n1 vesile kilar. “Suskun sularin
dudaklarinin kipirdamasi1”, “Sar1 Papatya Ebriisu”nun yiizeyde goriinmesiyle

duyulan heyacan ve seving hasebiyledir.

“Giin gérmiis bir riizgarla soylesir bazen,
Alir giil kokusunu, mecnunlugunun.
Acilir glines yeniden bir bayrak gibi,

Parildar sesleri fatihler ordusunun...”®%

“Cmar” agact saglamligiyla bilinen ve uzun yillar hayat siiren bir
yapiya sahiptir. “Giin gérmiis” olmasi da bundandir.“Cmar Ebrasu”nda
esasinda “giin gérme” vasfina sahip olan nesne, tabiat varhig: “riizgar” degil,
“ciar”’dir; fakat muhatap olunan nesne de hitab edilene binden ayni vasiflari
tasimak durumundadir. Giin gérmiis ¢inar giin gérmiis riizgarla sdylesecektir.
Cmar’m bu vasfi Yahya Kemal’in “Itri” adli siirinde “ihtiyar ¢inar” olarak
geemektedir.“Cimar”, “Riizgar” ile olan sohbetinde “mecnunlugun giil
kokusu”nu alir. “Riizgar’mn getirdigi bu esintinin “giil” kokmasi tabiattaki
[1ahi orkestranin “Cinara bir armagamdir. Giinesin dogusunu yine bayragin
rengi dolayisiyla kizil bir tablo ile 6zdeslestiren sair, bu tabloya fatihler
ordusunun parildayan seslerini de ekleyerek bir sinestezi zaferiyle “Cmar

Ebriisu”nu heyecanla ¢eker.

693“Cmar Ebrisu”, a.e, s. 67.
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“Actlir giines yeniden bir bayrak gibi” dizesi Tirklerin Tiirk-cihan
hakimiyeti anlayismni Ozetleyen “Giines bayrak, gok kurikan” anlayisiyla
yakindan alakalidir. Ayrica “Parildar sesleri fatihler ordusunun” dizesi gérme
ve isitme duyularmnm birbirine karismasi dolayisiyla estetik diizlemde onemli

bir sinestezi 0rnegi teskil eder.

“Acilar agka ciler, o zaman
Acilir duygular giille doludur
Ates denizinde alevler, ancak

“Sakin ol!” emriyle siikiinet bulur.. 094

Bir aksam tablosunun ¢iktig1 ebrida “giil”, duygular1 ve sanati

stisleyen estetik bir 68e olarak siire dahil edilmistir.

“Atesten yaprak gibi
Kopar glines dalindan;
Ne ebrilar figkirir

Cighgin gl'il-dahndan”695

Ik bakista “karanligm vyiiregi icin “ yazilan “Dalgali Ebrd” siiri,
Hasim’in “Merdiven” siirinde gegen “Agmr agir c¢ikacaksin bu
merdivenlerden/ Eteklerinde giines rengi bir yigin yaprak/ Ve bir zaman
bakacaksin semaya aglayarak™ dizeleriyle paralel okumaya agiktir. Goge ait
bir varlik olan “giines”in mekani yeryiiziine taginarak bir aga¢ dalindan kopan
sararmig yaprak ya da altindan bir yemis seklinde goriintiilenmistir. “Atesten
yaprak”lar bir sonbahar mevsiminde tabiatin hiizniinii Hisimane bir estetik ile
tasavvur etmek adina dnemli bir imajdir. “Gtiil-dali” ve “¢1glik” arasinda icice
gecmis bir aidiyyet vardir. Esasinda ¢iglig1 atan “giil dali”dir; fakat orijinal

bir soyleyisle “giil dali”, “ciglik”mn biinyesine &it kilinmustir. Bu

694“Aksam Ebrisu”, a.e, s. 80.
8% «“Dalgali Ebriy/ karanhigin yiiregi igin”, a.e, s. 84.
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“c1glik’kendini gergeklestirme noktasinda siir metninin ve ebriinun attigi bir

“c1glik’tir.

“Ates cicegi gibi
EbrGlaniyor hincim!
En sonunda ¢atliyor

Giil dalinda kivileim!”®%

“Gul”lin “ates” imajiyla tekrar giindeme geldigi “Ates Ebrlisu”nda
sairin ylregindeki hararet, gonca hélindeki bir “giil”iin dalinda catlayarak
¢ikis noktasi bulur. Ahmn disa vurumu baglaminda psikolojik bir rahatlamay1
da beraberinde getiren ‘“gatlama”, giil dalinda kivilcimlanan bir atesin
habercisidir. Boylece aksamin biiyiilii atmosferinde “atesten goncalar” etrafa

kivilcimlar sagacaktir.

“0.8 derece karbon igeren telin
Piiskiirtiildiigii yiizey, tam battal ebrisudur
Bir hatip ebriisudur, i¢ yapisi ¢eligin;

Bazalt pargasiin hali giil ebrtisudur.. 097

Teknoloji ile siirin barisik bir dhenk ile yanyana geldigi “Metal

Ebrisu”nda “Giil Ebriisu” bazaltli bir parcaya benzetilir.

“Korlerin gordiiglinii kim gorebilir
Kimsenin gérmedigi giilleri koklar onlar
Gegerken 151klar gibi aynalardan

698
Sonsuz sayilarla anilar...”

“Karigik Ebri”da karigikliktan dogan anlam, bir bakima anlamsizligin

anlam1 s6z konusu edilmistir. Bu bakimdan “Karisik Ebrii” bizi ikinci Yeni

696“Ates Ebrisu”, a.e, s. 85.
89«Metal Ebrd”, a.e, s.125.
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siirine gotiirtir. “Korler”in kalp gozleri agik oldugu i¢in onlar “soyut giiller”in
kokusunu alirlar. Bu sirr1 bazen gozleri géren bir insan kesfedemezken kor bir
insan kesfedebilir. Yani diyebiliriz ki “Karisik EbrG” nice sirlarla oriiliidiir.

“Soyut giiller” Sabahattin Kudret Aksal’n bir giirinde sdyle islenir:

“ Camdan bana uzak baktiniz

Soyut giillerinizle yalmz”699

“Rastgele Ebr(ida ise “giil dali”, renkli yagmurlarin nahif ve huzur
verici bir sekilde suya ahenkle siiziilmeleri sonucunda gorselligi destekleyen

estetik bir deger olarak islenmektedir:

“Gtl dalina sarilmig
Cileli toprak boya
Huzurla dalmis renkler

Yagmurdan yumsak suya”700

Akay’in siir kitaplarinda “giil”iin 6zgiin imgeler, deyisler ve atiflarla
adeta kurucu rol oynamasi, sairin geleneksel degerler iizerinden {irettigi
metinlerin saglam bir zeminde boy atmasinin bir gostergesidir. Bu temel izlek
siirlerde bazen bir motif gibi bazen de sadece esintisi veya kokusu hissedilen
bir asilayici riizgar gibi duyulmaktadir. Geleneksel lizerinden varilan g¢esitlilik
bireysel, sosyal, dislinsel ve mistik bakislara ayni anda egilmesi

dolayisiyladir.

Bu yoniiyle Akif’i hatrlatan Akay, tavir ve cosku olarak da onunla
ruh akrabalig: i¢indedir. Felsefe ve fizik bilimlerine olan ilgisinin siirlerinin
mecrasini zenginlestirdigi soylenebilir. Bilhassa “Ebrii Siirleri” bu baglamda
Ozgilin agilimlar sergilemektedir. Siirlerde modern olanla gelenegin barigik

soylemi, sairin Karakog’un bahgesinde teneffiis ettiginin bir gostergesi olarak

698“Karlslk Ebri”, a.e, s. 126.
899gabahattin Kudret Aksal, Siirler, Cem Yayinevi, 1979, s. 312.
"0<yiizeydeki Derinlik Rastgele Ebra”, Ebri Siirleri, s. 134.
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degerlendirilebilir. Hasan Akay ‘gelenegi yeniden iireten sairler’ safinda

yerini almugtir.

3.9.4. NURULLAH GENC’TE ( 1960-) “GUL” IMGESI

Islami sdylemin diger bir 6nemli temsilcisi olarak Nurulah Geng,
Divan siirinden ve hece vezninden aldigi ilhami Sezai Karako¢ ve Necip
Fazil’mn etkisiyle kendi biinyesinde eritip 6zgiin ve orijinal bir sekilde bize
sunar. Siirleri hiiziin, agk, hasret, 6lim, yalnizlik ve sonsuzluk temalar1

iizerinden gelisir.

“Her sairin bir giille bahtiyar oldugunu
Bir sana bir goklere baktigim giin hatirla
GOnliimiin kahrin ile ihtiyar oldugunu

Sigarami sessizce yaktigim giin hatirla”"®*

“Nereden Bileceksin” siirinde ask ve 1zdirap temasi etrafinda
sekillenen““glil” imgesi hem sevgilinin giizelligi hem de ufuklarda bir tabiat
dekoru olarak islenir. Goklerdeki “giil” tasarmmi kizil bir gurup vaktinde
Hasim’de karsimiza c¢ikmusti. Benzer kullanimin Nurullah Geng’te de
karsimiza ¢ikmasi Hasim’in etkisini gliniimiize tasimasi baglaminda 6nem
arzeder. Buradaki “ihtiyar” kelimesi, ‘“seckinlik”, “seci¢ilik” anlamiyla
almirsa Divan siirinde sevgilinin kahriyla mutlu olma durumuyla benzerlik

gostertir.

“Yagmurun inceden yagdig1 yere
Acan giil ac1 damitir solar
Agustos bocegi diisiince derde
Icine kuslarin sevdas1 dolar

Olii bir mahzene gomiildii kibir

Artik sevsende bir, sevmesen de bir” "%

701 «“Nereden Bileceksin”, http://www.antoloji.com.
7924Qlsan da bir olmasan da”, http://www.edebiyatogretmeni.net.
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Karsiliksiz askin acilarint yiikklenen “giil”, sairin “Olsan da bir
olmasan da” adli siirinde damitilr ve solar. Onun ask temali diger bir

dortliigiinde “giil”, sairin timitlerini yiiklenir:

“Hasbahgesinde 6mriin yakin olmaz bana giil
Bizarim timidime kurulan her tuzaktan

Tutustu o lacivert hayale diisen kakiil

Bakanlar bakti sana; ben uzaktan uzaktan”’%

GUL (YINE HUZUN)

“Bitir bu iskenceyi, sen de artik bana giil
dokundurma elini pihtilasan kana giil
bahcge bos; ¢cesme kuru; nerde bostancibasi
gel de feryad u figan etme bu hiisrana giil
yillarca yataginda uyudum semenderin
cakallar yuvaland1 bizim olan hana giil
unuttum gokkusag altindaki resmini

nice biihtan ettiler eski bir sultana giil
kainat oluk oluk bosalirken icimden

yagmur damlas1 bile olamadim sana giil

uzandigim her hayal tutusturdu dmriimii
her yanginla yeni bir yangin diistii cana giil
ya 0ldiir, yarasalar oksasin cesedimi

ya da terk edip gitme beni bu isyana giil

79%«Uzaktan Uzaktan”, http://www.antoloji.com.
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dinle ki en 6liimciil sarkimi sdyliiyorum
daragaci kurdular dondiigim her yana giil
nasil sevisiyorsun kirkayakla, ¢ciyanla
hani boyun biikmiistiin ebedi fermana giil

meger bir yanilginin zinciriymis umudum

glivenimi yitirdim simdi her dermana giil”704

Diinyevi asklarmn, sikintilarin ve hiiziinlerin manevi bir 68e ile
dindirilmesi olarak yorumlayabilecegimiz “Giil (Yine Hiizin)” de sevgiliyi
temsilen One ¢ikan “giil” e sair, gramer baglaminda emir kipinde de olsa
mana hélinde bir “yakaris” ta bulunur. Bu da Islomi séylemin bir ismi olarak
Nurullah Geng’in siiri hesdbmna okuru Hz. Peygamber’e gotiiriir. Divan
siirinin  “giil” redifli gazellerine benzer bir sOyleyis tarziyla muhatap
oldugumuz “Giil (Yine Hiiziin)” de sair ask yarasindan akan kanin
pihtilastigini, artik kabuk tutmak tizere oldugunu séyleyek “giil”’den, yarasina

dokunmamasini ister.

Iki bentten tesekkiil eden “giil” redifli siir metni, baslik itibariyle
“Hiiziin”e parantez acar. “Yine” ifadesi, “Hiiziin”iin daha 6nce de en az bir
kere yasandiginm isaretidir ki cok¢a yasanmisa benzer bir kabullenis kendini

hissettirir.

“bahce bos; cesme kuru; nerde bostancibasi

gel de feryad u figan etme bu hiisrana giil”

“Bah¢e”nin bos, cemenin kuru olusu ve bah¢icanin yoklugu “giil”tin
dogal ortamindan bir bakima vatanindan koparilmasi, dldiiriilmesidir. Sair,
“gil”’ti feryada davet edercesine- kendi de feryada meyilli olarak- bir

soylemle serzenisin esigine gelmektedir.

“Kainat oluk oluk bosalirken i¢imden

0% «Giil (Yine Hiiziin)”, http://www. siir.sitesi.web.tr.
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Yagmur damlasi bile olamadim sana giil”

Sair, duygusal ve i¢sel baglamda yasadiklarini eyleme dokememenin
verdigi 1zdirapla “giil”’e acziyetini arzeder. “Giil”iin hayat damarini besleyen
madde sudur. Imkanlar fazlasiyla elverirken derde dermin olamamak ya da

derdine derman olamamak adma sair, hiizniin derin ummanina dalar.

“uzandigim her hayal tutusturdu 6mriimi

her yanginla yeni bir yangin diistii cana giil”

“Hayal”ler, insanlarin hayatlarinda en ¢ok istedikleri durumlarin
gerceklestirildigi diinyalardir. Her askin faturasinin saire patlamasi fraktal

yanginlar1 alevledirmistir; ¢linkii her hayalin yikilis1 bir yangindir.

“ya 0ldiir, yarasalar oksasin cesedimi

ya da terk edip gitme beni bu isyana giil”

Sairin isyana siiriiklenen rihunun ilac1 “giil”’de saklidir. “Ya/ya”
baglaglariyla zoraki bir tercihi “giil”’e teklif ederek olumlu ya da olumsuz
yonde bir ¢ikis yolu arayan sairi, sevgilinin yoklugu manevi anlamda bir
buhrana stiriiklemektedir. Bu zoraki tercihe davet, yasanan acilarin son
bulmasi ve meselenin netlik kazanmasi adina sdylem goriintiisiinde bir

eylemdir.

“dinle ki en 0liimciil sarkimi1 sdylitlyorum

daragaci kurdular dondiigiim her yana giil”

“Giil”’e davet seklindeki yakaris, “6liim™iin giile kars1 bir koz olarak
kullaniligiyla bir adim daha &te giderek “tehdit” durumuna kadar gitme
egiliminde bir hava hissettirir. Bu davet, bir bakima “Farzet ki 6liiyorum, o

halde yetis, kurtar!” fermaniyla yapilan bir telallik olarak yorumlanabilir.
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“nasil sevigiyorsun kirkayakla, ¢iyanla

hani boyun blikmiistiin ebedi fermana giil”

“Ebedi ferman”, yazg1 geregi istem dis1 bir kabullenisin ispatidir. Ispat
olmasi bir bakima Kal u Bela’ya dayanir. Her varlik tabiatina uygun ortamda
kendi olabilir. Bunun disinda varlik, kendi olmas1 noktasinda ciddi sikintilar
yasar. “Giil”, tabiat1 geregi hassas ve ince bir riiha sahiptir. Bahgelerde de
gece vakti “kirkayak™ ve “cryan” gibi zararli hayvanlar bulunabilir. Sairin bu
yondeki sorgulamasi ezeli anlamda kendi olmay: kabul eden bir varligin
kendi olmaya miisait olmayan mekanlarda hayat siirerek yaratilisi disinda
hareket etmesine yoneliktir. Baska bir nazar ile yaklasirsak; beseri bir askin
kirintilarini hissedebiliriz. Sevgilinin, 5181 tam da kabullenip kaderine razi
oldugu anda soziinden caymasi ve rakibe gitmesi hadisesine de bir
gondermede bulunmakla birlikte konuyla ilgili olarak {immeti i¢in ¢ok ¢ile
¢ceken Hz. Peygamber’in miisrik ve miinafiklarin Miisliman olmalar1 i¢in

emek sarfetmesi noktasinda bir agimlama yoluna gidilebilir.

“meger bir yanilginin zinciriymis umudum

glivenimi yitirdim simdi her dermana giil”

Siirin final sahnesi her seferinde ayni hiisran1 yasayan sairin derman
zannettigi durumlarin bile kendine dert agmasi hali, hayallerinin ve
umutlarinin  yikildigmin bir isareti olarak yorumlanirsa -umuda birakilan
hissenin Akay’a ayrilmasi sartiyla-Hasan Akay’in “Eyliill Yorgunu” siirinde
gecen “Yalan baharlarin gonliim dargini/ Kavusmak iimidi... Eyliil Yogunu”
ve Riza Tevfik Béliik basi’nin “Bir Ciiriik Iplige Hiilya Dizmisiz” dizeleriyle
paralel bir okumaya tabi tutulabilir. Umudun bir yanilgi zinciri olusu, her
seferinde “zan”lar sonucu yikilan hayallerin bir sonucudur. Her yikilistan
umutla kalktigi halde her kalkista da hiisrana ugrayan sair “giil”e, dermana

kars1 umudunu yitirdigini s6yleyerek bir serzenisle birlikte itirafta bulunur.
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GUL VE BEN

“Benim hiilyam nerede
Nerede kibirli giil
Bir omiir 6ter bende

Bende &liir her biilbiil”"*®

Hiilyalarmi siisleyen “giil”ti (sevgili) “kibirli” olarak nitelendiren
Nurullah Geng, kendini de Akif’in tabiat aleminden bir beden ikizi olarak
“Biilbiil”ii segme hadisesine benzer durumun daha agik ifadesiyle “Biilbiil”

ile 6zdestirir.

Nurullah Geng’in uzun bdliimlerden miitesekkil “Elif, Lam, He”
bashikli siirleri gelenegin i¢inden kopan bir sdylemle kaleme alinmustir.
Burada “Elif’, “Lam” ve “He” baslikli bolimlerini “giil” baglaminda

yorumlamaya calisacagiz.

Arapca “Elif”, “Lam” ve “He” harflerinin yan yana getirilmesiyle
“I1ah” kelimesi ortaya ¢ikar. Bu bashik bize “giil”iin hangi kullanimla
karsilandig1 konusunda saglam bir yol gosterici ozellik taswr. Siirin
basliklandirilmasindaki tavir ile sairin diinya goriisii arasindaki tutarlilik,

onun Islami sdyleme bagliligmin en giizel ifadesidir.
elif

hangi iirkek kavgada yaralandin yigidim
seni bu suh kafese hangi zalim el koydu
diyorsun: bir zamanlar giilsende bey idim

bu naylon ¢iceklerin adini kim giil koydu

hayrandir bilmez misin alem dahi bir giile

"®Mustafa Miyasoglu, Giil Siirleri Antolojisi, Istanbul, Tuzla Belediyesi Kiiltiir Yaynlart,
1999, s. 281.
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icinde kizil tiiylii kdstebekler ve giinah
daga ¢ik, ovaya in, egil de bak bir gole

cekiyor giilsiiz kalan her zavalli simdi ah

ciceklerin dilini unuttugun yetmedi
ipek nagmelerini gomdiin karanligma
yine de, nagmelerin intizar1 bitmedi

ebedi giillerini mihman kild1 dagina

bir Latin ¢igegine aldand1 bakislarin
akreplere sevdali neyin varsa dumanl
nerede o her yani giil kokan nakislarin

nasil bir afet ki bu, feryadin bile kanlh

sana kiiskiin, o ugsuz bucaksiz soylu vatan
batirdin hi¢ batmayan giinesi topraginda
oysa bir giil agkidir yine kalbinde yatan

yollara diis, bul O’nu yitirdigin baginda’®

“Elif” bashg1 altinda ele alman birinci boliimde, bir zamanlar giil
bahgesinde bey olan, ¢igeklerin padisahi olan “glil”in manevi baglarindan ve
ihtisamindan koparilarak vazolarda ‘“naylon ¢icek” sekline doniismesi

hiiziinle anlatilmustir.

Devam eden dortliiklerde “giil”, Hz. Peygamber olarak ya da Allah’in
thtisdminin bir tezéhiirli olarak “hayrandir bilmez misin alem dahi bir giile/

cekiyor giilsiiz kalan her zavalli simdi ah” dizeleriyle islenir.

“oysa bir giil agkidir yine kalbinde yatan
yollara diis, bul O’nu yitirdigin baginda”

8 «“Elif, ae., s. 281.
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Son kisimda modernizm ile gelenegin aldig1 darbe dogrultusunda
manevi yozlagma, birtakim insanlara Allah ve Peygamber sevgisini unuttursa
da kulun Yaradan ile olan aski ezelidir. Sair bu bagi kuvvetlendirmek icin

yozlasan riha Hakk’1 arayis tavsiyesinde bulunur.
Lam

giilleri siirmeliydi yarasina Boga¢ Han
¢linkii giiliin kilicinda kivilcim
gelincikti, karanfildi, siimbtildii

bir yerde giil isyan1 vurdu baldiranlar1
giil devleti kuruldu veda tepelerinde

yeryliziiniin tahtinda 1s1ldayan hep giildii

acinca, agzi1 kan gibi kizil
yildirimlar diiser goklerin arkasina
kanatlanir 6lii balik ve turna
suyun ve topragim mahmur ¢ocugu
sifa giilii, vefa giilii, can giilii

senin degil, herkesin Sultan giili

parlayinca, ¢evir de giinesten
yliziinii ayna kilar ay gecelerde
yildizlar gecenin giil tomurcugu
yelesi giil, aslanlarin ¢6llerde
karincanin ayaginda giin tozu
ziirefanin deseninde giil izi

giil destan1 okunuyor dillerde
denizin dibinde bin basli ejder
suyun tasidig giizel kokuyu

duyunca divane olup da gider

yillardir kuruyan yaprak
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hala nazenin, hala muamma
Cin’li nakkasin 6niinde durur
tagir irmaklar1 yalnizligina

Kara Fazli’nin nabzinda vurur

Ertugrul Gazi’nin kabrinde hiiziin
mezar taslarmin gozleri dolu
baharini alsa da dmriimiiziin

Giilizar yapmali su Istanbul’u

giil agmayan kabrin olmaz kapisi
tarihte kaybolan hiilyadir sevgi
sevgisiz kalp ahiilar1 ¢atlatir
yagmurlu bir seferden

galip donenlerin bagrinda gonca
gogsii giil kokanlarin

icindeki hatiray1 aglatlr707

“Giil”iin “Elif” ile yiiklendigi 1ahi ask “Lam” ile siireklilik arzeder.
“Lam” bolimiinde “giil”’, Boga¢ Han ile tarihin derinliklerine giderek
goriintiilenir. “Gul”lin tarihsellik i¢cinden dini bir sdylemle c¢ikis1 dikkate
degerdir. “Gtl devleti”, “Giil isyan1”, “Yerylizi tahtr” kullanimlar1 “gil”{in
tarthi sOyleminin agik ifadeleri olarak metinde yer bulur; fakat sairin asil
anlatmak istedigi -“I1ah” siir metni bashigindan hareketle- “giil”iin tarihi

baglami lizerinden dini ifadesidir.

Siir metninin devam eden boliimlerinde bitkiler, hayvanlar ve tiim
tabiat varliklarinin Allah’1 zikretmesi dolayisiyla bu varliklar iizerinden “giil”

vasitasiyla Allah askinin ifadesi yol bulur.

7 «Lam”, a.e.,s. 282.
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Yine dordiincii kisimda, birinci kisimdaki “giil”lin tarihsel sdylemine

~95
1

A A9y

“Ertugrul Gazi” ile bir doniis daha yapilir. Nurullah Geng, “Ertugrul Gazi’nin
hiizniinii dindirmek adina Istanbul’u “giiller”le donatir. Son kisimda “giil”,

Allah ve Hz. Peygamber’in sevgisiyle gaza mazmununa konu olur.

he

bahar baglangic1 Murat bahgesi
Giilbahar’in avuglarinda Fatih
giilsuyu damlasi ¢adir ve oba
Bizansli kizlarin avuglarinda
eriyip akiyor giillii kumrular
Fatih’in yaninda Giilsah ve Cicek
Fatih’in yaninda yine Giilbahar

iizerine giil koklanmaz her giiliin
dertlerine dermanidir ter giiliin
misk Ui amber kokulu, kafur kokulu
Nakkas Sinan yine dokunduruyor
giilii Istanbul’un dudaklarma

giiliin dudaklarma Istanbul’u

uzan uzan sen de bu sonsuzluga
giil sizdirsin yiireginden bulutlar
giile donsiin ebucehil karpuzu
mevsimlerin giil asrinda biiyiisiin
asirlarin giil caginda uyusun
caglarm giil, devirlerin giil endam

saglarin giil, oliilerin giil endam

ne yakut ne zlimriit, ne de zeberced
giil tas1 oysunlar parmaklarma

her yanginda bir Ibrahim bulunsun
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slinbiill havalar1 kusatirken yedi renk
giil havalar1

her depremde giil cadir1 kurulsun

savur Kirpiklerini

kurtulup ayag: yilanl her kus

giil biraksin Cem’in avuglarina
Cemsid’i Cemgiil diye ¢cagiran efsaneler
bir giil goriip canevinden vurulsun
karanlig1 aydinlansin kullarin

¢linkii 151k mehtabidir giillerin

giil yagmurun bir sonraki adidir
giiliin mecnunudur biitiin ¢igekler
sonsuzluk giil, sensizlik giil, giil pusat
giil cemresi, giil yagmuru, giil hasat
giilii sevenlerin yoktur karasi

kursundan beterdir giiliin yarasi

analarin giil rahminden derdigi
dervislerin erguvanda goérdiigi
clibbesini giil ipiyle dokuyup
sarigmni gil seklinde 6rdigi
lalede dertli sarhos

nergiste baygin gurur

karanfilde damar damar taze kan

dikende isyana miihriinii vurur

cigdemde seyyahtir, zambakla silah
sabir denizinde tahammiil kusu
migferine giilis1g1 bulasan

giiliin kanadinda ¢ikar yokusu
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sehzade giil, prenses giil, kral giil
doguda giil, batida giil, maral giil
sevdalilar giil alip giil satarlar

giil olanlar giil tahtinda yatarlar

mesafeler giil alirken goniilden
neden boyle uzaksim ki sen giilden
bosalt sadagindan dikenlerini
diisiin binlerce yi1l dagarciginda
bu derdi kahirla ¢ekenlerini

diis yollara, iki goziin aksa da

kavus giile, giil seni biraksa da”"%®

“Gil”lin ii¢ boliimde de tekrarlanarak sembolik bir deger kazanmasi
burada da s6z konusu edilebilir. Siirin ti¢iincii bolimiinii teskil eden “He”de

sair, Osmanli ddnemine, “Asr-1 Sadded” ¢agina ve Hz. Ibrahim’e kadar gider.

“lizerine giil koklanmaz her giiliin

dertlerine dermanidir ter giiliin”

Yunus Emre’den gelen “Giil, Muhammed teridir” inanig1 Nurullah

Geng’in dizelerinde farkli bir anlatim tarziyla yansimasini bulur.

“giil yagmurun bir sonraki adidir

giiliin mecnunudur biitiin ¢icekler”

Acik ve sade bir dille “giil”iin biitiin ¢igceklerden {istiin oldugunu dile
getiren sair, “lale”, “nergis”, “karanfil”, “zambak”, “¢igdem” gibi ¢i¢eklerin
de ifadesini buldugu metinde bir ¢igek konsepti yapar. “Giil”iin diger ¢icekler

icindeki essiz saltanatinin ve giizelliginin dizelere dokiilmiis sekli soyledir:
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“sehzade giil, prenses giil, kral giil
doguda giil, batida giil, maral giil”

Sair, siir metninin final kisminda “giil’den ve “giil devri’nden wak
diisen goniilleri sorgulama iglemine devam ederek “diis yollara, iki goziin
aksa da/ kavus giile, giil seni biraksa da” dizeleriyle bu fedakarlig1 “giil”’iin

hak ettigini vurgular.

Nurullah Geng’in siir kitaplari: Cigekler Usiimesin, Nuyageva, Yanki ve
Hiiziin, Askim Isyanimdir Benim, Siyah Gozlerine Beni de Gotiir, Yanilg1

Saatleri, Yagmur, Riiveyda, Giil ve Ben.

3.9.5. ARIF AY’ DA (1953-) “GUL” IMGESI

Gelenek karsisindaki duyarli tutumuyla bilinen sair Arif Ay, Yunus
Emre ve Karac’oglan gibi usta sahsiyetlerden ilham almaktadir. Siirlerindeki
zengin imaj diinyast ve serbest siir ahengi dikkati celbeden Onemli
hususlardandir. Siir tiirli disinda edebiyatimiza hikaye, deneme gibi tiirlerde
de 6nemli yapitlar armagan eden sair, bunlara ek olarak Tirk Edebiyatina

anne ve ¢ocuk siirleri antolojilerini kazandirmastir.

Siirlerinde gelenegi yasatmaya ve devamli kilmaya ¢alisan sairlerimiz,
gelenege siki sikiya bagl olan T.S. Elliot ile ayn1 kulvarda degerlendirilebilir.
Elliot’a gore; bir toplumun yasayan bir edebiyat1 yoksa kendi edebiyatinin

Arif Ay, siir gelenek iliskisini soyle agimlar:
“Her seyde oldugu gibi siir de gelenek i¢inde boy atar, serpilir. Siir,
gelenekten koptugu zaman yasamaz. Yalniz, siirin gelenek ig¢indeki durumu

8«He” ae., s. 283.
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duragan degildir. Siirekli yenilenmeye ve gelismeye agiktir. Bugiin bizlerin
yazdig siirin, distan bakarak gelenekten kopuk oldugunu diistinenler vardir.
Oysa bu dogru degil. Siirin aruzla yazilmiyor, heceyle yazilmiyor, klasik
siirimizin bigim 6zelliklerini tagimiyor olmasi bugiinkii siirimizin gelenekten
kopuk oldugu sonucunu dogurmaz. Siir hangi 6l¢iide, ya da hangi bigimde
yazilirsa yazilsin, onemli olan duygu, diisince ve degerler diinyasinin
geleneksel siirimizle Ortiismesidir. Bugiin, Miisliman sairlerin yazdigi
siirlerde bu diinyayr gorebiliyorum. Ciinkii Fuzuli’nin, Seyh Galib’in,
Yunus’un, Karacaoglan’in inandig1 dine ben de inaniyorum; onlarla ayni
diinya goriisiinii, ayn1 insanlik degerlerini paylasiyorum. Sezai Karako¢’un
deyisiyle; “Aranirsa, sairlerimizle pirleri olan Fuzuli arasindaki biiyiik ilgi
ortaya konabilir.”"®

“Gil” imgesi onun siirlerinde onemle iizerinde durulan bir deger

olarak karsimiza ¢ikar. Bu baglamda “giil”iin Arif Ay’m hangi siirlerinde

hangi manada islendigini agimlamaya calisacagiz:

GUL CENGI
“toprak degisti simdi
devindi toprak
kandan ve gelinlik yesiliyle
ellerim toprakta durur
atese dogrultup gozlerimi
bir irmaga kiyasla
otkenin etegine bosaltarak damarlarimi

kan1 yazdim

yiirek vuruslarimdan dalgalar
bir uzun seccade toprak
silahlarin ucuna ¢ekilmis kalemim

kime ah ettin ey Eritrelim

"9 Arif Ay, “Basliksiz”, Yedi iklim, Cilt 5, S. 41, 1993, s. 78.
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firavunlar suda bogulur”"*

Siirlerinde muhtevd olarak Divan siiri ve Tasavvuf siiri
kaynaklarindan esintiler tastyan sair, dize yapisi olarak Halk siiri etkilerini
tagir. “Giil Cengi” adli siirde ilk olarak “toprak™ imaji dikkati ceker.
Yeryiiziinlin biitiin olarak toprak olusu ve bu hadiseyle manevi dirilisin
mustusuna Sezai Karakog¢’ta rastlamistik. Bu yOniiyle her iki sairin de
gelenegin tlizerine yenilikler ekleyerek devam ettirme ve onu diriltme
temayiilleri onlar1 ortak paydada bulusturur. Fars¢ca “savas” anlamina gelen
“ceng” burada “giil” ile yapilir. Yani miicadele Allah i¢cin ve Miisliimanlik

adinadir.

“Topragin devinimi” hadisesindeki “kan” imaji, “sehadet kan1” ile
acimlanabilir. Allah i¢in “Ceng” de akitilan kan ile gelenek ve manevi
degerler tabiatla birlikte dirilir. Firtina sonrasi bir sessizlikte sairin murada
erisi “gelinlik yesiliyle ellerim toprakta durur” ifadesinden anlagilmaktadir.
“Gelinlik” imaj1 ve “yesil” renk mutluluk, seving ve murada erisin isaretidir.
Denilebilir ki “eller”, Cenab-1 Hakk’a dua makaminda -yesil bir gelinlik
giymis geng kiz gibi- siikiir eda eder.

Serbest bir bicimle kaleme alinan siirin 6zellikle her dizesinin ilk
harflerinin kiigiik olmasi modern bir bi¢im denemesidir. Yer yer dizeden
dizeye akan anlam ag1 (anjambiman) ile “Giil Cengi” sahnesindeki aksiyon,
zengin imaj diinyasiyla muhtesem bir uyum arzeder. Siir metninin ilk
bendindeki “toprak” imaji son kisimda yerini “seccade”ye birakir. Burada
Arif Nihat Asya’nmn “Secciden kumlardi” diye baslayan naatiyla iliskili bir
okuma yapilabilir. Hz. Musd’nin diismani olan Firavun ve g¢evresinin
Kizildeniz’de bogulma olayma telmihte bulunan sair, bunu siirin final
sahnesinde acik eder. Siir metninde “giil”, cihad anlayis1 ile gelenegin

yasatilmasi baglaminda islenir.

"OMustafa Miyasoglu, Giil Siirleri Antolojisi, . 251.
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SIIRIN KANDILLERI Il

“cobanin gozlerindeki ¢olii
eski ¢aglardan kalma bir yazit
gibi okuyup gegen

kimdi o giili
yiikleri zencefil ve ¢ivit
¢mgiraklart aksam olan
develerden gayri

ne vakit
¢oban kavalini ¢alar da
gok, yildizlar ve sevda
ay dogar; bir ceylanin gozlerinden
Sanki yiiziin

bir gurbet

gece giindiiz
ses sese ulanir
yol yola,
ince bir yagmur
kervanlar gider de
dagda, hiizniin giiliini

Oksayan bir riizgar kalir

gider giiz kervani

yagmurlar yagar da”"*!

“Siirin Kandilleri” adli siir kitabinmm III. kismida yer alan
yukaridaki siirde ilk olarak dikkat ceken bicimsel unsur, her bdliimiin

sonunda saga girintili bir bicimde ilerleyen dizelerdir. Bu dizelerin anlama

" Arif Ay, Siirin Kandilleri, Ankara, Edebiyat Dergisi Yaymlari, 1983, s. 12.

399



katkist da ¢ift yonliidiir. Ortak anlam agin1 yiiklenen gecisler, anjanbimanin
etkisiyle ¢cok anlamliliga olanak saglar. Bu da siir metnini farkli okumalara

acik hale getirir. Boylece, siir, sair ve okur adina imkanlar fraktali dogar.

Siirde “giil”, ilk olarak manevi bir “kandil” gibi hem okuru hem de
siir metnini aydmlatmaktadir. “Siirin Kandili”, 151k menbain1 “giil” den
almaktadir. Is1gm kaynagi1 degismez; fakat siirin boliimleri arasindaki gegiste
anlamla birlikte rengi de degisir. “Giil™lin rengi, son kisimda “hiiziin gili”

9% ¢

niin rengine ¢alar. “Hiizniin giiliinii oksayan riizgar”, “ay dogar bir ceylanin
99 ¢

gozlerinden”, “cobanin gozlerindeki ¢61” imajlar1 siir metninin imaj salkimini

teskil eder.

Siirde Hz. Peygamber ve kervaninin bir giiz mevsiminde yasanan
yolculugu anlatilir. “Giil” burada Hz. Peygamber’i anlatmak i¢in islenmistir.
Hz. Peygamber’in gectigi cografyadan esen riizgarin “hiizin giili” ni

oksamasi bundandir.

SIIRIN KANDILLERI IV

“siirde; diiglerde kalan ask gibi

giil de oliidiir simdi; aksam yine en ¢ok
sensin, kandil 1ss1zli§inda kalbin:

gece bahgelerinde, bir kuslar kaldi

giillere yanmaktan yorgun

seninle aramizda akan siirde

kan; tuttum giinlerce; bir ¢olii
yiiriidiim: bir par¢ca mavi

sonra seni gogii ve denizi buldum
iste elimde c¢irkin bir balik

hep balik kalmis bir balik

kayan yildiza takilmis; deniz
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cekile c¢ekile kendini doldurmus

giil de olidiir simdi

bir agiret heybesinde

kentte bir eskici diikkkaninda
nerden diismiisse diismiis

aksam gok ve deniz”"*?

Arif Ay “Siirin Kandilleri” adl siir kitabmmn IV. bdliimiinde “giil”ii
modern diinyanin gadrine ugrayan bir deger olarak isler. Daha 6nce Abdiilhak
Hamid Tarhan, Yasar Akgiil, Attila ilhan vd. gibi sairlerde gdrdiigiimiiz “6lii
giil” imaj1 Arif Ay’da orijinal bir tasarimla ortaya ¢ikar.

Siirin ilk kisminda “giil”iin 6liim sebebi unutulan manevi degerlerle
birlikte agkin ve sevginin de korelmesi ve yozlagsmasi dolayisiyladir. Diislerde
Olen agkla birlikte “giil”lin de cenaze namazi kilmmistir diyebiliriz; ¢iinki

Arif Ay’m “giil”’leri Mii’min “giil”lerdir.

“gece bahgelerinde, bir kuslar kald1

giillere yanmaktan yorgun”

Siirin bu dizelerinde sairin yolu Ahmed Hasim ile kesisir. Bu
baglamda Arif Ay’m siir burcu, Hasim’e ugramistir. “Gece” vakti fantastik
bir atmosferde “biilbiil” yerine “kus” imaj1 tasavvur edilir. “Gil”lin 6limi
“bilbiil”ti de o6ldlirmiis, yerini siradan bir tabiat canlis1 olarak “kus’a
birakmistir. “Biilbiil”iin mirasini biinye ve fitrat olarak tasiyyamayacak olan

“kus™u da sair, 6liime bir anlamda mahk{im etmistir.

Siirin ikinci boliimiinde Hizir Aleyhisselam ile Hz. Musa’nin

yolculugu esnasinda suya diiserek canlanan “balik” imajiyla “ab-1 hayat”

2pe., 5.14.
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mazmununu giindeme getirilmistir. Bu da sairin Klasik siirle olan kuvvetli

bagin1 gosterir.

“Giil”, siir metninin son kismida kent hayatinda aldig1 darbenin
sokunu yasar. Her ne kadar bu durum “giil”’i 6liime mahk(m etse de “giil”iin
olimi kirli bir sokak kaldiriminda degil de “asiret heybesinde” ya da “eskici
diikkaninda” olur. Mii’min bir “giil”in mezar1 Mii’min olmayan bir “giil’e

gore elbette hijyenik bir mekanda olacaktir.

Siirin son kismmda ‘“nerden dismiisse dismiis” dizesi hem
kendinden d6nceki dizeye hem de kendinden sonraki dizeye baglantli olarak
okumaya agiktir. Nereden diistiigii bilinmeyen “giil” mii yoksa “aksam gok ve
deniz” mi? Her ikisine de ait olabilir ve bu iliski yumagi sairin, siir metninin

ve okurun karma agimlanabilir.

GOKYUZU SAATLERI Il

“giinlerdir bir giilii yokluyoruz

giinlerdir ordayiz dinmeyen yagmur gibi
itir kokusunda bir 6gle yakaladik

bir sokag: siirdiik bir koseyi imledik

trene bindik agildik deniz gibi sonra

itirdan bir yaprak kopardim bir par¢a zaman
aldin ve hiizne biiriindiin hemen

oysa hep kuslarini agar gokyiizii sabaha

akar elimizden giinlerin matemi

agir agir bir bulutu ¢ektik
gectik Cobanyildizi’n1 da

giinlerdir bir resimdeyiz
utku bizim diyor ¢ocuklar
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silahlar1 mizika gibi gogiislerinde

sam vurmus giile benzer ytizleri

simdi bir ugultudur gece
en derin agaclarda bile
giiliin efkar1 vardir

kalbin mahzun bahgesine girince

gidip geliyor giinlerin salincagi

hisirdar denizin kalin yapragl”713

“Hiiziin”, “Matem”, “Mahzun”, “Efkar” sozciikleri “gil”lin
anlami1 kusatan kavram seceresini olusturmaktadir. “glinlerdir bir gili
yokluyoruz”, “sam vurmus giile benzer yiizleri”, “giiliin efkar1 vardir”

dizeleri “giil”iin yasadig1 matemin en gii¢li delilleridir.

Siirin  baglangicinda gecen “yoklamak™ eylemi, aranilan ve
beklenilen bir degerler sisteminin, 6zlenilen ve hasreti ¢ekilen bir sahsin
sifresini verir. Sair, hasretini tabiat varliklari tizerinden izaha yonelmistir. S6z
konusu yonelisin ve yoklayisin “giil”iin golgesinde Hz. Peygamber’e ve

gelenege ait degerler sistemine dayandirilmasi miimkiindiir.

“glinlerdir bir resimdeyiz/ utku bizim diyor cocuklar/ silahlari
mizika gibi gogiislerinde/ sam vurmus giile benzer yiizleri” dizeleri bizi
Hasan Akay’m “Savas Gormiis Cocuklarin Siiri”ne gotiiriir. Ayni Islami
duyarlilik ve yiirek yangimyla dile gelisleri, her iki sairi de bir noktada

bulusturur. “Savas”, “giil” ve “cocuk” kavramlar1 ayn1 potada eritilip degerler

sisteminden bir parca olarak siirlerinde yerini bulmustur.

BAe.s. 24.
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Sairin c¢ogu siirinde oldugu gibi burada da orijinal bir imaj
sisteminden bahsetmek miimkiindiir. “itir kokusunda bir 6gle yakaladik™,”
tirdan bir yaprak kopardim bir par¢a zaman”, “akar elimizden giinlerin

matemi”,“giiliin efkar1 vardir”, “gidip geliyor giinlerin salincagi”, “hisirdar

denizin kalin yaprag1” dizelerinde s6z konusu imaj yogunlugu hissedilir.

Dikkat edildiginde goriilecektir ki dizeden dizeye sigrayan ve diger
dize ile oldugu gibi, ayrildig1 kadar da baglantili oldugu onceki dizeyle olan
anlam ortakligi vardir. Bu da siirin mana yelpazesini genisleterek ¢oklu

okumalara ve fraktal nazarlara imkan yaratir.

“en derin agaglarda bile”/ “giiliin efkar1 vardir”/ “kalbin mahzun
bahgesine girince” dizelerinde tabiat varliklarina yiiklenen bir “hiiziin”
hakimdir. Burada i¢ ige gecen bir hiiziinler dairesi mevcuttur. Meselenin
merkezi “kalp”tir. Biitlin olan biten orada yasanir. “Hiiziin”’ler dairesinin ilk
kapis1 “agaclar”, ikinci kapisi “giil”, iiglincii ve en genis kapisi ise -diger
kapilar1 da i¢ine alan kapi- “kalp”tir. “Giil”’ti bu denli “hiiziin”’e salan, “trene
bindik ac¢ildik deniz gibi sonra” dizesindeki “tren” imgesinden anlasiliyor ki

modern hayatin alip gotiirdiigi degerlerdir.

“gidip geliyor giinlerin salincagi

hisirdar denizin kalin yapragir”

“Giinlerin salincagr” ile zaman methumu tizerinde bir agim yasanir.
Oyle ki bu agim giiniimiizden Asr-1 Sadded ¢agma kadar gider. Siirin son
kisminda “denizin dalgalar’” “kalin bir aga¢ yapragi” hiiviyetine biiriiniir.
“Hisirdar” kelimesinin kattigr “stireklilik” ve “huzur” ile siir metni devam

edecege benzer.
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GOKYUZU SAATLERI IV

“yaz akik bir giildi
yanaginda soldu ve bitti
sende mi esti bu riizgar
Savrulur saglarin da simdi

yapraklar tiimden nefti

bir diis horozudur giines

her saat seninle

Kurulur masaya bir giizel
1ss1zliklardan 1ssizliklara oter
en tetik yerindesin sabahin

kuslar ucuruyor bakislarm”’**

Zengin imaj agiyla oriili olan “Gokylizii Saatleri IV”’te sair,
kendisine muhatap olarak sectigi bir sevgiliyi tabiat aleminde gorsellestirir.
“Gil”, sevgilinin giizelligini anlatmak i¢in tesbihe konu edilmis ve sevgilinin
yanagmin giizelliginin cezbesine fazla dayanamayarak solup gitmistir. Bu
hadise sevgilinin giizelligini bir anlamda 6limsiizlestirmistir diyebiliriz. Ya
da denilebilir ki sevgili “giil™iin giizelliginde bir yaz askina hapsedilmis ve

unutulmaya mahktm kilmmustir.

“Neftl”, “siyaha calan yesil renk” manasina gelir. Koyu yesile
calan yapraklar, rengini sevgilinin saclarina “riizgar” vasitasiyla siirer. Bu

mana “bagla¢ de” sinin ek olma durumunda miimkiindiir.

Siirin ikinci kisminda ikinci Yeni siirine benzer bir sdyleyis ilk

bakista dikkati ceker. Aligilmamis bagdastrmalarin arasindaki mesafenin

e, s. 28,
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iyice acilmasiyla anlam dagilarak yer yer anlamsizligin anlamina dogru yol

almustr.

GOKYUZU SAATLERI IX

derin diislere dalinca

Olgiin 15181da bir giiliin
gece uzun bir divit
ve bir dagi en giizel yazan
ferhad’in yiiregi miydi
derinde 1s1ldayan bakrag
ay vurmus parmaklarma
suyun sese

Sesin suya doniistiigii
Kuyulara Sirin indi miydi
eskiya bir aksamdir asklar1

ve gece gittikce derin”'*

“Gokylizii Saatleri 1X”da “giil” digler alemine mekanlik eden
fantastik bir 6ge olarak tasavvur edilir. Arif Ay, Divan sairlerinin ortak
malzemesi olan Ferhad ile Sirin hikdyesini kendine 6zgii bigem ve bigimle
modern bir sekilde giindeme tagimistir. Genelde Hz. Yusuf ile anilan “kuyu”

imajin1 Ferhad ile Sirin hikayesine uyarlamistir.

GOKYUZU SAATLERI X1

yaz yakt1 kendini beyim

eski bir bahgivanim ben

Bace., s. 40.
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hiizniimiizden giiller biiyiittiim
siz giiz der gegersiniz
giiz adidir bizde ¢ocuklarin

sararip dokiildiiklerinden
dis dis papatyalar

kadifeler

katmerler
hatmiler

ansizin inen aksam gibi

onlar da bitsin”"*®

“Gul”, “Gokyiizii Saatleri XI”de “Gokyiizii Saatleri II” deki gibi
hiiziinlere bulanmigtir. “Gil”in hayat kaynagi olan “su”, yerini “hiiziin”e

brrakmugtir. “Hiizlin giiller1” ile bezenmis siir bahgesinin bahg¢ivani, kimligini

itiraf eder. Bu “bahgivan” Arif Ay’dr.

Diger siirlerinde kullandig1 kii¢iik harf yapis1 burada da karsimiza
cikar. Ayrica dizelerin ve kelimelerin birbirinden uzaklastirilmasiyla ortaya
¢ikan, anlam kopuklugundan dogan anlam hakimdir. Bir tavus kusu yelpazesi
edastyla “ansizin inen aksam” gibi “papatyalar”, “kadifeler”, “katmerler” ve

“hatmiler” de dylece siir metnine iner.

KIRAZ

“ocakta koz crtirtilari
ticgiiller giinekiistiiler
daha orda misin

yollar kesti kiraz”"*’

Nazim Hikmet’in “Cankir1 Hapishanesinden Mektuplar 2” adli siir

metninde hayata karsilik gelen “kiraz” imaji, burada da sevgilinin gelisini

pe., s. 44,
A, s. 58.
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miijdeleyen bir hayati belirtidir. “Kiraz” imajindaki bu islenis benzerligi iki
sairi bu noktada bulustursa da zihniyet olarak ayr1 diinyalarin insanlaridirlar.
Ayrica gair, bir doniistiirme islemine basvurarak anonim bir halk tiirkiisii olan
“Dallar1 bast1 kiraz” tiirkiisiinii “yollar1 kesti kiraz” seklinde orijinal bir

yapimla okur goriirlerin nazarma ve dinletisine sunmustur.

“Gul”, “Kiraz” siirinde sevgilinin yolunu gozleyen bir tabiat
varlig1 olarak iglenmistir. “Kiraz”, hayat1 imlemekle birlikte kdy yasamini da
giindeme getirir. “Ucgiiller” ve “genekiistiiler” kelimelerinin birlesik yazimi
onlar1 bilindik anlamindan uzaklastirarak bagka bir varligin adi edebilir. Bu,

yeni ve farkli bir kullanimdir.

KOZA
“cirpinir
bir kis kelebegi belki

zamanin
albenisi sabah glinesi
ellerinde kadinlarin
yeniden giiller

bir aciy1 acidan
gecirmenin ¢abasi o giiller
ne geceler diislirdiim gozlerinden
kirik

dokiik

diislerinden

Simdi bah¢cemde o yeni dut
Diiser masama bir Bitlis aksami
Vurur pencereme 1sliklari cobanlarin
Kokulu riizgar1 menekselerin
Uzun gecelerde ve kirda

Cekilir ¢ikriklart uykularin
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Yeniden bir giilii onarmanin sevdasi
Daglar
Savkir govdelerinden
Siiriiyiip bir 6lityii bir liden” '8
“Koza” siirinde tipki “Kiraz” siirindeki gibi kdy yasami, tabiat
varliklariyla birlikte pastoral siir edasinda anlatim bulur. Hiiziinlii bir “Bitlis
Aksami”nda tabiatla dertlesen sair, “giilii onarmanin sevdasi”na diismiistiir.
Tipk1 Hilmi Yavuz’un “sagaltilan giilleri” gibi. Sair, “gil” ile degisen

degerler sistemini eski haline getirme ve diritme gayesini tasir.

Siir metninin ilk béliimiinde gecen “‘ellerinde kadmlarin/ yeniden
giiller/ bir aciy1 acidan /gecirmenin ¢abasi o giiller” dizeleriyle “giil”, gurbette
sevdiklerini bekleyen kadnlarin elinde aciy1 yliklenen bir deger olarak islenir.

Siirde “Servet-i Fiinin” siirine 6zel iki 6zellik siddetle kendini hissettirir:

1. Konuya uygun anlatim bi¢imi.

2. “Kokulu rlizgar” imaj1.

Birincisinin en yogun hissedildigi yer asagidaki dizlerdir. Her
kelimenin bir merdiven basamagi gibi inmesi, “disler”in de kirilip
dokiildiigiiniin en giizel ifadesidir.

“kirik
dokiik

diislerinden”

“Kokulu riizgdr” 1imaj1  Cenab’m “Riyah-1 Leyal” adh

manzimesindeki imajla aynidur.

"8 e.,s. 68.
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“Koza” siirinde “Kiraz” m yerini “dut” almistir. “ne geceler
diisiirdiim gozlerinden” , “Kokulu riizgart menekselerin”, “Cekilir ¢ikriklar1

uykularin” dizeleri siirin imaj sakmini belirler.

“Musa’nin Kizildeniz’i yaran asasimdan
Ibrahim’in atesi giilbahcesine dondiiren

Aski gecirdik ahny'clzlslndan”719

“Dokuz Kandil” siir kitab1 iginde yer alan “Sezai Karakog’a Dair”
baslikli siirin III. bendinde “giil”, Hz. Ibrahim’in atese atilmasi esnasinda
atesin giil bahgesine doniislinii anlatan hadiseye telmih vasitasiyla giindeme

getirilir.

HUCRE

“ey ruhumun pariltisi
Yusuf’un derin kuyusu
iklimlerin solmayan giilii
caglar1 astim da
bana da o atesten

bir demet sundun

ey ruhumun pariltis « %

Arif Ay’m “Hiicre” bashkli siirinde “giil” giizelligi hasebiyle Hz.
Yusuf'ile yan yana getirilmistir. Modern hayatin karanlik “Hiicre” sine sikigip
kalmis ruh, “giil” ile teskin olur. “Giil”, gelenegin degerlerini yiiklenerek
sairin ruhunu aydinlatan bir mesale gorevini iistlenir. Bir diger yorumlamayla
“Iklimlerin solmayan giilii” Hz. Peygamber’dir denilebilir. “Atesten demet”,

“glil demeti” olarak tasavvur edilirse de “Yollar” Hasim’e ¢ikar.

"9Arif Ay, Giine Dogan Kosu, Toplu Siirler(1974-2006), Ankara, Hece Yayinlari, 2006,
s. 384-385.
"?Ace., s. 106.
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GULBUNDU

“glilsuyuna banilmis kirpikler
kent bir daha vurulur

yeni bir dostlugun ¢ocuklugu
ellerinde agki saran toprakla
saclarm ¢icek tozu

belli ki bir bahari salladm "

Dizeler arasindaki anlam aginin oldukg¢a gergin oldugu diger bir siir
“Giilbilindii” siiridir. Dizeleraras1 anlam aginin bu denli gergin olusu kopusu
da beraberinde getirir ve siiri Ikinci Yeni cizgisine taswr. “Giilbiin”, “Giil
fidan1”, “Gil yetisen yer” anlamlarina gelmektedir. Sair, “glilbiin” kelimesine
“di” ekfiilini getirerek klasik olan bir basligi orijinal bir hale getirmeyi
basarmustir. “Giil suyu” safligmn, temizligin ifadesidir. Burada “kent” kelimesi
onem arzeder. Tipki Karakog¢’un “Tek basma bir orduydu Leyla’nin gozleri”
dizesi gibi “gilil suyuna banilmig kirpikler” kenti bir daha vurur. Bu vurus
“kent” yasamma “giil”iin vurdugu bir darbedir. Yani diyebiliriz ki gelenek

“giil”in sahsinda diriltilmistir.

Bu siirlere ek olarak Arif Ay’m “Anabais” siirinde gecen asagidaki

dizeler Hz. Peygamber ve Hz. Ibrahim’i hatirlatmas1 adma dnem arzeder:

“Brrak bu diinya sana hain,
Davransin, bu bedelidir,

Bu bedelidir bir giil olmanin Ey!
Kurbanlardan daha kurban ¢ocuk

Doéniise gegme sen dayan ¢ocuk..”

Arif Ay’in  Siir Kitaplari: Hira (1978), Dosyalar (1980), Siirin
Kandilleri(1983), Gokyiizii Saatleri (1986), ima Kitab: (1989), Bin Yilin
Destan1 (1992), Yirmi Yas Siirleri (1995), Dokuz Kandil (1997), Ates ve Caz
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(2001) adh siir kitaplar1 vardir. Bu siirler daha sonra Giine Dogan Kosu
(2006) adryla toplu olarak yayimlanr.

21p ., s. 25.
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SONUC VE ONERILER

Gegmisten gilinlimiize siir tiiriinde olaganiistii ragbet goren “giil”iin
manevi, 1l1ahi ve beseri asklara konu olmasi; metafizik, mistik, tasavvufi,
derini ve yer yer dindis1 nazariyelerle muhatap olmasi “Cumhuriyet Donemi
Tiirk Siirinde Giil iImgesi” adl1 bir tez ¢alismas1 yapmamiza vesile olmus, ele
aldigimiz siir metinlerini  yorumlamada genis imkanlar saglayan-siir
metinlerinin el verdigi Olglide- ‘giil metinleri’ne genis bir perspektiften

bakmamiza imkén saglamistir.

Bu, sadece “Oliimsiiz giil” metinleriyle smirli birakilmamis, hem
oliimsiiz sahsiyetlerin 6limsiiz “giil” metinleri, hem de “Cumbhuriyet Donemi
Tiirk Siirinde Giil Imgesi” adli ¢calismanin temelini saglam atmak agisindan
Cumhuriyet Donemi Tiirk Siirine gelene kadar donem donem Tiirk siiri ele
alinarak bu siire¢ igerisinde yasamis sairlerin “giil” metinleriyle yer yer
onemli goriilen “giilli”siir pargalar1 Olgiilii bir nazarla agimlama ve

yorumlama yoluna gidilmistir.

Asik Veysel’in “Giizelligin on par’etmez /Bu bendeki ask olmasa/
Eglenecek yer bulaman/ Gonliimdeki kosk olmasa// Glizel yiiziin goriilmezdi/
Bu ask bende dirilmezdi/ Giile kiymet verilmezdi/ Asik ve masuk olmasa.”
dedigi gibi, biz de diyebiliriz ki, her “giil”’iin bir “biilbiil’e her “biilbiil{in de
bir “giil”’e ihtiyac1 vardir. Bu noktada tek taraflilik miimkiin degildir. Modern
Tirk siiri, “Giil ile Biilbiil’den nice tasarimlar, tasavvurlar, tahayyiiller ve

dolayisiyla nice 6liimsiiz metinler meydana getirmistir.

Bu noktada belirtmek gerekir ki arzumuz, “giil”iin miistaki “biilbiil”iin
de hatirinin sayilarak ‘Biilbiil metinleri’nin de ¢alisma konusu yapilmasi ve
anlamm tamamlanmasi yOniindedir. Madem her sey ziddiyla kaimdir;
“giil”iin degerini de -bilhassa “agk” bahsinde- biilbiille birlikte tayin etmek
gerekir. Umariz, “Cumhuriyet Dénemi Tiirk Siirinde Giil Imgesi” konulu
calismamiz “gilil” baglaminda yapilacak calismalarda aydinlatict ve yol
gosterici bir pay sahibi olur ve s6z konusu galigmalara anlamli bir katki

saglar.
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