Sinan'in Mimarisinde
Bezeme

Prof. Dr. Yiidiz DEMiRiz

1. Genel Prensipler ve Siisleme Programi

,:%g:;!}"\g imar Kocal Sinan'in eserlerdeki bezeme Gzerine toplu bir ca-
i_,.,- {!_);:' i/\'- lisma bugiine kadar yapilmamustir. Sinan genellikle, Osmanli san
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atinin klasik dénemi ile eslestirilir. Bu dénemin mimarhgi hakkin-
da aragtrma olduk¢a ¢oktur. Ama buna ragmen Sinan’in
biitiin yapilarinin mimari ve siislemesini teker teker ele alan bir corpus bugiine
kadar gergeklegtirilememistir. Osmanli mimari siislemesinin bu klasik dénem
icindeki yeri konusunda ise ényargil hareket edilmis, cini disinda pek yenilik

getiriimedidi, esasen slislemenin mimarhiga hizmet etmekten bagka rol oyna-
madigs, kisacasi “6nemli olmadigi” tekrarlanagelmistir.
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Bir konuyu ayrintih sekilde incelemeden kesin yargilara varmanin yan-
lighg agikardir. Mimar Sinan’in eserlerindeki gesitli teknik ve malzemeyle ya-
pilmis siisleme, daha sonraki bélimlerde ayri ayri incelendiginde goriilebilece-
gi gibi, nemi inkar edilemiyecek bir konudur.

16. yy. Osmanl san‘atinin klasik dénemidir. Ancak, klasik denildiginde
akla gelen bazi genel hitkimlere, bu dénemin gekirdegini olusturan Sinam'in
yapilarinin siislemesiyle varmak glitiir. Zira, bezemede sik sik standart teknik
veya formlarin digina cikildigi gbzlenebilir. Bu, stislemenin yapidaki kullan:im
alaninda s6z konusu olabilecegdi gibi, motif dagarcigi, malzeme ve teknigin ce-
sitliligiyle de kargimiza cikabilir. Bu bakimdan, énce genel sayilabilecek 6zel-
likler tesbit edildikten sonra, bunun digina ¢ikildig: haller de, siislemenin yapi-
daki yeri ve dedisik malzemenin bu biitiin igindeki durumunu incelenirken ol-
sun, siisleme gesitlerinin incelendigi béliimlerde olsun ele alinacaktir.

1.1.Siislemenin Genel {slubu ve Siisleme Sanatgisinin Rolii

XVlyy. ortalar, Tirk san‘atinin biiyiik degisikliklere sahne oldugu bir do-
nemdir. Bu yillara kadar geleneksel siisleme motifleri ve prensiplerine sikica

bagh olan siisleme sanatinda da bu degisiklikleri izlemek mimkiindir. Baz
motiflerin veya tekniklerin birden ortaya ¢ikisi veya bicakla kesilmiscesine ter-
kedilmesi, raslant: olarak aciklanamaz. Kanuni déneminde, giiclii sanatcilarin
yonettidi saray nakighanesinin bu yeni akimlarda énemli rolii olmustur.

Kanuni Dénemi Osmanl kiltiriinde biiyiik isimierin ortaya qiktig bir
devirdir. Bu guglu kisilerin arasinda, bagta Kanuni Sultan Siileyman ve basmi-
marn Sinan olmak tzere, pek ¢ok taninmis kisiyi anabiliriz. incelemekte oldu-
gumuz mimaéri siisleme de hig sliphe yok ki biiyiik bir sanatgimin kisiliginin
etkisinde kalmistir. Bu sanatgi, Kanuni'nin Nakkasbasisi Karamemi'dir. Dikkatli
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bir inceleme, yeni motif veya kompozisyonlarin, 8nce kitap siislemelerinde de-
nendigini, sonra da, eder bedeni kazand ise, malzeme ve teknigin gerektirdigi
degisikliklerle tekrarlandigini gosterir. Bu ise, saray nakighanesinin gesitli sany’
at dallarinda, bu arada da mimari siislemenin énemli bir kisminda etkili oldy-
gunu gésterir. Saray nakighanesinin gii¢la bir sanat¢inin ynetiminde olmas)
ise, onun yaratici kisiliginin biitiin san‘at dallarinda kendini géstermesi sonu.
cunu dodurmusgtur.

16.yy. ortasindan itibaren Osmanl siisleme san‘atlarinda kendini gos.
teren dogaya déniis, Mimar Sinan'in eserlerine de yansimistir. Ancak, malze-
me ve teknigdin gerektirdigi durumlarda, geleneksel siisleme 6gelerine baglh ka-
hnmugtir. Béylece, serbest bir galismaya daha uygun olan san’at dallarinda, me.
sela ginicilikte stilize olmakla birlikte, tabiattaki 6zelliklerine hayli sadik kalin.-
mug bitkisel siisleme gokca goriiltr. Buna karsilik, teknigin zorlamasindan olsa
gerek, agag iglerinde geleneksel geometrik diizene ve rumi, hatayi gibi motif.
lere bagh kalinmigtir. Tag stislemede ise mukarnash baghk veya kavsaralar, bak.
laval siitun bagliklan gibi ana formlara bagh kalinmis, minberlerde geometrik
sebeke ve rumili kabartmalar tercih edilmistir. Buna ragmen, yer yer naturalist
uslupta bitkisel siislemeyi tas isciliginin ayrintilarinda bulabiliriz. Béylece sa-
natgl, devir modasina kériikériine uymamig, malzeme ve teknigin gereklerine
uyum saglamasim da bilmisgtir.

Nakkagbaginin adimi bilmemize karsilik, uygulamay: yapan sanatgilar
anonim kalmigtir. Bu kuralin digina en ¢ok ¢ikilan alan ise hat sanatidir. Bura-
da da ¢ok Unlii bir sanatginin, Ahmet Karahisari'nin adini biliyoruz. Bunun d;-
sinda ise mimari slislemeyi uygulayan kigilerin adlari hemen hemen gecmesz.
Bu da, bir usta tarafindan yonetildiklerini ve eserleri genelde atélye isi oldugu-

nu goésteren en glizel kanittir.

1.2. Dis Siislemede Genel Prensipler

Sinan'in eserlerinin dis siislemesini inceledigimizde, baz1 ortak 6zellik-
leri tesbit edebiliyoruz. Bunlarin baginda dig stislemenin sadeligi ve mimarinin
hizmetinde olusu gelir. Burada baglica malzeme tagtir.

Dis siisiemenin baglica amact mimarinin anahatlarim gesitli yéntemler-
le belirtmektir. Bu genellikle silmelerle saglanmgtir. Boylece, cephe iki kath du-
zende ise katlar birbirinden ayrilmig, pencere ve kemerler bu yolla belirtilmis-
tir. Cephenin 6zenle belirtilen bolimi portaldir. Kabartma ve kakma tag beze-
meler yanisira mukarnas, portalin en gésterigli kismidir.

Dis yiizeylerin hareketlendiriimesinde bazi kiiglik ayrintilardan faydala-
nimgtir. Bunlar arasinda kdseleri yumugatan mukarnaslar, minarelerin alt bo-
liimlerinde kabartma frizler dikkati ceker. Kadirgadaki Sokollu Camiinde bu tiir
ayintilarin giizel 6rnekleri vardir. Bazi yerlerde sanatginin adeta gizlice siisleme
igglidiistinii tatmin etmeye ¢alighdim goéruriiz. Bunlar arasinda, mukarnaslarin
aralarindaki kiiciik rozetler en sik gériilenlerdir. Silivrikapt Camiinin portalin-
dekileri hatirlayalim. Sehzade Camiinin portal, avlu portali ve mihrap siitunge-
lerinin kaidelerindeki kiigiik kabartma selviler de ayni tirden bezemelerdir.

Bazi yapilann dig gérunuslerinde sadelik prensibinin biiylik élgtide digi-
na ¢ikilmigtir. Cok taninmig 6rnekler Sehzade Camii ile Sehzade Mehmed Ttir-
besidir. Burada, hemen biitlin dis gizgiler palmet dizileriyle belirtilmis, renkli
tasla kakmalara da bolca yer verilmistir. Yine sadelik préhsibini bozan bir yapi,
Hiisrev Paga Tiirbesidir. Burada, digarida kabartma tas slisleme asginiya varan
Slgtlerdedir.

Avlu ve son cemaatyeri alinliklarinda ¢ini veya algi, giris kubbelerinde



malakari, dig stislemeyi tamamlayan égelerdir. R . .
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1.3.i¢ Siislemede Genel Prensipler

Cini ve kalemisi, yapilarin i¢ siislemesine hakimdir. Kalemigi, genel ola-
rak yapilarin belli bir yiiksekliginden sonrasini hemen tamamen kaplar. Giini-
miize gelen orijinal kalem iginin azhgina ragmen, bu genellemeyi yapmamiza
yarayacak izler vardir. Yiikseklik siniri, insan elinin degmiyecegi yer olarak ta-
mml\anabihr. Bu, kalemiginin dokunulma, ternizlenme gibi sebeplerle bozulmasi
dolayistyla uygulanan bir prensiptir ve Osmanl san‘atinin biitiin devirleri igin
genellestirilebilir. Bu seviyenin asagisinda kalan balimler ise ini suslemeye ay-
nimistir. Gininin yogunlugu, yapidan yapiya ¢ok degisir. Stileymaniye Camii gi-
bi anitsal bir yapida sadece Mihrap gevresine miinhasir kalan ciniler, Riistem
Pasa Camiinde oldugu gibi galeriler dahil biitiin duvarlari adeta tamamen kap-
lamaya kadar varabilir. Hatta (Iskiidar Mihrimah Camii gibi tamamen cinisiz ya-
pilar da ana kurah bozamaz. Bu agini uglar arasinda kalan eserler ise cogunluk-
tadir. Pek ok yapida, i¢ alinliklar ¢inidir. Pandantiflerin ¢inili oldugu &rnekler
ise, Uist yapiun kalem iglerine ayrilmas: prensibini fazlaca degistirmez.

Minber ve mihrap genellikle mermerdir. Bazi 6rneklerde, mihrabin bir
bolimii cinilidir. Kap: ve pencere kanatlarinda kaliteli ahgap isciligi dikkati ce-
ker. Genellikle agag disinda, sedef gibi malzeme dikkat ¢ekecek kadar pek az

kullamimustit. Yer yer fildisi, daha gokeasi farkh renkte agag cesitleri ile renkli
goriiniim saglanmigtir.

Kapilarin maden kisimlan nadiren orijinaldir. Bunlarin yerini sik sik da-
ha geg devirlerin barok ve sajr Usluplardaki kapi tokmaklari ve giilceleri almis-
tir. Baz: orijinal pargalan nadiren de olsa yine de bulabiliyoruz. (iskiidar Mihri-
mah Camiinin kapisnida kap1 tokmaklan ge¢ devirden, bini Uzerindeki diger
siisler ise orijinaldir. Bu kapida maden giilgelerin yerini fildigi levhalar alrmgtir.

(Ist pencereler genellikle renkli camdan ve alg1 sebekelidir. Alt katlarda
ise basit pencereler tercih edilmis, buna karsilik, distan madeni parmaklikiarla,
icten ahgap kapaklarla hem korunmug, hem de bezenmislerdir. Renkli camla-
nn pek az orijinaldir. Ama, prensipte butin énemli yapilarda bunlarin bulun-
dugunu stylemek mumkiindir. Madeni pencere sebekeleri cok basit sayilabi-
lir. Genellikle demir gubuklarin lokmalar aracilidi ile birlestirilmesiyle kare ve-
ya dikddrtgenlerden ibarettirler. Daha farkh geometrik desenleri de bu done-
min maden sebekelerinde bulabiliriz. Ancak, Sinan yapilarinin madeni sebeke-
lerinin, daha sonraki sebekeler yaninda ¢ok basit kaldigi da muhakkaktir.

Sinan dénemi yapilarini siislemeleri agisindan incelemeye bagladigimiz-
da, dini yapilar digindaki érneklerin siisleme agisindan oldukga zayif sayilabile-
cegini goruriiz. Sebil ve cesme gibi, siislemenin yogun oldugu yapi tiplerinden
gintimuze gelenlerin gogu gok daha gec dénemlerin eseridir. Medrese, hamam,
képrii gibi gruplardan ise, ya siisleme prensipleri bakimindan fikir verecek ka-
dar &nemli érnekler yoktur, ya da bunlarin bezemesine 6zen gésterilmemistir.

Bu bakimdan, érneklememizi daha ¢ok camilerin ve kismen tirbelerin
stislemelerine dayanarak yapmamiz gerekti.
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2. Tas Siisleme

2.1.Genel Prensipler ve Kullanildigi Yerler

as siisleme, Osmanlh mimérisinin klasik dsneminde &nemli bir yer
tutar. Osmanh mimarisinin ilk yiizyillarinda heniiz yerlesmemis
formlar ve tekniklerle, belirli prensiplere uyulmadan siislenen mij-
maéri elemanlarin, bu dénemde yerlerini kiasik bir kararlihga b.-
raktlglm 1zhyoruz Buna ragmen bazi drneklerde sanatgilarin bu prensiplerin di-
sinda ciktiklarini ve daha serbest galigmalar icine girdiklerini gériiriiz. Bu gibi
istisnalan, her teknidi veya mimari elemani incelerken ayrica isaret etmeye ca-
hsacagiz.
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Tas stisleme, mimaérinin en yakin yardimasidir. Mimari elemanlanin form.
larim belirtmekte kullanilabilecek en uygun metod, elemanin kendisini daha
dikkati cekecek sekilde siislemektir. Bu bakimdan kemer, kornis, séve ve ben.
zerinin silmelerle belirtiimesi en dogal yoldur.

Baglica malzeme beyaz mermer olmakla birlikte, renk veya dokuda fark-
hihk saglamak iizere gesitli tag cinsleri kullanilmigtir. Sinan yapilarinda duvann
ana malzemesi olan kiifeki tag), dig yiizeylerin biiytik kismini kaplar. Bu ytizey-
leri tekdtize olmaktan kurtarmak icin kullanilan baslica yéntern, mimari ele-
manlarn silmelerle sinirlandirmaktadir. Kufeki taginin siisleme &desi*olarak is-
lendigi bir bagka yer ise kornig ve benzeri Ust sinirlardir. Bunlarda palmet dizi-
leri, lotus ve palmetin alternatif kullaniidig: frizler, rumili bordiirler, malzeme-
nin geregi, biraz kabaca iglenmigtir. Bu tir siislemenin en zengin érneklerini
Sehzade Mehmed Camiinde buluyoruz. Yine ayni yapinin minaresinde, kiifeki
tasinin minarede kabartma olarak iglendigini gériiyoruz. Sinan'in bu en siisli
minaresinde, alemleri ile birlikte adeta sembolik minareleri andiran bezemede
oldukca girift 6rgi motifleri de dikkati geker.

Kiifeki taginin en giizel islendigi yapilardan biri ise istanbul'daki Hl'jsrev
Paga Turbesidir. Her cephesindeki ¢ergeve mahiyetindeki oldukga zengin silmeler,
iki kath pencere sistemini belirtmekte bagarih sekilde kullanilmigtir. Ayrica kubbe
kasnagdini ve sekizgen yapi kitlesini Uistten sinirlayan kornisler, pencere kemer-
lerinin kégelikleri palmet ve rumilerle, kasnagin gévdesi ile geometrik motif-
lerle bezenmigtir. Ancak, burada farkh bir teknigin uygulanmig oldugunu sani-
yoruz. Diiz ylizeyli kabartma (champs levee) gibi gériinen siislemelerde, oyul-
mug alanlarin renkli bir malzeme ile doldurulmug olmasi kuvvetie muhtemel-
dir. Boyle 6rekleri Sinan'in bagka yapilarinda, mesela 1585/86 tarihli Rama-
zan Efendi Camiinde bulabiliyoruz. Bu yapida dig kapinin sévelerinde geomet-
rik ve palmetli bezemede benzeri teknik mermere uygulanmigtir.

2.2. Portaller:

Portallerde malzeme tag, genellikle mermerdir. Portalin gevresi, oldukca
zengin silmelerle sinirlandinimigtir. Séveler ise profillerinin zenginligi yanisira,
bazen oldukga sade kabartmalidir. Cok defa kapi, alt ve iistte kum saati tipinde
baslik ve kaideli siitungelerle iki yandan sinirlandinimigtir. Siitunceler ya renkli
mermerden, veya {izeri kabartma bezemelidir. Kapinin genellikle basik kemeri,
iki renk mermerden kama taslan ile bezenmistir. Kitabelikte ise yaz, fazla girift
olmayan, ¢ok olgun bir istifle mermere oyulmustur. Bu genel kurallarin disina
cikan drnekler arasinda Kilig Ali Paga Camiinin portali ilgingtir. Mukarnash kav-
saranin yerini oldukga yiizeysel bir Giggen alinlik almigtir. Bu tiggen bdlimiin
icinde ise ¢ok dekoratif ve kismen aynali istifli bir celi stiliis yazi bulunur.



2.3.Ba§hklar

Tagin bezeme elemani olarak kullanildig: yerler arasinda siitun ve paye
basliklar, hi¢ degilse sayisal agidan énemili yer tutarlar. Kiasik Osmanli mima-
risinin bashca iki basglik tipi olan baklavali ve mukarnash basliklar, Sinan déne-
rpinde de standart baghk tipidir. Ancak, bazi ilging varyasyonlar dikkati ceker.
Ozellikle, avlu revaklar: ile soncemaat yerinin birlesme noktasindaki siitun ve-
ya payelerin baghklaninda, basan derecesi tartigilabilecek yontemler kullanilmistir.
Yikseklikleri farkli kemerlerin birlestigi bu yerierde ¢dziim, adeta ikiye kesil
mig bir baghgin iki yansini, bu farkli yiiksekliklere gére yerlestirmekte aran-

mugtir. Boyle érnekleri, Sinan'in bagyapitlan arasinda yer alan Sileymaniye Ca-
miinin avlusunda bile bulmak miimkindiir. Baklavali baghgin bir variant: ise

Kadirga'daki Sokollu Camii avlusunun kittiphane tarafinda gorebiliriz. Burada,
baklavalar alttaki daha dar olmak tzere iki kugak halinde siralanmistir. Yine
ayni camide baklavali bir baghgin mukarnaslari arasindaki kiiciik kabartma sel-
viler, sanat¢inin degisiklik istegini agiga vurdugu érnekler arasinda anilabilir.

2.4. Mihraplar

Mihraplar, Sinan yapilarinin gogunda mermer oldugundan, bunlarn tas
bezeme icinde incelemek gerekir. Osmani san'atinin erken dénemlerinde mih-
raplar icin tercih edilen malzeme cini idi. Cini mihrap gelenegi Selguklulara da-
yanir. Mozaik ¢ini tekniginin Osmanlilarca terkedilmesinden sonra ise renkli su
tekniginde 6nemli baz1 mihraplar gériiyoruz. Bursa Yesil Camii ve Tiirbesinde
Edime Muradiye Camiinde bu gelenek strdirilmustir. Daha basit yapllafln mih
raplan ise alg1 idi. Klasik Osmanh sanatini hazirlayan Il. Bayazit Devri camile-
rinden baghyarak mermer adeta standart mihrap malzemesi olmustur. Mimar
Sinan'in eserlerinde mermer mihraplar tercih edilmis, ¢ini ise mihrap ¢evresin-
de ve kible duvarinda yer almistir. Oyle ki, sade bir duvarin ortasinda renkli
malzemesi ile dikkati gceken mihrabin yerini, renkli duvarin ortasinda, sadeligi
ve beyazhg ile gbze garpan mihraplar almaya baglamistir.

Tipik bir Sinan Devri mihrabi tamamen mermerdendir. Cokgen nisin yu-
kar1 bolimiinde mukarnash kavsara bulunur. Tas isgiliginde minberlerin aksi-
ne, biiytik bir sadelik dikkati ceker. Boyle mihraplarin gevresinde ise Kadirger
daki Sokuliu Camiinde veya Siulleymaniye Camiinde oldugu gibi yuvarlak ma-
dalyonlar iginde yazilardan ibaret ¢ini panolar, kible duvarini tamamen veya Kkis-
men kaplayan giniler bulunur.

Bu kurallarin disinda kalan &rnekler, Sinan eserlerinin suslemesindeki
gesitliligi kanitlamak ister gibidir. Bunlar arasinda Piyale Paga Camiinin tama-
men ¢ini levhalardan olusan mihrabint veya Ristem Pasa Camiinin mihrap ni-
sindeki bahar agmis meyva agaci motifli ginileri hatirlatmak yerinde olacaktir.

Azapkapi Camiinde ise ¢ok sade olan mihrabin gevresinde de hemen hig bir
susleyici 6ge yoktur.

2.5. Minberler:

Fatih Devrinden itibaren Osmanli minberieri i¢in degismeyen malzeme
mermer olmustur. Sinan yapilarinda da bu kurahn kesinlikle uygulancigini go-
riyoruz. Tas igciliginin gerek teknik gerekse form ve desen bakimindan en ol-
gun eserleri arasinda bu dénemin minberlerinin 6zel bir yeri vardir. Mermer,
adeta agirhgindan kurtulmus, dantel inceligine ve hafifligine kavusturulmustur.

Kullanilan malzeme, hemen butin 6rneklerde beyaz Marmara merme-
ridir. Bu istanbul disinda, Trakya minberleri icin de gegerlidir. Mermer Gzerinde
zarif silmeler, kabartmalar ve &zellikle dantel inceliginde sebekeler, tas isciligi-
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nin Sinan dénemindeki biitin teknik ézelliklerini sergiler. Sebekeler bircok &r-
nekte hakimdir. Sadece korkuluklarda degil, tiggen ayna kisminin ortasinda bir
madalyon seklinde ve hatta bu bdlimiin tamaminda da sebekeler bulunabilir.
Genellikle donemin tipik siisleme 6geleri olan rumiler, sebekelerin geometrik
suislemesine kontrast tegkil ederler. Hatailer de zaman zaman siisleme icinde
gértilebilir. 16. XVL. igin karakteristik olan naturalist siislemeyi tas tizerinde pek
az goriirtiz. Bu nadir 8rneklerden biri, Riistem Pasa Camii minberidir, Burada,
yapidaki ¢inilerden ilham almigcasina laleleri minberin bazi yerlerinde kabart.
ma olarak buluyoruz.

Tipik bir Sinan Dénemi minberinden korkuluk kisimlarinda geometrik
sebekeler, 6teki ylizeylerin gogunda ise rumi ve bazen hataili kabartmalar by.-
lunur. Rumi ve hatailerin aralari da bazen dantel gibi oyularak sebeke halini
almustir.

Minberlerin kiilahlarinda, Kadirgadaki Sokollu Camiinde oldugu gibi cini,
veya daha sik rastlandigi gibi kalem isi stisleme vardir. Hatailer bu b&élimiin
tipik stisleme dgesidir.

Tipik 6rnekler arasinda Selimiye Camiinin muhtesem minberini saya-
biliriz. Minberlerde, kurallarin disinda kalan bazi sislemeler de bulunmaktadir.
Bunlardan bazilarim hatirlatahim. Ristem Paga Camii minberindeki naturalist
sislemeden s6z etmistik. (skiidardaki Mihrimah Sultan Camiinin minberin-
deki siisiemenin hemen tamami geometrik sebekedir. Bu camide ¢ini kullanl-
madig ve siislemenin genellikle cok sade fakat kaliteli oldugu distintiliirse, min-
berin de sadelik iginde kaliteli bir igcilik ve ince bir zevki sergilemesini dogal
buluruz. Silivrikaprdaki Hadim Ibrahim Paga Camiinde ise geometrik siisleme
arka plana itilmis, bitkise! siislemeye dnem verilmigtir. Bu arada ¢in bulutlu mo-
tiflerinden bir semsenin sebeke gibi islenmis olmasi ilgingtir. Bu yapida da siis-
lemenin genel karakteri ile minber uyum saglamugtir. Genellikie fazla alisiima-
yan tekniklerin denendigi yapida, minber igin de tipik olmayan bir slisleme se-
cilmistir.

Sinan'in eserlerinde siislemenin ancak mimariyi destekleyecek élglide
tutuldugu, bu ylizden aginhda kagiimadigi gézlenir. Ama, sanatcilarin, adeta giz-
lice susledikleri yerler vardir. Sanki aliskin olduklan gok yogun siislemeli eser-
lerden vazgegmek zor gelmigtir. Bunun tipik érneklerini minberlerde buluruz.
Normal olarak kimsenin gérmiyecedi yerlerde, &te raslanti sonucu, daha sonra
ozellikle arayarak siislemeler bulduk. Késk altinda ve benzeri yerlerdeki tavan.
larda, zorlukla girilebilen, ancak 6zel aydinlatma ile gériilen yerlerde kabartma
siislemeler vardi. Bunlar arasinda Sehzade ve Suleymaniye Camilerinin min-
berlerinin sonsuz diizendeki geometrik suislemelerini ve Azapkapi Camiinin kogk
altindaki kabartma giilgeyi zikredebiliriz.

2.6.Renkli Tas isciligi:

Tagin kabartma ve sebekeler diginda siislemede en yaygin kullanilisi,
en az iki renginin birlestirdigi tekniklerdir. Kemerlerin en dogal bezemesi, iki
farkh tagin, coguniukla mermerin alternatif kullanilmasidir. Béylece, renkli tag
isiliginin de en basit seklini elde etmis oluruz. Sinan'in yapilarinda da bu tir
kemerler ¢ok goruliir. Ne var ki, ¢ok iyi bir dekorasyon anlayisi ile bu kemer
bezemesinin yapinin genel karakterine uygun pek ¢ok varyanti elde edilmistir.
Kemeri olugturan taslann {izerindeki kaplamada bash ayakli palmetler daha &n-
celeri de cokga goriiliir. Klasik dénem érneklerinde ise bu ahgilagelen siisleme
yanisira, ice ve diga bakan motiflerin birbirinden farki oldugu hayli cok kemere
rasthyoruz. Bunlar arasinda Azapkapi'daki Sokollu Camiinin giriglerinin ilging
kemerlerinin hatirlatalim.



Bir cesit taklit enkrustasyon veya kakma siislemeyi de renkli tas isciligi
icinde anabiliriz. Bunlarin en zengin érneklernni ise Sehzade Mehmed Camii
ve Turbesinde bulﬂabiliriz. Bu ydntemn de daha eski yapilarda, mesela Edirne'de-
ki Eski Cami ve Ug Serefeli Camide, istanbul'da II. Bayazit Camiinde gérilir.
Siislemenin ana malzemesini olusturan tas, belli bir desene goére oyulmus ve
igine farkli renkte tag yerlegtirilmistir. Ama bircok yerde tasin yerini bir cesit
macun veya renkli harcin aldigi anlagiliyor. Sehzade Mehmed Camiinin kornis-
lerinde palmetler bu sekilde renklendirilmistir. Sehzade Mehmed Tiirbesinde
ise renkli stislemenin biitiin cepheyi kapladigini gériiyoruz. Burada ilging bir
nokta, pek gok yapinin siislemeli tek elemani olan pencere alinhiklarinin bu ya-
pida, adeta nefes aldirmak istercesine sade birakilmig olmasidir. Bu, klasik Os-

manh sanatinin agin yikli sislemeden kaginma ana prensibine uygun bir uy-
gulamadir.

Mimar Sinan'in eseri olma ihtimali pek de kuvvetli olmayan Gebze'deki
Goban Mustafa Paga Camiinin Meml(k tarz: tag siislemeleri bir yana birakilirsa,
geometrik renkli tag siislemenin en zarif ve kaliteli drneklerini Sinan'in cok ta-
ninmig bazi camilerinde bulabiliriz. Bunlar, pencerelerin iglerinde dégeme siis-
lemesi olarak adeta gézlerden saklanmig yerlerdedir. Edirnedeki Selimiye Ca-
mii'nin hiinkar mahfilinde, Stileymaniye Camiinde, Riistem Pasa Camiinde mih-
raba yakin pencereleri hatirlatalim. Bunlarda sekizgen ve kare taglarin yanyana
dizilmesiyle olugan ¢ok basit desenlerden, sekiz kollu yildizlarin yer aldig: hayli
karmasik sistemlere kadar cesitli geometrik bezemeleri bulabiliriz. Beyaz mer-

mer yanisira yesil bres, porfir, somaki gibi gesitli taglarla bu ilging stisleme sag-
janmuigtir.

3. Cesitli Siisleme
3.1. Kalem isleri

] lendigi bitiin teknikleri birlikte incelemek istiyoruz. Tag duvarlar-
da siva Uzerine uygulanabilecedi gibi, dogrudan dogruya duvar yu-
zeyine de bu gesit stisleme yapilmaktadir. Ayrica, ahsap kisimlarin
stislenmesinde renkli nakiglan sik sik géruriiz. Bundan bagka, deri ve benzeri
malzeme de ayru teknikte stislenebilmektedir. Ancak, malzeme ve teknikteki
degisiklikler, bezemenin dayaniklihg: actsindan farkl sonuglar dogurmaktadir.
Kalem isi genellikle, yapilarda, orijinalligi en gok tartisilabilecek siisleme turle-
rindendir. Sivanin zamania dékilmesi, kalem isinin de yok olmasina sebep ol-
makta, tas Uzerindeki 6rnekler ise temizlik yapildikea silinmektedir. Bu gibi du-
rumlarda, ya kalem islerinin tazelenmesinden tamamen vaz gegilmis, veya ta-
mirin yapildigi devrin zevkine ve slubuna uygun stislemeler tercih edilmistir.
Boyle drneklierden sadece bazi izler glinimiize gelmekte, bunlar giinimuzin
restore anlayigina uygun olarak tazelenmektedir. Ancak, burada da restore eden-
lerin yorumian s6z konusu oldugundan, orijinal siislerneyi tammig olamiyoruz.

Ahsap tizerindeki renkli siislemelerin durumu ise biraz farkhidir. Bunlar-
da renkler tahtaya daha iyi nifuz ettiginden, dokiilmiis bile olsa, izlerin yardi-
mi ile orijinal stisleme hakkinda daha fazla bilgi edinebiliyoruz.

Mimar Sinan'in yapilarindaki kalem isleri, yukaridaki kisa agiklamanin
imginda gdézden gegirildiginde, bazi genel prensipler tesbit edebiliyoruz.
Camilerin galeri veya mahfillerinin tavanlan, orijinal kalem islerinin sag-

lam olarak gunumuze geldigi baglica yerlerdir. Ancak, yapilarin stisteme prog-
ramu iginde daha genig kulamim alani buldugunu da kesinlikle sdyliyebiliriz. Cok

4] alem isi baghg: altinda, yiizeylerin renkli boyalarla, firca ile sis-
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Topkapt, Takkeci lbrafum Aga Cami,
giriste kalemisi suisleme.

Tophane, Kilig Ali Paga Camii milezzin
mahfili altinda kalemigi siisleme.

Kasimpasa, Piyate Pase Camii, minrabim
solundaki pencere tzerinde kalemisi
sisleme

2.Ciit, Resim 162, 164. 220. 271,
280. 515,

defa iist yapinin ig yiizeyinin tamamen ya kalem isi veya malakari ile kaph ol-
dugunu gésteren izlere rasthyoruz. Ancak, 6rtii sistemindeki kalem islerinin qogu,
defalarca yenilenmig ve orijinal hiiviyetinin tamamen kaybetmistir.

Edirne'deki Selimiye Camiinin kemer ve kubbe ici siislemelerinde oriji-
nal kalem islerinin, hi¢ degilse ana hatlari ile glinlimuze geldigini kabul edebi-
liriz. Burada, semse formlarinin sonsuz tekrari ile tekstil karakterli siisleme ile
karsilastyoruz. Semselerin iglerinde ise geleneksel motifler olan rumi ve hatai-
ler agirhk kazanmgtir. Kubbe iglerine ise radyal bir simetri ile merkezi siisleme
meydana getirilmistir. Dilimler halinde veya tekrarlanan semselerle yine ¢ogu
geleneksel rumi ve hati motifleri ile sisliidiir. Bazen ¢in bulutlan veya geomet-
rik slisleme, bircok yerde ise kalem isi teknigi ile yaz frizleri Gst yapilarin icini
tamamen kaplar. By, klasik dénemin kubbe, tonoz ve kemer gibi lst yap: ele-
manlarnin kalem isi siislemesinin tipik bir 6rneginin bu sekilde olabilecegini
giinimiize gelen az sayidaki kalintidan tesbit edebiliyoruz.

Camilerin girig bélimlerinin tavanlarina ise adeta bir seccadeyi veya ki-
tap cildini andiran kalemigi panolar sik sik yer almaktadir. Bunun giizel 6rnek-
leri Kadirga'daki Sokollu Camii ve Takkeci ibrahim Aga Camiinde bulunmakta-
dir. Bu panolarin zeminleri genellikie ahgaptir. Pano semse ve késelik tertibin-
de, rumi ve hatai siislemelidir. Bu gesit siislemenin bulundugu yapilarda, hiin-
kar mahfili ve benzeri galerileri tagiyan konsollann aralarindaki kare alanlar da
kalem igi stislemelidir. Konsollarnin kendileri de bu bezemeden nasibini almig.
tir. Ahgap Uizerine uygulama igin Takkeci, taga islenmis érnek olarak da Kadir-
ga Sokullu Camiini anabiliriz.

Kalem iglerinin en segme &rneklerinin gérildiga yerlerden biri miiez-
zin mabhfillerinin tavanlaridir. Buralarda ya ahgap kasetli bir tavan veya deri ge-
rilmig bir tavan séz konusudur. Desenler de malzemeye bagli olarak degisir. Kare
veya dikdortgen basit kasetli tavanlarda, her bélmede tekrarlanan veya alterna-
tif olarak dama tahtas diizeninde tekrarlanan kiciik kompozisyonlar uygun gé-
rilmigtir. Buna kagsilik yine kasetli, fakat yildizl girift geomektirk gerceveler,

daha zengin cesitliligi gerektirir. Ristem Paga Camiinin miiezzin mahfili tava-
ninda bu son gekil séz konusudur. Uzeri boyanmigsa da geometrik kasetlerin
icinde rumi, ¢in bulutu gibi motiflerle bir bezemenin izleri vardir.

Deri Gzerindeki 6rneklerin en guzellerinden biri, Kilig Ali Paga Camiin
muezzin mahfilinin tavaninda bulunmaktadir. Burada iri hatailer, tavanin ana
bdlimini sislemektedir. Koyu renk zemin tizerinde, dénemin kumas desen-
lerini andiran bu siisleme, son yillarda saz tslubu olarak adlandirilan gruptan.
dir. Daha agik renk bir zemin lizerinde yine aym motifierden bir bordiirle ger-
cevelenmigtir. Altin yaldizin da kullanildugu susleme, kitap ciltlerinde, yaz ta-
kimlarinda ve benzeri yerlerde kullanilan lake islerini andirmaktadir.

inceledigimiz orneklerin hepsinde, geleneksel Tirk siisleme motifleri-
nin kullanildig: dikkatimizi gekmektedir. Halbuki 16.XVlyy. ortasindan itiraben
naturalist akimin silisleme sanatlarimiza girdigi, 6zellikle gicek motiflerinin bolca
kullanildigi bilinir. Ayri yapilarin ginilerinde bu motiflerin en zengin érnekleri
varken, kalemiglerinde yeni tislubun gériilmeyisi ilgingtir. Bu ancak, kalemisle-
rinde ¢alisan ustalarin geleneklere daha bagh oldugu ve eski kaliplan kullan
maya devam ettigi seklinde yorumlanabilir.

3.2.Alg1 ve Malakari:

Alg), siislemede kullanilan en dayaniksiz malzemedir diyebiliriz. Buna
ragmen, Mimar Sinan'in yapilarinda orijinal al¢i islerinin az da olsa érnekleri
kalmstir.



Ozellikle pencere ahnhklarinda alquyt, degisik bir teknigin uygulamasi
olarak goriyoruz. Bu bir cegit kakma teknigidir. Alci ile sivanmug bir yilizeyin
belli bir deane gbre oyulmasi ve cukur kisimlarin renklendirilmis alci ile dol-
durulmasiyla elde edilen pu stisiemeyi 6zellikle pencere alinliklarinda buluyo-
Tuz. Si\ivArikap\'da Hadim Ibrahim Pasa Camiinde bu alinliklarin érnekleri var
dir. Rumilerden bir gerceve icinde celi siiliis yaz ile ayetlerden ibaret desen, ba-
71 alinhklarda Uzeri boyanarak koybolmussa da, butiin pencerelerin i¢ sisleme
sinin ashnda bdyle oldugunu gésteren izler giintimiize gelmistir. Sehzade Meh-
med Camiinin i¢ alinliklar da ayni teknik ve desen &zelliklerine sahiptir. Aviu

pencerelerinde de ayni teknikte geomektrik bezemeli alinliklar varsa da, dis hava
sartlan bunlarin bozulmasina neden olmustur.

Algrmin kullanildig) bir baska teknik ise malakaridir. Burada desen hafif
kabartmadir ve Uzeri renklendirilmistir. Maizemenin dayaniksizhgd burada da
orneklerin nisbeten azhginin sebebidir. Nemli yerlerde kolayca bozulan mala-
kari suslemenin yerini zamanla, tamirlerde yapilmis geg devir siislemeleri al-

mustir. Yine de kullanim yeri ve desen &zellikleri hakkinda az ok fikir verebile-
cek kadar 6érnedini bulabiliyoruz.

Kadirgadaki Sokollu Camiinde malakari tekniginde giizel érnekier var-
dir. Camiin fevkani avlusuna girig boliiminiin tavaninda, kitiphanenin altina
rastlayan yerde orijinal kalem igleri gliniimiize gelmistir. Burada, klasik Osmanh
sanatinin karakteristik motifleri olan rumi ve hatailer baglica stisleme 6geleridir.

Malakarinin ¢ok iyi durumdaki bir 8rnegi ise Kili¢ Ali Pasa Camiinin av-
lu girigi Uzerindeki kubbenin iginde bulunmaktadir. Bur&da, rumilerden mer-
kezi bir kompozisyon, kubbenin tamamir siislemektedir.

Gorebildigimiz malakari drneklerinden ¢ogu, yapilarin iclerinde degil,
giris bolumlerinde yer almaktadir. Ancak, bunun siisleme programinin bir 6zel-
ligi mi oldugunu veya drneklerin buralarda kalmasinin raslanti mi oldugunu
sdyleyebilmek icin eser sayisi yeterli degildir.

3.3. Adag Isleri
Agacin dekoratif amagla kullammi baslica iki grupta toplanabilir.

Sinan tarafindan ahsap, bazi yapilarin 6rtu sistemierinde kul.anilmstir.
Bu, daha ¢ok kiiclik mescitler ve tekkeler igin s6z konusudur. Bu tip yapilanin
en taninrmus érnedi olan Takkeci ibrahim Aga Camii, bu kisimlarlann stsieme
szellikleri hakkinda fikir verebilir. Yapi digtan gat ile 6rtald, icerden ahsap kub-
belidir. Ayrica ahsap mahfili vardir. Bu ahsap kisimlarin stislemesi, ahsap tek-
nikleriyle dedgil, kalem isiyledir.

Dekoratif agac aksam olarak bu dénemde kapi ve pencere kanatlarini
goririiz. Mobilya niteligindeki vaaz kursulerini ise konumuzun diginda birak-
mak gerekir.

Sinan yapilarinin agag kap: ve pencerelerinin, XVyy. sonlarinda bagla-
yan ve XVilyy. baslarina kadar siiren klasik donemdeki &rneklerdei. farklh, or-
tak bir ozeliikleri oldugu sdylenemez. Cesitli yapilarda, agag isciliginin teknik
ve desen ozellikleri farkl,, ancak kaliteleri genelde cok iyidir. Ornekleri g&zden
gegirirsek, birbirinden hayli farkli birkag grup icinde toplayabiliriz. Buylik ¢o-
gunlugunda kiindekari tekniginin hakim oldugunu géririz. Geometrik sema-
Jar ise cogunlukla hayli karmagiktir. Merkezini sekiz, on veya oniki kollu bir yil-
dizin olusturdugu geometrik gema, sonsuz bir stislemenin pargasidir.

En sade érneklerde, geometrik ana semanin icinde dekoratif ayrnintila-
ra yer verilmemistir. Ancak, renkli bir géranGst saglamak igin fildisi levhalarin,
szellikle yildizlann merkezine yerlestirildigini goriiyoruz. Azapkap: Camiinde
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Sehzade Camii, kitble duvarinda alg
sustemeli pencere alinhg:.
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Sitivrikapt Hadun ibrahimy Pasa Camu,
kapt kanadi detayr

Uskindar, Mibrimai Cam, kap! kanab
detay:

2.Ci, Resim 237

mihrabin solundaki dolap kapag: bu tipin en guizel bir érnegidir. Geometrik bg)-
meler icinde oyma desenlerden vazgegildigi zaman, renkli malzeme, mesela
farkl renklerde birkag cesit adag, veya bini ve benzeri yerlerde fileto bu eksiklj.
ginden gelmektedir. Fileto'yu $ehzade Camii, Sﬂleymgniye Camii gibi anitsal
yapilarin kapilarinda oldugu gibi Silivrikaprda Hadim Ibrahim Paga Camii gibi
daha kiiciik camilerin kapilarinda da bulunuyoruz. Fildigi'nin bolca kullanilma-
sina kargin, sedef, pek az, ancak fileto icinde gorulir. Silivrikapr'da ise miitevazi
olgiilerdeki camiin gesitli stislemesinde oldugu gibi aga¢ islerinde de degisik
teknik ve malzeme uygulamalar gériililyor. Burada, hem kiigiik levhalar iize-
rinde adag oymacihigi, hem de merkezdeki yildizin orta levhasinda kemik iize-
rine oyma motifler, hem de gesitli yerlerde ince fileto isleri aym kapi tizerinde
toplanmusgtir.

Sinan’in yapilar arasinda kapisinin qok degisik teknik ve deseni ile (is-
kidar Mihrimah Camiinin &zel bir yeri vardir. Yildizh bezemenin olusturdugu
kiiciik geometrik levhalann bazilan fildigindendir. Genellikle madeni olmasina
aligilan rozetler burada yine fildisindendir ve iizerilerinde oyma bezemeler var-
dir. Serenlerde, alt ve ust baghklarda, degisik cinsten adagla kakma rumi de.
senli bezeme vardir. Bu son 6zelligi ile kapy, tanididimiz biitiin 6rnekierden ay-
riimaktadir. Ozel bir 8zen gdsterilen bu drmekte, madeni parcalarin da bir kis.
m orijinaldir.

Adag igleri belli atblyelerin igi olmaya en milsait eserler gibi diigtiniile-
bilir. Ancak yukaridaki kisa agiklamalardan ve kisaca tanitiimaya gahsilan de-
gisik 8rneklerden, atdlye igi, standart eserlerle karg! karsiya olmadigimiz sonu-
cu kolayhkla gikanlabilir.

3.4.Renkli Cam Pencereler

Bati sanatinda renkli cam igleri, daha gok tanindig: adiyla Vitray'lar ek-
lenti yerlerinin de konturlarinin kursun gibi dayanikh malzemeden olmas do-
layisi ile uzun dmirlidir. Ortacaddan gliniimiize gelmis &nemli 6rnekleri var.
dir. Osmanh san'atinda ise renkli camlanin aralarinda baglant: saglayan kontur-
lar alqidandir. Alginin ise hava gartlarina ve rutubete dayanmklilidi pek azdir. Bu
yiizden, Ttrk siisleme san'atinda renkli cami igleri pek az drnekle temsil edilir-
ler. Cogu klasik dénem yapisinin pencerelerinde geg devirlerde yapilan tamir-
lerden kalma barok ve hatta daha geg sluplarin eserlerini buluruz. Bazi 6rnek-
lerde ise hernekadar klasik sislemeler varsa da, bunlarn da yine geg devirler-
de fakat, daha bilimsel restore igleri sirasinda yapilmis olabilecekleri akildan
¢tkanlmamalidir. Bunun igin, mimari eserlerimizin cam igleri hakkinda kesin
hiikiimler verirken, ihtiyatli davranmak gerekir.

Mimar Sinan'in yapilan arasinda, renkli cam pencerelerinin orijinal ol-
dugu kabul edilen baglica 6mekler Silleymaniye Camiinin kible duvarindaki baz
pencereler ile {iskiidardaki Mihrimah veya iskele Camiindeki pencerelerdir. Bun-
larda kiasik dénemin rumi, hatai gibi karakteristik motifleri yanisira, yaziya da
yer verilmigtir. Kirmiz, lacivert ve sari gibi gok net renkler dikkati ceker. Tekni-
gin zorluguna gdre ¢ok ince sayilabilecek bir igcilik dikkati ceker.

Genel bir hitkiim olarak, Mimar Sinan'in eserlerinde, 6zellikle kible du-
varindaki pencerelerde algi sebekeli renkli pencerelerin bulundugu séylenebi-
lir. Gerek malzemenin dayaniksizhig), gerekse dis etkilerden korunma geregi di-
sunilerek pencerelerin dig ve ig olmak tizere iki kath yapilmgtir. Genel prensip
olarak, dis pencerelerde ok basit, yuvarlak kiictik agikhiklarin bulundugu se-
bekeler, i¢ pencerelerde ise ok girift bezemeli, renkli vitraylar bulunuyordu.



