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OZET

Bu calisma Yahya Kemal’in yagamindan, yazdiklarindan ve hakkinda yazilanlardan
yola ¢ikarak bir mekansal tahayyiil ile miize mekani tasarimi olusturma denemesidir.
Tek basma bir Yahya Kemal biyografisi, bir miizecilik tarihi anlatisi, bir mekan
tartismasi olmay1 hedeflemez, fakat biitiin boliimlerin birbiri icinden ya da birlikte
akarak olusturmaya c¢alistig1 bir tarihsel/ siirsel/ mimari/ edebi evrenin diisiinsel bir

tezahiirli olmay1 hedefler.

Bu anlamda Yahya Kemal’in kiiltiirii, dili, musikiyi anlama bi¢imi (sanata bakis),
tarih anlayisi, tarihin i¢inden siyaseti sorgulayisi, donemin kosullar1 ve yazarin yillar
boyu yaptig1 elgilik gorevleri ayr1 ayr ele alinarak, yazarin baglami saptanmaya
calisilmigtir. Batililagma donemi tartismalarinin, dilde yenilik hareketlerinin,
modernizmin bi¢imsel arayisinin i¢inde kendine segtigi yol, metinsel izler iizerinden
aranmistir. Bu baglamda Yahya Kemal’in gelenekleri ile diisiinsel ve eylemsel bir
biitlin olusturagelmis, i¢ tutarlilig1 ve biitiinselligi ile ahenk i¢inde akan bir toplumsal

diizenin c¢atirdayan temellerinin sancisini gormek miimkiindiir.

Bir temsili mekan olarak miizenin tarihsel siireci, bu siire¢ i¢inde bireyin miize ile
kurdugu etkilesimin paralelinde ele alinmaya ¢alisilmistir. Modern 6ncesi donemin
nadire kabinelerinden, modern dénemin sanat miizelerine kadar, miizeye teorik bir
bakis ve bu siirecte disipliner bir yap1 olan miize kavraminin da birey ile pasiften
aktife evrilen siireci saptanmaya c¢alisilmistir. Miizelerin bu anlamda mekan ile
sosyolojik olarak kurdugu iligki, teknolojik deneyimlerin de destegi ile miize mekani
olan Merzifonlu Kara Mustafa Pasa Medresesi’nin sibyan mektebi ile

iliskilendirilmeye ¢aligilmistir.

Biitiin bu kavramsal tartismalarin {izerine temellenecegi zemin ise Yahya Kemal’in
siirinin kaynaklaridir. Isik, ayna, hafiza, kelimeler, zaman, mekan, mimarlik,

sonsuzluk, kimlik, ses gibi kavramlar iizerinden bir okumayla, baslangicta



biyografisi ile anlasilmaya calisilan Yahya Kemal, bu defa siirinin ig¢inden
yakalanmaya c¢alisilmistir. Yahya Kemal’in siirsel evreniyle sembolik olarak iliski
kurdugu diisiiniilen her kavram once birer ¢agrisim olarak birakilmis ve sonra bu

izler birer birer fiziksel mekana doniistiiriilmeye ¢alisiimistir.

Anahtar Kelimeler: Yahya Kemal, Yahya Kemal Miizesi, Merzifonlu Kara

Mustafa Pasa Medresesi sibyan mektebi, miize tasarimi, miize teknolojileri.
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SUMMARY

This study is an attempt to create a design of a museum space by inspiringly using
the spatial imagination of Yahya Kemal’s life, his writings and articles about him. It
does not mean to be a stand-alone biography of Yahya Kemal or a discussion of
museum history or a debate of a space. But this meant to be a sign of an intellectual
universe of an historical / poetic / architectural / literary world either by letting flow
each piece of this work together or each piece through the other.

In this context, Yahya Kemal’s perception of culture, language and music (view of
art); his understanding of history and questioning of politics from within the history
have all been tried to be determined by individually taking the author’s conditions of
time and the circumstances during his ambassadorship into account. His self-selected
way in the middle of westernization discussions, new language movement and
modernism’s formal quest has been inspected over the textual traces. It was there
possible to see the agony of the beginning of a social system collapse which was
initially a whole with Yahya Kemal’s traditions both intellectually and
operationally.

The historical process of a museum as a representative space has been discussed in
parallel to the interaction created by the individuals with the museum during the
same time period. Moreover, it has been attempted to create a theoretical view of the
museum ranging from cabinets of curiosities of pre-modern era to the art museums of
modern times. And also the evolution of museum-concept from a passive to an active
position by interacting with individuals during the same time period has been stated.
The sociological relatedness between the museum and the space in the given context
has been tried to apply to Merzifonlu Kara Mustafa Pasa Madrasah’s infants' school

with the support of technological advances.
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The ground on which all this conceptual discussions will be based, is the sources of
Yahya Kemal’s poetry that is shaped around the concept of light, mirrors, memory,
words, time, space, architecture, eternity, identity and voice. In the design period, all
the terms which are thought to have a symbolic relation with Yahya Kemal’s poetical
world left alone as a connotation, and then these tracks, one by one, were attempted

to turn into a physical space.

Key Words: Yahya Kemal, Yahya Kemal Museum, Merzifonlu Kara Mustafa Pasa

Madrasah infants school, museum design, museum technologies.
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1. GIRIS

“Modernizmi, modern insanlarin modernlesmesinin nesneleri olduklar1 kadar
Ozneleri de olmak, modern diinyada sikica tutunabilecekleri bir yer bulmak ve
kendilerini bu diinyada evde hissetmek igin giristikleri ¢abalar olarak tanimliyorum.”

(Berman, 1994: 11)

Modern 6ncesi donemin aidiyet kavrami ile olusturdugu biitiinsel evren anlayisini
Ogiin, modernlesen diinyanin ‘kimlik’ kavrayis1 ile olusturmaya ¢alistigini ifade
etmistir. Ona gore, modern Oncesi diinyanin aidiyet baglar1 ve bu baglar1 sembolize
eden alametleri vardir, kiiltiirel baglar ve yasamin tiim akisi hayatta biitlinliiklii bir
yapida tecessiim etmektedir. Modern diinyanin ‘kimlik’ kavrami ise, kamusal hayati;
ulus, sinif, meslek gibi kimliklerle donatmis ve déniistiirmiistiir. (Ogiin, 2011) Bu
bakis acisina gore, kiiltlir hayatindaki en ciddi doniisiimlerden biri aidiyet ve kimlik
arasindaki yer ve yersizlik ekseninde tanimlanabilecek bu degisimdir. Mekandan
kopan ve yersizlesen bir toplum, kiiltiir ve sanat alaninda da toplumsal olarak

biitiinliiklii yapisini kaybedecektir.

Yahya Kemal, 19. yiizyilin sonu ve 20. Yiizyilin baslarinda tam olarak boyle bir
doniistimiin i¢indedir. Bu nedenle mekansal kopusu onlemek adina, siirde, dilde
aidiyet kavraminin kiltiir diinyasinda olusturageldigi baglar1 birer ‘imge’ olarak
mekana sigdirmak istemistir. Ciinkii mekan, Bachelard’in tanimina goére * varligin,
gecip gitmek istemeyen varligin, gecmiste yitik bir zamanin pesine diigse bile,
zamanda varligini istikrar buldugu mekanlarda durdurma istegidir. Mekan peteklerin
binlerce goziinde, zamani sikistirmis olarak tutar, mekan buna yarar.” (Bachelard,

2008: 39)

Yahya Kemal’in geleneksel bir mekanla baslayan hikayesi (Uskiip) ise, istanbul,
Paris gibi kentlerle devam etmis, elgilik gorevleri boyunca sayisiz kent ile
desteklenmistir. Paris’te bulundugu yillar boyunca ¢esitli edebiyatcilarin, felsefe ve
sosyoloji tartigmalarinin i¢inde bulunmustur. 1903 yilinda Paris’e giden Yahya

Kemal muhtemelen 19. Yiizyilin erken donemlerinde Napoleon’un yetkisi ve



Haussmann’in yonetimi altinda sehrin sistematik olarak pargalanip yeniden insa
edildigi donemin farkina varmistir. Baudelaire bu donemde Paris’te kent yazilari
yazmaktadir ve bu kent yazilarinda bulvarlarin degisiminin kentin degisimine ve
sehrin merkezilesmesinin, hemsehrilerin ruhlarinin modernlesmesini nasil etkiledigi
tizerinde durmaktadir. (Berman, 1994: 202) Ciinkii Haussmann ortacagdan kalma
mahalleleri yikarken, geleneksel kent hayatinin ice doniik ve disa simsiki kapali

diinyasini da yikmistir. (Berman, 1994: 209)

Bu nedenle Yahya Kemal Paris’te yasadigi yillar boyunca, kentsel hayatta,
sosyolojik olarak yasanan donilisimlerin mekana yansima bi¢iminin farkinda
olmalidir. Baudelaire okumustur ve Paris’te yasamistir. Bu nedenle tahayyiiliine
sigdirmaya ¢alistigi mekén, gelencksel yasamin nostalji’ olarak kalabilecegine
inandig1 mekanlari, diger bir deyisle bir neslin kendi kiiltiirel mekanlarini tarihsel
olarak yitirme noktasina gelme ihtimaline karsilik siirlerinde ve nesirlerinde bir
mekan imgesi olusturmaya c¢alismis goriinmektedir. Bu tavir, tamda Berman’in
modern insanin diinya ile kurmaya calistigi mekan iligkisi gibidir. Yani, Yahya
Kemal bir neslin, evinde hissetmesi igin gerekli mekansal izleri, modernlesmenin

tabanina yaymak istemistir.

Buna karsin kendisi, bizatihi hi¢ ev sahibi olamamistir. Elgilik gorevleri boyunca
otellerde yasamis ve hayatinin son yillarin1 bir otel odasinda tamamlamistir. Bu
nedenle Yahya Kemal’in bir mekanla iligkisi, bugiin mevcut Merzifonlu Kara
Mustafa Pasa Medresesi’nin sibyan mektebinde bulunan miize mekam ile iligkisi,
medresenin islevini yitirmis geleneksel mekani ile modern diinyanin kurmaya

calistig1 iligki gibidir. Yani bir anlamda iligiktir.

Biitlin bu baglamsal iligkileri birbiri i¢inde anlaml1 kilmak, ge¢mis, bugiin ve gelecek
arasinda diyalogun kosullarini olusturmak ve Yahya Kemal’i bugiine ait kilacak, onu
anlamlandiracak mekanin pargalarini, onun siirinden hareketle olusturabilmek
gereklidir. Kiltlirii oliillerin degil ama siiregiden hayat icin bir beslenme kaynagi
olarak gormek i¢in ve bu eylemi Yahya Kemal’in metinsel izleri lizerinden yaparak,
anlamli bir diissel mekan tasavvuru olusturabilmek adina, mevcut mekanin yetersiz

kaldig1 gerekgesiyle, bir miize mekan1 projesi 6nerisi olusturmak amaclanmistir.

! Nostalji kelimesi burada Tiirk Dil Kurumu Sézliik’teki ‘artik varolmayan bir olguya karst duyulan
Ozlem, ge¢mise siginma’ anlamiyla kullanilmistir. Kavramin tarihi ¢izgisellestirmek ve idealize
etmek yoniindeki (Tanyeli, 2011: 80) tartismal1 yaklasimi ¢ercevenin disinda birakilmistir.



1.1 Calismamin Kapsami ve Yontemi

Bu calismanin kapsami, Yahya Kemal’in yazdiklarinin, hakkinda yazilanlarin
1s18inda, imgeleriyle ve fikirleriyle iliski i¢inde bir sergi tasarimi kurgulamaktir. Bu
nedenle yapilan aragtirmanin edebi, biyografik ya da tarihsel anlatimimnin derinligi
miize mekaninin tasarimina 11k tutacak oOlgiidedir. Dolayisiyla karsilagtirmali bir
okumayla yapilmis ¢eliskili yaklasimlar ancak bilgi diizeyinde tutulmus, kavramlarin

Ozlerinin yakalanmasi adina ilk kaynaklarin irdelenmesine dikkat edilmistir.

Miize mekan1 olan Merzifonlu Kara Mustafa Pasa Medresesi ise, Yahya Kemal ile
kiiltiirel ve tarihsel olarak iliski i¢indeki mimarlik {iriinii olarak ele alinmistir. Bu
nedenle yapinin tarihi, gecirdigi doniisiimler, ¢calismanin kapsamina alinmamus, fakat
gelistirilen tasarim Onerisinin bir tarihi yapi i¢in Onerilebilecek nitelikleri tagimasina

0zen gosterilmistir.

Miize, miizelerin tarihi, sanat¢1 miizelerinin tarihi ve sinirlar1 incelenmis, fakat miize
tiirleri, mekanin medrese olmasinin yarattigir 6zel durum ile ilgili bir tavir almay1
gerektirdiginden, mekan iizerinden yeni bir miize siniflandirilmasi yapilmis ve miize
cesitleri, icinde bulunduklari mekana gore incelenmistir. Bu agidan literatiirdeki

diger siniflandirma bigimleri de ¢ergeve disinda birakilmistir.

Miize teshir yontemleri ve miize teknolojileri incelenerek, mekan ve Yahya Kemal
ile iligkilenen 0zgiin bir tasarim Onerisi gelistirmek amaglanmistir. Bu nedenle
yapisal detaylar g6z oniinde bulundurulmak kosuluyla tasarlanmasi planlanan sergi,

proje bazinda bu detaylar1 da icermez.

1.2 Literatiur Taramasi

Birinci boliimde tanimlanmaya calisgan amag, kapsam ve yontemin ardindan, bu
caligmanin eksen olarak aldig1 Yahya Kemal ile ilgili olan ikinci bdliimde yazarin
kaleme aldig1 biyografi niteligindeki ‘Cocuklugum Gengligim Siyasi ve Edebi
Hatiralarim® adli kitabindan, kiiltiir ve edebiyata dair goriislerinin yer aldigi
‘Edebiyata Dair’ adli kitabindan, ‘Mektuplar ve Makaleler’ adl1 ¢esitli konulardaki
yazilarmin, Ispanya hatiralarmin yer aldigi, mektuplari, makaleleri ve konferans

hitabelerinden olusan kitabindan ve ‘Aziz Istanbul’ adli Istanbul ile ilgili tarihsel



bilgisini ve Istanbul’un Tiirkler i¢in &nemini aktardig kitabindan yararlanilmustir.
Bunun yaninda yazarin siirleri ise yine kendisinin ‘Kendi Gék Kubbemiz’ ve ‘Eski
Siirin  Riizgariyla’® adli kitaplarindan yararlanilmistir.  Cagdaslarinin  hakkinda
yazdiklar1 anilardan veda yazilarmdan da yararlanilmistir. Ogrencisi olan Ahmet
Hamdi Tanpinar’in yazdigi ‘Yahya Kemal’ adli eserden, Abdulhak Sinasi Hisar’in
kaleme aldig1 “Yahya Kemal’e Veda’adli eserden yararlanilmistir. Hakkinda yazilmis
cokca makale ve kitaptan kaynakcada belirtilmek suretiyle yararlanilan diger
eserlerden Ozellikle Hasan Biilent Kahraman’in yazdig1r ‘Yahya Kemal Rimboud’u
Okudu mu?’ adli eser, modernizmden gelenek eksenine uzanan genis bir skalada ve
tarihsel bir perspektif ile Yahya Kemal’i yasadig1 yilizyil ile birlikte degerlendirmeyi

amaglandigindan 6nemli goriilmiistiir.

Miize ile ilgili olan ii¢lincii boliimde ise, Ali Artun’un derleyerek olusturdugu,
‘Sanat¢c1 Miizeleri” ve ‘Sanat Miizeleri’ adli kitaplardan yararlanilmistir. Erdem
Yiicel’in ‘Tirkiye’de Miizecilik® adli kitabi, Burgak Madran’in ‘Miizeciligin
Cesitlenme Siireci’ adli makalesi, Karsten Schubert’in Kaleme aldigi ‘Kuratoriin
Yumurtas:® adli eser ve Tomur Atagok’iin yazdig1 ‘Miize Mimarisinin Gelisimi’,
‘Cagdas Miizeciligin Anlami, Miize ve Iliskileri’ adli makalelerinden o6zellikle
yararlanilmistir. Miize i¢in teshir yontemlerinin ele alindig1 boliimde diinyanin gesitli
miizelerinde kullanilan yontemler miizelerin internet sayfalarindan alinan 6rneklerle

ifade edilmistir.

Mevcut miizenin mekanint ve sinirlarint incelemeyi amaclayan dordiincii boliimde
ise Ozellikle Gaston Bachelard’in mekan ve siir hakkinda kaleme aldig1 ‘Mekanin
Poetikasi’ndan, Lefebvre’nin ‘Production of Space’inden ve kaynakgada belirtilen
diger kaynaklardan yararlanilmistir. Mevcut miizenin durum degerlendirmesi ise
‘Miizeciligi Yeniden Diistinmek’ adli Tomur Atagdk’lin editorliigiinde olusturulan
miizecilik makalelerinden ve Fatih Sultan Mehmet Vakif Universitesi’nde verilen

‘Miizecilikte Tasarim’ dersi notlarindan yararlanilmistir.

Miizenin tasariminda eksen alinan kavramlar ise, ¢ogunlukla Yahya Kemal’in
yazdiklarindan ve onun hakkinda yazilanlardan olusturulmustur. Ilgili béliimde
kullanilan kavramlar, metinlerin ilgili oldugu diisiiniilen bdliimlerinden derlenmeye

calisildigindan ayrica belirtilmemistir.



2. YAHYA KEMAL

“Yahya Kemal’ baghigi verilen bu boliim ii¢ alt bolimden olusmaktadir. ‘Yahya

Kemal Biyografisi’, ‘Edebi Kimligi’, ‘Siyasal- Tarihsel Kimligi’.

Bu boliimlerden ilki olan Yahya Kemal Biyografisi'nde yazarin yasami
incelenmistir. Edebi Kimligi adli bdliimde siir, edebiyat ve dil eksenli sdylemleri
merkez alinmaya ¢alisilmistir. Siyasal-Tarihsel kimligini inceleyen son bolimde ise
sairin toplumsal-siyasal olaylara bakisi, tarih cercevesinden ele alinmaya

calisiimustir.

Biitlin bu kadraj degistirme kaygisi, Enis Batur’'un da Yahya Kemal ile ilgili
denemesinde belirttigi lizere yorgun ve tek boyutlu bir bakis agisini asmak, ve
modern bir bireyin tekil bir bakis agisiyla anlasilamayacagi disiincesinden

kaynaklanmaktadir. (Batur, 1995: 36)

2.1 Yahya Kemal Biyografisi

Asil adi Ahmet Agih olan Yahya Kemal Uskiip’de 2 Aralik 1884 tarihinde
dogmustur (Beyath, 1973: 1). Soyu Il. Murat devri Rumeli Sancak beylerinden
Sehsuvar Pasa’ya dayanir. Beyatli soyadini da buradan almistir. Babasi Nis’li
Ibrahim Naci Bey ve annesi Vranya’li Nakiye Hanim’dir (Kocakaplan, 1998). Adina
Kemal eklenmesi, Ayvazoglunun ansiklopedik biyografisinde iddia ettigi iizere o
donem aydinlarinda goriillen Namik Kemal hayranlifindandir. Yine kitapta
belirtildigi iizere kardesi Resad Beyatli’ya gore Paris’e kacarken kimligini saklamak
i¢cin Yahya Kemal adin1 almistir (Ayvazoglu, 2007: 15).

1889°da Uskiip’te, kendi deyisiyle ‘kadim ananeye bagl bir gelenek’ ile okula
baglamistir (Beyatli, 1973: 1). Basladig1 yeni mektep, yazar i¢in hoca karsisinda ilk
defa ders gordiigii yerdir. Sair orada egitime baslamis olmasmi Istanbul
fethedilmeden 6nce olugmus ve hi¢ degismemis bir gelenegin bir pargasi olmasi

acisindan degerli buldugunu ifade etmistir. Daha sonra gidecegi Mekteb-i edeb



kendisinin belirttigi {izere ‘Sark’dan Avrupa’ya gegisi >’ olacaktir. ( Beyatli, 1973:
29)

Yahya Kemal’in gelenek algisinin ve sanat anlayisinin sentezinin annesi ile yakindan
ilgili oldugu soylenmektedir. Annesinin Islam ve gelenekler ile kurdugu yakindan
iliski Yahya Kemal’i etkilemis, annesini; ‘Islam tesettiiriiniin sedid bir muhitinde
dogdugu, yasadigi ve oldiigii i¢in bir resmini birakmadan kayboldu’ diye
nitelendirmistir. (Beyatli, 1973: 4-8)

Sairin babasi, annesinin aksine Uskiip’te yasamak istememistir. Selanik’teki Avrupa
bigimi yasami, Uskiip’teki geleneksel diinyaya tercih etmektedir. 1897 yilinda
Selanik’e taginirlar. Kisa bir siire sonra annesi ayrilmanin hiiznii ile vereme tutulmus,
Uskiip’e geri dénmeleri de hastaligina care olmamustir (Beyatli, 1973: 4-8). Nakiye
Hanim’in hastalik siirecinde onu derinden etkilemis olan sey, oglu Ahmet Agih’in
hastaligina karsi kayitsizligidir. Bu nedenle Yahya Kemal, hayatinin sonuna dek
annesinin hastaligina karst kayitsiz kalisinin vicdan azabiyla yasamistir. Bu
kayitsizhigin1 soyle ifade etmistir: “Kendi annesinden rencide, hemsirelerinden
miiteneffir, kocasindan meyus olan zavalli annem diinyada yegane tesellisi olarak
beni gormek istiyordu. Halbuki ben siirekli afacanlikla ¢igirtkanlikla kosup
duruyordum” (Ayvazoglu, 2007: 30).

Nakiye Hanim, 1897 Eyliil’iinde 6lmiistiir. Ayn1 gece annesini riiyasinda dlmiis goren

sair, uyandiginda rityasindaki ayni sahneyle karsilasmistir.(Beyatli, 1973: 8)

1902 Ilkbaharinda Istanbul’a Galatasaray Sultanisi’ne kayit olmak igin gelmesine
ragmen, kayit donemini kagirdigindan anneannesinin akrabalarindan olan
Abdurrahman Pagazade Ibrahim Bey’in Sariyer Dereboyu’ndaki koskiine
yerlesmistir.(Ertop, 1998: 20)

Sariyer’de ki koske gelen Serezli Sekip Bey, Paris’e kacip, orada yasamis eski bir
subaydir. Sekip Bey’in Avrupa hayrani bakisi, uygarligi 6ven ve onu Avrupa’da
buldugunu iddia eden sohbetleri Y.Kemal’i derinden etkilemistir (Ertop, 1998: 25).
Yahya Kemal’in hayatina yon verdigini diigiindiigii Paris hikayesi, Edebiyat-1 Cedide

siirleri ve Fransizcadan cevrilmis metinlerin etkisi, donemin genglerinin ‘Jon

? Doénemin Yahudi mahallesine insa edilen Mekteb-i edeb, Selanikli din degistirmis biri tarafindan
acildigindan Avrupa’l olarak tamimlanmustir.



Tirklik’ algist ile baslamis ve 1903’de Memphis adli gemiyle Paris’e kagmasiyla
sonuglanmistir (Beyatli, 1973: 74-87).

Yahya Kemal’in Paris’e gidisini ifade etmek igin ‘kagmak’ fiilini kullanmasi
donemin genglerinin i¢inde bulunduklar1 durumu anlayabilmek i¢in bir arag olabilir.
Yahya Kemal bu ruh halini; “Memleketi zindan Avrupa’yr nurlu bir alem
goriiyordum. Istanbul’un hafiyelik havasindan iirkmiistiim, bilhassa Asya ahlakindan
miiteneffirdim; genclere vapurda, sokakta, tramvayda, Koprii’de her yerde, bigckin
takimindan s6zde giizide ziimreye kadar eski sark’in goreneklerini kollayan binlerce
insan tarafindan dikilen bakislar beni isyan ettiriyordu... Fransizca’dan terclime
edilmis romanlarda gordiigiim aleme atilmak istiyordum.” seklinde betimlemistir
(Beyatli, 1973: 74-75). Bu ruh hali Abdulhak Sinasi Hisar tarafindanda su bigimde
dile getirilecektir: “Yazik ki Paris kelimesini simdiki muhayyilemizde ayn1 mana ile
canlandirilabildigini {imid etmiyorum ve bu da insana biitiin liigat kitaplarinin ve
hatta en biiyiik ansiklopedilerin kifayetsizligini ac1 aci distindiiriiyor... O zaman ki
hiirriyet, siir ve sanat aski... Bu u¢gmus bir takim rayihalar1 toplamak istemeye benzer.
O zamanlar diinyanin biiyiik bir kismi i¢in Paris’in adeta bir mistigi vardi. Bu tipki
dindarlarin goniillerini aydinlatan mukaddes sehirler gibi, Mekke, Medine gibi
hayalleri nurlara garkeden bir sehirdi. Insan orada mutlak bir hiirriyet icinde tam bir
siir ve sanat hayati yasar, yasadigim1 sanardi. Zira gordiiglimiiz biitlin maddiyat1
hayalimizin maneviyatiyla yogurur ve bundan ruhumuzun gidalandigi bir hamur
yapariz. Paris’i askin1 duydugumuz bir ruh, bir viicut gibi severdik.” (Hisar, 1959:
40)

Yahya Kemal, Paris’te bir yil Meaux Koleji’nde Fransizcayr 6grenir. Ardindan
Siyasi Ilimler Okulu’nun Harici Siyaset boliimiine girer. Albert Sorel, Albert Vandal,
Emil Bogoix gibi biiyiik Fransiz tarih¢ilerinin 6grencisi olur. 1904—1905 yillarinda
Jon Tirklerle tanigir. Onlar Kanun-1 Esasi'yi (Anayasa) ilan etmek icin
ugragsmaktadirlar. Ancak diger milletler kendi milliyetcilik davalarinin pesinde
gitmektedir. Yahya Kemal bir siire bocalar. Yolunu secemez. Sonunda Albert
Sorel'in tesiri galip gelir, Yahya Kemal Jon Tiirklerden uzaklasir. ‘Tarih ortasinda
Tirkligii arama’ya koyulur (Kocakaplan, 1998: 19). Yahya Kemal, Albert Sorel'in,
“Diinyada daha kesfolunmamis iki mec¢hul var: Bunlarin biri cografyada kutup,

digeri de tarihte Tirklik!” (Hisar, 1959: 40) ozdeyisinden etkilenerek gergek



inceleme alaninin kendilik oldugunu anlamig, kendi kimliginin izinden gitmek

istemistir.

Yahya Kemal’in Paris’de gecirdigi yillarda medeniyete ve moderniteye olan
hayranligi babasimma gonderdigi su kartpostaldan da okumak miimkiindiir: “Bu
mektubu Paris’in 200 metre {istiinden yaziyorum. Eiffel Kulesi. O bastanbasa olaylar
sergisi olan Paris’in diiz bir ip gibi uzanan bulvariyla, operasiyla, Trokadero’su ve
Sanzelize’siyle, kopriileriyle, tutkulu bir toplum yasamiyla, rengarenk bir tablo gibi
oniimde duruyor. Okula gitmek i¢in asansor ile asagiya iniyorum. Bu kartpostali

yerden degil, uygarhigin gogiinden aliyorsunuz...” (Ertop, 1998: 32).

1906°da Londra’da Ingiliz aile yaninda 2,5 ay pansiyoner olarak kalir. Londra’dan
Ostende’a oradan da Bruxselles’e gider. Belgika’nin bircok sehrini gezdikten sonra
Paris’e doner. 1908’de Boulognea’da ve Wimereux’da bulunur.(Beyatli, 1973: 84-
89) 1908’de ¢ektigi para sikintist nedeniyle okulu uzatmasina ragmen sinavi
gecememis olmast onu edebiyat fakiiltesine girmeye iter. Bu sirada Jon Tirkler
mesrutiyetin ilaniyla {lilkeye donmeye baslamiglar ama o dort sene daha Paris’te

kalmayi segmistir.(Ertop, 1998: 42)

Yahya Kemal Paris’te gecirdigi 1903-1911 yillar1 arasinda Uskiip’te bulunan
babasina 165 adet kartpostal gondermistir. Bir kismi1 bugiin Yahya Kemal miizesinde
bulunan kartpostallardan ¢ogu okul masraflarikislik giyecek ve giindelik hayatin
zorlayiciliiyla ilgilidir. Enis Batur’un bir kismini ele aldig kartpostallardan bazilar

sunlardir:

“l Aralik 1903; Sorbon: derslerime ¢alistyorum.Hemen bir hafta oluyor ki, hemen

hemen odamdan ¢ikmadim.” (Batur, 1995: 39)

“20 Subat 1904; ‘arkadasi Sevket’e’: Paris civarinda leyli bir idadi mektepte
calistyorum. Bir buguk sene sonra -nasip olursa- zati alinize Biiyiikdere sahilinde
naklettigim gibi (siyans politik) mektebine girecegim. Kardesim Paris’i sana nasil
anlatayim bilmem ! Ustiinden de iistiin milkemmel mahseri: Fakat burada bizim gibi
nefesini zorlayarak ¢aligan tembel yaradilighlar degil, sizin gibi her manasiyla

caliskan kahramanlar bulunmali.” (Batur, 1995: 39)

1912°de 28 yasinda 9 senelik Paris seriiveni biter. Bu dokuz yillik dénemi ‘Eski
Paris’ isimli siiriyle anlatacaktir. Istanbul’a dondiigiinde Paris Elgiligi’nde ikinci

katiplik alir. Sefik Esat’in Divanyolu’nda ki evine daha sonra Kibrishilarin



Kandilli’deki evine yerlesir. Tamburi Cemil Bey ile tanigmis ve onun miizigi

hayatinda 6nemli bir yer etmistir. (Beyatli, 1973: 88-89)

1913’te Darussafaka’da yonetimi iistlenen Sati Bey’in istegiyle tarih ve edebiyat
dersi, Sultan Selim’de bir medresede uygarlik tarihi dersi okutmaya baslamistir. Dil-

tarih konulu konusmalar1 da bu doneme denk gelmistir. (Beyatl, 1973: 210-215)

1929°da orta elcilik gorevi ile Madrid’e gonderilir. 3 yil Ispanya’da kalir. Madrid’de
yeni devletin kurulusuna katkida bulundugunu ve daha iyi bir pozisyonu hak ettigine
inanmistir. Ancak tiilkede elgilik gorevini igkiye, gezmeye ve eglenmeye diisklinliigi
sebebiyle ihmal ettigine dair izlenimler canini sikar. Anilarinda parasizliktan sikintili
giinler gecirdigini ve iilkedeki itibarinin sarsildigina inandigini ifade etmistir.

(Beyatli, 1973: 90)

Son gorevi Karagi (Pakistan) biiyiikelciligidir.1948’de atanir 1949°da kideminin
eksikligi nedeniyle ayrilir. Yasaminin geri kalan yillarin1 Park otelin 165 numarali
odasinda sinirlt bir dost toplulugu arasinda gegirmistir. 1 Kasim 1958 sabahi saat
09.50'de vefat etmistir. (Kocakaplan, 1998: 25). Rumelihisar1 mezarligina defnedilen
Yahya Kemal’in mezar tasinda kendi siirinden alman su musralar kazilidir: “Oliim
astide bahar iilkesidir bir rinde, Gonlii her yerde buhurdan gibi yillarca tiiter ve serin
serviler altinda kalan kabrinde, Her seher bir giil acar, her gece bir biilbiil Gter”

(Kocakaplan, 1998: 26).

Yahya Kemal’in biitiin devlet gorevlerinin diginda edebiyatla kurdugu iliski ve dil,
tarih konusundaki yaklasimlar1 onu tek bir baglama ait kilinamayacak kadar ¢ok
kimlikli kilmaktadir®. Keza, Paris’te modernlesme hareketleriyle beslenmesine
ragmen gelenegin iginden bir kimlik arayigina girisi, kendisinin ¢agdaglari tarafindan
radikal bir bicimde ¢agdisilikla suglanmasina neden olmustur. Bu nedenle Yahya
Kemal’in diisiince sistemi kendisini tarihsel bir kronolojiyle anlagilamayacak kadar
karmasik kilmaktadir. Biitiin bu roller ¢ok sayida ve birbirinden bagimsiz okunmaya
calisildiklarinda, her bir roliin kendi gergekligi i¢inde dogru bir bicimde okunmasinin
miimkiin olacagi kabulii ile Yahya Kemal’in edebi kimligi ve siyasal-tarihsel

kimliginin birbirinden bagimsiz bir okuma ile ele alinmaya ¢aligilmistir.




2.2 Edebi Kimligi

Yahya Kemal’in ¢ok kimlikli rollerinden biri ve belki de en Onemlisi edebi
kimligidir. Yazar yasami boyunca kelimelerin dil ile iliskisine, siirin biitiinselligine
ve ahengine inanmustir. Titizlikle tlizerinde durdugu misralari, yillar gegmesine

ragmen siirlerini bitirememesine neden olmustur.

Siirle tanismasini Uskiip’iin Veniis’ii diye andig1 rivayet edilen Redife Hanima
duydugu aska baglamistir. Yazdig ilk siiri hatirlamamaktadir. Kafiyelerinin
acemilikten kurtulmasimi ise Muallim Naci, Ruhi, Recaizade Ekrem Bey ile
tanismast ile oldugunu ifade eder. Ilk siiri Istanbul’da ¢ikan Terakki Mecmuasi’nda
yayimlanmigtir. Muzari vezninde yazdigi bu siiri heniliz hi¢ gérmemis oldugu

Istanbul’u anlatmaktadir. (Beyatl1, 1973: 98-99)

Divan siiriyle kurdugu iliskiyi kuvvetlendirirken Uskiip’e duydugu &zlem ile siire
daldigini ifade etmistir. Servet-i Fliinun’un en hararetli senelerindedir ve sair Servet-,
Fiinun niishalarimi okur. Edebiyat-1 Cedide’yi ise heniiz anlayamamistir. Paris’te
Fransizcay1 0grenen ve donemin yazarlar ile yakin iliski kuran Sair siirde usil ve
anlam arayisina baglamistir. Yeni Tiirkge ile duygu ifadesi nasil olur, halis ve samimi

siir nasil yazilabilirdi? (Beyatli, 1973: 99-101).

Yahya Kemal bu anlam arayisinin sonucunda, siirin asil &gesinin anlam degil,
sozciikler oldugunu kesfetmistir. Siir sézciiklerin 6zel uyumundan dogar. Siir bir
bestedir. Gergek siir gesitli kisimlar1 birbirini tamamlayan bir biitiindiir. Bi¢im ve
icerik bakimindan bir biitiin olusturan bir s6z mimarisidir. Bu dyle bir kurgudur ki
herhangi bir sozii ¢ikarmak, degistirmek miimkiin olmamalidir. Yahya Kemal’in
siirlerinde yakaladi@i bu  biitlinliigli, arkadaglarindan Yusuf Ziya Orta¢’in su
sozlerinden anlhiyoruz; “Yahya Kemal’cigim, dedim, dikkat ediyorum senin
musralarinda kelime yok...Kelimeler, dedim misranin potasinda eriyor, bir biitiin
oluyor..Artik o biitiinii kirmadan, zedelemeden bir nokta bile ¢ikaramazsin.” (Ortag,

1960: 140-141)

Yahya Kemal siir konusunda oldugu gibi nesir hakkinda da g¢esitli goriislerini
aciklamistir. Ona gore siir ve nesir arasindaki en 6nemli farklilik vezin ve kafiyedir.
Bu konuda Victor Hugo’nun nesir i¢in ‘fukara siiri dedigini’ hatirlatmistir. Yahya
Kemal’e gore nesir, Tiirk milletinin en 6nemli eksikliklerinden biridir. Diger eksiklik

ise resimdir. (Beyatli, 1990a: 118)
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Ozden, Sair’in bu nesir eksikligini, muhayyile eksikligine bagladigini ifade etmistir.
Olaylar1 olduklar1 gibi canlandiran ve kagit iizerine koyan muhayyile kuvvetinin
noksanligl, yazara gore tarih yazimmin eksikligindendir. Ciinkii olaylar1 olduklari

gibi gbz oniine getirecek gergeklikte tarih yazimi mevcut degildir. (Ozden, 2001: 70)

Yahya Kemal’in eksik buldugu muhayyile kavrayisi, algilanan nesnelerin zihnimize
isleyen imgeler ile i¢sellesmesi ve yaziya dokiilmesidir. Tarih yazzimimin otesinde
muhayyile nesirde ve siirde de gereklidir. Ciinkii tarihgi daha ¢ok gercgek olani, sairse
olabilir olan1 anlatir (Ozden, 2001: 78).

Yazar’a gore siir ve nesir modernize edildiginde de tam anlamiyla ruhumuzu
aksettirememistir. En batili gibi goriinen siirimizde bile dogu siirinin  eksikleri
hissedilmis ve en Onemlisi lafiz ve anlam hala birbirinden ayr1 kabul edilmistir
(Beyatli, 1990a: 72-73). Bu nedenle Sair edebi tiirleri, akimlar1 ve sekilleri almanin
yeterli olmayacagini, Avrupali’larin nesirden anladigi neyse, dnce onu anlamak
gerektigini savunmustur. Bu nedenle sair, metodun iizerine kendi eserlerimizi
islememiz gerektigine inanmistir. Ciinkli kendi kiiltiiriimiizii yasatabilmenin veya
kiiltiirlimilize yabancilasmanin 6niiniin kesilebilmesi i¢in, bu metodun iizerine kendi

degerlerimizi islememiz gerekir. (Beyatli, 1990a: 72-73).

Paris yillarinda Mallarme, Flaubert, Baudelaire ile tanismistir. Edgar Ellen Poe
ilgisini ¢ekmis ama 6zellikle Jose Maris De Heredia siiri ile ilgilenmistir (Beyatli,
1990a: 115). Heredia’nin siirindeki dil ve kiiltiirel birikim onu dilin kékenlerini
sorgulamaya itmistir. Bununla birlikte Yahya Kemal, asil Fransizcanin, Latinceden
dogmus oldugunu kavramis ve Fransizlarin yaptig1 gibi 6z Tiirk¢eyi bulmak i¢in az
fakat 6z siire dénmek gerektigine inanmustir (Ozden, 2001: 74). Boylece bigimde
yenilik saglarken, kendi uslubunu ve kiiltliriinii iizerine insa edecegi bir dil
olusturmus olacaktir. Siirde yakalamaya c¢alistigt bu sentezi, kendi tarih
perspektifiyle birlestirerek “beyaz lisan” olarak bilinen dilde arinma fikrine
ulasacaktir. (Kahraman, 1997: 35)

Jose Maria de Heredia Parnasse sairlerinden biridir. Siire saglam ve kusursuz bir
bicim getirmeye calisan Parnasse sairleri i¢in duygulardaki gecici giizellik yerine,
her zaman her yerde gecerli olacak giizelligi ifade eden duygular tercih edilmelidir.
Boylece glizelligin, 6znel olmaktan ¢ikarak siireklilik kazanacagini diisiinmiislerdir.

Parnasse sairlerine gore, siirde ahenkten ve sesten ziyade, dile ve usluba onem
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verilmelidir. Bu nedenle Yahya Kemal, Heredia okumakla Yunan ve Latin siirinin
zevkine varmus, bu surette aradig1 Tiirkgenin yanina yaklastigimi hissetmistir.(Ozden,
2001: 85) Bunu da soyle dile getirmistir: “Asil Tiirk¢e bana Sophokles’in Yunancasi
ve Tacite’nin Latincesi gibi saf goriinliyordu.” Yunanca ve Latince’de bulabilecegini
diisiindiigii 6z Tiirkgeyi arama fikrine Nev-Yunanilik demis ve bu tarz modern
denemelerde bulunmustur. Daha sonra bu safligin zaten divan siirinde oldugunu
farketmis ve herkesin anladigi bir dilde siir yazmanin divan siirinin i¢inde de

bulundugunu kesfetmistir.(Ozden, 2001: 87)

‘Beyaz lisan’, bu anlamda Yahya Kemal’in siir dilini toplumsal bir diizleme ¢ekmek
icin kullandig1 tanimdir. Yani sozclikler herkesin kullandigr so6zciiklerden
secilmelidir ve tersine sOylenmekten vazgecilmelidir. Bu konuda sair, “bende
teceddiit taraftariyim ama reform tam olmali, dim gel ve e demeli.” demistir (Hisar,
1959: 40). Yahya Kemal’e gore, siirlerin halk tarafindan anlagilamamasi ve
benimsenememesin sebebi Tiirkce sozciiklerin bile acem dilinin yapisina gore
sdylenmesidir. Yalin ve Ozentisiz dile gecisi yazar su bicimde tarifler: “Iran’in
bezemeli, Odiinglemeli sanatindan Yunan’in saglam ve oturakli ciimlelerine
gececegiz. Nitekim Tirk mimarisi de boyledir. Onda Yunan tadi vardir.
Mimarimizdeki soyluluk ve yalinlik gibi, siisten, ¢ok boyali ciimleden yalin ve
Ozentisiz, saglam ciimleye gececegiz. Gergekte Tiirkgenin ¢iplakliga meyli vardir.
Nesirde de Thukydides’in yalin, dzentisiz diline gegecegiz. Orneklerimiz anlam,
epigram, 1dil, trajedi gibi siirleri olacaktir. Kisacas1 Renaissance’taki biitlin Avrupa

uluslariin ve Fransizlarin neo-classique siirini meydana getirecegiz.” (Ertop, 1998)

Yahya Kemal’in daha sonralar1 dilde saflik arayisini buldugu ve divan siirinden
ornekler vermeye baslamasi, Arapca ve Farsca siirler yazmasi, ¢cagdaslar tarafindan
kat1 bir tarihselcilik olarak algilanmistir. Fakat Sair’in siirinde ve siirine ara¢ olarak
kullandig1 dilde yakalamaya calistigt sey kati bir tarihsellikten Ote, kendi
modernligini yine sahip oldugu dilin tarihselligi tizerinden kurmak g¢abasindandir.
Yahya Kemal, Nedimlerin, Fuzulilerin ve Bakilerin oldugu divan siirinin tarihinde
zaten, biitiin ¢agdas sairler cocuk kalacaklarini belirtmistir (Ozden, 2001: 73). Bu
nedenle divan siiri ile ¢agin yeni dili arasinda bir koprii kurmaya calismistir

(Kahraman, 1997: 40).

Yazar’in divan siiriyle kurmak istedigi iligkiyi Kahraman, divan siirinin ses ve nefes

ile olan iligskisine baglamistir. Kahraman, Osmanli dil kiiltiiriiniin yazili olmaktan
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ziyade sese, ask etmeye dayanmasinin, onu yeni siirde bu kavramlarin arayigina
ittigini ifade etmistir (Kahraman, 1997: 40) . Fakat yalnizca divan siiri 6rneklemek
adina kullanilan aruz vezninin siirin musikilesmesinin oniine gegmesi durumundan
da rahatsizlik duymus, hatta Tevfik Fikret ve Mehmet Akif’in siirlerinde bu durumun
siiri nesirlestirdigini ifade etmistir (Ozden, 2001: 84)

Yahya Kemal ¢esitli Fransiz edebi akimlari tanimasina, onlardan etkilenmesiyle
birlikte tam olarak bir akimin temsilcisi goriilmemistir. Kendi dil ve tarih arayisi

icinde bu akimlarin bir senteze ulastigini1 soylemek miimkiin gériinmektedir.

Siirlerindeki titizligi ve bir siir {lizerinde yillarca diisiindiigii belirtilen sairin,
sagliginda yaymlanmis bir siir kitabi yoktur. Oliimiinden hemen sonra 7 Kasim
1959°da Yahya Kemal Enstitiisii kurulmus saire ait her tiirlii vesika ve malzeme
satin almmis, 1961 tarthinde de kitaplar enstitii tarafindan bastirilmis ve
yaymlanmaya baslanmistir. 4’ siir olmak tizere 13 kitap haline getirilen tiim
calismalar1 ile, 1959°da ve 1968’de nesredilen iki adet ‘Yahya Kemal Enstitiisii
Mecmuasi’da vardir. Bu mecmualarda saire ait hatiralar, vesikalar, tahassiisler ve

kiymetli tetkik yazilar1 bulunmaktadir.

Yahya Kemal’in kitap halinde ¢ikan ilk eseri kendi el yazist fotokopileri ile
nesredilmis olan ‘Hatiralar’ adli kitabidir. Enstitii onun siirlerinin adlarini ve sirasini
bizzat tespit etmis, bulundugu su siraya gore yayinlamistir; ‘Kendi Gok Kubbemiz’
(1961), ‘Eski Siirin Riizgariyla’ (1962) , ‘Rubailer ve Hayyam Rubadilerini Tiirkge
Soyleyis’ (1963), ‘Bitmemis Siirler’ (1976) . (Url-1)

Nesir, makale, tenkit, tetkik, deneme, seyahat ve hatirat yazilarindan meydana gelen
eserleri sunlardir: Aziz Istanbul, Egil Daglar, Siyasi ve Edebi Portreler, Siyasi
Hikayeler, Edebiyata Dair, Cocuklugum, Gengligim, Siyasi ve Edebi Hatiralarim,
Tarih Muhasebeleri, Mektuplar ve Makaleler. (Url-1)

2.3 Siyasal ve Tarihsel Kimligi

Yahya Kemal’in siyasal ve tarihsel fikirlerini {izerine insa ettigi temel kavrayislardan
biri zaman anlayisidir. Sair tarih ve kimlik kavramlarin1 zaman algisi iizerinden insa
eder. Yahya Kemal, zamanda bir kisimlandirmanin yapilmamasi gerektigine

inanmistir. Zamanin ge¢mis, bugilin ve gelecek olarak ayristirildigini kabul eder.
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Geg¢misi tarihcilerden 6grendigimizi, gelecegimizi bilmedigimizi ve yalmiz, ‘an’i

yasadigimiz1 belirtmistir. (Ozden, 2001: 132) Bu Yahya Kemal’in ‘imtidat’ fikridir.

Imtidat kelimesinin anlami1 uzamak, uzayip gitmek demektir (Devellioglu, 2012:
668). Sairin zaman ile iliskilendirdigi bu kavramda, zaman kesintisiz bir devamlilik
halindedir. Bu nedenle yiizyillardir yaganmis ve olusagelmis kimlik bu devamliligin
bilince isleyen halidir. Yahya Kemal’in zamanda aradigi bu birikimdir. Fakat sair,
anin degismezligine ve sabitligine de inanmamuistir. An siirekli olarak bilincin
tizerinde zaten varolan kimligin izleri iizerine eklenir. Yahya Kemal’in tarih
konusuna ve hafiza methumu konusunda detayli ¢aligmalarina vesile olmus hocasi
Albert Sorel’dir. Sorel’in ‘Tarih ortasinda Tiirkliigli aramak’ diisiincesi ve Tiirkliik
hakkinda kurdugu su ciimle Yahya Kemal’i Tarih, kimlik ve bellegin izlerini
bulmaya itecektir; “Bilir misiniz ki heniiz iki sey tamamiyle kesfedilmemistir:
Cografyada kutup ve tarihte Tirklik” (Banarli, 1984 :8). Bu ciimle ile sair, Tiirk
olmanin fiziksel ve kavramsal sinirlarini aramaya bagslamistir. Paris’te Camille
Julian’in ‘Fransiz tislubunu yaratan Fransiz topragidir.” vecizesine rastlamasi ise, onu
kendi milli sinirlarina gétiirmistiir. Yazar bu ciimleden yola ¢ikarak Tiirk milleti ve
Tiirk vatani konusundaki daginik diisiincelerine yeni bir yén vermistir (Ozden, 2001:
144). Bu kimlik arayis1 sairi Tiirkliik diislincesine getirmistir. Malazgirt ile baslayan
Tiirklesme ve Islamilesme siirecine kadar inen tarihsel bir inceleme sonucunda sair,

bu tarihi Tiirkliigiin baslangi¢ noktas: olarak gérmiistiir (Okten, 2008: 32).

Yahya Kemal’in ortaya ¢ikarmak istedigi Tiirk milletinin topraklarinda varolma
stirecidir. Sair’e gore vatan bir biitiindiir, bu nedenle o, ferdin degil ama bir milletin
var olusundan beslenmektedir.1071°den sonra Anadolu’ya giren Selguk ve Oguz
boylari, Bizans’tan bir ¢ok unsur alip, bir ¢ok unsuru da getirmisler ve senteze

ugrayan bu birlesim ile Tiirklesmislerdir. (Ozden, 2001: 153)

Sair Tiirk milletinin varolusunun 6nemli unsurlarindan birinin de mimarlik oldugu
diisiincesindedir. Musiki ve mimarlik, Tirk milletinin Anadolu’da kurdugu
medeniyetin kiiltiirel birikiminin disavurumudur. Bu kiiltiiriin olusmasinda imar
edilmis bir sehrin iizerine yerlesen bir millet ve bu milletin inaniglarinin yansimalari
vardir. Ilgili boliimde detaylandirildig: iizere sair, dini kiiltiirel boyutuyla ele almus,

Islam’m sehir yasantisina katt181 boyutu, birligi ve beraberligi nemsemistir.
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Kiiltiirti, birligi beraberligi savunan ve imtidat fikri ile bu kavramlari cisimlestirmis
biri olarak Yahya Kemal, Cumhuriyetin kurulma asamasindaki radikal modernlesme
hareketleri karsisinda, modernist bir tavir almamistir. Yeniden insa etmenin yikmak,
iptal etmek oldugunu savunan goriisiin karsisindadir ve modern olanin kimlikten

bagimsiz olugamayacagini diistinmektedir.

Yapilan inkilaplar ile 6zellikle dil ve musiki alaninda ki radikal degisiklikler yazari
rahatsiz etmistir. Yahya Kemal Hilafet’in kaldirilmasi, Seriye ve Evkaf Vekaleti’nin
Kaldirilmasi ve Tevhidi Tedrisat Kanunu gibi devrimlere milletvekili sifat1 ile onay
verirken, Tekke ve Zaviyelerin kaldirilmasi konusunda bu kurumlarin islah edilmesi
gerekcesiyle muhalif tarafta yer almigtir. Yine 1925°li yillarda Yahya Kemal’in
‘bizim 6z miizigimiz’ seklinde tanimladigi ‘Alaturka’nin yasaklanmasi sairin
elestirdigi tutumlardan biri olmustur (Uysal, 2004: 90). Yahya Kemal’in s6zgelimi
hilafetin kaldirilmasini onaylarken, musikiye yapilan miidahaleyi onaylamayis1 onun
tarinsellik fikrini anlatir. Yahya Kemal diisiincesinde tarih, kimlik ve bellek islami
referanslara baglanmig bir gonderme bicimidir, bir referans noktasidir, Osmanl
Devleti’nin ne yonetim bi¢imi, ne de siyasetidir. Sanati, musikisi, mimarlig1 ve
siiridir (Kahraman, 1997: 31). Bu nedenle sair yenilesme hareketlerinin kdkten
donligiimii savunan bir anlayis igerisinde degil, ama modernitenin araglariyla
gerceklestirilmesi  gerektigine inanir. Bagka bir deyisle modernizmi baska bir
kiiltiirel birikimin {izerine ve yine o kiiltiirel birikimi yok sayarak insa etmek degil,
gelisme bicimiyle kendi perspektifinden yakalamak ve bulmak istemistir. Bu anlayisi
su bicimde tarif eder; “Avrupa kendi tarihini ve aydilanmasini kendi tarihinden
bulup ¢ikardiysa, bizim de uygarlik diizeyinde mirasgist oldugumuz medeniyete geri

dontip, kendi modernlesmemizi gergeklestirmemiz gerekir.” (Ertop, 1998: 50)

Yahya Kemal hayatinin hicbir doneminde siyasi bir ideolojinin savunucusu
olmamistir. Yazar milletin, tarthin ve irkin sentezledigi cografya ile biitlinlesen bir
vatan kavrayisimi benimsemistir. Islamiyet yazar igin kiiltiiriin {izerine temellendigi
zemindir. Bu nedenle Sair yasayisin iizerinde beliren Islami yansimalar1 eksen
almistir. Ciinkii Yahya Kemal’de Islam diisiincesi birlestirici bir esastir. (Bayrak,
2009: 1521-1542).

Yahya kemal’in Islam diisiincesini birlestirici bir unsur olarak gdrmesinde ve
Islam’mn toplumdaki gériintiisiinii esas almasinda, modernizm ile gelenek arasinda

kalmis insan figiiri onem kazanmaktadir. Geleneksel ile modern olan arasindaki
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bakis farki nesne olan insanin 6zne kimligi kazanmasindaki etken ve edilgen durum
farkina benzetilebilir. Geleneksel hayat ile iligki i¢inde bir ¢ocukluk donemi gegirmis
ve Paris’te modern bir hayat siirdiigli sOylenebilecek yazar, ikisi arasindaki yasayis
ve bakis farkim1 kavramis olmalidir. Bu bakisi Shayegan yari-sihirli bakis olarak
tanimlar ve bu 6zne degisimi sirasinda toplumun kaybettigi bakisin aslinda inangla

3

kurdugu iliskiyi soyle tanimlamaktadir, “...degisim sirasinda degisen sey bakisin
yukaridan asagiya kaymasidir. Bakis tefekkiiriinlin ugurumunda kaybolmak yerine
dogrudan ulasabilecegi somut seyleri kavrayabilmek i¢in uzak ufuklardan vazgegmis
olmasidir. Zaten insan bilincinde tikele, niceliksel olana ilginin artmasi metafizige
kararlilikla sirt ¢evirmesiyle olmustur. Aniden hep karsimizda durmus ve bakisin
cehre degistirmesi sirasinda gozden kagan seyin farkina variyoruz. Rdonesans
sanatcilarinin  perspektifi kesfetmesi meselesi de buna benzerdir. Ortacag’da
sanat¢ilar kuskusuz hayati1 aktig1 gibi goriiyorlardi. Ayni zamanda, daha gergek, daha
biiyiilii bir alan kesfediyorlardi ve bu alan fikri igeriginden Gtiirii, duyumsamali algi
araciligiyla agiga c¢ikan gergekten ziyade goniil goziiyle gormenin gercekligine
yakindi. Bu fikri goriis acisiyla, duyumsamali bakis arasinda, goriisiin niteligi
degismistir. Daha sonradan diinyay1 geometrik bir alana indirgeyecek olan niceliksel

yayllmanin kesfini olanakli kilanda bu yari-sihirli bakisin biliyli bozumuna

ugramasidir.” (Shayegan, 2010: 42)

Yahya Kemal siirlerinde ve nesirlerindeki kent mekanlarindaki bu yart sihirli bakigi
hapsetmek istemistir. Islam’in sehir hayatinda yarattig: biitiinliik ve birlik bu yar
sthirli bakisin ve goniil kavrayisi ile var olmaktadir. Shayegan’in yukarida alintilanan
metnindeki yari-sihirli bakisi tanim ile Okten’in Istanbul’u tariflerken kullandig
goniil kavrayist bu nedenle birbirini tamamlamaktadir. Okten; “Bugiin
hayallerimizde bile yer alamayan Istanbul’un kendi 6zgiil tasavvur ve telakkilerine
gore imar ve insa etmeleridir. Hayat1 yagsamaya deger kilan sey ‘géniil’ dedikleri bir
varolus idi ve °‘gbniil’ de ancak ask ve teslimiyet ile varilabiliyor, yasayip

gelisebiliyordu.” (Okten, 2008: 17)

Yazarn siirlerinde ve tarihsel perspektifinde yakalamaya ¢alistigi ve korunmasinin
kiltiirel anlamda elzem oldugunu diisiindiigii seyin bu yari-sihirli bakis oldugunu
sOylemek miimkiin goriinmektedir. Ciinkii Yahya Kemal zamani, mekani bir
perspektifte hapsetmeye calisirken sanatta, dilde ve yasayista eklektik bir doniigiimiin

Oongordigi tarihsel kopusun yasanacaginin farkindadir. Bu nedenle siyasette yasanan
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her hangi bir donilisiimii 6nemsemez hatta onaylarken sanat ile ilgili kaygilar
biiyiiktiir. Siirlerinde ve yazilarinda 6n planda tuttugu tarihsellik bir kimligin

kaybolmamasina iligkin ¢abasinin yansimasi olarak yorumlanabilir.
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3. MUZE

Miize, etimolojik olarak ‘musée’ kelimesinden gelmektedir. Antik donemde miizik,
felsefe, siir gibi yaraticilik gerektiren disiplinlere ilham veren periler yani Yunanca
‘mousai’ lardan tiiremistir. Bu perilerin yasadigi dagin tepesindeki tapinagin adi
‘Mouseion’ dur. Dolayisiyla miizelerin kokeni Tiirkgede ilham perilerinin mekant,

ilham evleri olarak ifade edilebilir. (Artun, 2006: 11)

Miizenin antik c¢aglarda baslayan toplama biriktirme islevi caglar boyunca cesitli
formlara girmistir. Olustugu yillarda kiiltiirel degerleri toplum adma korumayi1 ve
degerlendirmeyi hedeflerken daha sonraki yillarda bu amaglar toplumun 6greniminin
arttirllmasi, ge¢misin, bugiiniin ve gelecegin agiklanmasi, toplumsal degisimlerin
desteklenmesi ve halkin eglenerek zamanini gecirebilecegi mekanlar haline
donligmesine yol agmistir (Atagok, 1999a: 131). Bununla birlikte giiniimiizde
miizeler eserlerin sadece sergilendigi mekanlar olmaktan ¢cikmistir. Ele aldiklari
konular1 sosyal, psikolojik, toplumsal ve kiiltiirel yonleriyle inceleyen,  belli bir
konuda uzmanlasmis disiplinleri bir araya getiren 6nemli bir kiiltiir ve egitim

kurumu haline gelmistir.

Miizenin kurumsallasmasinde ve disiplin olarak taninmasinda Birlesmis Milletler
Bilim ve Kiiltiir Teskilatt (UNESCO)'nin, 1947 yilinda hazirladig: Kiiltiirel ve Dogal
Miras1 Koruma Sozlesmesi'yle, Milletleraras1 Miize Konseyi’nin (ICOM) 6nemi
biiyiiktiir. Ik toplantilarii Paris’de diizenleyen ICOM, miizecilik anlayis1 ve
gelisimi  hakkinda cesitli kararlar alarak cagdas miizeciligin temel ilkelerinin

belirlenmesinde ve gelistirilmesindeki en 6nemli kurulus haline gelmistir. (Url-3)

3.1 Miize Fikri, Gelisimi Ve Tiirleri

Yiicel (1999: 88), ilk defa paleolitik dénem mezarlarinda yani M.O 100,000 ile
40.000 yillart arasinda, sanat yapitlarinin ve doga nesnelerinin bir araya getirilerek
sergilendigini ifade eder. Mezarlarda, mabetlerde ya da tapinaklarda Oliilerin
ruhlarina ithafen sergilenen ve daha c¢ok dini nitelik tasiyan bu uygulama, sonralari

imparatorlarin ozellikle fethettikleri yerlerden aldiklari ganimetleri topladiklar
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koleksiyonlara  doniismiistiir. Konuk¢u (2007: 243), Catalhoyiik’te, Cin
hanedanlarinin mezarlarinda ya da piramitlerde oliilerle birlikte defnedilen degerli
esyalarin, insanoglunun dogasinda olan ‘sahip olma’ ve ‘var olma’ diirtiilerini
gosterdigine isaret eder. Mezarlarda bulunan esyalarin, 6lenin ebedi hayatinda ona
eslik ettigi diislincesiyle birakildiklarini ifade ederek, Anadolu, Uzak Dogu ya da
Misir da bulunan bu esyalarin ortak noktasinin, sanatsal ve maddi anlamda kisinin
sosyal statiisii ile paralellik gosterdigini belirtir. Dolayisiyla koleksiyonculugun
kokeni ¢ok eski caglara kadar uzanmistir. Ancak Artun (2006: 10), ilk ciddi
koleksiyonlarin Yunan tapinaklarinda tanrilara sunulan adaklardan olustugunu ifade
eder. Daha sonralar1 olusturulan koleksiyonlar donem icinde sarayin Ozel bir
boliimiinde ya da tapinaklarin giris boliimlerinde sergilenmislerdir. Koleksiyon

olusturma bir anlamda gii¢ ve iktidar semboliine donlismeye baglamistir.

Madran bilgi biriktirme eyleminin antik c¢aglarda felsefe ve edebiyat okullar
araciligiyla yapilmakta oldugunu ifade etmistir (Madran, 1999: 3). Bu okullarin en
{inliileri Aristoteles ve Platon okullaridir. M.O 300’lii yillarda bu okullarda ilham
perileri kiiltiinlin gercegini arayan bilim ve sanat adamlarinin yetistirildigini ifade
eden Madran okullarin en iinliisiiniin iskenderiye Kiitiiphanesi oldugunu belirtmistir
(Madran, 1999: 3). Artun M.O. 47 yilindaki biiyilk yangindan énce Iskenderiye
Kiitiiphanesi’nde parsomen ve papiriislerin sayisinin 490.000°¢ ulastiginin kayit
altina alindigin1 belirtir (Artun, 2006: 14). iskenderiye Kiitiiphanesi sanat ve
edebiyat koleksiyonlari, festivalleri, miisabakalari, konserleri ve tiyatro gosterileri ile
kocaman bir akademiye doniismiistiir. Iskenderiye Miizesi bu anlamda Hint,
Mezopotamya ve Yunan medeniyetlerine ait sozleri ve imgeleri ayni mekanda
biriktirme eyleminin ilk tasarimi ve bir bellek merkezi olarak tanimlanmistir (Artun,
2006: 15).

Artun ilk koleksiyonun Nuh peygamberin koleksiyonu oldugunu ifade eder (Artun,
2006: 18). Ilk olarak bilingli bir sanat koleksiyonunun ise Grekler tarafindan
olusturuldugu bilinmektedir. Kolonizasyon hareketleri ile birlikte dinsel ve siyasal
merkezlere insa edilen ‘Theasuri’ adi1 verilen hazine binalar1 insa edilmistir . Adak
olarak verilen esyalarla olusturulan koleksiyonlar, tapinaklarin zamanla birer sanat

galerisi olmalarma yol agmistir. (Keles, 2003: 1-2)

Ortagag’da koleksiyonculuk anlaminca ilk modern tavir Haghh seferleriyle

dogmustur, Artun, bu koleksiyonculuk ediminin evrensel bir diirtiiniin eseri oldugunu
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ifade etmektedir. Koleksiyonlarin igerigi savas ganimetlerinden ve hazinelerden
olusmustur ve igerigindeki hersey materyalin agirligi ve kiymetiyle dl¢tilmektedir.
Fetihler ve misyonerlik faaliyetleri ile artan bu toplama eylemi modern anlamda
segme eylemini gelistirir. Bu koleksiyonlarin mekanlar1 ise saraylar ve kiliselerdir.

(Artun, 2006: 21)

Karanlik ¢ag olarak bilinen Ortagag Avrupasi’nda diisiinsel anlamda ¢ok fazla {iretim
yapilmamis, koleksiyonerlik diginda miizecilik anlaminda da pek fazla gelisme

yasanmamistir (Yicel, 1999 :20).

Madran’a goére miizeciligin kurumsallagsmasmin Yyolunu agan ger¢ek anlamda
koleksiyonculuk Ronesans donemi diisiiniirlerinin ve bilginlerinin hiimanizm akimini
eksene alan bir perspektif ile gecmisin sirlarina yOnelmeleridir. Ronesans
hiimanistleri once Roma donemi eserlerini One ¢ikarmaya c¢alismislardir.
Elyazmalarinin incelenmesiyle antik donem bilgeligi kesfedilmis ve bu bilgiler

1s181inda agiga ¢ikan her tiirlii eser ve malzeme deger kazanmustir. (Madran, 1999: 4)

Koleksiyonculugun bu kadar gelismesiyle birlikte Yeni Diinya’nin kesfi
koleksiyonculuga baska perspektifler getirmistir. Uzak diyarlardan Avrupa’ya akan
hayvan, bitki ve zanaat gesitleri imgeleriyle koleksiyonerligin bir anlam mecrasi
olmasma sebep olmustur. Ik bakista aktarlar1 animsatan nadire kabineleri’ daha
sonra 0zel dairelere ve saraylara taginirlar. 17. Yiizyila yaklasirken artik yiizlercesi
kurulmus olan nadire kabineleri kamusal olmaktan ¢ok meraklisinin kendine kurdugu
fildisi kulelerdir.(Artun, 2006: 32) Bu nedenle Artun nadire koleksiyonerlerini bir
koleksiyonerden c¢ok, hayal giicii epeyce genis birer sanat¢iya benzetmistir.

Kabinelerin ruhu modern miizelerden sonra ¢agdas enstalasyonlarla geri donecektir.

* Nadire kabineleri (cabinets of curiosities, kunstkammer, wunderkammer) 14. ve 15. yiizyillardan
itibaren ve ozellikle Ronesans’la birlikte yiikselen sinirsiz fakat tikel diigsel alemlerin birikimleridir.
Ali Artun’a gore nadire koleksiyonu, “Ortagagin saray ve kilise koleksiyonlarini izleyen zamanlarda,
miizeciligin esrarli ve gizemli bir havaya biiriindiigi bir donemde, Yeni Diinya’nin kesfi ile uzak
diyarlardan Avrupa’ya akan acayip hayvanat, nebatat ve zanaatin etkili oldugu; hazinelerin kor servet
ve Kudret gosterisinin veya Kkilisenin kutsal ikonografisinin ¢ok Otesinde bir anlamlandirma
mecras1”dir. Nadire koleksiyonlarinin temelinde toplanan nesneler, zamanlar ve mekanlar; yani
‘harikalar’ araciligiyla biitiin bir evreni, tek bir 6zel odanin sinirlart iginde toplama; evrene ve onun
bilgisine sahip olma arzusu yatmaktadir. Nadire kabineleri, saraylarin 6zel galerilerinden, 6zel odalara
veya minyatiir hazine dolaplarina kadar farkli 6lgeklerde kurulur. Buralarda sanat ve tabiat, 6liim ve

yasam, gergek ve hayal, deney ve biiyl, bilim ve estetik, akil ve imgelem ayn1 mekénda biitiinlesir.
(Artun, 2006: 25-26)
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Avrupa’da ise Roma seckinlerinin baglattigi ve bir zenginlik belirtisi olan toplama,
biriktirme ve koleksiyon olusturma tutkusu, Ronesans’ta 6zellikle Medici Ailesi’nin
koleksiyonlariyla devam etmektedir. Artun, sonradan goérme olarak segkinlerce
dislanan aslinda tasrali Medici Ailesi’nin, doneme damgasini vurdugundan ve sanat
sayesinde bir saltanat kurduklarindan bahseder (Artun, 2006: 56). Aym yiizyilda
Corragio, Bellini Veronese, Da vinci, Caravaggio gibi énemli sanat¢ilarinin eserleri

saraya dekoratif unsurlar olarak girmistir (Madran, 1999: 5).

18. yiizyilda koleksiyonlarin 6zelliklerine gére degerlendirilmesine, arsivlenmesine
ve sunumuna baglanmistir. Sozgelimi 1769’da Ufizzi galerilerinin diizenlenmesi
donemin barok estetik anlayisini gelistirecek bigimde yapilmistir. 1771°de bilimsel
ve doga tarihi koleksiyonlari, sanat okullarina gore ve kronolojik sirayla
gruplandirilmis, bdylece sanat ve bilim koleksiyonlar1 birbirinden ayrilmistir.
Ozellikle sanat koleksiyonlar;, sanat okullarina gore ve kronolojik sirayla
gruplandirilmaya baslanmigs ve bu sayede miizeografi ve sanat tarihinin

iliskilendirilmesi s6z konusu olmustur. (Madran, 1999: 8)

Aym yiizyilda, 1759’da kurulan Ingiliz Miizesi diinyanin en eski miizesi olarak
tanimlanmasina ragmen Schubert, miizenin ilk elli yilinin giiniimiiz miizecilik
anlayisina uymadigindan bu iddianin gecersiz sayilabilecegini ifade etmistir. Ctlinkii
baslangicta sanat eserlerinin sergilendigi bir yer degil halka yar1 acik kitap ve
elyazmasi koleksiyonudur. Bununla birlikte miize, ilk olarak miilkiyeti o siralarda
Britanya devletine verilen ii¢ koleksiyonu (Cotton ailesinin el yazmasi koleksiyonu,
Oxford kontlarinin topladigi elyazmasi kiitiiphanesi ve Sir Hans Sloane’nin vasiyet
olarak biraktig1 koleksiyonu) depolamak iizere agilir. Bir kiitiiphaneci ve iki asistani
tarafindan yonetilen bu miize yalnizca egitimli asillerin alanidir ve girmek oldukca
zordur. Miizeyi ziyaret etmek isteyen kisiler ofise itimatnamelerini biraktiktan on bes
giin sonra izin alabilmektedirler. Miize uzunca bir siire daha ziyaret¢i i¢in acilan bir
kurum olarak degil ama kendi basina bir amag olarak goriilmiistiir.(Schubert, 2000:
17)

19. yiizyi1lda modernitenin ve sanatin merkezi sayilan (Artun, 2006: 106) Paris’de
Fransa krallar1 i¢in bir saray olarak insa edilen Louvre, baslangigta genis kraliyet
koleksiyonlarinin sergilendigi bir miizeydi (Schubert, 2000: 18). Louvre’un halka
acik bir miize olmas1 fikri, devrimden once 16. Louis’nin kraliyet sarayr genel

midiri, Comte d’Angiviller bu proje iizerinde c¢alismisti. Kraliyet
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koleksiyonlarindaki eksikliklerin giderilmesi i¢in resim satin alinmig Biiyiik Galeri
(Grande Galerie)’de resimleri sergilemek i¢in daha uygun bir ortam saglanmasi

acisindan ressamlarla ve kiiratorlerle goriistilmustiir. (Schubert, 2000: 18)

1792’de monarsiye son verilmesinden dokuz giin sonra halk kraliyet saraymni ve
hazinelerini kendi miilkiyetine gecirerek miizelestirir. Bu nedenle Louvre ulusun

zaferinin ve iktidarinin sonsuzlugunun sahnesi olur. (Artun, 2006: 106)

1789 Fransiz devrimi ve getirdigi toplumsal yenilikler sosyal alanda yarattigi
degisimler gibi miizecilikte de kavramlarin doniismesine yol agmistir. Fransa’da
kralligin yikilmasiyla birlikte monarsik ve feodal kimliklerden uzak tarafsiz
kurumlara ihtiyag artmistir. Ulusal degerler 6n plana ¢iktigindan miizelerdeki yapisal

cesitlilik de bu yonde artimistir. (Madran, 1999: 5)

1860-1914 yillar1 arasinda sanat konusunda 6zellesmis miizeler artar. Bu dénemin en
onemli miizeleri bir ge¢gmisinin olmamasi ile ¢agdas sanata yonelen miizelerdir ve
Amerika Birlesik Devletlerinde kurulmustur. Metropolitan, Boston, Chicago,
Philidelphia Giizel Sanatlar Miizeleri Avrupa’dan farkli bir miize anlayis1 getirmistir.
Endiistri devrimi ise miizecilige bambaska bir boyut katmis teknolojik ve kiiltiirel

degisimin yarattig1 ekonomik faktorler miizeye de yansimistir. (Madran, 1999: 6)

Somiirgeciligin yayilmasiyla birlikte, Yunanistan, Misir, Hindistan ve Osmanli
topraklarindan getirilen eserler Avrupa’da miizelerde sergilenmeye baslanmistir.
Miizeler bu donemde kurumsallasarak koleksiyonlarini tiirlerine gore ayirmis ve
miize tlrleri ortaya c¢ikmustir. 20. yiizyilla geldigimizde halk yasami, zanaati ve
folkloriiyle ilgili esyalar toplanarak, giiniimiizde etnografya miizeleri olarak bilinen
ulusal miizeler agilmaya baslanmigtir. 1960'lardan sonra modern sanat miizelerinin
ortaya ¢ikmasi, sergileme tavirlarindaki farkliliklar yeni bir anlayisin olugmasinin
Onilinii agmistir. Miizenin ziyaret¢i karsisinda ki tavri degismis, ziyaretei ile iliski
kurabilmesi adina yapilabilecekler degerlendirilmeye baslanmistir. Halki miizelere
cekebilmek adina sergiler, film gosterimleri, sOylesiler, bienaller gibi etkinlikler
gerceklestirilerek miizecilik faaliyerleri baska bir eksenle yeniden ele alinmaya

baslanmistir. (Altunbas vd., 2012: 4)

Miizeler kurulduklarindan ¢aglar sonra amaclarini, bakislarii degistirmislerdir.
Baglarda soylulara ait koleksiyonlarin toplandigi mekénlar olan miizeler daha

sonralar1 halka dontik, egitim ve kiiltiir mekanlarina, once ziyaretgi ile kurdugu iliski
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onemsenmeyen mekanlar olan miizeler sonralari, ziyaret¢iyi merkeze alan kurumlara
dontismiislerdir. Bu doniisiim ile birlikte miize olarak anilan mekanlara bakis agilar
da degismistir. Bir korumaci, arastirma merkezi, kiiltiir merkezi, agik tiniversite,
laboratuvar iireten 6zel bir kurum olarak miize de mimarisi ile degismis tim
olanaklara ve kullanimlara uygun alanlarin gelismesini zorunlu kilmistir (Atagok,
1999h: 71). Bu siireg miizenin kendi spesifik mimarisinin ve mekanlarinin

olusmasina olanak saglamistir.

3.2 Miize Mekanlari

Izleyicinin yapitla iletisim kurdugu, yapita anlam yiikledigi yer olarak sanat yapitimnin
sergilendigi mekanlar; tarihsel siire¢ icerisinde sanat yapiti ve miizelerin gelisimine
paralel olarak degismistir. Glinlimiizdeki anlamiyla ilk kez 15. Yiizyilda ortaya ¢ikan
miizeler; 18. ylizyilda nicelik agisindan artig gdstermelerine karsin sergileme mekani
olarak asil gelisimlerini yirminci ylizyilda gostermistir. Yirminci yiizyillda modernist
ve postmodernist siire¢ igerisinde sanat yapitinin degisen yapisi; sergi mekanin da

yapisinin farklilagsmasina neden olmustur.

[Ik miizeler devlet ydneticilerinin koleksiyonlarindaki degerli nesne ve sanat
yapitlarini halka ag¢masiyla olusturulmustur. Koleksiyonlarin biiyiik saraylarin
ihtisamli mekanlarinda sergilenmesi, uzun siire saraylarin miize binalar1 olarak

algilanmasina neden olmustur. (Atagok, 1999b: 71)

Gilinlimiizde ise miizeler bulundugu iilkelerin prestij kurumlari haline gelmistir. Bu
nedenle kentte dnemli bir unsur sayilan miize yapilari, ¢esitli yarismalara ya da {inli
mimarlarin tasarimina birakilmistir. Boylece ilk mekanlar1 soylularin saraylari olan
miizeler, kendine has disiplinleri bir araya getiren ve mekansal gereksinimlerine ve

icine alacagi islevlere gore 6zerklesmis mekanlar haline gelmistir.

Miize mekéanlar1 kendi basma bir tez caligmasinin ana temasi olabilirler. Bu
caligmanin kapsaminda ise, bulundugumuz yiizyill i¢inde kendisi birer miize
sayilabilecek mekanlarin i¢ine yerlestirilmis miizeler ve kendisi bizahiti modern

olarak iiretilmis ve miizelestirilmis mekanlar olarak iki baslik altinda incelenecektir.

23



3.2.1 Miizelestirilmis Mekanlar

Bugiin gerek evrensel, gerekse ulusal degerlendirme Olgiitlerine gore ‘korunmasi
gercken kiiltiir varligi’ ya da ‘kiiltiirel miras, tarihi miras’ olarak nitelendirilen
yapilarin yeni ve ¢agdas islevler i¢in kullanilmasi geregi dogabilir. Kiiltiirel miras
olarak sayilan bu yapilar, giinimiizden oldukg¢a farkli sosyal, kiiltiirel ve politik
iligkilerin mekana yansimasidir. Cagdas yasamda karsilik bulamayan islevleri
zamanla farkl islevlerle kullanilmalarina yol agmistir. Bu yap tiirlerine medreseler
ornek olarak gosterilebilir. Buna karsin islevini halen siirdiirebilecek yapilar da
vardir. Islev degisikligine ugrayabilecek bu yapilar ait olduklar1 dénemin saraylari,
konaklari, medreseleri, dini yapilari, sanayi yapilari, hapishane binalar1 olabilirler
(Madran, 1999b: 87). Bu islev degisikliginin miizeler baglaminda tarihi 18.ylizyila
kadar geri gitmistir.

1793°de Napoleon kralligin koleksiyonlarini sergilemek i¢in halka agtiginda,
Vasari’'nin ilk sergileme mekani olarak Louvre’un salonlarmi ve galerilerini
secmistir. Bu nedenle sergilemek i¢in en iyi alanlarin saraylar oldugu kanaati
yerlesmistir. Paris’te Louvre, Floransa’da Uffizi, Madrid’de Prado, St. Petersburg’da
Ermitaj, Londra’da Victoria ve Albert miizesi, ve Ulusal Galeri orijinal islevi saray

olan ve daha sonra miizelestirilmis yapilardir.(Atagok, 1999b: 71)

Bir bakis acisina gore lilkemizde, ufak c¢apli da olsa, ilk miizecilik girigiminin 1723
tarihinde sarayin cephaneligi gibi kullanilan Aya Irini Kilisesi’nde gerceklestigi
kabul edilmektedir. Istanbul’un fethinden sonra, hem Osmanli’nin kullandig1 hem de
savaglarda ganimet olarak elde edilen yabanci silahlarla, savas ara¢ gereclerinin
korundugu bir silah deposu(cebehane) olarak kullanilan Aya irini Kilisesi,
19.ylizyilin ortalarindan itibaren modern anlamda ilk Tiirk miizesi olan Arkeoloji
Miizeleri’nin c¢ekirdegini olusturmustur. Tophane Miisiri Fethi Ahmet Pasa’nin
diizenledigi, o donemde kapali, ancak 6zel izinle gezilebilen, depo niteligindeki bu
mekan, ilk kez 1869’da ‘miize’ olarak nitelendirilmis ve resmen bir miidiirliik haline

getirilmistir.(Ozkasim vd., 2005: 98)

Tiirkiye’de ilk miize olusumu baska bir bir bakis agisina gore de Mecma-1 Asar-1
Atika (Eski Eserler Koleksiyonu)’ dir; giiniimiizdeki Istanbul Arkeoloji Miizeleri'nin
temelini olusturur. Padisah Abdiilmecit'in Yalova gezisi sirasinda gordiigii Bizans

yazitlarini Istanbul'a getirtmesi {izerine eserler, 1846 yilinda Osmanli devlet adami
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Ahmet Fethi Pasa tarafindan o giine kadar saray deposu olarak kullanilan Aya

Irini'de toplatilmistir. Bu nedenle Aya irini miizelestirilen ilk mekandir.

Koleksiyon, Sadrazam Ali Pasa doneminde diizenlenmistir ve 1869 yilinda dénemin
maarif Nazir1 Saffet Pasa tarafindan Miize-i Himayun (Imparatorluk Miizesi) olarak
adlandirilmigtir (Keles, 2003: 1-17). Miize-i Hiimayun’a ilk olarak, bugiinkii
Galatasaray Lisesi dgretmenlerinden ingiliz Edward Goold miidiir olarak atanmistir.
1871°de Ali Pasa’nin 6liimiinden sonra tahta gecen Sadrazam Mahmut Nedim Pasa
belirsiz bir sebeple miizeyi kapatmis, Goold’un isine de son verilmistir. Kapali
oldugu donemde kisa bir siire ressam Terenzio miize ile ilgilenmis ardindan
Sadrazam Mahmut Nedim Pasa’nin gorevden alinmasiyla miize yeniden agilmistir.
Daha sonra goreve getirilen Alman Dr. Philipp Anton Dethier’in ardindan ilk Tiirk
miizeci Osman Hamdi Bey Miize Midiirliigii’ne atanmigtir (Keles, 2003: 1-17).
Osman Hamdi Bey 1881-1910 yillar1 arasinda Miize-i Humayun’un miidiirliigiinii
yapmistir (Thtiyar, 2011: 45). Osman Hamdi Bey’in miize mekani tasarlama

girisimlerine kadar, miizecilik faaliyetleri mevcut mekanlarda siirdiiriilmiistiir.

Bu dénemde miizelestirilen baska bir mekan da 1914 yilinda Tiirk ve Islam eserleri
icin Siileymaniye Camii’nin imaretinde acilan Evkaf-1 Islamiye miizesidir. Daha
sonra Sanayi-i Nefise (Gilizel Sanatlar Okulu) baska bir binaya tagininca, burasi da
miizeye verilir. 1 Nisan 1924°te Topkap1 Sarayi’nin mevcut esyasi ile miize olarak
ziyarete acilmasi karar1 alinir. Boylece mevcut yapilar da miize olarak kullaniimaya

baslanmistir. (Altunbas vd., 2012: 4)

Bugiin, Istanbul’dan saray miize drneklerine bakildiginda Topkap: Sarayi’nin bazi
boliimleri, Dolmabahge Sarayr ve Yildiz Saray1 6rnek olarak gosterilebilir. Bu saray
miizelerden bazilar1 olduklar1 gibi sergilenirken, bazilar1 tamamen ya da kismen
sanat yapitlarinin sergilenmesi i¢in yeniden diizenlenmistir. Miizelestirilmis
mekanlara dini yapilar da 6rnek gosterilebilir, Ayasofya Miizesi, Kariye Miizesi

bunun Ornekleridirler.

Saraylarin ardindan biiylik villalar, kasirlar, medreseler ve konutlar  sanat
yapitlarinin  sergilenmesi i¢in miizeye donistiriliirler (Atagok, 1999b: 71).
Ulkemizde miize islevi verilmis kiiltiir varliklar;, Madran (1999b)’a gére 2 ana
grupta toplanabilirler. Bunlar medreseler ve geleneksel konutlardir. Ozellikle ilk

uygulamalar medreselerin yogun bir bi¢cimde kullanilmasin1 gerektirmistir. Bu
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baglamda Kiitahya; Vacidiye medresesi, Kayseri; Hunat medresesi, Konya;
Karatay medresesi, Konya; Ince Minareli medrese, Diyarbakir; Mesudiye medresesi,
Amasya; Gok medrese, Afyon; Cenabi Ahmet Pasa Medresesi, Sinop; Pervane
medresesi, Bursa; Yesil medrese, Tokat; G6k medrese, Sivas; Biiruciye medresesi

miize olarak kullanilan medreselerden bazilaridir. (Madran, 1999a: 94-95)

Istanbul’dan miizelestirilmis baz1 medreseler ise Haseki Sultan medresesi ve sibyan
mektebi®, Amcazade Hiiseyin Pasa medresesi®, Bayezid medresesi’, Gazanfer Aga
medresesi®, Fatih Haseki’de bulunan Haseki Sultan Medresesi® dir. (Goleg vd.,
2012)

Gliniimiizde halen miize olarak hizmet veren medrese pargalarindan biri de
Merzifonlu Kara Mustafa Pasa Medresesi’dir. 1964-65 yillarinda restore edilen
medrese Istanbul Fetih cemiyeti, Yahya Kemal enstitiisii ile Kubbealt: akademisi
kiiltiir ve sanat vakfi olarak kullanilmaktadir. Medresenin dogusunda kalan dersaneyi
mescidin yanindaki Sibyan Mektebide Yahya Kemal Miizesi olarak hizmet

vermektedir.

3.2.2 Mekanlar1 Tasarlanmis Olan Miizeler

Koleksiyonlarin gelismesi, miizelerin kurumsallagsmasi ve var olan saray, konut gibi
yapilarin miizelestirilmesinin ardindan, miizeler toplumun yararina kurumlar olarak
onemsenip kuruldukca, koleksiyonlarin en uygun kosullarda sergilenmesi igin
arastirmalar yapilmistir. Bu arastirmalarin sonucunda miizelestirilmis mekanlarin

disinda bir mimari 6ge olarak miize binalar1 ortaya ¢ikmistir.

[lk olarak Fransiz devrimi mimarlarindan Louis Etienne Boullee tarafindan
gelistirilen ve Fransiz teoristi J.N.L Durand’in, bir rotunda ¢evresinde koridorlarla
ayrilan dort kare alani iceren bir projesinin 1802°de yayinlanmasina kadar yeni bir
miize tipolojisi gelistirilememistir. Durand’1 takiben Leo Von Klenze’nin 1816’da
tasarladigi miizeler farkli asamalardan gegerek yeni tipolojilerin olusmasina katkida

bulunurlar. 11k miize tasarimlar1 Neo-klasik iislupta yapilmistir. Klenze nin Miinih’te

® Vakiflar Genel Miidiirliigii tarafindan miizelestirilmistir (Goleg vd., 2012) .

® Tiirk Insaat ve Sanat eserleri miizesi olarak kullamlmaktadir (Géleg vd., 2012).

” Vakiflar Genel Miidiirliigii tarafindan, Tiirk Vakif Hat Sanatlari Miizesi olarak kullanilmaktadir
(Goleg vd., 2012).

® Karikatiir ve mizah eserleri miizesi olarak hizmet vermektedir (Géleg vd., 2012).

¥ Vakflar genel miidiirliigii tarafindan miizelestirilmesi planlanan medresenin restorasyonu hala
devam etmektedir (Goleg vd., 2012).
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ki Glyptotek’i (1816), Karl Friedrick Schinkel’in Berlin’de ki Altes Miizesi (1823-
1930) Yunan tapinaklarinin kolonlu girisleri ve alinliklari, daire rotunda bigiminde
tapmak alanlar1 ve girisi ikinci kat ile baglayan anitsal merdivenleri ile gérkemli

tapmaklar1 andiran miize tipolojisine yonelmistir. Ik érnekler tapinak miize olarak

bilinen tipolojidendir. (Atagok, 1999b: 72-73)

19. yiizyilda Ingiltere, Londra’da sanayi iiretimi iiriinlerin sergilenmesi igin Joseph
Paxton’un Kristal Saraylo’l yapilmistir. Saydam miize olarak anilacak yapilarin ilki
olan Kristal Saray’1 daha sonra Mies Van Der Rohe’nin Berlin’de yaptigi Neue
National Galerie (1962-1968) ve sonrasinda da Paris’te Piano ve Rogers tarafindan
yapilan Centre Pompidou(1977) takip etmistir. (Atagok, 1999b: 72-73)

Ikinci diinya savasindan sonra kiiltiirel ge¢misindeki boslugu kapatmak iizere
girisimlerde bulunan Amerika’da New York’taki Modern Sanatlar Miizesi (MOMA)
ve Guggenheim Miizesi miize tasariminda yeniliklerin baslangicini olustururlar.

(Atagok, 1999b: 72-73)

Tirkiye’de miize binasi olarak yapilan ilk yapt Mimar P. Vallaury’e tasarimi
yaptirilan ve ilk adi Miize-i Hiimayun olan istanbul Arkeoloji Miizesidir. Osman
Hamdi Bey’in birlikte ¢alistigi mimar, miizeler icin var olan yapilar1 kullanmanin
disinda, 6zel bir tipoloji iistiinde ¢alismistir. 1891 tarihinde agilan miize, arkeolojik

kazilardan getirilen eserler sergilenmistir. (Ozkasim, 2005: 11)

Cumbhuriyet doneminde yapilan ilk miize binast ise Ankara Etnografya miizesidir.
Miize binasinin mimar1 Arif Hikmet Koyunoglu’dur. Bina 1930 yilinda ziyarete
acilir. Daha sonraki yillarda, para sikintisi nedeniyle miize yapimi durdurulmus ve
mevcut yapilar miizelestirilmistir. Bu uygulamalara paralel olarak, Topkapi
Sarayr’ndan sonra 1937 yilinda da Dolmabahge Sarayr’min Veliaht Dairesi’nde
Resim ve Heykel Sergisi diizenlenerek halka agilmistir. 1950 sonrasinda Sit Alan1 ve
Gayrimenkul Eski Eserler Anitlar Yiiksek Kurulu etkinlik kazanmis ve Uluslararasi
Miizeler Konseyi’nin (ICOM) Tiirkiye Milli Komitesi olusturulmustur.(ihtiyar, 2011:
48)

1960’11 yillarda ise miize binalarinin yapimi yeniden hiz kazanir. Hemen hemen her

sehirde, tarihi ve arkeolojik bdlgede veya Oren yerinde birer miize yapilmaya

10 <Crystal Palace’ bazi kaynaklarda “Billur Saray’ olarak ¢evrilmistir.
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baslanir. 1956 yilinda 33 miize ve 7 miize deposu varken 1963’te 58 miize ve 12
miize deposu vardir. 1973 ise 87 miize ve 13 miize deposu bulunmaktadir. 1960’11 ve
1970’1i yillarda yapilan miize binalar1 genellikle tip projedir. Cagdas sergileme
tekniklerinin kullanildigi miize binalarindan bahsetmek ise heniiz s6z konusu
degildir. Ulkemizde ¢agdas anlamda sergileme de kullanilan ilk miize binasi, 1963—
1974 yillar1 arasinda gerekli onarimlar1 yapilan ve sergileme mekani mimar Nezih

Eldem tarafindan yeniden diizenlenen Sark Eserleri Miizesidir.

1980 sonrasinda ise Cumhuriyet ile birlikte tegvik edilen koleksiyonerlik faaliyetleri
ile tlizel kisilikler kurum ve kuruluslar koleksiyonlarini 6zel miizelerde sergilemeye
baslanmigtir. Tirkiye’deki ilk 6zel miize, bu gelismelere paralel olarak kurulan
Sadberk Hanim Miizesi’dir. Daha sonraki yillarda artan 6zel miizeler, vakiflar
tarafindan desteklenen miizeler gibi ¢esitlenecek, ve resim, heykel, edebiyat

alanlarinda ayr1 sanat dallari igin dzellesmis miizeler faaliyete ge¢mistir. (Ozkasim,
2005: 15)

1923 | Bursa Miizesi acilnustir.

1923 | Ankara Arkeoloji Miizesi agilmistir.

1924 | Topkap: Sarayr’mn Miizeye Doniistiiriilmesi kararlagtirilmigtr.
1924 | Antalya Miizesi agilmistir.

1924 | Edirne Miizesi agilmstir.

1924 | Adana Miizes: agilmstir.

1924 | Bergama Miizesi agilmusgtir.

1926 | Ankara Etnografya Miizesi agilmustir.

1926 | Amasya Miizesi agilmustir.

1926 | Sinop Miizesi agilmistir.

1926 | Tokat Miizesi actlmustir.

1926 | Tzmir Miizesi agilmugtir,

1926 | Sivas Miizesi agilnustir.

1927 | Topkapr Sarayi’mn bir kismu miize olarak halka agilmigtir
1927 | Siileymaniye’deki Evkaf-1 islamiye Miizesi, Tiirk Islam Eserleri Miizesi
adyla yeniden diizenlenmigtir

1929 | Kayseri Miizesi acilmustir.

1931 | 2 y1l arka arkaya Tarh Kongreleri diizenlenmistir

1932 | Ayasofya Camisi’'nin tadilatlan baglamugtir

1933 | Afyon Miizesi agilmustir.

1934 | Ayasofya Miizesi Bakanlar Kurulu karan ile halka agilmigtir
1934 | Diyarbakir Miizesi agilmmstir.

1934 | Efes Miizesi agilmustir.

1935 | Manisa Miizesi agilmstir.

1937 | Dolmabahc¢e Saray: Veliaht Dairesi’'nde Resim ve Hevkel Miizesi
1938 | Hatay Miizesi agilmistir.

1939 | Nigde Miizesi agilmistir.

1941 | Kastamonu Miizesi agilmigtir.

1946 | Tirkiye, Birlegmis Milletler Egitim, Bilim ve Kiiltlir Kurumu (UNESCO)
stzlesmesini kabul etmistir.

1950 | ICOM Tiirkiye Milli Komitesi kurulmustur.

Sekil 3.1 Erken Cumhuriyet Dénemi miizecilik faaliyetleri (Ihtiyar, 2010: 49)
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3.3 Sanat¢1 Miizeleri

‘Sanat¢1 Imgesi’ Ronesans’in sanatcilarinda aranan hiiner, yetenek, cosku, hayal
giici ve icat etme becerilerini miras alarak, 17. yiizyilda 06zellikle dehanin
yiiceltildigi gecis doneminden dogmustur. Yiizyilin son yarisinda sanat eserinin
yorumlanisinda goriilen degisiklik, sanat¢ida aranan oOzelliklerin degismesinin
paralelinde sanat piyasasinda da sanatin diger disiplinlerden bagimsiz algilanmasinda
da 6nemli rol oynamustir. 1746 yilinda Charles Batteux’un, ‘Tek Bir ilkeye
Indirgenmis Giizel Sanatlar’ isimli Kitab1, 1751 tarihli ‘Ansiklopedi’ ve 1798 tarihli
‘Fransiz Akademisi Sozligli’ ilk olarak Fransa’da, ardindan tiim Avrupa’da
yayimlanirlar. Bu kitaplarin genis bir satihta yayinlanmasi, giizel sanatlarn

terimlesmesini saglamustir.(Shiner, 2004: 116-146)

Gilizel Sanatlarin yayginlagsmasiyla,  ayni yilizyilin sonunda sanat¢t imgesi
belirginlesmis, izleyici profili gelismis ve sanat bir disiplin olarak taninarak

yayginlasmistir.(Pomian, 1987: 158)

Takip eden yillar, sanat¢t miizelerinin diger miizelerden ayrigmasini etkileyen
miizecilik alanindaki gelismeleri dogurur. 1802 yilinda Louvre Miizesi’nin miidiirii
olarak atanan Dominique-Vivant Denon, miizenin giindemini tarihi-belgesele
dontistiirerek, kronolojiyi, sanatsal evrimi ve ulusal ekolleri temel alan sergi
diizenlemeleri olusturur. Ingiliz miizesi, 1880°li yillara gelindiginde doga tarihi
boliimiinii agar ve sanat eserlerini ayrigtirir. Kalabalik sergilerindeki eser sayilari
azaltir; sergilerinde yer alan kopyalar1 sergi mekanlarindan ¢ikartir. Avrupa geneline
yayilan miizeler, 19. yiizyilda ‘sanat’ teriminin, zanaattan bagimsiz bir tinsel alan
olanak algilanisin1 giiclendirir. Sanat, belirli bir yargi yetisi gerektiren bagimsiz bir
kategori olarak tasavvur edilmektedir. Meslek olarak sanatcilik kutsanir ve estetik
kavrami begeninin yerini alir. BOylece sanatgi miizeleri, kendi estetik tarzlarini

topluma sunmak i¢in gereken uygun ortama kavusmus olur. (Schubert, 2004: 21-25)

Sanat¢1 miizesi fikrinin ilk defa Floransa’da Casa Buonarroti’nin 1612-1638 yillar1
arasinda Michelangelo’nun hayatindan sahnelerle siislendiginde ortaya ¢iktigi ileri
stiriilmektedir. Michelangelo’nun kisiligini, hayatin1 ve sanatinin farkli yonlerini
sunan bu sergileme, onun biiyiik yegeni tarafindan olusturulmustur. Sanatci

miizelerinin ilk 6rnekleri ise, 19. yiizyilin gbzde sanat¢ilarinin girisimiyle kurulur.
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Amerika Birlesik Devletleri’nde yeni Cumhuriyetin aktif katilimcist ressam Charles
Willson Peale, Pennsylvania’da Baltimore Belediye Miizesi’ni 1786 yilinda
kurdugunda, miize kendisine ait doga tarihi koleksiyonundan ve bagimsizlik savasi
kahramanlarmin portrelerini igeren eserlerden olusmustur. Ingiliz mimar John
Soane’un Oliimiinden sonra (1837) sanatsal diizenleme 6zelligi tasiyan evi vasiyeti
tizerine “kendisinin biraktig1 gibi” muhafaza edilir. Bu 6rnekler ortaya ¢iktiklar
donemlerde sanat¢1 miizesi olarak tanimlanmasalar da, bir sanat¢inin girisimiyle ya

da onun anisina yaratilmalar1 bakimindan énemlidir. (Artun, 2006: 29-30)

19. ylizyilda sanat¢1 miizelerin ilk 6rnekleri, bugiiniin miizelerinden farkli amag ve
gereksinimler ile yilikselmistir. Bu miizeler biiyiik sanat¢ilar adina kurulmus olsalar
da yiikselen ulus-devletin sayginlik kurumlari olarak ortaya cikmislardir. Plastik
sanatlar alaninda bilinen ilk sanat¢i miizelerinden biri 1839-1848 yillar1 arasinda
Danimarka, Kopenhag’da, sanat¢i Bertel Thorvaldsen’in (1770-1844) anisina
acilan Thorvaldsen Miizesidir. Bu miize 6rneginin 6dnde gelenlerinden biridir. Miize,
ilk demokratik anayasanin kabuliinden yalnizca bir yil once,  Kopenhag
Belediyesi’'ne bagli olarak acilmistir. 1639-1658 yillar1 arasinda Rembrandt
Harmenszoon van Rijn’in (1606-1669) yasadigi evinin miizelestirilmesinde, mekanin
belirli bir boliimiiniin sanat¢inin yasadigi donemdeki gibi kurgulanmasi esas
alimmistir. Rembrandt Ev Miizesi, 1911 yilinda Hollanda’nin en 6nde gelen
miizelerinden biri olarak ziyarete agilmistir. Benzer bir 6rnek de, Fransa’da Eugéne
Delacroix’nin = (1798-1863) evinin miizelestirilmesidir. XVII. yiizyila ait olan
sanat¢cinin yasaminin son evrelerini (1857-1863) gecirdigi bina, ancak 1991 yilinda,

anit niteligi tagiyan yapi olarak koruma altina alinmigtir. (Artun, 2006: 30)

20. yilizy1lda Rembrandt’in evi miize islevi verilmek tizere devlet tarafindan restore
edilmistir. 1911°de agilan miize sanat¢inin yasadigi donemdeki gibi kurgulanmustir.
20. yiizyilin ikinci yarisina dogru ise sanat¢i miizesi ornekleri hizla artmistir. ABD,
Philadelphia’da 1929°da Rodin Miizesi, Ispanya, Barselona’da 1963’de Picasso
miizesi, Fransa, Nice’te 1968°de Matisse miizesi, ABD, New York’ta 1973’de Alice
Austen miizesi, Hollanda, Amsterdam’da 1973’de Van Gogh miizesi, Ispanya,
Barselona’da 1975°de Miro miizesi kurulmustur. ilerleyen yillarda artan miizeler pek
cok sehrin sairi, yazari ile anilmaya baslamasina ve bu alanda bir kiiltiir turizmi
olusturacak kadar gelismesine sebep olmustur.Bu sehir ve yazar orneklerinden en

onde gelenler sunlardir: Jane Austen’in Hampshire’daki miizesi, Honore de
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Balzac’in Paris’teki miizesi, Anton Chekhov’un Moskova’daki miizesi, Dante
Alighieri’nin Floransa’daki miizesi, Charles Dickens’in Londra’daki miizesi, Emily
Dickinson’in  Massachusetts’deki  miizesi, Fyodor Dostoyevsky’nin  St.
Petersburg’daki miizesi, William Faulkner’in Oxford’daki miizesi, Mississippi,
Johann Wolfgang von Goethe’nin Weimar ve Frankfurt’daki miizeleri, Ernst
Hemingway’in Florida’daki miizesi, James Joyce’un Dublin’deki miizesi, Franz
Kafka’nin Prag’daki miizesi, Pierre Loti’nin Rochefort’daki miizesi, Vladimir
Nabokov’un St. Petersburg’daki miizesi, Sylvia Plath’in Boston’daki miizesi,
Massachusetts, Edgar Allan Poe’nun Philadelphia’daki miizesi, Shakespeare’in
Warwickshire’daki miizesi, John Steinbeck’in California’daki miizesi, Robert Louis
Stevenson’in New York’daki miizesi, Mark Twain’in Hartford, Connecticut’daki ev
miizesi, Jules Verne’nin Nantes’teki miizesi, Oscar Wilde’in Dublin’deki miizesi,
Tennessee Williams’in Columbus, Mississippi’deki miizesi ve Stefan Zwei’in

Petropolis, Brezilya’daki miizesi.

Sanat¢t miizelerinin sayica artmasi, miize tlirlerinde g¢esitlenmeler meydana
gelmesine neden olmustur. Sanat¢inin anisina kurulmasi, sanat¢inin kendi icrasi
olarak olusturulmasi ve sanat¢inin 6zel alaninin miizelestirilmesi olmak {izere
kurulus amacina gore degisen ti¢ farkli sanat¢1 miizesi tiirii ortaya ¢ikmistir. Ve miize
tirleri bilimsel anlamda tanimlanmistir. ICOM biinyesinde 1998’de olusturulan
DEMHIST (international committee for historic house museums) kurulmustur (Url-
3).

Sanatgilara ait miizelerin bilimsel anlamda tanimlanmasini, biigiin de ziyaret
edebildigimiz cesitli sehirlere yayilan tek bir sanat¢iya ait miizelerin olugmasi
izlemistir. Buna iyi bir drnek; Ispanya’da ki Salvador Dali (1904-1989) i¢in kurulan
i biliyiik miizedir. 1983 yilinda agilan, 1989 yilina kadar bagkanligini sanat¢inin
istlendigi Gala-Dali Foundation’a bagli olan bu iic miizeden ilki Dali Theather
Museum, 1974 yilinda sanat¢i tarafindan olusturulmustur. 1849-1850 yillar1 arasinda
insa edilen, 1939 yilinda Ispanyol I¢ Savasi sirasinda yikilan ve 1961 yilinda
Figueras Belediyesi’nin girisimiyle miizeye doniistliriilmesi planlanan Figueras
Belediye Tiyatro Binasi, Emilio Perez Pinero’nin  (1935-1972) mimarliginda,
Dali’nin diisleriyle bulusur. Ikinci olarak Dali ve karis1 Gala’nin birlikte yasadiklari
Castel Gala Dali, 1996 yilinda miizelestirilir. Son olarak ressamin babasinin

dogdugu, kendisinin de ¢cocukluk donemini ve genglik yillarini gecirdigi Portlligat’ta
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yer alan evi, 1997 yilinda miizelestirilir. Gala-Salvador Dali Foundation’a bagl bu
miizeler, yillik ortalama bir milyona ulasan ziyaret¢i sayist ve dort bin pargadan

olusan koleksiyonu ile diinyanin en kapsamli sanatg1 miizeleri arasindadir. (Akge,

2011: 9)

Koleksiyon kapsami genis olan bagka bir miize de Paris’te 1985 yilinda sanatci
Picasso’nun amisina, Bakanlik tarafindan kurulan Musee National Picasso’dur.
Koleksiyon Picasso’nun {i¢ binden fazla sanat eserini; Cezanne, Degas, Matisse gibi
sanatgilarin eserlerini igeren sanatgiya ait sanat koleksiyonunu kapsar. (Akge, 2011:
11)

Tek bir sanat¢iya, O’nun dénemine, sanat yasamina, yapitlarina 11k tutmak, onlari
yasatmak ve korumak amaci giiden sanat¢1 miizeleri Tiirkiye’de de ¢esitli kurumlar
tarafindan kiiltiirel bir deger olarak yasatilmaya ¢alisiimaktadir. Bu miizelerden bir
kism1 belediyelere, bir kismi1 vakiflara ve diger bir kismi ise 6zel miizelere baghdir.
(Akge, 2011) Bu miizelerden bazilari: Dogancay Miizesi, Feyhaman Duran Kiiltiir ve
Sanat Evi, Mustafa Ayaz Vakfi Plastik Sanatlar Miizesi, Osman Hamdi Bey Evi ve
Miizesi, Osman Hamdi Bey Miizesi ve T.C. Balikesir Belediyesi Devrim Erbil
Cagdas Sanat Miizesi, Mehmet Akif Ersoy Miize Evi, Tevfik Fikret’e adanmis
Asiyan Miizesi, Ercliment Kalmik Miizesi, Orhan Kemal Miizesi, Sait Faik Miizesi,
Sair Adam Wickiewicz Miizesi, Cahit Sitk1 Taranci1 Evi ve Miizesi, Mevlana Miizesi,
Zeki Miiren Sanat Miizesi, Asik Veysel Miizesi, Namik Kemal Evi, Hiiseyin Rahmi

Giirpinar Evi glinlimiizde var olan sanatc1 miizeleridir.

3.3.1 Sanatg¢i miizelerinin yapisi ve islevi

Daniel Buren’in ‘miizenin islevi’ makalesinde yaptig1 siniflandirmaya gére miizenin
icinde yer alan eserlere iligkin ii¢ tavri vardir. Bunlardan birincisi estetik tavridir.
Buren, miizenin eser i¢in iizerine kaydedilen gercek zemin, eser i¢in bir cergeve
anlamina geldigini ifade eder. ikinci roliiniin ise ekonomik rol oldugunu savunur.
Miizede sergilenen her sey kendi baglamindan koparilarak yeni bir statii ile bastan
var edilir. Dagitimi ve tiiketimi saglanarak ona toplumsal bir itibar kazandirilir. S6z

edilen {igiincii rol ise mistik roldiir. Miize sergiledigi her seyi ‘sanat’ statiisiine

1 Tirkiye’deki sanat¢1 miizeleri Kiiltiir Varliklar1 ve Miizeler Genel Miidiirliigiiniin siniflandirmasi
esas alinarak yapilmistir.
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yiikseltir. Buren bu tavir ile sanat ve miize iliskisine iliskin yapilabilecek bir
sorgulama girisiminin yok oldugunu savunur (Buren, 2005: 150-156). Miizenin esere
yiikledigi ii¢ boyutlu bu anlamin disinda, Buren’in islevsel anlamda miizeye
yiikledigi li¢ rol de vardir. Bunlardan ilki muhafaza roliidiir. Miize eser {lizerinde
kalmis, ‘dondurulmus zaman’ temasini, bozulacak, tahrip olacak nesneleri, zamanin
izine karsi koruyarak, onu hayatta tutarak, Oliimsiizlik gorlintlisiinii verecektir.
Boylece eser sonluluk ve dayaniksizliktan, sonsuzluga kavusacaktir. Ikinci gorevi ise
kendi ¢ercevesine aldigi temanin koleksiyonunu olusturmaktir. Buren, miizenin
koleksiyon olusturma isini ayirt etmek, segmek ve sonra yeniden bir araya getirmek
icin yaptigmi ifade eder. Uciincii amaci ise siginma amacidir. (Buren, 2005: 150-
156).

Miizenin Buren’in yaptig1 siniflandirmaya gore i¢ine aldigi sanat nesnesini estetik bir
tavir ile sergileyen miize, ona itibar kazandirarak uzun zaman var olabilmesini saglar.
Oteki taraftan sistematik bicimde bir koleksiyon olusturarak, onu izleyici ile
bulusturmak ve bu sirada bu eylemi en giivenilir bi¢imde tasarlamak da miizenin
islevsel rolii olarak tanimlanir. Bu nedenle miizede sergilenecek koleksiyonun yapisi,

izleyici ile iligkisi ve bu iligkinin hangi yontemlerle kurulacagi énem kazanmaktadir.

3.3.1.1 Sergi ve gozlemci iliskisi

Sergi, ‘Alicinin segmesi i¢in nesnelerin dizilmis seylerin tiimii ve bu nesnelerin
sergilendigi yer’ olarak tammlanmaktadir'. Baska bir tamimla, ‘Nesnelerin belirli bir
diizen i¢inde ve belirli bir yonelim dahilinde, toplumda bireyler taratindan ulasilabilir
kilinmak iizere olusturulan bir aractir ve aslinda gorsel bir isleyis dili tanimlayan

sosyal bir pratiktir.’*3

Bu tanim sergilerin iki yoniine vurgu yapmaktadir. Bunlardan
biri iletisim yonii, digeri ise gorselligidir. Madran miizelere iligkin makalesinde,
miizelerin bilimsel verilerini ve koleksiyonlarini paylasmak icin kullandigi en
dogrudan yontemin sergi oldugunu savunur. Sergi temasina iligskin eseri teshir eder

(Madran, 2012: 10).

Sergiler icerigine gore ikiye ayrilirlar. Egitsel sergiler ve estetik sergiler. Egitsel
sergiler, nesnenin kendisinin ve baglaminin anlasilmasindan hareketle dogrudan

anlatimlar icerirler. Dolayisiyla sergilenen nesnenin gercekte ne oldugu, ne ile iligki
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icinde oldugu ve o nesneden ne dgrenilebilecegi esas alinir. Bu nedenle onu gercekte
var oldugu baglamda sergilemek gereklidir. Egitsel sergilerde baglamindan kopmus

sanat nesneleri ziyaret¢i ile iliski kuramazlar. (Madran, 2012: 11)

Ikinci tiirde ele alman sergiler, estetik sergilerdir ve genelde sanat yonelimli, estetik
vurgusu olan dolayli anlatimlari igerirler. Baska bir bakis acisiyla da bir kavram ya
da disilinceyi belirli kaliplar i¢inde, belirli bir zaman ve mekanda ya da coklu
anlamlar1 veya yarattiklar1 hisleri farkli bigimde gorsellestirerek izleyici ile
bulusturma amaci1 giiden sanatsal bir bakis agis1 yakalamaya ¢alisirlar. Bu tiir
sergiler; estetigin, bilginin ve nesnel verilerin 6niine gegtigi tiretimlerin sunumlaridir
(Madran, 2012: 11). Sanat, sanat¢1 ve serginin katmanlastigi bu sergileme bigiminde
eserin teshiri de kendiliginden sanatci ile bag kurmak amacini giider. Bagka bir bakis
acistyla; Barker, bir eserin teshir edilmesinin, modern bati diinyasinda °‘sanat’
kategorisi olusturmak acisindan temel kosul oldugunu savunur. Barker’a gore,
toplumun diinyevi kaygilarindan ayr1 bir konuma yerlestirilmis, uzmanlik {iriinii olan
nesne ve pratikler miizenin varligina baghdir. Bu nedenle miizelerin, sanat diline
hasredilmis ‘ritliel mekanlar1’ olarak hizmet gordiiklerini savunur. Bu baglamda
bakildiginda teshir, bir eylem ya da isim olarak etken ve edilgen olmasi agisindan
sergilemenin kendi tarihinde de odaklanilmasi gereken ana temadir. Teshir her
zaman Kiiratorler tasarimcilar tarafindan iiretilir ve sergi kagimilmaz olarak belli
amaglar ve varsayimlar dogrultusunda sekillendirilir. Baska bir deyisle teshir,
teshirin Otesinde daha derin bir anlami ifade etmektedir. Bu nedenle de serginin

yerlestirmesi basl basina modern bir eser formudur (Barker, 2006: 235).

Bununla birlikte, giiniimiiz modern miizeleri piirist bir estetik anlayisi gelistirerek
notr mekanlar olusturmustur. Sanati kurumsallagtirmis ve bilingli bir seyir mekani
yaratmistir (Putnam, 2005: 9). Bu nedenle modern teshir yontemleri sanat nesnesini
notr bir zeminde var ederek anlam katmanlagmasini saglayan estetik bir zemin

olustururlar.

Sanat¢ilar ve miizeler arasindaki sergileme iligkisi, Putnam tarafindan nadire
kabineleri ile iligkilendirilir. Nadire kabineleri: “Nadire kabineleri yaratici imgelemle
uyum i¢inde 6zel bir nitelik tasiyordu. Ussali da usdigini da kesfetme arzusunu son
derece keyfi, serbest bir diizenlemeyi yansitiyordu... Nadire kabinesinin olaganiistii
yonlerini ele alan sanatgilar arasinda hakim olan iki egilim saptayabiliyoruz. ilkinde

sanat¢i, birbirinden ¢ok farkli nesneleri toplaylp yan yana koyarak asamblaja
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basvuran bir koleksiyoncu, digerinde imgelemsel manipiilasyon ve doniistiirme
araciligiyla dogal nesneler ile yapay nesneler arasindaki parametreleri kesfe ¢ikan bir

kasiftir.” (Putnam, 2005: 10-12)

Daha sonralart siirrealistlerin 20. ylizyilda benzer bir toplama ilkesine baglanmasinin,
nadire kabinelerinin zihnin ic¢inde diledigi gibi gezinen serbest cagrisim alani
olusturmasiyla ilgisi oldugu ifade edilmektedir. Bellek ve imgelemle siki sikiya
baglar1 olan hesapli bir diizen ve secicilik yerine, sanat¢inin birbiri ile iliskili
goziikkmeseler bile kendi imgeleminde gesit ¢esit nesneyi ve onlara kars1 besledigi
icglidiisel ve gizemli aski yansitmaya yonelik sergileme yontemleri onem kazanmis
gibi goriiniir. Nadire kabinelerinin gizemli ve bilingaltina dayanan koleksiyonu,
bellek ve imgelemle kurdugu iliski agisindan 20. yiizyil sanatgilart i¢in 6nemli bir
ornek teskil etmistir. Buna karsin modern miizenin ‘vitrin’i, duragan ve mesafeli

tavriyla elestirilmistir. (Putnam, 2005: 10-12)

“Vitrin bir sergileme yontemi olarak barindirdig: estetik ile en siradan nesneyi bile
cok 0Ozel, biricik ve biiyiileyici bir nesne haline getirip 6zgiil baglamindan bambagka
tarzda algilatmay1 basarabilir. Nesneyi hem dis etkilerden, hem izleyenden korur,
béylece ikisi arasinda fiziksel bir mesafe yaratir. Adeta bir peep-show™ gibi izleyeni
bastan ¢ikarir. Dokunamadigl ve erisemedigi nesne lizerinde yogunlagmaya, onu

temaasa etmeye sevk eder.” (Putnam, 2005: 22)

Vitrin ve izleyici arasinda etken ve edilgen olarak ayristirt larak tanimlanan bu iliski
daha sonra siirrealistlerin miizelerin iiretkenligi siirladigr fikrine doniismeye
baslamistir. Bu doniisiim giindelik hayatin siradanligiyla durmadan savasma ¢agrilari
atan ve gercege bambagka yonden bakmak ve meydan okumak adina yapilan bir
cagridir. 1960’larda sanat kurumlarina elestiri yOnelten sanatgilar dadaistlerin,
konstriiktivistlerin  ve diger tarihsel avangartlarin, geleneksel mecralarin
uylasimlarina yonelik elestirisini gelistirip, onu sanat kurumlarina ve bu kurumlarin
algisal, biligsel, sdylemsel parametrelerine yonelik bir sorgulamaya doniistiirdiiler.
Bu doniisiim stirecinde Duchamp’in hazir nesnelerinden hareketle doniisen sanatsal

deneyim video, performans, mekana 6zel yerlestirme, fotograf ve dijital mecra gibi

“Peep-show Cambridge sozliikte; ‘a short, sexually exciting performance or film that
someone pays to watchthrough a window in a small room’ bi¢iminde tanimlanmistir. Peep-show’un
perdeyle ortiilmiis camin ardindan gergeklestirilmesi, yarattigi heyecan ile siirekli ve yeniden izlenme
giidiisii olusturur. Bu agidan metnin gdsterinin bu yanina génderme yaptig1 diisliniilmektedir.
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cagdas sanat formlarinin gelismesine 6n ayak oldu. Miizenin biricik elle tutulamayan
koleksiyonu ve muhafiz olma misyonu, bdylece doniisiip, deneyimin, seyircinin

algisina ve deneyimine yonelen bir bi¢im almistir. (Putnam, 2005: 9-30)

Miizenin giinlimiizde ziyaret¢i ile kurdugu iliskide hedef kitle ile belirlenen
cercevede egitim, eglence ve deneyim amach kategorilere ayristirilarak
belirlenmektedir. Dolayisiyla miize amacina uygun bir sergileme yontemi, iletigim
kuracag kitleye de iligkili bilgilendirme sistemleri tercih eder. Se¢ilen malzemenin
yine sergilenmesi vurgulanmak istenen amag¢ dogrultusunda 6nce bilgilendirici sonra
yorumlayici bir ortam gerektirir. Bu nedenle sergileme hem nesnelerin kendilerini
hem de onlar1 izleyen farkli izleyicilerin ortak 6zelliklerini dikkate alarak yapilirlar
(Atagok, 1999c: 144). Bu kitle hedef kitledir. Hedef kitleyi halkla iliskiler
calismalarinda iligki kurulacak kisiler ve gruplar olarak tanimlamak miimkiindiir.
Ayni zamanda bu kavram, halkla iliskiler c¢alismalarinda tiim etkinliklerin
yonlendirildigi, bu etkinlikler sonucunda kendilerinden eylem ve diisiince degisimi

beklenen kisiler ya da gruplar olarak da ifade edilebilir. (Boyraz, 2008: 116)

Izleyici 6zelliklerinin farkli olabilecegi toplumlarda ulasilmak istenen hedef kitlenin
onceden tesbiti ve sergileme kadar ek bilgiler de belirleyici olurlar. Bu nedenle
iletisimin kolay kurulacag diisiiniilen gen¢ kesim ile ¢calismanin yakinlastirict giicii
gozardr edilmemelidir. Hem okul programlari kapsaminda bazi konulara daha
aciklik ve ilgi kazandirmasi hem de egitim olanaklarinda belli ortak paydalarin

bulunmasi sergilenen konulart anlagilir kilacaktir. (Atagok, 1999c: 144)

Sonug¢ olarak serginin basarili olabilmesi i¢in miizenin tiirline bagli olarak
gozlemciyle kurmayi tasarladigr iliski farkliliklar gosterebilir. Miize, hedef aldig:

kitleye uygun 6zelliklerde sergi tasarimi, koleksiyon kurgusu olusturmalidir.

3.3.1.2 Koleksiyon yapisi

Koleksiyon, “06grenme, yarar saglama veya zevk amaciyla bir araya getirilmis ve
ozelliklerine gore simiflara ayrilmis nesnelerin biitiinii” anlammna gelmektedir.'
Koleksiyon miizelerin kimligini ortaya koymak adina, koleksiyonun yapis1 ve tiiriinii
tanimlar. Sanat¢1 miizelerinin koleksiyonlari, odaklandiklart sanat¢inin eserlerinden,

eserlerinin Uretiminde kullanilan nesnelerden, giindelik esyalardan, etnografik

B TDK
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nesnelerden ve/veya arkeolojik buluntulardan, mektup, not defteri ve/veya gazete
kiiptirleri gibi arsiv malzemelerinden olusabilmektedir. Sanat¢i miizelerinin
koleksiyonlari; alan odakli, konu odakli, tematik ya da mekan odakli o6zellikler
tasimaktadir. Alan odakli koleksiyonlar resim, heykel, seramik ve ¢izim tiirlerine
gore simiflandirilmaktadir. Konu odakli koleksiyonlar sanatgiya iligkin olay, kurgu ve
durumlara bir zemin olusturur. Tematik koleksiyonlar ise sanat¢inin odaklandig:
diisiince ve gorlslere iliskin ¢ergeve sunmak amacini giiderler. Mekan odakh
sergilerde odaklandiklar1 sanat¢ilarin yasadigi zamandaki mekani korumak isteyen
miizelerin, koleksiyon Kriterlerinde, mekani1 6ne g¢ikaran yontemler ve nesnelerini

mekana kazandiracaklart anlamlara gore degerlendirilmeleri 6nemlidir. (Akge, 2011:
20)

Miizenin sanat¢inin fikrini, diislincesini, goriisiinii, sanat¢inin yorumlama giicilinii
gostermesi, ele alinan temaya farkli boyutlar kazandirmasi gereklidir. Koleksiyonun
temasi ve olusturulma bi¢imi miizenin varlik nedenine, tistlendigi sorumluluga, amag
ve hedeflerine gore yapilandirilir. Kiiltlirel, sanatsal ve entelektiiel hatirasi, ithaf
edilen sanatginin kiiltiirel, sanatsal ve entelektiiel yaratisini, projelerini, fikirlerini ve
hatirasin1 yasatmak, diislincesinin anlagilmasi, agiklanmasi ve taze tutulmasi igin
faaliyetlerde bulunmak gibi amaglara dayanir. Ciinkii ¢agdas miizecilik anlayisinda
bilgi kullanimini anlamak icin miize islevlerinin hangi bi¢imi ile ne sekilde
ilgilendigi ve bu bilgiyi nasil kullandigi tasarlanmalidir. Bilginin hem kullanimi, hem
topluma ulastirilmasi iletisim islevi yoluyla gergeklesir. Sanat¢inin anlasilir bir
bicimde hedeflenen kitleye ulastirilmasi roliinii, koleksiyon agisindan iistlenen
mesajin belirleyicisi olan kiiratordiir (Uralman, 2006: 255). Kiiratoriin olusturdugu
koleksiyonun igerigi, miizelerin karakterini ve vurguladiklari noktalar1 belirler. Bu
dogrudan miizenin bagarisini etkileyen bir faktordiir. Monograﬁk16 miizelerin, ait
oldugu tarihselligin sanatsal baglamini farkli bir bi¢imde etkilemis, eserleriyle hayal
giiclinii yakalamig biiyiik sanatcilarin koleksiyonlarini sinirli ve tekdiize bigimde
anlatmasi basarisiz bir miize girisimi ortaya cikarabilir. Koleksiyon ¢ok tekrar
iceriyor ve genel olarak eklektik bir yap1 iceriyorsa basarisiz bir girisim
sayilabilir.(Schubert, 2004: 97) Buna paralel olarak binalarin islevleri sergi ile tarihi

nesneler, modern bigimler ve sergileme birbiriyle uyum iginde birbirlerini

1 Monografi TDK;; ‘Bilimsel alanlarda 6zel bir konu veya sorun iizerine yazilan inceleme’ olarak
tanimlanir. Monografik miize ise tek bir sanatgiya ait miize koleksiyonudur.
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bastirmadan yan yana durmalidir (Schubert, 2004: 124). Koleksiyonda var olan
eserlerin bir arada biitiinliik i¢inde durabilmelerini saglayacak bilgi ve altyap:
kiiratorler tarafindan olusturulur. Bu anlamda miizenin faaliyetini belirleyen
kiiratoriin, miizenin kendisini ifade ettigi beyan sinirlar1 igerisinde miizenin ortak akl
ve misyonu i¢indeki nesneleri toplanmasi ve koleksiyon biinyesine katmas1 gerekir.
Dolayisiyla toplama faaliyeti, kiiratoryel birimin ihtisas alanindaki bilgi birikim,
deneyim ve uzmanligi ile dogrudan ilgilidir. Ciinkii miizeye giren her nesne, sdylem
alan1 inga etme ugrasi olarak nesnenin biitlin i¢indeki degerini, atfettigi kimligi, ayri
ayr1 arastirilmali ve disiinmelidir. Boylece nesnenin miizede ziyaretgi ile anlam
tiretmeye dayali sorular liretmesi i¢in uygun olanaklar saglanabilir. Bu siirecte belirli
fikirlerin olusturulmasi, eserlerin tespit edilmesi, koleksiyonda bulunmayanlarin
odiing alinmasi icin gerekli girisimler, sergi metinleri, sergi yayinlar1 gibi islerden
olusan bu evre serginin boyutlarina bagli olarak bir kiirator idaresindeki ekiple

meydana getirilir. (Polat, 2008: 37)

3.3.2 Sanat¢1 Miizelerinde Teshir Yontemleri

Gilintimiizde teknolojik sergileme yontemleri miize sergilemenin 6nemli alanlarindan
biri haline gelmistir. Sergileme ve sergilemeye yardimct unsurlar ¢ogunlukla i¢ ice
geemis kavramlardir. Bazi durumlarda bu teknolojiler tek baslarina kullanilirken,
kimi durumlarda birbirlerinden beslenmektedirler. Ciinkii miizelerde etkilesimsel
uygulamalarla birlikte kullanilan teknolojiler, sergilemenin tiiriine, hedef kitleye ve

kullanim amacina bagl olarak farklilasabilirler.

Cagdas sanat miizelerinde ya da sanatgr miizelerinde mesaj verme kaygisi gliden
ya da toplumun estetik duygularina hitap eden sergiler diizenlenmektedir. Bu tiir
sergilerde kimi zaman serginin vermek istedigi mesaj dolayli yoldan ifade edilebilir.
Bu sebeple miizeler, sanat eserlerinin vermek istedigi mesajin anlagilabilirligini
arttirabilecek ya da bu mesaj1 destekleyecek sergi yontemlerini tercih etmelidirler.
Dolayisiyla sergilemeler miize tiirlerine bagl olarak ziyaretciler, koleksiyonlar ve
amagclar dogrultusunda farkliliklar gosterebilirler. Bu farkliliklar da sergilemenin
tirtinli ortaya ¢ikartmakla birlikte bir sonraki asama olarak kullanilacak sergileme
teknolojisinin se¢imine dogrudan etki eder. Dolayisiyla miize sergilerinde kullanilan
sergileme teknolojilerinin basarili veya etkili olabilmesi i¢in miize ve sergileme

tiiriine uygun teknolojik formlar tercih edilmelidir. (Boyraz, 2008: 122)
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Koleksiyon yapisi belirlenen, amacit ve misyonu belirlenmis miizede izleyici ile
kurulacak iliskinin taniminin da yapilmasiyla birlikte teshir yontemleri dnem kazanir.
Egitsel ya da estetik amaclara gore kurgulanabilen miize koleksiyonu, bu yontemlere
iligkin sergileme bic¢imleriyle tasarlanir. Bu sergileme bicimleri duragan sergileme

yontemleri ve dinamik sergileme yontemleri olmak {izere ikiye ayrilir. (Boyraz,
2008: 122)

3.3.2.1 Duragan gosterim teknikleri

Geleneksel vitrin i¢i sergileme ve duvar panolar1 veya stant lizeri sergilemelerde
sunus, model diaromali odalar, maketler, mankenler, ¢izimler, fotograflar, bilgi
panolar1 gibi duragan unsurlar kullanilarak olusturulan sergileme bigimidir. Cagdas
miizenin var olma siirecinden gelen bu geleneksel yontem, miizelerde en ¢ok
kullanilan yontemdir. Vitrinler belirli bir diizene gore, yerlestirmede kullanilan
objeler ile birlikte yerlestirilir (Sekil 3.1). Yanlarinda esere iliskin bilgilendirme
yapacak etiketler bulunur. Vitrin i¢i sergilemede ve stant {izerinde yapilan
sergilemelerde etiket bilgilerinin yaninda modeller, diaromali odalar, maketler,
cizimler, fotograflar, bilgi panolar1 gibi unsurlarla desteklenerek izleyici

bilgilendirilir. (Deniz, 2008: 55)

Resim 3.1 Vitrinde boyanmis yumurta (Url-4).
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Dioramali anlatim, resimler ve modeller ile desteklenmis anlatim bi¢imidir (Sekil
3.2). Yan seffaf perdeler iizerine resmedilen konunun, gesitli aydinlatma etkileri ile
lic boyutlu izlenimi uyandirmasina dayanan bir ilizyondur. Ug boyutlu izleniminin
saglanabilmesi i¢in, ondeki perdeye resmedilen konuya ait detaylar, renk ve
kompozisyon dikkate alinarak arkadaki ikinci perde lizerine yapilan c¢izim ve
boyamalarla tamamlanir. Arka fondan yansitilan 1siklar ile de gliniin ve atmosferin

farkli zaman etkileri perde ya da sahnede canlandirilir. (Belcher, 1991: 60)

Duragan gosterimli sergilerde baska bir yardimci teknik de makettir (Sekil 3.3). Sehir
goriintiileri, binalar kullanilirken, insan ya da hayvan gosterimleri i¢inde mankenler
ve mumyalar kullanilir. Madam Tausseau mumyalar miizesi bilinen popiiler

orneklerden biridir (Sekil 3.4). Duragan gosterim teknikleri kendi igerisinde

desteklenerek kullanilabildigi gibi dinamik gosterim teknikleriyle desteklenerek de

kullanilabilir.

Resim 3.2 Afrika ovalari, Akeley Afrika Salonu Dioramasi (Url-5).
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Resim 3.3 Richard Meier Maket Miizesi (Url-6).

Resim 3.4 Audrey Hepburn, Madame Tussaud miizesi, Londra (Url-7).
3.3.2.2 Dinamik Gosterim Teknikleri

20. yiizy1l baglarinda miizelerdeki vitrin, tanitim levhalar1 duragan tavirlarindan
dolay1 elestirilmeye baslanmistir. Miizenin bilgilendirme amaci yetersiz kaldikca
yeni yoOntemler aranmaya baglanmis, iletisim araglar1 gelistirilmeye ¢aligilmistir.
Teknolojinin gelismesiyle dinamik gosterim teknikleri de sergilere dahil olmustur.
Sesli yonlendiriciler, film, video ve slayt gosterileri, hareketli modeller, hologramlar,
simiilatorlii sergiler, interaktif yontemler miizenin teshir teknikleri arasina girmistir.

(Deniz, 2008: 59)
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Dokunmatik gosterim teknikleri, bilgisayarlar ve kullanict etkilesimli (interaktif)
sistemler dinamik gosterim tekniklerinin ig¢inde bir koldur (Sekil 3.5). Miles’in
tanimina gore “Interaktif sergiler, tasarimcinin, ziyaretginin cevabina gdre sunumunu
degistirecedi sergilerdir.” Bu tanimdaki en 6nemli faktér, sunumda etkili olan
ziyaretginin cevabidir. Bu noktada amaglanan sey insanlarin fiziksel katilimlar1 ve bu
deneyimden kaynaklanan iliskidir. Bu deneyimin miize i¢in bilingli olmadan 6gretici

bir yol izlemesi ¢ogu zaman hedeflenen seydir. (Miles, 1986: 32-37)

Teknolojinin kullanildig1 interaktif miizelerde sergi grafik tasarimin, mimarligin,
video ve sinema pratiklerinin de bir arada bulustugu bir etkinlik halini alabilir. Sesli
gosterim tekniklerinin icine simiilatorleri de almak miimkiindiir. Simiilatorler
miizelerde kullanilan ses ve goriintii efektlerinin olusturuldugu teknik diizeneklerdir.
Kulakliklar yada telefon araciligiyla verici ve alic1 esasina dayandirilarak yapilir.
Bagka bir goriintiileme teknigiyse 1990’11 yillarda gelisen slayt yontemli gosterim
teknigidir. Gelisen teknolojiyle birlikte slaytli gosterim teknigi ¢agimizda yiliksek

¢Oziiniirliiklii projeksiyon aletleri yardimiyla olusturulan 3 boyutlu goriintiilere kadar

evrilmistir. (Deniz, 2008: 60)

Resim 3.5 Grammy Miizesi, degisik tirlerde miizik kesfi igin tasarlanmis

dokunmatik ve sesli sistemlerle donatilmis masa (Url-8).

Gelisen teknoloji ile kullanim alani genisleyen mobil cihazlar ve bilgisayarlarin da
yardimiyla hologram ve arttirilmis gerceklik uygulamalari, gercek diinyada 6grenen
ve Ogreticilerin ulasamadiklar1 fiziksel nesneyi ya da bireyi sanal olarak var
edebilmektedir (Sekil 3.6) (Ozarslan, 2013: 26). Hedeflenen kitleye gore
farklilagabilen bu sistemler, hayali anlatici kullanilarak etkili hale getirilebilir

(Boyraz, 2008: 123). Hologram teknigi ile ii¢ boyutlu hale getirilen anlatici
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karakterlerin disinda yar1 hareketli mankenler ve robotlarin ses ve goriintii eklenerek

kullanilmasi da miimkiindiir.

Gorsel ve isitsel etkilerle gergek yasam kosullarini taklit eden bir makine araciligiyla
calisan maket ya da mankenlerin kullanildigi gosterimler, animatronik yontem
denilen, hareket, 151k ve ses efektleri ile biitiinlesen goriintii tasarimlarindan
olugmaktadir (Sekil 3.7). Gorilintii ve 151k enstelasyonlari insanlarin belirli fikirler,

belirli temalarda kendilerini ortam iginde hissetmelerini saglayan, hareketli, 1s1kli

etkisiyle o ruh haline, o doneme gétiirdiigii icin tercih edilen bir yontemdir (Madran,

2012: 16)

Resim 3.6 Avusturalya ulusal spor miizesi, Kriket oyuncusu Shane Warne’in

hologramiyla bulusmasi (Url-9).

Belli bir doneme ait 6zel bir olayr canlandiran deneyim miizelerinde ise animasyon,
projeksiyon yontemleriyle izleyiciyi gegmiste hi¢ yasamadig: bir doneme ait bir olay1
deneyimlemesini saglamak miimkiindiir (Deniz, 2008: 69). Bununla birlikte,
genellikle eski kent goriintiileri i¢in tercih edilen bir yontem de stereoskopik
goriintiilerdir. Coklu projeksiyonla yarim ya da tam daire seklinde hazirlanmis

odalarda sunulurlar (Sekil 3.8) (Madran, 2012: 17).
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Resim 3.7 Amerikan Ulusal Miizesi, Animatronik Tarbosaurus modeli (Url-10).

Resim 3.8 Johnson-Shaw Miizesi, U¢ boyutlu gézliikler ile izlenebilen streskopik
sergi (Url-11).

Baska bir dinamik gosterim teknigi de yorumlayici tiyatro yontemidir. Tiyatral olan
bu gdsterim tekniginde bir anlatici ait oldugu yiizyila ait sosyal altyapi ile gdsterisini
yapar. Bu gosteri tek kisilik seyirciye yapilabildigi gibi zaman zaman gruplara da
yapilabilir. Ozel niteliklere sahip tiyatrocular, rehberler, dramacilar, miizeciler,
egitmenler, kisa oyunlarla gegmisten imgesel ya da gercekei karakterleri canlandirir,

ziyaretcilerle ve diger oyuncularla dogaglama konusarak iletisim kurarlar. (Deniz,
2008: 70)
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Glinlimiizde sergilerin, etkilesimselliginin 6n planda oldugu ve erisilebilir bilgi
aktarimini saglayan kurgular haline geldigini sdylenebilir. Bu nedenle sergilemenin
yontemi ve teknolojinin kullanim1 bu kurguya gore degismektedir. Bir bilim miizesi
simiilator cihazini sadece uzay mekiklerini anlatmak i¢in kullanirken, bir dogal tarih
miizesi simiilatorlerini bolgenin bitki ortiisiindeki degisimi anlatmak i¢in kullanabilir.
Farkli miize tiirleri sergileme sistemi olarak ayni cihazlar1 tercih etse de, degisik
igerikteki bu sistemleri kendilerine adapte edebilirler. Fakat aymi tiirdeki miizeler,
ayni konulan farkli teknolojiler yardimiyla da anlatabilmektedir. Bu durum biitiin
miize tilirlerinde ve kullanilan sergi teknolojilerinde karsiliklidir. Sebebi ise
teknolojik nesnelerin kullanim alanlarina gore farkliliklar gdstermesi ve bir miizede
kullanilan sergileme teknolojisinin baska miizede kullanilmak i¢in uygun ya da

yeterli olmamasidir. (Madran, 2012: 18)

Bu teknolojiler, miizenin tiiriinii ve koleksiyon igerigini géz oniinde bulundurarak
olusturdugu hedef kitleye gore kimi zaman sadece gorselligin 6n planda oldugu
teknolojiler olabilirken, kimi zamanda miizik miizelerinde oldugu gibi isitselligin ve
dokunmanin 6n planda oldugu teknolojiler olabilmektedir. Ayrica miize hedef kitle
profilinde fiziksel ya da zihinsel engellilerin de bulunmasi, kullanilan teknolojinin
se¢imine direk etki eden bir durumdur. Ornegin gérme engelli bireyler igin sesli
anlatimlar veya Braille Alfabesi ile desteklenmis uygulamalar kullanilabilir.
Simiilasyon cihazlar1 ve kiosk gibi teknolojiler de hedef kitle ihtiyacina gore ayr1 ayri
ya da birbirleriyle kombine edilerek kullanilabilmektedir. Bir bilim teknik miizesinde
eger hedef kitle cocuklar ve gencler ise, miize bu profile uygun olarak deneyim
kazandirmaya ya da keyifli vakit gecirmeye olanak saglayacak teknolojiler

kullanabilir. (Madran, 2012: 18)
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4. MEVCUT YAHYA KEMAL MUZESI

Yahya Kemal miizesi bugiin Eminénii flgesi’nde, Divanyolu iizerindeki Merzifonlu
Kara Mustafa Pasa Medresesinin i¢indedir (Sekil 4.1). Merzifonlu Kara Mustafa
Pasa Medresesi, Istanbul Fetih Cemiyeti ve Yahya Kemal enstitiisii ile Kubbealt:

Akademisi Kiiltiir ve Sanat Vakfi tarafindan kullanilmaktadir. Sibyan mektebi, sebil,

diikkanlar ve hazireden olusan medresenin sibyan mektebi bolimi Yahya Kemal

miizesi haline getirilmistir (Sekil 4.2), (Sekil 4.3) (Kursun, 2008: 197).

D00

Sekil 4.1 Merzifonlu Kara Mustafa Pasa Medresesi ve sibyan mektebi, ‘Yasayan Istanbul
medreseleri’ adli kitaptan alintilanip, grafiklestirilmistir (Kursun, 2008: 197).



Resim 4.2 Merzifonlu Kara Mustafa Pasa Medresesi i¢indeki sibyan mektebi, Yahya

Kemal Miizesi.

Fetih Cemiyeti, 1953 yilinda, Istanbul'un fethinin 500. yili miinasebetiyle
kurulmustur. O tarihteki sanat, ilim, kiiltiir, basin, biirokrasi ve is diinyasindan
isimlerin, 29 Mayista yapilan Istanbul’un fetih kutlamalarina katilmak, kiiltiir
varliklarinin korunmasi ve restorasyonu, Istanbul kiiltiirii, Istanbul’un fethiyle ilgili
aragtirmalar yapmak, yapilan arastirmalara destek olmak, bu konuda yayin yapmak
ve yurt i¢ci ve yurt disinda bulunan kuruluslarla igbirligi i¢inde olmak amaciyla
kurulmustur (Url-1). Yahya Kemal bu cemiyetin fahri azalarindan biridir. Sair’in 1
Kasim 1958 tarihinde vefati {izerine, Istanbul Fetih Cemiyeti'nin 7 Kasim 1958
giinkii toplantisinda Nihad Sami Banarli'min teklifiyle bir Yahya Kemal Enstitiisii
kurulmasina karar verilir. Enstitii, Yahya Kemal'in hayati, sahsiyeti, fikirleri, sanati,
eser ve tesirleri tizerinde caligmalar yapacak, bir Yahya Kemal monografisi
hazirlayacak, Yahya Kemal Enstitiisi Mecmuast yayimlayacaktir. Ayrica kitap,
broslir, stireli yayinlarda ¢ikan yazilar toplanarak bir Yahya Kemal arsivi meydana

getirilecektir. (Url-2)

Yahya Kemal’in saglhiginda basilmamis kitaplari igin enstitii, siirlerini, nesirlerini,
makale, hatira, tektik yazilarini, mektuplarini, fotograflarin1 derleyerek okuyucu ile
bulusturmak ve yeni neslin Yahya Kemal ile tanigmasina 6n ayak olmak amaciyla
caligmalar ylriitiir. Enstitii bugiine kadar Yahya Kemal ile ilgili 23 kitap
yayimlamistir. 12 tanesi sairin kendi eseridir, ayrica Yahya Kemal ile ilgili ¢ikan

kitaplara ve yaymnlara da destek verilmektedir. Yahya Kemal adina etkinlikler,
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sempozyumlar diizenleyen cemiyet, Sair’in kardesi Resat Beyatli tarafindan
bagislanan kisisel esyalarin1 da Merzifonlu Kara Mustafa Pasa Medresesi’nin i¢inde

bulunan sibyan mektebinde sergilemektedir (Url-1), (Url-2).

Miizenin amact Yahya Kemal’in esyalarini, yazilarini, bagka bir deyisle hayatindan
kesitleri yasatmak ve insanlar ile bulusturmaktir. Ozgiin islevini kaybetmis ve miize
olarak yeniden islevlendirilmis sibyan mektebi, sinirli hacmi ile ve imgesi biiyiik bir
sairin sergilendigi mekan olmasi1 agisindan ilging bir karsithgin mekanidir. Bu
nedenle bu karsithigin kendisi, kavramsal olarak mekanin fiziksel sinirlarini, ziyaretgi
ile kurdugu iligki agisindan alginin boyutlarini ve zihinde birakmayr amagladigi
fragmanlar agisindan da imge(tahayyiil) kavraminin kendisini sorgulamamiza neden
olmaktadir. Sinirli mekandaki sinirsizhigi yakalayabilmek adina bir sairin temsili
mekani olmast agisindan, imgelemin(muhayyilenin) cesitli cagrisimlarla yeniden
tiretilmeye ara¢ kilinabilmesi gerekmektedir. Bu nedenle olusturulmaya calisilan
miize onerisinde, Yahya Kemal’in yazilarindan ve siirlerinden, yazarin diinyasina ait
cagristmlar ve bu c¢agrisimlarin mekénsal karsiliklari, sinir ve imge kavramlar

etrafinda sorgulanarak temsili bir mekanin iretimi amaglanmistir*’.

4.1 Simirh Bir Mekan Olarak Miize

Yahya Kemal miizesi Merzifonlu Kara Mustafa Pasa Medresesinin iginde bir
hiicredir. Tiirk Dil Kurumu sézliiglinde ‘kiiclik oda’ anlamina gelen hiicre kelimesi,

Tiirk-Islam mimarliginda cesitli yapr tiirlerine 6zgii, kiigiik boyutlu birim anlamina

Y imge kelimesi felsefe terimleri sozliginde ‘bir nesneyi dogrudan dogruya yeniden tamitacak
bicimde gbz Oniine seren sey, duyu organlariyla algilanmis bir seyin somut ya da diigiinsel kopyas1’®
olarak tanimlanmugstir. Ingilizcede ‘image’ kelimesine karsilik gelen imge kelimesi, Cambridge
sozlikte ‘a picture in your mind or an idea of how someone or something is; a mental picture or idea
that forms in a reader’s or listener’s mind from the words that they hear or read’ olarak
tammlanmustir. Imge kelimesi, Tiirk Dil Kurumu sozliigiinde muhayyile ve tahayyiil ile esanlamli
goriinmektedir. Muhayyile, Devellioglu’nun Osmanlica sozligiinde ‘hayal etme giicii’ (muhay-yelat
kokeninden) olarak tanimlanmistir. Nisanyan etimolojik sozliikte, imge kelimesi ‘emare (im)’
kelimesinden tiireyen ve daha sonra anlam kaymasi yasayarak doniisen bir kelime olarak alinmustir.
Bu baglamda sozliiklerde yapilan agiklamalarla bir eslestirme yapilmasi gerekirse; ‘imge’ kelimesinin
anlam karsiligini, hayalden tiireyen ‘tahayyiil’ kelimesinin karsiladig1 diisiiniilmektedir. imgelem ise
‘hayal giicli’ olarak agiklanir ve bu baglamda anlam olarak ‘muhayyile’ ile eslesmektedir. Lakin tez
kapsaminda kullanilan ‘imge’ kelimesi, ait olduklari kaynaklarin baglamlarina esdeger
kullanildiklarindan, kaynaklar esas alinarak kullanilmistir. imgenin gerceklik-hayal arasinda degisen
durumlarda kullanilmasi, 6zellikle mekan s6zkonusu oldugunda ‘algi’ boyutuyla degerlendirilme
bi¢imindendir. Ilgili béliimde ‘imge’ kavraminin bu ¢ok katmanli karsilig1 agiklanmistir.
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gelmektedir'®. Hiicre 6zellikle tekke ve medrese mekanlarindaki blmeleri ifade eden

hacmi kiigiik bir mekandir.

Mekan Tiirk Dil Kurumu sozliigiinde bulunulan yer, ev anlamlarina gelir. Ahmet
Cevizci’nin Felsefe Sozliigii’nde ise en genel anlamiyla; var olanlarin i¢inde yer
aldigi, tim smrh biytklikleri i¢ine alan ugsuz bucaksiz biiyliklik olarak
tanimlanmaktadir. Ug¢ boyutlu hacim oldugu kadar bosluk, hiclik durumu olarak da
tanimlanabilir. Mekanin var olanlarin i¢inde yer aldigi bir bosluk olarak tanimi,
icinde bulunan ile iligkisinin sorgulanmasina yol agar. Bu iliski 6zne ve nesne
iliskisidir. Ozne olan insan, mekan olan bosluk ile baslangicta fiziksel bir iliski
icindedir. Bu iligki fizyolojik olarak duyumlarla iliskilenen iletisim siirecinin bir
sonucu olan alg1 kavraminmi karsimiza c¢ikarmaktadir. Algi bellegin katkilar1 ve bir
duyusal izlenimle ortaya c¢ikan, karmasik, nesnel biling igerigi olarak
tanimlanmaktadir. Bir bagka tanimla bir seye dikkati yonelterek, duyular yoluyla o
seyin bilincine varmak demektir. Bir nesne duyular araciligiyla algilanir, ancak algi
duyusal izlenimlerden daha fazla bir seydir, bilingli bir farkina varmadir, duyumlari
bilince ileten bir olay olarak tanimlanmaktadir™. Algimin tanimlanmas: siirecinde
Oonemli olan 6zne ile nesne iliskisidir. Cilinkii igerisinde var olanla iligki i¢inde bir
mekan s6z konusudur. Bu iliskiden bir deneyim dogar. Deneyim kavramsal olarak
bilin¢li ya da bilingsiz kisisel edinimdir 20 Belli amaglara ulastiracak yeni kosullar
yaratarak, yasamin tiirlii siireclerini degisiklige ugratan bir siiregtir?”, Alginin biling
temelli oldugu kabul edilirse, zihinde olusturdugu yansimalarinin da mekénsal geri

doniislerinin oldugunu sdylemek miimkiindiir. (Ersoy, 2010: 32)

Mekanin bireyler tarafindan deneyimlenmesi sonucu zihinlerde olusan bu
yansimalarma ‘mekansal imge’ denmektedir (Ersoy, 2010: 8). imge; dis diinyadaki
nesnelerin zihinsel resim, kopya ya da tasarimi; var olan seylerin, zihinde olusan
sureti; resimsel niteligi olan tasarim ya da dis diinyada var olan bir seyin Kopyast,
duyusal uyaranlarin yoklugunda meydana getirme siireci olan zihinsel nesne olarak

agiklanmaktadir. 22

'8 Tiirk Diyanet Vakfi ansiklopedisi, 2013. 18. Sayida ‘hiicre’ bahsi.
¥ TDK

“TDK

2L TDK

?2 (Cevizci, 2000: 503)
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Bu tanima paralel olarak mekansal imge i¢cin mekan deneyimi sarttir, mekan bu
anlamiyla insan bilincinden bagimsiz olarak var olan nesnel gergekliklerin
zihnimizde yansimasidir. Dolayisiyla, mekansal imgeler, sinirlanan bir mekanin
islevsel, simgesel, fiziksel ve ya bicimsel olarak genel kompozisyonundan
ayrimsanan giicli 6geleridirler. Bu O6geler mekansal imgeyi olusturan her tirli
fiziksel kosuldan, zihinsel tiim uyaranlardan ve duyumlarimizdan kaynaklanan
zihinsel birikintilerden etkilenirler. Gorsel olan herseyin benligimizde yarattig
imgeler ve o imgelerin bir araya gelerek olusturdugu kimlikler, yeni hayallere,
tiretilen yeni imgelere besik olurlar. Bu nedenle mekansal imgenin niteligi, ¢evre ya

da mekanin niteligini yansitacaktir. (Ersoy, 2010: 32)

Bagka bir agidan bakildiginda, mekanin algilanmasinin fiziksel algiya dayanan bir
duyumun zihinde yeniden iiretilmesiyle olusan duyumsal bir siire¢ olusu bir agidan
mekani metazifik? kilmaktadur. Duyumsal siire¢ mekanla ilk karsilasmada kisa stireli
mekansal deneyimler sirasinda gerceklesmektedir. Zihinsel siire¢ ise mekan
deneyimlerinin zihinde siirekli yasamasidir. Bu nedenle zihinde gegirilen siireye ve
hareket kavramina bagli olarak degisir ve gelisir. Bu siire¢ sonunda mekan
deneyimleyen insanin zihninde yansimalar olusturur. Bu yansimalar ile fiziksel

olarak sinirli olan mekanin boyutlari sinirsizliga ulasabilir (Sharr, 2013: 9).

Bu sinirlilik i¢indeki sinirsizlik, mimari mekanin gergekliginin sorgulanmasina yol
agmaktadir. Bu nedenle, otesinde kesfe cikilabilecek ve sonsuzluk aranabilecek
fiziksel mekan metafizik bir boyut kazanabilir. Paul Andreu’nun Proust’un roman
hakkinda verdigi 6rneginden aktardigi gibi, “mekan, az sayida insanin dis ya da i¢
diinyalara dair gorselliklerini derinlestirerek belirginlestiren bir optik alete doniisiir.”
(Andreu, 1999: 58). Bu bakis agisina gore mekan sabit ve duragan degil, canl
degisen ve akigkandir. Siirekli diger mekanlara uzanir, birlesir, uzaklasir ya da
catisir. Bu akis, birlesme ve catisma, birinin ya da oOtekinin {izerine yerlesir ve
mevcut mekan: yeniden tretebilir. Bu anlamda mekan Ersoy’un sinemayla
iligskilendirdigi tezinden baglamindan koparilmis bir sdylemle yeniden yazilacak
olursa, goriintiillerin pespese gelis bicimleri, devamliligi, kopuklugu ile anlam
iiretimine agiktir. Mekani olusturan her tiirlii mimari eleman giiclii ve aktif bir anlam

dreticisi  durumundadir. Ciinkii karsisinda durdugu varlik ile isaret ettikleri,

2 TDK metafizik ‘doga Gtesi, alg1 6tesi’ anlamiyla kullanilmustir.
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acikladiklar1 ve sakladiklari ile hareket ve dinamizm kazanan bir varligin imgelemi

tizerine yerlesir.

Bachelard bu eylem ve mekan iliskisini konut {izerinden yorumladigi ¢alismasinda
varhigin kiigiik bir barinak buldugunda hayalin ¢alismaya baslayarak, ele gelmez
golgelerden ‘duvarlar’ 6rdiigiinii, korunma ve yanilsamalariyla i¢ rahatlatip, tersine
kalin duvarlarin ardindan korkuttugunu o6ne siirer. Varlik bir mekanin i¢inde, onun
simirlarin;, ‘en  bitmek tiikenmek bilmeyen diyalektik iginde’ duyulur hale
getirmektedir. Ona gore; mekan bu gergekligi icinde diisiinceleri ve hiilyalan ile
yasar. Bu tahayyiiliin sinirlart iginde ge¢mis mekanda yasamaya koyulur. Diisleme
derinlestikge derinlesir, Oyle ki mekanin iginde diis kuran O6zne igin artik eski
hatiralarin 6tesinde hatirlanamaz bir alan ac¢ilir. Bu alanin icinde, artik hafiza ve
imgelem birbirinden ayrilamaz. Her ikiside birbirinin derinlesmesi i¢in calisip
dururlar. Dolayisiyla diislemenin yasandigi yerler de yeni bir diislemede kendilerini
yeniden kurarlar. Bu nedenle de diislemenin imge diinyasinda kendi degerini arttiran

bir tavr1 da vardir. (Bachelard, 2008: 33-40)

Mekéanin icinden disina sekillenmesini Gabo ve Pevsner, yazmis olduklar

3

manifestoda su bi¢imde tariflerler; “...Mekanin distan i¢e dogru oylumuyla degil,
ancak icten disa dogru kendi derinligiyle bi¢imlendirilebilecegini 6ne siirliyoruz.
Mutlak mekan, essiz, tutarli ve smirsiz bir derinlikten baska nedir ki?”” (Conrads,

1991: 33)

Gabo ve Pevsner’in tanimladigi mutlak mekan, Baudrillard’in, imge gergeklik
iliskisinin dort asama ile kurdugu mekam animsatir. Ik asamada imge, gercekligin
bire bir yansimasindan ibarettir, ikinci asamada gercekligi ¢arpitmakta, oldugundan
farkli sunmaktadir, {iglinci asamaya gelindiginde ise imgenin islevi goriiniim
yaratmak, gercek diye bir sey olmadiginin ‘gergegini’ gizlemektir (Baudrillard, 1996:
49).

Mekanin imgelerle birlesmesiyle mekan sadece gorsel bir ifade olmaktan ¢ikip vurgu
yapan bir disavurum ifadesi haline gelmektedir. Mekansal imgeler mekanda
gerceklikten gorsellige gecis yapilan bir koprii gorevini iistlenmektedirler. Mekanin
duyumsattigi tim duygu ve diisiincelerin zihinsel mekandaki c¢evirisidirler.

Bellekteki imgelerin perdedeki goriintiileri tamamlamasi ile hissedilir kilinan
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mekanlar, imgelerin zihinde algisal boyutta deneyimlettikleri Olciisiinde anlam
kazanmaktadirlar (Ersoy, 2010: 34).

Mekanin ve algmin yarattifi imgelerin birligiyle arttk mekanin smirlarindan
bahsetmek olanaksizlasir. Mekan, mekanin ve insanin bu dinamik birligi i¢inde artik
basit geometrik formlarin verdigi referanslarin ¢ok uzagindadir. iginde yasamilan
anlar o mekani bir kutu olmaktan ¢ikararak, geometrinin ¢ok uzaginda bir bosluga
yerlestirirler. Baska bir deyisle i¢inde yasanilan mekan, geometrik mekani asar. Bu

24

mekan, hiicre™, hem hiicre, hem diinyadir. Ciinkii mekan eylemi ¢agirir ve

hayalgiiciide eylemden Once galismaya koyulur (Bachelard, 2008: 42).

Bu metafizik ve zamansal mekan ayni zamanda bir toplumsal iiretimin sonug
iriiniidiir. Bu siireci aciga ¢ikarmak ve yeniden kurmak i¢in onu ‘iireten eyleme geri
gitmek’ ve ‘lretim ve anlamlanma siirecini’ yeniden kurmak gerekmektedir
(Lefebvre, 1991: 27), (Avar, 2009: 6-8). Bu nedenle imge ve imgenin kendisini
yeniden iiretme siirecinde mekanin kendi izlerinden ziyade, sahisin ona yiikledigi

anlamin sinirlar1 da dnem kazanmaktadir.

Bu nedenle bu ¢aligmanin kapsaminda, Yahya Kemal’in mekana yiikledigi anlamin
siirlar1 eksen alinmistir. Belirlenen unsurlardan her biri, bir mekan iginde temsili bir
deneyim mekani yaratmak adina mekansal tahayyiilleri igeri ¢agirirlar. Bu unsurlar;
icinde bulunan varlik ile anlam kazanan mekan, iginde bulundugu kiiltiiriin var ettigi
mekan olarak medrese, ev metaforunun kavramsal olarak karsiligini, bizatihi
kendisinin evsiz olusundan kaynaklanan bir yoksunlukla kent mekanlarinda bulmus
bir sairdir. Bir mekanin sinirsizliginin, bir sairin temsili mekani olarak bir medrese
parcasinin sinirsizligini liretecek olan eylem bu nedenle ilk olarak siir ve onun anlam
katmanlaridir. Sairin hayal evreninde var olan biitiin metafizik sinirlar, medresenin
var oldugu kiiltiire gdnderme yapan fiziksel izleri ve sairin ona gonderme yapan
tarihsel izleri ile, bir i¢ gegislilik halinde, fragmanlar birakmak tizere, gézlemcinin

seyrine birakilirlar.

Bu nedenle bu ¢alismanin beklenen sonug tiriinii, bir miize tasarim Onerisi, mekanin

smirliligini eksen alarak, onu Yahya Kemal’in izinden ve imgesinden hareketle

24 . . . . . . A .
Hiicre kelimesi, medresenin bir pargast olan hiicre mekéanina yazar tarafindan yapilmis bir
gondermedir.
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yeniden iiretmektir. Dolayistyla, ilgili boliimde sairin parmak izlerinin ve mekansal

imgelerinin siir baglaminda tartisilmasi amaglanmistir.

4.2 Elestirel Bir Bakis: Mevcut Miizenin Durumu

Giliniimiizde Yahya Kemal Miizesi olarak kullanilan Sibyan mektebi, Yahya Kemal
Beyatli’nin kardesi Resat Beyatli’nin vefatindan sonra miizeye bagisladig kisisel
esyalarindan bir kismini igermektedir. Iki katli miizenin giris katinda Istanbul Fetih
Cemiyeti tarafindan basilan kitaplari, pasaportlari, kitaplari, el yazisi eserleri,
yurtdisinda kaldig1 yillarda gonderdigi kartpostallari, parlemento dokiimanlari,
tizerinde adinin yazili oldugu bir ¢anta yatay vitrinlerde sergilenmektedir (Sekil 4.4).
Ayrica miizede Yahya Kemal’in kazandig1 plaketler, ddiiller, kullandigi radyo, tras
seti, kolonya siseleri, ¢akmaklari, tirnak makasi, iki adet kursun bulunmaktadir.
Miize duvarlarinda ise Ispanya’da ve Pakistan’da biiyiikelcilik gorevleri sirasinda
cektirdigi fotograflar asilmistir. Mekanin bir kosesin de iki katinda da Yahya

Kemal’e ait biist bulunmaktadir.

Miizenin ikinci katinda ise, annesine ait olan ve iizerine dogdugu yi1l yazilmis olan
Kur’an, madalyon, kagit makasi, glines gozliikleri, kalemleri ve iki kutu igerisinde
kime ait oldugu belli olmayan sa¢ bulunmaktadir. Ayakkabilarin1 koydugu valizleri

(Sekil 4.8), duvarlarda biiyiikelgilik doneminden ve hastanedeki son giinlerinden

kalan fotograflar1 gérebilmek miimkiindiir.

Resim 4.3 Yahya Kemal Miizesi giris kattan bir goriiniim.
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Mekanin ortasina yerlestirilmis biiyiik bir vitrinin i¢inde ise yazara ait frak, degisik
renklerde kravatlar, golf sopalari, eldivenleri, sapkalar1 ve degisik renk ve stillerde

ayakkabilar1 sergilenmektedir (Sekil 4.5), (Sekil 4.9). Park oteldeki son giinlerinde

kullandig1 yazi masasi ve bambu sandalyesi, iizerinde bir not defteri, kagit agirlig1 ve

gozliik kab1 bulunur (Sekil 4.6), (Sekil 4.7).

Resim 4.5 Yahya Kemal’in Park Oteldeki son yillarinda kullandig1 yazi masasi
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Resim 4.7 Yahya Kemal’in gardrop bavulu (Batur, 1995)

Resim 4.8 Yahya Kemal’in esyalari .
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Yahya Kemal’den kalan biitiin esyalar, sibyan mektebinin tek hacimlik mekaninda
sergilenmektedir. Ozgiin islevini yitirmis mektebin tek hacimlik hiicresinin mekansal
kurgusu biitiin bu eserler i¢in rahat bir dolasim ve sergilemeye olanak tanimaz 2
Mekanin bu 6zgiin niteligi, uyumlu kullanim olanaklarinin dogru bigcimde saptanip
bicimlendirilmesini gerektirmektedir. Mekan, az sayida ve kiiclik esyalarin
sergilenmesine olanak saglar, kimi mekanlar tek obje ile degerlendirilebilecek
durumdadirlar  (Madran, 1999: 95). Bu mekansal oOzelligine karsin miize

koleksiyonlarinin ¢ogunu hatta tiimiinii sergileme istegi ile odalar1 i¢inde dolasilmasi

imkansiz birer depo haline doniistiirmektedir (Madran, 1999: 95).

Orucoglu, miize sergileri ile ilgili makalesinde sergilemenin oncelikle gorsel bir
etkinlik oldugunu savunmaktadir. O’na gore sergi mekaninin aydinlik diizeyi, nem,
1s1 degerleri ¢ok seslilik i¢inde mekanin biitiinliigiinii olusturmalidir (Orugoglu,
1999: 183). Bu nedenle her bir disiplinin miize mekaninin ve koleksiyonun

korunmasi ve dogru bigimde sergilenmesi agisindan 6nem tasir.

Serginin izleyici ile gorsel agidan dogru iletisim kurmasi igin yeterli bir aydinlik
diizeyi gerekir. Yanlis uygulamalar sonucunda mekanda aynalasma goriilebilir.
Aynalagma camin arkasindaki nesnelerden c¢ok, Onilindeki nesnelerin goériinmesidir
(Sirel, 1999: 118). Mevcut miizenin yapay aydinlatmasi ve denetimsiz pencere

1s1iklariyla vitrinlerin camlarinda aynalagsma olugmasina sebep olunmustur.

Tomur Atagdk, pencerelerin sik araliklarla kullanildig: tarihi binalarda aynalagma
sorununun ¢oziilmesi gerektigini belirtir. Pencere aralarina yerlestirilen resim, heykel
ya da vitrin igindeki malzemenin algilanmasinda sorun ¢ikmamasi igin perdeleme
yerine mor Ustli 1simimlart engelleyen filtre ya da 1s18a duyarli, kendiliginden
kapanan pencere sistemleri kullanilmalidir (Atagok, 1999b: 77). Mevcut miizenin
perdeleme ve yapay aydinlatma ile desteklenmis sistemi bu acidan yeniden

diistiniilmelidir.

® Bu degerlendirme Emre Madran’mn ‘Tarihi miras niteligindeki yapilarda miize islevinin
verilmesinde kullanilacak degerlendirme oOlgiitleri’ makalesini eksen alarak yapilmistir.(Madran,
1999b)
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Resim 4.9 Vitrin iizerinde aynalagsma

Miize koleksiyonlarindaki eserlerin miizenin koruma islevine uygun olarak dis
etkenlerin cins, siddet ve siiresinden kaynaklanan yipranmalara karst korunmalari
gerekir. Is1, nem, toz ve hava kirliligi denetim altina alinarak koleksiyon korunabilir
(Atagok, 1999b: 82). Mevcut miizenin ideal ve standart 1s1 ve bagil nem ortamini
saglayacak bir mekanizmasi yoktur ve bu durum ¢ogunlugu kagit, boya, tahta, kumas
olan organik malzemeler agisindan elverissiz bir ortam sunar (Diker, 2012). Vitrin igi
sergilerde ise ayni ortamda sergilenen kagit, demir gibi farkli malzemelerden olusan
objelerin bozulma oranlarina ve bagil neme dayanimlarina gére siniflandirilmalar

gerekmektedir (Diker, 2012).

Siniflandirmanin  yaninda, miizenin sergileme diizeni i¢inde yer alan ve gerek
sergilemenin, gerekse tek tek objelerin kolay anlasilabilirligini saglayan dokiiman
icerikli malzemelerin de c¢agdas miizecilik yontemleri ile etkileyici ve anlatimh
olarak sunulmasi gereklidir. Anlatilmak istenen konunun daha kolay anlasilmasini
saglayacak bilgileri gorsel malzemeler ile ziyaret¢inin ilgisini ¢ekecek bigimde
diizenlemek onemlidir.(Atik, 1999: 164) Buna karsin, mevcut miizede, vitrinlerin
iclerinde kimi zaman bilgilendirme levhalarina rastlarken, belli objeler i¢in hic bilgi

bulunmamaktadir. Donemin dil i¢in de bir gecis donemi olusturdugu
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diistintildiiginde, yazarin Latin alfabesiyle yazilmig olmayan yazilart ve
bilgilendirme levhalarinin eksikligi, bilgi aktariminin gergeklesmemesine neden
olmaktadir. Kartpostallarin, basilmis kitaplarin, duvarlarda fotograflarin belli bir
estetik diizen icinde sunulmuyor olusu, doluluk-bosluk goézetilmeden sergilenisi

mekanin ve sergilenen objelerin okunmasini zorlastirmaktadir (Diker, 2012)

Gliniimiizde pek cok miizede sergileme ile birlikte ifadeyi ve etkiyi gliglendirmek
amaciyla kullanilan isitsel yontemler mevcut miizede kullanilmamaistir. Yapitlarini ve
siirlerini ses ile ifade etmeyi Onemli sayan bir yazar olarak Yahya Kemal’in
anlatilmas1 sirasinda isitsel yontemler onemli olabilir. Bu yontemler sergilemeyi

ilging kilarken yazar1 da baglamina uygun bir yontemle aktarmis olacaktir.

Bir baska sorun nesneyle arka plan arasinda ki 1s1iklilik ve renk karsitliginda ortaya
cikar. Renk karsitliginin biiylik olmas1 sonucunda nesnelerin dogru algilanamamasi
ve dogalliktan uzaklagmasi gibi sorunlarla karsilasilir. Mevcut mekanda yiiksek
kontrasta neden olan kirmizi kalin perdeler odak noktasini degistirmektedir. Bu da
sergide ilginin kaymasmna neden olabilir (Sirel, 1999: 119). Gorsel alginin
gerceklesmesi 1siklilik ve renk karsitligina baglidir. Ardi ardina gelen karsitliklar

mekanin okunmasini zorlastirirken sergininde anlagilmasini zorlastirir.

Kendisi bizatihi bir miize olan mekanin mimari ve tarihi 6zelliklerini Srtmeden
mekana uygun bir sergileme anlayis1 benimsenmelidir. Yahya Kemal i¢in bir
zamanin fotografi olan mimari mekaninda sergilenmesi, baglaminin anlagilmasi

acgisindan onemlidir.

Yahya Kemal’in sergilendigi ve temsil edildigi mekanla iliskisi, onun ¢ocuklugunda
ilk egitimini aldig1 sibyan mektebiyle baslamistir. Hayatinin geri kalaninda bir ‘ev’e
sahip olamamis yazar i¢in, Theodor W. Adorno’nun 20. yiizyil insanin tedirginligini
ve mekanla olan kopusunu anlattif1 climlelerinde oldugu gibi ‘ev’ artik ‘ge¢miste
kalmistir’ (Adorno, 2005: 41). Iste bu noktada tarih bir nevi ev roliinii {istlenir ya da
eve doniisiin en kestirme ancak en saglam ve biitlinliiklii, biitlinlestirici yolu olarak
tercih edilir. Ev, Yahya Kemal’de metafor olarak hem kendisiyle, hem tarihiyle ve
vataniyla ilgili zengin imgeler liretmenin bir aracina doniismiistiir (Agir, 2010: 230-
236).

Yahya Kemal’in ev ile ilgili imgeler tiretmesinin bir araci olan kiiltiirel diizlemin

trtinii olan mektep ile bugilin temsil edildigi mekan arasinda bdyle bir baglamsal
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iliski goriinmemektedir. Bu anlamda miize mekani, icinde Yahya Kemal ile ilgili
esyalar bulunan bir depo olmaktan 6teye gecememistir. Bu goriintii, tarihsel miras
olan mektebin kendisinin farkedilmemesine ve ayn1 zamanda da, gézlemcinin mekan
ile iliski kuramamasina yol agmaktadir. Bu nedenle mekan, sergilemeye elverdigi
Olciide eser ile boyutlarina uygun nesneler ile ¢oziilmelidir. Bu eserler, ait oldugu
sanatgiyl en etkili bi¢imde anlatirken, ayn1 zamanda mekanin siirselligini de yok

etmemelidir.
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5. YAHYA KEMAL MUZESI ONERISi

Rasyonel bir akil i¢in varliklarin nedenselligi 6n kosuldur. Bilimsel veriler hep bir
‘sey’lere baglidir. Bir sair i¢in tahayyiil ve imgelem bir ‘sey’in varligina gerek
duymaz c¢iinkii o saf bir bilincin iriiniidiir. Bachelard’in tanimladigi gibi sair,
yarattig1 hayallerin yeniligi ile dil yetisinin kokenidir (Bachelard, 2008: 11). Bu
nedenle bir sair eksene alindiginda hayal diisiinceden 6nce gelir. Dolayisiyla sairin
tahayyiillerini bir ‘zihin’ ¢er¢evesinde degil ama bir ‘ruh’un izlerinin pesinde aramak
gereklidir. Diis kuran bilincin izleri ile, “herseyin kaynagimi ve anlamimni buldugu
noktaya yani tam ortaya, her seyin kalbine, merkezine atilmak gerekir: iste o zaman,
unutulan, diglanan o sézciigii ruh sézciigiinii yeniden buluruz.” (Bachelard, 2008:
12).

Bir ressamin resimle, bir sairin siirle sanatsal acgidan iliskisi, gercek hayattaki
goriintiilerin birerbir yansimalarini iiretmek ile degil ama o manzaranin yeni bir
bicimde ve bu kez tiimiiyle yeniden ve bagka bigimde yasayan bir goriintiisiinii
tahayyiil etmekle ilgilidir. Dolayisiyla ressamin, sairin hayali artik duyulur bir
gercekligin basit bir ikamesi degildir%. Clinkii sanat¢1 yasadigi gibi iiretmez, iirettigi

gibi yasar (Bachelard, 2008: 25).

Bununla birlikte, mekanin baglami, siirin ¢agrisimlari ile yine o sairin kendi siirsel
gercekliginde aranmalidir. Bu nedenle mekansal imgeyi, sairin varligini adlandirdig
siirde aramaya calismak gerekmektedir. Dolayisiyla bu béliimde ele alinmaya
calisilacak kavramlardan her biri, mekanin {izerine kuruldugu c¢agrisim evreni, sairin
kaleme aldig: siirler, nesirler eksen alinarak anlamli bir biitiine akan alt baslhklar
seklinde olusturulmaya calisilmistir. ‘Mekansal Imgenin Olusumu’ adli boliimde
derlenen bu alt bagliklar, 6nce daginik haleler halinde birakilacaktir. Bunun nedeni
tezin baglamina uygun bi¢imde, ele alinan kavramlarin okuyucu ile temasa etme
kaygisindandir. Tasarim Onerisinin ele alindig1 sonraki boliimde ise, bu rayihalar

birer birer mekan tasarimina doniistiiriilmeye ¢alisilacaktir.

% Ciimle eserde gegen baglammin disinda kullamlmustir (Bachelard, 2008: 26).
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5.1 Mekansal imgenin Olusumu

Mekanin imgeyle kurdugu iliski, bir saire adanmis miize igin, sairin siirle kurdugu
iliskiye benzetilebilir. Clinkii mekan, ilgili boliimde detaylandirildigr gibi, deneyim
sonucu zihinlerde olusan yansimayla yeniden iiretilebilir ve siirde sairin kelimelerle
ve onlarin anlamsal karsiliklarinin zihindeki imgesiyle iretilmistir ve yine her

okuyucu kendi imgesiyle o siiri yeniden iiretir.

Siir ise kavramsal agidan diis giiciine, hayale, imgeye dayanan, sembollerle, ritimli
sozcuklerle, seslerin uyumlu kullanimiyla ortaya ¢ikan bir anlatim bicimidir?’. Sair
siiri kendi evren tahayyiilii ile zihin siizgecinden gecirir. Hayat1 tasarladigi evrene
gore kavrar. Ve siiri yazar. Boylece siir soyutlanmis esya ile sairin ona giydirdigi
kisilik arasinda sekillenir. Sairin dil diinyasi, bu tasarlanmis evrenin mimarhgidir.
Yazar kullandig1 kelimeler ve kavramlar ile kendi gergekligini yeniden {iretir. Bu
nedenle kelimeler yazarin kavramsal algisina, cagrisimlar ise kelimelerden ¢ikip
kavramlara uzanirlar. Kavram, kelime ve dil arasindaki bu ard1 sira iliski bu nedenle
her sairin kendi dil diinyasina aittir ve oradan baglar. Dolayisiyla fiziksel metnin
Otesinde cagrisimlar liretmek icin, yine metnin 6tesinde sorular sormak gereklidir.
Savasir bu iliskiyi su bigimde tanimlar; “Ciinki siirsel olani siirin kendi iizerine
kapanmis yiizeyinde degil, onun O&tesinde kendisinin de bir parcasi oldugu
biitiinliikte, anlik pargalanmis, belki de tamamen kaybolmus bir sehir yasantisinin

biitiinselliginde artyoruz.” (Savasir, 1987: 25)

Bu nedenle, ‘anlik parcalanmis’ ve belki de ‘tamamen kaybolmus’ bir sehir
yasantisint anlamak, bugilinkii sehir yasantilarimiz i¢inde tanimlanmis bir siir
diinyasin1 degil, Yahya Kemal’in kendi siir diinyas: i¢inde tanimladig: iligkileri, dil
diinyasin1 ve sembolizminin ¢ergevelerini anlamaya calismay1 gerektirmektedir. Bu
baglamda Yahya Kemal’in dil ile kurmaya ¢alistig1 iliskiyi anlamak 6nemlidir. Sair
esas Tirkgeyl bulmak i¢in eski Tirk siirine donmek gerektigini belirtir. Baska bir
deyisle, 6z siiri bulmak ve divan siirini belirli bir ziimreye ait kilan dili, herkesin
anlayacagi kelimelere inerek beyaz lisana ulasmak gerektigini ifade etmistir (Beyatls,
1990a: 157). Dilin en kiigiik pargasi olan kelimelerle yakin iliskisi O’nu anlam ile
olan iligkisinden koparmamistir. Baska bir deyisle yazar islev i¢in formu, form icin

islevi terk etmemistir. Ciinkii ona gore; “Siirden anlami1 koparmak ruhumuzu tam

T TDK
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olarak aksettiremeyecegimiz iiriinler vermemize yol acacaktir” (Beyatli, 1990a: 72-
73). Bu nedenle siire giren kelime sadece sozlikteki anlamini degil, ‘sairin
malzemesini kendi ruhunda buldugu’, ‘niceligini ve niteligini kendinde buldugu’ bir
sanat malzemesidir artik.” (Tanpmar, 2007: 18) Bu iliski Ozden’in deyisiyle:
“Kelimenin mana ile olan ilgisi bir odanin 1sikla olan ilgisi gibidir. Odaya diisen
1s1kta olabilecek ufak bir degisme, esyanin goriinlisiinde ve onlarin algilanmasinda
farkliliklar olusturur. Esyaya gelen 151k nasil onlarin boyutlarin1 degistirir, onlari
endise veren varliklar haline indirirse siirdeki hava da kelimelere ve imalara dyle
yansir. Odadaki 151k kaldirilinca nasil esya algilanmaz ve odadaki biitlinliik
kaybolursa, siiri olusturan havayr da ortadan kaldirinca geriye liigate donmeyi
bekleyen bir kelime y18in1 kalir. Kelimeleri bir arada tutan ve birlikli bir biitiin haline
getiren hava sanat¢inin ruh halini, hayallerini, duygularin1 kelimelere aktarmasidir.”

(Ozden, 2001: 80)

Yahya Kemal siirde kelimelerin bir biitiin halinde davranmasini Onemsemistir.
Anlam, kavramlarla i¢ i¢e gecerek bir biitiin haline gelir ve ¢esitli gondermelerle
katmanlagir. Isik, renk ve ses unsurlariyla zenginlestirdigi siirinde her bir kavram

sairin kendi siir diinyasinda viicut bulur.

5.1.1 Isik

Yahya Kemal siirinde sik¢a kullandigi kavramlardan biri olan 151k unsuruna; aski,
6limii, vatan1 ve musikiyi ifade ederken sikca karsilasilmaktadir. Sair agki 151k olarak
idrak etmistir; (Filizok, 1984: 73)
“Ah o aksam trenden giiliisiin!
O giiliis kalbime aksettigi an,
Duymadim ilk atesin diistiigiinti
8 2

Sevka benzer bir 151k zannettim®®.

‘Nesati’nin gazeline tahmis®” siirinde sevgili, sairin diinyasini aydinlatan bir ay,
giinestir;

“Mihr i mahimdi bu dlemde huzirun dahi diin ,

% < Ask hikayesi’, Yahya Kemal, Kendi Gok Kubbemiz, istanbul Fetih Cemiyeti Yayinlari, istanbul,
2010 s.86.
2% Eski Siirin Riizganyle,Yahya Kemal, istanbul Fetih Cemiyeti Yayinlari, istanbul, 1962,. s. 108.
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Gittin eyvah cihan zulmete garkoldu bugiin” ,
‘Miikerrer Gazel*” de sevgili esyay1 hatirlatan bir 151k kaynag olur;

“Miicevherata ziya sald1 hiisn ii &nindan”,

31,

‘Vuslat™’ siirinde aski yasayanlar, gok ve ufuklar hepsi 11k imajiyla aydinlatilmistir;

“Geldikleri yol... Omriin 1s1ktan yoludur o;
Alemde bir aksam ne semavi kosudur o!”.

‘Tanburi Cemil’in ruhuna gazel32’ de hazlarin aynalari, goniiliin atesiyle birlesir;
Alem ve asiklar aydimlik bir tabloda birlesirler. Sevgili gibi musiki de aydinlikla
iligkilendirilmistir;
“Tutusur mes'ale-i dille meraya-yi,
Hiisn i agk ortada bin mah bin ahterle doner.”

‘Kar musikileri ** siirinde, vatandan uzakta kendisini karanlik i¢inde goéren sair,
Tanburi Cemil Bey’in plagiyla aydinlik bir diinyaya donmdistiir. ‘Cubuklu
Gazel*”inde ise ay 15181 semavi bir musiki olmustur. ‘Silleymaniye’de bir bayram
sabahi®® adli siir yine 151k imajiyla baslar ve 151k imajiyla sonlanir. Siirde iki tiirli
aydinlik vardir. Birincisi sabah aydinligi, ikincisi ise bir bayram sabahini aydinlatan,
tarihi ve hakli derinden kavramanin mutlulugu olan goniil aydinligidir (Filizok, 1984:

74-78).

Yahya Kemal’in siirde 15181 6n plana ¢ikaran tavri, bir diger bakis agisina gore
modern diinyanin izlenimci tavrina gondermeler yapar (Tanpmar, 2007 : 9).
Sozgelimi, Monet’in Rouen Katedrali’nin cephesinin giiniin farkli saatlerinde
yapilmig yirmi tablosunun siire yansimig hali Hayal Sehir’dir. Ciinkii Monet bir
izlenimci ressam olarak bir manzarayr oldugu gibi vermekten ziyade, manzara
karsisinda hissettiklerini ifade etmistir. Manzaralarin giiniin saatlerine gore, 1s1kla
birlikte degisen ¢ehrelerini yakalayarak, her seferinde manzaranin renkleriyle 151k

tesirlerinin baska oldugunu farketmistir. Rouen Katedrali'nin giiniin degisik sa-

% age., s. 33.

% age.,s. 122.

%2 age., s. 81.

% age., s. 44.

% age., s. 63.

% Yahya Kemal, Kendi Gok Kubbemiz, istanbul Fetih Cemiyeti Yayinlar1, istanbul, 2010. s.3.
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atlerine gore yirmi ayr1 tablosunu yapti ve hepsinin birbirinden farkli oldugunu
resmetmistir. Bu nedenle Yahya Kemal, Monet gibi, Uskiidar igin yazilmis ‘Hayal

Sehir’de * manzarayi 1s1ikla baglayarak resimlestirmistir; (Filizok, 1984: 74-78).

“Git bu mevsimde, gurup vakti, Cihangir’den bak!
Bir zaman kendini karsindaki rii’yaya birak
Baskadir ¢iinkii bu aksam biitiin aksamlardan;
Giinesin vehmi saraylar yaratir camlardan;

O ilah isteyip eglence hayalhanesine,

Cevirir camlar1 birden peri kasanesine.”

Yahya Kemal’in sanatinda 151k ile kurdugu iliski gerek modern resime yaptigi
gondermelerle, gerekse tarihi kavramlar ve gelenek ile kavramsallasmis olgulara
yaptig1 gondermelerle varligin i¢ yiizlinlii gdsteren bir unsurdur. Yani askin dlemin
semboliidiir. Giderek artan azalan, fiskiran, icten dogan bir unsurdur. Bu anlamda i¢

baglar1 kurar ve varligin i¢ yliziinii gosterir.

5.1.2 Ayna unsuru

Yahya Kemal’in siirinin unsurlarindan biri de, kavramlarin siirekli olarak baska
kavramlar iizerinde olusturdugu akislerdir. Bu yansimalar zaman zaman politik,
milliyet¢i unsurlarin st liste gelmesiyle baska anlamlar olustururlar, zaman zaman

ise sehir mekaniyla iliskilenir ve bagka mekanlara ve zamanlara génderme yaparlar.

Bachelard’in poetik hayal dedigi bu yankilanma bigimi, yine onun tanimiyla bir
geemisin yankisit degildir, uzak ge¢cmisin iizerine gelen bir hayalin yansimasiyla,
hangi derinlige kadar yansiyacagi ve hangi derinlikte sonecegi kestirilemeyen
ontolojik bir diizlemdir.(Bachelard, 2008: 8) Kavramlar ise bu ontolojik zeminde

bir arayisin yansimasidir.

Bagka bir bakis acisiyla da Yahya Kemal’in bu tavri, Paris yillarinda tanistig

Baudelaire’in izlenimci tavridir. Ozellikle yansima figiiriiniin sikga kullanildigs,

izlenimci sairler i¢cin manifesto niteliginde olan Baudelaire’in Correspondences37

% age.,s. 17

3 Tiirkgeye Sait Maden gevirisiyle ‘Esduyumlar’ olarak ¢evrilmis siir;
Doga bir tapinak, canli direklerinden

Anlasilmaz sozlerin yayildig: yer yer;
Insan orda simgeler ormanindan geger
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siirinden etkilendigi diisiiniilir. Baudelaire, esduyumlar olarak ¢evrilmis siirinde
renklerin, kokularin ve seslerin duyumsal taraflarina vurgu yapmistir. Gorilinen
maddi diinyanin ‘yetilerin en bilimseli olan imgelem giiciiyle’ algilanabilecegine
inanmaktadir. Bu nedenle nesneler okuyanin imgelemine birakilmis birer sembol

niteligini almistirlar. (Giindiizalp, 2008: 40)

Yahya Kemal’in ayna sembolii ile bir diger bagi divan siiridir. Divan siiri
geleneginde tasavvufi boyuttaki anlamindan uzaklagsmamis olan ayna simgesi,
kainatin yaraticinin yansimasi oldugu inancina dayanir. Cokluk, aslinda yaraticinin
farkli goriintiilerindendir. Bu nedenle siirde de yansimanin kullanildigi bir 15181n
arayigidir. Clinkii divan edebiyatinda alem topyekin bir bigimde askin alemin
semboliidiir ve golgelerin muayyen bicimlerde bir araya gelerek olusturdugu hayal
alemidir. Bu nedenle bu alemdeki varliklar yasadigimiz alemde gordiiklerimizin
milkemmel Ornekleridir. Dolayisiyla sanatta da yaratmak degil ama ilham almak,
taklit etmek vardir. Ciinkii asil hiiner o gerceklige ve milkemmellige yaklagsmakta
aranir. Yahya Kemal’in siirlerinde de divan siiri geleneginde ¢ok kullanilmis bir
sembol olan ayna hakimdir. Varligin ve varolusun irdelendigi hemen hemen her
siirde gecmektedir. Rindlik kavramina uzanan yodnelimle, Nesati’den kalkarak

yazdigi siirde doruguna ulagmistir.(Kahraman, 1997: 40)

Ayna 15131 yansitan, varliklarin goriintiisiinii veren anlamlarina gelir®®. Tasavvufi bir
terim olarak ise siirde ‘tecelli-gah’tir (Cebecioglu, 2009: 27). Sevgilinin goriindiigi,
kendini gosterdigi yerdir. Tiim alem, alemdeki esyanin, yaratilmisin her biri Allah
Teala’nin mazharidir; goriindiigli yerdir; yani aynadir. Ayna biitiin bunlarin

benzetilenidir; semboliidiir.(Giiler, 2004: 17)

Bildik bakiglarla gézlenirken derinden

Birlesen uzun yankilar gibi uzakta

Bir karanlik ve bir derin birlikte yalniz,
Gece gibi, 151k gibi u¢suz bucaksiz,
Renkler, sesler, kokular sdylesip durmakta.

Kokular vardir ¢ocuk tenleri gibi duru,
Obua gibi tath ve yesil bir ¢im kadar
- Ve bagkalari, ¢iiriik, zengin ve viing dolu

Genisleyen, yayilan sonsuz seylerle bir,
Misk, amber, buhur ve giinliik benzeri, uzun
Coskusunu sakirlar duyularin, usun.
(Baudelaire, 2005)

*¥TDK
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Aynanin olusturdugu anlam ¢oklugu Burcklard’in deyisiyle; “Aynanin olusturdugu
anlam ¢oklugu, bir simgenin 6ziindedir ve akilci (rasyonel) tanimlamalardan iistiin
oldugu yon budur. Ciinkii akilci tanimlama bir kavrami akilc1 baglantilarina gore
diizenlerken ayni zamanda onu belli bir diizeyle smirlarken, simge nitelik ve
acikligindan zerre kadar kaybetmeden ‘yukariya (iist diizeylere) acgik’ kalir.
Hepsinden 6te, simge, akil 6tesi gergekliklerin anahtaridir. Mistisizmin 6ziinii ifade
etmeye en uygunu ve ayni zamanda temelinde irfani (gnostik) veya akli 6zellige
sahip olan1 ayna simgesidir. Ayna manevi tefekkiiriin en dolaysiz simgesidir; ¢linkii

Oznenin ve nesnenin birligini temsil eder.” (Burcklard, 1997: 28)

Yahya Kemal yansimayr kullanirken aymi anda divan siiri gelenegine, modern
anlamda sembolizme gonderme yapiyor olabilir. Kendisi modern denebilecek
diizeyde bir yasam siirerken, gelenegin siirlarini ¢izdigi siirlerinde, islamin sehirde
ve sehir insani iizerindeki gorilintiisiinii ana tema olarak alisi, sairin belki de en biiyiik
yansima imlerinden biridir. Bu agidan Yahya Kemal goriinenden ziyade goriintiiyle

ilgilenmis olabilir.

5.1.3 Kelimeler

“ Biitlinden pargaya, parcadan biitiine gidis, biitiiniin par¢alandig1 zaman da kendi
icinde bir anlam olusturmasi ve gercegin bir izdiisiimii olarak gelismesi Ahmet
Hasim’de degil, daha ¢ok Yahya Kemal’de izlenen bir olgudur. Hatta Yahya
Kemal’in siirsel dil-biitlin/anlam arayisinin bu gelismenin bir tiirevi gibi olustugu

bile sdylenebilir.” (Kahraman, 1997: 39)

Sairin dil, kavram ve anlam arayist onu kelimeler ve ciimleler arasinda da bir arayisa
gitmekten alikoymamustir. Anlam ve sekil biitiinliigiinii, dengesini koruyarak, siirin
bir biitiin olarak ahenkli olmasini 6nemsemistir. Bu nedenle Yahya Kemal’in siirsel
dilinin temelinde onun ‘deruni ahenk’ * olarak nitelendirdigi kavram yatmaktadir.
Deruni ahenk ile sembolize ettigi sey siirlerindeki lirizmdir. Siir kendi basina
kelimelerden bagimsiz olarak, ahenkli bir sdyleyisin tirliinidiir (Huyugtizel, 1984:
88). I¢ ahenk ise, siirin musikisidir, anlam bu havaya melodi gibi eslik eder (Ozden,

2001: 80). Yahya Kemal’e gore deruni ahenk duyulmadik¢a belagat lafiigiizaf *°

% TDK. deruni, igle ilgili, igten anlamlarma gelmektedir. Develioglu Osmanlica sozliigiinde ise
‘derun’ kelimesinden tiireyen kelime ‘goéniil” kavrayisiyla iligskilendirilmistir.
“ TDK. Bos laf.
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olmaktan Oteye gegemez. Misralarin her birinin hig¢bir kelimesi yerinden
oynatilamayacak bigimde saglam bir istifle bir musiki ciimlesine doniismesi esastir.
Yazar ahenk kelimesi yerine zaman zaman ses, nagme ve elyan kelimelerini de

kullanmistir.(Ayvazoglu, 2007: 374)

Akgiil, Yahya Kemal’in kelime diinyasin1 konu alan c¢alismasinda deruni ahenk ve
Yahya Kemal hakkinda yapilmis ¢alismalardan yola ¢ikarak, kavrami yap1 sokiimcii
bir teknikle anlamaya g¢alismis ve su sonuca varmistir; “Yahya Kemal’in ‘deruni
ahenk’ kavrami, dilsel araglardan ya da betimleme ile dil arasinda kurulan uyumu
gosteren nesnel karsilik kavramindan farkli olarak, mistik, metafizik bir icerime de
sahiptir. Bu icerim, Yahya Kemal’in ‘deruni ahenk’i tanimlamak amaciyla Henri
Bremond’a basvurma nedenlerinden biri olarak goriilebilir. Bremond, La Poésie
Pure’de (Saf Siir) ‘rythme intérieur’ii, bir ‘diisiincenin ritmi’ olarak tanimlar.
Nitekim bu tanim, Yahya Kemal’in, ‘mananin ritim haline gelmesi’ tanimiyla da

uyumludur.” (Akgiil, 2010: 7)

Yahya Kemal’in siir tasarimi sairin kendine 0zgii tavrinin bir sonug iirliniidiir.
Kelimeler ve dil arasinda kurmaya calistig1 bag, kavramlarin divan siirine yaptigi
gondermeler ve modern metinler arasinda kurdugu kopri ile sair, kendi siirsel dilini
Ormiistiir. Bu nedenle de modern siirine farkli yorum olanaklar1 verdigi

sOylenmektedir (Akgiil, 2010: 274).

5.1.4 Ses ve nefes

Sermet Sami Uysal’la yaptig1 soylesilerden birinde Yahya Kemal, siiri, duyus’un
deyis’e donligsmesi olarak tanimlar. Hilmi Yavuz’a gore; salt Yahya Kemal siirinin
degil, ama modernist siirin temelkoyucu tanimidir bu: Siirin, bir deyis, daha genel bir
dile getirigle, bir ‘dil’ problemi oldugu. Yavuz, modernist siirin, bir duyus, bir
duyarliktan 6te bir sey oldugunu, probleminin ise, duymak degil, sdylemek, ya da
dile getirmek oldugunu belirtir. (Yavuz, 2003)

Yahya Kemal ses rubaisinde ise ; “Ya Rab bana bir ses yaratan kudreti ver.” demistir.
Ses, sairin poetikasinda anlamdan bagimsiz degil onunla biitiinlesen bir nitelik
kazanir. Siir O’nun diinyasinda yazilan degil sdylenendir. (Ayvazoglu, 2007: 374)
Parcalar tipki divan siirinde oldugu gibi biitiine akan bitimsiz bir tamamlanma
halindedir. Hilmi Yavuz’un belirttigi iizere zaten, Yahya Kemal, ‘duyus, deyis’

problematigini, divan siir gelenegi ile olan iliskisini yeniden kurmak i¢in kullanir

67



(Yavuz, 2003). Ciinkii divan siiri kendi i¢ melodisini yaratmis ve o melodiyi basl
basina bir olgu agamasina ¢ikarmistir. Sonunda bilinglerde bir ‘anlati’ degil ama bir
duyum yaratacak kadar agkinlasmasini 4lsaglamlst1r (Kahraman, 1997: 37). Siir tam
da bu nedenle gelisigiizel degil, halis ve tam bir ahenk iginde bir araya

gelmektedir.(Ayvazoglu, 2007: 374)

Yahya Kemal’in ses kavramini siirlerinde merkeze alisinin bagka bir nedeni de ses ve
goz iligkisinin dogu bati medeniyetleri arasindaki anlayis farkinin bir sembolii
olusudur. Kahraman bu iliskinin bat1 ile doguyu ayiran bir iliski oldugundan soz
eder. Bu iligki gorsellik ve duyum iliskisidir. Batida gorsellik ile gelisen soyut akil,
doguda ses ile viicut bulmustur. Maddeyi sahip oldugu manevi degerler ile tam
olarak seslestirememis zihniyet, onun yerine sesi ‘derunilestirmistir’. Yahya Kemal
siirinde bu ahengi ortaya koymaya c¢alismistir.(Kahraman, 1997: 35) Bu nedenle
onun siiri bir sayiklama degil bir terenniimdiir*”.’(Ayvazoglu, 2007: 374) Musiki ile
iliski igindeki bu kavramsal ¢oziimleme, Yahya Kemal’in siir igin kullandigi

kavramlarin musikiye yaptigi gondermeler ile ortiistiirmektedir.

Sair, Tiirk siirini halis olmayan unsurlardan kurtarmak ve ona gelenegi oldugu tizere
sahip oldugu ritmi geri vermek istemistir (Yayla, 1979: 29-38). Halis siir, siire sesini
zevkini ve ritmini vermek demektir.(Beyath, 1973: 89-90) Yazarin kendi
tanimlamasiyla; “misralarin ayaklar1 yerden kopmazsa ve ugmazsa yahut da ister en
hafif perdeden olsun, ister Israfil’in Sur’u kadar giir olsun, kulagi bir ses gibi

doldurmazsa halis siir degildir.”(Beyatli, 1973: 262).

Yahya Kemal, Ahmet Hasim i¢in yaptigi yorumda tinnet kelimesini kullanmig
(Beyatli, 1973: 130-131), raksan terimini de halk siirinde ki ahengi ifade etmek igin
kullanmistir.(Huyugiizel, 1984: 89) Deruni ahenk konusunu tanimlarken de
bagvurdugu kelimelerden biri ‘teganni’dir. Sarki sdylemek anlamina gelen43
‘teganni’ kelimesi Yahya Kemal’in musiki ile siir arasinda kurdugu zihinsel bagin bir

ifadesidir. (Huyugiizel, 1984: 92)

! Felsefe terimleri sozliigiinde agkinlagmak kavrami, © Bilinci agan, bilincin digina ¢ikan, gergekligin

ve duyumun lizerinde olan ’ olarak tanimlanmistir.(Akarsu, 1975: 21)

*2 Besir Ayvazoglu’nun Yahya Kemal’in siirini tanimlamak adina kullandig1 ‘terenniim’ kelimesi

;I;DK biiyiik Tiirkge sozliikte, giizel ve algak sesle sarki sdyleme, sakima anlamlarina gelmektedir.
TDK
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Divan siirinin sese dayali yapisinda ses, anlatim olanaginin bir iist asamasidir. Yani
askin olan, anlatilamayandir. Zaten 6nemli olan da sesin bir seyler anlatmasi degildir.
Ustelik anlatilmasiyla ilgilenilmemistir. Anlatmaktan daha ¢ok duyurmakla ilgili
olan bu kavrayis, duyum olgusunu anlamin biitiin katmanlariyla yagsatmaktadir. Naat
ve tilavete dayali kiiltiire ayak basan Yahya Kemal ritim ve ahenk unsurlartyla divan
siiri geleneginin icraata dayali, sozel tavrin1 devam ettirmek istemistir. (Huyugiizel,
1984: 92) (Kahraman, 1997: 35). Ses ve nefes ikilisiyle siir bi¢iminde yakalamak
istedigi yeniligi bir bellegin disavurumuna doniistiirmek istemistir (Kahraman, 1997:
36). Bu nedenle ses Yahya Kemal diinyasinda énemli bir unsurdur. Ciinkii tarihin

bellek katmanlarindan biridir.

5.1.5 Kimlik ve hafiza

Yahya Kemal’e gore, “Bir milletin sihhatli bir sahsiyete sahip olabilmesi i¢in tipki
bir insan gibi bir hafizaya da sahip olmasi lazim gelir. Ciinkii ancak hatiralarina
deger vererek mazilerine sahip ¢ikan milletler biiyiik millet olabilirler” (Senler 1997:
159).

Zamanin, gecmis (mazi), simdi (hal) ve gelecek (istikbal) olarak bilinen ii¢ boyutu,
siradizimsel/ kronolojik anlamda tarihsel bir ¢izginin izdiistimiinden dogar.Yasamin
kendisini ifade eden an, gelecege dogru yenilenerek akan ve onu her an, yeniden
tiretendir. Gegmis yasanmis ve bitmis olan, hatiralar ise kendi i¢inde gecmisin
yankilarin igerendir (Deveci, 2011: 715-728). Bachelard’a gore ise hatiralar, hayal

diinyasinda bir imin* gecmisin lizerinde yankilanmasidirlar.

Zamani, mekanla iligkilendirerek onu bir hafiza nesnesi kilan Yahya Kemal ‘in bu
kavrayist Ayvazoglu tarafindan su bi¢gimde ele almir; “Hakiki zaman,
entellektiialistlerin anladig1 gibi, saat kadraninin ¢evresine sikistirilan ve sonunda
mekanla aynilesen, yani gec¢misle gelecek arasindaki mahiyet farkini ortadan
kaldiran bos ve miicerret zaman degil, her an1 birbirinden farkl oluslarla tecelli eden,
devamli bir degisme ve kesintisiz bir olustur. Bu degismelerin her birinde suurun
biitiin gegmisi miitekasif bir siddet halinde bulunmaktadir, yani mazi ile hal daima

birliktedir. Bununla beraber sonra oncenin ne tekrari, ne de kuvvetlerinden birinin

* im kelimesi, ‘bir baska seyi gosteren, dile getiren sey, algilandiginda bir seyin tasarimini bizde
uyandiran sey’ olarak tanimlanmaktadir. (Akarsu, 1975: 96)

69



gerceklesmesidir. Sonra Onceye baglidir, fakat ondan daima farkli ve daima yenidir”

(Ayvazoglu, 1985: 102-103).

Deveci’nin degerlendirmesine gore ise sair, ge¢misin iizerinde biriken zamani,
varolugsal durumun algilarla igsellestirdigi  simdiyi, tarihsel boyutuyla
degerlendirirken, hafizanin diger bir deyisle bellegin yardimina sik¢a bagvurmustur.
Onun bireysel zaman algisin1 sekillendiren bellegin bilince tasidigi hatiralardir.

(Deveci, 2011: 717).

Yahya Kemal’in hafizayla kurdugu iliski biitiinciil bir felsefenin bir pargasidir. Bu
felsefe, zamanin, mekanin icice gegtigi kiiltiirel bir diizlemin iizerine siirsel bir dil ile
inga edilmistir. Bir bakis acisina gére Yahya Kemal ge¢misin an {izerinde birikme
halini, dergah yazarlarinin da sik¢a basvurduklari, Tanpimnar’in deyisiyle zamaninda
popliler olan Bergsoncu felsefeyle iliskilendirmistir. Bu zaman kavrayisina gore bir
sanat¢inin anladig1 renk ve ses, bir fizikgiden ayrilir, ¢linkii zaman, kavramlarin
kisisel bir ge¢mis iizerine yeniden insa edilmesidir. Boylece ge¢mis ne onun inkari,
ne de tekraridir. Yizyillarin ardindan olusmus bir kiiltiirel birikim ile c¢ag
kucaklamak, siirekli bir degisim i¢inde kimligi muhafaza etmek anlamina

gelmektedir.(Ayvazoglu, 1985: 100)
Ziya Gokalp, sairin Osmanli tarihine ve kiiltiiriine diiskiinliigiinii ima ettigi;
“Harabisin, harabati degilsin;
Goziin mazidedir, ati degilsin...”
beyiti karsisinda, Sair;
“Ne harabi(yim) ne harabatiyim;
Kokii mazide olan (bir) atiyim ”

demistir. Sair bu beyiti ile, an1, kendisinden bir 6nceki an1 ¢evirerek biiytliyen, siirekli
biiyliyen fakat biiyiidiik¢e yeniden iiretilen ve farklilasan kesintisiz bir olusum olarak
tanimlamaktadir. Bagka bir deyisle an’in yarattig1 gelecekte ne kadar uzaga giderse
gitsin, bir eli ge¢miste bir an’a tutunacaktir. Bu kavrayis Yahya Kemal’in ‘imtidad
fikri olarak yorumlanmaktadir. Imtidad kavrayisinda gegmis, hafizada yekiin
halinde vardir. Tanpinar ise bu degisim ve devam fikrini ‘devam ederek degismek,

degiserek devam etmek’ olarak tanimlamistir.(Ayvazoglu,1985: 94-95)
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Yahya Kemal’in kendi metinlerinde zikretmedigi fakat daha sonra Tanpinar’da ve
onun hakkinda yazilan metinlerde sik¢a gecen Bergson’un tarih kavrayigini
Bachelard, yine Bergson’un ¢ekmece metaforu lizerinden yorumlamistir.Ona gore
¢cekmece metaforu Bergson’un kavram felsefesinin yetersizligini géstermek amaciyla
kullandigt  bir metafordur. Kavramlar, bilgileri siiflandirmaya yarayan
cekmecelerdir. Kavramlar yasanmis bilgilerin bireyselligini ortadan kaldiran hazir
giysilerdir. Her kavramin, kategoriler mobilyas1 i¢inde kendisine ayrilmis bir
cekmecesi vardir ve kavram, tanimi gere8i her smiflandirildiginda yahut her
yasandiginda gelir ve o ¢ekmeceye yerlesir. Bachelard’in Bergson yorumuna gore
¢ekmece metaforu, siniflandirilmis  bir  diisiince oldugundan o6l bir

diisiincedir.(Bachelard, 2008: 106)

Tanpinar’in Bergsoncu felsefeye gonderme yaptigi, Ayvazoglu’nun da Yahya Kemal
ile ilgili yazilarinda bahsetmesine karsin Kahraman, Walter Benjamin’in ‘Pasajlar’
adli kitabindan yaptig1 alintilar ile olusturdugu tartismali metninde Yahya Kemal’in
zaman kavraminin Bergsoncu felsefeyle tam olarak ortiismedigini bu anlamda sairin
Baudelaire’nin ~ spleen  kavrayisiyla  anlasilabilecegini  belirtmektedir®. Bu
tartismasinda Kahraman’in belirttigi sey, dureé kavraminin hafizadan yoksun
olusudur. Bachelard’in da acikladigi ¢ekmece metaforundan da anlasilabilecegi
lizere, Bergson’un zihnin hafizadan yoksun olusunu anlatmak iizere kulllandig1 bu
smiflandirma metaforu  aslinda insan beyninin bir kutudan ibaret olmadigini
gostermek tlizere kullandigi bir metafordur. Her an yeniden iiretilen ve yeniden
degisen seyi biriktirmek olanaksizdir. Bu bakis acisiyla dureé (zaman) hafizanin
olusturdugu gelenegi dislamis goriinmektedir. Spleen kavrami ise zamani tarih Gtesi
bir anlayis ile asir1 duyarli bir bigimde hissetmekle iligkilenir. (Kahraman, 2007: 65)
Spleen, Yahya Kemal’in ‘bizim edebiyatimizda agr1 eksik’ deyisiyle birlikte tarihi ve
yasayist asirt duyarli bir bigimde, sancili hissetmesinin bir disavurumu olabilir.
Baudleare’in spleen kavrami ya da Bergson’un dureé kavrayisiyla Yahya Kemal’in
mekansal ve zamansal iligkisini tartismak, bu g¢alismanin kapsaminda degildir.

Yalnizca Yahya Kemal’in imtidat fikri ya da kokii mazide olan ati oldugunu ifade

** Spleen Fransizca sozliikte, “ic kararmasi, karamsarlik’ anlamina gelir. Dureé kelimesi ise ‘siirme; siire,
miiddet; zaman’ anlamina gelmektedir. Tki kavram arasinda hafiza {izerinden yapilmis bir karsilastirma
bu ¢aligmanin kapsaminda degildir, fakat Kahraman’in da belirttigi iizere ikisi arasindaki kullanim
farki Baudelaire’in spleen kavrayisi lizerinden yiiriimektedir, bu anlamda zaman ve mekan agri ile
iligkilendirilmistir.
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edisi, onda zamanin ¢izgisel bicimde ilerlemedigini ge¢islilik gosterdigini anlamak
icin yeterlidir. Tarihi bir biitiin halinde algilayan ve onu biling siizgecinden gecirerek
farkindalik boyutuna tasiyan Yahya Kemal’e gore aslolan, ‘ge¢misin hafizada
kalmas1’ ve ‘simdi’ icinde hatiranin yaratilmasidir. (Ozden, 2001: 137).

5.1.6 Sonsuzluk

Sairin siirlerinde okunan baska bir kavramin da ‘sonsuzluk’ oldugu diisiiniilmektedir.
Deniz, ufuk ve gok kelimelerini kullanarak sembollestirdigi temel duygu, iginde
bulundugu kaotik ortamdan ¢ikis sunan ge¢mistir.(Kaplan,1987: 95) Geg¢misten
¢ikmak simdiki zamandan ¢ikmak demektir. Cilinkii sair bitmeyen sonsuzluk derken
de icinde yasadigl diizlemin mekan olmaktan 6te zaman oldugunu kavramasiyla
birlikte ge¢iciligi asacak bir kalicilik pesine diismiistiir. Bu kalicilik ise sairi sadece
somut olana degil ayn1 zamanda soyut olana da gotiirmiistiir.(Kahraman, 2007: 67)
Yahya Kemal’i soyut olana gétiiren bitmeyen sonsuzlugun “°, insanin varolusunun bu
diinya tizerinde geg¢irdigi zamandan daha farkli bir anlam1 olmasina iliskin inancina
dayandirlir. Batili anlamda diinya ile kurdugu baga ragmen *', sairde diinyay1 hige
sayan ve onu varligiyla beraber kabul ederek sonsuzlastiran bir tavir vardir.Bu tavri
Enis Batur su bicimde yorumlamaktadir; “Evsiz ve esyasiz insan, diplomasiz hoca,
miilk edinmemis, okul bitirmemis, evlenmemis ve ana ugrasini benimsemeyi hep

reddetmistir.”’(Batur, 1995: 42).

Bu kavrayisi Sair siirlerinde rind kelimesi ile karsilamaktadir. Tanpimar rindlik
hakkinda yazarken, kavramin “liime razi, hayattan bir sey beklemeyen, beklemedigi
icin hepsini kendinde bulan ve icten gelen sevki ile kendisini tiiketmeye calisan

insan” oldugunu belirtmektedir.(Tanpinar, 1977: 143-145)

Mehmet Kaplan’a gore, Ag¢ik Deniz siirinde Yahya Kemal, smir ve sonsuzluk
catismasini ¢cok yogun bir sekilde isler: “Yahya Kemal, diinyadan disar1 ¢ikmak ister
gibi, yerin serhaddine kadar varir ve orada biiyiik denizle karsilasir... Denizin bu
kuvvet ve ihtisami, bu mekan1 kaplamak istiyaki ve hudutlu olmaktan duydugu
1zdirabi, sairin hosuna gidiyor. Onunla kendi ruhu arasinda bir yakinlik buluyor.

Deniz ona kalbinin sirrin1 vermistir: Higbir gilizel kiyi, ‘bir bitmeyen susuzluga

46 “Bitmeyen sonsuzluk™ sairin, sessiz gemi siirinden bir alintidir.(Beyatli, 2010c: 51)

*" Batil anlamda diinya ile bag kurmasi, sairin Paris’de doneminden daha farkli bir yasayis
stirmesinden ileri gelen bir tanimlamadir. Ciinkii Kemal’in ilk flaneur oldugunu varsayan ¢alismalara
da ulagsmak miimkiindiir.
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benzeyen bu agr1’y1, sonsuz istiyakini gideremez. insan ve tabiat bu hudutlu dlemin
icinde mahpustur. Daima onu asmak ister; fakat asamaz. Ne bu istiyaktan kurtulmak,

ne de onu tatmin etmek miimkiindiir.” (Kaplan, 1994: 223).

Tanpinar ise, Yahya Kemal’in asil hususiyetinin sonsuzluk aski oldugunu ve denizi
esas almasinin sebebinin de bu oldugunu sdyler. (Tanpimar, 1977: 315) Mehmet
Kaplan, bu ifadelerdeki son satirin Yahya Kemal’in varolus hissini gosterdigini
soyler. Kaplan’a gore “Kendi i¢ine kapanan ‘ben’, dar ve sikicidir. Onun kendini
asmasi, ‘Ote’ye, ‘sonsuz’ a dogru gitmesi lazimdir. Insan ruhunun asil vatani
sonsuzluktur. Yahya Kemal’e gore ask da sonsuzluk duygusunun bir tezahiiriidiir.”
(Kaplan, 1987: 259)

Bu nedenle, Yahya Kemal’in siirlerinde sonsuzluk duygusunu dayandirdigi, ufuk,
derinlik, mavilik gibi kavramlar, sairin varlik-yokluk ekseninde, hayatin anlamini
dayandirma ¢abasinin iriiniidiirler. Siirlerinde ve yazilarinda imgelemeye calistig
kent mekanlar1 da ayni dinamizmi, snirsizligt ve sonsuzlugu yasatmasi igin
resimlestirilmistirler. Sairin siirindeki, diinyay1 ve sonsuz ufuklar1 asarak sonsuzluga
ulagsma hayalleri, kendi hafizasinda yasatmaya calistig1 imgeler i¢inde birer 6liimsiiz

olma aracina doniismiistir.

5.1.7 Mimarhk, zaman ve mekan

Varligin zaman ve mekan ile kurdugu iligki hafizanin mekan ile kurdugu iligkiye
ilisiktir. Geg¢mis, bugilin ve yarin iligkisinde zaman geg¢miste kalmis bir anin
strekliligini tagimaz artik. Hafiza somut siireyi kaydetmez. Ge¢mis anlar yeniden
yasanmaz. Bu anlar derinlikten yoksun bir zaman ¢izgisi istiinde diisiiniilebilir, bu
yalnizca bir diisiinmedir. Mekan ise bu zaman methumunun, zaman gecip giderken,
birakildig1 yerdir. Amlar mekansallastirildiklar: dlgiide saglamlagirlar. Igsellik ancak
icimizdeki kayitlt mekanlar ile saptanabilir. (Bachelard, 2008: 39)

Gegmiste belirli bir ‘an1 durdurma’ eylemi, varlikla iliskilenen, ge¢cmiste belirli bir
andan gec¢ip gitmek istemeyen varligin istikrar buldugu mekanlara saplanip
kalmasidir. Mekan, peteklerin binlerce goziinde, zamani sikistirmis olarak tutar.

(Bachelard, 2008: 39)

Yahya Kemal’in mekanla iligkisi Bachelard’in bu tanimlamalarina paralel bir
iliskidir. Sairin g¢ocuklugunu ge¢irdigi ve bu siire i¢inde istikrar buldugu mekanlar

siirlerinde bir milletin istikrar buldugu mekanlardir. Sair bu mekanlart bir zamanin
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lizerine eklendigi birer zaman saymaktadir. ilgili boliimde detaylandirildig iizere

sair, hafizayr zamanin ve mekanin iizerine koymaktadir.

Yahya Kemal’in bireysel zaman algis1 ‘Siileymaniye’de bayram sabahi’ adli siiri
tizerinden anlasilabilir.

Artarak gonliimiin aydinlig1 her saniyede

Bir mehabetli sabah oldu Siilleyméaniye'de

Kendi gok kubbemiz altinda bu bayram saati,
Dokuz asrinda biitiin halki, biitiin memleketi
Yer yer aksettiriyor mavilesen manzaradan,
Kalkiyor tozlu zaman perdesi her an aradan.
Gecenin bitmege yiiz tuttugu andan beridir,
Duyulan gokte kanad, yerde ayak sesleridir.
Bir gelis var!.. Ne miibarek, ne garib alem bu!..
Hava boydan boya binlerce hayaletle dolu...
Her ufuktan bu gelis eski seferlerdendir;
O seferlerle acilmis nice yerlerdendir.

Bu stiktinette karistik¢a karanlikla g1k,
Yiiriiyor, durmadan, insan ve hayalet karigik;
Kimi gokten, kimi yerden iisiisiip her kapiya,

Giriyor, birbiri ardinca, ilahi yapiya.
Tanrinin mabedi her bir tarafindan doluyor,

Bu saatlerde Siileymaniye tarih oluyor.

Ordu milletlerin en ¢ok dogiisen, en sarp1
Adamis sevdigi Allah"ina bir boyle yapu.
En giizel mébedi olsun diye en son dinin
Budur 6z sekli hayal ettigi mimarinin.
Gorebilsin diye sonsuzlugu her yerden iyi,
Segmis Istanbul un ufkunda bu kudsi tepeyi;
Tasimis harcini gazileri, serdaryle,
Tas1 yenmis nice bin is¢isi, mimariyle.
Hiir ve engin vatanin hem gece, hem giindiiziine,

Uhrevi bir kap1 agmis buradan gokyiiziine,
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Ta ki gegsin ezeli rahmete rih ordulari..

Bir neferdir, bu zafer mabedinin mimari.

Ulu mabed! Seni ancak bu sabah anliyorum;
Ben de bir varisin olmakla bugilin magriirum;
Bir zaman hendeseden abide zannettimdi;
Kubben altinda bu cumhira bakarken simdi,
Senelerden beri rii’yada goriip 6zledigim
Cedlerin magfiret iklimine girmis gibiyim.
Dili bir, gonlii bir, imani bir insan y18in1
Goriiyor varliginin bir yere toplandigini;
Biiyiik Allah’1 anarken bir agizdan herkes
Nice bin dalgal1 Tekbir oluyor tek bir ses;
Yiikselen bir nakaratin biiyiiyen velvelesi,

Nice tuglarla karismis nice bin at yelesi!..

Gordiim 6n safta oturmus nefer esvapli biri
Dinliyor vecd ile tekrar alinan Tekbir'i
Ne kadar saf idi stmas1 bu mii'min neferin!
Kimdi? Banisi mi, mimar1 m1 ulvi eserin?

Ta Malazgirt ovasindan yiiriiyen Tiirkoglu
Bu nefer miydi? Derin gozleri yaslarla dolu,
Yiizii diinyada yigit ylizlerinin en giizeli,
Cok biiyiik bir is gérmekle yorulmus belli;
Hem biiylik yurdu kuran hem koruyan kudretimiz,
Her zaman varligimiz, hem kanimiz hem etimiz;
Vatanin hem yasayan varisi hem sahibi o,
Goriintir halka bu giinlerde teselli gibi o,
Hem bu toprakta bugiin, bizde kalan her yerde,
Hem de ¢oktan beri kaybettigimiz yerlerde.

Kars1 daglarda tutugsmus gibi giil bahgeleri,

Koyu bir kirmizilik gokten ayirmakta yeri.

Gokte top sesleri var, belli, derinden derine;
Belki yiizlerce sehir sesleniyor birbirine.

Cok yakindan m1 bu sesler, ¢ok uzaklardan m1?
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Uskiidar'dan m1? Hisar dan m1? Kavaklar dan m1?
Bursa'dan, Konya'dan, Izmir den, uzaktan uzaga,
Carpryor birbiri ardinca o dagdan bu daga;
Simdi her merhaleden, td Bayezid'den, Van'dan,
Ayni top sesleri bir bir geliyor her yandan.

Ne kadar duygulu, engin ve miibarek bu seher!
Kadn erkek ve ¢cocuk, gonlii dolanlar, yer yer,
Dinliyor hepsi biiyilik hatiralar riizgarini,

Caldiran toplar1 ardinca Mohag toplarini.

Gokte top sesleri, bir bir, nerelerden geliyor?
Mutlaka her biri bir bagka zaferden geliyor:
Kosova'dan, Nigbolu'dan, Varna'dan, Istanbul dan..
Aniyor her biri bir vak'ay1 heybetle bu an;
Belgrad'dan m1? Budin, Egri ve Uyvar'dan m1?

Son hudutlarda yticelmis sira daglardan m1?

Deniz ufkunda bu top sesleri nerden geliyor?
Barbaros, belki, donanmayla seferden geliyor!..
Adalar’dan mi? Tunus'dan m, Cezayir den mi?

Hiir ufuklarda donanmis iki yiiz pare gemi

Yeni dogmus aya baktiklar1 yerden geliyor;

O miibarek gemiler hangi seherden geliyor?

Ulu mabedde karistim vatanin birligine.
Cok siikiir Allah’a, goérdiim, bu saatlerde yine

Yasiyanlarla beraber bulunan ervahi.

Doludur gonliim 1siklarla bu bayram sabahi. (Beyatli, 2010c :3-6)

Alintilanan siirde ‘Siileymaniye’ kadim bir mekanin; ‘Bayram sabahi’ da kadim bir
zamanin ifadesidir demek yerinde olacaktir. Baslangici olmayan, eski ve ezeli olanmi
ifade eden kadim, ‘Oncesiz’lik anlamiyla arketipsel (ilkdrnek) bir ¢agrisim yapar. Bu
acidan sozciigiin anlamindaki zaman ifadesi, siirdeki olay oOrgilisiiniin mekani olan
Stileymaniye’yi de ayni algi1 diizleminde sekillendirir. Dolayisiyla bu algi, mekana
islevsel agidan bakmamizi saglayarak ona, zamansal agidan da arketipsel bir anlam

kazandirir. ‘Bayram sabahinin kadim bir zaman’ olusunda ise, i¢inde kendilik
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degerlerimizi buldugumuz ‘bayram’in sicak ¢agrisimi ile namaz vaktini simgeleyen
‘sabah’in birlesmesinden dogan arketipselliktir. ‘Ben’ ve ‘Biz’ arasindaki derin
miinasebeti en fazla hissettifimiz zamanlar bayram gilinleridir. Bu giinlerde
kendimizi asar, millet denen biiyilik varligin bir parcasi haline geldigimizi hissederiz.
Eski ve ezeli gondergeleriyle ‘bu sabah’, gegmisten simdiye oradan gelecege tasinan
degerleri ¢agristirmasi bakimindan bireysel ve kolektif bir ruh tasir. Dolayisiyla
insan, mekan ve zaman baglaminda; ‘Yahya Kemal’, ‘Siileymaniye’ ve ‘Bayram

Sabah1’ ti¢ kadim dosttur. (Kaplan 1987: 99-100).

Diger bir deyisle, ‘Siileymaniye’de bayram sabahi’ siiri; Olenlerle yasayanlarin,
geemis ile bugiiniin st liste bindigi, sonsuzluk kavramimin gokyiiziine dogru
uzanirken, yeryiizlinlin genisledigi, sehirlerin, denizlerin ve ufuklarin birlestigi, i¢ ice
gectigi bir siirdir. Kaplan, bu siirde tarih, millet ve vatan fikirlerinin mekanda
birlestigini, medeniyete ait mimarlik {iriiniinde ge¢misin izlerini aradigini iddia eder.
Bu bakis agisina gore; tarih, cemaat ve mimarlik ge¢misin birer yansimasidir ve

mimarlik bunun bir disavurumudur (Kaplan 1987: 99-100).

Yahya Kemal’in Bergson’la iliskilendirilen zaman kavrayis1 ilgili boliimde
tartistlmigtir. Fakat Yahya Kemal’in imtidat fikrinde ifade ettigi anlayistan yola
¢ikarak onun, zamanin ¢izgisel oldugunu ve devamliligini savundugunu anlamak
miimkiindiir. Deveci, bu zaman kavrayisin1 soyle ifade eder; “Sair, an’dan
bahsederken, gecmis ve gelecegi birlikte diisiiniir ve an derken her {i¢ zaman dilimini
kasdeder. Ciinkii an’da ge¢mis ve gelecek baglantisi yoksa bu an, soyutlayici bir
nitelikle sosyal zamanin ayirici, diizenleyici unsuruna doniisiir. Sair, tarih anlayisini
da bu devamlilik tizerine kurar. Siirde zaman, islevsel acidan niceliksel ve niteliksel
goriingiileriyle ‘bayram sabahi’nda ayrigir. Siirin tiimiine bakildiginda;  “her
saniyede, sabah, bayram saati, dokuz asir, tozlu duman perdesi, her an, gecenin
bitmege yliz tuttugu an, karistikca karanlikla 151k, bu saatlerde, tarih oluyor, hem
gece hem giindiiz, bu sabah, bugiin, bir zaman, simdi, senelerden beri, her zaman, bu
giinlerde, buglin, ¢oktan beri, bu seher, bu an, seherden, bu saatlerde, bu bayram
sabah1” gibi zaman ifade eden sozciiklerin tlimii, sosyal zamanin niceliksel boyutuna
gondermede bulunur...Siilleymaniye camiinde bulunan sair, oraya gelen insanlarla
birlikte ayn1 uhrevi havay1 teneffiis eder. Gordiikleri karsisinda artik bu ‘sabah’,
niceliksel olmaktan c¢ikip niteliksel olmaya dogru akmaya baslar. Niceliksel olan

sosyal/ toplumsal/ nesnel/ kamu algisinin, niteliksel olan bireysel/6znel algiya

77



dontistiigi bu siireg, mutlu ve huzurlu anlarin baglangicidir. Zira, siirin agirlik
merkezi de niceliksel olani ifade eden herhangi bir ‘sabah’ degil, niteliksel olani
vurgulayan ‘bayram sabahi’dir. Sair ve camiye toplananlarin dinginlige ulastigi, vecd
ve husu igerisinde ayni biling ile geldikleri cami, insan-zaman-mekan baglaminda

niteliksel bir biitiinliigiin ifadesine doniisiir.” (Deveci, 2010: 718)

Ozgiirlik ve sonsuzluk imgelerinin gok, kubbe ile birlestirilerek olusturulan
gokkubbe anlayisi, idealize edilen bir yere ve bir mekana doniisebilir. Gokkubbe
imgesindeki dikey boyutluluk, sair i¢in dini boyutta géndermeler yapan, ilahi bir
mekanda bulusmanin temsili olmustur. Toplanilan mekan olan cami, ve zihinlerde
caminin imgesini birakan kubbe kavrayisi ile mekansal anlamda benzesme oldugu
sOylenilebilir. Bu anlamda Yahya Kemal mimari bir mekan olan Siileymaniye’yi

ruhani bir mekan, toplanilan ve bir olunan yer olarak betimlemis olabilir.

Bu agidan, Yahya Kemal i¢in mimarlik nesneye yonelik bir gergeklik olmaktan Gte,
tarihsel bir zaman’ sorunudur. Dénemin duyarliligini, bilincini yansitan bir aragtir.
Ugiincii boyutu nedeniyle goriilebilecek, algilanabilecek ve ortak bilingaltma en
yogun katkida bulunabilecek sanatsal {iretimdir. Dolayisiyla gecmisin ya da bugiiniin
mimarisi i¢ginde dolagmak, tarihselin somutunu hizla soyuta dogru asmaktir. Soyutta
yine sonsuzlugu yakalamaktir.

Yahya Kemal’in, “Bir zaman hendeseden &bide zannettigi48” mabedi zamanla

kiiltiirel ve zamansal diizlemde bir yere oturtmasi Sair’de yasanan bir doniisiimiin
ifadesidir.Deveci bu iliskiden s6yle bahseder; ‘Bir zaman’ ifadesindeki muglaklik,
mabedin, ‘hendese’ olarak algilandigr siirecin farkindaliktan uzak bilinci ile aym
diizlemdedir ve o da muglaktir/ belirsizdir. Sair belki de o dénemini biling digina
iterek unutmak, ister gibidir. “Kubben altinda bu cumhura bakarken simdi”
dizesinde, farkindalik boyutuna ulagsmis bir 6znenin bireysel zaman algist s6z
konusudur. Varoluscu felsefecilerin ‘simdi ve burada’ olarak agimladigi varolus
durumunu yasayan sair, senelerdir riiyada goriip oOzledigi atalarinin, ‘magfiret

iklimine’ , ‘burada’ ve ‘simdi’ girmis gibidir (Deveci, 2010: 724).

Mekan burada varolusun farkina varilan yerdir. Tarihsel bir boyutta algilanan mekan

varolussal bir simdiki-mekan degil, ama tarihsel boyutta var eden bir mazi-mekandir.

*8 <Siileymaniye’de Bayram Sabahi’ siirinden bir beyite gonderme yapilmaktadir.
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Yahya Kemal’in varligin sinirlarii  asan kavramlarindan biri  de ‘enﬁ'isi49
kavramidir. Enflisi varligin 6znellesmesidir. Degiskenligin icinde bir degismezin
bulunmasi ve imgelestirilmesi Kahraman’a gore belki de Yahya Kemal’in en biiyiik
sancilarindan biridir (Kahraman, 2007: 68). Bu nedenle, sair, siirlerinde mekanda ki
bu degismezi yakalamak ve onu sabitlemeye calismak istemis olabilir. Bu
degismezlik kiiltiiriin, sanatin ve dilin siirekliligini saglamak amaciyla sozgelimi
pergelin kagida saplanan ayagi gibi ge¢misin lizerinde gezinecektir. Bu nedenle
Yahya Kemal bir mimari {iriinden ¢ok bir zamanin dondurulmus hali olarak gordiigii
kentsel mekanlar1 birer hafiza nesnesine doniistiirmiis ve sehir yoluyla mekansal
imgeleri sabitlemeye ¢alismus goriinmektedir. Bu imgeler Istanbul iizerinde
yogunlasir. Yazar mekansal imgeleri sonsuzluk duygusuyla i¢c ice gecirmeye
calismistir. Istanbul’u yeniden kesfederek siirine tagmmstir. Uskiidar, Cihangir,
Kocamustafapasa, Eyiip, Atik Valide semtleri siirlerinde birer mekansal anlatiya
doniismiislerdir. (Kaplan, 1987 :106) Bunun bir nedeninin sairin ev metaforuna

yiikledigi derin anlamlar ile iliskilendirilebilecegi diistiniilmektedir.

Sair, bizzat yasayarak tecriibe ettigi kopus, yok olus imgelerini mekana yiikledigi
derin anlamlar ile derleyip toplamaya ¢aligmistir. Onun igin de bulundugu ortam hem
mekan diizleminde korkutucu boyutlara varan dagimik bir ortam sunar, hem de
imparatorlugun kiiltiirel boyutu ile ulastigt muglaklik, kiiltiirel ve psikolojik bir
agmaz olarak karsisina ¢ikar (Agir, 2010: 230-231). Dagilan, yikilan bir medeniyetin
ortasinda bir neslin kendini anlaml kilacak mekanlarin disavurumu ya da bir neslin
halihazirda sahip oldugu mekanlarmin kendi varolus sorunsallarina cevap
verememesinin kaygisi, Yahya Kemal’in mekansal hikayesinin ortaya ¢ikmasinda
etkili olabilir. Kaybolan yitip giden mekanda sair, belki de, zaman boyutuyla da yitip
giden bir tarihsel arayisa girismistir. Bu arayis O’nun inanilir bir gelecek kurma
arayisidir. Clinkii kopus ve dagmikligin ortaya ¢ikardigi buhranlari tamir edecek olan
ve yeni kurulan devletin alacagi seklin bir kimlik kazanmasini ve bu kimligin
modern diinyanin mekansal kopusunu yasamadan kendi geleneklerine yaslanmasini
saglayacaktir. (Agir, 2010: 232) Bu nedenle onun Istanbul icin yaptig1 bir objeden
hareketle onun arkasinda ki zamana ve mekana uzanmaktir. Istanbul onun icin bir

yansimadir. Sevgilinin yansimasidir. (Senler, 1997: 179) Sevgilinin sehir ile

49 Enfiisi, Devellioglu Osmanlica sozliikte nefiste meydana gelen, diisiiniilmiis seye nispetle
diisiinene, ferdi zihne ait bulunan, 6znel anlamlarina gelmektedir.
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0zdeslesmesi, zamani, mekani ve insani terkip halinde goren anlayisin tiriintidiir. Bu
anlayigla bakan goz, mekanda, sanatta ve insan da aym giizellikleri ve ayni yasam
kavrayisin1 gorecektir. Bu kavrayis her seyin tek bir merkeze aktig1 anlayisin yillarca
birikerek bir yasam bicimi olmasiyla sehrin belirli semtlerine yerlesmistir. Sair
siirinde bu semtleri ele alirken aslinda bir zamani ve o zamanin ruhunu aramaktadir.
Bu nedenle siirinde mekansal olan aslinda zamansal olandir. Sehir bir zamani anlatan
tiyatral bir kompozisyon olarak kalmistir. Sanati, kiiltiirii ve yasayisi bir kenara
birakip vatani siyasi bir kavram olarak idrak edenler, vatandan ¢ok konusmus ama
tizerinde yasadiklar1 topragin ruhaniyetini gormedikleri icin, vatani da gercek

anlamda yansitmamislardir.(Narli, 2008:157-171)

“Nice yliz bin senedir sarkin 151k mimar1

Boyle ma'mur eder ettikge hayal Uskiidar't.

O ilahin biitiin ilhami fakat anidir;

Bu atesten yaratilmis yapilar fanidir;

Kaybolur hepsi de bir anda kararmakla bati.

Az siirer gergi fakir Uskiidar'm saltanati;

Esef etmez giinesin simdi neler yiktigina;

Serviler sehri dalar kendi i¢ aydinligina”

Siirde gegen ‘i¢ aydinligina dalmak’ sembolik olarak kiiltiirel bir doniisii isaret eder.
Belleklerde bir Uskiidar resmi olusturan siirde amag; Jan Assmann’m kiiltiirel bellek
tanimlamasinda kullandig tizere; ortak deneyim, beklenti ve eylem mekanlarindan
bir ‘sembolik anlam diinyas1’ yaratarak birlestirici ve baglayici bir gii¢ ile insanlari
birbirine yaklastirmaktadir. “Onemli deneyim ve anilari canli tutan, ilerleme
halindeki simdiki zamanin ufkuna, bir baska zamanin goriintiilerini ve Oykiilerini
katarak, diin ile bugiinii birlestirmek kimligin temellerini yaratan aidiyet duygusunun

kaynagidir.” (Assmann, 1997: 21)

Kendi tarihinde, resimin yoklugundan ve yazinin azligindan yakman sair, diin ile
bugiinii birlestirmek, bugiine diinii hatirlatmak i¢in kurdugu ge¢mis-mekan-siir

iliskisinde bu boslugu imgeler yoluyla doldurmak istemistir. Béylece Istanbul’un

80



biitiin goriintiileri, zihinsel ve ruhsal anlamda gondermeler yapan siirine® sinecek ve
Olumsiizlesecektir. Sair boylece yazilmamig, resmedilmemis atalarinin mekanlarini

yasanilan mekanlara getirmistir (Narli, 2008: 157-171).

5.1.8 Sehrin sesleri

Yahya Kemal’in siirlerinde kavramsal olarak sehir mekani ile kurulan iligkiyi
giiclendiren 6nemli ¢agrisimlardan biri de sehrin sesleridir. Geleneksel zaman ve
mekanin viicuda getirdigi biitiiniin i¢inde sehrin sesleri tek bir sarkiyr ahenk ile
sOyleyen orkestra gibi betimlenmektedir. Sair, siirlerinde ¢izdigi kent mekanlarina
dair portrelerde sehrin seslerini, imajlar ile biitlinlestirerek anlatmaktadir. Sehrin en
kiigiik birimi olan sokak ile baslayan bu kendine has sesler, sehir dlgegine kadar
yankilanmaktadirlar. Cevresel faktorlerin, geleneksel yasayisin, mimari dokunun her
birinin birleserek olusturdugu bu portreye, Yahya Kemal siirlerinde o kiiltiiriin
yasayisinin bir disavurumu olarak rastlanmaktadir.

“Baktim konusurken daha bir giizeldin, Istanbul’u duydum daha bir kere sesinde®"”

Alintilanan dizede sair i¢in 6znenin giizelligi Istanbul’dan geri yansimaktadir. Bu
yansima bigimi ise isitsel bir tahayyiiliin iriiniidiir. Geleneksel sehrin hafizada yer
etmesini saglayan sesler donem insaninin hayata bakisini ve hayati algilayisin
anlatmaktadir (Okten, 2012: 22). Cogunlukla iki, {i¢ kat1 gegmeyen, ahsap cumbali
konaklarda poyrazin sagaklarda ¢ikardigi sesler, sokaklarda besiklerin sesleri,
gicirtilart ve ninni sesleri hakimdir. Bazen de bir sarki, bir gazel ya da bir
mukabelenin sesi sokag1 doldurmaya yetmektedir (Okten, 2012: 23-123), (Ayverdi,
2003: 129). Ikindi vakitlerinde yogurtcular, aksam vakitleri tursucular, muhallebici
ve tahin pekmezcinin seslerinden zamanm tasnifi miimkiindiir. Oyle ki musir
bugdaycinin notalari, simitcinin telaffuzuyla, bozacinin nagmeleri karakteristik
ozellikler tasgimaktadir.(Ayverdi, 2003: 109-129) Genellikle Ramazan aylarinda
davulcu sesleri ve kendine has senlikleriyle renklenen sehir ¢ayhanelerden yayilan
Tanburi Cemil Bey’in notalariyla dliimsiizlesmektedir (Ayverdi, 2003: 41). Sokak
sesleri mahalle 6l¢eginde hafizalarda yer edinirken, kentsel 6lgekte ezan sesi kent

mekaniyla biitiinlesmektedir. ~ “..ezan ile poyrazin birlikteligini hatirliyorum.

%0 Yahya Kemal’in siirinin yazinsal olmaktan ¢ok duyumsal oldugunu yine hatirlamak faydal
gortinmektedir.
>! ‘Bir Bagka Tepeden’, Kendi Gok Kubbemiz, Istanbul Fetih Cemiyeti Yayinlari, 2010. S.12
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Kuvvetli bir riizgar uzak bir minareden okunan ezani adeta kanatlandirir, sakin ve
rlizgarsiz yonlere hi¢ ulasamayacagi mahallelere tagirdi, bu gaipten gelir gibi deruni
bir ortam yaratirdi.” (Okten, 2012: 23)

Yazarin kendi deneyimiyle aktardigi bu deneyimi, Ahmet Rasim ‘Sokaklarda Sesler’
adli yazisinda kentle olan bu iliskinin bir yabancinin kesfedemeyecegi ‘kadim bir
rabita’ olarak kalacagini ifade etmektedir. Sokagin sesi kentin ahengi i¢inde bir dildir

ve onu yalnizca bilen, pargasi olan biri anlayabilmektedir. (Narli, 2008: 52)

5.2 Yahya Kemal Miizesi Tasarim Onerisi

‘Mekéan insanlarin i¢ diinyalarmi derinlestirerek belirginlestiren optik bir alettir.’

(Andreu, 1999, 57-61)

Mekan1 goézlemci ile kurdugu iliski tizerinden okuyan Andreu, onun sinirlarini
insanlarin i¢ diinyalariyla kurduklar iligki iizerinden okumaktadir. Bu iliskiyi ‘optik
bir alete doniisen insan’ {iizerinden tanimlamasi, onun mekan algisini yalnizca
gorsellige dayanan bir duyum olarak tanimlamasindan kaynaklanmaktadir. Fakat
imgeler, gorme duyusu kadar kuvvetli olmasalar da diger duyu organlar araciligiyla
da olusurlar. Yahya Kemal’in siirinde bu duyulardan biri sestir. Kent mekéanlar
sesleri ile amlir ve duyulurlar. I¢inde yasadigi kiiltiir icinde gérmenin degil ama
duymanin 6n planda olusu, belki de ait oldugu kiiltiiriin smirlart i¢inde imge

kavramini yeniden sorgulanabilir kilmaktadir.

Mekan1 i¢imizde yeniden iireten, zihnimizde ki fragmanlar tekrar tekrar olusturan
imgeler, mekanin sinirlarin1 bozan ve bu Sinirlar1 ya da simirsizliklar siirekli olarak
yeniden iireten, bicim degistiren, hatta baska mekanlara dogru yonelten bir
dongiiniin baglangic noktast olurlar. Lefebvre tam da bu nokta da fiziksel mekan,
duyumsal mekan olarak tanimlayan seyin, mekanin bizatihi kendisinin yasayan bir
sey olmasindan kaynaklandigini belirtir. Ona gore mekéan canhdir, yasar ve yasatir.
Uretir ve iiretilir. Hatta mekanin bu 6zsel iiretimini yakalayabilecegimiz tek yer

giindelik hayatin kendisidir. (Kurtar, 2013: 5)

Yasaminin son on yilini Park Otel’in bir odasinda geciren Yahya Kemal’i ziyarete
giden Miimtaz Faik Fenik, onunla bu smirli mekan arasindaki iligkiyi soyle

3

tanimlamistir; ...Sonra konustuk... Istanbul bahsi acilinca, sanki o daracik otel
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odasi, koca sehri biitiin renkleriyle, 1siklariyla ve hisleriyle i¢ine almig gibi idi...”

(Capanoglu, 1958: 22)

Yahya Kemal’in gilindelik hayatinda mekanin sinirlarindan s1yrilip, zihinsel mekanini
diliyle gercek kilmasi, yasanan deneyimlerin pargasi olarak bedeni duyumsal bir alan
kilmaktadir. Bu alanda tatlar, kokular, temaslar duyulup goriilenler olarak
algilanirlar. Bu durum insanin kendi bedenini mekan kilar ¢iinkii artik o mekani ne

zihnin iginde ne de disinda aramanin bir anlami vardir. (Kurtar, 2013: 7)

Lefebvre bu metafizik ve zamansal mekani1 anlamak i¢in onu bir toplumsal iiretimin
sonug Uriinii gibi gormek gerektigini ifade etmektedir. Bu nedenle onu anlamak ve
degerlendirebilmek adina, bu siireci agiga ¢ikarmak ve yeniden kurmak i¢in onu
tireten eyleme geri gitmek ve iretim ve anlamlanma siirecini yeniden kurmak
gerektigini ifade eder. Ona gore zaman ve mekanin yalnizca soyutlama olarak degil
ama, dogrudan yasamin kendisinde gerceklesen, ve hatta yasamin kendisini
olusturan, onu yaratmakta ve iiretmekte olan olusumsalligi mimarlik, sanat, siir gibi
pek ¢ok alanda bir biitiin olarak kavranamamasinda yatar (Lefebvre, 1991: 25) (Avar,
2009: 6-8) Bu nedenle mekan hem bi¢imlendirilirken, hem anlamlandirilirken en
biitiinliiklii ve derinlikli kavrayis ile tarihsel kosullari, toplumsal olusumlari ve hatta

bedenide bigimlendirecek sekilde yeniden distiniilmelidir (Kurtar, 2013: 7).

Mekan1 iireten eylem, onu ireten toplumsalliga medrese baglaminda bakacak
olursak, Yahya Kemal’in esyalarmin sergilendigi miizenin bir medrese yapisinin
parcast olmast dolayisiyla onu iireten kiiltiirel katmanlart da Yahya Kemal
baglaminda ele almak gerekir. Bu anlamda sairin ilk egitimini aldigi ve temsil
edildigi bir mekan olan medreseyi anlamak Lefebvre’nin deyisiyle onu iireten
eyleme geri gitmektir. Hiicrenin bir medresenin sibyan mektebi Yahya Kemal’in
gerek hatiralarinda gerekse siirlerinde bitimsizce gondermeler yapacagi medeniyet
algisiin, yiizyillar siiren tarihinin viicuda gelmis hali gibidir. Yahya Kemal bu
durumu soyle ifade etmistir;“Eger oraya gonderilmemis olsaydim, tahsilim dogrudan
dogruya bir yeni maarif mektebinde baslamis olsaydi milletimin hos bir hatirasindan
mahrum kalacaktim. Cocuklugumda olsun birka¢ sene giizel mazimiz ile yasamis

oldum” (Beyatli, 1973: 21)

Sair hayatinin ilerleyen yillarinda yazilarinda yasatmaya calistigi mekanlar1 tam da

bu tanima varacak bigimde kullanmistir. ‘Mekani iireten eyleme geri gitmek’ (Avar,
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2009: 9). Yahya Kemal dil ile iligkisinden yola ¢ikarak, mekani okumak, bir zaman
gercekligine sahit oldugu somut mekani kendi imgeleri yoluyla soyutlamak istemis
ve onu dil yoluyla bir hafiza nesnesi kilmay1 hedeflemistir. Bir baska deyisle Yahya
Kemal de mekan imgelerini yazarken mekanin hakikatinin®® pesinden gitmek
istemistir. O’na gore mekanin hakikati olan sey Yahya Kemal’in divan siirinde

buldugu, mekanda gordiigii ve musikide duydugu seydir. (Kahraman, 2007: 66)

Hakikat Arapcada kelime anlami ‘gercek’ olan, tasavvufi ve felsefi gondermeler
yapan bir terim olarak tanimlanmaktadir. Tasavvuf deyimleri sozliiglinde ise hakikat,
Allah’a ulagma yolunda dort mertebeden biri olarak tanimlanmistir. Tasavvuf
felsefesinde hakikat sozciigii ile diger ii¢ anlamdan ziyade ‘ruh’ kelimesine
gondermeler yapildigi da belirtilmistir.>®> Bu noktada birbirinden bagimsiz gibi
goriinen bagka bir metinden, Bachelard’in mekan ile siir iligkisini inceledigi
kitabindan su alintiyr tekrarlamakta fayda goriilmektedir; “Yapitlar1 anlamak,
hissetmek ve sevmek i¢in herseyin kaynagini ve anlamini buldugu noktaya yani tam
ortaya, kalbine, merkezine atilmak gerekir, iste o zaman unutulan, diglanan o

sOzcligi, ruh soézcliglinii yeniden buluruz.” (Bachelard, 2008: 12)

Bu baglamda birbiri ile iligkisiz gibi gorlinen iki metinden ortak bir ¢ikarim
yapilacak olursa, anlam arayisinda bir akis, kalbine ve merkezine yolculuk soz
konusudur. Bu anlam arayisini, ‘seylerin’ hakikati arayisi olarak temsili bir anlatim
ile de kullanmak miimkiindiir. Lefebvre’nin mekan iiretimi konusunda soyledigi
sanatsal tiretime geri gitmek ile iliskilendirilen hakikat,geleneksel sanat baglaminda
divan siirinde®® de her seyin ayni merkeze (hakikate) dogru akmasi felsefesiyle i¢ ice
gecmektedir. Yahya Kemal’in Istanbul’da segtigi mekanlarin, insanlarin yasayisimin
din ile ilgili iliskisi de, bu felsefeyle ilgilidir. Inang merkezdedir ve tiim yasam o

inang merkezli donmekte, ayn1 inanis1 tavaf etmektedir.

52 Adile Arslan Avar, Lefebvre’nin mekan okumalarmi yaptigi makalesinde, mekéan poetikalarimn
biitin amacimnin aslinda mekanin hakikatini bulmak oldugundan bahsetmistir. Bu &rnek Yahya
Kemal’in de bir devrin yasadigi mekanlar1 hafizalara tasimak i¢in, onun hakikatini bulma cabasi
ortiistiiriilerek 6rneklenmistir.

%3 Tasavvuf terimleri sozliigiinde hakikat; ‘Ger¢ek manasina gelen Arapca bir kelimedir. Sifiler seriat,
tarikat, hakikat ve ma'rifet seklinde, Allah’a ulagsma yolunda dort mertebe kabul ederler. Goriildiigii
gibi bunlardan tgiinciisii, "hakikat" olmaktadir. Sufiyye bunlardan ilkinin avam (genel olarak halk),
ikincisinin havas, (seckinler), liglinciisiiniin havassu'l-havass ve dordiinciisiiniin de ehass-1 havassii'l-
havass'a ait oldugunu sodylerler. Hact Saban Veli, seriatin beden, tarikatin kalp, hakikatin ruh,
ma'rifetin de Hak oldugunu sdyler.’

> Gelenelsel sanatin baglami olarak divan siirinin se¢ilmesi, Yahya Kemal’in siirinde divan siirinin
kavramsalligini1 eksen olarak almasindandir.
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Tavaf kelimesi tasavvuf terimleri sozliigiinde donmeyi ifade eden bir kelimedir.
Aciklamasina bakilacak olursa; ‘Kisinin kendi mabhiyetini, sinirini, menseini ve
bulundugu yeri anlamasindan ibarettir. Kisinin ilminin, giicliniin, hayatinin,
iradesinin, konusmasinin, gormesinin ve duymasinin Allah'a raci oldugunu anlamasi,
bu bilince ulagmasina tavaf denir’ Bu bilingle her sey aynit merkez etrafinda doner,
aynilasir. Bu agidan akmak, tavaf etmek, yonelmek ayni medeniyet algisinin, ayni
kiltliriin ve ayn1 diinya goriisiiniin simgelenmesi agisindan miize mekaninin {izerine
kuruldugu eylem bi¢imi olarak temellendirilmistir. Sekil 5.1’de goriildiigii gibi
yaklasik olarak 5 m. ve 7 m. dl¢iilerindeki mekan donme eylemiyle, hem sirkiilasyon
olusturacak, hem de ayni inancin, ayn1 medeniyet algisinin, ayni yasayisin, birligin

etrafinda donecektir .(EK-A’da goriildiigi gibi)

Sekil 5.1 Donme eylemi ve mekan iligkisi

Bu dénme eylemini divan siirinin ¢ok kullanilan simgelerinden biri olan pervanelerin
15181 etrafinda doniisiinii animsatir. Pervane mumun etrafinda, 1s18inda doner.
Yahya Kemal’in 151k ve aydmlik ile kurdugu iliski siirinde de anlam baglarini
olusturdugu sembolik bir imdir. Yahya Kemal 1sikla alemi bulmustur. O’nun
sembolizm diinyasindaki 1sik ile iliskilendirilmis her unsur varliga génderme yapar.
Bagka bir bakis acisiyla merkez olan isiktir, her sey ona akar. Akmak eylemi

zamandan ve mekandan ayr1 tutulamaz ve fakat ikisiyle birlikte var olabilir.

Mekan modern bir bakis acistyla bu akmak eyleminden ve onun zorunlu kildig:
zamansalliktan uzak tutulamasa da sairin metinlerinde ayr1 ¢agrisimlara da sahip
goriinmektedir. Mekan Yahya Kemal siirinde mimari bir unsur olmaktan &te, temsili
bir 6gedir. Zaman1 mekanlastirarak, mekan: da zamanlastirarak hafiza imgesi yaratan

sair, Istanbul’un biitiin semtlerini bir zamana hapsetmis ve o zaman1 anlatan tiyatral
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bir kompozisyon igine sokmustur. (Narli, 2008: 161) Mekan mekan degildir,

zamandir.

Miize kurgusunda Yahya Kemal’in zamanla ve mekéanla ilgili bu kavrayisini
anlatabilmek, somut bir 6ge olan medresenin, bir mimari yapi1 degil bir zamani
anlatan, onun fotografimm1 ¢eken, hatirlatan, simgeleyen bir anlayis ile
zamanlastirilmasidir. Kendisi bizatihi bir tarihin iiriinii olan yapiyr zamanlastirmak
gibi bir eylemden s6z etmek bu anlamda ¢ok miimkiin gériinmemektedir. Merzifonlu

Kara Mustafa Pasa medresesi, kendisi bir tarihin tanigidir ve bu baglamda zamandir.

Diger bir taraftan, medresenin duvarlar kiifeki tasindandir. Bir donemin anit
mimarligimin simgesi olan kiifeki tasi, bu baglamda bizatihi zaman temsilidir. Tag1
yenmis nice bin is¢isi, mimariyle >’ beyitinde de Yahya Kemal, tas ve mimarlik
arasinda kurulmus bu derin baga vurgu yapmistir. Bu anlamda tas ve mekan birbirini
tarihsel baglamda da tamamlayan ve mimarlik iirlinlinii bir doneme ait kilan
unsurlarin birlesimidir. Bu baglamda tas da, medrese igin zamanin temsilidir.(Ek-

B’de anlatilmistir.)

Mekéan kavrayisin1 zamanla ortiistiirerek mekan1 zamanlastirmak ve ondan bir hafiza
yaratmaya c¢aligmak, ilgili boliimde bahsedildigi lizere Yahya Kemal’in hafiza fikrine
gitmemize neden olmaktadir. Yahya Kemal’in zaman kavrayisini anlatmak adina
kaynaklar, cesitli yazarlarin Tanpmar’dan yola ¢ikarak Bergsoncu felsefeyle
iligkilendirdigi ‘dureé’, yahut Walter Benjamin’in karsit goriisii nedeniyle
Kahraman’in, Baudelaire’in ‘spleen’ kavramu ile iliskilendirdigi hafiza kavrayigini
ele alirlar. Her iki kavrayista da yine zaman 6n plandadir ve hafiza zamanin {istlinde
biriken seydir56 ve tarihten bagimsiz diisiiniilemez. Bu birikim zamanin {istiine, yeni
olanin ve anlik iiretimin eklenmesidir. Bu eklemlenme de zamanin iizerinde olusan
bir  yansimadir, kavramlar, kavrayiglar ~ birbirleri  {izerinde yasa
yarak katmanlagirlar. Bu baglamsal iliskiyi mekanda kurabilmek adina yine, Yahya
Kemal’in de siirlerinde sik¢a kullandigi yansima imgelerine geri donmek
gerekmektedir. Yahya Kemal hafizasinda iirettigi biitiin imgeleri yansima yoluyla

tarihsel bir zemin iizerine oturtmustur. Baska bir bakisla yeniden tiretmistir.

% ‘Siileymaniye’de bayram sabahi’ siirinden bir misra.

% Bergsoncu felsefenin zaman kavrayisinin modern metinlerde hafizayr disladigini 6ne siiren savi,
caligma Yahya Kemal ekseninde oldugundan cergeve disinda birakilmis, ‘duree’ bir hafiza kavrayisi
olarak alinmistir.

86



Yansima ilgili boliimde detaylandirildigi gibi yansima imi ayna ile kullanilir ve
alemin, kamil insanin semboliidiir. Ayna ise anlam ¢oklugu olustururken aslinda
yoktur. Burada Foucault’un ayna ile yaptig1 bir benzetmede, belirttigi su ayrintiy1

belirtmekte fayda goriilmektedir.

“Ayna aslinda bir iitopyadir, ¢iinkii olmayan bir yerdir, insan kendini aynada
olmayan bir yerde goriir. Yiizeyin iizerinde gercek dis1 bir anlam ve mekan vardir.
Fakat ayna ger¢ekte var olandir ve bir tiir geri doniis etkisine sahiptir. Bu yoniiyle de

celiskilidir ve bir tiir heteretopyadir.” (Foucault, 2005: 295-299).

Yahya Kemal’in hafiza mekani, aslinda Foucault’un benzetmesindeki gibi yoktur,
olmayan bir yerdir. Bir hafizanin imidir. Yansimalarla doludur, her sey birbirine
gondermeler yapmaktadir. Gozlemci ise o imgeler diinyasinin ic¢inde yine kendi

hakikatiyle var olacaktir.

Bir diger taraftan, Yahya Kemal kelimeleri biitiin ve yeri degismeyecek bir viicut
haline getirmek cabasiyla siirleri iizerinde yillarca siiren ¢alismalarda bulunmustur.
‘Deruni ahenk’ diyerek tanimladigi dilin ses ile kurdugu iliski siirlerine sarki niteligi
kazandirmistir. Bu nedenle yazarin diislince diinyasini anlatabilecek en derin 6ge
kendi siirleri, kullandig1 dil ve kelimelerdir. Onun kelimeleri ve kelimelerin ait
oldugu kavramlar zamana, mekana gondermeler yaparlar, bu géndermeler de ¢esitli
yansimalar vardir. Tarih, insan ve zaman i¢ i¢e gecer. Modern olan bugiin, diiniin

gelenegine yaslanir, onun tizerine eklenir.

Miize mekaninin da sairin temsil ettigi bu biriken, katmanlagan kavramlarin {izerine
kurulmasi amag¢lanmistir.Bu anlamda bir zamanin temsili olan tag (Merzifonlu Kara
Mustafa Pasa Medresesi’nin tas duvari), Yahya Kemal’in zamanla ve mekanla iligki
kurdugu fiziksel bir baglam olan kelimeler, i¢ ice ge¢melidirler. I¢ ice gecmek,
kavramlarin birbirini yine birbirleri {lizerinden var etmesi yansima ile miimkiin
olabilir. Bu baglamda, mekansal anlamda bu i¢ ige geg¢misligi saglamak adina
zamanin, siirin ve yansimalarin deneyimin {izerine yeni goriintiiler katarak

olusturulmasi hedeflenmektedir.

Yansima, yansitici bir ylizey ile gerceklesir. Yansima orani en yiiksek seviyede olan
ylizey ayna haline gelir. Ayna ise kendi fiziksel varlig1 1s18a bagl olandir. Isik varsa
ayna vardir. Bununla birlikte ayna kendi karsisinda var olanla bir arada var olabilme

yetisine sahiptir.
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Bu iki sembolik malzemeyi bir koridorun etrafina yerlestirmek, arasinda var olan
gbzlemciyi de bu sonsuzlugun icinde yerlestirmek demektir. Yahya Kemal’de
sonsuzluk imi kelimeler ve kelimeler ile var ettigi imgelem araciligiyla okunur.
Siirleri bir biitiin olan, kelimeleri anlamdan koparmayan sair, cilimlesini kelime
kilabilmistir. Mimarlig1 bir zamanin fotografi olarak anlatan ve mimarlik iiriiniinii
kendi tahayyiiliinde zamanlagtiran Yahya Kemal, mekanin sembolik olarak zaman
kilinmis duvarinda yine kelimeleriyle var olmalidir. Bu nedenle duvar oniine
yerlestirilmis seffaf bir duvar ile kelimeler duvar iizerine yerlestirilir(Sekil 5.2).
Boylece duvar ve kelimeler {iist {iste binerek zamani ve zamanin o mekanda

hapsettigi mekansal imgeleri sembolik bir anlatimla yeniden var ederler.
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Sekil 5.2 Zamanlasmis mekan, zamanda sabitlenmis dil .

Duvar (zaman), kelimeler (Yahya Kemal) ile var olan mekanin siirlar1 gegmise, bir
donemin kiiltiiriine ve mimarligia yapilan gondermedir. Tasarlanmasi ve dnerilmesi
planlanan miize, bugiiniin kosullarinda ve bugiiniin insaniyla iletisim kurmasi
amaglanan bir mekandir. Miizenin amaci, Yahya Kemal’in kendi modernligi i¢inde
korumaya calistig1 bag gibi, o kiiltiirii, ve o tarihselligi gegmisten giinlimiize uzanan
bir ¢izgisellikte hatirlanir kilmak olmalidir. Bu nedenle zamani1 ve mekéani, bugiin ile
birlestiren bir anlatim aracina ihtiya¢ vardir. Bu aragsa yine yazarin siirlerinden ve
sembolizminden hareketle, herseyi birbiri lizerinde var kilan arag¢ olan aynadir. Sekil
5.3°’de goriildiigi gibi, mekanin ortasina yerlestirilen ayna mekanin sinirlariyla
oynayarak, onu gercek {istli saglayacak iliizyonu yaratir. Boylece zaman mekan
tizerinde bir anlam bulurken, sair de zamanmn ig¢inde aynalarin iizerinde sonsuz
degiskenlikte bir degisken olarak kalacaktir (Sekil 5.2). Bununla birlikte olusan
yansimalar koridoru ile, Sekil 5.4’ de goriilen medrese mekaninin fiziksel sinirlari
iginde duvar ile iliskilendirilmis her nesne, yapinin iiretildigi kiiltiir ve Yahya Kemal

ile iliski kuracaktir.

88



Sekil5.4 Aynalar koridoru.

Bu mekansal tahayyiil; dili, zamani, aynayr ve ayna vasitasiyla yansimalar
koridorundan gegen 6zneyi iist iiste koyarak gercekligi sorgulanabilir bir diizlemde
birlikte var eder. Zamanin koridorda var olan araligin1 gegmis zamana kadar uzatmak
adina mekanin aynalarindan bir kismina yerlestirilmis sistemler ile birer ekrana
doniistiiriilen paneller saniyelik goriintiileri tekrarlayarak geg¢mise uzanirlar.
Dolayisiyla ayn1 mekansal diizlemde zaman, hafiza, sair, siir, gecmis ve gelecek

sembolik olarak temsil edilir.
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Resim 5.1 ‘Passing reflections’ isimli enstalasyon, Logan havalimanina 1987

yilinda James Seawright tarafindan yerlestirilmistir (Url-12).

Sekil 5.6’ da bir 6rnegi verilen passing reflections (Gegen yansimalar) yansimalar
koridoru i¢in anlatilmaya ¢alisilan parcalanmis anlarin ve goriintiilerin bir 6rnegidir.
Aynalar karsisinda beliren gdzlemcinin ¢ok sayida anlik goriintiisiinii mekan ile
yeniden kurgularlar. Sekil 5.6’da tek bir ana indirgenmis bu yansima bi¢imi, miizede
yerlestirilen kamera sistemi ile kaydedilmis goriintiileri, belirlenmis parcalarda tekrar

ederek zamanin gegcisliligini ve stirekliligini yansimalar koridorunda goriiniir kilarlar.

Mekanin sirkiilasyon elemani olarak kurgulanan merdiven, Yahya Kemal’in

mekansal kavrayisinda ki kubbe kavramiyla iliskilenebilir. Saire gore kubbe, altinda
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bir ulusun toplandigi, bir oldugu mekandir. Gokyliziine uzanis bir kubbe ile

tamamlanir.
“Kendi gok kubbemiz altinda bu bayram saati,
Dokuz asrinda biitiin halki, biitiin memleketi”

misralarinda sair, kubbeyi gok kubbemiz, olarak tanimlamis ve o kubbenin altinda

milletin, toplandigini ifade ederek, kubbeyi gokyiizii kilmistir.

Bagka bir ac¢idan kubbe, kavramsal olarak sonsuzla iliski kurmanin fiziki
halidir.Yahya Kemal’in Siileymaniye’de kubbe altinda imajlasmis bu anlatimi, ayni
kiiltirin bir elemani olan ve fakat kubbesiz bir yap1 i¢inde temsilinin bir yontemi,
dikey diizlem ile iligki i¢gindeki mekansal 6genin sonsuzluk ile iliskilendirerek temsil
edilmesidir. Bu nedenle merdiven boslugu ve merdivenin kendisi sonsuzla iligkilenen
mekansal 6ge olarak yorumlanabilir. Merdiven boslugunun yapiin sinirtyla
oOrtlistiigli bosluga yerlestirilen sembolik bir eleman araciligiyla gokyiizii temsili
olusturulabilir. Yiiksek ¢oziintirliiklii barkovizyon sistemleri yardimiyla canlandirilan
gokylizii imajlar1 merdivenin sonsuzluga uzanigini temsil ederler. Bununla birlikte
bir zaman, kendi kiiltiiriniin egitimi i¢in kullanilan toplanma mekanlarindan biri olan
sitbyan mektebi ve sairin imgelemindeki birlik olmak diigsiincesi Yahya Kemal’in

temsil edildigi bir mekanda vucut bulabilir. (Ek-D)

Ses ve nefes bolimiinde detaylandirldigr tizere, Yahya Kemal siirin
duyumsanmasini énemsemistir. Geleneksel kiiltiirde duyusun goriisten 6nce gelmesi,
divan siirinde de sesin duyulmasi, siirin duyulmasi, sehrin duyulmas: kiiltiirii bugiin
yasadigimiz gorsellik iizerine kurulmus diinyanin algisindan baska bir diizleme
oturtmustur. Yazar siiri duydugu gibi sesleri de duymus, siirlerinde sehrin seslerine
deginmistir. Anlatilanlara gore, kendisi de konusunca biiyliyen, hitabet kabiliyeti ile
gozdolduran sairin siirleri, kendisinin temsil edildigi mekanda yine bdyle bir duyuma
dayanmalidir. Modern miize tekniklerinden hologram teknigi bu anlamda, mekanda
bulunan gozlemci ile sairi sanal olarak yanyana getirecek, ve gbzlemciye bu siir

deneyimini yasatacaktir.
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Sekil 5.7 Merdiven- gokyiizii iliskisi.

Sekil 5.6’da ki giris kat planinda belirlenen hologram béliimiine yerlestirilen bir
mobilya 6gesi ile dijital olarak iliskilendirilen hologram, mobilyayr kullanan
gbzlemci algilandiginda calismaya baslar. Aniden Yahya Kemal belirir ve siir
okumaya baglar. Yahya Kemal’in siirine zaman zaman sehrin sesleri, zaman zaman
Tanburi Cemil Bey’in musikisi eslik eder. Dijital sanat¢ilar tarafindan diizenlenebilir
olan sesli videolar yardimiyla, sehrin ge¢misteki goriintiileri de arkada bulunan, ii¢
pencere bosluguna yerlestirilecek ekranlardan izlenerek, ¢ok yonlii bir etkinlik

gergeklestirilebilir.
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Sekil 5.8 Miize giris kat ve asma kat dnerisi.

Sekil 5.9 Miize hologram boliimii.

Yahya Kemal’in Paris’ten gonderdigi 165 kartpostal, onun radikal bicimde doniisiim
gecirdigi  bir zaman araliginin sahididir. Hakkinda yazilanlarin ve kendi
yazdiklarindan Ote, ailesine gonderdigi kartpostallarda samimi Olgiilerde
betimlemelerde bulunan sairin hayatinin bu araligini en iyi bu kartpostallar
anlatirlar.Bu agidan miizenin Sekil 5.6’da goriilen asma katindaki bosluksuz duvara

yerlestirilen kartpostallar, galeri bosluguna tavandan sarkitilarak, boslukta yiizerler.
(Ek-D)
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ATOLYELER

Sekil 5.10 Onerilen Vaziyet Plani

Miizenin sekil 5.7°da ve EK B’de goriilen duvar bosluklarina yerlestirilecek dijital
ekranlarda Yahya Kemal’e ait, miizede bugiin de var olan kiyafetler, yazilar, kitaplar
aciklamalariyla birlikte gosterilebilirler. Isitsel sistemlerle desteklenebilen dijital
ekranlarda sair hakkinda yapilmis roportajlar, belgeseller, siir dinletileri zaman

zaman degisen igerikleriyle yenilenebilme imkani bulurlar.

Gliniimlize miizeler ziyaretgilerini devamli kilabilmek adma sergi igeriklerinde
degisiklikler yaparlar ve zaman zaman gecici sergiler olusturarak dikkatleri
lizerilerinde tutmaya c¢alisirlar. Bu miizenin devamli kullanilmas: ag¢isindan
onemlidir. Bir diger unsur ise, miizenin zaman gegirmeye elverisli bir mekan haline
gelmesidir. Insanlar sosyallesebilecekleri bir mekana ihtiya¢ duyarlar. Merzifonlu
Kara Mustafa Pasa Medresesi, ¢ok kullanilan bir aksin {izerindedir. Fetih
Cemiyeti’nin yiiriittiigi faaliyetler ile bir ¢esit atolyeye donlismiis medrese, Sekil
5.9’da da goriildiigii gibi, giristeki kitapgisi, i¢indeki miizesi ile bir bulusma ve
zaman ge¢irme mekani olmaya son derece elverislidir. Bu ag¢idan avlunun bir ¢esit i¢
bah¢eye doniistiiriilmesi ve sibyan mektebinin yanindaki depo boliimiiniin bir gesit
servis boliimiine doniistiiriilerek, avlu insanlarin sosyallesebilecekleri bir mekana
dondistiirtilebilir. Boylece atolyeleri, miizesi ve kitapgist ile medrese tam bir kiiltiir

alan1 olarak islevlendirilmis olabilir.
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6.SONUC VE ONERILER

Yahya Kemal’in hayatindan, nesirlerinden ve siirlerinden yola ¢ikan bu ¢alismanin
amaci, sairin imgelerle dolu siirsel diinyasina agilan gegide bir metafor olmaktir. Bir
diger tarafan bugilin var olan miizenin sairin fikirlerini, tahayyiil evrenini
anlatmamasi da bir problematiktir. Miize fikri bu iki amacin {izerine oturtulmaya

calisiimastir.

Yapilan c¢alismalarda Yahya Kemal’in siirlerinde, fikirlerinde kavramsal olarak
arastirmacilar tarafindan belirlenmis ana temalarin bu calisma i¢in de bir yon
belirleyici unsur oldugu sdylenebilir. Fakat, Yahya Kemal’in Paris’te yasadigi
donemde, modern donemi sekillendirecek sanat ve fikir akimlarinin ortasinda
yasamas1 ve tam da bu periyotta kimliginin izine diismesi, onu anlamaya c¢alisan
aragtirmacilar agisindan da ciddi bir paradoksun olugsmasina neden olmustur.Bizatihi
kendisinden 6grenilebilen belirli okumalarin disinda, Duchamp’1 tantyip tanimadigi,
Rimboud’yu okuyup okumadigi, sembolist siire, empressyonist tavra karsi yakinligi
ve diger donemin akimlarina karst aldigi tavir bilinmemekledir. Bergson ve
Baudleare oOrnekleriyle anlatilmis zaman kavrami da ancak O’na yakin
edebiyatgilarin kalemlerinin iziyle anlasilmaya calisilmistir. Yahya Kemal biitlin bu
karmagik varolus evreninin i¢inde, bir taraftan ele aldig1 kavramlar tiim bu modern
sonras1 akimlar ile iligkilendirilmeye ¢aligilirken, diger taraftan tarih arayisi, kimligi

kavrayis1 da muhafazakar bir tutum olarak ele alinmistir.

Sair’in karmasik evreninin onu okuyan ve anlamaya calisan 6zne i¢in bir metafora
dontismesi kaginilmazdir. Dolayisiyla belki de onu anlamaya calismak degil ama
kendi evreninde de c¢esitli gondermelerde bulundugu, duyumsamak kavramiyla
iliskilenmek gerekir. Bu nedenle Yahya Kemal kendisini temsil eden bir mekanda

ancak bir duyus, bir fragman ya da bir yansima olabilir.
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Miize mekanimin simirliligi ve bu smirliligin duyumsama evreninde yarattigi tahayyiil
etme zorunlulugu da mekanla sairin kurdugu bu etkilesim iligkisini

giiclendirmektedir.

Bir diger taraftan Sair’in ¢ocukluk yillarin1 gecirdigi ve siirlerinde de kurmaya
calistigr kiiltiirel evrenin simgesi olan bir yapida anlatmaya calismak, yasami
boyunca bir ev sahibi olamamis ve evini yine kendi evreninde insa etmis biri i¢in
giizel bir karsitliktir. Yahya Kemal imgeleminde kiiltiirel bir mimarlik insa etmis, ve
o imgelemin fiziksel olarak kokenlerini olusturan bir mimari unsur olarak mektepte

temsili olarak Yahya Kemal’i var etmeye devam etmektedir.

Bu anlamda bugiinki miizenin bu duyumsalliktan yoksun ve goézlemci igin de iliskisiz
olmasi, yeniden modern teknikleri ile diizenlenmesini gerektirmistir. Bugiin
miizelerin gozlemci ile kurdugu ve onu merkeze alan iliski irdelenmis, modern
miizenin olanaklart ile tartigilarak Oneri gelistirilmistir. Bu Oneride amag, Yahya
Kemal’i anlatmaktan ¢ok O’nun duyumsanmasini saglamaya c¢alismaktir. Siirini

okumaktan ¢ok, siirine dokunmaktir.

Bu etkilesimi yapacak teknolojik yaklagimlarin miize ile entegrasyonu ve mimari
anlamda yapacagr gondermeler, yine kavramsal olarak mekana ve saire

dayandirilmaya calisilmistir.

Sonug olarak gelistirilen mekan tasariminda mekanin goézlemciyle, gdzlemcinin
Yahya Kemal ile, kimligin mekanla ve seyirciyle iliskilenmesi ve biitiin bunlarin
birer deneyime doniistiiriilmesi esastir. Bu iligskinin biitlinciil olarak ele alinmasi ve
devam edebilmesi i¢in miize yonetimininde mekani siirekli kilacak, gozlemci ile
iligkisinin devam etmeye saglacak kosullar1 yaratmasi gerekir. Yogun, geng Ve
dinamik niifusa sahip Divanyolu aksinda, medrese avlusunun digindan baglayarak bu
iliskiyi kurmak ve yasatmak, miizenin etkinlik alanini genisletmek ve onu

sosyallestirmek ile miimkiin olabilir.
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