Hiisn ii Ask’in Derin Yapisi

Bettl Sinan'

Gele bir devr ki bu Galib'i yad eyleyeler
Firsat-1 sohbeti ahbab ganimet bilsiin

Seyh Galib

Seyh Galib’in hentiiz yirmi alt1 yaginda kaleme aldigi ve ona
asil séhreti saglayan Hiisn ti Ask mesnevisi, onun sadece
sairlik yénuint degil, hikayecilik/kurguculuk kabiliyetini
de gosteren onemli bir eserdir. Bu nedenle Hiisn ti Agk’a
“sairin roman1™ olarak bakmak hi¢ de yanlis olmaz. Zira
giiclll ve 6zglin siirler kaleme alan Galib Dede, bu mesne-
visiyle de adeta siirsel bir roman ya da hikaye yazmistir.
Bu makalede Galib’in, Hiisn @i Asks kurgulayis bi¢cimine ve
bu sekilde esere nasil cokkatmanlilik ve “aciklik” sagladi-
gina yapisalc bir bakis agisiyla bakilarak eserin arkasinda
sakl olan derin yap1/6rtiitk mana ortaya ¢ikarilmaya cali-
silacaktir.

Seyh Galib, Hiisn i Ask’ta somuttan soyuta uzanan
pek cok anlam katmanini tek ve derin bir yapinin igine

' Bogazici Universitesi, Tuirk Dili ve Edebiyat1 Boliimu, Eski Turk
Edebiyati doktora §grencisi.

2 Bu ifadeyi Necmettin Tdrinay kullanmistir. Bkz. Necmettin
Turinay, “Klasik Hikayenin Son Merhalesi: Husn G Ask”, Seyh
Galib Kitabi, der. Besir Ayvazoglu, (Istanbul: IBB Kulttr Isleri
Yayinlari, 1995), s. 89.
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ustaca ve Ozenle yerlestirmistir. Bunu metinde yer alan
birimlerin birden ¢ok anlama géndermede bulunmasiyla
saglamaktadir. Bu birimler metindeki imge agini olustu-
ran ana tasiyicilardir. Bunlar metinde soyut/somut pek
¢cok cagrisimlar binyelerinde barindirirlar ve bir yanda
metni ¢esitli okuma ve yorumlara acik hale getirirken 6te
yanda gerceklik/btttnltk arayisini bicim diizleminde so-
mutlastirirlar. Su da belirtilmeli ki, Galib’in imgelerinin,
icerdikleri anlam katmanlari bir perspektif degisikligiy-
le tek tek vurgulanmaz, vurgulanan tim farkli katman-
larin aym anda bir arada var oldugudur. Bu katmanlar
bir blitin olustururlar ve hepsi es zamanli olarak mev-
cutturlar. Sair bu katmanlar arasinda gecisler, atlamalar
yapabilmektedir. Bunun en gtizel é6rnegini Galib’in Stithan
hakkinda séyledikleri teskil eder: “(Stthan) hem (¢éziilmesi
gereken) bir mesele, hem gékten indirilmis bir kitapti; hem
mucize idi, hem Tann tarafindan génderilmis bir peygam-
ber.” (b.690)

Galib hikayesinin ytizeysel yapisini sahislar ve bun-
larin birbiriyle olan karsitlik ve kosutluk iliskileri tizerine
kurmustur. Mesnevinin derin anlamina ulasilirken tiim
bu sahislar tek tek ele alinip incelenebilecek égelerdir. An-
cak burada bir sinirlama getirilip Hiisn, Ask, bunlar ara-
sindaki “rol degisimi”, Ask’in “yolculuk™u, Stihan ve Ask’in
vardigr nokta, yani “Husnin Ask, Ask’in Huisn olmasi”
tizerinde durulacaktir.

HUSN

Thisn’ gostergesi, Htisn @i Ask mesnevisinin ana kahra-
munnlarindan birisidir. Yiizeysel/somut okumada sevgiliyi,
lkndin” olami isaret eder. Arayicinin yani Ask’in ugruna
tehlikeleri gbze aldigr “gtizel’dir. Sairin Husn’a fiziksel
nlnrak tasviri onun bu yéntnil ortaya cikarir: “Bir lale
yanakh, siyah kakuallt gizel... Adeta stimbtiller icinde bir
il poncast... Ayna (gibi parlak) sinesi sanki civa denizi;
el perdanlign da, o denizin girdaplari... Disleri ve agzi, hic
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stphe yok ki, inciyle, mticevherle dolu gizli bir hazine...”
(b.419-20-21)

Ancak Husn géstereni yalnizca somut gosterilenlere
isaret etmez; soyut géndermelerde de bulunur. En basta
Hiisn, Islam tasavvufunda “cemal-i mutlak, guzellik” de-
mektir ki bu da Tanm demektir. Hiisn’tin etrafinda ériilen
kutsallik ag1 bu cagrisima temel hazirlamaktadir. Soyle
ki, o stirekli ltatuf ve keremleriyle anilir mesnevi boyunca.
Ask’a gonderdigi yardimlar devaml Ask’ izledigini goste-
rir; Ask zor durumlardan kurtaran bir koruyucu, kur-
taricidir. Stthan bunu “O, guzellik ve cekicilik tilkesinin
padisahidir; duisktnlerin imdadina kosandir” (b.1446)
seklinde ifade eder. Mesnevinin en sonunda Hiisntin kut-
salligi acikca ortaya koyulmaktadir zaten.

Hiisn i Agk, soyut/somut diizlemlerin ayri kanallar-
dan aktigi anlam katmanlarimi barindirmaz sadecc. Baz
anlam katmanlarinda soyut ve somut i¢ ice gecmistir; bir-
birinden ayriimaz. Mesnevi, Mevlana-Sems iliskisi ve mi-
ra¢ paradigmasi olarak okundugunda bu durum séz ko-
nusu olur. Her iki katmanda her ne kadar fiziksel /somut
bir yolculuk meveutsa da gerek Mevlana gerek Hz. Pey-
gamber ayni zamanda bir ic olgunlagsma streci de yasar-
lar. Dolayisiyla onlarn yolculuklarimin diizlemini “soyut/
somut” olarak nitclendirmek muimkindir. Bu baglamda
Peygamber’in aradign Tann ile Mevlananin aradigr Sems,
Huasnln diger gésterilenleridir. Hisn’tin, Ask’in pesinde
oldugu “glines” imgesiyle anlatilmasi, adinin anlam glines
olan $ems ile bir paralellik kurmaya olanak saglar. Zira
Gayret, Hiisn hakkinda Ask’a “Giindiiz ve gece durmadan
kosturalim; bir giin o gtinesi mutlaka gériiriz...” (b.1522)
demektedir ki Mevlana’nin da tam olarak yaptigi budur. O,
“gece glindliz, bir an bile karar: olmadan”® Sems’i arar.

Husnin gésterilenlerinden birini de kurmaca dtizlem-
de bulmak mumkundtr ki bu genelde mitkemmel/ olgun

* Abdutilbaki Gélpinarli, Meviana Celaleddin, (Istanbul: Inkilap
Kitabevi, 1985), s. 88.



Hiisn i Ask'in Derin Yapisi ® 41

siir, 6zelde Htisn ti Ask'in kendisidir. Bu baglamda Huisn,
ilahi kaynakl siiri gosterir. Galib bu anlayisinmi gerek arada
yer verdigi “Sakiye Hitap”lar ve sairin, siirin mahiyetiyle
ilgili kisimlarda gerekse hikaye akisinda araya sikistirdigi
beyitlerde dile getirir. Ayrica Husni tarif ederken “(Allah
tarafindan) ilham edilen feyiz onun hayaliyle besleniyor;
anlasilmaz sirlar onun guizel soyleyisi karsisinda mecalsiz
(yetersiz) kaliyordu.” (b.456) diyerek adeta kendi eserinden
ve basarisindan bahsetmektedir. Yine sairin mesnevinin en
sonunda “Define aramada yeni bir usule basvurdum. Bu
hazineyi ben buldum ve tamamini da ben tiikettim” deme-
sinden sairin eserini ortaya koyma cabasini, pesine dusti-
g0 bir kimya/define olarak gordigii anlasilmaktadir.

Tim bunlarnn sonucunda Huisn goéstergesinin farkl
diuzeylerdeki gosterilenleri soyle ifade edilebilir:

DUZLEM HUSN
Somut beseri sevgili
Soyut Tann
somut/soyut Tann
Sems
Kurmaca Hiisn i Ask

ASK

Mesnevinin diger bir kahramani olan Ask karakteri de
pek cok gosterilene gondermeler yapar; onun gosterileni
Husnin temsil ettigiyle baglanti kuruldugunda anlam
kazanir, yani Ask’in butin icindeki yeri Hisnlin temsil
ettikleri ile kurdugu kosutluklar sonucu belirlenir. Do-
layisiyla ne Husnin ne Ask’in goésterilenleri birbirinden
bagimsizdir. Ask’in gosterilenleri arasinda dizisel bir se¢cim
yapabilmek icin onun dizimsel olarak diger birimlerle ilis-
kisi g6z ontinde tutulmalidir.

Somut diizlemde sevgilisine kavusmak icin birtakim
pacliklere goglis geren bir asigr ifade eden Ask’in, soyut
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dizlemde gosterileni, Tanri’y1 arayan ruh veya saliktir.
Tasavvufi boyutu olan bu anlam katmanina goére bezm-i
elestten, yani Tann katindan/vuslatindan ayrilan ruh
yerylzune gelmistir ve amaci Tanri’y1 bulabilmek ve yine
O’na dénebilmektir. Dolayisiyla ruh yerytiztinde siirekli bir
arayistadir. Ruh ve salik terimleri birbirinin yerine gecebi-
len terimlerdir zira her ikisi de soyut bir arayis icerisinde
Tanri’ya ulagsmaya cabalarlar. Bu ruhun tinsel arayisidir.
Htisn ui Ask ilk planda tasavvufi bir alegori oldugu icin me-
tinde bu seyr-i stiluk katmaniyla ilgili pek ¢ok gonderme
bulmak mumktindr.

Somut ve soyutun i¢ ice girdigi dtizlemde de Ask yine
Tanrr’yr arayan Hz. Muhammed olarak cikar okuyucunun
karsisina ki bu durum “mira¢” alegorisi ile somutlasir.
Mesnevinin basindaki “miraciye” Galib tarafindan eseri-
nin taci olarak yorumlandig gibi giristeki diger kisimla-
ra gore ¢ok da uzun tutulmustur. Ayrica bu kisimda Hz.
Peygamber’in anlatiligi ile hikayede Ask’n anlatilisi para-
lellikler gésterir. Oncelikle her ikisi de glinese ulagmaya
¢calisan “ay” olarak tamumlanir. Her ikisi de fiziki bir yolcu-
luk yapsalar da ayni zamanda zihni/ruhi bir tekamul de
yasamaktadirlar. Bu dizlemin bir diger 6gesine gore Ask,
Mevlana’yr gésterir. Zira Mevlana da Ask gibi yillarca Sam
yollarinda Sems’i arar.

Kurmaca dutizlemde ise Ask, Galib’in kendisidir. Galib
mesnevide pek ¢ok yerde kendini Ask ile 6zdeslestirir. Ba-
zen konusan Ask mudir Galib midir belli olmaz. Bunun en
glizel 6rnegi 1564-1587. beyitler arasinda yer alan ‘Dert-
lesme’ kismdir. Burada, ylizeysel yapida konusan Hiisn’e
kavusmak icin dua eden Ask’tir ama derin yapida bunun
Hiisn 1i Agks tamamlayip amacina ulagmak isteyen Galib
oldugunu anlamak hi¢ de zor degildir.

Ask gostergesinin Hiisn gostergesi ile olan kosutluk
iliskisi sonucunda diisey/yatay eksende sbyle bir tablo
yapilabilir:
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DUZLEM HUSN ASK

somut beseri sevgili asik

soyut Tann ruh /salik

somut/soyut Tann Hz. Peygamber
Sems Mevlana

kurmaca Hisn i Ask Galib

ROL DEGiSimi

Hiisn ti Ask’in bu rollerini belirlenmesinde temel etken
olan rol degisimi, Hiisn i Ask’tan 6nceki mesnevilerde yer
almayan bir bolumdur. Galib eserine bu kismi eklemekle
kalmaz, cok uzun bir sekilde bu durumu anlatir da. O ka-
dar ki bu bélim —aradaki 100 beyitlik aras6z kismi dahil-
375-1069. beyitler arasinda anlatilir. Galib’in diger mes-
nevilerden farkl olarak bu boéliime 6nem vermesi tesadtifi
degildir. Hikayenin sonunu da etkilemesi agisindan énemli
olan bu kisim Hiisn ti Ask’taki sistematik ask anlatiminin
onemli bir parcasidir. Zira bu sayede Galib klasik Bati1 ale-
gorisini agsmakla kalmaz ask anlayisina farkh bir boyut da
ekler. Somut duzlemdeki bir ask hikayesinde asik/masuk,
ozne/nesne ya da N. Tarinay’in ifadesiyle uyaran/uyarict’
karsithgr Hiisn ti Ask’tan daha farklh olabilirken ve boyle
bir degisim bu kadar net ve énemli olmayabilirken Galib
bu konu tGizerinde 1srarla durarak eserine farkhi génderge-
ler yuklemeyi bilmistir. Bu motif ile mesnevinin yapisini
degistirir ve bu yap1 degisikligi sairin, yapitini, génderme-
lerde bulundugu anlam katmanlarina uygun hale getirme-
sine olanak saglar.

Mesnevinin ikinci, yani soyut boyutu géz éntine alin-
diginda ve Hiisn Tanrtyi, Ask da ruhu simgelediginde bu
rol degisimi buiytuk anlam kazanir. Cinkt her ne kadar bu
diinyada ruh asik/arayici konumunda olsa da onun bu
dinyaya gonderilmesini saglayan ve onu bu arayisa iten

* Turinay, a.g.m., s. 117.
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daha buylk bir ask vardir, ki bu mutlak ask, yani Tanri’nin
insana duydugu asktir. Bu noktada mutlak askin “Ben gizli
bir hazineydim, bilinmeyi istedim ve halki yarathm” kutsi
hadisini hatirlamak gerekir. O kullarmi kendini bilmesi ve
kendine asik olmasi i¢in biytik bir agkla yaratir ve dinya-
ya gonderir ama her zaman onlarin yanindadir, onlara bu
arayista yardimci olur. Dolayisiyla Galib’in mesnevisinde
olusturdugu yapi tasavvuf felsefesiyle bire bir értiisen bir
yapidir.

Somut/soyut diizlemde ise; Hz. Peygamber’in mirac-
ta Allahn aramasi ve ona kavusmasi yine sevgilinin, yani
Allah’in latfuyladir. Zira Tanr’’min iradesi, istegi olmadan
Peygamber’in ne peygamber olmasi ne de arsa ytikselme-
si mumkiin idi. Allah da peygamberine “Sen olmasaydin
gokleri yaratmazdim” diyerek bu durumu ifade etmektedir
adeta. Galib de mesnevisinde Peygamber’in yukselisinin
Allah’in lituf ve bagisiyla oldugunu siirekli vurgular.

Mevlana, Sems’i aramak i¢in yollara diismeden, ilk
Sems yollara distp yillarca kendine intisab edebilecegi
bir veli aramus, en sonunda da Mevlana’y: bularak onun
yaninda kalmaya karar vermistir. Dolayisiyla Mevlana’ya
yonelen ilk Sems olmustur. Mevlana’min aski Sems’in ona
baglanmasindan sonradir.

Kurmaca dtzlemde bu rol degisimi yapist biraz daha
sorunludur. Galib, mana mesiresini sairlerin ari, duru
gontllerine benzetir ve bunun feyz havuzuyla beslendigi-
ni sdyleyerek sairin Allah’tan gelen ilham vasitasiyla soz
soyleyebildigini belirtir. Zaten bu ytizden strekli “Saki’ye
Hitaplarda bulunur. Dolayisiyla Galib’in génliindeki siir
soyleme kabiliyeti ilham olmadan ortaya cikamaz. Hiisn
U Ask’1 sdyleyebilmesi ve Allah’ vebilmesi icin énce siirin
ilhami ya da meyli gerekmektedir, ancak ondan sonra sair
siire yonelebilir. M. Nur Dogan da Galib’in “mananin sair-
lerin kalbine vahiy nuru gibi gékten indigini” séylemek is-
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tedigini belirtmistir.® Dolayisiyla sair kendisine inen/meyl
eden mananin pesine diiser, onu sdyler. Mana kalbine in-
meden o manayi ne yaparsa yapsin séyleyemez.

YOLCULUK

Bu karsiliklh kosutluk ve rol degisiminden sonra arayicinin
arzu ettigi nesneye kavusmak tzere zorlu bir yolculuga
ciktign goraliir. Mesnevinin ttiim anlam katmanlan zaten
bir “arayis”1 anlatir. Ancak bu arayis etrafina kurulu imge
ag1 bu yolculugun farkl boyutlarimi sunar.

Bu yolculuk esnasinda Ask mekansal olarak bir bo-
yuttan digerine gecer ve buralarda amaci farkh islevleri
ayni birtakim yaratiklarla karsilasir: Kuyuda dev, gam
collerinde cadi, Zati’s-suver’de Husrtiba (akilgelen) onu
sirasiyla yemek, evlenmek ve kandirmak icin hapseder.

Somut duzlemde bir asigin sevgilisine kavusmada
karsilasabilecegi cesitli engelleri goésteren bu unsurlar,
soyut duzlemde cografi bir mekanda degil ama i¢sel/tin-
sel bir arayista olan ruhun bu arayisi sirasinda gecirdi-
gi asamalarn gostermektedir. Zira ruh bu diinyada cesitli
duizeylerden gecerek olgunlasir. Bu duzeyler dev/cadi/peri
unsurlarinin sirasiyla temsil ettikleri bitkisel (hazim), hay-
vansal (sehvet) ve zihinsel (suret) dtizeylerdir.® Kisaca tim
bu unsurlar ruhun nefsani duygularini asarak kemale
ermesine gondermelerde bulunurlar. Dev, cadi ve perinin
bulunduklari mekanlar da ruhun olgunlagsma asamalari-
nin somut gostergeleridir. Zira ruh yeraltindan, yerytiziine
oradan giékyuzune gecer ve tekamuliind tamamlar.

Soyut/somut diizlemde Ask’in yolculugu Hz. Peygam-
ber’in gok katmanlari: arasinda yaptigi yolculuga benzer. O
da Ask gibi tek tek katmanlar1 asmis ve en sonunda arsi

® Muhammet Nur Dogan, Hiisn i Agk, (Istanbul: Otiikken Yayin-
lar1, 2002), s. 149. bkz. 178. dipnot.

® Victoria Holbrook, Askin Okunmaz Kwyilarn, (Istanbul: Iletisim
Yayinlari, 1998), s. 237.
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geride birakarak Allah ile konusmustur. Bu katmanlarda
Hz. Muhammed énceki peygamberleri ve gok cisimlerini
agar ki dzellikle 6nceki peygamberleri asmasi onun manen
olgunluguna da isaret eder.

Mevlana’nin Sam yollarinda Sems’i ararken yaptigi yol-
culuk bir diger gosterilendir. Mevlana da, Sultan Veled’in
Ibtidaname adl eserinde anlattigina goére bu yollarda pek
cok engel ve tehlikeyle karsilasmis ve hepsini asmistir.”

Kurmaca diizlemde de Galib’in Hiisn 1i Ask’1 yazarken
gectigi ruhsal durumlar, zihinsel ve hissi bunalimlar, yani
sairin kaosu Ask’mn yolculugunun bir génderilenini olus-
turur. Seyh Galib mesnevide de buna acik géndermeler
yapmaktadir. Ornegin, cadinin bulundugu gam céllerinin
korkunclugunu, karanlk ve soguklugunu anlatirken bir-
den sairlige getirir konuyu ve kendinden éncekilerin bu
harabeleri asamadigini ama kendisinin bu engeli gectigini
belirtir. Bir bagka deyigle Galib miitkemmel siire ulasacak
kadar olgunlasmis goriir kendini.

Diiziem Hiisn Ask Yolculugun Mekam Asilaniar
somut Sevgili asik kuyu/col/kale dev/cadi/Husriiba
soyut Tann ruh zihin/kalb ruh/nefs dizeyleri
soyut/somut Tann Peygamber arsin katlan mahlukat/ peygamberier
Sems Mevlana Sam yollan yol tehlikeleri
kurmaca Hiisn it Agk Galib sairin gonli sairin 1zdiraplari, kaosu
SUHAN

Ask’mn yolculugundaki énemli égelerden biri de basi her
sikistiginda ona yardim eden Stithan’dir. Sithan somut
dizeyde sevgiliden haber getiren “araci’y1 gdsterir. Anlam

7 Arif Etik, Sems ve Mevlana, (Konya: Sebat Matbaasi, t.y.), s. 33.
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katmanlarindaki rolleri ise Ask ve Hiisnlin gosterdiklerine
gore degisir.

Ruh/salikin arayisinda Stihan, onun Tanri’ya ka-
vusmasina yardimeci olacak, Tanri’dan haber getirecek bir
kaynaktir ki bu kaynak yine Tanrinmin lutuf ve keremiy-
le hareket edecek ve asiga masugunu bulduracaktir. Bu
diizlemde Sthan’in Allah tarafindan kullarina yollanan
peygamberler veya (Stihan’in kelime manasinin “s6z” oldu-
gu g6z ontnde tutuldugunda) Kur'an-1 Kerim olmasi muh-
temeldir. Zira peygamberler ve kutsal kitaplar, Tanrt’yi
arayan kullara yol gosteren aracilardir; kul ve Rab ara-
sinda iletisimi saglarlar. Rab ancak bu sekilde asiklanyla
konusur, tipkit Hiisnin Stihan araciligiyla Ask’la iletisim
kurmasi gibi.

Mira¢ paradigmasi diizleminde ise Stithan, yine soz-
le iliskisi kuruldugunda vahiy melegi Cebrail’i gosterir.
Peygamber Allah’in huzuruna yukselirken, Ask’in ya-
nindaki Sthan gibi onun yaninda hep Allah tarafindan
gonderilen Cebrail vardir, ona rehberlik eder. Cebrail, Hz.
Peygamber’in hep yanindadir, ta ki sidreti’l-mtntehaya
kadar. Stthan da belli bir noktadan sonra Askt Hayret’e
teslim eder.

Mevlana-Sems iliskisi duzleminde Suhan’in gosteri-
leni biraz daha paradoksaldir. Bu da baslangicta somut
bir dtizlemde baslayan arayisin sonucta soyut bir duiiz-
leme kaymasindan kaynaklanir. Mevlana, Sems’i yillar-
ca Sam yollarinda aramis ve sonunda bulmustur ancak
bu kavusma soyut dizlemde gerceklesir. Sultan Veled,
Ibtidaname’de Mevlana’nin bu durumunu sdyle anlatir:

(...) Sam seyahatinden buisbtitiin baska bir halle déndi.
Yavas yavas temkine gelmedeydi. O glines, onun varligin-
dan dogmustu. Madem ki ben oyum diyordu, ne artyorum
Oyleyse? Zaten onun guizelligi, lttfu ve letafeti benim. G-
zelligini 6viiyordum ya, 6vdigim glizellik zaten benim si-
fatimdi. Ben kendimi aramadaydim, sarap gibi kiip icinde
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kendi kendime cosup képtirmedeydim.®

Dolayisiyla Mevlana’nin Sems’ somut olarak bulamayis:
onlarin arasinda somut bir haberci/aracityr mtimkin kil-
maz. Ancak Mevlana bundan sonra Sems ile tam bir 6zdes-
lesme duygusuyla siirlerini kaleme alir ve kendi mahlasini
kullanmak yerine, agkini, ézlemini, umutsuzlugunu teren-
num eden siirlerin ¢cogunda mahlas olarak dostunun adini
kullanir.® Stithan’in s6z/siir anlamindan da yola cikarak
Sems ve Mevlana arasindaki tensel olmasa da tinsel araciy:
bu acidan siir olarak gérmek yanlis olmasa gerektir.

Son olarak kurmaca dizleminde Stihan, sairin génlii-
ne Tanr tarafindan ilham olunan siiri géstermektedir. Bu
nedenle siir bir mucizedir ve ilham sairin bu mucizeyi kes-
fetmesinin tek yoludur. Stthan’in da btitiine eklenmesiyle
ortaya su tablo cikar:

Yelculugun
Dizlem Hiisn Ask Asttanlar Siihan
Mekam
somut sevgili Asik kuyu/¢ol/kale | dev/cadi/Husriiba | arac
soyut Tann Ruh zihin/kaib ruh/nefs dizeyleri | Peygamber/Kur an
somut/soyut | Tann Peygamber | arsin katlan mahlukat Cebrail
Sems Mevlana $am yollan yol tehlikeleri siir
sairin 1zdiraplar,
Kurmaca Hisn U Ask | Galib sairin gonlii ilham
kaos

VE SON: HUSN’UN ASK, ASK’IN HUSN OLMASI

Hiisn i Agk’ta gostergelerin tek ve duragan/kalici goste-
rileni yoktur; gosterilenlerin birbirine déntistiigti goril-
mektedir. Stthanin kiliktan kiliga girmesi veya Hiisnin

8 Golpinarli, a.g.e., s. 88.
® Annemarie Schimmel, Islamin Mistik Boyutlan, (_istanbul: Ka-
balci Kitabevi, 2001), s. 307.
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Ask, Ask’in da Husn olmasi bu duruma érnektir. Ozellikle
hikayenin sonunda Hiusn ve Ask’in gosterdigi asik/masuk
gosterilenlerinin i¢ ice girmesi varilan noktada gosteren
ve gosterilenlerin birligine isaret eder. Bu birlik aslinda
hikayenin ta en basindan itibaren mevcuttur ama arayi-
c1 Ask bunu gorememistir. Dolayisiyla Galib’in anlattigi
hikaye tamamen “yanlis bir distince” (b.1999) lizerine
kuruludur. Ask iki gostergenin iki farkli gosterilene isaret
ettigi sanisina kapilir. Oysa ne iki ayr gésteren vardir, ne
de iki ayr gosterilen. Gosteren de gosterilen de, Hisn de
Ask da, asik da masuk da birdir. Bu nedenle Htisn i Ask
gostergeler arasinda bir karsitliktan degil, kosutluktan
bahseder. Bu durum hikayenin ttim yapisinda gortilebilir.
Zira yuzeysel yapida birbirine zit gértinen unsurlar derin
yapida aslinda hep bir gosterilene isaret ederler ve bu,
gostergeler arasinda zithik degil, paralellik olusturur. Dev/
cadi/peri her ne kadar Ask’in karsisina, sevgilisine ulasir-
ken engel olarak c¢iksa da bunlar aslinda ona kavusmasi
icin asmasinin zorunlu oldugu unsurlardir. Ctinkti Htisn’e
giden yol dev/cadi/periden gecer. Somut diizlemde bun-
lar “engel”’in gostereni olsalar da derin yapida arayicinin
olgunlasmast i¢cin “yardimci”’dirlar. Bu bakimdan Stihan,
Molla Cunun ve Gayret ile birlikte Hisnin gésterenleri
olurlar. Arayicinin yapmasi gereken bu gostergelerin gos-
terilenini dogru tayin edebilmek ve i¢ olgunlasmay: yasa-
yabilmektir. Ctinkti ancak bu sekilde aradigina kavusur.
Bu durumda Htisn @i Ask’in yapisindaki gésteren ve goste-
rilenlerin birligini su sekilde gostermek mumkundiir.

Mekansal baglamda bakildiginda da yine farkli gosterge-
lermis gibi gériinen mekanlarin hep aym gosterileni isaret
cttigi gortlar. Ask’in yolculugundaki Mana Mesiresi ile
Diyar-1 Kalb’in ayni mekanlar oldugu stirekli vurgulamnir.
Dolayisiyla Ask’in yolculugu iki farkli mekan arasinda
vuku bulmaz. Ask tek bir mekan dahilinde yolculuk yapar.
Aslinda o fiziki bir yolculuga cikmamistir; onun arayisi
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kendi icinde/zihninde/génliindedir. Vardigi nokta fark-
Ii bir uzam degildir, farkl bir ruh, zihin ve goniil halidir.
Dolayisiyla o zihni ya da kalbinden baslar yolculuguna ve
yine oraya varir. Bu nedenle asigin bu yolculugunu bir
“geri dénus yolculugu” olarak adlandirmak yanlis olmaz:

O

Yeniden vuslat arayan ruh kendi icindeki zitliklarin bir-
ligini saglayip nefsini arindirdiginda Tanr’ya yine kendi
icinde kavusur, Hz. Peygamber kalbini arindirdiginda,
temizlediginde ancak gercek miraci yasayabilir, Mevlana
kendi ruhunun mahiyetini kavradiginda Sems’e ulasmistir,
Galib de gonliint saf ve an tuttugunda ancak ilahi vahye
yani ilhama mazhar olabilir ve siir séyleyebilir. Biitiin ara-
yict asiklar aradiklarini aslinda gontillerinde bulmuslardir
yani. “Ben size sah damarinizdan daha yakinim”mn sirrini
kavrayip gosterileni yanls yerde aramayarak gosterenlerin
mabhiyetini kavrayabilmis kisilerdir sevgilisine kavusanlar.

Seyh Galib sairlik ve hikayecilik yéntinii en iyl sekilde
gosteren bu eserle az s6z sarf ederek cok sey anlatmay
basarabilmistir. Zira o cok cesitli anlam katmanlarini tek
bir yapinin tzerine oturtmus bu sayede pek cok hikayeyi
es zamanli olarak anlatabilmistir. Dolayisiyla Hiisn ii Ask
onun da belirttigi gibi yalnizca bir “bela (k6ta olaylar) ki-
tab1” olarak okunmamalidir. Bu, Galib’in sairlik ve kurgu-
culuk yontina kiicimsemek ya da gérmezden gelmek olur
¢hnki. Sairin kendisi de bu basiretsizlige kars: okuyucu-
sunu uyarir:

Eger dersem ki havalar acildi geldi bahar
Murad odur ki benimle mahabbet eyledi yar

Ya soylesem ki cemen gonceleri zeyn oldu
Odur garaz ki tebesstumle séyledi dildar!®

Bu beyitler Hiisn @i Askin okunmasinda da rehber olmasi

' Ali Alparslan, Seyh Galib, (Ankara: Kiiltiir ve Turizm Bakanlhig
Yayinlari, 1988), s. 14.
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gereken beyitlerdir. Zira Galib kullandig1 simge ve motif-
lerin bir de derin anlam yapilar: oldugunu, goésterenlerin
farklh gosterilenlere isaret edebilecegini, eserlerinin gorii-
nurdeki anlamlarinin altinda 6rtiik manalarin yattigini ha-
ber verir adeta. Iste bu uyarinin pesine diistilerek Galib’in
gizli anlamlar tilkesine yani Diyar-1 Kalbi'ne ulasmak igin
cikilan bir yolculugun sonucudur bu calisma.



