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stanbul Beyoglu’ndaki Surp Yerror-
I tutyun (ilahi Teslis) Katolik Kilisesi’nin
tarihi 18. ylizyila uzanmaktadir. Kilise,
1802-1854 yillari arasinda kentin Latin
Katolik Katedrali olarak hizmet vermis
ve 1857 yilinda Katolik Ermeni cemaa-
tine satilmistir. icinde (i¢ biiyiik sunak
Rdnesans lslubunda resimler, avizeler,
dini merasim esyasi ve cesitli dillerde
(bashcalar italyanca, Latince ve Erme-
nice) yazitlar barindirmaktadir. 1831 ve
1870 yanginlarina ragmen giinimiize
gelebilmis Osmanli dénemi duvarlari
ve ahsap kapi kanatlari tiim istiklal
Caddesi bolgesi icin benzersizdir. Bi-
tisigindeki Societa Operaia Italiana
kazilari bélgede bir ge¢ donem Roma
nekropoliiniin mevcudiyetini kanitla-
mis ve binanin bilimsel calismalar agI-
sindan daha da vaatkar hale gelmesini
saglamistir.

Anahtar Kelimeler: istanbul, Avusturya,

Ermeni, italyan, kilise.

he Surp Yerrortutyun (Holy Trin-
Tity) Catholic Church in Beyoglu,
istanbul, dates back to the 18t cen-
tury. The church served as the Latin
Catholic Cathedral of the city between
1802-1854 and was sold to the Arme-
nian Catholic community in 1857.

It houses three large altars, Renais-
sance-style paintings, chandeliers,
liturgic objects and inscriptions in vari-
ous languages (mainly Italian, Latin
and Armenian). The 18" century Otto-
man walls and the early 19"-century
wooden doors which survived the 1831
and the 1870 fires are unique pieces
for the entire istiklal Caddesi district.
The recent excavations in the adjoin-
ing Societa Operaia Italiana proved the
existence of a late Roman necropolis
making the complex even more prom-
ising for further research.

Key Words: Istanbul, Austrian, Arme-

nian, Italian, church.
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stanbul Beyoglu'nda, Istiklal Caddesi iizerinde, Pe-
Irukar Cikmazrnin baginda, Odakule is merkezinin
bitisigindeki parselde (2 pafta, 303 ada, 39 parsel) bulunan
Surp Yerrortutyun (ilahi Teslis/Sainte-Trinité) kilisesi, cad-
deden hafif igerlek konumu ve ¢evresindeki biiyiik binala-
rin golgesinde olmasiyla fazla dikkat ¢ekmeyen bir gorii-
niimdedir. XX. yiizyil bagina ait Goad haritalarinda ve eski
fotograflarda yapinin, ana caddelerden giintimiize nazaran

daha da izole oldugu gozlemlenmektedir (Fotograf. 1 ve 2).

Giiniimiizde, Katolik mezhebince atanmis bir din ada-
mu tarafindan diizenli ayin icra edilmeyip, miidavim cema-
ati bulunmamakta, ancak uzun yillardir ibadet amagli kul-

lanan bir Protestan gruba hizmet vermeyi stirdiirmektedir.

[zlenebilen tarihiyle 250 yili askin siiredir ayni yerde
ve Katolik mezhebine bagli olarak hizmet veren kilisenin
goriiniimii, erken donemlerine ait bir¢ok izi korumasina
ragmen, belirli bolimlerinde muhtemelen XIX. yiizyilin

ikinci yarisinda aldig1 hali yansitmaktadir.

Yapiya bu isim {lahi Teslis adin1 benimsemis olan Tri-
niter tarikati tarafindan verilmistir. Triniter tarikati, ms-
liman ilkelerde esir diisen hiristiyanlarin 6zgtrliklerini
satin almak icin 1198 yilinda Mathali Aziz Jean ve Va-
loisli Aziz Felix tarafindan kurulmustur (Deslandres 1903:
15). Tarikatin giiniimiizde ad1 ozellikle bedelini 6deyerek
Cervantes'in de 6zgiirliigiinii satin almasiyla hatirlanmak-
tadir (Bono 2015: 289).

Triniter tarikatimin Istanbuldaki kurumsal mevcudiye-
ti Karlofca Antlagmasiyla (1699) sonuglanacak baris siire-
cinde somut olarak giindeme gelmistir. Miizakereler, Kutsal
Ittifakca Osmanli Katoliklerine daha fazla ayricalik kazandir-
mak icin kullanilirken, antlagmanin on ti¢lincii maddesi ile
Padisah, Katolik inancinin serbestce yaganmasina izin veri-
yor ve Habsburg biiyiikelgisine bu tarihten itibaren Osmanh
topraklarindaki Katoliklere yapilan muamelelere miidahale
yetkisi veriliyordu. Bu baglamda Imparatorun istanbuldaki

Habsburg elgisinin hizmetine, ayni1 zamanda Vatikan temsil-
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Fotograf 1. Kilise ve cevresi (Goad Haritasi 1905).
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cisi olacak sekilde Avusturyali Triniterlerin olusturdugu bir
grup rahip gérevlendirmesine izin verilmistir (Frazee 2009: 192).

Karlofca Antlagmasinin imzalanmasindan hemen 3
giin sonra Biiyiikel¢i (Ettingen, Osmanli baskentinde faal
olan terciimanlar (dragomanlar) i¢in Perada bir kilise yap-
tirma talebinde bulunmustur (Hammer 1838: 470). Ancak
Karlof¢cada yer alan Triniter rahip gorevlendirme izni ile
hemen ardindan inga edilen dragomanlar kilisesinin somut

bir baglantis1 kanitlanamamaktadir.

Carbognano/Koémiirciiyana gore misafirhane ve kilise,
1722 yilinda Imparator VI. Karl tarafindan insa ettirilmistir.
Ancak miilkiin ve ¢evredeki evlerin tamami, Avusturyanin
tarikati lagvetmesinin ardindan Imparatorluk ortaelgileri ve

maiyetlerine tahsis edilmistir (Carbognano 1794: 64).

1739 Belgrad Anlagmasrnin 9. maddesinde yer aldig
haliyle tarikat, kilisesini onarmasi ve ayin yapmasi i¢in sii-
regelen bir izin sahibidir:

“kiliselerini mesdg-1 ser™-i miistedim iizre ta‘mir ve
termim ve idegeldikleri 4yinlerin icrdya muhdalefet olun-
maya ve hildaf-1 ser-i serif ve mugdyir-i ahidndme-i
hiimaytin ak¢e mutalebesi ve gayri bahdane ile Pader Tri-
nitari ta‘bir olunan mezbiir rahibler ve sd’irelerine rencide
olunmayub himdye-i padisahanemde éastde-hal olalar”
(Kurtaran 2006: 305).

Tarikatin ahgap kilisesi ve misafirhanesi 1762 yilindaki

yanginla harap olmus, III. Mustafanin Viyananin miidaha-

Fotograf 2. Kilise, cepheden, 1960’lar.

lesiyle verdigi fermanla yerine tagtan bir kilise, misafirhane
ve yedi tane kiralik ev yapilmistir. Bu kilise 1770 yilinda
ibadete agilmustir. Yapiya yeni bir miidahalenin Dénemin
Avusturya Bityiikelcisi Penkler’in Imparator I. Franzin tahta
¢ikisinin ardindan kendine bir loca (balkon) yaptirma tale-

biyle gerceklestirildigi bilinmekte, bu vesileyle alinan izinle

Kilise, Avusturyadan satin alinmak suretiyle 1802'den
1854 yilina degin Istanbul'un Latin Katolik Katedrali ve
Patrik Vekillerinin ikametgahi olarak kullanilmistir (Bis-
kupski 1968: 70). Gliney yan cephesi boyunca uzanan Perukar
Cikmazr'nin 6nceki adi da buna referansla Latin Cikmazidir
(Fotograf. 1). Bu donem igerisinde Avusturya hakimiyetini

simgeleyen loca korunmustur (Fotograf. 3).

6 Agustos 1831 yangini hem kiliseyi hem de ayni biin-
yedeki Baspiskoposluk sarayini agir bicimde tahrip etmistir.
Cok sayida degerli eseri barindiran kiitiiphanesi, kutsal esya

ve tiim arsivleri alevlere kurban gitmistir (Biskupski 1968: 71).

Colakyan, 1832 yilinda Piskoposun ikametgahinin eski
planla bastan yapildigin, kilisenin ise yalnizca tamir edil-
digini belirtir. Bu ¢alismalar 1834-35 yillarinda siirmiis,
ana sunak ve piskopos taht1 da yenilenmistir. Yeni bir org
da satin alinmig ve kilise 27 Ocak 1836da tekrar hizmete
acilmistir (Tcholakian 1998: 37).

Bu dénemde Katolik Ermeni cemaati yeni bir “millet”
olarak resmi statii kazanmis, yogun olarak bulunduklar: bél-
gelerde dogan kilise binasi ihtiyaglarini kargilamalarina da
izin verilmistir (Beydilli 1995: 29). Bu cemaatin XIX. yiizyilin
ikinci yarisinda Osmanli topraklarindaki mensuplarinin 70-
80.000 civarinda oldugu belirtilmektedir (Bozkurt 1989: 185).

1857 yilindan itibaren Katolik Ermenilere satilan kilise-
de, Avusturya Biiytikel¢i Locasrnin ve armalarinin gériiniir
sekilde muhafaza edilmesi sart1 bu satista da teyit edilmistir
(Tcholakian 1998: 38). S6z konusu balkon ve tizerindeki cift

basl kartal simgesi giiniimiize degin ulasmistir (Fotograf. 3).

XX. yiizyiln ilk ¢eyreginde ise kilisenin artik kullanim
dist kaldigina dair bir taniklik bulunmaktadir (Dwight 1915:
173). Ancak sonralar1 kullanimin devam ettigi, daha yeni
fotograflarda kapida asili bulunan ibadet programlarindan

gozlenebilmektedir (Fotograf. 2).
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Fotograf 3. Biiyiikel¢gi Locast ve Avusturya armast.
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Fotograf 4. Cephenin mevcut durumu.
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Fotograf 4a. Ana cephe, yan kap:.

D’Alessio 1926 yilinda, mevcut bilgileri tekrar ederek
kilisenin 1762 yangimindan sonra insa edilen Kkilise ol-
dugunu, 14 Mart 1799'da ve daha ciddi sekilde 1831'deki
yanginlardan hasar gordiigiinii belirtmis, kilisenin fizi-
ki goriintimiiyle ilgili ender yorumlardan birini yapmak
suretiyle, bu siireglerde gecirdigi ¢esitli restorasyonlarin
duvarlarda gozlemlenebildigini ifade etmistir (D’Alessio
1926: 314).

Sonralari kilise, uzun siire aragtirmacilarin giindeminde
olmamis, ancak 1990’1 yillarda Pars Tuglaci (1991), Ilmon
Hanger (1996) ve Hovhannes Colakyan (1998) ¢aligmala-
rinda yapiya bir ana baslik olarak deginmislerdir.

Dis Goriiniim: Yapi, hemen bitisigindeki Odakule is
merkezinin Istiklal Caddesi yéniindeki toplanti ve sergi

biriminin kismen arkasinda kalmakta, bu nedenle de cadde

restorasyen

- y A

Fotograf 5. Kuzey cephe, 1960’lar.
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Fotograf 6a. XVIII. yiizyil cetvel derz.
iizerinden kendini hissettirememektedir. Is merkezinin
insasindan 6nce de cephesini yine benzer sekilde kapatan
tarihi bina ile cadde iliskisinin kesintiye ugramis oldugu

gozlemlenmektedir (Fotograf. 2).
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Fotograf 7a. Mahzen.

On cephede (dogu cephesi) kilisenin ana i¢ mekans, ortada
bir biiyiik kap: ve tizerinde iki yuvarlak kemerli biiyiik pen-
cereyle yansitilmakta, cephenin kuzey kisminda ise ti¢ diizey
tizerinde ise bir ufak kapi, tizerine denk gelen kii¢iik odanin

penceresi ve ufak ¢an kulesi siralanmaktadir (Fotograf. 4 ve 4a).

Ana kapinin tizerinde bir hag ve bunu duvardan ha-
fifce tagarak gevreler sekilde iki kiigitk payeye oturan bir
kemer bulunmaktadir. Bu cephenin bir kisminda ¢imento
swva tizerinde neredeyse belirsiz ¢izgilerle sahte derz uy-

gulanmustir.

Kuzey cephesi 1960’1 yillarda net sekilde goriilebilirken
(Fotograf. 5), glinlimiizde bu yan kotu bir kat kadar disii-
rilmiis ve muhtemelen betonla tahkim edilen alt boliimi
Odakule pasajinda bulunan reklam panolariyla értiili du-
var ile timiiyle gozlerden uzaklagtirilmistir. Cephenin giris
diizeyinin tizerindeki iki katta eski pencere diizeni biiytik
olgiide muhafaza edilmis durumdadir, ancak dogramalar

yeni ve niteliksizdir.

Perukar Cikmazina bakan tiimiiyle sagir giiney cephe-
si ise yan binadaki restoranin yapmis oldugu sanilan kisith
¢imento, siva kaplamalar disinda hemen tiimiiyle dokusunu
korumaktadir. Ancak tizerine monte edilen klima cihazlar1

nedeniyle kesintisiz sekilde algilanamamaktadir.

Arka cephe ise 1960’11 yillara ait oldugu tahmin edilen
fotograftan anlagildig1 kadariyla XVIII. yiizyila tarihlendi-
rilebilecek dokudadir (Fotograf. 6). Cetvel derz tabir edilen ve
arka kapidan igeri girildiginde sivasiz olarak gézlemlenebi-
len duvar teknigi III. Mustafa devrinde yapildig1 yukarida

belirtilen inga evresine ait olmalidir (Fotograf. 6a).

S6z konusu arsiv fotografinda gozlemlenebilen bir di-
ger detay olan mahzen girisindeki metal kap: giiniimiizde
yerinde mevcut degildir. Hemen bunun yaninda mermer
bir cesme yalag: hafifce zeminden yiikseltilmis sekilde yer
almaktadir (Fotograf. 7).

Arka cephe, apsisin arkasina (bat1 yonii) denk gelen,
ti¢ kat yitkselen mahzenle (Fotograf. 7a) de bir kat asag1 inen
birimlerin cephesidir. Yine ti¢ kat olarak gelisim goster-
mektedir. Cephe boyunca bazilar1 6riilerek kapatildig: an-
lagilan pencere agikliklari fark edilmektedir. Oriilmemis
durumda bulunan bir kapi agiklig1 ise désemesini yitirmis,
dokme metal korkuluklar1 yerinde bulunan bir balkona

gecis saglamaktadir.

Ibadethane islevinden bagimsiz birimler: Arka cep-
henin ortasinda bulunan kapr agikliginda iki ahsap kanat
bulunmaktadir. Bunlar @slup agisindan ampir ¢agrisimlar
yapmakta ve muhtemelen 1831 yanginindan hemen sonra
yapiya eklenen aksam arasinda bulunmaktadir (Fotograf.
8). Buradan erigilen dar bir giris mekinindan sonra ileri
dogru apsis yanindan tarihi bir metal kapr araciligiyla ki-
lisenin yan mekanina gegis saglanabilmektedir. Bu kapy,
fotografta goriilen ve artik mevcut olmayan metal kap1 ka-
natlar1 ve ana giristeki bityitk boyutlu metal kapiyla ben-
zerlik arz etmektedir.

Bu giris mekanindan kuzeye dogru agilan bir kap ise 6n-
celeri bir tiir aydinlik oldugu izlenimi uyandiran, kuzeyine
oriilen bir duvarla merdiven kovasi haline getirilen mekana
acilmaktadir (Fotograf. 9). Bu mekana bakan ve yine bazilari

oriilerek kapatilmis bulunan gesitli kapi/pencere agikliklari
c G 25, [ e s

Fotograf 9. Merdiven Kovas.
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Fotograf 11.Cat1 aras.
gozlemlenmektedir. Ug kat yiikselen niteliksiz metal merdi-
ven, kilisenin kuzeyinde yer alan yan mekénin ikinci katinda
bulunan odalar silsilesine erisim saglamaktadir. Burada ya-
kin zamanda yenilendigi izlenimi yaratan ahgsap yer doseme-
leri ve bagdadi duvarlarda yer yer dokiilmils ¢ok katmanl
swvalar dikkat cekmektedir (Fotograf. 10). Bunlardan bir tane-
sinden agilan bir kapryla kilisenin ana tonozunun iizerinde
bulunan penceresiz bir tavan arasina gegis yapilabilmektedir
(Fotograf. 11). Burada sinirli bir alanda doseme varken geri
kalan kisimda disbiikey sekilde kiliseyi orten tonozun st
kismu izlenebilmektedir. Oda silsilesinin en dogu ucunda
(Istiklal Caddesine en yakin kistm) ufak bir ¢an kulesine
erisimi saglayan terasa ¢ikilmaktadir (Fotograf. 12).

Terasin dogu cephesine hakim bir unsur olan ufak ¢an
kulesi de dogu ve bati ve kuzey cephelerinin tamami gibi
¢imentolu bir siva ile ortillidir. Kulede ahsap elemanlara
asili ist tste iki ¢an bulunmaktadir. Kiigtik hasarlara rag-
men hala islevlerini stirdiirebilen ¢anlardan tsttekinde La-
tince bir yazit alttakinde ise kilisenin adi olan “Santissima
Trinita” (pek kutsal Teslis) ifadesi bulunmaktadir (Fotograf.
12a). Kabartma yazida cift “S” yerine tek “S” kullanilarak bir

yazim hatas1 yapilmistir.

Ana cephe iizerinde, ibadethaneye giris saglayan tarihi

metal kapinin kuzeyindeki kap: kanatlar: da yine metaldir.

restorasyen

Fotograf 12a. Can.

Tarihi ve gorece daha ufak olan bu kapidan ibadethanenin
kuzeyinde, tiim yap: boyunca ana mekéin olan nefe paralel
uzanan mekanlar dizisine girilmektedir (Fotograf. 13). Bura-
dan iki ayr1 kapiyla ibadethaneye gecis yapilabilmektedir.
Bu mekanlardan bir tanesinde tek par¢a mermerden oyul-
mus bir su haznesi bulunmaktadir (Fotograf. 13a). Duvardaki
derin bir nis igerisinde yine mermer bir kaide tizerine ko-

numlandirilmistir.

ilk mekandan ise {ist kattaki lojman olarak kullanilan
boliime ¢ikis vardir (Fotograf.13b). Tag bir merdivenle ulagi-
lan bu katin yer dosemesi kismen metal olarak yenilenmis
bu sayede yapinin ana cephesinde (kapinin iizerinde) bu-
lunan birime ve oradan da kilisenin ahsap galerisine gegis
olanag1 muhafaza edilmistir. Merdivenin hemen ilerisinde

ise gorevli lojmani olarak kullanilan i¢ ige iki birim mevcut-
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Fotograf 13. Zemin kat yan mekan dizisi.

Fotograf 13a. Mermer hazne.

b

Fotograf 13b. Yan birimlerden tist kata ¢ikis.
tur. Bunlarin tonozlu oldugu tahmin edilen 6rtiileri, nitelik-
siz, modern tavan panelleriyle gizlenerek, mekéanlarin etkisi

farklilagtirilmistir.

Bir ust kattaki mekanlara buradan var olan baglanti
merdiveni, kapilarin kullanilmaz hale getirilmesiyle kopar-

Fotograf 15. Ana sunaga gegis.

tilmagtir.

Kilisenin I¢ Mekant: Kilisenin, boyutlar1 24.30m x
7.70m, toplam yiizeyi 187m? olan ana ibadet alanini, uzun-
lamasina gelisen ve gorsel acidan biitiinliik icinde tasar-
lanmis tek bir mekan (nef) belirlemektedir (Fotograf. 14).
Burasi temel olarak, ibadete katilanlarin oturdugu daha
uzun mekan ile ana sunak 6niindeki 6zel bolimden olus-
maktadir. Uzun kismin tiimiinii kavrayan yiiksek bir tonoz
ortiistt bulunmaktadir; sunak 6nit mekéni ise 6ncelikli ko-
numuna uygun olarak bir kubbeyle degerlendirilmistir. Ya-
pinin nispeten miitevazi 6lgiilerdeki oturma alan1 kubbenin
yerlestigi bolgenin kuzey ve giiney dogrultularina, planda
hag bigimini verecek veya en azindan bunu ima edecek ice-
rikte agilmasini onlemis olmalidir. Tonozla 6rtiilii alandan
kubbeli sunak boliimiine iki basamak tizerinden yiikselerek
ulasilmaktadir. Gorsel beraberlik i¢inde olan bu iki alan1 bir
korkuluk (balustrad) ayirmaktadir.

Bu korkulugun orta boliimiinde, korkulukla ayni yiik-
seklikte cift kanatli bir ahsap kap: bulunmaktadir. Kanat-
lardan birinin tizerinde yaldiz boya ile belirginlestirilmis
kabartma hag isareti ve altinda kismen hasarli IHS' harfleri
yer almaktadir (Fotograf. 15).

Biiyiik tonoz, ti¢ “tonoz kemeri” ile inga edilmistir. Bu ti¢
kemer giiclii bir ifade i¢inde degildir, ancak tonozlu mekénin
ana sunak boliimiine acildig: yerde, karsilikli duvarlardan ta-
san ayaklarin tagidigi cok daha baskin bir dordiincti kemer
yer almaktadir. Ana sunak alanin1 6 m ¢apinda bir kubbe
ortmektedir (Fotograf. 16). Kubbeye gecis, pandantiflerle sag-
lanmustir. Kubbe, ¢okgen planl bir kasnak {izerinde yiiksel-

IHS harfleri Katolik geleneginde genellikle Latince Iesus Hominum Salvator (Isa Insanlarin Kurtaricisi) ifadesinin kisaltmasi olarak anlamlandirilir.
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Fotograf 16. Ana sunak iizerinden kubbeye bakis.

mektedir; kasnagin ytiksekligi i¢ mekéna yeterli dogal 151k
saglayacak pencerelerin a¢ilmasina izin verecek 6l¢iilerdedir.

Tonozlu ana hacimde kargilikli duran iki sunak ile kubbeli
mekanda yer alan ayn1 boyutlardaki ana sunak, birer “mobilya”
karakteri tasimakla birlikte, oransal iligkileri nedeniyle tiim kili-
se mekanini Gislup ve mimari hareket agisindan belirleyebilecek
degerdedir (Fotograf. 17). Diger bir deyisle bu ti¢ sunak, kiliseye
mimari tslup kazandirmaktadir. Bunlarin arasinda ayrintida
bazi farklar olmasina ragmen siitunlu diizenlemeleri, kilisede

“eksik” olan ritmik mimari zenginligi saglamaktadir. Tonozlu
boliimde kargilikli duran sunaklarda ikili siitunlar ortada bir

Fotograf 20. Ana sunak.
3 |

Fotograf 18. Sunak. Fotograf 21. Ana sunagin arkas.
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pano alani birakacak sekilde birbirinden ayr1 yerlestirilmis, an-
cak mimari diizeni saglayacak “kiris” siralar1 ile tist kisimda bir-
lestirilmistir. Sunaklarin mimarisinde siitunlar yiiksekge bir alt
kisma oturmaktadir. Attika-fyon tarzi kaideler iizerinde siitun
govdeleri yiikselmekte, bunlar dort yone bakar sekilde tasarlan-
mug voliitlii bagliklar tasimaktadir. Mimari; arsitrav, friz ve kon-
sollu bir sagak sirastyla tamamlanmaktadir. One ¢ikan siitunla-
ra, arka planda ayni nitelikte pilasterler eslik etmekte, ortadaki
pano alani da ayrica iki yarim siitunla vurgulanmaktadr.

Roma mimarisinde izlenebilen ve Ronesans’la baslaya-
rak tim neo-klasik ¢aglarda yorumlanan bu diizenleme, bir
gegis/giris veya bir zafer kemeri mimarisini yorumlayarak
bu mekana aktarmis olmaktadir.

Apsis yoniinde sag tarafta bulunan sunakta (Sunak 1) yiv-
siz siitun ve pilasterler yer alirken sunak masasinin kaide
boliimii yivlerle hareketlendirilmistir. Stitun ¢iftleri yerden
bir metreyi agkin yiikseklige ulagan konsollarin tasidig
platformlar tizerinde yer almaktadir (Fotograf. 18).

Bunun kargisinda bulunan sunakta ise (Sunak 2) siitunla-
rin yer aldig: platformlar, yere kadar ayn1 kiitleyi koruyarak
inen prizmatik unsurlardir (Fotograf. 19). Bunlarin tizerinde
hafif ieri ¢okiik orta alanlar olugturulmus, bunlar varaklan-
mis kabartma siisleme dizileriyle ¢erceve i¢ine alimmustir. Bu
alanlar yine 6zgiin hallerinde altin varakli olduklarin1 diistin-

diirtecek yaldiz boyali kabartma al¢1 siislemelere ayrilmistir.

Bu sunagin yivli olan siitun ve pilasterlerine karsin or-
tadaki kaide boliimiiniin yiizeyi bezemesiz olarak birakil-
mustir. Pilasterlerin kaide ve basliklarina 2/5’lik mesafede

rolyefli yatay siisleme bantlar1 eklenerek dikeylik kesintiye
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Fotograf 23. Eski fotografta ana sunak ve gevresi.

ugratilmistir. Bu bantlar da yaldiz boyalidir.

Bu sunaga ¢ok benzer bir tasarim kubbeli mekanda bu-
lunan ana sunagin (Sunak 3) mimarisi i¢in de gegerlidir (Fo-
tograf. 20). Ancak hi¢bir unsurunda yiv bulunmamaktadir.
Stitun bagliklarinin yaprak ve voliit bigimlenmesi ile koyu
renkli anlayis (yapildig1 donemdeki renk tercihleri konusun-
da kesinlik bulunmamaktadir), neo-klasik egilimin taniml
ve tutarli bir dali olan Fransiz Ampir stilini ¢agristirmak-
tadir. Kompozisyonu taglandiran 15inli giines motifi de bu
etkiyi gliclendirmektedir. Tiimiiyle ahsap malzeme ve alci
stislemeden ibaret olan diger sunaklarin aksine sadece bu
sunakta stitunlarin altina denk gelen tastyici unsurlar duvar
orgiisti olarak insa edilmisler, geri kalan kisimlar yine ahsap-
la stirdiirtilmastir. Siitun kaidelerinin hemen st hizasinda
yer alan bezemelerin siitunlar1 sadece % oraninda gevrele-
mesi ve siitunlarin arka béliimlerinin tiimiiyle 6zensiz bira-

kilmis olmasinin maddi kaygilara da isaret etmesi olasidur.

Bu sunakta sag ve soldan birer kapiyla sunagin arkasina
gecis mimkiindiir. Buradaki “gizli” bélmede iki tane de ge-
nis dikdortgen nis bulunmakta, hem sunagin i¢ kismi1 hem
de nigler litiirjik egya i¢in depo ve din adamlari i¢in hazir-

lanma odasi gérevi gormektedir (Fotograf. 21).

Karsiliklt sunaklarin bulundugu alani érten tonozun ig
yiizeyinde ise kemerlerin boldiigli alanlarda bezeme pano-
lar1 goriilmektedir (Fotograf. 22). Bunlarda da yine ilk 6rnek-
leri Yunan- Roma mimarisinde bulunabilen ve Ronesans ile
onu izleyen dénemlerde de yaygin bi¢imde uygulanan sar-
mal dalli motifler neo-klasik etkiye katkida bulunmaktadir.

Bu kabartmali bezemelerde orijinal olanlarin miktarinin, bir

Fotograf 25. Kap: yoniindeki galeri.

restorasyen



Beyoglu’nda Az Taninan Bir Vakif Yapisi, Surp Yerrortutyun Katolik Ermeni Kilisesi
A Lesser Known Wagqf Building in Beyoglu, Istanbul The Surp Yerrortutyun Armenian Catholic Church

it St ; I‘{ |
Fotograf 27. Eski fotografta giris yoniine bakis.
diger arastirmacinin 20 yil kadar 6nce aktardiklarina (Hanger

1996: 187) oranla ¢ok kisith oldugu izlenimi uyanmaktadir.

Kubbeli boliimde apsis yoniinde sa§ tarafta, yukarida
soz edilen balkon goze garpar. Eski fotograflarda ve yerin-
de yapilan incelemede bu balkonun sadece simgesel degil
islevsel olarak orada bulundugu, yan hacimlerin orta katin-
dan buraya gecis oldugu anlasilmaktadir (Fotograf. 23). Gii-
niimiizde lojman olarak kullanilan odadan, buraya baglan-
tinin ortadan kaldirildig1 gézlemlenmektedir. Bu balkon/
loca ve apsis yoniinde solda bulunan piskoposluk tahti kars:

karstya olacak sekilde konumlandirilmiglardur.

I¢ mekanda hala isler vaziyette tarihi avizeler de dikkat
¢ekmektedir (Fotograf. 24). Bunlarin elektrik kablolamasinin
disaridan fark edilir bigimde ve 6zensiz sekilde yapilmis
olmasindan, onceleri elektriksiz olarak kullanilan aydin-
latmanin daha sonra uyarlandigi izlenimi dogmaktadir.
Muhtemelen mumla kullanilmak tizere planlanmis aydin-
latma aksaminda uzaktan yapilabilen incelemede havagazi
kullanilmis olma ihtimalini uyandiran boru tiiri unsurlar

gozlemlenmemistir.

Ayrica tst kotta, sag ve solda, kancali ve kivrik formdaki
iki metal askida birer avize bulunurken artik bu aksam is-

levsiz kalmigtir (Fotograf. 17).

Ana kap1 yoniine dogru bakildiginda ise iceride ana ka-
pinin iizerinde tiim cephe genisligince uzanan ahsap galeri
ile kargilagilmaktadir (Fotograf. 25). Buraya gecis sadece yan
boliimiin orta katinda ana cephe tarafinda bulunan odadan

miimkiin olmaktadir. Mermer taklidi boyali ahsap stitunlar
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iizerinde yiikselen bu galeride de hakim renk olarak ana
sunaktaki koyu tonlu yesil kullanilmistir ve tizerinde sinirh
alanlarda yaldiz boyali bezemeler yer almaktadir. Ana cep-
henin kemerli pencereleri de bu galeri hizasinda yer almakta,

metal pencere kanatlaria buradan erisim saglanmaktadur.

Galerinin altinda olusan al¢ak tavanl birim ibadethanenin
ana girisinin 6niinde bir hazirlik mekan: da olusturmaktadir
(Fotograf. 26). Eski fotograflarin incelenmesinden, ¢ift kanath bir
kapz ile dogrudan mekéna giris yapildig1 gozlemlenirken (Fotog-
raf. 27), son yillarda yapilan bir eklemeyle kapryr ana mekandan
goriinmez kilan ince bir duvar yerlestirilmis ve kap1 bunun ku-
zey yoniine aktarilarak, giris esnasinda ibadethanenin dogru-

dan kavranmasi miimkiin olmaktan ¢ikarilmstir.

Sunaklardaki Tablolar: Yap: icerisinde sadece ti¢ sunak
tizerinde kutsal sahneler yansitan tablolar bulunmaktadir.
Tuval iizerine yagli boya teknigiyle yapilmis olan bu eserle-
rin higbirinde goriiniir sekilde imza veya baska bilgi verici
isaret gozlemlenememektedir.

Sunak 1deki kompozisyon 218x175 cm. boyutlarindadir.
Kompozisyonu “Meryem’in Egitimi” konulu olarak degerlen-
dirmek miimkiindiir. On planda, konunun baslica figiirleri
olan Azize Anna ve kizi Meryem hayali bir manzara araci-
ligryla sonsuzluga acilan bir balkon izlenimi yaratan yari ka-
pali bir mekanda yer almaktadirlar. Yap: biiyiik bloklu kesme
tagtan yapildig1 izlenimini vermektedir. Balkon korkulugu
sayilabilecek ve bel hizasina degin yiikselen al¢ak duvar hay-
li derinlik sahibidir ve tizerine (sadece algilanmasina olanak
verecek sekilde en altinda bosluk birakarak tiimiiyle kirmizi

bir kumasa saril1) yivli bir siitun yerlestirilmistir.

Tabloda Anna ve Meryem manzaradan hi¢ habersizmis
gibi tiimiiyle iceri kapanik sekilde bulunmakta, yalnizca ki-
lisenin i¢ mekénina (tablonun izleyicisine) yonelik sekilde
durmaktadirlar. Anna, sag koluyla ¢ocugunun oturabilecegi
sekilde bir destek olusturmus, hem de sag eliyle onu tut-
maktadir. Cocuk Meryem ise annesinin kolunda otururken
dua eder sekilde ellerini birbirine yaklastirmis ve hafifce yu-
kar1 dogru bakar durumdadir. Annesi ise onu izlemektedir
ve diger elinde ikisinin de bakmadigy, izleyiciye de dogru-
dan yonelmeyen bir kitabr agik tutmaktadir.

Resmin arka planinda ise ¢ok yakinda, hemen balkonun
disinda yana, asag1 ve yukar1 dogru sahnenin digina tagan
gorkemli bir aga¢ bulunmakta, bunun digindaki dogal 6geler
son derece geri planda yer almaktadir. Bunlar gol izlenimi
veren genis bir su birikintisi, bunun 6niindeki kara parga-
sinda tek bagina duran ve gévdesi ikiye ayrilarak yiikselen
bir agag ve en geri plandaki birden fazla tepe ve dag sirasidur.
Tiim bunlarin tizerinde ise gokytiziinde en yukarida, silik bir
sekilde tanrisal miidahaleyi simgeleyen figiiriin sahnenin
merkezine yonelimi ile bununla anne-kiz arasinda iki melek
bulunmaktadir. Meleklerden biri elinde bir ¢ift gtil digeri ise

uzun sapiyla da belirginlesen bir zambak tutmaktadur.
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Bitiin bunlardan bagimsiz konumlandirilmis olarak,
tablonun en alt sag kosesinde ise zengin bir ¢igek kompo-

zisyonuna yer verilmistir.

Sunak 2deki tablo da 218x175 cm. boyutlarindadur.
Bu eser Meryem'in yedi acisini betimleyen bir kompozis-
yon icermektedir. Bat1 sanatinda yogun olarak karsilagilan
“Meryem’in Acilar1” tablolar1 arasinda gézlemlenen bir
tipin genel 6zelliklerini arz etmektedir.Hz. Isa’nin cansiz
bedeninin yaninda ona edilen eziyetleri temsil eden ¢ivi,
gekic, kerpeten gibi nesneler yerde dururken, baginda da,
tablonun odagini olusturur sekilde viicuduna yedi kilig sap-
lanmis halde ve acili ifadesiyle Hz. Meryem bulunmaktadir.
Meryem’in yasaminda bu yedi kiligla temsil edilen anlar
sunlardir: Meryem’in Simon'un kehanetini kabullenmesi,
Yusuf ve Isa ile Misir’a kagisi, oglunu mabette unutmas,
Golgota yolunda oglunu goriisii, oglunun haca gerilisine
sahit olusu, Isanin hactan indirilisi ve cenazesinin mezara
yerlestirilisi (Ball 2003: 525).

Apsis boliimiinde, Sunak 3’teki resim ise 240x150 cm. bo-
yutlarindadir. Vatikan Miizelerinde bulunan ve tist bolimi Gi-
ulio Romano, alt kismui ise Giovan Francesco Penni'ye ait olan
Madonna di Monteluce (Meryenrin Taglandirilmast) kompo-
zisyonun bir kopyasidir. Kompozisyonun iist kisminda Hz. fsa
meleklerin arasinda Hz. Meryemni taglandirmakta, alt boliimde
ise sagkinhk ifadesiyle gesitli yonlere bakan havarilerin arasinda
i¢inde cenaze bulunmayan, sadece Hz. Meryem’in lekesizligini
simgeleyen zambaklarin actig), iizeri kapaksiz mezar bulun-
maktadir. Tablonun orijinalinde tist kisim yarim daire kemer
seklinde oldugu i¢in kopyasinin yerlestirildigi sunakta en distte
sag ve solda bogluklar dogmus, burada ahsap ince panellerle
dikdortgen formuna tamamlamalar yapma yoluna bags vurul-
mugtur. Bu iki ek ytizeye yaldiz boyali hafifce kabartmali harf-
lerle Dantenin ilahi Komedya {igiincii kitap (Cennet) XXXI-
II. Cantonun baslangicindaki ikinci ve tigtincti musralar (son
sozciikte bir imla hatasiyla) yerlestirilmistir. Dante musralar-
daki icerigi, Aziz Bonaventuranin asagidaki 6vgiisiinde (Laus
Beatae Virginis Maria) Hz. Meryem'i “en al¢ak goniillii ve en
yiiksek” olarak kasitl: sekilde iki zit kavramla tamimlayan ifade-

lerden benimseyerek derlemistir:

Te, qua numquam humilior / In creaturis legitur / Fuisse nec
suavior / Et propter hoc sublimior / Esse nulla te noscitur (Lama-
ta 1596: 495). Dizelerin Tiirkge karsilig1 su sekilde onerilebilir:
Yaratlmiglar arasinda senden miitevazisi ve zarifine deginil-
memigtir, iste bunun icin senden daha yiicesi de bilinmemistir.
Bonaventuranin bu dizelerindeki igerigi Dante Clairvaux’lu
Aziz Bernarda yakistirmak suretiyle resmin tizerindeki dize-
lere dokiilmiistiir (Sapegno 1987: 415). Metin, Hz. Meryeme yo-
neltilen bir duanin ilk ii¢liigiinden ilk satirin atilmasi ile elde

edilen iki musra halinde kendini gostermektedir:

Umile ed alta piti che creatura, termine fisso di eter-

no consiglio (tim yaratilmislar arasinda en algak goniilla

ve en yiiksegi, ilahi iradenin referans noktas1) sozleriyle
Meryem’in tanimlamasi yapilmaktadir. Tablonun orijina-
linde bulunmayan bu metin tabloya eklenerek 6zgiin bir

bilesim ortaya ¢ikartilmistir.

Eser hem onemli bir italyan Rénesans dénemi tablo-
sunun sadik kopyasi olmasi hem de (din igerikli olsa bile)
aslen bir edebiyat eserinden alint1 olan misralarla tamam-
lanmasi Istanbuldaki kiliselerde gériilen érnekler arasinda

sira dig1 hale getirmektedir.

Yazitlar: Yapida mevcut iki adet yazit gozlemlenebil-
mektedir. Bunlardan bir tanesi koro béliimiinde ve Pisko-
pos taht1 ile ana sunak arasindaki duvarda, yerden 165 cm.
yiikseklikte bulunan mermer levhadadir (Fotograf. 28). Lev-
hanin boyutlar1 94x76 cmdir.

Birden fazla yazim hatasinin levhanin tamamlanmasin-
dan sonra diizeltilmeye c¢alisildig1 kolaylikla gozlemlenen

Latince metin su sekildedir:

Tiirkge gevirisi su sekilde ozetlenebilir, Yiice Tanriya,
En kutsal teslisin bu mabedi elim bir yangin felaketiyle tahrip

DOM

TEMPLUM HOC SANCTISSIMAE TRINITATIS

QUOD

DIRA OLIM INCENDII CALAMITATE EVERSUM
ADJUTRICE OPERA UTRIUSQUE EXCELLENTISSIMI
CAESAREO REGIA APOSTOLICAE MAJESTATIS AD PORTAM
OTTOMANAM INTERNUNTII

L. BARONIS DE HERBERT RATHKAEL

EATY

SUI DEINCEPS IN HAC DIGNITATE SUCCESSORIS

L BARONIS IGNATII DE STURMER

INCLYTI ORDINIS DIVI STEPHANI COMMENDATORIS
AB

AUGUSTISSIMIO ROMANORUM IMPERATORE FRANCISCO I
DONO SIBI TRADITUM

S. DE PROPAGANDA FIDE CONGREGATIO ACCEPIT
SUISQUE SUMPTIBUS REEDIFICARE JUSSIT

FV.JO: BAP. FONTON ORD MIN: S: FRANCISCI CONV
ARCH MARCIANOPOLEOS ET

BYZANT ECCL: VIC. APOST

ADDITIS UL TRA UB REQUISITUM SUBSIDIUM

ET PROPRIIS SUIS

ALIISQ A FIDELIUM PIETATE

CORROGATIS IMPENSIS

MDCCCXV

oldugunda Osmanli Imparatorlugu nezdindeki kraliyet elgisi
Baron Herbert Rathkael ve ardindan bu yiiksek makamdaki
halefi Baron Ignatz Lorenz Freiherr von Stiirmer’in ¢abala-
r1 ve Romallarin Yiice Imparatoru Franz I'in talimat: ile
Iman1 Yayma Tegkilat’na bagislanmis ve Fransisken tarika-
t1 mensubu Papalik Vekili ].B. Fonton'un da yaptigi ¢agriyla
inanghlardan temin ettigi ek imkanlarla yeniden inga ettiril-
mistir; 1815.

[badethaneye paralel kuzey mekanin bir duvarinda bu-

lunan Ermenice yazit ise yerden 80 cm. yiikseklikte ve 90 x
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Fotograf 28. Latince levha.

35 cm. boyutlarindadir (Fotograf. 29).

Bu kitabenin igerigi Colakyan tarafindan Fransizcaya
aktarilarak, yayinlanmigtir (Tcholakian 1998: 163) ve Basrahip
Hovhannes Arakelian’in anisina, yasamindan 6nemli tarih-
leri icermektedir: Ankarada 26 Mart 1811de dogdu, 28 Ma-
yis 1839da rahip oldu ve bircok hizmetinden sonra 16 Mart
1860da Tanriya ¢agirildy; dort yil yoneticiligini yaptigi bu
kilisenin sessiz taglarimn altindadir.

Sonug olarak Istanbul, Beyoglu'nda, istiklal Caddesi {ize-
rinde bulunan Surp Yerrortutyun Katolik Ermeni kilisesi
Tanzimat 6ncesi Osmanli kiliselerini genel 6zellikleriyle yan-
sitmakta, ve bu haliyle gayet miitevazi ancak ¢ok 6zel bir yap1
olarak kendini gostermektedir. Hem farkli cemaatlerin gesitli
tarih dilimlerini yansitiyor olmasi, kentin Katolik Katedralligi
gibi 6nemli bir isleve uzun yillar ev sahipligi yapmis olmasi,

hem de bulundugu bélgede belgelenebilen en eski Osman-
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Fotograf 30. Komgsu parseldeki Roma imparatorluk donemi mezart.

Fotgaf 29. Ermenice levha.
Ii dénemi yapr unsurlarini da barindiriyor olmasiyla biiyiik
énem arz etmektedir. badethane olan ana mekaninda iislup
olarak bati resmini yansitan ve yine Istanbul kiliseleri igeri-
sinde tinik temalar1 yansitan sanat eserlerinin bulunmasi da
yapinun bir diger dikkate deger 6zelligidir. Hem mimari hem
de sanatsal unsurlar: iyi korunagelmis ve sinirli miidahaleyle
uzun siire nesiller boyunca muhafaza edilebilecek durumda-
dirlar. Bitisik parseldeki Societa Operaia Italyan Isci Cemiyeti
(Garibaldi) binasinda yapilan ¢alismalar sirasinda izleri bulu-
nan ge¢ Roma ve erken Bizans nekropoliiniin (Fotograf. 30) bu
parselde devam etmesi olasilig1 da dikkate alindiginda, yapinin
kendisinin ve i¢indeki eserlerin yaninda, tiim yap: adasinin
yapilacak ¢alismalarla Beyoglu tarihi hakkindaki aragtirmalara
bir¢ok yenilik katacagina kesin goziiyle bakilabilir.
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