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BEYAN

Bu tezin yazilmasinda bilimsel ahlak kurallarina uyuldugunu, baskalarinin
eserlerinden yararlanilmasi durumunda bilimsel normlara uygun olarak atifta
bulunuldugunu, kullanilan verilerde herhangi bir tahrifat yapilmadigini, tezin
herhangi bir kisminin bagli oldugum {iiniversite veya bir bagka {iniversitedeki baska

bir ¢alisma olarak sunulmadigini beyan ederim.

Siimeyye BULUT



TESEKKUR

Bu tezin hazirlanmasi sirasinda her zaman yanimda olan aileme ve bilhassa
bugiinlere gelmeme vesile olan fedakar anneme, beni edebiyat diinyasiyla tanistiran
ve her daim arkamda olan kiymetli dostum Ferhat Aygiin’e, manevi destegiyle
yanimda olan Ibrahim Ethem Ortakdy’e, her tiirlii destegi ve yardimi benden
esirgemeyen, beni yonlendiren c¢ok degerli danismanlarim Prof. Dr. Yilmaz
Dascioglu ve Dr. Ogr. Uyesi Zeynep Kevser Serefoglu Danis’a tesekkiirii bir borg
bilirim. Son olarak Oykiilerini okumaktan biiylik bir zevk duydugum Cemal Sakar’1

calismanin benim i¢in ayrica bir mutluluk oldugunu belirtmem gerekir.



CEMAL SAKAR’IN OYKULERINDE YAPI VE TEMA

OZET

1982°den bu yana Tirk Oykiiciiligliniin 6nemli bir temsilcisi olan Cemal
Sakar, giinlimiizde de eserler vermeye devam etmektedir. Sakar’in bugiline kadar on
bir 6ykii, yedi deneme/inceleme/elestiri, bir sdylesi ve iki edisyon olmak iizere
toplam yirmi bir eseri bulunmaktadir. Cemal Sakar’in Oykiileri {izerine tematik ve
bicimsel yapiy1r ayrintili olarak ele alan bir tez calismast bulunmamaktadir. Bu

sebeple Sakar’in Oykiileri biitiin yonleriyle incelenmeye caligilmistir.



STRUCTURE AND THEMES OF CEMAL SAKAR’S SHORT
STORIES

ABSTRACT

Summary since 1982 Cemal Sakar, the most important representitive of
Turkish storytelling, has continued to contribute with his work in this day and age.
Till this day Sakar has had twenty one works in total including eleven stories, seven
essays/reviews/criticisms, one interview and two editions.There is no thesis that
elaborately handles the tematic and figural structure of Cemal Sakar's stories. That's

why Sakar's stories were tried to be examined in all aspects.



ONSOZ

Edebiyatimiza 19. yiizyillda giren Gykii, diinya edebiyatina kosut olarak
gelismis ve basarili 6rnekleriyle cagdas edebiyatimizin 6ne ¢ikan bir tiirii haline
gelmistir. Cumhuriyet donemi boyunca degisen sosyal ve kiiltiirel sartlara bagh
olarak siirekli bir doniisiim gegiren 6ykil tiiriinde icerik ve bi¢cim bakimindan zengin
bir birikim olusmustur. 1980°1i yillarda Oykiilerini yayimlamaya baglayan Cemal
Sakar, o giinden bugiine verdigi eserlerle bu tiirlin 6ne ¢ikan temsilcileri arasindaki
yerini almistir. Biz de bu calismamizda Cemal Sakar’in Gykiilerini tematik ve
bicimsel olarak inceledik. Bu konuyu se¢me sebebimiz Sakar’in Oykiileri lizerine
daha Once yapilan iki ayri yiiksek lisans tezinin birinde sadece temanin g¢aligilmis,
digerinde ise Sakar’in eserlerinin yeterince ele alinmamis olmasidir. Tezimizde,
halen bir¢ok dergide Oykii, Oykii kurami ve genel olarak edebiyata dair yazilar

yayimlayan Sakar’in sadece basilmis kitaplarini inceledik.

Uc béliimden olusan tezimizde Sakar’in &ykiilerine gecmeden once asil
konumuza bir zemin hazirlamak maksadiyla Girig boliimiinde; bir tiir olarak hikaye
terimini, hikayeden Oykiiye gecis siirecini, hikdyenin diinya ve Tiirk edebiyatindaki
tarihsel seyrini anlattiktan sonra Cemal Sakar’in da eser verdigi donem olan 1980

sonrasi Oykiiciiliigiin genel bir tasvirini yapmaya calistik.

Birinci boliim ii¢ ana basliktan olusmaktadir. ilk baslikta Cemal Sakar’mn
hayatin1 tanitmaya ¢alistik. Ikinci baslikta dykiilerini, deneme-inceleme eserlerini ve
editorliigiinii yaptig1 eserleri verirken, sonraki boliimlerde oykii odakli calistigimiz
icin deneme-inceleme eserlerini sadece bu baslikta ayrintili olarak ele aldik. Sakar’in
edebi kisiligine ayirdigimiz son baglikta ise donemindeki sanatgilarin Sakar
hakkindaki diislincelerini, Sakar’in 6ykii anlayisin1 ve genel olarak sanata bakisini

inceledik.

Ikinci boliimde dykiilerine tematik agidan yaklasarak Sakar’in dykiilerinde
ulastigimiz birey ve sorunlari, toplumsal durumlar ve Kur’an kissalar1 bagliklar

altinda ayirdigimiz temalar1 metinlerden 6rnekler vererek agikladik.

Vi



Uciincii boliimde mekan, zaman, karakterler, anlatict ve odaklanmalar,
anlatim teknikleri, dil ve tslup basliklar1 altinda Oykiilerdeki yapisal ogeleri

inceledik.

Sonu¢ bolimiinde tezde anlatilanlarin genel bir degerlendirmesini yaptik.
Kaynakca boliimiinde ise tez yazimi boyunca faydalandigimiz eserleri siniflandirarak

verdik.

Vil
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GIRIS
TAHKIYEDEN HIKAYEYE OYKUDEN ANLATIYA

Bir Tiir Olarak Hikayenin Kavramsal Cercevesi

Anlatma/tahkiye etme, insanin varolus bilinciyle kokten iligkili bir eylemdir.
Bu eylemin her tiirii ve formu insanin hayatla kurdugu iliskiyi, her tiirlii tecriibesini
ve igsel yasantisin1 bildirme ve oOtekini bunlara sahit tutma ihtiyacina karsilik
gelmektedir. Dolayisiyla hikaye etmenin neredeyse insanlik tarihiyle yasit bir eylem
oldugu soylenebilir. Bu durumu Roland Barthes “Anlati, insanlik tarihinin kendisiyle

baslar; diinyanin higbir yerinde anlatis1 olmayan bir halk yoktur.”" diyerek ifade eder.

Bu tarihi olguya kaynaklik eden sosyal koklere egildigimizde toplumlarin; i¢
sorunlarint ele almak, etkilesime girdikleri toplumlar karsisinda kendilerini
konumlandirmak, birlikteliklerini giiclendirecek dini-metafizik ilkeler insa etmek
veya var olan ilkeleri sonraki nesillere tagimak, yeni nesilleri — sosyal, kiiltiirel,
tarihi, biyolojik vb. agidan — egitmek gibi amag¢ ve temayiillerle anlati gelenegi
olusturdugu ve sirdiirdiigii soylenebilir. Bununla birlikte anlati geleneklerinin,
toplumlarin ~ zihniyet ve Kkiiltlir kodlarma bagli olarak sekillendigi de

unutulmamalidir.

Insanoglunun entelektiiel bilgisi kiimiilatif bir sekilde, giinbegiin artarken
anlat1 bigimsel bir evrim ge¢irmektedir. Ancak insanin anlatma ihtiyaci, kendisini
ifade etme egilimi ge¢misten giiniimiize ayn1 sekilde devam etmektedir. Bu egilimin
bir sonucu olarak ortaya ¢ikan yazili veya sozlii anlatimlarin anlatma/tahkiye
kavrami altinda toplandigi goriilmektedir. Bu ihtiyag Onceleri mesel veya kissa
bi¢iminde dile getirilirken daha sonralar1 hikayeye ile karsilik bulmustur. Tahkiyede

temel olan insan, hikayede ise insana ait yasantilardir.

! Barthes Roland, Anlatilarin Yapisal Coziimlemesine Giris, ¢ev. Mehmet Rifat-Sema Rifat,
Istanbul, Ger¢ek Yaynlari, 1988, s. 7.



Sozliikklerde “1. bir olayr anlatmadaki diizen, anlatis diizeni 2. (edebiyat)

anlatr’

anlamlar1 verilen tahkiye i¢in Sadik Tural, kavramsal ve teknik anlamlarini
da icine alan su tanimlar1 vermistir: “Tahkiyeli ifade olmus, olmasi miimkiin olsun
veya olmasmn tasavvur edilmis konular1 vak’aya dayanarak anlatmaktir.””® ve
“Tahkiye, hafizanin imkanlarini, hayal ve diisiince eleginden gegirerek, kendine veya
baskalarina ait yasantilarin merak ile temellendirilip kelimeler aracilifiyla,

estetik/teknik bir siraya konulmasidir.”*

Bir edebiyat terimi olarak tahkiye; destan, masal, menkibe, efsane,
gazavatname, halk hikayesi, makame, fikra, anekdot, fabl, kissa, latife, nekre, tiyatro,
senaryo, roman, kisa hikaye, uzun hikdye vb. edebi tiirlerin iist baglhigin1 olusturur.
Daha sonra tahkiyenin/anlatinin bir formu olacak olan hikaye kelimesi, Arapca “he-
ka-ve” kokiinden tiiremistir. Arapga’da “bir siirii haberi nakil ve rivayet eylemek, bir
nesneye benzemek, fi’len yahut kavlen bir nesneyi taklit etmek, bir kimseden bir
sOzii nakletmek, eglendirmek maksadiyla taklit, bir fiilin taklidi, bir metnin kopyasini
¢ikartmak™ gibi anlamlari vardir. “Hikdye” kelimesinin Arapgadaki edebi kullanimi
daha ¢ok Aristoteles’in “mimesis” kavramina karsilik olarak goriilmeye baslamustir.®
“Yahya bin Adi’nin “Poetika” iistiine yaptig1 tefsirin “hikéye” adini tasimasi, edebi
sanatin hayatin bir taklidi oldugu telakkisi ile birlikte hikaye sozciigiiniin bir edebiyat

terimi olarak kullanilmasinda etkili olmustur.”’

Daha onceleri Goktirk, Uygur ve Karahanlilar’da hikdye yerine “sav”
kelimesi kullanilmaktaydi. Sav kelimesinin hikdye anlami diginda mesaj, mektup,
atasozii, tarihi olaylar i¢in de kullanildign Divan-i Liigdti’t Tiirk ten®
anlagilmaktadir. Tiirkler, Islamiyet’i kabul edip Islam kiiltir ve sanatiyla

karsilastiktan sonra “hikdye” kelimesi kullanilmaya baslamis ve tahkiye iceren tiim
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edebi metinler i¢in uzunca bir siire bu kelime tercih edilmistir. Hikaye kelimesi igin
sozliiklere baktigimizda giincel Tiirk Dil Kurumu Sozliigii’'nde “1. Bir olayin sozli
veya yazili olarak anlatilmasi 3. (edebiyat) Gergek veya tasarlanmis olaylar1 anlatan
diizyaz1 tiirii, 6ykii™® olarak ge¢mektedir. Muallim Naci “Nakil, beyan: Bir vakayi
hikaye. Bir hususun hikayesi 2. Bazi vukuatin hey’et-i mecmt’asi™ diye agiklamus.
Semseddin Sami “I1. Olan veya bastan gegen bir seyi sirasiyla anlatma, nakletme. 2.
Gergek veya uydurma olan ve c¢oklukla hisse kapmaga yarayan hal ve hadise. 3.
Fransizca’da roman denilen, esas olarak ahldka hizmet etmek sartiyla gesitli
konularda yazilan uzun sergiizest.”! diye tammlamustir. Ferit Devellioglu ise “1.
Anlatma 2. Roman 3. Masal 4. Olmus hadise™? diyerek hem Devellioglu hem de
Sami roman tiriinli de hikdyenin igine almisti. Akalin’in Edebiyat Terimleri
Sozliigii 'nde, “Insanlarin basindan geg¢mis, ya da gecebilecek soydan olaylar1 anlatan
kisa yazi. (...) Insan hayatimin yalmz bir yoniinii anlatmakla yetinir.”*®, Turan
Karatas’in Ansiklopedik Edebiyat Terimleri Sozliigii nde de “Oykii. Insan hayatinda
olan veya olma ihtimali bulunan, olacak kanisi uyandiran olaylari belli bir hacim

icinde anlatan metinlere hikaye denir.”**

seklinde geger. Ayrica Karatag’a gore
hikdye romanin kisa bir boliimii olarak da goriilebilir. Hatta “roman ¢ok katli bir
apartmansa, hikaye tek kath miistakil bir ev gibidir.” der.” Soézlik 6rneklerini
cogaltabiliriz fakat sozliiklerde her ne kadar farkli tanimlar yapilsa da hikaye
kavramina dair; insanm1 temel almasi, yasanmis ya da yasanilabilir bir olaydan yola
¢ikilmasi, romanla baginin olmasi gibi ortak noktalar bulunmaktadir. Bati’da tahkiye
ve hikaye/oykii karsiligi olarak cesitli adlar kullamlmstir. Ingilizcede “story, short

short story, long short story, tale, yarn, narration”; Almancada “geschichicte,
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erzahlung”; Fransizcada “histoire, narration”; Italyancada “rocconto, storia”;

Ispanyolcada “cuento, historia” kelimeleri kullaniimigtir. ™

Hikaye, edebi bir form olmanin yani sira tahkiyeli metinlerin miisterek adi
olarak da kullanilmig, bu c¢ergevede destan, fikra, menkibe, roman, tiyatro gibi
tahkiyeli metinlerin genel adi olmustur. Bu ylizden de biitiin anlati tiirlerini
kapsayacak sekilde kullanilan hikdye s6zciigli kendine 6zgii bir tiiriin ad1 olan hikaye

ozel ad1 ile karistirlmaktadir. */

“Klasik donemlerden beri, edebiyat iirlinleri cesitli sekillerde tanimlanmis
olan genel tirlere aitlikleriyle simflandirilmislardir.”*® Romanin edebiyatimiza
girmesiyle tlir ayrimina gidilmeye baglanmistir. Roman ve hikdyenin ayriminda bir
donem daha c¢ok eserin hacmi belirleyici olurken bunu dikkate almayip her iki tiirii
de bir géren sanatcilar da olmustur. Kurmaca metin olusuyla siirden ayrilan oykaii,
yine kurmaca bir metin olan romanla hem kuramsal hem de pratik ag¢idan birgok
ortak Ozellik tasisa da, onu ayr1 bir tiir yapan kendine mahsus ozelliklere sahiptir.
Oncelikle romana gore daha kisa, kisi kadrosu sinirli ve olay orgiisii basittir.
Romandaki genis anlatim imkanlarina sahip olmadigi i¢in dilin ekonomik ve
ustalikla kullanilmasi, duygu ve diislincelerin yogun bir sekilde aktarilmasi, az sozle

cok sey anlatilmasi gerekir. Bu durum ¢ogu zaman Oykiiye siirsellik katar.

Edebiyatimizda Recaizade Mahmut Ekrem, Ufak Hikdyelere Dair Ufacik Bir
Miitalda 1simli yazisinda bu iki tiirii biiyiilk hikdye ve ufak hikdye olarak ikiye
ayirmistir. Romani biiylik hikaye olarak goérmiis ve bunun sebebini de hacme
baglamigtir. Mehmed Celadl de kimi hikdyelerine “roman, romancik”, kimi
romanlarina ise “hikdye” demeyi tercih etmistir. Halit Ziya Usakligil, hikdye ve
romanin Ozelliklerini, Bati’daki ve bizdeki tarihi gelisimini ele aldig1, Hikdye adli

eserinde hikaye kelimesini bugiin anladigimiz manada kullanmayip hikaye ve roman

1% Necati Tonga, a.g.m., s. 376.

m. Kayahan Ozgﬁl, “Hikayenin Roman1”, Hece Tiirk (")ykiiciiliigii Ozel Sayisy, S. 46-47, Ekim-
Kasim 2000, s. 33.

18 Daniel Chandler, “Tiir Kuramia Giris”, “Edebiyatta, Sinemada, Televizyonda Tiir Kurami:
Temel Metinler”, ceviren: Jale Ozata Dirlikyapan, Ankara, Dogu Bat1 Yayinlari, 2018, s. 16.



tiirlerini ayirmamus her iki tiirii de hikye diye adlandirmustir. *° Nabizade Nazim
Hasba adli eserinin énsdziinde hikdyeyi romanin kisasi olarak gérmiistiir.?° Buradan
anlagilacagi tlizere bir donem roman ve hikdye tiirlerinin ayrimi net olarak

yapilamamigtir.

1940’1 yillara dogru Nurullah Atag tarafindan hikaye yerine Arapgadaki
“taklit etmek” anlaminin karsilig1 olan dykiinmekten tiiretilen “Oykii” kelimesi One

striilmiistiir. Lekesiz bu stireci sdyle anlatir:

Oykiinmek fiilinden tiiretilen oykii sdzciigii ise, has Tiirkce olmasina
ragmen, hikdye sozciigiinii unutturmak iizere onun yerine “o edebi tiirlin yeni adi
olarak” dayatilmadan 6nce sadece yerel sdyleyislerde var olabilmis, deyimleserek,
atasozlerini besleyerek genellesme istidadi gosterememistir. Ancak *50°1i yillardan
baslayarak, Batidaki 6rneklerine uygun olarak kurgulanan, hikaye kalmayan, roman
olmayan yeni metinlerin baska bir dile doniistiriilemezligi, O6zetlenemezligi,
anlatilamazligi, sadece ve sadece okunularak niifuz ebilebilirligi nedeniyle giderek
tir planinda “biriciklesmesi” ve yeni sdzciigiin bu yeni olami tanimlama ihtiyacini

gidermesiyle Oykii, short story, short short story karsiligi olarak kendisine

edebiyatimiz i¢inde bir kullanim alan1 aqmlstlr.21

Oykii kelimesinin kullanilmasi {izerine giiniimiize kadar bircok farkli goriis
ortaya ¢ikmustir. Ornegin M. Kayahan Ozgiil, hikdye yerine dykiiniin kullaniimasim
“gericilik”22 olarak nitelerken Lekesiz, hikayenin tiir digindaki anlamlar i¢in
kullanilmasinin yaninda dykiiniin bdyle bir kavram karmasasi1 yaratmamasini da bir

olumluluk olarak goriir:

Hikayeyi telmihli, tecahiil-i arifli, tevriyeli, istiareli kaliplarla rahatca

kullanirken Gykiiyii daha ¢ok edebiyatla iliskilendirerek kullanmigiz. Buna gore,

9 Y1lmaz Dasgioglu, Okan Kog, “Bat1 Tarz1 Tiirk Hikayesinin Dogusu ve Tanzimat’tan Cumhuriyet’e
Ana Temalar”, Turkish Studies — International Periodical fort he Languages, Literature and
History of Turkish or Turkic- Wolume 4/1-1 Winter 2009, s. 802.

0 Y1lmaz Dasgioglu, Okan Kog, a.g.e., s. 803.

2! Omer Lekesiz, a.g.e., s. 19-20.

?2 Ozgiil M. Kayahan, a.g.m., s. 31.



yasayan iki sozciliglin farkli igerikler yliklenerek kullanilmasi, bir zorunluluk olarak

belirmis®

Bu tartismali durum dergilerde de goriilmektedir. Kimi dergiler (Hece Oykii,
Post Oykii, Imge Oykiiler, Notos Oykii) “6ykii” kelimesini kullanirken kimileri ise
(Tiirk Edebiyat, Dergdh, Edebiyat Otagi) “hikdye” kelimesini tercih etmistir.?*
Genel anlamda oykii ve hikdye ayrimi net bir sekilde olmasa da cogunlukla
“hikayenin klasik hikaye; “oyki’niin ise modern hikdye anlaminda kullanildig:

goriilmektedir.

Bazilar1 tarafindan postmodern olarak nitelendirilen giiniimiiz diinyasinda
ideolojiler ve kimlikler i¢ ige gecmis; felsefede, sanatta ve sosyal hayatta kesin
farkliliklarin ve ayrimlarin yerini melez yapilar ve yaklagimlar almistir. Bu durum
edebiyati da etkilemistir. Postmodern donemle birlikte tiirler arasindaki sinirlar
siliklesmeye baslamistir. Bir tiire ait bigim ve igerik 6zelliklerinin bagka bir tiirde de
goriilebildigi bu siirecte tiirlerin birbirine yaklastigi sdylenebilir. Bu durum biitiin

metinleri ‘anlati’ baglhiginda toplamayr miimkiin kilmistir.

Olay, mekan, zaman ve kisi oykiinlin unsurlarini1 olusturmaktadir. Bu tiirt,
igerigi bakimindan olay 6rgiisii ve durum oykiisii olarak ikiye ayirmak miimkiindiir.
Olay hikayeciliginde serim-diiglim-¢6ziim olarak bir eylem ve zaman varken durum
hikayeciliginde bir orgiiye bagli olmadan o zamanin belirli bir an1 sunulmaktadir.
Modern donemden itibaren 0ykii formundan daha kisa olan dykiinlin bir alt tiirii
dogmustur. “Kisa oyki, kiiglirek oykii, minimal 6yki, kisa kisa dykii, mini kurgu,
vb.”? olarak farkli adlandirmalara sahip bu tiiriin dili siire oldukca yakindir. Bu tiir,
hizin her sey demek oldugu, hayatin ritminin son siiratte aktig1 bir ¢agin tliriinii olarak

gériilmektedir.26 Bu tiir disinda Oktay Yivli modern 6ykiiniin, mizahi, teatral, portre,

2 Omer Lekesiz, “Tiirk Oykiiciiliigiiniin Yiiz Y1llik Hikdyesi”, Dergah Edebiyat Kiiltiir ve Sanat
Dergisi, S. 106, Aralik 1998, s. 12.
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dramatik, roportaj, mektup, ani/giinliik, tezli, melodramatik ve gotik olmak {izere alt

tiirleri oldugunu belirtir.?’

Kisaca anlatma/tahkiye, dolayisiyla hikdye varolus bilinciyle kokten iliskili
bir methumdur. Biitiin anlatma eylemleri/formlari, kisi-olay anlatimi temelinde
insanin hayatla kurdugu iliskiyi, her tiirlii tecriibesini ve igsel yasantisini ifade etme

ve otekileri bunlara gahit tutma ihtiyacina karsilik gelmektedir.

Hikayenin Tarihsel Siireci

Insanin yasadig1 gesitli durumlarla bas etme cabasinin bir yansimasi ve bu
cabanin inangla desteklenen anlatimi olarak ortaya c¢ikan mitler, hikayenin kokeni
olarak goriilmektedir. Bu anlatilar, insanin yaratilis, 6liim ve 6liim sonrasiyla ilgili
temel sorularina cevap bulma arayisinin bir ifadesidir. Mitler insanoglunun; diinyada
bulunusuna dair ontolojik agiklamalar yapan, nereden gelip nereye gittigini bildirerek
varolugsal kaygi ve korkularini giderme islevi goren, dogayla anlamli bir iliski
kurulmasin1 saglayan kok-anlatilardir. Bilylik medeniyetlerden kiiclik kabilelere
kadar her toplum kendi tanrilarini, kahramanlarini, yaratiklarin1 ve bunun sonucunda
mitlerini olusturmuslardir. Toplumlar, kokenlerine, savaslarina, inan¢ sistemlerine,
sosyal ve siyasi hayatlarina dair hikayeler anlatagelmis ve hayata dair miihim 6giitler
vermiglerdir. Ag¢iklanamaz olani1 anlamlandiracak hikayeler tiretmek icin doga bir
ara¢ olarak goriliip Ay, Giines, daglar, topraklar, denizler, vb. seylerden tanrilar
ortaya ¢ikarilmistir. “Dinlerin ve mitolojilerin ¢ogunda, medeniyete adim
attigimizdan beri sordugumuz temel sorulara isaret eden 6nemli 6geler mevcuttur:

oliimliiliik, dogum, astroloji ve biitiin doga olaylarina iligkin diisiinceler.” 28

Mitler bir toplumun manevi degerlerini ve diinya goriisiinii yansitan onemli
anlatilardir. Kiiltiirel temalar kadar efsanevi hikayeler de iceren mitler gizemli ve
ayn1 zamanda gorkemlidir. Farkli cografyalarda olugsan mitlere egildigimizde bir¢cok

ortak konu oldugu goriilmektedir. Bunlar:

27 Oktay Yivli, “Modern Tiirk Oykiisiinde Alt Tiirler”, Erdem Insan ve Toplum Bilimleri Dergisi, S.
70, 2016, s. 98. _
%8 Mark Daniels, Bir Nefeste Diinya Mitolojisi, Istanbul, Maya Kitap, 2014, s 9.



Ik ana baba, siklikla gokyiizii ve yeryiizii tanrilaridir. Yaratici tanri, ilk insanlari
genellikle agac, kaya, bitki ve c¢amur gibi yeryiizii elemanlarindan yaratir.
Kahramanlar alisgiimadik bicimde dogan, olaganiistii bir giice sahip, Ozel silahlarla
canavarlar1 Oldiiren, cetin yolculuklara c¢ikan, gorevlerinin bir pargasi olarak
yeraltina inen ve alisilmadik bir sekilde 6len tanr1 cocuklaridir. ... Biitiin kiiltiirlerde,
insanlarin belli yiyecekleri ve uygarlagmalarini saglayacak tarim aletlerini nasil elde

ettikleri anlatilir.?

Mitler gesitli kiiltiirlere ait destansi anlatilara kaynaklik etmistir. Bu gercevede
Bati diinyasina baktigimizda karsimiza ¢ikan en Onemli yazili eser, Yunan
Medeniyetine ait olan Homeros’un ilyada ve onun devamu niteliginde olan Odysseia
eserleridir. Tiir olarak epik siir olan bu eserler, Troia Savasi ve savas sonrasi
Odysseia adli kahramanin eve doniisiinii hikdye eder. Bu eserlerden once Yunan
halki, epos ozanlarinca kaleme alinan ilyada ve Odysseia eserlerinden hacimce

kiiciik olan destanlari okurnuslardlr.30

Mezopotamya’da Yaratilis, Tufan, Gilganmis; Misir’da Osiris, Isis, Horus, Nil;
Hititlerde Ullikummis, Illuyankas, Telepinus; Ibrani’de Kain ve Habil, ibrani Tufan,
Babil Kulesi ve daha birgok toplumun hikayeler barindiran efsane, mit veya

destanlar1 mevcuttur.®

Zaman i¢inde destanlarin yani sira farkli anlati bigimleri de ortaya ¢ikmistir.
Yunan edebiyatint Ornek alarak gelisen Latin edebiyatinda ilk eserler daha ¢ok
tiyatro ve nutuk alanlarinda verilmistir. Bir bakima italyan edebiyatinin kurucusu
sayllan 13. Yiizyilda yasamis olan sair Dante’nin [lahi Komedya eseri Inferno
(Cehennem), Purgatorio (Araf) ve Paradise (Cennet) olarak ii¢ bolimden
olusmaktadir. Yazilis tarihinin tam olarak bilinmedigi /lahi Komedya, her ne kadar
siir tiirlinde de olsa bir olay orgiisii igermesi sebebiyle bu eserde hikayelestirme
mevcuttur. 14. Yiizyilda hikaye tiirii agisindan 6nemli bir gelisme olur. Boccacio’nun

1l Decameron eseri, manzum anlat1 geleneginden kopusun ve mensur hikaye tiiriintin

? Donna Rosenberg, Diinya Mitolojisi Biiyiik Destan ve Soylenceler Antolojisi, cev. Koray Akten
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ilk ornegini olusturur. 1348-1353 yillar1 arasinda yazilan bu kitap, Floransa’da
gergeklesen veba salgin1 sonucunda on bir kisinin bir evde saklanarak her giin
birbirlerine hikaye anlatmalari {izerine kuruludur. Hikaye tiiriiniin ilk 6rneklerinden
bir digeri ise Ingiliz Geoffrey Chaucer’den gelir. Boccacio’nun eserini taklit ederek
yazdig1r Canterbury Hikdyeleri ile bu eser ayn1 zamanda Ingiliz edebiyatinin da
baslangici sayllmatktaldlr.32 15. Yiizyila gelindiginde roman tiirliniin ilk 6rnegi de
Cervantes’in  Don Quijout eseriyle verilmis olur. Konusu ise sovalyelerin
maceralarini anlatan kitaplarla alay etmektir. Ayni yiizyillda Fransiz edebiyatinda ise
Rebelais adli sanatginin Gargantua adli eseri modern romanin ilk 6rneklerinden

sayilmaktadir.

Hikayenin, romanin golgesinden kurtulmasi ve ayirict nitelikler kazanmaya
baslamas1 19. yiizyila tekabiil etmistir. Ayn1 zamanda 19. Yiizyilda bu tiire yonelik
biiyiik bir egilim olmustur. Rusya’da Gogol (1809-1852) ve Puskin (1799-1837);
Fransa’da Charles Nodier (1780-1844) ve Theophile Gautier (1811-1872);
Almanya’da E. T. A. Hoffmann (1776 — 1822) ilk gorecegimiz hikayeciler olur. Bu
tiir, Sadece Oykii yazanlarin disinda, ¢ok onemli romancilarin da ilgisini ¢ekmistir.
Bunlar arasinda V. Hugo (1802-1885), Stendhal (1783-1842), Balzac (1799-1850),
Flaubert (1821-1880), Musset (1810-1857), Zola (1940-1902), Tolstoy (1828-1910),
Dostoyevski (1821-1881) gibi sanatgilar vardir.

Dostoyevski’nin Homeros ve Schiller ile andigt Alman E. T. Hoffman,
hayallere verdigi onem sayesinde gergekiistiiciilerin Onciilerinden sayilip fantastik
ykiiniin kurucu isimlerinden olmustur.®® Rus yazar Gogol’un modern Sykiiniin
kokenlerini baslattigini birgok kaynakta gormekteyiz. Gogol ile birlikte Gykiiye,
burjuva yerine kiigiik insan girmeye baslamis ve Oykiicli “trajik gercekligi mizaha
déniistiirerek derinlikli bir hiciv yaratmistir”.** Edgar Allan Poe’nun (1809-1849)
fantastik Oykdileri ise biitiin Avrupa’ya yayilir. Anlat1 kurallarini ve ii¢ birlik kuralim
(giris > gelisme > sonug) ilk kez Poe’nun eserlerinde goriiriiz. Poe’nun ruhsal

tahlilleri, Oykiiniin atmosferini kurmasi ve imgedeki yaraticili§1 onu dykiide belli bir

%2 Ali Thsan Kolcu, a.g.e., s. 233. .
3 Necip Tosun, Oykiiyii S"anat Yapanlar, Istanbul, Dedalus Yayinlari, 2017, s. 77.
% Necip Tosun, Modern Oykii Kuramn, Ankara, Hece Yayinlari, 2014, s. 16-17.



etkiye ulagtirmistir. O, sadece Oykii yazmakla kalmamis ayni1 zamanda dykii kurami
iizerine de yazilar kaleme almistir. Oykiide “etkinin biitiinliigii ve birligi ilkesi”
edebiyatimizda hala gecerligini korumaktadir. %19, Yiizyilda 6ykiiyii bagimsiz bir
tiir haline getirmeyi basaran en 6nemli iki sanat¢1 Fransiz Guy de Maupassant (1850-
1893) ve Rus Anton Pavlovi¢ Cehov (1860-1904)’dur. Olay dykiiciisii olarak taninan
Maupassant’in oykiilerinde her zaman sonu olan bir hayat hikdyesi mevcuttur. Okuru
sasirtma istegiyle Oykiiniin bi¢ciminden ¢ok igerigine dnem verip sarsict kurgular
olusturur. Cehov ise Oykiide bir devrim yaparak olaylara degil durumlara ve
ayrintilara 6nem vermis ve bu sekilde yazmistir. Onun i¢in énemli olan olay degil
insandir. Bu yiizden bireyin i¢ diinyasina odaklanan Oykiiler kaleme almistir.
Bununla da kalmayarak siislii betimlemeleri bir kenara atip “az ve sade” olani tercih
etmistir. Oykiilerinin merkezinde her zaman “anlatmak” olan Mark Twain (1835-
1910), Amerika’da Oykiiniin kurucularindan olmustur. Mizahin, trajedinin ve
komedinin harmanlandig1 Gykiiler yazmis ve Oykii ile ahlakin ve erdemli olusun
onemini vurgulamistir. Rus edebiyatinin 6nemli isimlerinden olan Maksim Gorki
(1868-1936), izak Babel (1894-1940), Mihail Bulgakov (1891-1940) gibi dykiiciiler
daha ¢ok yasadiklar1 donemi kendi Usluplarinca kaleme almiglar ve Oykiiniin
gelisimine biiyiik katkilart olmustur. Amerikan edebiyatinda “Amerikan riiyasi”n1
yasatan O. Henry (1862-1910)*, kendisinden sonra gelen bir¢ok dykiicliyii etkilemis
olan ve Amerika’nin hayat tarzini anlatan Sherwood Anderson (1876-1941)%, salt
diyaloglardan bir metin olusturmanin en iyi Oneklerini veren Ernest Hemingway
(1899-1961)%, yine modern Oykiinlin Onciilerinden olup diger Amerikan
oykiiciilerinden farkli olarak bir riiyayr degil “Amerikan agitin1” anlatmayi tercih
eden J. D. Salinger (1919-2010)*° gibi &ykiiciilerin yapitlart bu iilkeyle siurh
kalmayip diinyaya yayillmistir. Bunlar disinda Julio Cortazar (1924 — 1984) da
icerikten ¢ok bigime Onem verip, fantastik Oyki damarini besleyerek Latin

Amerika’da biiyiik bir etki yapmuistir.

% Necip Tosun, a.g.e., s. 18.

% Necip Tosun, Oykiiyii Sanat Yapanlar, istanbul, Dedalus Yayinlar1, 2017, s. 69.
%" Necip Tosun, a.g.e., s. 139.

% Necip Tosun, a.g.e., s. 87.

% Necip Tosun, a.g.e., s. 265.
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Oldukca kaotik teknikler kullanip birden fazla bakis acisiyla olusturdugu
eserleriyle oykii diinyasinda sigrama saglayan Amerikali William Faulkner (1897-
1962) de adin1 unutulmazlar arasina yazdirmistir. Oykiilerinde ayn1 metni farkli bakis
acistyla kullanarak okuyucuya anlaticinin goziinden olaylara bakmasini saglamistir.
Hemingway ile ortak olarak eserlerini biitiiniiyle diyaloglar seklinde tasarlamistir.
Modern oykii tekniklerinden geri doniis, biling akisi, sembolik anlatim gibi teknikleri

sonuna kadar kullanmis ve dykiilerinin merkezine “atmosfer”i almlstlr.4o

Entelektiiel derinligini dykiide son derece titizlikle kullanan Arjantinli Jorge
Luis Borges (1899-1986) de yine Oykii diinyasina yaptigi katkilariyla modern
Oykiiniin Onciilerinden olmustur. Biling akis1 denildiginde ilk akla gelen isim olan
Ingiliz Virginia Woolf romanlarmin yaninda &ykiileriyle de énemli bir yere sahip
olmus ve bu teknigin oOnciisii sayilmistir. Ingiltere’nin Cehov’u olarak anilan
Katherine Mansfield ise modern oykii tekniklerini Cehov tarzi ile birlestirmeyi
basarmis bir yazardir*'. T. S. Eliot’un “On dokuzuncu yiizyili bitiren adam” olarak
gosterdigi James Joyce (1882-1941), Dublinliler adli tek oykii kitabiyla modern
Oykiiye katkida bulunmustur. Sehir imgesi lizerinden c¢liriimisliigii anlatan Joyce,
biling akimi teknigi ile ne kadar iyi bir eser ortaya cikarilabilecegini kanitlamistir.
Franz Kafka’ya (1883-1924) baktigimizda ise adeta bir kéhin gibi ¢agin ilerisindeki
¢Okmeyi gormiis ve buna gore Oykiilerini kaleme almistir. Resim, miizik ve tasvirin
her tirlii imkanlarin1 Oykiilerinde kullanan Thomas Mann (1875-1955), romana
agirhk verse de Oykii yazmayr da birakmamis ve modern Oykiiye katkida
bulunmustur. Varoluscu felsefenin 6nde isimlerinden Jean Paul Sartre (1905-1980)
bu felsefi goriisiin edebiyata yayilmasini saglamistir. Ayni felsefi goriisiin bir diger
Oonemli ismi ise Albert Camus’dir (1913-1960). Tek Oykii kitabiyla &ykiiniin
diinyasinda yerini almigtir. Yenilik¢i bir yazar olan Italo Calvino (1923-1985),
fantastik ve gergekei edebiyati ¢ok iyi harmanlayip eserlerinde hemen hemen her
teknigi uygulamistir. Masallardan modern hayata kadar her seyi Oykiisiine ve

romanina eklemistir. Gabriel Garcia Marquez (1927-2014) ise biiyiilii gergekeiligin

“0 Necip Tosun, a.g.e., s. 97-99.
*! Necip Tosun, a.g.e., s. 161.
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en Oonemli temsilcisi olup bunu romanlarinin yaninda oykiilerine de yansitan ve

byl gercekeilik denilince akla gelen ilk isim haline gelmistir.

Yukarida saydigimiz isimlerden baska Jack London (1876-1916), Oscar Wilde
(1854-1900), Stefan Zweig, Wolfgang Borchert (1921-1947), Flannery O’Connor
(1925-1964), Ingeborg Bachman (1926-1973), Andrey Platonov (1899-1951),
Raymond Carver (1938-1988), Jhon Cheever (1912-1982) gibi daha birgok isim

Oykiiye dair izler birakmis ve dykiiniin bugiine gelmesine katkida bulunmuslardir.

Tiirk Hikayesinin Tarihsel Seyri

Tiirk tarihindeki destanlara egildigimizde diinyanin ve insanlarin nasil
meydana geldigini anlatan Yaratilis Destani, Alp Er Tunga ve Su olarak iki ayri
par¢adan olusan Saka Destani, Hun hiikiimdar1 Mete’nin hayati etrafinda sekillenen
Hun-Oguz Destani, Oguz Tirklerinin kahramanliklarindan dogan Oguz Kagan
Destani, Goktiirklerin savas sonrasi kalan tek bir geng ile disi bir bozkurttan yeniden
tirediklerini anlatan Bozkurt Destani, demirden dagi eritip yeni yurtlar arayan
Tiirkleri konu alan Ergenekon Destani, Uygur Tiirklerinin tiireyislerini konu alan
Tireyis Destani, yine Uygurlarin yeni yurt arayislarini anlatan Go¢ Destani gibi

destanlarin mevcut oldugunu gérmekteyiz.

Destanlar kadar olmasa da ¢ok uzun bir gecmise sahip olan bir anlat1 tiirii de
masallardir. En eski masallardan biri olarak goriilen Binbir Gece Masallari, yazilis
tarihi belli olmamakla birlikte arastirmacilar tarafindan tek bir yazara ve doneme ait
olmadig1 diisiiniilmektedir. 8. ve 9. Yiizyildan baslandig1 diisliniilen bu masallar
Hindistan, iran, Arap, Misir derlemeleriyle bugiinkii halini almis olup ilk hikaye

ornekleri arasinda yerini almaktadir.*?

Tiirkler Uygurlarla birlikte ilk yazili eserlerini vermistir. Bu donemde agirlikli
olarak dini igerikli metinler varken bunun yaninda “ilk mensur hikayecilik”

Uygurlarin Toharca’dan cevirdikleri Prens Kaylanamkara ve Papamkara Hikdyesi,

42 http://tosunnecip.blogcu.com/dogu-edebiyatinin-basyapitlarindan-binbir-gece-masallari/19659376
08.05.2018
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Castani Bey Hikayesi ve Maistrisimit’dir. Ayrica Sehzade ile A¢ Pars Hikayesi,
Dantipali Hikayesi de Uygurlar tarafindan kaleme alinan hikayelerdir. 43

Dogu edebiyati, nazim kadar olmasa da nesir agisindan da oldukca zengindir.
MO’den baslayarak giiniimiize degin gelen ve modern &ykiiye hala kaynaklik eden
birgok eser mevcuttur. MO yasayan Hint filozofu olan Beydeba’nin Kelile ve Dimne,
12. ylizyildan Hariri’nin Makamat ve yine aym yiizyilda yasamis olan Feridiiddin
Attar’im Mantiku’t-Tayr’1, 13. ylizyulda Seyh Sadi Sirazi’inin Bostan ve Giilistan
eserleri, 14. yiizyilda Farscaya daha sonra da Tirkceye ¢evrilen Tiitindme, 15.

yiizyilda Genceli Nizami’ye ait Heft Peykergibi eserler bunlardan bazilaridir.**

Tiirklerin Islamiyet’i kabul etmesiyle birlikte yasadigi degisim sanata da
yansimustir. Gerek Arap gerekse Fars edebiyatindan etkilenilmis ve bunun sonucunda
farkli edebi tiirler kullanilmaya baslanmistir. Divan edebiyat1 ile Leyla ve Mecnun,
Hiisrev ile Sirin, Yusuf ile Ziileyha gibi mesneviler bunlara 6rnek teskil ederken bu
eserler, ayn1 zamanda modern hikayeye de kaynaklik etmislerdir. Ayrica sozlii
edebiyat gelenegimizden gelen ve Islamiyet’in kabuliinden sonra da devam eden halk
hikayeleri, anonim olup topluluk karsisinda hikayeci asiklar tarafindan dile getirilen,
nazim ve nesir olarak olsa da nesir kismi agir basan hikaye tiirlerindendir.* ilk
mensur hikdyeler arasinda Battal-name, Danismen-name, Hamza-name, Ebu Miislim
gibi hikdyeler mevcuttur.*® Daha sonralari dini konularda Mansur-name, Siileyman-
name, Seyvh San’an; Kahramanlar1 tarihten alinan hikayelerde Iskender-name,
Behram-: Giir; Tasavvufi hikayelerde Seldmanu Ebsal, Can u Canan, Giilsen-i Ask;
seriiven konulu hikayeler olan Vamik u Acra, Vis ii Ramin, Hayrabad, Kerem ile Asli,
Tahir ile Ziihre, Asik Garip, Emrah ile Selvi Han, Giil ile Aligir, Arzu ile Kamber gibi
bir¢ok halk hikayesi tesekkiil etmistir.*’

Halk hikayeleri, ylizyillara gore farkli isimler almistir; Dede Korkut’ta
“boy”, 16. Yy ile 18. Yy arasi “hikdye”, Azeri sahasinda “hekat”, giiniimiizde Dogu

* Hasan Kavruk, Eski Tiirk Edebiyatinda Mensur Hikayecilik, Istanbul, MEB Yaynlari, 1998, s.
4,

* Necip Tosun, Dogunun Hikaye Kuramn, istanbul, Biiyiiyenay Yayinlar1, 2017, s. 15-20.

*® Seyit Kemal Karaalioglu, Tiirk Edebiyat1 Tarihi, 1. Cilt, inkilap ve Aka Kitabevleri Koll. Sti.,
1980, s. 316.

4 Agah Sirr1 Levend, Divan Edebiyatinda Hikaye, Istanbul, Enderun Kitabevi, 1984, s. 71.

" Agah Sirri Levend, a.g.e., s. 72-73.
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Anadolu ve Azerbaycan’da “nagil” gibi. Bunun disinda kisa hikayelere “kissa”,

“serkiiste” tiirkiisiiz hikdyelere de “’kara hikdye” denilmektedir.*

Mensur hikdyede amag, sanatsal mahareti sergilemektir. Divan nesrinin biitiin
Ozelliklerini tasiyan bu anlatilar zincirleme tamlamalarla, bilesik isim ve sifatlarla

oriilii karigik ciimleler halinde ve kelime oyunlariyla doludur.*

Bu tiirlerin disinda yine gliniimiiz hikayesine kaynaklik teskil eden Dede

Korkut Hikayeleri, halk masallar, meddah hikayeleri, menkibeler, kissalar vardir.

Klasik hikadyeye genel cergevede baktigimizda masals1 bir karakter tasidigi
sOylenebilir. Tanzimat’a kadar kaleme alinan hikayelerde goriip isitilmemis olaylar
masalst bir hava i¢inde anlatilmistir.”® Olaganiisti mahlikatlarin hikayelerde yer
almasi ve bu sebeple de inandiricilifin kaybolmasi, kurgunun zayif olmasi, tahlil ve
tasvirin az olmasi, sosyal konulardan uzak olmasi gibi dzellikler goriilmektedir.”
Klasik hikayeler, Kenan Akyliz gibi edebiyatcilara gére modern hikdye ile ortak
noktast bulunmayan daha ¢ok masal diyebilecegimiz bir tiir olarak goriilmektedir.>?
Oysaki igerik acisindan siirekli kendini yenileyen hikayenin bir tiir olarak koksiiz bir
sekilde Bati’dan alindigim1 sdylemek klasik hikayeyi masal olarak degerlendirmek

eksik bir agiklama olarak goriilmektedir.

Klasik donemden Tanzimat donemine girildiginde ise hikaye tiirii olarak
karsimiza ¢ikan eserler arasinda ilk olarak Giritli Aziz Efendi'nin klasik anlati
gelenegimizin ozelliklerini tagiyan Muhayyelat-: Aziz Efendi'si(1797), Ahmet Mithat
Efendi’nin Kissadan Hisse'si (1870) ve Letaif'i Rivayat (1870-1895) adli yirmi bes
bolimlik oykii toplami1 ve Emin Nihat Bey'in gece &ykilerinden olusan
Musameretname 'si (I871-1875), goriilmektedir. Giritli Aziz Efendi’nin eseriyle
Ahmet Mithat Efendi’nin ve Emin Nihat Bey’in eserleri arasinda neredeyse bir asir
olmasina ragmen Muhayyeldt eserini gegememislerdir. Bu donemde verilen eserler,

her ne kadar Batiy1 6rnek alarak olusturulmugsa da ilk 6rnekler olmasi hasebiyle bu

*8 Fikret Tiirkmen, “Tiirk Edebiyati a) Halk Edebiyati”, DIA, Yil: 1989, 2. Cilt, s. 488.

* Agah Sirr1 Levend, a.g.e., 5.73.

*0 Agah Sirri Levend, a.g.e., s. 74.

* Osman Unlii, “Modern Arastirmacinin Klasik Hikdyeye Bakisi Uzerine Degerlendirmeler”,
TUBAR-XXIX, S. 29, 2011-Bahar, s. 465.

%2 K enan Akyiiz, Modern Tiirk Edebiyatimin Ana Cizgileri, Istanbul, Inkilap Kitabevi,2015, s. 50.
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tiriinlerde tahkiyeye yakin bir tutum sergilendigi goriilmektedir. Fakat Ahmet Mithat
Efendi’nin eserleri hikayenin gelisimi acisindan 6nem arz etmektedir. Bu konuda
“Ahmed Midhat Efendi, Kirk Anbar’inda (1873) hikaye yazmaktaki gayesinin bati
hikemi ve ahlaki esaslari, aglatmak ve giildiirmek suretiyle okuyanlara telkin etmek
oldugunu sdyler.” Necip Tosun Ahmet Mithat’m Sykiiye yaptigi katkilari soyle

siralar:

Pek ¢ok temay ilk kez iglemesi bir yana, aym hikayeyi farkli bakis acilarindan
anlatmasi, yazarit hikdyenin kahramanlarindan biri yapmasi, okuru kurguya ortak
etmesi, giris, gelisme, sonug disiplinlerine karsi ¢ikisi gibi pek ¢ok anlatim teknigini
daha 1870’lerde uygulamasi, hi¢ siiphesiz edebiyat tarihinde az goriilen bir

yaraticiliktir.>

Modern anlamda &ykiiniin ilk Orneklerini ise Samipasazade Sezai Kiiciik
Seyler (1892) adli kitabindaki kiigiik oykiileri ile vermistir. Psikolojik tahlillerinin
yetkinligi, olay orgiisii ve karakter olusturmadaki basaris1 ile Ingilizlerin "short
story", Fransizlarin "nouvelle" dedikleri hikdyenin "kiigiik seyler" oldugunu fark eden
Samipagazade Sezai, Oykiiniin Onciilerinden biri haline gelir. Ayrica kitabin giriginde
yazdig1 “Diinyada en kiiciik bir sey yoktur ki giizel yazilmak sartiyla 6nemli bir konu

sayllmasln”55 diyerek modern Oykii agisindan da 6nemli bir tespit yapmustir.

Omer Lekesiz’e gore ise Edgar Allan Poe, Maupassant, ve Cehov ile Batida
baslayan Oykii cereyani tarihsel agidan lilkemizde de aym yillara tekabiil eder. Poe
1849°da, Maupassant 1893’te, Cehov 1886 yillarinda oykii yazarlarken bizde
Kissadan Hisse 1870°te, Musameretname 1871-1875’de, Karabibik 1890°’da, Kiiciik
Seyler ise 1892 yilinda yayinlanmistir. Bu durum gosteriyor ki bu dénemde verilen

eserlerin tiimii Batidan etkilenilerek yazilmamustir.>®

Bu yillarda klasik hikaye gelenegine bagli olarak hikaye, didaktik bir tutumla
kissadan hisse ¢ikarmak, 6giit vermek amaciyla bir ara¢ olarak kullanilmistir. Hikaye

tirliniin Ornekleri verildigi bu donemde ‘“hikaye” muglak bir kavram halindeydi.

>3 Aysenur Kiilahlioglu islam, "Cumhuriyet Dénemi Tiirk Hikayeciligi", Yeni Tiirk Edebiyati El
Kitabi, ed. Ramazan Korkmaz, Ankara, Grafiker Yayinlari, 2011, s. 342,

5 Necip Tosun, Modern Oykii Kuram, 2. bs., Ankara, Hece Yayinlari, 2014, s. 37.

> Necip Tosun, a.g.e., s. 39.

% Omer Lekesiz, Kuramdan Yoruma (")ykii Yazlan, Istanbul, Selis Kitaplar, 2006, s 33.
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Roman ile hikayenin ayrimina dair ilk goriislerden biri de natiiralizm etkisiyle 1890

yilinda olusturdugu Karabibik 6ykiisiiniin yazar1 Nabizade Nazim’dan gelir:

Hikaye vakanin (olayim) sadece nakil veya rivayetinden (aktarilmasindan) ibarettir.
Tafsilata (ayrintiya) tahammiilii yoktur. Adeta hikdye bir romanin hiilasasi (6zeti)
demektir. Ne sdylenecekse birkag¢ sahife i¢cinde sOylenip bitiriliverilmelidir. Fakat
her hiilasada (6zette) oldugu gibi bunda da marifet (asil beceri), vuktatin (olaylarin)

canli noktalarini tefiik ve intihabdadir (ayirip segebilmektir).”’

Sinirlart heniiz netlesmemis olan bu kavrama bir¢cok yazar kendince
tanimlama yapmustir. Muallim Naci, Lugat-i Naci kitabinda hikayeyi soyle tanimlar:
“Nakletme, anlatma. Bazi vukuatin heyet-i mecmuasi, fikra, roman”; Semsettin
Sami, Kamus-: Tiirki’de “Nakletme, bir vaka ve sergiizesti sirasiyla anlatma, rivayet.
Hakiki veya uydurma ve ekseriya hisse kapmaya mahsus sergilizest, nokta, mesel,
roman” derken®®; Ahmet Mithat Efendi, “ufak tefek romanlar veya tabir-i sahih ile
hikayeler, yani Frenkgesi nouvelleler” yazmaktan bahsederken; Recaizade Mahmut
Ekrem biiyiik hikdyeyi roman, kiiciik hikayeyi hikaye olarak goriir; Nabizade Nazim
“nouvelle”nin “havadis” anlamina geldigini diisiinerek “vak’a diye terciimesi belki
59

daha muvaffik bulunur” der; Halid Ziya ise roman ve hikaye ayrimini gézetmez.

Simdiki hikdye formatina en yakin tanim ise Nahid Sirr1 Orik’ten gelir:

(...) kiiciik hikaye asgari dort, bes ve azami on bes yirmi sahifeden ibarettir.
(...) Bir maceranin tek sathasi, bir mizacin yalniz bir vaziyette tahlili, bir hadisenin
miinferit ve teferruatsiz manzarast ve nihayet uzun bir mevzuun tafsilattan

tamamiyla mahrum edilmis bir icmali kiigiik hikayedir.*®

Orhan Okay’a gore bu donemde hikdye yazan yazarlarimizin gelenekten

gelen meddah hikayeleri ve halk hikayelerinin tesiri olsa da “hedef suurlu olarak bati

romanini taklit olmustur.”61

*’Esra Sazyek-Hakan Sazyek, Yeni Tiirk Edebiyatinda Onsézler: Bir 19. Yy Seckisi, Ankara,
Akgag Yaymevi, 2008, s. 241.

% Hilal Aydin, 19. Yy Osmanh-Tiirk Edebiyatinda Oykii, Bilkent Universitesi, Ekonomi ve Sosyal
Bilimler Enstitiisi, Yiiksek Lisans Tezi, 2008, s. 53.

M. Kayahan Ozgiil, a.g.m., s. 36.

% M. Kayahan Ozgiil, a.g.m., s. 38.

® Omer Solak, “Baslangigtan 1980 Yilina Kadar Tiirk Oykiiciiliigi”, Tiirk Oykiiciiliigii
Incelemeleri, Konya, Tablet Kitabevi, 2009, s. 12.
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Batili tarzin biitiin 6zelliklerini tasiyan ilk Oykii orneklerini ise Servet- i
FiinGn sanatgilarindan Halit Ziya Usakligil kaleme almistir. Realist bir tutumla
olusturdugu oykiileri o donemde romanlarindan daha fazla ilgi gérmiistiir. Milli
Edebiyat Donemi’ne gelindiginde ise edebiyat tarihimizde bir kirilma noktasi olan
Omer Seyfettin ile de ykii artik olgunlasma siirecine girip basl basina bir tiir olarak
kabul goriir. Omer Lekesiz’e gore hikdyeden oOykiiye gecis Omer Seyfettin’le
baglar®. Alim Kahraman ise Omer Seyfettin ile hikayenin diger tiirlerden tamamen

ayrildigini soyle dile getirir:

Omer Seyfettin, Tiirk edebiyatinda hikdyeye romanciligin bir yan iiriinii gibi
bakmayan, dogrudan dogruya hikayeye yonelerek hikayeciligi meslek haline getiren,

calismalartyla tiiriin bagimsiz olarak belirlenmesini saglayan ilk yazar olmustur.®®

Omer Seyfettin, Tiirkcii-milliyet¢i anlayisin onciilerinden olup eserlerine de
donemin siyasi-sosyal olaylariyla birlikte bunu yansitmistir. Oykii tiiriinii sadelige
kavusturmus ve gereksiz ayrintilardan, fazlaliklardan arindirmistir. Ayrica o,
edebiyatimizda Maupassant tarzinin ilk temsilcisi olarak da goriilmiistiir. Sonrasinda
Refik Halid Karay, Resat Nuri Giintekin, Yakup Kadri Karaosmanoglu, Halide Edip
Adrvar, Aka Giindiiz, Memduh Sevket Esendal, Peyami Safa, Nihat Sirr1 Orik, Necip
Fazil Kisakiirek, Fahri Celal Goktulga gibi 6nemli isimler se¢kin eserleriyle oyki
tarthimizde yerlerini almiglardir®*. Bu doneme kadar daha ¢ok Maupassant tarzi
eserler verilirken Cehov etkisinde kalan Memduh Sevket Esendal ile “girig-gelisme-
sonu¢” boliimlerinden olusan klasik oykii anlayisi yikilmaya baslanmistir. Onunla
birlikte “gerilim” dykiiniin en dnemli 6gesi olmaktan ¢ikmistir.®* Olayin ikinci plana

atildig1 siradan bir durumun 6ykiide 6ne ¢iktig1 onun dykiileriyle goriilmiistiir.

1930-1940’11 yillara gelindiginde iki 6nemli dykiicli olan Sabahattin Ali ve
Sait Faik Abasityanik karsimiza ¢ikar. Toplumcu gergek¢i yazarlarin mihenk
taglarindan olan Sabahattin Ali eserlerini, zengin-fakir, devlet-halk, aydin-halk

arasindaki catisma iizerinden kurgular. Ideolojik igerigi ile rejime baskaldiran eserler

%2 Omer Lekesiz, “Oykiiciiliigiimiizde Dénemler”, Hece Yaymnlari Tiirk Oykiiciiliigii Ozel Sayisi, S.
46/47, Ekim 2000, s. 20.

% Alim Kahraman, Modern Tiirk Hikayesi, Istanbul, Biiyiiyen Ay Yaynlar1, 2015, s. 44-45.

* Yukarida saydigimiz isimler Cumhuriyet Donemi’nde de eser vermeye devam etmiglerdir.

% Haz. Cemal Sakar, 40 Soruda Tiirk (")ykiisii, Istanbul, Ketebe Yayinlar1, 2018, s. 113.
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yazmistir. Sabahattin Ali ile baslayan “ezilen” halkin drami daha sonra toplumun alt
kesimini olusturan kahramanlariyla Orhan Kemal, kdy ve kd&yliinlin sorunlarini
anlatan Kemal Tahir, toplumsal olaylar1 hiciv yoluyla dile getiren Aziz Nesin,
toplumsal endiseyle bigimi geri plana atan Samim Kocagdz, alt tabakayr anlatirken
sosyal sebeplere egilmeyip birey ilizerinden dile getiren Faik Baysal gibi yazarlarin

eserleriyle toplumcu gergekgi bir ¢izgide devam eder.

Sait Faik Abasiyanik, donemin 6n planda olan sosyal gergek¢i cizgiye
baglanmayip Oykiiye yeni bir soluk getirerek durum 6ykii dedigimiz tarz ile her seyin
Oykiilestirilebilecegini kanitlamistir. Abasiyanik’a kadar 6ykii muhtevast Bati —
Dogu catismasi, Batililagma, vatan sevgisi, kahramanlik, yasanan savagslar ve etkileri,
aile, ask, kiskanclik iken “kiigiik insan” profilini dykiiye dahil eden Abasiyanik,

kendinden sonra gelen dykiiciileri de bilyiik 6l¢iide etkilemistir.

Cagdaglarindan ayrilarak kendine 06zgii bir yol segen Necip Fazil’in
Oykiilerinde ise “ruh, benlik, ¢ile” énemli kavramlar olmustur. Varlik sorunsalini ele

alan sanatci, hikayelerinde fizikotesi arayislar igine girmistir.

Ahmet Hamdi Tanpinar’in dykiilerinde “riiya” kilit bir kavramdir. Giizelligi
anlatma derdinde olan Tanpinar, muhayyel, ger¢ek ve zaman T{g¢liisiinii estetik bir
biitiinliik i¢inde verirken ayni zamanda felsefi ve psikolojiye dayali goriislerini de

harmanlayarak bir masal atmosferi olusturmustur.

Haldun Taner, donemin akimlarina uzak durarak halkin anlayabilecegi bir dili
amaglamigtir. Meddah geleneginin etkilerini hissettiren ve mizah, hiciv, ironi gibi
unsurlarla ¢evrili islubuyla adindan soz ettirirken eserlerini insan sevgisi lizerinden

kurmustur.

Sabahattin Kudret Aksal dykiilerini Sait Faik Abasiyanik’in ¢izdigi yoldan
ilerleyerek olusturmustur. O, “toplumcu gergekcilere agiktan cephe almamakla
beraber, onlara katilmadigimi da hissettirmistir.”® Tosun’a gore Aksal, “atmosfer
yaratmada, sahne kurmada, karakter ¢izmede” ayr1 bir basari yakalamistir.® Aym

sekilde Oktay Akbal da Sait Faik’in ¢izgisinden gitmistir. Toplumsal olaylardan ¢ok

% Alim Kahraman, a.g.e., 5.74.
66 Necip Tosun, Modern (")ykii Kurami, Ankara, Hece Yayinlari, 2014, s 45.
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bireyin i¢ dilinyasina yonelik Oykiiler olusturmus ve olay orgiisiinden ¢ok, anlarin

kisa kesitlerinden bir 6ykii ¢ikarmistir.

Kuskusuz geleneksel anlatinin modern dykiiye evrilmesi, biraz da “birey”’e
bakisin degismesi ve kahramanlarin toplumsalliktan bireysellige gecis seriiveniyle
ilgilidir.°” 1950°1i yillara dogru dykiide biiyiik bir degisim yasanir. II. Diinya Savasi
tiim diinyada oldugu gibi ililkemizde de hezeyan olusturur. Yasanan siyasi ve sosyal
olaylar sonucu yikima ugrayan birey, kendi kabuguna c¢ekilir ve kent iginde
yalnizlasir. I¢ sikintilar, ruhsal bunalimlar, anlamsizlik, varolusculugun etkisiyle
biling diizeyinden bilingaltina inilir. Oykiiye yansimasi da burada baglar. Hem
toplumcu gerceklikten hem de kdy edebiyatindan uzaklasilmis mekan olarak da koy
ve tagra yerini kente birakmistir. Bireysellesen yazar, so6z dizimi kaliplarinin digina
cikar ve kurallar1 yikarak kendine 6zgii bir dil olusturur. Bunun sonucunda Oykii
soyutlasir ve Oykiide kapali, imgesel bir dil ortaya cikar. Bireyi igeriden bakarak
anlatan bu donemde isin i¢ine psikoloji, sosyoloji ve felsefe gibi kimi bilim dallar1 da
girmistir. Siirde kinci Yeni’nin dykiideki yansimasi olan 1950 kusag1 dykiiciilerinde

hem bi¢cimde hem de icerik de degisiklige gidilmistir.

Belki de Tiirk edebiyatinda ilk kez konusulmaya baglanan ‘kapalilik’ sorunu,
gerceklik anlayigimin degismesindendir. Soyle ki, kahramani ¢oziimlemeden, sadece
gozlemle, onun toplum igindeki durumunu digsal bir bakis agisiyla anlatmaya
cabalamakla 6ykii bir sey anlatmis olmaz. Bu sadece yazar1 ‘bir fotograf makinesinin
objektifinden ibaret’ gérmektir. Oysa gercekgilik, goriindiigiinden daha derin ve
karmagiktir. (...) ‘A’ cilara gore, edebiyat disi kaynaklarin, insana dair

soylediklerinden haberdar olmayanlar i¢in bu Sykiiler hep ‘kapali” kalacaktir.%®

Ayrica bu donem Oykiiciiliiglimiizde Jean Paul Sartre’nin onciiliik ettigi
varolusculuk akimi ile Samuel Beckett, Albert Camus, William Faulkner, Franz
Kafka cevirilerinin de biiyiik bir etkisi vardir. Demir Ozlii, Feyyaz Kayacan, Ferit
Edgii, Yusuf Atilgan, Leyla Erbil, Orhan Duru, Adnan Ozyalgimer, Ozcan Ergiider,
Erdal Oz, Nezihe Meri¢, Bilge Karasu, Onat Kutlar, Viis’at O. Bener, Adalet

%7 Necip Tosun, a.g.e., s 47. i
%8 Cemal Sakar, "50 Kusaginin Oykii Seriiveni", Hece Oykii Dergisi, S.6, Aralik-Ocak 2004, 5.53-54.
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Agaoglu® gibi isimler modernist anlayism ilk temsilcileri olurlar. Biling akis1,
gergekiistii 6geler, i¢c konugmalar tekniklerini kullanip bireysel bir 6ykii muhtevasi
olusturarak 6nceki doneme gore hem kdy edebiyatina hem de toplumcu gergeklige
mesafeli durmuslardir. Modernizmin etkisi, sehirlesme, bireyin kendini tamamlama
cabasi ve bu sebeple yasadigi bunalimlar donemin genel temalaridir. Oykiilerinin
“insanin  kendini yarattigt ve yeryliziinde bagka hi¢bir seyin kendisine yol

gostermedigi evrendeki tek varlik oldugu” diisiincesi temel goriis olmustur. ™

1950 kusagmin oOnciilerinden biri olarak kabul edilen Feyyaz Kayacan,
Oykiilerinde her daim yenilik pesinde kosmustur. Biitiin Oykiilerinde goriilen
“higoglu” metaforuyla varoluscu diisiinceye ne kadar yakin oldugunu gostermistir.”*
Hem bi¢cim hem 6ze deger veren Kayacan, gergekiistiicliliigii ve siirsel dili basarili
bir sekilde oykiiye aktarmistir. Kahramanlarini daha ¢ok eskiyle bagini koparmis,
yalnizlig1 secen aydin tiplerden olusturan Demir Ozlii, duruma dayanan hikayeleriyle
yalnizlik ve yabancilasma yasayan kenar mahalle insanlarini eserlerine yansitan
Adnan  Ozyalginer, yagamin anlamsizligini, toplumun yozlagmasint ve
yalmizlagsmasini diis ve gergek arasinda bir ¢izgi olusturarak 6ne ¢ikaran Ferit Edgii,
bireyin i¢ diinyasimni felsefi bir derinlikle ele alan Bilge Karasu, gercek hayattaki
yasanmigliklar1 kapali, imgeli ve zor bir dille anlatan Viis’at O. Bener, Once
varoluscu bir edayla oykiiciiliige baslayip daha sonra devrimci ¢izgiyle devam eden
Erdal Oz, &ykii hayati boyunca toplumcu gergek¢i durusunu devam ettiren Adnan

Ozyalciner gibi yazarlar edebiyat déneminin genel cercevesini olustururlar.

Bu donemde dikkati ¢eken diger bir nokta ise Tiirk hikayesinde kadin
yazarlarin da varliginin 6ne ¢iktig1 bir donem olmasidir. Nezihe Meri¢ Oykiilerinde
duygusal bir varlik konumunda olan kadini buradan ¢ikararak toplumun i¢inde aktif
bir sekilde rol alan bir varlik haline getirmis ve ayni zamanda erkek
hegemonyasindan kurtarilmasi gerektigini vurgulayarak kadinin ezilmisligini ilk kez
dile getiren sanatcilardan olmustur. “Edebi iktidara diin vermeyen”’? Sevim Burak

oykiilerinde, her zaman kendine ait bir yol ¢izmistir. Adalet Agaoglu, gercekle

% Alim Kahraman, a.g.e., s. 78.

" Haz. Cemal Sakar, 40 Soruda Tiirk (")ykiisii, Istanbul, Ketebe Yayinlari, 2018, s. 95.
n Necip Tosun, Modern (")ykii Kurami, Ankara, Hece Yayinlari, 2014, s. 47.

"2 Necip Tosun, a.g.e., s. 49.
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kurguyu ustalikla harmanlamis bunun yaninda elestirel bir dilden de kaginmamustir.
Ilk basta varoluscu-gergekiistii bir ¢izgiyle baslayip sonralar1 toplumsal gercekci
cizgiye yonelen sevgi Soysal, oykiilerinde kadin-erkek iliskilerindeki problemleri,
kadinin toplumdaki konumunu, ezilen, somiiriilen kadinin hayatini odak noktasi
yapmistir. Leyla Erbil, gelenege uzak, yabancilasmis, baskaldiran, inanci olmayan
insanlarin i¢ diinyalarmi eserlerinde islemistir. Ayrica kadinin toplumdaki yeri de

onun Oykiilerinde 6nemli bir yer tutar.

1960 Darbesi, 1971 Muhtirasi basta olmak iizere bu yillara kadar yasanilan
siyasi ve sosyal olaylar her kesimi etkiledigi gibi edebiyat ¢evresini de derinden
etkilemistir. 15-16 Haziran olaylari, 1971 muhtirasi, grevler, 6grenci olaylar1 oykiide
biiyiik bir yer kaplamstir. Isciler, emekgiler, yoksullar edebiyatcilar tarafindan tekrar
giindeme getirilmistir. Siyasal alandaki keskin bir kamplagsma durumu edebiyatta da

gOriilmiistiir.

Tek oyki kitabryla Oguz Atay tipki romanlarindaki gibi ironi yiikli
anlatimiyla bireyi kendine 6zgii anlatir. Kahramanlarinda yalmizlagsmis, g¢evreyle
taban tabana zit, uyumsuz “hastahikli haller” siklikla goze carpmaktadir.”® Sevgiyi
Oykiistiniin mihenk tas1 yapmis olan Fiiruzan, alt tabaka insanlarin hayata karsi
savasmasini konu edinir. Tomris Uyar, toplumdaki yasamin birey tizerindeki etkisini
kendine has bir dille anlatir. Selim Ileri, Sabahattin Ali ile Sait Faik Abasiyanik’m
bulusturarak kendine bir yol bulmustur. Bicim agisindan yenilik¢i bir yazar olan ileri,

yalnizlagsmis bireyin i¢ diinyasini ele alir.

Bu dénemde farkli olarak Islami duyarlilifa sahip yazarlar da kendini
gbstermeye baslamustir. Bunlarin basinda gelen Sezai Karakog, Islam medeniyeti
cergevesinde yikilis ve 6lim temalar1 etrafinda “dirilis” ilkesiyle Oykiilerini kaleme
almistir. Cahit Zarifoglu, simgesel bir iislupla ele aldig1 hikaye kitabinda ise ilk insan

tizerinden diinyay1 anlamlandirmaya ¢aligir.”

Rasim Ozdendren de bir¢ok oOykiicii gibi varolusguluktan, modernizmin

yikiciligindan etkilenmistir. Fakat diger Oykiiciilerden farkli olarak Sezai Karako¢’un

" Necip Tosun, a.g.e., 5.52.
™ Alim Kahraman, a.g.e., s. 87.
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izinden devam edip sadece var olan bohemi anlatmak yerine ¢6ziim sunar. Ona gore
kutsaldan kopan insan, kendine dahi yabancilagsarak boslukta kalmis bu da insani
yikima ugratmistir. Ozdendren, bi¢im agisindan modern dykiiye daha yakin durmus
ve olay oOrgiisii, klasik anlatim tarzi, didaktik bir tutumdan uzak kalmistir.
Ozdenéren’in dykiilerinde mekan olarak kent ve tasra iki ana unsur olmustur. Genel
anlamda o, “tasra insaninin toplumsal sorunlarini ve i¢ sikintilarin1” dile getirirken
sadece bi¢cim olarak moderndir.” Bunun disinda o devirde 6ne ¢ikan varolusguluk
akimindan o da etkilenmistir. Fakat Ozdendren’in varoluscu duyarlilig1 diger pek ¢ok
sanatginin sahip oldugu Marksist ya da din dis1 bir zihniyetten uzaktayken onlardan

farkli olarak milli yerli ¢6zlimler 6nermeye calismistir.

Mustafa Kutlu, modernlesmeyle gelen toplumdaki bozulmay1, sosyolojik bir
acidan ele alirken bunu Islam’1 temel alarak gerceklestirmistir. Kutlu, eserlerini
verdigi donemde bircok sanatci varolusculuk ve bireyin i¢ alemine egilirken o tam
tersi yonde eserler vermistir. Onun Oykiilerinde kahramanlar bunalimli, modern insan
degil tamamen Anadolu insanidir. Fakat bunu yaparken Marksist bir anlayisla degil
dini ve manevi degerleri 6n plana alarak islemistir. Kutlu’nun Anadolu’ya bakisinda
Nurettin Topgu’nun etkisi biiyiiktiir. Topgu’nun Hareket dergisi etrafinda siirdiirdiigi
fikri ve kiiltiirel miicadelenin iginde yer alarak yetisen Kutlu'nun oykiiciiliigiinde
Topgu’nun Anadoluculuk ve milliyetgi tavrini, iradeyi merkeze alan fikriyatini,
mistisizme agik felsefesini ¢esitli yansimalariyla tespit etmek miimkiindiir.
Baticiligin ve modernizmin karsisinda durarak gelenekten beslenen ve tarihi
kimligimizi savunan, irfani bir duyus ve diisiiniis tarzin1 benimseyen, maneviyati
merkeze alan Necip Fazil ve Sezai Karako¢ da Kutlu’nun fikri ve sanatsal
yolculugunda beslendigi isimlerdendir. Kutlu’nun &ykiileri, modernlesme sonrasinda
yasanan kentlesme, gog, sanayilesmeyle birlikte degisen hayat tarzi ve buna karsi
degismemeye calisan insanin 6ykﬁsiid1'ir.76 Kutlu; kissalar, halk hikayeleri, meddah
hikayelert ve tasavvufi metinler gibi gelenegin imkénlarindan yararlanan

sanatcilardandir. Boylelikle gelenekten kopan Tirk oOykiisiinii canlandiran bir

® Haz. Cemal Sakar, a.g.e., 5.130
"® Haz. Cemal Sakar, a.g.e., 5.138
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damardir. Sonug olarak Kutlu hem bi¢gim hem de icerik acisindan modern dykiiden

uzak kalmistir.

1980’lerde ise biiyiikk bir kopus gergeklesmistir. 12 Eyliil Darbesi, soguk
savasin bitmesi, kiiresellesme gibi olaylar ideolojilerin ¢iirlimesine yol a¢mustir.
Ozellikle 12 Eyliil dogrudan insanin kendisine hapsolmasma, gelecege dair
inang¢sizlasmasina, her seyden siipheyle bakmasma sebep olmustur. Bunun
sonucunda ise bireyde kimlik bunalimiyla beraber derin bir karamsarlik ve
mutsuzluk hakim olmustur. Yasanilan olaylar elbette ki edebiyat ortamini da
derinden etkilemistir. Omer Tiirkes dénemin edebiyat ortami i¢in su aciklamay

yapmistir:

80’lerden sonra sanat ve edebiyat diinyasina biiyilkk basin tekelleri ve
sermaye gruplarinin agirliklarint koymastyla birlikte edebi alanda da otoritenin
konumlandigr yer farklilasti. FElestiri ve inceleme yazilarimin yerini kitap
tanitimlarina biraktigi; edebiyat sohbetlerinin yapildigi, parasiz ama heyecanli geng
dergicilerin toplandig1 eski mekanlarin yerlerini modern plazalara terk ettigi ve edebi
iirlinleri yonlendiren otoritenin bu sik mekanlarda ¢alisan profesyoneller olarak {ist
gelir grubuna evrildigi yeni edebiyat diinyasinda yayimlanan kitaplarin igeriginin
giderek bu kitaplarin {iretim tarzlartyla Ortlisen bir hayata yonelmesi kimseyi

sasirtmamahdir.”’

Bunun yaninda tekrar toplumdan bireye doniisle birlikte anlatilan kadar
anlatma ve bi¢im yontemlerini sorgulayip yeni goriisler, teknikler, bigimler arayisina
baslamislardir. Bu sebeple Omer Lekesiz bu donemi “Yeni Arayislar Donemi” olarak
gormiistiir. 8 Necip Tosun’a gore edebiyatta “toplumsal islev” 6nemini kaybederken
yazarlar, bir dogrunun diktesinden ¢ok yasamlanlar anlama iizerine egilmislerdir.”

Necati Mert’e gore ise:

Derin kopus, kopusun verdigi saskinlik. Gecmisle hesaplasma. Once

gegmise Ozlem, yakilan agitlar, nostalji. Sonra yalnizlagsma, etrafin bosalmasi.

" A. Omer Tiirkes, “Sik Vitrinler, Renkli Kapaklar, Yeni Igerikler...”, Birikim Ayhk Sosyalist
Kiiltiir Dergisi, S. 152-153, Aralik-Ocak 2002, s. 223.

® Omer Lekesiz, “Oykiiciliigimiizde Dénemler”, Hece Yaymlar: Tiirk Oykiiciiliigii Ozel Says,
Yil: 4, S. 46/47, Ekim 2000, s. 24.

" Haz. Cemal Sakar, a.g.e., s. 126.
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Ardindan arayis, bosluk duygusu. Daha sonra bir seye, bir yerlere eklemlenme
cirpiniglart. Kuramsal tartigmalarin, bigim kaygilarinin 6ne ¢ikisi. Postmodernizm
yapisalcilik. Igeriksizlesme. Kopus/gegis sancilari. Bu tartismalarin ardindan icerik
yonelimleri. Cinsellik, feminizm, bireyin yiiceltilmesi, 6zgiirliik talepleri. Yazinin

6neminin azalip, yazarmn 6ne ¢rkmasi.®

Bu doénemde meta kurgu diyebilecegimiz bir donem baslar ve artik 6nemli
olan metindir. Hatta baz1 sanatcilar dykiiyii igeriksizlestirecek kadar ileri gitmis onu
sadece bicime indirgemislerdir. Ustkurmaca, metinlerarasilik, parodi, pastis gibi
postmodern tekniklerin yer ettigi metinlerde fantastik, gercekiistii 6geler de yer yer
kullanilir. Modernizmin etkisi daha ge¢memisken postmodern riizgarlarin esmeye
basladig1 80 sonrasi Tiirkiye’de diis-gergek ve hayat-kurgu ikilemi ile hem modern
hem de postmodern bazi 6zelliklerinden yararlanilmistir. Sanatgilar dis diinyadan
kopuk, bireysel, bunalimli bir tutumla eserler vermistir. 1980°1i yillarin Gykiilerinde
kaybedisler, hayatla savasma, kacislar, gitmeler, terk etmeler, yalnizlagma, bunalim,
nostalji ve ¢ocukluga 6zlem temleri 6ne ¢ikmistir. Yenilik¢i bir anlayisin hakim
oldugu bu donemde hem eser hem de yazar bakimindan farklilik ve gesitlilik goze
carpmaktadir. Apolitik, toplumsal sdylemlerden uzaklagilarak bi¢imsel ve estetik
kaygilar 6n plana ¢ikarken ¢ok katmanli anlatim da revacta olmustur. 1980 Oncesi
donemde oOzellikle 70’11 yillarin getirdigi siyasi yasantilar ve duruslarla, oykiilerin
sesinde ofke, isyan, hir¢in bir hal varken 80 doneminin Gykiilerinde daha derin,
sessiz ve kirgin bir hava vardir. Gilinlimiize yaklastikca oyki, siirsel bir tslup
kazanmaya baslamistir. Romandan ¢ok siire yaklasmasinin sebeplerinden ¢agin hizl
akmasi, tahlil ve betimlemelerin azalmasi, imgenin ve dahi kapaliligin 6ne ¢ikmasi
diyebiliriz.

Bu donem Oykiiciileri olarak 1980 6ncesinde yazan oykiiciilerin haricinde
Nazli Eray, Pmar Kiir, Buket Uzuner, inci Aral, Jale Sancak, Nursel Duruel, Cemil
Kavuk¢u, Ahmet Umit, Murat Yalgin, Latife Tekin, Ayla Kutlu, Hasan Ali Toptas,
Cemil Kavuke¢u, Murathan Mungan, Cemal Sakar, Yasar Kaplan, Ali Haydar Aksal,

Hiiseyin Su, Ramazan Dikmen, Necip Tosun, Sadik Yalsizuganlar, Kamil Doruk,

8 Tarkan Murat Akkaya, 1990-2000 Aras: Tiirk Oykiiciiliigiinde Postmodern Algi Bicimleri,
Hacettepe Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Yiiksek Lisans Tezi, 2010, s. 85.
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Nazan Bekiroglu, Fatma K. Barbarosoglu, Ozcan Karabulut, Ahmet Yurdakul,
Feride Cigekoglu gibi yazarlar1 6rnek verebiliriz. Son olarak 1980 &ncesinde eser
veren kadin yazarlar bu donemde daha yogun bir sekilde goriilmeye baslandigi fark

edilmistir.

Bu déneme kadar toplumun sesi olma ya da toplumu egitme amaciyla igerige
onem veren sol camiadaki bazi yazarlar (Murat Giilsoy, Cihat Burak, Murathan
Mungan, Buket Uzuner, Ibrahim Yildirim, Ayfer Tung, Mario Levi, Mehmet Giinsur,

Semra Aktung) Sovyetler Birligi’nin dagilmasiyla ideoloji devrinin kapandigini 6ne

stirmiis, bu degisimle birlikte dil ve kurgusal is¢ilik tahkiyenin Oniine ge¢mistir. 8l

Lekesiz’in tespitine gore sol camiada olan dykiiciilere gore Islami duyarliliga
sahip dykiiciilerin daha genis bir yelpazede hareket ettikleri ve edebi siirekliligi daha
cok temsil ettikleri belirlenmistir.¥* Lekesiz bu gruptaki Oykiiciilerin  dykii

Ozelliklerini su sekilde belirtir:

1) Simgesel anlatima agirlik vererek

2) Geleneksel anlatilarla dogrudan baglanti kurarak

3) Miitedeyyin oykii kisileri istiinden, yeni bir yasama bi¢imini 6nererek ve
kadim kiiltiirel standartlar1 koruyarak

4) Tasavvufi bir i¢sel derinligi, Batida “olaganiistii kahramanlara” dayali yeni
anlatilarin yerine ikame ederek ve metafizik bir dille soyutlamaya giderek

5) “Bencil 0Oykii” yonelisini, bireysel ve dinsel bir Ozelestiri formuna
doniistiirerek

6) Oykii kuramina ve edebi konulara sol kimlikli yazarlardan daha fazla énem
vererek

7) Ogzellikle 28 Subat sonrasinda, feminist egilimleri, dogrudan sisteme y&nelik
bir 6zgiirliik talebine doniistiiriip toplumcu bir boyuta aktararak

8) Tarihe, esatire, halk hikayelerine mahsus kimi konular1 yeni bir igerik ve

modern bir bi¢imle giincelleyerek, sol kimlikli Sykiiciilerinkine gore ¢ok

8 Omer Lekesiz, Kuramdan Yoruma (")ykii Yazilar, Istanbul, Selis Kitaplar, 2006, s. 98.
8 Omer Lekesiz, a.g.e., s. 101.
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daha genis bir konu, toplumsal talep ve teknik arayis yelpazesi iginde

hareket etmislerdir.®®

Bu oykiictilerden bazilarimi sOyle sayabiliriz; “klasikten bilingakisi teknigine
gegerek, siradan bireylerin ruh durumlarindan toplumsal haritalar ¢ikaran” Yasar
Kaplan,84 klasik bir anlatim tarzini benimseyerek aile igci iliskileri ele alan Hiiseyin
Su, gecmisi nostaljik bir dille anlatan Ramazan Dikmen, siirle oykii arasinda bir dil
olusturan Sadik Yalsizuganlar, eski hikaye gelenegiyle modern anlatimi bulusturan
Nazan Bekiroglu, modernizme kars1 gelenegi 6n planda tutan Fatma K. Barbarosoglu

gibi yazarlar vardir.®°

Dil ve bi¢im agisindan oldukga titiz calisan Nursel Duruel, gergek yasantilar
duru bir dille aktaran Cemil Kavukcu, Oykiiyle yakin olan tiirleri harmanlayarak
kendine has bir tarz ortaya ¢ikaran Ozcan Karabulut, hayatin ¢izgileri iizerinden bir
biitline ulagsmay1 amaglayan Buket Uzuner, dil ve bicime is¢i titizligiyle yonelen
Ahmet Yurdakul, “plastik Oykiiciiliglin” izlerini takip eden Feride Ci(;ekogf,lu,s6
kurgunun bir oyuna ve istkurmacaya doniistiigii Oykiileriyle Murat Giilsoy,
Oykiilerinin sonunu okura birakan, deneysel teknikler kullanan Murathan Mungan,87
biiyiilii gergeklik anlayisindan etkilenerek olusturdugu Oykiileriyle Nazli Eray,
modern anlatim imkanlarim1 sonuna kadar kullanarak ask, olim ve yalmizlik
temalartyla 6ne c¢ikan Ayfer Tung, ironi ile siirselligi bulusturarak bireyin ig
diinyasindaki yolculuga uzanan Murat Yal¢in gibi sanatgilar da bu doneme ayna

tutar.®

Ozetle sdylersek; 80 donemi dykiiciiliigiimiize felsefi arayislarin ve toplumsal
kirilmalarin damga vurdugu, bigimselligin ve icerikte de bireyin i¢ diinyasinin one
ciktig1 bir donem olmustur. Bir hakikat fikrine inancin kaybolusu, ideolojilerin

oliimii ve gerceklige duyulan siiphe ile bunlara bagl olarak dagilan kolektif biling ve

8 Omer Lekesiz, “1980 — 2000 Yillar Arasinda Tiirk Oykiiciiliigii”, Hece Oykii Dergisi, S. 9,
Haziran — Temmuz 2005, s. 49.

8 Omer Lekesiz, “Oykiiciiliigiimiizde Dénemler”, Hece Yaymlar: Tiirk Oykiiciiliigii Ozel Sayst,
Yil: 4, S. 46/47, Ekim 2000, s.24.

® Haz. Cemal Sakar, a.g.e., 124-125

8 Omer Lekesiz, a.g.e., 5.24

87 Kaciroglu, Murat: “Cumhuriyet Dénemi Tiirk Oykiisii”, Modern Tiirk Edebiyati, ed. Oktay Yivli,
Gilince Yayinlari, Ankara, 2017. s. 425-426.

% Haz. Cemal Sakar, a.g.e., s. 124-125.
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toplumsal baglar, dykiide derin bir kirilmaya yol agmistir. S6ziinii ettigimiz olgular
bir yandan kurgunun oyunsallagmasina, bicimsel denemelere yol acgarken diger
yandan igerikte insan psikolojisini, bilingaltini, bunalimlari, toplumdan kagisi;

insanin kendine, hayata ve topluma dair inangsizligini 6ne ¢ikarmistir.

Bu donemin genel Ozelliklerini barindirsa da kendi ¢izgisini olusturmus
yazarlardan Cemal Sakar ise Oykii tlirliniin anlattm imkanlarini sonuna kadar
kullanan, bunu yaparken de 6zgiin anlatim bigimlerini deneyen ve her kitabinda
kendini yenileyen bir yazar olarak karsimiza ¢ikar. Oykii anlayisinin temeline islam’1
alarak miimin bir bakigla sanatin1 gerceklestirir. Onun Oykiileri tahkiyeye
dayanmayan anlatmak istedigini daha ¢ok imgeler, metaforlar iizerinden kuran kisa
ama derin yazilardir. Hem igerik hem de bi¢im agisindan siirekli bir “arayis” ig¢inde

olan yazarin “yol”, “yolculuk”, “gitme”, “6zlem”, “hakikat arayis1”, “Miisliimanlarin

durumu” gibi konular 6nde ¢ikan temleridir.
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BIiRINCIi BOLUM

1. CEMAL SAKAR’IN HAYATI, ESERLERI VE EDEBI
KISILIGI

1.1. CEMAL SAKAR’IN HAYATI®

Dedesi ve ninesi Bulgaristan gé¢meni olan Cemal Sakar, 2 Subat 1962°de
Balikesir’in Gonen ilgesine bagli Kocapinar kdyiinde diinyaya gelir. Emine ve Kemal
Sakar’mn ikinci ¢ocugu olan Sakar, sirasiyla Karesi flkokulu’nu (1973), Atatiirk
Ortaokulu’nu (1976), Muharrem Hasbi Lisesi’ni (1979) Balikesir merkezde okur.
Daha sonra iiniversite egitimini Ankara’da Gazi Universitesi Iktisadi ve Idari

Bilimler Fakiiltesi’ni (1979-1983) tamamlar.

Ortaokul yillarinda kitaplarla tanisan Sakar, Abdullah Ziya Kozanoglu ve
Kemalettin Tugcu kitaplariyla okuma siirecine girer. Daha c¢ok Tugcu nun
anlatimindan etkilenen Sakar 1976 yilinda, daha sonra kaybedecegi bir roman
denemesi kaleme alir. Sakar o roman icin: “Kirk sayfa filand1 herhalde. Sonra
kaybettim onu, bulamadim ama muhtemelen Kemalettin Tugcu tadinda, aglamakl
bir romand1” der. Dindar bir ailede biiyliyen Sakar’in diinya goriisii lisede yavas
yavas sekillenir. Sosyalizme olan yakinlig: ile sol bir dernege tiye olur. Bir giin bu
dernege, Halit Ziya Usakligil’in Mai ve Siyah adli eseriyle gidince diger iiyelerden
tepki alir ve arkadaslari, bu tarz kiiglik burjuva romanlar1 okuyarak zihnini
kirlettigini sdyler. Bunun lizerine ne okumasi gerektigini soran Sakar’a ilk tavsiye
edilen kitap Kemal Tahir’in Yedicinar Yaylasi olur. Yine bu yillarda okul arkadasi
Umit Sentiirk ile hargliklarinin ¢ogunlugunu cumartesileri gittikleri kitapgilardaki
kitaplara aywrirlar. Begendikleri yazarlarin kiilliyatlarin1 tamamlama g¢abasina giren
ikili Kemal Tahir, Yasar Kemal, Orhan Kemal, Sait Faik, Sabahattin Ali gibi
yazarlar1 okurlar. Ileriki zamanlarda bunlara Firuzan, Adalet Agaoglu, Selim Ileri

gibi geng yazarlar da eklenir. Sakar’in dykii denemeleri de bu donemde baslar.

¥ Bu yazi, 12 Temmuz 2017 tarihinde Cemal Sakar ile yaptigimiz sdylesinin bant kayitlarindan
derlenerek Dilek Kartal’in redaksiyonu ile diizenlenmistir.
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Universite icin gittigi Ankara’da hem diinya goriisiinde hem de cevresinde
bliylik bir degisiklige sebep olacak doneme girmis olur. Yedi, sekiz kisilik bir ev
ortaminda Sakar diginda herhangi bir ideolojiye bagli olan biri yoktur. Fakat bir yil
sonra evlerine, darbe sonrasi kapatilan ve Islamc1 6grencilerin kaldig1 Fatih Ogrenci
Yurdu’'ndan ii¢ yeni arkadas gelir. Bu ii¢ arkadas sayesinde ilk kez gercek anlamda
Miisliiman olan insanlar1 yakindan taniyan Sakar, onlarin samimiyetinden etkilenir
ve Islami eserleri okumaya baslar. Sakar, o siireci i¢in “Bir dizimde ibn Arabi, bir
dizimde Ibn Teymiyye... Beynim kanaya kanaya Miisliman oldum” der. Necip
Tosun ile sinif arkadas1 oldugu icin onun araciligiyla Islamci edebiyat gevreleri ile
tanisir ve birlikte Mavera Dergisi’ne gitmeye baslar. Bu olayr Tosun, su sekilde

anlatir:

Cemal Sakar’la Universitede ayni simiftaydik. Cemal 1. Smifta sol bir
¢izgiydi. Bir giin sinifta benim yanima geldi ve “Murat Ozel’i tantyor musun?” dedi.
“Hayir”, dedim. Sonra diisiindiim “Ismet Ozel” olmasm dedim. “Evet,” dedi.
Boylece tamstik. Artik, Islami bir ¢izgiyi benimsedigini sdyledi, benim de yanima bu
ylizden gelmis. Ankara ortaminda onu nereye gotiirebilirim diye diigiiniirken aklima
Mavera geldi. O vakitler, Cahit Zarifoglu, Erdem Bayazit, Rasim Ozdendren
Ankara’dalar. Bir glin Cemal’le Mavera’ya gittik. Cahit Zarifoglu’yla Cemal’i
tanistirdim. Uzun bir sohbetimiz oldu. Orda Akabe yaymlarmi aldik. Birka¢ giin
sonra birlikte Edebiyat dergisine gittik. (Tabii Cemal’i ben goétiiriiyor, camianin
edebiyateilarini tanitiyorum.) Nuri Pakdil yokmus, Arif Ay var onunla tanistirdim.
Zafer garsisina gidip Cemal’e Nuri Pakdil kitaplar1 aldik. Cemal bodyle hem

edebiyata hem de islami camiaya adim atmus oldu.*

Devam mecburiyeti olmamasi sayesinde giiniin ¢ogunu bir¢ok kitap¢inin
oldugu Zafer Carsisinda gecirir. Yasadigi degisim sebebiyle okumalari daha ¢ok
Kur’an merkezli olup kelam, islam felsefesi ve siyer gibi cesitli sahalarda okumalar
yapar. Ibn Arabi ve Ibn Teymiyye’den bol okuma yapmasmin yani sira dzellikle

Muhammed Esed’in meali onda bir kirilma noktas1 olusturur.

% Suavi Kemal, “Oykﬁcﬁnﬁn Serencami — Cemal Sakar”, Ger¢ek Hayat Dergisi, S. 495, Nisan 2011,
s. 9.
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Birden fazla ev degistirdikten sonra gectigi Demetevler’de Omer Lekesiz ve
Ramazan Dikmen’le tanisip ev arkadashigi yapar. Uzeyir Sali ve Yusuf Ziya
Comert’in de bulundugu bu evde edebiyat lizerine verimli gilinler gecirir. Bu
donemde arkadaslarinin da tavsiyesi ile iic dort siir yazar fakat daha sonra bunlar
yirtar ve yazdigi dort Oykiisiinii ise Yasar Kaplan’in etkisiyle Aylik Dergi’ye
gonderir. Bunlardan ikisi redakte edildikten sonra yayimlanir. Bundan sonra
gonderdigi hicbir 6ykiisii dergilerce reddedilmez. Yonelisler Dergisi’nde yayimlanan
“Kahirli Bir Gece i¢in Miizik” ile “Bir Yildiz Kayar Bir insan Oliirmiis” &ykiilerini
daha sonra Kkitaplarina almaz. Ovykiilerini bir miiddet daha Aylik Dergi’ye

gonderdikten sonra Mavera’ya gecer.

Bir arkadas1 vasitasiyla Hasan Aycin ile tanisan Cemal Sakar “Balikesir’de en
onemli rehberim Hasan Aycin” oldu der. Ayrica Miisliman kimliginin olusmasinda
Hasan Aycin’in biiyiik bir payimnin oldugunu da ekler. Mezun oldugu yil babasimin
aile sirketi bliylimiis ve yedi ortakli bir sirkete doniigmiistiir. Muhasebecilik i¢in
gelen teklifi kabul eden Sakar, burada ise baslar. Muhasebe miidiir yardimcisi olarak

girdigi bu is ¢cok yogun oldugu i¢in bu yillarda 6ykii yazma siireci sekteye ugrar.

1985 yilinda gelecekteki esi Sibel Hanim’la nisanlanir. Daha sonra kisa
donem askerlik i¢in Denizli’ye gider ve kirk bes giin sonra kurayla Istanbul Harp
Akademileri’ne dagitimi ¢ikar. Askerlik doniisii ayni yil evlenir. 1986°da ilk ¢cocugu
Enes, 1993°de ortanca oglu Erden ve 2001°de de kii¢iik oglu Kemal diinyaya gelir.

Ik Sykiisii 1982°de ¢ikan Sakar’in kendisine gore bir hayli gecikmis olan
Gidenler Gidenler adli ilk kitabi da 1990 senesinde Yedi iklim Yayinlarindan ¢ikar.
Ayni y1l Hikmet Yasar Eren’in ve Yusuf Ziya Comert’in dnciiligiinde ¢ikan Kayitlar
dergisinin kurulusunda yer alir. Dergidekilerce Biiyiik Dogu, Dirilis, Edebiyat ve
Mavera g¢izgisinin bir devami olarak diisiiniilen Kayitlar’in ilk sayisinda; Hasan
Aycin, Hiiseyin Atlansoy, Cafer Turag, Mehmet Maraslioglu, Recep Duran, Omer
Lekesiz, Metin Onal Mengiisoglu, Necip Evlice, Ramazan Dikmen, Ali Sali, Hiiseyin
K. Ece, Cemal Sakar, Yusuf Ziya Comert, Hiiseyin Bektas, Cemil Cift¢i varken
ileriki sayilarda Mehmet Ocaktan, Ahmet Sirin ve Necip Tosun da bunlara eklenir.

1997 yilinda ise Hiiseyin Su, Omer Lekesiz, Ali Karagali, Ali Gécer, Abdurrrahim
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Karadeniz, Necip Tosun ve Arif Ay gibi sanatg1 ve yazarlarin yer aldigi Hece Dergisi
kurulur. 2003’te Hiiseyin Su ydnetimindeki Hece Oykii Dergisi’nin kurucu

kadrosunda yer alir.

Gidenler Gidenler kitabindan alti y1l sonra 1996’da Yol Diisleri, 1999°da
Esenlik Zamanlari adli oyki kitaplar1 yayimlanir. Esenlik Zamanlar: 1999 TYB
odiiliine layik goriiliir. 2003 yilinda Pencere ve 2008 yilinda Hayalperdesi adli iki
Oykii kitabt yayimlanir. 2006’da ise ilk inceleme kitab1 olan Yaz: Bilinci Hece

Yaymlarindan ¢ikar.

2001 yilinda babasinin igleri bozulmaya baslayinca Sakar is hayatinda sikintili
bir siirece girer ve ilerleyen zamanlarda gelen iflasla yiiklii miktarda borg altinda
kalir. Bu durum Oykii yazimina da yansir. Hem borglarin 6denmesi hem de ailesini
gecindirmek amaciyla 2010°da Istanbul’a gitmek durumunda kalir. Istanbul’da
calistig1 isin mesaisi rahat oldugu i¢in okuyup yazmak i¢in bir hayli zaman1 olan
Sakar, bu zamana kadar besi Oykii, biri inceleme kitab1 olmak iizere alt1 kitap kaleme
alirken Istanbul’a geldikten sonraki ilk alt1 yilda yedi &ykii, bes de deneme kitabi

yazar. Bu verimlili Istanbul’a gelisine baglayan Sakar, durumu su sekilde agikliyor:

Evet, Istanbul'la ilgili. Ben kirk sekiz sene Balikesir'de yasadim. Kiigiik bir il, Konya'nin
yarisi kadardir. 250.000'lik bir niifus, sanayi yok, tarim ve hayvancilik var; ¢cok sakin bir
sehir. Bu tiir sakin sehirler, sizde bir enerji varsa onu emmeye, kendisine benzetmeye
baglar. Sehir kiigiik oldugu i¢in her seyi avucunuzun i¢i gibi biliyorsunuz; Balikesir'in
neredeyse yarisint taniyordum. Sanatgilara sordugunuzda onlarin  beslenme
kaynaklarindan biri okuma ise digeri gdzlemdir. Balikesir'de gozleyebilecegimiz bir sey
kalmamusti, giderek bir korliige doniismiistii; hatta bunu Kur'an-1 Kerim’in gozleri var
ama gormezler dedigi duruma benzetebiliriz. Balikesir'de durumum giderek ona
donmiistii. O kadar aligmisim ki, Balikesir'de, ¢inar agacinin yazin yaprak acgtigini, kisin
yapraklarini doktiigiiniin bile ayriminda degildim, gozlem giiciim ¢ok zayiflamisti. Isim
tamamen okumaya ve diislinmeye, hayal etmeye kalmisti. O da zamanla korlige

déniisiiyor.™

% Abdullah Harmanci, “Cemal Sakar ile Kitaplar, Dergiler, Oykii ve Hayat Uzerine ” Mahalle
Mektebi Dergisi, S. 26, Kasim-Aralik 2015, 89.
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2012 yilinda Miirekkep adli Oykiisii Okur Kitapligindan ¢ikar, ayni yil hem
ESKADER hem de Omer Seyfettin Oykii 6diiliinii alir ve 2016’da ise Bayburt
Universitesi tarafindan verilen Dede Korkut Edebiyat ddiiliine layik goriiliir. Verimli
bir Oykii hayati geciren Sakar, 2014 yilinda Portakal Bahgeleri, 2017°de Kara,
2018’de Ad: Leyla Olsun adl1 6ykii kitaplarinin yayimlanmasinin yaninda karikatiirist
Hasan Aycin hakkinda yazdigi Hasan Aycin’in Cizgi’si 2016’da, sOylesilerinden
olusan Dile Kolay eseri ve editorliigiinii yaptigi 40 Soruda Tiirk Ovykiisii 2018°de
yayimlanir. Son olarak 2019 yilinda Edebiyatin Dogasi adli elestiri kitab1 yayimlanir.

2014°te Aykut Ertugrul’un yonetiminde ¢ikan Post Oykii dergisine kimi zaman
Oykiileri kimi zaman da denemeleriyle katkida bulunur. Bunun disinda edebiyatla
ilgili yazilar1 itibar, Yedi Iklim, Tasfiye, G, Temmuz gibi edebiyat dergilerinde,
edebiyat disindaki yazilar1 ise S0z ve Adalet, Eski Yeni, Kur’ani Hayat gibi
dergilerde yayimlanir. Ayrica e-edebiyat dergisi www.edebistan.com’un da yayin
yonetmenligini yiirlitmektedir. 2018 yilinda baslayan Muhayyel dergisinin de
danismanhigin1 yapmaktadir. Portakal Bahgeleri ve Pencere adli oyki kitaplar

Arnavutgaya, bazi dykiileri de Farsca, Korece ve Azericeye ¢evrilir.

Yazin hayatinin disinda bir donem TRT’nin bazi kanallarinda yayinlanan
Gilindem Edebiyat, Hiir Tefekkiiriin Kaleleri ve Ramazan Sozligii adli kiiltiir sanat

programlarina danigmanlik yapmastir.
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1.2. ESERLERI®
1.2.1. Oykiileri

1.2.1.1. Gidenler Gidenler

Cemal Sakar’m ilk kitab1 olan Gidenler Gidenler ilk basimi 1990°da Yedi
Iklim Yayinlarindan; son basimi ise 2014°te iz Yayinciliktan ¢ikmistir. Daha dnceki
basimlarda on &ykii bulunurken son baskisinda “Oren-84 oykiisii ¢ikarilmis ve
boylece kitap dokuz Oykiiden miitesekkil olarak c¢ikmistir. Bunlar “Gidenler
Gidenler”, “Bir Savastan Slaytlar”, “Ora Ozlemleri”, “Oli Zaman”, “Bildik
Diisbozumlar1”, “Nostalji”, “Dagilan Seyler”, “Yapistirmalar”, “Ingirah” adh

Oykiilerdir.

Besinci baskisin1 inceledigimiz kitapta Omer Lekesiz’e ait Sakar’m
oykiilerine dair bir “Sunus” boliimii vardir. 1980 Ihtilali sonrasinda toplumu saran
dram, bunalim, aidiyet sorunu, dogrulara kars1 siipheli hale gelme gibi problemler
Sakar’in bu eserine biiyiikk oranda tesir etmistir. “Bir Savastan Slaytlar” Oykiisii
haricinde kitaba hakim olan konu *“yol ve yolculuk” imgesi lizerinden kisinin
duygusal arayis seriivenidir. Oykiilerindeki kahramanlar genel olarak topluma karsi
bir tavir alarak ice kapanan, yalnizlasan, gitme fikrini her daim hisseden ve
hissettiren, huzuru uzaklarda arayan, dogru bildiklerine kars1 kuskulu yaklagmaya
baslayan kisilerdir. Kitaptaki oykiiler kaybedilmis degerlere karsi yogun bir hiiziin

barindirir.

% Eserlerini inceleyecegimiz bu bélimde kitaplastirmadan énce yazdigi oykii ve diger yazilarinin
hangi dergilerde yayinladigimi dipnot olarak vermeyi uygun gordiik. Ulasabildigimiz kadariyla
dergilerdeki ve kitaplastirdiktan sonraki halleri arasinda bir igerik diizenlemesine gidilmemistir. Bu
bilgi sanatg¢iya sorularak da teyit edilmistir.
%3 “Gidenler Gidenler”, Mavera Derygisi, 9. Cilt, S.: 103, Temmuz 1985, s. 38.
“Ora Ozlemleri”, Mavera Dergisi, 9. Cilt, S.: 107, Kasim 1985, s. 34.
“Qlii Zaman”, Mavera Dergisi, 10. Cilt, S.: 112, Nisan 1986, s. 25.
“Bildik Diis Bozumlar1”, Mavera Dergisi, 10. Cilt, S.: 115, Temmuz 1986, s. 40.
“Nostalji”, Yedi Iklim Dergisi, S.: 2, Nisan 1987, s. 35.
“Oren-84”, Yedi iklim Dergisi, S.: 10, Aralik 1987, s. 32.
“Dagilan Seyler”, Yedi iklim Dergisi, S.: 5-6, Temmuz-Agustos 1987, s. 74.
“Yapistirmalar”, Yedi Tklim Dergisi, S.: 17-18, Temmuz-Agustos 1988, s. 22.
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1.2.1.2. Yol Diisleri

Ilk basimi 1996°da Yedigece Kitaplarindan ¢ikip; son baskist 2017°de iz
Yaymciliktan ¢ikmistir. Onceki baskilart Gidenler Gidenler kitabin1 da igerirken
inceledigimiz dordiincii  baskist  “Sir”, “Sirdag”, “Bir Masal”, “Terci’hane”,
“Yolculuk”, “Evigi”, “Ayna”, “Ses” olarak toplam sekiz dykiiden olusmustur. Konu
bakimindan kimi Gykiileriyle Gidenler Gidenler’in bir devami olarak goriilebilir.
Birgok Oykiide bulundugu yerden ayrilma, gitme, uzaklasma, sehir — tasra karsitlig
gibi motifler s6z konusudur. “Yol” metaforunun yaninda bu kez tasavvuf, metafizik

izler de gt’nﬁlmek‘tedir.g4

1.2.1.3. Esenlik Zamanlari

Esenlik Zamanlar: kitabmm ilk basimi 1999°da Yedigece Kitaplari; son baskisi Iz
Yayincilik tarafindan basilmistir. Bu eseriyle Sakar, Tirkiye Yazarlar Birligi
tarafindan yilin Oykiiclisii se¢ilmistir. “Esik™, “Dort Giizel Sey”, “Atlas”, “Riiya”,
“Sergerdan”, “izlek”, “Birka¢ Kirik Goriintii”, “Saat Heniiz Ug”, “Sar”, “Irmak”,

“Saatli Maarif Takvimi” olmak tizere on bir 6ykiiden olugmaktadir.

Ugiincii  baskisii1 inceledigimiz bu eserinde Sakar, sehirlesme ve gog
sebebiyle yitirilmis gegmise kapi aralamaktadir. Gidenler Gidenler, Yol Diisleri ve
Esenlik Zamanlar: olan ilk ii¢ kitabinda genel olarak icerik agisindan 1950 kusagi
Oykiiciilerinin eserlerindeki varolusculuk izleri goriilmektedir. Yazar bu kitabinda da
gerek felsefi gerekse tasavvufi oOriintiilerle “yol, yolculuk ve 6zlem” teminden
vazgecmiyor. Bunun disinda yazar, oykii yazma isinin tekniklerini, siirecini de
oykiiye dahil eden “Izlek” metniyle karsimiza ¢ikmaktadir. Boylelikle bu eserinde
hem bireyi ontolojik bir sorgulamaya alirken hem de yazinin siirecini sorgulamaya

baglar. %

% «qir”, Kayitlar Dergisi, S.: 1, Kasim 1990, s. 38-41.

“Sirdas”, Kayitlar Dergisi, S.: 3, Ocak 1991, s. 37-40.

“Bir Masal”, Kayitlar Dergisi, S.: 7, Mayis 1991, s. 29-32.
“Terci’hane”, Kayitlar Dergisi, S.: 11, Eylil 1991, s. 6-9.

“Ses”, Kayitlar Dergisi, S.: 43, Nisan 1995, s. 39-42.

% “Egik”, Yedi iklim Dergisi, S.: 84, Nisan 1997, s. 6-7.

“Dort Giizel Sey”, Yedi Iklim Dergisi, S.: 77, Agustos 1996, s. 7-8.
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1.2.1.4. Pencere

Pencere adli eser ilk olarak Hece Yayinlarindan 2003°de ¢ikarilirken 2004 ve
2017 tarihinde Iz Yaymcilik tarafindan tekrar nesredilmistir. Ugiincii baskisin
inceledigimiz bu eser “Pencere” ve “Ve Digerleri” olarak iki boliimden olugmustur.
Altmis ti¢ sayfalik “Pencere” Oykiisii Sakar’in en uzun oykiisiidiir. “Pencere” ¢ogul
bir bakis agisiyla iki dostun seneler sonra bir araya gelmelerini anlatan “Pencere”, bu
durumun ev sahibinin oglunun goéziinden anlatildigi “Yonelis”, esinin goziinden
anlatildig1 “Denizin Sonsuz Maviligi”, misafir tarafindan anlatildigi “Biz Birbirimizi
I¢imizde Tasiriz” ve ev sahibinin goziinden anlatildig1 “Suskunluktaki Hayret Verici
Aydmlik” béliimlerinden olusurken; “Ve Digerleri” boliimiinde “Oykiinmek”,

“Otac1”, “Dilemma”, “Istidrad” adl1 6ykiileri bulunmaktadar.

Ik boéliimde giris ve sonraki ii¢ boliim numaralandirilarak olusturulmustur ve
boylelikle adeta bir film senaryosu haline gelerek sira disi bir dykii karsimiza
cikmigtir. Sinema sanatinin bir¢cok teknigini gordiiglimiiz bu oOykiilerde Sakar
Pencere eseriyle Oykiiciiliglinde bir kirilma yasamistir. Birinci bdliimde
sinematografi, tahkiye ve kurguyu bir arada kullanirken ikinci boliimde ise kurgu ve

gergeklik lizerinden yazma siirecini okuyucuya aktarir. %

“Atlas”, Hece Dergisi, S.: 3, Mart 1997, s. 16-19.

“Riiya”, Yedi Iklim Dergisi, S.: 91, Ekim 1997, s. 10-12.

“Sergerdan”, Yedi Iklim Dergisi, S.: 99, Haziran 1998, s. 5-8.

“zlek”, Hece Dergisi, S.: 13 Ocak 1998, s. 14-16.

“Birka¢ Kirik Goriintii”, Yedi iklim Dergisi, S.: 107-108, Subat-Mart 1999, s. 104-107.
“Saat Heniiz Ug”, Hece Dergisi, S.: 21, Eyliil 1998, 40-43.

“Sar”, Hece Dergisi, S.: 28, Nisan 1999, s. 15-18.

“Irmak”, Hece Dergisi, S.: 30, Haziran 1999, s. 3-7.

“Saatli Maarif Takvimi”, Yedi iklim Dergisi, S.: 114, Eylil 1999, s. 5-8.

% “Pencere”, Hece Dergisi, S.: 51, Mart 2001, s. 21-27.

“Yonelis”, Hece Dergisi, S.: 56, Agustos 2001, s. 13-18.

“Denizin Sonsuz Maviligi”, Hece Dergisi, S.: 62, Subat 2002, s. 16-23.

“Biz Birbirimizi I¢imizde Tasiriz”, Hece Dergisi, S.: 69, Eyliil 2002, s. 31-36.
“Suskunluktaki Hayret Verici Aydinlik”, Hece Dergisi, S.: 72, Aralik 2002 s. 31-36.
“Oykiinmek”, Hece Dergisi, S.: 40, Nisan 2000, s. 15-20.

“Otac1”, Hece Dergisi Tiirk Oykiiciiliigii Ozel Sayisi, S.: 46-47, Ekim-Kasim 2000, s. 438-439.
“Dilemma”, Hece Dergisi, S.: 75, Haziran 2003, s. 53-64.
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1.2.1.5. Hayalperdesi

[lki 2008°de Selis Yayinlari; ikinci ve son baskist da 2015°de Iz Yaymciliktan
¢ikan Hayalperdesi kitabinda “Atesbocegi”, “A/B”, “Uzak Kara Derin Bir Ayrilik”,
“Mevlit”, “Ihtilag”, “Anlatabilmeliydim”, “Bagdat Kudiis Kabil”, “Kiip”, “Cighk”,
“Koza”, “Masmavi Bir Gok”, “Gilinese Yiirlimek” olarak toplam on iki oykiisii
vardir. Biz bu calismamizda ikinci baskiyr inceledik. “Her edebi tiir bir anlamda
golgelerin diistiigii perdedir; asil degildir; kurgudur, temsildir, hayaldir” diyen
Sakar, kitabina Hayalperdesi ismini vererek Oykiiniin kuramsal yanimi okura

hatirlatir. ¥

Hayalperdesi ile Sakar’mm hem anlatim bigimleri hem de tema agisindan
degistigini goriiriiz. Ileriki kitaplarinda Islam cografyasina dair bircok oOykiiyle
karsimiza ¢ikacak olan Sakar bu kitabinda bizlere bunun belirtisini “Bagdat Kudiis
Kabil” oykiisiiyle gosterir. Bunun disinda 6ykiiyli kurma siirecini, bireyin tirlii

arayislarini, ironiyi temel alan bir 6ykii kitabidir. *

1.2.1.6. Hikayat

[k baskis1 2010 yilinda Ferfir Yayinlari’dan ¢ikarken; son baski iz Yayincilik
tarafindan tekrar nesredilen Hikaydt adli eser “Bir” ve “Cok” olarak iki bdliimden
olusmaktadir. Iz Yaymciliktaki baskiyr inceledigimiz kiigiirek &ykii Ornegiyle
olusturulan kitaptaki Oykiilerin birinci bolimii Kur’an’da gegen olaylardan
esinlenerek olusturulurken ikinci béliimiinde insanlik hallerine dikkat ¢ekilmistir. Tlk
boliimdeki dykiiler “Tezahiir” “Istigna” “Misak” “Saika” “Tevbe” “Déniis” “Ortii”
“Ip” “Dirilis” “Samiri” “Kérliik” “Iftah” “Ahkaf” “Yakin” “Arim” “Sek” “Sayha”

% Asim Oz, “Cemal Sakar ile S6ylesi”, Umran Dergisi, S.: 84, Aralik 2009, s. 184.
% «Atesbocegi”, Hece Dergisi, S.: 81, Eyliil 2003, s. 20-21.

“A/B”, Hece Dergisi, S. 87, Mart 2004, s. 17-20.

“Uzak Kara Derin Bir Yalmzlik”, Hece Dergisi, S.:88, Nisan 2004, s. 23-27.
“Ihtilag”, Hece Oykii Dergisi, S.: 1, Subat-Mart 2004, s. 30-32.
“Anlatabilmeliydim”, Hece Oykii Dergisi, S.: 8, Nisan-May1s 2005, s. 28-29.
“Bagdat Kudiis Babil”, Hece Oykii Dergisi, S.: 6, Aralik 2004/Ocak 2005, s. 14-16.
“Kiip”, Hece Oykii Dergisi, S.: 7, Subat-Mart 2005, s. 47-49.

“Ciglik”, Hece Oykii Dergisi, S.:10, Agustos-Eyliil 2005, s. 31-32.

“Koza”, Hece Oykii Dergisi, S.:13, Subat-Mart 2006, 40-42.

“Masmavi Bir Gok”, Hece Oykii Dergisi, S.: 15, Haziran-Temmuz 2006, s. 28-29.
“Giinese Yiirimek”, Hece (")ykii Dergisi, S.: 21 Haziran-Temmuz 2007, s. 10-11.
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“Ahzap” “Haméan” “Tubbe” “Habeta” Na’ka “Raind” “Hecera” “Inis” “Siireka”
“Seyatin” “Serik” “Yank1” “Mekr” “Vehim” “Perde” “Milk” “Zulim” “Gaflet”
“Handek”; ikinci boliimde ise “Yolcu” “Av” “Hi¢” “Lamba” “Menzil” “Tezhip”
“Zenginlik” “Minnet” “Hicap” “Miijde” “Kavugma” “Okul” “Gil” “Dua” “Toz”
“Siir” “Donilis” “Baglanma” “Cevap” “Ates” “Kuyu” “Hikaye” “Kuslar” “Su”
“Bozkir” “Televizyon” “Denk” “Kar” oOykiileriyle toplamda altmis dort oyki

bulunmaktadr. *°

1.2.1.7. Sular Tutustugunda

Ik iki basim Hece Yayinlarindan; son baski ise Iz Yaymnciliktan ¢ikan Sular

13

Tutustugunda kitabit “Har”, “Muntazar”, “Fragmanlar”, “Hadi”, Tekasiir”,
“Cemberler”, “Alemdagi’nda Var Bir Panco”, “Nokta”, “Karsilagma”, “Zindan”,
“Bir Derginin Fenomolojisi”, “Ana Haber Biilteni” olmak {izere toplam on iki

Oykiiden olugmaktadir.

Iz Yaymeciliktan ¢ikan baskiyr inceledigimiz bu kitapta onceki dykiilerinde
anlatilan bireyin arayis iginde olusu, yol-yolculuk, ge¢cmise 6zlem bu eserle yerini
yasanilan baskilar, zuliimler ve kiyimlarin insanlarda olusturdugu maddi ve manevi
travmalara birakmistir. Boylece adeta donemin panoramasini ¢izmektedir. Gergekle
hayal birbirine karigmis, postmodern tekniklerin hakim oldugu dilin siirsellestigi bir

eser vardir karsimizda. 1%

% “Tezahiir, Istigna, Misak, Saika”, Yedi Iklim Dergisi, S.: 223 Ekim 2008, s. 38-39.

“Tevbe, Samiri, Korliik, iftah”, Hece Oykii Dergisi, S.: 28, Agustos Eyliil 2008, s. 33-34.
“Ip, Dirilis, Déniis, Ortii”, Yedi iklim Dergisi, S.: 220, Temmuz 2008, s. 28-29.

“Ahkaf, Yakin, Sek, Sayha”, Yedi iklim Dergisi, S.: 222, Eyliil 2008, s. 40-41.

“Arim, Ahzap, Haman, Tubbe”, Hece Oykii Dergisi, S.: 27, Haziran Temmuz 2008, s. 29-30 .
“Habeta, Na’ka, R4a’in4, Hecera”, Yedi iklim, Dergisi S.: 224, Kasim 2008, s. 24-25.
“Inas, Siireka, Seyatin, Serik”, Hece Oykii Dergisi, S.: 29, Ekim Kasim 2009, s. 21-22.
“Yanki, Perde, Zuliim, Gaflet”, Yedi iklim Dergisi, S.: 229, Nisan 2009, s. 18-19.
“Handek, Miilk, Vehim, Mekr”, Yedi iklim Dergisi, S.: 232, Haziran 2009, s.19-20.
“Mijjde, Kavugma, Okul, Giil”, Yedi iklim Dergisi, S.: 219, Haziran 2008, s. 27-28.
“Hicap, Yolcu, Lamba, Av”, Yedi iklim Dergisi, S.: 241, Nisan 2010, s. 19-20.

“Menzil, Minnet, Tezhip, Zenginlik”, Yedi Iklim Dergisi, S.: 220, Agustos 2008, s. 25-26.
100 a1 Hece Oykii Dergisi, S.: 35, Ekim-Kasim 2009, s. 11-12.

“Muntazar”, Hece Oykii Dergisi, S.: 32, Nisan-May1s 2009, s. 11-12,

“Fragmanlar”, Hece Oykii Dergisi, S.: 37 Subat-Mart 2010, s. 10.

“Tekasiir”, Hece Oykii Dergisi, S.: 26, Nisan-Mays 2008, s. 9.

37



1.2.1.8. Sel ve Kum

Okur Kitaplig: tarafindan 2011°de ¢ikarilan kitap Sakar’in ilk dort eseri olan
“Gidenler Gidenler, Yol Diisleri, Esenlik Zamanlar: ve Pencere’nin toplamindan
olusmaktadir. Sunus boliimiinde ise Omer Lekesiz’in “Cemal Sakar Oykiilerinde

Fizikle Meta-fizik Dilin Izdivacr” yazis1 yer almaktadir.

1.2.1.9. Miirekkep

Miirekkep eseri, 2012 yilinda Okur Kitaplig1 tarafindan ¢ikmis olup; 2017°de
Iz Yaymcilik tekrar nesretmistir. Calismamizda Okur Kitaphig: yaymciliktan ¢ikan
baskiyr inceledik. “Kili¢”, “Gegisler”, “Battaniye”, “Sesler”, “Mama”, “Nil”,
“Bigak”, “Giines”, “Bir Oykii Tahlili”, “Once Vatan”, “Hancer”, “Koku”, “Babamin
Kokusu”, “Uzak”, “Modern Hayatin Hikayecisi”, “Kii¢iik Seyler Diieti”, “Bir Tip”
olmak iizere toplam on yedi Oykiiden olugmaktadir. Cemal Sakar, bu eserle

ESKADER ve Omer Seyfettin Hikaye Yarigmasi ddiiliinii kazanmustir.

Bu eserde, Sakar’in Islam cografyasina, giincel olaylara kars: hassasiyetini
gorebiliyoruz. Sinema tekniklerinden yararlanilan, kurmacanin merkezde oldugu,
okurun c¢abasinin 6nemli oldugu, deneysel olan, “Kara Gerc;ekligi”n101 ylizlere
carptig1 bir eserdir. Ayrica bu eserle Sakar’in dykiileri giderek daha ¢ok plastik bir

oyki halini almistir. 102

“Cemberler”, Hece (")ykii Dergisi, S.: 39 Haziran-Temmuz 2010, s. 28-29.
“Alemdag’inda Var Bir Pango”, Hece Oykii Dergisi, S.: 41, EKim-Kasim 2010, s. 12-13.
“Nokta”, Yedi iklim Dergisi, S.: 246, Eyliil 2010, s. 30-31.

“Karsilasma”, Hece Oykii Dergisi, S.: 25, Subat-Mart 2008, s. 14-16.
“Zindan”, Hece Oykii Dergisi, S.: 24, Aralik-Ocak 2007-2008, s. 10-12.

“Bir Derginin Fenomolojisi”, Yedi iklim Dergisi, S.: 214, Ocak 2008, s. 33-35.
“Ana Haber Biilteni”, Yedi iklim Dergisi, S.: 217, Nisan 2008, s. 33-34.

101 Brtan Orgen, Oykiimiiziin izinde, istanbul, Iz Yaymncilik, 2015, s. 177.

102 «g1li¢”, itibar Dergisi, S.: 12, Eyliil 2012, 5.11-12.

“Battaniye”, Mahalle Mektebi Dergisi, S.: 7-8, Eyliil-Aralik 2012, s. 22.
“Sesler”, Yumusak G, S.: 12, Mayis-Agustos 2011, s. 23-24.

“Mama”, Yumusak G, S.: 13, Eylil 2011, s. 18-19.
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1.2.1.10. Portakal Bahgeleri

Iz Yayincilik tarafindan 2014 ve 2015 yillarinda basilan Portakal Bahgeleri
kitabinda ikinci baskiyr inceledik. “Zarurat-1 Hamse”, “Renkler”, “Viisat”,
“Parataksis”, “Portakal Bahgeleri”, “Cennet Kokusu”, “Cennet Giizeli”, “Maide”,
“Yarim”, “Bahar”, “Otuz Saniye”, “Avm”, “Kendisi Bir Upuzun”, “Defter”,
“Sokaktan Asagi1”, “Fisilt1”, “Kol Dugmeleri”, “Esfel-i Safilin” olarak on sekiz

Oykiiden olusur.

Miirekkep 'te oldugu gibi bu kitapta da savaslari, yikimlari, aghigi, yoklugu,
acilar1, miiltecileri, zuliimleri anlatir. Kitap siyer, Islam tarihi, Kur’an kissalarryla
oriilli, siirselligi elden birakmayan, derin katmanlari olan, bigimsel yenilikleriyle
karsimiza ¢ikar. Sakar, takvim yapragi, karikatiir, numaralandirma gibi gesitlilikten

de faydalanmay1 ihmal etmemistir. %3

“Bicak”, Hece (")ykii Dergisi, S.: 49, Subat-Mart 2012, s. 14.

“Giines”, Hece Oykii Dergisi, S.: 43, Subat-Mart 2011, s. 9.

“Bir Oykii Tahlili”, Yedi Iklim Dergisi, S.: 255, Haziran 2011, s. 52-53.

“Once Vatan”, Yedi iklim, S.: 251, Subat 2011, s. 25-26.

“Koku”, Hece Oykii Dergisi, S.: 48, Aralik 2011-Ocak 2012, s. 12-13.

“Babamin Kokusu”, Hece Oykii Dergisi, S.: 52, Agustos-Eyliil 2012, s. 14.
“Uzak”, Hece Oykii Dergisi, S.:45, Haziran-Temmuz 2011, s. 14-15.

“Modern Hayatin Hikayecisi”, Hece Oykii Dergisi, S.: 46, Agustos-Eyliil 2011, s. 25.
“Kiigiik Seyler Diieti”, Hece Oykii Dergisi, S.: 51, Haziran-Temmuz 2012, s. 29-30.
“Bir Tip”, itibar Dergisi, S.: 11, Agustos 2012, s. 14-16.

103 <z arurat-1 Hamse”, itibar Dergisi, S.: 17, Subat 2013, s. 18-19.

“Renkler”, Hece Oykii Dergisi, S.: 59, EKim-Kasim 2013, s. 16-17.

“Viisat”, Hece Oykii Dergisi, S.: 58, Agustos-Eyliil 2013, s. 14-16.

“Parataksis”, itibar Dergisi, S.:15, Aralik 2012, s. 14-15.

“Portakal Bahgeleri”, Hece Oykii Dergisi, S.: 57, Haziran-Temmuz 2013, s. 24-26.
“Cennet Kokusu”, Hece Oykii Dergisi, S.: 56, Nisan-Mayis 2013, s. 16.

“Cennet Giizeli”, Hece Oykii Dergisi, S.: 55, Subat-Mart 2013, s. 17.

“Maide”, itibar Dergisi, S.: 22, Temmuz 2013, s. 20.

“Yarim”, itibar Dergisi, S.: 26, Kasim 2013, s. 14-15.

“Bahar”, itibar Dergisi, S.: 27, Aralik 2013, s. 16-17.

“Otuz Saniye”, Hece Oykii Dergisi, S.: 54, Aralik-Ocak 2012-2013, s. 27-18.
“AVM?, itibar Dergisi, S.: 23, Agustos 2013, s. 14-17.

“Kendisi Bir Upuzun”, itibar Dergisi, S.: 19, Nisan 2013, s. 11-12.

“Defter”, Hece Oykii Dergisi, S.: 60, Aralik 2013-Ocak 2014, 5.13.

“Sokaktan Asagiya”, Tasfiye Dergisi, S.: 42, Ocak-Subat 2013, s. 34-35.

“Fisiltr”, Tiirk Dili Dergisi, S.: 751, Temmuz 2014, s. 23-24.

39



1.2.1.11. Kara

Iz Yaymcilik tarafindan 2016’da basilan Kara’mmn ikinci baskist da ayni
yaymevi tarafindan bir yil sonra gerceklesmistir. On yedi oykiiden olugmaktadir:
“Masamda Ruhumla”, “Cesetler Hemen Her Yerde”, “Omer Hayyam Canisi”,
“Yumak”, “Adi Leyla Olsun”, “The Mahrem Palace”, “Mustafaaammmm”, “Bir
Avug Diinya”, “Sonsuzluk ve Bir Gilin”, “Arzin Titredigi An”, “Kiil”, “Kumsalda

Denizden”, “Kiif”, “Bakis”, “Unutus”, “Bir Oykiiye Giremeyen Pargalar”, “Go1”.

Tematik agidan daha onceki kitaplarinda isledigi savas, miiltecilik, yalnizlik,
yitirilmislik gibi konular1 daha da karanlik ortamlari, kisileri farkli ve yeni anlatim
bicimleriyle Oykiilestirilmistir. Toplumsal sorunlardan bahsederken bunu bireyin
acist iizerinden yapan Sakar’in bu oykiileri hem okur hem de yazarla bir yiizlesme
niteligi tasimaktadir. Ertan Orgen’in bahsettigi “Kara Gergeklik™'%* kavraminin adeta
karsiligidir bu eser. Haberlerden Oykii olusturarak, tarot kartlarindan yararlanarak,
gorsel oOgeleri kullanarak, sinematografi imkanlarmi degerlendirerek Kara’y:

meydana getirmistir. 105

“Kol Diigmeleri”, Edebistan.Com 01.12.2012.

“Esfel-i Safilin”, edebistan.com 01.02.2013.

104 Ertan Orgen, a.g.e, s. 177.

105 <\asamda Ruhumla”, Post Oykii Dergisi, S.: 4, Mayis-Haziran 2015, s. 4-6.
“Cesetler Hemen Her Yerde”, itibar Dergisi, S.: 42, Mart 2015, s. 22-23.
“Omer Hayyam Canisi”, Hece Dergisi, S.: 204, Aralik 2013, s. 63.

“Yumak”, Post Oykii Dergisi, S.: 1, Kasim 2014, s. 7-8.

“Ad1 Leyla Olsun”, itibar Dergisi, S.: 38, Kasim 2014, s. 18-19.

“The Mahrem Palace”, Hece (")ykii Dergisi, S.: 65, Ekim-Kasim 2014, s. 10.
“Mustafaaammmm”, Hece Oykii Dergisi, S.: 64, Agustos-Eyliil 2014, s. 15.
“Bir Avug Diinya”, Askar Dergisi, S.: 33, Ocak-Subat-Mart 2015, s. 46-53.
“Sonsuzluk ve Bir Giin”, itibar Dergisi, S.: 40, Ocak 2015, 27-28.

“Kiil”, Hece Oykii Dergisi, S.: 62, Nisan-Mayis 2014, s. 14-16.

“Kumsalda Denizden”, Tasfiye Dergisi, S.: 50, Mayis-Haziran 2015, s. 48-51.
“Kiif”, Tasfiye Dergisi, S.: 47, Mayis-Haziran 2014, s. 10.

“Bakis”, itibar Dergisi, S.: 36, Eyliil 2014, s. 16-17.

“Unutus”, itibar Dergisi, S.: 35, Agustos 2014, s. 20-22.

“Bir Oykiiye Giremeyen Pargalar”, itibar Dergisi, S.: 41, Subat 2015, s. 18-19.
“Gol”, Hece Oykii Dergisi, S.: 61, Subat-Mart 2014, s. 16.
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1.2.1.12. Ad1 Leyla Olsun

Iz yaymcilik tarafindan 2017°de basilan bu kitap calismamz siirecinde Cemal
Sakar’mn son Oykii kitabidir. “Ah Kizim”, “Tabii ki Ozenti Degil Elbette Yasantimiz
Bu”, “Buras1 Boyledir”, “Patlayan Iki Tiifek”, “Hayatin Kiyisinda”, “Kader Anr”,
“Kanyon’da”, “Hayat Iste”, “Sirtimdaki Ben”, “Aykiz”, “Kendime Giden Bir Yol”,
“Kanadinda Bir Kusun”, “Tohum”, “Yasa”, “Mutfakta Bir Oykii”, “Utan¢” adli on

alt1 6ykii bulunmaktadir.

Bic¢imsel yenilikten vazgecmeyen Sakar, Oykiinliin olmadigi sadece Oykii
hakkinda kisilerin degerlendirmesinin bulundugu, whatsapp uygulamasindaki
mesajlarin oykiide kullanildigi, yazma siirecinin yaninda o yaziyla ilgili elestiri de
iceren Oykiiler karsimiza ¢cikmistir. Tema agisindan ise insanin bir meselesi olmali
diyen Sakar her dykiide ayr1 bir derdi, problemi ele aliyor; kadina siddet, Ortadogu,

isci sorunlari, darbeler, yetim ¢ocuklar gibi konulari ele almustir. %

106 “Ah Kizim”, itibar Dergisi, S.: 65, Subat 2016, s. 20-21.

“Tabii Ki Ozenti Degil Elbette Yasantimiz Bu”, Post Oykii Dergisi, S.: 3.2, Ocak-Subat 2016, s. 22-
26.

“Buras1 Boyledir”, Post Oykii Dergisi, S.: 2.5, Temmuz-Agustos 2016, s. 4-7.
“Patlayan Tiifek”, itibar Dergisi, S.: 78, Mart 2017, s. 20-24.

“Hayatin Kiyisinda”, itibar Dergisi, S.: 70, Temmuz 2017, s. 18-21.

“Kader Am”, itibar Dergisi, S.: 53, Subat 2016, s. 14-15.

“Kanyon’da”, Temmuz Dergisi, S.: 6, Ocak 2017, s. 24-26.

“Sirtimdaki Ben”, itibar Dergisi, S.: 68, Mayis 2017, s. 38-41.

“Aykiz”, Post Oykii Dergisi, S.: 1.6, Eyliil-Ekim 2015, s. 4-6.

“Hayat Iste”, itibar Dergisi, S.: 53, Subat 2016, s. 18-19.

“Kendime Giden Bir Yol”, Post Oykii Dergisi, S.:3.6, Eyliil-Ekim 2017, s. 4-7.
“Kanadinda Bir Kusun”, itibar Dergisi, S.: 63, Aralik 2016, s. 18-20.
“Tohum”, itibar Dergisi, S.: 54, Mart 2016, s. 16.

“Yasa”, itibar Dergisi, S.: 45, Haziran 2015, s. 22-23.

“Mutfakta Bir Oykii”, itibar Dergisi, S.: 52, Ocak 2016, s. 18-20.

“Utang”, itibar Dergisi, S.: 57, Haziran 2016, s. 16-17.

“Sahmeran”, Post Oykii Dergisi, S.: 2.4, Mayis-Haziran 2016, s. 90-92.
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1.2.2. Deneme-inceleme-Elestiri Eserleri

1.2.2.1. Yaz1 Bilinci

Cemal Sakar’in Oykii disinda yazdig: ilk farkli tiir Yazi Bilinci ile elestiri
kitabi olur. ilk basimini1 2006’da Hece Yayinlar1 yaparken ikinci basimi Iz Yaymeilik
2015’de yapmustir. Calismamizda ikinci baskisini inceledik. Eserde, “Yaz1”,
“Yazmak”, “Okumak”, “Anlatmak”, “Kurgulamak”, “Yazinsal Dil”, “Roman Neden
Geri Cekiliyor”, “Kiiltiir Ingacilar1”, “Kiiltiir Bigimleyicileri”, “’50 Kusaginin Oykii
Seriiveni”, “1980’lerin Imgesel Dili”, “Oncii Kusak / Yitik Kusak”, “Sembollerin
Tevili Olarak Oykii”, “Yaratict Yazarhk”, “Intihalin Olimi” adli on bes yazi

bulunmaktadir.

Ilk olarak yazinin tarihinden baslayarak insanin yazmaya, okumaya,
anlatmaya dair ontolojik ihtiyacindan, yazida mecazin bir ecza olusundan, post
modern donemle birlikte yazarin artik geride kaldig1 ve metin disinda bir seyin kabul
gormemesi inancina dair diigiincelerini yazar. Modern, post modern ve gecikmis
modern dénem olarak ii¢ tarihi siirecte romanin nigin geriledigine dair cevaplar arar.
Modernlesmeyle birlikte olusan kiiltiir insacilar1 ve bigimleyicilerine egilir. Daha
sonra 1950 kusagi hakkindaki diisiincelerini aktardiktan sonra Tanzimat’tan
giiniimiize kadar Miisliimanlar1 ni¢cin hem O6ncii hem de yitik bir kulak olarak
gordiigiinii aciklar. Zahirilik ve batinilik {izerinden sembol kavramini tartigarak
bunun oykiideki karsiligini da es gegmez. Son yillarda artan yaratici yazarlik kurslari
hakkinda da fikirlerini belirten Sakar, metinlerarasilik ile gelen “Intihalin Oliimii”

yazistyla kitabi sonlandirir. 107

107ey azmak”, Hece Dergisi, S.: 94, Ekim 2004, 5. 22-27.

“Okumak”, Hece Dergisi, S.: 96, Aralik 2004, s. 14-18.

“Anlatma”, Hece Dergisi, S.: 34, Mart 2000, s. 4-6.

“Kurgulamak”, Hece Dergisi, S.: 52, Nisan 2001, s. 4-5.

“Yaznsal Dil”, Hece Dergisi, S.: 76, Nisan 2003, s. 16-17.

“Roman Neden Geri Cekiliyor -Modern Donem-", Hece Dergisi, S.: 99, Mart 2005, s. 13-21.
“Roman Neden Geri Cekiliyor -Postmodern Dénem-", Hece Dergisi, S.: 101, Mayis 2005, s. 11-18.
“Roman Neden Geri Cekiliyor -Gecikmis Modern Dénem-", Hece Dergisi, S.:102, Haziran 2005, s.
13-21.

“Kiiltiir Insacilar1, Hece Dergisi”, S.: 95, Kasim 2004, s. 14-18.

“Kiiltiir Bigimleyicileri”, Hece Dergisi, S.: 98, Subat 2005, s. 14.
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1.2.2.2. Yazinin Gizledikleri

2010°da Okur Kitapligi, 2017°de ise Iz yaymcilik tarafindan basilan Yazinin
Gizledikleri kitabinda yirmi dort yazi bulunur. Bunlar; “Mehmet Akif: Kucaklasir
Medeniyyetle Din Tamamiyle”, “Gerisini Emanetcilerim Diislinsiin”, “Topcu’da
Tiirk-Islam Harikas1 Olarak Millet Ve Milliyetcilik”, “Yahya Kemal: Siir, Siir Olsun
Kafi Derim”, “Nuri Pakdil: Bagislamiyor Toprak Gerileyeni”, “Vakti Kuganmanin
Sorumlulugu”, “Siginma Mekan1 Olarak Ev”, “Cahit Zarifoglu: Daima Bir Baslangic¢
Vardir”, “Esrarname’nin Sirlar1”, “Atesten Kelimeler’le Saklanir Ask”, “Bir Yazi
Makinesi: Ahmet Midhat Efendi”, “Yasamin Kiyisinda Bir Sokak: Sinekli Bakkal”,
“Kiiltir Insasinda Bir Yap1 Olarak ‘Ankara’ Romani”, “Nazim Hikmet: Ben
Gelecegi Bir Sosyalist Toplum Olarak Anliyorum”, “Nazim Hikmet’in Mektuplar1”,
“Simeranya”, “Anlatamamanin Gerginligi”, “Sevim Burak Kendini Neden
Anlatamiyor?”, “Adnan Benk: Her Yazar Hak Ettigi Elestirmeni Bulur”,
“Suskunlar’in Simge(Me)Sel Diinyas1”, “Otean Gordiigiim Sen Miydin?”, “Sevgili
Ramazan”. Caligmamizda Okur Kitapliktan ¢ikan basimi inceledik. Bu eser yazi
basliklarindan da anlagilacagi gibi edebiyat hayatimizin 6nemli isimleri hakkinda

Sakar’in goriislerini ve edebi metinler hakkindaki elestirilerini igerir. 108

“50” Kusagmimn Oykii Seriiveni”, Hece Oykii Dergisi, S.: 6, Aralik 2004/Ocak 2005 s. 50-55.
“1980’lerin Imgesel Dili”, Hece Oykii Dergisi, S.: 9, Haziran-Temmuz 2005, 36-41.

“Oncii Kusak / Yitik Kusak”, Hece Oykii Dergisi, S.:12, Aralik-Ocak 2006, 41-48.

“Sembollerin Tevili Olarak Oykii”, Hece Oykii Dergisi, S.: 11, Ekim-Kasim 2005, 32-37.

“Yaratic1 Yazarlik”, Hece Dergisi, S.: 99, Mart 2005, s. 64-67.

“Intihalin Oliimii”, Hece Dergisi, S.: 107, Kasim 2005, s. 74-77.

108 <\ fehmet Akif: "Kucaklasir Medeniyyetle Din Tamamiyle"”, Hece Dergisi Mehmet Akif Ozel
Sayisy, S.: 133, Ocak 2008, s. 99-103.

“Gerisini Emanetcilerim Diisiinsiin, Hece Dergisi”, S.: 97, Ocak 2005, s. 592-593.

“Topeu’da Tiirk-Islam Harikas1 Olarak Millet Ve Milliyetgilik”, Hece Dergisi Nurettin Topcu Ozel
Sayisi, S.: 109 Ocak 2006, S. 266-273.

“Yahya Kemal: “Siir, Siir Olsun Kafi Derim””, Hece Dergisi Yahya Kemal Beyath Ozel Sayis1, S.:
145, Ocak 20009, s. 344- 350.

“Nuri Pakdil: Bagislamiyor Toprak Gerilemeyi”, Hece Dergisi Edebiyat Dergisi Ve Nuri Pakdil, S.:
85, Ocak 2003, s. 64-70.

“Siginma Merkezi Olarak Ev”, Hece Oykii Dergisi Tiirk Oykiiciiliigiinde Mekén, S.:18, Aralik
Ocak 2006, s. 32-39.

“Cahit Zarifoglu: “Daima Bir Baglangic Vardir””, Hece Dergisi Yedi Giizel Adam’dan Biri: Cabhit
Zarifoglu, S.: 126-127-128, Agustos 2017, s. 43-47.

“Esrarndme’nin Sirlar1”, Hece Dergisi, S.:89, Mayis 2004, s. 109-123.

“‘Bir Yaz1 Makinesi': Ahmet Mithat Efendi”, Hece Oykii Dergisi, S.: 2, Nisan-Mayis 2004, s. 97.
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1.2.2.3. Edebiyatin Sir¢a Kulesi

Okur Kitaplig: tarafindan 2011°de basilmis olup c¢alismamizda da bu basimi
incelerken 2017°de iz Yaymncilik tarafindan tekrar nesredildigini belirtmemiz gerekir.
“Kutsal Sanatin Diinyeviligi”, “Edebiyat Mikro Kozmik Diinyas1”, “Ask Edebiyati
Mi1?”, “ilham: Gayba Uzatilan Merdiven”, “Bilingdisinin Bulanik Riiyalar1”,
“Ideoloji ve Sanat”, “Bir Mamil Olarak Sanat”, “Edebiyatimiz Merkezilesiyor
Mu?”, “Bir Tahakkiim Arac1 Olarak Seckinci Sanat”, “Kapikulu Sanatcilig1”, “Ince
Sazlar Esliginde”, “Oykiiniin Kendine Yabancilasmasi”, “Oykiiler Neyi Soyler?”
olarak on ii¢ yazidan olusmaktadir. ilk yazisinda “Kutsal” kelimesinin
etimolojisinden baslayarak sanatin kutsal oldugu diisiincesinin batini ve irfani
Ogretilerden geldigini dile getirir. Kimsenin “gayb hazineleri”’nden arketip
devsiremeyecegini diisiinen yazar, bunlara kutsallik atfedilmesini de Hiristiyani bir
tavir olarak goriir. “Edebiyatin Mikro Kozmik Diinyas1” yazisinda tasavvuf yoluyla
insanin i¢e kapanmasi, ice dénmesinin insana yabancilagsmasi ve bunun edebiyattaki
karsilig1 olan insana, acilara, zuliimlere sirtint doniip sadece “gilizel” olan1 veya
“sevgili”yl anlatmast ile modern donemde zevk ve hazdan bagka bir seyin
anlatilmamasini esit derece goriip elestirir. “Ask Edebiyatt M1?” yazisinda ““agk”
kavraminin dinin, hayatin merkezine yerlestirilip her konuda kullanilmasinin
sahicilikten uzak oldugunu anlatir. “[lham: Gayba Uzatilan Merdiven” metninde

ilhamin kutsalligina dair goriislere tepkisini dile getirir. “Ideoloji ve Sanat” yazisinda

“Yasamin Kiyisinda Bir Sokak: Sinekli Bakkal”, Hece Dergisi Tiirk Romam Ozel Sayis, S.: 65-66-
67, Mayis-Haziran-Temmuz 2002, s. 572-575.

“Kiiltiir Insasinda Bir Yap1 Tag1 Olarak ‘Ankara’ Romam”, Hece Dergisi, S.: 103, Temmuz 2005, s.
16-27.

“Nazim Hikmet: Ben Gelecegi Bir Sosyalist Toplum Olarak Anliyorum”, Hece Dergisi Tiirk¢enin
Siirgiin Sairi Nazim Hikmet, S.: 121, Ocak 2007, s. 57-61.

“Nazim Hikmet’in Mektuplar1”, Hece Dergisi Mektup Ozel Saysi, S.: 114-115-116, Haziran-
Temmuz-Agustos 2006, s. 324-338.

“Anlatamamanin Gerginligi”, Hece Oykii Dergisi, S.: 21, Haziran-Temmuz 2007, s. 82.

“Sevim Burak Kendini Neden Anlatamiyor”, Hece Dergisi Tiirk Oykiiciiliigii Ozel Sayisi, S.: 46-47,
Ekim-Kasim 2000, S. 350-353.

“Adnan Benk: ‘Her Yazar Hak Ettigi Elestirmeni Bulur’”, Hece Dergisi Elestiri Ozel Saysi, S.: 77-
78-79, Mayis-Haziran-Temmuz 2003, s. 660-669.

“Suskunlar’in Simge(me)Sel Diinyas1”, Yeni Safak Kitap Eki, 5 Eyliil 2007.

“Otean Gordiigiim Sen Miydin”, Yedi iklim Dergisi, S.: 159-160-161, Haziran-Temmuz-Agustos
2003, s. 98-101.

“Sevgili Ramazan”, Hece Dergisi S.: 5, Mayis 1997, s. 80.
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ideolojinin ge¢misten giinlimiize kadarki siirecinden baglaylp insanin deger
yargilarima ve gercgeklikle iliskisine sahip olmasi sonucu bir taraf tutma
zorunlulugunun dogdugunu ve bunun sonucundaysa bir ideolojiye baglandigini dile
getirir. Bdylelikle edebiyat hayatinda da bu ideolojinin etkisinin kag¢inilmaz
oldugunu disiiniir. “Bir Mamil Olarak Sanat” yazisinda sanatin 6zerkligi tizerinde
dururken kiiresellesmeyle birlikte “tektiplesme”nin edebiyata da sirayet ettigini ve
edebiyatin merkezileserek evrensellik adi altinda deger yargilarinin, ideolojilerin,
inanglarin silindigini “Edebiyatimiz Merkezilesiyor Mu?” yazisinda dile getirir.
Sanatin yiiceligi, ulviligi, segkinligine dair gegmisten giiniimiize degin ni¢in bu
diisiincenin canli tutulduguna ve bu konu hakkindaki fikirlerine “Bir Tahakkiim
Arac1 Olarak Segkinci Sanat” yazisinda yer verir. “Kapikulu Sanatciligi”nda sanatgi-
devlet/iktidar iligkini anlatirken edebiyatin kendi nesnesine doniisme siirecine dair
tespitlerine “Ince Sazlar Esliginde”de yer verir. “Oykiiniin Kendine Yabancilasmas1”
yazisinda “Gergekgilik-Sanat¢i-Eser” iligkisi lizerinden 6ykiide bigim disinda her
seyin siliklestigini, bir metnin 6ykii olmasi i¢in gerekenlere dair tespitlerini de

“Oykiiler Neyi Soyler?” yazisinda dile getirerek kitabr sonlandirmistir. 109

109 ¢ utsal Hayatin Diinyeviligi”, Kur’ani Hayat, S.: 5, Mart-Nisan 2009, s. 102-106.

“Edebiyatin Mikro Kozmik Diinyas1”, Kur’ani Hayat, S.: 7, Temmuz-Agustos 2009, s. 107-110.
“Ask Edebiyat1 M1?”, Hece Dergisi Edebiyatin U¢ Vazgecilmezi Ask, S.: 153, Eyliil 2009, s. 62-71.
“Ilham: Gayba Uzatilan Merdiven”, Kur’an’i Hayat Dergisi, S.: 9, Kasim-Aralik 2009, s. 110-112.
“Bilingdisinin Bulanik Riiyalar1”, Hece Oykii Dergisi, S.: 26, Nisan-May1s 2008, s. 90.

“Ideoloji ve Sanat”, S6z ve Adalet Dergisi, S. 4, Mayis, 2008, s. 99-102.

“Bir Mamul Olarak Sanat”, Hece Dergisi, S.: 158, Subat 2009, s. 104-107.

“Edebiyatimiz Merkezilesiyor Mu?”, Hece Dergisi, S.: 135, Mart 2008, s. 31-34.

“Bir Tahakkiim Araci Olarak Seckinci Sanat”, S6z Ve Adalet Dergisi, S.: 5, Haziran 2008, s. 56-59.
“Kapikulu Sanatg¢ilig1”, Hece Dergisi, S.: 120, Aralik 2006, s. 6-8.

“Ince Sazlar Esliginde”, Hece Dergisi, S.: 146, Subat 2009, S. 59-62.

“Qykiiniin Kendine Yabancilasmasi”, Hece Oykii Dergisi S.: 13, Subat-Mart 2006, s. 36-41.
“Oykiiler Neyi Soyler”, Hece Oykii Dergisi, S.: 29, Ekim-Kasim 2008, s. 85-87.
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1.2.2.4. Imge Gergeklik ve Kiiltiir

2012°de Okur Kitaphig: tarafindan; 2017°de Iz yayincilik tarafindan basilan
Imge, Gergeklik ve Kiiltiir adli kitapta “Imgesel Bir Bashk: Imgenin
Imgesellesmesi”, “Diinyevilesmenin Paradoksu”, “Yabancilasmanin Zevali”, “Kutlu
Simgeler Uretmek”, ‘“Necat Vesilesi Olarak Hz. Peygamber”, “Mahremin
Seffaflagmasi”, “Ortak Aklin Aydinlhiginda”, “Entelektiiel Vaizler”, “Milliyet¢iligin
Insas1 Olarak: Millilik”, “Kimlik Krizlerimiz Karsisinda Yerlilik Fikirleri”, “Bati’nin
Dogusu”,  “Ozgiirlik Kayb1”, “Sehir Medeniyet Kiiltiir Retorigi”, “Zincirin
Halkalar1” olmak iizere on dort yazi yer almaktadir. Calismamizda Okur Kitaplig
yayinciliktan ¢ikan basimi kullandik. Imgenin geleneksel, modern ve postmodern
halini anlatir ilk yazisinda. “Diinyevilegsmenin Paradoksu” yazisinda modernizmle
gelen kutsal olanlarin diinyaya indirgenmesi ve maddi olanlarin da kutsalliga
bulagmis olmasi tizerinden diinyevilesmenin geliskisi iizerinde durur. Tanzimat ile
gelen kopusa dair tespitlerini “Yabancilasmanin Zevali” yazisinda ele alir. “Kutlu
Simgeler Uretmek” yazisinda Allah’m ¢agris1 ve Hz. Peygamber’in tebliginin iistii
ortillerek simgeler lizerinden bir simiilasyon ortami yaratilmasi elestirir. Mevlid
gibi eserlerin Hz. Peygamber’e olaganiistiilik kazandirmasi ve bunun sonucunda
timmetin Hz. Peygamber’i ornek almaktan uzaklastigina dair tespitlerini “Necat
Vesilesi Olarak Hz. Peygamber” yazisinda dile getirmistir. “Mahremin
Seffaflagmas1” yazisinda modernizmle birlikte her seyin goz onilinde olmast sonucu
insanlarda “kor ve sagir” olma halini elestirir. Postmodernizmle gelen Liberalizm,
kiiresellesme, tek cati altinda olma, ortak akil gibi kavramlar iizerinde durdugu
yazisimt “Ortak Aklin Aydinhiginda” basligiyla verirken “Entelektiie]l Vaizler” adli
yazisinda entelektiiel kavraminin tanimindan baglayarak entelektiiellerin modern ve
postmodern donemlerdeki gorevlerine dair diisiincelerini anlatir. “Milliyetciligin
Ingas1 Olarak: Millilik” yazisinda adindan da anlagildigi gibi “millilik” ve “milli
olma” stirecine dair kendi goriislerini anlatir. “Kimlik Krizlerimiz Karsisinda Yerlilik
Fikirleri” kimlik krizini tarihsel bir siire¢ etrafinda donemin aydinlarinin eserlerinden
de faydalanarak okur. Bu kriz siirecinde yasanan Dogu-Bati sorununu da “Bati’nin
Dogusu” yazisinda dile getirir. Yaklagik ii¢ yiiz yillik bir ge¢mise sahip olan
ozgirlik kavraminin yirminci yiizyilda sanatcinin kendisinden bagka her tiirli
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iradeyi reddetmesi ve sonunda yasanan hakikat kaybiyla yazmanin hazdan ibaret
olmasim “Ozgiirliik Kayb1” yazisinda ele alir. “Sehir Medeniyet Kiiltiir Retorigi”
yazisinda modernlesme karsisinda ge¢mise yani gelenege sarilan Miisliimanlarin
sehri, medeniyeti ve kiiltliri insandan soyutlayarak metafizik bir agirlik yiiklemeleri
sonucuna dair diislincelerini yazarken ayrica gelenek ve medeniyet olgularinin
modern ¢ikigh kavramlar oldugu i¢in bunlarin kavramsallagtirmalarinin da sorunlu
oldugunu anlatir. Bati’ya, Batililasmaya kars1 Miisliimanlarin gegmisten gilinlimiize
kadar olan tepkilerini bir zincirin halkalarina benzeterek anlattigi “Zincirin
Halkalar1” adli son yazisinda Mehmet Akif Ersoy ile baglayan aydinlanmanim Necip
Fazil Kisakiirek, Sezai Karakog, Nuri Pakdil, Ismet Ozel, Atasoy Miiftiioglu’na

kadarki hem tarihsel siirecini hem de bu kisilerin ¢abalarini anlatir. 110

1.2.2.5. Edebiyat Ne Soyler

Iz Yayncilik tarafindan 2014’te ¢ikan Edebiyat Ne Soyler, Sakar’m elestiri
kitabidir. “Modern Zamanlarda Islam Sanati Ve Estetigi Ne Soyler?”, “Baudelaire
Ve Modern Kent: Cirkinin Giizelligi, Koétiiniin lIyiligi®, “Iyi Edebiyat Kotii
Edebiyat”, “Organik Entelektiiellerin Yarattigi Siddet”, “Sanal Medeniyet”, “Siret
Ve Suret Arasinda”, “Edebiyat Ortammnin Melezlesmesi”, “Kiip I¢indekini Sizdirir”,
“Eserin Kim-ligi”, “Simgelerin Smirsiz Ozgiirliigii”, “Elestirinin Imkansizlig1”,

“Edebiyatin Dili”, “Muhayyile Smir1”, “Naif Edebiyat”, “Cukurca’dan Sonra Oykii

110 «c

39.

“Diinyevilesmenin Paradoksu”, Eski Yeni Dergisi, S.: 14, Yaz 2009, s. 5-9.

“Yabancilasmanin Zevali”, Hece Dergisi S.: 148, Nisan 2009, s. 102-106.

“Kutlu Simgeler Uretmek”, Hece Dergisi, S.: 149, May1s 2009, s. 27-30.

“Mahremin Seffaflasmasi1”, S6z Ve Adalet Dergisi, S.: 5-6, Temmuz-Agustos 2008, s. 111-114.
“Ortak Aklin Aydinliginda”, S6z Ve Adalet Dergisi S.: 8-9, Eyliil Ekim 2008, s. 44-46.
“Entelektiiel Vaizler”, Hece Dergisi, S.: 143, Kasim 2008, s. 27-32.

“Milliyetciligin Insas1 Olarak: Millilik”, Hece Dergisi, S.: 138-139-140 Haziran 2008, s. 182-186.
“Kimlik Krizlerimiz Karsisinda Yerlilik Fikirleri”, Hece Dergisi Yerlilik Ozel Sayis1, S.: 162-163-
164, Haziran-Temmuz-Agustos 2010, s. 180-186.

“Bati’nin Dogusu”, Hece Dergisi, S.: 137, Mayis 2008, s. 24-28.

“Ozgiirliik Kayb1”, S6z Ve Adalet Dergisi, S.: 2, Subat 2008, s. 81-84.

“Sehir Medeniyet Kiiltlir Retorigi”, Hece Dergisi, S.: 150-151-152, Haziran-Temmuz-Agustos 2009,
S. 424-427.

“Bir Zincirin Halkas1”, Yedi Giizel Adamdan Biri Rasim Ozdenéren, Hece Dergisi, S.: 169, Ocak
2011, s. 441-497.

Imgesel Bir Baslik: Iimgenin Imgesellesmesi”, Eski Yeni Dergisi, S.: 11, Sonbahar 2008, s. 34-
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Yazilamaz”, “Hikdye Ne Degildir’, “Kiicik Adam”, “Edebiyatin Miieddep
Suskunlugu”, “Oykii Vesilesiyle Kendini Gostermek”, “Oykiiniin Aydmlhig1”,
“Oykiiniin Degeri”, “Oykiiciilerin Smav1”, “Hikaye Anlatmak”, “Hikaye Anlatirken”
olarak yirmi dort yazidan olusmaktadir. Eskiden sanat anlayisi sadece “glizel”i
anlatirken modern donemde artik “kotiliigiin, cirkinin estetigi’nden s6z
edebiliyoruz. Durum béyleyken “Modern Zamanlarda Islam Sanati1 ve Estetigi Ne
Soyler?” yazisinda Tevhid inanciyla olusan klasik Islam sanati ve estetigi modern
sanat anlayisiyla bagdasmadigi i¢in yeni bir sanat ilmihalinin gerekliliginden soz
eder. “Baudelaire ve Modern Kent: Cirkinin Giizelligi, Kétiiniin Iyiligi” yazisinda
modernizmle kotiiliigiin estetigini Baudelaire iizerinden tartisir. “lyi Edebiyat Kotii
Edebiyat” giizel ve ahlak iliskisinin kopmasiyla yasanan amagsiz sanat anlayisina
kars1 Miisliiman sanat¢inin edebiyata karsi nasil tavir almasinin gerekliligi tizerine
durur. “Organik Entelektiiellerin Yarattigi Siddet” yazisinda batililasma siireci
boyunca entelektiiel kisilerin darbeyi destekleyecek kadar iktidara yakin
durduklarina dair tespitlerde bulunurken “Insanin Bireysellesmesi” yazisinda
modernizmle gelen bireycilik kavramiyla ilgili disiincelerini anlatir. *“Sanal
Medeniyet” de ise gercek-kurmaca iligkisini sorgular. “Gormek ve gorsellik”,
“gorsellik ve kurmaca”, “kurmaca ve sanallik”, “sanallik ve biz”, “biz ve siyer”
kavramlar tarihsellik, etimolojik ve metafizik agidan degerlendirdigi “Siret ve Suret
Arasinda” yazisindan sonra “Edebiyat Ortaminin Melezlesmesi” metninde sanat
hayatinda kimlerle aym yolda olmanin 6nemine dikkat ¢eker. “Kiip I¢indekini
Sizdirr” yazisinda metin yazar kopuklugundan bahsederken “Eserin Kim-ligi”
metninde eserle kimlik arasindaki organik bagdan soz eder. Tanri’nin devre dig1
birakildigi, insanin merkezilestirildigi sanatin simgelerinin de Ozgiirlestigine dair
tespitlerini “Simgelerin Smirsiz Ozgiirliigii” yazisinda ele alir. Bdyle bir dzgiiliik
ortaminda sanat¢inin ne isterse onu sanat yaptigi bir ¢agda elestirmenlerin dahi
sorgulayamadigin1  “Elestirinin Imkansizlig1” yazisinda devam ettirir. Hakikat
kaybmin yasandigi gilinlimiizde dilin gergekligi temsil etmedigi siirece asli
anlamlarina kavusamayacagina dair tespitini “Edebiyatin Dili” yazisinda yapar.
“Mubhayyile Sinir1” yazisinda cemaatlerin sanata olan mesafesini; “Naif Edebiyat”

adli metinde edebiyat iktidar iliskisini sorgular. “Cukurca’dan Sonra Oykii
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Yazilamaz” yazisinda Adorno’nun Auschwitz’den sonra siir yazilamaz soziinden
hareketle terdriin, isgallerin, soykirimlarin olusturdugu ortamda sanatginin, c¢agin
tanig1 olmakla gorevli oldugunu diisliniir. Hikayenin sorunlarina degindigi “Hikaye
Ne Degildir” yazisiyla, Sait Faik’le mite doniistiigline inandigi “kiigiik adam”
profilinin kendinden c¢ikip toplumla yiizlesmesi gerektigini dile getirdigi “Kii¢lik
Adam” yazisindan sonra, Miisliiman bir sanat¢inin gorevini “Edebiyatin Miieddep
Suskunlugu” adli metinde anlatirken; bireyin kendi “ben”ini anlattig1 dykiilerin dar
ve s13 oldugunu “Oykii Vesilesiyle Kendini Gostermek” yazisinda dile getirir.
“Oykiiniin ~ Aydmhigr”, “Oykiiniin Degeri”, “Oykiiciilerin Sinavi”, “Hikaye
Anlatmak” ve “Hikaye Anlatirken” adli yazilarinda ise kahramanin 6ne ¢ikmasiyla
insanin silindigine, sanatgmnin kendinden hareketle insana dair problemini tiim
insanlarin problemi olarak ortaya koydugu siirece Oykiiniin deger kazanacagina,
boyle bir sanat aleminde Oykiiciilerin gorevlerinin, sinavlarinin ne olduguna ve

A . . v e . o111
hikayenin “anlatma” olgusuna dair diislincelerine yer verir.

11 «\odern Zamanlarda Islam Sanati Ve Estetigi Ne Soyler?”, Hece Dergisi, S.: 198-199-200

Haziran-Temmuz-Agustos 2013, s. 146-150.

“Baudelaire Ve Modern Kent: Cirkinin Giizelligi, Kétiiniin Iyiligi”, Hece Dergisi, S.: 210-211-212,
Haziran-Temmuz-Agustos 2014, s. 427-431.

“Iyi Edebiyat Kotii Edebiyat”, Hece Dergisi, S.: 202, Ekim 2013, s. 45-48.

“Organik Entelektiiellerin Yarattig1 Siddet”, Hece Dergisi Entelektiiel Siddet-1, S.: 177, Eyliil 2011,
S. 92-95.

“Sanal Medeniyet”, Hece Dergisi, S.: 186-187-188, Haziran-Temmuz-Agustos 2012, s. 211-217.
“Siret Ve Suret Arasinda”, Hece Dergisi, S.: 208 Nisan 2014, s. 51-54.

“Edebiyat Ortaminin Melezlesmesi”, Hece Oykii Dergisi, S.: 46, Agustos-Eyliil 2011, s. 4-6.

“Kiip I¢indekini Sizdirir”, Hece Dergisi, S.: 194, Subat 2013, s. 114-117.

“Eserin Kim-ligi”, Hece Oykii Dergisi, S.: 51, May1s 2012, s. 6-9.

“Elestirinin Imkansizlig1”, Hece Oykii Dergisi, S.: 30, Aralik-Ocak 2008-2009, s. 3-7.

“Edebiyatin Dili, ftibar Dergisi”, S.: 13, Ekim 2012, s. 28-29.

“Muhayyile Siniri”, Hece Dergisi, S.: 192, Aralik 2012, s. 3-4.

“Naif Edebiyat”, Hece Dergisi, S.: 202, Ekim 2013, s. 124-128.

“Cukurca’dan Sonra Oykii Yazilamaz”, Hece Dergisi, S.: 179, Kasim 2011, s. 3-5.

“Hikaye Ne Degildir”, Hece Oykii Dergisi, S.: 9, Haziran-Temmuz 2005, s. 48-54.

“Kii¢iik Adam”, Hece Oykﬁ Dergisi, S.: 42, Aralik 2010, s. 3-4.

“Oykii Vesilesiyle Kendini Gostermek”, Hece Oykii Dergisi, S.: 56, Nisan-May1s 2013, s. 176-179.
“Oykiiniin Aydinhg1”, Hece Oykii Dergisi, S.: 31, Subat 2009, s. 29-33.

“Qykiiniin Degeri”, Hece Oykii Dergisi, S.:15, Haziran-Temmuz 2006, s. 44-47.

“Qykiiciilerin Sinavi”, Post Oykii Dergisi, S.: 1.1 Kasim 2014, s. 30-34.

“Insanin Bireysellesmesi”, Hece (")ykii Dergisi, S.: 45, Haziran-Temmuz 2011, s. 3-6.
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1.2.2.6. Hasan Aycin’in Cizgi’si

Iz Yaymcilik tarafindan 2016’da ¢ikan Hasan Aycin’in Cizgi’si Kkitabi
Sakar’in, karikatiirist Hasan Aycin’in sanat hayat1 hakkinda yazdig: eseridir. “Soziin
Ozii”, “Ali Emre Hasan Aycm: Cizginin ve Yazinin Bahgesinde, Kokleri Yerde
Dallar1 Gokte Bir Cinar”, “Hasan Aycin: Kendi izinde Yiiriimek”, “Hasan Aycin’in
Cizgilerinde insan ve Insan”, “Hasan Aycin’in Cizgilerinde Insan ve Tabiat”, “Hasan
Aycin’in Cizgilerinde Insan ve Sehir”, “Séziin Ardr” olmak iizere yedi yazidan

olugmaktadir. 1*?

1.2.2.7. Dile Kolay

Cemal Sakar’la hayati ve sanat hayat1 boyunca yaptig1 sdylesilerinin toplami

olan Dile Kolay eseri iz Yayincilik tarafindan 2018 yilinda ¢ikmustr.

1.2.2.8. Edebiyatin Dogas1

Iz Yaymcilik tarafindan 2019°da ¢ikan Edebiyatin Dogas:, Sakar’in
calismamiz stiresince ¢ikardigi son eseridir. Kitapta ayn1 isme sahip sanatin mahiyeti
hakkinda olan giris yazisindan sonra “Dile Dair” basghigi altinda “Edebiyatin Dille
Cilvelesmesi”, “Bir Yazar Kliselerle Yazmamaldir Klisesi”, “Hazir Kalip Oykii”,
“Islamc1 Oykiiniin Uzlasimlar1”; “Mekana Dair” basligi altinda “Toplumsal Mekanin
Yirtilmas1”, “Mekanin Yitirilmesi Zamanin Biikiilmesi”, “Metropol Edebiyat1”;
“Gergeklige Dair” baghigi altinda “Terdriin Gergeklikte A¢tigi Gedik”, “Ozgiirliigiin
Kaynag1 Olarak Koétiiliik ya da Ozgiir Edebiyat”, “Diinyayr Yeniden Biiyiilemek”,
“Gergekligi Ortmek”, “Halilar Ucar Iken Bir Var Imis Bir Yok Imis”, “Esigi
Asindiran Dijital Ozne”, “Okurun Halleri Metnin Murad1”, “Sazin Tellerine Kim

Dokunuyor”; “Bi¢ime Dair” bashig1 altinda “Islamc1 Oykiiniin Gelenek ve Modernite

112 “Hasan Ayein: Kendi Izinde Yiiriimek”, itibar Dergisi, S.: 33, Haziran 2014, s. 60-65.

“Hasan Aycin’n Cizgilerinde Insan ve insan”, itibar Dergisi, S.: 56 Nisan 2016, s. 68-73.
“Hasan Aycin’mn Cizgilerinde Insan ve Tabiat”, itibar Dergisi, S.: 55, Nisan 2016, s. 58-61.
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Arasindaki Salinimi1”, “Bigim Sikigsmasi ya da Yiizyildan Son Cikis”, “Meleklerin
Kaydettiginin Bilincinde Dogan Kavramsal Gergeklik” olmak iizere toplam on dokuz
yazi bulunmaktadir. “Edebiyatin Dille Cilvelesmesi” basliginda edebiyatin dille olan
iligkisini, “Bir Yazar Kligelerle Yazmamalidir Klisesi” basliginda kliseleri yitkmanin
da kliseye yol actigmi, “Hazir Kalip Oykii” bashgmnda oykiiniin uzlasimlari
kirmakla zamanin ruhunu yakalamak arasindaki baglantiyr, “Islamci Oykiiniin
Uzlasimlar” bashginda ise Miisliiman Oykiiciilerin mutabakat sagladigi konulari
anlatmaktadir. “Toplumsal Mekanin Yirtilmasi’nda yeralti insanlarinin goriiniir hale
getirilmesi gerektigini dile getiritken “Mekanin Yitirilmesi Zamanin Biikiilmesi”
yazisinda zaman ve mekénin zayiatindan, ‘“Metropol edebiyati” yazisinda kentte
dogup biiyliyen Oykiiciilerin varligiyla kent-kasaba sorununun iizerine sanallik-
gerceklik sorunu eklenmesinden, “Teroriin Gergeklikte Actigi Gedik” yazisinda
kotiiliigiin bir tiirii olan teroriin getirdigi sonuglara karsi sanat¢inin konusup
konusmama ikileminden, “Ozgiirliigiin Kaynagi Olarak Kotiilik ya da Ozgiir
0zgln bir kurama dayanilmasi gerektiginden, “Diinyayr Yeniden Biiylilemek™te
postmodernizm ile yikilan biiyiik anlatilarin yerini, oyun veya otantik olma cabasiyla
degil, insanlar1 dogruya, giizele sevk edecek, asil olani1 anlatacak anlatilarla
doldurmasi gerektiginden, “Gergekligi Ortmek™ yazisinda gercekligi kendi hakikati
icinde anlatmak gerektiginden, “Halilar Ugar Iken Bir Var Imis Bir Yok Imis”
yazisinda teknolojinin insani degistirmesiyle Oykiiye giren sanalliktan, “Esigi
Asindiran  Dijital Ozne”de kiiresellesmeyle gelen smirlarin ~ siliklesmesinde
gercekligin boyut degismesinden bahsederken “Okurun Halleri Metnin Muradi”
yazisinda eserin okuyucuyla tamamlandigi diislincesinden eserin baglamindan
koparilmasi siirecine gelindigine dair diisiincelerini anlatmakta, “Sazin Tellerine Kim
Dokunuyor”da ise sanatin, 6zelde edebiyatin hangi amagla kullanildig1 ve sanattaki
smirsizliginn yol acgtign tahribata deginmektedir. “Islamci Oykiiniin Gelenek ve
Modernite Arasindaki Salinimi” yazisinda Islam cografyasinda yasananlarla gelenek-
modernizm sorununun yeniden ele alinmasi gerektigini ve tiim bunlardan dolay:
Miisliiman sanat¢inin bi¢imde yasadigi sikismayi, “Bicim Sikigsmasi ya da Yiizyildan

Son Cikis” yazisinda toplumsal degisimle birlikte edebiyatin sadece yeni konulara
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degil bicime ve hatta yeni bir forma olan ihtiyacim1 anlatirken, “Meleklerin
Kaydettiginin Bilincinde Dogan Kavramsal Gergeklik™ yazisinda da modern bir form
olan Oykiiniin ayrica modern etkilere maruz kalmasiyla ice doniik bir tiir haline
gelmesi ve bunun sonucunda nedenselligin olmadigi, atmosferin ve tahkiyenin geri
planda kaldigi, diger tiirlerle sinirinin siliklestigi, Oykiiniin temel unsurlarinin

olmadig1 “Kavramsal Gergekei” bir 6yki tlirtinden bahsetmektedir.**®

13 “Edebiyatin Dogas1”, Post Oykii Dergisi, S. 18, Eyliil-Ekim 2017, s. 44-50.

“Edebiyatin Dille Cilvelesmesi”, Post Oykii Dergisi, S. 3.5, Temmuz-Agustos 2017, s. 47-
53.

“Bir Yazar Kliselerle Yazmamalidir Klisesi”, Muhayyel Dergisi, S. 5, Eyliil 2018, s. 5-7.
“Hazir Kalip Oykii”, Cilingir Dergisi, S. 1, May1s 2015.

“Islame1 Oykiiniin Uzlasimlar1” Post Oykii Dergisi, S. 2.3, Mart-Nisan 2016, S. 96-101.
“Toplumsal Mekanin Yirtilmas1”, Post (")ykii Dergisi, S. 3.3, s. 62-67.

“Mekanin Yitirilmesi Zamanin Biikiilmesi”, Muhayyel Dergisi, S. 2, Haziran 2018, s. 13-
16.

“Metropol Edebiyati” Post Oykii Dergisi, S. 2.6, Eyliil-Ekim 2016, s. 50-55.
“Teroriin Gergeklikte Actigi Gedik”, Muhayyel Dergisi, S. 1, May1s 2018, s. 5-7.

“Ozgiirliigiin Kaynag Olarak Koétiiliik Ya Da Ozgiir Edebiyat”, Post Oykii Dergisi, S. 1.3,
Mart-Nisan 2017, s. 38-42.

“Diinyay1 Yeniden Biiyiilemek”, itibar Dergisi, S. 40, Ocak 2015, S. 53-54.
“Gergekligi Ortmek”, Post Oykii Dergisi, S. 1.2, Ocak-Subat 2015, S. 26-30.

“Halilar Ugar Iken Bir Var Imis Bir Yok imis”, Post Oykii Dergisi, S. 20, Ocak-Subat 2018,
S. 67-72.

“Esigi Asindiran Dijital Ozne”, Post Oykii Dergisi, S. 22, Mayis-Haziran 2018, s. 51-56.
“Okurun Halleri Metnin Muradi”, Muhayyel Dergisi,

“Sazin Tellerine Kim Dokunuyor”, Post Oykii Dergisi, S. 2.2, Ocak-Subat 2016, s. 133-
136.

“Islame1 Oykiiniin Gelenek Ve Modernite Arasindaki Salmimi”, Post Oykii Dergisi, S. 3.1,
Kasim Aralik 2016, s. 38-48.

“Bi¢im Sikismas1 Ya Da Yiizyildan Son Cikis”, itibar Dergisi, S. 63, Aralik 2016,

“Meleklerin Kaydettiginin Bilincinde Dogan Kavramsal Gergeklik” itibar Dergisi, S. 78,
Mart 2018, S. 82-84.
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1.2.3. Editorliigiinii Yaptig1 Eserler

1.2.3.1. Sessiz Harfler

[k olarak 2012’de Okur Kitaplig1 tarafindan ¢ikmus olan Sessiz Harfler daha
sonra 2014 ve 2017 yilinda tekrar ayni yayin tarafindan nesredilmistir. Cemal
Sakar’in editorliigiinii yaptig1 bu eserde yirmi dért dykiiciiniin Harf Inkilabi iizerine
yazdig1 oykiilerden olusmustur. Sunus bdliimiinde Cemal Sakar’in bu konu hakkinda
bir yazisi bulunan kitapta Necati Mert, Hasan Aycin, Yunus Develi, Yildiz
Ramazanoglu, Hasibe Cerko, Cihan Aktas, Sadik Yalsizuganlar, Kamil Yesil, Sibel
Eraslan, Nehir Aydin Gékduman, Recep Siikrii Giingor, Nermin Tenekeci, Selvigiil
Kandogmus Sahin, Mihriban Inan Karatepe, Suavi Kemal Yazgic, Ahmet Ors,
Mukadder Gemici, Hiimeyra Sahin, Giiray Siingli, Akif Hasan Kaya, Naime
Erkovan, Aykut Ertugrul, Aliye Akan, Giizide Ertiirk yer almaktadir.

1.2.3.2. 40 Soruda Tiirk Oykiisii

Cemal Sakar’in editdrliigiinii yaptigi 40 Soruda Tiirk Oykiisii eserinde oykii
kavrami, Oykiiniin tarihsel siireci, diger tiirlerle iliskisi, 6ykiide bigim-icerik iligkisi

ve sorunlari, oykiiniin donemleri ve glintimiiz Tiirk Oykiisii gibi konular tartisilmistir.
1.3. EDEBI KiSILIGi

1950’lerde oldugu gibi 1980’lerde de Oykii diinyasi acisindan bir kirilma
yasanmistir. Bu doneme kadar gerceklestirilen ihtilaller siyasi ve sosyal hayati
degistirdigi gibi edebiyati da etkilemistir. Yasanilan buhranli giinlerde yazarlar daha
da ige doniik bunalimli bir sanat anlayisi i¢ine girmis ve buna yonelik eserler kaleme
almiglardir. Ayrica imgesel, metaforik, agdali bir islubun yaninda 6ykii kahramanlari
toplumdan soyutlanarak yansitilmistir eserlere. Modernizmin iyice yerlesmesiyle
hayat daha hizli akmaya, her sey daha cabuk degismeye baglamistir. Bu etkiyle
eskilerde goriilen uzun betimlemeler yerini kisa tasvirlere ve hatta imgesel tasvirlere

birakmustir.
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Edebiyat diinyasina adim attig1 ilk dykiisiinii “Beyaz Gomlek™ adiyla 1982°de
Giildeste Dergisi tarafindan yayimlayan Cemal Sakar yukarida bahsettigimiz siyasi,
sosyal ve edebi degisimlerin oldugu bir donemde edebiyat hayatina girmistir. Sakar,
Kervan Dergisi tarafindan yapilan sanat hayatinin ilk sdylesisinde nasil bir oyki

pesinde oldugunu agikliyor:

Oykiilerimin bir ucu Ibrahim’le, Ismail’in el ele tutustuklarinda hissettikleri
sicaklipa acik olsun istiyorum. Oykiilerim susuzlugunu Musa’yr giivenli ellere
tagtyan Nil’de gidersin istiyorum. Soluklanmak i¢in Tur dagini se¢sin istiyorum.
Kelebegin kanadindaki hafiflik ruhumun katlarii agsin, bir elimle dogan giine, bir
elimle batan giine yaslanabileyim. Riizgarlar Efendimizin sohbetlerindeki bereketi
bana tagisin, beni onunla feyzlendirsin istiyorum. Istemelerimi uzatabilirim. Bu
cabalarima denk diisen bir oykiiniin pesindeyim. Ancak orada var olabilecegim, o

iklimin perdelerini aralayan, bana oradan nefesler getiren bir dykiiniin pesindeyim.™*

Referans noktasi Islam olan Cemal Sakar, bu hassasiyetle kaleme alir
Oykiilerini. Pek ¢ok sanat¢i ve diisiinlir sanatin kutsal olduguna dair bir inanist
benimserken Sakar’in sanata ve edebiyata bakisi bu tiirlii bir inanisin uzagindadir.
“Eserlere semavi metinler hiiviyeti kazandirma cabasinda degil bilakis sanati ve
sanat eserini insanin giinliilk hayatinin bir pargasi olarak olaganlastirmanin adeta
miicadelesini verir.”*"> Ona gore sanatta aslolan sey ise insandaki degismeyen ozii
yakalamaktir. Boylelikle Oykiisiiniin tiim insanlifa ve zamana seslenecegine
inamir.**® Sanatim1 belli bir diinya goriisii lizerine insa etmis ve slrdiirdiigii bu
cizgiyle sanati belirleyen seyin, sanat¢inin diinya goriisii oldugunu savunmustur. Bu
hassasiyeti ise “Hz. Peygamber hayatta olsa yazdiklarini rahatlikla okutabilir miydi?”
veya bir Oykiistinii bitirince “Allah bu yazdiklarimdan razi olmus mudur?” gibi

sorularla dile getirmektedir.**’

Mesut Bostan, Sakar’in sanatciligindaki dini
motivasyonu, “Allah’in ayetlerini miindemi¢ evreni ve evren i¢indeki biitiin iligki

cesitleriyle insani agik bir zihinle okumaya, okuyabildiklerini insanlarla paylagsmaya

14 Kervan Dergisi, Giiz, 1996*

15 Muhsin Bostan, “Cemal Sakar: I¢imizden Biri”, Tasfiye Dergisi, S. 33, Agustos 2011, s 13.
16 Hece, “Cemal Sakar’la S6ylesi”, Hece Dergisi, S. 40, Nisan 2000 s. 61.

17 Abdullah Harmanci, a.g.s., s. 92.
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calisan; bu yolla Yaradan’in rizasin1 kazanmay1 uman bir sanatg¢1 olarak algiladigimi

sdylemeliyim.” ifadeleriyle agiklar.*®

Kendine tek rehber olarak Kuran’i géren Sakar, sahih bir edebiyat anlayisi
gelistirme amacin1 da Kuran’1 temel alarak gergeklestirmeye c¢alisir. Yasadigi ¢cagin
sahitligini 6ykii yolu ile yapmayi tercih etmistir. Islami bir hassasiyete sahip Sakar’mn
yuridiigii ¢izgi onun sanatina da yon verir. BoOyle bir yonelisle olusturdugu
eserleriyle oykiiyti “fildisi kulesinden indirerek simdiki zamana ve dissal bir
mecraya” ¢ektigi, yasanilan dramlara ¢arpici bir sekilde Oykiilerinde yer vermesiyle

119

de “Mehmet Akif’inkine akraba hassasiyetler” tasidigir goriiliir.” Yani Sakar’in

Oykii atmosferinde “edebiyat, insana, topluma kacis1 degil ylizlesmeyi”
hatirlatryor.'®

Sakar, hemen hemen her Oykiisiinde yeni bir teknik deneyen bir Sykiiciidiir.
Bu, bi¢imsel arayisin yaninda biraz da onun igsel “arayis”ina ayna tutmaktadir. Bu
tutum sanat yolculugundan 6nce varolussal yolculugun bir temayiiliidiir. Elbette bu
stirekli degisimi sadece i¢sel bir arayisla aciklamak miimkiin degil. Ona gore oyki
plastik bir ugrastir ve ortada malzeme olarak yalnizca dil vardir. Bu yiizden onun i¢in
yeni bi¢im ve kurgu arayisi oykili yazma ugrasinin 6nemli bir pargasidir. Yaptigi
bicimsel denemelerin bir sonucu olarak “yasinin ilerledik¢e dykiisiiniin genclestigi”
sé')ylenebilir.121 Osman Bayraktar, Sakar’in bu tarz1 i¢in onu anlatan en iyi1 kelimenin
de “istihale” oldugunu dile getirir.*? O, gerek sectigi temalar gerekse kullandigi
tekniklerin siirekli olarak degismesiyle bircok ¢agdaslarindan ayrilmistir. Ne
gelenek¢i ne de modernist bir yazar olan Sakar, tema acisindan geleneksel bir iz
siirerken bicimsel agidan postmodern anlatim tekniklerinin imkanlarindan sonuna
kadar yararlanir.

Sanat hayatinin baslangi¢ evresinde 1950 dénemi Oykiiciilerinden ve dénemin
baskin kurami olan varolusguluk felsefesinden etkilenmis ve 1980 donemi

Oykiiciilerle ayn1 temleri kendine has bir 6z haline doniistiirerek islemistir. Sakar,

18 Muhsin Bostan, a.g.s., s. 14.

19 http://www.sabitfikir.com/elestiri/simdiki-zamanin-izinde 21.06.2018

120 Ertan Orgen, a.g.e, s. 189.

121 Alli Is1k, “Portakal Bahgeleri”, Hece Oykii Dergisi, S. 62, Nisan 2014, s. 177.

122 Osman Bayraktar, “Cemal Sakar Oykiisiiniin izlekleri”, Yedi iklim Dergisi, S. 251, Subat 2011, s.
49.
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Ertan Orgen’in “Kara Gergeklik™'® dedigi diinyanin karanlik yoniinii ifsa eden
igeriklerle karsimiza ¢ikar. Onun Gykiileri adeta birer fotograf dykiisiidiir. Diinyanin
herhangi bir yerinde yasanan bir aciyr sinematografik tekniklerle ve ayrintici bir
dikkatle okuyucu icin goriiniir kilar. Omer Lekesiz, Sakar’mn ilk dénem &ykiileri

hakkinda su tespitlerde bulunur:

Yalniz, huzursuz, ille de bulundugu yeri terk etme (siirekli yolculuk iginde
olma), kimligini bulma, bir seylere inanma, baglanma, toplumdaki ve cevredeki
degisime intibak etme gabasindaki kisileri dykiilemistir. (...) Siirsel, i¢ konugmalara
dayali anlatimiyla hiiziinlii atmosferler olusturmus, oykii kisilerini Ahmet Hamdi
Tanpinar“inkine benzer bir riiya evreni icinde yasatmustir. (...) Oykiilerini cok temiz
bir Tiirkge ile yazmus, kisa ve net sdyleyisleri tercih etmistir.***

Ayrica Lekesiz’e gore Sakar, hem “6z-ne-lik kesfini yazi alami olarak
belirlemis hem de kendini kendine kars1 Gtekilestirerek, diger 6znenin perspektifini,
nesnenin bilgisini kusanarak genelin i¢inde 6zel kalmayr” tercih eden bir
oykiiciidiir.® Son dénem oykiilerindeyse duygudan ziyade diisiincenin agir bastigy,
fikri dikkatlerin arttig1, mesaj verme kaygisinin 6ne ¢iktig1 goriilmektedir:

Evet, tezli Oykiiler yaziyor Sakar. Kendi kiiltiirlimiiziin, medeniyetimizin
hikdyesini anlatiyor. Ama bunu bildik “hidayet anlatilar’” ucuzculuguna diismeden,
modern Oykiiniin imkanlarim1 kullanarak Oykiisiinii saglam bir disipline oturtarak
yapiyor. Okurun géziinlin igine sokarak degil, bilingli bir se¢im olarak, oOykii
sanatinin hakkini vererek yapiyor.'?°
Kelimeleri ekonomik bir sekilde kullanmaktan yana olan Sakar’in imgeyi

yogunlagtirirken “toplumsal dramlar1 bilince, bilinci kurgusal olana sindirerek”
Oykiilerini olusturur. Bu siiregte kullandig1 imgelerinse postmodern ¢aprasikliktan

ayiran referans noktasi “ayet” olmasidir. 127

Sakar, oOykiilerinde sik¢a basvurdugu
metaforlarla siirin imkanlarin1 kullanirken kimi zaman da denemenin rahatligindan

yararlanir. “Oykiilerinde dilin konvansiyonel kaliplarin disina ¢ikarak, aritmik bir

12 Ertan Orgen, a.g.e, s. 177.

124 Omer Lekesiz, Yeni Tiirk Edebiyatinda Oykii, 5. Cilt, Istanbul, Kakniis Yayimnlari, 2001, s. 533.
125 http://www.edebistan.com/index.php/edebistan/cemal-sakarin-tum-oykuleri-1-sel-ve-kum/2011/05/
12.03.2018

126 Necip Tosun, “Gidenler Gidenler’den Sular Tutustugunda’ya Cemal Sakar” Hece Dergisi, S. 170,
Subat 2011, s. 112.

127 Mehmet Narli, Oykii Burcu, Istanbul, iz Yayncilik, 2016, s. 216.
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tutumla tiiriin siirlarim zorluyor.”*?® Oykiiniin anlatilanin yaninda anlatilmayanin da
onemli oldugunu her firsatta dile getiren Sakar “kullanilan dilin imgesel yiikiinden
dilbilgisel yasanirligindan kopmayan bir dille” olusturur <'5ykijlerini.12g Sakar’in
eserlerinde gerek kullandig1 cogul bakis agilariyla gerekse de kurgusuyla okurun
¢abasinin 6nemi biiyliktiir. Ciinkli “anlatim bazen diiz bir metinken, bazen bir resim
karesi, bazen de bir senaryonun sinopsisleri biciminde” okura sunuluyor.”*® Dil ve
anlatim agisindan son derece imgesel ve yer yer siirsel bir tislup hakim olan Sakar,
imgeyi bir imkan olarak degerlendirip “yaziyr insanligin sesi haline dondiiren
eczanin mecaz oldugunu diisiinliyorum. Ancak bu donanimla birlikte dil, hakikati

. . . 131
‘isaret eden’ bir hiiviyet kazanir.”

seklinde diistiniir. Ayn1 zamanda bunu,
modernizmin hayatimizi iyice kusatmasiyla birlikte gorsel bir bombardiman altinda

olup bir nevi maruz kalma olarak gérmektedir.'*?

Yasadig1 degisimlerini, izlenimlerini, edebi metin tiirleri igerisinden en 1iyi,

Oykii tiiriindeki yazilarla anlatabilecegini su sekilde belirtir:

Bu degisimi kendime izah edebilecegim bir dil olarak Oykiiniin bana nasip
edildigini diigiiniiyorum. Digimdaki sayisiz isaretleri ancak bu dille anlayabiliyor ve
kendimi ancak bu dille ortaya koyabiliyorum.*®

Sakar’in oykiileri modern 6ykii ve beslendigi gelenegin harmanlanmis bir
triintidiir. Modernizmden yararlanma ile modernist olma kavramlarinin ayrimina
dikkat ederek dile getirecek olursak Sakar igin modernist olmayan fakat
modernizmin imkanlarindan yararlanan bir sanat¢1 oldugunu ifade edebiliriz. Ona
gére modernizm ile gelenek bir sekilde bulustu ve bunu inkar etmek, reddetmek
miimkiin degil; birbirlerini degistirip, doniistirmiislerdir. Haliyle bizlere de bu yeni

hayat icinde gelenegin damarindan beslenerek modern olandan yararlanmak kalir:

128 Aykut Ertugrul, “Bir Daha Asla”, Ayna insan Dergisi, S. 10, Mart-Nisan-May1s 2014.

129 Mehmet Narli, “Hayal Perdesi”, Hece Oykii Dergisi, S. 28, Eyliil 2008, s. 183.

130 http://www.cemalsakar.com/yazilan-detay/cemal-sakar-oykusunun-izlekleri-osman-bayraktar/
11.03.2018

131 Cemal Sakar, Yazinmn Bilinci, Istanbul, iz Yaymeilik, 2. Baski, 2015, s. 25.

132 hitp://www.izdiham.com/cemal-sakar-ile-roportaj-yaptik/ 13.06.2018

133 Hece, “Oykii Sorusturmasi ‘Cemal Sakar’”, Hece Dergisi Tiirk Oykiiciiliigii Ozel Say, S. 46/47
Ekim 2000, s. 255.
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Mutlaka bir gelenekten beslenmek zorundayiz. Bizden oncekilerin onlara
yiikledigi anlamlar bizi baglar. Bugiin, tiim tahribata ragmen kelimelerin hakikatle
irtibatlarin1 ~ kurmak zorundayiz. Sanat¢1t yasadigi  an’in  tanigt  olmak
sorumlulugundaysa; sorumlulugundan ancak bu irtibatlandirmay1r yaparak

kurtulabilir. Bu bizim kagamayacagimiz bir devdir.***

Postmodernizmle birlikte sanatin gergege siki sikiya bagli kalmasi, mutlak
dogrularin sozciisii olmasi, egitici ve 6gretici bir nitelik tasimasi gerektigi seklindeki
kabuller terk edilmistir. Fakat bu anlayis Sakar icin yikilmamis aksine bunlarin
savunucusu olmustur. Ona gére Miisliiman bir sanatginin salt estetikten bahsetmesi
miimkiin degildir. Bu ylizden sanati, kotli olani elestirmek, iyi olanit gdstermek,
hakikat ve yasam karsisindaki durusunu ifade etmek igin bir ara¢ olarak gérmektedir.
Boylelikle Sakar’in sanat anlayisini diinya goriisii belirlemektedir. O, sanat1 iglevsel
bir ara¢ olarak goriip “mesajin/tezin, sanati Oldiirdiigii iddiasinin liberal bir ilke
oldugu” diisiincesindeyken bir Miisliiman ig¢in salt estetigin miimkiin olmamasi

% Ogzellikle romanda ve 6ykiide Islam cografyasinda

gerektigini dile getirir. !
yasanan soykirimlarin yeterince edebiyata yansidigini diisiinmemekte ve bununla

ilgili diisiincelerini de her firsatta dile getirmektedir:

Sakar, Oziinii unutan, kiiresellesmeyle birlikte biitiin  sivriliklerini
torpiiledikce torpileyen, gittikce degirmilesen, diinyada yasayan soykirimlara,
adaletsizliklere goziinii kapayan, kulagini tikayan, kendi degerlerinden taviz veren,
her seyden once kisiliginden, insanligindan taviz veren, verdik¢e veren, verdikce de
yitiren, mezhepleri genisledikge genisleyen aydin ve sanatcilara karsi biiylik bir

asabiyeti bilemektedir.*®®

Insani ideolojik bir varlik olarak gériip iman1 da buna déhil eden Sakar, bunu
sadece yasamla smirli tutmaz. inancimiz geregi yasadiklarimiz kadar sdylediklerimiz
de bizim imanimizi belirler. Edebiyati, daha da daraltarak soylemek gerekirse

Oykiilerini, bu ideolojinin sinirlart ¢ergevesinde ele aldigint goriiriiz. Ciinkli Sakar

13% Cemal Sakar, Dile Kolay, haz. Dilek Kartal, istanbul, iz Yaymcilik, 2017, s. 203, 204.

135 Omer Yalginova, “Cemal Sakar’la Séylesi”, Fayrap Dergisi, S.: 51, Mayis 2012, s. 24.

138 Selim Somuncu, “Cemal Sakar’m Asabi ve Ideolojik Séylemi”, Tasfiye Dergisi, S. 33, Agustos
2011, s. 32.
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icin eser, yazarindan bagimsiz degildir.™®” Ona gore “herhangi bir ideolojik zemine

yaslanmayan Oykiiler, her zaman arafta kalir; siniktir, sontiktiir, sadra sifa olmaz.”'%

Sakar’in oykiilerine genel olarak egildigimizde Cehov tarzi diyebilecegimiz
durum Oykiileriyle sik¢a karsilasiriz. Giincel bir olay1 anlattiginda dahi bunu, metnin
derinine gomerek bu olaydan ¢ikan insanlik halini 6n plana ¢ikarir. Ciinkii ona gore
Oykiiniin glindelik bir olaya simsiki baghh kalmasi uzun vadede bir zaafa
doniisebilir.**® Oykiilerinin ¢ogunda anlattigi durumu yine imgeye basvurarak az
kelimeyle ¢ok sey anlatma yoluna giderken adeta sehl-i miimteni sanatini yeniden
canlandirir. Rasim Ozdenéren’in, bu konuda Sakar hakkinda sdylediklerini

belirtmekte fayda var:

Eger diinya hikayeciligi hep tespit edildigi gibi iki ana damar iizerinde, bu
demektir ki, Poe ve Cehov ana damarlarini izleyerek gelismesini siirdiiriiyorsa,
Cemal Sakar'in ana hatlartyla Cehov yolunu izledigini soyleyebiliriz. Su 6zelligini
one c¢ikartmaliy1z ki, Cehov metinlerinin sadeliklerine dokunmazken, Sakar yer yer

metinlerle oyun oynamaktan hoslaniyor: bu da ona yakisiyor. **

Burada hatirlatmamiz gereken sudur ki Cehov’un Oykiileri gibi Sakar’in
Oykiileri de kesin bir sonuca baglanmaz ama bu kesin sonuca baglanmamislik bilingli

bir bitmemislikten ¢ok “zihinsel planda siiren bireysel ruh dalgalanmalarindan dolay1

2141

sOziin o noktada tiikenmesinden kaynaklanir. Bunun yaninda bi¢imi 6nceleyerek

sectigl temada “nasil anlatma” derdi 6n plandadir. Ona gore Oykiiyli giiclii kilan;
“diiz, siradan bir climleyi baskalarinin da kalbinde yaralar acan ortak bir imgeye

doniistiiren ecza kurdugu anlam katmanlarinin ¢okluguyla, gdndermelerinin giiciiyle
3,142

ilgilidir. Kullandig1 teknik zenginlikleriyle oykiiniin plastik yani iizerine

fazlasiyla egilerek her Oykiisiinde yeni bir bi¢imsel farklilikla karsimiza ¢ikar. Kimi

elestirmenlere gore Oykii Sakar i¢in bigim/kurgu halini alir ¢linkii anlatacagi seyi,

143

kirar, biiker, kesip biger.”™ Narli, ondaki bu degisimi bir taraftan ozgiirliik arayist

37 Cemal Sakar, Edebiyatin Sirca Kulesi, istanbul, Okur Kitaplig1 Yaynlari, 2011, s. 77.

138 Ali Gorkem Userin, “Cemal Sakar’la Soylesi”, itibar Dergisi, S. 13, Kasim 2012, s. 53.

139 Ali Gorkem Userin, a.g.S., S. 54

149 hitps://www.yenisafak.com/arsiv/2003/agustos/14/rozdenoren.html 14.08.2017

! Omer Lekesiz, a.g.e., 5.451.

142 Akif Hasan Kaya, “Cemal Sakar’la Soylesi”, Askar Dergisi, S. 10, Eylil/Ekim/Kasim 2009.
143 Necip Tosun, “Sehrin Kara Bahtl1 Insanlar1”, Dergah Dergisi, S. 314, Nisan 2016, s. 10.
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olarak goriirken ona goére Sakar’t bu denli bigcimsel arayis ic¢inde olan bir¢ok
Oykiiciiden ayiran yer “bicimsel Ozgiirliigiin icine bilincin siirekliligini

59144

konumlandirmaktir. Yivli’'ye goreyse Sakar’in bu tarzi sayesinde Tiirk

oykiiciiligiine bir tugla daha eklenmistir:

Bu yeni teknikleri denerken ¢ogunlukla kanonik, egemen anlayisin disina ¢ikan
yazar, Oykiiyii olusturan bilesenlerle bir yapbozun pargalar1 gibi oynuyor. Kimileyin
okuru yadirgatan ancak postmodernist estetikte karsiligi olan bu bi¢imsel oyunlarin

Tiirk Sykiiciiliigiine yeni kazanimlar saglayacag kolaylikla ngoriilebilir.*

Bir oykiicti olarak Cemal Sakar, oykiiniin diger tiirlere gore fazladan bir
oneminin olmadigini ve iki tiiriin de temelinde kurgu olmasi hasebiyle her ne kadar
romana yakin bir tiir olarak diisiiniilse de Oykiiniin, siire daha yakin oldugunu
sOylemektedir. Ciinkii siir ve Oykii hacimsel darliklari, her ikisinde de imgenin

merkezi bir yer tutmasi gibi sebeplerle benzesmektedir.'*

Ayrica romanlarin satig
miktarini1 g6z oniinde bulundurarak giiniimiiz toplumlari i¢in 6nde gelen tiiriiniin
roman oldugu kamisim dile getirir."*” Ona gore roman popiiler kiiltiire eklemlenebilir
ve okur ¢esitliligini yakalayabilecek kadar da tema zenginligi tasirken 6ykii, romana
gore daha seckinci bir tlirdiir. Eksiltili anlatim temeliyle olusturuldugu icin Gyki
romana gore popiiler kiiltiire eklemlenmesi daha zordur. Sakar, Oykiinlin siir ve
romana gore geng bir tlir olmasina ragmen hem nitelik hem de nicelik agisindan Tiirk
Oykiiciiliigiiniin geldigi noktayr oldukga i¢ agici g(irmektedir.l“'8 Siire kars1 bakisinda
ise 0ykii ve romani edebiyata; siiri ise sanata ait olarak gordiigiinii dile getirir. Pek
cok diisiiniir ve sanat¢r icin oldugu gibi, Sakar’a gore de siir sanatlarin anasidir.
Soyleyeceklerini uzatmadan kagida dokmeyi seven bir dykiicli olarak siirdeki dilin
dolaysiz, net, ar1 olmasi onu gergekten de romandan ¢ok siire yaklagtirmistir. Kivami

tutturuldugu miiddetge siirdeki ariligi ve dolaysizhigi ykiisiine tasidigina inanir. **

14 Mehmet Narls, Oykii Burcu, Istanbul, iz Yayncilik, 2016 s. 216.

15 Oktay Yivli, “Bir Deney Adamimin Oykiisii”, Hece Oykii Dergisi, S. 63, Haziran-Temmuz 2014 s.
179.

148 Mehmet Oztung, “Cemal Sakar’la S6ylesi” Tiirk Dili Dergisi, S. 751, Temmuz 2014, s. 76.

%7 Mehmet Fatih Cinoglu, “Cemal Sakar Soylesisi”, Keske Dergisi, S. 3, Ocak-Subat 2014, 23.

148 hitp://www.edebifikir.com/roportaj/cemal-sakarla-roportaj.html 11.06.2017

%9 Cemal Sakar, Dile Kolay, haz. Dilek Kartal, istanbul, iz Yaymcilik, 2017, s. 343.
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Sakar’in fikirsel ve sanatsal diinyasini olusturan kisiler arasinda Elmalil
Hamdi Yazir, ibn Teymiyye, Muhammed Esed, Sebiisteri, Terry Eagleton, Toshihiko
Izutsu, William Chittick, Jhon Berger, Nurdan Giirbilek, Zygmunt Bauman, René
Girard bulunurken bunun yaninda Hasan Aycin, Ramazan Dikmen, Yasar Kaplan,
Omer Lekesiz, gibi dostlarindan beslendigini bircok yerde dile getirir.  Tiirk
Oykiiciilerinden Memduh Sevket Esendal, Refik Halit Karay, Haldun Taner,
Kamuran Sipal, Tomris Uyar, Rasim Ozdendren, Mustafa Kutlu, Ramazan Dikmen,
Necip Tosun, Hiiseyin Su gibi kisileri Tiirk edebiyatindaki énemli dykiiciiler olarak
goriirken Bat1 edebiyatinda kanonlagmis yazarlara/eserlere karsi Sakar’in tutumu ise
biraz farklidir. Ulysses’e ruh ve dil diinyasi agisindan uzak oldugunu, Faulkner’in
zihni diinyasiyla gercek diinya arasindaki denkligi pek kuramadigini, Woolf’un dogal
olana uzakligini anlamadigini, Kafka’daki karanlik insan diisiincesinin yabancisi
oldugunu, Camus’un Yabanci’sina hep yabanci kaldigimni dile getirir. En begendigi
yazarlarin basinda da Italo Calvino’yu siralar ve Gogol, Puskin, Cehov, Hemingway

ile devam ettirir. **°

Postmodernizmin anlam c¢oklugunu kabul ederek anlamsizligi yaymasi,
gercegi oyun kavramiyla yok etmeye calismasi ve bunun sonucunda hakikat kaybinin
yasanmasi, 6znenin bencillige varacak denli 6n plana ¢ikmasi, sanatin tiiketim igin
var olmast ve daha bir¢ok sebep Sakar’in hayatinda ve edebiyatinda goriilmeyen
anlayis ve niteliklerdir. Bu sebeple onu postmodern anlayista bir yazar olarak
gormek miimkiin  degildir. Bunun yaninda bigim olarak da gelenekten
yararlanmayisinin sebebi olarak “Geleneksel ifade bi¢imlerinin, yasanan deneyimleri
ve kavrayig1 aktarabilmesi olanaksizdi.”™" diyen Sakar’i geleneksel bir yazar olarak
da gérmek miimkiin degildir. Yukarida da bahsettigimiz gibi o, dykiilerini yazarken
tematik agidan gelenegin damarindan beslenirken bicimsel olarak da modern ve
postmodern tekniklerinden yararlanmistir. Gerek tema agisindan gerekse de teknik
acidan siirekli bir yenileme icinde olan bir dykiiciidiir. Inancinm1 her seyden &nde
goren Sakar, bunu hayatiyla smirli tutmayip Oykiilerini olustururken de bu

hassasiyetle yola c¢ikmistir. Sakar, yukarida da ifade ettigimiz gibi Oykiiniin

130 Asim Oz, “Cemal Sakar ile Soylesi”, Umran Dergisi, S. 84, Aralik 2009, s. 184.
131 Cemal Sakar, Edebiyatin Sir¢a Kulesi, Istanbul, Okur Kitapligi Yayinlari, 2011, s. 64
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romandan ¢ok siire yakin oldugunu diisiiniir. Eserlerini inceledigimizde ise goriisiinii
destekleyecek sekilde Oykiilerinde sikga siirsel ifadelere yer verdigini gérmekteyiz.
Yazarin, konular1 olay orgiisiine dayal1 bir sekilde vermek yerine sectigi bir imge
veya metafor iizerinden anlatma yonii agir basmaktadir. Saf sanat anlayisina karsi
cikip kaleme aldign her oOykiisiinde gerek bireysel arayislara gerek ise Islam
Cografyasimna dair gercekleri kesitler halinde ideolojik bir tutumla okuyuculara
sunmaktadir. Kisacast sectigi teknikleri de konulari da kendine iislubuna has bir
sekilde kullanan Sakar, 6zgiin bir Oykiicii olarak edebiyat diinyasinda yerini
almaktadir. Meramin1 anlatmak icin Oykiiyle siirli kalmayan sanat¢i, Oykiiniin
yetmedigi yerde denemeleriyle de edebiyat, kiiltiir, sanat, din ve toplum
meseleleriyle ilgili konular1 da incelemeye alir. Bu denemeleri dikkatle
okudugumuzda sanatginin diinya goriisii ve hayata karsi tutumunun, sanat ve

edebiyat anlayisiyla ortiistiiglinii tespit etmek miimkiindiir.
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IKINCI BOLUM
2. CEMAL SAKAR’IN OYKULERINDE TEMA

2.1. BIREY VE SORUNLARI

2.1.1. Yol, Yolculuk ve Gitme Eylemi

Yol ve yolculuk, mitlerden destanlara, kissalardan mesnevilere, hikdyelerden
romanlara, siirlere kadar edebiyat tarihinin diinlinden bugiiniine degin siklikla
basvurulan temalardan biri olmustur. Kullanilan yolculuk temasi hem fiziksel hem de
ruhsal anlamda anlatilagelmis olabilmektedir. Bir yere ulagmak, hakikati bulmak,
kagcmak veya uzaklasmak adina yapilan yolculuklar hem eski edebiyatimizda hem
Bati diinyasinda hem de modern Tiirk edebiyatinda goriilmektedir. Dogu’da
yolculugun ana etkeni “arayis” iken Bati’da daha c¢ok “bulus, ylizlesme veya

»152 fslam edebiyatinda Hz. Muhammed’in Mira¢ olaymi temel alan

kagmadir.
yolculuk temas: hakikati bulma, insan-1 kdmil olma amaciyla yapilan maddi veya
ruhi bir eylemdir. Tasavvufla zenginlesen yol ve yolculuk kavramlari, Allah’in var
etme iradesine kadar gotiiriilirken bu anlayisa goére dogum da olim de bir
yolculuktur. Mutasavviflara gore hayat, Allah’a dogru giden bir yolculuktur. Bu

sebeple seyr i siiluk adini verdikleri yolculugun ilk amaci 6nce kendini tanimaktir.

Yolculuk: insan varliga dogdugundan bugiine daha 6ncekinin yiiridigi ve
‘kendinde’ tamamladigi, sonra geleninse ilk kez tecriibe ediyor zanniyla yine kendini

N1

bulmak adia devam ettirdigi “seyr ii siiluk”iin (manevi egitim yolculugu) adidir.™

Yasanilan bu seyr U sliluk somut bir seyahat olabilecegi gibi maddeden
manaya, manadan maddeye ya da tamamen mana diizleminde gerceklesebilmektedir.

Batida inisiyasyon dedikleri seyr i siilukte “Seyr-i ilallah (O’na dogru seyir), Seyr-i

152 Serife Yalginkaya, “Yol Metaforu ve Klasik Tiirk Edebiyatinda Arayis Yolculuklar1”, Tiirk Dili ve

Edebiyat1 Arastirmalar Dergisi, S. 13, Ocak 2007, s. 44.

153 Nazire Erbay-Eren Ozbek, “Mistik ve Metafizik Baglamda Bir Yolculuk Uglemesi: Hiisn i Ask —
Hacimnin Yolu — Simyac1”, Turkish Studies — International Periodical fort he Languages,
Literature and History of Turkish or Turkic- Wolume 8/1 Winter 2013, s. 1373.
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fillah (Allah’ta seyir), Seyr-i anillah (O’nunla olmak)” olmak f{izere ii¢ ¢esit

yolculuktan s6z edilir.®**

Islami i¢ yolculuk elbette yalnizca batini bilgiyi elde etme gabasiyla sinirly
degildir. Var olduguna inanilan bu batini bilgi Islam sifi ve filozoflar tarafindan
nefsi tezkiye etme ve ebedi hikmeti (el-hikmetu’l halidiyye) elde etme yolunda

aranmistir. 1

Batin1 bilgiye sahip olma cabalari ile yapilan yolculuklar ge¢misten bu yana
edebiyata konu olmustur. Hay b. Yakzan, Mantiku’t-Tayr, Risaletu-Tayr, Mesnevi,
Sthhat u Maraz, Leyla ii Mecnun, Hiisn-ii Ask gibi eserlerin yaninda Siihreverdi’nin
“Kizil Akil”, “Cebrail’in Kanat Sesi”, “Simurgun Ishig1”, “Bati1 Siirgiinii” hikayeleri
manen yasanan sembolik yolculuklarin somut karsiligina dair edebi ornekler
sunmaktadir. Boylelikle Dogu’daki yol ve yolculuk hem mistik hem de sembolik bir

hal i¢inde verilir.

Felsefi acidan baktigimizda yolculuk “kok metafor” olarak goriiliip
“hakikatin pesinde, hakikati bilmek i¢in ¢abalayarak, arayarak yolda olmak yahut

anin kemal ve huzurunu bulmaktir” seklinde diisiiniih'ir.l‘r’6

Modern edebiyat donemine gelindiginde yol, yolculuk ve gitme egilimi
gegmisten gelen tasavvufi bir arayis olarak kullanildigi gibi farkli anlamlar da
igcermeye baslamistir. Yasanilan siyasi ve sosyal olaylar sonrasi insanlarin bu zamana
kadar inandiklar1 dogrularin zedelenmesi hatta yok olmasi, bireyin “ben’ine
yonelmesi, varolugsal problemler yasamasi, yeni bir ¢ikis noktast bulma c¢abasi gibi
sonuglar dogurmustur. Yikimlar, savaslar, darbeler, ekonomik bunalimlar, iskenceler
sonrasi birey artik bulundugu ortamdan huzursuzdur ve bunun sonucunda bulundugu
yerden gitme istegiyle yanip tutusmaktadir. Eskiden, var olan temeller {izerine bir
hakikati bulma yolculugu durumu s6z konusuyken artik yikilmis dogrularin
tizerinden gercegi bulma yoluna evrilmistir. Eskilerdeki mistik i¢sel yolculuk yerini,

“ben”ini sorgulamak amaciyla ¢ikilan yolculuga birakir. Diger bir fark ise klasik

1 Mahmud Erol Kilig, Tasavvufa Giris, istanbul, Sufi Kitap, 2012, s. 14.

15 Muharrem Yildiz, M. Mekin Megin, “Dinlerde I¢ Yolculuklar Riyazetin Kokenine Dair”, Tarih
Okulu Dergisi, S. XVII, Mart 2014, s. 240.

1% jbrahim Hakki Aydin, “Bir Felsefi Metafor ‘Yolda Olmak’”, Din Bilimleri Akademik Arastirma
Derqgisi, VI. Cilt, S. 4, 2006, s. 14.
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donemdeki eserlerde maddi veya manevi yolculuk, amaca ulasma adina yapilir ve
sonu¢ alinirken modern donemlerdeki eserlere bakildiginda kimi zaman gayesizce
c¢ikilan yolculuklar tamamlanmaz, bir sonuca varilmaz veya boslukta kalir. insanin
seriivenini ifade eden yol, yolculuk temasim1 yukarida saydigimiz amaglar
dogrultusunda kullanan sanatgilara drnek verecek olursak Orhan Pamuk’un Beyaz
Kale ve Kara Kitap, Rasim Ozdenéren’in Kuyu, Orhan Veli Kanik’m Yol Tiirkiileri
ve Yolculuk, Alev Alatli’nin Riiya ve Kabus, Oguz Atay’in Tutunamayanlar, Metin

Kagan’in Findik Sekiz gibi eserlerini sayabiliriz.

Bu temay1 en sik kullanan sanat¢ilardan biri de Cemal Sakar’dir. Bir taraftan
eski giinlerden kalan sosyalist ruh, daha sonralar1 yeni yeni igine girdigi Islam dini
ile tanigma, kisacasi iman ve inang¢ serliveninin verdigi yolculuk, diger taraftan da
bunlarin disinda kalan yasadigi ruhsal yolculugun yansimasiyla ile uzunca bir dénem
yol, yolculuk ve gitme eylemi temalarindan vazgegemez. Bunun sebebine dair Sakar

yaptig1 bir roportajda sdyle bir agiklamada bulunur:

’Kendini bilen Rabbini bilir.” Tiim edimler Rabbi bilmeye yoneliktir. Rabbi
bilmenin yolu da kendini bilmekten geger. Mademki insan ziibde-i alem’dir, o zaman
bize diisen kendimize yonelmektir. (...) Insan hep kendinden yola ¢ikip yine
kendisinde son bulan bitimsiz yolculuklara ¢ikmalidir. Her yeni yolculukta yeni bir
yordam edinecektir. Her yolculuktan sonra dondiigii kendisi artik bir bagkasidir. Bir
bagkasidir, ¢linkii yeni bir kapidan igeriye girmistir. (...) Her yolculuk Mutlak’a

dogru atilmis bir adim, her doniis Mutlak’a dogru yeni bir merhaledir.*’

Ik 6ykii kitab1 olan Gidenler Gidenler’in ayn1 ada sahip dykiisii bu yolculugu
baslatan Oykiidiir. Geleneksel hayat1 yasatmaya c¢alisan bir mahalledeki abi karakteri
artik bu diinyaya uyum saglayamaz, ait olmadigini hisseder ve burayi terk etmek
ister. Yeni bir hayat, modern, liiks, satafatl bir diinya varken yasadig1 yerde kalmak
ona agir gelir. Ona gore boyle bir hayat yeni bir glizellige kars1 kendini kapatmak ve
zorlamadan 6te bir sey degildir. Kardes karakteri ise bu gergegi yillar sonra annesinin
Olimiinden sonra kabullenir. Kardes i¢in annesinin Oliimiiyle yasadiklari yerin

giizellikleri, degeri, anlam1 son bulmustur. Boylece artik bu mahalle “eski hayatlara

137 Cemal Sakar, Dile Kolay, haz. Dilek Kartal, Istanbul, iz Yaymcilik, 2017, s. 214.
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ait ne varsa tiimii ¢irkindi, yalandi. Gelenekleri siirdiirmeye ¢alismalar, zorlamalar...
Yalan... ¢irkin.. giizelligini yitirmisti: ne zaman ki apartmanlar yapildi, asfaltlar
dokiildii, bu hayat da giizelligini orada noktaladi.”**® Bu yiizden artik o da abisinin
yolundan gidip yeni bir hayata yolculuk acar. Oykii isminin ikilemeden olusmas,

gitme eyleminin siirekliligine isarettir.

“Ora Ozlemleri” &ykiisinde baba karakteri gitmeyi istemektedir ¢iinkii
diisledigi o aski ancak gidince bulacaktir. O yerler “mutluluk, sevgi ve sevingten
baska hicbir duygunun barmmadigi, etrafi giizelliklerle, inceliklerle ¢evrili”dir.**®
Giderse eger, bugiin onun yasadigi bogucu hayatin sadece giizel anilar1 hatirda
kalacaktir. Kalirsa etrafindakilere ancak zarar verecegine kendini inandirir ve
sonunda oraya dogru yolculuga ¢ikar. Cocuk karakteri ise dnce annesinin Olimdii,
sonra da babasmin gidisiyle yalniz kalir. Bu tek baginalik sonucunda o da gitmeyi
ister fakat buna bir tiirlii cesaret edemez. I¢sel bir yolcuga ¢iktiginda ise oralara dair

diisiincesi pek i¢ agic1 olmaz:

Oralara gidildikten sonra, anlamini yitirmeyecek miydi? Ve biiylik agk
umutlari, bu yitmeyle birlikte yitmeyecek miydi? Mademki oralar da insani sikan ve
sinirlayan baglar vardi, o yerlerde de hi¢cbir zaman huzur ve mutluluk olmayacakti

ancak bir kdseye atilip kalmak; didinisiz, tepkisiz.'®

Bu yiizden de huzurun uzaklarda oldugunu diisiinmez fakat yakininda da
bulamaz. Her insanin 6zlemi farkli oldugu i¢in 6ykiide belirsiz bir kavram kullanilip

“ora” denmesiyle farkli 6zlemlere dikkat ¢ekildigi gortiilmektedir.

Bir sonraki Oykii olan “Bildik Diisbozumlari”nda karakter kentin
karmasasindan, aliskanliklarindan, tekdiizeliginden kacgip 1ssiz bir kasabaya
yerlesmistir. Necip Tosun’un dedigi gibi Sakar’in oyki karakterleri degismek ister

fakat bulundugu ortamda degisemeyecegi i¢in uzun yolculuklara gikar:*®*

158 Cemal Sakar, Gidenler Gidenler, 5. Baski, iz Yaymecilik, istanbul, 2014, s. 13.
1% Cemal Sakar, a.g.e.,s. 26.

180 Cemal Sakar, a.g.e., s. 33.

181 Necip Tosun, Oykiimiiziin Simir Taslar1, istanbul, Dedalus Kitap, 2016, s. 541.
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Kentin sinirlerimi bozan, bunaltan ortamindan; kitaplardan, bildik dost
meclislerinden; okula gidip gelmelerden, evde bir cay bir sigara igmelerden; her

gecen giin biraz daha uzlastigim hayattan kurtulmaliydim. '*

Kent, insan1 hapseden, yutan bir dizgeden ibarettir ve siradan eylemler dahi o
dizgenin icinde olma anlam tasir. Oykii kisisi ise bu diizenin bir parcas1 olmaktan
hi¢ memnun degildir. I¢inde bulundugu ortamda o dizgenin disina ¢ikmak, ortama
kars1 koymak miimkiin olmadigi i¢in yapilacak tek sey oradan gitmektir. Plansiz
programsiz gittigi 1ss1z kasabada ise kendisiyle hicbir ortak yani bulunmayan kasaba
insanlarindan uzak durmustur. Ciinkii “onlar mutlu insanlardir”, kendini o mutlu
diinyadan 1rak gordiigli i¢in o insanlari da rahatsiz etmek, onlarin mutluluklarini
kirletmek istemez.'®® Geldigi bu yerde, kitap okuma, esya alma eylemleri dizgeye ait
oldugu i¢in onlardan da vazgecer. Hayatinin hep bdyle gidecegine inandig1 bir giin,
ayni sebeplerle kasabaya gelen bir kizla tanistiktan sonra Oykii kisisinin igini
beklenmedik bir diisiince kaplar. Nefret ettigi kent, kizin oraya geri donmesiyle onu
adeta geri cagirmaktadir. Kizin gitmesiyle kentin giiriiltiisiinli, bunaltan ortamini
0zlemeye baglamistir. Fakat her ne kadar onunla kente yeni bir baslangi¢c yapmak

istese de buna cesaret edemez.

“Nostalji” dykiisiinde gitme sebebi bu kez ideolojiktir. Karakter “beynimde
catisip duran deger yargilari, dogru bildiklerim, yanlislarim sanki bu sokaga girer
girmez ¢ok gerilerde kaldilar” diye diislindiigii i¢in evini terk etmek zorunda kalir.**
Artik belli bir gruba aittir ve orada kaldig: siirece ya ailesi onu anlamayacak ya da
onun verdigi savasa engel olacaklardir. Ancak gitmek bir ¢6ziim olmaz. Diisledigi

yasami elde edemez. Elindekileri yitirip hayal kirikliklari ile geri doner:

Yeniden yasamak istemiyorum o uzun yalnizliklarimi, eskisi gibi hep bir
arada ayni neseyi, ayni hiiznii paylasmak istiyorum, bu son duragim olsun istiyorum.
Koskocaman filkenin bir semtine sikismis yasamlarin, oriimcek aglarinin altinda

kalmus udlardan yayilan o ince hiizniin, ince sizin son temsilcisi olmak istiyorum. '*°

182 Cemal Sakar, a.g.e., s. 44.
183 Cemal Sakar, a.g.e., s. 44.
164 Cemal Sakar, a.g.e., s. 49
185 Cemal Sakar, a.g.e., s. 49
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Umut besleyerek dondiigii evinde ise artik hicbir sey aymi degildir. Once
babasi, sonra annesi gogiip gitmistir. Dis diinyadan korunduklari o konak dahi artik
onlarin degildir. Gegmis sadece bir nostaljiden ibarettir. Boylece hem ideallerini hem
de ailesini yitirmis biri olarak gitmenin kayiplarmi yasar. “Oren-84”te de aym
sekilde karakter, ideolojik bir sebeple kasabasini terk edip kente go¢ etmistir. Ciinkii
kasabasindaki insanlarla bir bag1 yoktur. Kalirsa islevsiz, kiiskiin bir hayati siirdiiriip

tukenecektir.

Kahvedeki arkadaglarinin yanindan her ayrildiginda onlar “Sen git, yine Dos
Passos’una dal™'®® derler. Burada bahsedilen kisi olan Passos, 1896-1970 yillari
arasimda yasayan Amerikali bir yazardir. Katildig1 Ikinci Diinya Savasi’ndan sonra
biiyiik bir degisim yasamistir. Oncesinde insanlarin yasadiklar fakirligi, adaletsizligi,
zuliimleri gormezken gecirdigi degisimle var olan diizeni degistirmek adma Olene
kadar bu konulara yonelik eserler birakmaya devam etmistir. Bu sebeple oykii
karakteri, Passos ile 6zdeslestirilir. Ayrica Sartre’a gore anlatma sanatini bulan kisi,

Passos’tur. Sakar’in bdyle bir sanat¢iyr dykiisiinde yad etmesi de manidardir.

Oykii kisisi yillar sonra geri dondiigiinde ise eskiden var olan evlerin yikilip
yerini apartmanlarin almasindan dolayr o eski evlerin ne kadar giizel olduklarinin
ayrimina varir. Gegmis sadece “naftalin kokusu” {izerinden hatirlanir. Ancak bir
yerde uzun siire kalmak alismaktir. Aligmak ise “giizelligi ya da cirkinligi” ayirt
edemez duruma gelmektir. Bu yiizden de Oykii kisisi sonu olmayan yolculuklara

tekrar yelken acar.

“Dagilan Seyler”, lniversite egitimi i¢in kasabadan sehre gelen gencin
Oykiistidiir. Sehre gelmeden orada nasil yasayacagina dair kendince bir plani vardir.
Sessiz sedasiz, acilardan uzak, tek basina bir yasam siirecek ve geriye donanmis bir
sekilde donecegine inanir. Lakin bir giin durakta gordiigii bir kiz tiim planlarini alt

ust eder:

Hayata ilismeden, bulasmadan yasamak onu bitimsiz acilarin kucagina

diistirmekten koruyacakti. Ama:

186 Cemal Sakar, a.g.e., s. 57
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Her firsatta o duraga gitti.
Kiz hep oradaydi.
Cok giizel bir kizdi. Yasam.. donup kalsa damarlarinda dolasip duran.*®’

Artik onun i¢in yasam duraktan ibaret olur. Annesinin gitmeden once ona gol
betimini nakislarla isledigi torba, onun bembeyaz ge¢misini simgelerken kasabadaki
tertemiz hayat ge¢miste kalir. Sehre hapsolmustur. Oykiiniin ismi ise umutlarin,

hedeflerin, hayallerin, kendiligin yani bir¢ok seyin dagilmasina dikkat ¢cekmektedir.

“Yapistirmalar” adli 6ykiide sehir yine bilindik bir dizgedir ve bu dizgenin
kirilmasi1 gerekir. Bulundugu yerde siirler tiikenmis, caylar, yataklar, kaldirimlar,
kisacasi yasanilan her sey daha once bir¢ok farkli beden tarafindan yasanilmistir.
Simdi yasanilan ise eksilmeden baska bir sey degildir. Boylesi bir karanligin iginde
nefes almak imkénsizdir. Bu yiizden de yasamak sadece gitmekle 6zdeslesmistir.
Ancak yeni bir yer, yeni bicimler, yeni diller, yeni diisler, yeni yalmzliklar
getirecektir:

Bilmedigim yerlerde, bildik kaliplart kiracaktim. Yalnizlik, yabancilik,

dilimi degistirecek ve yeni diisler edinip onlarla yasayacaktim. '

“Yolcu, yola diisen ve aslindan haberdar olan kisidir*'®® der Sebiisteri. “Sir”
adli oykiide de karakter, aslina donmek, duvarlarini yikmak, sirra erismek adim
bilmedigi bir kentin, bilmedigi bir tekkesinde kirk giin ¢ile cekmek adina yolculuga
cikar. “Yalnizlig1 yasama bigimi haline getirmis™* " biri olarak kentli insan olmaktan
cok uzaktir. Kendi sirrini fas etmeden diistiigli yolda tekkeye girdigi an, tiim
yasanmigliklar kirli bir leke olarak tekkenin disinda kalir.

Gecmis ¢aglarda insanlar bir dergaha varmak, ilim, irfan 6grenmek, hakikate
ulasmak veya da bir miirsid bulma umuduyla daglari, ovalarn, ¢olleri asar
kilometrelerce yol kat ederlermis. Sakar, dykiideki karakterin ¢iktig1 bu yolu “nice

ormanlardan, nice ¢6llerden, bir karinca sirtinda kirk giin kirk gece yol kat ederek”

187 Cemal Sakar, a.g.e.,s. 74.
188 Cemal Sakar, a.g.e., s.79.
199 Omer Lekesiz, a.g.e., s. 460.
170 Cemal Sakar, a.g.e., s. 8.
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diye tasvir ederken tasavvuf tarihine de dokunur ve dyle ki bu mekan sadece bugiine
ait degil “Binlerce yil dncesini: sdzden onceki sesi, sesten onceki siiklitu ve binlerce
yil sonrasini; siiklittan sonraki sesi, sesten sonraki sozili, sozden sonraki olaylarl”171

da kapsamaktadir.

“Sir” Oykiisiiniin devami niteliginde olan “Sirdas” tasavvufi dgelerle oriili
bir oykiidiir. Tasavvufa gore yol kilavuzsuz bulunmaz. Kuddiisi Baba “seyr ii siiliik
yoluna ¢ikmak isteyen kimse, kendisine bir miirsid bulacak™? der. Birgok

17 . .
»173 6z ile bu

mutasavvifin kabul ettigi “Seyhi olmayan kimsenin seyhi seytandir
yola girmis insanlar kendilerine rehber aramislardir. Bu oykiide de karakter, bir
miirid aday1 olarak miirsidini bulma amaciyla ¢iktig1 yolda adresteki dergaha girer.
Orada onu, tekkenin meydancist karsilar. O kisi ise bir miirsitten el alip icazet
alamamustir. Oykii kisisi ilk basta giydigi elbiselerin dahi ona yabanci gelmesinden
sonra mirsidine ¢ikacagi giinii beklerken piser, olgunlasir. Artik o ana hazirdir.

Tekke meydancist bunun farkina vardiginda ise karsisina g¢ikaracagi bir seyhin

olmadigindan bahsedip orada bulunmanin getirdigi yiiklerden bahseder:

Yillardir kurmaya, korumaya calistigimiz sirca kosklerimizi, beyaz
evlerimizi yabancilarin yikmasina izin vermeyelim. Yiiklendigimiz bu emaneti,
yiikleyebilecegimiz insanlar yok artik. Tasiyip durdugumuz mazimizi, soyagacimizi,
zincirlerimizi ileteceg§imiz yarinimiz yok artik. Yasadigimiz bu mekani ve zamani
koynumuza alip iki suskun sirdas gibi saklayip korumaliyiz, hi¢ kimse ona el
uzatmamali. O yeryliziiniin son sirr1 olmali, bizlerle birlikte sir olmali, bizler sir

174
olmaliyiz.

“Terci-hane’de ise Oyki kisisi, korunak bulma umuduyla “artik namaz
kilinmayan, ders c¢alisilmayan odalardaki rahlelerde kalakalmis elyazmalarina

- 175
baglanarak”

yasamayl Ogrenmek igin bdylesi bir camiye gider. Geride
biraktiklarina dair i¢inde hiiziin tasimamaktadir. O, alemleri tanima adina esyalari

tanimaktan vazgecmistir. “Yolculuk™ oykiisii de bir dnceki dykiideki arayisin izlerini

171 Cemal Sakar, Yol Diisleri, 4. Baski, iz Yaymcilik, Istanbul, 2014, s. 12.

12 \ahmud Erol Kilig, Tasavvufa Giris, Istanbul, Sufi Kitap, 2012, s. 133.

1% Omer Ziyauddin Dagistani, Tasavvuf ve Tarikatlarla ilgili Fetvalar, istanbul, Seha Nesriyat, 3.
Baski, 1992, s. 4.

1% Cemal Sakar, a.g.e., s. 23-24.

15 Cemal Sakar, a.g.e., s. 33.

70



tasir. “Uretken yalnizligi pesinde” esyanin, mekanin ve zamanin olmadig: yerlere
gitmek ister.”® Nereye giderse gitsin ruhunu da gétiirdiigii i¢in yolculuk basladigi

yerde sona erer.

“Bir seyin kendini kendisi vasitasiyla gormesi, ayna gibi baska bir seyde
gérmesine benzemez.”*"" Adeta [bn Arabi’nin bu sozii iizerine yazilmis olan “Ayna”
Oykiisii de kisinin hem kendinden kagis1 hem kendiyle yilizlesmesi hem de ayrinti
olarak gordiigii o gergegi bulmak adina daha Once defalarca gittigi bir kasabaya
dogru tekrar yolculuk yapmasint konu alir. Aynanin karsisindaki goriintiiyli
yansitmasi i¢in arkasina siiriilen “sir’ra ihtiyaci vardir. Bu sir olmazsa aynanin islevi
de olmaz. Insan da igindekilerini gdrebilmesi igin sirra, yani kendini bilmeye
muhtagtir. Fakat kisi ancak kendi ve nefsiyle arasina hicbir sey girmeden kendini
gorebilir. Bu ylizden de Oykii kisisi, kendisiyle nefsi arasina giren aynayr dahi

ortadan kaldirarak kendine ulasir, kendine dokunur.

“Atlas” Oykiisiinde karakter, yeni bir kent bulmak adina ¢dle dogru bir
yolculuk baslatir. Bir siire sonra ¢oldeki bu yerin, hayalinde iiretmeye calistig
kentin, aslinda yillarca deneyimledigi yerler oldugunu fark eder. Ciinkii bugiin
yasanilan yeri anlamak icin o yerin tarihini de bilmek gerekir. Oykii kisisi, bunun
ayrimina varinca da artik ¢olden hareketle yasadigi kenti bigimlendirecektir. Zira
kent insani, insan da kenti olusturur. Ama hepsinden 6nce kenti, gecmisiyle bilmesi,
kabullenmesi gerekir. Bildiginde ise artik bu kentteki insanlarin yiizlerinin Kur’an ile

aydinlandigin1 ve bu aydinligin da tiim sehri karanliktan kurtardigini goriir.

“Riiya” Oykiisiinde oykii kisisi hac vazifesini yapmak adina kervana katilmak
ister. Oykiide hayal ve gerceklik i¢ ice gegirilerek verilmistir. Bu yolculuk daha ¢ok
gercekiistii ve mistik bir deneyim halidir. Yaganan bu deneyim ise riiya araciliiyla

okuyucuya sunulmaktadir.

Bu zamana kadarki bircok oOykii karakterleri kafalarindaki sorulara cevap

A2

bulmak adina yola diismiislerdir. “Sergerdan” da bu oykiilerden biridir. Oykii

176 Cemal Sakar, a.g.e.,s. 42.
1 Muhyiddin Ibnii’l-Arabi, Fuséisu’l-Hikem, Serhli ¢cev. Ekrem Demirli, Istanbul, Kabalc1 Yaymevi,
2006, s. 25.
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kisisinin siirekli olarak gordugii bir riiyaya ait cevaplart bulmak adma bir kasaba
esnafin1 ziyaret etmesi konu edilir. Ne var ki ne riiyanin igerigi ne de cevaplar
Oykiide yer bulmaz ¢iinkii 6nemli olan sorularla yolda olmaktir. Avare anlamina

gelen “sergerdan™'’®

, Oykli kisisinin bu yol ugruna avareye donmesine de
gondermedir. Dikkat ¢eken baska bir husus ise sadece ziyaret edecegi kisinin dini
biitlin bir insan olacagini sanirken biitlin esnafin ayni sekilde hassas oldugunu

goriince sasirmaktan kendini alamamasidir.

Sakar’in dordiincii kitab1 olan Pencere’nin birinci boliimiindeki “Pencere”
adli oykiide daha Once eserler boliimiinde bahsettigimiz gibi bir durum, ¢cogul bakis
acistyla birden fazla verilmistir. Ev sahibi, egitimini biiylik sehirde tamamlamis,
dostlartyla diinyay1 degistirmek adina yazilar, dergiler ¢ikarmis biridir. Babasinin
islerini dilizeltmek igin kasabaya gelmis bir siire sonra islerini buradan da
yiiriitebilecegine kanaat getirerek dostlarinin yanina donmemistir. Gegirdigi bir kaza
sonrast yiirlime yetisini kaybettikten sonra ise yasadigi kasabaya sikisip kalmis,
arkadaslarinin yolladig1 fotograflardan imgeler olusturarak bir seyler yazmaya
calismistir. Zaman gectikge onu bu kasabada hayata baglayan tek sey fotograflara
bakarak uzun yolculuklara ¢ikmasi olur. Onu ziyarete gelen misafir ise siirekli
yolculuklar yapan ve yaptigi yolculuklarla ilgili yazilarin1 yayimlayan birisidir.
Yolculuk ikisi agisindan da farkli manalar igermektedir. Misafire gore yolculuk vakit
kaybidir. “Ama yollarda, otel odalarinda olmuyor. Korkuyorum: ¢ok da omriimiiz
kalmad: bu diinyada” diyerek yazacaklarimi yetistirmek icin sessiz sakin tipki
arkadasminki gibi bir hayat ister.!’® Misafire gore asil seyahat yiirekteyken ev sahibi
“Bu kasabadan bakinca hi¢bir sey goriinmiiyor. Sadece okumakla ylirek
beslenmiyor... Senin yolladigin fotograflar, benim i¢in diinyaya ac¢ilan birer pencere
oldu.” diyerek durumun hi¢ de goriindiigi gibi olmadigim belirtir."® O,

yasayamadigi yolculuklarin pigmanliklarini her daim hisseder:

Keske arkadasinin yerinde olsaydi, her daim bir bagka iilkeye, bir baska

sehre gidebilseydi. Her yeni yerde, yeni goriintiilerle muhayyilesi zenginlesecek, dili

18 Mehmet Kanar, Osmanh Tiirkgesi Sozliigii, Istanbul, Say Yaymlar1, 2007, s. 399.
19 Cemal Sakar, Pencere, 3. Baski, iz Yaymcilik, istanbul, 2014, s. 16.
180 Cemal Sakar, a.g.e., s. 13.
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degisecekti. Ancak boyle bir dille kendini ifade edebilecek metinler ortaya

koyabilirdi. Simdiye kaginci kitabi yayinlanmis olurdu acaba.™

“Otac1”da Balikesir’in bir kasabasinda doktorluk yapan karakterin riiyasinda
Kizilkegili’ye dogru yaptigi bir dag yolculugu anlatilir. Doktorun, hastalara sifa
olsun diye ot toplamak amaciyla ¢iktig1 bu yolculugun asil amaci ise kendisinden
kagmaktir. Dindar bir karakter olan doktorun yolculugu esnasinda yaninda
bulundurdugu Ibn Kayyim’in Tibbu’n-Nebi eserinde karsilastigi Fatihatu’l-Kitab
fasli olan “Alemlerin Rabbine dogru yola ¢ikmis kimselerin konaklarmdan hicbir
konak yoktur ki, onun basi ve sonu Fatiha’da bulunmasin” yorumu fazlasiyla ilgisini
ceker. Her giin defalarca okudugu Fatiha Suresi’ni Kayyim’in bakisiyla gérememesi

doktorun yolculuguna da bir gondermedir.

Yazarin, gercekiistii bir kurguyla anlattigi Oykiide doktor, daga varmadan
Once arabasini yasli bir adama birakir fakat dondiigiinde adamin on yil 6nce vefat
ettigini Ogrenir. Burada zamanin kayboldugunu ise “Higbir yerde degilim”182
sozleriyle anlamaktayiz. Oykiiniin devaminda ise ashinda o yolculugun

gergeklesmedigi sadece bir riiya oldugu ortaya cikar.

Minimal Oykiilerden olusan Hikdydt kitabinin “Yolcu” dykiisiinde de manevi
bir yolculuk fiziki bir yolculukla anlatilir. Isaret levhalarinin olmadigi yon
duygusunu kaybetmis adamin “benim igin ferahlik ancak geldigim yerdedir”

diistincesiyle geldigi yeri yani riz-i mahseri aramak adina yolculuk yaptigini anlariz.

“Menzil” adli minimal Gykiisii ise bir kagisin, yalniz kalisin Oykiisiidiir.
“Yolculuk, varmaktan giizeldir bazen”® diisiincesiyle baskisi, iki haftaligina da olsa

yiiklerinden kurtulmak i¢in her seyi geride birakarak yola diiser.

“Dontis” 1simli minimal dykiide biiyiik oglan yolculugundan yenik bir sekilde
baba evine geri doner. Belli ki aradigini bulamamuistir. Ancak bu yolculuk, kardesinin
“Abi, baba ocagindan gidecegim, artik bu eve sigamiyorum” demesiyle evin kiiciik

oglu tarafindan devam edecektir.

18! Cemal Sakar, a.g.e.,s. 68.
182 Cemal Sakar, a.g.e.,s. 88.
183 Cemal Sakar, Hikayat, iz Yayncilik, istanbul, 2013, s. 61.

73



Sular Tutustugunda eserindeki “Zindan” adli 6ykiide yolculuk baslanamaz
clinkli Oykii kisisi stirekli olarak gitmek ister fakat her terminale gittiginde cesaret
edemeyip evine geri doner. Yine bir denemesinde bilet kuyrugu esnasinda uyuyakalir
ve istedigi yolculugu riiyasinda gerceklestirir. Uyandigi zaman ise yine cesaret
edemez ve tekrar eve doner. Ev ise onun i¢in bir zindandan ibarettir. “Zindanindan
disartya ne zaman ¢ikmaya ¢alissa; ¢iksa, bir kus olup havalansa ya da diisse yollara,
nefesi mi yetrniyordu?”184 Bu zindandan ¢ikip 6zgiirliigiinii ancak baska yerlerde,
baska insanlarla hikayelerini paylasarak elde edecektir. Oykii kisisinde gidememenin
sancisi, terk edemedigi seyler vardir fakat onlarin ne oldugu belirsizdir ve “terk

edemedikleri hep sirtinda yiik olarak™ durur.'®

“Biitlin bu diismelerimizi, siirgmelerimizi ve tovbeyle ayaga kalkma
tesebbiislerimizi en 1iyi anlatabildigim bir imge oldugu i¢in yolculuktan
Vazge<;emiyomm”186 diyen Sakar’in, ge¢irdigi degisimler ve insanligin yasamdan
doguma olan siirecin yolculuktan ibaret olmasi sebebiyle bu temayir Oykiilerinde
yogun bir sekilde kullandigini gérmekteyiz. Sakar’in 6zellikle Miirekkep kitabina
kadarki 6ykii hayatinda yolculugun distan ige dogru, sonrasinda ise igten disa dogru

gerceklestigini belirtmekte fayda var.'®’

2.1.2. i¢sel Sorgulama ve Arayis

Insanoglu tarih boyunca ben kimim, nereden geldim, nereye gidecegim,
gorevim ne, vs. gibi sorularla mesgul olmustur. Kisi her zaman yasadigi toplumu,
diinyay1, gecmisi biitlin yonleriyle tanima ve bilme iste§inde olmus ve hayati
sorgulamistir. “Insanm tarihi, &liimsiiz benligini, ruhunu kavrama arzusuyla

bilinmeze yaptig1 yolculugun tarihidir.”**® Anlam arayis1 insanin dogasinda vardir ve

184 Cemal Sakar, Sular Tutustugunda, iz Yaymcilik, istanbul, 2015, s. 76.

18 Cemal Sakar, a.g.e., s. 77.

186 Cemal Sakar, Dile Kolay, haz. Dilek Kartal, istanbul, iz Yaymcilik, 2017, s. 144.

%7 Y1lmaz Dascioglu, M. Mustafa Oriicii, “Cemal Sakar’m Oykiilerinde “Ben”in Toplumla
Catismasindan Cagm Tanikligina Doniisiim Siireci”, Bartin Universitesi Uluslararas: Edebiyat ve
Toplum Sempozyumu Bildiriler Kitaba, 1. Cilt, 28-30 Nisan 2016, s. 117.

188 Radindranth Tagore, Sadhana-Yasamun Kavramsi, cev. ibrahim Sener, Cigdem Ondem, iz
Diisiim Yaymlar1, Istanbul, 2000, s. 29.

74



bu bir ihtiyagtir. Aristoteles, “Biitiin insanlar dogal olarak bilmek isterler.” der.’® Bu
ihtiyac1 karsilamak i¢in insan din, felsefe, sanat gibi yollara basvurmaktadir.
Tolstoy’a gore insanin diinyada iki ana tutumu vardir. Bunlardan biri yasamin
anlamini, kisisel mutlulukla olusturan sahsi tutum o&teki ise yasamin anlamin
Tanr’ya ibadette goren dindar tutumdur.'® Giiniimiiz insam modernizmin
gotiirdiikleriyle birlikte iclerini kaplayan anlamsizlik duygusundan
kurtulamamaktadir. Bu sebeple Tolstoy’un dedigi gibi insanlar ya bireysel
mutluluklarla ya da dine tutunarak bu anlamsizliktan kurtulmaya c¢alismislardir.
Ikisini de segmeyen kisi igin ise yoksunluk duygusuyla ortaya sonu intihara kadar
varabilen bunalim ¢ikmaktadir. Ciinkii insanin, zihinsel, sosyal ve duygusal olarak
mutlu ve huzurlu olabilmesi sadece yasama eklemledigi anlam kadar gerceklesebilir.
Fakat varolusculuk akimi sonrasi ortami kaplayan varolussal bunalimlar kimi
insanlarca bir yasam tarzi olusturmustur. Bu yonii segenlerin panoramasina dair

Nermi Uygur’un aciklamasi da bunun kanit1 olmaktadir:

Yasadigim bunalimla bazen lrpersem de hayatimin en degerli anlam ve
yonelim kaynagi benim i¢in bu yasadigim. Oyle ki bu yasadigimi yalniz kendime
degil, tamidigim tammadiZim herkese, gilicim yettigince, verimli kilmak
dilegindeydim. Pek ¢ok yasama 6gesini degerce, dnemce, anlamca degisik bir gozle
goriip gosterme giicii var bunalimin. Kutsal diye sarildigimiz nice seylerin maskesini

diisiirebilir bunalim."®*

Edebiyat tarihinde siklikla kullanilan arayis temine dair Nurullah Cetin
“Arayis Yolculugu Kalib1” olarak soyle bir tespitte bulunmustur:

(...) Bunun omurgas1 da dort temel unsurdan olusmaktadir. 1. Isteme: Bir
seyi isteme. Istenen sey sevgili, Allah, hazine veya baska bir nesne ve deger olabilir.
2. Ayrilis: Istenen seyi bulmak icin arayis yolculuguna cikis. 3. Miicadele: Bu

yolculuk esnasinda bazi engellerle, sikint1 ve zorluklarla karsilasma ve bunlar1 asmak

189 Aristoteles, Metafizik, ¢ev. Ahmet Arslan, Istanbul, Sosyal Yayinlar, 2. Baski, 1996, s. 75.

1901 ¢0 Nikolayevig Tolstoy, Din Nedir?, ¢ev. Murat Ciftkaya, istanbul, Kakniis Yaynlar1, 2016, s.
78.

91 Nermi Uygur, Bunalimdan Yasama Kiiltiirii, Istanbul, Ara Yaymcilik, 1989, s. 218.
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icin miicadele etme, smavlardan gecip basarma. 4. Bulus ve Doniis: Istenen seyin

bulunarak elde edilmesi ve geri doniis. Bazen istenen sey veya deger bulunamaz.*

Modernizm sonrasi bireyin gerek hayatin anlamina gerek de varolusuna dair
arayislar edebiyatimizda da biiyiik bir yer kaplamistir. Edebiyatta da hayatta oldugu
gibi kimi eserlerde yasanan igsel sorgulamalar, arayislar dini, tasavvufi, metafizik,
felsefi merkezli oldugu gibi bu dayanaklar olmadan gerceklesen varolussal arayislar
da s6z konusudur. Orhan Pamuk Cevdet Bey ve Ogullari, Alev Alath Schrodinger’in
Kedisi, Kabus, Elif Safak Baba ve Pi¢, Murathan Mungan Paranin Cinleri, Hasan
Ali Toptas Sonsuzluga Nokta gibi eserler arayis temasina dair Ornekler

olusturmaktadir.

Cemal Sakar’in da yol ve yolculuk temasindan sonra sik¢a kullandigi
temalardan biri arayistir. Bu noktada arayis ve yolculuk temlerinin birbiriyle iligkili
oldugunu hatta arayisin sonucu olarak yolculugun gercgeklestigini belirtmekte fayda
var. Fakat Sakar’in baz1 oykiilerinde sadece igsel sorgulama ve arayisin anlatilmasi
sebebiyle bu iki temay1 birbirinden ayirmayr uygun gordiik. “Olii Zaman” dykiisii de
bu noktada arayis temiyle one ¢ikmaktadir. “Artik ne yeni iliskiler, ne yeni ¢eliskiler,
ne de yepyeni acilar istiyorurn”193 diyerek yasadigr bikkinligi, tiikenmisligi anlatan
oyki kisisi bu zamana kadar mutlulugu iligkilerde ya da kitaplarda aramis ancak
bulamamistir. Bu yiizden de bu yasma kadar gecirdigi her an onun i¢in olidiir.
Karakter, ‘NE ZAMAN ANLAMLARLA ILGISI VARDI SOZCUKLERIN’,
‘INSAN OLDUKTEN SONRA MI TERKEDILIR, TERKEDILDIKTEN SONRA
MI OLUR’, ‘UZLASMA (-ma olumsuzluk eki)’*** gibi sorularla i¢ i¢edir. Oykiideki

aray1s ise mutluluga ulasmanin arayisidir.

“Insirah” adli &ykiide karakterin, dostunu baska bir sehre yolcu etmesi
anlatilir. Uzun sorgulamalar, arayislardan sonra “mihmanim” diye bahsettigi
sikintilarla sikisip kalmisken aradigi cevaplar, dostunun gelmesiyle bulunur. Bagkisi
arttk zamanin akip gitmedigini, hayatin bir dongiiden, “toprak-insan-toprak”

dongiisiinden, ibaret oldugunu anlar. Nasil gece sabaha donmeyle sonuglaniyorsa

192 Nurullah Cetin, Roman Céziimleme Yéntemleri, Ankara, Oncii Kitap, 2013, s. 195.

198 Cemal Sakar, Gidenler Gidenler, 5. Baski, iz Yaymcilik, istanbul, 2014, s. 37.
19% Cemal Sakar, a.g.e.,s. 38.
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dostun gelmesi de gitmesiyle sonuglanir. Bu sebeple baskisi, dostuyla birlikteligini
“Seb-1 Yelda” olarak goriir. Dostun gidisiyle sorular ¢ogalmaktadir ancak bunlar
yanitlar1 olmayan sorulardir. Oykiide dostunun esyalarmin arasinda televizyon, teyp
olmadiginin ve geride kalanlarin da ¢okca kullanilmig esyalar oldugunun belirtilmesi
dost kisisinin yasadigr donemin hayat sartlarindan uzak olmasina dair ipuglar verir.
Karaktere ait asagida verilen climlelerde onun da dostu gibi yasamdan uzak

kaldigini, igine girse dahi bir tiirlii o hayatla uyusamadigini bizlere gosterir:

Yasadigim bu hayata her sokulusumda nasirlasmamis pamuk ellerim hep
boyle tisiiyecek mi? ... Biraz da zamandan konusalim: Hi¢ 6rtiisemedigin zamandan,
hi¢ ortak yaniniz olmayan zamandan, bir tiirlii yanina ydresine ilisemedigin, ucundan

kiyisindan tutunamadigin akip giden zamandan'*

Birey, kendini kimi zaman ¢ok yiikseklerde biri olarak goriirken kimi zaman
tam tersini hisseder ve yasadigi i¢sel sorgulama, arayis belki de 6lene dek siirer. Dini
bir arayis i¢inde sirra ulasmak adina dergaha kapanmanin 6ykiisii olan “Sir”, gercege
erismek icin kilavuz arayisinin anlatildigt “Sirdas”, varolus, benlik arayisinin
anlatildig1 “Ayna” oykiileri tasavvufi arayisa dair ortak dykiilerdir. Bu baglamda “Bir
Masal” &ykiisii de diger Oykiilerle kesismektedir. Oykii, meczup birinin yasadig1
arayisl gozler oniline serer. Onun ic¢in kent akreplerden, yilanlardan, zehirlerden,
kilitli kapilardan ve duvarlardan olusmaktadir. Bunlardan arinmak i¢in kosarak kagar

ancak ¢ikmaz bir sokaktan Gteye gidemez:

Hep benimle olan sorular1 yineleyip durmak arinmak mi1? Ben neyim? Hayat
ne? Onun anlami? Benim masalim? Ikimizin birlikte anlamu? Sonra hep birlikte var
olmak? Durmadan sormak, varligimi lime lime yapmaktan baska ne ki? ... Gitmek
bulmak midir? Bulmak aramak midir? Aranan, bir sézciik miidiir? S6zciik herkesin

duvarina astig1 simli, sirmali mahfazann i¢inde midir? Kitap cevap midir?*®

Bu sorularla sokakta bir ileri bir geri giderek yasadigi i¢ catigmalarini
derinlestirirken zihni bir yolculuga ¢ikar ve bu yolculukta zamani da yitirdigini fark

eder. “Dort Giizel Sey” karsi nehirdeki dostuna ulagmanin arayisini tasavvufi, mistik

195 Cemal Sakar, a.g.e., s. 88-92.
196 Cemal Sakar, Yol Diisleri, 4. Baski, iz Yaymeilik, istanbul, 2014, s. 29-30.
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ogelerle anlatan bir dykiidiir. Dostunun gidisiyle geride kalanlar neredeyse hicbir

seydir:

Isik 6ncemi karanliklarla orterken karanlik sahidim olsun, sonrami sen alip
gotiirdiin. Bana simdiyi yasamak kaldi. Bu karanligin ortasinda sadece alevlerin

karsisinda var olabiliyorum.™’

Once su, sonra ates, sonra toprak, daha sonra ise riizgar1 yani havayr ona
ulasmak adina kendine katmaya calisir. Burada dort elemente dikkat ¢ekmek
gerekiyor. Diinyanin yapitasi olan bu elementler tasavvufta ve Islam felsefesinde
anasir-1 erbaa (hava, su, ates, toprak) olarak gecmektedir. ibn Sina’ya gére anasir-1
erbaa faal akil, gok nefisleri ve gok unsurlar1 dairevi sekilde dondiirmesiyle bu dort
unsur ¢ikmis ve onlarin etkisiyle bu unsurlardan bitki, hayvan ve insan olusmustur.198

Ibrahim Hakki da Farabi ve ibn Sina gibi sudur nazariyesine inanmustir. Ona gére

kozmogoni su sekildedir:

... ilk akildan faal akla, sonra da dort unsura kadar siiren olusum Tanri’dan
inig siirecini, bundan sonra da mevalid-i selase ile baslayip insan-1 kamil ile nihayet

bulan siire¢ de tekrar Tanr1’ya yiikselis siirecini olusturur.'®®

Tasavvufta devir nazariyesi olarak goriilen bu durum “Biz Allah’a aidiz, yine
O’na donecegiz” (Bakara 2/156) ayetiyle mutasavviflar tarafindan benimsenmistir.2%
Bu oykiide de Oykii kisisi anasir-1 erbaa’nin sirrina yani insanin varolusunun sirrina

erisir. Bu yiizden de devrin baslangi¢ noktasina gelmek onu artik endiselendirmez.?*

“Irmak” adli 6ykii, gergekle rilyanin i¢ ice gecildigi bir arayisin Oykisiidiir.
Oykii kisisi siirekli gordiigii fakat anlamlandirmadigi riiyasini nehrin karsisinda
oturan dostuna anlatmak i¢in mektup yazar ancak her yazdigi mektupta farkli bir
riya anlatir. Clinkii hi¢bir zaman zihnindekileri tam olarak mektuba aktaramaz.

Birinci mektupta onu karsiya gecirecek sandalcidan bahseder. Oykii kisisi

97 Cemal Sakar, Esenlik Zamanlari, 3. Baski, iz Yaymcilik, Istanbul, 2014, s. 17.

1% Jbrahim Ethem Karatas, “Erzurumlu ibrahim Hakki’nin Marifetname’sinde Anasiri-1 Erbaa (Dort
Unsur) Goriisii”, Mugla Sitki Kocman Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi, S.: 33, Giiz
2014, s. 1009.

!9 fbrahim Ethem Karatas, a.g.e., s. 113.

2% Siileyman Uludag, “Devir: Varliklarin Hak’tan Gelisini ve O’na Déniisiinii Agiklayan Tasavvufi
Bir Goriis”, DIiA, Yil: 1989, 9. Cilt, s. 232.

2! Cemal Sakar, a.g.e.,s. 21
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sandalcinin ona verdigi kuliibede oturur ve bir kitabin arasindan buldugu adresi arar.
Ikinci mektupta ismi verilmeyen bir adamin her gece aradigini bulmak amaciyla
toprag1 eseledigini anlatir. Adama “Leyla gibi bir inciyi toprakta aramakla
bulamayacagini” sdylese de adam “aramazsa hi¢ bulamayacagini... buluncaya kadar
arayacagini” soyler.?”? Sabah namaz icin gittigi kdyde sandalci, Mecnun adinda bir
misafirin geldiginden ve yitirdigi her derde derman olan Attar’1 aradigindan

bahseder:

Sorsam, sdylemezdi misafirle ne konustugunu. “Hig¢”, derdi, “sadece karsiya
gecmek istedi.” “Beni sormadi mi1?” desem. “Attar1 taniyip tanimadigimi sordu,”
derdi. “Ona, Leyla gibi bir inciyi toprakta bulamayacagini séyleyen bir adamdan s6z
etmedi mi?” desem. “Zaman zaman elinde degisik bitkilerle pazardan donerken

sandalima bindiginden s6z ettim,” derdi.

Yukaridaki diyalog ile anlasiliyor ki riiyayr goren kisi ayni zamanda hem
mecnun hem Attar’dir. Boylelikle arayan da aranilan da kilavuz da kendisidir. Zaten
Oykiiniin devaminda yani dordiincii mektupta kapisi acik olan bir kuliibeye girip
Attar’t bulur ve Attar ona “Gozlerin ve kalbin hep kapaliymis. Biitiin ytiklerini
kuliibende birak. Aramana devam et.” diyerek arayisin kisinin kendinden basglanmasi

gerektigini de g('jsterir.zo3

“A/B” oykiislinde daha 6nce bir camiden birbirlerine asina olan iki kisinin
gemi yolculugunda karsilasmalariyla ikisinin de aklindan gegenler anlatiliyor. Her
ikisinde de tanimsiz bir hiiziin ve kendine hapsolus s6z konusudur. Arayis i¢inde
olan birey si@inacak bir yer bulamayinca kendine yonelir, kendine siginir. Tipki A ve
B’de oldugu gibi... Ancak onlar artik bir seylerin degismesini de istemektedirler.
Her ikisi de kendilerini unutmak i¢in baskalariyla iletisime ge¢mek, yaralarini bagka
insanlarda iyilestirmek, bagkalariyla tamamlanmak isterler. Camus, “Hayatin anlami
en énemli meseledir’®® der. A kisisi de hayati sorularla anlamaya ¢alisan biridir ve
B ile yakinlastik¢a cevaplara da yaklagtigin1 hisseder. Belki de cevaplar tek basina

yiiklenilmeyecek kadar agir oldugu icindir. Goz goze geldiklerinde ise benliklerini

202 Cemal Sakar, a.g.e.,s. 69.

203 Cemal Sakar, a.g.e.,s. 76.

204 Huston Smith, Diinya Dinlerinde Hayatin Anlam, ¢ev. Gamze Varim, Say Yayinlari, Istanbul,
2002, s. 379.
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dolduran siikinetin ta kendisidir. Boylelikle Oykii, bize bu kisilerin aradiklar
anlamin huzurdan ibaret oldugunu hissettirir. A i¢in bagkasinin diinyasiyla bulugmak,
eksikligi gidermek, yeni bir gelecegin baslangici iken B iginse gegmisi yok saymak
anlamma geliyordu. Her ikisi de bu adimi atmayr ister fakat istedikleri
gerceklesmeden yolculuk biter. Oykiide A ve B arasma “/” konmasi A veya B
anlaminda kullanilmis ve A Kkisisinin de B kisisinin de birbirinden farkli

olmadiklarini, bu ayniligin da huzur ayniligi oldugu sonucunu ¢ikarabiliriz.

“Uzak Kara Derin Bir Ayrilik”ta uzak bir kentin bir kasabasinda edebiyat
Ogretmenligi yapan Oykii kisisi anlatilir. Bagkisi, egitim aldigi donemde edebiyat
lizerine yazip ¢izmis, aym idealleri paylastigt dostlariyla verimli zamanlar
gecirmistir. Sonra her nasilsa kendi pesinden kogsmaktan, kendine bir hikdye kurmaya
calismaktan yorulmus ve yasadiklarmi bir kenara birakip 6gretmen olmustur.
Universite yillarinin iizerinden yirmi, yirmi bes y1l gecmis, coluk ¢ocuga karigmustir.
Bu oykiideki arayis ise 6gretmenin gecmis yillarina ait bir arayistir. Bir zamanlar
yasadig1 o biiyiilii anlara dair sorgulamalar yaptiginda ulasilamaz bir imge olarak
gorliir gecmisi. Bir zamanlar, Onceleri, eskiden diye gordiigii sey sararmis bir
fotograftan ibarettir. Zaman zaman ge¢misin gelecegine dair ihtimali kaybetmedigi

anlar olur:

Birden mucizevi bir sekilde Oniine ¢ikacak bir sozciikle, bir climleyle
yillardir yarim biraktigi, tamamlamaya gii¢ yetiremedigi bir sorunun yanitini bul...
Bulmak ya da yitirmek; yitirileni bulmak ya da bulunanmi yit... Bunlarin artik ne

onemi vardi!?®

Ancak bu diisiincelerle arayisin bosa olduguna kanaat getirir. Ciinkii gegmise

baktiginda elinde kalan sadece “uzak, kara, derin yaralar”dir.

“Intilag” dykiisiinde dykii kisisi, boslukta kalmis, anlamsiz bir agmazin iginde
ihtilag halindeyken zihninde bir yer kurgular. Ciinkii bulundugu yer masumiyetten,

merhametten, ge¢misin giizelliklerinden uzaktir:

Neden iyilik perileri;

205 Cemal Sakar, Hayalperdesi, 2. Bask, iz Yaymcilik, istanbul, 2015, s. 26.
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neden yolu sasirdigimiz bir anda oniimiize ¢ikiveren uyarici, aydinlatict

arifler;
neden Oniimiizdeki tuzaklar1 temizleyen yigitler;

neden meleklerin fisiltilar;

neden mucizeler hayatimizdan ¢ikip gittiler!**

Imgelemindeki sehir meydanini internette dolasirken goriince oraya gitmeye
karar verir. Meydanda sectigi otel odas1 diikkanlar, cami, tiirbeyi goren bir yerdedir.
Aradigim1 bu yerde bulabilecegine inanarak gelmistir. Kendisini, beklediklerini,
diisiindiigii tiirbeye girdiginde yasanmishklar da zaman da siliklesir. Iceriye alan
tiirbedar da onu yillardir bekledigi halde tanimazliktan gelir. O igeri girince tiirbedar
da onun otel odasinda kendini cama yapismis halde bulur. Tipki 6ykii kisisinin daha
once otel odasinda oldugu gibi... Boylelikle tiirbeye giren de tiirbedar da aynilasirlar.
Ancak &ykii kisisi buraya ait olmadigini fark eder. Ozledigi eski hayattan kendisinin
de uzaklastiginmi goriir. Bu yiizden bulundugu yerde “en ince ayrintisina kadar
tasarlanmis meydanda benden bir iz, bir isaret, bir etki bulasmamaliydi”®’ diye, bir
sehir insan1 olarak kente geri doner. Yasadigi tim cirpmislar yani ihtilaglar da
Oykiinin admi olusturmaktadir. Hayatin anlamina, insanligin noksanligma dair
arayisin bir ornegi de “Ciglik” dykiisiidiir. Oykii kisisi oniindeki, ardindaki kapilarin
kapandigi, zihnindeki anlamlar1 yikan biridir. Yasadig1 sorgulamada sonuca ulasma
derdinde olmaz. Kimi zaman bugiin buldugu cevaplarin aslinda her daim kendinde
oldugunu, sadece o yanitlardan habersiz oldugunu fark ederken kimi zaman tam

tersini diisiiniir:

Aradigimiz bizden uzaktadir; uzaklasirsin, uzaklastikga her sey kiigiiliir;
kiiciiliir ve gorlis acimizin igine girer, belki de o zaman buluruz, belki de
uzaklagsmaya calistikca, bir golge gibi, evet, kendi gdlgemiz gibi hep bizimledir;

bizimle gelmistir, hicbir sey geride kalmamustir.?®

26 Cemal Sakar, a.g.e., s. 44.
27 Cemal Sakar, a.g.e., s. 46.
%8 Cemal Sakar, a.g.e., s. 79
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Ona  gore insanoglu  anlattikca,  konustuk¢a  anlatamadiklarmni,
konusamadiklarmni gizler. Oykiide sadece tek bir ciimle diyalog seklinde verilmistir.
O cilimle de arkadasinin birer sigara icip kalkmayi teklif etmesidir ¢linkli arkadasi
yarin yine yola ¢ikacaktir. Boylece oykii kisisinin hem yaninda dostu varken dahi
konusmadigi, anlatmaya c¢alismadigi icin igindekilerini gizlemek yerine onlarin
pesinde oldugunu hem de yolculugun devam etmesiyle arayisin da devam edecegini
goriirtiz. “Hi¢” oykiisiindeki diyalogda da goriildiigli iizere anlam arayisi “hi¢”ten

ibaret bir dongiidiir.
- Hayatin anlamina dair sorular sorar misin kendine?
- Sormam. Ya sen?
- Ben her daim bu sorularin pesindeyim.
- Buldugun yanitlar nedir?

- Hig.

-Yani benim bulundugum yere déniiyorsun yle mi, buldugun her yanitla.*®

Sakar’in benlige, varolusa, dini hakikatlere dair arayis olan bu Oykiileri
zaman zaman tasavvufi bir atmosfere biirtiniirken arayis her daim devam etmektedir.
Oykiilerden de goriildiigii gibi higbir dykiide arayigmn tam olarak ne iizerine oldugu

acikea belirtilmez ve arayisin kendisi de ayni1 belirsizlikle sonuglanir.

2.1.3. Yalmzhk

Yalnizlik hissi kisinin kendisiyle ¢ervesi arasina mesafe koydugu evrensel bir
yasam tecriibesidir. Dini agidan bakildiginda kutsal metinlerde de yalnizlik
kavramina atiflar vardir. Ornegin, “Beni taniyan yok, bana siginacak yer kalmadi,
canimi kayiran yoktur.” Mezmurlar kitabinda tekrarlanan pasajlardan biridir.?*° Hz.

Musa'nin Tur Dagi’'nda kirk giin kalmasi, Hz. Isa’min Filistin ¢oliinde giinler

29 Cemal Sakar, Hikayat, iz Yayncilik, istanbul, 2013, s. 59
210 K arnick Paula, “Yalnizlik Hissi: Teorik Yaklagimlar”, geviri: Selguk Zengin, Muhammed
Kizilgegit, Dinbilimleri Akademik Arastirma Dergisi, 11. Cilt, S. 3, 2011, s. 219.
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gecirmesi, Hz. Muhammed’in Hira magarasinda tefekkiir etmesi yalnizligin
metafizikle iliskisine drnek gosterilebilir. Islam dininde 6zellikle tasavvufta yalnizlik
olgusu kisinin insan-1 kamil olmasinda bir vesiledir. Tasavvufta yalnizlik, erbain,
uzlet, cile, halvet gibi kavramlarla karsilanmistir. Ayrica Hint, Uzakdogu felsefeleri,
Budizm ve bunun disindaki mistik anlayislar yalmizligi bir yasam sekli olarak

gormiislerdir.

Yalnizlik, edebiyattan sanata, psikolojiden felsefeye kadar bir¢ok alana

girmis bir olgudur. Aristoteles ve Platon, “yalnizligin istenmeyen ve davet edilmemis

211

bir his” oldugunu diisiinmekte Kierkegaard’a gore yalmzlhigin korkusuyla

ylizlesmenin birey olmayla dogrudan iliskisi varken Schopenhauer’a goére kisi
kendisiyle bas basa kalabildigi siirece yalniz kalabilmistir ve yalnizligi sevmeden bir

birey olunamaz.?*?

Rook’un yalnizligi, “Bireyin digerleri tarafindan anlasilmadigi,
onlara yabanci kaldig1 ya da onlar tarafindan reddedildigi ve/veya 6zellikle sosyal
biitiinlesme duygusu ve duygusal yakinlik kurmak i¢in olanak sunan arzu edilen
etkinlikleri gerceklestirmek i¢in uygun sosyal arkadasliklarin yoklugu durumunda

yasanilan, siiregen duygusal zorlanma/rahatsizlik durumu”?*®

seklinde tanimlamasi
Ozellikle modernizmle yasanan yalnizligi tam olarak karsilamaktadir. Varolusgular
ise yalnizlig1 insanin ontolojik gercekligi olarak kabul etmislerdir. Psikolojide bir¢cok
farkli tanim yapilmis olsa da bir kavram olarak degerlendirildiginde olumsuz olarak

gOriilmistiir. En 6nemli tanimlardan biri ise Peplau ve Perlman’a aittir.

Peplau ve Perlman’a gore yalnzlik, “kisinin sosyal iligkilerinde niceliksel ya
da niteliksel bir sekilde ortaya ¢ikan, hos olmayan bir tecriibedir.” Bu tanimlama,
bilimsel bakis agisiyla uyusan ii¢ noktay1 paylagsmaktadir: Birincisi yalnizlik, kiginin
var olan sosyal iliskisi ile arzuladig1 sosyal iliski arasindaki farkliliklar... ikincisi
yalnmizlik, stbjektif bir tecriibe olup objektif toplumsal izolasyonla ayni anlamda

degildir. Kisi tek basina olmadigi halde yalniz olabilir veya kalabaliklar iginde

211 Karnick Paula, a.g.e., s. 220.
212 Karnick Paula, a.g.e., s. 221.
?3 Hanife Akgiil, “Yalnizlik Duygusu ve Ol¢iimii”, SOBIDER, S. 9, Aralik 2016, s. 277.
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yalmzlig1 hissedebilir. Ugiinciisii, yalmzlik tecriibesi iticidir ve onu tecriibe etmek

acitict ve bunalticidir.?*

Yalnizlik durumu her ne kadar birgok insan tarafindan yasansa da her birey
i¢in 6znel bir durum olusturur. Kisinin fiziksel anlamda tek basinalik olarak yasadigi
yalnizlik sosyal, birileri varken dahi yasadig1 yalnizlik duygusal, metafizik agidan
yasadig1 yalnizlik ise mistik bir yalmizlig1 icerir. Her toplumda, kiiltiirde ve cagda
farkli olarak algilanan yalnizlik olgusu edebiyatta da ge¢misten bugiine kadar sikca
kullanilan temalardan biri olmustur. Klasik edebiyatta Mevlana, Mesnevi’sinde
yalnizlig1 anlagilamamanin ve farkli olmanin dogurdu bir sonug olarak goriir, Ahmet
Gazali, Enderunlu Hasan Yaver, Behisti gibi sairler ise siirlerinde sevdigi kisinin
yaninda olmamasit sonucunda yasadigi yalmizligi anlatmiglardir. Giiniimiiz
edebiyatina baktigimizda ise Sabahattin Ali’nin Icimizdeki Seytan, Oguz Atay’in
Korkuyu Beklerken, Orhan Pamuk’un Kar, Tezer Ozlii’niin Yasamin Ucuna
Yolculuk, Ece Temelkuran’nin Muz Sesleri, Cemal Siireya’nin Sevda Sozleri gibi

eserleri yalnizlik temasina 6rnek gosterilebilir.

Cemal Sakar’in dykiilerinde yalnizlik, kimi zaman bilingli bir yasama bi¢imi
olarak goriiliirken kimi zaman yasanilan toplumdan farklilasma sonucu ortaya ¢ikan
bir zorunluluk hali olarak goriilmektedir. Sakar’in yalnizlik temasiyla yazdig

oOykiilerin haricinde bir¢ok dykiide oykii kisilerinin yalnizlik hissiyat: 6n plandadir.

“Olii Zaman” &ykiisiindeki 6ykii kisisi yalmzhigi bir yasam tercihi olarak
gormiis ve kabullenmistir. Ona gore “Yasam art arda gelen bir aliskanliklar
dizgesidir.”215 Bu sebeple 6ykii kisisi, aliskanliklarin dahi yalnizliga engel oldugunu

diisiiniip ekmek fiyatlar1 gibi basit seyleri bile sormaz.

Simdi tlim sinirlarimi agmak, baglarimdan kurtulmak, yalmzligin yiiceligini
ve bilgeligini yasamak istiyorum. Insanlarla paylasacak sorumlarmmi vyitirdim.
Onlardan bir sey dinleyecek, onlara bir seyler anlatacak kadar geng ve giiglii degilim.

Bagsiz, sorumsuz, iletisimsiz bir diinya kurmak istiyorum, kendime.**®

24 Muhammed Kizilgegit, “Modern Psikolojide ve Tasavvufta Yalnizlik”, Recep Tayyip Erdogan

Universitesi flahiyat Fakiiltesi Dergisi, Cilt 1, S. 1, Haziran 2012, s. 133.
215 samuel Beckett, Proust, ¢ev. Orhan Kogak, Istanbul, Metis Yayinlari, 3. Basim, 2012, s. 28.
218 Cemal Sakar, Gidenler Gidenler, 5. Baski, iz Yaymcilik, istanbul, 2014, s. 37.
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Birey kendi “ben”ine sikistigini fark ettiginde ise bazen dostlarina veya
yabancilara 6rnegin kapiciya ig¢indeki acilar1 dokmeyi, onun omuzunda aglamayi
istese de bunu eyleme dokmez. Bunun yerine evine kapanmis bir sekilde Cennet
Bahgesi’nde bulustugu dostunu diislemeyi secer. Onun i¢in insanin tiim seriiveni
dogup, biiyliylip 6lmesidir. Yasadig1 ac1 tek basinalikla birlesince onu intihara kadar
siiriklemektedir. Ama bunun bir yenilgi oldugunu da kendine itiraf etmekten

ka<;1nmaz.217

“Bildik Diisbozumlar1”nda 6ykii kisisi de yine bilingli olarak yalnizlig: tercih
etmistir. Kenti bir kaos, karmasa; toplumu onaylamadigi bir dizge olarak goriip
kasabada tek bagma hayatini siirdiirmeyi secer. “Nostalji” ve “Oren 84” dykiilerinde
mecburi bir yalmzlik s6z konusudur. Sahip olduklart ideolojileri sebebiyle
yasadiklar1 cevreyle Ortiisemez ve bu ylizden de “kimsenin kimseyi tanimadigi

59218

kalabaliklar i¢erisinde”*™" yasamayi tercih ederler.

Yalnizlik duygusunun iki anlami vardir: Bir anlamda yalnizlik “kendini
bil”mektir: oteki anlamdaysa, kendimizden (yalnizligimizdan) kagip kurtulma
6zlemidir.?*® Bu baglamda Yol Diisleri’indeki “Sir” ve “Sirdas” Oykiilerinde kendini
bilme adina tercih edilmis bir yalmizlik vardir. Tasavvufi bir yolculugun sonucu
olarak ruhi bir yalmzlik anlatilmistir. Bu yalmizhik bir halvet, inziva, erbain

yalnizligidir. Ruhun kemale ermesi adina yapilmistir.

“Pencere” Oykiislindeki ev sahibinde, yasadig1 sakatlik sebebiyle kendisiyle
ayn1 hayat goriisine sahip insanlardan uzak kalmasinin yasadigi yalnizlik vardir.
Karis1 ve ¢ocugunun da onu anlamas1 miimkiin olmadig i¢in iyice i¢ine kapanmis bir
kisi c¢ikar karsimiza. Yasadigi bu teklikle zihninde imgelerle dolu bir diinya
yaratmayt bilmistir. Segtigi bu hayata karst karisinin tepkisi “hayat dedigi de
odasindaki pencereden disariya bakip hayal kurmaktan baska bir sey olsa hani”den?®°

Oteye gidemez.

27 Cemal Sakar, a.g.e., s. 40.

218 Cemal Sakar, a.g.e., s. 57.

% Octavio Paz, Yalmizhik Dolambaci, cev. Bozkurt Giiveng, Istanbul, Can Yayinlari, 1999, s. 216.
220 Cemal Sakar, Gidenler Gidenler, 5. Baski, iz Yaymcilik, istanbul, 2014, s. 36.
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“Alemdagi’nda  Var Bir Panco” Oykiisii, Sait Faik Abasiyanik’in
“Alemdagi’nda Var bir Yilan” Oykiisiiniin parodisidir. Sakar’in &ykiisiinde Panco,
hi¢ beklemedik bir anda kitapligin tozlu raflarindan ¢ikagelmistir. Oykii kisisi Panco
gelmeden dnce yalnizligin i¢inde kendisine kelimelerden bir diinya kurmustur; “harf
harf, kelime kelime, iist {iste konulan tuglalar gibi, yiikselen bir yap1 gibi, odama
cekildim; her yanim duvar; duvarlar da kelimeler; kelimelerle ¢evrili bir masa ve
ben.”** Oykii kisisinin yasamindaki anlam arayisi ile bir kitabm kahramaniyla
kendisini 6zdeslestirmesi hayalle gergegi ayirt edememesine yol agar. Ancak o
gelince “yalnizligim senin kelimelerinde dalgalaniyor” diyerek kendini artik dengede
hisseder.??? Oykii kisisi kendini eve kapatmis, dis diinyadan uzak, yasamdan

miinferittir. Is boyleyken Panco onun i¢in bir kurtarict haline gelmistir:

“... 0 zaman disar1 adim atamam disimdaki digaridaki diinyaya nasil ¢ikarim
sen gel ellerimden tut ¢ikar beni disima digimdaki disaridaki diinyaya gel gelmezsen
duy duymazsan ey Panco yokmussun gibi sen degilmigsin gibi bana numara
¢ekme™??

“Bir Avug Diinya” dykiisiinde kendini bir yere ait hissedemeyen ve babasiyla
catisma iginde olan geng bir kizin tarot falindan medet ummasi anlatilir. Oykiide
finaller sonrasinda Istanbul’dan memleketine gelen iiniversiteli kizin ruh diinyasina
151k tutulur. Oykii kisisinin gdziinde Istanbul, biitiin yasanmighgini topladigi bir
sandik; memleketi ise Istanbul’da bulamadiklarin1 buldugu yerdir. Fakat memlekete
bu son gelisinde artik unuttugu, umdugu seylere yakinlasamamis, Istanbul’a dair
kurdugu sandiktan da iyiden iyiye uzaklasmistir. Oykii kisisi kendi iginde bir diinya
kurmustur. Bu diinyaya ne kimseyi alir ne de birinin dokunmasina izin verir.
Kafasin1 dagitmak i¢in gittigi falcida ¢ikan tarot kartlarina gore falci, kizin gecmis,
simdi ve gelecekteki hayatim1 yorumlar. Kartlar cekildikce omuzlarindaki yiikler

artar, gitmenin, yolculugu baslatmanin siipheleri dogar.

22! Cemal Sakar, Sular Tutustugunda, iz Yayncilik, istanbul, 2015, s. 58.
222 Cemal Sakar, a.g.e.,s. 59.
223 Cemal Sakar, a.g.e.,s. 59.
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Belki bir yara tagir seni sehirden sehire. Onunla biiylirsiin, o biiyiir, yakar,
kanar, i¢inde biiyliyen yaralar, icine kanlar zehirler insani. Yasamak degil, 6lmektir

bu. Her an 6liirsiin. Seni hayata baglayacak bir ip, saglam bir ip ararsin.”*

Yasadig1 acilar1 dokecek bir yer bulamamanin sonucu olarak kendi igine
akitir, akittikca diinyasi daha da kiigiiliir ve kendini biraz daha yalnizligin iginde
bulur. Oykiiniin sonunda kiz giderken falcinin onun arkasindan ¢ektigi kartta kizin
bir ip olup kendi boynuna dolandigini gdriir. insan bazen en biiyiik kétiiliigii kendine
yapar. Kendi sonunu bizatihi kendisi hazirlayabilir. Bahsedilen kahramanin da bir ip
olup kendini dolamasi bunun bir 6rnegidir. Fakat bu ip onu bogacak m1 bogmayacak

m1 yazar bize bunu sdylemeden dykiiyili sonlandirir.

Ayrica Oykiide ¢ok sayida “ay” kelimesi tekrarlanmaktadir. Tarot falinda ayin
anlamina baktigimizda ay, ozlemlere, riiyalara, karanligim ve gecenin gizemli
diyarlarina yonelten bir simgedir ve bu kart daha ¢ok kisinin ruhundaki ugurumlarini
ve karanlik yonlerini gostermeye meyilli olmasimnin disinda goriilmeyen,
kavranamayan seylerle yiizlesmenin korkusunu gés‘[ermektedir.225 Oykii kisisinin de

ay kartina ne kadar yakin oldugunu 6ykiide gorebiliyoruz.

Oykiilerden de goriildiigii iizere Sakar, zaman zaman zorunlu bir yalnizlig
anlatmis olsa da “se¢ilmis yalmizlik olgunlastiricidir, igine diigiilen yalmizlik ise
curiitiiciidiir” diistincesiyle daha ¢ok se¢ilmis bir yalnizlig1 anlatmay tercih etmistir.
Yalnizlig1 segcmis bu karakterler daha ¢ok kitaplarla kendilerini avutmaktadirlar. Bu
durumun sonu bazen intihara kadar varmaktadir fakat miimin hassasiyetinden dolay1

Sakar’in Oykiilerinin sonu higbir zaman intiharla bitmemektedir.

2.1.4. Ozlem

Ozlem, “Bir kimseyi veya bir seyi gérme, kavusma istegi, hasret, tahassiir”

olarak tamimlanmaktadir.’?® Ozlemek ise bir kalp fiili olarak insanmn varolusuna

?%Cemal Sakar, Kara, iz Yaymcilik, istanbul, 2016, s. 60.

225 hitp://tarotfali.web.tr/tarot-karti-ay/ 10.08.2018.
228http://www.tdk.gov.tr/index.php?option=com_bts&arama=kelime&quid=TDK.GTS.5h75cc2e490d
39.74994462 16.08.2018
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dahildir. Islam inancina gore Elest Bezminde??’ Allah’in hitabina mazhar olan insan
ruhu daima o bulusmanin 6zlemi igindedir. Diger taraftan Adem (as)’in cennetten
diinyaya gonderilisi, insanogluna bir asli yurt Ozlemini miras birakmistir.
Mevlana’nin Sliimden seb-i aruz??, yani diigiin gecesi olarak bahsetmesi de ruhun
diinya gurbetinden asil yurduna, yaraticisina kavusma 6zlemini ifade eder. Diinyevi
olarak bakildiginda da ¢ocukluk ve genglik donemleri, insan i¢in 6zlemle anilan ve
kimi zaman hatirasina sigmilan bir cennet yasantisini ifade eder. Ayrica hayat boyu
hicbir anin tekrarlanamadig diistintildiigiinde ask, dostluk, baglilik vs. dahilinde
yasanan, bizim i¢in 6zel bir anlami1 haiz olan biitiin anlar, bir 6zlem kaynag1 olarak
hafizamiza yerlesir. Bu sebeplerle 6zlem; sanatin her tiirii i¢cin oldugu kadar edebiyat

ve Oykii i¢in de vazgecilmez bir tema olarak islenegelmistir.

Cemal Sakar’in Oykiilerinde tema olarak 6zlem daha c¢ok kisinin eski
arkadaslarina veya yasantisina duyulan 6zlemden olusur. Fakat bunun disinda bazi
Oykiilerinde degerlerin yitirilmedigi, gelenegin siirdiiriildiigii donemlerdeki huzura

ait 6zlemler de mevcuttur.

“Ora Ozlemleri” baba, anne ve ogulun dzlemleri iizerine kuruludur. Baba
karakteri, yagamak istedigi agka 6zlem duyup siirekli gidecegi an1 hayal etmektedir.

Diisledigi askin oldugu yerleri sdyle anlatir:

Sanki oralarda: yildizlar sarkiya doniisecek, sarkilar dillerden diismeyecek

ve ben dudaklarimla yildizlara ulasacagim. Her sey birden degisecek; hayat sadece

giizel anilartyla kalacak, yeni bir hayat baglayacak; sevgi dolu, umut dolu.??

Anne karakteri esine duydugu ask ile saray hayatini1 bir kenara birakmistir.
Fakat onun, simdiki hayatinin, gegmisteki giizel yasantisina uzak diismesi sebebiyle

eski hayatina duydugu 6zlem hep devam etmistir:

Oralarda, giinbatimlarinda kirlardan donenler, yalilarinda 6zenle désedikleri

sark odalarinda, yemek Oncesi ¢aylarimi igerler, dogu biitiin gizemiyle asklarini

22l Muammer Cengiz, Tasavvuf Tarihinde Elest Misakina Dair Yorumlar, Uluslararasi Sosyal
Arastirmalar Dergisi, 10. Cilt, S. 50, Haziran 2017, s. 905.

228 Osman Nuri Kiiciik, Mevlana’nmin Tasavvufi Goriisleri, Konya, Rumi Yayinlar, s. 155.
229 Cemal Sakar, Gidenler Gidenler, 5. Baski, iz Yaymcilik, istanbul, 2014, s. 26.
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yiikseltir, yiiceltir. Gece yarisina dogru, barok mimarinin oymalar1 altinda, giizel bir

balo ile agklar ezgiye dénﬁsﬁr.zso

Annesinin 6liimiiniin, babasinin ise yeni bir agki bulmak umuduyla gitmesinin
ardindan cocuk karakterine kendisinin ve ebeveynlerinin yasadigi 6zlemleri

sorgulamak kalir:

yitirilen, sénen, / umutlarimizi, agklarimizi dirilten, / hep hayalimizde
biiyiittiigiimiiz, / ugruna bir seyler yaptigimiz, / elde ettigimizi sandigimizda bunun
bir sanr1 oldugunu kavradigimiz, / hep i¢imizde kalan, / sonralar1 diiglerimizden de

kovdugumuz, / ... / tim bunlardan sonra, i¢ine diistiiglimiiz sessizlik midir, ozlem.”®

“Evigi” dykiislinde kisinin, ge¢misine duydugu 6zlemler anlatilir. Dostlariyla
birlikteyken baglamistir doniismeye, degismeye. Onlarlayken bilmesi gerekenleri
Ogrenir, her 6grendigiyle yeni biri haline gelir ve boylelikle cogalmaya baslar. Yillar
sonra ise artik dostlarindan uzakta kalmig, hayatina bir es ve gocuk girmistir. Bu
yiizden yasadigi degisimle evin igine hapsolmustur. Artik sadece mektuplarla
iletisime gectigi arkadaslariyla yasadiklarini unutamaz ve o giinleri hasretle

zithninden gegirir.

Simdi yoksunuz, yokuz. Artik giinesle aramdaki ortakliklar giin giin azaliyor
ve o eskisi gibi dogmuyor. Onun dogusunu izlemek beni degistirmiyor. Galiba git

gide karanligi sevmeye basliyorum. Sozler de yardim etmiyor bana ve ben ifade

edemediklerimle, anlatamadiklarimla ancak karanlikta var olabiliyorum.?*

“Artik ¢ok uzaklardayim. ... Yalnmizim... Artik birbirimizin ¢ok uzagindayiz”
gibi ciimleler yasadigi hislerinin yaninda gok sade, yiizeysel kalmaktadir.”®® Bir daha
o giinlerin gelmeyecegini, dostlarla yeniden bir araya gelinse de aradan gegen yillarin
eseri olan degisimler sebebiyle ayni seylerin hissedilemeyecegini bilmektedir. Bu
yiizden eski hayatinin tiikendigi ve yeni bir hayata bagladig1 ger¢egini kabullenmistir.
Dostlariyla bagladigi cogalma artik cocuguyla devam etmelidir.

2% Cemal Sakar, a.g.e., s. 30.

281 Cemal Sakar, a.g.e., s. 35.

232 Cemal Sakar, Yol Diisleri, 4. Baski, iz Yayincilik, Istanbul, 2014, s. 49.
2% Cemal Sakar, a.g.e., s. 46, 49.
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“Sar” Oykiistinde Oykii kisisi, Ankara’da gecirdigi tiniversite yillarindaki
dostlartyla yasadigi anlar1 6zlemektedir. Onun gittigi gibi diger arkadaslar1 da
tiniversiteden sonra bagka sehirlere go¢ etmislerdir. Seneler sonra aradigi ge¢misi
yeniden yasamak icin Ankara’ya gider. Fakat dostlarinin olmamasiyla o sehrin
hatirasindaki degeri de kaybolur. Yasadig1 giinleri hayalinde tekrar tekrar kurgular
fakat imgelemindekilerle simdiki Ankara ortlismemektedir. Clinkli yalnizken hayal
edip onu mutlu eden Ankara artik yoktur. Bunu kabullendikten sonra ilk otobiisle
dostlarmin oldugu istanbul’a dogru yola ¢ikar. Dostluga duyulan zlemin yaninda
mekanin dostluklarla anlam kazandigini, o dostlar olmadiginda ise anlam kaybina

ugradigin1 anlatan Oykiide sehir anlamindaki “sar n®** kullanilmas1 bu anlami

pekistirmektedir.

Ana tema olarak kullanilmasa da eski hayatlara duyulan 6zlemlerin anlatildigi
Oykiilerden biri de “Nostalji” Oykiisiidiir. Burada oykii adindaki se¢ime dikkat
cekmek gerekmektedir. Nostalji kelimesi Yunanca nostos (eve doniis) ve algia (agri,
s1z1, t')zlem)235 kelimelerinin birlesmesinden olusmaktadir. Oykii kisisinin de
ideolojik bir sebeple ailesini terk edip yenik bir sekilde ve hasretle eve dondiigiinii
anmimsarsak “nostalji” sozcligiiniin segilme sebebi anlagilir. Ayni sekilde abla
karakterinin diyaloguyla degisen yasam karsisinda ailenin eskiyi 6zlemle yasatma

cabalar dile getirilir:

Cocuklugumuz koseye sikistirilmis, kafes artlarina itelenmis bir diinyada

gecti. Yiiregimiz Onceki caglara aitti, hiiziinlerimizi, sevinglerimizi o c¢aglar
236

belirliyordu.

“Saatli Maarif Takvimi”’nde de zanaatinin neredeyse son temsilcilerinden biri
olan sarag, gecmis yasantisindaki insanlar1 ve kirli ellerle dokunulmamis o hayati

Ozlemektedir:

(...) Beni hayata hazirlamak i¢in uzun sohbetlerini diikkkanimda yaparlardi.

Avlunun serinligi, yere dokiilen dutlardan nasiplenen karincalar diikkana Usiigtirdii.

23 Ferit Devellioglu, a.g.e., s. 1171.

2% frfan Kaya, “Klasik Sosyolojide Nostaljik Paradigma ve islamcilikta Asr-1 Saadet Ozlemi”,
Cumbhuriyet ilahiyat Dergisi, 21. Cilt, S. 1, Haziran 2017, s. 90.
2% Cemal Sakar, Gidenler Gidenler, 5. Baski, iz Yaymcilik, istanbul, 2014, s. 54.
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Uzun, ezik, yanik gdc¢ hikayeleri yatsiya kadar anlatilirdi: (...) Onlarin yoklugu
simdi benim yalmzligim arttirtyor. Artik her falgeteye uzandigimda zaman elimi
kanattyordu. Hayatin o an1 da yasandi ve gitti. Bunlar simdi benim yiiregime
hicrandir. Ama onlar olmayinca riizgarlarini yitirmis tomurcuklar gibiyim. Aman,

dilimin yadindan diigmesinler.”’

Goriildiigii tlizere Sakar’in Oykiilerinde ulagilamayan hayatlara, gecmise,

dostlara ve geleneksel yasama dair 6zlemler okuyucuya sunulmaktadir.

2.1.5. Dostluk

Cemal Sakar’in hayatinda dostlugun ve dostlarin yeri biiytiktiir. Bu sebeple ya
dostlarin1 anlattigt ya da muhteva agisindan dostlugu islemese de dostlarina ithaf
ettigi birgok Oykiisii mevcuttur. Sakar, ithafli Oykiilerinin de muhakkak o kisiyle
yasadigi hususi bir ana denk geldigini belirtir.?*® Sakar icin dostlugun anlami

sOyledir:

Ciinkii  dostluklar, insanin kendisini  anlayabilmesi, macerasini
anlamlandirabilmesi i¢in bir aynadir. O aynada siz kendi suretinizi goriirsiiniiz; uzun
beraberliklerde insan dylesine bereketlenmeler yasar ki, artik sdylenenlerin size mi,
dostunuza mu ait oldugunun bir 6nemi kalmaz. Onu dinlerken sanki iginizden bir ses

size, sizi anlatiyordur. Omriimce hep béylesi beraberliklerin pesinde oldum. **°

“Ses” Oykiisiinde Oykii kisisi, hakkinda idam karar1 ¢ikan mahpustaki dostunu
son kez ziyarete gider. Dostu, dlmeden dnce en son onu gormek ister. Oykii kisisi
icin dostu onu tamamlayan biridir ve bu istek onun goéziinde paha bicilemez bir
onurdur. Once onsuz bir hayata alismaya ¢aligmasi ve sonra da onunla yasadig1 biitiin
anilar1 birlestirmesi gerektiginin farkindadir. Ciinkii ancak bu sekilde biitiinliige
ulasacaktir. Oykii kisisine gdre dostu eger sussaydi, bu yasadiklarin1 yasamayabilirdi

fakat o “sadece yasadiklarimla sdylediklerim denk diissiin istedim.”*° diyerek bunun

237 Cemal Sakar, Esenlik Zamanlari, 3. Baski, iz Yaymncilik, istanbul, 2014, s. 79.

%8 Asim Oz, “Cemal Sakar’la Oykiileri Uzerine Séylesi”, Umran Dergisi, S. 184, Aralik 2009, s. 57.
29 Asim Oz, a.g.e., s. 57.

0 Cemal Sakar, Yol Diisleri, 4. Baski, iz Yayincilik, Istanbul, 2014, s. 66.
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boyle olmasi gerektigini dile getirir. Boylelikle konusma ile susma arasinda olusan

farkin, kisinin hayattaki kritik tercihlerinin bir ifadesi oldugu anlasilmaktadir.

Dostunun 6lmeden once ona birakabilecegi sadece tespihi ve abasi vardir.
Son kez birlikte sabah namazini kilarlar. Dost, namazi1 da duay1 da kisa keser. Zira
onun i¢in 6liim, kosarak gidilmesi gereken bir baslangictir. Dostunun 6liime bakigini

fark edince o da iiziilmenin hata oldugunu fark eder.

Cogul bakis acistyla yazilan Pencere’de bir dostun digerini ziyaret etmesi
konu edilir. Ev sahibi bu ziyaretin kiigiik ¢ocugu ve esi tarafindan dahi boliinmesini
istemedigi i¢in onlar1 bag evine gonderir. Sadece dostuna hizmet edilmesi igin biiyiik
oglunu yaninda tutar. Ug y1l sonra yasanan bu ziyarette aralarindaki bagm ne kadar
giiclii oldugunu oglu da fark etmis ve bu bagin iiciincii bir kisiyle dahi bozulmasini

istemedigini anlamistir:

Aralarinda bagkasina yer agmiyorlardi zaten. Bagka biri yanlarinda olunca

sanki aralarindaki dil bozuluyor ve her sey kirik dokiiklesiyordu.
Babamdan neler gotiiriiyordu bu adam?
Babama neler kalmisti ondan? ***

Ev sahibi i¢in de misafir icin de aralarindaki dostlugu anlatacak kelimeler
yoktur. Bu sebeple de goniillerinden gegen onca diisiinceye ragmen uygun kelimeleri
bulamadiklari i¢in susmayi tercih etmislerdir. “Birbirlerine karsi duyduklar1 hasreti,
sevgiyl, baglilig1 hi¢bir zaman sozlere dokememislerdi.”?* Aymi suskunluk “Ses”
Oykiisiinde de goriilmektedir. Her iki Oykiide de karakterler, kelimelerin hissettikleri
duygular1 ucuzlatabilecegi gercegini bildiklerinden susmanin en iyi segenek

oldugunu diisiiniirler.

Ev sahibi dostlarin, kitaplarin, yazilarin olmadigir bir hayati diisiinemeyen
biridir. Onlardan uzaklastik¢a icindeki bosluk duygusunun artacagini bilmektedir. Bu
sebeple kasabada sikigip kaldiginda kendisini diinyadan kopmus hisseder. Ona

sadece seyretmek, bir seyleri muhayyilesinde kurgulamak kalir. Arkadasinin

21 Cemal Sakar, Pencere, 3. Baski, iz Yaymcilik, istanbul, 2014, s. 30, 32.
242 Cemal Sakar, a.g.e., S. 56

92



yolladig1 fotograflarla kendine bir diinya olusturan ev sahibi i¢in dostunun gelmesi

gecmisin de geri gelmesi anlamini tagimaktadir:

Sen bana ¢ok oOncelerimi; okuduklarimi, yazdiklarimi, yazamadiklarimi,
diinyay1 kurtarma kaygilariyla gecen uykusuz gecelerimi getirdin. Iyi ki geldin.
Demek ki higbir sey eskimemis; sararmis yapraklar, silik yazilar hepsi birden daha

diin gibiymisgesine seninle birlikte ¢ikip geldiler.””

Sira vedalagsmaya geldiginde ise yine kelimeler yerine “anlatilamayan her seyi

anlatacak bir sarilma” ile vedalasirlar.?**

“Atesbocegi” oykiisii yolculuk, arayis ve dostlugun i¢ ice gectigi bir oykiidiir.
Arayis bu kez ortak idealler ugruna yan yana gelmis iki dostla birlikte gelisir.
Universite yillarinda baslayan dostluk farkli sehirlerde devam eder. Dostundan aldig1
“Ilk kez bir atesbocegi goriiyorum. Ya sen?”?* seklindeki mesaj ilk basta ona bir
anlam ifade etmemistir. Ciinkii “o zaman sokaklarda, taslarin yiizlerce yildir
kendisine tagidigina inandig1 izlerin pesinde™?*® degildir. Birkag¢ giinliigiine yapilmis
ziyaretle bulusur dostlar. Ancak bu ziyaret onlar i¢in sadece birbirlerini gérmek

adina yapilmis degildir:

Aslinda bu birbirimize seyahatlerimiz, hep kendimize doniik... Birbirimizde

kendimizi artyoruz. Yasadigimiz yerlerden alip getirdiklerimiz de kendimiz igin.**’

Bulustuklarinda ise arkadas1 0ykii kisisine eski mahalleye gitmeyi teklif eder.
“Oralarda belki bir kosede, bir pencerede, bir esikte, kirik dokiik izler, sesler

ka1m1$”248

olmast umuduyla yitirdikleri ge¢misin izini ararlar. Bir ara arkadasinin
ona eski bir yasanmisligi anlatmak amaciyla “Sagdi¢” diye seslenmesi ona ge¢misi
ve aralarindaki yakinligi hatirlatmistir. “Bu sesleniste, bu seste tutundugu tanimsiz
bir seyler vardi.”®* Aksam olup da kendi basina kaldigindaysa o kelimeyle sanki

tekrar hayata doner ve atilan mesaj1 hatirlayip anlamini kavrar.

283 Cemal Sakar, a.g.e., S. 56

244 Cemal Sakar, a.g.e., s. 59

25 Cemal Sakar, Hayalperdesi, 2. Bask, iz Yaymecilik, istanbul, 2015, s. 8.
248 Cemal Sakar, a.g.e., s. 9.

4 Cemal Sakar, a.g.e,s. 11.

8 Cemal Sakar, a.g.e,s. 11.

9 Cemal Sakar, a.g.e.,s. 12,
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“Koza”da yine ortak ideallerle ayn1 yolda yiiriimiis iki dostun yillar sonra
gecmise ve kendilerine dair hesaplasmalar1 anlatilir. Eskiden birbirlerine ayna
olduklarimi diisiinen dostlar, o zamanlarda her seyi degistireceklerine inanmiglardir.
Simdi geriye doniip baktiklarinda bunun gerceklesmedigini gordiikleri i¢in kendi
iclerine kapanarak kozalarini olusturmuslardir. Yasadiklar1 hayal kirikligiyla geriye
diger oOykiilerde oldugu gibi susmak kalmistir: “Susuyorlardi, ¢iinkii suskunlukta

250 Iclerinden biri

tamamlanan seylerin ¢ok saglam, ¢cok kavi gelistigini biliyorlardi.
artik yenilenme vaktinin geldigini bu yilizden de “salim bir diinya”ya donmek igin

kozalar catlatmak gerektigini sdylese de arkadasi onunla ayn1 goriiste olmaz:

Yenilenmis biri olarak c¢ikiverir miyim, bilmiyorum; ama giivende,
korunmus, bir zamanlarin iyi, giizel nesi varsa hepsiyle birlikteyim; yasiyorum,

yastyordum.?"

O, biitiin yapilan konugmalarin bir adim atmaktan ¢ok birbirlerinin yaralarimni
kanattigin1 diisiiniir. Dostu, birbirlerine tutunmalari, bu sayede kendilerini taniyip
diinyay1 da aydinlatacaklarini diisiiniir. Fakat tiim bu sozler onun sadece diinyasin

altiist etmekten baska bir anlam ifade etmez.

Kisa Oykii olan “Denk”te dostluk; insani ayakta tutmanin, verdigi savasta
destegi, yliriidiigi yolda dayanagi olmanin, yarim kalmigligi tamamlamanin, yere

diisse de ayaga kaldiran umudun karsilig1 olarak verilmistir.

“Karsilasma” oykiisiinde kitaplarla biiyiik bagi olan bir kisinin dostunu
ziyaret etmesi anlatilir. Bu dost “Paylasmayi Allah’in emri olarak gérmesi”®*
dolayisiyla her geldiginde mutlaka okudugu, deneyimledigi bir bilgiyi arkadasiyla
paylagsmaktadir. Yine bir giin cami avlusundaki arkadasina dini seyler satan bir
diikkkandan fazlasiyla ucuza aldigi hatirat kitabini hediye eder. Arkadasi olan 6ykii
kisisi her ne kadar once ilgisini ¢ekmese de kitab1 agip goz gezdirmeye baslayinca
kendini okumaktan alamaz. Uzunca bir siire okuyunca bu kitabin kendisiyle dostunu

anlattigin1 Kitaptaki bir anekdottan anlar. Dostu kabul etmese de bunun tesadiif

20 Cemal Sakar, a.g.e., S. 85.
21 Cemal Sakar, a.g.e., S. 88. ) .
%2 Cemal Sakar, Sular Tutustugunda, Iz Yayncilik, Istanbul, 2015, s. 63.
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olamayacagint bilen Oykii kisisi bdyle bir karsilasmayr kaldiramayip oturduklar

yerden hisimla kacarak cami i¢ine siginir.

“Bir Derginin Fenomenolojisi” dykiisiinde dykii kisisi olan akademisyenin,
bir dergi hakkinda tez hazirlama amaciyla, dergiyi cikaran yazarlardan birisiyle
yaptigi goriisme anlatilir. Calismanin basinda akademisyen, yazar dostlarnin
dergiden neden ayrildiklarina dair bilgi toplamak istese de yazar, buna dair
magazinsel bilgiler vermez. Bunun yerine anilar, idealler, dostluk baglariyla ilgili

konusup durur:

Diinyay1 degistirebilecegimize inaniyorduk. Bdyle inandigimiz igin

yaziyorduk. Dergiyi de bunun igin g¢gikarmistik. Kendimiz olmak; kendi sesimizi

zgiir birakmak igin. Okudukea degisiyorduk; degistikce yaziyorduk.”*®

Cocukluktan baslayan hayatlarini, hayallerini dergi ve kitaplar ¢evresinde
birlestiren bu dostlar bir siire sonra kurduklar1 dergiden teker teker ayrilip gitmistir,
kalanlardan biri olan yazar da artik diinyaya, yasanan zuliimlere karsi tepkisiz

kaldiklarini fark eder:

Islam cografyasi yaniyor; mutlaka bir seyler yapmaliyiz; bdyle oturmakla bir

sey olmuyor, bu isler siir yazmakla filan olmaz... Sag olsun hak verdiler; hemen

kameralar, fotograf makineleri bulundu, vizeler alindi, i¢imizden bir grup gitti. **

Bu amagla, yazarin onciiliigiinde bir 6zel say1r hazirlanmistir fakat yazar icin
bu yetersizdir. Boyle disiincelere iyice saplandiktan sonra yazdiklarinin
yasanilanlardan uzak oldugunu iyice fark eder. Bunu dergideki dostlarma acgip
edebiyat anlayislarinin ne kadar sorunlu olduguna dair kendini sorgulamaya baslar
ve dergideki arkadaslarini da boylesi bir sorgulamaya dahil etmek ister. Bu 6z
muhasebe sonucunda dergiyi de yazmayr da birakir. Tim bunlart 6grenen
akademisyen istedigini almistir. Ancak bunu akademik bir malzeme yapmasinin

duydugu utangla tiim yazdiklarini ¢ope atip bu konuyu ¢alismay1 birakir.

Insan1 tamamlayan, ¢ogaltan, hakikate ulastiran dostlugun pesinde olan Sakar,

Oykiilerinde de boyle dostlardan bahsederek insanlara bunun 6rneklerini sunmustur.

3 Cemal Sakar, a.g.e,s. 83.
2% Cemal Sakar, a.g.e.,s. 88.

95



2.1.6. Oliim

Her seyin ziddiyla kaim oldugu gibi yasam da 6liimle tamamlanir, yagsamanin
anlami oliimle deger kazanir ve 6liim insanin dogumundan itibaren kendisine dogru
ilerledigi kaginilmaz sondur. Levinas’a gore 6liim “(...) dyle bir noktadir ki zaman
biitiin sabrin1 ondan alir.”*° Oliim diisiincesi kisinin inancina ve bakis acisina gore
degismektedir. Bu ylizden kimine gore bir ceza, kimine gore ddiil; kimine gore bir

son, kimine gore de baslangigtir.

Edebiyat, insana dair her tiirlii konuyu ele aldig1 i¢in insanin kesin sonu olan
6lim de tarih boyunca edebi eserlerde sikg¢a karsilagtigimiz evrensel bir tema haline
gelmistir. Bir izlek olmanin dtesine gegmis, Islamiyet’ten dnceki Tiirk edebiyatinda
“sagu”, halk edebiyatinda “agit”, divan edebiyatinda ise “mersiye” olarak bilinen
oliim temal: tiirler olusmustur. Bu konu Tiirk edebiyatinda Islamiyet’in kabuliinden
Tanzimat yillarina kadar gecgen yiizyillarda dini bir bakis ve duyusla ele alinmistir.
Klasik edebiyatimizda siir {izerinden diisiiniildiigiinde Hatemi “Islam medeniyeti
cergevesinde eser veren Divan siirinde 6liim, muhasebe diisiincesiyle ele alinmistir.
Yani sair, 6liimii sorgulamaz. Oliim hayat kadar gercektir ve kabul edilmistir.”?*® der.
Tanzimat sonrasinda ise oliime dair farkli diinya goriisleri ve diisiinlis bigimlerinin

sekillendirdigi baska yaklagimlar ortaya ¢ikmistir:

“Recaizdde Mahmut Ekrem, O6limiin karsisinda gozii yasli bir babadir.
Abdiilhak Hamit ise 6liimii kabullenemez, i¢ alemine bir tiirlii sigdiramaz; tagkinlik
halindedir. ... Necip Fazil, edebe ulasmak igin 6limii bir kapi, bir at, bir zafer
arabasi olarak goriir. Mehmed Akif’in kahramanlari da harika bir sekilde liir. Akif,
Olimii estetize eder. ... Yahya Kemal’in “Sessiz Gemi”sinde 6liim kelimesi hig
gegmez. O, 6liim i¢in “astde bir bahar {ilkesidir bir rinde” der. ... Cahit Sitk1 Taranc1
oliime bilyiik bir teessiifle yaklasir. Psikolojik panik olarak yansitir, kagar, yagama
sarilir ve “her mihneti kabul eder. Ardinda kalacak esyanin yeni hali 1stirap verir,

diistinmekten kagmak ister. Cenaze goriince dayanamaz; ama en sonunda Oliimii

> Emmanuel Levinas, Oliim ve Zaman, ¢cev. Nami Baser, istanbul, Ayrint1 Yayinlari, 2006, s. 10.
2% Mahmut Kaplan, “Divan Siirinde Oliim Diisiincesi”, Koprii Dergisi, Giiz 2001, S. 76, s.100.
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caresizce kabul etmek zorunda kalir. ... Ahmet Hagim ise oliime atilir. Yani 6liime

gider, onun siirinde yiiksek bir yerden oliime diigiiliir. Her sey siikiit eder. Hagim

oliirken diinyadaki her seyi ardinda gétiiriir.”*’

Tirk oykiiciiliigii acisindan inceledigimizde; hayati yiiceltmek i¢in oliimi
isleyen Halit Ziya, 6liimii giizelliklerle dolu yasamdan kopus olarak goren Sait Faik,
6lim korkusunu o6ne ¢ikaran Adalet Agaoglu, varolusguluk fikriyle 6liime yaklasan
Demir Ozlii ve Leyla Erbil, 6liime kars1 umursamazligi secen Oguz Atay, daha ¢ok
oliimiin insan tizerindeki etkisi tizerinde duran Rasim Ozdendren, ahireti 6n plana

¢ikaracak sekilde 6liim temasini isleyen Ramazan Dikmen gibi isimleri goriiriiz.?*®

Cemal Sakar ise Oykiilerinde miimin bir bakisla 6limii kabullenen insanlari
anlatmasinin disinda 6liimiin kendisinden ¢ok, geride kalanlarin acisin1 gozler dniine

sermektedir.

“Ses” adli oykiideki kahraman idama gitmektedir ve bu onun igin
telaglanilacak, korkulacak ya da iiziilinecek bir durum degildir. Kahraman son
namazii kilarken olimle ilgili diisincesine dair ipuglart verilir: “Duay1 ¢ok kisa
tuttu. Geg kalmak, birilerini bekletmek istemiyor gibiydi.”**® Kahraman 6liimii bir

59260

miijde olarak goriip “Biitlin 6liimler bana goredir”””" seklinde diisiinmektedir.

“Esik” Oykiisiinde dini biitiin, miimin bir ninenin 6liime kars1 aldig1 tavir ile
torunuyla arasindaki derin iligki anlatilir. Nine Ahmediye’ler, Muhammediye’ler,
cenk hikayeleriyle torununu biiyiitmiis, her daim onu dualariyla koruyup kollamis, o
dualarla torununa adeta bir fanus olusturmustur. Nine i¢in 6liim korkulacak bir son
degildir. Aksine beklenen bir miijdedir, cennete girmek i¢in bir esiktir sadece. Bu,
“esik”in Oyki ismi olarak secilme sebebini de agiklamaktadir. Teslimiyet halinde
olan nine, o6liime her daim kinali olan haliyle yiiriimek ister. Onun Oliimiiniin
ardindan torunu, korundugu fanusun pargalandigini hisseder. Ninesinin duydugu
baglilikla onun gibi yasayip yasatmak ister fakat bunu kaldiracak giicii kendinde

bulamaz.

7 Ferhat Korkmaz, “Mehmed Géneng’in Siirlerinde Oliim Temas1”, The Journal of Academic

Social Science Studies, Wolume 6, April 2013, s. 587.

238 hitp://tosunnecip.blogcu.com/turk-oykuculugunde-olum-algisi/1829816 17.10.2018
29 Cemal Sakar, Yol Diisleri, 4. Baski, iz Yayincilik, Istanbul, 2014, s. 68.

280 Cemal Sakar, a.g.e., S. 68.

97


http://tosunnecip.blogcu.com/turk-oykuculugunde-olum-algisi/1829816

“Kar” adli kisa Oykiide oglunu kaybeden bir babanin olim karsisinda
caresizce aci c¢ekisi anlatilmaktadir. Oglunun 6liimii babanin da artik yasayamadigi

bir hayata donmiistiir:
Daglara doniiyor; avazi ¢iktiginca bagirtyor: Memo! Ovalara doniiyor: Reso!
Yiireginde bir kor...
Bastig1 yerlerde kar eriyor.”®!

“Mustafaaammmm” Oykiisiinde komiir ocaklarinda calisan Mustafa adh
kisinin 6liimii ve bunun iizerine ailesinin yasadigi aci islenir. Oliim haberiyle
karisinin haykirigt yeri, gégli, hayvanlari titretir. Bu ayrilik, harfleri de birbirinden

ayirir:
Once M.
Dudaginda uzayan U’nun karni, biitiin kara dumanlari topluyordu.
Azrail’in S’esini bir tislama olarak duydu.
Bir ¢eki¢ beynine vurup duruyordu, T.
Kendini A’nin askisina asti, (...)
F’akat kalbindeki ac1 biiyiiyordu. (...)
A’n biiyiiyordu.

M, biitiin Mustafalarindan ayirtyordu babasini.?®

Nine daha once kocasinin gociik altinda kalmasindan sonra oglunun da aym
kaderi yasamasidan korkmus fakat buna engel olamamistir. Oliimiin kara dumanu,
ninenin ellerindeki hayati simgeleyen papatyalarin kokusunu bastirir. Yasadigi
kayiplarin acisinin neyin kefareti olduguna dair diislinceler igindeyken bu 6liime
yiregi dayanamaz. Mustafa, gogiik aninda daha once aldigi egitimleri hatirlasa da
bunlar1 uygulayamaz, 6limiin yaklastigin1 anladik¢a karisinin feryat figan sesi gelir

kulaklarina. Karis1 ise esinin Olimiiniin acisin1  ancak “Mustafaaammmm”

201 Cemal Sakar, Hikayat, iz Yayncilik, istanbul, 2013, s. 85.
262 Cemal Sakar, Kara, Iz Yaymcilik, istanbul, 2016, s. 48.
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cigliklartyla atmaya ¢alisir. Burada 6ykii isminin de ayn1 sekilde “Mustafaaammmm”
olarak segilmesi feryadin ne denli agir oldugunun da gostergesidir. Ayrica yazar,
Oykiide “Karbonmonoksit Zehirlenmesi Nasil Olur?” adli bir yaziyla konuya dair

bilgi verir ve bunu gorsellerle destekler.

“Sonsuzluk ve Bir Giin” adli 6ykiide alzheimer hastasi bir adamin 6liimii
anlatilir. Oykii kisisi olan adam, bakicist izindeyken kizinin yazdig talimatlarla bir
giinliigline evde yalniz kalmistir. Kizin yazdigi notlarda “babacim” kelimesinin kalin
ve alt1 ¢izili olmas1 kizin babasina olan diiskiinliigline bir gondermedir. Sigarasini
yere diisiiriir ve egilip almaya calistig1 anda atin {izerinde bir ¢ocuk gordiigii i¢in
almay1 unutur. Evde gordiigii her sey ona kesitler halinde gecmisteki giizel giinleri
hatirlatir. Boylelikle dykiide ge¢mis ile simdiki zaman art arda verilir. Oykiideki kisi,
hastaliginin olusturdugu unutkanliga ragmen eskiyi tekrar tekrar yasar. O esnada
unuttugu sigara tutusup alevler ¢ikinca o alevlerin icinde daha once gordiigii at
istiindeki ¢ocugu tekrar goriir. Kapiya yonelip kilitli oldugunu fark edince alevlere
tekrar dondiigiinde ¢ocugun da alevlerle iizerine geldigini fark eder. Ellerini uzatip
onu kurtarmaya calisirken kendini yangina teslim eder. Boylelikle tek kaldigi o bir

giin sonsuzluga baglanir.

Theo Angelopoulos’un ayni isimli filminde 6ykiiyle kesisen noktalar vardir.
Filmde oliimcil bir hastalifa yakalanan sairin son giinii anlatilir. Sairin karisi
tarafindan yazilan otuz yil 6ncesinin anlatildigr mektubu bulduktan sonra ge¢mis ile
simdiki zaman birbirine karigir. O giizel giinleri tekrar yasamak amaciyla gegmisini

bir giine sigdirmaya calisir.

Cemal Sakar, Oykiilerinde Miisliman bir tavir olarak Oliime tevekkiil
icerisinde yaklasan kahramanlar se¢mistir. Diger taraftan hayatin ac1 yanmni
anlatmaktan vazge¢gmeyen Sakar, Oliimiin geride kalanlara yasattigi goniil

yanginlarini iglemistir.
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2.1.7. Insan-Allah Iliskisi ve Dini Yasam

Insan bu diinyaya miimin olarak gonderilmis ve ondan bu diinyadan miimin
olarak ayrilmasi istenmistir. Evrendeki her sey birbiriyle iliskili i¢indedir ve bu
insan-Allah iliskisini de igerir. Bunun basinda ise ontolojik bir iliski yani yaratan ve
yaratilan iligskisi gelmektedir. Bu sayede insan kendisini yoktan var eden Allah ile
sik1 bir baga sahiptir. Insanlar dar zamanlardan kurtulmak, siikretmek, isteklerini dile
getirmek veya yaraticisiyla arasindaki iletisimi kuvvetlendirmek amaciyla duaya
yonelirler ki bu da insan ve Allah iliskisinin gili¢lii bir aracidir. Bunlar disinda kul
olmanin bilincini kavramak ve buna gére Allah’in emir ve yasaklarina uymak, ibadet
etmek ve hayatin1 bu sekilde idame ettirmek de Allah ile insan arasindaki bagi
kuvvetlendirmektedir. Inanan ve iman eden insan duygulariyla, diisiinceleriyle ve
eylemleriyle Allah’a baglidir. Durum bdyle oldugunda ise birey yasaminin her anini

Allah’1 bilerek, hissederek yasar ve hayatin1 buna gore idame ettirir.

Sakar, Oykiilerinde miimin insanlarin Yaradan algisin1t ve O’na karsi

tutumunu sergilemektedir. “Dua” dykiisiinde oykii kisisi

-Allah’1m, bunca yildir sana kulluk etmeye ¢alisiyorum; giicim yettigince
emirlerine uymaya, nehirlerinden kaginmaya calistim; i¢imdeki sikintiy1 gider, ...

Kullugumdan razi olduguna dair bir isaret goster.”®®

seklinde dua etmesinin ardindan bdylesine bir dua ettigi i¢cin mahcubiyet
yasar. Ciinkii Misliiman insan, yaptigi ibadeti Allah’a hitaben bile olsa dile
getirmemelidir. Aksi halde yapilanin kiymeti zedelenir. Ne yapilirsa yapilsin ne
kadar stikredilirse edilsin Allah’a karsi minnetimizi 6deyemeyiz. Edilen kulluga kars1
beklenti i¢inde olmak da ¢ikar iliskisine doner. Tiim bunlar diisiinerek bu duasinin

hem edebe aykir1 oldugunu fark eder, hem de buna hakkinin olmadigini anlar.

“Mevlit” Oykiisiinde kocas1 vefat eden kadmin esi icin okuttugu mevlit
lizerinden ge¢cmisten gilinlimiize degisen dini yasantinin, din anlayisinin
degerlendirmesi yapilmaktadir. On bir boliimden olusan G&ykiiniin “Toplanma”

bashiginda mevlitten mevlite takilan siislii, kaliteli yazmalardan, bakimli saglardan,

263 Cemal Sakar, Hikayat, iz Yayncilik, istanbul, 2013, s. 71.
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edepten dolayr diz alt1 eteklilerin bacak bacak {istiine atmamalarindan bahsedilerek
dini adetlerin i¢inin bosalmasina, geleneksel bir refleksten ibaret olan eylemlere
ironiyle gondermede bulunulmustur. “Ama’lar” boliimiinde 6ykii kisisinin vefat eden
kocast igin yasadig1r aci, mevlit merasiminde aksama olmamasi i¢in konuklara
hizmet, baslama saati, oturma diizeni gibi sebeplerle boliinmektedir. “Bir Kug Olup
Kanatlanmak” boliimiinde son anlarmi yasayan kocanin, esine yiik olmak istemeyip
Olmenin kurtulus olacagini diisiinmesi dile getirilir. Burada kadinin “Sus! Ben
sensiz... Kadin bagima” diye ifade ettigi durumla da toplumsal rollere dikkat ¢ekilir.
“Duvarlar” boliimii tamamen kocaya dair ipuglaridir. Anlatilanlardan erkegin zevkli,
sanata diiskiin, bilgili biri oldugu ortaya ¢ikar. Evin duvarlarinda bir taraftan Van
Gogh’un Bugday Tarlalari, diger taraftan Mehmet Recai Efendi’den Celi Siiliis
levhast ile karisinin kanavigceden yaptigi besmelenin olmasi hem geleneksel
sanatlarin arkasindaki zihniyetin, kiiltiir ve yasam bi¢iminin ortadan kalkmasinin
hem de kiiltiirel ¢atigmanin gostergesi olmaktadir. Besinci boliimiin bashk adi,
Siileyman Celebi’nin “Mevlid” eserinin ilk misrast olan “Mefhar-i Mevcudat
(Mevcudat) Fahr-i Alem/Muhammed Mustafara (Mustafa rd) Salavat (Salevat)”
dizeleridir. Bu bolimde hafiz Mevlid’i okumaya baglar. Ancak dinleyenlerin
birgogunun bu uhrevi atmosfere giremedigi, “ylizyillar dncesinden gelen kelimeler,

yiizyillarin anistyla birlikte”?®* dinleyenlere gegmedigi goriilmektedir:

Herkes igine saklanmis kimi dinliyor (...); kimi dinler gibi yapiyor (...);
kimi dinlemiyor (...). Hafiz kendini kaptirmig, ne ortam umurunda ne de
dudaklarindan dokiilen kelimelerin duvarlara garpip kendinde yanki bulmasi; en

giizel bigimiyle okumaya calistyor; biliyor dualar hep yerini bulur.”®

“Esya” basliginda bu kavram, maddi anlaminin aksine oliimden geri
kalanlara ait psikolojik bir bag olarak isleniyor. “Veladet Bahri” basliginda kiyama
durulduktan sonra dini ve bireysel duygularin i¢i bosaltilmis, ezberlenmis ve anlik

oldugu ironiyle gdsterilmektedir:

“Bagislanmis olmayr ummanin sevinci. Buradaydilar iste. Avuglarim

acmiglardi. Rahmet. Magfiret. Birbirlerinin sirtlarin1 sivazladilar; avuglarindaki iyi

264 Cemal Sakar, Hayalperdesi, 2. Baski, iz Yaymcilik, istanbul, 2015, s. 35.
%% Cemal Sakar, a.g.e.,s. 35.
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giizel seylerle. Paylastiklart iyi, giizel seylerle dolu avuglarimi sonra yiizlerine

siirdiiler. (...) Kalpleri huzurla dolmustu. Mahcup bir tebessiim yayildi yﬁzlerine.”266

“Yiizlesmek™ boliimiinde kocas1 morga gotiiriiliirken son kez yliziinii gormek
isteyen kadma amcalarin, nikahlarinin distiigii gerekgesiyle izin vermemeleri
kadinda bir sok etkisi olusturur. Bu gergegi kabullenmekte zorlanir. Boylece, yanlis
algilanan din kurallarimin dogmatik adetler halini goénderme yapilmaktadir.
“Dagilma” basliginda ise mevlit artik bitmis herkes evlerine dagilmistir. Hafizin
yaydig tiim giizellikler o gidince yitirilmektedir. Boylece gecici olarak yasanan dini
duygular, salt sekiiler bir hayatin i¢inde kaybolup gitmektedir. Hayatin her aninin bu
glizelliklerle donatilabilecek olmasina ragmen giiniimiizde ancak boyle adetlerden

ibaret kalmasi1 da bagka bir elestiriyi gerektirmektedir.

“Tekasiir” Oykiisii yirmi bes yil énce Islam ile yeni tanisan biri olarak dykii
kisisinin ilk Cuma namazini anlatmaktadir. Vaizin mal biriktirme ile ilgili vaazi
sirasinda Oykii kisisi 6grenci oldugu i¢in bu agidan verecegi bir hesap olmadigini
diisiiniir. Gegmisine ait verilecek hesaplar aklina gelse de o, bu anin husu i¢inde
gecmesi gerektigine inandig i¢in glinahlarii diisiinmenin yeri olmadigini fark eder

ve sadece Rabbin aydinligina yonelir.

Vaiz konugmaya devam ettikce oykii kisisi tipki kendisi gibi Tekasiir Siiresi
ile Islam’1 secen Esed ve esi Elsa’y1 diisiinerek hayal diinyasinda bir yolculuga cikar.
Muhammed Esed ile esi Elsa’nin Miisliimanliga gegmesinin sabahini ve sonrasini
tipki o da oradaymis gibi yasar ve anlatir. Yagsadigi bu hayali yolculukla kendisinde

olusan degisimi Esed ve Elsa’nin degisimi iizerinden yorumlar.

Din, hayatin her anin1 sekillendirdigi i¢in herhangi bir dine ge¢mis insanlar
onun diinyasina hemen biiriinemezler. Oykii kisisinin “Allah raz1 olsun demeyi
denedim, beceremedim; sagol diyebildim” climlesi ile kendisinin bu dinde,
terminolojisini yadirgayacak kadar yeni oldugu bizlere gosterilmektedir. Sakar,
Islam’1 segen bir insan1 anlatirken ilk cumasimi kilmak i¢in Haci Bayram Veli gibi bir

camiyi degil de Zincirli Camiyi se¢cmis olmasina dair bir sebep olmamasini “illa

266 Cemal Sakar, a.g.e.,s. 41
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geriye doniik bir neden bulmali miyim?” ifadesiyle aktarirken dykii kisisinin yasadigi

bu deneyimi dramatize etmekten kurtarmistir.

Kisa Oykii Orneklerinden olan “Nil”’de ise kendini giinlik hayatin
kosturmacasina kaptirmis, hi¢cbir seyin farkinda olmayan insanlarin oldugu bir
ortamda Oykii kisisinin tiim bunlara sirt ¢evirmesiyle yasadigi metafizik bir tecriibe

anlatilmaktadir:
Tahta sandik karaya oturmustu: gokten bir iple oraya birakivermis gibi
Herkes sokaklardaydi, meydanlarda bir kalabalik, bir kalabalik...
Kalabaliklara sirt donmiistii; omzunda oltas.
Misinasi, sanki gokten sarkitilmig ipe dolandi.
Sandiga bakti: Allah’1 gordii.”®’

Sakar, dualari, nefsin karsisinda miimin insanlarinin tavirlarini, Miisliimanca

bir hayatin kisa kesitlerini vererek insanin Allah’la olan iliskisine dair 6rnekler sunar.

2.2. TOPLUM VE SORUNLARI

2.2.1. Toplumsal Adaletsizlikler ve Trajik Durumlar

Edebiyat sadece hayatin giizelliklerini anlatan bir sanat dali olmadig1 i¢in
sOmiirti, fakirlik, sosyal hayattaki carpikliklar gibi gercekleri de gozler oniine serer.
Ciinki insan1 temel alan edebiyatin, insanin toplumsal tarafina sirt donmesi miimkiin
degildir. Cemal Sakar da yiizlinli bu yone ¢evirmis ve hayatin zorlu, sarsici taraflarini

ele almis yazarlardandir.

Trajik durumlarin anlatildigi  Oykiilerden biri olan “Modern Hayatin
Hikayecisi” Oykiisii tek bir aci1 tabloyu anlatmakla kalmaz. Farkli hayatlarin farkli
sorunlarina dair parga parga goriintiiler sunarak anin da anm verir. Yazar; intihara

yaklagmis insani, kuytu bir mahalleye o mahalleden olmayan markali, ipek esarpli,

207 Cemal Sakar, Miirekkep, Okur Kitapligi, istanbul, 2012, s. 27.
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giines gozlikli bir kadimin arabasiyla ziyaretini, bekdr odasinda “6zlemlerin,
hasretlerin, 6fkelerin, kinlerin, intikamlarin i(;inde”268 kalmis insani, hayat kadinligi
yapmak zorunda kalan bir kadiin duvardaki lekelerden kendine bir diinya kurmasini
ve o diinyaya kirlerin girmedigini, bu zamana kadar inandig1 her seyin ve hatta
diinyanin bir oyundan ibaret oldugunu goéren insani, ideolojisini savunmak amaciyla
katildig1 mitingde oOliimleri hatirlatan avuglari, ayyaslari, tinercileri saniyelerle
anlatmay1 tercih eder. Bu Oykiide her diizlemi bir fotograf karesi olarak diisiiniirsek
biiyiilk fotografa baktigimizda modern zamandaki hayatin Ozetini gormekteyiz.

Boylece dykii adinin sebebi de ortaya ¢ikmaktadir.

“Sokaktan Asagiya”da yilbasi gecesi para kazanmak i¢in kutu toplayan bir
sokak cocugu anlatilir. Iinsanlar o gece sadece i¢ip dans ederek eglenirken cocugun
sokakta yasam miicadelesi i¢inde olmasi sosyal hayattaki zitliklara drnektir. Yilbasi,
diger insanlar i¢in eglenmek anlamina gelirken cesit ¢esit kutulara biitiin umutlarini
baglamis bir ¢ocuk i¢in, eglenen insanlarin attiklar1 kutularla kazanacagi para
anlamima gelmektedir. Yerlerdeki kutularin bollugunu gordiik¢e sevinci artarken tek

derdi ¢Op arabasindan 6nce onlar1 almaktir:

(...) atilan, atildik¢a c¢ogalan bira kutulari, enerji icecegi kutulari, kola
kutulari, aliminyumdan yapilmis, iyi para eden cinsten kutular; kutular ne ¢oktu,

gocugun gozleri biiyiidii, yiizii 151d1, bi diinya kutu, on dakkada araba dolardi valla,

eze eze toplayacakti, giizel bir geceydi, (...)**

Tabi bunu yaparken sokagin tenhalagsmasini beklemek zorundadir. Aksi halde
arabasini birine carpip laf, kiifiir ve dayak yeme ihtimali vardir. Bu bekleyis aninda
kendini gazeteci olarak tanitan, yilbasina dair bir hikdye arayan yazarin verdigi on
lira ile yiiziindeki korku, endise, dalginlik yerini sevince birakmistir. Fakat yazarin
istedigi mutluluk degil tam tersidir. Bu yiizden de ¢ocugun ilk halini fotograflamak
ister. Tiim bunlardan sonra c¢ocuk, vakit gecip de kutular1 toplamaya baslayinca
kazanacag1 parayr disiiniip sevingle sokaktan asagiya dogru arabasini siirer.

Mutlulugunu arttirmak icin arabasia ayaklarin1 dayayip yokus asagi siirer. Yazar,

268 Cemal Sakar, Miirekkep, Okur Kitaplig1, istanbul, 2012, s. 74.
269 Cemal Sakar, Portakal Bahceleri, 2. Baski, 1z Yaymcilik, Istanbul, 2015, s. 84.
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yaklagan muhtemel faciay1 fark ettigi i¢in arkasindan dur diye bagirsa da o ses,
sehrin sesiyle karisir. Cocuk bunu duymadan diinyanin ne kadar giizel oldugunu

diistinerek asag1 dogru siiriiklenmeye devam eder.

“Adi Leyla Olsun” Oykiisiinde hayat kadinligi yapan Leyla isimli karaktere
151k tutulur. Oykii diizeni sondan ilk ana dogru yapilmistir. Giizeller giizeli Leyla,
ailesindeki sikintilar yiiziinden evinden kagtig1 gece sehrin giizelligine aldanir. Lise
hayatinda herkes pesindeyken otesinin de bdyle olacagini diisiiniir. Ancak sehir ona

sadece kotiiliikle karsilik verir.

Hayat kadinlhigi yapmaya baglamasiyla biitiin gilizelligi solar. Hayat onu
Leyla’liktan koparip Arzu Ates yapar. Her gece bir otelde, sabah bir basina uyanir.
Bu yalmizlik her dogan glinesle tazelenmeye, dirilmeye, tutunmaya dair umutlar
beraberinde getirse de hepsi bosa ¢ikar. Bir gece eski bir arabadan iki kisi inerek
Leyla’y1 arabaya koyarlar. Leyla bahanelerle kabul etmeyince adamlar onu arabadan
atarlar. Tim umutlarini yitirmis biri olarak ¢antasindaki bigakla bileklerine ¢izikler
atip basini kaldirima vurur. Etrafindaki arkadaslar1 onu durdurmaya ¢aligsalar da o,
“Bu da hayata dahil diyor. Ellemeyin, ilismeyin leylayim diyor.”270 Artik kimse onu
istemesin diye giizelliginden kurtulmak ister. Boylece Leyla ancak pavyonlarda ¢igek

satmaya veya tuvalet temizlemeye yarar.

“Ah Kizim”da temizlikcilik yapan bir kadmin zorlu hayati anlatilir. Oykii
kisisinin ellerindeki yaralar temizlik¢ilik yaptig1 evin hanimi goriip ona bir haftalik
izin verir. Fakat kocasina, evinin giinessiz ve rutubetli olmasina dayanamayip ise
geri doner. Evde gormedigi sefkati hanimindan gdérmesi de onu oraya c¢eker. Sirf
haniminin “ah kizim” demesi bile ruhunu, gonliinii besler. Hem gordiigii bu sefkat
hem de evdeki i¢ ferahlatici ortam, 6zellikle pencereyi silerken gordiigii bakiml

bahge, ona iy1 geldigi i¢in bir dmiir orada kalmak ister:

210 Cemal Sakar, Kara, iz Yaymncilik, Istanbul, 2016, s. 33.
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Bir koku gelirdi burnuma, sanki dogup serpildigim cayirlar, sanki cennet.
(...) Mutfaga giderken, bastigim hali degil, yolluk degil, ¢imenmis gibi gelirdi.
Yemek kokulari, bulagik kokulart degil, bahar kokular1 dolard1 ig:irne.271

Genglik akliyla herkesin yapma demesine ragmen evlendigi adamdan yillarca
siddet gormiis olan Oykii kisisi, en azindan cocuklarmi kurtarmak adina onlar
babasinin evine yollar. Kendi de gitmek istese de babasinin kabul etmemesi {lizerine
kocasinin yaninda hayatina devam etmek zorunda kalir. Bir kadinin caresizce aci
dolu hayatin1 sirf ¢ocuklar1 igin siirdiirmeye caligmasini anlatan bu 6ykiide kadin

karakterin gergekei bir sekilde okuyucuya sunulmasi dikkati gekmektedir.

“Buras1 Boyledir” dykiisii isci sorunlarma egilir. Iscilerin hayatina dair bazi

tespitlerde bulunur anlatici:

Buranin sakinleri, buraya karanlikta gelir, karanlikta giderler. Kiifiir ederler
ama sabahin bereketine, siftahin kazanci belirledigine inanirlar. Bereket ve siftah
gibi kelimelerin mesleki mi, yoksa temel ihtiyaclar kategorisine mi girdigine bir
tirlii karar veremezler. Bu yiizden kafalar1 karigiktir. Sadece kafalar1 degil goniilleri
de Kkarisiktir. Karigik adamlardir vesselam! Bu yiizden bir yol bulamazlar bu

diinyada. Bulduklar1 yol da yol degildir.

Yapilan bu tespitler 1s181inda hem bu insanlarin hayatlarinin degismeyecegine
hem de bu hayati kabullendiklerine dair gonderme, oykii adinin “Burast Boyledir”
olmastyla kurulmaktadir. Tirk is¢i olan Memet, babasinin sorumsuzlugundan dolay1
tiniversiteye hazirlanmak yerine c¢alismak zorunda kalmis bir iscidir. Babasina olan
hing, annesine duydugu acima ve is yerindeki ¢alisma sartlar1 onu iyiden iyiye koti
etmektedir. Bir de {izerine ustasinin kayirdigr miilteci bir ¢alisan olan Muhammet
gelince artik hepsine karsi bir seyler planlamak ister. Once Muhammet’i sonra da
babasin1 dldiirmek ister. Fakat 0ykii, mesainin bitip anlaticinin gitmesiyle belirsiz bir

sekilde biter.

“Hayatin Kiyisinda” ise ¢ift¢i bir babanin dramini anlatilir. Mustafa adli
karakter gelinine, gelin verdigi kizina, evine, borglarina yetecek parayl

kazanamamaktadir. Fakat hepsinden 6te kabzimaldan aldigi borcun eksik kalmasi

211 Cemal Sakar, Adi Leyla Olsun, iz Yayincilik, Istanbul 2018, s. 7-8.
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onu iyice bogmaktadir. Ona derdini ac¢tiginda ise Mustafa’ya yeni bir traktdr satip
elini rahatlatmay1 teklif eder. Karsiliginda elindeki tarlayr ipotek isteyince Mustafa
ne yapacagini bilemez. Bunu duyan kizi ile damadi altinlarini satip babalarina
verirler. Aradan dort giin gectigi i¢in kabzimal dort giinliik zararim ister. Mustafa,
kabul etmeyip jandarmaya sikayet edecegini sdyleyince onu kdy doniisii adamlarina
dovdiirtiip cebinden dort giinliik zararina karsilik parasini aldirir. Boylece Mustafa
hem 6denmemis senetlerle bas basa kalir hem de kizina bor¢lanmis olur. Cift¢inin
yasadigr bu zorluklar karakterini de etkilemistir. Karisina, kalbinin sertliginden
dolay1 agilamaz ama onun iizilmesine de engel olmaz. Basindaki bu dertler onu

bdylece hayatin kiyisinda yagamaya mecbur birakmistir.

“Aykiz” Oykiisiinde yetim kalmis bir kizin yasadiklari anlatilir. Bir plazada
calisan annesi evi terk edince babasi da ¢ikip gitmis. Bu yiizden dedesi ile ninesinin
evinde yasamaya baslayan kiz icin ev, yash ninesinin ve dedesinin yorgunlugunu,

agirligini tasimaktadir:

Tiil perdeyi aralar, pencereden bakardim. Disaris1 aydinlikti. Igerisi los.
Disarida bir hareket, bir genclik, bir cosku. Igeride bir losluk, bir ihtiyarlik, bir

v . 272
hiiziin.

Boyle anlarinda ninesi onu sarar sarmalar, masallar anlatir. Yine bir giin
boyleyken ninesinden Aykiz masalin1 anlatmasini ister. Masalda ay, yere inip kiz1 es
olarak yanina gotiirlir ve ay her dolunay oldugunda Aykiz da goriiniirmiis. Bu masal
tizerine ayin hilal halindeyken bulutlardan Aykiz gérinmediginde 6ykii kisisi kendini
yapayalniz hissetmektedir. Ninesi ise bu zamanlarda onunla daha ¢ok ilgilenir. Bir
giin dedesi vefat edince nineyi huzurevine, kizi da yurda gotirirler. Burada
azarlamalar, dayaklarla biiyiir. Yurttan ayrildiginda ise evinin yakinlarindaki
pastanenin 1zgaralarina yatar, masallara dalar. En sonunda bundan sikayetci olan
pastane sahibi bir¢cok defa oldugu gibi onu yine karakola gotiiriir. Hiicreye atilan kizi
gorevli, “ceza vermek” amaciyla kullanirken kiz yine masallara siginarak bu agir
durumdan siyrilmaya ¢alisir. Yine bir yetimin anlatildigi “Sahmeran”da babasinin

sehit olmasiyla maddi durumlardan dolayr yetimhaneye verilen Cemsab, ailesini

212 Cemal Sakar, a.g.e., s. 83.
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unutamamaktadir. Sik sik arkadaslariyla yurttan kagan bu kiz geceleri de riiyasinda
siirekli babasinin 6liim am1 ve sonrasina dair riiyalar goriir. Oykiide kizin yurda
gotiirlilecegi an Sahmeran Efsanesi ile harmanlanarak anlatilmistir. Annesinden zorla

koparilan Cemsab gorevliyi sdyle anlatir:

Tanidim bu gorevli eli. Uzand1 ve ben diye Sahmeran’t sikti, bogdu.
Bagirdim birak, diye. Birakmadi. Beklemedigi bir anda uzandim ve soktum eli.
Danalar gibi bogiirdii, burada, gelin, esrarkes pi¢ kurusu, yilan gibi ¢oreklenmis

koseye.?"

Cemsab, efsaneye gore Sahmeran’1 goren ilk insandir. Oykii kisisine de bu

sebeple Cemsab ad1 verilmistir.

Sakar, dykiilerinde hayatin kara yonlerine dair okuyucuda iz birakacak kadar
ciplak bir gerceklikle dykiilerini olustururken bizlere yasamin toz pembeliginin bir

hayalden ibaret oldugunu hissettirir.

2.2.2. Kiiresel Fenomenler

2.2.2.1. Modernlesme

Koklerini 15.yy.’da Ronesans’tan alan modernlesme 6zellikle 16. yiizyildan
itibaren Avrupa’da gelisen; kiliseye ve Hiristiyanliga muhalefet, pozitivizm ve
rasyonalizm temelinde ilerleyen; kentlesme, sanayilesme ve kapitalistlesme gibi
olgulara yol agan bir surecin adidir. Bu siire¢ ile beraber Bati, bilimsel ve teknolojik
ilerlemesi, askeri istiinliigli ve zenginliginin yansira saglam ve islek yonetim
yapistyla diinyanin geri kalani tarafindan 6rnek alinmaya baglamistir. Fakat 6zellikle
Dogu toplumlar1 s6z konusu oldugunda bu o6rneklik giderek yasam tarzini, giyim

kusami, sosyal hayat1 da kapsar hale gelmistir.

Tiirkiye’nin Osmanli'dan bu yana siiren {i¢ asirlik modernlesme seriiveni
edebiyatimizda da yansimasim1i bulmustur. Pek ¢ok oOykii ve romanda

modernlesmenin yol agtig1 sosyal ve kiiltiirel doniisiimiin yansira bireyin 6z bilinci

23 Cemal Sakar, a.g.e., s. 92.
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ve toplumla iliskisinde yarattigi kirilmalar gesitli agilardan ele alinmistir. Recaizade
Mahmut Ekrem’den, Ahmet Hamdi Tanpmar, Oguz Atay, Alev Alatli, Rasim
Ozdenéren, Mustafa Kutlu, Ramazan Dikmen, Fatma Barbarosoglu’na kadar bircok

sanat¢1 modernizmi farkli cepheleriyle incelemislerdir.

Cemal Sakar da Oykiilerinde gerek gondermeler yoluyla gerekse izlek olarak
modernlesmeye yer vermistir. “Gidenler Gidenler” oykiisiinde de modernizm sonrasi
halkin gegirdigi o evrim anlatilmaktadir. Once bigimsel yani kilik kiyafet diizeyinde
yasanan degisim daha sonra ahlaki deger yargilarinin degismesiyle sonu¢lanmaistir.

Anlatic1 bu degisimi ise ironiyle ifade etmeyi segmektedir:

“Iste, ilk kez bir mankene seffaf corap giydirilmisti. Geng kizlar pazen etegin
altma bu coraplarin gidip gitmeyecegini diisiinmeye baslamiglardi. Coraplari
goriinmiiyordu. Onlar goériinmedikce etek boylart kisaldi; etek boylari kisaldikga,

kizlarin yiizleri kizardi. Sonra aligtilar. Artik kapi Onlerine de oturmuyorlardi.

Yiizleri kizarmay1 unuttukga, onlar da allik kullanmaya basladilar.”*"*

“Fis1lt1”da oyki kisisi ac1 igindedir lakin sebebi bilinmemektedir. Anlatic1 da
bir sebep bulamayinca bu sefer de sebepsizce bir ac1 demekle yetinir. Bu esnada
araya fisilti olarak imlenen seytan girer. Oykii kisisi olan kadm diinya
giizelliklerinden o kadar uzaktir ki seytan dahi ne fisildayacagini bilemez. Kiiltiirel
degerlerden olan Siilleymaniye Camisi’nin, Galata Kulesi’nin varligin1 bile bilmez.
Ciinkii bunlar burjuva hayatina dahil degildir. Seytan gaflete diisiip de kadinla
ilgilenmeyi biraktigi anda karakter, diistiigii durumun farkina vararak tizerindeki
aciyr kara biiyli olarak goriir. Bozmak i¢in de masklardan, samanlardan, biiyii
bozumlardan medet umar. Tam o anda fisilt1 tekrar devreye girer ve kadin taktig

maskeyle yalanci bir huzura ulagir.

Modern insanin tatminsizligi, huzursuzlugu, sebepsiz acilart bir kadin
karakteri iizerinden &riiliir. Oykiide kafe, kahve, ton balikli salata, marka, vitrin,
aligveris merkezi, kredi kart1 gibi modernizmle hayatimiza giren anahtar kelimeler
bir bir siralanir. Ayrica dykiide seytan sadece bu kadina degil tiim sehre fisildar ve bu

fisildayisla insanlar ¢ilginca mutluluk arayisina girerler:

214 Cemal Sakar, Gidenler Gidenler, 5. Baski, iz Yayncilik, Istanbul, 2014, s. 15.
109



(...) kanatlarrm degdirdim ve uyand1 koca sehir, kocanus Istanbul, bir
dokunusla uyandi, dalgalandi ve uyarildi insanlar, uyarilan insanlar firladi kendi
iclerinden sehrin iglerine, (...) yirtilan gokten yagacakti sinirsiz haz, siirsiz lezzet,
sinirsiz istah, tattikca doyamayacak, doyamadikca yiyecek, yedikge tiiketecek,
tiikkettikce kusacak, kustukea tiiketecek, tiikettikce haz alacak, haz aldikca lezzetler,
lezzetler, lezzetler, lezzetler, catlayacak kendilerini kusacaklar caddelere,

magazalara, barlara, gece kuliiplerine, tatillere.””

Bu arayista ezilmeler, ¢ignenmeler problem degildir. insanlar, sonu gelmeyen

hazlarla kendilerini tiiketmek pahasina tiikettikce tiiketir.

“The Mahrem Palace”, zengin, muhafazakar bir ailenin yine muhafazakar bir
otelde tatil yapmasmi konu edinmektedir. Oykiide Miisliiman insanlarin konfor
bagimliligina biiylik bir elestiri vardir. Misliiman cografyasinda yasanan acilara
ragmen mMmisliimanin derdiyle dertlenmek, acilar1 dindirmeye yonelik bir hayat
siirmek yerine miisliman insanlarin keyiflerine gore sasali bir yasami seg¢meleri
sorununa deginilmektedir. Bu kisilerin liikks bir yasam siirmeleri ultraviyole giines
gozliikleri, akilli telefonlar, pahali oteller, kaliteli mayolar, sosyal medya bagimlilig

gibi unsurlar tizerinden elestirilir.

Mahrem, gelenek; palace, modern diinyaya aittir. Modern diinyada artik
mahrem diye bir kavramin karsilig1 kalmamustir. Oykii kisisi sahilin fotografini ceker
ve biitiin sosyal medya hesaplarinda bunu paylasarak hayatinin liiks yoniinii ifsa
eder. Modernizmle mahrem kavrami degigmistir. Modern Miisliimanin mahremini
paylasmama gibi bir durum artik ortadan kalkmistir, sosyal medya ile bu da tipki
oykiiniin kendisi gibi bir zitlik olusturarak ironide bulunulmaktadir. Ikindi ezaninin
kisik sesle verilmesi, ezan1 okuyan Tiirk hafiz ve mevlithan Kani Karaca’nin bu
Miisliman aile tarafindan bilinmemesine, acik biifede yemeklerin artaninin odaya

taginarak ailenin a¢gozIliiliigiine dair de gondermeler bulunmaktadir.

Modernizmin olusturdugu insan tipine dair yazilmis olan “Mutfakta Bir
Oykii”siinde plaza insam olan Necla, modern kent hayatina birebir adapte olmus bir

kadindir. Stiidyo dairede yasar, iliskilerini sanal bir sekilde yiiriitiir, yasadigi

% Cemal Sakar, Portakal Bahgeleri, 2. Baski, 1z Yayincilik, Istanbul, 2015, s. 90.
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psikolojik sorunlarin1 antidepresanlarla halletmeye ¢alisir. Modern insanlar
kaybettigi degerleri, yasadiklar1 krizi sanallik, ilaglar, vb. seylerle doldurmaya

ugrasir. Necla karakteri de bu insanlardan sadece birisidir:

Necla Hanimin nerelerde ne aradigini, neden keneisi—gibt kariyer sahibi
biriyle evlenip mutlu mesut yasamadigini... Tanisalim-bulusalim sitelerinde kimlerle
tanistigini, kimlerle bulustugunu hayal etmeye c¢alistyor bu yiiksek kattan karsi
pencerelere bakarken... Hayal dahi edemiyor... Sonra aklina Necla Hanimin

tenindeki izler geliyor, iirperiyor korkuyor erkeklerden. .. %"

Oykiilerde goriildiigii iizere Sakar, modernlesmeyle birlikte olusan degerler
yitimini, bireyin diistiigli boslugu, tatminsizligi, huzursuzlugu, anlam krizini, dindar

insanlarin yasadig1 yozlagmayi, ikilemleri, tereddiitleri dile getirmektedir.

2.2.2.2. Kapitalizm

Kapitalizm genel hatlariyla; biiyiik oranda kar elde etmek amaciyla tiretime,
metanin ve hizmetlerin degisimine endeksli, 6zel miilkiyete ve sermayenin serbest
dolagimina dayanan ekonomik sistem olarak tanimlanabilir. Ancak bu sistem ¢ok
daha karmasik ve ¢ok boyutlu bicimde toplumsal hayatin her alanina niifuz eden ve
cagdas insan yasamini karakterize eden bir sistemdir. Marx, Weber, Wallerstein,
Polanyi gibi pek ¢ok diisiiniir kapitalizmi agiklarken siirekli bir biiyiime ve kar
arttirnm1 zorunlulugu, yeni pazar arayisi, kaygan ekonomik zemin gibi unsurlara
dikkat cekmisler. Kapitalizm, kar odakli bir anlayisin hayatinin geneline yayilmasi,
insan iliskilerini etkilemesi ve sinirsiz bir tiiketimi tesvik etmesiyle giderek bir yasam

tarzi ve kiiltiirii halini almistir.

Edebiyatimizda, ozellikle yetmislerden sonra sosyal adaletsizlik, gelir
ucurumu, tiikketim cilginligit ve toplumsal duyarsizlasma baglaminda ele alinan
kapitalizm, degisen yiizlerinin ekonomik ve sosyo-psikolojik sonuglartyla gliniimiiz

roman ve Oykiilerinde de kendine yer bulmaktadir.

27® Cemal Sakar, Adi Leyla Olsun, iz Yayincilik, Istanbul 2018, s. 123.
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Agliktan dolayr yasam miicadelesi ¢eken bir bebegi, reklam filmi olarak
kullanan mama markasinin reklam ¢ekimine odaklanilan “Mama” 6ykiisii kapitalizm
temine ornek teskil etmektedir. Bat1 tilkeleri tarafindan somiirgelestirilmis Afrika’da
aclik, savasg, hayat sartlarinin yetersizligi insanlar1 6lime terk etmistir. Buna sebep
olan kapitalist tilkeler kendilerini kurtarici olarak gérmekten de geri durmazlar. Onlar
hem yikan hem kurtaran taraftir. Medya eliyle de sadece iyi taraflarin1 gosterirler.
Emperyalizmin insan1 6nce muhtag hale getirip sonra da bu ihtiyaglarini1 pazarlayarak
kendilerine bagimli hale getirmeleri bu 6ykiide dile getirilmektedir. Annelerin besin
yetersizliginden bebeklerini emzirememelerine ¢oziim olarak satilan mamalari da en
iyi satacak yer, en muhtac halde olan Afrika’dan baska bir yer olamaz. Oykiide asil
reklam oyuncusunun beyaz tenli, sar1 sagh bir kadin olup Bati irkina ait 6zellikler
tagimasi elbette ki bir tesadiif degildir. Kullanilan bebegin kaburgalarinin goriinecek
kadar sagliksiz olmasi, reklam sloganlarinin “anne siitiine en yakin olanlarindan”

olmasi1 Batinin bir umut kaynagi olarak gdsterilme ¢abalarina gondermelerdir:

Ellerinin beyazlig1, cocugun teninde bir ¢igcek gibi agiyor. Hafif 6ne dogru
kaykilmis cocugun kaburgalar1 kirildi kirillacak. Yiiziinde sinekler ugusmuyor.
Goziinde capak yok. Uzak, derin bakiyor objektife dogru. Sanki bir umut; kaginci
pozda yakalandig belli olmuyor.

(...) Mama, kagsikta tiim doyuruculugu, besleyiciligiyle duruyor; simdi,

hemen yenir yenmez iyilestirici, diriltici giicii kana karisacak gibi.?”’

“Bir Tip” Oykiisiinde bir plaza kadini iizerinden bu tarz bir hayata sahip
olanlarin &zeti verilmistir. Oykii kisisi prenses olarak biiyiitiillen cocugunu bakiciya
emanet edip sirkete gider. Asansdrde yarim agizla edilen giinaydimnlarla kimse
kimsenin yiiziine bakmaz. Aldig1 kilolar1 gizlemek i¢in korseden vazgegmeyen 6ykii
kisisi, kahvaltisim1 internetten Ozel diyetlerle yapar, erken gittigi icin ¢alisan
arkadaslar1 gelmeden makyajin1 yapip insanlara goriinmek istedigi hale biiriiniir.
Babetle ise gelir ancak bu ayakkabilar sirkete uygun degildir. bu sebeple marka
topuklu ayakkabilarini giymeyi ihmal etmez. Online aligveris sitelerindeki reklamlara

g6z atmakla baslar igse. O sira aklina bakicinin geciken maasi gelir ve yiizii asilir.

217 Cemal Sakar, Miirekkep, Okur Kitaphig, Istanbul, 2012, s. 25.
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Fakat hemen ifadesini toparlar ¢iinkii bu ifadenin kendisini bes yas daha yash
gosterdigini bilir. Kirk yasina yaklastigini hatirlayinca ¢6ziim olarak tip ve kozmetigi
hatirlamas1 onu rahatlatir. Ogle yemeginde hizla kalori hesabi yaparak yemegini
secer. Ardindan tempolu yliriiylisiiyle aray1 kapatir. Makyajini tekrar tazeleyip farkli
bir marka topukluyla ise devam eder. Marka parfiim siparisi geldigi icin asagi
indiginde diger kadinlar arasinda kendisininkinden daha biiyiik bir pakete sahip
arkadasimin kargosuna gozii takilir. Geri kalan zamanda da mesai bitimini, aksam
izleyecegi dizileri, diyet yemegini metabolizmay1 hizlandirsin diye alacagi soguk

dusu planlayarak gegirir.

Sirket yasami, camlar ardina birakilmis yalanci esintilere sahip, calisanlarin
motivasyonunu yiikseltmek i¢in konulan gigeklerle bezeli her tiirlii liikkse sahip bir
hapishanedir. Burada calisan insanlar ise, giizellikle donatilmis maskelere sahip,
cevreye karst en milkkemmel olmaya calisan, bu amacgla da birbirleriyle yarisan
insanlardir. Boylesi bir profile sahip olan binlerce insani karsilamak adina da 6ykii
isminin belgisiz sifat kullanilarak “Bir Tip” konmasi genellemeyi netlestirmektedir.
Bunlardan biri olan 6ykii kisisinin bir gilinliik yasantisi ise kapitalist sistemin bir
tarafin1 olusturan insanoglunun ‘dlene dek tiikketmek’ icin g¢aligmak anlayisiyla

»218¢r Oykﬁ

tekrarladigr bir Omiirdiir. Ve bu 0mriin tek slogani da; “diisiinme yap
kisisi lizerinden O6rnek gosterilen bu hayata dair elestiri yapilmamistir ¢iinkii bu
hayatin olumsuzlugu o kadar agiktir ki buna dair elestirel gondermeler yapmak

yerine olan1 vermeyi tercih etmistir yazar.

“Kader An1” da bir 6nceki dykii gibi yine bir plaza insaninin bir giiniinii ele
almaktadir. Oykii kisisi olan is adami her sabah alarmi kanirtici sesiyle uyanir ve ise
gider. Kahvaltistn1 el ucuyla yapip ise Oylesine yogunlagmistir ki pazartesi
sendromunu bile yasamaz. Hizlica maillerine, ekonomi haberlerine, alim satim
islerine goz atip nefes almadan 6gleden sonraki toplantilart planlar. Ogle yemegi
dahi vakit kayb1 oldugundan sandvigle gegistirip toplantiya gecer. Bir ara gol,
yesillik, bisiklet gibi karisi ve ¢ocuklariyla zevk alacagi eylemler aklina gelse de

buna vaktinin olmayacagini hatirlayip zamanim alim satimla gecirmesi gerektigini

278 «Just do it”. Daha fazla bilgi icin bk. https:/etilen.net/tag/kapitalizm/ 05.11.2018
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diisiiniir. Mesai bitimine kadar bu kosturmaca devam ederken cocuklugu, koyii,
babas1 gelir. O yerler kiiciik, herkesin her yere ulasabilecegi yerlerdir seklinde
diisiinse de simdiyle kiyaslayinca diinyanin her yerine ulagsabilme imkanimin
olduguna ve bunun ¢ok daha cazip geldigine karar verir. Mesai bitiminde aceleyle

eve gider. Biraz dinlenip yine alarmin kanirtici sesiyle uyanmak iizere uykuya dalar.

Burada 6nceki oykiiden farkli olarak is hayatinin insani nasil kolelestirdigine
dikkat c¢ekilmektedir. Calisan insanin robotlagmasi, bir carkin dislisi haline gelerek
nesnelesmesi soz konusudur. Zamanin karsiligi sadece iiretmek ve tiiketmekten
ibarettir. Bu ¢agdaki insanin da bu hayat tarzina uyma, bundan geri kalmama
zorunlulugu vardir. Oykiide ironiyle, zamanin yok olmasi igin zaman kavrami
yiiceltilir. insan, zamanimn ruhuna uyarken zamandan kopar ve sadece eylemlerden,

hazlardan, “simdilerden” ibaret olur:

Haydi durmak yok, herkes ekran basina, zaman durmuyor, zaman kosuyor,
haydi, yeniden baslamak diye bir sey yok, zaman bir ¢emberdir, kopmadan

¢ikmadan, haydi, burada zaman hep simdidir, hep aydinliktir cam binalar, hep zinde,

durmak yok, sadece bir virgiil, zamani giyinmeliyiz, (...)*"

Oykiiniin “Kader An1” olarak segilmesi bu kadar 6nemli olan zamanimn kisa
anlarla insanin kaderinin degisebilecegine gondermedir. “Dem bu demdir” diislince
gelenegimizin geldigi noktay: net bir sekilde bu dykiide gorebilmekteyiz. Oykiide
yine ipad, sicak deri araba koltuklari, kredi karti, zaman, almalar, satmalar, firsati
kagirmamalar, avrolar, dolarlar gibi anahtar kelimeler vasitasiyla tiiketime dayali
kapitalist yasam bi¢imine dikkat cekilirken dogrudan bir elestiri yerine bu yasamin

yapis1 goz Oniine serilmistir.

“Kanyon’da” Oykiistinde zengin bir gen¢ kadinin aligveris merkezinde
arkadaslarryla bulusmasi konu edilir. Oykii kisisi liikks bir hayat siiren, siirekli yeni
hazlara acik, mutlulugu tiiketimde arayan, markalara diiskiin, hayat1 sadece eglence
olarak goren biridir. Gezmek i¢in Kanyon adli alisveris merkezine girdiginde
otoparkta sokak g¢ocuklarinin arabasina yanasmasi onu rahatsiz eder ¢iinkii onun

diinyasinda boylesi insan hayatlarina yer yoktur. Gidecegi yeri sosyal medyada

219 Cemal Sakar, Adi Leyla Olsun, iz Yayncilik, Istanbul 2018, s. 54.
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paylastigi i¢in arkadaglar1 da onun yanina gelir. Bu siirede o, Twitter, Facebook gibi
mecralara baksa da asil olayr Instagram oldugundan o6zellikle oraya yiikledigi
fotograflara yapilan yorumlara, begenilere dikkatle bakar. Bir silire sonra iginde
anlamadigr bir huzursuzluk baslar. Her seferinde en iinli markalarin oldugu
magazalar1 didik didik eden oOykii kisisi bu kez sadece birkag¢ yere girip hig
karistirmadan alacagini alir. Ama bu da igini ferahlatmaya yetmez. Arkadaglari

geldiginde ise samimiyetsiz Opiismeler, giiliismeler, sohbetlerle zaman gegirirler:

Herkesin yiiziine konan giiliislerde, o en meshur giiliimse emojisini gordii.

Buranin insanlara dogal bir mutluluk verdigini diisiindi.

(..)

Ayaga kalkildi. Birbirlerini aylardir gérmilyormuscasina mutlu mutlu 6piisiildii.

Emojiler emojilere degdi.

Tarzlarin ayn1 olmasinin 6tesinde markalarin dahi ayni olmasinin aralarinda
stirtiismeye yol actig1 bir ortamda birbirlerine en iyi yiizlerini gosterirler fakat oykii
kisisinin i¢indeki huzursuzluk gegmek bilmez. Bu yiizden ortamdan ayrilir. Otoparka
gittiginde o ¢ocuklar tekrar goriip bu kez rahatsizlik hissetmez onlar1 gordiigii i¢in
her birine elliser lira dagitir. Yoluna devam ettiginde ise ylireginin hafifledigini
hissederek aklina Angelina Jolie gelir. Onun yaptig1 gibi muhtag iilkelere gidip

yardim etmeyi diisiiniir. Ve kendisini dikiz aynasinda bir Angelina Jolie olarak gortir.

Sebebini bilemedigi bir huzursuzluk, bunalma, anlamsizlik hissi yasayan
oyki kisisi yoksul muhtag¢ ¢ocuklart goriince i¢inde insani duygular kipirdanir. Her
ne kadar 1yilik yapma fikrine kapilsa da kendi diinyasinin aliskanliklarina ¢ikamadigi
icin kendini ancak Jolie ile bagdastirir. Model olarak onu goriir, parlak bir imaja
sahip yardimsever bir kisi oldugu ic¢in onunla bag kurar. Kendisini bu sekilde,
benzeri bir 6z imaj yaratarak tatmin eder. Sonug olarak da ¢ocuklara doniik eylemi;
merhamet, yardimseverlik gibi insani duygularin degil yapay bir imajin oynadig

roliin eseri haline gelir.

Sakar, sonug¢ olarak bu Oykiilerle tiikketime bagimliligi, duyarsizlagma,

metalastirma gibi olgular tizerinden kapitalizm elestirisi yapmaktadir.
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2.2.2.3. Medya

Glinlimiiz diinyasinda kitlelerin algisini, diinya goriisiinii ve hatta davranis
tarzini belirleyen en temel aktor olan medya, 6zellikle televizyonun ortaya ¢ikisi ve
yayginlasmasindan itibaren insan hayatin1 daha yogun ve derinlemesine etkilemeye
baslamistir. Fransiz diisiiniir Baudrillard’in simiilasyon kuramina gore, medyanin
hakim oldugu gliniimiiz diinyasinda artik sembollerle gostergelerin gercek olan
seylerle higbir iligkisinin kalmadigi, insan iliskilerini bile sanallastiran bir
simiilakrum ya da taklitler biitiiniiniin toplum hayatina egemendir.?®® Boylesi bir
toplumda hakikat veya gerceklikten bahsetmek artik imkéansizdir. Elde edilebilecek
tek gerceklik tiirli olan hiper-gerceklik ya da simiilasyon evreninde bir kdken ya da
bir gerceklikten yoksun yeni bir ger¢ek, modeller aracilif ile iiretilir. Bu toplumun,
imgelerden olusan bir diinyanin igerisine hapsedilen modern insani, gerceklige ait her
seyi artik imgeler {izerinden algilamaktadir. Bu simiilasyon aleminde orijinal ile

kopya, gercek ile model arasinda higbir fark kalmamastir.

Bu medyatik diinya, kendine mahsus zihniyeti ve yontemleriyle insanlarin
gercek olaylart idrak tarzini degistirmekte, diinyada olup bitenlere dair dogru,
yerinde akli ve ahlaki anlamlar olusturma, tepkiler verme imkanini ortadan

kaldirmaktadir.

Sakar, medyanin olusturdugu bu algiya dair ironilerle yiiklii iki 6ykii kaleme
almistir. Bunlardan bir tanesi olan “Ana Haber Biilteni” dykiisiinde Irak’taki canlh
bomba, tiirban meselesi, iki {linliinlin tartismasi, Gazze’de sinir problemi ve {inli
mankenin tahliyesi haberleri art arda verilmistir. Irak ve Gazze’de yasanan insanlik
drami, basortiisii Ozgiirliigiiniin bir kesim tarafindan hala kabullenilememesi gibi
durumlarla {nlillerin hayatlarinin ayn1 diizlemde verildigi; medyanin, toplum
miithendisligi ¢ergevesinde insanlarin algisiyla oynadigir goriilmektedir. Sadece
medyanin verdigi kadarini, verdigi sekilde bilen halkin, yonlendirildigi agiktir. Halk
acisindan bakildiginda ise cinayet ile magazinin i¢ ice gosterilmesi insanlarin artik

her tirlii vahseti kaniksamasina, bdylece duyarsizlasmasina sebep olmustur.

%80 jean Baudrillard, Simiilakrlar ve Simiilasyon, ¢ev. Oguz Adanir, Ankara, Dogu Bat1 Yaynlari, 6
Baski, 2011, s. 33-34.
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Oykiiniin sonu reklam sebebiyle “Aman ha bir yerlere ayrilmayin” seklinde biter.

Ciinkii medyanin insanlar lizerinde daha ¢ok isi vardir.

Bir digeri ise kisa oykii olan “Televizyon”dur. Insanlar diinyanin farkli
cografyalarinda yasanan katliam ve zuliimlerden televizyon sayesinde ‘haberdar’
olmaktan memnundur. Ilgili haberleri izlerken mazlumlar icin iiziiliir ve gdzyast

dokerler:

Uzgiin, alabildigine aglamakli bir ses tonuyla: Izliyor musun, her giin
onlarca masum insan Oldiiriiliiyor. Zalimler! Hele ¢ocuk Oliimlerini izlemeye

yiiregim hi¢ dayanmiyor.

Evet, dedi, iizgiin, alabildigine aglamakli bir ses tonuyla. i¢im kan agliyor.
Televizyonda soykirim goriintiilerini izleyince, i¢im kan agliyor.

Iyi ki su televizyon var.

Eve, yoksa nasil izleyecektik bunlari.?

Ancak kilitlendikleri ekranin, her seyi oldugu gibi acilari, zuliimleri de bir
seyir nesnesi haline getirdigini ve onlar1 gergek bir duyarliliktan uzaklagtirarak bir

tatmin duygusuyla aldattigini fark etmezler.

Sakar’in kaleme aldig1 bu dykiiler, yukarida isaret ettigimiz medya rejiminin
diinyada olup biten her seyi tek bir diizlemde ve tek bir tarzda aynilestirerek bize

sundugunu goz Oniine sermektedir.

2.2.2.4. Kentlesme

Kentlesme, sanayi devrimiyle birlikte baslayan modern déneme ait olgulardan
biridir. Tiirkiye’de modern sehirlesmenin  1950’lerden itibaren baslandig
goriilmektedir. Artan bu egilim ister istemez kiiltiir degisimine de yol agmistir. Bu

konuda Necip Fazil Kurt, “Tiirkiye, tagrasi neredeyse tamamen sehirlesmis, sehirleri

281 Cemal Sakar, Hikayat, iz Yayncilik, istanbul, 2013, s. 83.
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melez kiiltiirlerin yatag: bir iilkeye déniismiistiir.” seklinde bir tespitte bulunur.?®

Basligimiz1 sehir degil de kent olarak segmemizde, “sehrin “medine”, kentin ise
“metropol” ile olan bagini diisiinerek kentlesmenin kiiltiirel yozlasmaya yol agtig

sonucuna ulagsmak adina bilingli bir kasit bulunmaktadir:?*®

Bu baglamda “modern kent” olgusu, “geleneksel sehir” kavrami ve varlig
ile karsitlik ve yikicilik iliskisi i¢inde, geleneksel sehirlerin ruhunu ve bu ruhu teskil
eden inang ve yasama bicimlerini zedeleye zedeleye, kaziya kaziya varligini ikame

etmistir.?®*

Sosyal, siyasal ve ekonomik yapi edebiyatimizi da sekillendiren olgulardir.
Bu noktada kentlesmenin dogurdugu sonuclar edebiyatimiza yansimis ve bdylelikle
Tiirk edebiyatinda kentlesmenin ortaya ¢ikardigi toplumsal sorunlari ele alan bir¢cok
eser ortaya ¢ikmistir. Yasar Kemal, Orhan Kemal, Alev Alatli, Adalet Agaoglu,
Selim Ileri, Tarik Dursun, Muzaffer izgii, Rasim Ozdendren, Mustafa Kutlu, Hiiseyin
Su, Cihan Aktas, Fatma Karabiyik Barbarosoglu gibi sanatgilar 6ykii ve romanlarryla

bu temay1 kullanmislardir.

“Saat Heniiz Ug” dykiisii zaman idrakine odakli bir dykii olup degisen insani
ve sehri ele almaktadir. Esnaf olan Oykii kisisi geceden baslayip giindiiz saat lige
kadar hem kendindeki hem de kentindeki degisimleri diisiiniir. Onceleri hayatta bir
yeri oldugunu bilip hissederken artik yalanci 1siklarla 6riilii sehrin izin verdigi kadar
bunu yasayabilmektedir. Bu sebeple artik “Her yeni giin kendimi onarabilecegim bir
firsat degil, dayanaklarimi elimden alan bir karanliga doniisiiyordu™® diye diisiiniir.
Cigeklerin kokusu, kuslarin o6tligmeleri insana yasam sevinci bahsederken sehrin
glrtltisii, telast bunlar1 gizlemektedir. Diikkdninda asili olan “Errizkualallah”
levhast  bir zamanlar ona huzurlu bir hayati hatirlatirken giderek bu anlamini

kaybetmistir.

282 Necip Fazil Kurt, “1950-1980 Arasinda Sehirlesme ve Tiirk Edebiyatina Yansimasi: Genel Bir
Bakis”, istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Tiirk Dili ve Edebiyati Dergisi, S.39, 2010, s.
112.

283 Fatih Andi, ““Beton Duvarlar Arasinda Acan Cigek”: Modern Kente ve Kentlesmeye Kars1 Erdem
Bayazit’in Siiri”, FSM ilmi Arastirmalar insan ve Toplum Bilimleri Dergisi, S. 1, Bahar 2013, s.

80.
284 Batih And, a.g.e., s. 81.
285 Cemal Sakar, Esenlik Zamanlari, 3. Baski, Iz Yaymcilik, Istanbul, 2014, s. 56.
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Oykii kisisi zamanin siirekli kendisinden bir seyler gétiirdiigiinii diisiinmekte
ve bu yiizden de zamani durdurmak istemektedir. O kendine, ay1 degil yildizlar
yakin bulur. Cilinkli ay giinlerin gecisini; yildizlarsa sabitligi, kalicilig1 ifade eder.
Karakter hareketi, doniisiimii sevmez; korkar bunlardan. Tek bir anda kalmak, tek bir
ana tutunmak ister. Derdi, o an i¢inde adeta sonsuzluga ulagsmak, hayati1 kavramak,
zamanin Kiyicihi@indan kurtulmaktir. Siirekli “vakit hayli ilerlemis olmali” diye
diisiindiigli icin zaman ile bas1 derttedir. Bu sebeple ¢areyi saatin pilini ¢ikarmakta
bulur. Cikardiginda ise ge¢miste yasadigi huzurun geri geldigini, i¢inin ferahladigi

hisseder.

“Saatli Maarif Takvimi” Oykiisiinde Oykii kisisi, bozulmayan anlara dair
fotograflar ¢ekmek igin saraglik zanaatinin son tasiyicilarindan olan bir adamla
goriisiir. Oykii kisisi, zamanm her seyi ¢iiriitiip yok ettigine inandig1 i¢in en azindan
bu giinlerin de yasandigim1 gelecek nesiller bilsin diye bu anlar1 fotograflarla
belgelemek ister. Onun derdi, 6zlemle anilan o eski hayati tek bir kareyle gostermek
adma yiizlerce kare ¢ekmektir. Oykii kisisi, saracin ge¢mis yasantisindan bugiine
olan yolculugunu dinledik¢e gerceklesen bu degisim goziinde daha da

somutlasmaktadir.

Cemaatin selamlagmalarinin, ¢inar, ¢itlembik, akasya agaglarinin, sarmasik,
hanimellerinin, ahsap diikkanlarin, efsunlu hikayelerin oldugu bir hayat; sig,
betonlagmis, agagsiz ve selamsiz bir hayat olmustur. Yiiregi genis, yolu dar
yasamlardan yiiregi dar, yolu genis yasamlara gecmek sara¢ i¢in kabul edilecek bir

sey degildir:

Bu canavarlar benim hizimi1 kesiyor. Karsidan karsiya gecerken bir tiirlii
gelis hizlarmi kestiremiyorum. Bazen dakikalarca bekledigim oluyor, daracik
kaldirimlarda. Esnaf da sanki miisterinin goziine sokarcasina malini yigmiyor mu
kaldirima... Eskiden evlerin, diikkanlarin i¢i harimdi. Diikkanlara baktiginizda
icerisini goremezdiniz. Dip tarafta gozleri losluga alismis ustalar, ellerinin

aydinhiginda goriirlerdi islerini.?®

286 Cemal Sakar, a.g.e., s. 81.
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Kent artik hayata hizmet etmemekte aksine insanlar kente hizmet eder hale
gelmistir. Geride kalan giinleri kendi i¢lerinde yasatmaya calisanlar ise hem bu

diinyanin yabancis1 hem de diger insanlar i¢in yabanci olmuslardir.

Geleneksel degerlerin yitirildigi sehirlerde hala bu degerleri yitirmemis
insanlar artik bu sehirlerde yasamak istemezler. “Ihtila¢” dykiisiinde de bu amagla
kacan 6ykii kisisi anlamini, maneviyatini kaybetmemis yerleri s0yle betimlemekte ve

burada yasamak istemektedir:
Kii¢iik bir meydan;
meydanin etrafina siralanmig diikkanlar;
meydanin bir yanini ¢evreleyen cami;
caminin avlusunda tiirbe;
tiirbeyi ¢evreleyen hazire;
camiyi ve meydani aydinlatan sar1 lambalar;
sar1 lambalar ve hafif sisin kattig1 esrar;
ancak boyle bir yerde yasayabilirim, diye diisiindiim otobiisten inerken.?®’

Fakat modern kentin tadini almis insanlar her ne kadar ge¢misi 6zlese de artik

kente bagimlidir. Clinkii 6nce kent degisir, ardindan insani degistirir:

Sehir varligin1 ve kimligini, kendisini insa eden insanlarin kimligi ve iradesi
ile kazanir, ama doner bu kimlik ve iradeyi bir noktadan sonra kendisi de yapmaya
baslar. Bu agidan sehir-insan iliskisi iki tarafl1 bir iliskidir.”®®
Bu tespitin dogrulugu Oykiiniin sonunda Oykii kisisinin ilk basta yasamak

istedigi yerde yasayamayacagini fark edip kente donmeye karar vermesiyle

kanitlanir. Kentin tasviri ise soyledir:

Hemen bir dolmusa atlayip terminale gitmeliydim.

Otobiis;

281 Cemal Sakar, Hayalperdesi, 2. Baski, 1z Yaymcilik, Istanbul, 2015, s. 43.
288 Eatih Andi, a.g.e., s. 80.
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biiyiik bir sehrin birgok meydani;

meydanlari ¢evreleyen ne bir cami;

ne bir tiirbe;

ne bir hazine;

neonlarin aydinhigi;

odam;

masamdaki her sey;

ben ancak bdyle bir yerde yasayabilirim dedim kendi kendime.”*

“Cesetler Hemen Her Yerde” Oykiisii bir adamin isten atildigi giin lizerinden
bir sehrin kirini anlatmaktadir. Oykii kisisi, Uskiidar vapurundan indiginde bir
dilencinin mukavvaya yazdigi “a¢im” kelimesiyle diislincelere dalar. Bir taraftan
merhametiyle clizdanindaki kendisine dahi yetemeyecek paray1r vermek isterken bir
taraftan gercekte bu kisinin ihtiya¢ sahibi olmadigina dair diislinceler i¢inde kalir.

Sehrin burjuvalar1 gormezken o goriir her yerde cesetler oldugunu:

Ceset yasanmis uzun bir hayattan daha fazladir. Cesettir kalbine gelir
saplanir. Kalbine biitiin Istanbul saplanir, inlersin; (...) Bir bicak olsa dersin, sdyle
koca bir bigak, saplasam kasiklarina Istanbul’un, aksa cerahat midir, irin midir, o pis,

yapiskan sivi, (.. )0

Boylece kent iizerinden insanligin yoksullugu, agliklari, acilari, kirliligi,
muhacirligi anlatilir. Biitiin bunlar cesetler metaforu olarak verilmistir. Sehrin

zenginleri ise bu cesetleri ya gérmez ya da goriince korkarlar, tiksinirler:

Bilmez birtakim tintini hanimlar, canti beyler kentin boyle oldugunu, biitiin
pisi, kiri, pasi, nemi, yosunu meydana ¢ikariverdigini; bulvarlarda biitiin asklarin;

avm’lerde biitiin nefslerin.?®*

289 Cemal Sakar, a.g.e., s. 49.
290 Cemal Sakar, Kara, iz Yaymcilik, istanbul, 2016, s. 14.
21 comal Sakar, a.g.e., s. 15.
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Bu insanlara artik “kirli sakalli abiler, sall1 sall1 ablalar” yani dindar kesim de
katilmistir. Zengin miisliman kesim de artik goziinii kapattigi bu ac1 ger¢ege sadece
vicdanini rahatlatmak adina kirkta bir verdikleri zekatin yetecegini diisliniir. Anlatici
bu ahvali ise “Karmlarina ates doldururlar” diyerek Bakara Suresinden cevap

verir.2%
M. Fatih Andi’ya gore sairlerin kente kars1 li¢ farkli bakis agis1t mevcuttur:

Sair kente bagli, hatta bagimlidir. Kentin disinda bir hayat
diisiinememektedir yahut kentten nefret etmekte, kendisini tabiatin kucagina atmak
istemektedir. Bir {iglincli sair tipi ise, geleneksel toplumun daha insani gelen
degerlerinden, ylizyillarin olusturdugu medeniyet birikiminden uzaklastirici bir olgu
olarak modern kentlesme olgusunu karsisina almakta ve ona tepkiler ve elestiriler

olusturmaktadir.”®®

Sairlerle ilgili yapilan bu tespiti 6diing alirsak, Sakar’in kente bakisinda daha

cok ticlincii tutumun agir bastigini dykiilerinde gormekteyiz.

2.2.3. Yakin Tiirkiye Tarihi ve Aktiiel Olaylar

Topluma etki etmis olaylarin eserlerde yer bulunmasi sebebiyle bir¢ok edebi
eser bir sekilde yazildig1 dénemin sahitligini yapmaktadir. Ulkemizde yasanagelen
olaylar1 eserlerinde isleyen yazarlardan biri Cemal Sakar’dir. O, “Sanat/edebiyat
yasanan soklarin agtig1 yarayi sirtlanmak zorundadir.”?%* diyerek terorii, yanginlari,

faili mechul 6liimleri, darbeleri bireyler iizerinden anlatmaktadir.

Bunlardan biri olan “Giinese Yiriimek” adli oykiide 12 Eyliil Darbesi ve
sonrasina dair tiikenilenler bir aile iizerinden anlatilir. Oykiide karis1, esnaf arkadast,

kiz1, cezaevi arkadasi, oglu ve cemaatten biri ile yapilan roportaj ¢ekimlerinden olay

292 Bakara Suresi, 174. Ayet: Allah’in indirdigi vahiyden bazi kisimlar1 gizleyenler ve bunu az bir
kazang karsiligi degistirenlere gelince: onlar karinlarini atesle doldurur. Ve Kiyamet Giinii Allah
onlarla ne konusacak, ne de (giinahlarindan) onlar1 arindiracaktir; siddetli azap onlar1 beklemektedir.
http://www.kuranmeali.org/2/bakara_suresi/174.ayet/kurani_kerim_mealleri.aspx 21.10.18
293 .

Fatih And1, a.g.e., s. 79.

29 Temmuz Dergisi, “Siyasi Tarihimizde Boyle Bir Direnis Yok”, Temmuz Dergisi, S. 1, Agustos
2016, s. 74.
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aktarilir. Devrimci bir ruhla hayatlarini siirdiiren ¢ift darbe sabahi igeri alinir ve iki
cocugu da dedelerinin yaninda biiylimek zorunda kalirlar. Anne on iki, baba on sekiz
yil yemislerdir. Bu siire¢te hem dede ve nine hem de ¢ocuklar biiyiik acilar yasar.
Anne, baba hiikiimet degisimiyle hapisten salindigi zaman kizlar liseden terk bir
sekilde evlenmis, ogullart da bazen dedesinin bazen ablasinin bazen de ailesinin
evinde yasamistir. Cocuklarin ikisi de Ozellikle babalarmma ¢ok kirgin ve uzak
biiylidiikleri i¢in ¢ogu zaman sirf anneleri i¢in onlar1 gérmeye gider. Cift
hapishanede kalanlara yardim amagli el isi isportaciligina baslarlar. Ciftin yaptiklari
igportacilik ilk zamanlar kendi devrimci arkadaslariyla yogun ilgi gorse de zamanla
hem disaridakiler hem de daha sonra salinanlar bu isten gittikge uzaklasirlar.
Inandiklar1 dava arkadaslarinin onlar1 terk etmesini 6zellikle anne karakter
kaldiramaz. Bunca zorluga tek gozyasi dokmeyen kadin, islerin kotiilesmesiyle el isi
satamaz duruma gelip fikri olarak karst durduklari askeri malzemeler satmak zorunda

kalmalarindan dolay1 gbzyaslarina bogulur.

Oykiideki anne ve babanin dahil oldugu bu devrimci nesil, yeni nesil
tarafindan anlagilmadigr ve dislandigi i¢in biiyiikk bir yabancilasma ve acemilik
yasamustir. Hi¢ hapse girmeyenler ideolojilerini kaybetmis, devam eden arkadaslarini
ise hem yliziistii birakmis hem de bu davayi hala siirdiirdiikleri i¢in onlar1 su¢layacak
duruma gelmislerdir. Iceriden yeni ¢ikanlar ise hayata tutunamamistir. Babaya gore
bu dava “giinese dogru bir yolculuktu (...) glinesi icmeye dogru.” Kendilerinin yeni
kusakla ve ozellikle gocuklariyla “Giinesi Igenlerin Tiirkiisii’ne” uymamasini, ayni
yolu tutturamamalarini anlamlandiramaz ve bunun acisim1 da diger acilarina
eklemler. Oykiide tekrarlanan Nazim Hikmet Ran’a ait bu siirin, ayn1 zamanda

Oykiiniin ismine de ilham oldugu goriilmektedir.

“Cemberler” oykiisiinde de 12 Eyliil Darbesi’nde cezaevine girip salinan bir
adamin hikayesi konu edilir. ideolojilerinde islam’1 merkeze alan bir gruba dahil
olan 6ykii kisisi, hapishaneden ¢iktiginda diger yol arkadaslarinin bu {ilkiiyii terk
ederek hayatlarina devam etmelerini kaldiramaz. Bu kadar ¢abuk unutulan bu

yolculugun aslinda hi¢ baglamadigini, biiytlik bir aldanisin i¢inde oldugunu fark eder:
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Duymustum, her seyi kitab1 kapatir gibi kapativermistiniz; ne kadar da
kolayd: kitab1 kapativermek. Yerin ve gogiin arasinda olanlari, kitabin kapaklar

arasina hapsedip her seye sirt doniivermistiniz; ben neyim ki? (...)
Ben neydim ki; bana gelirken siz utang i¢indeydiniz.**®

Dostlariyla yollarinin ayrilmasi, diinyanin boylesine degismesi onu biiyiik bir
yalnizliga iter. Bu gergekle ylizlesmeye calisirken kendisini hapishanede

hissetmedigi bir mahpuslukla i¢inde hissederken bir ipin tizerinde oldugunu bilir.

“Bigak” Oykiisiinde Roboski Katliami iistii kapali bir sekilde anlatilirken
“Glines” adli 6ykiiniin epigrafinda tarih belirtildiginden bir canli bomba eyleminin
acikca anlatildigr goriilmektedir. 31 Ekim 2010 yilinda TAK o6rgiitii tarafindan
gerceklestirilen bu terér olayinda, Taksim Meydani’ndaki polis noktasina diizenlenen
bir canli bomba eylemi sonucunda on bes polis memuru, on yedi sivil vatandas
yaralanmistir. Olayin  gergeklestigi giintin  PKK’nin daha o6nce acgikladigi

“eylemsizlik” kararinin son giiniine denk gelmesi ise tesadiif degildir.296

Oykiide tezgahtar olarak calisan bir kadin vitrin diizenlemesi igin
Taksim’deki is yerine gider. Mesai sonrasi hesabi zorla 6deyebilecegi bir kafeye
gitmek gibi bir plani vardir. Yol boyunca vitrinlere bakarken makyajinin yerinde
oldugunu, sahte de olsa bu semte yarasir giyinme ¢abasina ulastigini1 gérmesi onu
oldukea tatmin eder. Isyerine varmadan sigara icerek yoluna devam ederken aniden
bir patlama sesiyle kendini kaybeder. Go6zlerini actifinda ise ambulanslari, kosusan
polisleri ve vatandaglar1 goriip neler oldugunu anlamlandirmaya ¢alisir, alninda kanl
bir et parcasinin oldugunu fark edince biiyiik bir dehset yiiregini kaplar ve

bagkalarinin kaninin alnindan aktigini hissetmesiyle 6ykii sonlanir.

“Bir Oykii Tahlili” dykiisiinde 1989 yilindaki kayip cesetlere yonelik yapilan
kazilardan biri anlatilmaktadir. Oykiide bu tarih ve yer basliklarla verilmektedir.
“Once Vatan”da da Tiirkiye’de yasanan bir olaydan yola ¢ikilarak oykii
olusturulmustur. Yazma siirecini dahil ettigi oykiide Sakar, gergeklesen olaya dair

sadece bir haber baslig1 vermekle yetinir:

295 Cemal Sakar, Sular Tutustugunda, iz Yayincilik, istanbul, 2015, s. 53.
29 http://www.hurriyet.com.tr/qundem/taksimde-canli-bomba-saldirisi-16178946 07.10.2018
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Inegél ilgesinde 3 kisinin bir kahvehanede 5 kisiyi bigakla yaralamasinin
ardindan ¢ikan olaylarda, polis ve vatandaglar arasinda yaralananlar oldugu

ogrenildi. Ofkeli kalabaligin dagildigi ve olaylarm yatistigi bildirildi. Cikan

olaylarda emniyet ve zabita ekiplerine ait en az 7 arag atese verildi.”’

olan vatan ve bayraktir ki bu, 6ykii boyunca tekrarlanmaktadir.

“Koku”, 16 Eyliil 2011 tarihinde Van’dan Istanbul’a nakledilen bes
mahkiimun yanarak hayatlarin1 kaybetmesini konu edinir. Olaym yakit sisteminden
¢iktig1 ve mahkamlar i¢in acil ¢ikislarin olmamasi, Kilitli kapilarin da agilmamasi
sebebiyle bes mahkiim vefat ederken on asker de yaralatnmlstlr.298 Oykii,
mahklimlardan birinin ¢ocugunun yaptigi resimlerle siirerken diger taraftan yolculuk
oncesi ve anina dair kisa konusmalarla kurulur. Oykiide mahkiimlari isimleri gercek
hayattakilerle aynidir. Kiiglik ¢ocuk duydugu 6zlemle babasini yolda, kendisini ve
annesini de onu beklerken resmeder. Olayin haberi gelmeden, anne karakterin
burnuna agir, aci bir koku gelir ve yiireginin parcalandigini hisseder. Cocuk

annesinin yiiziinde bunu goriince ¢izdigi o glizel resmi degistirir:

Siyah yollarin kenarina, siyaha bulanmis bir araba: belirsiz; seyir halinde
degil; kiille donmiis gibi; yolun kenarinda; siyahlar icinde. Hemen aracin yanina

siyahla bir ¢6p adam; yerde; sere serpe.’®®

MahkGmlarin ailelerine kavugma hayallerinden geriye sadece “mazot, boya
ve plastikle birlikte yanan insan etinin agir kokusu”,>® ailelerin ellerindeyse sadece

kuller kalir.

“Babamin Kokusu”, 12 Haziran 2012 tarihinde Sanlurfa E Tipi Kapal
Cezaevinde® ¢ikan yangin sonucu on ii¢ mahkimun vefat etmesini konu edinir. Bu

mahkimlardan birinin besinci sinifa giden oglu iizerinden anlatilan dykiide olayin bir

297 Cemal Sakar, Miirekkep, Okur Kitaphig, Istanbul, 2012, s. 48.

298 http://www.hurriyet.com.tr/qundem/cezaevi-aracinda-yangin-5-mahkum-oldu-18746323
07.10.2018

299 Cemal Sakar, a.g.e., s. 58.
300 Cemal Sakar, a.g.e., s. 58.

301 http://www.diken.com.tr/anayasa-mahkemesi-sanliurfa-cezaevi-yangini-icin-ihmal-var-dedi-400-
Kisilik-cezaevinde-1050-kisi-kaliyordu/ 09.10.2018
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hafta Oncesinde Ogretmeni Ogrencilerinden gilinliik yazmalarmi ister. Cocuk
giinliigiine tesekkiir aldigini fakat arkadaslar1 gibi heyecanla eve kosamadigini ¢linkii
aklinin babasinda oldugunu yazar. ki giin sonra acik goriiste karnesini babasima
gosterir. Babasinin bu sicak cezaevindeki ter kokusu onun i¢in rahatsiz edici bir koku
degildir. Aksine o, bundan huzur duyar ¢iinkii ona mutluluk veren, kendini giivende
hissettiren babasinin kokusudur. Annesi, babasinin kirli ¢amasirlarini yikarken suda
olusan kahverengilikte de yine babasinin kokusunu gérmektedir. Bir hafta sonra o
malum olayin yasandig1 giin ¢cocuk gokyiiziine babasinin gozleriyle bakmay1 denese
de beceremez. Oykii kisisi aradan gegen otuz kiisur seneden sonra giinliigiine yazdig
son satirlar1 hi¢ unutmaz ¢iinkii o satirlar onun hayatinin 6zetidir: “O gece aya dogru

302
nazli nazli uzayan dumanlar.”

18 Eyliil 2012’de Elazig’dan Van ve Mus’a gitmek icin yola ¢ikilan sivil ve
silahsiz iki yiliz askere Bing6l’de PKK terdristleri tarafindan ates acilmasiyla on asker

sehit olmustur.303

Bu olayr anlatan “Otuz Saniye” Oykiisiinde, yasanan bu an
saniyelere bollinerek otuz saniye seklinde aktarilir. Daha birkag giin 6nce esi ve
cocuklariyla goriisen asker terhisine doksan bir giin kaldigini hatirladikga ailesine
kavusacak olmanin mutlulugunu yasarken bir yandan da vatanini, milletini, sehitligi
diisiindiikce gogsii kabarir. Her sey bu otuz saniyede gerceklesir. Gurur ve mutlulugu
yasadig1 anda bir ses biitlin giizellikleri yikmistir. Yasanan olay sonrasinda muhtar
sehit olanlarin listesinde kendi mahallesinden birinin de oldugunu goériince kag

bayrak kaldigini diisinerek ¢ekmeceden bir tanesini alip gazeteye sarar.

“Avm” adli oykii de yine aktiiel bir olay igermektedir. 12 Mart 2012°de
Esenyurt’ta AVM insaatindaki iscilerin ¢adirlarinin yanmasi sonucu on bir is¢i vefat
etmistir.*** Yazar, olay1 anlatmak yerine o tarihe ait bir takvim yapragini 6nlii arkalt
kullanmistir. Takvimin 6n yiiziinde giiniin s6zii “Iscinin {icretini alin teri kurumadan
once 0deyiniz” ve “Suda bogulan, yanginda 6len, garip, kimsesiz olarak élen kimse
sehittir” hadisleri verilirken arka yiiziinde kiyamet alameti olarak “Binalarin

yiikselmesi” ve Allah’mn kiyamet giinii {i¢ kisinin karsisinda olacagini bildiren hadis

302 Cemal Sakar, a.g.e., s. 65.

303 http://www.hurriyet.com.tr/qgundem/bingolde-askeri-konvoya-saldiri-21495682 09.10.2018
394 https://m.bianet.org/bianet/insan-haklari/136861-11-isci-santiyede-yanarak-oldu 09.10.2018
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(“1. Benim adimi vererek anlasan sonra da anlagsmaya uymayan kisi, 2. Hiir birini
kole olarak satip parasini yiyen kisi ve 3. Is¢i tutup isini gordiiren ve dicretini
vermeyen kisi”) verilmistir.*®® Gerceklesen olayda da isverenlerin biiyiik ihmalinin
oldugu bilinirken, isgilerin bir kismimin Van’daki depremden kurtulan kimseler

. . . 306
olmasi ,ayr1 bir act durumu gosterir.

“Kendisi Bir Upuzun” oykiisiinde ismi belirtilmeden Salih Mirzabeyoglu
merkeze alimarak o donemde hapishanede yapilan iskencelere odaklanilmigtir. 28
Subat doneminde somut bir delil olmaksizin ¢ocugunu okuldan almaya giderken iceri

alinan Mirzabeyoglu dykiide soyle anlatilmistir:

Okul ¢ikisi ¢ocugunu hep burada beklerdi. Cocuklar, sen kahkahalar, sonra

nasilsa, aniden, aci fren sesleri, gozleri baglanmadan once son gordiigli, karsi

kaldirimda kalakalmis ¢ocuguydu. Simdi uzak, uzak, gram, gram...>’

Mirzabeyoglu on yedi sene hapis yatmis ve orada tiirlii iskencelere maruz
kalmistir. Bu olanlar1 medyanin alay edercesine verisi Oykiide su sekilde

aktarilmistir:

Gazete kupiirlerinde yliziinii gordii: Tiras olurken kestigi yiiziinii: 1.
Jandarma kogusa dalinca uyanip alnini ranzaya carpti. 2- Sendeleyerek kalkti, ayagi
kaymca burun isti diistii. 3. Kalkayim dedi, uyku sersemiydi. Dipgige goziinii
vurdu. 4. Kendini topladi. Kapidaki askiligi gérmedi, kulagim takti. 5. Jandarmaya
siki siki sarilinca boynuna kan toplandi. 6. Kogustan ¢ikiyordu, kapiyr agik

zannetti...>%

Tiim bu iskencelere ve haksiz yere yasadigi acilara ragmen 6ykii, kahramanin

hamdetmesiyle sonlanir.

“Patlayan Iki Tiifek” 12 Eylill doneminin koy hayatinda nasil bir etki
olusturdugunu anlatir. Jandarmalarin kdy kahvesine dogru geldiklerini goriince

kahvedeki koyliiler korkuyla kacak tiitiinlerini saklayip yerli sigaralarini masaya

395 Cemal Sakar, Portakal Bahceleri, 2. Bask1, iz Yaymcilik, Istanbul, 2015, s. 70-71.
306 http://www.hurriyet.com.tr/gundem/bingolde-askeri-konvoya-saldiri-21495682 09.10.2018
307
Cemal Sakar, a.g.e., s. 74.
308 Cemal Sakar, a.g.e., s. 75.
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koyarak hazir ol durusunda beklerler. Onlara gore jandarma devlet, jandarmanin emri
ise devletin emridir. Bas¢avus kahvedeki herkesin aklindan ne gegtigini bilmektedir.
Bu ise devletin ne kadar giiglii ve dikta oldugunun gostergesidir. Basgavus, gelen
emri muhtara verdikten sonra gidince muhtar haricinde herkeste bir rahatlama olur.
Gelen emir agiklaninca rahathik kisa siirer. Canmi sikilan muhtar televizyonun
cizirtisindan rahatsiz olup kapattirmak istediginde aklina gelen seyler, insanlarin ne
denli korku i¢inde oldugunu gosterir: “Bu devirde televizyonu, radyoyu kapatmak
olacak is miydi? Emirlere kulagmi tikamak gibi bir seydi.”** Koyde kirk tiifek ve
yirmi tabanca tespit edilmistir. Bunlarin eksiksiz teslim edilmesi gerektigine dair
karar1 duyanlar her ne kadar canlarini, mallarin1 korumak icin vermek istemeseler de
devlete kars1 ¢ikilamayacagi icin kabullenirler. Fakat iki tiifek eksiktir. Tamamlamak
icin muhtar bir tabancay1 satip iki tiifek almak i¢in yola ¢ikar. Aradan ii¢ giin gegse
de muhtar geri donmez. Koyliiler her yeri aradiklari halde onu bulamazlar. O gece
jandarma koye baskin yapip iki tiifek eksik diye koyiin tiim erkeklerini saatlerce
dover. Bu olay tizerine insanlarin nelerini kaybettikleri, onlar i¢in 6zel olan seyler
tizerinden anlatilmaktadir: “Bir daha ne Kel Ali ates cinini; ne Alyanak Osman
boynundaki muskay1; Ne Sar1 Selim ¢atisindaki baykusu; ne Yanci Hamit peri kizin
g()rebildi.”310 On bes giin sonra muhtar geldiginde ise onun tiifekleri aldiktan sonra
geri doniis yolunda jandarmaya yakalanip giinlerce hapishanede iskence gordiigii

ortaya ¢ikar. Goriilen iskenceler de o giinlere dair sahitlik yapmaktadir:

Sirayla falakaya yatirip tabanlar1 patlaymcaya kadar doviiyorlarmis. Sonra
tabanlar1 kapansin diye tuzlarin iizerinde ydiriitiiyorlarmis. Sonra tabanlar iyice
kapanana kadar kum torbalariyla doviiyorlarmis. Viicudunda iz birakmiyorlar ama

iclerini patlatiyormus.®*!

Jandarmanin tekrar gelmesi i¢in dort gilinleri kalan koyliilerden biri kiyida
kosede bulundurdugu iki altin bilezigi satip iki tiifek alma teklifinde bulunur.

Bdylece bir siireligine de olsa huzur bulurlar. iki tiifegin neye mal oldugunu anlatan

399 Cemal Sakar, Ad1 Leyla Olsun, iz Yayincilik, Istanbul 2018, s. 29.
310 Cemal Sakar, a.g.e., s. 36.
811 Cemal Sakar, a.g.e., s. 37.
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oykii, “Goz kirptigim Marquez degil; ezilen tiim halklardir.” epigrafi ile baglar."?
Ezilmis halk tabirinin solun tekeline ait olmadigin1 gostermek igin sol egilimli bir

yazar olan Marquez’in anilmasi da ayr1 bir gondermedir.

“Utang” Oykiisiinde ise 2015 yilinda ISID saldirilarindan kurtulmak igin
Avrupa’ya kagmaya ¢alisan miiltecilerin bulundugu teknenin batmasi sonucu Aylan
Kurdi adli bebegin cesedinin Bodrum sahiline vurmasi olay1 anlatilmistir. Oykiide
olaya girilmeden sadece Sakar’in dostlarinin okuduklar1 bu 6ykiiye dair elestirileri

verilmigtir.

On bir dykiide on bir giincel olaya yer veren Sakar’in, terdrii, darbeleri, yanan
is¢ileri islerken daha ¢ok birey, aile lizerindeki yikici etkisine odaklanarak kaleme

aldig1 goriilmektedir.

2.2.4. Islam Cografyasi

2.2.4.1. Savas

Edebiyat, hayatin karanlik tarafindan soyutlanamadigi gibi aksine bu yoniinii
fas eden bir aragtir. Bu konuda Murat Belge, savasa karsi bilincin degismesinde
edebiyatin biiylik bir katkisi oldugunu diisiiniir.®*® Son asirda Islam’m hiikiim
siirdiigii topraklarda yasanan savas olaylarimmn arttigim  biliyoruz. Islam
cografyasindaki kiyimlarin edebiyata yeterince yansitilmadigini diisiinen Sakar, bu
konuda elini tagin altina koyan yazarlardandir. Hatta zalimlige karsi susanlara da

tepkisini gostermekten ¢cekinmez:

Hani sanat¢1 ¢aginin tanig1 olacakti! Hani Misliimanlar bir beden gibiydi,
birinin yasadig1 en ufak aciy1 biitiin beden hissedecekti! Hani komsumuz agken, tok

yatmayacaktik!*"*

312 Cemal Sakar, a.g.e., s. 25
313 Murat Belge, Edebiyat Ustiine Yazilar, istanbul, iletisim Yayinlari, 1998, s. 440.
314 Ali Gorkem Userin, a.g.e., S. 53.
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Oykiiciiliikte ¢agin tam@ olma ilkesinden vazgecmeyerek anlattig
Oykiilerden biri olan “Bir Savastan Slaytlar” dykiisii, savas ve yasamak kavramlari,
Oykiiniin adinda da gegtigi gibi slayt gecisleri gibi anlatilarak baglar. Savas yiiziinden
hayatlarin1 kuytu koselerde, deliklerde, kazdiklart hendeklerde devam ettirmeye
calisan insanlar vardir. Topraklarini isgal eden askerlere karsi halkin genel tavri ve

diistincesi bir kisi lizerinden aktarilmistir:

Biz savasmamiz gerektigine inandik. Kéar, zarar bizi ilgilendirmiyor. Size,
degil o istediginiz kentleri vermek, bir tek ¢akil tasi dahi vermeyiz. Bu topraklari,
var oldu olali biz isledik. Biz isleyecegiz. Siz askerlerinizi ucaklariniza doldurup

geldiginiz o denizasir1 iilkenize déneceksiniz.**®

Oykiiniin devaminda ise ailesini kaybetmis iki kardesten abi karakteri askerin
eline digmiistiir. Kiicilk kiz ise annesinin 6lmeden onceki tembihine uyarak
samanliga saklanmistir. Merakla bekleyen askerin 6niinde abi karakteri elinde horoz
sekeri ile samanliktan ¢ikarmak i¢in kardesini savagin bittigine ikna eder. Kiz

abisine inanip ¢iktiginda ise iki kardes de kursunlanarak oldiiriiliir.

Oykiide bu savasin hangi iilkede yasandigina dair bilgi vermez. Ipucu olarak

askerlerin “denizasir1 iilke”den geldiklerinin belirtilmesi ve dykiiniin
Sevingle,
Kahraman olmak umuduyla,
iilkesinin yiiz aki olmak i¢in,
silahin1 dogrultuyor, mekanizmayla oynuyor.
Tetige bastyor.
(...)
-THE END-**°

denilerek bitmesi Amerika’y: ve Amerikan filmlerini hatirlatmaktadir. Bunun disinda

bir iz olmadig1 i¢in O6ykiide genel olarak baska bir iilkeden gelen isgalcilerin

315 Cemal Sakar, Gidenler Gidenler, 5. Baski, iz Yaymcilik, istanbul, 2014, s. 22.
316 Cemal Sakar, a.g.e., s. 25.
130



yagsamadiklari, sahip olmadiklar1 topraklara sahip olma cabalarinin anlatildigini
soyleyebiliriz. Osman Bayraktar “Cemal Sakar Oykiisiiniin izlekleri” yazisinda bu
Oykiiniin Bosna savasini anlattigini séyler.317 Fakat Oykiiniin Bosna savasinin
basladig1 1992°den o6nce yazildigini diisiiniirsek Bayraktar’in bu tespitinin hatali

oldugunu belirtmemiz gerekir.

“Kavusma” adli kisa Oykiide savas sonrasi yasanan dram anlatilir. Esir
kampinda yillarca iskenceye maruz kalmis kadinlarin kdylerine askeri bir kamyonla
geri doniilmesinin ardindan hamile birakilmis bir kadmin kocast onu dyle goriince
esini beklemeden evine gider. Kadin da ardindan eve girdiginde iki kursunla
birbirlerine kavusurlar. Osman Bayraktar bu dykiiniin de Bosna hakkinda oldugunu
dile getirir fakat Bosna savagina dair herhangi bir ipucu olmadig i¢in biz dykiiyii bu

genel baslik altinda vermeyi uygun gordiik.

“Hanger” savasin ortasinda kala kalmis anne ve ¢ocugun 6liime yakinligini
anlatir. Annesi bir umut ile yavrusunu kiicliciik bir kovuga saklar ve ne olursa olsun
buradan ¢ikmamasini tembihler. Anne yavrusuna baka baka geriye donerken birkag
adim sonra oldiiriiliir. Cocugun duydugu son ses annesinin ¢i8lig1 olunca tas kesilir

ve kovuktan 6liime yiiriidiigiinii bilerek ¢ikar:

Cirilgiplak ¢iktim taglarina arasindan; buz gibiyim; bir hanger olup kendime

saplandim. Her seyimi 6ldiirmiislerdi, ¢irilgiplaktim.®®

Yiriirken gordiigii sadece yangin yeridir. Her seyini kaybettigi halde evinden
baska gidecek yer bulamaz fakat daha evine ulasamadan o da kursunlarla yasamini
yitirir.

“Kiiciik Seyler Diieti” dykiisiinde yasanan zuliimler karsisinda bireyin tepkisi
gozler oniine serilir. Oykiide diinya, oOliimlerden, yikimlardan, mazlumlardan,
acilardan ibaretken bunlara gozlerini kapatan insanlara sitemler doludur. Kiiciik
seyler diieti ad1 verilen bu dykiide biri karanlig1 digeri aydinlig1 temsil etmektedir.

Karanlig1 temsil eden digerine gerceklesen Oliimleri, yok olan hayatlari, dokiilen

817 Osman Bayraktar, Cemal Sakar Oykiisiiniin Izlekleri, Yedi iklim Dergisi, S. 251, Subat 2011, s.
54,

318 Cemal Sakar, Miirekkep, Okur Kitapligi, istanbul, 2012, s. 55.
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kanlar1 goremeyecegini dile getirir, durum bdyleyken bu karanligi goriip taraf
olunmasi gerektigini ve baharin bile bu karanligi aydinlatamayacagini diisiiniir.
Insanlar doyumsuz bir sekilde zevk ve sefayr kovalarken diinyanin gerceklerine
susmalarinda gegersiz bahaneleri vardir. Oykiide bu durum soyle tasvir edilir:
“Insanlarin istahla agilmis gozleri, goriilmesi gereken higbir seyi kagirmama
telasinda tiim Istanbul’u yutuyorken, iizerinde dalgalanan golgeyi yagmur

319 insanlar ancak hazlara dair her seyl unutup gercege

bulutlarindan bildiler.
odaklandiklarinda bu acilar1 gorebilir. Ancak ¢agin istedigi bu degil, aksine hizla
tiiketilen zevklere odaklanmaktir. Karanligin temsilcisi olan oykii kisisi en sonunda

digerine bu gercgekleri 6grettiginde ise
Biraz daha gayret, saflas.
Saflaginca daha net duyacaksin ¢ocuklarin sesini, ihtiyarlarin, kadinlarn...
Olmaz. Hemen, simdi sévme Amerika’ya, Israil’e, Rusya’ya, Cin’e.

Biiyiit 6fkeni.

Biiyiit kendinle.*®

diyerek, ancak birlik olunursa sahte aydinliklarin ortadan kalkacagimi dile

getirir.

“Cennet Kokusunda acilar, kayiplar ve en 6nemlisi korkung felaketler i¢inde
bulunan teselliler anlatilir. Savasgin kirip doktiigii bir koyde insanlar artik her tiirlii
actya alismis ve kaybetmenin sonunun olmadigimi yasamigslardir. Bir giin koyiin
giineyinden gelen bir grup gen¢ meydana bir ¢uval getirirler. Actiklarinda ise kanlar
icinde pargalanmis bir beden vardir. Biitiin koyliiler goriip kimin evlad: diye sevingle
toplanirlar. Babalar tantyamazken anneler ‘cennet kokusundan® taniyacaklardir. Once
kiigiik cocugu olmayanlar sonra da kokudan tanimayanlar geriye cekilir. Kalan ise o
cennet kokusundan evladini tanir. Parcalanmis cesedin neresinden sarilacagini
bilemez haldeyken kokuyu igine c¢ekebildigi kadar ¢eker. Babasi ise bunu ‘mustu’

olarak goriip evladma sarilir. Cukurlarla dolu yoldan harabe igindeki okuluna

319 Cemal Sakar, a.g.e., s. 83.
320 Cemal Sakar, a.g.e., s. 89.
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gonderdigi evladidir. Burasi, evladini kaybetmenin acisini ¢oktan asmis insanlar igin
onun cesedini bulmanin mucize olarak gorildiigli, mutlulukla karsilandigi bir

diinyadir.

“Maide” de yine Islam cografyasindan bir savas sahnesine taniklik ederiz.
Buradaki sivil halki 6ldiiren istilacilar, siviller i¢in sikilan her mermiye acirlarken
insanlar1 dldiirmekten zevk alabilecek kadar sogukkanli insanlardir. Isin aci tarafi ise
katiller de namaz kilan Miisliimanlardir. Bu manzara DAES benzeri orgiitleri ve
onlarin din anlayisim1 akla gelmektedir. Masum, gii¢gsiiz insanlarin bu kana

susamisliga kars1 6liimii beklemekten baska yapabilecegi pek bir sey yoktur:

Bir odaya toplanmis bir aile bazen: el ele, kucak kucaga: son kez hep birlikte

hayata tutunmak igin/belki/gidilecek yere hep birlikte gitmek igin.***

Oykiiye adi verilen “Maide” sofra anlamina gelmektedir ve ayn1 zamanda
Kur’an-1 Kerim’deki bir surenin adidir. Bu surenin 112. — 115. ayetlerinde Hz. Isa ve
havarilerine gokten inen sofra anlatilmaktadir.**? Oykiiniin sonundaki su ciimleler de

bu ayetleri hatirlatmaktadir:
Acilmis yeryiizii sofrasina baktilar.
-Ag¢ kopekler, dedi, her santimi ekip dikmisler.

Tabancaya yeni bir sarsor takti.

(...) Ondort mermiyle 6ndort basagr vurdu.®®

Burada carpik, sapkin bir din anlayisi vurgulanmistir. Adeta masum
insanlarin bedeninden olusan bir sofraya oturacak kadar vahsilesen insanlar, dinin
Oziinden koparilip yanlis yorumlanmasinin ne gibi feci sonuglara yol agabileceginin

ornegini olusturmaktadir.

Sakar, Miisliiman’in Miisliiman1 61diirmesine yonelik diisiincelerini agikladigi

bir réportaj ile bu dykiinilin de yazilma gerekgesini bizlere gosterir:

821 Cemal Sakar, Portakal Bahceleri, 2. Baski, 1z Yaymcilik, Istanbul, 2015, s. 50.
822 https://kuran.diyanet.gov.tr/tefsirfM%C3%A2ide-suresi/781/112-115-ayet-tefsiri 12.10.2018
323 Cemal Sakar, a.g.e., s. 51
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Sadece Miisliiman 6ldiiren ve adi Islami olan 6rgiitler var bu cografyada,
bunu izah etmek zor. Her seyi Batinin manipiilasyonuyla, onun seytaniligiyle
aciklamak topu taca atmak gibi geliyor bana. Biitiin orgiitler, fetvalarla is goriiyorlar,
hepsi gelenekten kendisine referans bulabiliyor. Bu nedenle bunca yildir iirettigimiz
Misliman kiiltiiriyle yiizlesmek elzemdir. (...) Nasil kanlarin1 birbirlerine helal
gorliyorlar? Hani masum bir insant Oldiiren biitiin bir insanliglr 6ldiirmiis gibi

olacakt1!®%

“Yarim”, bu zamana kadar bir ideal ugruna savasan ve bunun i¢in bir¢ok
kisiyi 6ldiiren bir askerin aslinda bdyle olmamas1 gerektigini anlatir. Oykiide dykii
kisisi, hicbir 6limiin diinyayr giizellestiremedigini aksine diisiinceleri, duygulari,
insanlar1, sehirleri paramparca ettigini goriir. ideal degil zehir yaydiklarii fark eder.
Bundan sonra hayatta kalmanin tek bir amag haline geldigini anlayip bu duygularimi
babasina bir mektupta yazarken asil meselesinin bu olmadigimi ondan bir sey
istedigini yazacakken bir kursunla mektup yarim kalir. Yarim kalan sadece mektup
degil; ayn1 zamanda mutlu olma ihtimali, umut, hayat, insanliktir. Hasan Aycin ile

birlikte yazilan ve Aycin’in karikatiiriinii ¢izdigi bu 6ykiide karikatiir soyledir:

324 Hakséz Dergisi, “Ozgiirliik Despotizme Baskaldirmaktir”, Hakséz Dergisi, S. 298, Ocak 2015, s.
69.
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Kisa Oykii ornegi olan “Arzin Titredigi An”, savasin sadece dliimden ibaret
olmadigmin ve hatta 6liimden beter sonuglara yol agtigmmin kanitidir. Kadinlarin
disinda ¢ocuklara da gbéz diken insanlarin kol gezdigi bir savasta, bu insanlar

giinahsiz ¢ocuklarin dahi kendilerini kirli hissetmesine sebep olurlar:
-Cok kirlendim.
-Oyle deme! Biitiin ¢ocuklar temizdir.
-Savas iste! Savasta...
-Sus! Oyle deme!

-Ama ¢ok kirlendim.*®

“Kiif* adli dykiide savas sonrasi bir kadinin hayat: anlatilir. Oykii kisisine
dair soyle bir izlenim vardir: “Hayat biitlin piriltilarini yitiriyor, sararmis dislerinden,
yiiziine gdziine yapisan saclarindan nefret ediyor.”% Bir¢ok istilaci tarafindan yedigi
Olumiine dayaklar, iskenceler, sovmeler arasinda ¢ocugunun varligi onu hayatta
tutmaktadir. Fakat aci tarafi oykii kisisi bu cocugun hangi kétiilikkten oldugunu
bilmemektedir. Oykiide, yasatilan acilar, yikimlar kisacasi tiim kétiiliikler ejderha

imgesiyle anlatilmaktadir:

Cadde boyu evler bir var, bir yok. / Var olan da yok gibi; bir kdsesine, bir

balkonuna, bir ¢atisina ejderhanin yikici, yakici solugu degmis.

¢.)

Icinde yanginlar; gece ¢okiiyor, yanginlar1 biiyiiten, her seyi yakan, yikan,

yutan ejderha hayata inat sokaklara ¢ikinca, cocugu korkacak®’

“Gol”, kirli bir diinyada hayatin anlamini arayan birine kapi agar. Giig, inang,
para i¢in birbirleriyle savasan insanlar, en masum insanlarin yani ¢ocuklarin
hayatlarinin sonlanmasina sebep verir. Cocuk cesetlerinin oldugu bilgisayar ekranina
bakarken meleklerin kana boyandigi bir diinyada hayatin anlamini, degerini

sorgulayan oyki kisisi bir kalemle kolunu kanatir ve bir damla kan ile hayat arasinda

325 Cemal Sakar, Kara, iz Yayncilik, Istanbul, 2016, s. 75.
326 Cemal Sakar, a.g.e., s. 94.
327 Cemal Sakar, a.g.e., s. 93-94.
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bir bag kurmaya c¢aligir. Fakat onun gordigii sey “Hayat bir gol, kan golii... kanin

bile ¢iiriidiigii bir gol, bir irin...”den ibarettir.>?

“Kendime Giden Bir Yol” ¢ykiisiinde yasadig1 yeri ezbere bilen yasli, ama bir
adamin iizerinden savasin act yani anlatilir. Onun i¢in hayat torunlari, evi, birkag
bildigi sokak ve her zaman gittigi Ulu Cami’den ibarettir. O, giinlerce ucan jetleri,
clriimiis et kokularini, korkulari, ¢igliklar1 parmaklarinda saklayan biridir. Her giin
gittigi Ulu Cami yolunun iizerinde dostlarinin evine dokunarak gider. Oykiide
dostlarinin adimim Ebubekir, Omer, Osman ve Ali; torunlarinin isminin ise Hasan ve
Hiiseyin olmasi Asr-1 Saadet ddneminden beri Islam cografyasmin savastan
kurtulamamasina géndermedir. Oykii kisisi gegmisten bugiine yasananlari siirekli

diistiniip, sorgular:

Neden, diye soruyorum, kahvede hep yanimda olan Hasan ve Hiiseyin’e,

okuldan beri hep yanimdalar. Susuyorlar. Onlar da anlamryorlar olanlari, kime ne

yaptigimizi ve bunun neyin bedeli oldugunu.*”

Gece boyu agilan atesler, bombalanan yerler, ¢cocuklarin ¢igliklarint duydukega
kendini tutmaya, kendine tutunmaya c¢alisan 6ykii kisisi bir giin sonra ne olursa olsun
namaz i¢in Ulu Cami’ye gitmekten vazgecmez. Sokaklar kiyamet halindeyken o,
parmaklariyla duvarlara dokunarak gitmeye calisir fakat ezbere bildigi duvarlar
yoktur. Bu kez sadece baston yardimiyla yoluna devam edip caminin oldugu yere
ulastiginda ise onun dahi yikildigin1 fark edince aglamaya baglar. Her ne kadar
kendini telkin etmeye caligsa da ise yaramaz. Ne olursa olsun kendine tutunmayi
basaran Oykii kisisi bu kez kendine giden bir yol bulamaz.**® Ciinkii yikilan sadece

duvarlar degil ayn1 zamanda kahramanin kendisidir.

328 Cemal Sakar, a.g.e., s. 133.
329 Cemal Sakar, Ad1 Leyla Olsun, Iz Yayncilik, Istanbul 2018, s. 96.
330 Cemal Sakar, a.g.e., s. 9.
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2.2.4.2. Filistin

Temeli Birinci Diinya Savasi’na dayanan Israil-Filistin sorununda 1900°lii
yillarin basinda Ingiliz Hiikiimeti destegiyle Musevilerin Filistin topraklarina
yerlestirilmesi ile Israil-Filistin sorunu baslamistir. 14 Mayis 1948 tarihinde Israil
bagimsizhigini ilan ederek devlet kurma hayalini gerceklestirmis,®" Filistinliler ise
bu giine felaket anlaminda olan “Nakba Giinii” demislerdir.**? Ilk zamanlar Arap
devletleri her ne kadar Israil ile savassalar da tiimii Israil lehine sonuglanmustir. Daha
sonraki yillarda Filistinli halk bir¢cok kez intifadaya kalkismis fakat basarisizlikla
sonuclanmustir. 1964°te kurulan Filistin Kurtulus Orgiitii, 1988’de Yaser Arafat

onderliginde Bagimsiz Filistin Devleti ilan edilmigtir.**

Yahudilerin bu bdlgeye
yerlesmesinden giiniimiize kadar Israilliler, bircok kez Filistinlilere kars1 soykirim

uygulamaya devam etmistir.

Filistin sorunu Tirkiye’de siirekli giindemde olan ve siki takip edilen bir
konudur. Filistin'in bagimsizlik miicadelesi iilkemizde hem aydinlar hem de halk
tarafindan giiclii bir destek gdrmektedir. Edebiyatimiz acisindan ise Falih Rifki
Atay’in Zeytindag: eserinin disinda 6zellikle siir tiiri olarak Kudiis merkezli olmak
lizere Sezai Karakog¢ ve Nuri Pakdil basta olmak iizere Akif Inan, Cahit Zarifoglu,

Arif Ay gibi sairlerimiz Filistin’e dair duyarliliklarini siirleriyle ifade etmislerdir.

Filistinlilerin topraklarimi savunmasi sadece yetiskinlere degil ¢ocuklara da
diisen bir gorev haline gelmistir. Yaser Arafat’in “cocuk generaller” olarak gordiigii
Filistinli gocuklar ellerindeki taslarla, sapanlarla biiyiik bir cesaretle Israil askerlerine
kars1 savagsmislardir. “Giil” adli kisa Oykiide de bu “cocuk generaller’den biri
oykiiniin kahramamdir. Oykii kisisi ilk kez attigi tasla bilyiidiigiinii hissetmistir.

Cocuk kahraman bu taglarin cennetten geldigini diisiinecek kadar giiclii bir inanca

331 Gudrun Kramer, Filistin Tarihi — Osmanh Fethinden Israil Devleti’nin Kurulusuna, cev.
Suzphi Nejat Agirnasli, Istanbul, Verita Yaynlari, 2017, s. 355.

332 Gudrun Kramer, a.g.e., s. 362.

333 Mustafa Torlak, Siyonizmin Penceresinden Arap — Israil Catismalarinin Orta Doguda’ki Giic
Dengesine Yansimalari, Kadir Has Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Uluslararasi fliskiler ve
Kiiresellesme Anabilim Dal1, Yiiksek Lisans Tezi, s. 51.
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334

sahiptir.”” Fakat ne yazik ki karsisindaki cipten gelen bir kursun ile kii¢iik cocugun

bliyiik savasi sona ermistir.

“Sesler” oOykiisiinde yetim Zeynep’in acisi anlatilir. Anne babasini savagta
kaybetmis olan Zeynep halasi ve enistesiyle yasar. Bir bombardimanda yaralanan
Zeynep yikik dokiik hastanelerden birine gotiiriiliir. Burada ne zeytin ne portakal
kokusunu igine gekebilir, tek duyumsadig ilag kokusudur. Oykiide sik¢a tekrarlanan
portakal ve zeytin agaglarini cografi gondermeler olarak goriip bu yiizden dykiiniin
Filistin savagini anlattigini diisinmekteyiz. Kiigiik yaginda gordiigii yikimlar, 6liimler
onun yiireginde kor olusturmustur. Biriken ateslerden dolay1r yemek i¢in dahi agzim
acmaz. Bir an anne babasinin konusmalari, korkulari, 6fkeleri gelir aklina: “Cocuklar

dedi babam, ¢ocuklarim, sizde artakalanlardan yeni bir sehir dogacak.”?®

Portakal Bahgeleri kitabinin ayni isimli dykiistinde Filistin drami1 Halil adli
Oykii kisisi iizerinden aktarilir. Oykiide duvarlarin, portakal, zeytin ve limon
agaclarimin sik sik anilmasi yasananlarin Filistin’de gerceklestigine dair ipuglaridir.
Daha 6nce babasini, kardesini ve daha bir¢cok yakinini kaybeden Halil, her Cuma
yapilan protesto yiirliylislerinde “en sevgili” diye nitelendirilen sehit insanlari
gordiikce memleketinin ge¢mis gilizel gilinlerini  hatirlar.  Halil, topraklarina
Ozgiirliigiinii tekrar kazandirma diistincesiyle duvarlarin 6tesine her baktiginda annesi

bu bakiglar1 korkuyla karsilar. Halil ise

Korkma anne: Seni korkutanlar korksun. Korkma: Yireklerine bir korku
olarak; kapkara bir bulut; sarip sarmalayacagim onlari. Korkma: Yildirim olacagim.
Korkma: Tek tek hepsinin gozlerinde, gdzbebeklerinde biiyiiyecegim; 1s1¢imdan kor

olacaklar. Korkma: Bir 151k olacagim ben anne.**

diyerek onu teselli eder. Onun i¢in Ozgiirliige ulagmanin tek yolu 11k
olmaktan geger. Yasadiklarini yasatmak ig¢in, vatani i¢in, portakal bahgelerini geri

kazanmak i¢in intihar eylemcisi olmayi seger:

334 Cemal Sakar, Hikayat, 1z Yayncilik, Istanbul, 2013, s. 70.
3% Cemal Sakar, Miirekkep, Okur Kitaplhig1, Istanbul, 2012, s. 23.
336 Cemal Sakar, Portakal Bahceleri, 2. Baski, 1z Yaymcilik, Istanbul, 2015, s. 36.
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Incecik bir ipti buldugu. Simdi diinya bu incecik ipe bagliyd1. Diinya incecik
bir iple bagliydi.

Cekiverdi.**’

“Cennet Gilizeli” Oykiisiinde Amerikalt aktivist Rachel Corrie’nin sehit
edilmesi konu edilir. Corrie, 16 Mart 2013 tarihinde Gazze’de Filistinlilere ait
barinaklarin yikilmasmi buldozerin 6niinde durarak engellemeye calisirken Israilli

buldozer siiriiciisii tarafindan ezilerek ldiiriiliir.>*®

Oykiide Filistinliler, yasadiklar1 zuliimlere ragmen hayatlarma devam eden
bir halk olarak anlatilir. Cocuklar okula giderken iki oglunu ve torununu kaybetmis,
geliniyle yasayan yashi bir Gazzeli kadin, evinin Oniinde yemek ic¢in hazirlik
yapmaktadir. Hayat1 bolen sesler ortaya ¢iktiginda ise herkes ellerindeki isleri birakip
ciplerin, buldozerlerin oldugu yere kosarlar. Evlerini yikmak i¢in gelen araclara
taglarla karsilik verseler de bir yerden sonra geri ¢ekilmek zorunda kalirlar.
Cekilenlerden geriye elinde megafon, boynunda posusu olan sart sagli kadin kalir
¢iinkii onun i¢inde askerlerin insanligina dair hala umut vardir.**® Fakat umudu

celiklerle yok olur:
Once askerler gekilir: Geriye kirletilmis toprak kalir.

Sonra buldozer ¢ekilir: Geriye Sar1 Saglarla temizlenmis toprak kalir. 3

17.07.2014 tarihinde Israil ordusu sahilde oynayan gocuklar1 bombalamis ve
olayda ayni aileden dért kiiciik cocuk can vermistir.**' “Kumsalda Denizden”
gerceklesen bu olay tizerine yazilmis bir 6ykiidiir ve oykiide baba karakteri tizerinden
yasanilan acilar i¢ konusmalarla dile getirilmistir. “Selahaddin’in Izzettin’e biraktig1
diismesin diye yere, ellerim yaralar icinde.”** denilerek Gazze’de insanlarin

inanglar1 ugruna bu vahsete maruz kalmalari gosterilmistir. Oykiide acinin derinligini

337 Cemal Sakar, a.g.e., s. 41.
338 Kttps://www. timeturk.com/tr/2013/03/16/rachel-corrie-nin-olum-yil-donumu.html 16.11.2018
339
Cemal Sakar, a.g.e., s. 48.
340 Cemal Sakar, a.g.e., s. 48.

341 http://www.hurriyet.com.tr/dunya/israil-gazzede-sahilde-oynayan-filistinli-cocuklari-vurdu-
26823917 14.11.2018

342 Cemal Sakar, Kara, iz Yaymncilik, Istanbul, 2016, s. 91.
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gostermek ve olayin gergekligini hatirlatmak i¢in 6len ¢ocuklarin babasinin fotografi

kullanilmustir.

-

Oykiide bu acidan sonra baba karakteri icin artik yasamak sadece bir utang

kaynagldlr.‘%3 Bir tarafta yasanilan aci olay diger tarafta bu katliam diinyanin gozii
onilinde yapilirken kimsenin buna engel olmamasi, daha da kétiisii diinyanin bu
katliama kor olmasina “yangin-kiil ve buz” kelimeleri tekrarlanarak tim bunlara
gondermede bulunulmustur. Kumsal ve deniz insanlara sadece hos seyleri
hatirlatirken dykiiye “Kumsalda Denizden” ismi verilmesi insanligin duyarsizligina

isarettir.

“Bakis” adli oykii yedi diizlemde olugmaktadir. Yedi ayr1 insan ve yedi ayri
durum, karakterlerin agzindan anlatilmaktadir. Yani “Bakis” Oykiisiinde
yasanilanlara yedi bakis gormekteyiz. Birinci diizlemde bir savas meydani tasvir
edilip oradan kosarak kagmaya, kurtulmaya ve hayata tutunmaya calisan bir kisinin

zihnindekiler “biling akis1” ile verilmektedir:

Ardimda toz, toprak, duman. Yutarcasina pesimde. Nefesim tiilkense de

kosuyorum. Sirtimda, par¢calanmis ¢eligin, yikilmig duvarlarin, insan seslerinin yiikd.

343 Cemal Sakar, a.g.e., s. 91.
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Dizlerim dayanmiyor. Yutulmamak igin kosuyorum. Ardim kiyamet. Oniim
belirsizlik. Nefes nefese. Terli. Dizlerim. Bir sey diisiinemiyorum. Kosuyorum.
Ardimda kalanlar. Kalanlar neler? Diiseyaza kosuyorum. ... Boguluyorum.

Bogulmalar i¢inde kosuyorum.®*

Ikinci diizlemde 6fke, nefret, utang ve acizlik yasayan bir bireyin umutsuzca

her seyin anlamin1 yitirdigine dair diisiincelerle bogusmasi anlatilmaktadir:
Neyin anlami kalmuisti.
Bilemedim.
Bilemeyislerim de eklendi girtlagimda birikenlere.>*®

Ugiincii  diizlemde Fransa’min bir meydaninda Filistin i¢in diizenlenen
protestodaki bir Fransiz’t gormekteyiz. Bu boliim, birden farkli irka, dile, hayata
sahip insanlarin polis barikatina, adaletsizlige ve en onemlisi 6liime karsi tek yiirek,

tek kimlik olusunu anlatiyor.
Araplarin, Magriplilerin, Zencilerin bilemedigim dillerinin arasindaydim.

Ofkenin, nefretin, utancin, aczin dili birmis.

(...)
Cop, gaz... Fransizligim eridi 6fkenin i¢inde.

Yeni bir kimlik kazandim.>*®

Dérdiincii diizlemde Israil — Filistin arasinda yasamlanlar bizlere bu kez
Israilli bir ailenin gdziinden yansitilmustir. Israil’in Filistinlileri bastirmasi, ailedeki
kadinin goziinde barigin bir geregi, Israil tarafinin kazanmasi bir mutluluk sebebi,
yani olmas1 gereken sey iken kocasi duruma bdyle bakmamaktadir. Ona gore bu
kazanmalarin bir sonu yoktur. Her iki tarafta ortak olan tek sey ise g¢ocuklarin
korkmasidir. Besinci diizlemde kiigiik bir gocugun birinci boliimdeki savas alaninda
basindan yaralanmasi sonucu son nefesini vermesi i¢c monolog olarak aktarilir.

Altinct boliimde bir ¢ift arasinda yasanan kisa bir diyalog vardir. Hayata farkli

4 Cemal Sakar, a.g.e.,s. 95.
¥ Cemal Sakar, a.g.e.,s. 97
36 Cemal Sakar, a.g.e.,s. 98.
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acilardan yaklasan bu iki insandan biri, diinyay1 da etrafinda olup bitenleri de bos
vermislikle seyrederken digeri bu gordiikleri karsisinda kendini biiyiik bir boslukta
hissetmektedir. Sevgilisinin bu vurdumduymazlig1 ise onu daha biiyiik bir bosluga
stiriklemektedir. Son bolimde de ilk boliimdeki savas alanmin kisa bir kesitini
gormekteyiz. Kagmaya calisan adamin yanindan kiigiik yarali ¢ocuk geger. Cocugun
O0lmesi burada gilines metaforuyla anlatilir. Adam giinesi kucaklayarak sehit olur.

Burada giines ve ¢ocuk acilarin tastyicisi olmus durumdadir. Oykii Naci el-Ali’nin
“Hanzala 10 yasinda dogdu ve hep on yasinda kalacak.

Ben o yasta anayurdumu terk ettim.

Hanzala yurduna déndiigii zaman yasi biiyiimeye baslayacak. ™"

sOzii ile baslar. Hanzala, Filistin miicadelesinin semboliidiir. Naci el-Ali
bir¢ok karikatiiriinde Hanzala’y1 hep sirt1 doniik ve elleri bagh olarak verir. Ciinkii
diinyanin Gazze’ye sirt gevirmesine kars1 Hanzala da diinyaya sirt gevirerek tepkisini
gosterir. Oykiide, 6len ¢ocuk ile Hanzala’ ya isaret edildigini diisiinebiliriz. Ciinkii
Naci el-Ali, iilkesine donemeden suikast sonucu 6ldiiriilmiistiir. Yani Naci el-Ali’nin
sehadetiyle ne Hanzala ne de dykiideki ¢ocuk maalesef ki biiyliyemeyecek ve Filistin
hep yetim kalacaktir. Filistin gercegine gozlerini kapatanlarin ¢ogunlukta oldugunu
diistintirsek insanlarin meseleye hangi agidan baktiklarini gosteren bu Oykiiniin

“Bakig” olarak isimlendirilmesinin bir ironi tagidigini sdyleyebiliriz.

2.2.4.3. Bosna

1990’1 yillarin baglarinda Yugoslavya’nin dagilmasiyla o topraklarda etnik
sorunlara yol acan biiylik bir gerilim baslamistir.  1992°de Bosna Hersek
bagimsizligini ilan etmis fakat Bosnali Sirplar bu bagimsizlia her daim karsi
cikmistir. Sirbistan bagkan1 Milosevi¢’in de destegini alarak Bosnali Sirplar, Bosna
topraklarinin %70’ini isgal etmeye baglamuslardir.3*® Ayn1 yil BM giren Bosna’ya

347 Cemal Sakar, a.g.e., s. 95.
348 Mustafa Tiirkes, Sadan Inan Riima, Sait Aksit, Kriz Sarmahnda Bosna-Hersek: Devlet Krizi,
Bogazici Universitesi-TUSIAD Dis Politika Forumu Arastirma Raporu, DPF 2012-RR 02, s. 8.
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BM’in destegi yok denecek kadar az olmustur. Sirplarin hedefi “Biiylik Sirbistan”
hayallerini gergeklestirmektir.34g Yasanan isgallerin bir diger sebebi ise 1389
yilindaki Kosova Savas’min intikamini alma amacidir.®®® Bu ideallerle binlerce
Bosnak katledilirken BM tarafindan silah ambargosu gibi tedbirler alinmigsa da bu
kararlar da Sirbistan lehine olmustur. Foga, Srebrenica, Visegrad, Vlasenica gibi
bolgelerde biiylik bir soykirim yasanirken kadinlara karsi toplu tecaviizler hat
safhada olmustur. Bunca yasanan katliamlara, iskencelere karst BM’in ise yaptigi
gostermelik yardimlarin Otesine gitmemis ve adeta yapilanlara sessiz kalinmustir.
Avrupa tarihinin kara lekelerinden olan bu savas, 4 Aralik 1995 yilinda Paris’te

imzalanan Dayton Antlasmast ile savas sona ermistir.>*

Bosna Savasi, diinya tarihi ve edebiyatina yansirken Tiirk edebiyatinda da
islenmis temalardandir. Emine Secerovi¢ Kasli'nin Kursunlarin da Rengi Var Ulkii,
Berkant Karakaya’nin Aglayan Bosna, Ayse Kulin’in Sevdalinka, Faik Baysal’in
Drina’da Son Giin, Sinan Akyiiz’iin Incir Kuslari, Ali Kogak’in Karda Kalan Iz,

Uluirmak’mn Zlata 'min Ovykiisii gibi eserler bu temaya 6rnek teskil eder.

Cemal Sakar’in da kimi dykiilerinde Bosna savasinin birey {izerinde yol actig1
tahribata degindigini gormekteyiz. Bunlardan biri olan “Miijde”, Bosna’da
gerceklesen toplu mezarlara dair kisa bir dykiidiir. Oykii, yirmi yila yakin bir
zamandan sonra ailelerin yalnizca kemiklerine ulagsmalarinin onlara kavugsmuscasina

bir miijdeymis gibi gérmelerini anlatmaktadir.

“Hadi” 1simsiz bir sahis iizerinden Bosna Savasi’ni ve insanligi konu edinir.
Oykii, oykii kisisinin bu hikdyeyi son kez anlatip sonra da ¢ikip gidecegini
sdylemesiyle baslayrp monolog seklinde devam etmektedir. Once her sey giizel
giderken ¢an seslerinin susmamasiyla akan kan da baslamistir. Oykii kisisi ilk basta

savasmak istemez, kabullenemez bdyle bir savasin olacagini:

349 Aliya Izzetbegovic, Tarihe Tamikh@im, cev. Alev Erkilet, vd., Istanbul, Klasik Yaymlari, 2003, s.
144,

350 Ahmet Maranki, Balkan Mezalimi, istanbul, Timas Yayinlar1, 1993, s. 26.
351 Mustafa Tiirkes, Sadan Inan Riima, Sait Aksit, a.g.e., s. 8.
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Zaten, dedim bugiin yarin gelir ugaklar, inanmamis gibi dedim, yapmayin,
dedim. Dedim ki burasi Filistin degil, Irak degil, Afganistan degil, Afrika degil. (...)

medeniyetin ortasinda derin bir suskunluk biiyiidii DURDU.*?

Fakat annesini, babasini, esini ve ¢ocuklarin1 kaybedince daglara ¢ikip
savasmak zorunda kalmistir. Diinyanin bu katliama g6z yummasini, hi¢ kimsenin
engel olmamasint akli almaz. Biitiin 6ykii boyunca seslendigi topragina “bir sen
biliyorsun” diyerek tiim sorgulamalarini, acilarimi, &fkesini, umudunu ve
umutsuzlugunu dile getirir. Oykiide Bosna Savasi ile &zdeslesen Aliya

[zzetbegovig’e ait sdz, dykii kisisini de sarsip gii¢lendirir:
Simdi, daglarda gii¢leniyorduk; Kral gibi; hepimizde bir BILGEIik:

-Basimizi 6ne egmeyin, biz c¢ocuklara, kadinlara, yaslilara dokunmadik,
derdi.®®

Fakat her ne kadar birlik olup savasilsa da koyler, kasabalar adeta
mezarliklara donmiistiir. Buna sahit olan oykii kisisi ise dykiiden kagip gitmek ister,

giderken de her seyi ugruna savastig topragina da “Hadi” diyerek ¢agrida bulunur.

2.2.4.4. lrak

2003 yilinda ABD, Saddam’in kitle imha silahlarimin bulundugunu bahane
ederek Irak’1 iggale baglamistir.®** Sekiz yil siiren bu savasta bir milyona yakin insan
hayatin1 kaybederken ABD askerlerinin yaptig1 toplu tecaviizler ve tiirlii iskenceler
tiim diinya basininda yer etmistir. Tiim aramalara ragmen iddia edilen kitle imha
silahlar1 ise bulunamanmustir. Ozgiirliik ad1 altinda yapilan isgalin en biiyiik sebebinin

petrol olmas1 ise bilinen bir gercektir. Bush doneminde baglayan savas Barack

352 Cemal Sakar, a.g.e., s. 34.

353 Cemal Sakar, a.g.e., s. 36.

334 Ummiigiilsiim Boz, Amerikan Miidahaleciligi ve Irak: Isgal ve Cekilme, Gazi Universitesi

Sosyal Bilimler Enstitiisii, Yiiksek Lisans Tezi, Temmuz 2015, s. 5.
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Obama déneminin 2011 yilinda sona ererken mezhep ¢atismalari da birgok insaninin

hayatini karartmigtir.>>®

Irak savasinda agilan yaralar1 kaleme alan Sakar’in “Muntazar” dykiisiinde,
Oykii kisisi olan Muntazar’in bir gazeteci olarak halki ve topraklari icin ne
yapabilecegine odaklanilmistir. Calistig1 biirodan i¢inde olusan bir sikint1 sebebiyle
yiiriiyiise ¢ikmaya karar verir. Sekretere buna dair not birakmasi kisa zaman sonra
onu rahatsiz eder. Topraklarini isgal eden Batililar ile bu yoOniiniin bile ortak
olmasina tahammiil edemez. Yiiriidiik¢e sokaklarin 6liim ¢igliklari iginde olmasi onu
evine sigimmaya iter. Ciinkii artik gidilecek tek gilivenli yer yoktur. Her an dliimle
burun buruna hayatlarin oldugu, kendi vataninda muhacirligi yasadigin iliklerine
kadar hissedince eski yasamini hatirlar. Aile, sicak ekmek, bayramlar, giivenli
avuglar yerini barut kokusuna birakmistir. Ayn1 giin isgalcilerin bagkani Irak’a basin
toplantist i¢in gelmistir ve Muntazar da oraya gazeteci olarak kabul edilmistir.

59356

Toplantinin yapilacagi yere giderken “beklenen”™ anlamina gelen ismini, lilkesi i¢in

ne yapmasi gerektigini, halki umutlandiracak bir sey bulmak i¢in diislintir: “Bana

yiiklenen; benden beklenen her ne varsa simdiye tasimaliyim; zamanin icine.”®’

Ciinkii yapamazsa neler olacagini da bilir:

Olmazsa, yapamazsam; ne dedemin ektigi tohumlar, ne babamin giivenli
elleriyle biiyiittiigli umut ne de gengligimin ertelenen hayalleri.. hepsi soniip

gidecekti. Her sey unutulacakti. Bagdat bile.>*®

Salona gidip konusma baslandiginda bagskanin “Bu benim Irak halkina veda
Spiiciigiim.”**® demesiyle Muntazar biiyiik bir sarsinti yasar. Planladigi konusmalar
ve sorularin az kalacagini bilir. Hayat1 boyunca tasiyacagi kara leke olacak bir sey

-+ 59360

diisiiniirken son saniyede “Sehitler, yetimler adina bir veda Gpiiciig cighgiyla

ayakkabisini firlatir.

%% immigiilsim Boz, a.g.e., s. 57-58.
3% Ferit Devellioglu, a.g.e., . 816.
357 Cemal Sakar, a.g.e., s. 16.
358 Cemal Sakar, a.g.e., s. 17.
359 Cemal Sakar, a.g.e., s. 17.
360 Cemal Sakar, a.g.e., s. 18.
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14 Aralik 2008 yilinda ABD Bagkani Bush’un donemin Irak Bagbakani Nuri
El Maliki ile yaptig1 basin toplantisinda gazeteci Muntazar El-Zeydi, Bush’a “Bunlar
sana Irak halkindan, dul ve yetimlerden elveda Opiiciigii kopek™ diyerek
ayakkabilarini firlatmistir. Ayakkabilarini isabet ettirememis olsa da yillarca bu
durum konusulmustur. Bu olaydan sonra El-Zeydi, Irak polislerince {i¢ ay iskenceye
maruz kalmis, ardindan serbest birakilmistir. Oykiide de Muntazar El Zeydi’nin ismi
degistirilmeden kullanilmasi, adaletli bir diizen i¢in beklenen Mehdi’yi akla
getirmektedir. Oykiide soyadma dair de “Kéle Zeyd; Imam Zeyd; ey dedem!”
denildigi i¢in, ilk Miisliman kole Zeyd Bin Harise anilarak Irak haklinin da
kolelikten Ozgiirlige adim atmasina dair umutlar barindirir. Ayrica Oykiide
Muntazar’in, Saddam heykelini ‘“ayakkabilariyla, terlikleriyle pataklayanlar”
diistinerek ayakkabisini firlattiginin belirtilmesi bir sonraki dykii olan “Fragmanlar”a
da bir gonderme olusturur. Son olarak Sakar, bir roportajinda Munzatar El Zeydi’yi
“benim icin ¢agin Firavunun yiiziine tiikiirebilmis, onu asagilayabilmis biri”

sOzleriyle anlatir,***

Irak savasinin i¢ yliziine dair bir 6ykii olan “Fragmanlar”, yedi ayri
diizlemden olusmaktadir. Birincisinde direnise katilma karari alan Irakli bir geng,
ikincisinde Saddam Heykeli’nin yikilma ani, {giinciisiinde Irak isgalinden sonraki
yas gilinlerinden birinde yasananlara isyan eden iskenceye maruz kalmis biri,
dordiinciisiinde askerlerin mecliste eglence diizenlemesi, besincisinde yash bir
Iraklinin evinde korku iginde yasadigi pismanlik, altincisinda iki nisanci askerin
sokakta iddialasarak sivilleri 6ldiirmesi, yedincisinde ise otelde yabanci bir gazete

mubhabiri anlatilir.

Saddam Heykelinin yikilis aninda kimi insanlar heykele darbeler vurdugunda
Ozgilrliiklerini geri aldiklarin1 diisiinerek sevingle buna katilmiglarken ¢ok az kisi
bundan miiteessir olmaktadir. Insanlar gecmiste yasadiklarinin acisii, gelecekte
daha biiyiik zuliimler yasayacaklarini bilmeden, heykele vurarak ¢ikarmaya
calismislardir. Heykel uzun cabalarla yikilmaya calisilirken bir asker kendi bayragini
heykelin yliziine kapatir. Bu bayrak Amerikan bayragidir ve onlarin getirdigi

361 Asim Oz, “Cemal Sakar’la Oykii Uzerine Séylesi”, Hece Dergisi, S. 170, Subat 2011, s. 100,
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“Ozglirliigii”n dalgalanmasidir. Heykelin yikilmasinin zor oldugunun uzun bir sekilde
anlatilmasi Irak’in durumuna gondermedir. Heykelin parcalanmasiyla 6zgiirliiklerini
eline aldiklarin1 diigsiinen halk, bu zamana kadar yasamadiklar1 acilara, iskencelere,
Olumlere isgal devletleri tarafindan maruz kalmistir. Bu noktada sunu belirtmemiz
gerekir ki Oykiide her ne kadar lilke isimleri gegmese de yasanan olaylar
bilindiginden bu isgal, Ingiltere ve daha ¢ok Amerika’nin yaptig1 isgaldir. Binlerce
insanin Oliimiintin ardindan ilan edilen bir yas giiniinde isgalciler tarafindan
iskenceye ugrayan bir Iraklinin Hz. Hiiseyin’in kabrine sarilip feryat etmesi,
Kerbela’dan bugiine topraklarina, insanlarina sahip ¢ikamamalarinin agiti, yardim

cagrisidir:

Imam Hiiseyin!!! Senin yoklugundan dudaklarim serha serha... Senin

yoklugunda hayat bizim i¢in sadece bir yiik.
Imdat! Ey Mehdi-i Muntazar!
Seni yine koruyamadik imam!!! Seni yine Sldiirdiiler.*®

Isgalcilerin iilkeyi ele gecirmelerinin “zaferi” i¢in yapilan eglencede iki yerli
kadinin dans etmeleri Irak halkin1 daha da diislirmeleri i¢in yapilan bir eglenceden
ibarettir. Alkislarla karsiladiklar1 askerler Irak halkinin celladi oldugunda ise yash

adamin onlar1 ni¢in bdyle karsiladiklarina dair kendince vicdan muhasebesidir:

Bir giin, giineydeki liman sehrinde bir umut belirdi; kisa bir zaman sonra
sehrimize kadar geldiler ve biz sokaklara kosustuk; kendimizi ilk kez hiir
hissetmistik; onlardan aldigimiz giigle cesaretlendik ve ayagimizdaki, boynumuzdaki

zincirleri ¢ikarip o zalimin boynuna gegirdik. Biz yoksul insanlariz, bagka ne

yapabilirdik ki!*®

Askerlerin goziinde Iraklilar birer canli degillerdir. Onlar i¢in insanlar sadece
askerleri eglendiren oyun karakterlerdir. Bombalamalarin duruldugu bir vakitte
insanlarin yiyecek igecek bulma umuduyla sokaga dokiilmeleri ile iki keskin nisanci
askerin oyunu basglamistir. Birbirlerine hedefleri gostererek ka¢ kursunla bir insan

yere indireceklerine dair iddialasmak onlara zevk vermektedir. Oykiiniin son

362 Cemal Sakar, a.g.e., s. 24.
%83 Cemal Sakar, a.g.e., s. 26.
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boliimiinde daha once belirttigimiz gibi yabanci bir savas muhabirine odaklanilir.
Burada gordiiklerinden sonra muhabirin bu topraklarla arasinda bir bag olmus ve o,
buradan gitmek istememistir. Sirf bu ylizden calistig1 gazeteye siirekli fotograflar
gondermektedir. Yine bir aksam kaldig1 otelden gazeteye gondermek icin fotograflari
hard diske aktarir. islem bitene kadar cama dayanip disarty1 izler. Hepsini yollamasi
miimkiin olmadig i¢in yedi fotograf secer. Bu yedi fotograftan altis1 6ykiiniin ilk alt1
boliimiinde olanlarin fotograflariyken yedincisi ise onun cama yaslandigi fotograftir.
Bu fotograf ile muhabirin de 6ykiiyii olusturan fotograflardan bir tanesi oldugu agiga
cikar. Oykii, bu secili yedi fotografin fragman seklinde art arda verilmesinden

olusmustur.

“Gegisler” Oykiisiinde Italyan bir muhabirin ve Miisliiman bir Tiirk’iin
izlenimleri {izerinden Irak Savasi anlatilir. Oykii ii¢ diizlem iizerinden, dykiiniin ad1
olarak kullanilan gegisler yapilarak anlatilir. Kandil gecesini huzurlu ve mutmain bir
sekilde camide geciren Oykii kisisi eve gelip televizyonu aginca yasadigi hal
darmadagin olur. Burada Italyan gazeteciden devam edilir. Oykiideki italyan
muhabir daha 6nce bahsettigimiz “Fragmanlar” 6ykiisiindeki muhabirdir. Ve burada
da bu topraklarla arasindaki agiklayamadig: bag devam etmektedir. Oyle ki nisanlisi
ve oteki huzurlu, giizel yasami italya’da beklerken muhabir oraya dénmek istemez.
Top, tank sesleriyle uyanan gazeteci kameramanla olaymn yasandigi mahalleye gider.
Mahallede yatili okulda kalan kii¢iikk bir kiz ¢ocugu ¢Op bidonunun arkasina
siginmustir. Anlatict asil biiyiik aciyr yasayan bu kizin acisinin anlatilamayacagini
sOyleyerek bu sahneyi geger. Muhabir ve kameraman olay yerine geldiginde ise
muhabir gordiikleri karsisinda yikilir ve goriintiiden ¢ikarken tiim bu yasananlara,
‘meslegine, iktidarlara, zalimlere, silahlara’ kiifreder. O esnada kameraman mesleki
aligkanlik ile olay anini profesyonel bir sekilde kayda alir. Goriintiiye korkudan ¢op
bidonuna sinmis kiz ¢cocugu da girer. Kiz, kalabaligin i¢inde 6gretmenini goriip kosar
ve Ogretmeni onu tamdik bir kucaga emanet eder. Oykii Tiirk izleyicinin

televizyonda bu haberi izlemesiyle devam eder.

Oykiide savunmasiz canlarm darmadagin olmasi, &lmesi, sehirlerin,

yasamlarin kararmasi anlatilirken buna sebep olan failler yani Bati acikca
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sug¢lanmaktadir. Diinya bdylesine kirlenirken hala nasil donebildigini kiiclik yastaki

kiz bile “Sasirdi, gogiin nasil hala havada asili kalabildigine”364

ifadesinde goriildiigii
gibi hayretle karsilamaktadir. Oykiiniin “Keske bu son olsaydi ey sevgili okur!”*®
seklinde bitmesiyle akan kanin durmayacagi anlatilirken, oykiiniin genelinde

ozellikle Miislimanlarin duyarsizliklar1 sorgulanmaktadir.

2.2.4.5. Suriye

Bessar Esed yonetimindeki Suriye’de Arap Bahari’nin etkisiyle baglayan halk
ayaklanmasi sonucu 2011 yilinda i¢ savas baglamistir. Bu i¢ savagin Onemli bir
sebebi mezhep farkliligidir. Siinniler ve Siiler arasindaki gerginlik ve catisma ig
savagin biiylimesinde etkili olmustur. Bu i¢ savasta Esed’e bagl rejim kuvvetlerinin
disinda OSO, PYD, DAES gibi orgiitler de bulunmaktadir.*®® Savas sadece Suriye
icinde kalmamus bir siire sonra iran, Irak, Liibnan, Rusya, ABD, Suudi Arabistan,
Katar, Urdiin ve Tirkiye gibi iilkeler de savasa dahil olmuslardir.®®” icinde
bulundugumuz 2018 senesinde hala devam etmekte olan bu savasta yarim milyona
yakin insan vefat ederken milyonlarcas: lilkemiz basta olmak iizere bir¢ok {iilkeye

go¢ etmislerdir.

Sakar, Suriye’de yasanan bu savasa dair birka¢ Oykii yayimlamistir.
Bunlardan biri “Battaniye” adli kisa dykiidiir. Oykii, savas magduru bir ¢ocugun
riiyast iizerinden olusturulmaktadir. Riiyasinda Kaysun Dagi’nin tepesinde Mikail ile
konusan ¢ocuk, vataninin neden yangin yerine donmesinin sorusu cevapsiz kalinca
“Keske onlarca, binlerce kanatlarim olsa; bir simsek gibi caksam sehrin {izerine; gok
yildizlan tutsa, yer karanligi yutsa” der.**® Annesinin battaniyeyi iistiine ortmesiyle

uyanan c¢ocuk “Mikail’in kanatlar1 battaniyenin altinda kahyor”369 diyerek Ortmesini

%4 Cemal Sakar, Miirekkep, Okur Kitaplig1, istanbul, 2012, s. 18.
%3 Cemal Sakar, a.g.e,s. 19.

366 Oguzhan Akyener, “Suriye i¢ Savast: Enerji, Giivenlik ve Siyaset Boyutlariyla”, Ankara, Tiirkiye
Enerji Vakfi, Nisan 2018, s. 44.
367 Cagatay Ozdemir, “Suriye’de I¢ Savasin Nedenleri: Otokratik Yéntem mi, Bolgesel ve Kiiresel
Giigler mi?”, Bilgi Dergisi, S. 33, 2016 Kis, s. 93.
368 Cemal Sakar, a.g.e., s. 20.
%89 Cemal Sakar, a.g.e., s. 20.
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istemez. Ciinkii cocuk, savasin olusturdugu tiim kétiiliiklerden Mikail’in kanatlariyla
korunmay1 istemistir. Boylece ¢ocuklarin savaglarda korunmasina sembolik bir

anlatimla deginilmistir.

“Unutus” Oykiisii, isgalci askerler tarafinda abluka altina alinan kasabalarini
kurtarmak i¢in bir araya gelen gencglerin yasadiklarini anlatir. Daha sonra sag
kurtulanlardan biri olan 6ykii kisisi yasadiklarini, 6ykii adinin tersine asla unutamaz.
Oykiide karakterin ge¢mise dair ilk toplanma anlar1 ve yakalandiklar1 an karisik bir
sekilde verilir. Yasadiklar1 topraklart muhalif ve sonradan gelen yabanci askerlerden
korumak amaciyla toplanan bu grubun basi ana karakterin diginda Ali, Omer ve
Osman isimli arkadaslaridir. Isgalciler gece jetlerle bombardiman yapip giindiiz
cekildikleri i¢in bu grup da gece daglarda saklanip giindiiz kasabalarin1 korumak i¢in
dagilarak tetikte beklerler. Bu siralarda sonradan gelen askerler 6nceleri sadece karsi
grubu oldiiriirken sonralar is keyfi dldiirmeye, tecaviize, iskence etmeye donmiistiir.
Bir siire sonra kim oldugu bilinmeyen istihbarat¢i kisiler yiiziinden saklandiklar1 bir
dagda yakalanip kelepgelerle kamyona bindirilirler. Gegirdikleri zorlu yolculuktan
sonra birgogu Oldiiriiliir. Geriye donenlerden biri olan Oykii kisisi ise yasadig
topraklar i¢in savastig1 yerlere geri dondiiglinde harabelerden, kiile donmiis yerlerden
baska bir seyle karsilasamaz. Ailesi go¢ etmis, kimsesi kalmamistir. Bir donem
yasadiklarinin hesabinm1 6detecegini diisiinen oykii kisisi gordiikleriyle artik ne i¢in
savastigini anlayamayip tiim umutlarini yitirir ve kendi dahi bu topraklarda kalamaz.

Bircok yere gidip kok salmay: diislinse de ge¢misi buna izin vermez.

Oykiiniin yazilis tarihini gdz oniinde bulundurarak Suriye’de gerceklesen
savagin anlatildigini disiinebiliriz. Ayrica halkin sadece bir kesiminin direniste

olmasi, Oykil kisisinin “Diinyanin biitiin ordularina karsi ne yapalbilirdik?”370

sozi,
ayni wrktan olmayan askerlerin ortaya ¢ikmasi gibi durumlar da bu fikrimizi

giiclendirmektedir.

Sonu¢ olarak Sakar’in, bu Oykiilerde yasam ve oliimii, Ozgiirliikleri i¢in
canlarini bile feda eden insanlari, savas sonrasi insanlarin umutsuzca hayatta kalma

cabalarini, tecaviizlere ve bu ylizden hamile kalan kadinlari, aydinlik bir hayatin

370 Cemal Sakar, Kara, Iz Yayncilik, Istanbul, 2016, s. 108.
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umudunu, umutsuzlugunu, her seyini kaybetmis insanlarin cesetlere sevinecek
hallere gelmelerini, Miisliimanin Miisliman kani dokmelerini, insanin topragiyla
arasindaki koparilmaz bagi, masallarla cevrili bir diinyayr hak eden cocuklarin

kanlarla yikanan bir diinyay1 yasamalar1 konu edindigini gérmekteyiz.

2.2.4.6. Miiltecilik

Savasin agtig1 bir diger yara olan miiltecilik, son yiizyilda artan savaglarla
birlikte diinyanin 6nemli bir sorunu haline gelmistir. 21. yiizyilin tinlii diisiiniir ve
sosyologlarindan Zygmunt Bauman, go¢menlik sorununa karsit kiiresel diinya

acisindan farkli ve oldukga dnemli bir tespitte bulunmustur:

Gogmenler su acidan biriciktir: mevcut, hazir ve ¢antada keklik gibi goriinen
bir gruptur. Belirli seylere uygun hale gelebilmek i¢in son derece kullanishdirlar.
Yaratilmig bir topluluktur. (...) Go¢menler, giiniimiiz politikalarin1 yiiriitmek igin
mutlak bir ihtiyagtir. Bir yerlerdeki gizli kiiresel sermayeyle, kiiresel ticaretle,
kiiresel terorle, vs. miicadelede bir avantaj saglarlar. Zira somut elle tutulur
komsularimizdir bu insanlar. ikinci olarak, herhangi bir iilkeye saglayabilecekleri bir
diger avantaj da sudur ki; kiiresel sermaye, kiiresel ticaret, kiiresel teror, kiiresel bilgi
akis1 vs. aksine gogmenler hakkinda bir seyler yapilabilir. Gogmenler hakkinda bir
seyler yapmaya kabilizdir. Ve bu son derece caziptir. (...) Son olarak belirli bir amag
icin milkemmel bir sekilde icat edilmis olan gdgmenlere iliskin ligiincii unsursa
hiikiimetlerin insanin belirsizligine yonelik bir sey yapma giiclinii goriiniir

kilmalaridir.>"

Cemal Sakar Oykiilerinde 6zellikle Ortadogu olmak iizere Islam
cografyasinda savaglar ve iggaller sonucu yasanan gogleri ve bunlarin act sonuglarini

biitlin yonleriyle ele almistir.

“Uzak” adli oykiide yurtlarindan siiriilen bir aile iizerinden miilteciligin
zorlugu anlatilmaktadir. Isgalciler, kdydeki yetmis iki erkegi cami oniinde kursuna

dizdikten sonra geri kalanlar1 da zorlu siirgiine mecbur etmislerdir. Daha dogmamis

871 https://www.youtube.com/watch?v=5yA6HLL6du4&feature=youtu.be 01.12.2018
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cocuklartyla yeni evli ¢ift de bu siirgline maruz kalanlardandir. Geng kadin gitmeden
once yurtlarma dair her aniy1r hafizasinda tutmak icin biliylik bir istahla etrafa
bakmaktan geri duramaz. Geri donme umuduyla ilk defa gittikleri iilkede ise yabanci
kaldiklar1 tek sey dilleri degildi. Ik kez kendilerinin kullandiklar1 barakalar, beton
esikler, yeni sesler, yeni yiizlerin higbirinde kendilerine dair hatiralarin olmamasi
onlar i¢in can yakicidir. “Cok iyi bildikleri; aligkanliklarla hi¢ diisiinmeden yasayip
gittikleri bir diinya yoktu artik.”"2 Oykii adimin “uzak” olmasi tiim bu bildik

diinyadan 1rak olmaya bir gondermedir.

“Zarurat-1 Hamse”, topraklarindan ka¢mak zorunda olan bir toplulugun
Oykiisiidiir. Zarurat-1 Hamse’nin anlami “can, akil, namus, din ve malin
muhafazasi”dir. *® Oykiide de insanlar bu temel haklarini korumak amaciyla yollara
diissmiislerdir. Toplulugun basindaki karakter olan Ebubekir adli kisinin dnderliginde
baslayan yolculukta birisi hamiledir. Bu zorlu yolculugu basaramayip dogum aninda
bebegi de kendisi de vefat ederler. Boyle boyle eksilerek ¢olde ka¢ zamandir
yiirtidiiklerini bilmeden devam ederlerken a¢ kalmamak adina bulduklari otlar

yerler:

(...) umutlart tikeniyordu, oOzgiirlik, izzet, haysiyet,... hepsinden
vazgeceyazdilar; yurtlarini diigiindiiler, sofralarini; en ¢ok sarimsak, sogan, acur
geldi akillarina, tika basa doymalar. Umutsuzca goge bakiyorlardi, hadi hadi diye!
Gokten bir sofra iniverse, bildircinlar... indi de. Tika basa yediler kusuncaya kadar,
zehirleninceye kadar, Oleyazdilar yemekten igmekten. Bilmediler. Bilselerdi.

Dinlemediler. Dinleselerdi.*"

Oykiiniin burasinda Israilogullarmin hikayesine telmih yapilmustir. Oykiide
Bakara suresinin 61. ayetine gondermede bulunularak iki farkli olay
karsilagtiilmigtir.  Ayette, Isrdilogullar’nin  Misir  hiikiimdariyla  savasmak,
ozgirliiklerini almak yerine Hz. Musa’dan Allah’in gdnderdigi yiyeceklere burun

kivirip yeni ve gesitli yiyecekler istemeleri anlatilir.®”® Bir tarafta irzlar, dinleri ve

812 Cemal Sakar, Miirekkep, Okur Kitaphig1, Istanbul, 2012, s. 68.

373 Ferhat Koca, “Fikih”, DIA, Y1l 1998, 17. Cilt, s. 514.
374 Cemal Sakar, Portakal Bahgeleri, 2. Baski, Iz Yaymcilik, istanbul, 2015, s. 9.
875 https://kuran.diyanet.gov.tr/tefsir/Bakara-suresi/68/61-ayet-tefsiri 21.11.2018
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Ozgiirliklerinden olmamak i¢in a¢ kalmaya razi olanlar bir tarafta ise kdlelige razi
olurken Allah’in gokten indirdigi sofraya doyumsuz, tatminsiz bir sekilde
yaklasanlar vardir. Oykiiniin devaminda Ebubekir ve digerleri bir magaraya sigimnir
ve korunmak i¢in magaranin agzini taglarla 6rerler. Ac¢ik kalan bir deligi Ebubekir
ayagiyla kapatir. Sabah uyandiginda ise bir yilan tarafindan topugunun isirildigini
fark eder. Burada Hz. Peygamber ile Hz. Ebubekir’in magara hadisesine gonderme
vardir. Ebubekir ile beraberindekilerin uyandiklarinda ne kadar siire uyuduklarini
bilememeleri ve ne zamandan kalma oldugunu bilmedikleri akgelerin olmasi da
Ashab-1 Kehf kissasina bir atiftir. ilerleyen béliimlerde ise Ebubekir’in sayiklamalar
sonucu bulundugu yerin inlemelerle dolu bir ortam oldugu agia ¢ikar. Oykiiniin
sonunda, bu yolculugun ve maceranin sadece Ebubekir’in zihninde gerceklesmis
oldugu anlasilir. Aslinda olan sey ise ii¢ oglu ve karisi ile birlikte evlerinde

stingiilerle 6ldiiriilmiis olmalaridir.

“Renkler” de yine miiltecilik temasmi isleyen bir Oykiidir. Go¢menlik,
kirmizi, mavi, gri, kahverengi, sar1, yesil, siyah, beyaz, lila, buzmavisi ve alaca
olmak tizere on farkli renk basghigi ile anlatilir. Kirmizi, yasatilan zullimlerin ates
olarak sembolize edilmesiyle insanlarin bu ge¢misten kagmalarini; mavi, insanlarin
Ozgiirliklerini kazanma umutlarini, “Allah’in yeryiiziinde yeni yollar agacagina
inanmalarinr™®’®; gri, mutlu bir sona dair imitsizligi; kahverengi, insanlarin yasamak
amactyla bulmak istedikleri topragi; sar1, hayatin kaynagi olan gilinesi; yesil, insanin
para karsisinda degersiz bir et parcasi olmasini; siyah, yasanilan zulmii, olimii;
beyaz, insanlarin canlarmi kurtarmak i¢in yaptiklart deniz yolculugundaki lodoslari;
lila, “0liime yaklastik¢a hayata tutunma istegini”377; buzmavisi go¢men insanlarin
kullandiklar1 aracin batmasiyla buz gibi bir denizde donarak 6lmelerini; alaca ise

yasanan tiim bu acilarin kelimelerle anlatilamayacak kadar agir, tarifsiz aciy1

sembolize eder.

Bir kiz ¢ocugunun duasini, beklentisini i¢ konusmayla aktaran “Viisat”

oykiisii de miiltecilige dairdir. Cocuk, kaldigi miilteci kampinda yesilliklerle dolu,

376 Cemal Sakar, a.g.e., s. 18.
817 Cemal Sakar, a.g.e., s. 25.
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bereketli, huzurlu bir yol hayal edip “OLSUN” diyerek dua ederken arkasinda yoksul
bir hayat ve bir siirii insanla ayn1 konteynir1 paylagmanin utancini yasayan insanlari,
yasama heyecanini kaybetmis kadinlari, cesede donen ihtiyarlari, mayinlari, dikenli
telleri, askerleri, ucaklari, makineleri goriip tim bunlar “OLMASIN” diye duasini
devam ettirir.*"® O, hayal ettigi yolda babasi, annesi ve agabeyine kavusmayi diisiiniir

ve duasini
Icime biitiin kamplar s1gsa, biitiin muhacirler, biitiin hicretler;
Evimiz, kdylimiiz, sehrimiz, ilkemiz, biitiin diinya;
Ve sonra biitiin aydinliklar...

OLMAZ MI?°"®

diyerek feryat figan ederken kamp gorevlisi bunun artik miimkiin
olamayacagini sdyleyerek babasini, annesini ve abisini kaybetmis oksiliz ¢ocugu bu

hayallerinden, dualarindan uyandirip ninesinin yanina gitmesini salik verir.

Suriyeli miiltecileri konu alan “Parataksis”, yirmi dokuz madde halinde
yazilmigs bir Oykiidir. Bir tarafta tlkelerini savas yiliziinden terk edip baska
cadirlardan olusan bir kentte siirdiirmeye c¢alisan insanlar diger tarafta o kente
ulagsmak icin ¢abalayan insanlar vardir. Kasabalarini terk eden insanlar hemen tel
Orgiiniin ardinda kalan kasabalarini terk edenler oradaki ezan seslerini duydukca
Ozlemleri de acilar1 da artmaktadir. Cadirlara ulasamayanlarsa tel orgiide umutla
beklemektedir. Orgiiniin beri tarafindakiler ise gelecek olanlar arasinda bir tamdik es,
dost, akraba bulma umutlarim1 diri tutarlar. Gidenler arkalarinda biraktiklarini
diisiniirken kalanlar sag kalacaklari, kurtulacaklari anlari diistiniirler. Gidenler
hayaller kurmadan uykuya dalarken kalanlar bir giin daha 6lmemelerine sevinirler.
Oykii bu iki ayr1 hayatlar1 verirken diger taraftan da Suriyelilere topraklarmi agan

ilke insanlarinin iyi veya kotli yorumlarini da dykiiye katar:

378 Cemal Sakar, a.g.e., s. 29.
819 Cemal Sakar, a.g.e., s 30.
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3. Onlar bizim kardeslerimiz, elbette kapilar agacagiz. Ama basta Birlesmis
Milletler olmak iizere, tiim diinya bu meseleyle yeteri kadar ilgilenmiyor. Bizim de

bir sabrimiz var.

(..)

9. Komsusu acken tok yatan bizden degildir.

(..)

23. Yiizbinden sonrasi bizim kirmizi ¢izgimizdir.

(..)

27. Biz millet¢e agken bir de bunlar ¢ikt: yahu!**

Bu yorumlarin disinda Hz. Peygamber’in bulutlarla takip edilmesi hadisesini
goecmen Suriyeli bir kiz gocugunun bagindan ge¢miscesine anlatilirken, Hz. Musa ile
halkinin yasayabilecekleri topraklara goc¢ etmeleri hadisesine de yer verilerek
gecmisten giiniimiize degin yasamlan muhacirlige géndermeler yapilmustir. Oykiiniin
sonunda yazarin, maddeler halinde yazilan dykiiniin sebebinin olmadigini, siralamay
okuyucuya biraktigini ve her siralamada yeni bir hikaye ortaya ¢ikacagini belirten bir

dipnotu bulunmaktadir.*®" Biz ise Oykiiyli konu ayrimina goére anlatmayr uygun
bulduk.

“Bahar”, iggalciler tarafindan koyleri yakilip yikilmis, yakinlari 6ldiiriilmis,
kendileri de baska yerlere iltica etmek zorunda kalmis insanlarm hikayesidir. Oykii,
Oykl kisisinin babasmin oOldiiriilmesiyle baslar. Babasi askerler tarafindan karh
topraga itilip tetigi kafasina tutuldugunda kendisinin de annesinin de sessiz ¢igliklari
buna sahit olur. Babasiyla birlikte bir¢cok insan 6ldiikten sonra geri kalanlar bir cipin
Oniinde siirgiine ¢ikarlar. Bu siirgiin onlar1 yalnizlastiran, hatirasiz, hafizasiz birakan

bir siirgiindiir.382 Geldikleri yerse hayata dair biitiin umutlar1 yikacak denli kotiidiir:

Yipranmis, kullanilmis noksan, eksik, artik her seyin ardinda, bir tiirli

giderilemeyen achgimizla, agir kokular, sinekler, sicaklar, cadirlar, kartonlar,

380 Cemal Sakar, a.g.e., s. 31-33,
381 Cemal Sakar, a.g.e., s. 34.
382 Cemal Sakar, a.g.e., s. 58.
157



naylonlar altinda yiyor, uyuyor, uyaniyor, sonra ¢Opler dag gibi yigiliyor, yiyor,

uyuyor, uyaniyor, boguluyorduk kendi i¢imizde.**

Yasanilan acilar karsisinda bir tek annelerin yenilme, yikilma, kendi iglerine
kapanma sanslar1 yoktur. Ciinkii ne yasarlarsa yasasinlar ¢ocuklarni korumak,
kollamak i¢in dik durmak zorundadirlar. Hi¢ bilmedikleri sokaklarda, insanlarla,
hayatlarla yasamak zorunda kalan bu gé¢menlere karsi insanlar da hos goriiyle
yaklagsmazlar. Oykii kisisi bu tavra kars1 kendisi “les” olarak goriir, bu onun icin

kendini tammlayan bir isimdir.*®*

Les birinin de hayatta kalmasinin anlami
olmayacagini diisiindiigii sirada bilincinden gecen duygulara kendini kaptirmisken

yattig1 kartonunun iizerinde belirsiz biri tarafindan bigcaklanarak 6liir.

“Kiil”, Suriye savasindan kagip gelen geng bir kiz ve amcasinin Istanbul’da
hayata tutunma cabasini anlatmaktadir. Yasadiklar1 kasabanin yerle bir olmasindan
sonra geriye kalan sadece bir kiildiir. Toplu bir sekilde Suriye’den Tiirkiye sinirina
varanlar kamplara si@mirken geng kiz ve amcasi Istanbul’a kadar gelmislerdir. Daha
once namini duyduklar1 bu sehri goriince duyduklarinin da 6tesinde bir yer oldugunu
fark ederler. Oykii kisisi ates olan yerden uzaklastikca 6zgiirliigiine kavustugunu
hisseder fakat bu uzun siirmez, amcasi her ne kadar karsi ¢iksa da Zeynep baska bir
yola bulamayinca karinlarin1 doyurmalari i¢in dilencilik yapmaya baglar. Dilenmek
icin O6grendigi birkag¢ kelime ile yetinmeyen Zeynep’in yalan sdyleyerek dilenmesine
daha da kars1 ¢iksa da yegenini ikna edemez. Ona gore “nasil olsa herkes insani olan

her seyi unutmusgtu.”*%

Bu yiizden kendisi de ilkelerini, ¢izgilerini, ahlakini kisacasi
insanli@in1 bir kenara birakmistir. Her ©6grendigi kelimeyle yeni bir mahalleye
acilmistir. Liiks mahallelerdeki insanlar1 gordiikce artik utanir dilenmekten. Taklit
tirlinlerle o insanlara benzemeye calistikca amcasinin itirazlar1 da artar. Bir giin hig
donmemecesine amcasinin yanindan ayrilir ve daha once diizenli olarak para aldig:

takim elbiseli adama giivenir. Cilinkii adam ona, yarim kalan eczacilik egitimini

tamamlayacagina dair vaatler vermistir. Fakat bu vaatler adamin metresi olmasiyla

383 Cemal Sakar, a.g.e., s. 59.
384 Cemal Sakar, a.g.e., s. 61.
385 Cemal Sakar, Kara, iz Yaymncilik, Istanbul, 2016, s. 80.
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sonuglanir. Zeynep tiim umutlarini yitirdiginde ise kendini oturdugu liiks dairenin

penceresinde bulur:

Biliyorum kimse duymuyor beni; biliyorum onii¢iincli kattayim, Oniime
demir korkuluklar.. simsiki tutunup asagiya dogru egildim. Sirtimda tasidigim
boslukla dniimde uzanan bosluk arasinda sendeledim. Bir denge bulabilmeliydim.

Boyle duramazdim.*®

Kélelikten kurtulmak icin geldigi bu sehirde baska bir kolelige mahkiimdur
artik. Ozgiirliigiinii kazanmanin tek yolu ise on iigiincii kattan kendini birakip kanat
cirpmasidir. Bu Oykii, savasin insanlar tizerindeki etkisinin yaninda bireyin zorluklar
karsisinda nasil degisebileceginin, kendinden nasil tavizler verebileceginin de

gostergesidir.

“Bir Oykiiye Girmeyen Parcalar’da ad1 Suriye olan kiigiik bir kizin annesini
ve babasini kaybetmesi sonucu yabanci bir iilkede yasamasi anlatilir. Dogup
biiylidiigli topraklarda annesinin, babasinin, kardeslerinin ve yasaminin izlerini hig¢
tanimadig1 bir {lilkede tasiyan Suriye, bu lilkede de yasam savasi vermek zorunda

kalmistir.

Oykiiniin girisi “Hayatmin bir an1 tuhaf bir karanlik altindaydi. Ne kadar

»387 ciimlesi ile baslar. Ulkesi gibi

ugrasirsa ugrassin bir tiirlii aydinlatamiyordu.
yikik olan Suriye, evlerine diisen bomba sebebiyle tiim ailesini kaybeder. Sans eseri
kurtulan 6ykii kisisi, hastanede kendine gelir ve o anlar1 hatirlayamaz. Daha sonra
babasinin kefenlenmis cesedini géren kahraman diger aile fertlerini de kaybettigini
ogrenir. Bunun iizerine tek basina hi¢ tanimadig bir iilkeye go¢ edip orada kendi

savasini yasayacagini bilir. Giinahsiz bir insan olan Suriye, bunca kiri, giinahi, aciy1

gordiigiinde ise olanca isyanini meleklere bildirir:

Sag omzuna dondii, yaz dedi: Babamin hayatta kalmak icin savastigini...
Cocuklarina kol kanat gererken annemin.. annemin kanatlari altina topladigi

cocuklariyla birlikte enkazin altindan bir daha ¢ikarilamadigmni... Bir yanlighk

386 Cemal Sakar, a.g.e., s. 85.
387 Cemal Sakar, a.g.e., s. 115.
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olarak hayatta kaldigimu... siiriiklendigim buralara nasil tutunacagimi bilemedigimi

yaz, dedi.

Sol omzuna doéndii, yaz dedi: biitiin diinyanin hep bir oldugunu... Hig
kimseyi atlama, yaz. Bize kiyameti yasattiklarini... Cehenneme dondiirdiiklerini
sehrimizi. Hep mi kétiiler kazanir diye diisiindiiglimii... Bir yanlislik oldugumu yaz,

dedi.*®

Masallarla biiyliyen karakter diinyadaki acimasizliklari, kotiiliikkleri, 6liimleri,
ayriliklar1 kisacasi her tiirlii karanligi 6rtmek i¢in masallara siginir ve ejderhalar,
devler ona bu konuda yardim eder. Her kii¢iik cocuk gibi o da kendi hayal diinyasin
gercek diinyaya yansitir. Fakat Suriye, her cocuk kadar sansli olmadigi i¢in masallari

gercek diinyadan bir kagis yolu olarak kullanir:

Gokyiiziinden devler geldi. Gokyiiziinden ejderhalar geldi. Devler silleleriyle
daglari. Ejderhalar yalimlariyla daglari. Daglar atildi. Daglar yakildi. Biitiin esya
teslim oldu sillelere, yalimlara. Yer titredi. Gok giirledi. Biitiin 1giklar sondii, bir

karanlik geldi kaplad: esyay1.%®

Anlatilanlar yiireklerin, kelimelerin kaldiramayacag1 kadar agir oldugu igin
katiiliikler, acilar imgeler lizerinden aktarilirken bu acilarin kendisi kurmaca olan bir

oykiiye dahi sigmadigi igin dykiiniin ismi “Bir Oykiiye Giremeyen Pargalar”dir.

Savasin bu kez bir kadimin goziinden anlatildigi “Kanadinda Bir Kusun”
oykiisti iki diizlemden olusur. Birinci diizlem kadinin bombalardan kurtuldugu
zaman, ikinci diizlem ise miilteci olarak bir Bati iilkesine gittigi zamandir. Ucak
saldirilartyla 6nce babasimi sonra ¢ocuklarini daha sonra da kocasi ve annesini
kaybeden oOykii kisisi bombalanan evinden sag kurtulmustur. Sabah olup da
bombardiman kesildigi i¢in yikintilarin i¢inden ¢ikip yiiriimeye baslar. Zaman zaman
dursa da yiirlimeyi birakmaz. Ciinkii her seyin bir sonu oldugu gibi kendine de uygun
bir son buluncaya kadar yiirlimeye devam eder.*® Miilteci olarak yasadig1 yerde nem

ve rutubetin yasak oldugu bir hastaliga sahip oldugu halde tam da bdyle bir yerde

388 Cemal Sakar, a.g.e., s. 124.
389 Cemal Sakar, a.g.e., s. 121.
390 Cemal Sakar, Adi Leyla Olsun, iz Yayincilik, Istanbul 2018, s. 100.
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calismak zorunda kalir. ilaglarin da fayda etmedigi boyuta ulastiginda ise patronu
elinde kalmasindan korkup isten c¢ikarir. Kadin is yerinden ayrilip bir duvara
yaslandiginda her zaman Oliim getiren gokylizii gitmis, tertemiz bir gokyiizii
gelmistir. O temiz gokte biitiin insanlig1 kanadinda tasiyan bir kus goriir ve o kusla
birlikte diinyadan ayrilir.*** Boylesi kotii bir hayatta masum, temiz insanlar1 koruyup

kollayacak ancak Oykiiniin de adini olusturan kuslarin kanatlaridir.

2.2.4.7. Islam Tarihi

Inang, bir toplumun yasantisini diizenlemesinin yaninda o toplumun tarihinde
de biiyiik rol oynar. Her sanat dali gibi edebiyat da kendi kiiltiirliniin tarihinden
beslendigi i¢in ortaya ¢ikan iiriinlerde bunun izlerini gérmek miimkiindiir. Tiirk
edebiyatinin  énemli bir kaynag olan Islam tarihi, ge¢misten giiniimiize
Miisliimanlarin ve Islam diinyasinin gegirdigi degisim ve déniisiimlerin panoramasini
gérmemizi saglayan dnemli bir kaynaktir. Muhteva agisindan gelenekten ve daha ¢ok
Islam’dan beslenen Sakar igin Islam tarihi kiymetli bir unsurdur. Kimi dykiilerinde

[slam tarihine gdndermeler yaparken kimilerinde dogrudan Islam tarihini konu alir.

Islam tarihinden bir olay1 ana konu edinerek olusturdugu oykiilerden biri
Harre vakasmnin anlatildigi “Har” adli 6ykiidiir. Harre Savasi 683 yilinda Emevi
birlikleri ve Medineliler arasinda gegen vakadir. Hiikiimdarligim1 kabul etmedigi
Yezid’ e biat etmeyen Medine halkinin isyan etmesi iizerine Yezid, Medine’ye bir
ordu gondermis ve isyam1 kanli bir sekilde bastirmistir. Ordunun komutani olan
Miislim b. Ukbe’ye “Isteklerim kabul olunmazsa ii¢ giin boyunca sehir sizin
malinizdir” emri verdigi i¢in {i¢ giin boyunca biiyiik bir katliam yapilmasinin yaninda
rivayetlere gore binlerce kiza tecaviiz edilmistir. Bu ii¢ gilinlin sonunda biati zorla
kabul eden Medine halki serbest birakilmistir. Haberi alan Yezid ise bunu Bedir

savasinin bir intikami olarak goriip sevinmistir. 392

391 Cemal Sakar, a.g.e., s. 104.

392 Ayrintili bilgi i¢in bakiniz: Mustafa Sabri Kiigiikase1, “Harre Savast”, DiA, Yil: 1997, 16. Cilt, s.
245-247.
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Miisliimanlarin o donemlerde yasadigi en biiyiik musibetlerden biri olan
Harre savasini konu alan “Har” Oykiisiinde anne ve babasim kaybetmis geng bir
kadinin bu olayda yasadiklar1 anlatilmaktadir. Medine halki, Ukbe komutanliginda
gelenlere kars1 hendek kazsa da ise yaramaz. Askerlerin sehre girdigini géren geng
kiz careyi evine sigmmmakta bulur. Fakat isgalcilerin her seyi kendilerine helal
gordiikleri bir ortamda bir¢ok kadin gibi geng¢ kiz da tecaviize maruz kalmstir.
Oykiide bir taraftan savasin yikicihigindan bahsedilirken diger taraftan kadimnlarin
savastan nasil yara aldiklar1 Oykiideki kadin karakter iizerinden anlatilmaktadir.
Savagta 6liimden daha agir acilar vardir ki bunlardan biri de kadinlarin iffetlerinin
cignenmesidir. Oliimii yegledigi bu duruma maruz kalan her kadin bu izi son nefesini
verene dek alninda tasiyacagina inanir. Kadinin masumluguna ragmen bu leke ile
mahserde nasil yilizlesecegini diislinmesi isin diger bir act tarafin1 ortaya
cikarmaktadir: “Olsem.. nasil hasr olunacagim? Yasasam.. bu can bana helal mi?”*%
Bu durumu yasayanlar arasinda diismanlarindan olan ¢ocuklar1 da onlar i¢in biiyiik
bir ¢eligkidir. Tipki Oykiideki bu karakter gibi: “Yasamak: alnimdaki bu ar ile;
yiregimi yakan har; ya i¢cimdeki tohum: onu emzirecek miyim, gogsiime bastirip

ensesinden koklayabilecek miyim?”*%*

Burada geng kizin yasadigi seyin har yani ates
ile imgelenmesi Oykiiniin adinin neden “Har” oldugunun da cevabidir. Her annenin
¢ocugunu sartsiz sevmesi bu kadimnlar i¢in gegerli degildir. Zira bu gocuklar

yasadiklar1 agir olayin act meyvesidir.

Peygamber’in Medine’ye girisinde aym on dordi idi yani dolunay vardi. O
gelis Islam alemi igin bir umudun kapisiydi. Karakterin igine diistiigii ac1 ve

umutsuzlugu dile getirmek i¢in o giine isaret edilir:

Daglar, dort bir yana dagilmis pamuklar gibi ugusuyordu; yeryiizii miithis bir
sarsinttyla sarsiliyor ve agirliklarimi atiyordu; gordiim; tamam dedim, artik her sey
bitti; giines bir daha dogmayacak; ay bir daha bedir haline erismeyecek, ondordiiniin

parlakligi ile hurma dallarinda savkimayacakt1.**

393 Cemal Sakar, Sular Tutustugunda, Iz Yaymcilik, Istanbul, 2015, s. 9.
394
Cemal Sakar, a.g.e., s. 9.
395 Cemal Sakar, a.g.e., s. 8.
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Burada “bedir” ve “ayin on dordii” kelimelerinin ortak anlami dolunay iken
diger karsilig1 ise Bedir Savasi’nin zaferi ve “onddrdiiniin parlakli§i” Peygamberin
Medine’ye gelis giiniidiir. Iki karsilik da umut ve mutluluga dairdir ve karakter igin o

giinler bir daha geri gelmeyecek giinlerdir.

Tiim sehrin {i¢ giin boyunca iskence, tecaviiz, kiyim yasamasi1 ancak Medine
halkinin teslim olmasiyla son bulur. Geng kiz ise kaybeden namusundan sonra nasil
yasayacagimi, dogacak gocuguna nasil annelik edecegini diisiiniir. intihar1 istese de
inancindan dolay1 bunu yapamaz. “Yiiregimde har/ Alnimda nar/ igimde tohum/”*%
diyerek kendisini tanimlamistir. Son ¢are “Ug giindiir yasadiklarimi yazma Rabbim;
beni yeniden yarattiginda, bu {i¢ giinii eksilt Rabbim!’ diyerek dua eder. Oykiiniin
sonunda ise tiim bunlar1 Taberi’nin bir elindeki notlardan okudugunu anlariz. Taberi
yasanan bu kiyimi, Misliimanlik tarihinin kara lekesini tarihe not diismeye eli

varmaz ve okuduklarinin tiimiinii dagitir.

Oykiiyii desteklemek amaciyla Islam tarihinden bircok onemli olaya da
oykiide yer verilir. Kerbela, Hendek, Bedir, Uhud gibi savaslar oykiide yer alir.
Bunun disinda Hz. Ali, Hz. Hamza, Ubeyde, Hanzala gibi 6nemli sahabelerin de adi
gecer. Gegmisten giliniimiize degisen sadece savas isimleridir aci ise aynidir. Bunun
mesaj1 ise bir oykiide bircok savastan bahsedilerek verilmektedir. Gegmisteki farkl

zamanlar ile simdiki zaman birleserek hepsi tek bir ana doniisiiyor adeta:

“Kerbela’nin iizerinden heniiz iki y1l ge¢mistir”, “Hendek’te kaybettigimiz
babamiz; simdi ogullar, kocalar... Zulmiin ilkesi hi¢ degismiyordu; neden kizlar,
kadinlar hep geride birakilirdi! Boynumuz egik... almimizda bir ar... Bizimle

. : o 5,398
siirecek kirilmis bir nesil...”

Oykiiniin ilk paragrafinda verilen

39% Cemal Sakar, a.g.e., s. 8.
397 Cemal Sakar, a.g.e., s. 11.
398 Cemal Sakar, a.g.e., s. 8
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Nefes nefese kosan atlarla ates sacan kivilcimlar ¢ikararak sabah vakti akina

kosanlar: yiikselttikleri toz bulutlarinin igerisinde; korcesine bir diigmanlikla on bin

kisinin igine dalmuslard:.>*

boliim Adiyat suresinin 1.-5. ayetlerinde geg¢mektedir. Oykiiniin devaminda ise
“Nankorliik etmisler ve zulmet olup ¢okmiislerdi sehrimize” denilerek bu insanlarin
Kur’an’da gectigi gibi nankor olduklart pekistirilmektedir. Yasanilanlarla “atilmig
yiinler gibi ugusup dagilmistim” diyen geng kizin sézleri Karia suresinin 5. ayetine
atiftir. Kiyamete dair bir sure olan Karia Suresi’nin 5. ayeti kullanilarak yasanan bu

tic glinliik seyir kiyamete benzetilmistir.

Rivayete gore Abdullah b. Selam, Muaviye zamaninda Harre mevkiinde
durmus ve sOyle demisti: “Yahudilerin degistirilip tahrif edilmemis kitabinda
bulduguma gore, burada bir topluluk Oldiiriilecek, bunlar kiyamet giini
hasrolunduklar1 zaman kili¢larin1 boyunlarina koyacak ve Rahman’in huzuruna gelip

5,400

“Ya Rabbi Biz senin ugrunda oldiiriildiik!..” diyecekler. Bu rivayet Oykiide su

sekilde kullanmistir: “Kiigiik bir cehennemde yasiyorduk, oOldiiriilenler izzet ve

serefle: Ellerinde kiliglariyla: “Yarabbi biz senin ugrunda oldirildik’. . Rate

Yine rivayete gore yasanan ii¢ giiniin sonunda Bedir ehlinden herkes
oldiirtilmistiir. Yasananlar1 duyan Yezid mutlu olup Uhud Savasi’nda zafer siirleri
okuyan Ziba’ri’nin siirlerini okumus, Bedir Savasi’nda 6len dedesi Utbe, amcasi
Seybe ve dayis1 Velid’in intikaminin alindigini dile getirmisdr.m2 Bu, oykiide geng
kizin agzindan sitem ciimlesiyle geger: “Simdi Utbe, Seybe, ve Velid’in giinii

milydii?”. Yasanan zafer kutlamalar1 da dykiide yer bulur:

Saraylarda c¢oktan zafer sarkilari soOyleniyor, kahramanlik siirleri
okunuyordu: Uhud, Ziba’ri’yle yad ediliordu. Dedesi, amcasi, dayisi artik rahat
uyuyabilirdi: Bedir’e tam da karsilik olmustu.

399 Cemal Sakar, a.g.e.,s. 7
400 Mehmet Bahaiiddiin Varol, “Harre Vakas1”, Selcuk Universitesi Dergisi, Konya, Yil: 1997, S. 7,
s. 528.
401 Cemal Sakar, a.g.e.,s. 8
%92 Mehmet Bahaiiddiin Varol, a.g.e., s. 527.
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Oykiiniin bir béliimiinde gecen Medinelileri sindirmek amaciyla miinafiklarin
halka seslenip savasmamalar1 gerektiklerini dile getirmeleri Ahzab Suresi’nin 14.

ayetine atiftir. Oykiiniin devaminda da ayetin dogrudan meali verilmistir.

Kaynaklara gore ordu komutani olan Miislim b. Ukbe, o {i¢ giin boyunca
yaptig1 katliamdan sonra “Miisrif” olarak anilmistir.*® Oykiide de geng kiz, Yezid’e
karst baskaldirma hareketinin bagkani olan Abdullah b. Hanzala’ya seslenerek

aktariyor: “Hanzala nerdesin? Hepimiz bir Miisrif’in elinde israf ediliyoruz.”*%*

Rivayete gore bu kiyim esnasinda kimseler camiye gidemezken Said b. el-
Miiseyyeb tek basina namazini kilmistir. Miislim onu da 6ldiirmek istemis fakat
yamindakiler onun deli oldugunu soyledikten sonra 6ldiirmekten vazgegmistir."”® Bu
olay da dykiide sOyle yer bulur: “Bir tek Miiseyyeb Mescit’e gidebilmisti, deliligine

verilmisti de cani1 bagislanmigti.”

Oykiide son olarak Tekvir suresine de goénderme vardir. Geng kizin, artik
sona yaklasildigin1 gordiigiinde dile getirdikleri bu sureden alintilardir: “‘Gilinesin
diiriildiigiinii, yildizlarin soniip dokiildiiglinii, daglarmn ytriitiildiigiinii, dogumu yakin
develerin terk edildigini, biitiin yabani hayvanlarin birbirine sokuldugunu goérdiim ve

denizler tutusturuldugu zaman’, tamam dedim, artik her sey bitti; ,..A08

“Kilig”ta da insanlik tarithi boyunca yapilan zuliimler tek bir metne
yedirilmistir. Imgeler iizerine kurulu olan bu dykiide incir ve zeytinlerin ¢iiriidiigii
sOylenerek yasanilanlarin Orta Dogu topraklari olduguna isaret edilir. Bu topraklarda
gece gilivenirligi, koruyuculugu; giindiiz 6liimii, kiyami1 imgelemektedir. Gece,
insanlar1 koruyup kollarken giindiiz biitiin kotiiliigi kapsayan seyatin sehre iner ve
yeryiiziinii kana boyar. Insanlar kétiiliikklerden daglara, magaralara sigmir. Seyatinin
serrini ezanlar dahi sindiremez. Seyatinin nefesiyle zalimligi yayanlar bir bir ortaya

cikar:

403 Mustafa Sabri Kiigiikasci, a.g.e., s. 246.
04 Cemal Sakar, a.g.e., s. 9.
405 Mehmet Bahaiiddiin Varol, a.g.e., s. 527
406 Cemal Sakar, a.g.e., s. 10.
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Giines bir kilig gibi yartyor gecenin giivenli karanligini. Biitiin ortiileri bigip
attyor. Yeryiizii sonsuzca yariliyor: Yilanlar, ¢iyanlar, akrepler, devler, ejderhalar,
tepegozler firliyor sokaklara. Kaf Dagindaki Anka Kusu dogamiyor kiillerinden.

Askar siivarisiz.*”’

Oykiide kilig, dnce zulmii baslatan imge olsa da Sykiiniin sonunda bunu
sonlandiran bir imge halini alacaktir. Oykii kisisi diger insanlar gibi magarada
saklanirken bu zulmetin bitmesi i¢in dualar ederken oOliilerin diriltildigi, korlerin
gozlerinin acildigl, clizzamlarin iyilestirildigi mucizeler aklina gelip gonlii ferahlar,
umudu artar. Tam bu noktada “bir ses mi duyuyordu? Kalbine konan sey neydi!”
denilerek Hz. Peygamber’e isaret edilir.*® Oyki kisisi gecmis mucizelerle
umutlanirken ¢evresine baktiginda her seyin degistigi ve hatta gece ile giindiiziin
dahi yer degistigini goriir. Bu noktada 6ykiide gece ve giindiiziin tam tersi vasiflarla

imgelenmesi dykii kisisinin bu yonde diisiinmesiyle pekistirilmistir.

Oykiide Haman adli kisiden bahsedilir. Bir ihtimal Kur’an’a gére Haman,
Firavun’un bas veziridir.*”® Firavun, Haman’a kule yapmasini, bu sayede Hz.
Musa’nin Tanrisim1  gorebilecegine dair salik verir.*'? Israilogullarina yaptig1

iskencelerle bilinen Haman, 6ykiide soyle yer bulur:

Haman’in kulesini gordii; sadece koleler ve cariyeler hayattaydi, hepsi

efendilerini uluyordu. Gokten diisen bir okla biitiin insanlik 6ldiiriilmiistiir.*"*

Oykiiniin bir &nceki sayfasinda adi gegen Haman icin “Haman’in
sekizylizyirmisekiz metre yiiksekligindeki kulesinden bir ok atiliyor goklere.”
denmesi Firavun’un bag vezirine isaret olmanin yaninda Dubai’de diinyanin en uzun
gokdeleni olan Burj Halife’e atif olma ihtimali de vardir. Ciinkii bu gokdelenin
uzunlugu da tam olarak 828 metredir. Bu takdirde zalimligin giiniimiiz haline de

dikkat ¢ekilmistir.

407 Cemal Sakar, Miirekkep, Okur Kitaplig, Istanbul, 2012, s. 8.

408 Cemal Sakar, a.g.e., s. 9.
409 K asas 28/6, Ankebiit 29/39, Gafir 40/24-36
410 Kasas 28/6
L Cemal Sakar, a.g.e., s. 9.
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Oykiiniin sonuna gelindiginde tiim bu anlatilanlarin asil dykii kisisi tarafindan
bir kitaptan okundugu ortaya ¢ikar. Okuduklarini, génliine de aklina da sigdiramayan
oyki kisisi gegmiste “Nemrut’a, Firavun’a, Sezar’a” bozguna ugratan “Hz. Ali’yi,
Sahipkiran’i, Bin Hiiseyin’i” diisiinerek rahatlamaya caligsa da giiniimiizde hala
Somali, Kudiis, Arakan gibi yerlerde zulmiin devam etmesinden dolay1 bir kiligla

412 Clinkii Miisliimanlardan akan her kanin

tiim acilar1 kesip yok etmek ister.
kendisini de kirlettigini bilir. Yapamayacagin1 anladiginda ise ge¢cmiste bunu

basarmis birisi olan Selahaddin Eyyubi’den medet umup onun adin1 haykirir.

“Masamda Ruhumla”, hem 6ykii kisisinin hem de Miisliiman cografyasinin
kanayan yaralari daha da kanatan bir dykiidiir. Oykii kisisi masasinda bulunanlara
bakip ruhuyla hesaplasmaya girerek zihninde olusanlari sayiklamalar halinde siralar:
“Bak dedim ruhuma, iyice bak masamdaki kitaplara, notlara, dergilere, iyice bak, a¢

gdzlerini, bul simdi kendini, kendi kendine sifa ol.”*"

Oykiide Hz. Isa’nin biiyiidiigii bolge olan Celile’den Amerikan zulmiiniin
simgesi Sam Amca’ya kadarki bir¢ok ac1 olay dile getirilmistir. Oykii kisisinin ilk
olarak gordiigii sey is¢i bir babanin g¢ocugu olmanin zorluklariyla biiyiimesidir.
Dedesi tizerinden Kerbela olaymna deginilerek asirlar sonra dedesinin babasinin da
Bulgar cetelerince oldiiriildiigli sdylenir. Burada bahsedilen hadise “Uzak” adh
oykiideki olaya atiftir. Dedesinin ceteler yiiziinden yasadiklar: siirglin anlatilirken
Hz. Musa’nin gocii, Hz. Peygamber’in hicreti, Hz. Yusuf’un kanli goémlegi, Hz.

Ali’nin 6ldiirtilme hadisesi, Harre vakasi anilarak telmihlerde bulunulur.

Oykii kisisinin Harre olaymi goriince aklina Cemel, Siffin savaslarinda akan
kanlar gelir ve o zamanlardan beri akan kanin hi¢ durmadigini, Srebrenitsa’nin
yagsanmastyla, Sam Ameca diye 6zgiirlik dagitan Amerikan’in yaptiklartyla goriir. Bu
yiizden de “(...)yarmn 6liince mahpus oldugum ten, canlar olesi degil ama olsun,
yarin ¢ocuklarimiz, torunlarimiz bilsin sam ile sam’i (...)” diye tarihe taniklik etmek

414

ister.”~" Ne olursa olsun ferahlik bulmak isteyen oykii kisisi dermani Sems suresini

412 Cemal Sakar, a.g.e., s. 10.
413 Cemal Sakar, Kara, iz Yaymcilik, istanbul, 2016, s. 10.
414 Cemal Sakar, a.g.e., s. 10.
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okuyarak bulma yoluna gider. Yasayan ve yasayacak olan her insana bunlari
bildirmek isterken aklina Habib-i Neccar gelir. Allah’in elgilerini 6ldiirmeye kalkisan
kavmini Neccar yalvararak uyardigi halde kavmi soylediklerine inanmayip onu

M5 Gykii kisisi, her ne kadar islam medeniyetini bir ask medeniyeti

Oldiirmislerdir.
olarak gorse de o zaman Neccar’a inanmayan kavmin hala yasadigini, yasattiklarina

devam edildigini diisliniir:

(...)bu bi 15k medeniyetidir diyesim gelir, gelir ama, gelince kavimler goci bi
yangin, bi talan, Olesi tenler, can bile Oliir, canlar bile 6ldii, Slirmis degil mi,
peygamberleri taslayan, peygamberleri Oldiren kavmim dedi, keske bunu

bilseydiniz.*'®

Burada sadece yasatilan zuliimler degil bunun disinda geleneksel iyimserlikle
dolu tasavvufi bakisa da din tiiccarlarina da reddiye vardir. Gergeklikten kopuk,
diinyay1 oldugu gibi algilamamiza engel olan, insan1 gercek acilarla yiizlesmekten ve
onlarla miicadele etmekten alikoyan, mutlak manada askinliga gomiilmiis bir

maneviyatgiliga, fizikten kopuk bir metafizige kars1 ¢ikis vardir.

(...) insanlar siirgiin edilirken topraklarindan, bilinmez bir mechule, birileri el
Optiiriir, etek Optiiriir, sadra sifa sdzler, sadra sifa sozlerin yazildig1 goksel kagitlar
verirler insanlara, onlarinki goksel bir yolculuktur, melekut aleminden sarfi nazar
ederken diinyaya, diinyaya ay diiser, aya kan, yok, kana ay... Kim kansin kim

kanasin, kim kanar, kanasin diinya, kanasin diinyaya ey goksel yolcular!*!’

“Tohum” &ykiisiinde Ortadogu topraklarindaki ezalar Hz. Isa’ya kadar geriye
gotiriilir. Yash bir adamin goziinden anlatilan bu 6ykiide marangozluk yapan adam
koyiine baktikca bereketli topraklarin yerini kiillerin aldigini goriir. Bu yiizden her
yani1 actyla dolu bu topraklardan gitmeye karar verir. Yola diistiikce yiiregindeki kor

onu farkli bir diinyaya acar:

(...) simdi her seyi bir perdenin ardindan goriiyordu. Esyayla arasina bir perde girdi,

bir sir, esyanin sirrini bildi, glinesin altinda yapilan biitlin isleri gordii, kalbinde

415 https://kuran.diyanet.qgov.tr/tefsir/Y %C3%A25s%C3%AEN-suresi/3718/13-32-ayet-tefsiri
22.11.2018

416 Cemal Sakar, a.g.e., s. 11.
a7 Cemal Sakar, a.g.e.,s. 9
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tagidigi seyi bildi, tanidi, bir tohumdu, kendisine emanet edilmis, bereketli ve temiz

bir toprak bulmaliyd: tohumu ekecegi.**®

Yash adam yiirimeye devam ettikce su anda bastig1 yerlerde asirlar once
yasayan Hz. Isa’y1 hayal eder. Ciinkii o dénemlerde de aym kiymmin, eziyetin,
cliriimiisliigiin  oldugunu bilir. Burada Hz. Isa’min Filistin bdlgesindeki

Zeytindagi’nda verdigi vaazlar dykiide konu edinilir:**

“Ey Yerusalim! Peygamberleri oOldiiren, kendisine gonderilenleri taslayan

Yerusalim! Tavugun civcivlerini kanatlar1 altina topladig: gibi ben de kag kez senin

¢ocuklarimi toplamak istedim, ama siz istemediniz**%°

Boylelikle oykiideki yasli adamin yasadigi topragin da Filistin oldugunu
anlariz. Rivayete gore Hz. Isa, bu bolgede yakalanip ¢armiha gerilmek iizere
gotiiriilmiis ve bu yiirilyiis Hz. Isa’nin son vyiiriyiisii olmustur.*! Oykiideki yash
adam ise tim bunlar1 hatirladiktan sonra zalimin hi¢ degismedigini, Allah ugruna
Oldiiriilen insanlarin hi¢ bitmedigini diislinlir. Rabbi i¢in 6len insanlar olmasaydi
bugiin hala ayn1 ugurda 6lecek insanlar olmayabilirdi. Bunu bilen oykii kisisi ise

sehadetini gelecek nesillere bir tohum olarak birakacagini anlar.

Bildi o tohumun kendisi oldugunu, yikilinca tapinak ortaya tertemiz bir toprak

¢ikmisgti, atalarinin temizledigi ve kendisinden sonra gelenin isleyecegi bir toprak

(..)

Temiz tohum, temiz topraga diismiistii.**

Sakar icin Islam tarihi giiniimiiz insanmin da yansimasini olusturmaktadir.
Onun bu Oykiilerinde, gegmisi vermenin; simdiyle olan benzerligini, farkliligini, ders

aliacak noktalar1 ortaya ¢ikarma amaci tagidigin1 gérmekteyiz.

18 Cemal Sakar, Ad1 Leyla Olsun, iz Yayincilik, Istanbul 2018, s. 108.
*1° Matta 23/37-39

420 Cemal Sakar, a.g.e., s. 110.

21 Reza Aslan, Zelot — Nasirah fsa’min Hayati ve Dénemi, gev. Nalan Tumay, Istanbul, Okyanus
Yayevi, 2014, s.122.

422 Cemal Sakar, Adi Leyla Olsun, iz Yayincilik, Istanbul 2018, s. 110.
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2.3. YAZMA EYLEMI / ANLATMAK VE YAZMAK

Modern donemde pek c¢ok sanat¢i yazma ve anlatma eylemini
sorunsallastirmis ve bu eylemlerin dogasina, gerceklesme siirecine dair felsefi,
psikolojik ve estetik yaklasimlar gelistirmistir. Onceleri felsefi metinler ile deneme,
hatira gibi tiirler i¢inde siiren bu ¢aba giderek kurmaca metinlerin i¢ine taginmustir.
Soziine ettigimiz bu gelisme elbette ki 20. yiizyildaki bilimsel, felsefi ve sanatsal

doniistimler temelinde degisen gerceklik algisinin bir sonucudur.

Gergeklik algisinin degismesiyle gercek ve kurmaca iligkisi de degismistir.
Artik dig diinyanin gergekliginin yaninda kurmaca metnin yazildigi gergeklik
diizlemi de yaziya aktarilmistir. Boylelikle gergek ile kurmaca arasindaki sinir
gittikge siliklesmistir. Yazar metni nasil kurguladigin1 okuyucuyla paylasir. Bunun
sonucunda “Yazarin/anlaticinin/okurun hep birlikte metnin icinde yer aldiklari,
giderek birer roman kisisine doniistiikleri bu ortamda konu, metnin ‘nasil’

kurgulandigidir artik”.*®

Ustkurmaca dedigimiz bu yéntemde, modern dénemde yazar, eserinin yazma
siirecini okuyucuyla paylasirken postmodern donemde buna dil ve bi¢im oyunlar1 da
eklenmistir. Bu donemde yazar, kurgunun kurgusalligini anlatirken metnin gergek
olarak algilanmamasi gerektigini okura hissettirir. Ozellikle 1980°den sonra Tiirk
edebiyatinda yazma edimini konu alan eserler sik¢a karsimiza ¢ikmaktadir. Oguz
Atay’in Tutunamayanlar, Yusuf Atilgan’in Anayurt Oteli, Ferit Edgii’niin Kimse,
Murathan Mungan’in Son Istanbul, Bilge Karasu’nun Go¢miis Kediler Bahgesi,
Murat Giilsoy’un Bu Kitabt Calin, Selim Ileri’nin Yasarken ve Oliirken gibi eserler

bu konuda 6rnek teskil etmektedir.

Cemal Sakar, yazma edimini konu alirken 6ykiiniin nasil olmas1 gerektigine
dair diigiincelerini dile getirir. Sakar, anlatmay1 da yazmay1 da bir problem olarak
oykiilerinde iglemistir. Daha dnce belirttigimiz gibi baz1 yazarlar gercek ve kurmaca
diinya arasindaki iliskiyl okuyucuya sunarken yazdiklarinin gercek dis1 oldugunu

hatirlatir. Fakat Sakar, bu diisiinceye dair farkli bir goriis belirtmektedir:

B yildiz Ecevit, Kurmaca Bir Diinyadan, Istanbul, letisim Yayinlari, 2013, s. 48.
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Bence yazar burada tam tersi bir sey yapmaktadir. Okur, zaten eserin
kurmaca oldugunu onsel olarak biliyor. Yazar, okurun bu bilgisini de yedegine
alarak kurmacay1 da eserin igine dahil edip okurun zihinsel kaliplarin1 kirmay1 ve
esere olan inanci artirmay1 deniyor. Ayrica edebi eserler kendilerini var edebilmek
icin her seyi i¢ine alip malzemelestirirler. Bagkaca var olabilme sanslar1 yoktur. Bir

anlamda kendi gerekgelerini, kendileri iiretirler.***

“Izlek” dykiisiinde dykiiniin yazilma am konu edilirken yazilan 6ykii de dykii
yazmay1 icermektedir. Boylece i¢ ice gecmis bir dykii karsimiza cikar. Oykii kisisi
icin okumanin da yazmanin da anlami derindir: “Ancak okuyarak anlayabiliyordu
hayati. Ancak yazarak kendini katabiliyordu haya‘[a.”425 Aslinda bu 6&ykiide
yazmaktan daha cok yazamamanm sancisi anlatilmaktadir. Oykii kisisi sadece

kendisinin oldugu kelimeler aramaktadir:

Erden bir diis. Bir ilk ciimle. Bana ait bir uzam. Bana ait bir nefes. Kendimi
hayata katarken; ilk okudugum kitap, disledigim ilk meyve, ilk kez elledigim toprak,
ilk kez yiizime silirdiigim su bana kendini katarken yitirdigim ilk cilimleyi

bulamadikga, tiim yazdiklarimin bir anlanu yok.**®

Ancak bu kelimelere bir tiirlii ulasamaz. Ne kadar cabalasa da kendisine
gelene kadar anlamimi yitirmemis kelimeler bulamaz. Bir ara kitapligindakiler
arasinda Sebiisteri’yi, Mevlana’yr ve Elmalili’yr eline alir. Aradigini bulmak
umuduyla o kitaplar1 karigtirip daha once isaretledigi yerleri tekrar okumaya baslasa
da sonu¢ degismez. Her ne kadar kendine has bir dil istese de bir taraftan da bu
istegin onu tiikettiginin farkindadir. Bu ylizden zaman zaman tiim yazdiklarini atarak
hapsoldugu yerden kurtulmak ister: “Belki yazmayarak zamanimn Orttiigii perdeleri
aralayabilir, simdiye kadar yasamadig1i yeni zamanlara (;1kabilirdi.”427 Oykii kisisi
bunlart yasarken yazdigi Oykiide de aynmi seyler yasanmaktadir. En sonunda
yazmaktan vazgecen Oykii kisisi kararindan caymamak adina temiz bir kagida biiyilik
harflerle yazmayacagin1 yazacakken aklina kendini inandirmak adina yine kendine

has bir climle arama fikri gelir ve bu dongii i¢inden ¢ikamayarak Sykii sonlanir.

24 Ali Gorkem Userin, “Cemal Sakar’la”, itibar Dergisi, S. 16, Ocak 2013, s. 55.
2% Cemal Sakar, Esenlik Zamanlari, 3. Baski, iz Yayncilik, istanbul, 2014, s. 42.
%6 Cemal Sakar, a.g.e, s. 42.
2T Cemal Sakar, a.g.e, s. 46.
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“Oykiinmek™te bir akademisyenin tez calismasi igin gitmesi gereken kdyden
Once arabasmin camura batmasiyla bulundugu baska bir kdydeki bir evde tanri
misafiri olarak kalmasmin tiyatro metnine ¢evrilip sahnelenmesi konu edilir. Ug ayri
anlat1 diizleminde anlatilanlar; 6ykiide kdyde yasanilanlar, tiyatroda sahnelenenler ve
izleyici konumundaki akademisyendir. Oykiiniin basinda izleyici konumundaki
akademisyen sahneler ilerledik¢e yasadiklarini aklindan tekrar gecirir. Kdydeki ev

sahibi ile ninenin dogalligini, samimiyetini sahnedeki tiyatrocularda géremeyince

‘Ev sahibini bu kadar abartili bir sekilde bilgece oynamak da nereden c¢ikti.

O hayatin i¢inde, hayat: tiim yiikiiyle yasamaya caligsan, gdrmiis, gecirmis bir insan

sadece. Ustelik bu oyuncu devlet sanatgist.” ... “Dogallig1 beceremiyoruz.”*?

diyerek, gercek hayattaki dogalligin yakalanmamasina dair sitemde bulunur.
Boylece Oykii kisisi iizerinden Oyki tiirlinde gercekligin irdelenmesi de yapilir.
Oykiiniin sonunda misafir yani akademisyen sahneden ¢ikarken seyircilere doniip
baktiginda sadece karanlii goriir. Iste o zaman kurmaca bir diinyadan disariya
baktigin1 fark eder. Disariya c¢ikmak istediginde ise salon gorevlisi oyunun
bitmemesinden dolay1 kapiy1 agmaz. O anda izleyici konumundaki akademisyenle
misafir yani oyuncu birleserek gercek ile kurmaca birbirine girer. Ayrica dykiiniin

59429

adin1 olusturan “taklit etme anlamindaki Oykiinmekten kastin da gercek yasami

kurmaca yoluyla taklit etmeye isaret oldugunu gormekteyiz.

“Dilemma” kurmaca diinya ile gercek diinyanin birbirine karistig1 bir ikilemin
oykiistidiir. Postmodern Oykii tarzlarindan birini denemis olan Sakar, bu Oykiiyli
yazarken yazdigi ani1 da Oykilye dahil eder. Deyim yerindeyse Oykiiniin kamera
arkasin1 gostermekten cekinmez. Oykiisiinde ii¢ farkli diizlem karsimiza ¢ikmaktadir.
Birincisinde yazar-anlaticinin oykiisiinii yazma siireci, ikincisinde sosyalist yillari,
liciinciisiinde ise Islam ile tamstiktan sonraki yasami anlatilir. Bu ii¢ ayr1 boliim ii¢
farkli yaz1 tipi ile yazilmistir. Yazar-anlatici 6ykii siirecini anlatirken burada nasil bir

Oykii yazmak istedigini, kendinden hareketle mi yoksa tamamen hayal iirlinii bir yaz1

8 Cemal Sakar, Pencere, 3. Baski, iz Yayimcilik, Istanbul, 2014, s. 79.
429

http://www.tdk.gov.tr/index.php?option=com_gts&arama=qts&quid=TDK.GTS.5¢3380807aee82.956
11743 08.11.2018
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m1 olacagina karar veremez c¢linkii yazar-yapit iligkisine dair kaliplar1 yikip
yikmamakta kararsizdir. Ayrica ortaya ¢ikacak metnin okurla ortak bir dile sahip
olmasin ister ¢ilinkii aksi takdirde sadece derdini dostlarima anlattigi bir mektuba
doniisecegini diisiinmektedir. Oykiiyii kurarken yasanilan bu dilemma da dykiiniin

adini olusturmaktadir. Bu yazma siirecinde nasil bir yol izledigini de sOyle anlatir:

Once imgelemimde ugusan imgeler, belirsiz nedenlerle birbirlerine
tutunmaya baslar. Nereye varacagini kestiremedigim bir yola g¢ikmaktadir bu.
Zamanla bu yolculukta kisa ciimleler, bazen de paragraflar dogar. Notlar anlamli bir

biitiine ulagmaya baslayinca, ‘tamam’ derim ve yazi masasina otururum.

Yazdikca, tasarlananla ortaya cikan arasindaki farklilasma baslar. Ilk
kurguladigim bi¢imi bir siire birakmak istemem, tamamen c¢agrisimlara uymanin
Oykiiyli dagitacagina inanirim. Ama yaz ilerledikce direncim kirilir. Ve onu kendi

haline birakirim. Bir siire akar. Sonra durulur.**°

Bu diizlemde anlaticinin bizatihi varligi goriiliirken diger iki diizlemde olaylar
gerceklesir ve anlatici burada kenara cekilir. Asil dykiide Ankara’da 6grenci olan bu
karakterin eskiden sahip oldugu sosyalist diisiincelerinden siyrilip Islam’a
yakinlasmas1 ve Islam’1 6grenmeye calismasiyla yasadigi ruhsal ve fikirsel cileler
anlatilmaktadir. Burada anlatilan kisi Yo/ Diisleri kitabindaki “Evi¢i” dykiisiindeki
oykii kisisiyle ayn1 seyleri yasamaktadir. Son olarak once gercek hayatinda ibn
Arabi’nin kitaplarini aldigimi ve portatif masasina hepsini yigdigin1 anlatir ve bir
sonraki sayfada kurmaca karakterin de ayni seyleri yaptigin1 goriiriiz. “Kahramanim
da Ibn Arabi okumali m1? Diye diisiiniiyorum, yazdigim 6ykiiye dondiikge.” diyerek
kurmaca diinyasmni kurgularken bu plani okuyucuyla da paylasir.*** Bu soru da bir
anlatiin i¢inde yer aldig1 i¢in yazar bizlere kurmaca i¢inde kurmaca olan bir diinya
sunarken kurgu ve gerceklik arasindaki iliski i¢ ice gecer. Oykiiniin sonu ise o

gencin icine girdigi yeni diinyaya daha dogrusu Allah’a teslim olmasiyla son bulur.

“Istidrad” &ykiisii adeta telkinlerle oriilii bir dykiidiir. Bir anlatmin iginde
miyiz yoksa yazarin birebir yasadig1 seyler midir bilinmez oldugundan yine kurmaca

ile gercek diinya i¢ ice gecmistir bu Oykiide. Eger gercek diinyayr anlatiyor ise

%0 Cemal Sakar, a.g.e, s. 104.
! Cemal Sakar, a.g.e, s. 105.
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yazarin ni¢in yaziyorum sorusuna da cevap niteliginde olur ki bir konuya agiklik
getirme anlaminda olan Oykii ismini g6z Oniine alarak diisiiniirsek bu tespitimiz

pekistirmektedir:

Hayir! Mizmiz climlelerle bunlar1 anlatmak i¢in oturmadin yazi masasina.
Yasami degistirecegine, haksizliklar1 ortadan kaldiracagina, zulmii durduracagina

inandigin i¢in (...) anlatmak yerine yazmay1 se¢mistin.

Ciinkii senin i¢in yazmak; kurmak, kurgulamak, bir yap1 ortaya koymak
hatta bir diinya; kiiciik, siradan, alelade insanlara ait bir diinya kurgulamak anlamina

geliyordu; 1ssizligini, baskalarinin issizligina katarak ¢ogalmaya ¢alisan insanlarin

kurdugu, yasanilasi, sicak bir diinya”**

Ve yine ayni ihtimalle diisiinecek olursak genclik zamanlarindaki yazarlik

hali ile simdiki zamanin yazarlik hali arasindaki degisime de yer vermektedir:

onceleri bir oykiiyii bitirince coskuyla dolardin. Okuyunca tamamlanacak,
okuyucuda biitiinlenecek bir Oykiiyi tamamlamanin hazziyla hemen telefonlara
sarilir, coskuna katilacagina inandigin dostlarina bir miijde gibi bildirirdin

kurguladigin diinyay1.

(...)
Simdi;
ilk kez;

bir kitab1 bitirmis olmana ragmen tuhaf bir burukluk i¢indesin, bir kiriklik,
2433

bir kekrelik, bir bungunluk, bir ezing, bir ac1 hatta.

Bu 0ykii Pencere kitabinin son dykiistidiir. Yukarida goriildiigii lizere dykiide
de bunu belirtmesi ve onda olusan duygulart vermesi Sakar’in ilerideki diger
kitaplarinda 6ykii tekniginin sinirlarini ne kadar zorlayacagini gosteren isaretlerden
biridir.

“Anlatabilmeliydim” 6ykiistinde oykii kisisi siradan bir insan1 anlatmak ister.

Bunu yaparken Oykiiniin sinirlarindan haberdar oldugunu dile getirir. Bu ylizden

32 Cemal Sakar, a.g.e, s. 114.
% Cemal Sakar, a.g.e, s. 114.
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sectigi kesitin o insanin omriiniin temsili olmasina ve hatta tiim insanlarin dykiisii
olmasima dikkat eder. Fakat sorun bununla bitmez. Sira, segcmesi gereken imge ve
dile gelir. Hem yazacagi imgenin insanlar i¢in ortak bir imge olmasina hem de
kurmaya c¢alistig1 dilin, kahramani tam olarak yansitmasi gerektigine dikkat
etmelidir. Tiim bunlar diisiiniirken her seferinde hayali bir kisiyi yazdiktan sonra
daha sahici, daha iyi bildigi, tanidig1 birini anlatmak istedigi i¢in bu kez kendini
anlatmay1 seger. Tiim bu kriterlere uymasinin yaninda hayatinin tipki istedigi gibi
alelade olmasi da bu seg¢iminde etkilidir. Karar verdigi gibi kendini yazmaya
calistiginda ise kurguyla gergek hayat birbirine girer. Bu zamana kadar baskalarini
yazarken hem kendinden kagabiliyor hem de gerg¢ek ve kurguyu ayirt edebiliyordu.
Simdi ise

Diger insanlarla esyayla arasindaki sinir gittikge siliklesiyordu. Kendi i¢inde

kayboluyordu; zamanda ve baskalarinda kayboluyordu. (...)Yazmakla, baskalari

iizerinden konusmakla kendinden kagabiliyordu: bombos, bembeyaz kagidin oniinde

rahatlikla varolabiliyordu; yazmanin giivenli uzamu...**

Fakat kendini anlatmay1 sectiginde goriiyor ki bu bir girdaptir ve bdyle bir girdaba
girdiginde 1se dil 1ile gergeklik arasindaki mesafe biiyliyen bir uguruma
dontismektedir. “Kiip” Oykiisiinde yazmanin insanin sirtinda  tasidigi
sorumluluga deginilmektedir. Arkadaslariyla olan sohbet ortamindaki diyaloglar
oykiistinde oldugu gibi yazdig: i¢in bir doktor arkadasinin agir tepkisiyle karsilasir.
Arkadasimin “Bir de Miisliiman olacaksiniz, yalan bir diinya kuruyorsunuz; bizim de
o yalanlara kendimizi kaptirmamizi istiyorsunuz” demesiyle Oykiicii biiylik bir
sarsilma yasar ve bu zamana kadar yazdiklarma dair bir i¢ muhasebe yapar. O,
kendini dykiide sadece temsilen goriirken Oykiileriyle olusturdugu kiiplerin yikilip

altinda kalmasindan korkar:

Ciimlelerimi bile baglayamiyor ve {i¢ noktanin kolayciligina siginiyor;
yiiklemsiz ciimlelerin a¢ik uclulugundan medet umuyordum. Sdyleyemediklerim,

soylediklerimden ¢ikarilsin istiyorum. Daha dogrusu beceriksizligimi okuyucu

3 Cemal Sakar, Hayalperdesi, 2. Baski, Iz Yayincilik, istanbul, 2015, s. 55.
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oOrtbas etsin... (...) Belki de iyi, giizel bir yasam her zaman yapittan, kurgudan,

kurulandan...**®

Boylesine bir aydinlanma yasayinca tamamen diiriist olma adina hi¢ doktor
arkadasinin olmadigin1 ve boyle bir yerde dahi yasamadigini okuyucuya itiraf eder.
Ciinkii artik yazdiklarindan Obiir diinyada da sorumlu olacagi, amel defterine

bunlarin da girecegini diisiiniir.

“Masmavi Bir GOk” oykiisiinde oykii kisisi yasadigi bir olayr bir tiirlii
hikayelestiremedigi i¢in bagkasindan yardim almaya karar verir. Fakat anlatici tam

olarak onun istedigi gibi olamayacagini sebepleriyle dile getirir:

-Ama ben anlatictyim dedi, neyi ne kadar anlatabilirim ki, ben araya girdik¢e
hikaye senin olmaktan ¢ikar; benim sadece zamana, mekana, kozmolojiye,
gerceklige ve dile dair katkilarim olabilir; gerekirse bir kurgu i¢inde; bu bile onu,

senin olmaktan ¢ikarir.**®

Bu uyariya ragmen Oykii kisisi anlaticinin teklifini kabul eder ve yasanilan
durum olay zaman, mekan, kozmoloji, gerceklik ve dile uygun sekilde kurgulanir.
Ancak her boliimde anlatic1 ister istemez miidahale ettigi i¢cin Oykii kisisi bu
hikayenin kendisine ait olmadigin1 goriir. Boylelikle gercek ile baskasi tarafindan
kurgulananin asla bir olmayacagin1 kabul eden 6yki kisisi “Ben, kendi hikayemi
kendimce anlatirim: biitiin masallar bizi anlatir; biz durmadan bir masali anlatiriz,

diye sonlanan” diyerek, hikayeyi kendi yazmaya karar verir.

“Siir” adli kisa dykiide ¢ok sevdigi bir siiri bitirdikten sonra kiyamete kadar
insanlarin aklinda kalmasina dair dua eden Oykii kisisi son anda ismini iki punto daha
biiyiitiip kalinlastirir. Oykiide her sanatginin eserinin dliimsiiz olmasini istemesinden

¢ok sanat¢inin kendi isminin unutulmamasina dair géndereme bulunulmaktadir.

“Bigak” adli dykiide de anlatamamamin sorunu ele alinmaktadir. Oykii
kisisinin yasadig1 sikintilar arkadaslari tarafindan kitap okumaya baglanirken asil
sorun anlaticinin anlatamama problemidir. Bu yiizden de basindan gegen bazi kot

olaylar1 dosyalayarak hikayelestirmesi i¢in yazar olan Cemal Sakar’a yollar. Yazar,

% Cemal Sakar, a.g.e, s. 71.
% Cemal Sakar, a.g.e, s. 93.
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bunu kaleme aldiginda ise olusan degisikliklerden rahatsiz olan Oykii kisisi
durumdan rahatsiz olup ortami terk eder. Yazar, kurgu diinyasina girip de 6ykii

kisisinin bigaklanmasini engellemek istese de buna engel olamaz.

“Once Vatan” dykiisii Word iizerinden isaretlenen ciimleler, kenarina alimis
notlar, farkli eklemeler, alt1 ya da {istii ¢izilmis kelimeler veya climleler, kii¢iik punto
ile yazili1 bazi kelimelerle taslak halinde yayimlanmis bir 6ykiidiir. Boylelikle yazar
hem O&ykiiniin yazma siirecini paylasiyor hem de okuyucunun yapilan bu
degisikliklerle dykiiye dahil olmasii sagliyor. Oykiide gecen olay internet iizerinden
alintilanan haber ile netlesir. Bu haberde gegen polislerden biri 6ykii kisisidir. Fakat
anlatic1 bunu dykiide agikca sdylemek yerine sadece Oykil kisisinin polis otosunda
oldugunu sdylemekle yetiniyor. Oykii kisisi vatansever biridir. Oyle ki, dykiiniin
sonunda, terhis olduktan sonra dahi bu amagla kavgaya devam etme diisiincesi
tagidigr goriilmektedir. Ancak yazarin “unutma” baslikli maddelerinde sonradan

yapilmasi gereken diizeltmelerin verilmesiyle 6ykiiniin aslinda bitmedigini dgreniriz.

“Esfel-1 Safilin” Oykiisiinde yazi atdlyesinden ¢ikan bir Oykiiniin olusum
stireci anlatilir. “Zayif-Sis-Bigak-Kir-Adam-Yagmur-Kap1” kelimelerinden {i¢ ayri
grup ii¢c Oykii olusturacaktir. Kelimelerin kotiiliigli cagristirmast sebebiyle ortaya
cikan oykiiler de kotiiliigli anlatan Oykiilerdir. Aslinda koétiiliigii anlatmak icin bu
kelimeler segilmistir dersek daha dogru olur. Oykiiniin ad1 da buna uygun olarak
437

secilmistir. Esfel-1 safilin cehennem, asagilarin en agagis1 anlamima gelmektedir.

Ortaya ¢ikan dykiilerde de diinyadaki cehennem gozler dniine serilir.

“Tabii ki Ozenti Degil Elbette Yasantimiz Bu” Oykiisiinde lastik isiyle
ugrasan bir soforiin bazi dykiiciilerle karsilasmasi anlatilir. Oykii kisisi yemek yemek
icin gittigi yerde arabalar1 bozulan bu Oykiiciilere yardim etmek i¢in onlar1 sanayiye
gotiirlip ardindan ayni mekana geri donmelerini kapsar. Bu siire¢ igerisinde
Oykiiciiler kendi ve bagkalarinin kitaplarindan, okumaktan, yazmaktan konusurlar.
Sofér ic¢in ¢ek, senet, vergiler, borclarla savasmak varken bu konular 6nemsizdir.
Akif Hasan Kaya, Ismail Ozen, Ali Isik dykiiniin karakterleridir. Hatta Sakar bir ara
kendinden dahi bahsettirir:

7 Ferit Devellioglu, a.g.e., s. 277.
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Akif Hasan, istersen Cemal abiyi de arariz, diyor. Ali itiraz ediyor; geng
gence takilalim diyor. Gelecek simdi, meselen ne, meselen ne deyip duracak. Sanki

bi kendi kusaklarinin meselesi var; biz sadece geyik yapiyoruz.*®

Yazar, Oykiideki karakterleri ger¢ek hayattaki kisilerden secip bdylece
kurmaca diinyaya gercekligi katarak aradaki ¢izgiyi kaldirir. Ismail Ozen’in Babamin
Sarkis: kitabindaki “Ozenti Degil, Yasantimiz Bu” Oykiisiiniin admi daha 6nce
soforiin kamyonundaki yazisinda goriip de Oykiisiine bu adi verdigi bahsi gecer.
Boylece Sakar, “Tabii ki Ozenti Degil, Elbette Yasantimiz Bu” ismini nigin sectigini

de oykiide dile getirir.

“Buras1 Boyledir”, is¢ilerin yasadiklar1 sorunlara dair bir Oykiidiir. Burada
anlatici bizatihi kendini ifsa ederek okuyucuya gorevini anlatirken 6ykiideki

karakterlere de bu Oykiiyii anlattigini agiklar:

Hani her hikayenin bir anlaticisi; her dykiiniin bir anlatici 6znesi olur ya, o

iste. Bilirsiniz, hep kulaginiza bir sey fisildanir durur ya, ben o fisiltiyim.

Buralara gelirim. Ey anlatic1 derler, gel, cayimiz yeni demlendi. Bize bizi

anlat. Onlarm gézii kulagi ve kelimeleri olurum.**

Bunlarla kalmayip Oykiideki bagkaraktere ogiitler vererek onlarin
rahatlamasini da saglar. Oykiiniin sonunda aksam olup mesai bitince anlatic1 gider ve
Oykii belirsiz bir sonla biter. Burada oykiiniin anlaticinin gidisiyle bitmesi anlaticisiz

bir 6ykiiniin olmayacagina gondermedir.

“Mutfakta Bir Oykii” dykiisiinde de yazma seriiveni konu edilirken bunun
yaninda yazinn elestirisi de yapilmaktadir. Oykiide, dykiicii ile editdr arkadasinin
evinin mutfaginda bir plaza kadin1 olan Necla karakterini anlattiklar1 6ykii ve bu
Oykiiniin olusum ani olmak iizere iki ayr1 anlatim diizlemi bulunmaktadir. Deneysel
bir tarzda yazilan Oykiide kurgu i¢inde kurgu verilmistir. ‘Atmosfere Girig’,
‘Gerilim’, ‘Sonrasi’, ‘Atmosfere Katki’, ‘Mutfaktaki Oykii’, ‘Necla’, ‘Gerilim
Siiriiyor’, ‘Masadaki Kagitlar’, ‘Atmosfere Katki’ya Zeyl’, ‘Necla’, ‘Final Onerisi’

gibi basliklandirmalarla 6ykii olusturulmustur. ‘Atmosfere Girig’ basliginda yazim

% Cemal Sakar, Adi Leyla Olsun, iz Yayincilik, istanbul 2018, s. 17.
39 Cemal Sakar, a.g.e.,s. 21
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stirecindeki mekan, atmosfere katki basliginda ise Oykiiniin mekan tasvir edilmistir.
‘Gerilim’ bashiginda dykiiciiniin evindeki mutfakta oykiicii ile editoriin yazarken evin
haniminin rahatsiz olmasina; ‘Masadaki Kagitlar’ basliginda 6ykiiye dair elestirilere;

‘Necla’ basliginda ise yazilan dykiiye yer verilir.

Oykiide anlaticinin gorevlerinden, sorunlarindan bahsedilerek Sykii tiiriine
dair problemler ele alinir. Bi¢imin mi duygunun mu 6nemli oldugu tartisma konusu
haline gelir. Ayrica Oykiicii ile editoriin goziinden yazinin ne denli farklilagtigi da
mevzu edilir. Sonu¢ olarak hem Oykiiniin hem siirecin hem de elestirinin i¢ ige

oldugu bir metin karsimiza ¢ikar.

“Utang” dykiisiinde Sakar yazdigi bir dykiiyili dostlarina yollamis ve dykiiniin
kendisi yerine gelen yorumlar1 dykiide yer etmistir. Oykiiniin konusunu ise yapilan
elestirilerden anlamaktayiz. Oykiiniin isminin utang olmasi da diinyadaki bu kadar
agir kotiiliiklerin utancini insamin tagimasi gerektiginden dolayidir. Oykiideki Akif
Hasan Kaya’nin elestirisi de bu yondedir: “Aylin’in kii¢lik bedeni yeryiiziiniin biitiin
utanclarinin timsaline d6n1'isﬁy0rdu.”440 Burada oOykii yerine sadece dostlarinin
elestirilerini Oykiide konu etmesinin sebebi boylesine acilarin  kelimelere
sigmayacagindan ya da kelimelere dokiildiigii anda okunamayacak kadar sert
olmasindan kaynaklandigini diisiinmekteyiz. Keza Hasan Aycin’in da uyarist bu

noktadadir:

Pornografiye variyor sanki... Pargalanmig bedenler... Her yana sagilmis ig¢
organlar... Kan... Offf! Sanki biitiin yeryiiziine dagilmis kiri avu¢ avug alip
ylizlimiize atiyorsun. Seninkisi bir aciy1r kanirtmak, daha da arttirmak, yetmez...

daha... daha da... **

Baudelaire’den sonra arsa ¢ikan kotiiliiglin estetigi burada yerini kotiiliigiin,
acinin ve savagin pornografisine birakmistir. Boylelikle Oykiiniin ne oldugu
bilinmese de Ertan Orgen’in Cemal Sakar igin soyledigi “kara gergekei”**

kavraminin son noktasina ulagtigini hissederiz.

40 Cemal Sakar, a.g.e., s. 130.
1 Cemal Sakar, a.g.e., s.130.
*2 Ertan Orgen, a.g.e, s. 177.
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Sakar, bu dykiilerinde dykiiniin olusum siirecini, dykiiye dair teknik sorunlari
ve hatta elestirisini okuyucuya sunarken bunun yaninda okuma, yazma, anlatma gibi

eylemlerin derinligine dair de duygular sunar.

2.4. KUR’AN KISSALARINDAN KUCUREK OYKULERE
TEMATIK BAKIS

Dini metinler, temel referans metinleri olarak sanatcilar1 bi¢im, icerik ve
zihniyet agisindan besler. Esaslari, kendileri ile kurulan iliski bigimleri ve hayati
kusatma dereceleri farkli olsa da bu metinler dogrudan veya dolayli olarak sanat ve
edebiyat eserlerini etkilerler. Kur’an’1t Kerim, Miisliimanlar i¢in ilahi bir kelam olup
Allah tarafindan korunan Islam dininin temel esaslarini, kural ve yasaklarini, insan
ve hayat tasavvurunu vaz’ eden, esasen zaman ve mekan istl bir kitaptir. Kur’an’
Kerim’in pek ¢ok siiresinde karsimiza ¢ikan kissalar ise anlati sanati agisindan 6zel
bir 6nem ve degere sahiptir. Miifessirler tarafindan farkli yorumlara konu olan bu
kissalar kimileri tarafindan tarihi gerceklerin ifadesi kimileri tarafindan ise alegorik,
efsanevi ve didaktik hikayeler olarak goriilmiistiir. Ancak her haliikarda bu kissalar
ilahi kaynakli birer anlati olarak bi¢im, igerik ve 6greticilik yonleriyle anlati sanatim

etkileme potansiyeline sahiptir:

Kur’an’in anlami agisindan baktigimizda ise, din dilinin metaforik ve
mecazi, yani edebi olmasi, dilin Sonsuzu ifade etmeye ¢alismasindan kaynaklanir.
Kutsal olani anlatan din, bunu gergeklestirmek i¢in daima sanatla i¢ i¢e olmustur.
Kur’an dilinin sanatsal yapisi bunun en giizel Ornegidir. Din dilinin sanati
kullanmasi, sadece edebi bir meydan okuma olarak degerlendirilemez. Din dilinin
sanatsal yapisinin gerisinde, anlatilmak istenen seyin sadece ¢ikarsamaci diisiince ile
ifade edilemezliginden, dahasi hicbir zaman tam olarak anlatilamaz olusu
yatmaktadir. Metafizik alani ifade etmede sanatin ve estetigin yardimima ihtiyag

duyulur. Tanr1 hakkinda konusmanin yolu sanattan geger. 443

443 | atif Tokat, Kutsal ve Sanat, Din Bilimleri Akademik Arastirma Dergisi, 16. Cilt, S. 3, 2016, s.
20.
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Klasik Tiirk edebiyatinda Kur’an kissalarimin bir¢cok manzum ve mensur
eserlerde sik¢a kullanildigi bilinmektedir. Modern edebiyat donemine baktigimizda
ise siir tiriinde Sezai Karakoc¢’un “Taha’nmin Kitab1”, “Hizirla Kirk Saat”, “Taha
Sabir Kentinde”, Behget Necatigil’in “Ayriliklar II”, “Kan”, “Peygamberler”, Ismet
Ozel’in Bir Yusuf Masali, Cemal Kurnaz “Yusuf Geliyor Zindanlarda”; diiz yazi
tirtinde ise Yakup Kadri Karaosmanoglu Sodom ve Gomore, Nazim Hikmet Yusuf ile
Mefonis, Necip Tosun Kuyu, Rasim Ozdenoren Kuyu, ihsan Oktay Anar Kitab-iil
Hiyel, Nazan Bekiroglu Ld: Sonsuzluk Hecesi, Yusufile Ziileyha, Nazli Eray Ay Isigi
Sofrasi, Buket Uzuner Uyumsuz Defne Kaman’'in Maceralari-Su gibi eserler

kissalardan yararlanilarak olusturulmustur.

Islami hassasiyete sahip olan Cemal Sakar, Kur’an ayetlerindeki kissalari
Oykii formuyla olusturdugu Hikayat’in “Bir” boliimiinii yazmasina dair sdyle bir

aciklama yapmaktadir:

Simdiye kadar Kur'an't elimden hi¢ diisiirmedim. Kur'an benim igin hep
oncelikli oldu; neredeyse okumadigim giin yok gibidir. Tiirkgedeki meallerden
okumadigim ¢ok azdir, onlara olan ilgisizligim de daha ¢ok ya Tiirkgelerine ya da
cevirilerine karst bende olusan olumsuz kanaatlerdir. Belli basli tefsirler de bu
okuma siirecinde hep basvuru kaynaklarim arasinda yer aldi. Her yeni okuyusta bazi
ayetlerin bana kendilerini a¢tigim1 gordiim; daha oOnce fark etmedigim,
diisiinmedigim bir anlamla karsilastim. Bu karsilagmalar tahmin edersiniz ki coskulu
anlardir. Yasadigim coskular, uyanislar u¢gmasin, kaybolmasin diye mushaflarin
kenarlarina notlar almaya basladim. Sonralar1 kenar bosluklar yetmeyince dogrudan
bilgisayara yazmaya basladim. Sanirim iki-li¢ y1l bdyle gecti; bir giin, ben neler not
etmisim diye doniip baktigimda, aslinda notlarin hep kiiciik tahkiyelerle kurgulanmis
oldugunu gordiim. Dogrusunu isterseniz ilk anda panige kapildim, ben ne yaptyorum
diye. Clnkii s6z konusu tahkiyeler ya bir-iki ayetten ya da bir kissadan hareketle
kurgulanmisti. Bu da benim i¢in ciddi bir sorumluluk doguruyordu; kavramlari
baglamindan koparmak, i¢lerini bosaltmak gibi. Ama Kur'an okuduk¢a kendimi de
not almaktan alikoyamiyordum. Iste Hikayat'in 'Bir' adli boliimiindeki dykiiler boyle

dogdu. Yoksa pesinen, bilingli olarak yapilmis bir tercih s6z konusu degildi.***

44 hitp://http://cemalsakar.blogspot.com.tr/2010/11/soylesi.html, 29.07.2018
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2.4.1. Gaflet ve inkar

Sakar, bu bdliimde, insanoglunun hatalarinin hala siiregeldigini, kotiligiin
devam ettigini peygamberler déneminden orneklerle agiklamaktadir. “Ip” adh
oykiide Hz. Muhammed’e inananlardan bazilar1 sokaklarda teblig yaparken sehrin
onde gelenlerinden biri kiifiirlerle o kisileri susturmaya calisip da beceremeyince
bagirarak ciiretkar bir sekilde Allah’a karst “Madem Oyle gokten tas yagdir bagima.
Ya da daha da can yakici bir azap” der. Bu climle Enfal suresinin 32. ayetinde
geemektedir. Elmalili Hamdi Yazir, bu ciimleyi Mekke miisriklerinin akil

4% Muhammed Esed,

hocalarindan olan Nadr b. Haris’in sdyledigini belirtirken
Kur’an’in birden fazla yerinde gecen bu ciimleyi ilk sdyleyenin Buhari’yi kaynak
gostererek Ebu Cehil oldugunu belirtir.**® Oykiide o kisiden a “Cehalet onun
ellerinde gilivendeydi.” seklinde bahsedilmesiyle Ebu Cehil’in anlatildigi ortaya
¢ikmaktadir.**” Tebbet suresinin 5. ayetinde Ebu Leheb igin “Boynunda da hurma
lifinden bir ip olacak™ seklinde bir son dile getirilmektedir.448 Oykiide, Allah’a
meydan okumayla basina bir is gelmeyecegini diisiinen Ebu Cehil igin kullanilan
“Boyunlarinda hurma lifinden yapilmis bir ip” ifadesi ile Tebbet suresinden alinti

449

yapilarak Oykii sonlandirilmistir.™™ Boylece Oykil isminin seg¢ilme nedeni de

goriilmektedir.

Konusunu Bakara suresinin 118. ayetinden alan “Tezahiir” 6ykiisiinde tezahiir
eden biitlin gergeklere ragmen Yahudi ve Hristiyan topluluklari, “Allah neden
bizimle konusmaz ve neden bize mucizevi bir isaret gésterrnez”450 diyerek Allah’in
Ogretilerine iman edip onlar1 tasdik etmek yerine inkar yolunu se¢gmeleri ve bahane
olarak da Allah’in onlara goriinmesini ve mucize gondermelerini istemeleri konu

edinmektedir.

Bakara suresinin 87. ve 88. ayetlerinden yola cikilarak olusturulan “Istigna”

Oykiisiinde Yahudi toplulugunun, peygamberlerin mesajlarina kars1 kendilerinin

% Elmalili M. Hamdi Yazir, Hak Dini Kur’an Dili, istanbul, Umut Matbaasi, Cilt 4, 2011, s. 226.
6 Muhammed Esed, Kur’an Mesaji, istanbul, isaret Yayinlari, 2015, s. 406.

“7 Cemal Sakar, Hikayat, iz Yayncilik, istanbul, 2013, s. 17.

“8 Elmalilh M. Hamdi Yazir, a.g.e., s. 47.

49 Cemal Sakar, a.g.e.,s. 17.

0 Cemal Sakar, a.g.e., s. 9.
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zaten her seyi bildiklerini diisiinmelerinden dolay1 peygamberleri 6ldiirmeye varacak
kadar kibirli ve kor olduklar1 anlatilmaktadir. Kelime anlami olarak “1. Kimseye

k**! gibi anlamlari olan

muhta¢ olmama. 2. Eyvallah etmeme. 3. Tokgozliili
“istigna” kelimesi “Hayir! Dogrusu (kafir) insan azginlik eder. Kendisinin muhtag
olmadigini zannettigi i¢in”**? Alak suresinin 7.-8. ayetlerinde gecmektedir. Bu

Oykiide kelime “kimseye muhta¢ olmama” anlaminda kullanilmistir.
Onlardan olmayan birinin getirdigi haberlere karsi istigna igindeydiler.

-Kalplerimiz zaten bilgi ile doludur, diyerek birbirlerine cesaret veriyor

kalplerinin {izerine kapantyorlardi.**®

Yahudiler kendilerinin imtiyazli olduklarini diisiiniip hemen hemen her
peygamberin mesajina karsi inkar yolunu seg¢ip kibirlerini sergilemekten geri

durmamuslardir.

Inkar ve sirkin anlatildigi “HAman” Oykiisiinde Firavun, erkek gocuklarini
6ldiirmesine ragmen sag kalan Hz. Musa Allah’in mesajlarini ilettiginde yalanlayip
onu da dldiirmeye niyetlenmistir. Mii’min suresinin 25.-36. ayetlerinden alinan bu
Oykiide, Firavun peygamberin sdzlerini kendince yalan oldugunu ispatlamak icin
Héaman’a kule yapilmasini emreder ki Oykiiniin adini olusturan “Haman”™**,
Firavun’un bas danigsmanidir. “-Bana hasmetli bir kule insa edin, belki bodylece
goklere yaklasmanin uygun araglarina sahip olabilir ve iddiamin dogrulugunu ispat

edebilirim.” diyerek ciiretkar bir oyuna girismisse de sonu hiisranla bitmistir.

Kur’an’t Kerim’de yollanan elgilerin mesajlarina karsi inkar etmeyi seg¢ip
gaflet halinde olan birgok topluluk anlatilmaktadir. Oykiilerde de hakikate uymak
yerine yalanlamay1 segen bu topluluklarin anlatildif1 diger dykiiler Isra suresinden
almman “Dirilis”, Nisa ve Bakara surelerinden alinan “Ra’ina”, Meryem suresinden

alinan “Miulk” ve Mii’mintn suresinden alinan “Gaflet”tir.

! Mehmet Kanar, a.g.e., s. 228.

452 Elmalili M. Hamdi Yazir, a.g.e., S. 322.
3 Cemal Sakar, a.g.e,s. 10.

% Muhammed Esed, a.g.e., s. 941.
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Elest meclisinde Rabbe verilen sézii unutan topluluklar Kur’an’in bir¢ok
ayetinde yer edinmistir. Hikdyat eserinde de buna deginen iki oykii mevcuttur.
Bunlardan birincisi olan “Misak™ oykiisii Bakara suresinin 93. Ayetine atiflarda

bulunularak olusturulmustur.

Oysa onlara emanet edilen seye, biitiin giicleriyle sarilacaklarina ve kulak

vereceklerine dair kesin bir taahhiitte bulunmuslardi. Elcinin bir anlik yoklugunda

hemen misaki bozmus ve haince davranmaya baslamuslardi.**

“Ahzap”, sapmig atalarinin yolundan giderek Allah yerine bagka ilahlar
edinmig bir toplulugu anlatmaktadir. Onlara gelen el¢iyi yalanlayip

Biz hicbir itikatta boyle bir sey duymadik. Biitlin ilahlar1 reddetmek ne

demek; ne demek tek bir ilah. Bu, bizim gibi fani birinin uydurmasindan baska bir

sey degil. Ne yani! ilahi uyari, i¢imizden sadece ona mu indirildi.**®

diyerek yine gaflet i¢ine diismiis ve elgilik gorevinin 6nderlerinden birisine
gelmeyisini Kibirleri yiiziinden kabullenememislerdir.  Yenilmeyeceklerini, hep
giiclii kalacaklarini1 diisiiniip “- (...) paymmiza diisen cezay1 Hesap Giinii’nden once,
hemen simdi ver.” dedikleri anda onlar1 “bir bela ¢i1g8hg1” beklemektedir.*’ Sad
suresinin 6.-8. ile 15.-16. ayetler kullanilarak yazilan Gykiiniin ismi de “belirli bir
amag i¢in bir araya gelmis grup” anlaminda kullanilan Sad suresinin 11. ayetinde
geemektedir.*®® Oykiide de bu grubun gonderilen elgiyi yalanlayan, kendilerini

imtiyazli sayan gruba gonderme oldugu goriilmektedir.

Taha suresinin 88.-97. ayetleri merkeze alinarak yazilan “Samir?” adli ykiide
Hz. Musa doneminde yasamis bir biiylicliniin sifat1 olarak bilinen Samiri’nin
topluluktan aldig1 altin ve ziynetleri eritip bir buzag1 heykeli yapmis ve “Iste sizin
tanriniz, (...) onun da tanrisi budur, ama o ge¢misini unuttu.” dedigi belirtilir.**°
Buna karsilik i¢lerinden bazilar1 heykeli yikmiglardir. Samiri’nin sonu ise hayati

boyunca yalniz kalmak olur.

5 Cemal Sakar, a.g.e,s. 11.
46 Cemal Sakar, a.g.e.,s. 29.
7 Cemal Sakar, a.g.e.,s. 29.
% Muhammed Esed, a.g.e., s. 1092.
9 Cemal Sakar, a.g.e.,s. 19.
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Disi putlar anlamma gelen “Inas” adli dykiide Bakara suresinin 117.-119.
ayetlerini merkeze alarak seytana uymanin sonu anlatilmaktadir. Hz. Adem ile Hz.
Havva’dan beri seytanin nihai amaci insanoglunu Allah’in yolundan saptirmak
olmustur. Seytanin denedigi yollardan biri ise insanlarin sirke girmesi i¢in onlari

putlara tapmaya yonlendirmesidir:

Onlar1 saptiracagim ve bos hevesler, 6zlemler ile dolduracagim; ben onlara
emredecegim, onlar da develerin kulaklarim yirtarak inasa/digiputlara adayip onlari
kutsallagtiracaklar; yine onlara emredecegim, onlar Allah’in yaratigim ifsat

edecekler.*®°

Amacinda basarili olan seytanin yaninda olmay1 secen insanlar ise “apagik
ziyana ugrarlar.” Ciinki Allah yolunu birakip seytani rehber edinenin sonu
cehennemden baska bir yer degildir. ilahlik atfedilen gercek veya hayali varliklara

»481 adli ykiide de sirke girenlerin ahiretteki ahvali anlatilmaktadir.

denilen “Siireka
Kendilerine gonderilen elgileri yalanlayarak, gorlinmeyen tek bir Yaratici’ya
inanmayip elleriyle yaptiklar1 tastan putlara tapan insanogluna “Allah’in ulGhiyetine
ortak olduklarini tahayyiil ettiginiz o varliklar, simdi neredeler?” sorusuna hem
diinyada hem de ahirette kendilerini kandirarak “bdyle oldugunu bilmiyorduk”
demeleri sirk i¢inde olmalarini kurtarmayacaktm462 O giin, pismanlikla tovbeleri de
fayda vermeyecegi i¢in cehennem azabindan kagamayacaklardir. En’am suresinin
128. ayetinden yola ¢ikilarak yazilan “Seyatin” ile aym surenin 136.-137.
ayetlerinden olusan “Serik” Oykiileri de batil yolu secip puta tapan topluluklar

anlatmaktadir.

2.4.2. Kibir ve Korliik

Hakikate kars1 korliik durumu “Perde” dykiisiinde de goriilmektedir. Isra 45.-

47. ayetlerinden hareketle kaleme alinmis olan Oykiide geleneklerine uyarak

0 Cemal Sakar, a.g.e.,s. 38.
! Muhammed Esed, a.g.e., s. 298.
2 Cemal Sakar, a.g.e.,s. 39.
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yasamakta direnen, ge¢misin getirdigi itibardan vazgegmeyen bir topluluk

anlatilmaktadir. Ayetler 6ykiide sdyle yer bulmaktadir:

O, Rabbinden ne zaman Tek Tanr olarak s6z etse nefretle sirtlarii doniip

gidiyorlardi.

(..)

Sirt donilip gidiyorlar ve kendi aralarinda kalinca; el¢iye uymamalari

gerektiginden séz ediyorlard: Diipediiz biiyiilenmis birine uymak ha!*®

Kendi gururlarinda bogulan bu insanlar kendilerine gonderilen -el¢iyi
kiiglimseyip Allah’in gergeklerini inkar ederlerken bunun bilingli oldugunu sanirlar.
Halbuki Allah, onlarin hakikati gormelerini engelledigi i¢in bu halde olduklarini
bilmezler. Oykiiniin ismini de olusturan gdzlerinde ve kalplerindeki bu perde ayette

sOyle gegmektedir:

Sen Kur’an’1 okudugun zaman biz, seninle ahirete inanmayanlarin arasina
goriinmez bir perde ¢ekeriz. Ve kalblerinin iizerine, Kur’an’1 anlamalarina engel

perdeler gegiririz ve kulaklarina bir agirlik veririz. **

“Saika” oykiisiinde Israilogullarmin, gecmiste birgok kez Allah’in liitfunu
gormelerine ragmen hala kor olmasi, Bakara suresinin 55. ayeti 1518inda anlatilmistir.
O topluluk “-Ey Musa! Dogrusu Allah’1 kendi goziimiizle gérmedik¢e sana asla
inanmayacagiz” diyerek peygamberi tasdik etmek yerine yine bahanelerle inkara

465 jle musibete

kalkismiglardir. Bu yiizden de Allah tarafindan “ceza yildirimi/saika
ugratilmistir. Hac suresinin 45.-46. ayetlerinden olusan “Zulim” O6ykiisii de yine
kalpleri ve gozleri kor bir toplulugun Allah tarafindan baslarina gelen musibet konu

edinmektedir.

%63 Cemal Sakar, a.g.e.,s. 48.
% Elmalil H. Yazir, a.g.e., s. 304.
% Muhammed Esed, a.g.e., s. 62.
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2.4.3. Kavimler

Islam dinine gelene kadar bircok kavim smanmis, Kur’an-1 Kerim’de de bu
kavimler hatirlatilmistir. Hikdyat'taki Oykiiler de bu kavimlerden bazilarini
icermektedir. Bunlardan biri olan Ad kavmi, Kur’an’in bircok farkli surelerinde
anilirken “Ahkaf” Oykiisiinde Suara suresinin 128.-139. ayetleri ile A’raf suresinin
70.-72. ayetlerinden yararlamlmigtir. Oykiiniin adim olusturan “Ahkaf” ise Ad
kavminin yasadigi bolgede riizgrlarin olusturdugu kum tepelerinin ismidir.*®
Oykiide diinyaya ve maharetlerine kapilmis olan kavim, kendilerini Yaradan’i

unutmus, gelen elciye de inanmaz haldedirler:

-Bize 6giit veriyor olsan da, olmasan da, fark etmez, diyorlardi.

(..

-Yaptigimiz atalarimizin yaptigindan baska bir sey degil. Hem, bu ylizden

azaba ugrayacagimizi da sanmiyoruz, diyorlardi biliylik bir kibir ve giivenle,

edilecekleri azabi ¢agirdiklarindan haberleri bile yoktu.*®’

Bu kavmin, dogru yola girmeleri i¢in gonderilen Hz. Hud peygamberine karsi
hem ayette hem de Gykiide gecen bu ciimleleriyle yasadiklari giice giivenip Hakk’a
yonelmedikleri goriilmektedir. Igine diistiikleri kibirle sonlarini hazirlayan Ad

kavminin, yedi giin siiren kuraklik ve kum firtinasi ile yasamlar1 son bulmustur.

“Iftah” 6ykiisiinde Hz. Nuh kavminin tufan ile helak olmas1 anlatiimaktadir.
Cok defa Hz. Nuh araciligiyla uyarilan bu halk, ona ve Allah’a inanmamay1
secmislerdir. Oyle ki gegmiste veya sonra gelecek topluluklarin yalanlamasi gibi Hz.
Nuh’u da yalanlamislardir. Mi’min(in suresinin 24.-25. ayetlerinden alinan bolim

oykiide soyle verilmistir:

Bu adam sizin istiinlizde bir yer saglamak isteyen, bir 6liimliiden baskasi

degil. Eger Tanr1 bize buyruk ulastirmak isteseydi, herhalde melek gonderirdi. Zaten

*®® Elmalili Hamdi Yazir, a.g.e., s. 276.
7 Cemal Sakar, a.g.e.,s. 23.
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biz atalarimizdan asla buna benzer bir sey isitmedik. O bir mecnun, meczup olmali;

bir siire onu gozaltinda tutun.*®®

Bu grubun sapkinligina kars1 Allah, Hz. Nuh’a gemi ile bulunduklar1 yerden
gitmesini salik verir. Boylece Hz. Nuh, inananlarla birlikte gemi yapimina
baslamiglardir. O giin geldiginde ise Hz. Nuh’un oglu ona inanmayi da gemiye
binmeyi de reddeder ve dalgalar onlar1 birbirinden ayirir. Oykiideki bu béliim ise
Hid suresinin 42.-43. ayetlerinden almmmustir. Oykii adi olan “Iftah” kelimesi
Kur’an’1 Kerim’in Araf suresinin 89. ayetinde ge¢mektedir. Hz. Suayb’in duasi olan

“Bizimle kavmimizin arasim hak ile a¢”*®®

ayetinden hareketle Oykiide tufanla
inananlarin ve inanmayanlarin ayrilmasina dikkat ¢ekilmis olabilirken diger bir

ihtimal de Hz. Nuh ile oglunun tufanla aralarinin a¢ilmasina gonderme de olabilir.

Oykiilerde gegen bir baska kavim ise baglari, bahgeleri ve kurduklar baraj ile
oviinen ve elde ettikleri refahin, zenginligin sonsuza kadar siirecegini sanan Sebe
kavmidir. Gozlerini kor eden ihtisamla bu kudreti vereni, yani Allah’1t unutup gilinese
tapmlslardlr.470 Bunun sonucunda 6ykiiniin adin1 da olusturan “Arim” adi1 verilen bir
sel ile her seylerini kaybetmislerdir. Muhammed Esed, bu selin sonucuna dair sdyle

bir agiklamada bulunmustur:

(Bu olaydan sonra) Sebe Kralligi biiyiik 6l¢iide harap oldu ve bu da, glineyli
(Kahtan) bir¢ok kabilenin Yarimada’nin kuzeyine dogru goc etmelerine yol agti.
Ardindan, barajlar ve kanallar sebekesi belli 6lglide onarildi, fakat iilke eski refah

diizeyine bir daha ulasamadi ve Islam’in zuhurundan 20-30 yil énce de bu biiyiik

baraj tamamen ¢oktii.*"!

Duhan suresinin 23.-37. ayetleri ile Kaf suresinin 14. ayeti 1g18inda yazilan
“Tubbe” Oykiisti Firavun’un Hz. Musa ve kacanlar1 Kizildeniz’e kadar kovalamasi
sonucunda Firavun ve ordusunun bogulmasiyla arkalarinda bir¢ok sey birakmalarina
ragmen yeni gelen Tubbe halkinin onlara olanlardan ders almayip aymi hataya

diismiisleri anlatilmaktadir.

8 Cemal Sakar, a.g.e.,s. 21

469 http://www.kuranmeali.org/7/araf suresi/89.ayet/kurani_kerim_mealleri.aspx 10.12.2018
470 hitp://www.kuranmeali.com/AyetKarsilastirma.php?sure=27 &ayet=24 10.12.2018

' Muhammed Esed, a.g.e., s. 1039.
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Bunca nimete kars1 nankorliik iginde olan Sebe halkinin anlatildigr 6yki igin
Sebe suresinin 15.-17. ve Neml suresinin 22.-53. ayetlerden yararlanildig
gorilmektedir. Bu oykiiler disinda Yasin suresinden malum olunan Karye halkinin
anlatildigr “Sahya” ile Araf suresinden bilinen Medyen halkinin anlatildigi “Yank1”

Oykiileri de mevcuttur.

2.4.4. Mahser Giinii

Kur’an’in birgok suresinde mahser giiniine dair bilgiler mevcuttur. Bunlardan
bazilar1 Hikdyat’a konu olmustur. Adin1 bahsi gegen ayetin igeriginden alan
“Korliik” adli kiigiirek Oykiide mahser giinii, Taha suresinin 125. ve 126. ayetleri
lizerinden anlatilmaktadir. Bu ayetlerde Allah’tan uzak yasayan insanlarin diinya
hayatinin dar olacagi ve 6biir diinyada da kor olarak uyanacagi belirtilir.*"? Oykiide
ise mahger ani kisaca tasvir edildikten sonra 6ykii kisisinin diinyasinin dar oldugu
belirtilerek ayete gondermede bulunup yine ayette gecen kor olma durumu diyalog
olarak verilmistir. Secde suresinin 12.-15. ayetlerinin 1s18inda olusan “Yakin’de,
insanlarin  diinyadayken yaptiklar1 eylemlerini sorgulamayip hesap giinii hig
gelmeyecekmis gibi yasamalarindan dolayr mahser anindaki pigsmanliklari anlatilir.

Secde suresinden alinan kisimlar dykiide soyle yer bulmustur:

-Ey Rabbimiz, simdi gordiik ve duyduk diye itiraf ettiler. Oysa diinyada da
duymus fakat itaat etmemislerdi. Simdi dogru ve yararh igler yapmak i¢in diinya

hayatina geri dondirilmeyi talep ediyorlardi. Ciinkii artik hakikate kani

olmusglard:.*

Nedametin fayda vermedigi o giinde giinahkarlarin sonu azaptan baska bir

29474

sey degildir. Kesin bilgi anlaminda kullanilan “yakin"", Gykiide bu insanlarin

diinyada gormedikleri hakikati ancak mahser giiniinde gordiiklerine gondermedir.

472 https://kuran.diyanet.gov.tr/tefsir/ T%C3%A2h%C3%A2-suresi/2463/115-128-ayet-tefsiri
15.12.2018

43 Cemal Sakar, a.g.e.,s. 24.

" Mehmet Kanar, a.g.e., s. 517.
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Mabhser animin anlatildig1 bir diger 6ykii olan “Sek” dykiistinde o giine gelene
kadar Allah’1 inkar etmis, bilenlere dil uzatmais, atalarinin yolundan giderek 6ykiiniin
de adini olusturan “siiphe” i¢inde yasamis topluluklarin malum giinde gergegi goriip
yalvarmalar1 ve tovbe etmeleri anlatilir. Oykiiniin tamami Sebe suresinin 51.-54.

ayetlerinden olugsmustur:

Can damarlarindan yakalanmig; kacacak bir yer bulamayimnca korkuyla

biiziiliip kalmislardi.

(..

Ama cok gecti ve diinya hayli uzaklarinda kalmisti. Oysa diinyadayken,

kavrayislarinin 6tesinde olanlara dil uzatiyorlardi.

Artik istekleriyle 6zlemleriyle aralarina bir set ¢ekilmisti; onlardan 6nce

yasayip gitmis olanlarin da basina gelenler gibi. (...)

-tamam demislerdi biz simdi ahirete inandik.*”

Bir bolgeden bagka bir yere gonderilme anlaminda olan “Hecera” adl1 6ykiide
de Allah yolundan sapmis topluluklarin 6liim anlarinda meleklerle olan konusmalari

Nisa suresinin 97. ayetinden yansitilarak verilmistir:

Canlarin1 almak iizere gelen melekler, “neyiniz vardi sizin?” dediklerinde,

mazeret bulamayip;
-Yeryiiziinde ¢ok giicsiizdiik, diyebildiler.

-Allah’1n arz1 sizin kotiiliik diyarini terk etmenize yetecek kadar genis degil

miydi, diye meleklerce yiizlerine vurulmustu.*®

Hakikati terk etmenin mazereti olamayacagi, gerekirse bulunduklar
kotiilikten ayrilmalart i¢in go¢ etmeleri dahi gerektigi salik verilmistir. Burada
hicretin sadece fiziksel yolculuguna degil bunun yaninda kalben ve aklen yapilan
ahlaki yolculuga da gonderme vardir ki Muhammed Esed bu konuda “Seytan’dan

Allah’a hicret etmeyen kisi miimin olamaz” der.*”” ibrahim suresinin 44.-46.

4% Cemal Sakar, a.g.e.,s. 26.
476 Cemal Sakar, a.g.e., s. 37.
" Muhammed Esed, a.g.e., s. 227.
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ayetlerinden olusan “Mekr” ile Nahl suresinin 85.-88. ayetlerinden olusan “Vehim”
Oykiileri de diinyadaki hayatlarini ziyan eden topluluklarin mahser giinlinde

yasadiklar1 nedamet ve tévbeleri konu edinir.

2.4.5. Digerleri

Yukarida smiflandirdigimiz disinda kalan ve tema olarak kategorize edecek
kadar Ornegi bulunmayan kiiciirek Oykiileri bu baglikta degerlendirmeyi uygun
gordiik.

Bunlardan biri olan “Tevbe” kiigiirek oykiisii Tevbe suresinin 118. ayetinden
olusturulmus ve bu ayet ilizerinden tdvbe temasi islenmistir. Tebiik Seferi’ne
katilmayan {i¢ kisinin yaptiklar1 yanlis1 hemen anlamamalar1 ve bu sebeple gidenlerin
onlarla bir siireligine irtibati kesmeleri konu edilir. Oykiide bu {i¢ kisi, canlarm
onceleyerek asli gorevlerinden kagmalariyla yaglilarin yiizlerine bakamayacak
duruma geldiklerinden mescide dahi gidememislerdir. Evlerinde ise eslerinin,
cocuklarimin sorularini cevapsiz birakmiglardir. Bir siire sonra ise Tevbe suresinin
118. ayetinde bahsedildigi gibi yeryiizii onlara dar gelmeye baslamistir. Bu sebeple
tovbeye yonelmis ve ancak Allah’in onlart affetti bildirildiginde insanlar bu kisilerle
konusmaya baslamislardir. Oykiide insanlarin irtibata gegmesiyle yiireklerindeki kara
lekenin kiictildiigli soylenerek tovbelerinin kabul edildigi {stii kapali anlatilir.
“Doniis”te ise Tevbe suresinin “Gormiiyorlar m1 ki her yil bir veya iki defa

55478 ayeti

musibetlerle smnaniyorlar da yine tovbe etmiyorlar ve ibret almiyorlar
tizerinden Allah’tan tamamen uzaklasmis insanlarin baslarina ne musibetler gelse de
gercegi gormedikleri icin tdvbe kapisinin kapali oldugu ve bunun sonucunda tovbe
etmenin her insana nasip olmayacag anlatilmaktadir: “Onlar dontip gittikge kalpleri
de donlip duruyor ve donilisin kime oldugunu bilmeden, kendi iglerinin
karanliklarina déniip duruyorlardi.”™*"

Allah’m her seye hakim olusu ve insanlarin en gizli hallerini, diisiincelerini,

duygularin1 dahi bilebilecegi farkli ayetlerde gecer. HOd suresi 5. ayetinde de

478 hitps://kuran.diyanet.gov.tr/tefsir/Tevbe-suresi/1359/124-127-ayet-tefsiri 15.12.2018
478 Cemal Sakar, a.g.e., s. 15
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tekrarlanan bu durum iizerine yazilmis olan “Ortii” kiigiirek ykiisiinde bu kez diger
Oykiilerden farkli olarak anlatilmak istenen giinlimiiz insami {izerinden verilir.
Hakikati gérmemek, duymamak i¢in kagmaya calisan insanin bos ¢abasi anlatilir.
Kendisiyle bas basa kaldig1 an gercekle yilizlesmek zorunda kalan Oykii kisisi once
giiriiltiili ortamlara si@inir ancak Allah’in varligmin delili i¢in bir yaprak dahi
yeteceginden Oykii kisisi yapraktan da kagmak ister. Ayette bu insanlarin kendilerini
gizlemek i¢in kat kat Ortiilere biriindiikleri ifade edilirken Oykiide bu
gizlenme/kagma “kalbini kat kat Ortiiler altina sermek i¢in; gidip bir miizikcalar alds;

25480

kulakliklarini takti, sesi sonuna kadar agti seklinde anlatilir. Boylece ge¢misten

bu yana Allah’in ger¢eklerinden uzak kalmaya calisan insanin sadece kagma
bigimlerinin degistigi gosterilmektedir.

“Habeta” adli kiigiirek Oykiide gegcmisten giiniimiize degin insanoglunun
siirdiirdiigii aggozliiliik, Israilogullar {izerinden Bakara suresinin 61. ayeti referans
almarak anlatilmistir. Doyumsuzlugun disinda basit diinya menfaatlerini
ozgirliikklerine ve Allah’in gonderdigi yiyeceklere tercih eden bu toplulugun
gecmiste ¢cok daha agir hatalarina ragmen affedilmelerinden sonra dahi dogru yolu
bulamamalar1 giiniimiiz insaninin yanlslarindan vazge¢meyisine géndermedir.

“Inas” adl kiigiirek dykiide insanlarin sirke girmesi ve seytana uymalarindan
bahsedilir. Oykii ad1 ve igerigi Nisa suresinin 117.-121. ayetlerinden alinan bu
Oykiide Allah yolunu birakip putlara tapan kisilerden bahsederek bu kisilerin boylece
ayette de gectigi gibi seytana siginmis olduklari dile getirilir. Bu sapkinligin sonunun
ise ancak cehennemde bitecegi belirtilmektedir. “Serik™ kiiclirek dykiisiinde de sirk
icinde olan insanlarin kendilerine sefaat¢i olacagi diislincesiyle putlara adak
adamalari, kazanclariin bir kismint o putlara pay etmeleri En’am suresinin 136.
ayetine dayanilarak anlatilmaktadir. Hem ayette hem de oOykiide belirtildigi iizere
yaptiklart bu eylem onlar1 Allah’a yakinlastirmaktan ¢ok Allah’tan katbekat uzak
kilmaktadir. Onlarin bu durumu gérmemeleri sonucu degistirmez. Bu durum sadece
puta tapmayla sinirli degildir. insanin Allah rizasi disinda yaptigi her eylemin

imanin1 zedeledigi de belirtilmektedir.

480 Cemal Sakar, a.g.e., s. 16
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Insanoglunun verdikleri vaatlerini tutmamalarmin Allah katinda elbette ki bir
cezasi olacaktir. Birgok toplulugun vaatlerinden geri dénmelerinin bedeline ise
“Handek” oykiisiinde yer verilmistir. Handek olarak da bilinen Hendek Savasi’nin
anlatildig1 6ykii, Ahzab suresinin 12.-13. ayetleri referans alinarak verilir. Savasta
“Allah ve elgisi, bize yalnizca bos vaatlerde bulunuyorlar” seklinde nifak sokanlar
dinleyip hem ge¢cmisteki sozlerini hem de savas anindaki sézlerini ¢igneyip bir
cepheyi bos birakarak kacan topluluga karsi ayette gecen ifadeler Gykiide yer
bulmustur:

Oysa daha onceleri, Allah’in mesajimna sirt donmeyeceklerine dair s6z

vermislerdi: Allah’a verilen soziin hesabinin mutlaka sorulacagini unutuvermislerdi.

(..)

fste orada ve o anda miiminler smanmuslar ve siddetli bir sokla sarsilmuslardi.®

Sakar, bu boliimle oykiiciiliigiindeki referansinin Kur’an oldugunu bir kez
daha bizlere gostermektedir. Bu kiiciirek Oykiileri, Kur’an’da anlatilanlarin
giinimiizde de siirdiigiinii  belirtecek sekilde Oykiilestirmesiyle Kur’an’in
evrenselligini belirginlestirmektedir. Oykiilerde yer ve zamanin belirtilmemesi bu
evrenselligi pekistirmektedir. Kur’an merkezli olan ve ge¢mis ile giinlimiiz insanini
bulusturan bu anlatilarin genelinde kibir ve inkéara deginildigi goriilmektedir. Ayrica
bu kiiciirek dykiilerde her ne kadar basliklarla siniflandirma yapmis olsak da temalar

aras1 ge¢isin oldugu fakat agir basan temay1 6ne ¢ikardigimizi belirtmemiz gerekir.

8l Cemal Sakar, a.g.e.,s. 53.
193



UCUNCU BOLUM
3. CEMAL SAKAR’IN OYKULERINDE YAPI

3.1. MEKAN

Mekan kavramini en genel haliyle 6ykiide anlatilan olaylarin gectigi, gercek
ya da hayali fiziksel ve toplumsal ortam olarak tanimlayabiliriz. TDK’ye gore “1.
isim Yer, bulunan yer. 2. Ev, yurt. 3. gék bilimi Uzay” anlamlarina gelmek‘[edir.482
Manfred Jahn mekani

Edebil mekan, nesnelerin ve karakterlerin yerlestirildigi ortamdir; daha net
soylemek gerekirse, karakterlerin iginde yasadigi ve hareket ettigi ¢evredir.

Bu anlamda, edebi mekan, sabit bir “yer” ya da “dekor” olmanin 6tesindedir;
iklim kosullariin yanisira manzaralari da igerir, bahce ve odalarin yanisira sehirleri
de igerir; esasinda mekansal olarak konumlandirilmis nesnelerin ve kisilerin
tamamini igerir. Mekan, karakterlerin yanisira, bir anlatida “varolanlar”a da aittir.*®
seklinde aciklayarak aslinda bir anlati i¢cin mekinin ne kadar miihim

oldugunu bizlere gostermektedir. Halbuki mekan Bati ve Dogu edebiyatinda modern
zamanlara kadar hem edebi eserlerde hem de eserlerin elestirilerinde 6n plana
citkamamistir. Modern donemden itibaren ise anlatilarin anlamini olusturan temel
etmenlerden biri haline gelerek daha belirgin bir islev kazanmistir. Mekanin
oykiilerdeki islevi yazarin kullanimina gore degismektedir. Gerhard Hoffmann bu
islevleri siniflandirarak {i¢ baglik seklinde bizlere sunar:

Ruh haline bagli mekan: Burada mekanlar ve nesneler anlatimsal (atmosferle
ilgili ya da sembolik) bir isleve hizmet eder.

Eylem mekani: Anlatidaki eylem igin bir baglam ya da dekor islevi goriir
(buradaki mekanlar, karakterler ve karakterlerin eylemleri i¢in bir gerceve saglar).

Gozlemlenen mekan: Genelde duragandir ve panoramik bir kusbakisi

= 484
saglar.*®

*Bhttp://www.tdk.gov.tr/index.php?option=com_gts&arama=gts&kelime=mek%C3%A2n&uid=3522
1&quid=TDK.GTS.543940a7h89979.48482766 10.02.2019

83 Manfred Jahn, Anlatibilim - Anlat1 Teorisi El Kitab, Istanbul, Dergah Yayinlari, 2005, s. 107.
“8% Bahar Derviscemaloglu, Anlatibilime Giris, istanbul, Dergah Yayinlari, 2016, s. 185.
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Oykiide mekan, zaman, kisi gibi diger unsurlar1 kurar ve bu unsurlarin
aksiyonla birlikte sentezlenmesini saglar. Bu sentez, ustalikli bir sekilde yapildig
zaman Oykiideki kisiler, mekan, zaman; aksiyonla i¢ ige gecer. Shaw, bu konuyu
Borges tlizerinden ornekler. “Borges’in Oykiilerinin sentezi o kadar giigliidiir ki

48 jyi Gykiilerin giiciinii olusturan da bir bakima unsurlarin

ayristirmak ¢ok zordur.
mekan tizerinden birbirine karistigi bu bitiinliiktiir. Sakar da modern zamanlarda
yazan bir Oykiicli olarak mekani1 sadece bir dekor olarak kullanmakla kalmayip
karakteri, temayi, zaman1 giiglendirecek sekilde kullanmistir. Ayrica riiyalarin, i¢
diinyalarin, imgelerin mekan olarak kullanilmasi ile Sakar mekan Gtesini de mekana

dahil etmektedir.

3.1.1. Aktiiel Mekanlar

Sakar; koyler, kasabalar, sehirler gibi bilinen gercek mekanlar isimleriyle
birlikte Oykiilerinde kullanmig, boylece ayrintili tasvirlere ihtiyag duymadan
okuyucuyu oOykii evrenine dahil edebilmistir. Diger taraftan aktiiel mekan

kullanimiyla kurmacanin gergek diinyayla bagini olusturmustur.

“Sar”, “Dilemma”, “Tekasiir” gibi Oykiilerde Ankara; zihnimizdeki kati,
soguk ve biirokratik kent imajina zit bir sekilde, kahramanin diinyasindaki dostluklar,
anilar ve anlamli yasantilarla baglanilmis, benimsenmis bir yer olarak karsimiza
cikar. Balikesir’in Kizilkecili kdyiinde gecen “Otact” Oykiisiinde dag ve orman,
kisinin yalnizligin1 ve kendi ig¢inde yaptig1 yolculugunu anlatmak i¢in kullanilan
ideal mekanlardir. Bu yolculuk derinlestikge dis mekan da siliklesmeye baslar.
“Gidenler Gidenler” &ykiisiinde Istanbul’un kiyida kosede kalmis mahallelerinden

biri gozler oniine serilir. Boylesi bir yer 0ykii kisisince s0yle anlatilmaktadir:

Bulagik sular1 sokagin ortasindan akip giderdi. Cumbalar, cumbalara

degerdi. Cocuklar, bulasik sularina setler ¢ekerdi. Kadinlar, kap1 dnlerinde oturup

8 Valerie Shaw, “Parcalanan Cerceve V>, cev. Y. Salman, D. Hakyemez, Adam Oykii Dergisi, S.
30, 2000, s. 30.
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cocuklarmi denetlerdi. Kentin bir kosesine sikisip kalmis, yillar dncesine ait bir

yasam; zorlamalarla, geleneklerle, yoksulluklarla, siirdiiriilmeye galigilirds.*®®

Kentin sasali hayatinin yaninda bdylesi yerler artik insanlara bir pranga
olarak gelmektedir. Oykiide modern hayatin degistirdikleri, ters bir sekilde arka
sokaklar anlatilarak elestirilirken bu yerlere dair yapilan tasvirlerin de Gykiiniin
atmosferini giiclendirdigi goriilmektedir. “Atesbocegi” Istanbul’da gegen dykiilerden

biridir. Bogaz, Nakkastepe Mezarligi, Kuzguncuk gibi yerlerden Bogaz ve

tutmus anilar, kendini bulmak adma bir yoldur. Koksiiz ve kendinden bihaber
kalmamak amaciyla o hatiralart aramaya caligsa da artik her sey icin ge¢ kaldigindan
bu arayistan da vazgecer. Bu arayigin bosa oldugunu idrak ettiginde ise Bogaz’in
giizelligi, mezarligin manzarasi, deniz, erguvanlar onun i¢in dnemsizlesmeye baslar.

Boylece mekan iizerinden kahramanin i¢ yasantisi aktarilmis olur.

2010 yilinda Taksim’de gergeklesen patlamayi konu alan “Giines” Oykiisii
mekana sadik kalmarak islenmistir. Taksim’de tezgadhtarlik yapan oykii kisisi
tizerinden anlatilan olayda Taksim, goz alici, 1s1ltil1, hayatin albenili taraflarini sunan
bir yer olarak tasvir edilirken 6ykiiniin sonunda gerceklesen patlama ami ile biitiin

satafatin yerini hayatta kalma hissine birakir.

Istanbul’u anlatan bir diger oykii “Kiigiik Seyler Diieti”dir. Bu 6ykiide
mekan, insanlarin gozlerini kapattiklar1 gerceklere odaklanmak, o gercekleri
somutlastirmak i¢in kullanilirken ayni zamanda hayattaki karanlik seylerin sehri
sardigin1 ve o karanliklarin ancak insanlarin sehrin giizelliklerini gordiiklerinde yok

olacagi mekan ilizerinden anlatilmaktadir.

Giulhane’nin yiiksek duvarlarina, birbirine karigmis koca bir gélge diisiiyor.
Kaldirimdaki insanlarda dalgalanan golge bir leke olarak ilerliyor duvarda.
Sarayburnu’na varsalar, denizi gorseler, yagmur dinse, deniz gilinesi boyasa

masmaviyle Istanbul boyledir iste deseler... Insanlarin istahla acilmis gozleri,

% Cemal Sakar, Gidenler Gidenler, 5. Bask, iz Yaymcilik, istanbul, 2014, s. 11.
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goriilmesi gereken hicbir seyi kacirmama telasinda tiim Istanbul’u yutuyorken,

iizerinde dalgalanan gdlgeyi yagmur bulutlarindan bildiler.**’

Aym oykiide, oykii kigisinin babasmin 6limi lizerine duydugu act mekan

tizerinden anlatilmistir:

Erik dallarinin arasinda hafif kivrimlarla salinimlarla aya dogru uzayip giden
kara dumanlarla babamin, bu yapay gokyiiziinden, sicakta kavruldugu avludan mutlu
bir sekilde uzayip gittigini diistinmiistiim. Simdi. Otuz kiisur y1l sonra, bu imge hi¢
degismiyordu. Cocuklugum sadece bigak gibi bir gokylizii, bicak gibi bir

gokyliziiniin kendine dogru ¢ektigi babam. Karanlikta, kapali bir kapinin altindan

sizan 151k gibi sizivermisti, uguvermisti.**®

Islevsellik agisindan mekanlar1  diisiindiigiimiizde “Sar”, “Dilemma”,
“Tekasiir”, “Oren-84”, “Otac1”, “Gidenler Gidenler”, “Nostalji”, “Olii Zaman”,
“Atesbocegi”, “Kiiciik Seyler Diieti”, “Fisilti”, “Cesetler Hemen Her Yerde”, “Omer
Hayyam Canisi”, “Sesler”, “Kanyon’da” gibi Oykiilerin “ruh haline bagli mekan”lar
olarak kullanildig1 gériiliirken; “Bigak”, “Giines”, “Babamin Kokusu”, “Bir Oykii
Tahlili”, “Once Vatan”, “Koku”, “Har”, “Parataksis”, “Bakis”, “Unutus”, “Bir
Oykiiye Giremeyen Pargalar”, “Kumsalda Denizden”, “Cennet Giizeli”, “Birkag
Kirik Goriintii”, “Otuz Saniye” Oykiilerin “eylem mekani1” olarak kullanildigy;
“Gegisler” gibi Oykiilerin ise “gozlemlenen mekan”lar olarak kullanildig

goriilmektedir.

3.1.2. Muhayyel Mekéanlar

“Bildik Bilisbozumlari™nda oykii kisisi kenti; kalabalik, insani belli bir
diizene sokup o kaliplarda bogan, yapay ve tekdiize olarak goriir. Tiim bunlardan
kacis i¢in segtigi yer ise sahil kasabasi olur. Boylece mekan, zitliklar1 temsil ederek
atmosfer kurmada 6nemli bir yer edinir. Kent ile kasabanin karsilastirildig: bir diger
oykii “Dagilan Seyler’dir. Kasaba safligi, temizligi, umudu temsil ederken; kent

adeta disar1 ¢ikilmasi miimkiin olmayan bir hapishane, bir girdaptir. Sahil

487 Cemal Sakar, Miirekkep, Okur Kitaplig1, Istanbul, 2012, s. 83.
88 Cemal Sakar, a.g.e., s. 65.
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kasabasinda gegen bir bagka dykii de “Ayna”dir. Bu dykiide kasabanin yalnizlig1 en
saf haliyle yasama, hayata yeniden baslama, aligkanliklardan kurtulma, bir yandan
kendinden kagma bir yandan da kendiyle ylizlesme olanagi olarak kullanildigi

goriiliir.

“Sir” Oykiisiinde aradigin1 bulmak igin ilk kez gittigi kentte ulagsmak istedigi
adresten Once otele yerlesen Oykii kisisine otelin atmosferi yabanci gelmistir. Daha
sonra girdigi dergah ise onu bambaska bir insan yaparken dykiide bu yerin dergédh
oldugu soylenmeyip iistii kapalt bir sekilde anlatilmistir. Boylece dykiide mekan,
karakteri degistiren, doniistiiren arayisin vasitasi olarak kullanilmistir. Bir sonraki
Oykii olan “Sirdag’ta da mekan olarak uhrevi bir ortam olan bir tekke kullanilmistir.
Yine burada da mekanin tekke oldugu agik¢a belirtilmeyip imlenir. Bu tekke, 6ykii
karakterleri i¢in mekanin sinirsizliginin simgesi haline gelir. Ayrica dykiide bu yer,
kaybedilmemesi, silinmemesi, korunmasi gereken bir gelenegin somut 6gesi halini

alir. Bu gorev de oykii kisilerine diismektedir.

Dinle; yillardir kurmaya, korumaya calistigimiz sirca kosklerimizi, beyaz
evlerimizi, yabancilarin yikmasina izin vermeyelim. Yiiklendigimiz bu emaneti,
yiikleyebilecegimiz insanlar yok artik. Yasadigimiz bu mekam1 ve zamani

koynumuza alip iki suskun sirdas gibi saklayip korumaliyiz, hi¢ kimse ona el

uzatmamal1.*®®

“Yolculuk” ve diger baz1 dykiilerde oykii kisisinin ¢iktig1 yolculuklarda hem

mekanin hem zamanin hem de esyanin yitirildigi sik¢a goriilmektedir.

“Insirah”, “Evigi”, “Uzak Kara Derin Bir Ayrihk™ dykiilerinde ev, dykii kisisi
i¢in hayal kiriklarindan kagma, gegmisin kaybedilen giizelligini korumaya yarayan
bir fanus goérevi olarak islenirken “izlek” oOykiisiinde oykii kisisinin ruhunun
derinliklerindekilerini kaleme akitmak igin evi tercih ettigi ve bu yerde tek kalmay1
sectigi goriilmektedir. “Pencere” dykiisiinde eve kapanma bir se¢im degil zorunluluk
sonucu maruz kalinmis bir ortamdir. “Sonsuzluk ve Bir Giin”de 6ykii kisisinin

bulundugu ev, onun sonu olurken “Sirtimdaki Ben”de Hande adl1 6ykii kisisi yazdigi

489 Cemal Sakar, Yol Diisleri, 4. Baski, iz Yayincilik, Istanbul, 2014, s. 23.
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doktora i¢in eve kapanmistir ve ev i¢in yapilan tasvirler 6ykil kisisinin ruh halindeki
karamsarlig1 yansitmaktadir. “Aykiz” oykiisiinde ise nenesi ve dedesiyle yasamaya

baslayan 0ksiiz kiz i¢in ev, ihtiyarligin, agir yasamin izlerini tasir:

Dedemgilin evinde yillarin agirligi vardi. Her sey yorgundu. Derin bir siikut
her zaman. (...) Disarida bir hareket, bir genclik, bir cosku. Iceride bir losluk, bir

ihtiyarlik, bir hiiziin.*°

Sakar’in kimi Oykiilerinde bazi mekanlar dindarligin anlatiminda ve dindar
oykii kisilerinin karakterize edilmesinde onemli bir yere sahiptir. Bu Oykiilerde

mekan adeta karakteri kurar:

Kiiciik bir meydan;

meydanin etrafina siralanmig diikkanlar;

meydanin bir yanini ¢evreleyen cami;

caminin avlusunda tiirbe;

tiirbeyi ¢evreleyen hazire;

camiyi ve meydani aydinlatan sar1 lambalar;

sar1 lambalar ve hafif sisin kattig1 esrar;

ancak bdyle bir yerde yasayabilirim, diye diisiindiim otobiisten inerken.

Mekéanin metafor olarak kullanildigi oykiiler de vardir. “Dagilan Seyler”

oykiisiinde durak, gitme eyleminin daha dogrusu gidememe eyleminin, bulundugu
yere asili kalmanm karsilif1 olarak, “Dort Giizel Sey” oOykiisiinde nehir, “Irmak”
Oykiisiinde ise 1rmak arayisin, hakikate ulagsmanin karsiligi olarak kullanildigi
goriilmektedir. Kisinin i¢ diinyasinin masa metaforuyla mekan olarak secildigi oyki
olan “Masamda Ruhumla”da oykii kisisi, islam tarihinde gergeklesen aci olaylari,
Islam’1 kullanan softa insanlari, sahih Islam’dan kopuk bir tasavvufu masasina

yigarak bir perspektif olusturur.

Mekanlarin riiyalarda gegtigi Oykiilerden biri olan “Atlas”ta Oykil kisisi
muhayyilesindeki kenti bulmak i¢in ¢dlde yolculuga cikar fakat attigi her adimda
zihnindeki yeri aslinda dogup biiyiidiigii topraklardan yola c¢ikarak olusturdugunu
fark eder. O kent ise soyledir:

0 Cemal Sakar, Adi Leyla Olsun, iz Yayncilik, istanbul 2018, s. 83
! Cemal Sakar, Hayalperdesi, 2. Baski, Iz Yayimcilik, Istanbul, 2015, s. 43.
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Yiizyillardir atalariyla birlikte kurmaya, korumaya calistiklar1 bu kenti,
okunan ezanlarla yikiyorlardi. Caminin avlusunda hurma dallarindan yaptiklar
golgelikte namaz sonrasi oturup hazirlanilmamis, hesaplanilmamis uzun sohbetlere
dalar, genisler, genislerdi. Giines hararetini kaybeder, ay yeni isaretlerle dogardi.
Sadirvandan akan suyla bir nehrin kiyisina inerler; nehrin iyice daraldigi yeri bir

kadini bekledigini goriince, giivenle ¢ocuklarim salarlardi abdest sularma.***

Bir diger 6ykii olan “Riilya”da da mekan, riiya unsuruyla kullaniimaktadir.
Oykiide riiya ile biiyiilii gercekgilik i¢ ice kullanilarak Oykii kisisinin riiyasinda
yaptigi ¢ol yolculugunun dolayli olarak anlatilmasiyla hac yolculugu oldugu ortaya

¢cikmaktadir.

Ustkurmaca teknigiyle yazilan “Kiip” dykiisiiniin basinda meclis ve biiyiik bir
hastaneden bahsedilirken daha sonra anlatici tiim bunlarin kurmaca oldugunu ifsa
ederek mekani da yalanlar. “Masmavi Bir Gok™ Oykiisiiniin de basinda her ne kadar
bazi mekan tasvirleri yapilsa da Oykiiniin kurmaca oldugunu ifsa etmek, mekan
tizerinden yapilmistir: “Masmavi bir goge carpti. Dikkatsizligine sinirlendi. Bir

tekme vurdu dekora. Yipranmis dekor orta yerinden ylr‘uhverdi.”493

“Kilig” Oykiisiinde mekanin islevi yasanilan savaslarin, kiyimlarin,
zuliimlerin ortak yer olmasidir. Bu aci, tek bir yer, tek bir zamandan ibaret olmadig
icin zaman ve mekan istii bir anlatim s6z konusudur. Savasin oldugu yerde sadece

insanlar yok olmamaktadir:

Incir, yemislerini icine dogru ¢ekmis. Zeytinler dalinda ciiriimiis. Dag

titriyor.
Giivenli ovada seyatinin egemenligi.
Incir kuslar1 nerelerde?

Baykuslari karanlik sesleri yayiliyor zulmetin iginde; dalga dalga; biitlin

esenlik ve dinginlik umutlarina inat.

Yildizlar gecenin karanligini delik desik edip yeryiiziine inmis.

492 Cemal Sakar, Esenlik Zamanlari, 3. Baski, Iz Yayicilik, Istanbul, 2014, s. 26.
%98 Cemal Sakar, Hayalperdesi, 2. Baski, Iz Yayimcilik, Istanbul, 2015, s. 100.
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(..)

Ezanlarin giicii yetmiyor sehri yikamaya.***

“Maide” Oykiisiinde savasin etkisi bu kez sehrin kisilestirme sanati
kullanilmastyla  verildigi  goriilmektedir:  “Sehir uyanamamis; -kalkamamis:
yikintilarin, molozlarin, kirislerin, demirlerin, betonlarin... daha nelerin altindan,”*®

“Kiif” dykiisiinde savasin olusturdugu atmosfer metaforlarla betimlenirken:
Ejderhanin yikt1g1, yaktig1 bir sehir.
Cadde boyu ever bir var, bir yok.

Var olan da yok gibi; bir kosesine, bir balkonuna, bir ¢atisina ejderhanin yikic,

yakici solugu degmis.
Giinesle birlikte ejderha yiktiklarinin, yaktiklarinin kuytusuna saklaniyor.

O saklaninca c¢ocuk sesleri dolduruyor caddeleri. Sesleri yikik evlerin boslugunda,

loslugunda yankllanlyor.496

“Gol” oykiistinde ise evden sokaga bakan Oykii kisisinin sokaktaki ¢ocuklar yerine
savas alanlarindaki ¢ocuklarin dliimlerini gérmesiyle gercekiistii bir mekan ortaya
cikar. “Kendime Giden Bir Yol” dykiisiinde “Mekan da evim, genis avlum, birkag
sokak, carsi, Ulucami, caminin golgesinde icilen caylardan ibarettir. Zamanin
kusattig1 da bu kadarlik bir mekandir.” diyen dma Oykil kisisinin sahip oldugu bu
sinirl1 yer onun i¢in diin, bugiin ve gelecekteki tiim mekanlari i¢cinde barindirir. Fakat
her giin yaptig1 gibi ikindi namazinda camiye gittiginde, oranin bombalanma sonucu
yikildigini gordiigii anda kendisiyle birlikte tiim mekanlar silinir, yok olur. ki ayri
diizlemde gecen “Kanadinda Bir Kusun” dykiisiinde bombalamalardan sag ¢ikmis ve
hayatta kalmak icin go¢ ettigi yer ile bagka bir iilkede muhacir oldugu yer olarak iki

ayr1 mekan ortaya ¢ikmaktadir. Birinci diizlemde savasin yok ettigi bir sehir varken:

Moloz yiginina donmiis kasabasi arkasinda kaliyor. Giin dogmus, bombardiman
kesilmis. Simdi ¢igliklar, sirenler, is makinelerinin homurtular1 her adimda biraz

daha zayifliyor.*’

%% Cemal Sakar, Miirekkep, Okur Kitaplig, istanbul, 2012, s. 7-8.
% Cemal Sakar, Portakal Bahgeleri, 2. Baski, 1z Yayincilik, Istanbul, 2015, s. 49.
% Cemal Sakar, Kara, iz Yaymcilik, istanbul, 2016, s. 93.
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Ikinci diizlemde ise ihtisamin, giiciin zirveye ulastig1 bir sehir vardir:

Kars1 gokdelendeki devasa LED ekrandan endeksler akiyor. Banka akiyor:
giiven, istikrar, biiyiime... Bilboardlarla deniz, kum, giines; ucaklar, kentler,

seyahatler; en sagdakinde iitiiledigi tisortleri goriiyor. Bir tebessiim.. gilinler, aylar

sonra tanidik birine rastlamak gibi.*®®

Gergek mekanlarin yani sira muhayyel mekanlarin da istii kapali olarak
verildigi goriilmektedir. Oykiide kullamlan yerin “kogus, ranza” gibi anahtar
kelimelerle belirtilip acik¢a verilmedigi Oykiilerden biri olan “Kendisi Bir Upuzun”
oykisiinde Oykii kisisi mecburen bulundugu bu ortamda bir zaman sonra mekanin
varligindan bihaber hale gelir. Mekanin dogrudan sdylenmemesi “Defter” dykiisiinde
de karsimiza cikar. Doktor ve hemsirenin varhigiyla Oykii kisisinin psikiyatri

servisinde yattigini anlariz.

[roniye hizmet eden “Kanyon’da” &ykiisii gibi “Bir Tip”, “The Mahrem
Palas” ve “Kader An1” oykiilerinin de aymi islevde kullanildig1 goriilmektedir. “Bir
Tip” oOykiisiinde bir plaza kadim ¢izildigi i¢in yer olarak da is yeri anlatilir, bu is

yerinin insanlari nasil kolelestirdigi ironiyle tasvir edilir:

Cam binalarda yasadigina bakmayn; buralari fanus gibidir. Binalar yiiksek
oldugu i¢in biitiin giin, biitlin gilinesleri igeri alir. Jaluzi sadece psikolojik bir etki
yaratmak i¢indir. Klimalar, igeride bir bahar havasi estirmek i¢in nefes nefese caligsa
da, nafile! (...) ordekler gibi, bir an bagimzi digariya ¢ikarabileceginiz agilabilir
camlar da yoktur, binanin emniyeti zafiyete ugrar ¢linkii. (...) Sadece ¢iceklere
bakmakla gorevli li¢ dort kisi durmaksizin onlara su, giibre ve ilag tasisa da

yasamuyor gibi yasiyorlardir.**

“The Mahrem Palas”ta muhafazakar bir ailenin tatil yeri “muhafazakarlara
0zgl” bir oteldir. Sahilin kadin ve erkeklere ayr1 olarak kullandirilmasi, ezanin
merkezi sistemle tatilcilere dinletilmesi gibi o6zelliklerle diger otellerden ayrilan
boylesi bir yerde tatil yapmanim Islami hayata aykir1 olmadigini diisiinen, kapitalist

sistemden ve haramdan korunduklarini zanneden insanlarin anlatildigi Oykiide

7 Cemal Sakar, Adi Leyla Olsun, iz Yayincilik, istanbul 2018, s. 99.
4% Cemal Sakar, a.g.e., s. 104.
99 Cemal Sakar, Miirekkep, Okur Kitapligi, Istanbul, 2012, s. 92.
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mekéana ironik bir sekilde yaklasildigi goriilmektedir. “Kader Ani” Sykiisiinde de
yine bir plaza hayati gézler Oniine serilirken hem mekéan olarak plaza hem de

buradaki yasam bi¢imi ironi ile islenmis, fanus imgesi burada da kullanilmistir:

Cam bir binada disariy1 hi¢ fark etmeden, bir fanus, sehrin seslerini disarida

tutan, igindekileri sehre karsi koruyan, kollayan, yalitilmis bir cam fanusun i¢inde

hep zamanla, hep ekranlarda akanla yarismak, éne gegmeye galismak, 6n almak>®

“Sokaktan Asagi”da mekan, dykiiniin gerilimini gii¢lendirmek icin kullanilan
unsurlardandir. Bir kosede hayattan tek beklentisi karninin doymasi olan kagit
toplayicist diger bir kosede yilbasi eglencesini dibine kadar yagsamaya calisan
insanlarin olusturdugu bu zitliktaki atmosfer, mekanin tasviriyle ortaya ¢ikmaktadir.
“Kol Diigmeleri” &ykiisiinde pavyon hayatinin agir, ¢irkin yasaminin; “Esfel-i
Safilin” Oykiisiinde de diigkiin hayatlarin mekan tasvirleriyle belirginlestirildigi

goriilmektedir.

“Ah Kizim”da 6yki kigisinin ruh hali, yasadigi duygular iki ev lizerinden
aktarilir. Kendi evi onu bogan, yasama umudunu emen, hasta eden bir yerken
temizlik yaptigi ev ona bahari, aydinhigi, yasamin giizelliklerini hissettirir. Insanlar
calistiklar1 mekanlara ve yaptiklar ise kisiliklerinin damgasini vururken bu mekanlar
ve isler de insanlarin kisiligini ve ruh halini etkiler. Bunun bir 6rnegini tasiyan
“Buras1 Boyledir” oykiisiinde de sanayi is¢ilerinin yasamlari, mesleklerinin getirdigi
etkileri, hayat sartlari, umutlari, umutsuzluklar1 sanayi bolgesinin tasviriyle ortaya

cikmaktadir.

“Patlayan ki Tiifek” oykiisiinde koy meydaninin gerilimin baslatildigs,
kisilerin tanitildig1 ve olaym sonlandirildigi, dolayisiyla dykiideki ana mekan olarak
secildigi gorlilmektedir. Bir ¢iftcinin zorlu yasamina odaklanilan “Hayatin
Kiyisinda” Oykiisiinde tarla, ev, kabzimalin yeri mekan olarak kullanilmistir. Bu

yerlerin de dykiiniin atmosferini giiclendirecek sekilde kullanildigi goriilmektedir.

Kent ve kasaba karsilastirmasi muhayyel mekanlarda da kullanilmistir.

Bunlardan biri olan “Yumak” 6ykiisiinde kasaba safligi, iyiligi temsil ederken kent

%% Cemal Sakar, Adi Leyla Olsun, iz Yayincilik, istanbul 2018, s. 52.
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kotilugi, cirkinligi, itilmisligi, yalnizlig1 temsil etmenin yaninda insan1 da tiim bu
kire bulastiran, déniistiiren bir yer olarak goriiliir. Oykii kisisinin temiz bir sekilde
geldigi kasabadan sonra kent, onu da degistirmistir: “Geceleri gezdim sehrin karanlik
sokaklarinda, tamahkar kadinlar arasinda, dokundum yasak yerlere, sehre iirperti

. 5,501
verdim.”

Sehrin 1siltili hayatina aldanip aldatilan insanlardan olan bir kadinin
oykiisii de “Ad1 Leyla Olsun”dur. Oykiide karakteri ve hatta kaderi ayni olan tiim

kadinlar1 anlatmak i¢in kullanilan unsur mekandir:

Bir oda. Kadimin biitiin yalnizhiginin s1gdig1 bir oda. Rutubetli. Kisacik bir
omriin gozyaslarinin aktig1 bir oda. Bir yatak. Bir kizin bir kadin, bir kadinin bir esya

olarak sigindigr bir oda. Bir komodin. Parfiim, pegete, makyaj malzemesinin

Leyla’y1 Arzu Ates’e doniistiirdiigii bir oda.>”

Distopik bir diinyay1 anlatan “Yasa” Oykiisiinde kiyamet sonrasi insanlarin
yasadigr bir hayatta mekan, Tekvir ayetiyle metinlerarasilik yapilarak soyle

islenmistir:

Ne zamandir giines dogmuyordu; bir karanlik... uzayip gelen ve her yana
kalic1 olarak bulasan bir karanlik; giines ancak bu karanligin i¢ine doguyor ve sonra
donuyordu. Perdeyi araladi disarida grilik hakimdi. Biitiin renkler solmustu. Kimse
soguklarin bu kadar siirecegini ongdrememisti. (...) barajlar donmus, su borulari

patlamig, iletisim aglar1 ¢okmiis, araclar metrelerce karin altinda kalmus, giines

diiriilmiis, daglar atilmis, diinya biiziismiistii.**®

“Ses”, “Istidrad”, “A/B”, “Anlatabilmeliydim”, “Bagdat Kudiis Kabil”,
“Kiip”, “Ciglik” dykiilerinde mekanin diger unsurlara oranla daha silik oldugu tespit
edilmistir. Muhayyel mekanlarda da “Ora Ozlemleri”, “Bildik Biisbozumlar1”,
“Dagilan Seyler”, “Bir Masal”, “Yolculuk”, “Insirah”, “Evi¢i”, “Uzak Kara Derin
Bir Ayrilik”, “Aykiz”, “Sahmeran”, “Esik”, “Sergerdan”, “Saatli Maarif Takvimi”,
“Dagilan Seyler”, “Dért Giizel Sey”, “Irmak”, “Atlas”, “Riiya”, “Oykiinmek”,
“Kilig”, “Viisat”, “Maide”, “Kif’, “Uzak”, “Sirtimdaki Ben”, “Ah Kizim”,

“Masamda Ruhumla”, “Yumak”™ gibi Oykiilerin “ruh haline bagli mekan”lar olarak;

%01 Cemal Sakar, Kara, Iz Yaymcilik, istanbul, 2016, s. 28.
%02 Cemal Sakar, a.g.e., s. 34.
%03 Cemal Sakar, Adi Leyla Olsun, iz Yayincilik, istanbul 2018, s. 112.
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“Ayna”, “Sir”, “Sirdas”, “Izlek”, “Sonsuzluk ve Bir Giin”, “Bir Tip”, “The Mahrem
Palas”, “Kader An1”, “Alemdag’da Var Bir Panco”, "Zindan", “Zarurat-1 Hamse”,
“Kiip”, “Masmavi Bir Gok”, “Go6l”, “Kanadinda Bir Kusun”, “Kendisi Bir Upuzun”,
“Defter”, “Sokaktan Asagi1”, “Kol Diigmeleri”, “Esfel-i Safilin”, “Buras1 Boyledir”,
“Patlayan Iki Tiifek”, “Hayatin Kiyisinda”, “Adi Leyla Olsun”, “Yasa” gibi
oykiilerin “eylem mekan”lar1 olarak; “Pencere” ve “Ihtila¢” gibi &ykiilerin ise

“gozlemlenen mekan” olarak kullanildig: goriilmektedir.

3.1.3. Esya-Insan lliskisi

Yazarlar kimi zaman mekanin yaninda nesneleri de Oykii kisilerinin

kimliklerinin sekillendirilmesinde kullanmaktadir:

Bu tiir bir 6zne bile tiim yiice mizahina ragmen ampirik bir 6zne olarak kalir
ve yaratimi da, sonucta kendisinden farksiz olan nesneleri karsisinda bir tutum
almaktan ibarettir; ve boylece secilip alinan diinya kesitinin etrafinda ¢izdigi daire de

P . . . . o~ . . . 504
kendi i¢inde biitiinlesmis bir evrenin degil, sadece 6znenin sinirlarini belirler.

Cemal Sakar, esyaya diinyadaki ilahi biitiinliik ve uyumluluk i¢inde bakilmasi
gerektigini diisiinerek “Oykii, bir avug cirmiyle bdylesi bir bakis yansitmaya calisir,
caligmalidir.” diye belirtir.>® Sakar’in dykiilerine baktigimizda esya lizerinden insan
psikolojisinin verildigi, insanin esyayla kurdugu iliskinin anlatildigi goriilmektedir.
“Esik” Oykiisiinde insanin esyayla kurdugu iliskinin sonucunda olusan ruhsal bag ile

esyanin insan i¢in bir ayna olusu diyalogla verilmistir:

Gizlemek istediklerimizi hep esyayla Orteriz. Onlar bizimle birlikte

yipranirken, aramizda gizli bir ortaklik kurulur. Onlar1 kaldirirsan insanlarin sirlarini

gé’)rl'irSI'in.5°6

“Saat Heniiz Ug” 6ykiisiinde dykii kisisinin saatle zamani1 durdurma istegi,
saati ¢ikardiginda giizelliklerin, hayatin, doganin sabit kalacagina olan inanci bir

metafor olarak islenmistir. “Atesbocegi” Oykiisiinde de esyanin insanla arasindaki

°% Georg Lukacs, Roman Kuramn, istanbul, Metis Yayinlar1, 2011, s. 61.
%05 Cemal Sakar, Edebiyatin Dogasi, iz Yayncilik, istanbul, 2019, s. 36.
%% Cemal Sakar, Esenlik Zamanlari, 3. Baski, Iz Yaymcilik, Istanbul, 2014, s. 10.
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baga dair diislinceler dile getirilmis ve esya lizerinden insanlik tarihinin seyri gozler

Oniine serilmistir.

Kimileri, diye yazacakti, kgeli, kabaral1 ayakkabilartyla yeryiiziinii inciterek
yiiriirdii bu sokakta; kimileri, lastik ayakkabilartyla varla yok arasi siliklikle; kimileri
Ofkesinin dorugunda oldugu bir anda, tam da bu tasin iistiinde durup ‘olmaz bdyle
bir sey’ diyerek topuklarini, sanki 6fkesi tasa gececekmis gibi sert¢e vururdu. Bazen
yagmur sular1 akip giderken tasla kisa bir an sOylesirlerdi, bazen sular armagan gibi

tohumu birakird: taslarin arasindaki minik topraga®’

Esyanin bir islevi de hatiralarin tastyicisit olmaktir. Gegmisin iyi ya da kot
anlarini egya ile bugiine ve hatta gelecege tasimak miimkiindiir. “Mevlit” dykiisiinde
de esini kaybeden kadin i¢in evdeki her nesne kocasinin hatiralariyla dolu oldugu

icin o nesnelerin kaybolmast demek hatiralarin da kaybolmasina isarettir:

Daha yedi giin Oncesine kadar, her aksam yemekten sonra, televizyonda
haberler baglamadan kocasiyla birlikte kahve i¢ip sigara tellendirirken hep 6nlerinde

duran sehpanin yerinde olmadigini goriince tedirgin oldu. Kaybolup gittigi icinden

firlayip hemen sehpay1 bulup yerine koymak istedi.>®

Ayni islev “Babamin Kokusu”nda da kullanilmistir. Babasin1 kaybetmesi
tizerine yetim kalan Oykii kisisi annesiyle birlikte dedesinin Beykoz’daki
gecekondularina yerlesmislerdir. Bu evde, koylerindeki erik agaci gibi bir agac
gordiiglinde koylinde yasadigi o duygunun tekrar canlandigint gérmekteyiz.
Hatiralar, yasanmigliklar, gilizellikler tasiyan nesneden uzaklasmak zorunda kalan
“Uzak”taki oykii kisisinin ¢evresindeki esyalar1 unutmamak adina etrafina dikkatle

bakmasi aslinda esyay1 degil esyadaki manayi, hatirayr unutmamak i¢indir:

Biliyordu, esyalarin onu hatirlamayacagini. Hafizasin1 doldurmak, oralar hig
unutmamak icin koca koca acilmis gozlerle, biiyiik bir istahla her seye her yana
bakiyordu. (...) Daha 6nce hi¢ farkina varmadig: taglara dokundu, bahgenin gitlerine,

yar1 acik kalmis bahge kapisina.*®

%07 Cemal Sakar, Hayalperdesi, 2. Bask, iz Yaymecilik, istanbul, 2015, s. 8.
%8 Cemal Sakar, a.g.e.,s. 37.
% Cemal Sakar, Miirekkep, Okur Kitaplig1, Istanbul, 2012, s. 69.
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Esya bir yerde insami sinirlandiran bir yerde sahsiyetini ortaya koyan
vasitadir. Kisi kendi benliginin arayisindayken onu rahatsiz edecek, benligini daha
karmasik hale getirecek seylerden kaginmak ister. “Thtila¢” &ykiisiinde de boyle bir
durum goziikmektedir: “Egya ve nesneler hatta ¢evremdeki her sey sadece benim

istedigim kadar, benim kendilerine uygun gordiigiim yerlerini almalilar.”>*°

Goriildugi tizere Cemal Sakar, dykiilerini mekan unsuruna 6nem vererek, bu
unsuru Oykiiniin temeline alarak kurmustur. Islami duyarlih@ kaybetmeden yazmasi
Oykiilerinde mekana da yansimakta, “cami, cami avlulari, dergah, vs.” mekanlar
bircok oykiide kullandigi goriilmektedir. Kullandigi yer ve esyalart daha cok
Oykiiniin atmosferini giiclendirmek amaciyla islese de bunun yaninda yeri ve esyay1
kimi zaman sembolik olarak kimi zaman imge olarak kullandigin1 anlamaktayiz.
Mekana dair yapilan tasvirlerin kisa olmasi da bu imge ve sembollere hizmet
etmektedir. Sakar’in, hem imgesel hem de realist bir sekilde kent ve kasaba
karsilastirmasinda ideolojik olarak kenti olumsuzladig1 agikca goriilmektedir. Fakat
buna ragmen Sakar’in g¢ogunlukla kent insanini yazmasi da bir ¢eligki olarak
goriilmekten ¢ok kentli bir Oykiicliniin kentli karakterleri yazmasi seklinde

diistiniilmesi daha uygun goziikmektedir.

“Kurmaca eserlerde mekanlar, karakter yaratma tizerinde 6nemli bir etkiye
sahiptir.®* Hatta mekan, insanin ruh halini anlatan bir unsur olmanin Gtesine
gecerek bir kisilik kazanir. Gaston Bachelard’in ifadesiyle “mekan en uzak anilar
icimizde yerlesik kilan bilingdist gijg:lerdir”512 Ayrica mekani1 kuran her unsur bir
yandan da 6ykii kisisinin i¢ diinyasini yansitma imkanini verir. Sakar’a bu ¢ercevede
baktigimizda “Ora Ozlemleri”, “Bildik Diisbozumlar1,” gibi birgok 6ykiisiinde dykii
kisilerinin kimliklerini ¢izmede mekani basariyla kullandig1 fark edilmektedir. Kimi
zaman, karakterin ruh durumunu, isteklerini, beklentilerini mekan sayesinde
okuyucuya aktarmaktadir. Bunun yaninda tarihsel zamanlar isledigi dykiilerinde de
mekan1 o zamanin sartlarini belirginlestirecek bir sekilde kullanmaktadir. Mekani

sadece Oykiiniin bir unsuru olmaktan ¢ikarip Oykiiniin amaci haline getirdigi “Bir

>10 Cemal Sakar, Hayalperdesi, 2. Bask, iz Yaymcilik, istanbul, 2015, s. 45.
> Rene Wellek, Austin Warren, Edebiyat Teorisi, istanbul, Dergh Yayinlari, 1993, s. 196.
*12 Gaston Bachelard, Mekanin Poetikasi, cev. Aykut Derman, Istanbul, Kesit Yaynlari, 1996, s. 44.
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Masal, Kanyon’da, Kader An1” gibi dykiiler de Sakar’in dykiiniin imkanlarini sonuna

kadar kullandigini bize gostermektedir.

3.2. ZAMAN

Anlat1 tiirlerinin unsurlarindan biri olan zamani, Forster’in da “her romanda
bir saat vardir” dedigi gibi tiim anlatmaya dayali eserlerde vazgecilmez unsur olarak
gorebiliriz. TDK tarafindan “Bir isin, bir olusun i¢inde gectidi, gegecegi veya
geemekte oldugu siire, vakit” olarak aciklanan zaman kavramini anlatida olaylarin
gerceklestigi ve anlatildig1 an olarak tanimlayabiliriz. Oykii, formu itibariyle her
seyin en 0z halini vermeyi amagclayan bir tiir oldugundan kimi zaman tek bir andan
ibaret olan bir vaka ya da durum 6ykii olacagi icin zaman da ona gore kisalabilir ve

hatta zamanin hissedilmedigi dykiiler de karsimiza ¢ikabilir.

Olayin gectigi zaman ile o olaymn anlatildigt zaman arasinda fark vardir.
Chatman vak’a zamanina “oykii zamani” ve anlatma zamanma da “soylem zamani”
demistir.513 Biz de bu calismamizda bu iki kavrami kullanmayr uygun gordik.
Soylem zamani ile Oykii zamam arasinda olusan mesafeyi Chatman su sekilde

basliklandirmaktadir:

(1) 6zet: S6ylem zamani 6ykii zamanindan kisadir; (2) eksilti: ilk olasilik gibi,
yalnizca burada sOylem zamani sifirdir; (3) sahne: sOylem zamani ve Oyki
zamani esittir (4) esnetme: sOylem zamani Oyki zamanindan uzundur; (5)

duraklama: bir 6nceki gibi, ancak burada ykii zaman sifirdir.*™*

Modern edebiyatin getirdigi yeniliklerden biri de oykiideki olaylarin
kronolojik akisini bozarak olaylarin siralamasinda degisiklige gidilmesidir. Genette,
bu konuda kronolojiye uygun olana “normal dizilim”, kronolojinin kirilmasina

“anakronik dizilim” diyerek, anakronik dizilimin ge¢misi anlatmasiyla “geri doniis”

>3 Seymour Chatman, Oykii ve Soylem — Filmde ve Kurmacada Anlat1 Yapisi, cev. Ozgiir Yaren,
Ankara, De Ki Basim Yayim, 2009, s. 57.
>4 Seymour Chatman, a.g.e., s. 62.
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(analepsi) ve ilerideki olaylar1 anlatmasiyla “si¢rama’ (prolepsi) olarak iki ayr tiirde

kullanilabilecegini belirtir.>*

3.2.1. Normal Dizilimin Kullamldig1 Oykiiler

Sakar’mn normal dizilim kullandig1 oykiilerinin bazilarinda geri doniisler
yaparak karakterlere ya da olaylara dair bilgiler verse de bunu yaparken kronolojik

akis1 kirmadan yaptigin1 gérmekteyiz.

“Gidenler Gidenler” dykiisiinde sdylem zamani, dykii kisisinin ¢ocukluguyla
baslar, 6ykii zamani ise bu yastan evlenecek kadar gecen bir siireyi kapsar. Oykiide
“Ne olurdu sanki, bu sokak yillar 6nce de bu halde olsaydi, biz de evimizi terk etmek
zorunda kalmasaydik, degil mi?”>*® denilerek siire olarak 6zet ve bes bashk
kullanilarak numaralandirilip anlatilirken gecen yillara hi¢ deginilmedigi i¢in de
eksilti kullanildig1 goriilmektedir. Her ne kadar gegmisten bahsedilen ciimleler olsa
da akis bozulmadigi i¢in normal dizilim olarak kabul etmeyi uygun gordiik. Ayrica
oykiide zaman kavraminin geleneksel hayattan modern hayata gecisin bir sebebi
olarak gorildiigli, birkac kez tekrarlanan “yillar Once-yillar sonra” sozciik

obekleriyle de bunun pekistirildigi fark edilmektedir.

sk

Duraklamanin hakim oldugu “Bir Savastan Slaytlar” dykiistinde isaretiyle
Oykii boltimlere ayrilmis ve ilk {ic boliimde duraklama son boliimde ise sdylem ve
oykii zamani esit oldugundan sahne kullanilmistir. Tlaveten 6ykii zamaninin ne kadar
gectigini belirten bir zaman ifadesi kullanilmadig1 da tespit edilmistir. “Kumsalda
Denizden” Oykiisii de daha ¢ok i¢ monologdan olusmus bir 6ykii oldugu i¢in burada

da duraklamanin hakim oldugunu gérmekteyiz.

“Sir” dykiisiinde dykii zamanini belirtecek “kirk giin kirk gece”, “uyandim”,
“saatlerdir esikte duruyordum” gibi ifadeler disinda Gykiiniin net olarak ne kadar
siireyi kapsadig1 belli degildir. Oykii kisisi dergaha girdiginde ise hem mekan hem de

zaman kaybina ugramistir. Zamandan beri hale gelen oykii kisisi artik esyalardan

>15 Seymour Chatman, a.g.e., s. 58-59.
*18 Cemal Sakar, Gidenler Gidenler, 5. Baski, iz Yaymcilik, istanbul, 2014, s. 16.

209



vakti bulmaya calisir: “Yerde, motiflerinden zamanin hangi diliminde oldugumu
anlamaya calistigim o sonsuz kilim.”® Oykiiniin siiresi itibariyle esnetme ve 6zet
kullamildig1  goriilmiistiir. Oykii zamanmin belirsiz oldugu bir baska oykii
duraklamanm sikhikla kullanildigi “Sirdas”tir. Oykii kisilerinin uzun siiren ig
monologlar1 6ykili zamanini duraklatmaktadir. Kip olarak da anlam olarak da ge¢mis,
gelecek ve simdiki zamanlara dair ifadelerin bulunmasiyla da sdéylem zamani 6ykii
zamanindan kisadir. Bunun disinda tekkenin meydancist yoluyla da oOzetlemeye
gidildigi goriilmektedir:
Simdi ona, burada, yapayalniz, yillardir yasadigimi, benim de onun gibi; bir
yol, yordam; bir el, etek aradigimi; buranin beceriksiz ve eski bir meydancisi
oldugumu; kopan zincirin halkalarini birbirine ulamaya calistigimi; tiim metruk

mezarliklar1 dolastigimi, ama yeryliziiniin her yanina sacilan halkalardan birini

bulamadigimu; garesiz, iizgiin argin biri oldugumu nasil anlatacagim?°*®

Oykiiniin sonunda ise giincel bir olayin verildigi yangm icin gercek bir tarih
kullanildigin1 belirtmek gerekir. “Bir Masal” Oykiisiinde 6ykii zamani olarak bir
yirmi dort saatin anlatilmasinin yaninda “Bugiin”, “glines arttk mizrak boyuyla
Olclilmeyecek kadar yiikselmisti”, “giines devrilmisti”, “aksamiizerinin serinliginde”
gibi ifadelerle zaman belirtkeleri kullanilmistir. S6ylem zamani ile 6ykii zaman1 ayni
oldugundan siire olarak sahne kullanildig1 tespit edilmistir. Oykii kisisinin ig
monologuyla gecen pasajlarda da duraklama yasanmustir. “Bir Tip” oykiisii de plaza
insaninin bir giiniine odaklanilir. Bu tarz insanlarin hayatlar1 hep ayni sekilde bir
yarig halinde her zaman tekrarlandigindan genis zaman kipi kullanilmasi ayr1 bir
ironidir. “Kader Am” &ykiisinde de yine bdyle bir insanm bir giiniine
odaklanilmustir. Oykiide beyaz yakali is insanlari i¢in zaman kavrammin ne denli

mithim oldugu, zamana kars1 yarisildigi, durmanin bdyle bir hayat tarzinda olmadigi

ironiyle verilmistir:

Zamanin tik taklarmi hep ensede hissetmek, zamanin bedenine giydirilmis bir deri

oldugunu diisiinmek, ten gibi, hep ileriye ¢eken, daha ileriye, daha da, zamanin

*17 Cemal Sakar, Yol Diisleri, 4. Baski, iz Yayincilik, Istanbul, 2014, s. 12.
%18 Cemal Sakar, a.g.e.,s. 21
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disina diismemek, zamandan kopmamak, zaman g¢eker, zaman siiriikler, zaman

belirler, zaman kaderdir, kader anidir zaman.**°

Sakar’in karakterlerinde zaman ve mekan kaybi siklikla rastlanan bir
durumdur. Bunu bir 6rnegini de “Terci’hane” Oykiisiinde goriiriiz: “Bir giin, belki
ben de ¢cimde ugar1 bir dogruyla zamansizliga ve mekansizliga dogru bir kapidan bir
cikar, bir girerirn.”520 Oykiiniin genelinde de zaten net bir vakit belirtilmemis bu
yiizden de Oykii zamami belirsiz kalmistir. Karakterin yasamak istedigi aym
miiphemiyet “Yolculuk” Oykiisiinde de goriilmektedir. “zamana sigmayan bir
zamanin, zamanin disindaki bir yerin, bir makamin aracistyim.” Giin dogmadan
evindeki egyalarini atese verip ormana dogru bir yolculuga cikan 6ykii kisisi gecenin
karanlhigina kadar yiirimeye devam ettigi belirtilse de geri dondiigiinde ¢ikardigi
yanginin alevleri daha sénmedigini goriiriiz. Bdylece aslinda o yolculugun sabahtan
geceye kadar stirmedigi, zihni bir yolculuk, vaktin ise hayall bir zaman oldugu ortaya
¢ikar. Zamanin 6n planda olmadig: bir diger oykii de “Ayna”dir. Gelis sebebine dair
aciklamalariyla eksilti, i¢ monologlarla duraklama, kasabaya gelisi, dolagsmasi ve
pansiyona girmesi disinda herhangi bir eylemden bahsedilmemesiyle de esnetme
kullamldig1 gériiliir. Ozelikle eylem ciimlelerin az olmas1 da zamanm silikligini
pekistiren bir diger 6ge halini alir. Yer yer zamanin yitirildigi goriilen bir baska oykii
“Muntazar”dir. Oykii kisisi olan Muntazar, ailesinin, topraklarinm, 6zgiirliiklerin
kaybindan ve basin toplantisinda ne yapmasmi bir tiirlii bulamadigindan dolay1
“Simdi zamandis1 biriyim; gibiyim; buradayim; ama; sanki; zaman ve mekan; ben;
neredeyim?”‘r’21 diyerek zamandan siyrildigimi hisseder. Biling akisi ile verilen bu
anda her kelime ya da kelime Obeginin sonuna noktali virgiil konulmasiyla da
yasadigl zaman kesintisi biz okurlar i¢in adeta somutlagtirllmigtir. “Kiiciik Seyler
Diieti” Oykiistinde “bahar yagmuru” ve “ikindi glinesi” gibi 6bekler disinda 6ykii
zamanimin ne kadar siirdiigli belirsiz oldugundan Oykiiniin genelinde bir zamanin
yitimi s6z konusudur. “Utang” Oykiisiiniin ise yazilan dykiiniin verilmeden o Oykiiye
yapilan elestirilerden ibaret olmasindan ve bir olaydan bahsedilmeyip sadece o olaya

isaret edilmesinden dolay1 6ykii zamanin oldugunu séylemek miimkiin degildir.

°19 Cemal Sakar, Adi Leyla Olsun, iz Yayincilik, istanbul 2018, s. 52.
%20 Cemal Sakar, Yol Diisleri, 4. Baski, iz Yayincilik, Istanbul, 2014, s. 32.
52! Cemal Sakar, Sular Tutustugunda, iz Yayncilik, Istanbul, 2015, s. 14.
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“Ayaydinlik bir gece”, “Bir daha gérmem dedigim bu kaginci bahar?°# gibi
zaman belirten ifadelerin barindigi “Ses” Oykiisiinde Oykii zamani bir geceden
ibarettir:

Onu yillar 6nce gordiigiimde namazini yeni bitirmis, seccadenin iizerinde

oturuyordu. O kadar geng olmasi beni sasirtmisti.**

denilerek geri doniis yapilsa da kronolojik akis bozulmadigi i¢in normal dizilim
olarak kabul etmeyi uygun gordiikk. S6ylem zamani ile 6ykii zamani arasinda bir
mesafe olmadigi i¢in sahne kullanilmakta ve simdiki zaman kullanilarak da bu sahne
pekistirilmektedir. “Kiil” dykiisiinde oykii zamani 6ykii kisileri olan muhacirlerin
Istanbul’un bir parkinda toplanmasiyla baslaylp gen¢ kizin intihar1 ile son
bulmaktadir. Oykiide 6zet kullanilmis olup &ykii zamani sdylem zamanindan kisadur.
Birkag¢ defa geri doniisler yapilmigsa da yasanilan an aktarildigindan normal dizilim
olarak belirtmek daha uygundur. Gegmise dair 6zetin kullanildigr “Kif” dykiisiinde
ise biz bu Ozet sayesinde tiim Oykiiyii kavrariz, bu sebeple Oykiide Ozetin 6nemi
mithimdir:
O zaman iste, her sey zaman, zaman iste, goriintiiler, ka¢ dakika, ka¢ saniye,
kag kisiydiler, dort mii, bes mi, bir manga m, bir tiimen mi, yiizler, gozler, sesler,
ayirt edemedigi, ayirt edemiyordu iste, bir bilseydi, bilebilseydi bir hangisinin

cocugunun babasi olabilecegini...**

“Dort Giizel Sey” Oykiisiinde farazi bir kisinin gitmesini belirtmesi disinda
herhangi bir zaman belirtkeleri kullanilmayip metafizik bir atmosfer c¢izildiginden
zaman1 sadece eylemler iizerinden secebilmekteyiz. Bu durum da dykiide zamanin

geri planda kalmasina sebep olmaktadir. “Derin bir nefes aliyorum. Derin bir nefes

aliyorum. Derin bir nefes aliyorum.”*?

sdylemsel temsili”®?® olarak goriilen “siklik” kavramimin bu dykiide kullanildigini

ifadesi ile “aym 6ykii aminin farkli bir¢cok

gormekteyiz. SOylem zamani ile 0ykii zamani esit oldugundan sahne kullanildiginm

da belirtmek gerekir. Hem riiya unsuru hem de biyiilii gercekligin kullanildigi

%22 Cemal Sakar, Yol Diisleri, 4. Baski, iz Yayincilik, Istanbul, 2014, s. 63.

%23 Cemal Sakar, a.g.e.,s. 64.

%24 Cemal Sakar, Kara, Iz Yaymcilik, istanbul, 2016, s. 94.

%25 Cemal Sakar, Esenlik Zamanlari, 3. Baski, Iz Yayicilik, Istanbul, 2014, s. 21.
%26 Seymour Chatman, a.g.e., s. 72.
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“Rilya” Oykiisiinde metafizik bir yolculuktan bahsedildigi i¢in zaman kavrami da

29 (13 2 (13

hayali bir zaman halini almaktadir. “yatmadan 6nce”, “ezanlarla birlikte”, “sabahin
sessizliginde”, “simdiye kadar”, “kusluk vakti” gibi zaman belirtkeleri kullanilarak
Oykil zamaninin sabah namazi vakitlerinde oldugu ve oykiide dini bir atmosfer
cizilirken bdylelikle zamandan da yararlanildig1 goriilmektedir. Fakat bu belirtkelerin
hangisinin ger¢ek hangisinin farazi oldugunun belirsiz kaldigin1 da sdylemek gerekir.
“Masamda Ruhumla” &ykiisiinde de masasinda duran notlara, dergilere, gazetelere
bakarak zihni bir yolculuga ¢ikan 6ykii kisisinin o anda i¢inde bulundugu zaman da
hayali bir zaman halini almaktadir. Cilinkii 6ykii zamani1 sadece Oykii kisisinin

masada bulundugu andan ibaretken i¢c monolog ve biling akisiyla geg¢misten

giiniimiize islam diinyasinda olup biten acilar gdzler dniine siiriilmektedir.

“Sergerdan”da Oykii karakterinin kasabaya gelmesiyle baslayan sOylem

2 (194

zamani aym1 zamanda Oykii zamanmin da baslangici olur. “Ikindiden sonra”, “6gle
ezan1”, “namaz sonras1”, “ikindi namazi1” gibi zaman belirtkeleri hem 6ykii zamanina
hem de “Riiya” &ykiisiinde oldugu gibi dini bir atmosfere katki yapmaktadir. Oykii
zamaninin Ogle ile gilines batimina kadar siirmesi, sdylem ve Oykii zamaninin esit
oldugunu bu sebeple siire olarak sahne, tasvirlerle ile de duraklama kullanildig:

goriilmektedir.

“Saat Heniiz Ug” dykiisiinde ise zamanin kendisi temadir. Oykii kisisi hayatin
degisimini kabullenememekte ve zamani bir ¢ember olarak goriip de o ¢emberden

cikmak istemektedir:

Isik, batida karanliga doniislirken hep zamanin durabilecegini diistiniirdii.
Uyumasa, karanlik olabilse; zaman duracak, kendini onun yipratmasindan,

eskitmesinden kurtaracakti.>?’

Oykii zaman1 giinesin batmasi ile baslayip 6ykii kisisinin 6gleden sonra iice
dogru saati ¢ikarmasiyla sonlanmaktadir. Oykii ve sdylem zamani arasindaki mesafe
sahnedir. Oykiide “ay, sondordiindeydi”, “simdi”, “az sonra”, “bugiin”, “az sonra”,
“biraz sonra” gibi diger dykiilere nazaran fazlasiyla zaman belirtkesinin kullanilmasi,

kisilestirme sanatiyla oykii kisisinin “vakit nerelerde” seklinde sorusuyla zaman her

%2 Cemal Sakar, a.g.e., s. 55.
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acidan pekistirilmektedir. Her ne kadar oykii kisisi gegmisine yonelik birka¢ anidan
bahsetse de bu durum Oykiiniin kronolojisini kirmamaktadir. Sakar, zamani, dykiide
gecen silire olmaktan ¢ikarip tema haline getirmesinin yaninda zaman kavramindan
farkli olarak da yararlandigi goriilmektedir. Zaman kavraminin istkurmaca ile
tanimini vererek somutlastirdigi “Masmavi Bir GOk dykiisiinde anlatici bu gorevi

ustlenmektedir:

Eskisi gibi bir tirli akip gitmeyen bir zaman: Cizgisel akigini yitirmis;
kendine yeni bir mecra acamamis; esit araliklarla hizi 6lgemeyen; kirik dokiik;
maddeyi belirsizlestirip onu askinlastiran ve mekani pargalara bolen bir zaman. Her
seyin 151k hizina gore gorecelestigi; uzamin farkli kosullarda, farkli goriinimler

kazandig1 zaman ve mekan algisi...*?

Sakar, dykiilerinde zamanin her tiirlii imkanindan yararlanirken bunu 6ykii
kisileri tizerinden de gostermektedir. ““Yumak™ Sykiisiinde nine karakteri i¢cin zaman

tyilestiren degil kanatan, silen, yok eden bir hal almaktadir:

Zaman ilerledikge, hi¢bir sey eskisi gibi olamiyordu. Her an, kapanmaz bir
yara olarak iz birakiyordu zamanda. Zaman ilerliyor, esya degisiyordu. Nine
zamanin yaralar1 {izerine yaslaniyor, nine zamana gomiiliiyor, hayat yumusuyordu

yumakta.>®®

Masum bir ¢ocuk olarak gelen torunu ise biiyiidiikge kirlenir ve kirletir.

Zamana gOmiilen ninenin torununda ise “Her seyi yiiklendim. Dagi. Babamu.

Istanbul’u. Zamani. Zamanimn yaralarml.”530

diyerek zaman yaralar1 olan bir yiik
olmustur. “Kader An1” 6ykiisiinde zaman kavraminmn ironi ile verilmekte oldugu

goriliir:

(...) burada zaman hep simdidir, hep aydinliktir, cam binalar, ne giin dogar,
ne giin batar, hep aydinlik, hep zinde, durmak yok, sadece bir virgiil, zamani
giyinmeliyiz, zamanin ruhunu ruhumuzda hissetmeliyiz, zaman biziz, bakin saatlere,

bakin new york’a, bakin tokyo’ya, gordiiniiz mii oradaki zamani, duydunuz mu gong

%28 Cemal Sakar, Hayalperdesi, 2. Bask, iz Yaymcilik, istanbul, 2015, s. 93.
%29 Cemal Sakar, Kara, Iz Yaymcilik, Istanbul, 2016, s. 25.
530 Cemal Sakar, a.g.e., s. 30.
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seslerini, telefonlari, bagrismalari, duyun hissedin, haydi, kader anlarini

kagirmamaliyiz, kagirmadigimiz i¢in buradayiz.”*!

“Kendime Giden Bir Yol” Oykiisiinde ise oykii kigisince zaman onu hayata
baglan bir unsurun olmasinin yaninda bulundugu ana tutunmasini da saglamaktadir:
“Bosluk zamandir; zaman kocaman bir balondur benim igin; ilerisi, gerisi yoktur,

kusatildigim bir seydir zaman.”>%

Pencere kitabinin birinci bolimiinde farkli bakis acilariyla ayni hikdyenin
anlatilmasi {lizerine her ayr1 Oykiide ayr1 bir kahramanin anina odaklanilmaktadir.
“Pencere” Oykiisiinde Oykii zamani misafirin kasabaya gelmesiyle baslayip ayrilik ile
ilgili sozlerin diisiiniilmesi ile sonlanmaktadir. Bu boliimde her -ciimlenin
numaralandirilarak anlatilmasi dykiideki zaman algisim da degistirmektedir. Oyleki
her bir numara bir saniye algisini olusturmakta ve her ne kadar esit olmasa da oykii
zamani ile sdylem zamanini adeta esitmis gibi gostermektedir. “Yonelis”te Oykil
zamant ogul karakterinin kapiyr agmasiyla baslanip misafiri otogara birakmasiyla
sonlanmakta; “Denizin Sonsuz Maviligi” Oykiisiinde misafirin telefon etmesiyle
baslanip anne karakterinin misafirden aldig1 hediyeyi esine gostermesiyle bitmekte;
“Biz Birbirimizi Igimizde Tasiriz” &ykiisiinde misafir odakli olarak onun otogara
inmesiyle baglanip ogul karakterinin misafiri otogara gotiirmesiyle sonlanmakta;
“Suskunluktaki Hayret Verici Aydinlik”’ta ise ev sahibi odakli olarak telefonun
calmasiyla basglanip dostunun gitmesi {lizerine Oykii kisisinin pencereye bakmasiyla
sonlanmaktadir. Boylece bir biitiin olan bu bes Oykiide bes ayr1 oykii zamani es
zamanli olarak aktarilmaktadir. Oykiiniin biitiiniinii diisiindiigiimiizde ise o&ykii
zamanmin birka¢ giin siirdiigiinii ve sadece “Pencere” ve “Suskunluktaki Hayret
Verici Aydinlik” Gykiilerinde Oykii ve sdylem zamani arasindaki mesafenin sahne

oldugunu séylemek miimkiindiir.

“Oykiinmek” Oykiisiinde de tiyatro alanindaki kahramanlarin iginde
bulundugu zaman ile izleyici konumundaki 6ykii kisisinin i¢inde bulundugu zaman

ve izleyicinin ayn1 olayr yasadigi ge¢mis anisi olarak {i¢ ayr1 diizlem vardir. Tiyatro

%31 Cemal Sakar, Adi Leyla Olsun, iz Yayincilik, istanbul 2018, s. 54.
%32 Cemal Sakar, a.g.e.,s. 93.
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alanindaki Oykii zamani misafirin kdydeki bir evin kapisini ¢almasiyla baslayip
evden gitmek i¢in sahneden ayrilmasiyla; izleyici konumundaki Oykii kisisinin
gecmisteki anisi arabasinin ¢amura saplanmasiyla baslayip geri donmesiyle; ayni
kisinin tiyatroda bulundugu anla yani Oykii zamani sdylem zamaniyla baslayip
tiyatro sahnesinden c¢ikmak istemesiyle bitmektedir. Tasvirlerle duraklamanin,
diyaloglarla sahnenin kullanildig1 gériilmektedir. Oykiiniin dykii ve sdylem zamani
arasindaki mesafe ise gecmis an1 0zet, diger iki an ise sahnedir. “Otact” dykiisiinde
ise diizlemler riiya ve ger¢ek zaman olarak ayrilmaktadir. Zamanin farkli
diizlemlerde ayrildig1 bir diger oykii ise “Dilemma” olmaktadir. Buradaki diizlemler
tistkurmaca teknigi ile dogmakta ve anlaticinin i¢inde bulundugu an, éykii kisisinin
gecmis 4m1 ve iginde bulundugu an olarak ii¢ ayri zaman s6z konusudur. Oykii
zamanin en derin sekilde farklilastigi Oykii ise “Har”dir. Oykiiniin son sayfasina
kadar savasin ortasinda kalmis bir gen¢ kizin dykii zamanini1 goriirken son sayfasinda
ise Taberi’nin 0ykii zamanina gegip tiim Oykiiniin notlardan okunan seyler oldugu
ortaya cikar. Gen¢ kizin oldugu Oykii zamaninda 6zet, Taberi’ninkinde ise sahne
mesafesi kullamildig1 goriilmektedir. Bu tarz bir diizlem *“Kilig” &ykiisiinde de
goriilmektedir. Islam tarihindeki kiyim ve acilarin anlatilmasi ile baslanan ilk
diizlemde yiizyillarin anlatilmas: sebebiyle Oykii ve sdylem zamani arasindaki
mesafe dzetken ikinci diizlemde tiim anlatilanlarin 6ykii kisisince okunan bir kitaptan
oldugu ortaya c¢ikarak bu diizlemdeki sdylem ve Oykii zamaninin sahne oldugu
goriilmektedir. On iki ayr1 hayata odaklanilan “Modern Hayatin Hikayecisi’nde ise
on iki ayr1 zaman s6z konusu haline gelmektedir. Hocanin, ii¢ ayr1 kiimenin ve iig
ayr1 kurgunun oldugu diizlemler olarak yedi ayr1 diizlemde yedi ayr1 zamanin gegtigi
“Esfel-i Safilin” Oykiisiinde de ayni durum s6z konusudur. “Bakis” dykiislinde ise
yedi ayr1 insana odaklanildigi i¢in yedi ayr1 zaman ortaya ¢ikmaktayken her ayr1 yedi

zamandaki mesafenin sahne oldugunu goérmekteyiz.

Oykii zamani ile sdylem zamanmmn esit oldugu “Istidrad”da &ykii kisisinin
kisa bir anina odaklanildigindan sahne mesafesi kullanilmistir. Haber saatinden gece
yarisina kadar siiren “Bagdat Kudiis Kabil” 6ykiisii ise tamamen diyalogdan olustugu
icin Oykii ve sdylem zamaninin mesafesi olarak sahne oldugu tespit edilmistir.
“Mama” Oykiisii ¢ekilecek reklamin tamamen atmosfer tasvirinden ibaret oldugu igin
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duraklama kullanilsa da 6ykii zamani ile sdylem zamani esit oldugundan sahne
kullanilmistir. “Ana Haber Biilteni” Oykiisiinde ise haberlerin aynen aktarilmasi
oldugundan “bugiin”, “giinlerdir”, “aylar sonra” gibi zaman belirtkeleri
kullanilmasmin disinda farkli haberlerin tam olarak ne zaman gectigi belirsizdir.
Once ozetler verildigi i¢in bu boliimdeki dykii zamani 6zetken “Simdi Haberler”
boliimiinde ise Oykii zamani tam olarak aktarildigindan mesafe sahnedir. “Kumsalda
Denizden” Oykiisiinde ise daha ¢ok i¢c monologdan olugmus bir dykii oldugu icin

duraklamanin hakim oldugunu gérmekteyiz.

Zamanin diger Oykiilere oranla daha net verildigi 6ykii olan “Karsilasma”da
Oykii zamant “Mevsim dOniimilydii; martin yarisint  gectigimiz  kararsiz
giinlerdeydik”533 denilerek belirtilmistir. “Tabii ki Ozenti Degil Elbette Yasantimiz
Bu” oOykiistinde de dykii zamanmin ikindi vakti, okullarin kapanmadig1 bir zaman
oldugu belirtilir. Oykii zamam ikindi ile aksam vakti arasinda siiren kisa bir andan
ibarettir ve sdylem zaman ile ykii zamam arasindaki mesafe sahnedir. “Patlayan Iki
Tiifek” Oykiisii Sakar’in sadece zaman agisindan degil mekanin, giris, gelisme ve
sonu¢ bdliimlerinin de net olarak verdigi ender Oykiilerindendir. Eyliil sonu olan
Oykili zamani, yaklagik yirmi giinliik bir zaman dilimidir ve oykiide eksilti ile 6zet
kullanildig1 tespit edilmistir. Zamanin belirgin oldugu bir diger oykii “Hayatin
Kiyisinda”dir. Oykii zamam kusluk vaktinde Oykii kisisinin tarlasinda baslayip

33 32)

eksiltiler isaretiyle belirtilmekte dykiide bu isaretle mekan ve zaman degisimi
yasanmaktadir. Oykiide {i¢ giin boyunca yasanilanlar anlatilirken &ykii kisisinin
yedigi dayak sonrasi tam olarak ne kadar siire gectigi bilinmeyip oykii kisisince
“birka¢ giin” oldugu belirtilir. Bdylelikle 6ykii zamanmin bes alti giin civarinda
olabilecegi ortaya gikmaktadir. Oykii zamanin en farkli ve en belirgin oldugu dykii
“Sirtimdaki Ben” oykiisiidiir. Ciinkii bu 6ykiide gerceklesen her siire “(0-16 sn.)”,
“(17-32 sn.)”, “(33-1.18 dk.)” seklinde saniye ve dakikalarca verilmistir. Oykii
zamaninin toplam siiresi ise 43 dakika olmustur. S6ylem zamaninin 6ykii zamaniyla

gorece esit kullanilmasi mesafenin sahne olmasina sebep olurken kullanilan kipin

simdiki zaman olmasi1 da bunu belirginlestirmektedir.

>33 Cemal Sakar, Sular Tutustugunda, iz Yayncilik, istanbul, 2015, s. 63.
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3.2.2. Anakronik Dizilimin Kullamldigi Oykiiler

“Bildik Diisbozumlari”nda Oykii kisisi sehirden kagarak kasabaya gelmis,
burada bir kadinla tanigmis, kadin yaz sonunda sehre geri giderken 6ykii kisisine Sait
Faik’in Son Kuslar kitabin1 hediye etmis ve 0ykii kisisi yine yalnizliga gomiilmiistiir.
Fakat Oykiide once vedalasma ami verilip geri donilis teknigiyle Ooyki kisisinin
kasabaya gelis ani, kadinla tanismasi, tekrar kadmin gidis an1 ve sonrasinda oykii
kisisinin yasadig1r duygulara yer verilerek kronolojik akis bozulmustur. Boylelikle
Oykiiniin, anakronik dizilim ile kuruldugu goriilmistiir. “Nostaji” Oykiisiinde oykii
kisisinin yillar sonra geri donmesi verilip abla karakterinin {izerinden ge¢mise dair
Ozetleme yapilmis daha sonra geri doniis teknigiyle oykii kisisinin evini terk etme
anina odaklanildiktan sonra yine simdiki ana déniiliir. Oykii boyunca &ykii kisisinin
evindeki mutlu anlari, gitme istegi, gittiginde neler oldugu, dondiigiinde nelerle
karsilastig1 geri doniis, sigrama teknigiyle verilerek anakronik dizilim yapilmistir.
“Oren-84” deki olaylar da “*” isaretiyle birbirinden ayrilirken siralama aym sekilde
verilerek gecmis ve i¢inde bulunulan anlar anakronik dizilim ile olusturulmustur.
“Yapistirmalar” Oykiisiindeki akisin bozulmasi geg¢mis ve iginde bulunulan an
boliimler halinde numaralandirilarak birbirinden ayrilmistir. “Ingirah” dykiisiinde ise
basliklandirmalar bu kez hangi zaman anlatiliyorsa o zamanin adi ile ayrilmistir.
Oykii kisisinin dostuyla tanigma am1 “eski zaman”; dostunun yanindan ayrilmasina
dair gelecek zamanin anlatilmasit “yeni zaman”; bazi anlarda yasadigi duygular
“zaman zaman”; i¢inde bulundugu an ise “bu zaman” basligiyla boliinerek anakronik

AL

sekilde aktarilmistir. “Sar” Oykiisiinde Oykii kisisinin Ankara’da oldugu an 6nce
verilip, iniversite donemine ait Ozetleme ile geri donilis yapilir. Sicrama ile
Ankara’ya gitmedigi zamana doniilir ve gordiigii rilya ile uyandiginda esiyle
konusmasina odaklanilir ve daha sonra yine sigramayla tekrar Ankara’da oldugu ana
odaklanilip yasadigi hayal kirikligi verildiginden kronolojik akis tamamen
bozulmustur. “Cighk” 6ykiisii 6ykiiniin sonundaki tek bir diyalog disinda tamamen
Oykii kisisinin i¢ monolog ve biling akisindan ibaret oldugu i¢in duraklama
agirhiktadir. Ayrica dykiide geri doniisler sadece dykii kisisinin zihninden verilerek
oykiinlin akist kirilmaktadir.  “Aykiz” Oykiisiinde ninesi ve dedesi ile kaldigi

zamandan baglayan sdylem zamani sirasiyla yurtta gordiigii iskenceyi, dedesinin onu

218



azarlamasi, yurtta daha fazla azara ve acimasizlia maruz kalmasi, ninesinin onu
korudugu anlari, yurda ilk gidis ani, oradan kagip eski evine gitmesi, pastane
1zgarasinda uyumasi, karakola atilmasi anlatilir ve goriildiigii lizere akis kronolojiye
uyulmadan islenmistir. Oykiide “Gittim yine o pastanenin 1zgaralarina”, “bu kaginci
dediler” gibi ifadelerle daha 6nce bunu yaptigimi fark ediyoruz ve geri doniis,
sigramalarin  disinda bu ifadelerle de eksilti, Oykiiniin genelinde ise 0Ozet
kullanildigin1 goérmekteyiz. “Sahmeran” Oykiisiindeki sdylem zamani da yurttan
ka¢malariyla baslansa da sirasiyla yurtta uyuduklari, babasinin 6liim haberinin
gelmesi, kis vakti arkadasiyla bahgeye ¢iktigl, cenazenin geldigi, yurda gonderilme
karar1 ve gidis an1 anlatilarak akis bozulmustur. Yine bu oykiide de eksilti ve

Ozetleme ile dykiiniin olusturuldugunu belirtmemiz gerekir.

“Intilag” oykiisiinde “Neredeydim? Hangi zamanda? Nasil ¢ikacaktim
durmadan birbirine katilip ¢ogalan bu mekandan, bu zamandan?” diyen Oykii kisisi
zamandan ve mekandan uzaklasmaktadir. Bagka Oykiilerde de karsilasilan bu durumu
Sakar, sik¢a kullanmaktadir. Oykiide benzetmelerle, bu kavrama baska anlamlar

yiiklenerek zaman farkli bir hal almaktadir:

Biliyorum zaman da benim gibi yaratilmigti. Durmadan benim gibi bir

ileriye, bir de yasanmislara dogru yaratilip duruyordu.

(...) yanlig bir zamana ayarl1 saat sarkacinin bir o yana bir bu yana salinip
durmasi gibi... Biliyorum zaman ancak anilarin yiikiiyle anlam kazaniyordu.

Anilarimiz olmasa zaman bizim icin...>*

“Uzak Kara Derin Bir Ayrilik”ta 0ykil kisisinin i¢inde bulundugu an bir

aksamdan ibaretken genglik yillarindaki anilara geri doniis 6zetlenerek gerceklesir.

Yasadiklarin1 hi¢ yasamamis gibi yapip; 6gretmen olup; evlenip; coluk
cocuga karigip; hayata atilip; bir daha geri donilip neler oluyor; geride neler

birakiyorum diye bakmanusti.>*

Yirmi, yirmi bes yil sonra geriye baktiginda ise bu se¢imin pigmanligini

yasamistir. Gegmise dair bu ani1 Oykiide birka¢ kez tekrarlanmasinin yaninda daha

%% Cemal Sakar, Hayalperdesi, 2. Baski, iz Yaymcilik, Istanbul, 2015, s. 46, 48.
°% Cemal Sakar, a.g.e., s. 23.
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onceki bir aksam artik sadece bahsi gecen arkadasiyla sanattan, edebiyattan
konusabildigi i¢in ona gitmesi geri doniisle verilirken bu durum ve 6ykii anindaki o
arkadasin1 arama istegi Oykiide ara ara tekrarlanarak Oykiiniin kronolojik akisi

bozulmaktadir. Oykii kisisince zaman artik sadece bir fotograftan ibarettir:

Hayat1 diiz bir zamanda, inissiz, ¢ikissizca tiikkenip dururken; ‘bir zamanlar’,

‘Onceleri’, ‘eskiden’ diye bellegine kazinan o sararmis fotograftan kurtulmaliydi

artik %%

Her ne kadar unutmaya c¢abalasa da ge¢misin fotograf denilen imgesinden
kurtulamaz. Oykiide bircok dykiiden farkli olarak zamana dair belirtkelerin “Cogu
bindokuzylizyetmis ila seksen arasinda alinmisti. Yirmi-yirmibes yillik uzak, kara,

59537

derin, kapanamaz bir boslugu gordii. seklinde daha belirgin olarak verildigi

goriilmektedir.

Normal dizilimle olusan hayali zamanlarin oldugu Oykiilerin disinda bu
durumun anakronik dizilimle olusan Oykiileri de mevcuttur. Zihinsel bir sekilde
gergeklesen ve bu sebeple de hayali bir zamanin oldugu 6ykii olan “Evigi’nde dykii
zamani Oykii kisisinin i¢cinde bulundugu andan ibarettir. Bu sebeple sdylem zamani
ve Oykii zamani arasindaki mesafe sahnedir. Oykiide anilardan bahsedilirken Sykii
akis1 bozularak anakronik bir dizilim kullanildigini s6ylemek miimkiindiir. “Irmak”
Oykiistinde oykii zamani riiyalardan olusmakta, dykiideki zaman belirtkeleri daha ¢ok
belirgin olmayan zamanlardan ibaret oldugu ve bu riiyalarin kronolojik bir akisla
verilmedigi goriilmektedir. “Zarurat-1 Hamse” Oykiisiindeyse sayfa sonuna kadar
anlatilanlarin Ebubekir adli karakterin zihninde ger¢eklesen bir eylem olmasindan
oykii zamam da hayali bir zaman halini alir. Oykii zaman1 Ebubekir’in vurulmasi
anindan ibaretken aklindakiler esnetme teknigiyle anlatilmis ve bdylece sdylem
zaman1 Oykii zamanindan uzun olmustur. “Aykiz” ve “Sahmeran” oykiilerinde de
masallardan yararlanilip Oykii kisilerinin o masallara sigindiklar1 an olan hayali

zamanlar kullanilmistir.

>% Cemal Sakar, a.g.e., s. 26.
>3 Cemal Sakar, a.g.e., s. 26.
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“Ora Ozlemleri” &ykiisii babanin, annenin ve kendisinin &zlemleri olarak iig
ayr1 epizot ile verilmistir. Gegmis, gelecek ve simdiki zamana dair bir anlatimi
kapsayarak Oykii zamani, sOylem zamanindan uzun oldugu i¢in &zet, anne
karakterinin 6liimiinden sonra babanin gidisi ile baslayan sdylem zamanindan sonra
anne anlatildig1 i¢in de anakronik dizilim kullanildig1 goriilmektedir. Oykiide zaman
kavramimin yasanmis ya da yasanacak giizel anlara karsilik geldigini belirtmekte
fayda vardir. “Dilemma” oykiisii ti¢ ayr1 diizlemde islenmistir. Anlaticinin iginde
bulundugu an, Oykii kisisinin sosyalist donemlerindeki an ve Islam ile yakindan
tanistig1 anlar olmak iizere ii¢ ayri zaman s6z konusudur. Bu diizlemlerde de
olaylarin akis bozularak verildigi goriilmektedir. Anlaticinin bir dykiiyli yazma am
olan Oykii zamaninin ne kadar bir siireyi kapsadigi belirsizken kimi zaman genis
zaman eki kullanilarak yazarken neler yaptigmi da anlatir. Oykii kisisinin sosyalist
oldugu donem Oykii zamani olarak 6ykii kisisinin liseden iiniversitenin ilk yillarina
kadar siirmekte iken diger diizlemde iiniversite yillarindan ibarettir. Ikinci diizlemin
sonu {¢iincii diizlemde de verilerek Oykii kisisinin degisimi pekistirilir. “Birkag
Kirtk Goriintii” Oykiisiinde ti¢ ayr1 diizlem s6z konusu oldugu i¢in kiz ve erkek
karakterlerinin i¢inde bulundugu zaman, onlarin 6ykiisiinii anlatan anlaticinin i¢inde
bulundugu zaman ve ayni kisinin ge¢misteki anilarinin anlatildigi zaman olarak ti¢
ayr1 zaman vardir diyebiliriz. Iki gencin anlatildigi diizlemde dykii zamani birkag
saattir. Diyaloglarin fazla olmasi, sdylem ve Oykii zamaninin esit olmasiyla sahne
kullanildig1 goriilmektedir. Anlatict olan O6ykii kisisinin 6ykii zamani birkag giin
oldugu i¢in 0ykii ve sdylem zamani arasindaki mesafe 6zettir. Bu diizlemde daha ¢ok
i¢ monolog olmasi sebebiyle duraklama kullanilmaktadir. Ge¢misinin anlatildig:
diizlemde Oykii zamani birkag saattir ve 0ykii ile sdylem zamani arasindaki mesafe
sahnedir. Bu diizlemde ise yer yer diyalog ile sahne, i¢ monologlarla da
duraklamanm kullamldigi goriilmektedir. Oykii, ayr1 diizlem ve zamanlardan
olustugu icin bunu anakronik dizilimde almayi uygun goérdiik. Farkli diizlemlerden
olusan bir baska Oykii olan “Fragmanlar” oykiisiinde yedi ayr1 olay anlatilarak yedi
ayr1 zaman olussa da sonuncu diizlemde bunlarin hepsinin birer fotograf karesinden

ibaret olmasiyla tiim bu zamanlar da silinmektedir. “Kanadinda Bir Kusun”
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Oykiisiinde bombalanmadan kacan kadin ile Avrupa’ya go¢ etme anlar iki ayri

diizlemde islenerek anakronik bir sekilde verilmistir.

Numaralandirilarak olusturulan “Parataksis” Oykiisiinde tel Orgiisiiniin
ardinda kalan insanlar, muhacirler hakkindaki diistinen Tiirkler, kamplardaki
insanlar, gd¢men bir kiz ¢ocugu, Hz. Musa’nin Sina Dagi’nda bulundugu an olarak
farkli zamanlar vardir ve bunlar belli bir siraya gore siralanmadigindan anakronik bir
dizilim olusturmaktadir. Her odaklanilan an, i¢inde bulunulan an oldugu igin de
bunlarin her birini ayr1 degerlendirdigimizde sOylem zamani ile Oykii zamani
arasindaki mesafe de sahnedir. Bir baska numaralandirma “Otuz Saniye” Oykiisiidiir
ki buradaki her bir numara bir saniye olarak gdsterildiginden otuz saniye sdylem
zamanini ifade etmektedir. Dort ayr1 diizlemden olusan dykiide her saniyede degisen
odak ile de akis bozularak verilmistir. Oykii kisilerince yasadiklar1 aci ile bir zaman

yitimi bu dykiide de goriilmektedir.

Sakar, daha onceki oykiilerde oldugu gibi zamanin kendisini de bir problem

kalmamastir:

Gegmis ve simdi kafamda ancak yirmi giinliik 6lii bir zamanin izdisiimii

kadar aydinlaniyor. Gelecek zaten yok. O hicbir zaman olmamisti. Hep gegen ve

yasanan var. Yari benim i¢in karanlik ve bilinmezliklerle dolu.>®

Eve kapanan 6ykii kisisi iginde bulundugu andan hep ge¢misi hatirlamaktadir.
Oykii boyunca dykii kisisi {izerinden geri doniisler ve sigramalar yapilarak kronolojik
zamanin akist bozulmus ve Oykii anakronik dizilim ile olusturulmustur. “Saatli
Maarif Takvimi” Oykiisinde zaman kavrami yine degisim odakli islenmis ve
zamanin ¢iiriitiicii, yipratici, giizellikleri silici yanma deginilmistir. Oykii kisisinin,
saracin yanina gelmesiyle baslayan sdylem zamaninda siirekli farkli yazi tiirleri ile
Ozetleme teknigi kullanilarak daha ¢ok i¢ monologla ge¢mis zamana geri doniisler
yapilmig ve dykiiniin akis1 bozulmustur. “Gilinese Yiiriimek” oykiisiinde zamana dair
diisiinceler olmasa da degisim zaman iizerinden islenmistir. Oykii kisileri olan anne

ve baba diinyay1 degistirmek, daha adil bir hayat kurmak icin toplanmis ve

>3 Cemal Sakar, Gidenler Gidenler, 5. Baski, iz Yaymcilik, istanbul, 2014, s. 38.
222



arkadaglariyla bu yola bas koymuslardir. Fakat hayatin getirdigi engeller yiiziinden
bunu bagsaramayip zorlu giinler yasamislardir. Bu kisilerin baglarindan gegenler diger

Oykii kisilerce anakronik bir sekilde aktarilmistir.

Zamanin insanlara kotiiliikkle cevap verdigi insanlardan biri olan Leyla’nin
anlatildigi “Adi Leyla Olsun” &ykiisiinde sdylem zamani Leyla’nin hastanede
olmasiyla baslayip sirasiyla o iki kiginin kaldirima atmasi, zorla arabaya alinmasi,
gecmisteki bir anda bir otel odasinda yalniz kaldigi, bir sonraki giinii nasil
karsilayacagi, yine bir otel odasi, baba evi ve dogum ani anlatilarak “***” igaretiyle
birbirinden ayrilmig, simdiden ge¢mise dogru anakronik bir dizilim ile

olusturulmustur.

3.2.3. Oykiilerde Aktiiel Zaman Unsuru

Sakar, her ne kadar reel zaman unsurunu kullanmis, belli donemler tizerinden
oykiilerini kurmus olsa da tarihsel olaylar ele alirken daha ¢ok bunlarin arka planda

kalmasini tercih ederek o zamanlar1 gondermelerle sinirl tutar.

Sakar’in gilincel olaylarindan olusan Gykiilerinde zamana da sadik kalinarak
reel zaman kullanildig: tespit edilmistir. “Cemberler” dykiistinde 12 Eyliil’deki darbe
donemi bir mahkiimun gdziinden aktarilirken o dénem agikca verilmeyip ipuglariyla
bahsedilmistir. “Giines” Oykiisiinde tarih “Taksim, 31 Ekim 2010” olarak epigrafta
verilmistir. Oykii zaman1 patlamadan &nceki on bes yirmi dakika ile patlama anindan
ibaret oldugu icin de sahne oldugu goriiliir. “Bir Oykii Tahlili’nde 6ykiiniin
gerceklestigi tarihin disinda yazildig: tarih de ek bilgi olarak dykiilye baglanmadan

verilmistir.
Hikaye Zamani: 1989.
Yazma Zamani: Yayimlanma zamani esas olarak, yaz 2011.

Okuma Zamani: Basligin okunmastyla birlikte basliyor.>*

>3 Cemal Sakar, Miirekkep, Istanbul, Okur Kitapligi, 2012, s. 40.
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diyerek ayni zamanda sdylem zamaninin da habercisi olur. Oykii zaman ise
cukurun agilmasi ile baslayip kepcenin cesedin kafasini koparmasindan sonra
kameralarin kapattirilmasiyla son bulur. Oykii zamani ile sdylem zamaninin mesafesi
sahnedir. “Cennet Glizeli” Oykiisiinde epigrafta “AVM” de ise takvim yapraginin

tarihi reel zaman olarak verilmistir.

Oykii tekniginin uclarinda yazilan “Once Vatan”da 6ykii zamanmnim disinda
bir de Oykiinlin yazilma zamani “=9 Aralik 2010=", “=12 Kasim 2010=" olarak
verilmistir. Inegdl’de yasanan olayr konu edindigi icin reel bir zaman kullanildig
fakat Oykiide tarihe yer verilmeyip olayin kendisini kolaj teknigiyle haber metni

olarak verildigi goriilmektedir.

“Babamin Kokusu” Oykiisiinde ise Oykii kisisinin ¢ocukken yazdigi giinliik
ile baslayan 6ykii zamaninda “08 Haziran”, “12 Haziran”, “16 Haziran” olmak iizere
lic gilinlin tam olarak tarihi verilmistir. Bunun disinda 6ykiide belirtilmese de reel
zaman kullanilmigtir ¢linkii giinliigiin yazildig1 tarih 12 Haziran 2012 yilinda
gergeklesen bir olay anlatilmistir. Yazilan o ii¢ giiniin italik ile verilmesinden sonra
devam eden boéliimlerde sigrama kullanilarak otuz kiisur yil sonrasina dair duygu ve

olaylar aktarildig1 i¢in anakronik dizilim kullanildig gortilmektedir.

“Dilemma” 6ykiisiindeki Islam ile tanisan gencin anlatildigi donemin iistii
kapali bir sekilde darbe donemine denk geldigi ve boylelikle reel zaman unsuru
kullanildigr goriilmektedir. 16 Eylil 2011 tarihindeki mahkimlarin yanmasim
anlatan “Koku”, 18 Eyliil 2012°de sehit olan askerleri konu edinen “Otuz Saniye”,
1980 Darbe doneminden bahsedilen “Kendisi Bir Upuzun” ve “Patlayan Iki Tiifek”,
2015’de bogulan Aylan bebegi anlatan “Utang” Oykiilerinde de net bir tarih

verilmese de anlatilan olaylar agisindan reel bir zaman kullanilmistir.

Genel olarak Sakar’in dykiilerinin dykii zamaninin ¢ok uzun olmadig tespit
edilirken bazi1 Gykiilerinin ise sadece i¢ monolog ya da biling akisindan meydana
gelmesinden dolay: tek bir andan ibaret kaldig1 goriilmektedir. Zaman kavraminin
kendisini kimi zaman tema kimi zaman da bir problem olarak ele aldig1 tespit
edilmig, bdylece Oykiiniin daha da zenginlestiginin farkina varilmistir. Sakar,

Oykiilerini kurarken anakronik dizilim kullanmissa da normal dizilimle kurulan
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Oykiilerin daha fazla oldugu tespit edilmistir. Onun bazi Oykiilerinde zamanin
siliklesmesinden kaynakli zaman siiresinin ne kadar olduguna dair tespitlerde de
sorunlar yasanmaktadir. Son yillardaki kitaplarinda ise zamanin eski kitaplarindaki
Oykiilerine oranla daha da netlestigi ozellikle Adi Leyla Olsun kitabindaki birkag

Oykiide zamanin net bir sekilde islendigi goriilmektedir.

3.3. KARAKTERLER

Oykii, roman gibi anlatilar insan1 temel alarak olusturulmaktadir. Bu yiizden
her yoniiyle insan1 anlatan anlatilarda karakter basat 6ge haline gelir. Kimi zaman
anlatida 6zne konumundaki kisiler konu veya tema sebebiyle bir ara¢ olarak

kullanilirken kimi zaman 6ykiiniin asil amaci 6zneyi anlatmak olur. Tekin’e gore ise

Anlat1 sanatinda ‘kahraman’, hem bir arag, hem de bir amagtir: Aragtir;
¢linkii motifleri birbirine baglar, dolayisiyla anlatida biitiinligiin dogmasina vesile

olur. Amagtir; ¢iinkii cogu romanlarin varlik nedeni odur.**?

Anlatilarda karakterin 6zellikleri Oykiiniin genel atmosferiyle uyusmak
zorundadir. Aksi halde bir ¢eliski ortaya ¢ikar. Yazar, bu durumu 6nleyecek sekilde
karakterini kurar. “Bir hikayeci veya romancinin, anlatiyr siiriikleyecek Kkisiyi,

anlatiin niteligine uygun olarak ¢izmesine, ona ‘beseri’ bir yap1 kazandirarak

canlandirmasina karakterizasyon denir.”**

Bir vakanin zuhuru i¢in sahis kadrosu igerisinde yer alan en az iki unsurun
bir arada olmasi veya onlar1 birbirine baglayan ve birbiriyle ilgilenmeye zorlayan
miinasebetlerin bulunmasi sarttir. Aksi halde o iki sahistan biri i¢in digerinin varlig
manasizdir. Vaka ¢esitli sebeplerden dolay1 bir arada bulunmak veya birbiriyle

ilgilenmek mecburiyetinde olan sahislar arasindaki miinasebetten kaynaklanir.>*

>0 Mehmet Tekin, Roman Sanati I, istanbul, Otiiken Nesriyat, 2001, s. 85.

> Mehmet Tekin, a.g.e., s. 78.

2 Serif Aktas, Roman Sanati ve Roman incelemesine Giris, Ankara, Akgag Yayinlari, 1991, s.
150.
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Aktas, metinlerde en az iki karakteri kosut olarak goriirken modern
metinlerde bu durum gecerligini yitirmistir. Sakar’in “Terci’hane”, “Zindan”,
“Giines”, “Omer Hayyam Canisi” gibi dykiilerine baktigimizda tek bir karakterle
veya fon diyebilecegimiz Oykiide bir 6nem arz etmeyen karakter kullanimiyla bunu
yapabildigini gdrmekteyiz. Sakar, Oykiilerinde karakterize ettigi sahislarla

duygudaslik durumuna dair ise sOyle bir agiklama yapmaktadir:

Bu anlamda karakterlerimle aramda zorunlu bir i¢ ice gegmislik zaten
pesinen var. Otobiyografi yazdigim filan diisiiniilmesin. Istitraden, ‘kendi’mden yola
¢ikarak ‘ben’ dedigimiz o birinci tekil kisinin pesinde oldugumu belirteyim. Bu i¢
ice gegmislik yine zorunlu olarak empatik bir iligskiyi doguruyor. Simdiye kadar
tanimadigim,  gozlemlemedigim, bana  kendini  agmayan;  dolayisiyla
icsellestiremedigim i¢in kurdugum diinyaya yerlestiremedigim bir imgeyi, simgeyi,

yani bir ‘hal’i yazmadim. Yazmadigim i¢in de yazar-karakter arasinda antipatinin

esas oldugu bir iliskinin 6ykiiye nasil yansiyacagmni da bilmiyorum.>*

Anlatida karakterlerin tanitilmasinda genel olarak iki teknik s6z konusudur.
Cetisli, bu tekniklerden birincisine “blok/statik tanitma” derken ikincisine “dinamik
tamitma” admi verir.>** Tekin ise statik tanitma yerine “agiklama yoluyla tanitim”,
dinamik tanmitim i¢in de “dramatik yolla tanitim” terimlerini kullanmustir.>*
Aciklama yoluyla tanitim kahramanin anlatinin bir yerinde anlatict ya da diger bir
kahraman tarafindan biitiin olarak tanitilmasidir. “Bu bilgiler onun fiziki portresini
ortaya ¢ikardigi gibi psikolojisini, sosyo-ekonomik yapisini, kiiltiirel tercihlerini

ag:lklalyabilir.”546

Kahraman bu sekilde tanmitildiginda anlatinin geri kalaninda bu
tanitimla uyumsuz unsurlarin yer almamasina dikkat edilmelidir. Dramatik yolla
tanitimda ise kahraman metin boyunca gerceklestirdigi eylemleri, tepkileri, tavirlar
ve sOzleriyle tanitilir. Diger bir deyisle bu teknikte kahraman metin boyunca insa
edilir. Cemal Sakar, oykiilerinde g¢ogunlukla dramatik yolla tanitim teknigini
kullanirken kimi Oykiilerinde acgiklama teknigine de basvurmustur. Sakar, anlatim

yolunu kullandig1 zaman karakteri tek bir yerde yekpare bi¢imde tanitmamis, bunun

>3 Cemal Sakar, Dile Kolay, haz. Dilek Kartal, Istanbul, iz Yaymcilik, 2017, s. 187.

% {smail Cetisli, Metin Tahlillerine Giris 11, Ankara, Akg¢ag Yayinlari, 2004, s. 71.

>® Mehmet Tekin, a.g.e., s. 79

> Mustafa Apaydin, Osman Cemal Kaygil’nin Hikayeciligi, Istanbul, Bogazici Universitesi
Yayinevi, 2006, s. 143.
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yerine Oykiinlin c¢esitli yerlerinde karakter hakkinda bilgiler vermistir. Anlatim
teknigini kimi eksikleri tamamlamak i¢in kullanmistir. Aslina bakilirsa Sakar,
karakterleri hakkinda soru isaretleri ve belirsizlikler birakmay1 segmekte ve bu yolla,
okuru karakter iizerinde diislinmeye sevk etmektedir. Bu tutum ayrica, yazarin

gercekeiligine de uygundur.

3.3.1. Kadin Karakterler

Cemal Sakar’in Oykiilerinde kadin karakterler genellikle anne ve es olarak
karsimiza ¢ikarlar. Bu karakterler kimi zaman ikilemleri, tercihleri ve ¢ikmazlariyla
one ¢ikan baskisiler olarak kimi zamansa bagkiginin hikayesinde fon karakter olarak
Oykiideki yerlerini alirlar. Baz1 dykiilerde acimasiz savaslarin magduru konumunda
karsimiza ¢ikan kadinlar bazen de modern hayatin ortasinda ¢ikmazlar ve bunalimlar

icinde kendilerine yol ararlar.

“Ora Ozlemleri” dykiisiinde kadmn karakter olarak anne karakteri karsimiza
cikmaktadir. Karakterin esiyle yasayamadigl agkinin buruklugunu tasiyan bir kadin
olmanin yaninda klasik bir giizellige sahip yalilara, dogunun gizemine, musikiye
hayran oldugunu goriilmektedir. Oykiide her karakterin kendince o6zlemleri
bahsedilerek anne ve diger karakterler amag¢ olarak kullanilmaktadir.  “Bildik
Diisbozumlar1” 6ykiistinde kart karakter olarak karsimiza bir kadin ¢ikmaktadir.
Baskisinin duygularinda olumsuz acidan degisim yasamasina sebep olmustur. Giizel
bir kiz oldugu, kentten kacip tekrar ona siginan biri oldugunu sdyleyebiliriz. Burada
kentten bunalan bir tipleme kullanilmasiyla karakter amag halini almaktadir. “Egik”
Oykiisiinde torunu tizerinden nine karakterinin vasiflarin1 kavrariz. Dini biitiin, 6liimii

Allah’a kavusma olarak gorecek kadar teslimiyet sahibi bir kadin olan nine

karakterini bagkisi olan torunu sdyle tasvir eder:

(...) hep karanfil kokan nefes nazar dualarinin ardindan {ii¢ kez iiflediginde

dualara karisan, diinyay1 silip gotiiren; solgun yasmagimin altindan inatla alnina
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diisen kinali birkag sag teli, insan1 her seferinde degistiren; salonun en log kdsesin

aydinlatan bir ¢ehre.>"’

“Denizin Sonsuz Maviligi” Oykiisiinde ev sahibinin karisina odaklanilarak
baskisi konumuna girmektedir. Bu karakter kocasinin goérdiigii, hissettigi, diisiindiigii
seyleri anlayamayan bir kadin olarak i¢ coziimlemelerle karakterize edilmistir.
“Bilirdi, ileride deniz oldugunu ama zeytin agaclarini denizin sonsuz maviligine
baglayamazdl.”s48 Oykii-dis1 bir anlaticnin gdziinden anne igin sdylenen bu ifade
karakterin kisir hayatin1 da gozler Oniine sermektedir. Ogul karakterinin anlatici

oldugu “Yonelis” oykiisiinde yaptig1 tasvir ile annesini daha iyi tanimaktayiz.

Annem buraya aitti. Onun ulasilmaz yerlere gizleyecek anilar1 yoktu.

Yasaminin her ani, higcbir seyi disarida birakmayan bir fotografa sigiyordu. Tiim

yasadiklarini simdi yastyormus, simdi yasadiklarini diin de yasamig gibiydi.549

“Mevlit” Oykiisiinde baskisi olan kadin karakteri, “kadin basma” gibi
geleneksel bir ifadeyle tek basina ayakta kalamayacagina isaret edecek sekilde
karakterize edilmektedir. Bu Oykiide temanin ama¢ olmasi sebebiyle hem baskisi
olan kadin hem de mevlide gelen kadinlar o amaca hizmet eden ara¢ konumuna
girmektedirler. “Anlatabilmeliydim” Oykiisiinde hem bagskisi konumundaki kisi hem
de anlatmak istedigi dykii kisisi kadin karakterlerdir. Oykiide anlatma, yazma siireci
ama¢ oldugundan her iki karakter de bu amag i¢in vasita olarak kullanilmaktadir.
“Glines” Oykiisiinde de ama¢ Taksim’de yasanan vakayr anlatmak oldugu igin
tezgahtar kadin ara¢ olarak kullanilmakta ve Oykiide baska bir karakter de
bulunulmamaktadir. “Fisilt1” Oykiisiindeki kadin karakter Gykii-dig1 anlatict ve kart
karakter tarafindan tamtilmaktadir. Oykiide gelenege uzak, kiiltiirel degerlere
yabanci, diinyaya sirtini donen, sebebi belirsiz acilar iginde olan bir Kkarakter
cizilmektedir. Kart karakter olan seytanin fisiltilariyla gecisli bir doniisiim
yasamaktadir. “Kiil” Oykiisiinde ise muhacir bir kadin karakter ¢izilmektedir.

Oykiiniin basinda gururlu biri iken bulundugu sartlar ve kart karakter olan bir adam

7 Cemal Sakar, Esenlik Zamanlari, 3. Baski, Iz Yayicilik, Istanbul, 2014, s. 7.
>® Cemal Sakar, Pencere, 3. Baski, iz Yaymcilik, istanbul, 2014, s. 33.
9 Cemal Sakar, a.g.e.,s. 24.
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yiiziinden gecisli bir doniisiim yasamakta, degismeyen sey ise sebep farkli olsa da

yiiregindeki ac1 ve yasamla 6liim arasinda olmasidir.

Savagin kadinlar tizerindeki etkisinin ne oldugu “Har”, “Hanger”, “Cennet
Giizeli”, “Kiif”, “Kanadinda Bir Kusun” oykiilerinde gosterilmek icin baskisilerin
kadin karakter olarak se¢ildigi goriilmektedir. Bu sebeple de karakterler ara¢ halini
almaktadir. “Har” ve “Kiif” 0Oykiilerinde iffetleri ¢ignenen kadinlar, “Cennet
Giizeli’nde evladini, torununu kaybeden acili bir kadin ve savasa karsi tek basina
tankin Oniinde duran cesur bir kadin, “Hancer”de evladini korumak i¢in kendine feda
eden bir kadin, “Kanadinda Bir Kusun”da ise bir kadin olarak miilteciligin zorlugu

karsimiza ¢ikmaktadir.

Es, anne veya abla konumunda “Nostalji”, “Oren-84”, “Yapistirmalar”,
“Dagilan Seyler”, “Glinese Yiirlimek”, “Bir Derginin Fenomonolojisi” “Battaniye”,
“Bir Oykii Tahlili”, “Koku”, “Babamin Kokusu”, “Portakal Bahgeleri”, “Cennet
Kokusu”, “Bahar”, “Otuz Saniye”, “Kol Diigmeleri”, “Omer Hayyam Canisi”, “The
Mahrem Palace”, “Mustafaaammmm”, “Buras1 Boyledir”, “Hayatin Kiyisinda” gibi

oykiilerde fon karakter olarak kullanildig1 goriilmektedir.

3.3.2. Cocuk Karakterler

Sakar, karakter olarak ¢ocuklarin oldugu dykiilerinde mutlu bir ¢ocuk profili
cizmemektedir. Sakar’in “kara gercekg¢ilik” tarafi ¢cocuk karakterlere de yansiyarak
sorunsuz, olumlu bir ¢ocuk imaj1 vermek yerine diinyada tiirlii acilara kars1 hayatta
kalmaya calisan ¢ocuklar1 ele aldigi tespit edilmektedir. “Bir Savastan Slaytlar”,
“Gegigler”, “Battaniye”, “Hancger”, “Parataksis” dykiilerinde savas magduru olan ve
hayatta kalmaya calisan ¢ocuk karakterler kullanilirken “Koku”da yetim bir kiz
cocugu, “Viisat”ta miilteci kampinda ailesinin hatiralariyla hayaller kuran bir ¢ocuk
“Arzin Titredigi An” adli kisa dykiide de tecaviize ugramis bir cocuk karakter bagkisi
olarak kullanilmaktadir. “Aykiz” ve “Sahmeran” Oykiilerinde ise yetim olarak

masallarla hayata tutunmaya calisan ¢ocuklar karakterize edilmektedir.
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3.3.3. Aktiiel Karakterler

Toplumda var olan isimlerin hikayeye girisi metinle metin dig1 arasinda bir
kopri kurulmasi ve bu kategorilerin birbirine baglanmasi anlamina gelmektedir. Bu,
postmodern bir durumdur c¢iinkii metnin kurgusal karakterini bozarak kurguyla
gerceklik arasinda kalan bir durum olusturur. Bu durum ayni1 zamanda tistkurmacanin
bir yansimasidir. Cemal Sakar kimi zaman epigraflar ile kimi zaman {istkurmaca ile
kimi zaman da Oykiide bir karakter olarak gercek sahsiyetleri Oykiilerinde
kullanmaktadir.

“Birkag Kirtk Goriintii” dykiisii iistkurmaca teknigiyle yazilmistir. Oykiide
kalin yaz stili olan boliim, anlaticinin yazdigi 6ykii hakkinda konustugu boliimdiir.
Bu béliimiin sonunda anlatici, o dykiiye dair dostunun yorumunu hatirlar.

Omer: “Burada engin bir mavilige sahip, kopiiklii, serinletici, bunaltici,
irkiitiici veya dinlendirici bir deniz de yok; miyminti bir deniz bu, yanlis
renklendirilmis bir resim denizi, muhayyel bir deniz.”

Cemal: “Zaten ben de anlatamadiklarimdan s6z ediyorum.”

Benim i¢in; eylil sonu, kasaba, anlatilamayanlar, anilar; denizin

enginliginden, kopiigiinden, serinletici ya da bunaltici olmasindan daha sevgiliydi.>®

Bu dost Sakar’m gercek hayattaki dostu olan Omer Lekesiz, cevap veren kisi
ise kendisi yani Cemal Sakar’dir. Bdylelikle hem kendi adim hem de Omer
Lekesiz’in adim1 kullanarak kurmacaya gercekligi katacak sahsiyetler kullanmis olur.
Oykiide Sakar’in cevabi da onun 6ykii anlayisindan geldigi igin kendi diisiincelerini
ekleyerek Oykiiyli olusturdugunu gérmiis oluruz. Bu noktada “Ses” adli dykiide de

29551

“Ben sadece yasadiklarimla soylediklerim denk diissiin istedim. ifadesinin

Sakar’in Oykii, deneme, inceleme yazarken dikkat ettigi bir durum oldugunu ve bunu
baz1 roportajlarinda da dile getirdigini soylemeliyiz. “Bir Tip” Oykiisiiniin sonunda

anlatict kendini ifsa ederek Aykut Ertugrul ile konusmaya baslamaktadir:
Telefonum ¢aliyor.
Arayan Aykut Ertugrul.

-Abi nasilsin?

%0 Cemal Sakar, Esenlik Zamanlari, 3. Baski, Iz Yayimcilik, Istanbul, 2014, s. 54.
! Cemal Sakar, Yol Diisleri, 4. Baski, iz Yayincilik, Istanbul, 2014, s. 66.
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-N’olsun, iyilik valla!
-Sesin kirik dokiik geliyor.

Yok yahu! Giinlerdir bir tip var elimde; bir siirii not; markalar, fiyatlar, diyet

listeleri. Bu kadincagiza bir tiirlii hikaye uyduramiyorum; canim sikkin, ondandir.

(.‘.)552

“Bigak” Oykiistinde de Sakar, iistkurmacayla kendisini kurguya dahil
etmektedir. Anlatic1 gorevindeki Sakar hem kendini ifsa etmesi hem de bunu sanki
kendi yazmiyormus gibi 6ykil kisisinin ona ismiyle hitap etmesi kizarak ironiyle

tepki gosterir.

-Bana Cemal Hocam deyip durma; utanmasan Sakar da diyeceksin.
Gozlerimin i¢ine de bakip durma, ¢ekim esnasinda kameraya bakan acemi figiiranlar
gibi. Kurguyu bozuyorsun, oykiiniin inandiriciligi kalmayacak. Foyamiz, boyamiz,
facamiz cizilecek. Boyle yapma! Yoksa yazmam ya da atarim seni disar1. Anlatici

ses filan dinlemem! Burada, Istanbul’da ilk defa geldiginde bu koca sehirde, kurda

N 553
kusa yem olursun, o zaman goriirsiin alic1 kuslari.

“Kiigiik Seyler Diieti” dykiisiinde “Yapma! Nasil olsa Omer Lekesiz séviiyor,

534 ifadesiyle Omer Lekesiz’in diinya giindemi

sen duysan da duymasan da
hakkindaki kdse yazilarma génderme yapilmaktadir. “Tabii ki Ozenti Degil Elbette
Yasantimiz Bu” Oykiisiinde Sakar’in temas halinde oldugu sahsiyetler kullanilmistir.
Ismail Ozen, Ali Isik, Akif Hasan Kaya gibi kisiler dykiide de Oykiicii olarak
gosterilmis ve kitaplarmin isimleri dahi verilmistir. Gergek sahsiyetlerinden
uzaklagtirilmadan kullanilan bu kisilerin disinda kendi aralarinda sohbet ederlerken
Sakar’dan da bahsederler. Boylelikle Sakar, dykiide ismini bu kez anlatic1 olarak
vermemis onlarin tanidigi, anlatict ve bagkisi olan soforiin tanimadigi kisi olarak
kendini gostermistir. “Utang” Oykiisiinde ise gercek hayatta tanidig1 veya dostu olan

isimler kullanmistir; Hasan Aycin, Akif Hasan Kaya, Ali Emre, Aykut Ertugrul,
Dilek Kartal, Osman Bayraktar, Ismail Isparta. Bu kisilerin yazdiklar1 kurmacaya

%2 Cemal Sakar, Miirekkep, Okur Kitaplig1, Istanbul, 2012, s. 99.
%3 Cemal Sakar, a.g.e.,s. 32.
%% Cemal Sakar, a.g.e.,s. 84.
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dahil olsa da onlarin iisluplarini diisiindiiglimiizde Sakar’in bu elestirileri ¢ok yakin

bir iisluba gore olusturdugunu fark ederiz.

“Muntazar” dykiisiinde 2008 yilinda Bush’a ayakkabi firlatan Muntazar El-
Zeydi anlatilmaktadir. Bu kisiyi 0ykiiye dahil ederken onu yeniden, kendi goziindeki
Muntazar’1 anlatacak sekilde kurmacaya kattigini goriiriiz. Oykiide bu kisi Irak
halkin1 acilardan kurtaracak, oOzgiirlestirecek, onlarin intikamini alacak yani

“beklenen/kurtarici kisgi” seklinde karakterize edilmistir.

Dedemin ektigi tohumlar; babamin benden beklentileri; sorumlulugum;
unuttugum; unuttugumuz; unutturulan umutlarim; sehitler; yetimler; can korkusu;
mallarimiz; iffetlerimiz; aziz olan her ne varsa; hepsi; simdi; burada; yan yana;

benimle birlikte; bende; Ben Muntazar!®*®

Ayrica Sakar, 6ykiide Muntazar’nin dedesini gegmiste yasamis gercek bir kisi
ve ilk Miisliiman kole olan kdle Zeyd olarak gostermistir. “Kendisi Bir Upuzun” da
ise karsimiza Salih Mirzabeyoglu ¢ikar. Oykiide adinin gegmemesi, o ddnemde onun
gibi bircok insanin yasadigi magduriyete bir gondermedir. Bu Oykiide de
Mirzabeyoglu’nun sahsiyetinden, ¢ocugunu okuldan almasi, tutuklanmasi, gazetede
yazilanlar gibi gergekten basindan gecenlerden yararlanildigi goriilse de Sakar onu

birebir anlatmayip kendi zihnindeki kisiyi anlatmaktadir.

“Tekastir” oykiisinde Muhammed Esed ve karis1 Elsa dykiiniin kahramanlari
olarak kullanilir. Esed’in eserlerinden, diisiincelerinden pasajlar verilmistir. Oykii
kisisi bu iki sahsiyetten etkilendigi i¢in ilk defa kildigi Cuma namazini onlarin
Islamiyet’i kabul etmesi olayma baglar. Burada Muntazar gibi yeniden bir
karakterizasyon yoktur, Esed ve Elsa’nin ger¢cek hayattaki kisilikleri, diistinceleri
aynen kullanilir. Bu noktada oykiideki baskisi gibi Sakar’in da gercek hayatta
Muhammed Esed’den etkilendigini belirtmekte fayda var.

“Koku” oykiisiinde askeri aragta olen Oykii kisilerinin Oykiideki isimleri
gercek hayatta 6len kisilerin isimleridir. Sakar, boylelikle gercek hayat ile kurmaca

hayatin smirlarmi siliklestirmis olur. “Cennet Giizeli” Oykiisinde Rachel Corrie

% Cemal Sakar, Sular Tutustugunda, iz Yayincilik, Istanbul, 2015, s. 16.
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anlatilmaktadir. Oykiide sadece tankin 6niinde ezilmesi an1 kurguda yer bulur. Bunun
sebebi ise Corrie’nin sehit olmasiyla adinin, Filistin sorunun diinyada bahsedilmesi,

Oncesine veya sonrasina dair diinyanin gozlerini kapatmasina bir elestiridir.

3.3.4. Arayis icindeki Karakterler

Sakar’in 6zellikle ilk kitaplarindaki &ykiilerinde karakter unsuruyla yolculuk
ve arayls temalarmi kurdugunu gormekteyiz. Bu karakterler ya gecmisleriyle bir
hesaplasma icine girerler ya da simdinin sartlariyla bas etmeye, karsilastiklar1 maddi

ve manevi ¢ikmazlardan kurtulmaya calisirlar.

“Ora Ozlemleri” dykiilerindeki her ii¢ karakterin de 6zlemlere dair bir arayis
i¢inde olduklari goriilmektedir. “Olii Zaman” ykiisiindeki baskarakter eve kapanip
icsel arayiglara yonelmis olarak arayan, “Nostalji” Oykiisiinde arayis1 ugruna evini
terk etmeyi goze alan, “Yapistirmalar’da gitmek ve yasamak dongiisii iginde olan bir
kisi, “Terci’hane”, “Yolculuk”, “Ayna”, “Riiya”, “Sergerdan”, “Otac1”, “Dilemma”
oykiilerinde benlik arayisi iginde olan biri olarak okuyucuya sunulmaktadir. “Dort
Gilizel Sey’de dostunun gidisiyle eksilen seyleri, “Atlas”ta hayalindeki sehri,
“Izlek’te kendine ait bir dili, “Sar” Oykiisiinde amilarmi, “Irmak”ta riiyasini,
“Atesbocegi’nde gecmisi, “Ciglik” Oykiislinde ise hayatin anlamini arayan bir kisi

karakterize edilmektedir.

Sakar’in arayis ve yolculuk pesinde olan karakterlerin ortak ozellikleri; bu
kisilerin ya zamansiz ve mekansiz bir ruh halinde olmalar1 ya da bu ruh haline
ulagsmak istemeleridir. “Terci’hane” dykiisiinde “Bir giin, belki ben de i¢gimde ugar1
bir dogruyla zamansizliga ve mekansizliga dogru bir kapidan bir c¢ikar, bir
girerim.”556 diyen baskisi bunun bir 6rnegidir. Buna ek olarak yalmizliga daha c¢ok
“secilmis yalmizlik olgunlastirici”dir seklinde bakmalari, yasam ve hedeflerini bir
girdabin icinde yasamalaridir. “Yolculuk™ Oykiisiindeki bir pasaj da Sakar’in

karakterlerindeki ortak bir diger 6zellik olarak kabul edilebilir:

%% Cemal Sakar, Yol Diisleri, 4. Baski, iz Yayincilik, Istanbul, 2014, s. 32.
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Ben tiikenen beraberliklerin degil, ulasamadigim iiretken yalmizliklarin
pesindeyim. Zamana sigmayan bir zamanin, zamanin digindaki bir yrin, bir makamin
aracistyim. Insanin yeryiiziinde gonderildigi an/mekan iste birka¢ adim 6temde. Ben

daha ileriye, daha ileriye gitmek istiyorum.>’

Yukaridaki 6rnekte oldugu gibi Sakar’in bu kisileri, daha ¢ok anlatic1 olarak
sectigi goriilmektedir. Bu durum ise boylesi karakterlerin kendilerini daha net ifade
etmelerini ve biz okuyucularin onlar1 daha iyi tanimamizi saglamistir. Bu dykiilerde
konusu ve fikri sebebiyle oykiiniin temelini karakter olusturmaktadir. Bu sebeple de
Oykiilerdeki karakterlerin Oykiiyii kuran hatta Oykiinlin yazilmasina dair amag¢ olan
bir unsur halini aldig1 goriilmektedir. Oykiilerde kimi zaman karakterlerin kendilerini
tanimlamalar1 da séz konusudur. Ornegin “Yapistirmalar”da karakter “aski, hiiznii
yitirmis, sancilarla yasayan iki insan.” olarak kendini agiklarken, “Sir”da “ben biiyilik

kentlerin acemisi, otel odalarindaki yasamin yabancisiyim” demektedir.

3.3.5. Yabancilasan Karakterler

Yakin tarihe bakildiginda degerlerin yitimi, kapitalistlesme, yasanan ahlaki
degisimler, kentlesme gibi olgular Miisliiman insan1 bir fanusa sokmus, onlar bu
zamana kadar bildikleri, alistiklar1 yasamlarini siirdiirememektedirler. Ahmet
Hasim’in “Miisliman Saati” yazisindaki Miisliiman yasam yok olmaya yiiz
tutmustur. Boylesi bir ¢agda birgok disiplinde yabancilasma kavrami olumsuz bir
olgu olarak goriiliirken Ismet Ozel, yabanci kalmayr bilingli ve gerekli bir segenek

olarak goriir:

Caga yabanci olma, ¢agdan bihaber olma anlamina gelmez. Tam tersine ¢ag
hakikate yabanci kaldigr i¢in hakikat adma yola ¢ikanlar ¢agin bir unsuru olmayi
reddederler ve ¢aga onun tanimadigi dogrular getirirler. Bu getirme ¢abasi (teblig)

ancak cagm istiinde vasiflara sahip insanlar tarafindan gergeklestirilebilirler. Bu

7 Cemal Sakar, a.g.e., s. 42.
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insanlar ¢aglarina, ¢aglarinin akil diizenine, iktisadi ve toplumsal isleyisine yabanci

kalmay1 segmislerdir. Daha dogru bir deyimle ‘yabancilastirilmislardir’. >

Sakar’in 6ykii karakterlerine baktigimizda Ozel’in bu diisiincesiyle ortiistiigii
tespit edilmistir. Bunun disinda onun kimi Oykiilerinde yasanilan zuliimlerle
insanlarin zorla 6ziine yabancilagtirilmasina odaklanirken kimi dykiilerinde toplumun
geleneksel degerleri ile modern kiiltiire ait degerler arasindaki ¢atisma sonucunda
bireyin mensup oldugu medeniyete yabancilasmasina egildigi goriilmektedir. Sakar,
yabancilasma sorununu bir tema olarak ele almayip karakterler iizerinden okura

sunmaktadir.

“Gidenler Gidenler” Oykiisiinde Once abi karakteri sonra da kardes
karakterinin bulunduklart mahalleye olan uzaklagsmalar1 bir saatten sonra sadece o
yere dair degil o yasama, adetlere, kiiltiire yani gelenege uzaklasma olur. Sakar,
modernizm karsisinda bazi bireylerin kendi kiiltiirline dair yasadig1 yabancilasmay1
bu Oykii karakterleri iizerinden kurmaktadir. “Olii Zaman” &ykiisiindeki karakterin
yasadig1 yabancilik genel olarak hayata dairdir. Oykii kisisi tamamen yasamdan
kopmay1 tercih ettigini siradan eylemler dahi yapmayarak belli etmektedir: “Artik,
hic Vivaldi dinlemiyor, intihari disiinmiyorum, kapiciya ekmek fiyatlarini
sormuyor, bir satir bile okumuyorum.”559 “Bildik Diisbozumlar1” &ykiislinde ise
diizene yonelik bir yabancilasma s6z konusu olmasinin yaninda tipki bir Onceki
Oykiide oldugu gibi bu Oykii kisisi de aliskanlik dedigimiz eylemlerden bile uzak
kalmay1 tercih eder. Diizene dair duydugu yabancilik hissiyle bir sahil kasabasina

gittiginde soyle diisiinmektedir:

Icimde ucar1 bir seving vardi, sanki bir seyleri basarmis gibiydim. Artik hig
esya almayacak ve kitap okumayacaktim. Yasamin akisi degismisti. Dizgenin

disinda hissediyordum kendimi.”*®

Kente kars1 yabancilasan bir diger oykii kisisi de “Bir Masal”’in bagkisisidir.

Ciinkii ona gore kent sadece kotiiliikten ibarettir. “Saatli Maarif Takvimi’ndeki

>8 fsmet Ozel, U¢ Mesele: Teknik-Medeniyet-Yabancilasma, Cidam Yayinlari, istanbul, 1992, s.
65-66.

> Cemal Sakar, Gidenler Gidenler, 5. Baski, iz Yaymcilik, istanbul, 2014, s. 38.

%0 Cemal Sakar, a.g.e., s. 4.
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sarnicin da bu sekilde karakterize edilmesinin yaninda bu kisi daha ¢ok gelenegin
temsilcisi olarak gosterilmekte ve bu ylizden de modern hayatin iginde sikisip kalan
biri olarak verilmektedir. “Omer Hayyam Canisi” ve “Yumak” oykiilerinin
karakterlerinde kasabadan sonra kente alisamamanin verdigi yabancilik s6z

konusudur.

“Oren-847te Oykii kisisinin onu anlamayan dostlarma kars1 yabancilik
hissettigi; “A/B” oykiilerinde her iki karakterin de ¢evresine karsi agiklanamayan bir
yabancilik yasadigi; “Uzak Kara Derin Bir Ayrilik” oykiisiinde 6gretmen oykii kisisi
yanlis tercihleri dolayistyla hem yasammma hem de kendine yabancilastigi
goriilmektedir. Bu Oykii disinda kendine dair yabancilasma “Bir Avug¢ Diinya”
Oykiisiindeki Oykii kigisinin de yasadigi bir durumdur. “Uzak”, “Bahar” gibi
Oykiilerde ise karakterlerin yasadigi yabanciligin temeli zorunlu olarak farkli

memleketlerde hayatlarina devam etmelerinin getirdigi bir etkidir.

3.3.6. Anonim Tipler

Sakar’in, Oykiilerinde yaklasik otuz Oykiisiinlin disinda karakterlerin isimsiz
oldugu goriilmektedir. Bu dykiilerindeki karakterlerin ¢ogunlugu ise belli bir insani,
toplulugu veya olguyu temsil ederler. Bu tercihin, s6z konusu temsilin vurgulanmasi,
karakterden =ziyade sorunsalin o©ne c¢ikarilmak istenmesiyle ilgili oldugunu
diisiinmekteyiz. Bu sebeple, gondermelerle kurulan bu tiplere “anonim tip” demeyi
uygun gordiik. Tip kavraminin tanimini en net sekilde aciklayan Moran, bunu roman

lizerinden yaparken dykiide de ayn1 durumun s6z konusu oldugunu sdyleyebiliriz.

Tip kendi disginda bir seyi temsil eden roman kisisidir. Yani, roman
diinyasinin diginda kalan, dis diinyada mevcut bir kavrami ya da bir insan tiiriinii

temsil eden kisidir.>*"

“Nostalji”, “Oren-84”deki baskisiler, darbe yillarinda davalari ugruna

hayatin1 feda eden bir¢ok gencin yasadiklarini anlatmasiyla sosyal bir tip olarak

%1 Berna Moran, “Sorusturma: Romanda Tip Olgusu ve Tipin Islevi”, Yazko Edebiyat, S.24, Ekim

1982, s. 95.
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karsimiza c¢ikar. “Cemberler” Oykiisii de darbe doneminde hapis yasamis, dava
arkadaslarin1 kaybetmis, davasin1 kaybetmis, yolunu sasirmis bir insan tipi
karakterize edilmektedir. “Gilinese Yiiriimek” Oykiisiinde farkli bir nokta ile
karsilasmaktayiz. Oykiiniin bagkisisi Oykiide yoktur. Tiim oykii onun {izerine
kurulmasina ragmen ya 0ykii-dis1 anlatici ya da farkli karakterlerin anlatimi ile ondan
bahsedilir ama baskisi somut olarak dykiide bulunmaz. Bu kisi de darbe donemindeki

bir¢ok gencin yasadigi seyleri yasamis olarak o kisilerin bir temsilcisi konumundadir.

“Esik™ Oykiisiiniin bagkisisi modern sehrin insan1 degistirmesine, “Saat Heniiz
Uc teki esnaf, bu degisime karsi durmaya calisan insanlara, “Saatli Maarif
Takvimi’taki sarni¢, degisen hayata karst kendini kiicliciik bir diinyaya hapsetmeyi
secenlere dair bir tiptir. Bazi Islamcilar, eskiden davalari ugruna hayatlarini feda
etmeyi dahi goze alan alt tabaka insanlarken simdi yiiksek makamlara erigmistir.
Fakat bunun yaninda bu kisilerin ruhlarinda ve islami diisiincelerinde eksilmeler
meydana gelmistir. Eskiden diinyadaki her iizgiin Miisliiman i¢in {iziilen insandan
kooperatifin ¢itkmamasina {iiziilen, basit ve hatta degersiz dertler edinen, kiifre karsi
durusun yabanci mal kullamilmamasma indirgeyen bir tip olmuslardir. “Bagdat
Kudiis Kabil”deki karakterler de bu Islamci giiruhun darbe yillarindaki durusundan
sonra bugiinkii yasadiklar1 degisimin tiplemesidir. islamcilara dair bir diger tip ise
“The Mahrem Palace” Oykiisiindeki karakterlerdir. “Komsusu acken tok yatan
bizden degildir” diisiincesine sahip bir dine mensup insanlar olarak agliktan, savastan
6len binlerce insan varken “dine uygun” sekilde imar edilmis liiks otellerde paralar
harcayan Miisliimanlarin temsili bu dykiideki karakterlerde hayat bulmaktadir. “Bir
Tip” ve “Kader An1” Sykiilerinde plaza insani tipi; “Kanyon’da” Oykiisiinde ise

tilketimin kolesi olmus insan tipi ironiyle anlatilmaktadir.

Irak Savasi doneminde direnise katilan da heykeli yikarak sevinen de
iskenceye maruz kalan da Amerika’ya alkis tutup pisman olan da vardir.
“Fragmanlar” Oykiisiinde Irak savasi esnasindaki insanlarin genel tepkileri tek tek
verildigi i¢in kullanilan karakterler de o insanlarin her birine denk olmaktadir. Bu
oykiide gercek hayattaki bu insanlara yapilan gonderme siirlandirabilir diisiincesiyle

1sim kullanilmadigin1 diistinmekteyiz. “Hadi” Gykiisiindeki bagkisinin, vatanlarinin
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acisini yagayan tiim insanlarin temsili niyetine kullanildig1 gériilmektedir. “Once
Vatan”daki oykii kisisi sehit olan askerlerimizin temsili olmaktadir. “Maide”
oykiisiinde Islam adina Miisliimanlar1 katleden insanlarin temsil edildigi karakterler
vardir. “Yarim” Oykiisiindeki Oykii kisisi yasamak icin oldiiren insanlar1 temsil
etmektedir. “Kumsalda Denizden” dykiisiinde bagskisi tizerinden bir babanin duydugu
evlat acisinin evrenselligine dikkat cekilmistir. “Bakis” Oykiisiindeki her savasta
hayatta kalmaya calisan, savasin oldugu bir diinyada geride kalan her seyin anlamim
yitirdigini disilinen, savasin dini, dili ve irk1 olmadigin1 gosteren, savasa karsi olan
kisiler kadar savas yanlis1 olan ve tiim bu yasananlara ragmen hayatta tek derdi
ondan zevk almak olan insanlar dykiide karakterler iizerinden temsil edilmektedir.
“Tohum” Oykiisiinde Oykii kisisi ge¢misten gilinlimiize kadar dini yozlagtirmayan,
kotiiye kullanmayan, kendine gore yasamayan insanlarin bir temsilcisi olarak
goriilmustiir. Boyle Miisliimanlarin her ¢agda olacagma isaret olmasi i¢in Syki
kisisi, tohuma benzetilmistir. Bu tohum, kiyamete kadar fidan vermesi gerektigi icin

de “Temiz tohum, temiz toprag?g,a”s62 diismelidir.

“Bir Oykii Tahlili’nde kisilerin isimleri yerine sadece bulunduklari
konumlartyla anilmalari, konumlarina gore hareket edip diisiinen insanlara bir
gondermedir. Ciinkii Oykiide savcidan avukata kadar her karakter mesleklerini,
kendilerini diisiinerek baska yerlere siiriilme, basina bela acgilmasi, sorumlulugun
iistiine kalmasi gibi korkular i¢cinde hareket etmektedirler. Zaten dykiiniin sonunda bu
durum anlatici tarafindan su sekilde agiklanmaktadir: “Kisiler: Failler mechul,
mefuller taninmaz halde oldugu i¢in, kisilerin tamamu ikincil hatta golge kisiler.”*®®
“Modern Hayatin Hikayecisi’nde kullanilan her karakterin toplami1 modern hayatin
kendisini olusturmaktadir. “Cesetler Hemen Her Yerde”de kullanilan karakterlerle
belli bir insandan ¢ok alt tabaka olan insanlara asagi bakan bir topluluk
imlenmektedir. “Kiiciik Seyler Diieti” dykiisii ise bir kisi ya da toplulugu degil belli
bir olguyu temsil etmektedir. Oykiide karanligin gondergesi diinyanmn ¢iplak
gergekligi, aydinligin ise diinyanin tozpembe halidir. Bu iki gonderge dykiideki iki

karakter lizerinden temsil edilmektedir.

%02 Cemal Sakar, Adi Leyla Olsun, iz Yayincilik, istanbul 2018, s. 110.
°%3 Cemal Sakar, Miirekkep, Okur Kitaplig1, istanbul, 2012, s. 45.
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“Kilig” ve “Masamda Ruhumla”da baskisilerin isimlerinin olmamasinin
sebebi diger Oykiilerden farkli olarak baskisinin herhangi bir tipi ya da toplulugu
temsil etmesinin aksine anlatilan kiyimlar ama¢ oldugu i¢in kisinin, isimlerin
Oonemsiz kaldiginin isaretidir. Sonug¢ olarak bu oykiilerdeki karakterler iizerinden
yapilan gondermelerin isim konularak sinirlandirilmamasi o kisileri anonim bir tip
haline getirmektedir. “Istidrad”, “Defter” gibi yazma, anlatmaya dair konular isleyen
Oykiilerdeki oyki kisilerinin isimlerinin olmamasi ise yazarin Oykiide geri planda

kalmast hatta kaybolmasiyla aciklayabiliriz.

3.3.7. Karakterlerde isim Tercihleri

Sakar’in karakterlerine verdigi isimlerin konuya uygun, sembolik anlamlar
tagidig1 goriilmektedir. “Muntazar” Oykiisiindeki Muntazar karakteri, gercek sahsiyet
olmasmin yaninda Irak’in ociinii alan, acilarini sonlandiran bir karakter olarak
kurulmaktadir. “Zarurat-1 Hamse”de Hz. Ebubekir’e yapilan telmihlerle, Islam’mn
tastyicisi olmasinin yaninda Miisliimanlar1 koruyup kollamasiyla dykiideki baskisinin
de ismine Ebubekir denildigi goriilmektedir. “Portakal Bahgeleri”nde baskisinin adi
Halil’dir ve bu ismin seg¢ilmesi rastgele bir se¢im degildir. Eskiden sadece
Filistinlilerin yasadig1 simdi ise Israillilerin yerlesmeye calistig1, resmiyette Filistin’e
ait olan, “eve doniis” ideali olarak goriilen sehrin adi El-Halil’dir.>®* Bu bilgiyle
Oykiiyli okudugumuzda Halil isminin bahsedilen sehrin imgesi olarak kuruldugunu
gormekteyiz. “Unutus” dykiisiindeki baskisinin arkadaslarinin Ali, Osman ve Omer
gibi halifelerin isimlerine sahip olmasi Islam tarihi diisiiniildiigiinde diigmana kars
birlik olunmasina dair bir mesaj tasimaktadir. Ayn1 durum “Kendime Giden Bir Yol”
Oykiisiinde de vardir. Ciinkii baskisinin torunlarinin adi Hasan, Hiiseyin;
arkadaslarmin ise Ebubekir, Ali, Omer ve Osman’dir. Bir vatanin isgale ugramas,
savunmasiz kalmasi, par¢alanmasi o vatana ait bireylerinin yiireklerinin de mahpus
olmasi, savunmasiz kalmasi, isgale ugramasi demektir. Sakar, “Bir Oykiiye
Giremeyen Parcgalar’da baskisinin adin1i Suriye olarak se¢mesiyle bu imgeyi

vermektedir. Islam anlayisinda hangi milletten olursa olsun her Miisliimanin kardes

%4 http://www.gercekhayat.com.tr/yazarlar/el-halil-esir-sehrin-hikayesi/ 10.03.19
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olmasi vardir. Fakat asrisaadetten beri kardes kardesin kanini dokmekte, birbirlerine
kin ve nefret beslemektedir. Sakar’in bu hali bir Oykii olarak vermektense
karakterlerin ismi {izerinden anlatmayi sectigi goriilmektedir. “Burast Bdyledir”
Oykiisiinde Tiirk olan Mehmet’in miilteci olan Muhammet’i sevmemesi tam olarak
yukarida anlattigimiz  durumun  bir imgesidir. Boylelikle  karakterlerin
Ozelliklerinden, isimlerinden, vs. ayri bir Oykii olabilecek sekilde Sakar’in
karakterlerini kurguladigini, yeri geldiginde karakteri bir imge olarak kullandiginm

gormekteyiz.

Edebiyat gelenegimizde Leyla sevilen, asik olunan, bu ugurda her seyin feda
edildigi bir kadin imajidir. Giiniimiizde arttk bu imajimn yikildigini, kadinlarin
giizelliklerinin bazen hayatlarina dahi sebep oldugunu “Adi Leyla Olsun” Oykiisiine
baktigimizda gormekteyiz. Sakar’in, bu ylizden bagkisinin ismini Leyla olarak
sectigini diisiinmekteyiz. Kimi {itopik veya distopik Oykiilerde oldugu gibi “Yasa”
Oykiisiinde de insanlarin 6zgiirliiklerini ellerinden alip kendisine mecbur kalmalarin
saglayan bir karakter vardir. Bu dykiideki Kutsal Mom adli karakterin isminin, ruhu
dahi kolelesmis insanlarin kutsalmis¢asina birinin emrine girmesini ve insanlarin
diinyaya gelmesine vesile olan kadinin mitolojik bir sekilde koétii gosterilmesini
imledigini sdyleyebiliriz.

“A/B” Oykiisiinde karakterlerin adi A ve B’dir. Isim se¢iminin boyle tercih
edilmesinin daha ¢ok Sakar’in hem belirsiz arayislar iginde olan insanlar1 hem de bu
tip insanlar1 anlattig1 diger oykii kisilerini imlemek amaci tasidigini diisiinmekteyiz.
Sakar’in en ¢ok karakter kullandigi Sykii olan “Patlayan Iki Tiifek” &ykiisiinde
Muhtar, Kisa Remzi, Sisman Ahmet, Irikk Mehmet, Genis Hasan, Ince Hiiseyin, Uzun
Salih, Kahveci, Kel Ali, Kemik Riza, Alyanak Osman, Sar1 Selim, Gbek Mustafa,
Yanci Hamit, Kara Davut, Firfir Muzaffer ve Bascavus olmak iizere on yedi karakter
kullanmaktadir. Karakterlerin isimlerinin ise kdy hayatina uygun olarak se¢ildigi
gorilmektedir. Yukarida andigimiz oykiiler disinda “Mustafaaammmm”, “Sesler”,
“Sonsuzluk ve Bir Giin”, “Hayatin Kiyisinda”, “Kanyon’da”, “Sirtimdaki Ben” gibi

oykiilerde de isim kullanildigini belirtmemiz gerekir.
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Sakar’in istkurmaca teknigiyle olusturdugu kimi Oykiilerinde anlatici,
kendini ifsa etmekle kalmayip dykiide bir karakter olarak yer bulmaktadir. “Burasi
Boyledir” oykiisiinde her giin sanayi bolgesindeki baskisinin ustasini ziyarete gelen
Oykii karakteri anlatict oldugunu da gizlemez ve o dykiiden ¢ikinca 0ykii de sonlanir.
Oykiide diger karakterlerle de diyaloga girdigi goriilmektedir:

Ona da gelecegiz, ama simdi degil, demistik ya, ha iste simdi geldik. Boyle
zamanlarda yanina gidip takma be oglum, dedigim ¢ok olmustur. O da ekmek

derdinde. Kagmis, go¢miis bu yaban ellere.*®

Bunun disinda “Birka¢ Kirik Goriintii®, “Istidrad”, “Kiip”, “Masmavi Bir
Gok”, “Bigak”, “Mutfakta Bir Oykii” gibi Oykiilerde de bunun Orneklerini

gormekteyiz.

Sakar’in birkag Oykiisiinde insan dis1 olarak kullanilan karakterler de
goriilmektedir.  “Fisilt’”  Oykiisinde seytan bir karakter olarak Oykiide
kullanilmaktadir. Adi gecmeden seytan oldugu imlenmektedir. Fisildamasi, haz
vermesi, smirsizlik sunmasi gibi ifadelerle seytan oldugu ortaya ¢ikmaktadir.
“Nokta” oykiisiinde kalem ve pervane karakter iken, “Alemdag’da Var Bir Panco”

Oykiisiinde ise hayali bir karakter olan Panco vardir.

Karakterlerin belirgin olmadigi oykiilerden “Renkler’de anlatict her renk
tizerinden bir imgeye deginirken karaktere seslense de karakterin varligina dair
somut bir ifade yoktur. “AVM” Oykiislinde ise takvim iizerinden bahsedilen olaydaki

kisiler ya da bu kurmacada varlig1 hissedilen bir kisi yoktur.

“Cesetler Hemen Her Yerde’deki baskisi imlenen toplulugu, “Masamda
Ruhumla”daki baskisi Islam tarihindeki acilar1, “Sokaktan Asag:1” insanlar arasindaki
sert ve derin adaletsizligi gbzler Oniine sermek i¢in bir ara¢ olarak kullanilmistir.
Bunun disinda “Bir Masal”, “Bagdat Kudiis Kabil”, “Zarurat-1 Hamse”, “Viisat”,
“Mama”, “Yumak” gibi bircok Oykiideki karakterlerin de ara¢ oldugunu

gormekteyiz.

%% Cemal Sakar, Adi Leyla Olsun, iz Yayincilik, istanbul 2018, s. 22.
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Gorildiigii lizere Sakar’in belki de en ¢ok dnem verdigi unsur karakterdir.
Vermek istedigi mesaji karakter iizerinden kurup zamani ve mekani buna yardimci
unsurlar olarak degerlendirmektedir. Oykiilerde karakter sayisinin az tutuldugu ve
cogu zaman bir kisi lizerinden hikayenin sekillendigi goriilmektedir. Bunun haricinde
Sakar’in karakterlerine yaklasimini diisiindiigiimiizde baskarakterlerini hi¢gbir zaman
kotiilemedigini en fazla ironiyle elestirdigini ama onda da yiizey yapida kétiileme
olmadig1 belirtmemiz gerekir. Yukarida belirttigimiz tespitler disinda Sakar’in kimi
Oykiilerindeki karakterlerinde bazi ortak 6zellik tespit edilmistir. Bu 6zelliklerden bir
tanesi bazi karakterlerin suskun olmalaridir. Bu kisiler sessizlige ayri bir anlam
yiiklemis ve kimi zaman konusmaktan ¢ok daha derin gérmiislerdir. “Susuyorlardir,
clinkii suskunlukta tamamlanan seylerin c¢ok saglam, c¢ok kavi gelistigini
biliyorlardi.”®®  Yasadiklari  duygularm  kelimelerle  degerinin  azaldigim
disiinmiislerdir. “Bu sicakligi anlatmanin olanaksizligin1 diisiindii; suskunluktaki

hayret verici aydinligi da.”*®’

Bir digeri farkli Gykiilerdeki kisilerin yagsama sebebi
olarak gorecek kadar Onemli ideallere sahip olmalaridir. Cogu zaman ise bu
ideallerin sonu iyi bitmemektedir. “Yapistirmalar”, “Bir Derginin Fenomonolojisi”
gibi Oykiilerde diinyayr degistirmek i¢in ugrasip da bunun hayal kirikligin1 yasayan
insanlar1 gormekteyiz. Baska bir ortak nokta ise kendilerinden yola ¢ikarak yine
kendilerini aramalaridir. Ayrica genel itibariyle bu karakterlerin hayatla

uyusamadigy, bir noktada sikisip kendilerini geriye c¢ektikleri goriilmektedir.

3.4. ANLATICI VE ODAKLANMA

Anlatma esasina bagli metinlerde metni anlatan bir anlatici ve metni belirli bir
acidan géormemizi saglayan bir bakis mevcuttur. Cogu zaman bakis agis1 anlaticiya
ait olsa da farkli uygulamalara da rastlanmaktadir. Oykiide bu iki kavramin islevine

dair Narl1 s0yle bir agiklama yapmaktadir:

%06 Cemal Sakar, Hayalperdesi, 2. Baski, iz Yaymcilik, istanbul, 2015, s. 85.
%7 Cemal Sakar, Pencere, 3. Baski, iz Yaymcilik, istanbul, 2014, s. 70.
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Hikayeyi anlatan kimdir ve onu nasil adlandirmak gerekir? Anlaticinin vaka
sahislar1 arasinda rolii var midir; varsa nedir? Anlatici, anlatirken biitlin bir hayati
nakledemeyecegine gdre nasil bir segme yapmakta; bu secimlerini ne oranda ve
hangi tarzda yansitmaktadir? Biitiin bu sorular1 cevaplamak bir romanin “bakis agisi

ve anlatic” meselesini incelemek icin gereklidir.”®®

Nasil ki anlatidaki zamanim, mekanin ve kisilerin gercek diinyaya ait
olmadigini kabul ediyorsak anlaticiya da bu gozle bakmamiz gerekir. Ciinkii anlatici
da kurmaca diinyaya ait bir unsurdur. So6zlii anlati gelenegimizde hikayeyi anlatan ile
dinleyen temas halinde oldugu icin dinleyici dogrudan anlatici ile hemhal olmaktadir.
Klasik donemde anlati iizerine genel anlamda teorik bir inceleme s6z konusu
olmamistir. Dolayisiyla anlatic1 da varlig1 ya da dogasi itibariyle bir degerlendirme
konusu olmamistir. Modern donemde ¢ogu zaman anlatici, yazarla 6zdeslestirilmis,
dolayisiyla diisiindiikleri, gordiikleri ve anlattiklar1 yazara ait kabul edilmistir. Fakat
Postmodern doéneme dogru gelindiginde anlatim tekniklerindeki gelismelerle
anlaticinin rolii artarken “anlatidaki konusan, gercek yasamdaki yazan degildir,
yazan da var olan degildir.”569 diisturuyla anlatici tamamen yazardan ayrilmis ve ayri
bir 6zne haline gelmistir. Anlaticinin bu 6zgiirliigiine elbette ki olumsuz yaklasanlar

da olmustur:

Belki de yazarin roman diinyasindan tamamen silinisiyle, roman da bir sanat
dali olarak yok olacaktir. Ciinkii, roman sanat1 hem bir 6l¢iide hi¢ olmazsa objektif
bir canlilik, hem de hikdyede varligimi hissettigimiz yon gosterici bir zekénin

yarattig1 bir yapi ister.””

Anlatici lizerine birgok kaynakta farkli kavramlar kullanilmaktadir. Anlaticiy
“birinci sahis anlatici, liclincii sahis anlatic1” olarak kavramsallastirdigimiz anda
anlatictnin - 0ykii i¢inde bir figilir olarak yer edinip edinmedigi tam olarak
kestirilmemektedir. Bu sebeple biz bu calismada Genette’in “otodiegetik (ben

anlatic1), homodiegetik (Oykii-i¢i) anlatict ve heterodiegetik (Oykii-disi) anlatic1”

%8 Mehmet Narli, Orhan Kemal’in Romanlar1 Uzerine Bir inceleme, Ankara, Kiiltiir Bakanligi
Yayinlari, 2002, s. 64-65.

%9 Roland Barthes, Anlatilarin Yapisal Coziimlemesine Giris, Istanbul, Ger¢ek Yayinlari, Nisan
1988, s. 54.

570 Philip Stevick, Roman Teorisi, ¢ev. Sevim Kantarcioglu, Ankara, Ak¢ag Yayinlari, 2004, s. 119.
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kavramlarini kullanmay1 uygun gordiik. Genette anlaticiyr “ses” olarak nitelendirip
“yiiklemin 6zneyle iliskisi bakimindan eylem tarzi” diyerek anlaticiy1 Oykiiyle olan
iliskisine gore smiflandirmaya gitmektedir.‘r’71 Disaridan bir ses olarak konumlanan
anlaticiyr “heterodiegetik (Oykii-dis1)” anlatici; Oykiide bir karakter olarak gegen
anlaticiy1 “homodiegetik (6ykii-i¢i)”, anlaticinin bagkisi oldugu sesi ise “otodiegetik”
anlatici olarak tanimlamaktadir.’’ Oykii icerisinde farkli “ilistirilmis” anlatilar
bulanmasi durumuyla ilgili olarak ise Genette, anlati diizeyi ve anlati iligkisini
birlestirerek iki ayr1 siniflandirma yapmaktadir. En iist diizeydeki asil Oykiiyii
“extradiegetik (dis Oykiisel)”; anlatilan olayin bulundugu diizeyi “intradiegetik (ic

Oykiisel)” olarak kategorize etmektedir.>"

En kisa tabirle anlaticinin konumu, perspektifi olan bakis acis1 “salt bir

374 etmektedir. Genette, bakis

yontem olmanin ¢ok 6tesinde, romanin kaderini tayin
acis1 kavrami yerine “odaklanma (kip)” kavramini kullanmakta ve odaklanan kisinin
“kim goriiyor” sorusu ve bunun disinda “metindeki hakim bakis acisinin merkezinde
kim yer aliyor? Anlatiyla ilgili bilgiler hangi sekilde anlatidaki herhangi birinin
algilamalar1 bilgisi ya da “bakis agisi”yla smirlandiriliyor?” seklinde sorularla

> Genette, her seyi bilen anlaticinin bakisina “sifir

bulunabilecegini sdylemektedir.
odaklanma”, karakterin goziinden anlatilan bakis agisina “i¢ odaklanma” ve olaylar
nesnel sekilde goren bakis agisina ise “dis odaklanma” demektedir.’"® I¢ odaklanma

kullanilan anlatilarin ise dort farkli bigiminden bahsetmektedir:

Sabit odaklanma: Anlatisal olgu ve olaylarin, tek bir odaklayicinin sabit

bakis agisindan sunulmasidir. (...)

Degisen odaklanma: Oykiiniin farkli béliimlerinin cesitli odaklayicilarin

gbziinden sunulmasidir. (...)

Coklu odaklanma: Bir olay1 her seferinde baska bir (i¢) odaklayicinin

goziinden tekrar tekrar sunma teknigidir.

5! Gérard Genette, Anlatinin Séylemi Yontem Hakkinda Bir Deneme, Istanbul, Bogazici
Universitesi Yayinevi, 2007, s. 230.

>"2 Gérard Genette, a.g.e., 5. 248-249.

53 Gérard Genette, a.g.e., s. 271-272.

> Mehmet Tekin, a.g.e., s. 48.

°> Manfred Jahn, a.g.e., s. 68.

56 Gérard Genette, a.g.e., s. 202- 203.
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Ortak odaklanma: Cok sayida anlatici (“biz” anlatis1) ya da bir grup

karakter (“ortak yansiticilar) vasitasiyla odaklanma.®”

3.4.1. Oykii-Ici Anlatic1 ve I¢ Odaklanma

Oykii-i¢i anlatimda karakterin zihninden nelerin gectigini, olaylarin onun
gbzlinden nasil goriindiigiinii daha net biliriz. Bir figiliriin anlatic1 oldugu 6ykiilerde
samimiyetin daha fazla olmasimin haricinde figiiriin dis anlatict gibi her seyi
anlatmak zorunda kalmamasi Oykiilerde bir avantaja doniigiir. Bu baglik altinda
Sakar’in tek bir anlatici olarak Oykii-i¢i veya otodiegetik anlaticit kullandigi Sykiiler

verilip ¢coklu anlatict olan 6ykii-i¢i anlaticilar o baslik altinda degerlendirilecektir.

“Olii Zamanlar” &ykiisii sadece otodiegetik anlatic1 ve tek bir i¢ odaklanma
kullanilan 6ykiilerden biridir. Anlatict da odaklanan kisi de bagkisi oldugu ig¢in
“otodiegetik anlatic1” kullanilmis oldugundan Oykiiniin merkezindeki kisiden
kendisini goriir ve duyariz. I¢ monolog teknigi ile baskisinin zihninden gegenleri

okuma imkani elde ederiz:

Artik ne yeni iligkiler, ne yeni ¢eliskiler, ne de yepyeni acilar istiyorum.
Yasadiklarimin tiimiinii geride birakmak; bir dalga, bir giivercin, bir yaprak gibi

doganin herhangi bir pargasi olmak istiyorum.>’®

Oykiideki arkadasinin konusmalar1 ise almtilanan monologlar seklinde
verilmistir. Boylelikle dykiide arkadasindan c¢ok bahsedilmeyip baskisi iizerinden
Oykiiniin kurulmasinin bir sebebi de Sakar’in anlatici ve odaklanma tercihinden
kaynaklanmis olur. “Bildik Diisbozumlar1” 06ykiisiinde hem anlatict hem de
odaklanan bagkisi oldugundan otodiegetik anlatict ve i¢ odaklanma kullanilmistir.
Baskisi kentten kasabaya gelis, sebeplerini, kasabadaki insanlari, kadinin gelisi ve
sonrasini  geri donii, Ozetleme ve i¢ monolog yontemiyle okura gosterip
anlatmaktadir. Kasabaya sonradan gelen kadinin konusmalar1 ise alintilanan monolog

seklinde verilerek odaklanan kisi hep sabit kalmaktadir.

>"" Manfred Jahn, a.g.e., s. 70.
*"® Cemal Sakar, Gidenler Gidenler, 5. Baski, iz Yaymcilik, istanbul, 2014, s. 37.
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Sakar, bazi Oykiilerinde diyaloglar1 herhangi bir noktalama isaretiyle
ayirmamaktadir. Bu durum sanki anlaticinin degismesi gibi bir yanilgiya yol
acabilmektedir. “Oren-84” dykiisii bunun bir érnegidir. Oykiiniin girisinde baskisinin
geri donmesi tizerine arkadasinin konusmasi onun anlatici oldugu izlenimini verse de

bu pasaj tamamen bir diyalogdan ibarettir.
Sen hal
Seni artik defterden silmistik.
Bak su ise...
Seneler sonra...
Dur, koltuk biraz tozludur. Durup dururken nereden aklina esti.

Cay ocaglr da kapanmustir, kusura bakma bir sey ismarlayamayacagim.

Sigara yak bari.
Ne zaman geldin?

Ne kadar da kolay her seyi yiiziistli birakip gitmistin. Zavalli annen...

Allah’tan enisten iyi bir insan.*”

Oykii boyunca diyaloglarda herhangi bir “etiket” kullanilmayip onlarin
“serbest bicem” seklinde verilmesi de bu karigikhgi arttirmaktadir.®® Oykiiniin
devamina bakildiginda ise anlaticinin da odaklayicinin da sabit olarak bagkisi oldugu
bdoylece otodiegetik anlatici ve i¢ odaklanma ile Oykiiniin olusturuldugu
goriilmektedir. “Ora Ozlemleri’nde de baba ve anne karakterin anlatict oldugu
diisiiniilse de sadece bu durum bir Onceki gibi diyalogun belirtilmemesinden
kaynaklanmakta ve aslinda tek bir anlatict ile odaklayict kullanildigi tespit

edilmektedir.

Otodiegetik anlatic1 olarak anlatilan “Sir” Oykiisiinde i¢ odaklayic1 da
baskisidir. Oykiide otel katibiyle kisa siiren diyalog disinda baskisi, yasadig

degisimi okuyucuya sunmaktadir. Kisisel bir anlatidan ibaret olan Oykiiniin anlatici

3 Cemal Sakar, a.g.e., s. 56.
%80 Seymour Chatman, a.g.e., s. 185-186
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konumu bireyin kendisi oldugu i¢in bu degisimin zihinsel derinlikleri ayrintili
sekilde gozler oniline serilmektedir. Otodiegetik anlatici ile kurulan “Terci’hane”
Oykiisii de kisisel bir anlatidan olusan ve odaklanan kisinin yine baskisi oldugu bir
oykiidiir. “Cighik” oykiisiinde ise herhangi bir sahneleme teknigi kullanilmadan, bir
olaydan bahsetmeden sadece bagkisinin bilingaltindan gegenler otodiegetik bir

sekilde bizlere anlatilirken odak da elbette ayn1 kisi olur.

“Bir Masal” 6ykiistinde baskisi, otodiegetik anlatici ve i¢ odaklayici olarak bu
kez sadece kendine degil sehre ve bu sehrin insanlarina da odaklanmaktadir.
Kendisini anlatmanin yaninda sehri ve insanlar1 nasil gordiigiinii biz baskisiden

dinlemekteyiz.
Kent uyandi.

Insanlar odalarinda  dolasan akreplerden, pencerelerinden siiziilen
yilanlardan, kendilerine toprak bir kasede sunulan en Oldiriicii zehirlerden,
tizerlerine kilitlenen kapilardan, duvarlardan kurtulmak igin sokaga firladilar. (...)
kent halki bir masalin; benim trettigim ve sonra goge dogru savuruverdigim bir

masal burcunun etkisi altindaydi.”®

Otodiegetik anlatic1 olan “Ses” Oykiisiinde baskisi anlatic1 konumundadir.
[dam mahkiimu tamdigini gérmek igin yamma gittigini biz baskisi tarafindan
okumaktayiz. Alintilanan monologlarla dostunun hiicresine yonlendirildikten sonra

i¢ odaklanma ile o karakteri de baskisi tarafinca tanimis oluruz.

Onu yillar 6nce gordiigiimde namazini yeni bitirmis, seccadenin iizerinde
oturuyordu. O kadar gen¢ olmasi beni sasirtmisti. Simdi sirtinda abasi yoktu. (...)
Yarim biraktiklarimi hep o tamamlardi. O, uzun uzun saatlerini benimle paylastikca
ben de yeni bosluklar olustugunu, bir yerlerimin ekilip durdugunu bilir, yine de

usanmadan beni bir baskasi olarak gérmeye ¢aligirdi.*®

Dostunun diyaloglar1 anlatilan monolog seklinde ve kismen etiketlenmis
olarak verilirken o konugmalardan ¢ikan anlamlar, etkiler baskisinin i¢ monologlari

ile yansitilarak anlaticinin varhigr giiclendirilmektedir. Baskisinin etkilendigi bir

%81 Cemal Sakar, Yol Diisleri, 4. Baski, iz Yayincilik, Istanbul, 2014, s. 27.
%82 Cemal Sakar, a.g.e., S. 64-65.
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karakteri anlatan bir baska oykii de “Esik”tir. Bu 6ykiide ise nine karakteri lizerinden
baskisi kendini anlatmaktadir. Otodiegetik anlatici konumunda i¢ odakla ninenin
nasil bir karakter oldugunu kendi goziinden anlatan baskisi, ninesi sayesinde nasil
birine doniistigiinii, o hayattayken giicliiyken dlimiinden sonra dayanaksiz kalisini

ayrintilariyla aktarir.

“Sergerdan” Gykiisiinde bagkisinin bir riiyaya cevap bulmak adina bir
kasabadaki esnafi gormesi baskisi tarafindan anlatildigindan otodiegetik bir anlatici
kullanilmis olup i¢ odaklayicinin da yine aymi kisi oldugu goriilmektedir. Diger
Oykiilerde oldugu gibi burada da énemli kisi, baskisi tarafindan aktarilmakta fakat bu
yapilirken kullanilan gelecek zaman kipiyle anlaticinin hem daha gergeklesmeyen bir

olayt hem de tiim bunlarin ihtimal dahilinde oldugu izlenimi verilmektedir:

(...) o, yanima gelip, hadi emanetimi ver, diyecek ve biitiin kapilar,
kapilar... Evet, onu sesinden tantyacaktim. Salonumuzdaki kosesinde kiiciiliip

kalmis ninemin, ellerimi, gii¢siiz ellerimi, giigsiiz ellerine alip beni bambagka yerlere

gotiiriirken; giizel rityalarin1 kimselere anlatma, deyisi animsayacaktim.*®

Oykiiniin devaminda yani o kisinin geldigi andan sonra tiim bu anlattiklarinin
gerceklesmedigini aksine hepsinin bir riiyadan ibaret oldugunu anlaticidan 6greniriz.
Anlatict ve odagin bagkisi oldugu “Muntazar” dykiisiinde isyerinden Yesil Bolge’ye
gidene kadar zihninden gegenlerde odaklanilan, kendisinin yanisira bir {lkenin
kaderidir.

“Hadi” 0ykiisiinde anlatic1 kendini agik ederek dykiiye baslamaktadir:

Bu kez son defa anlatiyorum; kulak ver ve iyi dinle. Ben, artik bu hikayeden

cikip gidecegim; dinle ve nasibini al.
Bu son.

Bir daha yokum.>®

Sozli anlatilarda yiiz ylize anlatilanlar dikkatle dinlenmekte ve bu anlatilarda

nihai ama¢ ondan bir ders ¢ikarmaktir. Yukaridaki sdyleme dikkat ettigimizde

%8 Cemal Sakar, Esenlik Zamanlari, 3. Baski, Iz Yayicilik, Istanbul, 2014, s. 37.
%84 Cemal Sakar, Sular Tutustugunda, iz Yayncilik, Istanbul, 2015, s. 31.
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oykiideki anlaticinin geleneksel bir hikdye anlaticisinin roliine biirlindiigiinii fark
ederiz. Boylece Sakar, anlatici iizerinden anlaticinin ifsasiyla “postmodernle” sdylem
tarziyla “gelenekseli” bulusturmustur. Otodiegetik anlatici olarak kurulan oykii bir
onceki oykiide oldugu gibi hem kendisi hem de {ilkenin durumuna odaklanmaktadir.
“Sesler” oykiisiinde ise otodiegetik anlatici savasin ortasinda kalan Zeynep adli
kii¢iik bir kiz cocugudur. Bombalanma yliziinden hastaneye yatirilmasindan sonrasi
ve Oncesi ile tiim bu olanlar esnasinda neler hissedip nasil yaralandig1 Zeynep adli

otodiegetik anlatici ile net bir sekilde verilmistir.

“Tekasiir” Oykiisiinde anlaticinin ve odaklananin baskisi olmasinin yaninda
vaizin anlattiklariyla baska bir dleme giren 6ykii kisisinin Esed ve Elsa’y1 anlattig
boliimlerde i¢ Oykiisel-i¢ anlatict kullanilmaktadir. Aymi 6rnegi “Karsilagma”
oykiisiinde de goriiriiz. Oykii kisisi dostunu tanitip gelisen olaylar1 kendi gdziinden
anlatirken arkadasinin getirdigi kitapta okunanlar1 da Oykiide anlatarak ve burada

ilistirilenler de ayni kisilere ait oldugundan i¢ dykiisel-i¢ anlatict kullanilmis olur.

Yukarida agikladigimiz dykiilerden baska “Nostalji”, “Insirah”, “Alemdag’da
Var Bir Panco”, Bir Derginin Fenomonolojisi”, “Battaniye”, “Hancer”, “Babamin
Kokusu”, “Viisat”, “Yarim”, “Bahar”, “Masamda Ruhumla”, “Kiil”, “Kumsaldan
Denizde”, “Unutus”, “Ah Kizim”, “Tabii ki Ozenti Degil Elbette Yasantimiz Bu”,
“Aykiz”, “Kendime Giden Bir Yol” Oykiileri de otodiegetik anlatict ve i¢

odaklanmayla olusturulmustur.

3.4.2. Oykii Dis1 Anlatic1 ve Sifir Odaklanma

I¢ anlaticidan farkli olarak herhangi bir karakterden daha fazla bilgiye sahip
olan dig anlatici, Oykii ani ile smirli kalmayip onun Oncesine ve sonrasina da ait
bilgilere de hakimdir. Her seye egemen olmasinin yaninda kendi fikirleri ve
duygularini da rahatlikla anlatiya eklemleyebilmektedir. Sakar’in “Rilya” dykiisiinde
baskisi riiya icinde riiya halindeyken onun anlatict olmasi asil kurguyu
sinirlayabileceginden dolay1 burada dis anlatici tercih ettigini diisiinmekteyiz. Sifir

odaklanmayla da yasanilanlar daha genis bir c¢ercevede gosterilmektedir. “Saat
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Heniiz Ug” 6ykiisiinde dykii kisisinin yapip ettikleri dis bir ses olarak anlatilirken
monologlar1 tirnak iginde wverilir ve aklindan gegenler sifir odaklanmayla ig
¢Oziimleme teknigi kullanilarak gosterilmektedir.

“Insanlar zamanin g¢emberini ancak karanliga tutunarak kirabileceklerini

bilmiyorlar.” Bu ¢emberin i¢cinden bir <;1kabilseydi!585

Oykii bu sekilde devam ederken dis anlatic1 karakterin ge¢misini de anlatarak
oykii kisisi hakkinda daha fazla bilgiye sahip olmamiz1 saglamaktadir. Anakronik
dizilim olarak kurulmus “Sar” oykiisiinde de dis anlatici, geri doniislerle Gyki
kisisinin ilk defa Ankara’ya gitmesini, buradaki dostlariyla yasadig1 degisimi verdigi
icin Oykii kisisinin ge¢misini ayrintili bir sekilde dgrenmekteyiz. Bunun yaninda
oraya gittiginde yasadigi hayal kirikligt da sifir odaklanma kullanilarak ig
coziimlemelerle gosterilmektedir. “Atesbdcegi” dykiisiinde baskisinin sehre, gecmise

bakisini i¢ ¢oziimlemelerle dig anlaticidan dinlemekteyiz.

Yiizlerce yildir iizerinden gecip gidenlerden birinin hikayesiyle bag

kurabilmek umuduyla basini yere egiyor; tas doseli yollarda belli belirsiz bir soluk

artyordu.>®

Uzun zaman sonra bulustugu dostunu da dis anlatici geri doniiglerle
okuyucuya tanitmakta diyaloglar1 ise anlatilan monolog olarak dogrudan
vermektedir. “Uzak Kara Derin Bir Ayrilik”ta da dis anlatic1 dykii kisisinin diinii ve
bugiiniinii ayn1 anda anlatarak Oykii kisisi hakkinda daha panoramik bir bakis

olusturmaktadir.

Dis anlaticinin etkisini iyice gordiigiimiiz “Mevlit” Oykiisiinde anlatici,
sahneleme teknigiyle salonun atmosferini anlatirken salondakilerin duruslarindan
kritikler yaparak Oykiiye girer. “Ama’lar” baslhiginda diyaloglar herhangi bir
noktalama isareti ya da etiket kullanilmadan verilirken bagkisi olan kadina
odaklandiginda “Sagolsun komsu kizlar1 hizmette kusur etmiyor”, “Baslasin

?”587

miyd1 ifadesi anlatictya aitmis gibi goriinse de aslinda baskisiye ait oldugu i¢in

serbest dolayli sdylem kullanildigi goriilmektedir. “Bir kus olup kanatlanmak”

°% Cemal Sakar, Esenlik Zamanlari, 3. Baski, Iz Yaymncilik, istanbul, 2014, s. 55.
%8 Cemal Sakar, Hayalperdesi, 2. Bask, iz Yaymcilik, istanbul, 2015, s. 7.
%87 Cemal Sakar, a.g.e., s. 32.
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basliginda anlatic1 geriye donerek Oykii kisisinin kocasina sifir odakla 6nce dolayli
sonra dogrudan i¢ ¢oziimlemeler ve dolayli sdylemle zihnindekileri okuyucuya

gostermektedir.

Hastalig1 enikonu agirlastiginda ayrimina varmisti: son birka¢ yilda hanimi
birden ¢okiivermisti. Kendi hastalig1 agirlastigi icin her gecen giin daha fazla destege

ihtiya¢ duymasindan miydi, haniminin ¢okiivermesi. Zaten yillardir ona hep yiik

oldum, diye diisiindii.>®

“Nesne” basliginda ise mevlidi hazirlayanlarin sézleri herhangi bir noktalama
isareti veya etiketlemeyle belirtilmeden verilmektedir. “Hayir! Plastik siselerde,
icinde uyduruk bir yapma giil de bulunan plastik siselerde olmazdi. Mevlide giizellik
katan, mevlidi tamamlayan giilabdanlik olmadan olmazdi.”°®® Hafizi, komsulari,
baskisi olan evin hanimimi anlatict bu gibi tekniklerle gozler oniine sermektedir.
“Cennet Kokusu” Oykiisiinde de dis anlatict serbest dolayli sdylemle karakterlere
egilmektedir. Fakat burada serbest dolayli sdylemin, anlaticinin karakterlere karsi
sempati olusturduguna yani karakterlerin duygularini o yasiyormus gibi anlatmasina
dair bir etki tespit edilmektedir. Diyalog veya monologlarin paragrafa yedirilmesi
“Ad1 Leyla Olsun”da da karsimiza ¢ikmaktadir. Oykii, dis anlatic1 ve sifir odaklanma
ile kurulurken Leyla’nin zihninden gegenlerin oldugu pasajlarda sanki odak ve
anlatict degisiyormus gibi bir izlenim olsa da burada sadece bagkisinin monologu, dis

anlaticinin anlattiklartyla ayni paragrafta verilmistir.

Icinde yanginlar. Dudaklar1 alev. Leylayim. Bildigin leyla. Céllerde leyla
leylayim. Bir giines. Bir kum. Her sey buhar i¢inde. Eriyorum. Ey! Dur kiz
diyecekler. Ne kizi, ben leylayim diyecek. Bak diyecekler, bakmayacagim. Dur
diyecekler, durmayacagim. Naparsan yap diyecekler. Donecekler kaldirima.
Yaniyorum. (...) Sustaliy1 kollarina siirtiiyor. Ince ¢iziklerden ince ince leyla akiyor

kaldirimlara.>®

“Kanyon’da” Oykiisiinde ise dis anlaticinin kullandigi serbest dolayli

sOylemden dolay1 anlatici karakterin tislubunu bariz sekilde aksettirmektedir.

%88 Cemal Sakar, a.g.e., s. 33.
%89 Cemal Sakar, a.g.e., s. 40.
%% Cemal Sakar, Kara, Iz Yaymcilik, istanbul, 2016, s. 32.
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Deren’in kaprisleriymis iste! Bi mutlu edememis kizi. Bu kez onbes-yirmi
gilinliigline kacip gidesi varmis. Her seyi gozden gecirmek istiyormus. (...) Cinar
amcast Cansu’yu kirmazmis, arasinmis mi? Isil atilmasin mi simdi ortaya; atildi:
Deren’i arasinmis mi? Aman bogsverilsinmis. Her sey olacagina varirmis. Riizgarcik

da yorulmus zaten.>™"

“Koza” Oykiisii dig anlaticinin 6ykil ortamini tasvir etmesiyle baslamaktadir.
Dolayli soylem ile Oykii kisisine odaklandiktan sonra iki dostun diyalogu verilip
dolayl1 sdyleme devam etmektedir. Bu Oykiide Oykii karakterleri daha ¢ok
diyaloglardan iizerinden yiiriitiilmekte bu sebeple diyaloglar net bir sekilde
verilmektedir. Anlaticinin ise tasvir etme islevi arttinlmaktadir. Oykii, iki kisi
tizerinden yuriitildiigi i¢in ikisinin diislinceleri dis anlatici tarafindan ortak sekilde 3.

cogul sahisla verilmektedir.

Cok oOnceleri disiinmislerdi; birbirlerine yardim edecekler ve
ilerleyeceklerdi. Birbirlerine hayallerini, diislerini anlatacaklardi; giizel bir yasam
icin.>?

“Zindan”, siirekli yolculuga c¢ikma isteginde olan fakat bir tiirlii cesaret
edemeyen Oykil kisisinin anlatis1 dis anlatici ve sifir odaklayim ile olugsmaktadir.
Oykii boyunca baskisinin bilincindeki sorular, hayaller, diisiinceler serbest dolayl
sOylem kullanilarak verilmektedir. Bu durum anlaticinin ¢ekilip daha ¢ok karakterin

On plana ¢ikmasini saglamaktadir.
Gittiginde, menzile vardiginda ne diyecekti hangi riiyasin1 anlatacakt1? (...)

Bir sey... bir sey olsun ve yasadigi genisligi, zenginligi isimlendiriversin;
belki de bir ¢igek, riizgarin dniinde savrulan bir ¢ali, bir kitap, bir ses... Bir sey iste!

(...)

Biitiin bunlar1 nasil anlatacakti? Anlatmasa sussa; miieddep bir sekilde
gozlerini devirse kilimin motiflerine...

Orada konusulmaz, dememisler miydi? (...)

Yapabilir miydi?*®

> Cemal Sakar, Adi Leyla Olsun, iz Yayincilik, istanbul 2018, s. 62.
%92 Cemal Sakar, Hayalperdesi, 2. Baski, iz Yaymcilik, istanbul, 2015, s. 86.
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“Bir Oykii Tahlili"nde “*” isaretiyle ayrilan her boliimde dis anlatic1 sifir
odaklanma 1ile bir Oykii karakterine odaklanilarak odagin kendisi degismeyip
odaklanilan degismektedir. Bu oykiideki anlaticinin diger Oykiilere nazaran tiim
karakterlere yakinlik kurmadan onlar1 anlattig1 goriilmektedir. Faili mechul gémiiniin
basinda olan kisilerin, olayin onlarin iistiine kalmasi, ceza almalar1 gibi korkularin
disinda her kisinin derdi, diisiindiikleri, aklindan gegenleri dis anlaticinin sayesinde
ogrenmekteyiz. Oykii neredeyse i¢ ¢oziimlemelerle kuruldugundan anlaticinin varlig
arttirtlmistir. Fakat az da olsa kimi yerlerde dolayli sdylem kullanilmas1 kisilerin
oykiide tamamen silinmesini engellemektedir. “Koku” dykiisiinde ise iki ayr1 diizlem
kullanilsa da anlatic1 ve odaklayan degismeyip odaklanilanlar degiserek dis anlatici
ve sifir odaklanma kullanilmaktadir. “Modern Hayatin Hikayecisi” de ayn1 6rnegi
tagimaktadir. Clinkii burada da odaklayan sabit iken odaklanilan durum veya kisiler
degismektedir. “Kol Diigmeleri” ve “Kanadinda Bir Kusun” dykiileri de ayni sekilde
kurulmug iken “Zarurat-1 Hamse”de Ebubekir’in vuruldugu ana, zihninden gecenler
ilistirilmis bir sekilde verildigi icin dikey bir diizlem ortaya ¢ikmakta vuruldugu an
dis Oykiisel-dis anlatici; zihninden gegenler ise i¢ Oykiisel-dis anlatici olarak

islenmektedir.

Karakterlerden daha ¢ok bilgiye sahip olan dis anlatic1 ve sifir odaklanmanin
bu vasfi “Uzak” Gykiisiiyle adeta kanitlanmistir. Cilinkii 6ykii boyunca 6ykii kisisinin
zihnindekiler verildikten sonra dis anlaticinin “Hatirlayabilse, sdyleyebilse, sunlari
da anlatmak isterdi:”** diyerek maddeler halinde onlar1 saymasiyla karakterin
sOyleyemedigi, aklinda olmayanlar1 anlatict bizlere gostermektedir. Sifir odak ve dis
anlaticinin sadece karakterlere, olaya dair bilgi sahibi olmasinin disinda bagka
seylere de hakim olmas1 “Mustafaaammmm” dykiisiinde goriilmektedir. Mustafa adli
karakterin zehirlenmesine yonelik “Karbonmonoksit Zehirlenmesi Nasil Olur?”
baslhigiyla bu konu hakkinda bilgi vermesiyle anlaticinin giicii ve varlig

arttirilmaktadir.

“Renkler” oykiisii imgelerle anlatilan durumun 6nde oldugu anlaticinin da

karakterin de geri planda kaldigi bir oykiidiir. “Alaca” bashigina kadar bir eylem

%% Cemal Sakar, Sular Tutustugunda, iz Yayincilik, Istanbul, 2015, s. 76.
*% Cemal Sakar, Miirekkep, Okur Kitaplig1, Istanbul, 2012, s. 72.

253



climlesi olmamasi sebebiyle anlaticinin konumu belirsiz kalirken bu basliktaki eylem
climlesiyle dis anlatict kullanildig1 anlasilmistir. Anakronik bir dizilim ve maddeler
halinde yazilan “Parataksis™ Oykiisiinde ise dis anlatici sifir odak ile birden farkli kisi

ve duruma odaklanilarak panoramik bir bakis saglanmistir.

Bahsettigimiz Oykiiler haricinde “Nokta”, “Kili¢”, “Nil”, “Giines”, “Portakal
Bahgeleri”, “Cennet Giizeli”, “Maide”, “Otuz Saniye”, “Defter”, “Sokaktan
Asagrya”, “Sonsuzluk ve Bir Giin”, “Kiif’, “Bir Oykiiye Giremeyen Parcalar”,
“Gol”, “Hayatin Kiyisinda”, “Hayat Iste”, “Sahmeran”, “Tohum”, “Yasa” adl

Oykiilerde de dis anlatici ve sifir odaklanma kullanildig: tespit edilmistir.

3.4.3. D1s Odaklanma

Sakar’in Oykiileri incelendiginde coklu odaklanmalar ve ¢ogul anlaticilar
haricinde tek bir anlatic1 olarak i¢ anlaticida da dis anlaticida da dis odaklanma ile
oykiiye yaklasildig: tespit edilmistir. “Bagdat Kudiis Kabil”, “Arzin Titredigi An”
tamamen diyalogdan ibaret Oykiilerdir. Bu sebeple diger Oykiilerde oldugu gibi
somut bir anlatic1 yoktur. Yani oykii tamamen sahneleme teknigiyle olugmaktadir.
Fakat hi¢cbir anlati anlaticisiz olmayacagindan konum itibariyle silik de olsa i¢
anlaticinin var oldugunu sdylememiz gerekir. Ayrica bu konugmalar1 goren birinin
olmas1 gerektiginden buna sadece goriinenleri vermesi sebebiyle de dis odaklanma

demeyi uygun gordiik.

“Ana Haber Biilteni” oykiisii de “Bagdat Kudiis Kabil” ve “Arzin Titredigi
An” gibi anlaticinin yokmus gibi goriindiigi bir Oykiidiir. Burada haber anlatma
tislubuna birebir uyulmasi da bu durumu tetiklemektedir. Ama diger dykiiden farkli
olarak bu 6ykiide haberi sunan bir 6ykii karakteri olmadigi i¢in dis anlatict; her seye
hakim bir bakiga sahip olmamasi sebebiyle de dis odaklanma kullanildig: tespit
edilmektedir. “Mama” Sykiisii adeta bir reklam metninin 6ykiisii oldugu icin dis
odagin kamera gibi, dis anlaticinin ise senarist gibi kullanildigi goriilmektedir.

“Avm” oykiisii ise takvim yapragindan ibaret bir 6ykii olup 6ykiilenmemis bir anlati
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oldugundan anlaticinin sesini duyamayiz. Bu sebeple de “6rtiik anlatici™® demeyi

uygun gormekteyiz.

“Kader An1” Oykiisiinde ironi, dis anlatici unsuruyla elde edilmektedir.
Anlaticinin eylemsiz, art arda siraladigi climlelerle ironinin disinda imgelerin de
varligi on plana ¢ikmaktadir. Ancak anlatict burada sadece bir giinlin goézlemini
verdiginden Oykiiye dis odaklanma ile yaklastig1 goriilmektedir. “Sirtimdaki Ben”
Oykiisiinde dis anlatic1 saniyesi saniyesine baskisinin neler yaptigini verirken ig
¢cozlimleme, biling akis1 gibi tekniklerle onun ruhsal durumuna dair bilgi vermeyip
sadece goriinebilecekler anlatildigi i¢in dis bir odagin kullanildig1 tespit

edilmektedir.

3.4.4. Sen Dili Anlatim

Postmodern doneme kadar anlaticiyr sinirlandirmasi sebebiyle nadiren
rastlanilan sen dili anlatim bu donemden itibaren ragbet gdrmeye baslamistir.
Deneysel caligmalar ortaya c¢ikarmayr seven Cemal Sakar’in da “Evigi”, “Atlas”,
“Dért Giizel Sey”, “Dilemma”, “Istidrad” “Bicak” “Cesetler Hemen Her Yerde”,
“Bir Avug Diinya” olmak iizere toplam sekiz dykiisiinde sen dili anlatic1 kullandig

tespit edilmistir.

“Atlas” Oykiisiinde dis anlatict ve otodiegetik anlaticinin haricinde italik
olarak verilen pasajlarda ise sen dili anlatim ile sifir odaklayici kullanilmistir. Fakat

bu anlaticinin dykiide bir figiir olup olmadigi belirsiz kalmigtir.

Bu kentte sokaklara ait levhalar yoktur. Her seyi sezgilerinle anlaman,
isimlendirmen gerekmektedir. Onlara ancak o zaman kentin yapist icinde yer bulur

ve kenti yeniden kendin i¢in yapabilirsin.

(...)

Kentin bugiiniinii anlayabilmek i¢in ge¢migini de bilmek zorundasin.**®

% hk. Seymour Chatman, a.g.e., s. 184.
%% Cemal Sakar, Esenlik Zamanlar, 3. Baski, iz Yaymncilik, Istanbul, 2014, s. 26-27.
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“Dilemma” Oykiisiinde yazar-anlatici, iiglincli sahis olarak dis anlaticinin

haricinde dykii kisisinin Islam’la tanistig1 siire¢ sen dili anlatim ile verilmektedir:

O giin yine okulu asmis, sehrin tek kitap¢isinin tozlu raflarinda, yerlerini

neredeyse ezbere bildigin kitaplar tek tek elden gegirmistin. Kemalettin Tugcu dan

okumadigin kalmamisti. Baskalari da onun yerini dolduramamusti. (... )597

Yazma eyleminin konu edinildigi “Istidrad” oykiisii ise bastan sona sen dili
anlatim ile olugsmaktadir. Bagkisinin ni¢in yazdigini, yazdig: siire boyunca gecirdigi
degisimleri anlatan bu Oykiiniin 6ykii kisisinin kendi kendine verdigi telkini, kendini
¢oziimlemeye, yatistirmaya calismasi ve ayni zamanda i¢ muhakemesi sen dili ile
anlatim ile daha da pekismektedir. “Cesetler Hemen Her Yerde” Gykiisiinde “Bu bir

7598 iimlesine

kader anidir. Biitiin yasadiklarin gelir bu ana yigiliverir. Bogulursun.
yani Oykiiniin son sayfasina kadar sen dili anlatim kullanilmis son sayfada ise dis
anlatici tiglincii sahisla bitirmistir 6ykiiyli. Bu 6ykiide sen dili anlatim, anlatilan her

seyin aslinda bilindik seyler oldugu, hayatin bundan ibaret oldugu etkisi katmaktadir.

Kalbine saplanmis bir cesetle ciizdanin arasinda kalirsin. Vermekle
vermemek arasindadir simdi her sey. Daha neler. Daha neler neler: A¢im diyenlere
dair kent efsaneleri mesela; mesela soyle olmustur, siz de dinlemissinizdir mutlaka

hatta s6yle mesela siz de anlatmigsinizdir mutlakag...)**

Cogul anlatict ve degisen odaklanma ile yazilmis “Bir Avu¢ Diinya”
oykiisiinde ise kartlarin yorumlanmasinda sen dili anlatim kullanilmistir. Oykiide bu
anlatimin daha c¢ok falcilarin hitaplarina uygun olmasi ve sahiciligi arttirma amaciyla

kullanildig1 goriilmektedir.

Ancak istediginiz sonucu alabilmek i¢in irade ortaya koymalisiniz; kendinize
giivenmelisiniz. Sorunuz, sorununuz her neyse, onun ¢oziimiinde kimseden medet
ummamalisiniz. Malum zafer ve basar1 ancak savasmakla kazanilir. Madem esikten
atladiniz, madem sonsuz bir yolculuga talip oldunuz, dileginizi kazanmak igin iig

vakte kadar, kisa ya da uzun bir yolculugu goze almalisimz.*®

97 Cemal Sakar, Pencere, 3. Baski, iz Yaymcilik, istanbul, 2014, s. 93.
%% Cemal Sakar, Kara, Iz Yaymcilik, istanbul, 2016, s. 16.

% Cemal Sakar, a.g.e.,s. 14.

800 Cemal Sakar, a.g.e., s. 57.
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3.4.5. Degisen Odaklanma - Coklu Anlatici

Sakar’in bazi Oykiilerinde hem degisen odaklanma hem de ¢oklu anlatict
kullanildig1 goriiliirken bir kismindaysa tek bir anlatici iizerinden sadece odagin

degistigi tespit edilmistir.

3.45.1. Sadece Odagn Degistigi Oykiiler

“Gidenler Gidenler” Oykiisiinde anlatict ve odaklanan kisi ayni olup
bagkisidir. Bu sebeple biz bagskisinin géziinden ve sesinden olaylara bakabiliriz.
Bulunduklar1 mahallenin nasil goriindiigli, diger yerdeki insanlarin onlara nasil
baktiklarin1 onun goziinden goriir, biiyiiylip de gecirdigi degisimi, bu siiregte neler
yagsandigin1 baskisiden duyariz. Fakat Oykiide abisinin nigin gittigi, tam olarak

zihninden neler gegtigini bilmemesiyle tek bir boliimde dis odaklanmaya gecilir:
Bilgece boynunu egiyor susuyor, susuyordu.
Donecek miydi acaba?
Benden cesaret bulup da m1 gitti yoksa? °*

“Ayna” Oykiisiinde oOykii kisisi, yolculuk boyunca yasadiklarini ve
diisiindiiklerini okuyucuya aktarirken isteklerine, gelecege dair beklentilerine taniklik
ederiz. Oykiide farkli olarak Oykii igine ilistirilmis bir masal metninin yer aldig
boliimde masalin girigini bagkisi anlattig1 icin dis dykiisel-i¢ anlatic1 ve sonrasinda i¢
oykiisel-dis anlatict kullanilmaktadir. Burada anlatict degismeyip sadece odagin

degiserek i¢ odaklanmadan sifir odaklanmaya gecildigini belirtmekte fayda vardir.

Kurmaca icinde kurmaca olan “Izlek” &ykiisiinde dikey acidan iki ayri
diizlem vardir. Birincisi yazari anlatan diizey, ikincisi yazarin yazdigr italik sekilde
belirtilmis olan diizeydir. Birinci diizlemde dis Oykiisel-dis anlatici, ikinci diizlemde
ise i¢ Oykiisel- dig anlatict kullanilmistir. “Irmak” Oykiisiinde her ritya farkli bir

perspektif ile aktarilmaktadir. Basta misafirin, sandalcinin, meczubun, Attar’in farkl

%01 Cemal Sakar, Gidenler Gidenler, 5. Baski, iz Yaymecilik, istanbul, 2014, s. 12.
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karakterler oldugu diisiiniilse de oykiiye biitiinciil yaklasildiginda hepsinin bagkisinin
rilyalar1 oldugu ve aym kisi oldugu goriilmektedir. Ust anlat1 dis dykiisel-dis anlatic
ile sifir odaklanmayla aktarilirken riiyalarin oldugu boliimler i¢ dykiisel-dis anlatici
ile i¢ odaklanma seklinde verilip anlatict ayn1 kalirken odaklayicinin degistigi
goriilmektedir. Ug ayr1 diizlemde anlatilan “Oykiinmek” adli dykiide her diizlem ayni
dis anlatic1 tarafindan sahneleme teknigiyle verilmektedir. Fakat ayr1 diizlemlerin
hepsinde ayni karakter oldugu i¢in metalepsis bir anlati s6z konusu olup odagin
degistigi goriilmektedir. Yasadigi hikayeyi bir Oykii olusturmasi i¢in anlaticiya
anlatmasiyla baglayan “Masmavi Bir Gok” Oykiistinde anlatict kendini gosterdigi igin
acik anlaticidir. Anlatici, tstkurmaca ile dykiide bir figiir halini aldigi i¢in anlati
diizeyi ve iliskisi agisindan dis Gykiisel-i¢ anlatici; oykiiyli anlattigi boliimlerde ise
dis anlatici konumundadir. Bundan dolay1 anlaticinin kendisi degismezken sadece
konumunun degistigi goriilmektedir. Ayrica dykiide kimi zaman sifir kimi zaman i¢
odaklanma olarak degisen odaklanma kullanilmaktadir. Yedi ayr1 bdliimden olusan
“Fragmanlar” dykiisiiniin tamaminda dig anlatici kullanilirken her boliimde farkli bir
perspektife odaklanilmaktadir. Bir, {i¢, dort ve yedinci boliimlerde dis odaklanma;
iki, bes ve altinci boliimlerde ise sifir odaklanma kullanilmistir. Bu oykiiler disinda
“Cemberler”, “Patlayan Iki Tiifek” Oykiilerinde de anlatici ayni kalirken odagin

degistigi tespit edilmistir.

3.4.5.2. Odagin ve Anlaticinin Degistigi Oykiiler

Birbirinden “*” isaretiyle ayrilan dort boliimden olusan “Bir Savastan
Slaytlar” Gykiisiiniin birinci boliimiinde eylem ciimlesi olmadigindan ortiik anlatic;
ikinci ve ticlincli boliimde 3. ¢ogul sahisla kullanilan i¢ odaklanmayla i¢ anlatic;
dordiincii boliimde dis odaklanma ile dis anlatici kullanilmistir. “Dagilan Seyler”
Oykiisiiniin ilk iki boliimiinde baskisi, anne karakter ve olayin gelismesi dis anlatici
ve sifir odaklanma ile verilmis, diyaloglar etiketlerle, i¢ ¢oziimlemeler dolayli bir
sekilde yansitilmakta boylece anlaticinin varligi 6ne ¢ikmistir. 3. boliimde ise anlatic
da odak da degiserek otodiegetik anlatict ve i¢ odaklanmaya gecilmistir.
“Yapistirmalar”in birinci boliimde 1. ¢ogul olarak i¢ anlatici; iki, dort ve besinci
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boliimlerde i¢ odaklanmayla otodiegetik anlatici; li¢ ve dordiincii boliimlerde ise sifir
odakla dis anlatic1 kullanilarak bagkisiyi her agidan tanimamiz saglanmistir. “Sirdas”
Oykiisiinde miirid olma istegindeki oykii kisisi ve tekkenin meydancisi olarak iki ayri
i¢ anlatic1 ve i¢ odaklanma kullanildigi goriilmiistiir. Bu kez dykiide boliimler arasi
anlatic1 degisimleri yapilmayip daha ilk bolimde anlatict ve odaklayict degismistir.
Her ikisinin kendisini anlatmasi, karsisindakini nasil gordiigiinii belirtmesiyle iki

karakteri de derinlikli bir sekilde goriip tanimamiz saglanmistir.

Kendini eve kapatmig basgkisinin bilincinden gegenleri “Evigi” Oykiisiinde
otodiegetik anlatict olarak kendisinden dinlemekteyiz. Oykiide sik¢a kullanmilan
dramatik monologlarla baskisi sanki arkadaslari o an yanindaymis gibi konusur, i¢
monolog ve biling akisiyla da neden eve kapandigina, ge¢misine nigin 6zlem

duyduguna, yalnizligina sahit olmaktayiz:

Burada her sey yer degistirip dururken, kimi anilarla yolculuga ¢ikmaktan
yipranmis Ozlemlerimle kendi sinirlarimi zorlayarak artik bir daha iginde
bulunamayacagim, buralarda da kuramayacagim bir obanin ardindan kogsmaktan ¢ok

yoruldum. °%

Dostuna yazdigi mektuplarin oldugu béliimlerde “sen dili”, dramatik
monologlarin oldugu bazi boliimlerde ise 3. sahis kullanilarak kipin degistigi
goriilmektedir. Oykiiniin sonunda ise “Hasiye” adli ayr1 bir metin verilerek anlatict
da odak da degismektedir. Anlatic1 6ykii i¢inde bir figiir degil dis ses halini almakta
ve bu sesin kullanilan kiplerle sinirli bir odaklanmaya sahip oldugu goriilmektedir.
Boylece oOykiide otodiegetik anlaticidan dis anlaticiya; i¢ odaklanmadan dis
odaklanmaya gecilmektedir:

Kitaplara gére Sems, Mevlana’nin yagaminda kiigiik bir zamani iggal etmis.

O, Mevlana’min tiiketip durdugu 6mrii iginden bir y1ldiz gibi kayip gitmis. (...)*"

D1s anlatici ve sifir odaklayict ile baslayan “Atlas” Oykiistinde bagkisinin

yapmak istedigi yolculuk anlatilip sonrasinda Oykiide otodiegetik anlaticiya

%02 Cemal Sakar, Yol Diisleri, 4. Baski, iz Yayincilik, Istanbul, 2014, s. 47.
893 Cemal Sakar, a.g.e., . 52.
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doniilmiistiir. Daha Onceki Oykiilerden farkli olarak bu Oykiide anlaticinin

konumunun ayn1 paragrafta degistigi gorilmiistir.

Colde sadece kervanlarin biraktigi izleri goriiyordu. Onlarin heybelerinden
dokiilen baharatlar, ipekler; keselerinden diisen altinlar benim igin bir isaretti. Kizgin
glinesin sararttig1 bu ugsuz bucaksiz ¢olde baska hicbir nesne ilgimi ¢ekmiyordu. Bu

kadim ¢ole degen riizgarlarin olusturdugu kum faylar1 arasinda sasirip kalmak

istemiyordu. (...)*"

“Saatli Maarif Takvimi” dykiisiinde farkli yazi stilleri ile farkli anlaticilar ve
odaklayicilar kullanilmaktadir. Oykii, sifir odaklanma ve dis anlaticinin kullanildig
Oykii kisisi ve saracin bulustugu anla baglar ve koyu yazilan pasajlarda sifir odakla
yazar-anlatici, italik yazilan pasajlarda ise baskisinin anlatic1 olmasiyla i¢ odaklayici
olarak otodiegetik anlatici kullanilmasiyla devam etmektedir. “Birkac Kirik
Goriintii” Oykiisiinde bulunan li¢ ayr1 diizlemde ti¢ farkli anlatici bulunmaktadir.
Normal yazi stili ile yazilan boliimde dig anlatic ile sifir odaklanma; kalin yazilan
diizlemde yazar-anlatici; italik yazilan diizlem ise ikinci diizlemdeki yazarin
gecmiste yasadigi bir anist olup i¢ anlatici ile i¢ odaklanma kullanilmistir. Teknigin
uclarinda yazilan “Once Vatanda dis anlaticnin yaninda yazar-anlatici da
kullanilmaktadir. Oykiide sonradan eklenen ayrintilar, parantez igin ek bilgiler,
oklarla verilen ek agiklamalar, sdylem zamani, Oykiiden ¢ikarilmak istenen
boliimlerin Ustiliniin ¢izildigi climleler, dipnotlar yazar-anlaticiya aitken geri kalan

boliimlerde dis anlatici ile dykiiniin igerigi verilmektedir.

“Pencere” Oykiisli daha 6nce bahsettigimiz gibi ayn1 dykiiniin farkli anlatici
ve odaklayicilarla tekrar anlatilmasindan olusmustur. Biitiin Oykiileri “Pencere”
bashiginda incelemeyi uygun gordiik. ilk béliimde kamera gozii teknigi kullanilarak
dis anlatici tarafindan aktarilmistir. Ikinci boliim olan “Yénelis”te ogul kisisi baskisi
olup onun odagi ve anlatimi ile Oykil siirdiiriilerek i¢ anlatici ve i¢ odaklanma
kullanilmistir.  “Denizin Sonsuz Maviligi” olan ii¢lincii bolimde odak anne
karakterine aitken anlatici dig sese ait olup dis anlatici ve i¢ odaklanma

kullanilmistir. Dérdiincii boliim olan “Biz Birbirimizi I¢imizde Tasiriz’da anlatict

%04 Cemal Sakar, Esenlik Zamanlari, 3. Baski, Iz Yaymcilik, istanbul, 2014, s. 24.
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degismeyip odak degiserek misafirin goziinden aktarilmigtir. “Suskunluktaki Hayret
Verici Aydinlik” olan son béliimde ise i¢ odaklayici bu kez ev sahibinin kendisi olup

dis anlatici ile verilmistir dykii.

“Otac1” oykiisiinde bagkisinin riiyasi ve uyanik hali olmak {izere iki diizlem
anlatilirken uyanik oldugu anlar dis anlatict ve sifir odaklanma ile aktarilirken riiya
halinde otodiegetik anlaticiyla i¢ odaklanma olarak verilmistir. “Dilemma” &ykiisii
mizanpaj teknigiyle diizlemlere ayrilmistir. Yazma siirecinin anlatildig ilk diizlemde
yazar-anlatici ile i¢ odaklanma s6z konusu iken kalin italikle verilen diizlem dis
anlatic1 ve sifir odakla verilip ince italik yaziyla verilen diizlemde ise sen dili
anlaticiyla sifir odaklanma kullanilmistir. “A/B” Gykiisiinde ii¢ ayr1 anlatic1 sz
konusudur. A kisisi ve B kisisi olmak {izere iki ayr1 i¢ anlatict i¢ odaklanma, bazi
pasajlarda ortak odaklanma ile anlatirlarken hikdyeyi anlatan “Anlatic1” olarak adini
verse de Oykii icinde bir figlir olmadig1 i¢in dis anlatict demek daha uygundur fakat
isminin ge¢mesiyle onun ayni zamanda ag¢ik anlatict oldugunu da belirtmemiz
gerekir. “Ihtilag” oykiisii Oykii kisisinin hayalindeki sehre gidip de tiirbedarla
karsilagsmasina kadar otodiegetik i¢ odaklanma kullanilirken bu andan sonra anlatici
gorevini  tiirbedar  iistlenerek  anlatict ve odak da  degismis olur.
“Anlatabilmeliydim”de Once dis anlatict tarafindan bir¢ok anlatma ve yazma
sorunsali icindeki dykii kisisi olan yazarin anlatilmasiyla baslanir. kinci béliimiin
son paragrafinda anlatict konumuna bu kez yazar olan baskisi yerlesir ve derdi bir de
ben diliyle aktarilir. Oykiide ayn1 zamanda yazarm yazdig1 ciimlelere de yer verilmis
boylece dykii icinde ilistirilmis dykii ¢ikar. Ik diizlemde dis dykiisel-dis anlatici ve
dis Oykiisel-i¢ anlatici; yazilan Oykii climlelerinde ise i¢ Oykiisel-dis anlatici

(33 32

kullanilmis olunur. “Kiip” oykiisii isaretleriyle boliinmiis ve her boliimde ayni
karaktere bir dis anlatict sifir odak bir otodiegetik anlatict i¢ odak seklinde

yaklagilmistir.

“Bigak” Oykiisiinde kitaplar ve anlatmayla derdi olan yazar-anlaticiya

sk

yasadiklarin1 dosya halinde sunan Oykii kisisinin hikayesi isaretiyle boliimlere
ayrilsa da Oykiiniin sonuna dogru bu boliimler birbirine girer. Yazar-anlatici birkag

boliim kendisini anlatirken Oykii kisisinin mailini goriince hikayeyi yazmaya baslar
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ve bu ayri bir boliimde verilir. Sonraki boliimde 6ykii kisisi ve yazar bir araya
gelince Oykiicii ifsa olur ¢linkii 6ykii kisisi adiyla ona hitap etmistir. Bu boliimde
yazar-anlaticiy1 da anlatan bir dis anlatic1 tekrar ¢ikar. Bir sonraki boliimde yazar-
anlatic1 tekrar devreye girerek Oykil kisisinin Oykiisiinii yazmaya basladiginda
yazdiklartyla ayni olarak Oykii kisisinin tehlikede oldugunu sezip bir sonraki
boliimde onu kurtarmaya ¢alissa da engelleyemez. Tiim bu anlatiy1 diistindiigiimiizde
metalepsis bir kurgu olarak yazar-anlaticinin anlatildigi boliimde dis Oykiisel-dis
anlatici; yazar-anlaticinin oldugu boliimde dis dykiisel-i¢ anlatict; yazarin Oykiiyii
anlattigr boliimlerde dis dykiisel-dis anlatict kendini gdsterirken elbette odagin da
degistigini belirtmek gerekir. “Kii¢iik Seyler Diieti” dykiisiinde anlatici ve odaklama
mizanpaj teknigiyle ayrilmis ve dykiide i¢ anlatici i¢ odagi ile dis anlaticinin da sifir
odagiyla 6ykii verilmistir. Ust kurmacanin kullamldig1 “Bir Tip” dykiisiinde ykiiniin
sonunda anlatict kendisini agik ederek farkli iki diizleme yol agmaktadir. Boylece
hem Chatman’in tabiriyle agik anlatic1 kullanilmakta hem de Genette’in bahsettigi
anlati diizlemine gore kadinin anlatildigi diizlem i¢ Oykiisel-dis anlatici ve sifir
odaklanma, anlaticinin Aykut Ertugrul ile konustugu diizlem ise dis Oykiisel-i¢
anlatici, i¢ odaklanma oldugundan anlaticinin konumu da odagi da degismektedir.
“Fis1ltr” oykiisiiniin ilk sayfasinda “Anlamaya calisirken acinin kaynagini, mesum bir

59605

fisilt1, nasil desem, lirperdim, geri ¢ekildim. climlesine kadar dis anlatic1 karakteri

sifir odaklanma ile bize tanitirken bu ciimle ile agik anlatici halini almis ve anlatimi
seytan karakterine birakmaktadir. Boylece i¢ anlatic1 ve i¢ odaklayict ile 6ykii devam

etmektedir.
Yaninda, yoresinde bir fisilt1 olarak dolanmaya devam ettim.
Ne fisildayayim?
Bulamadim, bilemedim.
O kadar sirt dondii ki diinyaya...*®

“Omer Hayyam Canisi” yaklasik bir buguk sayfa dis anlatic1 sifir odaklanma

ile baskisiyi ve sehri okuyucuya anlatildiktan sonra ayni paragrafta anlatict ve odak

%05 Cemal Sakar, Portakal Bahceleri, 2. Bask1, iz Yaymcilik, istanbul, 2015, s. 88,
%06 Cemal Sakar, a.g.e., s. 88.
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degisip Gykiiye baskisi devam ederek otodiegetik anlatima gecilmekte ve dykii bu

anlatici ile bitmektedir:

Tek kursunla tam alnindan vurulan babasinin kani akard: sokaklarda. Kibrit
¢oplerini yarigtirirken gittikge kizillagsan suyun... Gittikce kizillasan sokaklarda
kanim akiyordu. Kusursuz asfaltla kaplanmis caddelerde akan kanim; kanimla

lekelenmisti kusursuz istanbul asfaltlar1.®”’

Coklu anlatict ve degisen odaklanma aynmi sekilde “Yumakta da
kullanilmistir. Bu iki 0ykiide anlaticilar birbirine karigsmayip sirasiyla sadece bir kez
degistigi i¢in geleneksel anlatilarda yazarin Oykiiyi ve kisileri tanitip dykiiye/romana

karakterler tizerinden devam edilmesini hatirlatmaktadir.

Yedi ayri epizottan olusan “Bakis” Oykiisiinde alt1 ayr1 otodiegetik anlaticinin
i¢c odaklanmas1 sdz konusudur. ilk boliimde kosusunu, besinci boliimde dlecegini
anlatan c¢ocuk son boliimde bagka bir karakterin goéziinden anlatilmistir. “Burasi
Boyledir” dykiisiinde anlatict uzun uzun sanayi bolgesini, orada calisanlari, nasil bir

hayatlar1 oldugunu, oykii kisilerini, bagkisinin gecmis ve simdisini anlattiktan sonra
Ha evet! Ben kim miyim?
Ben anlatici.
Yani ben anlatici1 degil; ben, anlatictyim.

Hani her hikayenin bir anlaticist; her dykiiniin bir anlatici 6znesi olur ya, o

iste. Bilirsiniz, hep kulaginiza bir sey fisildanir durur ya, ben o fisiltiyim.

Buralara gelirim. Ey anlatict derler, gel, ¢cayimiz yeni demlendi. Bize bizi

anlat. Onlarmn gézii, kulag: ve kelimeleri olurum.*®

diyerek Oykii i¢inde bir karaktere biiriiniir. Yukarida verdigimiz pasajdan anlagilacagi
tizere Sakar, sadece iistkurmacayla anlaticiyr ifsa etmekle kalmayip sozlii anlati
gelenegindeki anlaticilara gondermede bulunmanin yaninda o anlaticiyla postmodern
anlaticiyr birbirine harmanlayarak Oykiideki yerini konumlandirir. Bu anlatici,

oykiide hem bir karakter olarak diger kisilere odaklanirken kimi zaman kendine de

%07 Cemal Sakar, Kara, Iz Yaymcilik, istanbul, 2016, s. 20.
%08 Cemal Sakar, Adi Leyla Olsun, iz Yayincilik, istanbul 2018, s. 23.
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odaklanmakta hem de arada kendini gizlediginden anlatici konumu ve iliskisini
birlestirdigimizde dis Oykiisel-dis anlatict ve i¢ Oykiisel-i¢ anlatic1 seklinde bir

konum ile odak degisikligi yasanmaktadir.

“Mutfakta Bir Oykii” dykiisiinde “Atmosfere Giris” bashginda kamera gozii
teknigi ile dis anlatict Oykiiyii yazan arkadaslarin ortamini betimler; “Gerilim”
bashiginda editdr kisisi anlatict konumuna girer; “Masadaki Kagitlar” basliginda dis
anlatic1 bir paragraf ile araya girip diyaloglardan sonra editor tekrar anlatici olup
yazmaya calistiklar1 0ykiiyli okumaya baglar. “Sonras1” basgliginda hem i¢ 6ykii olan
Necla’nin Oykiisii okunup hem de dis oykii verilir. “Atmosfere Katki”’da Necla’nin
evi tasvir edilirken asistana odaklanilarak i¢ ¢oziimlemelere girisilip “Mutfaktaki
Oykii”de tekrar dis ykiiye geri doniiliir. “Necla”da baskisiye iyice odaklanildiktan
sonra “Gerilim Siiriiyor’da dis Oykiiye gecilir ve editor arkadas evden ayrilir. Son
baslik olan “Mail Sonrasi”nda ise editor, anlatict olarak Oykil {izerine diizeltilmesi
gereken yerleri Oykiicii arkadasina anlatir ve 6ykii bu sekilde sonlanir. Burada {i¢ ayr1
katman oldugu goriilmektedir. Birinci katmanda dis anlatici editér ve Oykiicii
arkadasin Oykiisii, ikinci katmanda editoriin goziinden anlatilan Oyki, {cilinci
katmanda ise Necla’nin Oykiisi s6z konusudur. Anlati diizeyi ve iliskisi
diisiiniildiiglinde birinci diizlemde dis Oykiisel-dis anlatici; ikincisinde dis dykiisel-i¢
anlatici; tiglinciisiinde ise i¢ Oykiisel- dis anlatict s6z konusudur. Anlaticinin konumu
ve iligkisi degistikce odaklayicilarin da degistigini belirtmemiz gerekir. “Utang”
Oykiisiinde ise ayni olay iizerine yedi kisinin elestiri yazisi1 bulundugu i¢in farkl

odaklayicilardan olusan ortak odaklanma ve yedi ayr1 i¢ anlatict s6z konusudur.

Ayrica “Yolculuk”, “Giinese Yiriimek”, “Har”, “Gegisler”, “Kendisi Bir
Upuzun”, “Esfel-i Safilin” “The Mahrem Palace” Oykiilerinde de hem degisen
odaklanma hem de ¢ogul anlatict kullanildig: tespit edilmistir.

Cemal Sakar’in Oykiilerinde anlaticinin tiiriine bakildiginda Pencere kitabina
kadar agirlikli olarak i¢ anlatict kullandig1 tespit edilmistir. Bundan sonra ise ¢oklu
anlatict ve degisen odaklanmalar haricinde dis anlaticiya yoneldigi goriilmiistiir.
Sakar’in bu Oykiilere kadar daha cok kisisel anlatilar1 Oykiilestirmesine, bundan

sonraki Oykiilerinde ise toplumsal sorunlara yonelmesine baglamaktayiz. Oykiiniin
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plastik yaniyla ugrasan biri olarak onun daha ilk kitabindan itibaren degisen
odaklanma ve ¢oklu bakis agis1 kullanmasi, 6ykiiniin bi¢imine de o zamanlardan beri
onem verdigini, big¢imsel degisikliklerden yararlandigin1 kanitlamistir. Sakar,
karakterin diger unsurlara gére 6nem arz ettigi dykiilerde serbest dolayli sdylemlerle
anlaticinin varhigim siliklestirirken olayi, tistkurmacayi, vermek istedigi mesaji 6n
plana cikarmak istediginde ise sadece anlaticiy1 giiglendirmektedir. Anlaticinin
mizanpajla, epizotlarla degismesinin yaninda tek bir paragrafta dahi degistigi
goriilmektedir. Bu durum Sakar’in Oykiideki anlatictya dahi adeta kuyumcu
titizligiyle yaklastigini gostermektedir. “Bir Savastan Slaytlar”, “Renkler”, “Ana
Haber Biilteni”, “Sokaktan Asagiya”, “Sirtimdaki Ben” gibi Oykiilerde anlatici
karakterlere veya yasanilanlara karsi sogukkanli yaklasirken “Dagilan Seyler”,
“A/B”, “Gegisler”, “Cennet Kokusu”, “Portakal Bahgeleri” gibi Oykiilerde karakter

ne hissediyorsa ayn1 derecede hissedip onunla biitlinlestigi goriilmektedir.

3.5. ANLATIM TEKNIKLERI

Kurmaca metinler incelenirken icerik kadar bicimin de dikkate alinmasi
gerekir. Ciinkii bir yerde igerigi ilerleten, onun nasil ifade edilmesi gerektigine dair
siirlar  belirleyen Oykiiciiniin - kullandigi  bigim daha da daraltirsak anlatim
teknikleridir. Bu sebeple anlatilarda igerik ile bicim birbirinden ayrilabilecek
unsurlar degildir. Anlatim1 zenginlestirmeyi saglayan bicimin, anlatilacaklardan daha
onemli oldugunu diislinen Tekin, bigimin 6nemini sOyle ifade eder:

Onemlidir; c¢iinkii, bigim anlatilacak seyi (mesaji, maksadi, felsefeyi)

anlatilana (okuyucuya, izleyiciye) ulastiran bir vasitadir. Bu nedenle nitelikli bir

edebi metnin saglam bir bigime sahip olmas: gerekir.**

%09 Mehmet Tekin, , a.g.e., s. 185.
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3.5.1. Anlatma

Bir olayin anlatic1 tarafindan aktarilmasi olan anlatma tekniginde anlatici,
egemen bir sekilde olayr anlatmaktadir. Anlatma tekniginin en belirgin 6zelligi figiir
olmayan bir dis anlatic1 tarafindan hakim bakisla olusturulmamdlr.610

“Dagilan Seyler” 0Oykiisiinde dis anlatict Oykii kisilerini, olayr ve i¢
¢oziimlemeleri anlatma teknigi ile aktarmaktadir. Baskisinin sehre gelmesi de bu
teknige ornek teskil eder.

Tek odali bir evde kaliyordu, mutfaksiz, banyosuz. Babasiyla birlikte
bulmuslard: burayi, cetin bir pazarlik yapmiglardi ev sahibiyle. Bir ¢uvalin icinde
getirdikleri piknik tiipiinii, caydanligi ve birka¢ kap-kacagi birlikte odaya
yerlestirmislerdi.®™
Coklu anlaticinin oldugu “Atlas” Oykiisiinde dis anlaticinin devreye girdigi

yerlerde anlatma teknigine bagvurulmustur.

Bir pencereden sari, titrek bir 1s1k siziyordu. Yash birisi, kiigiik masa {istii
aynasinda yliziindeki c¢izgilere bakiyor, kentin kendisi {tizerindeki haklarin
diisiiniiyordu. Bu topraklarda dogmustu, bu topraklarla var olmustu.®*?

“Izlek” oykiisiinde dis anlaticinin yazari tanitmasi, i¢ ¢dziimleme yapmast,
yazarin yaptiklarini sdylemesi suretiyle anlatma teknigi kullanilmisgtir.

Yazmanin ahengiyle zenginlesemiyordu. Kursun kalemini masanin {izerine
sertce birakti. Glinlerdir lizerinde g¢alistig1 Oykiiye yeni bir ciimle ekleyememisti.
(...) orselenmemis kelimeler, tiiketilmemis climleler bulamiyordu. Masanin {istiinde
ne varsa timiini yere savurdu. (...) bazen odasinda ugusan kelimelerin pesinde
dolasirken, bazen binlerce sayfayi Oniine acacak bir kelimeyi bulabilmek igin
parmagini  kitapliginin  raflarinda  rastgele gezdirip kitaplarim1  okurken,
diisiiniilmemis bir ayrinti onu yogunlagsmaya ¢alistig1 metinden koparip bambaska bir

iklime siiriiklityordu. **

Chatman, ‘kamera gozii’ kavramini daha ¢ok bir metafor olarak kullanip

“olaylarin notr bir kayit cihazi huzurunda “gerceklesmis™ gibi yapan bir uylagimin

810 Hakan Sazyek, Roman Terimleri Sozliigii — Roman Sanatinda Yiiz Terim, Ankara, Hece
Yayinlari, 2013, s. 35.

011 Cemal Sakar, Gidenler Gidenler, 5. Baski, iz Yaymecilik, istanbul, 2014, s. 71.

812 Cemal Sakar, Esenlik Zamanlari, 3. Baski, Iz Yayicilik, Istanbul, 2014, s. 26.

813 Cemal Sakar, a.g.e.,s. 41
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4

“mimesis yanilsamasr”) adi olarak tammlamaktadir.®** Bunun &regini

gorebilecegimiz “Pencere” Oykiisii, anlatma tekniginde yepyeni bir 6rnek sunan

Sykiidiir:

(Ancak kasabalarda bulunabilecek tiirden genis avlulu, iki kath kagir

bir ev.)

1- Kisa boylu, tiknaz biri —Terli. Omzunda biiyiik¢e bir canta.-iki kanatl
ahsap kapinin 6niinde beklemektedir.

2- Panoramik ¢ekim. Adam kapinin 6niinde durmaktadir. Sirtin1 siradaglara
vermis bir kasaba; her taraf zeytin agaci; yer yer mandalina ve portakal;
bir ucu deniz

3- Parke tag1 doseli yol

4- 70’li yillara ait yerli bir otomobil

5- Feraceli iki-ii¢ kadin

6- Az ilerideki kapinin 6niinde oynayan ¢ocuklar

7- Zeytin seleleriyle bir traktor

(...) Fotografimsi; giines ve rutubetle sararmaya yiiz tutmus, kahverengi
beyaz bir fotograf gibi kare kisa siire icin donup kalmal. (...) Gézyaslari,

. - . . 615
melodramin ucuzluguna diigiilmeden verilmeli.

Goriildugi tizere isluptaki sogukkanlilik 6ykiiniin senaryo havasini arttirirken

Oyki, adeta bir kameranin odaklandigi sahneler gosteriliyormus gibi anlatilmis.

Boylece Sakar, sinemanin tekniklerinden yararlanarak Oykiislinlii zenginlestirmistir.
Omer Lekesiz’in bu dykii hakkinda yazdig: ise ufuk agic1 bir yorumdur:

Cemal Sakar’in “Pencere” adli dykiisii, giris ve onu izleyen ii¢ boliimliik

kurulusuyla bir film senaryosu i¢in yapilmis 6n ¢alismay1 anigtirmasina ragmen,

Oykii mantigina uyan kurgusu ve konusal boyutuyla alisilmisin disinda bir dykii olma

niteligi tasiyor. (...) Cemal Sakar, sinematograflikla, tahkiyecilik islevini kurgu

eslemesiyle birlikte yerine getirmeye baslar; diyaloglar1 resimsel kompozisyonla

destekleyerek onlar1 hayati ve estetik bir arka plana oturtur.®'®

%14 Seymour Chatman, a.g.e., s. 144.
%15 Cemal Sakar, Pencere, 3. Baski, iz Yaymcilik, istanbul, 2014, s. 9-11.
%1% Omer Lekesiz, a.g.e., 5.467-473.
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Lekesiz, oykiide susulan anlarin da numaralandirilarak verilmesine yonelik
ise sOyle bir agiklama yapmaktadir:

Sinematografik sessizlikle, s6zsel kacamaklar1 birlestirerek, hem tahkiye
planinda anlatilmast miimkiin olmayani1 anlatmis, hem de birkag sozciikle
mitkemmel bir estetik erceveyi ¢izivermistir.*"’

Ancak oykiide verilen bir kisim bos numaralandirmalar sadece suskunluga
isaret etmeyip diger Oykiilerde bu yerlerin i¢ c¢oziimlemelerle dolduruldugunu
belirtmek gerekir. “Oykiinmek” &ykiisiinde de tiyatro sahnesinin anlatildigi yerin
kamera gozii tavriyla tasvir edildigi goriilmektedir:

Camurlu bir kdy yolu.
Koylin girigindeki ilk ev.
Yerde rengarenk, desenli kilim.
Orta yerde bakir semaver. (...) 618

“Atesbocegi’nde dis anlatict aracilifiyla sehrin goriiniimii, baskisiye dair ig
coziimlemeler anlatma teknigiyle verilmistir.

Son zamanlarda kelimeler hatta insan yiizleri bile hatirasiz gelmeye
baglamisti, ona. Kiiciik bir umudun pesinde sokaklarda dolasiyordu. Kendinden
Oncesiyle, simdiyle tanisabilmek i¢in bir iz, bir isaret ariyordu.

Bu eski sokakta evlerin ¢ogu metruktii. Dokiilmiis sivalariyla, kirilmig
camlariyla birlikte hatiralar1 da silinip gidiyordu. ®*°
“Uzak Kara Derin Bir Ayrilik”ta ¢ok sik bir sekilde geri doniisler

yapilmaktadir. Bu durum anlaticinin kinaye mesafesini kaybetmesine yol agarken
geri doniislerin kimi zaman biling akisiyla yapilmasi durumunu da arttirmastir.
“Mama” Oykiisiindeki dis anlatici, kisileri, mekan1 ve olayr sogukkanli bir iislup
icinde anlatma teknigi ile vermistir.

Viicutla orantisiz kafada biiylimiis goézler. Kadin sol eliyle g¢ocugun
ensesinden yumusak, tiil gibi bir hareketle yakalamis. Ellerinin beyazligi, ¢ocugun

teninde ¢icek gibi agiyor. Hafif 6ne dogru kaykilmis ¢ocugun kaburgalari kirildi

®7 Omer Lekesiz, a.g.e., s. 467-473.
818 Cemal Sakar, a.g.e., s. 75.
%19 Cemal Sakar, Hayalperdesi, 2. Bask, iz Yaymecilik, istanbul, 2015, s. 7.
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kirilacak. Yiiziinde sinekler ugusmuyor. Goziinde ¢apak yok. Uzak, derin bakiyor
objektife dogru. Sanki bir umut; kaginci pozda yakalandig1 belli olmuyor.620

Anlatma tekniginin en baskin oldugu &ykiilerden biri “Bir Oykii Tahlili”dir.
Ciinkii Oykiiniin neredeyse tamami dis anlaticinin karakterlere i¢ ¢oziimlemelerle
yaklagsmasindan ibarettir. “Adi1 Leyla Olsun” dykiisiiniin son bdliimiinde dis anlatici
tarafindan biitlinciil geriye doniis ile Leyla’nin evden ayrildigi ana odaklanilarak
anlatma teknigi kullanilmistir.

Babasi cehennem, annesi gayya kuyusu. Bir karanlik ev. Evdeki karanlikta
boguluyor. Soniiyor. Solgunlasiyor. Yasayamaz bu cangilda. Dolunayli bir gece.
Yiriiyor. Ne pencereler aciliyor ne sokaklar dokiilityor. Solgun bir giil, kurumus bir
dal sokaklarda. Dénemez o cehenneme. Yiiriiyor. Bilmeden. Duymadan. ileriye.
Yiiriiyor sehrin kalbine.®?*

Sakar’in dis anlatict kullandig1 Oykiilerinde anlatma teknigi sayesinde

olaylari, karakterlerin i¢ durumlarini, bitiinciil geriye doniisleri verdigini

gormekteyiz.

3.5.2. Gosterme

Aristo’nun “mimesis” kavramina kadar gotiiriilen ‘gdsterme teknigi’ aslinda
bir tiyatro kavrami olarak kullanilirken anlatma yonteminin anlaticiy1 6ne ¢ikarmasi
ve anlatiy1 sinirlandirmasi sebebiyle gosterme teknigi “ilk defa realistler tarafindan
giindeme getirilir ve bu yontemin (anlatma tekniginin) kusur ve yetersizligini ortadan
kaldirmak icin “gdsterme” ydntemini devreye sokarlar.”®® Bu teknikte dis anlatici
devre dis1 kalarak karakterlerin psikolojik yonleri, anlatidaki goriinmeyen yasam ‘i¢
monolog’, ‘biling akisi” ve ‘kismi geriye doniis’ gibi yontemlerle okuyucuya
aktarilir.?%®

“Bildik Diigbozumlar1” oykiisiinde bagkisinin i¢ konusmasiyla kismi geri

doniis yapilarak kadinin gidis an1 gosterme teknigiyle verilir:

%20 Cemal Sakar, Miirekkep, Okur Kitaplig1, istanbul, 2012, s. 25.
621 Cemal Sakar, Kara, Iz Yaymcilik, istanbul, 2016, s. 38.

%22 Mehmet Tekin, a.g.e., s. 190.

%23 Hakan Sazyek, a.g.e., s. 147.
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Ogle iizeri kasabanin meydaninda, otobiisiin kalkmasina on dakika kala
armagan etmisti kitabi bana: Al sende kalsin... Durup durup beni animsaman i¢in
degil... Istemem amlarla yasayasm... Bilemiyorum... Al iste seninle burada kalsin,
demis, bagka bir sey séylememisti.ﬁz4

“Sergerdan” oOykiisiinde bagkisinin i¢c monologlar1 ve biling akis1 Oykiiyii
ilerletmekte ve bu sayede gosterme teknigi 6n plana ¢ikmaktadir:

Ah! Beni buralara ¢agiran sorular. Hep bir soru, bir soruyu ¢agirdi. Bir
sorudan, bir soruya gecmek; her sey bu karanliga kalbolurken neydi ayni kalan,
sadece yorgun ve bezgin c¢ehrem mi? onunla birlikte olmanin simyasi peki?
koynumdaki ayna benimle birlikte gelir, bana yollar1 agar mi1? egilmeden tasiyabilir
miyim emanetini? riizgarin Oniime yaydigi gece beni de...? yasadiklarimdan
hangisiydi benim olan? verildigi gibi geri alimir miydi, benimsaydiklarim? sonra
baska bir soruya gegmek, sonra baska, sonra baska, sonra?%?

Bu noktada aynay1 tastyip ondan medet ummasi “Ayna” oykiisiine génderme
oldugundan 6z-alint1 yapilmaktadir. “Yonelis” Oykiisiinde ogul karakterinin, babasi
hakkinda soyledikleri kismi geri doniis yapilarak gosterme teknigiyle verilmekte ve
bu sayede okuyucunun baba karakteri hakkinda daha fazla bilgi sahibi olmas1
saglanmaktadir:

(...) anilarin1 buraya tastyamamanin, hayatinda bagka bir yere koyamamanin
acisini yiiziinden okurdum. Anilarin1 kendince ulasilmaz bir yere koyarak, yasami

boyunca kirlenmesine izin vermek istemiyordu. Hep anilmaya degsinler iS'[iyOI’du.626

Coklu anlatict kullanilan Oykiilerde anlatma ve gosterme teknigi bir arada
kullanilmaktadir. Bunlardan biri olan “A/B” 6ykiisiindeki ¢oklu anlatic1 sayesinde
biling akisi, i¢ monolog, kismi geri doniislerle gosterme teknigi, kisilerin tanitilmast,
i¢ ¢ozlimlemelerle de anlatma teknigi bir arada kullanilmistir. “Ciglik” 6ykiisiiniin
sonundaki tek bir diyalog disinda dykiide tamamen i¢ monolog, dramatik monolog
ve biling akislar1 kullanildigindan o climleyi disarida birakirsak Gykiiniin bastan sona
gosterme teknigiyle kuruldugunu sodyleyebiliriz. “Muntazar” dykiisiinde savas oncesi

insanlarin huzurlu hayatina dair yapilan kismi geri doniigler gosterme teknigi ile

624 Cemal Sakar, Gidenler Gidenler, 5. Baski, iz Yaymcilik, istanbul, 2014, s. 43.
625 Cemal Sakar, Esenlik Zamanlari, 3. Baski, Iz Yayimcilik, Istanbul, 2014, s. 38.
626 Cemal Sakar, Pencere, 3. Baski, iz Yaymcilik, istanbul, 2014, s. 24.
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verilirken bu anilarin  hatirlanmasmin  kesik kesik oldugu mizanpaj ile

belirginlestirilmistir:

Nedense hep c¢ocukluguma dair hatiralar nedensizce, beklenmedik

zamanlarda, uyuduklar1 kuytulardan ¢ikip geliyordu:
Hep babamla yan yana:
Bir kale/
Cogunlukla camiden ¢ikarken/
Minik ellerim, giivenli avuglarinda kayboluyordu/

Eve donerken, firinin 6nii, sicak ekmegin kepek, bugday karisimi bugusu/

(.7

Oykiiniin devaminda ise gosterme teknigi bu kez biling akisi ile

yapilmaktadir.
Bir biling yarilmasi!
Hep buradayim, bu sokaklarda, bu mahallede, bu sehirde.

Simdi zamandis1 biriyim; gibiyim; buradayim; ama; sanki; zaman ve mekan;

ben; neredeyim?
Babam?
Annem?

Kardeslerim?

Gegmisin zamansiz kokularr. ..*%

“Viisat” Oykiisiiniin son ciimlesi ve tasvirlerin haricinde Oykiiniin tamami
biling akis1 ve i¢ monolog olarak gdsterme teknigiyle olusturulmustur:

Arkamda yoksullugun disariya disariya aktigi konteynirlar, ¢adirlar;

(..)

Gokten inen kursunlarin kapladigi bir yer;

627 Cemal Sakar, Sular Tutustugunda, ?z Yaymcilik, 1stanbu1, 2015, s. 14.
628 Cemal Sakar, Sular Tutustugunda, 1z Yayimncilik, Istanbul, 2015, s. 14.
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OLMASIN. (...)

Evimiz, kdylimiiz, sehrimiz, tilkemiz, biitiin diinya;

Ve sonra biitiin aydinliklar...

OLMAZ MI?*%
“Ah Kizim” oykiisiinde baskisinin yaptig1 kismi geriye doniislerle gdsterme

teknigi kullanilmistir:

Artik 6liin girer bu eve dediydi babam, hi¢ Oyle arkana bakip durma.

Duvagimm altindan agladim durdum. Anam esikte agladi durdu. Ama herkes

dediydi, gitme bu ¢ocuga diye. Kimseyi dinlemediydim, genglik iste. Domuz! Hem
kendini, hem bizi yedi.*®

Sakar igin karakterlerin ruh diinyas1 6nemlidir. I¢ gercekligin gozler dniine
serildigi gosterme teknigi ile Sakar, karakterlerini okuyucuya daha net bir sekilde

tanitmay1 basarabilmistir.

3.5.3. Sahneleme

Bir¢cok kaynakta gosterme teknigi ile sahneleme tekniginin 6zdes oldugu
sOylenirken biz bu konuda Hakan Sazyek’in goriislinii tercih edip bu iki terimi, farkh
karsiliklart oldugunu kabul ederek kullanmayr uygun gordiik. Buna gore; gosterme
tekniginin aksine goriilen yasami aksettiren sahneleme teknigi ‘ayrintili eylem’,

‘diyalog’ ve ‘tasvir’ gibi yontemleri kapsayan dis gergeklikten ibaret bir tekniktir.%*"

“Ora Ozlemleri” dykiisiinde babanin da annenin de neye &zlem duyduklari
bazi yerlerde diyalog olarak sahneleme yontemiyle verilmektedir. Bu diyaloglar
sayesinde karakterler tanitilmaktadir. Annenin ogluyla arasinda gegen diyalogun bir

kismi soyledir:

Oralarda gilinbatimlarinda kirlardan donenler, yalilarinda 6zenle désedikleri

sark odalarinda, yemek oncesi caylarini icerler, dogu biitiin gizemiyle asklarini

629 Cemal Sakar, Portakal Bahceleri, 2. Baski, iz Yayncilik, istanbul, 2015, s. 29-30.
%30 Cemal Sakar, Adi Leyla Olsun, iz Yayincilik, Istanbul 2018, s. 9.
%31 Hakan Sazyek, a.g.e., s. 288-289.
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yiikseltir, yiiceltir. Gece yarisina dogru, barok mimarinin oymalar1 altinda, giizel bir

balo ile asklar ezgiye doniigiir.%*

“Biz Birbirimizi I¢imizde Tasiriz” dykiisiinde misafir ve ev sahibi arasinda
gecen diyaloglar sayesinde aralarindaki bag, diislindiikleri kismen sdylenmektedir.
Ciinkii bu iki karakter de konusmaktan ¢ok susarak anlasan kisilerdir. “Yonelis”

Oykiisiinde baskisinin ayrintili eylemleri otodiegetik anlatici ile sahnelenmektedir.

Yine annemin tembihine uyarak ¢ayr babama agik misafirimize tam
kivaminda hazirladim. Kapiy1r tiklattigimda babam, sadece okumakla yiirek
beslenmiyor ki, gibilerinden bir laf ediyordu. Ikramu firsat bilerek, elimde tepsiyle

bir kdseye oturmaya yeltenirken, babamla goz goze geldim. G6z ucuyla digari

¢tkmamu istedi. 633

“Uzak Kara Derin Bir Ayrilik” dis anlatici tarafindan anlatilan bir 6ykii
olmasina ragmen karakterin sOylemleri tek tirnakla belirtilip etiketlenerek
sahnelenmektedir: “ ‘Bdyle olmayacak’ diye (...) ‘hepsi ayni saatte nasil oluyor da
ayni seyleri yaymnliyorlar’ diye (...) ‘bir zamanlar’, ‘6nceleri’, ‘eskiden’ diye (...)"%*
“Ciglik” oykiisiiniin sonundaki tek ciimlelik diyalogla bu ana kadarki gdsterme
teknigi yerini sahnelemeye birakarak Oykii sonlandirilir: “-Birer sigara daha i¢ip
kalkalim mi? Sen yarin yine yola gideceksin.”®® “Giinese Yiiriimek” &ykiisiinde
bastan sona Oykii kisilerinin bagkisiyi anlatmalar1 diyaloglarla sahnelenirken bunun

aslinda bir roportajdan ibaret oldugu belirtilmistir.

Belki ablam sdylemek istemiyor; ama isin asli biz onlar1 hi¢ affetmedik.

Elbette goriisliyoruz; ama hep bir bahaneye bagl olarak. (...)

O yillan diistiniince, bazen 6fkeleniyor ve ne dedigimi bilmiyorum. Kimseyi

kirmak istemem; hele onlari... Zaten hepimiz yeteri kadar tiziildik.

Liitfen cekime biraz ara verin, bir sigara yakmak istiyorum.®®

%32 Cemal Sakar, Gidenler Gidenler, 5. Baski, iz Yaymecilik, istanbul, 2014, s. 30.
633 Cemal Sakar, Pencere, 3. Baski, iz Yaymcilik, istanbul, 2014, s. 24.

634 Cemal Sakar, Hayalperdesi, 2. Baski, iz Yaymcilik, istanbul, 2015, s. 26.

6% Cemal Sakar, a.g.e.,s. 82.

6% Cemal Sakar, a.g.e., s. 107.
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“Viisat” oykiistinde bagskisinin yaptig1 tasvir sahnelenerek nasil bir yerde

yasamak istedigi gézler oniine serilmistir.
Oniimde genis, bereketli bir ova;
Cenneti temsilen basaga durmus yemyesil ekinler, serin sabah esintisine
boyun egiyor;
Ovay1 sarip sarmalamig gibi iki yanda ¢iplak ulu daglar, sur gibi; (...)

Daglardan inen derecikler, yemyesil ekinlere kopiik kopiik kosuyor;

OLSUN.%’

“Esfel-i Safilin” Oykiisiinde giris, A Kiimesi, B Kiimesi ve C Kiimesi

boliimleri tamamen diyalogdan olusacak sekilde sahneleme teknigi kullanilmistir.

Arkadaslar kursumuz haftaya bitiyor. Artik ders yok. Simdi sizi {i¢ kiimeye

ayiracagim ve bazi kelimeler verip bunlarla 6ykii yazmanizi isteyecegim. (...)
-Bir kere hava sisli olacak, bu belli.
-Isin icinde yeralt: olmal1; mafyatik iliskiler falan; hani bigak var ya. (...)

-Sonu kotii biten bir eglence olsun. o zaman; adami, sisi, bigagi bana birakin.

638

“Unutug” Oykiisiinde bagkisinin yaptig1 tasvir ile savas topragi olan bir yer
adeta kamera gozli olarak sahnelenmektedir. Ciimlelerin alt alta siralanmasi ile o

yere dair kurulan her ciimlenin goézlimiizde canlanmasi i¢in ayr1 bir zaman verilmis

gibi olunur.
Ugsuz bucaksiz bozkir.
Ogle giinesi biitiin yakiciligtyla bozkir1 cehenneme gevirmis.
Sadece mese agaci.
Hasad1 yaklagsmis bugdaylar.

Bugdaylardan riziklanan kuslar.

837 Cemal Sakar, Portakal Bahgeleri, 2. Baski, iz Yayincilik, Istanbul, 2015, s. 28-29.

638 Cemal Sakar, a.g.e., s. 102.
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Masmavi gokte pamuk pamuk bulutlar. (...)
Asfaltta askeri kamyon.

Kamuflajhi tentenin golgeledigi kasada elleri, ayaklar1 plastik kelepgelerle

kelepgelenmis bir dolu insan.®*®

Sahneleme teknigi sayesinde anlaticinin devreden ¢ikip tamamen goriilen
gergeklige odaklanildigindan Sakar’in 6ykiilerinde bu teknikle okuyucu ile &ykii

arasindaki araciyr ortadan kaldirdig: goriilmektedir.

3.5.4. Tasvir

Tekin tasvir i¢in “Tasvir, romanin kurmaca diinyasinda yer alan kisi, zaman,
olay, mekan gibi unsurlari, sanatin sagladigi imkénlardan yararlanarak goriiniir
kilmaktir.” seklinde bir tammlamaya gitmektedir.*® 21. yiizyila kadar anlatilarda
tasvirin merkezi bir unsur oldugu, yazar i¢in de okuyucu icin de 6nem arz ettigi
bilinmektedir. Fakat giiniimiize gelindiginde okur ve yazar i¢in bu durumun
degistigini, anlatilarda tasvirlerin giderek daha az yer tuttugunu gérmekteyiz. Bunun
bir¢ok farkli sebebi olmasinin yaninda bu ¢agin “hiz ¢cag1” olmasi, gorselligin giinliik
hayat hakim olusu, her seyin “tiiketim maddesi” haline gelmesinin etkisi gézden

kagmamalidir.

“Bildik Diisbozumlar1” 6ykiisiinde baskisi tarafindan sahneleme teknigiyle

bulundugu kasaba tasvir edilmektedir:

Yazlari kars1 kiyryla ulasimi saglayan motorun gelis-gidis saatlerini gdsteren
levha iskelenin 1slak tahtalar1 {izerine diismiistli, kumsalda yazdan kalma izle,

¢ocuklarm yaptig1 kaleler duruyordu. Dalgalar kiyiya yosun y1gmust.***

“Esik” oykiisiinde nine karakterini, baskisinin tasvirleriyle tanimaktayiz:

%39 Cemal Sakar, Kara, Iz Yaymcilik, istanbul, 2016, s. 105.
%40 Mehmet Tekin, a.g.e., s. 200.
%1 Cemal Sakar, Gidenler Gidenler, 5. Baski, iz Yaymcilik, istanbul, 2014, s. 48.
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Yiiziinde hep derin, yumusak ¢izgiler, aldanmalara karsi insani koruyan,
uyaran; gdzkapaklar altinda yorgun, diinyaya uzaktan bakan gdzler, insana siirekli

uzun yolculuklar, yeni tanismalar oneren; (...) bir ¢ehre.**

“Sergerdan” oykiisiinde bagkisinin geldigi yeri tasvir etmesi sahneleme

teknigiyle verilmektedir:

Kapilarm iizerinde, birden onikiye kadar numaralar. Isim yok. Kiigiiciik, kirli
pencerelerin yaninda ayakkabi diktikleri kollu makineler. Kapinin tam karsisinda

islendikleri tahta masa. Yapistirict ve boya bulasiklarindan, deri artiklarindan

masanin rengi kararnus, hangi agactan yapildigin kestiremiyorum.**

“Atesbocegi” Oykiisiinde sehrin tasviri soyle yapilmaktadir:

Cogu metruktii, stvalar1 dokiilmiis, camlari kirik, kimilerinin ¢atilar1 ¢okmiis,
kimilerinin sadece tas duvarlar1 kalmisti. HAald oturulanlarinsa yoksulluk

pencerelerinden akiyordu. ilk firsatta terk edilecek, kacilacakt1 bu evlerden.®*

“Intilag” Oykiisiinde baskisinin yasamak istedigi mekan su sekilde tasvir

edilmektedir:
Kiiciik bir meydan;
meydanin etrafina siralanmis diikkanlar;
meydanin bir yanini ¢evreleyen cami;
caminin avlusunda tiirbe;
tiirbeyi ¢evreleyen hazire;
camiyi ve meydani aydinlatan sar1 lambalar;
sar1 lambalar ve hafif sisin kattig1 esrar;**

Mizanpaj teknigiyle sayfa diizeninin iki veya iice ayrilarak verildigi “Koza”da
tasvirin yapildig1 pasajlar ayr1 bir diizende anlatma ve gostermenin yapildig sayfalar

ise ayr1 bir diizende gosterilmistir:

%42 Cemal Sakar, Esenlik Zamanlari, 3. Baski, Iz Yayimcilik, Istanbul, 2014, s. 7.
843 Cemal Sakar, a.g.e., s. 35-36.

%44 Cemal Sakar, Hayalperdesi, 2. Bask, iz Yaymcilik, istanbul, 2015, s. 12.

8% Cemal Sakar, a.g.e.,s. 43.
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Gilines gittikce kizillasiyordu. Pencerenin bir kanadi ardina dek agikt.
Gittikge kizillagan giines diger kanatta yansiyordu. Tiil perde, aksamin serinligini

yiiklemis riizgarla oynastyordu.®*

Diger oOykiilere oranla bu Oykiide tasvire daha ¢ok agirhik verildigi
goriilmektedir. Oykii, iki dostun evdeki bir anma odaklandigindan atmosferi
giiclendirmek icin Sakar’in tasvire yoneldigini diisiinmekteyiz. Oykii ilerledikce
tasvirdeki gramatik unsurlar: “Disarida, pencereye yakin bir yerde, thlamur agaci
olsun. Yazin heniiz basidir; ihlamur ciceklenmistir; baygin kokusu her yana

047 geklinde degiserek Sykiiniin sonunda bunlar gerceklesmis gibi

yayiliyordur; (...)
gosterilir. Oykii ilerledikce mekanla ilgili belirsizlik de ortadan kalkmus olur. Basta
anlatici, ev tek katli m1 ¢ok katli m1 diye kararsizliga diiserken Oykiiniin sonunda
“Bir apartmanin besinci katindan bakinca bunlarin higbiri géﬁinmijyordu.”648
denilerek ¢ok katli olmasina karar kilinmistir. Tiim bunlart disiindiigiimiizde
kurguyla oyun oynanarak {istkurmacaya yaklasildigini gormekteyiz. “Kilig”

oykiisiinde yasanilan ortamin acikli hali imgelerle tasvir edilmektedir:

Kurumus pinarlardan soguk sular da akmuyor; kan gibi sulara alinan
abdestlerle yikik dokiik, harap evlerin saglam kalabilmis karanlik odalarinda,
bodrumlarinda kiliniyor namazlar. Evdeki kalin perdeler de engellemiyor giiniin

< 649
dogmasini.

“Modern Hayatin Hikayecisi” Oykiisiinde yapilan tasvirlerin kisa ve kesik

kesik oldugu goriilmektedir:

Hep denize dogru. Dik. Daracik. Yiiksek binalar tist liste. Gokylizii varla
yok. Sivalar ¢atlak. Merdivenler sidik kokuyor. Ahsap oda kapilar1 agikla kapali

650
arasi.

“Omer Hayyam Canisi” dykiisiinde kentin olumsuz bir yer olarak goriilmesi

tasvire de yansimakta ve bulunulan yere dair karamsar bir hava ¢izilmektedir:

%46 Cemal Sakar, a.g.e., s. 83.
®47 Cemal Sakar, a.g.e., s. 85.
%48 Cemal Sakar, a.g.e., s. 90.
%49 Cemal Sakar, Miirekkep, Okur Kitapligi, istanbul, 2012, s. 8.
80 Cemal Sakar, a.g.e.,s. 72
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Gece. Ince ince, seyrek seyrek yagan yagmur sehrin Kirini, tozunu, zehrini
alip sokaklara indiriyor. Poyraz sert. (...) Seyrek seyrek yagsa da yagmur, kaldirim

kenarlarinda ince ince derecik olusmustu; telassizca, agir agir, oniine ¢ikan en ufak

bir seti bile asamayip yana kivrilarak akiyordu.®

Sakar’in Oykiilerine genel olarak baktigimizda tasvir teknigine ¢ok
sartlmadig1 goriilmektedir. Baz1 Oykiiler hari¢ olmak lizere yaptig1 tasvirleri kisa
hatta tek kelime olacak sekilde ve yiizeysel verdigi fark edilmistir. Sakar, tasvire
agirlik vermemesinin nedenini oykiisiinde de agiklamaktadir: “Benim i¢in eyliil sonu,
kasaba, anlatilamayanlar, anilar; denizin enginliginden, kopiigiinden, serinletici ya da

bunaltici olmasindan daha sevgiliydi.”®*

3.5.5. Diyalog

Tim anlatilarda kahramanlar arasindaki iliski ve durumlar konusmalar
tizerinden okura sunulabilmektedir. Karsilikli konugsma anlamina gelen diyalogun

“temel 1slevi, gizli olan1 ‘asikar’ kilmak, soyut olani somutlastirmaktir.”®

“Nostalji” Oykiisiinde baskisinin gittikten sonra ailede olup bitenler abla

karakterinin yaptig1 diyalog ve 6zetleme teknigiyle verilir:

— (...) Cok oldu buraya taginali. Annem gozleri agik gitti, 6liimii konagin
bahgesinde yikaymn diye vasiyet etmisti, ta buradan oraya nasil tasirdik Oliiyi.

Fabrikadan biriyle.. annem ¢ok severdi, terbiyeli, agirbasli diye. Diigiiniimiizii

géremedi. Bir kizimiz var, seneye okula baslayacak. (...)**

Oykii boyunca yapilan kismi geri doniislerin bilyiik cogunlugu diyalog teknigi
kullanilarak verilir. “Ses” Oykiisiinde baskisi ile idam mahkiimu arasindaki iletisim
diyalog teknigi ile verilerek idam mahkimu olan kisinin karakteri de bu diyaloglarla

tamamlanmaktadir:

%1 Cemal Sakar, Kara, Iz Yaymcilik, istanbul, 2016, s. 20.

%2 Cemal Sakar, Esenlik Zamanlari, 3. Baski, Iz Yayimcilik, Istanbul, 2014, s. 54.
%3 Mehmet Tekin, a.g.e., s. 255.

8% Cemal Sakar, Gidenler Gidenler, 5. Baski, iz Yaymcilik, istanbul, 2014, s. 50.
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“Ben sadece yasadiklarimla soylediklerim denk diigsiin istedim. Ne bir eksik,
ne bir fazla olsun istedim. Ne bir eksik, ne bir fazla olsun istedim. Simdi oturup
hayatimi giin giin dokiip bir bicak keskinligiyle dogrularimi bir yana, yanliglarimi bir

yana ayracak kadar vaktim yok. (...)"*°

“Sergerdan” Oykiisiinde baskisinin ¢ayci ile olan birkag¢ diyaloguyla gésterme
teknigi smirli olarak kullanilmistir. Yapilan diyalogun ise tamamen Oykiiyii
doldurma amagli oldugu goriilmektedir:

- Cay olsun.

- Birkag¢ dakika bekleyin, yeni demlendi de. (...)

- Cay olsun yine. (...)

- Burada ikindiden sonra kimler diikkanini kapatir?

- Herkes.

- Herkes mi?%%®

“Denizin Sonsuz Maviligi” dykiisiinde esiyle olan yasamina dair ayrintilar
kadinin yaptig1 diyalog ile ge¢misten bugiine olacak sekilde Gzetlemeyle

verilmektedir:

‘yillardir aramizda kapanmaz bir ugurum oldu hep. Ben ¢ocuklarin, evin
kisacast hayatimizin {izerine titredik¢e o siirekli bos ver bu isleri diye karsi ¢ikt.
Hayatta 6nemsenecek baska seyler varmis. (...) Sadece kendilerinden olusan bir
diinya. Bunlar1 konugmaya kalkinca da cevap filan yok, sadece hiddet. Sana ne gibi,

sen anlamazsin bu iglerden gibi bir eda. \... Arkadaslarim zamaninda beni uyarmusti;

okumus adama gitme seni hor gbriir diye. (...)"*’

Uzun bir diyalog olan bu pasajda ayni zamanda sahneleme teknigiyle daha
¢ok es anlatilmakta o ve Oyle bir esin karsisinda yasanan ruhsal bunalim
sergilenmektedir. “Oykiinmek” oykiisiinde tiyatro sahnesinin verildigi diizlemde
teatral havanin gercek¢i goriinmesi i¢in diyaloglar seklinde verilirken kisilerin
diyalog disinda yaptiklari, zihinlerinden gegenler ise parantez icinde anlatma

teknigiyle aktarilmaktadir:

%55 Cemal Sakar, Yol Diisleri, 4. Baski, iz Yayincilik, Istanbul, 2014, s. 66.
8% Cemal Sakar, Esenlik Zamanlari, 3. Baski, iz Yaymecilik, Istanbul, 2014, s. 35, 37.
857 Cemal Sakar, Pencere, 3. Baski, iz Yaymncilik, istanbul, 2014, s. 37-38.
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Misafir: Evet. Zaman zaman o kdye gectim. (Pencereden digariya; hayata
bakar.)

Ev Sahibi: (Semavere bakar, su daha kaynamamustir.) Orada arastirma mi

ne yaplyormussun.

Misafir: Doktora tezim... (Ev sahibinin yiiziine doner.) Meslek iste.

(Gegistirmeye calisir.) Su cite bitisik agacin ad1 ne?%®

“Arzin Titredigi An” Oykiisii toplamda bes climlelik konugsmadan olusan bir
kisa oykiidiir. “Patlayan Iki Tiifek” 6ykiisii tam bir klasik hikdye formunda yazildig1
icin diger Oykiilerdeki gibi diyaloglar belirsiz kalmaz:

-Evladim Bas¢avusu gormem lazim.
-Olmaz.

-Cok miihim.

-Yasak!

-Yapma evladim, ¢cok miithim ¢okk.
-Neymis mithim olan?

-Bizim muhtar... Ug giindiir kayp.**

Sakar i¢in Onemli olan karakterlerin ruhsal halleri oldugundan diyalog
teknigine ¢ok sik bagvurmadigr bir¢cok Oykiiniin birka¢ climlelik konugmalardan

ibaret oldugu goriilmektedir.

3.5.6. Bilin¢ Akis1 — Dramatik Monolog — i¢ Monolog — i¢
Coziimleme
Psikoloji bilim dalindan modern edebiyata gecen “biling akis1”, modern ve

postmodern ¢agdaki bireylerin i¢ diinyasini anlatabilmek icin kullanilmaya

baslanmigtir. Anlati karakterlerinin zaman ve mekandan kopartilarak, mantik akisi

%58 Cemal Sakar, a.g.e.,s. 77.
%59 Cemal Sakar, Adi Leyla Olsun, iz Yayincilik, istanbul 2018, s. 33.
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bozularak duygu ve diislincelerini yansitmasini saglayan bu teknik ile yazar sinirsiz
bir anlatim olanagi elde etmis olur. “Modernist yazarin, soyut diinyada ve zamanin
icinde istedigi gibi dolasabilmesini saglayan kurgusal buluslarin basinda biling akimi
teknigi gelir.”660 Anlat1 karakterlerinin kendi kendisiyle konugmasi olan “ig

monolog” kavraminin biling akigindan farkin1 Sazyek soyle agiklamaktadir:

I¢ konusmadaki ciimlelerin birbirini mantiki bir bagla izlemesi gerekliligi,
biling akiginda ortadan kalkar. Baska bir deyisle, i¢ konusmada psikolojik durumu
aktaran ciimleler belirgin bir anlam biitiinliiglinii olusturan birimler olma &zelligi
sergilerken biling akisi tekniginde diisiinsel igerikli her bir climle basli basina bir
biitiinliige sahiptir. Dolayisiyla biling akisinda, ciimleler arasinda bir anlam

kopuklugu, gevsekligi soz konusu olur.*

Postmodern donemle birlikte anlatici, kahramanin disindan ¢ok ruhuna
odaklanmistir. Artik miithim olan olay degil o olayin bireyin iistiindeki etkisidir. Bu
da “ic monolog”, “i¢ ¢oziimleme”, “biling akis1” gibi tekniklerin artmasiyla dogru
orantilidir. Dis bir anlaticinin kendi bakis agisiyla karakterin ruhsal ozelliklerini

yansitmasina “i¢ ¢oziimleme” denilmektedir:

I¢ ¢dziimlemede soz, anlatictya aittir ve kahramanin i¢ diinyas1 bize onun
tarafindan anlatilir. Suur akiminda ise anlatici, okuyucu ile kahraman arasindan

¢ekilir ve kahraman i¢ diinyasim dogrudan dogruya, kendi diliyle bize anlatir.®®

Dramatik monolog “bir karakter eskizi ya da tek bir boliime sikistirilmis bir
dramadir ve bir insanin baska birine ya da gruba yonelik yaptig1 tek tarafli bir
konusma bi¢giminde sunulur.”®® I¢ ¢oziimleme, dramatik monolog ve biling akis
yontemleri gosterme tekniginde kullanilirken i¢ ¢oziimleme anlatma tekniginde

kullanilmaktadir.

“Oren-84"te dramatik monolog italik bir sekilde belirtilmistir:

680 y11diz Ecevit, Tiirk Romaninda Postmodernist Acihmlar, istanbul, fletisim Yayinlari, 3. Baski,
2004, s. 143.

%! Hakan Sazyek, a.g.e., s. 78.

%02 fsmail Cetisli, Metin Tahlillerine Giris 2: Hikdye-Roman-Tiyatro, Ankara, Ak¢ag Yaynlari,
2004, s. 108.

%63 Seymour Chatman, a.g.e., s. 162.
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(...) ¢iinkii asla kesilmek bilmeyen bir aci, hak edilmis, tiim benligimi saran
bir aci, tiim sinir uglarima esit oranda dagilmakta, her zaman. Cok yorgunum, evet

size sGyleyebilirim, ¢ok yorgunum...*®

“Evi¢i” oykiisiindeki baskisi sanki su anda dostlar1 yanindaymis gibi dramatik

monolog kullanarak zihnindekileri agik etmektedir:

Biliyorum yeniden paylasamayiz o iklimi. Sikayet etmiyorum. Bdyle
olmalrymus, iyi ki o gilinleri yasadim, diyorum. Galiba zamanin akigina alistyorum.
Kendimde baslayip yine bende son bulan wuzun yolculuklara c¢ikmasini

6greniyorum.®®

Sen dili anlatim kullanilan “Dort Giizel Sey” dykiisiinde bu pasajlarin tiimii
dramatik monolog seklinde verilmistir. “Ciglik”’ta baskisinin kendi kendine olan

konusmalar1 kimi zaman dramatik monologa dontlismiistiir:

Beni bilirsin, boyle anlarda, tek ve kesin bildigim kendi yoniimdiir; hesapsiz,
kitapsiz, umarsiz, vakitli, vakitsiz ve de adressiz diiserim yollara; nereye, ne zaman

gittigimin, gidecegimin bir 6nemi yoktur.*®

“Ora Ozlemleri” Oykiisiinde bagskisi, 6zlemin tanimmi i¢ monolog ile

yapmaktadir:

yitirilen, sonen, / umutlarimzi, asklarimizi dirilten, / hep hayalimizde
bliylittiigiimiiz, / ugruna bir seyler yaptigimiz, / elde ettigimizi sandigimizda bunun
bir sanr1 oldugunu kavradigimiz, / hep i¢cimizde kalan, / sonralar1 diiglerimizden de
kovdugumuz, / ilk okudugumuz kitabr raflarda yeniden aramaya basladigimiz, /
kendimizi anlayamamak ve sonra her sey sagmadir dedigimiz, / tiim bunlardan sonra,

icine diistiigiimiiz sessizlik midir, 6zlem.®®’

“Olii Zaman” &ykiisiinde baskisinin toplumla ¢atismasi, nasil bir hayat
stirmek istedigi ic monolog yontemiyle verilmektedir. Di1s anlatict ile yazilmis olan
“Dagilan Seyler” Oykiisiinde anlatici, baskisiyi i¢ ¢oziimlemelerle anlatma teknigi

kullanarak okura tanitmaktadir:

%64 Cemal Sakar, Gidenler Gidenler, 5. Baski, iz Yaymecilik, istanbul, 2014, s. 58.
%5 Cemal Sakar, Yol Diisleri, 4. Baski, iz Yayincilik, Istanbul, 2014, s. 51.

%06 Cemal Sakar, Hayalperdesi, 2. Bask, iz Yaymcilik, istanbul, 2015, s. 76.

%7 Cemal Sakar, Gidenler Gidenler, 5. Baski, Iz Yaymcilik, istanbul, 2014, s. 35.
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Yalnizliga aligkindi. Yogun iligkiler hep onu bogmustu, yeni iliskilere
girerken ¢ektigi acemilik de rahatsiz ediyordu. O, kentte bir noktaya ¢ekilip yasamak
istiyordu elginligini. Her seyin disinda, higbir seye ilismeden. Tasnif edilmeksizin

yasamaliyd.*®

“Atlas” oykiisiinde ayn1 paragrafta degisen anlaticilar ile i¢ ¢oziimleme ve i¢

monolog art arda verilmis olur:

Yoksa kent yok muydu? Yoksa olmayan bir kenti diislerimle mi kurmaya
calistyordum? Haftalardir ¢oldeydi. Artik kenti Ozlilyordu. Yoksa ardimda

biraktigim bir kent de mi yoktu?°®®

“Riiya” oykiisiinde 6ykii kisisine yonelik i¢ ¢oziimleme sahnelenmektedir. Bu
coziimlemelerin tamami dolayli olarak verilmekte, bdylece anlaticinin izi

siliklesmektedir:

Kentten yeni ayrilan kervana yetisebilir miydi? (...) Izleri, toprakta
parmagiyla ¢ogaltmaya c¢alisti. Kendinden sonra gelecekler, onun ¢ektigi acemiligi
ceksin istemiyordu. (...) dua i¢in ellerini actiginda giysilerini garipsedi. Bunlar bir

baskasinin elbiseleri miydi!®”

Son boliimde ise anlatici konumu baskisiye gegerek zihnindekiler biling akisi
ile verilmektedir. “Sir” dykiisiinde de baskisinin yasadigi benlik savasi biling akisi ile

yansitilmistir:

Simdiye kadar hep kendime abanirdim, hep ben vardim, hep sevgili ben, hep
beni mesgul ediyordum, neydim ben. oysa bir zamirdim ben. ‘Ben’ bir zamirdir,
demisti, ortaokul Tiirkge hocam. Simdi bu siikuneti anlamayacak kadar

par¢alanmistim. Her yone, her sapaga uzanirken, pargalamistim kendimi.®”*

“Bir Masal”da baskisinin yasadig1 hayata ve kendine dair sorgulamalar biling

akisi ile gosterilmektedir:

Hep kendimden kosarak, ardimdaki cokluktan kurtulmaya g¢aligmakla

ariacak miydim? Ustelik boylesine yabanci bir sokakta, sadece basimin iistiindeki

%8 Cemal Sakar, a.g.e.,, s. 72.

%9 Cemal Sakar, Esenlik Zamanlari, 3. Baski, iz Yayincilik, istanbul, 2014, s. 24-25.
%70 Cemal Sakar, a.g.e., s. 31.

%71 Cemal Sakar, Yol Diisleri, 4. Baski, iz Yayincilik, istanbul, 2014, s. 12.
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haleye tutunarak? Hep benimle olan, hep benimle olan sorulari yineleyip durmak
arinmak m1? Ben neyim? Hayat ne? Onun anlami1? Benim masalim? Ikimizin birlikte
anlami1? Sonra hep birlikte var olmak? Durmadan sormak, varligimi lime lime

yapmaktan baska ne ki?®"

(3

“A/B” oykiisiinde biling akiglar1 “.../” sembolleriyle verilerek diisiinceler

arasindaki kopukluk, sigramalar belirginlestirilmektedir:

Kalbimde kara bulutlar; gozlerimde sakli bir sizi.../ Yeni bir giin.../
Bilirdim, karsiya gececegi zamani.../ Ardisira.../ Sabahin i¢ine dogru akardim.

Yeniden baglayacagim bir yolculuk olsun bu kez derdim. Gemi hareket eder; bana

sirtin1 donerdi.../ Aramizda kapanmaz bir bosluk.®”

“Uzak Kara Derin Bir Ayrilik” oykiisiinde diger Oykiilerden farkli olarak
anlaticinin i¢ ¢dziimlemeyi yansitma bigimi, biling akisindaki gibi ama bu pasaj, bir
analiz barindirdigi icin biling akisini igeren i¢ ¢dziimleme olarak kabul etmek daha
dogru olmaktadir. Bunun disinda kiplerin verilmemesiyle o eylemlerin asla

gerceklesemeyecegine gonderme yapilmaktadir:

Belki de farkinda olmadan; okuyamadan yapamadigi kompozisyon
kagitlarinda kendisine bir a¢ilim mi... Birden, mucizevi bir sekilde Oniine ¢ikacak
bir sozciikle, bir ciimleyle yillardir yarim biraktigi, tamamlamaya gii¢ yetiremedigi
bir sorunun yanitint bul... Bulmak ya da yitirmek; yitirileni bulmak ya da bulunani

. . . 674
yit... Bunlarin artik ne 6nemi vardi!

“Intilag” Oykiisiinde birka¢ ufak diyalog haricinde konusmalar daha cok ic

monolog olarak verilmektedir:
Simdi;

Burada;

%72 Cemal Sakar, a.g.e., s. 29.
%73 Cemal Sakar, Hayalperdesi, 2. Baski, iz Yaymcilik, istanbul, 2015, s. 20.
674 Cemal Sakar, a.g.e., s. 26.
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Benden 6nce belirlenmis nesnelerle ¢evrili bu meydana bakarken elimden bir
sey gelmiyor ve garip, tanimsiz bir bosluga diisiiyorum. Ben alisik degildim boylesi

bir boslugun i¢inde yasamaya. °*°

“Ciglik” oykiisiindeki biling akisinda mantik akisi bozulurken noktalama

isaretleri 6yki kisisinin ruh haline, anlatim bi¢gimine kosut olarak verilmistir:

Yoldayim yine; yollarda, iki u¢ arasinda; iki u¢ arasinda sayisiz sapaklarin
ortasinda: yiiriiyorum ya da doniiyorum -geri-; iki nokta arasinda bir dogrudayim -
sirat-; kildan ince kilictan keskin -miistakim-. Ayagim bir yolda, bir boslukta;
yalpaliyorum: bir boslukta, bir yolda; diismemeliyim, diye diisiindiim; iste tam o an,

durdum, basimi kaldirdim; (...)%"

“Kilig” dykiisiinde biling akist ve sigramalar bu kez 3. sahsin goziinden ig

¢oziimlemeyle aktarilmaktadir:

Boyle anlarda kendi kendinin sigmagi olurdu. Evlenmek icin bekleyen
nisanlis1. Italya. Belki de uzun zaman bolgede gorev yapmanin getirdigi bir refleks.

Italyanlig1.

Derin, koyu karanlik; derin degil, dipsiz; koyu karanlik degil, hi¢lik... diistii.
Distliyor. Higlik, i¢cinde mi biiytiyor! Disindaki higlige mi disiiyor!

Orada degil artik. Hicbir yerde artik.

Zamansizligin ve mekansizligin i¢inde genisliyor mu, yiiziiyor mu, diisiiyor

mu|677

“Sesler”, sabit otodiegetik anlatici olarak anlatildigindan Oykii boyunca

Zeynep’in i¢ monologlari italik yazi ile verilmektedir:

Artik birbirinden aywt edemedigim sesler gittikce bir ugultuya doniismiistii.

Ellerimle kulaklarimi kapatiyordum. Her sey icimde olup bitiyordu. Bombalar

roketler hep icimde infilak ediyordu.®®

®7> Cemal Sakar, a.g.e., s. 48.
%76 Cemal Sakar, a.g.e., s. 77.
®77 Cemal Sakar, Miirekkep, Okur Kitapligi, Istanbul, 2012, s. 15.
%78 Cemal Sakar, a.g.e., s. 21.
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“Bigak”™ Oykiisiinde yazar-anlatici araciligiyla yapilan i¢ ¢oziimlemede biling
akisina yer verildikten sonra serbest dolayli sdylemle devam edildiginden anlatici

karakteri tamamen hiikmii altina almistir:

Ugaklar1 diisinmek bile istemiyorsun. Kuslar gibi olmali diyorsun,
siiziiliiyorsun, yavasca alcaliyorsun, bir diigmeye basiyorsun, yine yavasga
yiikseliyorsun; doniiyorsun bir daha, lesler lizerinde siiziilen alic1 kuslar misali, her
alcaldiginda, her diigmeye bastiginda yerde yanginlar; yanginlar yukaridan nasil

v e e 7
gdriiniiyor acaba!®”

“Glines” Oykiisiinde kullanilan serbest dolayli sdylem sayesinde ise

anlaticinin karakterin mizacina bagl tislubunu birebir kullandigin1 géstermektedir:

Kaybolup gidiyordu camlarin arkasindaki rengarenk diinyada; buralardan
aligveris yapamazdi; olsundu; yakinda semt pazarina diiserdi; hem, canim kim

C e 680
anliyordu sanki orijinalini, aman sen de!!!

“Omer Hayyam Canisi” dykiisiinde sehrin insan1 ne hale getirdigi, nasil bir

caniye doniistiirdiigli baskisinin biling akistyla verilmektedir:

Ben bdyle takilip kalinca, diinya siliklesir, Istanbul smirsizlasir, kaybolurum
smirsizlikta ve pis kokular les gibi yanikokular nasil desemkokular lesgibiistekokular
les gibiistekokular duyarken koklarken lesgibi istekokular ha derim bir
mezbahadayim bir mezbahayim benkokular i¢indebir mezbahayim asarim keserim
deserim yararim yiizerim cigerini sokerim bagirsagini dokerim elimde kanli bigak ha
ha elimde kanl1 bigak isteoaman zamanisteo beynim parlar paralarbeynimbeynimi ha
sinirsizlik isteozaman tekdiizelige doniisiir ha isteozaman kanli ellerimle tutunurum

diinyaya ha!®®!

“Ah Kizim” Oykiisiinde baskisinin yasamini, hissettiklerini yaptig1 i¢

monologlar ile gérmekteyiz:

Eskiden boyle degildim. Simdi bir haller oluyordu bana. Hem de her

seferinde, tam da kosedeki bu camu silerken. (...) bir koku gelirdi burnuma, sanki

%79 Cemal Sakar, a.g.e., s. 31.
%80 Cemal Sakar, a.g.e., s. 37.
%81 Cemal Sakar, Kara, Iz Yaymcilik, istanbul, 2016, s. 21.
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dogup serpildigim cayirlar, sanki cennet. Oyle uzanasim, kendimi birakasim

geliyor.%

Sakar, biling akisinda kimi zaman imla ve yazima uyarak diger biling akist
orneklerinden farkli bir kullanim yapmaktadir. Anlatici ¢oklugu ile bir metinde i¢

monologlar, i¢ ¢oziimlemeler birlikte kullanilmistir.

3.5.7. Mektup

Tekin, bash basima bir tiir olan mektubun anlatilardaki islevini Holman’dan
alint1 yaparak agiklamaktadir: “Bu tarz, yazara, romanin aksiyonuna bizzat miidahele

etmeksizin, karakterlerin duygu ve tepkilerini sunma firsat: vermektedir.”®®®

“Bildik Diisbozumlar1” &ykiisiinde baskisi kadin gittikten sonra neler
hissettigini, birlikte gecirdikleri zamani, hediye ettigi kitab1 ve igindeki 1tir1
yollayacagint anlatir. Bu bolim mektup kullanma teknigiyle verilmistir. “Irmak”
Oykiistinde bagkisinin siirekli gordiigii bir riiyayr mektuba dokmesiyle riiya, her
seferinde degismekte/farklilagmaktadir. “Yarim” oykiisii baskisinin babasina yazdig:

mektubun kendisinden olugmaktadir.

3.5.8. Leitmotiv

Miizik sanatinin bir terimi olup sonralar1 edebiyatta da kullanilan leitmotiv,
anlatiin belli yerlerinde cesitli sebeplerle tekrarlanan ifadelerdir. Sazyek, bu

kavrami soyle agiklamaktadir:

Kurmaca igerikte diizenli ya da diizensiz araliklarla yinelenen davranis, soz
Obegi, nesne gibi dgeler icin kullanilan terimdir. Bu tiir tekrarlarin ‘leitmotif® 6zelligi

kazanabilmesi igin eserin diisiinsel orgiisii icinde 0zel bir anlam tasimasi geregi

%82 Cemal Sakar, Adi Leyla Olsun, iz Yayincilik, Istanbul 2018, s. 7.
%83 Mehmet Tekin, a.g.e., s. 226.
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vardir. Bununla birlikte s6z konusu anlamin 6zellikle “karakterize edici, Ozetleyici

ve (...) sembolik” (Aytag, RYHB, 1975, 206) bir 6z tasimasi gerekir.684

“Gidenler Gidenler” oykiisiinde 6ykii kisisi geleneksel, eski, yikik dokiik
hayati1 yermektedir. Bunu yaparken ‘cumba’ kelimesini sik¢a tekrarladigi
goriilmektedir. Eski tip yapilara 6zgii olan bu balkon tarzi, dykiide gelenegin bir
sembolii olarak kullanilmistir. “Nostalji” Oykisiiniin leitmotivi ‘naftalin’dir.
Bagkisinin biitiin giizel hatiralar1 bu kelime iizerine imlenmektedir. “Yapistirmalar”
dykiisiinde leitmotiv ‘karanlik’ kelimesidir. Oykii boyunca baskisinin ruhsal durumu
bu kelimeye eklenen ifadelerle tanimlanmaktadir. “Bir Masal” &ykiistinde bagkisi
kenti kétiiliikklerle dolu olarak gordiigii i¢in kendi masalin1 kurmakta 6ykii boyunca
da bu ylizden masal kelimesi tekrarlanmaktadir. Burada masal, baskisinin giizellik,
saflik, huzur timsali bir yeri yani yasamak istedigi sehri temsil etmektedir. Ciinki
bdylesi bir sehir de tipki masallar gibi gercekdistii olacak kadar imkansizdir. “Ayna”
Oykiisiindeki leitmotiv ‘kapi’dir. Tasavvufi dgelerle dolu bu Gykiide baskisi sikca
kapiy1 agmak, calmak, kapidan ge¢mekten bahsetmektedir. Tasavvufta kapinin
bircok derin manast vardir. Burada ise benlik farkindaligi i¢in bir ara¢ olarak
gorilmektedir. “Dort Gilizel Sey” Oykiisiinde anlatilan dort element siirekli
tekrarlanarak leitmotiv olusturmaktadir. Bir ¢6lde hayalindeki kenti arayan adamin
Oykiisii olan “Atlas” oykiisiinde ‘¢ol’ ve ‘kent’ kelimeleri sikg¢a kullanilmaktadir.
“Pencere” Oykiisiindeki alt dykiilerin tiimiinde ev sahibinin yapamadiklarina hayal
ederek ulastigi, si@indig1 bir ara¢ olan ‘pencere’ tekrarlanan bir imge olmaktadir.
“Uzak Kara Derin Bir Ayrilik” 6ykiisiinde ‘uzak, kara, derin’ kelimelerinin leitmotiv
olmasi Oykii isminin sebebini aciklarken bagkisinin yasadigi hatiralara olan
yaklasimini da sergilemektedir. “Sesler” Oykiisiindeki bagkisinin goziinde diinya
sadece seslerden ibarettir. Kendi sesini duyuramadi8i, ailesininkini duyamadigi
seslerdir bunlar. “Sesler icindeyim. Ben de bir sestim, sesim diger seslere
karistyordu, bir ugultu i¢indeydim, bir ugultu i¢indeydi, ama duyan olmuyordu.”®®®
Bu sebeple oOykiide ses leitmotiv olarak kullanilmaktadir. “Masamda Ruhumla”

Oykiisiinde kullanilan leitmotiv ‘masa’dir. Bu kelime oykiide metafor olarak

%84 Hakan Sazyek, a.g.e., s. 216.
%85 Cemal Sakar, Miirekkep, Okur Kitaphg, Istanbul, 2012, s. 24.
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tekrarlanmaktadir. “Omer Hayyam Canisi”nde kétiiliik, ev iizerinden anlatilarak
‘hane’ kelimeleri art arda tekrarlanmaktadir:

(...) barhaneler, pavyonhaneler, kumarhaneler, esrarkeshaneler,

hapishaneler, bekarhaneler, kabadayihaneler, gokdelenhaneler, kerhaneler; suglarla,

agklarla, afislerle, aglarla, yemeklerle, hicliklerle, bosluklarla, anlamsizliklarla,

doldurulamazliklarla, agilmus ukurlar (...)%®

“Kil” kelimesi hem oOykiiniin adina verilerek hem de bircok yerde
tekrarlanarak savas sonrast yok olan hayatlarin bir metaforu haline gelmistir.
Sakar’in, leitmotiv teknigini daha cok yaptigr imgeleri vurgulamak icin kullandigi
fark edilmistir.

3.5.9. Ustkurmaca

Ustkurmaca, anlattyt meydana getiren yazarin metne dahil oldugu,
kurmacanin 6ykiisiinii anlattig1 postmodern bir tekniktir. Boylesi anlatilarda kurmaca
icinde kurmacaya rastlanilmaktadir fakat bu teknikte nihai hedef, anlatilanin gergek
dis1 yani bir kurmacanin iirlinii oldugunu vurgulamaktir. Wood’a gore iistkurmaca

59687

“(...) teknik sorunlar iizerine 6zbilingli bir diisiinme™™"" iken bu konuda Ecevit, sdyle

bir agiklama yapar:

Yazarin yazma edimini kurmaca metnin bir pargasi durumuna getirmesi,
nasil yazdigim1 anlatmasi ve romanin icinde yazma edimi ile ilgili sorunlar
konusunda diisiince iiretmesi, edebiyat biliminde ‘listkurmaca’ (metafiction) diye
tanimlanir. Yazma edimini Oykiilenmesi demektir {istkurmaca, kurmacanin

kurmacasidir.®®

Ustkurmacanin terimlesmesi yakin bir tarihe dayanirken pratikte ¢ok daha
eskilere gidilebilmektedir. “Ustkurmaca ilk kez modern ve postmodern yazinla

iligkilendirilmistir; ancak tstkurmaca ogelere Cervantes’in Don Quixote’u ve 14.

%8 Cemal Sakar, Kara, Iz Yaymcilik, istanbul, 2016, s. 22.
%87 James Wood, Kurmaca Nasl isler?, Ayrint1 Yaynlari, Istanbul, 2010, s. 118.
%88 yildiz Ecevit, Orhan Pamuk’u Okumak, Istanbul, Iletisim Yayinlari, 2008, s. 38.
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yiizyilda yazilan Chaucer’in Canterburry Tales’inde de rastlanir.”®® Ustkurmacanin
bircok farkli kullanim bi¢imi vardir; yazarin yazilis anim1 anlatmasi, 6ykii i¢inde
Oykii anlatilmasi, nesnel gergeklik-kurmaca iligkisi/geliskisini belirginlestirme,
anlatictyr kahraman olarak dykiiye dahil etme gibi yontemler bunlardan bazilaridir.
Diizeyler arasindaki simirm ihlal edilmesi olarak tammlanan metalepsis®® de

ustkurmacanin farkli bir kullanimdir.

“Izlek” &ykiisii, dykii yazmaya calisan bir yazarin yazdig1 oykii ve yazarin
yazma ani meta diizlemde anlatilarak {iistkurmaca seklinde olusturulmustur.
“Istidrad” &ykiisiinde yazma sebebi anlatildig1 i¢in iistkurmaca yapilmistir. “Once
Vatan” Oykiisii Oykiinlin ve yazilma slirecinin es diizlemde verildigi bir
tistkurmacadir. Mizanpaj teknigiyle zenginlestirilen oOykiide soyle ornekler

mevcuttur:

Uyumaliydi. Uyudugunda; uzun uzun, derin derin uyudugunda unutuyordu,

unutabiliyordu, unutmalryd. (...)

e Uzerine sinmis barut kokulari; insan kaninin sicakhig.

=) Dag. Operasyon. Olen (mi?) arkadasinin hemen sonrasinda. (...)

Geriye dondii, aracinin arka caminin bugularindan-baktt —in ardinda (...) Yiiksek,

yalgin sarp kayalarla—kaph daglarda......... (Askerlik giinlerine daglardaki
operasyonlara gegis. Bilingcakisi.) (...)

Agiklama (al):

_______________________________________________________________ > Fazla iddial!
Yumusat.

Agiklama (a3): | onlar1 birbirine benzetiyordu.
Bu paragrafi

final olarak
diisiinmelisin. ( . )

Unutma y¥v

v Arkadasimnin diistiigii agiklamalara bir daha bak

%9 Giirsel Uyanik, Peter Stamm’in Agnes Adh Romaninda Ustkurmaca ve Metinleraras
iliskiler, Erzurum, Salkimsogiit Yayinlari, 2011, s. 88.
890 Gérard Genette, a.g.e., S. 255.
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v Yer yer attigin tarihleri sil. (...)

v’ Finalde, yenilmislik... belki caresizlik... Yok, tam bir yikim

duygusu. .. insanin kalbine saplanan bir kama gibi.**"

Yapilan bu mizanpajlarla 6ykii slireci boyunca yazdigi her sey ic¢in ne
diistindiigii, ekleyip veya degistirecekleri, ¢gikaracaklari, basligi segme ani, herhangi
bir pasaji yazma zamani, finali belirledigi climlesi, hangi citimleleri daha vurguladigi

anbean gosterilmektedir.

Ug ayn diizlemde olusan “Mutfakta Bir Oykii”de editdr ve dykiicii arkadasin
Oykiiyli yazma anlarmin anlatildigr ilk diizlem, editoriin anlatici oldugu ikinci
diizlem, Necla’nin Gykiislinlin anlatildig1 tiglincii diizlem olarak katmanlagmis bir

ustkurmaca s6z konusudur.

“Birka¢ Kirtk Goriintii” Oykiisiinde yazar-anlaticinin sonunda Cemal Sakar
olarak konusturulmast bunun ilk 6rnegidir. “Dilemma” 6ykiisiinde yazar-anlaticinin
yazma hakkinda diisiinceleri, Oykiiyli olusturma ani, Oykiide verecegi konular,
Oykiiye dair problemler meta diizlemde anlatilirken yazdigi Oykiiniin diger
diizlemlerde verilmesiyle metalepsis bir oykii olusturulmustur. “Anlatabilmeliydim”
Oykiisii, yazarin anlatildigi meta diizlem, yazarin anlattig1 diizlem ve kendini yazdigi
oykiiniin anlatildif1 diizlem olmasiyla bir metalepsis vasfi tagimaktadir. Oykiide

olusan kurgu oyunlar1 da 6ykiiye dahil edilmektedir:

Kurguyla, yasam birbirine doniisiiyordu. Girdap, burgag, anafor, kisirdongii
hangisi kullanilmali. Simdiye kadar bagkalarini anlatarak bu anafordan —nedense bu
sOzciigii tercih etmisti. Ah! Bilingdisinin oyunlari- ¢ikmayir denemisti; ya da
boylelikle hi¢ anafora kapilmiyor, yazinin giivenli ortaminda kendince oyunlar
kuruyordu. (...) Yazarak kendini konumlandiracagina, gergekle kurgusal olani

belirleyebilecegine inantyordu. Oysa simdi. ..**

Anlaticinin dykiide etkin bir figlir haline gelmesiyle diizlemler aras1 gecisin
yasandig1 metalepsis bir anlat1 olan “Masmavi Bir Gk dykiisliniin sonunda tiim bu

diizlemlerin dekor oldugunun ifsasiyla da kurmaca yikilmaktadir. “Kargilagsma”

%91 Cemal Sakar, Miirekkep, Okur Kitaplig1, istanbul, 2012, s. 46-54.
%92 Cemal Sakar, Hayalperdesi, 2. Baski, iz Yaymcilik, istanbul, 2015, s. 55.

291



Oykiistinde bagkisinin dostu tarafindan getirilen kitapta onlarin anlatilmasiyla farkli
diizlemlerde ayni karakterler yer aldig i¢in bir metalepsis olusturulmustur. Oykiideki
yazar-anlaticinin figiir olarak anlattig1 hikayedeki diizlemde goriilmesi ile metalepsis
olan bir baska 6ykii “Bigcaktir. Ayrica Sakar, adin1 agik ederek {listkurmacanin farkli
bir kullanimin1 da Oykiiye yedirmistir. “Bir Tip” dykiisiiniin sonunda anlatilan 6ykii
bir anda kelimeyi yarim birakacak sekilde kesilir ve yazar-anlatici telefonun c¢aldigini
sOyleyerek arkadasiyla yazdigi oykiiyli konusmaya baslamistir. Boylece o zamana
kadar okudugumuz 6ykii sanki o an yaziliyormus da anlatici tarafindan durdurulmus
izlenimi verilmistir. Metalepsis olan bir baska Oykii “Burasi Boyledir” Oykiisiidiir.
Anlaticinin konumunun degismesi ve dis bir ses halindeyken figiir olmasiyla, diger
Oykii kahramanlarinin onu anlatic1 olarak goriip ondan hikayeler dinlemesi ve

anlatici ortamdan ¢iktig1 anda ykiiniin bitmesiyle kurmaca bozguna ugratilmistir.

Ustkurmacanin bir baska kullanilma sekli ise gerceklik ile kurmaca iliskisinin
belirginlestirilmesidir. Sakar, bunu kimi zaman epigraflarla yapmaktadir. Bunlardan
biri olan “Mevlit” 0&ykiisi “Ansizin; /Bir kus olup kanatlanan; Aldeddin

Ozdenéren’in  ardindan.””®*

epigrafi ile baslamaktadir. Ozdendren’in vefatinin
ardindan Sakar’in bir kadmin 6len kocasi i¢in yaptigr mevlidi konu alan bu dykiiye
epigraf olarak bunu belirtmesiyle gergek diinya ile kurmaca diinya arasindaki iliski
belirginlestirilmistir. Ciinkii epigraflar da kurguya dahildir. “Kiip” Oykiisiinde ise
yazdigr her seyin bir sorumluluk olduguna hiikmedip kurmacayr ifsa ederek
gerceklik ve kurmaca arasindaki sinirt bozmustur. Muhammed Esed ile esi Elsa
arasinda gegen gercgek bir olay1 Sakar, “Tekasiir” dykiisiinde baskisiyi oradaymis gibi
anlatarak gercek diinya ile kurmacay: birbirine katmustir. “Tabii ki Ozenti Degil
Elbette Yasantimiz Bu” &ykiisiinde karakter olarak Ismail Ozen, Ali Isik, Akif Hasan
Kaya gibi gercek sahsiyetlerin ve dykiiniin sonuna dogru Cemal Sakar’dan da bir

figlir olarak bahsedilmesiyle ger¢ek diinyayla kurmaca diinya arasindaki baglanti

arttirllmistir.

Tiim bu Oykiilerde Sakar’in bir birey olarak kendini, 6ykiiye dair sorunlarini,

goriislerini Oykiiye dahil etmesiyle Sakar, yazar-anlatici-Oykii kisisi arasindaki

%93 Cemal Sakar, a.g.e., s. 31.
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mesafeyi kaldirmigtir. Bunun disinda Sakar’in iistkurmaca kullanmasindaki nihai
amacin kurmacayla oynamaktan c¢ok dis diinyanin hakikat olduguna dair vurgu

yapmasi oldugunu diisiinmekteyiz.

3.5.9.1. Ozkurmaca (Autofiction)

Anlat1 ile yazarin 6zyasam Oykiisliniin bulusturuldugu “6zkurmaca” teknigi
ile “‘ger¢ege uygunluk, yazar = anlatici = kisi’” gibi nitelikler tasimanin yaninda
“anlatiya kurgu Ogesini de katarak yazarlara daha yaratici olabilecekleri bir alan”

4
sunulmaktadir.®

Bu kavram icin “0zoykiileme”, “6zsdylenceleme” gibi farkli
isimler de kullanilirken Tilbe, tanimin1 sdyle ifade etmektedir:

Baskisi ile anlaticis1 ayni olan ve yazarin adini ya da imini tastyan, onun

yasamindan esinlenen ya da ona imgesel bir yasam kuran ve roman uygulayimlarina

uygun olarak yazilan, seriivenini 0ykiileyen yeni tesi gondergesel ve imgesel yazi

bigiminde tanimlayabiliriz.®

Ozkurmacanin bir &rnegi olan “Sar” oykiisiinde Ankara’da iiniversite
okumasi, oradaki dostlariyla olan kuvvetli bagi, esi, cocuklar1 gibi anlatilan igerik
unsurlari, Sakar’in biyografisinde de karsimiza ¢ikmaktadir. Bu sebeple Sakar’in
Oykliyli yazarken kendinden yola ¢iktigini, Oykiide kendi hayatindan izler
barindirdigin1 gérmekteyiz. “Dilemma” Oykiisiinde yazarin i¢ diizlemde anlattig
Oykiide yasanilanlar1 yani Oykii kisisinin solcu bir ge¢misinin olup Ankara’daki
cevresiyle Islam’a yakinlagsmasini, bu siirece kadar okudugu kitaplar1 dahil olmak
tizere Cemal Sakar, kendi yasantisini kurmaca diinyasina tagimistir. Boylece Sakar’in
bu &ykiisiine de 6zkurmaca bir dykii diyebilmekteyiz. ilk kez Cuma namazi kilan bir
adam1 anlattigt “Tekaslr” Oykiisinde de Sakar’in hayatina ait bariz izler

bulundugundan bu 6ykiiyii de 6zkurmaca olarak kabul etmek gerekir.

Yazar kendinden yola ¢ikarak Oykiiyli olustururken bir taraftan da oykii

yazarken kendi hayatini insa eder, kendi hayatin1 6ykii iizerinden tekrar kurar. Yazar

%94 Al Tilbe, Haluk Turgut, “Romain Gary’den Yeni Otesi Bir Ozkurgusal Roman: Safakta Verilmis
Soziim Vardr”, Turkish Studies — International Periodical fort he Languages, Literature and
History of Turkish or Turkic- Wolume 8/10, Fall 2013, Ankara- Turkey, s. 652.

%95 Ali Tilbe, Haluk Turgut, a.g.m., s. 652.
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olarak kendini bdyle insa eden, Cemal Sakar, bazi hikayelerin kahramani oldugunu
diisiindiirecek orgliler yapar. Bir kismi reel olmak iizere metinde bu sekilde ¢izilir.
Kurgusal gercekligin yasamsal gercekeilik ile iliskisi olarak beni insa etme, benlik
sorununu hikayenin konusu yapma bdylece hikdyenin yazari ile hikayenin sorunu

arasinda bir karakterlestirme, bir tiplestirme teknigi ortaya ¢ikmis olur.

3.5.10. Metinlerarasilik

Metinlerarasilik, bir eserin ondan Once yazilmis bir bagka esere atiflar
yapmasi, o metinden alintilar vermesi, metni bi¢im ya da igerik ag¢isindan
doniistiirime ugratmasidir. Genette’ye gore metinlerarasilik “iki ya da daha fazla
metin arasindaki ortak birliktelik iliskisi, yani temel olarak ve ¢ogu zaman bir metnin
baska bir metindeki somut Varllgl”dlr.696 Edebiyat tarihinde metinlerarasiligin
kavramsallastirilmast ¢ok eskilere dayanmasa da bu yontemin tarihi ¢ok eskidir.
“Klasik romanda yazar merkezli bir metinlerarasilik bulunmasma karsilik
digerlerinde metin merkezli seklini goriirliz. Postmodern anlatilarda ise
metinlerarasilifin goriinlimii biraz daha farklhidir. Artik burada metin, sadece bir
Ooyunun parc;as1d1r.”697 Bu noktada Sakar’in  Oykiilerini g6z  Oniinde
bulundurdugumuzda metinlerarasilik yontemini postmodernist bir anlayisla oyuna
cevirmeyip, alaya almadigindan bunu metin merkezli bi¢imde yaptigini ifade etmek
gerekir. Sklovski’ye gore “Bir sanat yapiti, 0biir sanat yapitlariyla kurulan bagintiya
gore ve onlarla gergeklesen biitiinlesmeler yardimiyla algllamr.”ﬁg8 Metinlerarasilik
kavraminin Onciilerinden olan Julia Kristeva “her metin bir alintilar mozaigi gibi
olusur, her metin kendi icinde baska bir metnin eritilmesi ve doniisiimiidiir” der.®®
Almtinin dolayli yoldan yapilma sekli olan anistirma “bir sozciigiin alintilanmasi ya
da bir baska yapitin kimligi séylenmeden ya da agik¢a bildirilmeden anilmast” veya

“soylenen bir seyin séylenmeyen bir seyle olan iliskisi ve bu sey konusunda bu

%% Kubilay Aktulum, Metinlerarasi iligkiler, Ankara, Oteki Yaymnevi, 2000, s. 83.

%7 Hakan Sazyek, a.g.e., s. 27-28.

%% Tzvetan Todorov, Yazin Kuram: Rus Bigimcilerinin Metinleri, ¢cev. M. Rifat — S. Rifat, Yapi
Kredi Yaynlari, Istanbul, 1995, s. 45.

%9 Hilmi Ugan, Yazinsal Elestiri ve Gostergebilim — Kuram-Uygulama, Coziimleme Ornekleri,
Istanbul, Iz Yayncilik, 2015, s. 89.
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iligkinin uyandwdigi diisiince” olarak tanimlanirken yapilan anigtirmanin resim,

miizik, bilim, siyaset, vb. metin dis1 alanlar1 da kapsadigini belirtmek gerekir. 700

“Sir” Oykiisiinde bagkisinin “Acemisiyim slikutun, bagislanmay1 diliyorum.”
climlesiyle Cahit Zarifoglu’nun “Sultan” siirine metinlerarasilik yapilmistir. “Sirdas”
oykiisiinde “dildeslerinden ayri diisen, yiiz tiirlii nagmesi olsa bile dilsizdir. / Bisnev
ez ney!” Mevlana’nin Mesnevi’sinden, Cahit Zarifoglu’'nun “Ve Cocugun Uyanisi

Boyle Basladi” siiri verilerek metinlerarasilik yapilmistir:

Iceriksiz costuk hemen./ Hey dnce atesin icinde ol / Hey énce alevin sigrasin

/ Yiiregimizi kavra solugumuzu baska yollardan gecir / Ayni an ayaga kalkaldr.™

“Bir Masal” oykiisiinde “Gilines bir mizrak boyuyla Ol¢lilemeyecek kadar

yiikselrnisti”m2 ciimlesi ile Erdem Bayazit’in “Dirilis Saati”’ne metinlerarasilik

yapilmaktadir:

Ey bir emre hazirlanan simsiyah gecede
Karanlig1 emip emip de gebe kalan

Ey her depremden sonra biraz daha dogrulan
Herkesin

Veba girmis bir sehrin hem halki

Hem seyircisi oldugu bir giinde

Ey diistiigii yerden kalkmaya hazirlanan {ilke.
Her damlasi bir zafer miijdecisi

Bir posta eri gibi

Yagmur yiiziimiize degince

Cikacagiz yola.

Cikacagiz yola

Hesap giinii gelince

Yagmur giinii gelince

% Kubilay Aktulum, a.g.e., s. 109-110.
0! Cemal Sakar, Yol Diisleri, 4. Baski, iz Yayincilik, istanbul, 2014, s. 15, 17, 22.
92 Cemal Sakar, a.g.e.,s. 28.
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Yagmur yiizimiize degince
Giines bir mizrak boyu yiikselince.’®

Bu siir lizerinden, zuliim ve batil ile hesaplasmaya hazirlanan ve gelecekten
zafer ve kurtulus uman inanghi bir kisinin yasadigi hayal kirikligi anlatilmaktadir.
Kotiliigiin beklendigi gibi maglup edilemedigine ve hala insani1 karanligina mahkim
ettigine isaret edilmektedir. “Terci’hane” Oykiisiinde de Mevlana’nin Mesnevi eseri

bir el yazmasi olarak gegmekte ve oradan bir pasaj verilmektedir.

(ki bu elyazmalarinda Nih’un timmeti, Nih’a “nerde sevap” dediklerinde

Nih, “duymamak, gormemek icin elbisenize biirlindiigiiniiz cihette,” diye

soyledigini yazar. Daha niceleri yazar, yazar da ben anlamaya galigirim.)"®*

Bu pasajla goriildiigii gibi oykiide Hz. Nuh’a telmihte de bulunulmaktadir.
Oykiiniin devaminda “balgiktaki nefes, topraktaki can gelsin bu teni diriltsin, (...)”
ifadesiyle Hicr Suresi’nin 26. Ayetine; “Can su anda etegimi cekiyor. Yusuf'un
gomleginden koku almig!” ifadesiyle de Mesnevi’ye metinlerarasilik yapilmaktadir.
“Sar” oykislniin epigrafinda “Ol sar dedigiim goniildiir ne delidiir ne ushdur”
seklinde gecen ifade Hact Bayram Veli’ye ait oldugundan metinleraras: kullanilmis
ve bdylece Oykii isminin sebebi de ortaya cikmistir. “Atesbocegi” Oykiisiinde

7 . .
2105 iimlesi

baskisinin dostu i¢in soyledigi “Hayir, hiiznii en ¢ok ona yakistirirdi.
Hilmi Yavuz’un “Nazim Hikmet” adli siirindeki “Hiiziin ki en ¢ok yakisandir bize”
dizesidir. Sakar, aym1 bu dizeyi ayni sekilde vermek yerine doniistiiriim olarak
Oykiiye eklemistir. “Mevlit” dykiisiinde yer yer Siileyman Celebi’nin Mevlid eseri ve
‘Nesne’ basliginda ise iistii kapali Islam’daki temsil elestirisi yapilarak “Ya Rab
kemal-i bar-geh-i. Kibriya hakki /Ya'ni fiirtig-1 niir-1 Mustafa hakki.”'® beytiyle
Fuzuli’nin Leyla ile Mecnun eserinden metinlerarasilik yapilmistir. Sakar, birgok

Oykiistinde oliim ile ilgili kus olup kanatlanmak ifadesini kullanir ki “Mevlit” dykiisii

de bunlardan biridir. Bu ifadeyle oykiilerde “Miiminin ruhu, diriltilecegi giin

7% Erdem Bayazit, Siirler — Sebeb Ey / Risaleler / Gelecek Zaman Risalesi, istanbul, iz Yaymcilik,
2015, s. 32.

%% Cemal Sakar, a.g.e., s. 33.

7% Cemal Sakar, Hayalperdesi, 2. Bask, iz Yaymcilik, istanbul, 2015, s. 11.

% Cemal Sakar, a.g.e., s. 40.
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cesedine doniinceye kadar cennet agaclarindan yiyen bir kustur”® hadisine
gonderme yapilmaktadir. “Anlatabilmeliydim” oykiisiinde Ahmet Hamdi Tanpinar’in
“Ne I¢indeyim Zamanm” siiri doniistiiriim olarak yer etmistir: “Zamanin ve mekanin
hem disinda hem de icindeydi; ya da ne i¢inde ne de disindaydi.”™® “Kiip”
Oykiistinde Yunus Emre’nin ad1 sdylenerek tirnak iginde “Yerden goge kiip dizseler
birbirine berkitseler...” dizesi, Calvino’dan aldig1 belirtilerek yine tirnak icinde su

pasaj verilmektedir:

“Sairler, yazarken yazdiklarimi, bagka bir sey yapmadiklarini, unutmay1
tercih ederler. Petrarch, ii¢ ylizii askin sonesiyle acik bir arazide, ac1 ve kederden

bunalmis bir halde yiiriidiigiine inaniyordu, oysa aslinda, kucaginda kedisiyle birlikte

calisma odasinda keyif ¢atmaktayd:.”’®

“Gilinese Yiiriimek” oykiisiinde Nazim Hikmet’in ismi belirtilmeden “Giinesi
Icenlerin Tiirkiisi” anilmis ve baska bir yerde “Bizimkisi giinese dogru bir
yolculuktu, demisti; giinesi icmeye dogru”’*® denilerek déniistiirime ugratilmistir.
“Hadi” 6ykiisiinde ‘KRAL’, “’BILGEIlik’ sdzleriyle Aliya izzetbegovi¢ hatirlatilip
daha sonra onun “Basinizi 6ne egmeyin, biz ¢ocuklara, kadinlara, yasllara
dokunmadik(...)”"* sézii aym sekilde verilmistir. Oykiiniin devaminda ise Murselat
suresinin 8.-10. ayetleri doniistiiriilerek eklenmistir: “KIYAMETLER; YER GOK
ATILIYORDU; HER SEY PAMUKLAR GIBi SAVRULUYORDU;
YILDIRIMLARIN PESINDEN GITTIM.”"*? “Kihi¢” 6ykiisiinde Sakar, Sykiiniin
gectigi mekana dair cografi belirtke olarak Sezai Karakog¢’tan metinlerarasilik
yaparak “Incir kuslari nerede?”’*® der. “Mevlit” Oykiistinde Mu’minun Suresi 29.
ayet aynen verilerek iktibas sanatiyla metinlerarasilik yapilmaktadir: Rabbim! Beni
bereketli bir menzile kondur. Sen konuklayanlarin en haywlisisin,”™** Roboski

Katliami’n1 anlatan “Bigak” Oykiisii, “Bir insan oldiiriildiigiinde, biitiin insanlar

o1 Siileyman Toprak, Ahirete iman, DiB Yayinlari, 2015, s. 42.

https://dosya.diyanet.gov.tr/DI'Y KDosya/YayinDosya/40c1c93e-67e1-44ef-b7ba-10f9eea3347d.PDF
8 Cemal Sakar, a.g.e., S. 55.

9 Cemal Sakar, a.g.e., s. 70, 72.

1% Cemal Sakar, a.g.e., s. 113.

1 Cemal Sakar, Sular Tutustugunda, iz Yayncilik, istanbul, 2015, s. 36.

2 Cemal Sakar, a.g.e., s. 37.

3 Cemal Sakar, Miirekkep, Okur Kitapligi, istanbul, 2012, s. 7.

14 Cemal Sakar, Hayalperdesi, 2. Bask, iz Yaymcilik, istanbul, 2015, s. 34.
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6ldiiriilmiis gibi hissederdin; gozlerin biiyiirdii.”*® denilerek baslamaktadir ki, bu
ifade Maide suresinin 32. ayetinin doniistiirimidiir.

“Masamda Ruhumla” &ykiisiinde Hz. Ali’nin bigaklanmasi, Hz. Musa’nin
Kizildeniz’i ge¢mesi, Kavimler Gogli, Kerbela, Harre, Cemel, Siffin gibi bir¢cok
olaya telmihte bulunulmustur. Oykiiniin adi ve igerigi diisiiniildiigiinde Turgut
Uyar’in “Masamda Ruhumla” siirinin kismi parodisi olarak diisiiniilebilir. Oykiide
Sezai Karako¢’un “Hizirla Kirk Saat’ten” siirinin doniistiiriimii, Necip Fazil
Kisakiirek’in “Cile”, Yunus Emre’nin “Canlar Olesi Degil” ve Ece Ayhan’in
“Mechul Ogrenci Anit1” siiri ile metinlerarasilik, Rasim Ozdendren’in Denize A¢ilan
Kapt, Turan Ko¢’un Kan Gibi Vakte Diisen, Thomas Bernhard’in Eski Ustalar adli
kitaplarmin adi gegerek gonderge yapilmistir. Ayrica Sems suresi 9.-10. ayetler
aynen almirken Yasin suresinin 20. 21. ve 27. ayetleri doniistiiriilerek
metinlerarasilik yapilmistir:

Her kim [benligini] arindirirsa, kesinlikle mutluluga erisecektir, onu

[karanlhiga] gomen ise hiisrandir. Insanlar hiisranda olmasmn diye sehrin uzak

ucundan kosup gelen o adami hatirla dedim, ey kavmim diye {inlenmisti halkini, bu

elcilere uyun! Sizden hicbir karsilik beklemeyen ve kendileri dogru yolda olan bu

kimselere uyun! Ve ona Cennet’e gireceksin dendiginde, kavmi i¢in tiziilmesi dedim,

ne acikli bir nidadir, keske kavmim bunu bilseydi!"*°

“Cesetler Hemen Her Yerde” oykiisiinde acgdzlii, doyumsuz, bencil insanlara

karst Bakara suresinin 174. ayeti “Karmlarina ates doldururlar, (...)”""'

seklinde
metinlerarasilik olarak verilmektedir. Sehrin halini géren Oykii kisisinin ise girdigi
hal Necati Cumali’nin “Tiirkii” siiriyle verilir: “Hani kesseler kanin akmaz ya...
akmaz iste!”’™® “Burasi Boyledir” Oykiistinde anlaticinin “Hikaye anlaticilarinin
ustalarindan biri demisti, dedi anlatici, yarin diye bir sey yoktur.”"*® demesiyle Tarik
Bugra’yr isaret ederek onun “Yarmm Diye Bir Sey Yoktur” Oykiisiiniin adindan
metinlerarasilik  yapilmigtir. “Tohum” Oykiisiinde Araf suresinin 179. ayeti

dontistiirim olarak verilirken: “(...) ama ciizzam, ama korlik, ama sagirlik, ama

15 Cemal Sakar, Miirekkep, Okur Kitapligi, istanbul, 2012, s. 28.

16 Cemal Sakar, Kara, Iz Yaymcilik, Istanbul, 2016, s. 10-11.

7 Cemal Sakar, a.g.e., s. 16.

8 Cemal Sakar, a.g.e.,s. 17.

™9 Cemal Sakar, Adi Leyla Olsun, iz Yayincilik, istanbul 2018, s. 24.
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oOliiler; onlar kendilerini kendilerinde giiriitiirler, onlar gérmezler, onlar duymazlar,
onlar oOliidiirler.” Matta 23’den alinanlar aymi sekilde verilmistir. “Bir Savastan
Slaytlar” Oykiisiinde uzak tlkelerden gelen askerlerden biri sevingli bir sekilde
“kahraman olmak umuduyla” iki kiigiik kardesi oldiiriir ve 6ykii “-THE END-”
denilerek bitirilir.”® Amerikan filmlerinin “the end” denilerek bitirilmesine ve
‘kahraman’, ‘sanli’, ‘barig getiren’ asker imaj1 tasiyan bu tarz filmlere anistirma
yapmaktadir. “Insirah” Sykiisiinde “Artik soru yok. Susun artik... (Siikut-1 istifham)”
ifadesiyle Ahmet Hasim’in “O Belde” siirine, “(Dariilmihan; biraz iddiali ama oyle)”
ifadesiyle de Ahmet Hamdi Tanpmar’in Mahur Beste eserine anistirma
yapilmaktadir. “Bir Masal” oykiisiinde Kur’an’t Kerim’e “herkesin duvarina astigi
simli, sirmali mahfaza” denilerek gizli anistirma yapilmistir. “Birka¢ Kirik

Gorlintii”de yazar-anlaticinin hatirina gelen bir filme anistirma yapilmaktadir:

Stk sik gittigim ve beni hep ¢eken birkag Ayvalik goriintiisii. Hatta, Kirik Bir
Ask Hikayesi. Senaryosunu Selim Ileri’nin yazdigi. Hani basrollerini, Hiimeyra ve

Kadir Inanir oynamustr.”*

“Kilig” dykiisiinde Hz. Isa’min mucizelerine ve Hz. Peygamber’e ilk ayetin
indigi ana telmihte bulunularak anistirma yapilmaktadir:

Oliilerin ~ diriltilebildigini  hatirladi;  korlerin ~ gdzlerinin  agildigini,

clizzamlilarin sagaltildigini. (...) Nura kesmis magarada gozleri kamasti. Bir ses mi

duyuyordu? Kalbine konan sey neydi!'*

Kur’an’t Kerim’e gore Allah, emaneti once insandan daha kudretli olan
goklere, daglara, taglara vermek istemis fakat onlar bunu kaldiramayacaklarini
diisiindiiklerinden kabul etmezlerken, bu emanete insan gonillii olmustur.
“Kumsalda Denizden” Oykiislinde evlatlarin1 kaybeden babanin acisini tagiyacak bir
emanet aramast Ahzab suresinin 72. ayetine anistirmadir:

Tanidik bir esya gorebilmek umuduyla etrafima goz attim;
duygularimi tasiyabilecek bir esya;
esyaya aktaracagim bir emanet;

tagtyamadigim bir emanet;

720 Cemal Sakar, Gidenler Gidenler, 5. Baski, iz Yaymcilik, istanbul, 2014, s. 25.
72! Cemal Sakar, Esenlik Zamanlari, 3. Baski, Iz Yaymcilik, istanbul, 2014, s. 50.
722 Cemal Sakar, Miirekkep, Okur Kitapligi, istanbul, 2012, s. 9.
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daglar;
denizler; (...)
tasir mi;

Simdi?"®

Gonderge, bir metinden alint1 yapilmadan sadece o metnin adini vererek ona

gondermede bulunulmasidir.’®

Bu kavrama ek olarak “yapit bagliklarinin, yazar
adlarinin ya da roman, trajedi, siir kisisinin, tarihi bir kahramanin, kutsal

kitaplarindan birinin adinin agik¢a anilmasi”na alintisiz gonderge denilmektedir.’®

“Insirah” oykiisiinde epigraf olarak Hasan Aycin’in Bocurgat adli eseri
verilerek gonderge yapilmistir. “Esik™ Oykiistinde Muhammediye, Ahmediye, cenk
hikayeleri anilarak gondergede bulunulmustur. “Yonelis” Oykiisiinde babasindan
bahseden oglunun: “Neredeyse her aklina geldiginde bana, Taha’nin sairi dedigi bir
yazart durmadan animsatirdi; iilkemizin en biiyiik sairiymis, diislinceleri de cok

Oonemliymis, onun tiim eserlerini okumallymlslm.”726

sOzleriyle Sezai Karakog’a
gonderge yapilmistir. “Dilemma” Oykiisiinde yazar-anlaticinin dykiisiinde baskisinin
okumasini istedigi kisi i¢in Ibn Arabi demesiyle génderge yapilmistir. “Masmavi Bir
Gok’te oyki kisisi Allah’tan bir ¢ikis kapisi dilerken “Ey Attar’a yol gdsteren
Peygamber!” dedigi i¢in hem Peygamber efendimize hem de Feridiiddin Attar’a
gonderge yapilir. “Kilig” dykiistinde kotiiliikleri ile nam salmis insanlara gondergede
bulunulmaktadir: “Bildi: Atesi koriikleyen Nemrut’tu, gogii delmeye ¢alisan Firavun

carmihi cakan Sezar.”"?’

Metinlerarasiliklarla 6riilii “Har” dykiislinlin tema bdliimiinde verilen alintilar
haricinde bir¢ok metinlerarasilik ¢esidini  barindirdigindan miistakil olarak
incelenmesi daha uygundur. “Yeniden derinlestirdigimiz hendekler de fayda
vermemisti” denilerek Hendek Savasi’na, “Kerbela’nin iizerinden heniiz iki yil
geemisti” denilerek Kerbela hadisesine, “saralarda ¢oktan zafer sarkilar1 sdyleniyor,

(...)” ifadesiyle Harre’yi zafer olarak gorenlere telmihte bulunulmustur. “Nankorliik

723 Cemal Sakar, Kara, Iz Yaymcilik, istanbul, 2016, s. 92.

24 Kubilay Aktulum, a.g.e., s. 99.

2 Kubilay Aktulum, a.g.e., s. 100.

726 Cemal Sakar, Pencere, 3. Baski, iz Yaymcilik, istanbul, 2014, s. 26.
72" Cemal Sakar, Miirekkep, Okur Kitaplig1, istanbul, 2012, s. 10.
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etmisler ve zulmet olup ¢okmiislerdi sehrimize” ciimlesindeki nankorliik Kur’an’i
Kerim’de otuz dokuz kez tekrarlanmaktadir ki oykiide de bu ayetlere gonderme
yapilmaktadir. “atilmis yiinler gibi ugusup dagilmistim” Karia suresinin 5. ayetinin
dontistiiriilmiis halidir. “binlerce yil Oncesine ait bu c¢agri bile zalimlerin kalbine
dokunmamist1” ciimlesi Hz. Meryem’in cagrisidir ki bu, Meryem suresinin 20.
ayetinde ge¢mektedir. “(...) ay bir daha bedir haline erismeyecek, ondordiiniin
parlakligi ile hurma dallarinda savkimayacakti.” Burada bedir ve aym ondordiiniin
parlaklig1 dolunay anlamindadir. Bunun disinda Peygamber Efendimiz de Medine’ye
girdiginde ay bedir halinde olmasma’® ve imam-1 Basiri’nin Kaside-i Biire’sinde
gecen “Onda cigeklerin letafeti, aymn onddrdiiniin parlakligi vardir”’® dizesiyle
Peygamberimize atfedilmistir. Ahzab suresinin 14. ayeti Oykiide oldugu gibi
verilmigtir: “Eger sehirleri saldirtya ugrasaydi ve diigman tarafindan fitne ¢ikarmalari
istenseydi, ikiyiizliller hi¢ tereddiit etmeden bunu hemen yaparlardi.” Tekvir
suresinin  1.-6. ayetleri ise donistiriilerek verilirken: “Giinesin diiriildiigiinii,
yildizlarin soniip dokiildiigiinii, daglarin yiiriitiildiigiinii, dogumu yakin develerin terk
edildigini, biitiin yabani hayvanlarin birbirine sokuldugunu goérdiim ve denizler
tutusturuldugu zaman, (...)” ve 8.-9. ayetleri aynen verilmistir: “Diri diri topraga
gomiilen kiz, hangi giinah sebebiyle 6ldiiriildiigli soruldugunda” ve son olarak Erdem
Bayazit’m “Onden Gidenler Igin” siirinden metinlerarasilik yapilarak dize ... simdi
hayatla 6liim arasinda gerilmis bir yay gibiyim.” seklinde kullanilmustir.”*

“Zarurat-1 Hamse” Bakara suresinin 61. ayetinde gecgen ifade farkli diizlemde
Oykiilestirilerek metinlerarasilikla kurguya dahil edilmistir. Oykiide “Su, sizilarm
alsin istiyordu. (...) Su, kendine emanet edilmis sozii aldi, gotiirdii.” ifadesi Ismet
Ozel’in “Suyun Sizladigidir” siirine gdndermedir. Ayrica daha dnce belirttigimiz gibi
Oykiide Ebubekir’in magarada topugunu yilanin 1sirmast Hz. Peygamber ile Hz.
Ebubekir’in magaradaki olayina telmihken magarada uzun siire uyuyakalmalari, ne
kadar siire uyuduklarint bilmemeleri, ellerindeki akgelerin gecersiz olduklarini fark

etmeleri ile Ashab-1 Kehf’e de gondermeler yapilmaktadir. “Renkler” &ykiisiinde

728 Akram Ziya'ulumri, Essiinnetu’nnebeviyye’sahiyha, Mektebetu’l ulum ve’lhikem Yaymevi, s.
722.

2 {lhan Armutguoglu, Kaside-i Bﬁrde,.istanbul, Erkam Yayinlari, 2009, s. 50.

0 Cemal Sakar, Sular Tutustugunda, Iz Yayincilik, Istanbul, 2015, s. 7-12.
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“Mavi: simdiye kadar deniz gérmemis insanlarin; yeryiiziiniin genisligine, Allah’in
yeryiiziinde yeni yollar agacagma inanmalarinin simgesi.”731 ile Hz. Musa’nin
Kizildeniz’i ikiye ayirmasi olayina telmihte bulunulur. Oykiiniin son boliimiinde ise
“Bagka renkler, bagka kelimeler bileydim anlatmaz mlydlm‘?”732 ciimlesi de Ismet

Ozel’in “Yasamay1 Bileydim” siirinin déniistiiriimiidiir.

Yazarlar diisiincelerini pekistirmek, anlatmak istediklerini daha ¢ok agmak
veya somutlagtirmak icin baskalarindan alintilar yapmaktadir. Yazarin kendi

eserinden alitilar yapmasina ise Jakobson “dz-almtr” demektedir.”®

“Sir” oykislinde bagkisinin “Ne zaman tedirginlik ve korkularimdan
kurtulmaya, herkesin yasadigi hayata bir usta gibi girmeye c¢alisgsam hep
diisbozumlar1” demesiyle Sakar bir oOnceki kitabindaki “Bildik Diisbozumlar1”
Oykiisiine az-alint1 yapar. Cilinkii oradaki karakter de herkes gibi siirdiiriilen hayata
dizge diyerek o dizgenin i¢inde yasamayi beceremedigi i¢in sahil kasabasina gider.
“Terci’hane”de “metruk tas yapilara geldigimde ne ¢ok insan, ne ¢ok ani kalmisti
geride” denilerek “Sirdas”, “bir meczubun tam ortasindan ikiye bélmeye calismasini
gormiisken, (...)” denilerek “Bir Masal” Oykiisiine 6z-alint1 yapilir. Sakar, “Birkag

Kirik Goriintii” Oykiisiinde daha onceki “Bildik Diigbozumlar1” 0Oykiistinlin bir

kismini sanki yazar-anlaticinin eski bir hatirastymis gibi kullanarak 6z-alint1 yapar:

Cok onceleri yasadigim... Geride biraktiklarbmin pesinden mi
gelmistim, buraya. ‘Yaz sonunda, sikistirillmis bir zamanda yasadigimiz asktan,
terk edisinden, bildigim fakat heniiz hazir olmadigim diis bozumundan
konusmak istemiyorum. Onunla geriye donmek, biraktiZim yerden onunla
baslamak istemistim. ‘otobiisiin kalkmasina on dakika kala’ kitab1 bana

armagan etmesi, aklima gelmesin istiyordum. o

“Dilemma” oykiisiiniin bir yerinde “Evici” Oykiisliniin konusuna 6z-alinti
yapilir: “Daha Onceleri bir ykiide okumustu, elifi diiz ¢izgilerden ayirmaya baglayan

bir kahramani1.” Her iki Oykiide bdyle bir karakterden bahsedilmesi ve yukarida

3! Cemal Sakar, Portakal Bahgeleri, 2. Baski, iz Yayincilik, Istanbul, 2015, s. 18.
32 Cemal Sakar, a.g.e.,s. 27.

3 Kubilay Aktulum, a.g.e., s. 99.

3 Cemal Sakar, Esenlik Zamanlari, 3. Baski, Iz Yayimcilik, Istanbul, 2014, s. 51.
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belirttigimiz gibi bunun aslinda Sakar’in kendisi olmast hem kurmaca diinyalar
arasinda yapilan hem de kurmaca ile gergek yasam arasinda yapilan siniri ihlal
ettigini gostermektedir. “Kiip” oykiisii “Bagdat Kiidus Kabil” &ykiisiiniin devami
niteliginde olup o dykiiden ve “Atlas” Oykiisiindeki “kartondan evler” ibaresinden
parcalar tasidigi ig¢in Oz-alnti yapildigint sodyleyebiliriz. “Fragmanlar” ykiisiinde
heykelden bahsedilerek “Muntazar” Oykiisline, kadinlara yapilan tecaviizlerin dile
getirilmesiyle “Har” Oykiisiine 06z-alintt yapilirken; “Fragmanlar” Oykiistindeki
gazeteci karakteri bir kitap sonra olan “Gegisler” Oykiisiinde tekrar karsimiza
ciktigindan hem 6z-alintt yapilmis hem de Oykiiler arasi gecis yapildigi i¢in bir
metalepsis olusturulmugtur. “Sesler” Oykiisiinde Zeynep’in “(...) ay battaniyemin
tizerindeydi.” ifadesi bir onceki “Battaniye” Oykiisline atifir. “Masamda Ruhumla”
Oykiisiinde gegcen Bulgar cetelerinin kdyii basmasi ve dedesinin babasinin 6limiini

gormesi olay1 “Uzak” dykiisiine 6z-alintidir.

Goriildigi tizere Sakar, Oykiilerini anigtirma, telmih, iktibas, gonderge gibi
bircok metinlerarasilik cesidiyle zenginlestirirken bunu salt bigimsel bir yenilik

olarak yapmayip 6ykiideki derinligi arttirmak i¢in yapmaktadir.

3.5.11. Parodi

Tiirk¢e’de yansilama olarak da gegen parodi “bir metni baska bir amagla

k”735

kullanmak, ona yeni bir anlam yiikleme olarak tanimlanir; “ana-metin ile

gonderge-metin arasindaki iligki konu iizerinden gergeklesiyorsa “yansilama” One
cikar.” Parodide genel olarak komiklik unsuruyla 6nceki metinle alay etme, o metni
indirgeme amaci var olsa da Yuri Tynanov’a gore bu amaglar giidiilmeden sadece ici

bosaltilarak o metne farkli anlamlar yiiklenmesiyle de bu teknik

736

kullanilabilmektedir.”™” Bahtin’e gore parodide onceki metne ya bir saldir1 ya da o

metinle dayanisma halinde olma durumu vardir ki Sakar’in parodi olarak aldigimiz

737

Oykiileri bu ikinci gruba girmektedir. Ciinkii o, Onceki metinlerin degerini

®> Kubilay Aktulum, a.g.e., s. 117.
% Hakan Sazyek, a.g.e., s. 271.
37 Oguz Cebeci, Komik Edebi Tiirler, istanbul, ithaki Yaymnlar1, 2008, s. 99.
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diisirmeden sadece onlara yeniden bir mana kazandiracak  sekilde

parodilestirmektedir.

“Bir Masal” oykiisiinde baskisini her olaganligin iginde bir hakikati, isareti
aramasi lizerine tiim yanlislarindan siyrilmak ister. Sakar, bu yanliglart Moby Dick

eserindeki Kaptan Ahab’a benzeterek bunu “kismi parodi”’®®

ile agiklamay1 tercih
eder. “Biz Birbirimizi I¢imizde Tasiriz” dykiisiindeki misafir dostunun gérmek icin

kasabaya geldiginde aklindan sunlar geger:

‘Kesinlikle bu yol kasabanin meydanina g¢ikiyordur’. (...) ¢ O meydana
buralarda da Hiikiimet Meydant deniyordur’. Aklina, yerli bir yazara ait roman
gelmisti: Yabancilar i¢in kasabalarin birbirine benzedigini soyliiyordu. ‘Hiikiimet
Meydaninda kesinlikle bir Belediye Parki vardir, meydanin tam ortasinda biiyiik bir

heykel, kasabanin ti¢-dortkatli yiiksek binalar1 da buradadir, bir-iki avukat,

muhasebeci, bu genisce yola da bulvar deniyordu.””*®

Oykiideki bu pasaj Oguz Atay’in Tutunamayanlar eserinin kismi parodisi
olmasimin yaninda dis anlaticinin yerli bir yazarin romani oldugunu belirtmesiyle de

anigtirma yapilmaktadir.

“Alemdag’da Var Bir Yilan” Oykiislinlin parodisi olan “Alemdagi’nda Var
Bir Panco” kendini aramaya ¢alisan bireyin oykiisiidiir. Sakar’in dykiisii baskisinin
yolda iki kisiyi gorlip birini Panco’ya benzetmesiyle baslar ki bu olay “Panco’nun
Riiyas1” oykiisiinden alinmistir. “Alemdag’da Var Bir Yilan” dykiisiinden alianlar
sunlardir; Sait Faik’in Oykiisiindeki kisi kendine kiirk almak isterken Sakar’in
oykiistindeki ise yolda kiirklii iki kisiyi goriir. Her iki dykiide de Alemdag 1lik olarak
belirtilirken Sait Faik’in dykiisiinde Istanbul’da kar oldugu; Sakar’m dykiisiinde sehir
belirtilmeden kar yagdigi sdylenir. Bunlar diginda asil dykiiden ii¢ ayr1 ciimle aynen

alinmistir:

Su igmeye gelen bir tavsan, bir yilan, bir karatavuk, bir keklik

Polenezkdy’den serefimize kacip gelmis bir keci ile alt alta {ist {iste oynastyoruz.

738 Hakan"Sazyek, “Tiirk Romaninda Postmodernist Yontemler ve Yonelimler”, Hece Yayinlar Tiirk
Romam Ozel Sayisi, S. 65-66-67, Mayis/Haziran/Temmuz 2002, s. 11.
739 Cemal Sakar, Pencere, 3. Baski, iz Yaymcilik, istanbul, 2014, s. 49.

304



(..)

Panco diye bagirinca yilan da, keci de, keklik de, tavsan da olduklar1 yerde

algidanmis gibi donup kaliyorlar. Bembeyaz kesiliyorlar.740

Bu o6ykiide bir 6nceki metni alaya alma, komik unsuru meydana getirme gibi
bir durum goriilmezken Panco karakterinin Tiirk edebiyatinda ifade ettigi yeri

kullanma amaci1 vardir ki bu yer Mustafa Kurt tarafindan séyle ifade edilmektedir:

Panco karakteri hep gelmesi beklenendir, yaninda huzur bulunandir; anlaticiy1
ayakta tutandir. Ciinkii yazar, toplumdan kopmustur ve yaninda yalnizca Panco
kalmistir. Bu yiizden de biitiin ger¢eklik ancak onunla birlikte algilanmakta ve

anlatilmaktadir. "

Sakar’in Oykiisiindeki baskarakter kendini hikayelerde arayan bir kisi
olmasinin yaninda dis diinyadan bagin1 koparmis olmasiyla dnceki metinle 6zdes bir
ozellik tasir. Bu ylizden Panco onun i¢in kendisini bulmasma yardim edecek, onu
yalnizliktan kurtaracak bir varliktir. Oykii kisisinin “Ey Tiirk hikayesinin en meshur
kahramani”’* diye seslenmesiyle kurmaca yikilirken yapilan bu parodi oykiide

acikca belirtilip bunun nigin yapildiginin cevabi da verilmektedir:

Ona, simdi nasil diyeyim, anlatmak, yazmak ve hatta okumak her zaman
mutlaka ige yarar, dahasi anlasilabilir seyler degildir diye. Bazen gizlemek, ortmek,
saklamak ve hatta gercegi bozup oradan bambaska hikayeler ¢ikarmak i¢in yazilir,
Panco, iste boyle; bazen binlerce kelime i¢inde arasan da kendini bulamazsin, belki
bir parodi... Sasarsin, kendini tantyamazsin, isyan edersin, ama nafile, yaz1 boyle bir

seydir iste: Yazilmistir bir kere.™

“Zarurat-1 Hamse” oykiisiinde Feridiiddin Attar’in Mantiku’t Tayr eserindeki
otuz kus ve Simurg olay1r parodilestirilerek Ebubekir ve digerleri iizerinden

anlatilmaktadir. Yunus Emre Ozsaray bu durumu sdyle agiklamaktadir:

70 Cemal Sakar, Sular Tutustugunda, iz Yayincilik, Istanbul, 2015, s. 56.

! Mustafa Kurt, “Modernizm ve Gergekiistiiciilik Baglaminda Sait Faik’in Son Hikayeleri”, Turkish
Studies — International Periodical fort he Languages, Literature and History of Turkish or
Turkic- Wolume 6/3 Summer 2011, s. 1469.

2 Cemal Sakar, a.g.e., S. 59.

3 Cemal Sakar, a.g.e., S. 58.
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Cemal Sakar temel haklarindan yoksun olan kisilerin dinlerini
koruyamayacaklari esasina bagli olarak Mantikut Tayr isimli metinden 30 kus
benzetmesini parodi yaparak metnine dahil etmektedir. Mantikut Tayr’da kuslara
onciilik eden Hiidhiid ismindeki kustur, Cemal Sakar’in metninde de bu insanlara

Ebubekir ismindeki karakter onciiliik etmektedir. (...)

Cemal Sakar burada savastan kacan kisilerin eksile eksile 30 kisi kalmalarini
ve dini, nefsi, akli, cami, mali yani zaruriyyati korumak icin yaptiklar
yolculugu/ilticay1r anlatmaktadir. Mantikut Tayr’da kuslar yolculuk siiresince
kendilerini bulmakta kendi 6zlerinde olana, kendi 6zlerine ulagsmaktadirlar. Buradaki
insanlarsa bu zorunlu miiltecilik siireginde yaptigi yolculuk siiresince kendilerini
kaybetmekte kendi Ozlerine yabancilastirilmaktadirlar. Her ulastiklari yerde bir

parcalarii birakirlar, her vardiklari noktada bildikleri bir kelimeyi unuturlar. "

Goriildugii tizere Sakar, asil metni alaya almadan ona yeni bir anlam

kazandiracak sekilde metni parodilestirmektedir.

3.5.12. Pastis

Bir diger ad1 “6ykiinme” olan pastis, herhangi bir metnin sadece tislubunun

taklit edilmesiyle olugsmaktadir:

Oykiinme, bir yazarin dil ve anlatim o&zellikleri, sdzleri taklit edilerek
gerceklesir. Bir yazar bir bagka yazarin bigemini kendi bigemiymis gibi
benimseyerek, okurun iizerinde olusturmak istedigi etkiye gore kendi metnine
sokarak ya da Ozgiin metnin igerigini kendi metnine uyarlayarak yeni bir metin

ortaya ¢ikarir.”®

Aktulum, sadece bigemin taklit edilmesini degil kimi zaman izleklerin
tekrarlanmasim1 da pastis olarak almaktadir. Sakar, pastis teknigini daha c¢ok

geleneksel anlatilarin zenginliginden yararlanmak adina kullanmaktadir.

" Yunus Emre Ozsaray, “Cemal Sakar’in “Zarurat-1 Hamse” ve “Renkler” 6ykiilerinde Miiltecilik

Temas1”, Yeni Tiirk Edebiyati Arastirmalari, Y11 7, S. 13, Ocak-Haziran 2015, s. 118.
™ Kubilay Aktulum, a.g.e., s. 133.
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Kisa Oykii olan “Nokta”da, klasik edebiyatta sik¢a kullanilan “sem ile
pervane” mazmununa Oykiiniilerek modern bir tiir olan 6ykii tiiriinde, yine modern
bir tslup ile pastis yapilmaktadir. Burada pervane semin etrafinda dénmek yerine
kalemin etrafinda doner. Ve yine burada kiil olup yanan pervane degil kalemdir:
“Kalem kazay1 yaziyor; yaza yaza kendine bir yol aciyor; tilkenme pahasina yolunda
yolcu.”746 Her ne kadar kazay1 yazan Allah olsa da Oykiide kelam ile yanan kalem
yazara gondermedir. Bunun yazar oldugunu ve yazarin yazma sorumluluguna dair

oldugunu ise bize su pasaj gosteriyor:

Kalem yazdiklarindan korkuyor; yazgisinin pesinden... Pigmanlik mi?
Tedirgin oluyor. Duruyor. Biitiin miirekkebi bir noktaya akiyor; hokka kuruyor;
nokta denizler gibi okyanus gibi biiyiiyor da biiyiiyor; denizler, okyanuslar i¢in

kalem kendini tiiketiyor; eriyor.”"’

Oykiiniin ad1 olan “nokta” ise, kaderin bir noktadan ¢ogalip olusmasina bir
gondermedir. “Sahmeran” dykiislinde eski bir efsane olan Sahmeran iizerinden pastis
yapilmaktadir. Oykiide efsanedeki karakterlerin isimleri aynen kullanilirken {islubun
da efsaneye uygun olarak taklit edildigi goriilmektedir. Sahmeran efsanesinden farkli
olarak yetim bir ¢ocugun annesinden ayrilisi ve yurtta yasadiklar1 anlatilirken
Oykiiniin sonu “Simdi yilanlar yutacak sizi”"*® denilerek efsaneden bir alintryla biter.
“Yasa” Oykiisiinde kardesin kardesi oOldiirmesi konu edildiginden oykiintin ilk
boliimiinde Habil ile Kabil hikayesini Sakar yeniden yazarak pastis kullanmistir.

Fakat burada taklit edilen Gislup degil izlektir:
Ellerinden damlarken kardesi; bir ellerine bakti, bir kardesine.
Kardesi toprakti artik.

Kardesinin toprak oldugunu anlayinca 6lenin kendisi olduguna hiikmetti.

(..

6 Cemal Sakar, a.g.e., S. 61.
"7 Cemal Sakar, a.g.e., S. 61.
8 Cemal Sakar, Adi Leyla Olsun, iz Yayincilik, istanbul 2018, s. 92.
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Simdi babasina ne diyecegini bilemiyordu. Babasimin 6grettigi kelimeler
nasil da anlamimi yitirivermisti. Ben katilim mi diyecekti? Ben maktuliim

mﬁ9749

3.5.13. Kolaj

Koken itibariyle resim sanatina ait bir terim olan kolaj “hazir tinitelerin bir
araya getirilmesiyle yeni bir kompozisyon olusturma” anlamina gelmektedir.750
Postmodern tekniklerin zenginlesmesiyle yazarlar kolaj teknigiyle de ugrasmaya
baslayarak bunu edebiyata uygulamislardir. Boylelikle metin digi unsurlar metne

dahil edilerek metinlerarasiligin kendisi dahi asilmis olunur.

“Olii Zaman” Sykiisiinde Sakar’m bir dostunun mektubundan aldig1 bir pasaj
oykiiye eklenerek kolaj yapmis olur. Oykiide bu pasaj biiyiik harflerle verilmistir.
“Oren-84te “Ben bir zaman kackinyyim diyordu. Képriiler iistiinde sasirdigim bir
an.” olan”" bir siir italik sekilde verilerek kolay yapilmistir. “Sirdas” oykiisiinde
Kuseyri’nin Risale-i Kuseyri eserindeki “Miisahede” basligi yer almaktadir.
Oykiiniin sonu ise Yenikapt Mevlevihanesi'nin yanma haberi ile sonlanarak kolaj

eklenmistir:

1903 Ramazan bayraminin beginci Carsamba gecesi (14 Kasim) saat {ligii
onbes (alaturka) gege, kiitiphane odasinin altindaki ahirda bulunan ¢ali ¢irpidan
¢ikan ates yarim saat i¢inde tekkenin her tarafini sarip o koca binay kiil etmistir.

Dergahin yanisi sirasinda Seyh Osman efendinin iki bin liralik kitabi da yanmistir.”

“Evigi”nde baskisi dostlariyla olan bagim1i Hz. Mevlana ve Sems ile
bagdastirmakta bu sebeple de Sems’in gitmesine dair bir metin Oykiiye eklenerek
kolaj yapilmaktadir. “Ayna” Oykiisiinde bagkisinin yasayacagi/yasamak istedigi
duruma yonelik “ayna” temali bir masal dykiiye eklenmektedir. “Izlek” dykiisiinde

baskisinin Mevlana, Elmalili Hamdi Yazir ve Sebiisteri’den aldig1 notlar kolaj olarak

™9 Cemal Sakar, a.g.e.,s. 111.

™ Giirsel Aytag, Genel Edebiyat Bilimi, istanbul, Say Yayinlari, 2003, s. 350.
! Cemal Sakar, Gidenler Gidenler, 5. Baski, iz Yaymcilik, istanbul, 2014, s. 62.
732 Cemal Sakar, Yol Diisleri, 4. Baski, iz Yayincilik, Istanbul, 2014, s. 25.
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Oykiiye eklenirken her kisinin soziinden sonraki cilimleler baskisi tarafindan

dontstiirime ugratilarak dis anlaticiyla verilmistir:

-Sozden 6nce bir sekil dogdu, yine 6ldii. Dalga kendini yine denize iletti,

dedi Mevlana.

-Yorgunum, yazdiklarimda denize dogru akan bir nehrin isaretcisi anlamlar

yok. Sussam, sozlerim alfabedeki yerini alir m? dedi.

-Hakikate uygun konusma veya diisiinmenin sahsi bir kiymet ve Onemi

vardir. Bu olmadan hiikiimleri yerine getirmek miimkiin degildir, dedi Elmalil1.

-Baskalarina bir iz birakmak i¢in kendimi ortaya koydum. Simdi, sadece

baskalarinin izlerine basarak yiiriidiigiimii fark ediyorum, dedi.

-Manalar, asla harfe girmez... Engin deniz bir kap igine sigmaz, dedi

Sebiisterd.

-Yazdiklarimi yirtip atmaliyim. Bu zindandan bagka tiirlii kurtulmam olasi
degil. Bu zindandan kurtulmadan, ilk insanin yeryiiziinde soyledigi ilk s6zii nasil

bulabilirim? dedi.”®

“Otact” Oykiisiinde bagkisi, dagda gezinirken yanina aldigi kitaplardan
okumaya basladig1 pasaj Ibn Kayyim’in Tibbu n-Nebi’sinden bir kolajdir. “Tekasiir”
Oykiisinde Muhammed Esed’in Mekke’ye Giden Bir Yol eseri Oykiiye eklenerek
kolaj yapilmustir. “Once Vatan” dykiisiiniin konusu olan askerlerin ¢atismasina dair
bir haber sitesinin metni ve alinan site linki dykiide verilerek kurmaca ve gerceklik
cizgisi ihlal edilip kolaj yapilmistir. “Bir Tip” Oykiisiinde aligveris icin siteleri
dolasan 6ykii kisisinin forumlarda okudugu yorumlar memurlar.net adli siteden aym

sekilde alinmustir:

“Tommy T2 harika... senelerdir kullantyrum:D”; “ultraviolet i erkekler cok
begeniyor.”; “lacoste touch of pink, tommy girl, Calvin Klein Euphoria arasinda

kaldim bilen varmu nasil kokular”; “JLO giizeldir. Jenifer Lopez diye de bilinir.

73 Cemal Sakar, Esenlik Zamanlari, 3. Baski, Iz Yaymcilik, istanbul, 2014, s. 45.
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gecen dondurmaci parfiimiime harikaymis dedi:) ADAM DONDURMALARI ZOR
KOYDU VALLA:))) hahahahahahahahaha” (...)"**

“Mustafaaammmm” Oykiisiinde karbonmonoksit gazindan 0&len kisiye
yonelik “Karbonmonoksit Zehirlenmesi Nasil Olur” baslikli agiklayici bir metin ve

bununla ilgili gorseller eklenmistir:

nmonoksit Zehirlenmesi Nasil Olur?

Karbonmonoksit, so-
lunduktan sonra akciger- Hemoglobin carries
ler araciligiyla kana geger. oxygen and carbon dioxide

Karbonmonoksit gazi
kirmizi kan hiicrelerinin
igerisinde bulunan ve
dokulara oksijen tagiyan
hemoglobine, oksijenden
| ortalama 200 kat daha
‘izl baglanir. Karbonmonoksitin hemoglobinle birles-
‘mesi sonucu karboksihemoglobin (COHb) olusur. Vii-
cudumuzda yer alan oksijen azalarak korbonmonoksit
ile yer degistirir. Kan, dokulara yeterince oksijen tasiya-
‘maz. Kalp, beyin ve diger organlarimiz galisamaz hale
=

ir. Bu da hastaliklara ve en kétiisii 6liimlere neden

“Bir Avu¢ Diinya” o&ykiisinde ise falcinin desteden c¢ektigi kartlarin

fotograflar1 dykiide verilmistir:

GECMIS ~_siMmD1 | GELECEK
ASA ALTILISI | TILSIMLARIN | ASA ONLUSU

Gergek bir olaydan esinlenen “Kumsalda Denizden” oykiisiinde c¢ocuklarin
oldiirtilmesine dair haberler {li¢ ayir gazeteden ayni sekilde alinarak farkli yazi stilleri

ile dykilye eklenmistir. “Patlayan Iki Tiifek” oykiisii darbe yillarini anlattigindan

> Cemal Sakar, Miirekkep, Okur Kitapligi, istanbul, 2012, s. 97.
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gercekeiligi arttirmak icin Oykilye MGK’nin bildirisi de aynen eklenerek kolaj
yapilmistir. Arabesk bir karakterin anlatildigi “Hayat iste” Oykiisiinde karaktere
uygun olarak Ibrahim Tatlises’in “Giines Dogmuyor” ve Miisliim Giirses’in “Affet”
sarkilariin sozleri verilmistir. “Sirtimdaki Ben” Oykiisiinde baskisi kotiiliik tizerine
bir ¢calisma yaptig1 icin dnce Google’dan arama yaptigi fotograf verilir ve daha sonra
bilgisayarinda buna dair aldig1 yapiskan notlar da eklenmistir. Bu notlardan ikisi
Georges Bataille’nin “Edebiyat ve Kotiiliikk” kitabindan alinirken Sakar, kendi
yazisindan dz-alinti yaparak Post Oykii dergisindeki “Ozgiirliigiin Kaynagi olarak
Kotiiliik ya da Ozgiir Edebiyat” yazisim Oykiisiine eklemistir. Sonraki sayfada ise
arkadasiyla olan whatsapp konusmasi1 fotograf olarak verilmistir. Bu alintilar,

yapiskan notlar seklinde verildigi i¢in kolaj denilmesinin uygun oldugunu diisiindiik.
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“Kanyon’da” oykiisiinde bagkisinin alisveris merkezinde gezerken gordiigii

ii¢ afis aslinda Kanyon aligveris merkezinin sitesinden alinan tanitim afisleridir:

“Tangonun kalbi Kanon’da atacak! Bu yil Kanyon’da 14.sii gerceklesecek

olan Milango; dans tutkunlarimi 28 Ekim Cuma aksamini sicak dans riizgan ile

karsilamaya davet ediyor.”"

“Aykiz” dykiisiinde “Ay Dede ile Oksiiz Kiz”, “Ay Dede’yi Yiyen Kurtlar”,
“Goldlarm Efsanesi”, Teleiit Tiirklerine ve Yakut Tiirklerine ait olmak iizere alt1 ayr1
masal Oykiide karisik ve ayni diizlemde verilerek kolaj yapilmis ve Oykii yine bir

masalla sonlanmistir:

Yer ile gok imisler ta ezelden akraba; ayla giines demisler: ‘Ah bunlar da ne

kaba!” Hiicum edip almiglar ayla gilinesi gokten; yerde zindan yapmuslar hapse

™ Cemal Sakar, Adi Leyla Olsun, iz Yayncilik, Istanbul 2018, s. 58.
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koymuslar kokten. Zalimmis yer nedense, onlari hep ezermis, iyi kalpli gok ise

kendini hep iizermis.756

Cemal Sakar’in Oykiisiine haber metinleri, masallari, mektuplari, dini eserleri,
internet sitesindeki yorumlari, sarki sozleri, reklam afigleri, gorselleri ekledigi ve
onun; oykiilerindeki gergekligi arttirmak, tiirler arasi ¢esitliligi olusturmak, bigim
acisindan hareketliligi saglamak, gorsel zenginlige dikkat ¢ekmek adina kolajdan

yararlandig1 goriilmektedir.

3.5.14. ironi

Cebeci, ironi ile ilgili olarak farkli yollarla ortaya konulmus ve birinin agik,
digerinin ise bu agik ifadenin tersini ima eden gizli bir manadan olusan, ¢ift katmanl
bir yapt bi¢iminde goriindiiglinii sOyleyip Muecke’nin smiflandirmasindan

757

bahseder.™" Sakar’in Oykiilerindeki ironiye biz de Muecke’nin ironiyi gizleme

derecesine gore yaptigi siniflandirmasiyla yaklasmay1 uygun gordiik.

“Agik ironi”, ironinin kurbani ya da okuyucusunun ya da her ikisinin
birden, ironistin gercek niyetini hemen gormelerini saglamaya yoneliktir. (...)
“Kapali froni”yi “acik ironi”den ayiran sey, kapal1 ironide niyetin “ortiilii” olmasi,
ancak bir yandan da “kesfedilmeyi” beklemesidir. (...) “Ozel ironi” ise ne kurban ne

de baska birisi tarafindan anlagilmas1 hedeflenmemis olan ironidir.”®

Sakar’in oykiilerinde ironi degisen hayatlara dair elestiriler barindirmaktadir.
Bir donem eskiye ait ne varsa ¢irkin, bayagi, cagdis1 goriiliirken daha sonra tiim
manevi degerler bosaltilarak “nostalji/antika” imajiyla sevilmeye baslanmasi
“Gidenler Gidenler” dykiisiinde ironiyle yer bulmustur: “Iste konsol; dubleks bir evin
bir kosesine konulup kose miizelestirilebilir, eskinin gizemi evde estirilebilirdi.”"®
“Mevlit” Oykiisiinde din adi altinda yapilan i¢i bosaltilmis, sekilcilikten ibaret

adetlere dair ironi kullanilmaktadir:

8 Cemal Sakar, a.g.e.,s.87.

" Oguz Cebeci, a.g.e., s. 281.

8 Oguz Cebeci, a.g.e., s. 282-283.

9 Cemal Sakar, Gidenler Gidenler, 5. Baski, iz Yaymcilik, istanbul, 2014, s. 14.
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Sabahtan aksama kadar aranmis, sorulmus sorusturulmus, bulunamamusti.
Hayir! Plastik siselerde, i¢cinde uyduruk bir yapma giil de bulunan plastik siselerde

olmazdi. Mevlide giizellik katan, mevlidi tamamlayan giilabdanlik olmadan

olmazdi.”°

“Anlatabilmeliydim”de yazmak icin degersiz kaliplara tutunanlara dair

elestiri ironiyle verilmektedir.

Kagidi burustururken ¢ikan hisirtiy1, kagidin avucunda dertop olusunu ve
¢ope atarken takindig1 tavri hep onemsedi. Iyi yazar olmak icin onlar gibi davranmak
gerektigini biliyordu. Filmlerde az izlememisti, bir tiirlii yazamayan, anlatamayan
yazarlarin ig¢sel sikintilarini ve birgok kagidi burusturup tam da onlara yaragir bir

edayla ¢ope attiklarin.”®

Bazi dindar insanlarin siirdiirdiigii islami hassasiyetlerden uzaklasmis yasam
biciminin ve bunun getirdigi sohbet ortaminin ironik bir dille elestirildigi “Bagdat
Kudiis Kabil” ¢ykiisiinde ellili yaslarda bir grup adamin sohbetlerine odaklanilmistir.
Oykii, birinin haberlerde Bagdat, Kudiis, Kabil gibi iilkeleri merkeze alarak diinyada
neler oldugunu bilmek i¢in haberleri agma istegiyle baslar. O, her ne kadar bugiin
oldiirtilenleri merak etse de diger arkadasi diinden bir farkinin olmadigini diisiiniip
televizyonu kapattirir. Futbol sohbeti de agmaz ortami ve is siyasete gelir. Grup
icinde iki kisi hari¢ digerleri imam hatip ¢ikishdir. Bu iki kisi her seferinde onlar icin
1968 kusaginin yapamadigini onlarin yapip iktidar da dahil olmak {izere bircok yere
geldiklerini dile getirir. Konu AB’ne girmeye gelince gegmisten beri yiizlerinin
Avrupa’ya doniik olduklarini simdi de bu yolda devam ettiklerini sdylerler. “(...) 28
Subati Erbakan’la, Apo meselesini Bahgeli’yle, Dinde modernlesmeyi de sizin
nesille hallettiler.” seklinde bir c¢ikis yapilinca imam hatip ¢ikighlar digerlerine
kendilerini hi¢ anlamadiklarina dair sitemde bulunurlar. Sonra mevzu kuruyemisler,
yiiksek riitbeli meslekler, insaat, kooperatife girme, araba alimlarma gibi konularda
kalir. Tlkelerini her anda yasayan bu grup kola olarak bile yerli mali kullanmakla
oviniirler. Vakit ge¢ olsa da bir sonraki giiniin pazar oldugunu ve 6glene kadar

uyuyabileceklerini bildikleri i¢in sohbetlerini kesmezler.

780 Cemal Sakar, Hayalperdesi, 2. Bask, iz Yaymcilik, istanbul, 2015, s. 40.
81 Cemal Sakar, a.g.e.,, s. 51.
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“Cighik” oykiisiinlin adin1 géz Oniinde bulundurarak daha 6nce belirttigimiz
gibi i¢ konusmalardan ibaret olmasi Oykiiniin ismiyle arasindaki ironiyi
gostermektedir. Tamamen ironiyle kurulmus “Ana Haber Biilteni” 6ykiisii medyanin,
en aci ve sarsicl olaylari bile bir illizyon atmosferinin i¢ine sokarak “eglence”yi
stirekli hale getirmeye calismasi ve aslinda, farkina varmasak da haz ilkesine dayali
bir hayata mahkumiyetimizi pekistirdigini anlatmaktadir. “Mama” Oykiisiinde
kapitalist iilkelerin somiirdiikleri topraklarda medya araciligiyla iyilik melegi roliine
biiriinmeleri ironik bir dille anlatilmistir. Oykiide, Afrika toplumunun agliktan
Olmelerine sebep olan iilkelerin, miisebbibi onlar degilmiscesine, kendi imal ettikleri
tiriinlerle onlar1 kurtaran bir imaj sunmalar1 anlatilmaktadir: “Mama, kasikta tiim
doyuruculugu, besleyiciligiyle duruyor; simdi, hemen, yenir yenmez iyilestirici,

diriltici giicii kana karisacak gibi.”’®

Plaza kadinlarinin hayatina dair yazilan “Bir
Tip” Oykiisii de tamamen ironi lizerine kurulu bir dykiidiir. Miislimanin Misliimani
6ldiirmesini konu alan “Maide” dykiisiinde sapkin katiller hakkinda soyle bir ironide
bulunulur: “Hiinerliydiler, son nefesini duyacak; son bir insan sicakligini hissedecek
kadar.” “Masamda Ruhumla” Oykiisiinde dini kullanmaktan c¢ekinmeyecek derece
sahtekar insanlara ironi ile cevap verilir: “(...) ve ¢ocuk bilmezdi kabir azabindan
koruyan kefeni ve bilseydi Kabe ortiilerine sarinmay1 ve bilseydi ceylan derisinin
izerine misk ve safranla yazilan ismi azamlarin korundugunu ve bilemedi ve bilseydi
para yeter miydi diye diisiindii; (...)”763Miislﬁmanlara dair elestiri barindiran bir
bagka ironi ornegi “Cesetler Hemen Her Yerde” oykiisiinde goriiliir: “Birikmesin
diye irinler, dagitirlar gani gani kirktabir zekatlari; kullanilmis sallarla silerler pasi,

kiri.”"® Oykiiniin geri kalaninda ise nankér, bencil, adeta paraya iman eden ve kendi

statiilerinin altinda kalan insanlar1 ceset olarak géren kisiler ironi ile verilmektedir:

(...) ceplerinde bir sicaklik, bir sicaklik hayata yayiliverir ve bir azizim, kag
soda ictim der, gegir gegir 0ldiim yahu, sabahi sabah ettim azizim; rezidansin
yiikseklerinden baktim, baktim da sehri ele gegirmis gordiim.. gérdiigiim hemen her

yerde cesetler.”®

7%2 Cemal Sakar, Miirekkep, Okur Kitaplig1, istanbul, 2012, s. 25.
763 Cemal Sakar, Kara, Iz Yaymcilik, istanbul, 2016, s. 8.

8% Cemal Sakar, a.g.e.,s. 15.

%% Cemal Sakar, a.g.e,s. 16.
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Bagtan sonra ironiden olusan bir baska Oykii “The Mahrem Palace”
Oykiisiidiir. Sakar, diinyevi hayatin nimetlerine kapilmis olan Miisliimanlari, yererek
anlatmak yerine ironi kullanarak onlar1 olumlarcasina veya normallestirerek
anlatmay tercih etmistir. Tamamen ironiden olusan diger oykiiler ise “Kader An1” ve

“Kanyon” adl1 6ykiilerdir.

3.5.15. Coklu Okuma Teknigi

Postyapisalcilar metindeki her anlamin baska bir anlama isaret ettigini,
boylelikle anlamin sonsuz kere Otelendigini ve metnin okuru kadar anlami
olabilecegini savunmuglardir. Temelinde bu diislinceyi barindiran ¢oklu okumadan
alternatif okumalara acik kurmacalar kastedilmektedir. Yazar, metnin sonunu birden
fazla yazip tercihi okuyucuya birakabilmekte; yarim birakip sonunu okuyucunun
getirmesini isteyebilmekte; ctimleleri farkli siralarla tekrar yazabilmektedir. Jacques
Ranciére’nin kullanmis oldugu parataksis kavrami Goriintiilerin Yazgisi kitabinda

sOyle aciklanmaktadir:

Buna biiyiikk yan yana dizim [parataxe] adini verelim. (...) Bu diinyada
climleler s6zciiklere ¢oziiniir; her tiirli resim konusuysa ¢izgilere, dokunuslara ya da
“dinamizmler”e ¢dziiniir; melodinin notalar1 gemi sirenleriyle, araba giiriiltiileriyle
ve mitralydz takirtisiyla kaynasir; bu diinya, climlelerin biitiin bunlarla ve bu sessel

yeginliklerle degis tokus edilebilecegi bir diinyadir.”®®

Nihai amacin ritim oldugu belirtilirken sozel bir sekan ile gorsel bir formun

birlesimi olarak gortiliip boyle bir eserin 6rnegi de sunulmaktadir:

“Olaganiistii bugiin. Iskandil. Anten. Maske. Girdap. Yastyorsun. Eksantrik.
Tam yalnizlik iginde. Adsiz komiinyon iginde [...] Ritm konusuyor. Kimya.

767
Varsin.”™

Sakar, ayni isimle yazdig “Parataksis” Oykiisii, yukaridaki Ornek kadar

keskin si¢cramalar yapmadan mantik ve kronolojik akis bozularak maddeler halinde

766 Jacques Ranciére, Goriintiilerin Yazgsi, cev. Aziz Ufuk Kilig, Istanbul, Versus Kitap, 2008, s.
48.

"®7 Jacques Ranciére, a.g.e., s. 48.
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yazilmistir. Oykiide kii¢iik miilteci kiz, miilteci kamp1, farkli yerlerin tasviri, go¢
edemeyenler, go¢ edilen iilkenin insanlari, Hz. Musa’nin Sina Dagi’nda yaptigi
konusma, Hz. Peygamber’in bulut hadisesi gibi bir¢ok farkli olay karisik sekilde

verilmigtir:
22. Simdi her yer savas meydanina donmiisti; (...)
23. Yiizbinden sonrasi bizim kirmizi ¢izgimizdir.
24. Artik alisilmis bir ac1 geldi bogazina diigiimlendi. (...)

26. Bugiin de 6lmedim.

27. Biz millet¢e acken bir de bunlar ¢ikt1 yahu!768

Bunlarin hepsi ayr1 konular gibi goziikse de biiyiik fotografa baktigimizda bir
yapbozun birlestirilmis hali gibidir. Ayrica dykiide yapilan numaralarin siralanmasi
okuyucuya gore degisebildiginden ayn1 zamanda ¢oklu okumaya miisait bir oyki
haline gelmektedir. Ayni durum “Pencere” Oykiisiiniin {iglinci bolimiinde de
goriiliir. Birden on bire, on birden bire dogru ciimleler siralanarak dizilimle oynanmis

ve Oykiiniin bu boliimii coklu okumaya miisait hale getirilmistir.

3.5.16. Mizanpaj Teknigi

“Olii Zaman” dykiisiinde biiyiik harflerle yazilan bir pasaj vardir ki Sakar,
bunun agiklamasini italik bir sekilde yazdig: dipnotta belirterek pasajin bir dostunun
mektubundan alindigin1 sdyler. Ayrica ikinci bir dipnot olarak da “Umit Sentiirk”

adli dostuna ithaf ettigini agiklayarak ona seslenen bir agiklama yapar:

Oncesizlik ve sonrasizlik, her sey, yasanmis olanlar ve yasanacaklarin tiimii
kara bir zamana ait degil mi dostum! Aydinlik olan ve aydinlanacak olan sadece

. c g e .. .,769
kara bir zamanin izdiistimii degil mi!

%8 Cemal Sakar, Portakal Bahceleri, 2. Baski, iz Yaymcilik, istanbul, 2015, s. 33,
%9 Cemal Sakar, Gidenler Gidenler, 5. Baski, iz Yaymcilik, istanbul, 2014, s. 42.
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“Oren-84”te dramatik monologlar italik seklinde verilerek mizanpaj teknigi
uygulanmistir. “Insirah” oykiisiinde baskisinin, dostunun arkasindan bagirmasini

somutlastirmak i¢in sdyledikleri biiyiik harflerle verilmistir:
SAHI SEN NEREYE GIDIYORSUN?
DUUURR!™™

Sakar, baz1 dykiilerinde ek bilgileri, ayrintilari, i¢ monologlari parantez iginde
vermeyi tercih etmistir. “Sir” Oykiisiinde de baskisinin otel katibiyle olan
diyalogunda zihninden gecenler parantez i¢inde gosterilmistir. “Terci’hane’de, el
yazmalarindan bahsederek bunlardan bir tanesinde ne yazdigina dair ayrint1 parantez
icinde verilmistir. “Dort Giizel Sey” Oykiisiinde bir dua boliimii italik yazi stili ile
verilmigtir. “Atlas” Oykiistinde sen dili anlatimin oldugu pasajlar italik sekilde

verilerek anlaticinin degisimi belirtilmistir.

Kervamin son yolcusu da ufukta kaybolduktan sonra ¢ol ile semanin

birlestigi o ¢izgi ardinda birakmaya ¢alistigin bu kentle arana girecek.”™

“Izlek” oykiisiinde dis anlatici, yazarin aldi§i notlari mizanpaj teknigiyle
maddeler halinde vermistir. “Birka¢ Kirik Goriintii” Oykiisiinde bulunan ii¢ ayri
diizlemde ii¢ farkli yazi stili uygulanarak diizlemler birbirinden ayrilmistir. Normal
yazi stili ile yazilan boliimde ¢iftin Sykiisii anlatilir; kalin yazilan diizlemde yazar-
anlatic1 konusur; italik yazilan diizlem ise ikinci diizlemdeki yazar-anlaticinin anisi
verilmektedir. Ciftin anlatildigr diizlemde gecen diyaloglarda anlatici, parantez
icinde anlatim yaparak mizanpaj teknigiyle Oykiiye teatral bir hava katmaktadir.
“Denizin Sonsuz Maviligi Oykiisiinde ev sahibinin karis1 dis anlatict ile verilirken

kadinin diyaloglar1 ve yaptiklar1 arasina stirekli “\...” isareti konulmaktadir:

Bu daginikligin ortasina ben misafir kabul edemem. \... Hem benim fikrimi

almadan nasil kabul edersin. \... Hi¢ olmazsa diger hafta sonu i¢in s6z verseydin.

(...) \... Pilav koymaktan vazgecti. \... Ust sokaktaki kadini ¢agirmaliydi. '™

0 Cemal Sakar, a.g.e., s. 90.
™ Cemal Sakar, Esenlik Zamanlari, 3. Baski, Iz Yayimcilik, Istanbul, 2014, s. 24.
772 Cemal Sakar, Pencere, 3. Baski, iz Yaymcilik, istanbul, 2014, s. 36.
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Bu isaret sadece kadinin anlatildigi boliimlerde degil diger oykiilerde de ara
ara kullanilmaktadir ve bu isaret sayesinde biling sigramalari, konunun degismesi,
Oykiiniin duraklamasi gibi etmenler somutlastirilmistir. “Dilemma” Oykiistindeki
diizlemler yazi stillerinin degismesiyle mizanpaj teknigi kullanilarak ayrilmistir.
“A/B” Oykiisiinde degisen anlaticinin konumunu belirginlestirmek i¢in her
anlatictdan  once  “A/”,  “B/?, “Anlatict/” yazilmaktadir. “Mevlit’te i¢
basliklandirmalarla mizanpaj kullanilmasinin yaninda diismeye dair gérsellestirme de

harflerle yapilmaktadir:

Yiizyillar oncesinden gelen kelimeler, yiizyillarin anisiyla birlikte hafizin
dudaklarindan dokiiliip odayr dolduruyor ama muhatabini bulamayinca yere diisen

bir cam kase gibi

a

kirtlip dokiiliiyordu. Evde bu sangirtidan baska ses kalmamistr.”

“Hadi” dykiisiinde bastan sona kadar mizanpaj teknigi kullanilmistir. Zihinsel
sigramalar, hatiralarin kesikligi, biling duraksamalari, 6nemli goriilen ek, kelime ya

da ciimleler farkli sekillerde yazilmistir.

% Cemal Sakar, Hayalperdesi, 2. Baski, iz Yaymcilik, istanbul, 2015, s. 35.
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kaympederim; daglar gibi yiiceymis simdi...
kaymbiraderim; dereler gibi coskunmusg simdi...
karim da sirt donmiistii;
birbirimizi bulamaz olmustuk
(..
Giden gitmisti/
Ben kalmistim/
YOKmusum/
(..)
evleriMiZ. DereleriMiZ, korulartMIZ. (...)"™

“Bir Avug Diinya” Oykiisiinde bagkisinin falina bakan kisi tarafindan ¢ekilen
kartlarin gorselleri, tablolar1 dykiiye eklenerek zenginlestirilmistir. “Sonsuzluk ve Bir
Giin” oykiisiinde kizinin babasina biraktigi notlar farkli yazi stilleri ile verilerek

oykiiniin geri kalamindan ayrilmistir: “BABACIGIM OGLEYIN ILACLARINI

UNUTMA”.””® “Sirtimdaki Ben” Oykiisiinde bagkisinin Google’da arama yaptigi
ekran, yapiskan notlar1, whatsapp mesajlar1 fotograf olarak verilmis bdylece dykiiye

gorsel unsurlar girmistir.

3.6. DIL VE USLUP

En genel tanimiyla insanlar arasindaki iletisimi saglayan dil, edebi eserlerin
basat oOgesidir. “Romanda ve diger edebi tiirlerde estetize edilmis, c¢agrisim
degerleriyle donanmis, imgelerle yiklii bir {ist dil olan ‘kurmaca dil’ kullanilir”’"

Uslup ise kisinin duygu, diisiince ve hayallerini sdzlii veya yazili olarak kendine has

" Cemal Sakar, Sular Tutustugunda, iz Yayncilik, istanbul, 2015, s. 34-35.
"> Cemal Sakar, Kara, Iz Yaymcilik, istanbul, 2016, s. 67.
® Nurullah Cetin, a.g.e., s. 257.
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bir sekilde dile getirme ve ifade etme bi¢imi olup yazarin samimi duygularinin ve
kisiliginin ifadesidir.””” Bir yazar1 digerlerinden ayiran en temel unsur onun dili
kullanma bi¢imi ve islubudur. Diger bir deyisle bir edebi eseri yazara ait kilan

konudan ya da igerikten ziyade iislup 6zellikleridir.

3.6.1. Fiil Kullanilmams Ciimleler

Sakar'm “Bahar” ve “Kader Ani1” &ykiilerinde ilk bakista yiiklemin
kullanilmamasi dikkat ¢gekmektedir. “Bahar” dykiisiinde birinci boliimiinde ilk ve son
climle haricinde yiiklem kullanilmayip diger tiim sdylenenler ilk son ciimledeki
‘bildim’ yiliklemine baglanmaktadir. Bu durum Oykiiniin 6n sozliymiis gibi bir imaj
olusturmaktadir. “Kader Ani” &ykiisiinde ilk ii¢ sayfada fiil olmasi gereken
yiikklemler kullanilmamistir. Bu durum 6ykiide anlatilan eylemlerin anlamsizligina,

stireksizligine, zamanin yitikligine dair bir imaj ortaya ¢ikarmaktadir.

3.6.2. Fazla Kullanilan Olumsuzluk EKi

Sakar, bazi Oykiilerindeki olumsuz durum ve atmosferleri, kullandig: fiillere
de yansitarak okuyucunun dikkatini bu olumsuzluklar {iizerine c¢ekmistir. “Ora
Ozlemleri” dykiisiinde kirk bes tane olumsuz fiille her ii¢ karakterin de dzlem cektigi
hayallere ulasamamalar1 somutlastirilmistir. “Bildik Diisbozumlar1” &ykiisiinde ise
otuz yedi tane olumsuzluk eki kullanilarak sehrin kaotik ortamindaki olumsuzluk

sozciiklere yansitilarak bu havayr okuyucunun da teneffiis etmesini saglamistir.

3.6.3. Kiplerin Etkisi

“Cennet Glizeli” Oykiisiinde son sahneye kadar anlatilanlar tek bir andan
ibaret olsa da bu an siirekli yasandigi igin genis zaman kullanilmaktadir. “The

Mahrem Palace” Oykiistinde karakterlerin konusmalarin gramatik agidan edilgen

""" Nurullah Cetin, a.g.e., s. 272.
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bir sekilde verilmesi anlamsal olarak yasanilan savaslara, 6liimlere, kotiiliiklere karsi
insanoglunun edilgen bir halde hayatina devam etmesine gonderme olarak
algilanabilir. “Burasi Bdyledir” Oykiisiinde sanayi bdlgesinde calisan insanlarin
hayatlar1 anlatilirken bildirme kipinin kullanilmasi bu insanlarin hep bdyle olacagina

bir gdnderme olusturmaktadir.

3.6.4. Birlesik Ciimle

Genel itibariyle hikayelerinde kisa ciimleler kurmay: tercih eden Sakar’in,
“Sirdag” Oykiisiinde var olan durumun tek seferde anlatilmasi, 6zetlenmesi igin

birlesik ciimle kullanimini tercih ettigini gérmekteyiz:

Ona, burada benden baskasinin yasamadigini, buranin ruh halinin, hal
ilminin benden baska tastyicist kalmadigini, benimse el alip icazet alamamanin
ezikligini yasadigimi; o, hayallerini biiylitmeden, kendine kagittan beyaz evler yapip
yiikseltmeden anlatmaliyim ki, sonralari ge¢ kalmis, bir insani, bir dlemi yikmig

778
olmayayim.

“Uzak Kara Derin Bir Ayrilik” dykiisiindeki bagkisinin ge¢misi tek bir ciimle
ile anlatilmaktadir: “Yasadiklarini hi¢ yasamamig gibi yapip; 6gretmen olup; evlenip;
coluk ¢ocuga karisip; hayata atilip; bir daha geri doniip neler oluyor; geride neler
birakiyorum diye bakmamustr.”””® Yasamun hizi, gelip geciciligi bir solukta verilmek
adina birlesik climleyle kesintisiz bir anlatima bagvurulmustur. Sakar’in uzun tuttugu
ciimlelerinde kimi zaman birlesik ciimle ile bunu yaparken kimi zaman da ara

sozlerle yaptigin1 gérmekteyiz:

Kendimden hareketle, hatta oykii kahramani olarak kendimi mi —soguk
Ankara gecelerinde, iki telli bir elektrik ocaginin garesizce oday1 1sitmaya g¢aligtigi
anlarda, kii¢iikk odama sigamaz olur ve kendimi pencereden disariya dogru atardim.-

yazmalrydim?"®

"8 Cemal Sakar, Yol Diisleri, 4. Baski, iz Yayincilik, Istanbul, 2014, s. 23.
" Cemal Sakar, Hayalperdesi, 2. Bask, iz Yaymcilik, istanbul, 2015, s. 23.
780 Cemal Sakar, Pencere, 3. Baski, iz Yaymcilik, istanbul, 2014, s. 91.
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Sakar, nadiren ¢ok uzun ciimleler kullanmaktadir. Bunlardan biri olan
“Gegigler” Oykiisiinde altmis bes kelimelik bir cliimle, “Sokaktan Asagiya”
Oykiisiinde ise en uzun ciimle olan yiliz altmis kelimelik bir climle kullanildig1 tespit

edilmistir.

3.6.5. Eksiltili Ciimle

Sakar’in, kimi zaman okuyucunun muhayyilesinde yer agmak ve climleyi
okuyucuya birakmak adina eksiltili climleler kullandigini gérmekteyiz. “Saat Heniiz

781 . .
181 Ciimlesi

Ug” dykiisiinde “Ne kus sesleri, ne de yaklasan sonbahardan bir esinti.
ile artik var olmayan seyler eksiltili bir sekilde verilmistir. “Gegisler” Sykiisiinde
anlatic1 Oykii kisisini tasvir ederken mesafesini koruyamadigindan eksiltili ciimle

kullanildigin1 diisiinmekteyiz:

Aglamaktan gozleri... Gozyaslarindan yanaklari... Yolmaktan saglarindaki
orgiileri... Ayagima biiyiik gelen botlarin ¢dziilmiis bagciklari... Onliigiiniin altinda

. 782
rengi atmis pantolonu...

“Uzak” oykiisiinde eksiltili ciimleler olduk¢a fazla kullanilmistir. Oyle ki
Oykiideki bir sayfa tamamen eksiltili ciimlelerle doludur. Buradaki eksiltili
cimlelerin sebebi daha ¢ok Oykii kisisinin zihninden gecen hatiralarin

kopuklugundandir:

Degismeden siiregelen yalnizligin iginde neleri unutmuslardi... Kocasinin
giinesle aydimlanmis yliziinde uzun bir gelecek gordii: daglar, dereler... Daglar,
dereler arasinda akip gidiyordu, kendine dogru mu? Bir ugultu ormanin iginde...
iginden higbir zaman ¢ikamadigi bir orman, bir ugultu... (...) Tek kisilik iki somya,
belki de harpten kalma... yeni evliydiler... yan yana getirmiglerdi... ince bir yatak...

somyanin yaylarim kaburgalarinda hissediyorlards. .. kullanilmanus bir carsaf..."®

“Ad1 Leyla Olsun” 6ykiistinde de sik¢a eksiltili climlelere bagvurulmustur. Bu

denli ¢ok kullanilmasin1 Leyla’nin yarim kalmig hayallerine baglamak miimkiindiir:

8 Cemal Sakar, Esenlik Zamanlari, 3. Baski, Iz Yayimcilik, Istanbul, 2014, s. 58.
782 Cemal Sakar, Miirekkep, Okur Kitaplig1, istanbul, 2012, s. 14.
83 Cemal Sakar, a.g.e., s. 70.
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Yalmizliginda bir kadm. Derin yalmzhiginda bir kadin. Siyah saglarimin
saklayamadigir yalnizliginda bir kadin. Geceleri aym kiskandigi siyah saglarimin

saklayamadig1 yalmizhiginda bir kadin. *

Sakar, eksiltili olmayan ciimlelerde dahi kimi zaman {i¢ nokta kullanmaktadir.
“Dagilan Seyler” oykiisiinde {i¢ noktalar istenilen fakat ulagilamayan seylere isarettir.
“Birka¢ Kirik Gorlinti” Oykiisiinde ii¢ noktalar suskunlugun yaninda hatiralarin
kesikligini ifade etmektedir. “A/B” dykiisiindeki baskiside olusan bosluk duygusu ve

Oykiideki duraksamalar ii¢ noktalar ile belirtilmistir:

Gozlerime vuruyor bu kara bulutlarin sizis1 o zaman... / O zaman, yarin yeni
bir baglangi¢ olsun diye dua ediyor, teselli artyordum.../ Artyordum yeniden
baglayacak bir yer, bir yon, bir zaman.../ Her seyi unutacak ve yeniden

baslayacaktim.’®

Bazi Oykiilerde ii¢ noktalarla diigiince akislarinin kesintiye ugratildigi

goriilmektedir:

(...) belki boyle olmasi daha giizeldi; gercek bir diken gibiyken; anilar,
yanilsamalar... ig-bes climlenin pesinde kagmak uzak, kara, derin bir ayriliga... (...)
bir ihtimal; iyiye, glizele dair imarlar1 iginde barindiran son ihtimal tiikkendiginde,
ylizlinl iyiye, giizele dondiiren ihtimal de tiik... (...) kabuk baglamis bir yarayi
kanatir gibi... Hayir! Bunlar1 konugsmadan sadece sorunlarina yanit almak istiyordu;
arkadasimin sorularina yanit almak istiyordu; arkadaginin sorularmi yanitlamak

. 786
1ste...

Sakar, sik¢a kullandig1 bu {i¢ noktalar1 ni¢in kullandigina dair agiklamayi yine

bir dykiistinde dile getirmektedir:

Ne yapabilirdim! Ne yapabilirdim! Cilimlelerimi bile baglayamiyor ve ¢
noktanin kolayciligina siginiyor; yiiklemsiz ciimlelerin agik u¢lulugundan medet

umuyordum. SSyleyemediklerim, sdylediklerimden gikarilsin istiyordum.”®’

78 Cemal Sakar, Kara, Iz Yaymcilik, istanbul, 2016, s. 34.

78 Cemal Sakar, Hayalperdesi, 2. Bask, iz Yaymcilik, istanbul, 2015, s. 19.
78 Cemal Sakar, a.g.e., s. 28-29.

87 Cemal Sakar, a.g.e.,s. 71

324



“Muntazar” oOykiisinde Muntazar’in  yasadigi agir hisler yiiziinden

gordiiklerini anlatmasi bir travma halinde ti¢ noktalarla verilmektedir:

Kiirsiide iki adam... Sanki sorulacak bir sey kalmig gibi... Neden
buradayim? Akredite edilmisim; bununla gurur mu duymaliyim... Karsimdaki iki
adam konusuyor. Ciimleler bombos... Aslinda durum bu konusmalarla
ortilemeyecek kadar acik... Derken o ciimle: Bu benim Irak halkina veda

Spiictigiim.”®

3.6.6. Sik Kullanilan Soru Ciimleleri

Sakar, daha ¢ok i¢ monolog ve biling akisim1 kullandig1 yerlerde soru

climlelerine yer vermektedir. Bunlardan biri “Bir Masal” dykiisiinde goriiliir:

Yol, iz bilmeden kosmakla; 6ncemi geride, sonrami ileride aramakla
arinabilir miyim? Hep kendimden 6nde kosarak, ardimdaki ¢okluktan kurtulmaya
caligmakla arinacak miydim? Ustelik boylesine yabanci bir sokakta, sadece bagimin
iistiindeki haleye tutunarak? Hep benimle olan, hep benim olan sorular1 yineleyip
durmak arinmak mi? Ben neyim? Hayat ne? Onun anlami? Benim masalim?

Ikimizin birlikte anlamm? Sonra hep birlikte var olmak? 789

“Sergerdan” Oykiisiinde de 6ykii kisisinin zihninden gegen bir¢ok soru biling

akisiyla verilmektedir.

Bir sorudan bir soruya gegmek; her sey bu karanliga kalbolurken neydi ayni
kalan, sadece yorgun ve bezgin ¢ehrem mi? onunla birlikte olmanin simyas1 peki?
koynumdaki ayna benimle birlikte gelir, bana yollar1 agar mi1? egilmeden tagiyabilir

miyim, onun emanetini? "

"8 Cemal Sakar, Sular Tutustugunda, iz Yayncilik, Istanbul, 2015, s. 17.
78 Cemal Sakar, Yol Diisleri, 4. Baski, iz Yayincilik, Istanbul, 2014, s. 29.
0 Cemal Sakar, Esenlik Zamanlari, 3. Baski, Iz Yayimcilik, Istanbul, 2014, s. 38.
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3.6.7. Cemal Sakar’in Sik¢ca Kullandig1 Kelimeler

Cemal Sakar’in oykiilerinde bazi kelimeleri siklikla kullandigini gérmekteyiz.
Bunlar1 su sekilde siralayabiliriz: “imgelem, karanlik, denklik kurmak, ¢ogalmak,
gonenmek, ulanmak, muhayyile, diislem”. Bunlar arasinda 6zellikle dikkat ¢eken
‘karanlik’ kelimesi Sakar’in Oykiilerinde farkli anlam c¢ergeveleri iginde
kullanilmaktadir. “Yapistirmalar” ve “Bir Masal” oykiisiinde kasvet, zifir, ¢aresizlik,
umudun tiikenisi olarak kullanilirken bazen bir varlik kosulu olmaktadir: “Sézler de
yardim etmiyor bana ve ben ifade edemediklerimle, anlatamadiklarimla ancak
karanlikta var olabiliyorum.”791 “Kilig” ve “Unutus” dykiilerinde karanlik korunakli
bir vakti; “Kiigik Seyler Diieti” Oykiisiinde ise gergegin kendisi olarak
imgelemektedir.

3.6.8. Art Arda Tekrarlanan Kelimeler ve Ekler

“Sir” oykiisiinde “Binlerce yil Oncesini; sdézden Onceki sesi, sesten Onceki
siikutu ve binlerce yi1l sonrasini; siikuttan sonraki sesi, sesten sonraki sozi, s6zden

. . 792 . e e A A
sonraki olaylar1 hep bir anda yasiyordum.” %2 «Har» Oykiistinde “har, hararet, nar, ar,

b

zullim, zulmet, zalim, O0lmek, oldiiriilmek, ates, kivilcim, cehennem, ” gibi aym
kelimeden tiiremis, semantik agidan yakin veya fonetik acidan benzerlik tasiyan
kelimeler sikga tekrarlanmaktadir. Oykiide yapilan bu kelime tekrarlari bagkisinin
feryadini, inlemelerini pekistirmektedir. “Muntazar” Oykiisiinde ‘olmak, unutmak’
kelimeleri farkli kiplerle sik¢a tekrarlanmaktadir. Ulkenin basina gelen olaylar1 ve

bunlar1 bagkisinin zihninden silmeye g¢alismasina gonderme olarak algilayabiliriz.

“Zindan” oykiisiinde ayni kelimeler tek bir paragrafta art arda tekrarlanmaktadir:

Ceplerini yokladi; evinin anahtarlari duruyordu; ciizdani da yerindeydi. Her

sey yerli yerindeydi. Giiven iginde terminalden disari yoneldi higbir seyi terk

! Cemal Sakar, Yol Diisleri, 4. Baski, iz Yayincilik, Istanbul, 2014, s. 49.
2 Cemal Sakar, a.g.e.,s. 12,
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etmemisti; terk edemiyordu. Terk edemedikleri hep sirtinda bir yiikk olarak

duruyordu.”®
“Koku” oykiisiinde kelime tekrarlari ise tasvir yapilarak verilmistir:

Ne citlerle ¢evrili sar1 bir ev, ne sar1 evin bahgesinde kahverengi dalli
agaclar, ne kahverengi dallarda hisirdayan yesil yapraklar, ne hisirdayan yesil
yapraklarin arasina gémiilmiis kirmizilarla kiigiik elmalar, ne de kirmizilarla ¢izilmis

- 794
kiiglik elmalarda sar1 arilar vardi. 3

“Zarurat-1 Hamse” Oykiisiinde donmek ve bakmak kelimeleri ayni paragrafta

art arda siralanmistir:

Done baka, baka done, dondiiler, dondiiklerini bilemediler. Durmak yok
artik, durma, durursalar Olecekler; oldiiler zaten, done baka, baka donedurduklar
yerlerde. Durmak 6liimdii, yiiriimek hayat. Ozleseler de ter kokulu yataklarimi, ten

kokulu carsaflarini, arkalarina baka done yiiriidiiler.””

“Masamda Ruhumla” &ykiisinde kanmak ve kanamak kelimeleri aym
climlede tekrarlanarak inanmanin sonucunda insanin aldigi yaralara gondermede
bulunulmaktadir: “Kim kansin, kim kanasin, kim kanar, kanasin diinya, kanasin
diinyaya ey goksel yolcular!”796 “Patlayan Iki Tiifek” Oykiisiinde Kisa Remzi’nin,
Sisman Ahmet’in, Irik Mehmet’in, Muhtar’m, Genis Hasan’m, Ince Hiiseyin’in
aklindan gecenler sirasiyla verilirken bir digerine gegmeden “Bascavus bunu biliyor”
denilmektedir. Bu ciimlenin her seferinde tekrarlanmasi o donemde askerin halk

tizerindeki hakimiyetine gonderme olusturmaktadir.

3.6.9. Pasajlarin Tekrarlanmasi

“Nostalji” Oykiisiinlin girisi ile son pasajinin ayni olmasi kaybolan anilara
doniik arayigin stirekli devam edecegine, babasina gidecegini sdyledigi pasajin

tekrarlanmasi ise bagkisinin bunu zihninde tekrar tekrar yasadigina isarettir. “Riiya”

3 Cemal Sakar, Sular Tutustugunda, iz Yayincilik, Istanbul, 2015, s. 77.

% Cemal Sakar, Miirekkep, Okur Kitaplig1, Istanbul, 2012, s. 60.

7% Cemal Sakar, Portakal Bahceleri, 2. Baski, iz Yaymcilik, istanbul, 2015, s. 14,
7% Cemal Sakar, Kara, Iz Yaymcilik, istanbul, 2016, s. 9.
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Oykiisiinde pasajlarin tekrar verilmesi riiyada ve gercekte yasanan ortak olaylarin
olmas1 veya rilyanin tekrarlanmasindan kaynaklanmaktadir. “izlek” oykiisiinde ise
yazarin ve anlattigi seylerin ayn1 olmasindan dolayr pasajlar tekrarlanmaktadir.
“Uzak Kara Derin Bir Ayrilik’ta tekrarlanan pasajlarin baskisinin siirekli olarak
gecmisindeki o anlar1 zihninden gecirmesinden dolayidir. “Zindan” 6ykiistinde
pasajlarin tekrarlanmasi riiyalarin tekrarlanmasindan kaynaklanmaktadir. “Unutus”
Oykiisiinde yapilan pasaj tekrarlar1 sayesinde zaman ilerlerken nelerin aymi kalip

nelerin degistigini daha toplu bir bakis ile géormekteyiz.

3.6.10. Kisa ve Derin Ciimleler

Oykiide, formu itibariyle kisa bir tiir olmasindan dolayl, anlami
derinlestirmek ve yogunlastirmak adina, kisa ve net anlatimlara basvuruldugu
goriiliir. Sakar’in da bu amagla anlatiminda bu tiir yapilar1 kullandig1 goriilmektedir.
“Tercthane” dykiisiindeki “Mermerde biriken abdest suyunun aksinde kisa, ¢ok kisa
bir ciimle gordiim: Ben.” climlesinde gosteren sdylenip gosterilen isaret edilerek
yiizlinii gosteren ile imgelemektedir. Ayrica bu climle, tasavvuftaki hakikate ulasmak
i¢cin “benlik”’ten vazgecmenin aksine hakikate ulasmak adina benligi tanima, benlikle
hemhal olma durumuna da géndermedir. Metnin geri kalan kisminda da bu fikrin

desteklendigini sOyleyebiliriz.

Ben, bu ciimlenin 6znesi olayim, dedim. Bu benim climlem olsun; biitiin
suretler bende goriilsiin istedim. Biitiin alem bende toplansin, yeni bir climle {iretelim
ve ben bu ciimlenin en baginda ii¢ harfle yer alayim, istedim. Ki, kendimi ¢ok

uzaklara ve ¢ok gelmez zamanlara yaslayan bir ben olaylm.797

Sakar’in Oykiilerindeki ciimleler incelendiginde, onun daha ¢ok kisa ciimleler
kullandig1 tespit edilir. Tasvir ve biling akiginin kullanildig1 yerlerde bu tercihi daha

belirgindir. Kisa ctimleler genellikle 6ykiideki ritmi hizlandirmaktadir.

Erden bir diis. Bir ilk ciimle. Bana ait bir uzam. Bana ait bir nefes. (...)

Perdeleri agti. Calisma lambasini sondiirdii. (...) Kalkti. Bir sigara yakti. Agz

97 Cemal Sakar, Yol Diisleri, 4. Baski, iz Yayincilik, Istanbul, 2014, s. 36.
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sigaradan zehir gibiydi. Pencereden disari bakti. (...) telefonun figini takti.

Numaralari ¢evirdi. Gomleginin cebinden bir sigara ¢ikardi. Yakmadi. Agz1 zehir
gibiydi.”*®

Tasvir yapilirken ciimlelerin kisa tutulmasi “A/B” 06rneginde karsimiza

¢ikmaktadir.

Sonbahardi. Poyraz, deniz otobiisiinii hafifce salliyordu. Giines yoktu.

Kursuni bir renk, gogli ve denizi kendi rengine boyuyordu. Gemi tamamen

doluydu.799

3.6.11. Argo Kelimelerin Kullanimi

Sakar’in Oykiilerinde argo kelimelere pek rastlanilmamaktadir. Birkag oykiide
karakterin 0Ozelligine bagli olarak tslubun gergekeiligini arttirmak adina argo
kullanildig: tespit edilmistir. Bunlardan biri “Bicak” dykiisiidiir. Istiklal mahallesinin

arka sokaklarinda yiiriiyen 6ykii kisisinin karsilastigi insanlar sdyle anlatilir:

Az ileride, kara, kuru, saglar1 yagmur sularindan yapis yapis, kirli sakalls,
biyiklar1 agzinin iginde pezevengin, ¢oktan montunun cebinde sustaliy1r agtigini
duymadin. (...) abla dedin. Ne ablasi pi¢ kurusu. (...) yanlis anladiniz, elin

yakandaki giile gitti. Ne yanlis anlamas1 orospu ¢ocugu.®®

“Masamda Ruhumla” dykiisiinde baskisi, alkolik oldugunu diistindiigii dilenci

hakkinda “Pezevenk illa sarap alacak” diyerek argo bir ifade kullanmigtir.

3.6.12. Siirsel Uslup ve Dizilim

Roman ve Oykii tiirliniin giinlimiizde gittik¢e siire yaklasan s6ylemini Cemal
Sakar’in lislubunda da gorebilmekteyiz. Anlatimi kisa, yogun ve imgeci bir dille siire

yaklagan {islup, oykiilerinde dikkati ¢ekmektedir. “Ora Ozlemleri”’nde siyahligin

%8 Cemal Sakar, Esenlik Zamanlari, 3. Baski, iz Yaymcilik, Istanbul, 2014, s. 42-45,
%9 Cemal Sakar, Hayalperdesi, 2. Bask, iz Yaymcilik, istanbul, 2015, s. 15.
800 Cemal Sakar, Miirekkep, Okur Kitapligi, istanbul, 2012, s. 35.
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giizellemesi yapilmaktadir: “Bitimsiz siyahlik ve o sonsuz karanligin i¢ine dalmak,
orada bir nokta olmak, kucaklamak siyahlig1 ve sonsuzlugu”sol, “Yolculuk”
Oykiisiinde “Ben tiikenen beraberliklerin degil, ulasamadigim iiretken yalnizliklarin
pesindeyim.”®%?, “Ayna” dykiisiinde “Bir eyliil denizi gibi siitliman, onun siikunetine
dalacagim bir esik aramakla tiiketilmis bir Omiirdii sirtimda ta§1d1g1m.”803
ciimlelerinde siirsel bir anlatim gériilmektedir. “Saat Heniiz U¢” 6ykiisiinde zamanin
akisi cembere benzetilerek durum, siirsel bir kullanimla ifade edilmektedir: “Insanlar
zamanin c¢emberini ancak karanliga tutunarak kirabileceklerini bilmiy0r121r.”804
Oykiiniin devaminda da siirsel islup siirdiiriiliir: “Bak giines yine dogudan
yiikselecek ve her seyi kendi rengine boyayacak. Biz o renk ciimbiisii icerisinde

bugiin nasil yaralar aldigimizi bilemeyecegiz.”805

Sakar, siirin dizilim seklinden de yararlanarak biling akislarini, ig

monologlari, tasvirleri bazen siirsel bir dizilimle vermektedir:
Yillar 6nce miydi;
simdi miydj;
ah, zamanin bize doniik yiizii!
diis miiydi;
ben mi kurguluyorum;
hayatin bize doniik yiizii ah!®®

Sakar’in, siirin imkanlarindan yararlanmasi “Anlatabilmeliydim” Oykiistinde
acik edilmektedir: “Ama oykiilerini climle ciimle kurardi; hatta dize dize. Siirsel bir
atmosfer icinde insanlar tiim yenilmisligiyle yerini alird1.”® “Har” oykiisiinde
“Gergin bir yay; yasamdan ve Olliimden yana: ne yana firlatilacak.. bir ok.. hangi

haberlerle yiiklii. Hurma liflerinden yapilmis bir urgan, yasamdan ve 6liimden yana,

801 Cemal Sakar, Gidenler Gidenler, 5. Basky, iz Yayncilik, Istanbul, 2014, s. 33.
802 Cemal Sakar, Yol Diisleri, 4. Baski, iz Yaymcilik, istanbul, 2014, s. 42.

803 Cemal Sakar, a.g.e., s. 55.

80% Cemal Sakar, Esenlik Zamanlari, 3. Baski, Iz Yayimcilik, Istanbul, 2014, s. 55.
85Cemal Sakar, a.g.e., s. 56.

806 Cemal Sakar, Hayalperdesi, 2. Bask, iz Yaymcilik, istanbul, 2015, s. 44.

87 Cemal Sakar, a.g.e., s. 54.
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5,808 5809

suskun.””™", “Cemberler” Oykiisiinde “Sanmak, aldaniglarin en safdilcesiymis.
siirsel ifade goriilmektedir. Kisa 6ykii olan “Nokta” ise tamamen siirsel bir sekilde
olusturulmustur:

Pervane titrek kanatlariyla 1518 mi, atesin mi pesinden daliyor deryalara.

Kalem noktada siikun bulmusken; tutugsmus sularda pervane kiile dé')m"lyor.810

“Kilig” Oykiisiinde “Altin musluklardan akan katranlarla ortiiliiyor kurumus
pmarlardan sizan kanlar, cesetler.”Bll, “Zarurat-1 Hamse”de “Kelimeler bir bir
diisiyordu hafizanin kor karanliklarina. (...) Yaralarindan topraga sizan kan, toprakta
sizlayan kan ne yeni bir tohumu besliyor ne kana can katiyordu.”®?2, “Cennet Giizeli”

Oykiisiinde
Once askerler ¢ekilir: Geriye kirletilmis toprak kalir.
Sonra buldozer ¢ekilir: Geriye Sar1 Saglarla temizlenmis toprak kalir.®"

“Yumak” oykiisiinde ise “Simdi, bunca zaman sonra, zamanla acilar bu kadar
biliyiimiigken, daglar sigar miydi torununun minik kalbine, tasiyabilir miydi bu

937814

emaneti climlesiyle siirsel bir anlatim yapilmistir.

3.6.13. Devrik Ciimleler

Sakar’in siire yakin bir dile sahip oldugu, devrik climleleri kullanmasiyla da
kendini gostermektedir. “Gidenler Gidenler” Gykiisiinde “Gitti, gizli bir hayat vardi
onu c¢eken, bizlerden uzaklastlran...”815,“Dag11an Seyler” oOykiisiinde “Gdoliin
yosunlarini, sazliklari, giineste yanmis birka¢ yiiz devsirmisti gelirken.”816 gibi
climleler, devrik ciimlenin siirsellik olusturma amaciyla kullanilmasina Grnektir.

Sakar sadece siirsellik katmaya calistigi ciimleleri degil, kimi zaman siradan eylem

808 Cemal Sakar, Sular Tutustugunda, iz Yaymcilik, istanbul, 2015, s. 10.

89 Cemal Sakar, a.g.e., . 51.

810 Cemal Sakar, a.g.e., s. 61.

811 Cemal Sakar, Miirekkep, Okur Kitaplig1, Istanbul, 2012, s. 8.

812 Cemal Sakar, Portakal Bahceleri, 2. Baski, iz Yaymcilik, istanbul, 2015, s. 14.
813 Cemal Sakar, a.g.e., s. 48.

814 Cemal Sakar, Kara, Iz Yaymcilik, istanbul, 2016, s. 26.

815 Cemal Sakar, Gidenler Gidenler, 5. Baski, iz Yaymcilik, istanbul, 2014, s. 11.
816 Cemal Sakar, a.g.e.,s. 74.
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climlelerini de devrik sekilde kullanmistir. “Otac1” Oykiisiinde “Sigara yaktim,

59817

kurtulamadik su illetten demeden.””"’, “Zarurat-1 Hamse” Oykiisiinde ‘“Hizlica

sogusun diye annelerin, ninelerin parmaklar1 yana yana parcalandi melkiler.”®,

“Ad1 Leyla Olsun” dykiistinde de

Arzu buna dayanamaz diyor hastane cikisinda biri digerine. Ates gibiydi,
nasil da sonmiis diyor biri digerine. Artik pavyonlarda ya ¢igek satar ya da hela
temizler. Ah be leyla, deger miydi diyor hepsi birbirine.**°

seklinde bir pasajla devrik ciimle kullanildigi goriilmektedir.

3.6.14. Sapmalar

Dilin, alistlmisin disinda kullanimi olan “sapmalar”, en genel tanimiyla
sOzciiklerin ses, sekil veya yazimlarinin degistirilmesidir. Daha ¢ok siir dilinde
goriilen sapmalarin diger edebi tiirlerde de kullanimi mevcuttur. Sakar’in “Dagilan
Seyler”inde ‘edimsiz’, ‘elginlik’ kelimeleri, “Yapistirmalar” oykiisiinde “perdeyi
acti, igeriye kentin karanligi ﬁsﬁstﬁ.”gzo, “Esik” oykiisiinde “dualarla sehri yikamak”,
“Esikte ‘kalbolunurken’, “Ses” Oykiisiinde “Ayaydinlik bir gece.”, “Yolculuk”
Oykiisiinde “ellerim bulast1 deftere” ve “Hayatimi ortmek i¢in kullandigim esyalar
yere indirdim” “Kiip” Oykisinde “climlelerin agik ug¢lulugundan medet
umuyordum.”, “Zindan” Oykiisiinde “Avuglarina otobiisiin cami diismiistii sanki”,
“Kilig” oOykiistinde “Her yanmna bulagsmis insan...”, “Babamin Kokusu’nda
“Nenemin hickiriklart miyd: kapmin altindan sizan?”, “Kiigiik Seyler Diieti’nde
“Harfler dokiiliiyor yerlere, denizlere.”, “Renkler” Oykiisinde ‘“Bardaktan
bosalmigcasina yeryiiziine dokiilen 6liimler.”, “Yumak”ta “ellerinden Istanbul

damliyor.”, “Sokaktan Asagiya” Oykiisiinde sarkma eylemini somutlastirmak igin

dizilimde sapma yapildig1 goriilmektedir:

“Pencereden

817 Cemal Sakar, Pencere, 3. Baski, iz Yaymcilik, istanbul, 2014, s. 86.

818 Cemal Sakar, Portakal Bahgeleri, 2. Baski, iz Yaymcilik, istanbul, 2015, s. 11,
819 Cemal Sakar, Kara, Iz Yaymcilik, istanbul, 2016, s. 31.

820 Cemal Sakar, Gidenler Gidenler, 5. Baski, iz Yaymcilik, istanbul, 2014, s. 82.
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sarkmis insanlar, ellerindeki tencerelere, tavalara kasiklarla, kepgelerle

vurarak noel coskusuna katiliyordu.”®*

“Hayat Iste” Oykiisiinde baskisinin Fatma’yr aklindan ¢ikaramamasi
sapmalarla anlatilmaktadir:

Ellerine Fatma’yr bulastirdigini  goriir, gomleginde Fatma. Saglarinda

gezdirdigi elleri degil, Fatma’ymls!822

“Masamda Ruhumla” oykiisiinde sozciik dizilimi bozularak cilimle
kurulmugtur: “Canim yerde her hemen cesetler bu canim ama, (...)” Devaminda ise
sOzciik bazinda sapmalar yapilmistir: “Ablalarin uzatilmig tirnaklarmin altinda nasil
da birikibirikiverir cesetler; abilerin kirli sakallarindan sarkanlar da n’olaki?”%%
“Omer Hayyam Canisi” dykiisiinde baskisinin biling akis1 verilirken kelimeler bitisik
yazilarak sapmalar yapilmistir: ‘yanikokular’, ‘lesgibiistekokular’, ‘birmezbahayim’,
‘elimdekanlibigak’ (...) ‘kanarsingikarilmismendillereyirtilimiggomleklere’,

‘ezerimezerlerezeriz’.%?*

3.6.15. Edebi Sanatlar

Onceleri siire mahsus olan edebi sanatlar, modern edebiyatla birlikte
anlatilarda da goriilmeye baslanmigtir. “Dagilan Seyler” oykiisiinde “Kiiflii ¢arklari

»825 ifadesinde zamani eski, kiiflii carka benzeterek insanin

dontiyordu zamanin
zamanla ruhunun ¢iiriidiigiine isaret edilmektedir. “Sir” Gykiistinde “Gelsin kirk giin
kirk gece uzakliktaki kentim, evim, odam, alsin beni, anilarimla, hayallerimle
derlesin beni.” ciimlesinde kent, ev, oda kelimelerinde kisilestirilmeye gidilmistir.
“Sirdas” Oykiislinde tasavvufi bir hayatin hem safligim1 hem bagka hayatlardan
soyutlanmasint anlatmak i¢in Oykii kisisi yasanilan bu hayati sirca koske
benzetmektedir: “Dinle; yillardir kurmaya, korumaya calistigimiz sir¢a kosklerimizi,

beyaz evlerimizi, yabancilarim yikmasina izin Vermeyelim.”826

82! Cemal Sakar, Portakal Bahgeleri, 2. Baski, iz Yaymcilik, istanbul, 2015, s. 85.
822 Cemal Sakar, Adi Leyla Olsun, iz Yayincilik, istanbul 2018, s. 69.

823 Cemal Sakar, Kara, Iz Yaymcilik, istanbul, 2016, s. 15.

824 Cemal Sakar, a.g.e., s. 21-22.

825 Cemal Sakar, Gidenler Gidenler, 5. Baski, iz Yaymcilik, istanbul, 2014, s. 75.
826 Cemal Sakar, Yol Diisleri, 4. Baski, iz Yayincilik, Istanbul, 2014, s. 23.
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“Esik” Oykiisiinde duanin korumasi fanusa benzetilmistir: “Dualariyla beni
efsunlar, etrafimda bir fanus olusturur, beni hep orada gérmek isterdi.”®’ Yine ayni
Oykiide servi agaglar1 bu diinyadaki vaktin dolup ahirete gitmenin zamaninmi temsil
edecek sekilde kullanilarak benzetme yapilmistir: “O topraga kalbolurken, serviler

saatin tik-taklari gibi zamann iki ucu arasinda sallanip durmaktaydi.”®?

“Atlas” Oykiisiinde ayak izleri pusula olarak goriillip metin kavramiyla
kullanilmaktadir: “Coldeki ayak izleri benim i¢in ¢ok oOnceleri birakilmig

99829

metinlerdi. ve “Yiizyillardir atalariyla birlikte kurmaya, korumaya calistiklar1 bu

kenti, okunan ezanlarla ylklyorlardl.”830

“Saat Heniiz Ug¢ te “Vakit nerelerde, diye sordu, (...)” denilerek kisilestirme
yapilmugtir. “Saatli Maarif Takvimi” Oykiisiinde insanin cani kusa benzetilmesi

kapal1 istiare ile ifade edilmektedir: “Yasamak sadece cami kafeste tutmak degil

mil’))’sgl

“Uzak Kara Derin Bir Ayrilik” dykiisiinde baskisinin ge¢mis yillarda yazdig:
yazilar1 saklamasi benzetmelerle ifade edilmektedir: “Saklamak bile degil; gdmmek
belki; lavanta gigekleriyle kokulandirilmis, ceviz bir ¢eyiz sandiginin en altindaki bir

kesecikte saklanan bir andag gibi.”832

Sakar, dua ederken avuclarin agilmasindan
dolay1r avuclarda rahmetin, merhametin, iyiligin biriktigini diisiinerek “Mevlit”

Oykiisiinde sanatl bir anlatim sunmustur:

Avuglarini agmiglardi. Rahmet. Magfiret. Birbirlerinin sirtlarini sivazladilar;
avuclarindaki iyi, giizel seylerle. Paylastiklar1 iyi, giizel seylerle dolu avuglarini

. . e qe 833
sonra ylizlerine siirdiiler.

Yine ayni Oykiide hafizin evden c¢ikmasi iizerine diinyevi zevklerden ibaret olan
yasam Kkisilestirilerek verilmistir: “Namaz bezleri tiilbentler, boyuna dogru hafifce

kayip kaydirilirken, yasam, hafizin c¢iktigi kapidan bin igveyle iceriye dolmaya

827 Cemal Sakar, Esenlik Zamanlari, 3. Baski, Iz Yayncilik, istanbul, 2014, s. 7.
828 Cemal Sakar, a.g.e., s. 9.

829 Cemal Sakar, a.g.e.,s. 24.

80 Cemal Sakar, a.g.e.,s. 26.

8! Cemal Sakar, a.g.e.,s. 84.

832 Cemal Sakar, Hayalperdesi, 2. Bask, iz Yaymcilik, istanbul, 2015, s. 24.

833 Cemal Sakar, a.g.e., s. 39.
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834 «Cemberler” Gykiisiinde yiiriinen her yol, igine diisiilen durum

baslamisti.
benzetmelerle ifade edilmektedir: “Simdi ¢emberler i¢indeyim; mahpus gibi; her
adimim, her soziim ardimda beni baglayan, beni smirlayan, bana simirlar cizen
duvarlar gibi.”®® “Zindan” 6ykiisiinde cam, aynaya benzetilerek kisinin kendi
ruhunu goérmesine/gérememesine isaret edilmistir:

Basini dayadigi cam iki tarafli bir aynaya donilismiistii: hem kendi ¢ehresini

goriiyordu, hem de disarisini. Hem aynaydi, hem perde.836

Sakar, bircok Oykiide kus olup u¢ma benzetmesini 6lim i¢in kullanirken
“Zindan” Oykiisiinde bu benzetmeyi gidilemeyen yerlere gitmeyi ifade etmek icin
kullanmistir. Ugma eylemi “Cennet Gilizeli” Oykiisiinde ise cocuklarin tas olup
ucmalar1 benzetmesine konu olur. Yazar boylelikle Filistin’deki ¢ocuklarmn Israil

askerlerine, 6zgiirliik icin attiklar1 taglara gébnderme yapar.

“Kilig” oykiisiinde dag, sehir, ezanlar, perdeler kisilestirme sanatiyla
anlatilmistir. Savasin ortasinda insanlarin elleri kollar1 bagli olmasindan dolayi

bunlardan medet umulmaktadir:

Bir umut olarak karanliga sigimmis sehir, dagin eteklerinde uykuya dalmus.
(...) Dag sehrin lizerine kapanmis; belki giines dogmaz, belki seyatin kendi

karanliginda bogulur diye. (...) Ezanlarin giici yetmiyor sehri yikamaya. (...)

Evlerdeki kalin perdeler de engelleyemiyor giiniin dogmasin.®

Ayni 6ykiide tezat sanat1 gece ve giindiiz iizerine kurulmustur. Fakat burada
gece giivenli bir yer olarak giindiiz ise tehlikeler, 6liimler, yikimlarla dolu tasvir
edilmistir. “Babamin Kokusu” oykiisiinde “O gece aya dogru nazli nazli uzayan
dumanlar.” denilerek duman kisilestirilmistir. “Zarurat-1 Hamse” Oykiisiinde katiller
cakallar ve kurtlara benzetilmektedir. Oykiiniin devaminda aliterasyon ve asonans

sanatlar1 aynt anda kullanilmistir: “Bir it, bir iz siirlicii, it siirlisii, izci siirlist,

8% Cemal Sakar, a.g.e.,s. 42.

85 Cemal Sakar, Sular Tutustugunda, iz Yayincilik, Istanbul, 2015, s. 54.
86 Cemal Sakar, a.g.e.,s. 74.

837 Cemal Sakar, Miirekkep, Okur Kitaplig1, istanbul, 2012, s. 7-8.
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kayalardaki kanlari, havadaki kokuyu siire siire yaklasan sesler.”®® “Maide”

Oykiisiinde yapilan tasvir benzetme ve kisilestirme sanatiyla yapilmaktadir.
Glines daglardan kurtuldu; altin bir tepsi gibi bozkira diistii.

Ekindeki, ottaki, ¢alidaki, ¢cirpidaki ¢iy buharlasti. Toprak, suyu derinlerine
cekti.

Hava, yeni bir giinii miijdeleyen surun nagmelerini yaydi basaklarin {izerine.
Basaklar, gencecik bir kizin giir saclar1 gibi dalgalandi.
Bozkir biitiin sehri besleyecek bir sofra gibi act1 kendini.®*

“Masamda Ruhumla” &ykiisiinde “kirik kanatli ¢ocuklar” denilerek kapali
istiare yapilirken Oykiiniin devaminda diinya mezara, gii¢ pesindeki doyumsuz, katil
insanlar mezar kazicilara benzetilmektedir: “Mezar kazicilar doymak bilmez bir
istahla kaziyordu koca diinyayi; cocuk agliyordu mezar olmus koca dijnyaya.”84o
“Cesetler Hemen Her Yerde” Oykiisiinde kisilestirilmeye gidilmistir: “Kentin
koynuna koynuna sokuldu, onu saklasm, onu esirgesin istedi.”®" “Omer Hayyam
Canisi” Oykiisiinde kapali istiare yapilmustir: “Uzatilmis bir mendile, yirtilmis bir
gémlege siziyordu simdi.”*? Oykiide Istanbul yalmzlik ile sembollestirilmistir.
“Yumak” Oykiisiindeki iki karakterden birisi olan nine, bir siingere benzetilerek

anlatilmaktadir: “Bir siinger gibi emiyordu her hatiray1, her aciy1, her an1.”, 2%

“Mustafaaammmm” Oykiisiinde baba karakterinin 6liim haberi iizerine
cocugun gokyliziine bakmasindan sonra harfler somutlastirilacak sekilde ciimlelere

dagitilir.
Gogiin yirtilan yerinden harfler dkiiliiyordu, kémiir karasi ellerine. Once M.
Dudaginda uzayan U’nun karni, biitiin kara dumanlar1 topluyordu.

Azrail’in S’esini bir tislama olarak duydu.

838 Cemal Sakar, Portakal Bahgeleri, 2. Baski, iz Yaymcilik, istanbul, 2015, s. 12.
89 Cemal Sakar, a.g.e.,s. 49.

840 Cemal Sakar, Kara, Iz Yaymcilik, istanbul, 2016, s. 8.

8! Cemal Sakar, a.g.e.,s. 17.

82 Cemal Sakar, a.g.e.,s. 19

83 Cemal Sakar, a.g.e.,s. 25.
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Bir ¢eki¢ beynine vurup duruyordu, T. (...)

M, biitiin Mustafalarindan ayiriyordu babasini. ®*

3.6.16. Metafor - Imge - Sembol

Bu ii¢c kavram hem Bati diinyasinda hem de iilkemizde, igeriginde mutabik
kalinmig kavramlar degildir. Baz1 arastirmacilar imge ve metaforu aynmi goriirken
bazilar1 da imge ve sembolii ayn1 gérmektedir. Biz bu ¢alismamizda, en genel sekilde
ifade edecek olursak, metaforu “miirsel mecaz”, imgeyi “zihni bir goriintii”, sembolii
ise bir “temsil” olarak almayr uygun gordiik. Yunanca 6te anlamina gelen ‘meta’ ile
“tagimak, aktarmak” anlamima gelen ‘pherein’ kelimelerinin bir araya gelmesiyle
olusan metafor®®, kavram olarak felsefe, edebiyat ve psikoloji gibi bir¢cok farkli
sahada kullanilagelmektedir. Edebiyattaki tanimina bakacak olursak, bir kelimenin
kendi diiz anlamindan bagka bir anlama gelecek sekilde kullanilmasina metafor
denilmektedir. Bu sayede kelimeler, farkli kullanimlara sahip olmakta ve baska bir
gergeklik diizeyine taginmaktadir. “Dilimizde metaforun hem genis anlamda mecazi
(trope) hem de dar anlamda istiareyi, mecazin (miirsel mecaz) da hem dar anlamda
benzetme disinda herhangi bir ilgi ile yer degistirme anlaminda metonomi ve
sinekdoku hem de genis anlamda benzetme amacl yer degistirmelerini de igerecek
sekilde kullanildig1 g('jriilijyor.”846 Imge ise TDK’min tanimina gore “Zihinde
tasarlanan ve gergeklesmesi 6zlenen sey, hayal, hiilya”dir. Gergegi daha 6teye tagima
islevi olan ya duyussal ya da kavramsal bir kargilig1 olan “imgeler kelimelerle bigim
aliyor, fikirlere, kelimelerden olusmus tablolara déniisiiyor.”®’ Berger’e gére imge,
yeni bastan yaratilmis veya yeni bastan meydana getirilmis goriinimdiir ve bu

sebeple her imgede bir gorme bigimi yatar.*® Benzetme amaci giitmeksizin temsil

84 Cemal Sakar, a.g.e., s. 47-48.

84 Oguz Cebeci, Metafor ve Siir Dilinin Yapisi, Istanbul, ithaki Yaymlari, 2013, s. 9.

84 Y1lmaz Das¢ioglu, Dilin i¢inde Dil, Doganin i¢inde Perde: Siirde Metafor ve imge, Tiirk Dili Dil
ve Edebiyat Dergisi, CIX. Cilt, S. 767-768, Kasim-Aralik 2015, s. 169.

87 Rasim Ozdendren, Yazi, imge ve Gergeklik, istanbul, iz Yaymcilik, 2011, s. 24.

88 Jhon Berger, Gorme Bicimleri, ¢ev. Yurdanur Salman, Istanbul, Metis Yayinlari, 2016, s. 9.
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olarak gordiigiimiiz sembol kavrami, “gostergenin anlamini baska bir gostergeye

yiikletilerek” verilmesidir.3*®

“Gidenler Gidenler” Oykiisiinde dykii kisisi abisinin gitmesinden sonra gegen

yirmi yildaki tiim yasanmigliklar ‘alinlik’ olarak sembolize edilmektedir:

Giderken diisiirdiigli ne varsa —uzun bir yirmi yil- hepsini kaldirip sokaga
haykirdim: Yillar 6ncesine ait bu yirmi yili, kdsedeki direge asacagim ve bu yirmi

yil1, bu sokaga alinlik yapacagim.®°

“Bildik Diisbozumlar1” Oykiisiinde yagmur sonbahari haber verisiyle bir
imgedir. Bu Oykii de bagkisinin yaz mevsimindeki giizel anilar1 da sonbaharin
gelisiyle bitmektedir. Oykiiniin son ciimlesi yagmurun basladigina haber vererek tiim

bunlarin bitisini imlemektedir.

“Dagilan Seyler” Oykiisiinde bir metafor olarak “durak”, gitmenin imidi ve
korkusunun, duraktaki kiz ise sehrin hapsediliginin karsilig1 olarak kullanilmaktadir.
Ciinkii baskisinin bundan sonra ne ge¢mis hayatina donmesi miimkiindiir ne gelecek
hayatin1 sekillendirmesi. Duraktan ayrilirsa umudunu kaybedip amagsizlasacaktir. Bu

yiizden de yasami durakta asili kalmstir.

“Yapistirmalar” oykiisiinde ¢iglik bir metafor olarak kullanilmigtir: ““Yasam
uzun bir ¢iglik degil mi?”. “Sir” Oykiisiindeki ayni zamanda leitmotiv olan ‘ses’,
bagkisinin arayisina uyanmasini saglayan bir imgedir. Sakar, daha sonraki Portakal
Bahgeleri ve Kara adli kitaplarindaki savasi anlattigi Oykiilerinde ‘ses’i bir imge
olarak kullanmaktadir. “Bahar”, “Otuz Saniye” “Unutus”, “Bir Oykiiye Giremeyen
Pargalar” ses imgesinin kullanildig1r oykiilerdendir. “Terci’hane” Oykiistinde
leitmotiv olan ‘kap1’ kelimesi baskisinin girmedigi, gézlemledigi ve belki bir giin
bulasacagi baska hayatlar1 temsil etmektedir. Birden fazla dykiide kullanilan kap1 ve
yol metaforlarinin ni¢in kullanildigr “Ciglik” 6ykiisiinde aciklanmaktadir: “Hep kap1

metaforuyla anlativeririm, sasakalmami; kolayima gelir; yol derim, sik sik;

89 Mithat Durmus, “imge-Sembol Kavramlarin1 Yorumlama Projesi ve Melih Cevdet Anday Siirinde
Imge”, Turkish Studies-International Periodical for The Languages, Literature and History of
Turkish or Turkic-, Volume 6/3 Summer 2011, s. 747.

80 Cemal Sakar, Gidenler Gidenler, 5. Baski, iz Yaymcilik, istanbul, 2014, s. 14.
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saskinligimi yenmek i¢in, uzaklasivermemi anlatmak icin.”®* “fhtila¢” ve “Koza”
Oykiilerinde ‘fotograf’, bir metafor olarak baskisinin glizel ve 6zlem duydugu
anilarinin toplam1 olarak kullanilmaktadir. “Yolculuk” Oykiisiinde “Ayagimdaki
bukagidan, yiiregimdeki taslardan nasil kurtulur, nasil hafiflerim; goge, gége dogru
nasil evrilir bu toprak beden?”®? ciimlesiyle hayvanlarin kagmasim engellemek igin
kullanilan demir kostek anlamindaki bukagi kelimesini imge olarak kullanmaktadir.
Bu oOykiide baskisinin evini yakip yolculuga ¢ikmasi ve hakikate ermis bir sekilde
tekrar evine dondiigiinde onu kimsenin tantyamayacagi kadar degismesi Mevlana’nin
pergel metaforuna bir gondermedir. Yolculuk metaforu Sakar i¢in daha ¢ok kendini
bulma anlamina gelmektedir: “Kendimde baslaylp yine bende son bulan uzun

yolculuklara ¢ikmasini E)greniyorum.”853

Bazen de diinya aleminden ahiret alemine
gecisi ifade etmektedir. “Ayna” Oykiisiinde metafor olarak tasavvufi bir kavramdan
yola ¢ikilmistir. Kisinin kalbini temsil eden ayna tasavvufta sik¢a kullanilan bir
metafordur hatta Ibn Arabi’nin Fustisu’l-Hikem’inde ilk kullandig1 metafor yine
aynadir. Bu oykiide ayna metaforu ibn Arabi’den miilnem olan insan-1 kamil
anlamimda kullaniimistir.®®* Sakar, bu metaforu baska Oykiilerde de kullanmistir. Bu
ornekler Cemal Sakar’in ilk dykiilerinde Tbn Arabi’nin etkisi altinda kaldigini da

gostermektedir.

Kiiltiirimiizde kimi egyalar belli insan tiplerini ya da yasam tarzlarini temsil
eder. Sakar, “Ses” dykiisiinde dostunun abasindan bahseder ve 6lmeden once dostu
ona abasini birakir. Aba adi verilen kiyafet genellikle dervislerin kullandig1 bir giysi
olarak bilinir. Oykiide de 6len dostunun dervis gibi bir insan oldugu aba ile
sembolize edilmektedir. Abanin bagkisiye gecmesi ise yine gelenegimizdeki usta-
cirak, el verme, seyr-i siiliikk gibi uygulamalar1 temsil etmektedir. “Esik”’te oykiiniin
ismi diinyadan ahirete ge¢menin bir metaforu olarak kullanilmistir. “Atlas”
oykiisiinde gelenege acilan ‘dogu kapist’ ile bir ‘kapi’ olarak metaforu yaratilmisg

olur: “Evinde kiigiik kiigiik pargalar1 bir araya getirerek kurmaya c¢alistigr bu kente

81 Cemal Sakar, Hayalperdesi, 2. Baski, iz Yaymcilik, istanbul, 2015, s. 75.

82 Cemal Sakar, Yol Diisleri, 4. Baski, iz Yayincilik, Istanbul, 2014, s. 41.

83 Cemal Sakar, a.g.e., s. 51

8% Ahmed Avni Konuk, Fusiisu’l-Hikem Terciime ve Serhi, 1. Cilt, haz. M. Tarhals, S. Eraydin,
IFAV Yayinlari, Istanbul, 2005, s. 129.
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855 A o 1
” “Sergerdan” Oykiisiinde ezan aninda susan

hep dogu_ kapisindan girerdi.
giivercinlerin abdest suyu ve ezanin bitmesiyle Otmeye baslamalar1 ezanin ve

abdestin mukaddes olusunu, kalpleri canlandirdigi, imgelemektedir:

Givercinlerin sessizligine uyarak abdest aldim. Parmak uglarima biriken

sulart onlara dogru sigrattim. Ezan bitmisti. Yeniden kugurmalar.®®

“Saat Heniiz Ug¢” oykiisiinde ¢agm degisimini kabullenemeyen baskisinin
zaman ilerledik¢e degerlerin ¢iiriidiiglint, hayatin giizelliginin artik goriilmedigini
fark edip tiim bunlar1 engellemeye calismasi saat metaforuyla anlatilmaktadir.
“Irmak”™ Oykiisiinde sandalci, baskisiye sandali siiriiklemek yerine suyun ortasinda
dondiirecegini sdyler. Bu ifade aslinda kisinin bir seyi Ogrenmeden o bilgiyi
kullanmaya calismasi onu daha da ileriye gotiirmeyecegine isaret oldugu i¢in dykiide
sandal, imge olarak kullanilmistir. inciler denizden mercanlarin iginden ¢ikarilir ve
cogunlukla beyaz renktedir. Oykiide “Leyla gibi bir inciyi toprakta aramakla
bulamayacagini sdyledim” denilerek incinin yanlis yerde arandigi ifade edilirken
burada inciden kasit hakikati aramaktir ve burada incinin siyah olusu leyla yani gece
kelimesiyle nitelendirilmektedir. Ciinkii hakikat siyah bir incinin bulunmasi kadar
zordur. Boylece bulunmasi zor olan hakikat yanlis yerde aranmakta ve incinin bir
metafor olarak kullanildig1 gortilmektedir. “Atesbdcegi” dykiistindeki leitmotiv olan
‘tag’ lizerinden sehrin anlami, ge¢misi, degeri anlatilarak Oykiide bir imge halinde
sikca tekrarlanmaktadir. Oykiide tasa verilen bu deger onun canli bir varlikmis gibi
algilanmasina kadar gitmistir. Baskisi sigarasini tagta sondiiriince: “Birden yiiregi c1z
etti: sanki kendi tenine basmis gibi biraci duydu.”857 Zarurat-1 Hamse Oykiisiinde
kalem, devrik ciimleyle siirsel bir sekilde kisilestirilirken kadere isaret edilerek imge

halini almaktadir:

Kalem, uzaktaki daglarin ardinda bir kizillik ¢izdi, ucu gecenin son
karanligina ulanan; sonra daglarin ¢iplakligini, keskin kayalar1; eteklerdeki tek tiik
camlari; eteklerde baslayip dereye kadar uzanan genis ovayi;, taze bugday

basaklarinda birikmis ¢iyi; kuslarin 6tiislinii sonra.

85 Cemal Sakar, Esenlik Zamanlari, 3. Baski, Iz Yayimcilik, Istanbul, 2014, s. 25.
86 Cemal Sakar, a.g.e., S. 36.
87 Cemal Sakar, Hayalperdesi, 2. Bask, iz Yaymcilik, istanbul, 2015, s. 9.
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Sakar, bir¢ok Oykiisiinde pencereyi metafor olarak kullanmaktadir. Pencere,
baz1 Oykiilerde baskisinin ulasamadig1 hayalleri i¢in ulasabilecegi bir goriintiiyken
bunun disinda Oykii kisileri i¢in kimi zaman c¢evreden kimi zaman Kkisinin
kendisinden kagcis icin bir vasitadir. “Anlatabilmeliydim” dykiisiinde bu metaforun
karsilig1 acik edilmektedir: “Pencereden disariya bakmak; kendinden kagmanin bir
yolu gibiydi; uzaklara, apartman catilarinin ardindaki ufuktan da otelere gitme
6zleminin bir tesellisi gibiydi.”®*® “Koza” 6ykiisinde énce ‘koza’ bir imge olarak

kurulurken daha sonra bu imge siirsel bir sekilde ifsa edilmektedir:

-Bunlar an1 bile degil, -dayanamadi- sadece birer imge; bizi terk etmeyen;
belki de fark etmek istemedigimiz; baston gibi tutundugumuz; kalsin istedigimiz

bizden sonrakilere; bahgelerimizde yeserterek.®*®

Oykiiniin adm1 da olusturan “Kilig” kétiiliikleri sonlandiran, karanliklari
dagitan, kiyimi sonlandiran bir metafor olarak kullanilmistir. Oykiiniin sonunda
baskisinin ellerinin kanamasi ge¢misten giiniimiize kadar tiim masum insanlarin
maruz kaldiklar1 kotiiliikkleri engelleyemeyen insanlardan biri olarak ¢ektigi vicdan
azabini imgelenmektedir. “Bicak” Oykiislinde ‘bicak’ once Oykiide bir imge olarak
kullanilirken dykiiniin sonlarina dogru gerilime dair bir vasita haline getirilmektedir.
“Koku” ve “Babamin Kokusu” dykiilerinin her ikisinde de farkli sebeplerle dahi olsa

6zlem duygusu koku metaforuyla verilmektedir.

Portakal Bahgeleri kitabindan onceki birkag¢ Oykiisiinde portakal bahgelerini
Ortadogu icin kullanan yazar, daha sonra bircok Ortadogu ile ilgili yazdigi oykii
kitabinin adin1 Portakal Bahgeleri koyar. Boylelikle hem daha 6nce yazdig: dykiiler
bu Oykii kitabinin habercisi olur hem de ‘portakal bahgeleri’ Ortadogu’yu, orada

yasanilanlari sembolize eder hale gelir.

“Cesetler Hemen Her Yerde” oykiisiinde diiskiin, fakir, kentin izbe yerlerinde
yasamaya calisan insanlar karni tok, sirti pek insanlar tarafindan goriinti kirliligi
olarak algilanmaktadir. Oykiide bu bakisin vurgulanmasi igin ceset metaforu

kullanilmaktadir.

88 Cemal Sakar, a.g.e., s. 51-52.
89 Cemal Sakar, a.g.e., s. 87.
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“Yumak” dykiisiinde bir imge olarak kullanilan yumak, ninenin de torununun
da acilarini, korkularini, 6zlemlerini biriktirdikleri, tehlikeleri disarida birakacak
sekilde onlar1 koruyan bir fanus gorevindedir. Burada ‘yumak’ korumak, korunmak,

aci, 6zlem, gelenek gibi bircok durumu imlemektedir.

Icinde bir ogul yaniyordu, aldi yumaginin merkezine koydu. (...) Giinesi de
sardi yumagina; yaralar1 Ortsiin, atesleri sondiirsiin diye. (...) Al dedim, al nine bu

5 : - . . 860
acilarimi da sar yumagina, beni sar, beni ort, beni gom.

“Sonsuzluk ve Bir Gilin” Oykiisiinde oyki kisisinin alzheimer olmasindan
dolayr her okudugu seyi unutmasi metaforik bir kullanimla anlatilmaktadir:
“Okumaya baglad1. Bitirdigi her ciimle bir kuyuya diisl'iyordu.”861 “Dort Glizel Sey”,

“Renkler” gibi dykiiler ise bastan sona imgesel bir dil ile yazilmis dykiilerdendir.

3.6.17. Masals1 Uslup

Sakar, kimi Oykiilerinde masallarin ¢esitli igcerik unsurlarindan yararlanirken
kimi Oykiilerinde masallarin tislubunu taklit etmektedir. Kadim bir yolculuktan
bahsettigi “Sir” dykiisii buna Grnektir.

Yiizyillar 6ncesinden kalma bir definenin haritasini andiran elimdeki tarifle,

nice ormanlardan, nice ¢6llerden, bir karinca sirtinda kirk giin kirk gece yol kat

ederek geldigim bu kentte hayata sokulabilecek miydim (...)%*

“Yumak” Oykiisiinde baskisi ve babasi hakkinda anlatilanlar masals1 bir

tislupla islenmistir.
Sehre bir dev olarak geldi.
Babasiz bir dev.

Baba dagdan daga yeten bir devdi.

80 Cemal Sakar, Kara, Iz Yaymcilik, Istanbul, 2016, s. 26, 30.
8! Cemal Sakar, a.g.e.,s. 69.
862 Cemal Sakar, Yol Diisleri, 4. Baski, iz Yayincilik, Istanbul, 2014, s. 8
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Bilmedi babasini.. babasmin hikayesini.. daglarda pargalanmighigini. O

yiiridli mii, daglar durur, kuglar susar, akan sular donardi. Bir adimi bir dagda, bir

adm digerinde.®®

“Aykiz” ve “Sahmeran” Oykiileri masallarla i¢ i¢ce olan Oykiilerden oldugu

icin Oykiilere bastan sona masalsi tislup hakimdir.

Bu kadar yara i¢inde bir ay, nasil gelsin beni alsin, derdim. Cevap vermezdi.
Sadece bir bebekmisim gibi sirtimu tapiglar, sirtimi tapislar, sirtimi tapislar...
gbzlerim kapanir, elim ayagim yana diiser gece uzar, sabah olmaz, korku dolu

rityalarla bas edemezdim.®**

Bunun disinda Sakar’in bazi dykiilerinde tasavvufi iislup da kullanilmaktadir.
“Sir”, “Sirdas”, “Terci’hane”, “Ayna” gibi Oykiilerde tasavvufi lislubun hakim

oldugu goriilmektedir.

3.6.18. Yarim Kalmis Oykii

“Yapistirmalar”, “Insirah”, “Bir Masal”, “Atlas”, “Izlek”, “Kiip”, “Koza”,
“Zindan”, “Viisat”, “Parataksis”, “Defter”, “Mustafaaammmm”, “Bir Avug¢ Diinya”,
“Kif’, “Ah Kizim” gibi oOykiilerde hep bir yarim kalmislik durumu vardir. Bu
oykiilerin yarim kalmasi “Dagilan Seyler” oykiisiinde daha da ileriye gidilerek
climlenin yarim kalmasina ulagsmistir:

Her sey boylesine uzaktayken... Yildizlar... Yagmurun tipirtis1 postallarima

vururken. .. Birden karanlik, devinimsiz, edimsiz, yiiregimde koyulup duran bu... %

“Anlatabilmeliydim” Oykiisiiniin bitmemesinin sebebi Oykii kisisinin igine
girdigi anaforun donence halini almasidir. Bu yiizden de 6ykii asla bitmez, yine
burada da sadece Oykii degil kurulan ciimle de yarim kalmistir. Sakar, dykii sonlarini
yarim birakmasinin disinda “Kumsalda Denizden” Oykiistinde dykii bagligin1 yarim

biraktigin1 gérmekteyiz. Oykiide 6len ¢ocuklarin hayatlarinin, babanin yasamdan

863 Cemal Sakar, Kara, Iz Yaymcilik, Istanbul, 2016, s. 26-27
84 Cemal Sakar, Adi Leyla Olsun, iz Yayincilik, istanbul 2018, s. 85
85 Cemal Sakar, Gidenler Gidenler, 5. Baski, iz Yaymcilik, istanbul, 2014, s. 77.
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beklentisinin, babaliginin yarim birakilmasini anlatmak adina 6ykii bashigini eksik

biraktigini diistinmekteyiz.

3.6.19. Ritim (Hizlandirma — Yavaslatma)

“Nostalji” oOykiisiinde sik kullanilan {i¢ noktalar, bagskisinin zihnindeki
duraklamay1 somutlagtirma amaciyla i¢in kullanilmaktadir. “Sir” dykiisiinde ‘siiktit’
kelimesinin ii¢ noktalarla tekrarlanmasi ile dykiide yavaslatmaya gidildigi fark edilir.
“Terci’hane” Gykiislinde dilin ¢agr islevi de kullanilarak hizlandirmaya gidilmistir:
“Yine olmadi, haydi bir kez daha gayret, yiirii, dene, bul, bir kapidan ¢ik, diis yollara,
bu tutsakligin anlatim bigimini haritalarda gdsterilmeyen yerlerde ara.”®®® “ihtilag”,
“Istidrad” gibi baz1 Oykiilerde ciimleler alt alta verilerek Oykiiniin ritmini

yavaglatilmistir:
Ne degisti? diye diisiiniiyorsun.
Haynr;
Ne degisecek? diyorsun seslice.
Mutfaktan haniminin sesi;
“Ne var?”

Yine irkiliyorsun korku degil, bu kez aniden uyanmak, uykunun en derin

aninda uyandirilmak gibi;

“Hig.”867

“Ihtilag” Sykiisiinde duraklamalar */” isaretiyle verilmektedir.

Ben yillarca bir kapiy1 bekleyip durdum./ Hi¢ yalmz kalmadim./ Hep o
bekledigim vardi yanimda./ Simdi yapayalmz./ Ne bekledigim, ne beklenen,

yapamam, diye bagirdim meydanin ortasinda./%%®

86 Cemal Sakar, Yol Diisleri, 4. Baski, iz Yayincilik, Istanbul, 2014, s. 34.
87 Cemal Sakar, Pencere, 3. Baski, iz Yaymcilik, istanbul, 2014, s. 115.
88 Cemal Sakar, Hayalperdesi, 2. Baski, iz Yaymcilik, istanbul, 2015, s. 49.
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“Muntazar” oykiisiinde bu kez noktali virgiil ile duraklama, kesintiye ugratma

yasanmaktadir.

(...) unuttugum; unuttugumuz; unutturulan umutlarim; sehitler; yetimler; can

korkusu; mallarimiz; iffetlerimiz; aziz olan her ne varsa; hepsi; simdi; burada; yan

yana; benimle birlikte; bende; Ben Muntazar!®®

“Gegigler” oykiisiinde noktalama isaretlerinin kullanilmamasi dykiideki ritmi

hizlandirmaktadir.

Ciksa ¢amurlardan yiiriise iginde dogan umut bosa ¢ikmasa bir umut olsa
kalksa yiiriise kalabaligin ortasinda bagirsa herkes kagissa sehir merkezindeki

askerler duysa cil yavrular1 gibi dagilsa camurlar kurusa evler dirlige kavussa her sey

eskisince olsa (...)*"

Sakar’in, kimi zaman bilingli olarak noktalama isaretlerini kullanim dis1
sekilde verdigi goriilmektedir. “Modern Hayatin Hikayecisi” dykiisiinde duraklatma

ve eksiltili ciimle amaciyla yaptigi i¢in bunun 6rnegini gérmekteyiz.

Kalksam, kan ve irin her yan. Bulasik bir durum. Iblis pagalarimdan giriyor.

Kasiklarima. Kalbime. Her yan karariyor. Daracik, dik sokaklarda yiiriiyorum.**

3.6.20. Karakterlerin Ozelliklerine Gore Uslup

“Oykiinmek” dykiisiinde koylii olan dykii kisilerinin iislubu, yasadiklar1 yere
uygun olarak verilmektedir: “Rahat ol, evde bir koéroglu, bir ayvaziz.”, “Yaban
diistinme evlat, biz birbirimizi biliriz.” “Glinese Yiirimek™ oykiisiinde isportact bir
karakterin tislubu ona uygun sekilde verilmistir: “(...) bu herif ne firildak ¢eviriyor
diye. Siz isinize bakin, edeceginiz kara bakin, dedim. Hemen ertesi giin malim
iilestik.”®"® “Sokaktan Asagiya” Sykiisinde tek amaci eglenmek olan insanlarin

diyaloglar gercege uygun sekilde aktarilmistir:

-Canimcum... Agskim yaw...

89 Cemal Sakar, Sular Tutustugunda, iz Yayincilik, Istanbul, 2015, s. 16.

870 Cemal Sakar, Miirekkep, Okur Kitaplig1, Istanbul, 2012, s. 16.

87! Cemal Sakar, a.g.e.,s. 77.

872 Cemal Sakar, Hayalperdesi, 2. Bask, iz Yaymecilik, istanbul, 2015, s. 103.
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-Bu gece hig¢ bitmesin di mi, ama.

-Bak, sey yapalim yaa, sey diyom, bana- (...)*"

“The Mahrem Palace” Oykiisiinde karakterin iislubu ¢ok bariz bir sekilde

yansitilmigtir:

Herhalde diyanet buraya yakin camilere 6zel miiezzin yolluyodur; turistik
bolge ya diyorum. (...) Yiirirkene hep g¢ikiyor. Tokezliyorum. Yavagcana

yiriisemde. Madara oluyoz. Diyorum. (...) Goriiyooz pglum, ama odaya

¢ikarirkende kimse bisey demiyor dendi.®”

Oykiide sosyal medyada yapilan konusmalar, emojiler de oldugu gibi dykiiye

aktarildigindan karakterin konugmalar1 da dahil olmak iizere sapmalar yapilmistir:
abi ora nere:
Antalya; (...) The Mahrem Palace.
iylymis... adin1 ¢ok duydukta ama gitmek bi nasip olmadi...
en kisa zaman da olur ins//
ayaklarinida dayamigsin ofka, ohhhh misssss:)
0zledik,,, ne zaman déniiyosunuz?
1,875

say1l1 glin bitti bile... haftasonu isaala

“Tabii ki Ozenti Degil Elbette Yasantimiz Bu” dykiisiinde Egeli sofér olan
baskisinin {islubu yaptigi is ve Ege agziyla dogru orantili olarak kurulurken

diyaloglara konusma havasi hakimdir:

Tirsik seyler diye diislinliyorum. (...) Bitmis, nolcek. Hay Allah, napsak?
Napcen, Ivrindi yakin akii alcen. (...) Olcek o kadar, is iste! (...) Ooo ne giizel,
eckonomiye katki. He hee, ne katki, ne katki; katki yapcez diye iliklerimiz kurudu.

(...) Devir iktisat devri oolum. (...) Bas bakem kontaga.®®

873 Cemal Sakar, Portakal Bahgeleri, 2. Baski, iz Yayincilik, Istanbul, 2015, s. 85.
874 Cemal Sakar, Kara, Iz Yaymcilik, Istanbul, 2016, s. 43-45.

87° Cemal Sakar, a.g.e.,s. 43.

876 Cemal Sakar, Adi Leyla Olsun, iz Yayincilik, Istanbul 2018, s. 11-13, 15.
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“Kanyon’da” oOykiisiinde de sosyal medya tislubu gercekligi arttirmak adina
aynen verildigi i¢in ve bu insanlarin konusma tarzi da anlatici iizerinden dikkat
cekici sekilde yansitildigi i¢in soézciikk ve ciimle diizeyinde sapmalar meydana

gelmistir:

“mutszmmm®” demis Riizgar. “ben de damlym. ” Nedense mutlu oldu:
“damlaya damlyy g6l oluczz. Sevindirik oldum. Dmlaa” (...) Cansu, “Pisti
olmugsunuz” demiyecem diye zeka gosteriyor. (...) Inanmadilar, ama olsundu.

Onlarin génliinii mii yapip duracakti? Sebek miydi di mi ama.®”

3.6.21. Dolayh Anlatim

“Sirdas” dykiisiinde miirsit kavrami “yeryiiziinlin her yanina sagilan halkalar”
olarak tabir edilmistir. “Terci’hane” Oykiisiinde “tam ortasindan ikiye ayrilmis kent”
denilerek Istanbul kastedilmistir. “Saat Heniiz Ug” Oykiisiinde gece, “Isik, batida
karanliga déniisiirken”®® denilerek dolayli olarak anlatilmistir. “Hadi” Oykiisiinde
Hristiyan ordularinin Bosna topraklarina girdikten sonra her seyin kdétiiye gitmesi ¢an

sesleri lizerinden anlatilarak zamana dair bir belirtke olarak kullanilirmistir:

Sonra ¢an sesleri kesilmez oldu: aymi filmlerdeki gibi bir kotiilik; sari.
Karanlik bulutlar, tuhaf ugultularla kapliyordu gogiimiizii. Zulmet buymus demek ki,

dedim. Zulmetin altinda kalakalmistik:®"

“Cemberler” dykiisiinde darbe donemi anlatilirken acikca sOylemek yerine o
déneme “O giin; gece yaristyds; palet sesleri altinda sokaklar inliyordu”®® denilerek
isaret edilmistir. “Hanger” Oykiisiinde baskisinin 6lmesi dolayli bir sekilde
anlatilmistir: “Bir daha ne giinesi gorebildim, ne de ay1.” “Zarurat-1 Hamse”’de acinin

tiim canlilar1 yok ettigi Ebubekir ve digerlerinin adimlari {izerinden anlatilmaktadir:

877 Cemal Sakar, a.g.e., s. 59, 63.

878 Cemal Sakar, Esenlik Zamanlari, 3. Baski, Iz Yayimcilik, Istanbul, 2014, s. 55.
879 Cemal Sakar, Sular Tutustugunda, iz Yayincilik, Istanbul, 2015, s. 32.

880 Cemal Sakar, a.g.e., s. 51.
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“Artik yiiriirken, siirlinlirken bastiklar1 otlar kuruyor, basaklar biiziisiiyor, sular

kuruyor, uzandiklar1 yapraklar yere dﬁsﬁyordu.”881

Cemal Sakar’in bir oykiicli olarak dil ve iislubuna baktigimizda dikkati ilk
¢eken; yogun ve derinlikli diisiinceleri kisa ve 6z bir sekilde anlatabilme amaciyla
edebi sanatlar, metafor, imge sembol, sapma gibi siirin imkanlarindan
yararlanmasiyla siirsellige kayan bir {iislubu olmasidir. Oykii tiirii itibariyle
kelimelerin sinirl bir sekilde kullanilmasini zorunlu kilmaktadir. Bu sebepten dolay1
Sakar, az kelimeyle ¢cok sey anlatma adina daha c¢ok anlatmak istedigini dogrudan
vermek yerine onu isaret edecek sekilde anlatmayi tercih etmektedir. Oykiiniin
ritmini noktalama isaretleriyle kurgulamaktadir. Sakar, ykiilerinde daha ¢ok sehirli
insan1 anlattig1 i¢in yorelere gore agiz kullanimi ¢ok rastlanmamaktadir. Postmodern
Oykiide yazar, metnini daha ¢ok okurun tamamlamasi istemektedir. Bu durum da
anlatida okurun paymi arttirmaktadir. Bunu saglayan bir unsur da anlatilarin eksik
birakilmasidir. Cemal Sakar’in Oykiilerinde de ¢ogunun yarim kalmis oldugunu
gormekteyiz. Sakar, kimi Oykiilerini okurun tamamlamasini istemektedir. Fakat bazi
oykiilerinde de kelimelerin tilkenmesi, Oykiiniin bir dongiiye girmesinden dolay:

oykii, bir zorunluluk olarak yarim birakilmistir.

3.7. CEMAL SAKAR’IN KUCUREK OYKULERINDE YAPI

Anlatilmak istenenin Ozilinii imleyen kiicilirek Oykii, Oykiiniin bir alt tiirii
olmaktadir. Bati’da “short short story, flash-fiction story, sudden fiction, quick

882 gibi adlar ile amlmaktadir. Tiirkiye’de bu tarz yazilan Sykiiler icin

fiction
minimal 6ykii, ¢cok kisa oyki, oykiiciik, kisa kisa Oykii, anlik 6yki, anlik kurmaca
gibi bir¢ok farkl terim kullanilmaktayken biz bu ¢calismamizda Ramazan Korkmaz’a

ait “kiictirek Oykii” terimini se¢meyi uygun gordiik. Terim karmasasiyla ilgili M.

881 Cemal Sakar, Portakal Bahceleri, 2. Baski, iz Yaymcilik, istanbul, 2015, s. 14,

882 Ahmet Buran, Bilim Alanlarinda Terimlerin Onemi Ve “Kiigiirek Oykii” Terimi, Turkish Studies
— International Periodical fort he Languages, Literature and History of Turkish or Turkic-,
Wolume 7/4 Fall 20012, s. 23.
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Kayahan Ozgiil, ingilizcede “short story” kelimesinin hikayeye, “short-short
story”’nin kisa hikaye, long-short story”nin ise uzun hikayeye denk geldigini, boylece
kavram karmasasinin yasanilmamasi gerektigini st'>ylemektedir.883 Ferit Edgii, bu

tiire “Minimal Oykiiler” adin1 verdigini sdyleyerek

Minimal 6ykii, az ve siradan sozciiklerden olusur. Basi ve sonu yoktur. Basi
ve sonu okura birakir. Okurun diis giicline. Bu acidan, kiskirticidir. Okuru diiglemeye

- . . . 884
cagirir. Ve bir adim 6tesi, yazmaya.

seklinde bir agiklamaya gitmektedir. Kii¢iirek Oykiiniin terim sorunu disinda
kelime sayisinda da goriis birligi saglanmamistir. Hemingway, Poe, Faulkner gibi
Oykiiciiler 2.000-3.000 arasini ““short story”, 2.000’in altindakiler i¢in “short short
story”, terimiyle tabir edilirken 250 ile 500 sozciik arasini kabul edenler de vardir.®®
Ramazan Korkmaz ise kiiglirek 0ykiiniin en fazla yiiz kelimeden olusmas1 gerektigini

diisiinmektedir.

Kiiciirek O0ykii anlatmaktan ¢ok igaret etme amaci tagimaktadir. Bu tiirde diger
anlat1 tiirlerinde oldugu gibi mesaj verme kaygisi yoktur. “Zaten tezli bir yaklagimi
olusturup siirdiirebilecek hacim ve zamana da sahip olmayan kii¢lirek Oykiiler, bir
bakima anlati kisilerinin zamansizlik ve yurtsuzluk sorunlarinin metinlesmesi
»»887

gibidir. Siire yakin olusu ile bilinen kiigiirek oykii “Romantik siir gibi kisa dykii

de onemli bir an, bir algilama ani ilizerinde yogunlasir. Bir olayin igsel anlami

tizerinde, birdenbire geliveren anlik sezgiler lizerinde yogunlasarak Sriiliir.”8®

Siir ile
kiigiirek Oykiiniin arasindaki iligkinin sozcilikte ekonomiklik oldugunu diisiinen

Ozdenéren durumu sdyle aciklamaktadir:

883 M. Kayahan Ozgiil, a.g.m., s. 34.

884 Feriit Edgii, “Cok Kisa Oykiiler... Oykiiciikler”, Adam Oykii Dergisi — Kisa Kisa Oykii Ozel
Sayy, S. 12, Eyliil-Ekim 1997, s. 38.

885 Osman Giindiiz, Kiigiirek Oykii, Kisa Kisa Oykii mii, Anlat: m?, Erdem Atatiirk Kiiltiir
Merkezi Dergisi-Kiigiirek Oykii Ozel Sayisi, S. 65, Aralik 2013, s. 13-14.

886 Ramazan Korkmaz, Kiigiirek Oykii (Short short story) Tiirii ya da Bir C1gligin Metinlesmesi, Hece
Oykii Dergisi, S. 19, Subat-Mart 2007, s. 33.

887 hitp://www.ayk.gov.tr/wp-content/uploads/2015/02/KAVRAM-VE-
%C4%B0%C3%37ER%C4%BOK-BOYUTUYLA-K%C3%9C%C3%87%C3%ICREK-
%C3%96YK%C3%IC-CONCEPTUAL-STYLISTIC-AND-CONTEXTUAL-DIMENSIONS-OF-
SHORT-SHORT-STORY .pdf 01.05.2019

888 Yurdanur Salman, Deniz Hakyemez, “Oykiilemenin Oykiisii”, Adam Oykii Dergisi-Kisa Oykii
Ozel Saysi, S. 12, Eyliil-Ekim 1997, s.10.
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Minimal Oykiiniin kendisi artik siir gibi tiimiiyle kelimeye dayanmaya
bagladi. Siirin kelimeye dayandigin1 C. Siireya 50°li yillarda II. Yeni dolayiminda
sOylemisti. Simdi minimal 6ykii de sanki siirin bu tecriibesini yasityor denebilir.
Olaya, Oykiiniin yeni bir evresi olarak bakabiliriz. Edebi tiirlerin birbirine karistigi

yolundaki iddia son 40-50 yildan beri ileri siiriiliiyor.?®®

Kiiciirek Oykiiler, oykii gibi serim, diigiim, ¢oziim unsurlart olmaksizin
meydana geldiginden kisi kadrosunun dykiiden ¢ok daha sinirli, zaman ve mekanin
da silik ya da geri planda kaldig1 bir tiirdiir. Bu sebeple Sakar’in kiiciirek dykiilerinin
yapisal ¢ozlimlenmesinin de diger Oykiilerden ayr1 olarak yapilmasini uygun

gormekteyiz.

Hikdydt’in iki ayr1 bolimiinde kiigiirek Oykiiler, tema diginda yapisal olarak
da farkliliklar gostermektedir. Bu ylizden 6nce “Bir” adli boélimden bahsetmek
gerekir. Bu bolimde daha oOnce belirttigimiz gibi Kur’an’daki ayetlerden yola
cikilarak kiiclirek Oykiiler olusturulmustur. Bahtiyar Aslan, Hikdydt'in birinci
boliimi i¢in “bu Oykiilerin Kur’an kissalartyla kurdugu metinlerarast iligskinin bir
tirev iliskisi Gtesi bir Oykiinme oldugunu sdylemek gerek.”®®® seklindeki
aciklamasint da g6z oOniinde bulundurarak bu boliimdeki bazi Oykiilerin pastis
oldugunu diistinmekteyiz. Ciinkii Sakar, “Bir” adli bu boliimdeki kiiclirek dykiilerini

gerek iislubu gerek izlegi acisindan Kur’an’daki ayetleri temel alarak olusturmustur.
Isra suresinin 51. ve 52. Ayetlerinin meali

“De ki: “Ister tas olsun ister demir; Isterse canlanmasini aklinizin almadig
herhangi bir yaratik! Bu defa da “Bizi tekrar hayata kim dondiirecek?” diyecekler.
“Sizi birinci defa yaratan” de. Sonunda onlar, sana alayli bir tarzda baslarini
sallayacak ve “Ne zamanmis 0?” diye soracaklar. De ki: “Yakin oldugunu

1
santyorum.” *

seklinde iken “Dirilis” kiiciirek dykiisiinde bu ayetler sdyle anlatilmaktadir:

8.?9 Rasim Ozdenéren, Sorusturma: Hece Oykii, Oykiide Sozciik Ekonomisi: Kisa Kisa [Kiigiirek]
Oykii 2, S. 20, Nisan-Mayis 2007, s. 115.

890 Bahtiyar Aslan, “Cemal Sakar’in Hikayat Adli Eserindeki Kiigiirek Oykiilerin Kur’an Kissalar1 ile
[liskisi”, Erdem Atatiirk Kiiltiir Merkezi Dergisi-Kiiciirek Oykii Ozel Sayis1, S. 65, Aralik 2013,
S. 52.

%1 hitps://kuran.diyanet.gov.tr/tefsir/%C4%B0sr%C3%A2-suresi/2079/50-51-ayet-tefsiri 03.04.2019
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Kalabalik bir grup agiz agiza vermis giiliisiiyorlardi.

-Bak sen, diyorlardi; demek biz kemige, toza topraga doniistiikten sonra,

gercekten yepyeni bir yaratmayla diriltilecegiz dyle mi?

I¢lerinden biri ayaga kalkti ve hurmanm seyrek golgesi altinda bir deri

parcasi lizerindeki ibareyi okuyanlara seslendi:

-Bizi kim hayata geri dondiirecek? Hakliligina o kadar ¢ok inaniyordu ki,

verilecek cevabi dinlemeye bile liizum hissetmedi. (...)

-Bu ne zaman olacak? inanmus bir tavirla basmi salliyordu. Arkadaslarinin

arasina gururla oturdu; iste onlar1 susturmustu. Kabz da dagilmisti

Hurmanin seyrek goélgesine sigianlara bir giiniin, bin yil hatta ellibin yila
892

tekabiil ettigi 6gretilmisti.
Gorildiigii lizere Uslup ve izlek temel alinarak diyaloglarda ayetlere sadik
kalinirken geri kalan kisimlarda bir yeniden yazim s6z konusudur. Yiiz kirk bir
kelimeden olusan bu kiigiirek Oykii eksiltili ciimleler, mekana dair bir bilgi
icermeden dis anlatici tarafindan aktarilmistir. Elgilerin anlatildig: ciimlelerin edilgen
fiille verilmesinin sebebini onlara duyulan saygiya baglamaktayiz. Ayni surenin 71.,

72. ve 73. ayetlerinin meali ile bu mealin pastisi olan “Korliik” 6ykiisii soyledir:

[ama] giin gelecek, biitiin insanlar1 huzurumuza cagiracagiz [ve onlari,
yasarken] davraniglarina yon veren bilingli egilimlerine, seciyelerine gore
[vargilayacagiz]: sicilleri sag ellerine verilecek olanlar, iste bunlar, tutanaklarimi
[sevingle] okuyacak olanlardir. Bununla birlikte kimseye kil kadar haksizlik
yapilmayacaktir: Ve bu [diinyada kalbi] kor olan, ahirette de kor olacak ve [dogru
yoldan] daha da sapmis bulunacaktir. O [YOLUNU sasirmis] kimseler, Bizim
adimiza, vahyettigimizden baska bir sey ortaya atasin diye seni ayartarak, seni
vahyettigimiz [gerceklerden] uzaklastirmaya ¢alismaktalar; Oyle ki, bunu

basarabilselerdi seni hemen kendilerine dost edinirlerdi!®*

On giin mi olmustu, bir giin mii ya da bir glinden de az miyd1? Saskinlik

icinde uyandirilmist1.

892 Cemal Sakar, Hikayat, iz Yayncilik, istanbul, 2013, s. 18.
8% Muhammed Esed, a.g.e., s. 697-698.
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Her yan zifiriydi.

Vaat edilen giin miiydii? Bir kalabalik, bir mahser... Sadece sesleri duyuyor,

gbéremiyordu.

Gozlerinin gordiigii giinleri hatirladi: Diinyas1 daracikti, zaten bir seyin

pesinde de kogsmamisti. Ama gormiistii, gozlerini alan 1siltilar1.

-Rabbim, dedi. Ilk kez boyle diyordu. Kendinden utandi, hep beraber
olduklar1 neyse ki yaninda yoktu. Ben goren biriyken beni ni¢in kor olarak

kaldirdin?

Artik, “Rabbim!” demenin fayda etmedigi o vaat gelip ¢atmugt1.***

Kiiglirek Oykiideki oykii kisisinin kendisini, hayattayken goéren biri olarak
bilmesi gercege gozlerini kapatip diinyevi zevklerle kendini kor eden goren korlere
bir gondermedir. Ayette bu insanlar yasarken de kor olarak tabir edilmekteyken bu

durum 6ykiide “gdzlerini alan 1s1lt1” gondermesiyle kurulur.

Himyer krallarina takilan bir isim olan “Tubbe” Kur’an’da yeniden dirilme ve

895

Allah’1n yargilamasi gercegini inkar eden topluluk seklinde anilmaktadir.”™ Sakar’in

ayn1 isimli kiiclirek Oykiisiinde bu topluluk isaret edilip Duhén suresinin 23.-31. ve

34-39. ayetlerinden yola ¢ikilmistir.

(Ve Allah,) "Sen kullarimla geceleyin ilerle" dedi, "¢iinkii mutlaka takip
altinda olacaksiniz ve denizi [seninle Firavun'un adamlar1 arasinda] dyle, oldugu gibi
birak; zaten onlar bogulmaya mahkam bir topluluktur!” dedi. [Onlar boylece yok
oldular: ve] arkalarinda nice bahgeler biraktilar, nice ¢gesmeler, nice ekin tarlalari,
nice giizel yurtlar ve hoslandiklari nice rahatliklar, kolayliklar! iste bdyle oldu. Ve
[sonra] baska bir toplumu [onlarin geride biraktiklarina] varis kildik; onlara ne gok
ne de yer agladi ve ne de bir miihlet verildi. Biz gergekten, Israilogullari'ni
asagilayici azaptan kurtardik, Firavun [un onlarin basina sardig1 azap]tan; zaten o,
kendi kisiliklerini harcayip duranlarin en basta gelenlerindendi; (...) [Simdi] bakin,
bu [insan]lar derler ki: "Bu [6niimiizde bulunan,] bizim ilk [ve tek] dliimimiizdiir ve
hayata yeniden dondiiriilmeyecegiz. O halde, eger iddianizda hakli iseniz atalarimizi

[sahit olarak] getirin!" Yoksa onlar, [ayni] glinahlar islediklerinden dolay1 yok

8% Cemal Sakar, a.g.e.,s. 18.
895 Muhammed Esed, a.g.e., s. 1188.
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ettigimiz Tubbe' halkindan ve onlardan dnce yasamis olanlardan daha mu iyiydiler?
Iste [bdyle:] Biz gokleri ve yeri ve ikisi arasinda bulunan her seyi sirf bir oyun olsun
diye yaratmadik. Bunlarin higbirini [deruni bir] hakikatten yoksun yaratmis degiliz:

« 896
ama ¢ogu bunu anlamaz.

Onlar bogulmaya mahkim olduklarinin farkinda bile olmadan, gece giindiiz
gidenleri kovaliyorlardi. Deniz {izerlerine kapandiginda, arkalarinda nice bahgeler
birakmiglardi; nice ¢gesmeler, nice ekin tarlalari, nice giizel yurtlar ve i¢lerinde sefa

surdiikleri onca nimet ve liks.

Baska bir toplum geride biraktiklarina varis kilindiginda; onlara ne gok, ne

de yer agladi. Miihlet de verilmedi, pismanliklarindan dénmek igin.
Ancak 6nde gidenler agagilayict bir azaptan kurtulur kurtulmaz;

-Gelmekte olan bizim ilk ve tek 6liimiimiizdiir. Yeniden dirilecek de degiliz.

Eger iddianizda hakliysaniz atalarimiz1 sahit olarak getirin, demeye baslamiglardi.

Onlardan 6nce de daha giiclii, daha iyi toplumlar vardi ve yok edilmislerdi.
Simdi oOncekilerle ayn1 hataya diismiislerdi. Oysa goklerin ve yerin ve ikisinin

arasinda bulunanlarin sirf bir oyun olsun diye yaratilmadigi haberi onlara

ulastirilmust; dahasi bunlarin hepsinin gergegin kendisi olarak yaratildigmnimn da.®’

Ayette anlatilan olaya ve anlatilirken kullanilan kilit diyebilecegimiz 6nemli
kelimelerin birgoguna sadik kalinarak Oykii olusturulmustur. Verdigimiz bu
oykiilerde mekana dair bir bilginin yer almadig1 ve zamanin da belirsiz bir gegmis
zamanm oldugu goriilmektedir. “Misak™ adli kiiglirek Oykiide Bakara suresinin 93.
ayetinden metinlerarasilikla itaatsiz bir toplulugun Allah’1 inkar etmesi ve verdikleri
sozlerde durmamalar1 yetmis bir kelime ile anlatilmaktadir. Di1g anlatici tarafindan
sifir odaklanma ile tek bir diyalog disinda anlatma teknigi kullanilmistir. Gegmis
zamandan bahsedilirken mekéna dair bilgi verilmemistir. “Saika”da Israilogullarinin
inkdr1 ve bunun sonucunda yildirimla cezalandirildiklart elli sekiz kelimeyle
anlatilirken zaman olarak da bu toplulugun yasandigi donemi gorebiliriz. “Saika”
ayn1 ayetten alinan ve yildirim cezasi anlamina gelen bir kelimedir. Kiiglirek 6ykiide

mekandan bahsedilmeyip Bakara suresinin 55. ayetinden metinlerarasilik yapilmistir.

8% Muhammed Esed, a.g.e., s. 1186-1188.
87 Cemal Sakar, a.g.e., S. 32.
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Dis anlatict ve sifir odaklanma ile anlatma teknigi kullanilirken tek bir diyaloga yer
verilmistir. Bakara suresinin 61. ayetinde gecen “Habeta” fiilinin mecazi anlami
onurunu yitirmek ve diigkiin, sefil hale zc:{elmektir.898 Ayni ada sahip kiigtirek oykiide
bu ayet, ilk iki diyalogda verilirken sonuncu diyalog olan Hz. isa’nin “Ey Kiidus!
Sen, sana gonderilen peygamberleri 6ldiiren, onlart taglayan Kiidus!..”®* ciimlesi ile
Matta Incili’inin 23:34’{inden olsa da Muhammed Esed’in mealindeki dipnotta da
yer almaktadir. Dis anlaticinin sifir odaklanma ile anlatildigr kiigiirek Oykiide iki
diyaloga yer verilmis ve yiiz yirmi li¢ kelimeden olugmustur. Yahudi toplulugundan
bahsedildigi i¢in 6ykii zamanini o toplulugun dénemi diye kabul etmekteyiz fakat
kiigiirek dykiide mekana dair yine bir iz yoktur. Oykiide aggdzliiliikk anlatilirken bunu
desteklemek amaciyla “Diinyanin isvesi topuklarindan asagi dogru cekiyordu.”
climlesiyle kapali istiare yapildig1 goriilmektedir. Hakikate karsi kor olma ve inkar
temal1 R4’ina”da Nisa suresinin 46. ayeti ile Bakara suresinin 88. ayeti diyaloglarla
verilerek metinlerarasilik yapilmistir. Bakara 104. Ayetin tefsirine baktigimizda
“Ra&’ind” kelimesi i¢in “Bizi kolla, goézet; sen bizi gozetmezsen biz de seni
gbzetmeyiz” anlamina gelirken Peygambere saygisizligi imlemekte, telaffuza gore

coban anlaminda hakaret icermektedir.’® Oykiide bu vaka s6yle anlatilmistir:

Inkarlarinda simir tanimryorlar, elciye “asil sen bizim soziimiize kulak ver”
diyebiliyorlardi. Dahas1 mesaja hakarette o kadar ileri gidiyorlard: ki; ‘asil sen bize

bak’ derken dillerini iyice biikerek “ra’ind/¢obanimiz” demeye getiriyorlardi: “Dinle,

. - 901
dinlenilmez olasica, basimizin belasi, ¢cobanimiz.”

Burada ayet mealinin bir kismi aynen verilirken geri kalan kisim
degistirilerek aktarilmistir. Oykiide “yiizlerce yildir siirdiirdiikleri bir tavird:”
denilerek Oykii zamanina dair 6zetlemeye gidilmis ve bahsedilen topluluk hakkinda
genel bir tespit yapilmistir. Devaminda ise yine “Kulak asmadiklar1 sadece elginin
getirdikleri degildi; yiizlerce yil 6nce atalarina gelen mesaja da kulak asmiyorlardir.”
sOzii ile tekrar Ozetlemeye gidilmistir. Dis anlaticinin sifir odaklanma kullanarak

anlatma teknigiyle verilen dykiide mekana dair bir ibare bulunmamaktadir. Ad1 yine

8% Muhammed Esed, a.g.e., s. 64.

89 Cemal Sakar, a.g.e.,s. 34.

%0 hitp://www.kuranvemeali.com/bakara-suresi/104-ayeti-tefsiri 03.04.2019
%1 Cemal Sakar, a.g.e., s. 36.
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ayette gecen ve “bilingli olan sirk dolayisiyla sahte ve carpitilmis dini bakis ve
inan1s” anlamia gelen “Mekr” kiigiirek dykiisiiniin tamami Ibrahim suresinin 44.-46.

ayetlerinden olugsmaktadir. Mesela 44. ayetin meali ve 0ykiideki hali soyledir:

Bunun i¢indir ki, insanlari, azabin baslara gelecegi Giin i¢in uyar; o Giin
ki, zulmedenler: “Ey Rabbimiz!” derler, “Bize kisa bir siire daha ver ki Senin ¢agrina
icabet edelim; Senin el¢ilerine uyup peslerinden gidelim” [Fakat Allah da onlara:]
“Siz bir vakitler kiyamet gibi, ceza gibi bir seyin sizin i¢in sézkonusu olmadigina

yemin edip durmuyor muydunuz?” [diye karsilik verecektir].*

-Ey Rabbimiz, bize kisa bir siire daha ver ki, Senin ¢agrina icabet edelim;

Senin ¢agrina icabet edelim; Senin elgilerine uyup peslerinden gidelim, diyecekler.

Ama kendilerine; bir zamanlar kiyametin, cezanin olmadigina dair edip

durduklar1 yeminler hatirlatilacak. Hatta bos yere yemin ederlerken; onlardan 6nce

kendilerine yazik edenlerin yasadiklari yerlerde yastyorlardi.®®

Bunlardan biri olan “Na’ka”da ¢obanin ‘yakaza’ halindeyken gordiigii rityada

stiriiniin dagilmasi sdyle anlatilmaktadir:

Hayvanlarin bir kismi siril siril akan suyun; bir kismi da dere boyunca
siralanmis ¢inarlarin serin golgelerinin cazibesine kapilmisti. Ne siiriiden ayrilmanin

korkusu ne de ¢obansizligin ¢aresizligi umurlarindaydi.

Coban diisle gercegin birbirine doniistigli, sinirlarin belirsizlestigi o siste

gaflet halindeydi. Siirli de bagibos kalmanin cezbesiyle serkeslesmisti.
Coban, sessizligin gittikge derinlesmesinden olmali hemen ayaga firladi.
Saga sola kosup haykirmaya, siiriiyii iinlemeye basladi.

Ne soylediginin, nereye kostugunun farkinda bile degildi; sadece canhirasca
bagirip kosusturuyordu.
Siirii goktan dagilmist.

Zaten akillarim1 da kullanmayi bilmiyorlard:.**

%2 Muhammed Esed, a.g.e., s. 620.
%03 Cemal Sakar, a.g.e., s. 45.
%% Cemal Sakar, a.g.e.,s. 35.
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Burada nefs kavrami hayvanlar; irade kavrami ¢oban temsiliyle
anlatilmaktadir. Islam anlayisinda akil énemli bir kavramdir. Insanin kalbiyle yanlis
olana yanlis diye inanmasi, akliyla da bu yanlistan uzak durarak nefsine hakim
olmas1 gerekmektedir. Her ikisi de kullanilmadig: takdirde nefsin kolesi olunmaya
baslanir ve yine bu sebepten dolay1 hakikati géremeyecek kadar kor ve sagir hale
gelinir. Coban temsili Bakara suresinin 171. ayetinde de bu mahiyette kullanildigi
icin bu Oykiide, bahsedilen ayetten esinlenilerek pastis yapildigini diisiinmekteyiz.
Oykiiniin ad1 olan “Na’ka”nin kelime anlami igin Esed, dipnotunda “gogunlukla,
cobanin siiriisiinii giiderken ¢ikardigi belli bir anlam1 olmayan bagirtilari tasvir etmek
i<;in”905 kullanildigini séyler. Bunun disinda Kur'an'da ‘aklin1 kullanma’ tabiri bir¢ok

ayette de gectigi i¢in kii¢lirek dykiiniin sonu da buna géndermeyle bitmektedir.

Sakar, “Bir” bolimiindeki kiiclirek dykiilerinin ¢gogunlugunu sembol, imge,
metafor, edebi sanatlarla yiiklii, katmanl, agdali, siirsel bir dil yerine sade, tahkiyeci
bir anlatim ve hikemi bir Gslupla olusturmayi tercih etmistir. Bu béliimiin birkag
Oykiisiinde ise semboller etrafinda gelisen anlati giderek alegorik bir karaktere
bliriiniir. Sakar’in normal Oykiilerinde sik¢a bagvurdugu devrik ciimleler burada
yerini kuralli climleye birakmistir. Burada amag daha ¢ok anlatilan topluluga dair
tespit yapilarak anlatilmak istenene isaret edilmistir ki kiiciirek Oykiilerin de temel
niteligi budur. Bu kiiciirek dykiilerin yukarida gosterdigimiz gibi bazilarinda sadece
metinlerarasilikla ayetler Gykiiye yedirilmeyip Oykiiniin temelini olusturdugu ig¢in
pastis olarak goérmek miimkiindiir. Metinlerarasiligin nerdeyse tamami Kur’an’dan
olusurken birkag dykii Incil’den almmustir. Bu dykiilerde tahkiye unsuru én planda
oldugu icin neredeyse tamami dis anlatic1 tarafindan anlatma teknigi kullanilarak
olusturulurken bir ya da iki diyalogdan fazlasina yer verilmemistir. Verilen bu
diyaloglarin neredeyse tamami ayetlerden olusmaktadir. Tahkiyeyi pekistirmek
amaciyla da daha ¢ok hikaye birlesik zaman kullanildig: tespit edilmistir. Kiigiirek
Oykiilere verilen isimlerin hepsi tek kelimeden olustugu ve cogunlukla temel alinan
ayetten bir kelime secildigi tespit edilmistir. “Ortii” disinda Peygamberler dénemi
anlatilmaktadir. Cogunlukla bireyden ¢ok bir topluluk anlatildig1 ve amacin anlatilan

birey/bireyler degil ¢ikarilmasi gereken hisse oldugu i¢in ruhsal ¢oziimlemelere ¢ok

%5 Muhammed Esed, a.g.e., s. 96.
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girilmemis ve yine bir topluluktan bahsedildigi i¢in T{igiincii cogul bir hitap
kullanilmigtir. Ayrica, daha ¢ok bir devir anlatildigi igin sOylem zamani Oykii
zamanindan kisadir. Bir¢cok Oykiide mekana dair bir ibare bulunmamis, bdylece
mekan unsuru siliklesmistir. Oykiilerdeki kelime sayilar1 ortalama yiiz yirmi
civarinda olup bu sayiyr asan Oykiiler, Ramazan Korkmaz’in sinirina uymasa da
diger Ozellikleri tasidigi i¢in sadece kelime sayilariyla tiir smirlandirilmasi
yapilamayacagindan tamamini kiiclirek Oykii olarak kabul etmeyi uygun

gormekteyiz.

“Cok” adl ikinci boliimdeki elli ti¢ kelimelik, sekiz ciimleden olusan “Av”
kiigiirek Oykiisiinde avcinin avini yakaladigi tasvir edilirken son iki climlede avin da
aveinin ayni oldugu ve avcinin kendisini 6ldiirdiigli anlasilarak carpict bir intihar
Oykiisii olusmustur. Dis anlaticiyla anlatma teknigi kullanilmaktadir. Zaman ve
mekana dair herhangi bir ibare bulunmamaktadir. “Lamba”da sokak lambalarini
patlatan bir adamin karakola alinmasi dis anlaticinin anlatma teknigiyle
verilmektedir. Oykii kisinin bunu yapma sebebi ise kendi diyaloguyla agik
edilmektedir.

-Yildizlar, yani isaretlerimiz soniiklesiyor. Insanlar yollarini, yonlerini nasil

bulacaklar bunca aydimliktan gézleri kamasirken, dedi.*®

Altmis sekiz kelimeden olusan bu Oykiideki lamba, hakikati 6rten bir imge
olarak kullanilmakta ve Oykiiniin temelini bu imge olusturdugundan derinlikli bir
anlatim ortaya ¢ikmaktadir. “Zenginlik” dykiisiinde goniil toklugu anlatilmaktadir.
Sivaci olan baba isten eve giderken peynir ve recelle katik etmeleri i¢in simit almigtir
fakat esinin, bunlar1 kendilerinden daha kotii durumda olan komsusuna vermesiyle

cocugun babasina zengin mi olduklarini sorar ve baba

Zengin olan Allah’tir. Bize ihtiyacimiz olani, ihtiyaci olanlarla paylagsmak yakisir.

Bu da bizim zenginligimiz olsun.

der. Burada son diyalogla verilmek istenen acik¢a sdylenerek kissadan hisse tarzi

saglanmaktadir. Verilmek istenen mesaj1 genellikle isaretler, imgeler ve metaforlarla

%6 Cemal Sakar, a.g.e., s. 60.
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vermeyi se¢en Sakar’in Oykiiciiliigiinde bu pek goriilmeyen bir durumdur. Bu sebeple
Sakar’in her farkli anlat1 tarzin1 denedigi bir kez daha fark edilmektedir. Sakar’in en
kisa dykiisii olan “Okul” on dort kelimeden ve iki ciimleden olusmaktadir. I¢ anlatici
ile birinci ¢cogul kisi tarafindan savasin ortasinda kalan bir 6grencinin goziiyle garpici
ve kara gercekeiligin derinlerde hissettirildigi bir oykiidir. “Okul” 6ykiisiinde
savagin anne ve g¢ocuklara yiikledikleri anlatilir. Annelerin biiyiik bir fedakarlikla

cocuklarini savasin karanligindan uzak tutmalar iki climleyle dile getirilir:
Annelerimiz bizden bir saat kadar 6nce evden ¢ikarlar.
Korkmayalim diye, okul yolundaki cesetleri toplarlar.”

Bir Oykiiniin uzun uzun olay anlatilmadan, herhangi bir sanath ifade

kullanilmadan nasil da vurucu olabildigi bu dykiiyle 6rneklenmektedir.

“Toz” oykiisiinde yash bir adamin dergahin avlusundaki tozlari siiplirmesi
anlatilir. Bazi taglardaki tozlarin ¢ikmamasi onu fazlasiyla tizmektedir. Burada nefsin
torplilenmesi tozlarin siipiiriilmesiyle imgelenmektedir. Kisi yillarca cabalasa da
nefsini tamamen koreltemez, her ne kadar esref-i mahlikat da olsa muhakkak
eksikleri, yanlislar1 vardir. insan noksanlariyla insandir. Oykii kisisinde de durum
aynidir: “Oysa seksen yildir hep bu taglar1 ufalamak, tozatip yele vermek icin

ugrasmlstl.”go8

Elli alti kelimelik olan ve dis anlatic1 tarafindan anlatma teknigi
kullanildigr “Siir’de mekan, agikc¢a verilmese de calisma odasi izlenimi vermektedir.
Sair olan Oykii kisisi, siirini bitirdikten sonra c¢ok gilizel oldugunu diisiiniir ve
“Insallah masallar, menkibeler, Ahmediyeler, Muhammediyeler gibi anonimlesip
insanlarin belleginde kiyamete kadar yasar,” diye dua eder. Buraya kadar eserin
Oliimstizliigl anlatilmak istenirken son climlede sairin ismini daha da biiylik yazip
kalinlastirdig1 sOylenerek eserin Oliimsiizlik istegi sairin Oliimsiizlik istegine
doniisiir. Oykiide, her ne kadar sanatgilarin eserlerini dnemseseler de kimi zaman
nefislerine yenik diisiip kendilerini yapitlarindan 6ne koyma duygusunun galip

cikmasina isaret edilir. “Kuyu” Oykiisiinde kuyunun basindaki iki kisiden biri

kuyudan su ¢ikarmaya cabalar fakat ip kisa oldugu i¢in kova suya ulagmamaktadir.

907 Cemal Sakar, a.g.e., . 69.
%08 Cemal Sakar, a.g.e.,s. 72
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-Kovanin yetisip yetismemesinin ne 6nemi var; gel, egil bak su orada.

-Iyi ama biz ondan igince kanacagiz, susuzlugumuz son bulacak dedi.

-Seninkisi sadece bir yanilsama, dedi digeri. Hatirla sabah yola ¢ikmadan

kana kana igtigimiz suyu.

Insanin dogasinda doyumsuzluk vardir. Elindekilerle yetinmeme, kisiyi sonu
olmayan bir aggozliiliige iter. Burada da kuyu metaforuyla insanoglunun nefsinin
tatminsizligi verilmektedir. Bes climlelik otuz sekiz kelimeden olusan “Hikaye”de
hikayeci olan Oykii kisisi, tikandig1 bir noktada okudugu kitaptan bir climleyle irkilir
ve yazmay1 tamamen birakir. Burada hangi kitap oldugu, onu yazmaktan vazgeciren
climlenin hangisi oldugu tamamen belirsiz kalmistir. Zaman ve mekana dair higbir
ifade olmayan Oykii, dis anlatici tarafindan anlatma teknigiyle verilmistir. “Su”
Oykiisiinde suda aksini goriip aglayan kisiye etrafindakiler yardim etmek ister fakat
bir ¢éziim bulamayan onlar da suya akislerini birakirlar. Geleneksel bir metafor olan
suda kisinin aksini gormesi tasavvufta sikca kullanilmaktadir. Sakar da bu
metafordan vazgeg¢meyip Oykiisiinde tekrar kullanmistir. Yetmis bes kelimeden
olusan bu dykiide de yine dis anlatict ve anlatma teknigi kullanilmistir. Fakat bu kez
Oykiide mekana deginerek goliin g¢evresi oldugu belirtilirken “derdini giinlerdir

anlayamadiklar i¢in” denilerek de zamana dair bir ifade kullanilmistir.

“Bir” adli boliimiin aksine “Cok” boliimde daha ¢ok sdylem zamani Sykii
zamantyla esittir. Bu bolimde daha ¢ok metafor, sembol, imge kullanildigindan
agdali bir dil 6n plana ¢ikmaktadir. Ayrica bu boliimde bireysel durumlarin daha
fazla anlatildig1 goriiliir. Ik boliimdeki kelime sayilarina gére bu boliimde daha az
kelimeyle daha yogun bir anlatim tercih edilmekte ve Oykiilerde ortalama altmis
kelime kullanilmaktadir. Bunun yaninda devrik climlelerde artig goriilmektedir.
Ortak noktalar acisindan ise her iki boliimde de cogunlukla anlatma teknigi ve dis

anlaticinin kullanildig tespit edilmistir.
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SONUC

1982 yilinda Giildeste dergisinde yayimladigr “Beyaz Gomlek” oykiisiiyle
edebiyat hayatina baglayan Cemal Sakar, otuz yedi yildir kendini yenileyerek
yazmaya devam etmektedir. Sakar’in hem okuma hem yazma siireci hayatindaki
degisikliklerle dogru orantilidir. Onun i¢in Ankara, hayatina yeni bir sayfa agmasini
saglamig ve ideolojik goriisiiyle birlikte yazip okuduklarini da degistirmis bir
sehirdir. Bu donemde Mavera ve Aylik Dergi cevresi i¢inde olmasi, onun yazin
hayatinda bir cer¢eve olusturmustur. O zamandan beri bireyin degismeyen ozii
lizerine yazmay1 ama¢ edinerek evrensel bir dykii diinyasi kurmaya g¢alisan Sakar,
Islami bir hassasiyetle benimsedigi oykii ¢izgisinden de vazgegmemistir. Sakar, her
ne kadar iiniversite yillarinda birkag siir denemesi olsa da dykiiden baska bir tiirde
yazmamistir. Sanati kutsallagtiran yaklasima mesafeli durarak Oykiiyli, insanlarin
ortak derdine bir ses olarak gérmektedir. Sadece Oykii yazmakla yetinmeyen Sakar,
Oykii tlirii lizerine de kafa yormus ve bu c¢abasinin verimi olan kuramsal kitaplar

kaleme almustir.

Cemal Sakar, ilk dykiilerinde bireyin benlik arayisi, diinya tizerindeki varolus
sebebi gibi meselelerle ilgili olarak yol ve yolculuk temalarini sik¢a kullanmaktadir.
Fakat bunu, maneviyatsiz, buhran1 ve anlamsizlig1 olumlayan bir anlayisla degil,
Islami bir ¢ercevede okuyucuya sunmaktadir. Sakar, yasamin kendisini adeta gitme
eylemiyle ozdeslestirmistir. Oykiilerinde yolculuk genellikle baslanilan yerde
bitmektedir. Ciinkii asil arayis bireyin kendisine dairdir. Sonraki Oykiilerinde ise
yiiziinii daha cok toplumsal konulara dénerek iilkemizdeki ve diger Islam
cografyasindaki sorunlar1 Oykiiye tasir. Boylelikle Sakar’in oykii atmosferinde
“edebiyat, insana, topluma kacis1 degil yl'izlesmeyi”909 hatirlatma haline gelir.
Oykiilerinde yer yer ‘kara gerceklik’ yani yeralt1 gergekligine yaklassa da sanatginin
Kur’an-1 deger ve ilkelere bagl kaldig: tespit edilmistir.

Sakar’in kara gergeklige varan Oykiilerindeki, (belki de Tiirk dykiiciiliigiinde
ilk kez islenen) intihar eylemcileri, fahiseler, kadin saticilari, kumarbazlar,

kacakgilar, esrarkesler, teror, sehit, glincel icinde 6ne kimi sahsiyetler (Muntazar,

%9 Ertan Orgen, a.g.e, s. 189.
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vs.), Islam tarihindeki bazi vakalar (6rnegin Harre olay1), vb. gibi cokca ele

alinmayan konulari cesaretle ele aldig1 goriilmektedir.

Ozellikle Miirekkep kitabindan sonra giincel olaylar1 Oykiilestirmek
konusunda cesurca davrandigi soyleyebilir. Yazarlar, genellikle bir konuyu sicagi
sicagina yazmaktan ve giincele baglanmaktan yana degillerdir. Ancak Sakar, gilincel
olay1 islese de olay1 degil de olayin kisiler {izerindeki etkilerini yazdigi ve oykiistinii
giincelden kurtarip insani 6zii/halleri tahkiye ettigi icin Oykiisiinii evrensellestirdigi

diisiinmekteyiz.

Kentli bir oykiicli olarak kentli insani yazmaktadir. Bir¢ok tasra dykiiciisii
gibi Sakar da kenti degerlerin yitirildigi, insan1 kirleten, yalnizlastiran bir yer olarak
goriir ancak diger Oykiiciilerden farkli olarak bunu kentli insan iizerinden kurgular.
Tiirk oykiiciiliiglinde ¢okga islenen gelenek modernite catismasini da koy, kasaba
gibi kliseler icinde tartismaktansa sehir hayatinda kimi gostergeler {lizerinden ima

eder.

Birbirinin devami olan hikayeler olan nehir kurgular Sakar’mn eserlerinde de
gbze carpmaktadir. “Sir” ve “Sirdas”, “Tercihane” ve “Yolculuk”, “Bagdat Kudiis
Kabil” ve “Kiip”, “Gegisler” ve “Fragman” Oykiileri arasindaki iliski buna 6rnek

olusturmaktadir.

Sakar, bir¢cok roportajinda “soylemedigim sdylediklerimden anlasilsin™ der.
Oykiilerinde de susmaya yiikledigi mana bu ciimleyle pekismektedir. Ciinkii asil
anlatilmak istenenler suskunlukta gizlidir. Tiim bunlar1 g6z Oniinde bulundurarak
Sakar’in oykiisiiniin suskunluk iizerine kurulu oldugunu sdylemek miimkiindiir.
Sakar, o6zellikle Sular Tutustugunda kitabindan sonra ‘sok’ anlari yazmaktadir. Bu
anlar ise klasik anlamda tahkiye edilemezdir. Bu yiizden Cemal Sakar da onu ima
eder ve geri cekilir. Boylece Sakar’in Oykiisiiniin genel karakteristigi olan

imgesellestirme, suskunluk ve yarim kalmisliklarin temeli de anlagilmaktadir.

Sakar, oykiilerinde aktiiel mekanlar1 kullanarak kurmacanin diinyasina gergek
diinyay1 katar ve Oykiideki gercek ile hayal arasindaki ¢izgiyi siliklestirir. Mekan

kurgularken hem atmosfere uygun olarak ruh haline bagli mekéanlar hem olayr 6n
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plana c¢ikaran eylem mekanlart hem de tasvire dayali gozlemlenen mekanlari
kullanmaktadir. Tiim bunlarin yaninda kimi Oykiilerinde mekanin karakteri
dontistiirecek sekilde kadar bu unsuru 6n plana ¢ikardigi goriilmektedir. Birgok farkli
yer kullansa da neredeyse en sik kullandigi mekan ev olur ve bu yer daha c¢ok
karakterin yalnizligini, kendinden veya ortamindan kagisini imlemektedir. islami bir
hassasiyetle olusturdugu dykiilerinde mekani da buna gore kurgulayarak 6zel olarak
dini anlamlar tagiyan yer veya esyalara dykiisiinde yer vermektedir. Mekan1 metafor
olarak, ironiye hizmet edecek sekilde veya Oykiiniin asil amacini olusturacak sekilde
kullandig1 da tespit edilmistir. Bunun haricinde Sakar, dykiide anlatilan yere veya
nesnelere dair ayrintiya girmeyip onlara sembolik anlamlar yiikleyerek oykiideki

derinligi arttirdig1 goriilmektedir.

Oykiilerinin toplamina baktigimizda normal dizilimle yazilan dykiilerin
anakronik dizilimle yazilan Oykiilerden daha c¢ok oldugu fark edilmektedir.
Genellikle uzun bir zamani kapsamayan bu Oykiilerin bazilarinda tek bir ana
odaklamldig1 da goriilmektedir. Oykiide anlatilan zamana dair belirsizlik birgok
oykiisiine hakim olan bir durumdur. Oyle ki kimilerinde karakterin ruh haline gére
hem mekan hem de zaman kaybi yasanmaktadir. Sakar, zamani Oykiide bir siire
olmanin haricinde bizatihi tema olarak isleyerek bu kavramin 6nemini okuyucuya

gostermektedir.

Sakar’in oykiideki karakterlerini kronolojik olarak inceledigimizde, ilk
donem oykiilerinin, ¢okga tespit edildigi gibi yol, yolculuk baglaminda bir kimlik
arayist oldugu soylenebilir. Zamanla bilinmezlik, bosluk icinde kalan OGyki
karakterlerinin yerini durulmus, kismen cevap bulmus, hayata daha net bakabilen
karakterler almaktadir. Sakar, 6ykii karakterlerini daha ¢ok dramatik yolla tanitmayi
secerken kimi zaman aciklama teknigini de kullanmistir. Ancak bu teknigi
kullanirken, karakterin 6zelliklerini 6ykiiniin tek bir noktasinda biitiin olarak vermek
yerine farkli yerlerinde yaptig1 deginilerle ¢izmeyi tercih etmistir. Cinsiyet olarak
kadin karakterleri erkek karakterlere oranla daha az kullanmis olsa da kadin
psikolojisini ger¢ekei ve basarili bir sekilde yansittigr dikkat ceker. Kadini1 genellikle

es veya anne olarak ¢izmis, savas ortamindaki kadinlarin acilarin1 ve hayatta kalma
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miicadelelerini anlatmaya onem vermistir. Sakar, postmodernist bir kurguyla aktiiel
sahsiyetleri Oykiisiinde kullanmis ve kurmaca-gerceklik c¢izgisini yikmistir.
Oykiilerinde sik¢a kullandig1 yabancilasan karakterler bu durumu suni bir varolus
sancistyla degil, ¢cagin bir gergegi olarak yasamaktadir. Sakar’in karakterlerine dair
en dikkat ¢ekici durumlardan biri biiyiik bir ¢ogunlugun isimsiz olmasidir. insanin
Oziindeki degismeyeni vermek ve bunun temsilcisi olmak adina karakterlerine isim
vermedigini diisiinmekteyiz. Isim kullandig1 karakterlerinse bilyiik cogunlugunun bir
durum, topluluk, vakay1 temsil ettigi goriilmektedir. Tiim bunlarin diginda Sakar’in
Oykl karakterlerindeki ortak payda suskunluga 6nem vermeleri, ideallere sahip
olmalar1 ve ¢ogunlukla arayislarinin kendilerinde son bulmasi yani kendilerini

aramalaridir.

Sakar, Oykiilerinde sadece anlatmak istedigini degil oykiideki zamani, mekani
ve hatta bazen karakteri agik¢a belirtmek yerine onlar1 igaret edecek imgeler, izler

vererek Oykiideki yogunluk ve derinligi arttirmaktadir.

Cemal Sakar’in ilk oyki kitaplarinda bireyselligin sonraki kitaplarinda ise
toplumsalligin 6n plana ¢ikmasi anlatici ve odaklanmay1 da etkilemistir. Bireysel
konular1 anlattif1 oykiilerinde daha ¢ok i¢ anlatici, topluma yonelik konular ele
aldig1 Oykiilerinde ise dig anlaticinin kullanildig: tespit edilmistir. Bu durumun ise
karakterin ruhu ve toplumun genel durumunu daha net verilmesiyle ilgili oldugunu
diisiinmekteyiz. Cogul anlatic1 ve ¢oklu odaklanma tekniklerinin ise ilk Oykiilerden

itibaren son Oykiilere kadar artarak kullanildig1 goriilmektedir.

Oykiiyii plastik bir ugras olarak goren Sakar, bigimin sdylenilmek istenileni
de etkiledigini diistinerek her kitabinda bir¢ok farkli yenilikle karsimiza ¢ikmaktadir.
Ustkurmacadan parodiye, metinlerarasiliktan parataksise kadar birgok teknigi
kullanmaktadir. Ne kadar teknik farkliliklar yapsa da icerik olarak toplumsal
sorunlardan vazgegmeyip ¢agin sahitligine devam etmektedir. Ayrica gesitli teknikler
kullanirken postmodernist bir oyun amaci giitmedigi de goriilmektedir. Ornegin
listkurmaca yontemini gercekligi bozma amaciyla degil asil hakikatin gercek
diinyada aranmasi gerektigine isaret etmek i¢in kullanmaktadir. Metinlerarasilik

teknigini ise Oykiisinde derinlik olusturmak, sdylemek istedigini desteklemek,
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pekistirmek amaciyla kullanmaktadir. Parodi olarak kurguladigi dykiilerde ise alaya
alma, asil metnin degerini diistirme amaciyla degil o metne yeni bir anlam yliklemek
icin bu teknikten yararlanmaktadir. Sakar, 6ykii anlayisini, onun i¢in dykiide neyin
onemli oldugunu, bagh basina yazma eyleminin neden 6nemli oldugunu daha ¢ok
tistkurmaca teknigiyle yazilmis Sykiilerinde acikca belirtmektedir. Ornegin, “Evigi”
Oykiisiinde yazmanin ne anlama geldigi dile getirilirken: “Ciinkii benim i¢in yazmak;
uzun yolculuklarimda bir ayrag, uzlasmazliimin, ertelemelerimin kiiciik bir
avuntusu, ortak duyarliliklarimimn, ortak sozciiklerle ifade bigimiydi.”®*° “Ses”
Oykiisinde yazmaya dair beklentisi anlatilir: “Ben sadece yasadiklarimla

»oLt [roniyi bir elestiri silahi olarak kullanan

sOylediklerim denk diigsiin istedim.
Sakar, kimi dykiilerinde elestirdigi yasam bigimlerini elestiri igermeden oldugu gibi
oykiiye yansitir. Boylece o, tiim elestirisini ironi iizerinden kurgular. Ozellikle
“Cesetler Hemen Her Yerde”, “Mevlit”, The Mahrem Palace”, ‘“Maide” gibi
Oykiilerinde Miisliimanlarin hatalarini igneleyici bir iislupla vermek yerine oldugu

gibi anlatarak elestirisini ironiyle yapmaktadir.

Sakar’in ilk Oykiilerinden son Oykiilerine degisen bir durum da kullandig
kelimelerdir. ik eserlerinde dilimizde siklikla kullanmadigimiz kelimelere yer
verirken zamanla bu durumu azalttig1 goriilmektedir. Genel itibariyle sade bir dil
kullansa da anlatimdaki yogunluk ve derinlikten vazgecmemektedir. Dolayl
anlatima agirlik vererek anlatmak istedigini ima ile okuyucuya sunar ve bu sayede

Oykii formunun kisa ve 6z olusunu basariyla olusturmaktadir.

Sakar, siirin imkanlarindan yararlanmay1 daha ¢ok imgesel bir dil kullanarak
yapmaktadir. Oykiilerinde tasvire ¢ok yer vermemesinin bir nedenini de bu durum
olusturmaktadir. Bu noktada sadece siirin degil farkli bir disiplin olan sinema

sanatindan da sikca yararlandigini tekrarlamamiz gerekmektedir.

Durum 6ykiisii yazan Sakar, bunu bigimsel yeniliklerle asmis ve durum

Oykiistintin siurlarint zorlamistir. Gorsel kullanildigi oykiiler, “Parataksis”, “Otuz

910 Cemal Sakar, Yol Diisleri, 4. Baski, iz Yayincilik, Istanbul, 2014, s. 51.
9 Cemal Sakar, a.g.e., s. 66.
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saniye” gibi Oykiiler buna 6rnek teskil etmektedir. “Edebiyatin Dogas1” yazisinda

sanatin Oziiniin bi¢im oldugunu séylemektedir:

Oysa edebiyatin ne’ligine dikkatli bir sekilde bakildiginda onun dogasinin
salt bi¢imden ibaret oldugu goriiliir. Soyle de diyebiliriz, sanatsal formlarin
dogasi/6zii/mahiyeti salt bigimden ibaret olmasidir. Anlam/icerik ona yapisan

araz/ilinektir. Bicim cevherse anlam/icerik ilinektir.”?

Ancak buradaki bicim tartismasi klasik 0z-bi¢cim tartismast baglaminda
yapilmamakta, salt bicimden s6z edilmektedir. Ona gore bi¢im, eserin maddi
govdesidir. Bu nedenle de igerigin olustugu edildigi bir mekansallig1 ifade eder. Bu
mekansallik okur i¢in bir ortak payda saglar, eseri nesnellestirir. Okur bu sayede

eserle temas saglar.

Sakar; sanati, edebiyati toplumdan bagimsiz olarak diisiinmez. Ona gore
toplumsal degisme sanati derinden etkiler. Eserlerin gerceklikle olan karsiliklilik
iligkisinin zedelendigi, toplumsal degisimle birlikte hayat tarzinin kokten degismesi
gibi nedenlerle bicimin sikismaya bagladigini soyler. Yeni edebi anlayislarin
cikmasmi da bu edebi sikismaya baglar. Bu nedenle onun Oykiisiinii bu bi¢cim

stkigmasina verilen bir cevap olarak okuyabiliriz.

Genel itibariyle Sakar, kendisine kadar gelen Oykii anlayislariyla hesaplasir.
Ozellikle “Islamc1 Oykiiniin Uzlagimlar1” yazisinda miitedeyyin kesimin dykiiye dair
olusturdugu yerlesik algi ve anlayist maddeler halinde agiklar. Bu maddelerin
belirledigi smirlarin Sykiiciiler i¢in giderek bir zindana doniistiigiinii tespit eder.
Kendi oOykiisiini de bu wuzlasimlart kiracak sekilde insa ederek okuyucuya

sunmaktadir.

%12 Cemal Sakar, Edebiyatin Dogasi, istanbul, iz Yaymcilik, 2019, s. 9.
365



KAYNAKCA

Akalin, L. Sami, Edebiyat Terimleri Sozliigii, [stanbul, Varlik Yayinlari, 1984.

Akkaya, Tarkan Murat, 1990-2000 Arasi Tiirk Oykiiciiliigiinde Postmodern Alg:
Bicimleri, Hacettepe Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Yiiksek Lisans Tezi,

Ankara, 2010.

Aktas, Serif, Roman Sanati ve Roman Incelemesine Giris, Akcag Yaynlari,

Ankara, 1991.
Aktulum, Kubilay, Metinlerarasi Mliskiler, Oteki Yayinevi, Ankara, 2000.

Akyener, Oguzhan, “Suriye I¢ Savasi: Enerji, Giivenlik ve Siyaset Boyutlariyla”,
Tiirkiye Enerji Vakfi, Ankara, Nisan 2018.

Akyiiz, Kenan, Modern Tiirk Edebiyatimmn Ana Cizgileri, Inkilap Kitabevi,
Istanbul, 2015.

Ali Thsan Kolcu, Bat1 Edebiyat, Salkimsogiit Yayinlari, Ankara, 2008.

Andi, M. Fatih, ““Beton Duvarlar Arasinda Ag¢an Cicek”: Modern Kente ve
Kentlesmeye Karst Erdem Bayazit’in Siiri”, FSM Ilmi Arastirmalar Insan ve

Toplum Bilimleri Dergisi, S. 1, Bahar 2013, s. 79-92.

Apaydin, Mustafa, Osman Cemal Kaygil’min Hikayeciligi, Bogazi¢i Universitesi
Yaymevi, Istanbul, 2006.

Avristoteles, Metafizik, cev. Ahmet Arslan, Sosyal Yayinlar, 2. Baski, Istanbul, 1996.

Aslan Reza, Zelot: Nasirah Isa’min Hayati ve Dénemi, cev. Nalan Tumay,

Okyanus Yaymevi, Istanbul, 2014.

Aslan, Bahtiyar, “Cemal Sakar’in Hikayat Adli Eserindeki Kiigiirek Oykiilerin
Kur’an Kissalari ile Iliskisi”, Erdem Atatiirk Kiiltiir Merkezi Dergisi-Kiiciirek
Oykii Ozel Sayisi, S. 65, Aralik 2013, s. 47-58.

366



Aydmn, Hilal, 19. Yy Osmanh-Tiirk Edebiyatinda Oykii, Bilkent Universitesi
Ekonomi ve Sosyal Bilimler Enstitiisii, Yiiksek Lisans Tezi, Ankara, 2008.

Aydm, Ibrahim Hakki, “Bir Felsefi Metafor ‘Yolda Olmak’”, Din Bilimleri
Akademik Arastirma Dergisi, Cilt: VI, S. 4, 2006, s. 9-22.

Aytag, Giirsel, Genel Edebiyat Bilimi, Say Yayinlari, Istanbul, 2003.

Bachelard, Gaston, Mekanin Poetikasi, ¢ev. Aykut Derman, Kesit Yaymlari,
[stanbul, 1996.

Barthes, Roland, Anlatilarin Yapisal Coziimlemesine Giris, Ger¢cek Yayinlari,
[stanbul, 1988.

Baudrillard, Jean, Simiilakrlar ve Simiilasyon, ¢ev. Oguz Adanir, Dogu Bati
Yayinlari, 6. Baski, Ankara, 2011.

Bayazit, Erdem, Siirler: Sebeb Ey / Risaleler / Gelecek Zaman Risalesi, 1z
Yayncilik, Istanbul, 2015.

Bayraktar, Osman, “Cemal Sakar Oykiisiiniin izlekleri”, Yedi Iklim Dergisi, S. 251,
Subat 2011, s. 49-57.

Beckett, Samuel, Proust, ¢ev. Orhan Kogak, Metis Yayinlari, 3. Basim, Istanbul,
2012.

Belge, Murat, Edebiyat Ustiine Yazilar, Iletisim Yaymlari, Istanbul, 1998.

Berger, Jhon, Gorme Bicimleri, ¢cev. Yurdanur Salman, Metis Yayinlari, Istanbul,
2016.

Bostan, Muhsin, “Cemal Sakar: icimizden Biri”, Tasfiye Dergisi, S. 33, Agustos
2011 s. 13-14.

Boz, Ummiigiilsiim, “Amerikan Miidahaleciligi ve Irak: Isgal ve Cekilme”, Gazi

Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Yiiksek Lisans Tezi, Ankara, Temmuz 2015.

367



Buran, Ahmet, “Bilim Alanlarinda Terimlerin Onemi Ve “Kiigiirek Oykii” Terimi”,
Turkish Studies — International Periodical fort he Languages, Literature and
History of Turkish or Turkic- Wolume 7/4 Fall 20012, s. 21-25.

Cebeci, Oguz, Komik Edebi Tiirler, ithaki Yaynlar1, Istanbul, 2008.
Cebeci, Oguz, Komik Edebi Tiirler, ithaki Yaymlari, Istanbul, 2008.
Cebeci, Oguz, Metafor ve Siir Dilinin Yapisi, Istanbul, ithaki Yayinlari, 2013.

Cengiz, Muammer, “Tasavvuf Tarihinde Elest Misdkina Dair Yorumlar”,
Uluslararas1 Sosyal Arastirmalar Dergisi, Cilt: 10, S. 50, Haziran 2017, s. 905-
924.

Chandler, Daniel, “Tiir Kuramina Giris”, Edebiyatta, Sinemada, Televizyonda Tiir
Kurami: Temel Metinler, ¢ev. Jale Ozata Dirlikyapan, Dogu Bati Yayinlari,
Ankara, 2018.

Chatman, Seymour, Oykii ve Séylem — Filmde ve Kurmacada Anlat1 Yapisl, cev.
Ozgiir Yaren, De Ki Basim Yayim, Ankara, 2009.

Cetin, Nurullah, Roman Céziimleme Yéntemleri, Oncii Kitap, Ankara, 2013.

Cetisli, Ismail, Metin Tahlillerine Giris I, Ak¢ag Yayinlari, Ankara, 2004.

Dagistani, Omer Ziyauddin, Tasavvuf ve Tarikatlarla Tlgili Fetvalar, Seha
Nesriyat, 3. Baski, Istanbul, 1992.

Daniels, Mark, Bir Nefeste Diinya Mitolojisi, Maya Kitap, Istanbul, 2014.

Dascioglu, Yilmaz, “Dilin Ig¢inde Dil, Doganin Iginde Perde: Siirde Metafor ve
Imge”, Tiirk Dili Dil ve Edebiyat Dergisi, Cilt: CIX, S. 767-768, Kasim-Aralik
2015, s. 167-173.

Dascioglu Yilmaz-Kog¢ Okan, “Bati Tarz1 Tiirk Hikayesinin Dogusu ve Tanzimat’tan
Cumhuriyet’e Ana Temalar”, Turkish Studies — International Periodical fort he
Languages, Literature and History of Turkish or Turkic-, Wolume 4/1-1 Winter

20009, s. 800-900.
368



Dascioglu, Yilmaz, Oriicli, M. Mustafa, “Cemal Sakar’in Oykiilerinde “Ben”in
Toplumla Catismasindan Cagin Tanikligia Déoniisiim Siireci”, Bartin Universitesi
Uluslararas1 Edebiyat ve Toplum Sempozyumu Bildiriler Kitabi, 1. Cilt, 28-30
Nisan 2016, s. 109-117.

Derviscemaloglu, Bahar, Anlatibilime Giris, Dergah Yayinlari, istanbul, 2016.

Durmus, Mithat, “Imge-Sembol Kavramlarmi Yorumlama Projesi ve Melih Cevdet
Anday Siirinde Imge”, Turkish Studies-International Periodical for The
Languages, Literature and History of Turkish or Turkic-, Volume 6/3 Summer
2011, s. 745-762.

Ecevit, Y1ldiz, Kurmaca Bir Diinyadan, Istanbul, iletisim Yayinlari, 2013.

Ecevit, Yildiz, Orhan Pamuk’u Okumak, fletisim Yayinlari, Istanbul, 2008.

Ecevit, Yildiz, Tiirk Romaninda Postmodernist A¢ihmlar, iletisim Yaymlari, 3.

Baski, Istanbul, 2004.

Edgii, Feriit, “Cok Kisa Oykiiler... Oykiiciikler”, Adam Oykii Dergisi — Kisa Kisa
Oykii Ozel Say1, S. 12, Eyliil-Ekim 1997, s. 38-39.

Erbay, Nazire — Ozbek, Eren, “Mistik ve Metafizik Baglamda Bir Yolculuk
Uclemesi: Hiisn ii Ask — Hacinin Yolu — Simyac1”, Turkish Studies — International
Periodical fort he Languages, Literature and History of Turkish or Turkic-
Wolume 8/1 Winter 2013, s. 1355-1374.

Ertugrul, Aykut, “Bir Daha Asla”, Ayna Insan Dergisi, S. 10, Mart-Nisan-Mayis
2014.

Esed, Muhammed, Kur’an Mesaji, Isaret Yaymlar1, Istanbul, 2015.

Fazil Kurt, Necip, “1950-1980 Arasinda Sehirlesme ve Tiirk Edebiyatina Yansimasi:
Genel Bir Bakis”, istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Tiirk Dili ve
Edebiyat1 Dergisi, S. 39, 2010, s. 103-113.

369



Ferit Devellioglu, Osmanhca-Tiirk¢e Ansiklopedik Liigat, Aydin Kitabevi, 29.
Baski, Ankara, 2011.

Genette, Gérard, Anlatinin Soylemi Yontem Hakkinda Bir Deneme, Bogazici

Universitesi Yaymevi, Istanbul, 2007.

Giindiiz, Osman, “Kiigiirek Oykii, Kisa Kisa Oykii mii, Anlati m1?”, Erdem Atatiirk
Kiiltiir Merkezi Dergisi-Kiigiirek Oykii Ozel Sayisi, S. 65, Aralik 2013, s. 11-22.

Haks6z Dergisi, “Ozgiirliik Despotizme Baskaldirmaktir”, Haksoz Dergisi, S. 298,
Ocak 2015, s. 65-69.

Hanife Akgiil, “Yalnizlik Duygusu ve Olciimii”, SOBIDER, S. 9, Aralik 2016, s.
273-289.

Harmanci, Abdullah, “Cemal Sakar ile Kitaplar, Dergiler, Oykii ve Hayat Uzerine”
Mabhalle Mektebi Dergisi, S. 26, Kasim-Aralik 2015 s. 88-95.

Hece, “Cemal Sakar’la Soylesi”, Hece Dergisi, S. 40, Nisan 2000, s. 61-66.

Hece, “Oykii Sorusturmasi ‘Cemal Sakar’”, Hece Dergisi Tiirk Oykiiciiliigii Ozel
Sayi, S. 46/47 Ekim 2000, s. 55-56.

Hooke, Samuel Henry, Ortadogu Mitolojisi: Mezopotamya, Musir, Filistin, Hitit,
Musevi, Hiristiyan Mitoslari, cev. Alaeddin Senel, Imge Kitabevi, Ankara, 1993.

Isik, Ali, “Portakal Bahgeleri”, Hece Oykii Dergisi, S. 62, Nisan 2014, s. 177.

Ibnii’l-Arabi, Muhyiddin, Fusfisu’l-Hikem, serhli cev. Ekrem Demirli, Kabalci
Yaymevi, Istanbul, 2006.

[brahim Ethem Karatas, “Erzurumlu Ibrahim Hakki’nin Marifetname’sinde Anasiri-1
Erbaa (Dért Unsur) Goriisii”, Mugla Sitki Kogman Universitesi Sosyal Bilimler
Enstitiisii Dergisi, S. 33, Gliz 2014, s. 104-122.

Islam, Aysenur Kiilahlioglu, "Cumhuriyet Dénemi Tiirk Hikayeciligi", Yeni Tiirk
Edebiyat1 El Kitabi, ed. Ramazan Korkmaz, Grafiker Yayinlari, Ankara, 2011.

370



Izzetbegovig, Aliya, Tarihe Tamkh@im, cev. Alev Erkilet, vd., Klasik Yaymnlari,
Istanbul, 2003.

Jahn, Manfred, Anlatibilim: Anlat1 Teorisi El Kitab1, Dergah Yaymlari, istanbul,
2005.

Johnson, Charles, “Gelenek ve Kisa Kisa Oykﬁ”, Adam Oykii Dergisi, S. 12, 1997,
s. 215-216.

Kaciroglu, Murat, “Cumhuriyet Donemi Tiirk Oykiisii”, Modern Tiirk Edebiyat,
ed. Oktay Yivli, Giince Yayinlari, Ankara, 2017.

Kahraman, Alim, Modern Tiirk Hikayesi, Biiyiiyen Ay Yaynlari, istanbul, 2015.
Kanar, Mehmet, Osmanh Tiirkgesi Sozliigii, Say Yaynlari, Istanbul, 2007.

Kaplan, Mahmut, “Divan Siirinde Olim Diisiincesi”, Koprii Dergisi, Giiz 2001, S.
76, s. 100-111.

Karaalioglu, Seyit Kemal, Tiirk Edebiyati Tarihi, 1. Cilt, inkilap ve Aka
Kitabevleri Koll. Sti., 1980.

Karatag, Turan, Ansiklopedik Edebiyat Terimleri Sozliigii, Akcag Yaymlari, 2.
Baski, Ankara, 2004.

Kasgarli Mahmid, Divanii Lugati’t-Tiirk Terciimesi, 3. Cilt, ¢cev. Besim Atalay,
TDK, Ankara, 2000.

Kavruk, Hasan, Eski Tiirk Edebiyatinda Mensur Hikayecilik, MEB Yayinlari,
Istanbul, 1998.

Kaya, Akif Hasan, “Cemal Sakar’la Soylesi”, Askar Dergisi, S. 10, Eylil-Ekim-
Kasim 2009.

Kaya, Irfan, “Klasik Sosyolojide Nostaljik Paradigma ve Islamcilikta Asr-1 Saadet
Ozlemi”, Cumhuriyet Ilahiyat Dergisi, Cilt: 21, S.: 1, Haziran 2017, s. 81-105.

371



Kervan Dergisi, Gliz, 1996.

Kizilgegit, Muhammed, “Modern Psikolojide ve Tasavvufta Yalmizlik”, Recep
Tayyip Erdogan Universitesi ilahiyat Fakiiltesi Dergisi, Cilt: 1, S. 1, Haziran
2012, s. 131-150.

Konuk, Ahmed Avni, Fusiisu’l-Hikem Terciime ve Serhi, 1. Cilt, haz. M. Tarhali,
S. Eraydin, IFAV Yayinlari, istanbul, 2005

Korkmaz, Ferhat, “Mehmed Gonenc’in Siirlerinde Olim Temas1”, The Journal of
Academic Social Science Studies, Wolume 6, April 2013, s. 585-597.

Korkmaz, Ramazan, “Kiiciirek Oykii (Short short story) Tiirii ya da Bir Cigligin
Metinlesmesi”, Hece Oykii Dergisi, S.: 19, Subat-Mart 2007, s. 30-36.

Korkmaz, Ramazan-Deveci, Mutlu, Tiirk Edebiyatinda Yeni Bir Tiir Kiigiirek
(")ykii, Grafiker Yayinlari, Ankara, 2011.

Kramer, Gudrun, Filistin Tarihi — Osmanh Fethinden 1Israil Devleti’nin

Kurulusuna, ¢ev. Suphi Nejat Agirnasli, Verita Yayinlari, Istanbul, 2017.

Kurt, Mustafa, “Modernizm ve Gergekiistiiciilik Baglaminda Sait Faik’in Son
Hikayeleri”, Turkish Studies — International Periodical fort he Languages,
Literature and History of Turkish or Turkic- Wolume 6/3 Summer 2011, s. 1463-
1475.

Kiiciik, Osman Nuri, Mevlana’nin Tasavvufi Goriisleri, Rumi Yaymnlari, Konya,

2006.

Kiiciikasc1, Mustafa Sabri: “Harre Savas1”, TDV Islam Ansiklopedisi, Cilt: 16,
Tiirkiye Diyanet Vakfi Yayinlari, Istanbul, 1997.

Lekesiz, Omer, Kuramdan Yoruma Oykii Yazlar, Selis Kitaplar, Istanbul, 2006.

Lekesiz, Omer, “1980 — 2000 Yillar1 Arasinda Tiirk Oykiiciiliigii”, Hece Oykii
Dergisi, S. 9, Haziran — Temmuz 2005, s. 45-50.

372



Lekesiz, Omer, “Oykiiciiliigiimiizde Dénemler”, Hece Yayinlar Tiirk Oykiiciiliigii

Ozel Sayisi, Yil: 4, S. 46/47, Ekim 2000, s. 17-25.

Lekesiz, Omer, “Tiirk Oykiiciiliigiinin Yiiz Yillik Hikayesi”, Dergih Edebiyat
Kiiltiir ve Sanat Dergisi, S. 106, Aralik 1998, s. 12-14.

Lekesiz, Omer, Yeni Tiirk Edebiyatinda Oykﬁ, 5. Cilt, Kakniis Yaynlari, Istanbul,
2001.

Levend, Agah Sirr1, Divan Edebiyatinda Hikaye, Enderun Kitabevi, Istanbul, 1984.

Levinas, Emmanuel, Oliim ve Zaman, ¢ev. Nami Baser, Ayrint1 Yayinlari, [stanbul,
2006.

Lukacs, Georg, Roman Kurami, Metis Yayinlari, istanbul, 2011.
Mahmud Erol Kilig, Tasavvufa Giris, Istanbul, Sufi Kitap, 2012.

Maranki, Ahmet, Balkan Mezalimi, Timas Yayinlari, Istanbul, 1993.

Mehmet Fatih Cinoglu, “Cemal Sakar Soylesisi”, Keske Dergisi, S. 3, Ocak-Subat
2014, s. 21-26.

Moran, Berna, “Sorusturma: Romanda Tip Olgusu ve Tipin Islevi”, Yazko
Edebiyat, S. 24, Ekim 1982, s. 94-110.

Naci, Muallim, Liigat-1 Néci, Hikdye maddesi, Tiirk Dil Kurumu, Ankara, 2009.
Narli, Mehmet, “Hayal Perdesi”, Hece Oykii Dergisi, S. 28, Eyliil 2008, s. 183-188

Narl, Mehmet, Orhan Kemal’in Romanlar1 Uzerine Bir Inceleme, Kiiltiir

Bakanlig1 Yayinlari, Ankara, 2002.

.

Narli, Mehmet, Oykii Burcu, istanbul, iz Yayncilik, 2016.

Orgen, Ertan, Oykiimiiziin izinde, iz Yayncilik, istanbul, 2015.

373



Oz, Asim, “Cemal Sakar ile Oykiileri Uzerine Séylesi”, Umran Dergisi, S. 84,
Aralik 2009, s. 184.

Oz, Asim, “Cemal Sakar’la Oykii Uzerine Séylesi”, Hece Dergisi, S. 170, Subat
2011, s. 98-105.

Ozdemir, Cagatay, “Suriye’de I¢ Savasin Nedenleri: Otokratik Yéntem mi, Bdlgesel
ve Kiiresel Giigler mi?”, Bilgi Dergisi, S. 33, 2016 Kis, s. 81-102.

Ozdenéren, Rasim, Sorusturma: Hece Oykii, Oykiide Sézciik Ekonomisi: Kisa Kisa

[Kiigiirek] Oykii 2, S. 20, Nisan-Mayis 2007, s. 114-115.
Ozdenéren, Rasim, Yazi, imge ve Gerg¢eklik, iz Yaymcilik, Istanbul, 2011.

Ozel, Ismet, U¢ Mesele: Teknik-Medeniyet-Yabancilasma, Cidam Yaynlari,
Istanbul, 1992

Ozgiil, M. Kayahan, “Hikayenin Romani1”, Hece Dergisi, S. 46-47, 2000, s. 31-39.

Ozgiil, M. Kayahan, “Hikayenin Roman1”, Hece Tiirk Oykiiciiliigii Ozel Sayisi,
Yil: 2, S. 46-47, EKim- Kasim 2000.

Ozsaray, Yunus Emre, “Cemal Sakar’m “Zarurat-1 Hamse” ve “Renkler”
Oykiilerinde Miiltecilik Temas1”, Yeni Tiirk Edebiyat1 Arastirmalari, Y1l 7, S. 13,
Ocak-Haziran 2015, s. 111-123.

Oztung, Mehmet, “Cemal Sakar’la Soéylesi” Tiirk Dili Dergisi, S. 751, Temmuz
2014, s. 68-78

Paula, Karnick, “Yalmzlik Hissi: Teorik Yaklasimlar”, ¢ev. Selguk Zengin,
Muhammed Kizilgecit, Dinbilimleri Akademik Arastirma Dergisi, Cilt: 11, S. 3,
2011, s. 217-229.

Paz, Octavio, Yalmzhik Dolambaci, cev. Bozkurt Giiveng, Can Yaynlari, Istanbul,
1999.

Ranciére, Jacques, Goriintiilerin Yazgisi, cev. Aziz Ufuk Kilig, Versus Kitap,

Istanbul, 2008.

374



Roland, Barthes, Anlatilarin Yapisal Coziimlemesine Giris, ¢cev. Mehmet Rifat-
Sema Rifat, Gergek Yay., Istanbul, 1988.

Rosenberg, Donna, Diinya Mitolojisi Biiyiik Destan ve Soylenceler Antolojisi,
cev. Koray Akten vd., 3. Baski, imge Kitabevi, Ankara, 2003.

Sadik Tural, “Roman Teorisi Uzerine Diisiinceler”, Tiirk Yurdu Tiirk Romam

Ozel Sayisi, C.20, S.:153-154, Mayis-Haziran 2000.

Salman, Yurdanur- Hakyemez, Deniz, “Oykiilemenin Oykiisi”, Adam Oykii
Dergisi-Kisa Oykii Ozel Sayisi, S. 12, Eyliil-Ekim 1997, s. 5-12.

Sazyek, Esra — Sazyek, Hakan, Yeni Tiirk Edebiyatinda Onsozler: Bir 19. Yy
Seckisi, Akcag Yayimevi, Ankara, 2008.

Sazyek, Hakan, “Tiirk Romaninda Postmodernist Yontemler ve Yonelimler”, Hece
Yayinlar1 Tiirk Romam Ozel Sayisi, S. 65-66-67, Mayis/Haziran/Temmuz 2002, s.
493-5009.

Sazyek, Hakan, Roman Terimleri Sozliigii: Roman Sanatinda Yiiz Terim, Hece
Yayinlari, Ankara, 2013.

Shaw, Valerie, “Pargalanan Cerceve V”, ¢ev. Y. Salman, D. Hakyemez, Adam
Oykii Dergisi, S. 30, 2000, s. 31-38.

Smith, Huston, Diinya Dinlerinde Hayatin Anlami, g¢ev. Gamze Varim, Say
Yayinlari, Istanbul, 2002.

Solak, Omer: “Baslangictan 1980 Yilina Kadar Tirk Oykiiciiliigii”, Tiirk
Oykiiciiliigii Incelemeleri, Tablet Kitabevi, Konya, 2009.

Somuncu, Selim, “Cemal Sakar’m Asabi ve ideolojik Séylemi”, Tasfiye Dergisi, S.
33, Agustos 2011 s. 31-32.

Stevick, Philip, Roman Teorisi, ¢ev. Sevim Kantarcioglu, Ak¢ag Yayinlari, Ankara,
2004.

375



Sakar, Cemal, Ad1 Leyla Olsun, iz Yaymcilik, Istanbul 2018.

Sakar, Cemal, Dile Kolay, 1z Yaymcilik, Istanbul, 2017.

Sakar, Cemal, Edebiyat Ne Séyler, Iz Yaymcilik, Istanbul, 2014

Sakar, Cemal, Edebiyatin Dogasi, Iz Yayincilik, [stanbul, 2019.

Sakar, Cemal, Edebiyatin Sir¢ca Kulesi, Okur Kitapligi, [stanbul, 2011
Sakar, Cemal, Esenlik Zamanlar, 3. Baski, Iz Yaymcilik, Istanbul, 2014.
Sakar, Cemal, Gidenler Gidenler, 5. Baski, iz Yaymcilik, Istanbul, 2014.
Sakar, Cemal, Hayalperdesi, 2. Baski, iz Yaymcilik, Istanbul, 2015.
Sakar, Cemal, Hikayat, iz Yaymcilik, Istanbul, 2013.

Sakar, Cemal, imge, Gerceklik, Kiiltiir, Okur Kitapligi, Istanbul, 2012.
Sakar, Cemal, Kara, iz Yaymcilik, Istanbul, 2016.

Sakar, Cemal, Miirekkep, Okur Kitaplig1, Istanbul, 2012.

Sakar, Cemal, Pencere, 3. Baski, Iz Yayimncilik, istanbul, 2014.

Sakar, Cemal, Portakal Bahgeleri, 2. Baski, iz Yaymncilik, Istanbul, 2015.
Sakar, Cemal, Sular Tutustugunda, Iz Yayincilik, Istanbul, 2015.

Sakar, Cemal, Yaz Bilinci, 2. Baski, Iz Yaymcilik, Istanbul, 2015.

Sakar, Cemal, Yazimin Gizledikleri, Okur Kitaplig, istanbul, 2010.
Sakar, Cemal, Yol Diisleri, 4. Baski, iz Yayincilik, Istanbul, 2014.

Sakar, Cemal: "50 Kusaginin Oykii Seriiveni”, Hece Oykii Dergisi, S. 6, Aralik-
Ocak 2004, s. 50-55.

376



Semseddin Sami, Kamiis-1 Tiirki, Hikdye maddesi, 2. Cilt, Terciman Gazetesi,

Istanbul,1985.

Tagore, Radindranth, Sadhana-Yasamin Kavramsi, cev. Ibrahim Sener, Cigdem
Ondem, Iz Diisiim Yayinlar1, Istanbul, 2000.

Tekin, Mehmet, Roman Sanat1 I, Otiiken Nesriyat, istanbul, 2001.

Temmuz Dergisi, “Siyasi Tarihimizde Boyle Bir Direnis Yok”, Temmuz Dergisi, S.
1, Agustos 2016, s. 72-75.

Tilbe, Ali — Turgut, Haluk, “Romain Gary’den Yeni Otesi Bir Ozkurgusal Roman:
Safakta Verilmis S6ziim Vardi”, Turkish Studies — International Periodical fort
he Languages, Literature and History of Turkish or Turkic- Wolume 8/10, Fall
2013, Ankara- Turkey, pp. 651-658.

Todorov, Tzvetan, Yazin Kurami: Rus Bi¢imcilerinin Metinleri, ¢cev. M. Rifat — S.
Rifat, Yap1 Kredi Yayinlari, Istanbul, 1995.

Tokat, Latif, “Kutsal ve Sanat”, Din Bilimleri Akademik Arastirma Dergisi, Cilt:
16, S. 3, 2016, s. 9-22.

Tolstoy, Leo Nikolayevig, Din Nedir?, ¢ev. Murat Ciftkaya, Kakniis Yaynlari,
Istanbul, 2016.

Tonga, Necati, ““Hikdye”’ye Terminolojik Bir Yaklasim”, Turkish Studies -
International Periodical fort he Languages, Literature and History of Turkish
or Turkic-, Wolume 3/1 Winter 2008.

Torlak, Mustafa, Siyonizmin Penceresinden Arap — Israil Catismalarinin Orta
Doguda’ki Giic Dengesine Yansimalari, Kadir Has Universitesi Sosyal Bilimler
Enstitiisii Uluslararast iliskiler ve Kiiresellesme Anabilim Dali, Yiiksek Lisans Tezi,

[stanbul, 2010.

Tosun, Necip, “Gidenler Gidenler’den Sular Tutustugunda’ya Cemal Sakar” Hece
Dergisi, S. 170, Subat 2011, s. 106-113.

377



Tosun, Necip, “Sehrin Kara Bahtl1 Insanlar1”, Dergah Dergisi, S. 314, Mart 2016, s.
9-10.

Tosun, Necip, Dogunun Hikaye Kuram, Biiyiiyenay Yayinlari, istanbul, 2017.
Tosun, Necip, Modern (")ykii Kurami, Hece Yayinlari, Ankara, 2014.

Tosun, Necip, Oykiimiiziin Stmir Taslar, Dedalus Kitap, Istanbul, 2016.
Tosun, Necip, Oykiiyii Sanat Yapanlar, Dedalus Yayinlari, Istanbul, 2017.
Tural, Sadik, Zamanin Elinden Tutmak, Ecdad Yayinlari, Ankara, 1991.

Tiirkes, A. Omer, “Sik Vitrinler, Renkli Kapaklar, Yeni icerikler...”, Birikim Ayhk
Sosyalist Kiiltiir Dergisi, S. 152-153, Aralik-Ocak 2002 s. 219-224.

Tiirkes, Mustafa-Riima, Sadan Inan-Aksit, Sait, Kriz Sarmalinda Bosna-Hersek:
Devlet Krizi, Bogazici Universitesi-TUSIAD Dis Politika Forumu Arastirma
Raporu, DPF 2012-RR 02.

Tiirkmen, Fikret: “Halk Edebiyat1”, TDV Islam Ansiklopedisi, Cilt: 2, Tiirkiye
Diyanet Vakfi Yayinlari, Istanbul, 1989.

Ucan, Hilmi, Yazinsal Elestiri ve Gostergebilim: Kuram-Uygulama, Coziimleme
Ornekleri, iz Yaymcilik, Istanbul, 2015.

Uludag, Siileyman: “Devir: Varhklarin Hak’tan Gelisini ve O’na Doniisiinii
Aciklayan Tasavvufi Bir Goriis”, TDV Islam Ansiklopedisi, Cilt: 9, Tiirkiye
Diyanet Vakfi Yayimlari, istanbul, 1989.

Userin, Ali Gorkem, “Cemal Sakar’la Soylesi”, Itibar Dergisi, S. 13, Kasim 2012, .
Userin, Ali Goérkem, “Cemal Sakar’la”, itibar Dergisi, S. 16, Ocak 2013, s. 52-56.

Uyanik, Giirsel, Peter Stamm’mm Agnes Adh Romaninda Ustkurmaca ve

Metinlerarasi Iliskiler, Salkimségiit Yaymnlar1, Erzurum, 2011.

Uygur, Nermi, Bunalimdan Yasama Kiiltiirii, Ara Yayincilik, Istanbul, 1989.
378



Unlii, Osman, “Modern Arastirmacimin Klasik Hikdyeye Bakist Uzerine

Degerlendirmeler”, TUBAR-XXIX, S. 29, 2011-Bahar, s. 461-474.

Varol, Mehmet Bahaiiddiin, “Harre Vakas1”, Selcuk Universitesi Dergisi, Konya,
Yil: 1997, S. 7, s. 513-534.

Wellek, Rene-Warren, Austin, Edebiyat Teorisi, Dergah Yaynlari, Istanbul, 1993.

Wood, James, Kurmaca Nasil Isler?, Ayrinti Yayinlari, Istanbul, 2010.

Yalcinkaya, Serife, “Yol Metaforu ve Klasik Tirk Edebiyatinda Arayis
Yolculuklar1”, Tiirk Dili ve Edebiyati Arastirmalar:1 Dergisi, S. 13, Ocak 2007.

Yalginova, Omer, “Cemal Sakar’la Soylesi”, Fayrap Dergisi, S. 51, Mayis 2012, s.
24-27.

Yazgig, Suavi Kemal, “Oykiiciiniin Serencami — Cemal Sakar”, Gercek Hayat
Dergisi, S. 495, Nisan 2011, s. 9.

Yazir, Elmalili M. Hamdi, Hak Dini Kur’an Dili, Cilt 4, Umut Matbaasi, Istanbul,
2011.

Yildiz, Muharrem- Mecin, M. Mekin, “Dinlerde i¢ Yolculuklar Riyazetin Kokenine
Dair”, Tarih Okulu Dergisi, S.: XVII, Mart 2014, ss. 221-251.

Yivli, Oktay, “Bir Deney Adaminin Oykiisii”, Hece Oykii Dergisi, S. 63, Haziran-
Temmuz 2014, s. 179-182.

Yivli, Oktay, “Modern Tiirk Oykiisiinde Alt Tiirler”, Erdem insan ve Toplum
Bilimleri Dergisi, S. 70, 2016, s. 85-103.

Ziya’ulumri, Akram, Essiinnetu’nnebeviyye’sahiyha, Mektebetu’l ulum ve’lhikem

Yayinevi

Internet Kaynaklari

379



http://www.tdk.gov.tr/index.php?option=com gts&arama=gts&quid=TDK.GTS.5b4
084e0f05a57.30945440 03.05.2018

http://www.tdk.gov.tr/index.php?option=com gts&arama=qgts&quid=TDK.GTS.5b4
084dcacf863.50683330 08.05.2018

http://tosunnecip.blogcu.com/dogu-edebiyatinin-basyapitlarindan-binbir-gece-
masallari/19659376 08.05.2018

http://www.sabitfikir.com/elestiri/simdiki-zamanin-izinde 21.06.2018

http://www.edebistan.com/index.php/edebistan/cemal-sakarin-tum-oykuleri-1-sel-ve-
kum/2011/05/ 12.03.2018

http://www.cemalsakar.com/yazilan-detay/cemal-sakar-oykusunun-izlekleri-osman-

bayraktar/ 11.03.2018

http://www.izdiham.com/cemal-sakar-ile-roportaj-yaptik/ 13.06.2018

https://www.yenisafak.com/arsiv/2003/agustos/14/rozdenoren.html 14.08.2017
06.07.2018

http://www.edebifikir.com/roportaj/cemal-sakarla-roportaj.html 11.06.2017
21.03.2018

http://tarotfali.web.tr/tarot-karti-ay/ 10.08.2018

http://www.tdk.gov.tr/index.php?option=com bts&arama=kelime&quid=TDK.GTS.
5b75cc2e490d39.74994462 16.08.2018

http://tosunnecip.blogcu.com/turk-oykuculugunde-olum-alqisi/1829816 17.10.2018
07.11.2018

http://www.tdk.gov.tr/index.php?option=com gts&arama=qts&quid=TDK.GTS.5¢c3
380807aee82.95611743 08.11.2018

https://etilen.net/tag/kapitalizm/ 05.11.2018

380


http://www.tdk.gov.tr/index.php?option=com_gts&arama=gts&guid=TDK.GTS.5b4084e0f05a57.30945440
http://www.tdk.gov.tr/index.php?option=com_gts&arama=gts&guid=TDK.GTS.5b4084e0f05a57.30945440
http://www.tdk.gov.tr/index.php?option=com_gts&arama=gts&guid=TDK.GTS.5b4084dcacf863.50683330
http://www.tdk.gov.tr/index.php?option=com_gts&arama=gts&guid=TDK.GTS.5b4084dcacf863.50683330
http://tosunnecip.blogcu.com/dogu-edebiyatinin-basyapitlarindan-binbir-gece-masallari/19659376
http://tosunnecip.blogcu.com/dogu-edebiyatinin-basyapitlarindan-binbir-gece-masallari/19659376
http://www.sabitfikir.com/elestiri/simdiki-zamanin-izinde
http://www.edebistan.com/index.php/edebistan/cemal-sakarin-tum-oykuleri-1-sel-ve-kum/2011/05/
http://www.edebistan.com/index.php/edebistan/cemal-sakarin-tum-oykuleri-1-sel-ve-kum/2011/05/
http://www.cemalsakar.com/yazilan-detay/cemal-sakar-oykusunun-izlekleri-osman-bayraktar/
http://www.cemalsakar.com/yazilan-detay/cemal-sakar-oykusunun-izlekleri-osman-bayraktar/
http://www.izdiham.com/cemal-sakar-ile-roportaj-yaptik/
https://www.yenisafak.com/arsiv/2003/agustos/14/rozdenoren.html%2014.08.2017
http://www.edebifikir.com/roportaj/cemal-sakarla-roportaj.html%2011.06.2017
http://www.tdk.gov.tr/index.php?option=com_bts&arama=kelime&guid=TDK.GTS.5b75cc2e490d39.74994462
http://www.tdk.gov.tr/index.php?option=com_bts&arama=kelime&guid=TDK.GTS.5b75cc2e490d39.74994462
http://tosunnecip.blogcu.com/turk-oykuculugunde-olum-algisi/1829816%2017.10.2018
http://www.tdk.gov.tr/index.php?option=com_gts&arama=gts&guid=TDK.GTS.5c3380807aee82.95611743
http://www.tdk.gov.tr/index.php?option=com_gts&arama=gts&guid=TDK.GTS.5c3380807aee82.95611743
https://etilen.net/tag/kapitalizm/

http://www.hurriyet.com.tr/gundem/taksimde-canli-bomba-saldirisi-16178946
07.10.2018

http://www.hurriyet.com.tr/gundem/cezaevi-aracinda-yangin-5-mahkum-oldu-
18746323 07.10.2018

http://www.diken.com.tr/anayasa-mahkemesi-sanliurfa-cezaevi-yangini-icin-ihmal-
var-dedi-400-kisilik-cezaevinde-1050-kisi-kaliyordu/ 09.10.2018

http://www.hurriyet.com.tr/gundem/bingolde-askeri-konvovya-saldiri-21495682
09.10.2018

https://m.bianet.org/bianet/insan-haklari/136861-11-isci-santiyede-yanarak-oldu
09.10.2018

http://www.hurriyet.com.tr/gundem/bingolde-askeri-konvoya-saldiri-21495682
09.10.2018

https://kuran.diyanet.gov.tr/tefsir/M%C3%A2ide-suresi/781/112-115-ayet-tefsiri
12.10.2018

https://www.timeturk.com/tr/2013/03/16/rachel-corrie-nin-olum-vyil-donumu.html
16.11.2018

http://www.hurriyet.com.tr/dunya/israil-gazzede-sahilde-oynayan-filistinli-cocuklari-
vurdu-26823917 14.11.2018

https://www.timeturk.com/bush-a-ayakkabi-firlatmisti-irakli-gazeteci-milletvekili-
adayi-oldu/haber-892469 14.11.2018

https://www.youtube.com/watch?v=5yA6HL L6du4&feature=youtu.be 01.12.2018

https://kuran.diyanet.qov.tr/tefsir/Bakara-suresi/68/61-ayet-tefsiri 21.11.2018

https://kuran.diyanet.gov.tr/tefsir/Y % C3%A25%C3%AEN-suresi/3718/13-32-ayet-
tefsiri 22.11.2018 09.12.2018

http://http://cemalsakar.blogspot.com.tr/2010/11/soylesi.html 29.07.2018

381


http://www.hurriyet.com.tr/gundem/taksimde-canli-bomba-saldirisi-16178946
http://www.hurriyet.com.tr/gundem/cezaevi-aracinda-yangin-5-mahkum-oldu-18746323
http://www.hurriyet.com.tr/gundem/cezaevi-aracinda-yangin-5-mahkum-oldu-18746323
http://www.diken.com.tr/anayasa-mahkemesi-sanliurfa-cezaevi-yangini-icin-ihmal-var-dedi-400-kisilik-cezaevinde-1050-kisi-kaliyordu/
http://www.diken.com.tr/anayasa-mahkemesi-sanliurfa-cezaevi-yangini-icin-ihmal-var-dedi-400-kisilik-cezaevinde-1050-kisi-kaliyordu/
http://www.hurriyet.com.tr/gundem/bingolde-askeri-konvoya-saldiri-21495682
https://m.bianet.org/bianet/insan-haklari/136861-11-isci-santiyede-yanarak-oldu
http://www.hurriyet.com.tr/gundem/bingolde-askeri-konvoya-saldiri-21495682
https://kuran.diyanet.gov.tr/tefsir/M%C3%A2ide-suresi/781/112-115-ayet-tefsiri
https://www.timeturk.com/tr/2013/03/16/rachel-corrie-nin-olum-yil-donumu.html
http://www.hurriyet.com.tr/dunya/israil-gazzede-sahilde-oynayan-filistinli-cocuklari-vurdu-26823917
http://www.hurriyet.com.tr/dunya/israil-gazzede-sahilde-oynayan-filistinli-cocuklari-vurdu-26823917
https://www.timeturk.com/bush-a-ayakkabi-firlatmisti-irakli-gazeteci-milletvekili-adayi-oldu/haber-892469
https://www.timeturk.com/bush-a-ayakkabi-firlatmisti-irakli-gazeteci-milletvekili-adayi-oldu/haber-892469
https://www.youtube.com/watch?v=5yA6HLL6du4&feature=youtu.be
https://kuran.diyanet.gov.tr/tefsir/Bakara-suresi/68/61-ayet-tefsiri
https://kuran.diyanet.gov.tr/tefsir/Y%C3%A2s%C3%AEn-suresi/3718/13-32-ayet-tefsiri%2022.11.2018
https://kuran.diyanet.gov.tr/tefsir/Y%C3%A2s%C3%AEn-suresi/3718/13-32-ayet-tefsiri%2022.11.2018
http://http/cemalsakar.blogspot.com.tr/2010/11/soylesi.html

http://www.kuranmeali.org/7/araf suresi/89.ayet/kurani kerim mealleri.aspx
10.12.2018

http://www.kuranmeali.com/AyetKarsilastirma.php?sure=27&ayet=24 10.12.2018

http://www.tdk.gov.tr/index.php?option=com gts&arama=qgts&kelime=mek%C3%A
2n&uid=35221&quid=TDK.GTS.543940a7b89979.48482766 10.02.2019

http://www.gercekhayat.com.tr/yazarlar/el-halil-esir-sehrin-hikayesi/ 10.03.2019

https://kuran.diyanet.qov.tr/tefsir/%C4%B0sr%C3%A2-suresi/2079/50-51 -ayet-
tefsiri 03.04.2019

http://www.kuranvemeali.com/bakara-suresi/104-avyeti-tefsiri 03.04.2019

382


http://www.kuranmeali.org/7/araf_suresi/89.ayet/kurani_kerim_mealleri.aspx
http://www.kuranmeali.com/AyetKarsilastirma.php?sure=27&ayet=24
http://www.tdk.gov.tr/index.php?option=com_gts&arama=gts&kelime=mek%C3%A2n&uid=35221&guid=TDK.GTS.543940a7b89979.48482766
http://www.tdk.gov.tr/index.php?option=com_gts&arama=gts&kelime=mek%C3%A2n&uid=35221&guid=TDK.GTS.543940a7b89979.48482766
http://www.gercekhayat.com.tr/yazarlar/el-halil-esir-sehrin-hikayesi/
https://kuran.diyanet.gov.tr/tefsir/%C4%B0sr%C3%A2-suresi/2079/50-51-ayet-tefsiri%2003.04.2019
https://kuran.diyanet.gov.tr/tefsir/%C4%B0sr%C3%A2-suresi/2079/50-51-ayet-tefsiri%2003.04.2019
http://www.kuranvemeali.com/bakara-suresi/104-ayeti-tefsiri

