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BEYAN

Bu tezin yazilmasinda bilimsel ahlak kurallarina uyuldugunu, baskalarinin
eserlerinden yararlanilmasi durumunda bilimsel normlara uygun olarak atifta
bulunuldugunu, kullanilan verilerde herhangi bir tahrifat yapilmadigini, tezin herhangi
bir kisminin bagli oldugum iiniversite veya bir bagka tliniversitedeki bagka bir ¢calisma

olarak sunulmadigini beyan ederim.

Leila NOROUZI HASANBAROUGH



IRAN SINEMASINDA MiMARI KULTURUN
DEGERLENDIRILMESI
Leila NOROUZI HASANBAROUGH

OZET

Bu c¢alisma, Iran sinemasmin baslangicindan giiniimiize tarihini ve farkli
donemlerde yapilan filmlerde, iran mimari kiiltiiriiniin varligini ve yansimasini ele
almakta, sinemanin Iran'm mimarlik kiiltiiriiniin yiiziinii ve onun sosyal, kiiltiirel ve

fiziksel degisimlerinin diinyaya tanitilmasinda oynadigi rolii incelemektedir.

Calisma tezin amag ve yonteminin anlatildig: giris boliimiinden sonra ii¢ ana
boliimden olusmaktadir. Birinci boliimde, Iran mimarisinin tarihi, farkli dsnemler ve
tsluplari, mimari mirasin islevsel unsurlar1 ve kavramlari, bu mirasin korunma ve
muhafaza edilmesinin tarihi ve sorumlu kuruluslar, modernitenin getirdigi degisim ve
gelismeler ve yiiksek binalarin baslangici ele almarak, Iran halkinin kiiltiiriindeki
mimarinin yeri tartisilmistir. ikinci boliimde, sinemanin baslangicindan bu yana diinya
sinemasinda mimarinin varlig1 irdelenmektedir. Once sinema tarihine bakilarak bu
sanattaki ilk mimari yansimalar analiz edilmistir. Daha sonra sinema ve mimari
arasindaki iligki, sinemadaki yerin kimligi ve diinya sinemasinda kentsel mimarinin
imaj1 yazilmistir. Ayrica, sinemanin turistleri cezbetmekteki rolii, film turizmi ve bu
alanlardaki bagarili filmler ve iilkelerin deneyimleri tartisilmig, mimari mirasini
kendinde bulunduran alt1 film 6rnegi incelenmistir. Uciincii boliimde, iran'da sinema
tarthine ve bu iilke halkinin kiiltiirel hafizasini olusturmada sinema ve mimarinin
etkisine kisaca bakilarak, iran sinemasinda mimarligin varlig1 incelenmektedir. Bu
boliimde Iran sinemasini ii¢ farkli Film Farsi, Yeni Dalga ve iran Islam Devrimi'nden
sonraki donemlere ayirarak, bu donemlerde toplum ve mimaride yasanan gelismeler
ve sinemadaki yansimalari arastirilmis ve fran mimarisinin yiizii, alti farkli filmde

farkl1 agilardan incelenmistir.



Sonug olarak bu calisma, Iran toplumunun kiiltiirel kimliginde mimari ve
sinemanin birlesiminin 6nemi nedeniyle, bu iilkenin mimari potansiyellerini

degerlendirmek i¢in 6neride bulunmaktadir

Anahtar Kelimerler: Iran Sinemasi, Mimarlik, Kiiltiirel Miras, Film Turizmi,
Kiiltiirel Bellek



EVALUATION OF ARCHITECTURAL CULTURE IN IRANIAN
CINEMA
Leila NOROUZI HASANBAROUGH

ABSTRACT

This study examines the history of Iranian cinema from the beginning to the
existence and reflection of Iranian architecture culture in films made in different
periods, and examines that cinema introduces the face of Iran's architectural culture

and it is social, cultural and physical changes to the world.

The study consisted of three main chapters after the introduction, in which the
purpose and method of the thesis were explained. In the first part, the history of Iranian
architecture, different periods and styles, functional elements and concepts of
architectural heritage, the history of preservation and preservation of this heritage and
responsible institutions, the changes and developments brought about by modernity
and the beginning of high buildings are discussed, and the place of architecture in the
culture of Iranian people is discussed. In the second part, the existence of architecture
in word cinema since the beginning of cinema is examined first, the first architectural
reflections in this art wew analyzed by looking at the history of cinema. Then the
relationship between cinema and architecture the identity of the place in cinema and
the image of urban architecture in worlds cinema were written. In addition, the role of
cinema in attracting tourism and successful films in these fields and the experiences of
countries are discussed, and at the end, six examples of films that hold their
architectural heritage are examined. In the third part, the existence of architecture in
Iranian cinema is examined briefly looking at the history of cinema in Iran and the
effect of cinema and architecture in forming the cultural memory in the people mind
of this country. In this section, Iranian cinema is divided into three different Films

Farsi, New Wave and the periods after the Iran Islamic Revolution.

Vi



As a result, this study proposes to evaluate the architectural potentials of this
country due to the importance of the combination of architecture and cinema in the

cultural identity of Iranian society.

Keywords: Iranian Cinema, Architecture, Cultural Heritage, Film Tourism,

Cultural Memory
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GIRiS

Sinema basindan beri mimari ile iligkilendirilmis, diinyanin hemen hemen tiim
baskentlerinin mimari goriintiileri sinema filmlerinde kaydedilmistir. Sinema, her
zaman farkl kiiltiirel mekanlarin ve dokularin yansimasi ve kullanimu ile ilgilenmis,
senaryo, 151k, aci, kurgu vb. etkenlerle bu verileri farkli kusaklara ve kiiltiirlere
aktarmigtir. Boylelikle diinyanin dort bir yanindaki milletler, diger milletlerin
geleneklerini,  goreneklerini, dilini, mimarisini vb. sinema araciligiyla
taniyabilmektedir. Sinema vasitasiyla sunulan bilgiler, sosyologlarin, sehir
planlamacilarin ve mimarlarin toplumun ¢ikarlarini, ihtiyaglarin1 ve ruhunu arastirip

tantyabilmeleri ve gelecege plan yapabilmeleri igin, belge islevini de gormektedirler.

Farkl tlkelerde, 6zellikle de Avrupa ve Kuzey Amerika iilkelerinde sinema,
bu iilkelerin kiiltiirel cazibe merkezlerini tanitmada 6nemli bir rol oynamaktadir. Paris,
Roma, New York gibi sehirlerde yapilan filmlerde bir¢ok mimari cazibe Ornegi
goriilmektedir. Sinema ve mimarlik arasindaki iliski en basindan beri her iki sanatin
sanatgilari tarafindan ele alinsa da, son yillarda teorisyenlerin ve akademisyenlerin de
ilgisini cekmektedir. Bu caligmalarda, mimari mekanlarin ve sitelerin sinemanin anlam
ve tiirlerine etkisi, sinema kavram ve tekniklerinin de mimariye etkisi gibi konular
incelenmistir. Ornegin, Sine-Plastik yazisinda Elie Faure, mimarlara sinematik
mekanin dinamiklerinden ilham alip mimarinin statik bir sanat olmasindan
kurtarmalarini ve bir film gibi kesintisiz bir sekilde ¢okiip ve yeniden diizenlenecek

binalar1 insa etmelerini tavsiye eder (Faure, 1975).

Diinyanin diger iilkelerinde oldugu gibi Iran'da da sinema kurulusuyla birlikte,
iilkenin mimari mekanlarimi yansitmaya baslamistir. Iran'da (sinemayi baslatan iilkeler
gibi) sinemanin baglangict modern mimarinin baslangicina denk gelse de, bu tilkenin
tarihi mimarisi, farkl islevlere sahip c¢esitli filmlerde kullanilan mimari mekanlar

sinemanin ayrilmaz bir pargasi haline gelmistir. Ote yandan, iran mimarisinin bu iilke



tarihi boyunca sekillenen, sabitlenen ve iklimsel, kiiltiirel, dini vb. islevlere sahip olan
unsurlari, sinema ve film mekanmin olusumunda énemli rol oynamuslardir. fran
sinemasi baslangicinda uluslararas1 alanda basarili olmasa da bu iilkenin
sinemasindaki Yeni Dalga doneminden ve &zellikle iran islam Devrimi'nden sonra
uluslararasi festivallerde basarilar1 nedeniyle dikkatleri kendine ¢ekmistir. Ote yandan
[ran'mn eski bir tarih ve uygarliga sahip olmas onun kiiltiir ve mimarisini énemli hale
getirmektedir. Bu kiiltiiriin sinemadaki yansimalar1 onun diinyadaki yiiziinii olusturur,
ayrica farkli boyutlarda kalkinmasina neden olabilir. iran sinemasinda bu iilkenin imaj1
incelenirken, sinemada yonetmenlerin mimari mekanlar1 nasil kullandiklari, iilke
yetkililerinin sinemadan turizm ve ekonomik hedefler dogrultusunda nasil
yararlandiklar1 ve planlari, Iran'in sinemadaki yiiziiniin gergekgiligi gibi bircok soru
giindeme gelmektedir. Calisma, bu sorulari Iran sinemasinda 1900'den giiniimiize dek

incelemeyi amaglamistir.

Tez calismas1 kapsaminda oncelikle fran'in mimari tarihi ve ozellikleri ele
alimmustir. Sonra diinyada mimari ile sinemanin iliskisine bakarak diinyadaki basarili
film Srnekleri analiz edilmistir. Son boliimde, Iran sinemasinda bu iilkenin mimari

kiiltiirlintin kullanilmasi incelenip film 6rnekleri analiz edilmektedir.

Calismanin ilk asamasinda oncelikle sinema ve mimarlik iliskisi ile ilgili
aragtirma yapilarak, elde edilen kaynaklar incelenmis ve tez konusu ile ilgili olan
konular segilmistir. Sinema ve mimarlik iliskisi ile ilgili film, fotograf, Kitap, dergi ve
diger kaynaklar arastirilmig, mimariyi profesyonel bir sekilde kullanan film 6rnekleri
incelenmigstir. Filmleri analiz i¢in segmekte ana kriterler, festivallerdeki basarilari,
kiiltiir turistlerini cezbetmeleri, mimari miras1 yansitmalari, savasin etkisini gostermek
icin mimariyi kullanmalar1 gibi cesitli nedenlerdir. Daha sonra Iran mimarisin
aragtirilarak, onun tarihi, unsurlari, anlamlar1 ve islevleri ile ilgili bilgi elde edinilip
incelenmistir. Bu arastirmalarda Iran Kiiltiirel Miras, Turizm ve EIl Sanatlar
Kurumu’nun arsivleri, filmler, kitaplar, makaleler vb. kullanilmistir. Daha sonra,
sinemanin baslangicindan giiniimiize kadar Iran filmlerinde mimarligm anlami ve
uygulamas1 incelenmis ve Iran mimarisini iceren filmler segilerek bu filmlerden
hareketle {iiclincii boliimiin verileri elde edilmistir. Film se¢iminde filmlerin

uluslararasi festivallerde yer almalari, iran sinema siirecine etkileri ve Iran mimarisini



kullanmalar1 ana kriterlerdi. Filmlerin se¢ilmesinin ardindan mimari 6geler ve kent
simgeleri (sokaklar, binalar, meydanlar, pazarlar, kopriiler, tarihi mekanlar,
pencereler, avlular vb. bilesenler) incelenmis ve onlarin sinemadaki olusumlari,

nedenleri, kavramlari ve ¢ikarimlar agiklanmistir.

Bu tezi yazarken asagidaki adimlar gergeklestirildi:

Problemin Farkina
Varma

Verilerin Problemin Analiz Edilecek
Raporlagtiriimasi Detaylarinin Belirlenmesi

Problem Coziimiine iligkin

Verileri Yorumlama Yaklagimin Se¢imi

Verilerin Siiflanmasi ve Analiz

Edilmesi Calismanin Tasarlanmasi

Veri Toplama Islemleri

Sekil 1. Nitel Aragtirma Siireci, Kaynak: (Creswell, J. W. (2002)



BIRINCi BOLUM

1. iRAN KULTURUNDE MiMARININ YERI

Mimarlik, iilkelerin kiiltiir ve sanatina dair izleri farkli donemlerde veya belirli bir
dénemde biinyesinde barindirir. Gegmisten kalan binalar, sanatini ve bilimini kullanip
eserlerini koruyan mimarlarin kapsamli c¢abalarinin sonucudur. Bu eserler,
sanat¢ilarinin ve kendi donemlerinin dilidir ve onlar1 anlamak i¢in okunmalari
gerekmektedir. Burada 6nemli olan konu ise hala hayatta olan gegmis kavramidir ve
binanin korunmasi onun gelecekte de yasamaya devam etmesini saglayacaktir. Dr.
Seyed Musa Dibaj, bir tarihi eserin canli olusu hakkinda soyle soyler: “Tarihi bir
mimari eseri, gelecege acik bir metin gibidir. Dolayistyla bir eserdeki mimari metnin
bir kez ve sonsuza kadar gergeklestigi sOylenemez. Evet, bir yapimin fiziksel
ozellikleri, mimar tarafindan tamamlanir ancak yapiminda kullanilan kavramlarin

kaderine bagl olarak o eser yarim kalir.” (Dibaj, 2016:13).

[ran mimarisinin tarihi, iilkedeki farkl kiiltiirler ve iklim kosullar1 nedeniyle ¢gesitlilige
sahiptir ve iilke tarihinin 6nemli ve ayrilmaz bir pargasidir. Ote yandan, iran'mn tarihini
Iran mimarisini incelemeden anlamak temelsiz olacaktir. Ulkede ge¢cmisten bugiine
ulasan eserler, sadece zamanlarina isaret etmekle kalmaz, yasamaya da devam eder.
Bu eserler yasayan, doniisen ve gelisen bir mimari eser olarak kabul edilmektedirler.
Bu eserleri incelemenin en 6nemli nedeni de, tarihin onlardan ayrilamaz olmasindan

kaynaklanir.

Iran'in en eski sanatlarindan biri olan mimari, farkli dénemlerden biraktig1 eserler
nedeniyle bu iilkeyi kentlesmeyi ve medeniyeti yasayan ilk iilkelerden biri haline
getirmistir. Giiniimiize ulasan eserler bu iilkenin kiiltiire] mirasinin bir pargasi olarak
bilinir ve onun diinyaya tanitilmasinda 6nemli rol oynar. Onlar1 korumak ve koruma
kiiltiirlini tesvik etmek, iilkenin siirdiiriilebilir kalkinmasinda énemli bir role sahiptir.

Bu nedenle, koruma yaklagimlarini tanimak, incelemek ve stirdiiriilebilir kalkinmay1



tesvik etmek igin bunlar1 tanitmak, Iran'm kiiltiirel mirasiyla ilgili kuruluslarin ana

hedefidir.

1.1. KULTUREL MIRASIN TANIMI

“Kiiltiir ya da uygarlik, toplumun tiyesi olarak, insan tiiriiniin 6grendigi, edindigi, bilgi,
sanat, gelenek-gorenck ve benzeri yetenek, beceri ve aliskanliklari igine alan bir
biitiindiir” (Giiveng, 2007: 54). Diinyada kiiltiir ve miras kelimesinin tanimu,
UNESCO'un 1972'de Diinya Kiiltiirel ve Dogal Mirasinin Korunmasi Sézlesmesini
kabul etmesinden bu yana kiiresel bir anlagma olarak kabul edilmistir. Genel olarak
kiiltiirel miras kabul edilenler, asagidakileri iceren diinya degeri tasiyan eserleri,

koleksiyonlar1 ve siteleri igerir: Yapitlar, bina guruplari ve sit alanlari.

o “Yapitlar: Tarih, sanat ve bilim acisindan kiiresel degere sahip eski bir yonii olan
binalar, yazitlar, magaralar ve bir dizi faktor iceren mimari, heykel veya binalardaki

resimler.

e Bina guruplari: Mimari, benzersizligi veya dogal peyzajdaki bagimliligi ve konumu
agisindan olaganiistii kiiresel, tarihi, sanatsal ve bilimsel degere sahip ayri binalar

veya komplekslerden olusan bir koleksiyon.

e Sit alanlari: Olaganiistii kiiresel tarihsel, estetik, etnografik veya antropolojik degere
Sahip antik yerler ve siteler dahil hem insan hem de doga tarafindan yaratilan

eserler”. (Dabiri vd., 2014:283)

Kiiltiirel miras1 igerigine gore soyut ve somut kiiltiirel miras, maddi ve manevi kiiltiirel
miras, tasinabilir ve taginamayan kiiltiirel miras, dokunulabilir ve dokunulmayan
kiiltiirel miras olarak siiflandirabiliriz. UNESCO'nun Paris'teki Genel Konferansi,
kiiltiirel ve dogal mirasin, dogal yikim nedenleri ve ayn1 zamanda sosyal ve ekonomik
degisiklikler veya yikici olaylar nedeniyle her zamankinden daha fazla tehdit altinda
oldugu fikrine yol acti. Kiiltliirel ve dogal mirasin tahrip edilmesi, biitiin insan

topluluklarinda siddetli yoksulluga neden olmaktadir. Ciinkii bu mirasin herhangi



birinin yok edilmesi ge¢misin ve tarihin bir kismin1 ortadan kaldirir ve bu uluslarin
kimligine yonelik bir tehdittir. Ayrica “Kiiltiirel miras bir milletin gecmisi ile ilgili
olarak ona kimlik kazandiran, siireklilik saglayarak bugiinlere kadar gelen, yerel ve
evrensel deger niteligine sahip her tiirlii somut ve somut olmayan degerler olarak
diisiiniilmektedir. Insanlar arasindaki dayanmigma ve birlik duygularin1 destekleyen bir

hazine olarak da tamimlanmaktadir” (Unal, 2014).

Ote yandan kiiltiirel miras tarih ve gecmisin bir simgesidir, onu anlatir ve gelecegin
kurulmasi ile insa edilmesi i¢in de yardime1 olur. Bu degerler sadece bir iilke veya bir
toplum i¢in 6nem tasimaz, uluslararasi bir 6neme sahiptir ve tiim diinya i¢in zenginlik
tagimaktadir. Bu farkliliklar korunmali ve gelecek kusaklara tasinmalidirlar. Kur'an-

1 Kerim'in Rum Suresinin 22. Ayetinde de bu konudan bahsedilmistir:
Callall Y b 3 B 8015015 Al SR g (315 50 GBI s

“O’nun kanitlarindan biri de gokleri ve yeri yaratmasi, dillerinizin ve renklerinizin

farkli olmasidir. Kuskusuz bunda bilenler i¢in ibretler vardir”.

Kiiltiirel] mirasin tiim tanimlarinda goriilen sey Once onlar tespit etmek sonra da
korumak ve gelecege aktarmaktir ve iilkeler planlarini bunlara gore yaparlar. “Kiiltiirel
miras gecmis kusaklar tarafindan olusturulan her tiirli sozlii veya sozsiiz gelenekler,
geleneksel tiretim sekilleri, gdsteri sanatlari, sosyal hayattaki uygulamalar, ritiieller,
festivaller ve deneyimler sonucunda ortaya ¢ikan bilginin gelecek nesillere aktarilmasi

islevi olarak tanimlanabilir” (Jokilehto, 2005: 16, Vecco, 2010:622).

Bu baslik, her biri farkl bir kiiltiir dali i¢eren, bir milletin ve bir iilkenin kiiltiirel ve
dogal degerleri ve varliklar1 gibi farkli anlamlar1 i¢inde barindiran bir alandir. “Kiiltiir,
bilgiyi, sanati, ahlaki, 6rf ve adetleri, bireyin bagli oldugu toplumun bir parcasi
itibariyle kazandig1 aligkanliklarini ve diger maharetlerini i¢ine alan bir biitiindiir”
(Kayaalp, 2002: 121). Kiiltiirel mirasin korunmasi, muhafazasi ve tanitimi igin iyi
planlar yapan {ilkeler, uluslararasi arenada medeniyet ve insanlik tarihine hizmet
etmenin yam sira ulusal arenada da basarili olabilir. Oyle ki bu miras bulunduklar1 yere

ekonomik, kiiltiirel, politik, sosyal vb. farkli yonlerden deger katmaktadir.



1.2. IRAN KULTUREL MIRASININ KAVRAMLARI

Arkeologlar ve tarihgilerin ¢alismalarina gore Iran'm kiiltiir ve mimarisi uzun ve
thtisamli bir gegmise sahiptir ve farkli donemlerde yapilan aragtirmalar, evler, hanlar,
su sarniclari, kapilar vb. ¢esitli yapilarda kullanilmis olan sirlar1 ve bilimsel zemini
kesfetmeye calisir. Bu yapilarin ¢esitliligi ekonomik, sosyal, kiiltiirel vb. amaclarla
bakimlarinin dikkate alinmasina ve bu mirasin korunmasi ve siirdiiriilmesi i¢in gerekli
¢Ooziimlerin 1lgili kuruluglar araciligiyla planlanmasina ve uygulanmasma neden
olmustur. Diinyadaki kiiltiirel miras1 anlama arzusunun en elzem oldugu giiniimiizde,
fran da bu konuya profesyonel bir bakis acisiyla bakmaktadir. Iranli mimari teorisyen,
Kerim Pirniya bu konuyu sOyle anlatir: “Her iilkenin tarihi eserleri, icinde yasayan
insanlarin kiiltiirii ve kaydidir. Bu saygin makamin altin yapraklar1 daginik olsa da bu
daginiklardan herhangi bir mahkemede ele alinmamis seyler toplanabilir” (Pirniya,
1973:66) ve “Mimari mirasinin saheserleri el parmaklarimizin sayisindan fazla olan
bir iilkede, bu sanatin farkli agilardan incelenmesi gerektigi asikardir” (Mostafavi,
1971).

Sosyal bir fenomen olarak kiiltiirel miras, sosyal ¢evre ve insan yasamina cebirsel ve
dayatilmis bir yone sahiptir, bu nedenle bazi insanlar, bu etkilesimli davranisin
sonucunu "kiltlirel miras" olarak adlandirilir. Bu tanimin bir boyutu da zamandir.
Ornegin yiiz y1l 6nce, Iran'in kiiltiirel miras1, Zend doneminin sonuna kadar yapilan
eserler olarak bilinirdi. Daha sonra Kagar doneminin sonuna kadar 50 yildan daha eski
olan eser kiiltiirel miras olarak kabul edildi. Simdi ise kimileri, koklerini bir sekilde
binlerce y1l 6nce olusan etkilesimli davranislardan alan yeni ¢agin bazi davranislarinin,

kiiltiirel miras alaninda degerlendirilebilecegine inanir.

Iran Kiiltirel Miras Teskilat'nin 1.Maddesi kiiltiirel miras1 su sekilde
tanimlamaktadir: “Kiiltiirel miras, tarih boyunca insan hareketini temsil eden ge¢misin
kalintilarini igerir. Onu tanimlayarak, insan kimligini ve kiiltiirel hareketinin ¢izgisini
tanima miimkiin olacak ve bu sayede insanlara 6grenme zemini saglanacaktir”
(Samadi, 2004:13). Ayrica, iilkenin kiiltiirel miras teskilatinin tiiziikk hukukunda,
kiiltiirel miras gegmisten geriye kalmis olan eserleri igerir ve giinlimiiz insani i¢in bir

ders olarak tanimlanir. Bu teskilat, tarihi-kiiltiirel eser tanimlar1 ve onlarin korunmasi



hususunda soyle yazmustir: “Kiiltiirel Miras: Tarihi-kiiltiirel bir bolgeye ait
topluluklarin, etnisitelerin, tarihsel donemlerin ve temalarin tarihsel-kiiltiirel kimligini
bir sekilde gosteren somut (tasinabilir ve taginmaz) ve soyut eserler” ve “Tarihi-
kiltiirel eserin korunmasi: eserin yapisinda, siislemelerinde ve kiiltiirel anlaminda
daha fazla tahribatin durdurulmasina yol agan tiim 6nlemlerdir” (Oruji vd., 2007:13).
Bu teskilatin amaci, insanin kiiltiirel hareketinden ders almak ve toplum kimliginin ve

kiltiirel kisiliginin hayatta kalmasin1 6grenmektir.

[ran, Kiiltiirel ve Dogal Mirasin Korunmasi Sézlesmesine katilan énde gelen
iilkelerden biridir ve bu sdzlesmedeki iiyeligi 1975 yilina kadar uzanmaktadir. Iki
olusum, Kiiltiirel Miras ve Turizm Kurulusu ve Cevre Orgiitii, s6z konusu sézlesmenin
Iran'daki ulusal referansidir ve her biri kendi ¢alisma alaninda ¢alismaktadir. Iran'da
Diinya Miras1 Sozlesmesi'nin kiiltiirel miras alaninda uygulanmasina gelince, durum
oyledir ki, Iran'in 1972 UNESCO Sézlesmesi'ne iiye oldugu 47 yilda, yirmi dért Iran
kiiltiirel-tarihi ve dogal eseri Diinya Miras1 Listesine kayitlidir. UNESCO'da bu
sayidaki miras alanlarmin tescili, Iran'n bu alanlar1 koruma gorevini ikiye
katlamaktadir. Bu iilkedeki tarihi yapilarin koruma ve restorasyon tarihine bakarsak,
modern diinya bilesenlerinin ve koruma Onlemlerinin Bati'ya gelisinin, {ilkenin
kimligini ve kiiltiirel mirasin1 korumaya dikkat etmesine neden oldugunu gorecegiz.
Boylelikle 1922-1948 yillar1 arasinda yapilarin korunmasi konusunda ilk ciddi adimlar
atilmistir. 1922'de Milli Anitlar Dernegi, 1933'te Arkeoloji Genel Miudiirligi ve
1965'te Tarihi Eserleri Koruma Teskilat1 kurulmustur. S6z konusu dénemde, koruma
i¢cin 6nemli islerin ve teknik talimatlarin gézden gegirilmesi, eski eserlerin sinirlarinin
belirlenmesi, tarihi yapilarin yanina yeni yapilarin yapilmasimin imkansiz hale
getirilmesi ve bazi yapilarin korunmasina yardimci olunmasi ve uluslararasi is
birliginin kullanilmasi ile ilgili tedbirler, oneriler ve planlamalar yapilmistir. Iran
Islam Devrimi'nden sonra 1985 yilinda Kiiltiirel Miras Kurumu'nun kurulmasiyla yeni

hiikiimet tarafindan yeni politika ve programlar uygulamaya konulmaktadir.



1.3. IRAN MIMARI MIiRASINA KISA BiR BAKIS

6000 y1l1 agkin tarihe sahip iran mimarisi, Suriye, Hindistan, Kafkaslar, Cin gibi farkl
bolgelere dagilmistir. “Susa'da bulunan insan medeniyetinin en eski kalintilar1 M.O.
4000 yilia dayanir ve dolayisiyla alt1 bin yillik bir tarihe sahiptir, ancak bu kalintilar
bu kadar uzun bir tarihe sahip olmalarina ragmen, Iran medeniyetinden kalan en eski
kalintilar olarak kabul edilemez” (Ghirshman, 1952: 631). Bu uzun tarihsel siiregler
ve farkli kosullarda meydana gelen degisiklikler, iran'da mimari donemlerinin
boliinmesinin kolay yapilamamasina neden olmaktadir. Ancak genel olarak bu sanat
Islam &ncesi, Islami donem ve ¢agdas doneme béliinerek ii¢ farkli dénemde incelenir.
Bu iilkenin mimari tarihinin degisim ve gelisiminde 6nemli olan, M.S. 7. yiizyilda
Islam'in gelisi, M.S. 14. yiizy1lda Mogol istilas1 ve Iran Islam Devrimi'nin mimarinin
fizigi ve ruhu lizerindeki etkileri ve hiikiimet yetkilileri tarafindan yapilan yeni
diizenlemeler ve planlamalardir. Pirniya, Iranin mimarlik tarihini her dénemin

ozelliklerine gore alt1 tarza ayirmistir:

e “Pers: Iskender'in istilasindan 6nce (M.O. 8.- 3. yiizyil): Medler ve

Ahamanisler donemi
e Part: Iskender'in isgalinden Eskanian, Sasani ve Islam"n ilk iki yiizyil: kadar

e Horasani (Irak-i veya Arap-i): islam’m ilk yiizyillarindan Samaniler dénemine
kadar, Timurlular, Abbasi, Tahiriler, Biiveyhiler dahil

e Razi: SAmaniler dSneminden Mogol istilasina kadar, ilhanlilar ve Timurlular

dahil
e Azeri: Mogol istilasindan Safevi donemine, Ilhanlilar ve Timurlular dahil

e Isfahani: Safeviler'den Kacar doneminin ortalarina kadar, Safeviler, Afsar ve

Zend donemleri dahil". (Rohizadeh, 2012)

Isfahani tarzindan sonra, Tahran tarzi ve Cagdas Iran Mimari tarzi gibi bagska

siiflandirmalarla da karsilagsmaktayiz.



Diinyanin diger bdlgeleri gibi, Iran'daki ilk evler de magaralardan ibarettir. “iran'daki
koy kokeni M.O. sekizinci yiizyila kadar uzanir. Bu kdyler genellikle giivenlik
nedeniyle tepelerin iizerine insa edilmistir. Genc Dere Tepesi ve Zage Tepesi gibi
ornekler bu iddiay1 kanitlamaktadirlar” (Ghaffari vd., 2009:11). iran binalar1 sekilleri,
tasarimlar1 ve kullanimlar1 bakimindan cesitlidir. Bu ¢esitlilik giivenlik, hiikiimet
politikalari, sosyal konular, din, savaglar gibi farkli donemlerde farkli nedenlerden
kaynaklanmaktadir. Ornegin, arastirmacilara gére olusumlarmin ana nedeni giivenlik
sorunlart olan Kandovan koyliniin kaya mimarisinden bahsedebiliriz. "Eski
zamanlarda, yerin daha iyi askeri konumu, 6zellikle de tepeden girmeyi imkansiz kilan
topografik konumu nedeniyle buradan gecen bazi savascilar, buray1 siginak olarak

secip taslarin igerisinde evler kazmislardi” (Sanai, 2009:5).

Iran tarihi eserlerinin mimarisi ilk etapta dini ve manevi anlamlara sahiptir. Dogu'nun
hemen hemen tiim topraklarinin mimarisinde var olan bu kavram, sadece Iran
mimarisinin biitiinliigiinii saglamakla kalmamig, farkli binalar ve kullanimlar1 da
sekillendirmistir. Islam'dan &nce tapimaklarm mimarisinden mezarlarin mimarisine
kadar ve Islam’dan sonra camiler, hiiseyiniyeler ve hatta evlerin mimarisi, bu iilkeye
ozel bir islup kazandirmaktadir. iran'in farkli donemlerdeki mimari unsurlarina
bakarsak, tasarimlarda bu unsurlarin ve sekillerin bir kisminin tekrarlandigini ve 3.000
yildan fazla siirdiigiinii goriiriiz. Bu mimarinin énemli 6zellikleri, basit ve hacimli
sekillerin kullanilmasi, Olceklerdeki biiyiikliik, uzun kemerli girisler, farkli
sekillerdeki siitun bagliklar1 ve ev mimarisinde hesti, godal bahge, badgir gibi

fonksiyonellerin kullanimidir.

Farkli donemlerde bu unsurlar farkli binalarda tekrarlanmis, farkli amaglarla
kullamlmis ve sekilleri degismistir. Ornegin Persepolis yakinlarmdaki kaya
mezarlarinda goriilen salon, Sasani doneminde tapinaklarda tekrarlanir ve Islami
donemde, saraylar veya camilerde sundurma olarak kullanilir ya da Sasani mimarisinin
bir 6zelligi olan tonoz ¢at1 bu iilkenin mimarisinde hala goriilebilmektedir. Hatta yol

kenarindaki kafelerin mimarisine dahi yansimstir.
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Tablo 1.1: UNESCO'daki iran Mimari Miras1 Listesi

Eser Yil Eser Yil
Naks-1 Cihan Meydan1 | 1598 Tebriz Tarihi | 13. YY
Kapali Cars1

Persepolis M.O. 518 | iran Bahgeleri M.O.6.YY
Coga Zenbil M.O. 1250 | Kabus Anit1 1006
Taht-1 Siileyman 6.ve 7. YY | Isfahan Ulu Camii | 1006
Arg-1 Bem M.O. 6.-4. | Giilistan Saray1 1779

YY
Pasargad M.0O. 6.YY | Sahr-e Sukhteh M.O. 3200
Olcaytu Tiirbesi 1302-1312 | Maymand M.O.6.YY
Bisotun M.O. 521 | Susa M.O.5.YY
Iran'in Ermeni Manastir | 7. YY Iran Kehrizi M.O.5.YY
Toplulugu
Suster  Tarihi  Su | M.O.5.YY | Tarihi Yezd Kenti | M.O.3.YY
Sistemi
Seyh Safiyiiddin Ishak | 16- 18. YY | Fars Bolgesindeki | 224

Erdebili'nin Turbesi

Sasani Arkeolojik

Peyzaji
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1.3.1. iran Mimari Donemlerinin Tarihi Diizeni

[ran mimarisinin farkli donemlerini bilmeden Iran kiiltiiriinii anlamak miimkiin

degildir. Ahamenis, Selguklu, Safevi gibi donemler veya tarihi ¢arsilar, ev mimarisi,

tarithi meydanlar, tiirbeler vb. yapilar hakkinda bilgimiz olmadan bu kiiltiiriin

devamindan s6z edemeyiz. Bu konular, Iran mimarisinin tarihsel bilincinin evrimini

veya gerilemesini ve bu topraklarin uzun tarihi boyunca edindigi kiiltiirii gdsterecek

sekilde incelenmelidir.

Medler'den énceki antik ddnem: Rus asilli tarih¢i Igor Mihaylovi¢ Dyakonov
bu donemle ilgili soyle der: “Medler diyarinin ne zaman iskan edildigi
bilinmemektedir. Med topraklarinda Tas Devri'nde insan evrimi siirecinin
genellikle buzullagma hareketine ve yoluna dogrudan maruz kalmayan diger

tilkelerdeki ile ayn1 oldugu sdylenebilir” (Dyakonov,2000: 9).

Medler'in Kaya Mimarisi (MO 678-550): Medler déneminden Iran'da higbir ev
bulunmamistir. Ancak o donemin mimari Ozellikleri kaya mezarlarinda
goriilebilir. “Medlerin yerlesim yerlerinde bulunan dini yapilar (tapimaklar),
Medlerin Hindu-iran (Aryan) ve belki de Zerdiist'iin fikir ve ritiiellerine olan
dini baghiligim acikca gostermektedir” (Cameron, 1986). iran kaya mimarisi,
bu alanlarin daglik dogas1 nedeniyle genellikle Bat1 Azerbaycan, Kiirdistan ve
giiniimiiz Irak'm bir bdliimiinde dagilmistir. Dyakonov iran'in kaya mimarisini
incelerken sunu sdyler: “Bu binalarm temeli, kalintilar1 hala Iran, Kafkasya ve
Orta Asyanm kirsal evlerinde goriinen siradan bir Iran evidir. Medler ve
Ahamenisler'in kaya mimarisinin kokleri kirsal evlerde, dzellikle de Iran'm
kaya evlerinde bulunmalidir” (Pirniya,1975: 55). Bu tiir mimarinin 6rnekleri

arasinda Kandovan ve Meymend'deki kaya evleri yer almaktadir.

Sakalar (Iskitler. M.O. 625-652): “Sakalar'm M.O. 652-650 ile 625 yillari
arasinda Iran'm kuzey ve kuzeybatisma gelisi toplam 25 yildir ve 1946'da
(Kazvin Ovasi’nda) bulunan hazine, tam bu sirada tepenin giiney yamaglarinda
(Kazvin Ovasi) bir ceset veya cesetler ile gdmiilmiis olmalidir” (Negahban,
1995:177). Sakalar'in giiniimiize ulasan en 6nemli mimari eserleri gor tepeler

veya kurganlaridir. Bu yerler hem insa edilme bi¢imleri hem de kisinin yanina
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yerlestirilen nesneler agisindan inanglarinin ve dinlerinin yansimasidir.
Cogunlugu gogebe olan sakalarin mimarisi, cenaze tOrenlerine olan

inanglarindan dolay1 mezarlarda daha fazla 6ne ¢ikmustir.

Ahamenisler (MO 550-330): Ahamenis donemi mimarisinde, "cevre
medeniyetlerden formlar ve motifler ayrintili olarak uyarlanmistir. Sanatouz ve
ozellikle de Misir sanatindan ilham alinmistir. ilhamlar ve algilar, 6zellikle
Misir sanatindan beslenmistir. Bu konseptler, bagar odalar1 binalarinda Urartu
sistemi ile i¢ i¢e gegmistir ve kabartmali yiizeylerle silislenmistir” (Dibaj,
2016:79). Bu donemin mimari &zellikleri arasinda yapinin altina déseme,
apadana yapimi, devasa slitunlar, kose kuleleri, anitsal gegitler, heykelsi
mimari ve dekorasyon yer almaktadir. Pasargad, Borazjan'in Ahamenis

bolgesi, Lidoma sehri, Persepolis vb. bu donemin mimari 6rnekleridir.

Seleukos (MO 312-63): Bu dénemin kalntilarindan belli olan, sehir
planlamasinin ilerlemis oldugudur. "Cogu, Hipodam ad1 verilen 6zel bir plana
gore insa edilirdi. Plana gore kentin, kuzey-giiney ve dogu-bat1 olmak iizere,
kesisen ve dik acilar olusturan iki ana caddesi vardi. "Ara sokaklar ana
caddelere paralel veya dikti ve bdylece kare bdliimler veya ev bloklari
olusturuyordu” (Karimiyan, 1970: 101). Bu dénemdeki mimari, Yunan ve iran
unsurlarinin bir birlesimidir. Siitunlu Kangavar Tapinagi ve Khoreh'teki

Seleukos Tapinagi bu donemin mimari 6rneklerindendir.

Eskanian veya Partlar (MO 247-224): Partlar, daha sonra Sasaniler tarafindan
kiiciik degisikliklerle kullanilacak mimari i¢in baz1 kurallara zemin olusturdu.
Silindirik kemerler, kubbeler, biiyiik bir sundurma insasi, genellikle bir avluyu
cevreleyen binalarda insa edilen siitunlar gibi &zellikler bu doénemin

mimarisinde goriilmektedir.

"Part ve Taxila tapiaklarmin yani sira Mezopotamya, Asur, Hatra, Dura-Europos
ve Uruk'taki tapinak binalart da dahil olmak iizere bu doneme ait tiim kalintilar bir
platform iizerine insa edilmistir ve bir odadan (antik tapinagin ana kismi ve ibadet
edilen heykelin bulundugu yer) veya dis duvardan kemerli bir koridorla ayrilan bloke
bir kareden olusuyorlardr”. (Dibaj, 2016:80)
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Iran'm iklim kosullar1 nedeniyle bu dénemde 6zel kemerler olusturulur. Bu dénemin

saray ve tapinaklarda goriilebilen bir diger unsuru da revaklardir.

Sasaniler (224-651): Dort asirlik Sasani egemenligi boyunca, 6zellikle kubbe
ve kemerlerin yapiminda bir¢ok degisiklik meydana geldi. Sasani mimarisi ¢ok
cesitli konut binalari, saraylar, dini binalar, askeri surlar, merdivenler ve diger
Ogeleri icerir, ancak kalan eserlerin ¢ogu saraylar, dini ve askeri binalar ile
ilgilidir. Bu doOnemin mimarisi, kurak alanlarin yerli mimarisine
dayanmaktadir. Bu dénemde yaratilan ydntem, Iran'in gelecekteki mimarisine
temel olusturur. "Tas ve sivadan yapilmis ve genellikle duvara tutturulmus
tugla ve tas temeller ve siitunlar ile bir kubbe oOrtiisiiniin yapilmas1 ve biiyiik
salonlarin olusturulmasi Sasani mimarisinin 6zelliklerindendir” (Mohammadi
vd., 2011: 86). Taht-1 Siileyman, Hace Dagi, Turenk Tepesi bu donemin

eserlerindendir.

Islam sonrasi mimari: Iran'da islami dénemin mimarisi genellikle sehir
mimarisidir ve bu nedenle bu dénemin mimari, eserin gorlsiiniin sinirh
olacagimi ve kentsel yogunlugun onu sinirlayacagini bilir. Bu nedenle, eserinde
biitiin imkanlar1 kullanmaktadir. italyan mimar, sanat tarihgisi ve sehir plancist

Leonardo Benevolo, Islam mimarisinin sadeligi hakkinda yazar:

“Iceriginin tamami Miisliman kutsal kitabinda bahsedilen yeni kiiltiirel sistemin
sadeligi, sosyal aktiviteyi azaltti. Dolayisiyla, Arap sehirleri Helenik ve Roma
sehirlerinin karmasikligina sahip degildi: Bu, soz konusu sehirlerin aksine, bu
sehirlerin forumlar, mahkeme salonlari, tiyatrolar, amfi tiyatrolar, stadyumlar ve
kapali stadyumlardan yoksun oldugu ve yalnizca ozel yerlere, evlere, saraylara ve
valnizea iki tiir kamu binasina sahip oldugu anlamina gelir: hamamlar ve camiler”.

(Benevolo, 1990:9)

Islam sonras1 Iran mimarisi de bu dzelliklere sahip olmustur.

Abbasiler (750-1258): Abbasiler doneminde, Sasani déoneminin unsurlarindan
cok ilham alimmistir ve tugla, kil ve al¢1 bu donemin mimarisinde en ¢ok
kullanilan malzemelerdir. Saraylar s6z konusu oldugunda duvar resimleri

yayginlagti. “Dairesel Bagdat sehri ve Samarra Camii, Hatramin Sasani
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mimarisinden ve Firuzabad Yangin Kulesi'nden esinlenmistir” (Dibaj, 2016:
82).

Seferiler (861-1003): Seferiler doneminde mimari, dnceki mimari siirecin bir
devami ve bunlarin tamamlanisiydi. Bu donemde cami yapimina biiyiik bir nef
ve kubbe ile baslanmig ve kubbelerin ortiileri degistirilmistir. Bu 06zellik
Siraz'daki Akik Camii'nin ii¢ trompinda gorilebilir. Saeedabad Kalesi,

Seferiler doneminin en Unli eserlerindendir.

Samaniler (819-999): Samaniler donemi, 6zellikle mimarlik alaninda sanatin
gelisme ve yaraticilik donemi olarak kabul edilir. Ancak bu dénemden geriye
sadece bir eser kalmistir: Buhara sehrinde bulunan ve sonraki binalarin
mimarisini biiyiik 6lgiide etkilemis olan Amir Ismail Samani'nin mezar1. Bu
bina, tasarim ve uygun dekoratif malzemelerin kullanimindaki ilerleme
acisindan Iran mimarisinde énemli bir paya sahiptir. Bir anit olan bu eseri,
uyumlu oranlari ve yenilik¢i tasarimi diger Islami amitlardan ayiran

ozellikleridir.

Biiveyhiler Donemi (834-1055): Biiveyhiler mimarisi, Sasani mimarisinden
cok etkilenmistir ve form, plan, malzeme ve hatta detaylarda ¢cok az farklar
vardir. Bu dénemde Sasani mimarisinden esinlenerek Isfahan'daki Nain Camii
gibi bircok cami insa edilmistir. “Sasani mimarisinin otoritesinin ve
kurallarinin hala Biiveyhiler mimarisine yansimasinin ve erken yiizyillarin
mimarisi ile Sasani mimarisi arasinda ayrim yapmanin zor olmasinin nedeni
sudur ki baz1 Biiveyhiler binalar1 aslinda orijinal Sasani binasi iken Biiveyhiler
hiikiimdarlar1 tarafindan onarilmis veya binalar ayni stil ve malzemelerle
yapilmistir” (Abu Dulaf, 1975:4). Bu donemin yapilar1 arasinda Jirjir Camii,

Azdol- Doleh Sarayi Kiitiiphanesi, Amir Kopriisii ve Baraj1 sayabiliriz.

Selguklu Dénemi (1010-1169): Selguklu doneminden 6nce gelisen mimari bu
donemde daha da gelisip giliniimiize elliden fazla eser birakmistir. Bu donem,
[ran'm mimari ve sehir planlamasinda bir tiir degisim doniisiim donemidir.
Simdiye kadar geriye kalan eserler daha ¢ok dini bir yone sahiptir. Bu durum
camii, medrese, tiirbe mimarisinin diger yapilarin mimarisinden daha énemli
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oldugunu gostermektedir. “Selguklu mimarisi, ¢ok ¢esitli geometrik ve
geometrik olmayan desenleri kapsayan giizel desen ve ¢izimlerle doludur. Bu
tasarimlar, medreseler, carsilar, camiler gibi kamusal, dini ve 6zel mekanlarin
farkli yerlerinde ¢ini, tag ve tugla gibi her tiirlii malzeme ile kullanilmigtir”
(Pour Naseri, 2018:43). Tugla 6rme sanat1 bu donemin énemli 6zelliklerinden
biridir, dolayisiyla bu donem, bu sanatin gelisme ve evrim donemi olarak
anilabilir. Ayrica Selguklu mimarisinde ilk kez ¢ift cidarli bir kubbenin insasi

gergeklesir.

Selcuklu dénemin mimari eserleri arasinda Se Gonbad, Pir Alamdar Mezar1, Tugrul

Kulesi, Mill Naderi, Ibn Sina Medresesi vb. gorebiliriz.

[lhanlilar (1236- 1335): Bu dénem mimarisi de iran islami dénem mimarisini
siirdiirmekte ve ozelliklerini yansitmaktadir. Ozellikle Selguklu dénemi
mimarisinden etkilenen bir mimari bellege sahiptir. Dolayisiyla bu dénem
mimarisinin Selguklu mimarisinin evrimlesmis bir formu oldugu sdylenebilir.
Ama detaylarda ve boyutlarda degistirilmistir. “Ilhanlilar ddneminin
yapilarinda dikeylik ve incelige biiyiik 6nem verilmis ve Sel¢uklu yapilarina
gore odalarin oran1 degismistir: Odalar yatay oranlarina gére daha uzundurlar,
Selcuklu donemine ait revaklar genisken, Ilhanlilar déneminde revaklar
daralmis, kdse siitun sayisi artmis ve birbirine yaklagmis ve binanin konsantre
giicii yiikselmistir” (Dibaj, 2016:85). Bu donemde minarelere ¢ok Onem
verilmis ve Mukarnaslara yeni bir sekil verilmistir. “Selguklu donemine ait
kalin sundurma duvarlar1 yerini pencerelerden uzak duvarlara birakmustir.
Nefin i¢indeki duvarlar da daha incelesmis, sadece kubbenin tiim agirliginin

tizerlerinde oldugu noktalar1 kalin yapmislardir” (Wilber, 1967:33).

Maraga gozlemevi, Rabe-e Rasidi, Sultaniye Kubbesi, Isfahan Ulu Camii ve Olcayto

Sunagi bu donemin mimari 6rneklerindendir.

Timurlular (1490-1350): Timurlular déneminde, Iran'da kentsel planlama
kavrami gergek anlamina ulagmis hala da goriilen kent kompleksleri acik bir
meydana dayali olarak tasarlanmistir. Bu kentsel planlama bi¢iminde, binalar

birbirinden uzakta tasarlanip bu nedenle ¢evredeki binalardan ayri
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goziikmektedir. Bu donemin mimarisi eski tarzlar1 devam ettirmeye
calismamis aksine, dekorasyon ve tonoz calismalarinda kendini gostermistir.
“Timurlular doneminin mimari 6zellikleri arasinda seramiklerde altin rengin
varligindan, ¢ini siislemede lacivert rengin hakimiyetinden ve yiikseklik
egiliminden bahsedebiliriz. Bu donemde bina yiiksek gosterilmeye ¢aligilirdi.
Omegin goziin yukar1 dogru cizilmesi igin sembollerde paralel ve dikey

cizgiler olusturuluyordu” (Resouli, 2020:6).

Giyasiye Medresesi, DO Der Medresesi, Tebriz Gok Mescit Camisi, Gevher Sad

Camii ve Yezd Camii Timurlular doneminin mimari orneklerindendir.

Sefeviler Donemi (1484-1727): Safevi doneminde, kentsel planlama ve
mimaride birgok degisiklik meydana gelmistir. Carsilar gibi ekonomik
yapilarin, cami gibi dini yapilarin ve dini olmayan yapilarin olusturulmast,
hiikiimetin kentsel gelisim planlarina isaret etmektedir. Bu donemde “bahgeli
sehirler fikri ve &rnegin Isfahan sehri cevresinde Carbag veya Caharbag,
Kuran'da bahsedilen Cennet'in dort bahgesine dayanan ve genis bahgeler
seklinde yesil alan olusturulmasi olduk¢a 6nemlidir” (Ansari, 2016: §). Bu
donemin mimarisinin goze carpan ozellikleri, dnceki donem mimarisinin bu
donemdeki gelisimi, iistiin oranlara sahip yeni kentsel mimari desenleri, resmi
hiiklimet mimarisi ile esit onemi tasiyan konut mimarisidir. Ayrica bu
donemde, Iran'in klasik mimarisine déniis yapilmaktadir. “Safevi mimarisinde,
ozellikle Birinci Sah Abbas doneminde, klasik iran mimarisinin sembolik
ihtisammnim biiyiik capta tekrarlanmasi Iran mimarisinde yeni bir dénem
baslatiyor ve Iran mimarisinde estetik acidan yeni ve onemli bir nitelik

tanitiliyor” (Dibaj, 2016: 86).

Seyh Safiyiiddin Ishak Erdebili'nin Tiirbesi, Caharbag Medresesi, Cehel Siitun Saray1,

Seyh Liitfullah Camii bu déonemin mimari 6rneklerindendir.

Kagar Donemi (1922-1789): Bu donemin mimarlart Safevi mimarisini takip
etmislerdir ve Iran mimarisi alaninda yeni bir sey gériilmemektedir. Ancak bu
donemin modernligi, reformculugu ve ydnetimin kiiltiirel degisimleri ve

Bati'min etkisi nedeniyle, Iran mimarisi Bati mimarisi ile birlesir. Ornegin
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“lobinin ortasindan baslayip kaideden iki kola dogru, zit yonlerde yiikselen lobi
merdivenlerinin olusturulmasi, Rus mimarisinin etkisidir” (Dibaj, 2016:87).
Kagar doneminin diger 6zellikleri arasinda tugladan yapilan ¢apraz tonoza
sahip bodrum katlari, badgirler, havuzlar, biiylik salonlar vd. sayilabilir.
Tahran'm Biiyiik Carsisi, Kasan'm Aga Bozorg Camii ve Medresesi,
Sepehsalar Medresesi ve Camisi, Lariler Evi Yezd kentinde, Giilistan Saray1

ve Tekye Devlet bu donemin mimari eserlerindendirler.

Pehlevi Donemi (1923- 1979): Bu dénemin mimarisi, toplumu yoneten ti¢ tiir
kavrayisa dayanmaktadir: Gelenekgilik, Baticilik, Milliyetg¢ilik. “Bu dénemin
mimarisindeki farkli ve bazen ¢eliskili egilimler, koklerini Ge¢ Kacar ve erken
Pehlevi donemlerinin ideolojik-politik akimlarindan almaktadir ve bunun
sebebi de Iran tarihinin bu déneminin siyasi ve ideolojik egilimlerindeki
farkliliklarindandir” (Mohammadi, 2017:3). Geleneksel mimari, din, siyaset ve
Iran geleneklerinin yeniden canlandiriimasiyla iliski icindedir. Baticilik
diisiincesi ise Avrupa’yr goriip Iran'a donenlerin Bati Mimarisini tercih
etmesinden kaynaklanmaktadir. Avrupa mimarisini Iran mimarisine yabanci
goren milliyet¢i grup, Ahamenis ve Sasani mimarisine geri donmeye
calismaktadir. Bu {i¢ tabakanin diisiincesi, bu donemde sehir dokusunun yavas
yavas sarsilmasina neden olmustur. Pehlevi doneminin sonuna dogru
kentlesmenin hiz kazanisiyla modern ve islevsel mimari ana akim haline geldi.
Sehrbani Sarayi, Saadabat Sarayi, Mermer Sarayi, Firdevsi Tiirbesi, Tophane
Meydani, Darayi Sarayi, Tiatr-e Sehir Salonu vb. Pehlevi ddéneminin

yapilarindandir.

Islam Cumhuriyeti Dénemi (1979- Giiniimiiz): Iran islam Devrimi'nden sonra
Bati'da ortaya c¢ikan ve diinyada kapsayict bir mimari olarak goriilen
postmodern mimari, Iran'da farkli deneyimler kazandi. “Bir bakima, yeni
klasik mimarinin farkl bigimlerini ve bir kism1 postmodern tarz olarak bilinen
gecmisin varhigini deneyimlemektedir. Ote yandan, ge¢ modern mimarinin
ileri teknolojik ve teorik basarilari, onu neo-modern adi verilen yeni bir
deneyime sokmaktadir” (Dibaj, 2016: 91). Ancak bu deneyimler, Iran'm klasik

veya Islam mimarisinin devamlhiligimi siirdiirememis ve Bati postmodern
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mimarisinin taklidi olmustur. Aslinda goriilen, Iran mimarisinin basindan
itibaren Kacar donemine siirdlirdiigi mimari siirecinin kesilmesidir. Melek

Kiitiiphanesi ve Azadi Stadyumu bu déonemin mimari 6rneklerindedir

1.3.2. iran'da Yiiksek Binalari Insaat

Iran'da, 6zellikle de Tahran'da, Pehlevi ve Sah Riza ydnetimi sirasinda insaatta koklii
degisiklikler baglamaktadir. O, Tahran'in kuzeyinde insa ettigi bir bulvarda, dort kattan
fazla insa edilen binalar i¢in, tugla ve vergi muafiyeti gibi ddiiller vermistir. 1941'den

sonra, Tahran genisletilip binalar yeni bir tarzda insa edilmistir.

“1949-51 yillart arasinda, ilk yiiksek bina 10 kath olarak, Naderi Caddesi'nde
(simdiki Cumhuri) insa edildi. 40'li yillarin sonunda ve Ikinci Diinya Savasi'ndan
sonra ise Tahran'daki en yiiksek bina, 14 katl ve yaklasik 40 metre yiiksekligindeki
Shahabad Caddesi'ne insa edildi ve Irann en yiiksek binast oldu. 50'li yilarin
sonlarinda bu binanin catisindan bir reklam gsirketinin bir tirtinii tanitmak icin
tizerinde fil seklinde biiyiik bir balon u¢urmasindan dolay, fillerin binann iizerinden

ugtugu soyleniyordu”. (Maghsoudi, 2009: 18)

1962'de, Ferdevsi Caddesi'ndeki, Amerikan binalar1 tarzinda on alt1 kat ve iki bodrum
kat1 ile Plasko adinda ticari bir bina insa edilmistir. Pehlevi doneminden kalan bu bina,

2016 yilinda ¢ikan yangin nedeniyle ¢okmiistiir.

O donemde hiikiimet yiizeysel biiyiime yerine yiikselme karar1 almistt ve bu karar
kentsel yasam tarzinin degismesine sebebiyet verdi. O zamana kadar dort katli olan
konut evler, 60'l1 yillarin sonlarinda seklini degistirdi. Tahran'daki ilk ytiksek kath
grup konut, yiiksek katli konut binalarinin insasin1 tesvik etmek icin, 1964-1970 yillari
arasinda on katta inga edilen Behjatabad grup konutu idi. “Vergiler kanununun (1966
yilinda onaylanan) 100. Maddesinin onaylanmasindan sonra, Kisaverz Bulvari'nin
kuzey tarafinda 20 kat halindeki Saman grup konutu (1. numara) insaatina 1949'da
basladi. Bu madde, sermaye sahiplerini on kattan daha yiiksek binalar insa etmeye

tesvik etmek i¢in yazilmisti” (Maghsoudi, 2009:33).

1970'lerde, giderek zenginlesen Tahran'in kuzeyi ve kuzeybatisi, yiiksek apartmanlarin
ingaatina tamk oldu. Iran Islam Devrimi'nden sonra, yiiksek katli insaat yapimi

yaklagik on yi1l boyunca durup bu siire zarfinda sadece yarim kalan binalar
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tamamlaniyordu. Pehlevi doneminden sonra baslayan yiikselislerde dikkat ¢ceken bir
nokta da sehrin c¢ehresindeki degisimlerdir. “Sah Riza donemine ait binalarin
cephelerinde en ¢ok, isaretler ve yatay ile dikey ¢izgiler kullanilmistir. Siitunlar ve
pencereler, binaya ihtisam duygusu katmak icin bu uygulamada en onemli rolii
oynamistir. Bu dikey hareketin aksine, binalar yatay olarak tasarlanmis ve agir bir
sekilde yere oturur” (Mokhtari Taleghani, 2009:70). Bu donemden 6nce Iran mimarisi
ice doniik bir mimariydi, ancak Pehlevi donemi ve modernitenin diinyada yaptigi
kapsamli degisikliklerden sonra iran mimarisinde de bir degisime tanik oluyoruz. Bu
donemden itibaren evlerin pencereleri giderek biiylimiis, avlulu olan ve sokaga bakan
evler, terasli veya balkonlu ve caddeye bakan evlere doniismiislerdir. Mimariye bu

dénemin getirdigi yeni islevler ve kullanimlar da planlar1 ¢ok degistirdi.

“"Bu ddénemde, binamin cephesi bazen dénceki donemlerdeki mimari unsurlar
kullaniyordu, ancak binanin igi onceki mekansal iliskilere uyum saglayamiyordu. Bu
arada, merdivenler ve koridorlar, i¢ mekanlarin iliskilerini ve islevini diizenlemede
biiyiik énem tasryordu. Bina, islevine ve olcegine gore iki veya daha fazla salona
béliiniirdii ki her tarafinda bir¢ok oda bulunan uzun ve tek tip koridorlarla karakterize
edilirdi”. (Kiyani, 2004:245)

1.4. IRAN MIMARISINDE iC BILESENLER

Mimarlik, 6nce toplumu ydneten degerleri biinyesinde barindiran ve sonra bize
toplumun arzu ettigi degerleri gosteren bir kimliktir. Ote yandan, onu yapanin kiiltiirel
kimligini de igerir. Iran mimarisi de {iilkede meydana gelen sosyo-politik
degisikliklerle tarih boyunca degisen, zirveye ¢ikan ve algalan Iran-Islam kimliginin
bir tezahiiriidiir ve her durumda, bir ayna gibi, bu degisiklikleri yansitir. Ozellikle
konut yapilarinda ige doniik bir mimari olan iran mimarisi, din kiiltiirii ve inanglari
temelinde hareket etmis ve tiim unsurlarinda bu konuya dikkat etmektedir. Bu
unsurlardan biri de davetin igareti ve sembolii olan, kokleri halkin kiiltiirel ve sosyal
inanglarmdan gelen, Iran evinin girisidir. Aslinda, geleneksel Iran mimarisi sosyal ve
dini ihtiyaglara ¢cok onem verir binanin sekli bu ihtiyaglara gore tasarlanmis ve
mekanlarin hiyerarsisi bunlara gére diizenlenmistir. Evlerin icedoniikliik nedeni de
bunlardan kaynaklanmaktadir. “Iran evlerinde igedoniikliie neden olan sosyal

faktorler, aile mahremiyetini yabancilarin gdziinden uzak tutma meselesidir. Islam
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dini, ailenin mahremiyetini kutsallastirarak ve onu ilahi kilarak, bu kelimenin yapisal
olarak mimariye sizmasina neden olmustur” (Bemaniyan, 2017: 77). Bu ihtiyaglar,
inanclar ve faktdrler, iran mimarisinde farkli giris tasarimi, sundurma, avlu, badgir

gibi farkl sekillerdeki unsurlara neden olmustur.

Iran evlerinin girisi: Geleneksel iran evlerinin tasariminda Islami diisiincenin izleri
derin bir sekilde goriilebilir. Baskalarinin haklarmin ihlal edilmemesi gerektigine
inanilarak evin girisinin sokaktan biraz geride olmasinin da dini bir boyutu vardir.
Girisin her iki yaninda, komsularla iletisim kurma ve vatandaglar i¢in bir dinlenme
yeri yaratmanin yani sira yolculari1 selamlamak veya onlara eslik etmek i¢in bir oturma
yerini temsil eden iki platform vardir. Bu tasarimlar, kendilerini mimaride gosteren
fran gelenek ve kiiltiiriinii temsil etmektedir. Islam alimi Muhammed Gazzali de bu
kiiltiir ve onun mimarideki etkisi hakkinda yazar: “Ama disar1 ¢ikmanin gorgii
kurallar1 bir emir iizerine ¢ikmaktir ve Peygamber Efendimizin dedigi gibi ev sahibi

kapiya gitmelidir” (Soltanzade, 1993:176).

Evin girisini tasarlarken dikkate alinan bir diger nokta ise sokakla ev sinirim
birbirinden ayirmak ve insanlar1 bir mekandan digerine tasimak i¢in tasarlanan gecis
yolu ile avlu arasinda seviye farki yaratmaktir. Ayrica dinin mahremiyete 6nem verdigi

acisindan kap1 tokmag erkekler ve kadinlar i¢in iki farkli formda tasarlanmistir.
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Ml e T = Y CTRURATIPR W N UNRYRE IR

Sekil 1.1: iran Evinin Girisine Bir Ornek (URL- 1)

Hesti: Tasarimci, Iran evlerinin girisinde insa edilen bu mimari unsurunu tasarlarken,
mekan 151811 disariya gore indirirdi ve avluya giderken 15181 adim adim artirarak eve
gelen misafiri yeni bir mekana hazirlardi. Bu unsur da toplumun inanglarina ve
kiiltiiriine dayanmaktadir. Hesti araciligiyla, disarinin dogrudan goriiniimii igerideki
mahremiyet alanina kapatilirdi. Ayrica, hestinin iki tarafindaki platformlar
misafirperverligin bir simgesiydi ve mum yakmak, dinlenmek veya misafirleri
beklemek i¢in kullanilirdi. Hestinin yiiksekligi de 6nemli bir konudur. “Bu mekanin
catisindaki incelikler, kisinin evin dekorasyonunu adim adim tanimasinin yani sira
ortamin yliksekligini insan boyuna yaklastirir ve giren kisi kendini asagilik hissetmez
(Demokrasi duygusu ve dini boyut) ve bu asamada kisi karar verme firsatt bulur”

(Bemaniyan vd., 2010: 59).
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Sekil 1.2: Iran Evinden Hesti Ornegi (URL- 2)

Dis goriiniim: Iran'n dokusunu korumus olan sehirlerindeki evlerin dis tasarimina
bakarsak, cephelerin benzerligini gdérecegiz. Ornegin Iran''n UNESCO Diinya
Miraslari arasinda yer alan Yezd'in tarihi dokusundan bahsedebiliriz. Bu dokuya sahip
evlerin dis cepheleri sade olup, davetkar bir unsur ve misafirperverligin simgesi olarak,
sadeligin ortasinda kapinin iistiinde yer alan yazit, tek dekoratif unsurudur. Bu sadelik
dini agidan da 6nemlidir, ¢iinkii bir yandan mahremiyet inancini1 gosterir ve dig diinya
ile temas1 en aza indirir. Ote yandan, "cephenin siislenmemesi, goriiniise verilen
onemin karsisinda, Islam'da i¢ mekana verilen 6nemin derecesini ortaya koymakta ve
bir Miisliiman hayatinda, i¢ ve maneviyata daha ¢ok vurgu yapildigin1 géstermektedir”

(Nayebi,2002: 46).

Avlu: Kare avlu, istikrar ve diizenin sembolii olup, merkeze yerlestirildiginde, farkli
noktalar1 birbirine baglayan ve ¢evredeki alanlari etkileyen, diizen ve istikrar kuran bir
goreve sahiptir. Avlu evler, camiler, medreseler, okullar vb. gibi farkli yerlerde

goriilebilir ve farkli kare ve dikdortgen sekillere sahiptir. Avlunun diger 6zellikleri
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arasinda, dini bir boyuta sahip olan ve Tanri'nin evrendeki varliginin birligini ve
merkeziyetini gostermek diislincesi yer almaktadir. Avlunun boyutlari, etrafindaki
alanlarin sayisina gore belirlenir. Avlu icinde havuz ve bahgenin varligi da 6nemlidir
ve alanin iklim kosullarina bagh olarak sekli ve boyutlar1 degisiklik gosterir. Ayrica

bu avlularda ¢esitli torenler yapilir.

Havuz: iran mimarisinde havuzun farkli islevleri vardir. Ornegin: abdest yeri, igme
suyu deposu, sicak mevsimlerde ortami sogutma gorevi, dekoratif rol, bahg¢enin su
ihtiyacin1 karsilamak vb. Bu unsur, Iran mimarisinin yiizyillar boyunca ayrilmaz bir
parcas1 olmus ve pratik ve dekoratif onemi nedeniyle avlu ortasinda eskenar dortgen,
kare, dikdortgen, yildiz vb. gibi gesitli sekillerde havuzlar yapilmistir. Ote yandan,
gokylizii, evin mimarisi ve diger unsurlarin suya yansimasi nedeniyle, boyutlarin ve
mekanlarin daha biiylik goriinmesini saglamistir. Bazen havuzlar ana meydanlara
yerlestirilip Naks-i Cihan havuzu gibi kentsel ve kamusal bir unsur haline gelmistir.
“Bazi belgelere gore, bazi durumlarda havuzlar kentin bir alanina insa edilmisti ve o

yerin bazen havuz olarak adlandirilacagi kadar 6nemliydi” (Soltanzade, 2017: 8).

Sekil 1.3: Iran Evinden Avlu ve Havuz Ornegi (URL- 3)
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Badgir: Bu terim Iranhlar tarafindan riizgar kulesi icin kullanilmaktadir. Bu unsur,
sicak ve nemli alanlarda klima roliinii oynamaktadir ve ev sakinlerine konfor saglamak
icin kullanilan bina sogutma sistemleridir. Andrew Petersen bu unsurun aciklamasinda
sOyle yazar: “Badgir, sicak havayi iceriden disariya ve soguk havay1 disaridan binaya
aktarmak i¢in, binalarin istiine kurulan havalandirma benzeri bir yapidir” (Petersen,
1996: 206). Badgirler genellikle iki, ii¢, dort, alti veya sekiz yonlii yapilir. Col
alanlarinda kum riizgarlarina bakan yiizeyler bu riizgarlarin igeri girmesini 6nlemek

icin kapatilir.

Sekil 1.4: Badgir (URL- 4)

Sabat: “Sozliikte Sabat, kapali bir koridor, altinda evin girisi olan bir ¢at1 anlamina
gelir” (Abbasi, 2016: 98). Dr. Muhammed Pirniya, sabatin anlami ve kavrami
hakkinda sdyle yazar: "Genel olarak, Fars dilinde Sabat'in eski kokleri vardir. ik kism1
"Sa" konfor anlamina gelirken, ikinci kism1 "bat", bina ve yerlesim anlamindadir”

(Pirniya, 2011: 233).

Iran'in 6zellikle sicak ve kurak bolgelerde 6nemli dzelliklerinden biri de Sabat adi
verilen kapali ara sokaklar ve koridorlardir ve bu alanlar tarihi dokularda hala

goriilebilmektedir. Bu unsurlar farkli islevlere sahiplerdir. En 6nemli kullanimlarindan
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biri, insanlar1 sicak ve giinesten koruyan golgelendirmedir. Baska bir kullanim
giivenlik i¢indir. Sabatlarin yiiksekligi dyledir Ki, at sirtindaki bir kisi altindan kolayca
gecemez ve bu, sehre giren diisman veya hirsizlarin igeri girmesini engellerdi. Ote
yandan, sabatin iizerinde bazen odalar insa edilirdi ve farkli durumlarda yerel halkin

toplanma yeri olarak kullanilird1. Yani sabatlar sosyal bir yone de sahiplerdi.

Sekil 1.5: iran Mimarisinde Sabat Ornegi (URL- 5)

Godal Bahge (Sunken courtyard): Geleneksel evlerde avlu derinligi normalden daha
yiiksektir (3- 4 metre) ve bu yerlere bah¢e cukurlar1 anlamina gelen godal bahge
denirdi. Bu yapilar orta avlunun ortasina insa edilip genellikle bir kat daha diisiiktii ve
farkl islevlere sahipti. “Godal bahge, binada kullanilan tuglalar icin ihtiya¢ duyulan
topragin saglanmasinin yan sira kehriz suyuna erisimi de saglamakta idi. Bu yilizden
genellikle orta havuzu dolduran ve diger evlere dokiilen godal bahc¢ede akan su
goriiyoruz” (Jemalpour vd., 2015: 10). Godal bahge bulunan evlerde bodrum katinin

avluya bakan kisminin aydinlatmasi godal bahge ile yapilmaistir.
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Sekil 1.6: Iran Mimarisinde Godal Bahce Ornegi (URL- 6)

Ab Anbar (su sarnic): Iran'in biiyiik bir kismimin sicak ve kurak bolgelerden olmasi
nedeniyle farkli mevsimlerde tatli su temini icin farkli yontemler kullanilmistir. Bu
yontemlerden birisi de ab anbardir. Ab anbar, suyu depolamak i¢in kullanilan ve ¢ol
bolgelerinde yeraltinda insa edilen bir kapali havuzdur. “Su temini i¢in {i¢ tiir su
deposu kullanilmigtir: tarimsal depolar, kirsal-kentsel depolar ve yol depolar1”
(Memariyan, 1993: 15). “Bu binalar, bir kemer veya kubbe ile ortiilmiis biiyiik bir kiip
veya dikdortgen kiip veya silindirik bir mahzenden olusuyordu” (Ghobadiyan, 2010:

299). Mahzenlerin suyu, yagmur veya mevsimsel akarsularla saglanmaktaydi.
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Sekil 1.6: Iran Mimarisinde Godal Bahge Ornegi (URL- 7)

Sundurma: Binanin diginda yer alir ve genellikle avludan daha yiiksektir. Bu unsur,
Part déneminden beri Iran mimarisine girmistir ve terasa benzer bir role sahiptir.
Genellikle sakinlerin oturmast i¢in bir yer olarak kullanilmistir ve tarih boyunca ¢esitli
bigimler almigtir. Sundurmalarin bir tarafi avluya agik, diger ii¢ tarafi bina ile sinirhdir.
Evlerin sundurmalarinda kullanilan siislemeler yapimin ihtisamin1 gostermektedir.
Sundurmalar1 oturma yeri olarak, gilinesin veya yagmur damlalarinin eve girmesini

onlemek i¢in de kullanilirlar.
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Sekil 1.7: fran Mimarisinde Sundurma Ornegi (URL- 8)

Orsi: Iran halki orsi kelimesini duyunca genellikle pencerelerin renkli camlarin
hatirlamaktadir. Halbuki orsi pencerelerin renkli camlar1 da olmayabilir. Orsi,
genellikle yukari siirgiilii agilir ve ahsap sebekeler ile siislenir. Orsinin 6zelliklerinden
biri eve ne ¢ok fazla ne de ¢ok az 151k girmesine neden olmasidir ve "Giizel tasarimli
sebekeler ve renkli camlarin kullanimiyla, giines 151811 odanin i¢ine gokkusagi gibi
farkli renklere doniistiirerek giizel ve hos bir manzara yaratiyor” (Hedayetnejad, 2015:
8). Ayrica ge¢cmis yapilarda mahremiyetin 6nemi nedeniyle disaridan igeriye olan
goriliniirliigiin azalmasina neden olurlar. "Orsi pencereleri renkli camlar ile renkli
1siklar olusturarak, rahatsiz edici boceklerin odalarin iginden uzaklasmasina neden
olur ve bu durum Iran mimarisinde bu tip pencerelerin en dnemli 6zelliklerinden biri
olabilir” (Gpuderzi, 2011:39). Orsi camlar1 genellikle dort renkten olusur: mavi, sari,

kirmizi ve yesil.
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Sekil 1.8: Iran Mimarisinde Orsi Ornegi (URL- 8)

1.5. IRAN KULTUREL MIRAS, TURIZM VE EL SANATLARI KURUMUNUN
KURULUSU VE KURUMSAL- TARIHSEL GELISIMI

Iran Devrimi’nin 1979 yilinda zaferle sonuclanmasi birgok alanda oldugu gibi kiiltiirel
miraslar ve bu miraslarin korunmasi alaninda da temel degisikliklere yol acti.
Devrimin zaferi yeni kiiltiirel-toplumsal degerler sistemini Iran’a hakim kilmakta
gelecek kusaklara miras birakilmak i¢in kiiltiirel deger tastyan somut ve soyut miraslar
konusunda Islami olan1 éne cikarirken devrimci retorigin disinda kalanlar1 odak
alaninm disinda tuttu. Ote yandan devrimin zaferinden bir sene sonra baslayan ve sekiz
sene siiren Iran-Irak savasi iilkenin tercih siralamalarinda kiiltiirel miraslarin
korunmasini en alt basamaklara iterken devlet kaynaklar1 sadece bu savasin
ihtiyaclarmi karsilamak i¢in seferber edildi. Bu sebeple 1979°dan 1985 senesi yani
Kiiltiirel Miras Kurumu’nun kurulmasma kadar kiiltiirel miraslarin korunmasi
alaninda herhangi kayda deger bir ¢alisma ve yatirim s6z konusu olmamistir (Hiiccet

2001). Bu donem ile ilgili dikkat ¢ceken husus devrimci cosku neticesinde olusan
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atmosferde bazi kiiltiirel miraslarin tahrip edilme tehlikesi yasamasi olmustur. Ornegin
devrimden hemen sonra dénemin bir grup giicleri Iran’m Siraz kentine giderek
Islamiyet 6ncesi medeniyete ait olan Taht-1 Cemsid yapisini tahrip etmek istemistir.
Fakat devrimci liderlerin araya girmesiyle bu tarihi mirasin tamamen yok edilmesi
engellenmistir. Benzer girisimler Iran Yahudilerinin manastirlarina yénelik de
yapilmustir ki devrimci liderlerin arabuluculuguyla durdurulmustur. Devrimci retorige
sigmayan Kkiiltiirel miraslara yonelik bu saldirilar somut kiiltiirel mirasla sinirl
olmamistir ve geleneksel miizige yonelik bazi girisimler de yasanmustir. Ornegin
devrimden sonra iran Tiirkleri’nin geleneksel asiklik miiziginin simgesi olan kopuz,
Tebriz Cuma Namazlarinin birinde atese verilmistir. Bu da her tiirli miizigi Bati
medeniyetinin saldiris1 seklinde yorumlayan zihniyetten kaynaklanirken ozanlarin
devrime yeterli destek vermedigi ve ozan geleneginin fikih anlayisina karsi oldugu
diisiincesinden dolay1 gergeklesmistir. Bu donemde iran’da yasananlar 1935 yilinda
Ukrayna’da yasananlarla benzerlik gostermektedir. Stalinist diisiince 1935 yilinda
Sovyet Birligi’'ni tesvik etmek ve dini ve emperyal simgeleri yok etmek i¢in sayisiz
onemli tarihi bina ve kiliseyi yikmistir. Fakat bu binalar 1999 yilinda yeninden insa
edildi (Stubbs 2011: 297-298). Iran’da da Kiiltiirel Miras Kurumu’nun kurulmasindan
sonra devrimin basinda hor goriilen bir¢ok eser kiiltiirel degerine yeniden kavusarak

korunmalarina yonelik ¢aligmalar baglatilmigtir.

Devrimin zaferinden Kiiltiirel Miras Kurumu’nun 1985 yilinda kurulmasina kadar
kiiltiirel miraslarin korunmasiyla ilgili kararlar Devrim Konseyi tarafindan alinirdi.
Devrimin zaferiyle Pehlevi Donemi’nde kiiltiirel miraslarin korunmasindan sorumlu
olan Antik Eserleri Koruma Kurumu lagvedildi ve biitiin gérevlerini Devrim Konseyi
iistlendi. Bu donemde alinan en 6nemli kararlar tarihi eserler ve binalarin bulundugu
alanlarda ticari kazilarin yasaklanmasi ve Kkiiltiirel mallarin yurtdigina ¢ikisinin

engellenmesi olmustur.

Devrimin kurumsallasmas: ve iilkenin normallesme siirecine girmesiyle birlikte Iran
Kiiltiirel Miras Kurumu, Yiiksek Ogrenim ve Kiiltiir Bakanligi’nin bir alt kurulusu
olarak 1985 yilinda kuruldu. 1985°ten 1993 yilina kadar Yiiksek Ogrenim ve Kiiltiir
Bakanligi'na bagl olarak calisan Iran Kiiltiirel Miras Kurumu'nun faaliyetleri

aragtirma, egitim ve tanitim faaliyetlerine yogunlagsmisti. Bu donemde Pehlevi
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Donemi’ne ait miidiirlilklerden bosalan konumlara devrimci kadrolar yerlestirilerek
kiiltiirel miras ile ilgili ¢esitli egitim kurslar1 diizenlendi ve gen¢ miidiirler kiiltiirel
miraslar ile ilgili yogun bir egitim siirecine tabi tutuldular. Bunun yani sira Kiiltiirel
Miras Kurumu dnceliginde Iran’in gesitli kentlerinde egitim ve tanitim seminerleri ve
sempozyumlar1 gerceklestirildi. Fakat Kiiltiirel Miras Kurumu’nun kurulmasi ve
tiiziglinlin yasalagmasi devrimden sonra olusan yasal belirsizlige son vererek bu
alandaki kurumsal boslugu doldurdu. Ornegin bu kurumun tiiziigiiniin 10, 11 ve 12.
Maddelerinde Kiiltiirel Miras Kurumu, kiiltiirel ve tarihi degerler tasiyan eser ve
binalarin korunmasi ve restorasyonundan sorumlu tutulurken kiiltiirel miraslara zarar
verecek her tiir proje yasaklanmist1 (Semai 2001: 141). Bu dénemde Iran kaynaklarmnin
o6nemli bir bolimiiniin savasa harcandigi igin fiziki koruma ve restorasyon ile ilgili
yapilanlar oldukg¢a sinirli olmustur ve sadece 1985 yilinda Siraz Kentinin tarihi dokusu
ve 1988 yilinda Kirman Kentinin tarihi dokusunun restorasyonuyla ilgili bazi
calismalar yapilmistir. Bu donem kiiltiirel mirasin korunmasinin kurumsallagsmasi ve

hukuki stati kazanmasi donemi olarak nitelenebilir.

[ran-lrak Savasi’min bitmesinden sonra devletin politikalar1 savastan geriye kalan
enkazlarin imarina yoneldi. Islam Cumhuriyeti'nin altinci hiikiimetinin temel
politikalarini olusturan ve Imar Dénemi olarak amlan bu dénemde Kiiltiirel Miras
Kurumu, 1993 yilinda Yiiksek Ogrenim Bakanligi’ndan alind1 ve yeni olusan iran
Islami Irsat ve Kiiltiir Bakanligi’na verildi (Hiiccet 2001). Kiiltiirel Miras Kurumu’nun
kurumsal ve hukuki statiisiiniin yapisallagsmas: olarak ele alinabilen bu dénemde
kiiltiirel miraslarin korunmastyla ilgili ¢aligmalar tilkedeki tarihi bina, yap1 ve eserlerin
korunmastyla ilgili projeler gelistirmeye ve arastirmalara yogunlasti. Bu baglamda
Parse, Taht-1 Cemsid, Bistun, Tus, Taht-1 Siileyman ve Tak-1 Bostan gibi antik tarihi
alan ve eserlerle ilgili uzman ekiplerin yonetiminde ¢esitli projeler yazilip arastirmalar
yapildi. Buna bagli olarak 1995 yilinda Kiiltiirel Miras Kurumu Aragtirma Merkezi
kuruldu ve kiiltiirel miraslarin korunmasi alam1 genisletilerek uzman kadrolar
yetistirildi. Proje gelistirmelerin yani sira Tebriz Kapali Carsis1 Restorasyonu,
Azerbaycan Yoriikleri Miizesi, Dinler ve Antropoloji Miizesi, Kirman Kale
Restorasyonu, Yezd ilth¢1 Han Projesi, Siraz Astane Mahallesi Projesi, Tahran Nevvab

Projesi, Tahran Bat1 Carsis1 Projesi ve Tebriz Gok Mescit Restorasyonu Projesi gibi
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restorasyon ve koruma projeleri uygulama asamasima gecti (izedi 2010: 27). Bu
uygulamalari Kiiltlirel Miras Kurumu’nun yetki alanlarinin genisletilmesi ve arastirma
merkezinin biiyiitiilmesi takip etti. Imar Dénemi’nin ikinci evresi olan ve yedinci
hiikiimette kendini gosteren bu degisimler neticesinde kiiltiirel miraslarin korunmasi
gerekliligi ilkesi biitiin ingaat, imar ve sehir planlamalar1 projelerinin temeline
yerlestirildi ve tarihi binalarin ticari amaglarla yeniden kullanimi1 6nem kazand1. Ote
yandan antik yerlesim yerleri ve tarihi eserlerin korunmasi i¢in Kiiltiirel Miras
Kurumu’na baglh 6zel glivenlik birligi olusturuldu. Ayrica Kiiltiirel Miras Arastirma
Merkezi, biiytitiilerek antropoloji, arkeoloji, dil ve lehge, tarihi bina ve doku ve
eserlerin korunmasi ve restorasyonu olmak iizere bes alt arastirma merkezi biinyesinde
faaliyetlerini genisletti. Bu doneme damgasini vuran proje ise Perdisan Projesi oldu.
Ulusal nitelik tasiyan Perdisan Projesi baglaminda arastirma doneminde tespit edilen
Iran’m biitiin kentlerinin tarihi doku, bina ve alanlar1 koruma altna almarak bir¢ok

biiylik kentte restorasyon ¢alismalar1 baslatildi (Hamzade 2011).

Kiilttirel Miras Kurumu’nun tarihsel ve kurumsal gelisiminde en 6nemli degisim 2003
yilinda yasandi. Kiiltiirel Miras Kurumu, iran ve Diinya Seyahati Kurumu ile
birlestirilerek Islami Irsat ve Kiiltiir Bakanligi’ndan almip Cumhurbaskanliginin
blinyesine verildi. Boylece Kiiltiirel Miras Kurumu’nun kurumsal statiisii yiikselirken
Cumbhurbaskanlig: biinyesinde bulunan bir Baskanliga terfi edildi. Bu dénemde Iran
Kiiltiirel Miras Kurumu ile UNESCO arasindaki iligkiler 6nemli ilerlemeler kaydetti
ve Iran kiiltiirel miraslarin korunmasi alaninda faaliyet gosteren kiiresel sistem ve
anlayisa entegre olmaya basladi. Bu devrimden sonra yasanan dis diinya ile kopusu
bliyiik bir 6l¢lide aradan kaldirdi. Kiiltiirel Miras Kurumu’nun Cumhurbaskanligi’nin
biinyesine verildikten bir sene sonra sadece bir yil i¢inde 1289 eser milli eserler
listesine alind1 ve dnceki yillarda arastirma projeleri olarak gelistirilen 60 biiyiik proje
uygulamaya gecti. Bu da kiiltlirel miraslarin korunmasi yoniinde 6nemli bir sigramaya
isaret ediyordu. Ayrica lilke genelinde 43 yeni miize acilarak turist gekmek amaciyla
yurtdigina yonelik reklam faaliyetleri basladi. Bunlarin yami sira Milli Miras isimli
hakemli dergi yaym hayatina baslarken kiiltiirel mirasin korunmasi bir bilim dal
olarak iiniversite boliimleri icinde yer almaya basladi (Fedayinejad 2014: 309).
UNESCO ile ¢esitli 1s birliklerinin gelistirildigi bu donemde diinya tarihinin kiiltiirel
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mirasi i¢in onem tastyan onemli eserler UNESCO’ nun kiiltiirel miras listesine alindi.
Bunlar takiben 2006 yilinda iran Kiiltiirel Miras Kurumu, El Sanatlar1 Kurumu ile
birlestirilerek Iran Kiiltiirel Miras, Turizm ve El Sanatlar1 Kurumu’na déniistiiriildii.
Bu tarihten sonra Iran’da kiiltiirel mirasin korunmasindan sorumlu olan iran Kiiltiirel
Miras, Turizm ve El Sanatlar1, fran’in somut ve soyut kiiltiirel miraslarmin korunmasi
icin devlet kaynaklarindan eski yillara gére daha fazla biit¢e alabilme imkanina sahip
oldu ve ozellikle de turizm sektoriiniin saglayabilecegi gelirler dikkate alinarak
kiiltiirel miraslar ve turizm sektorii arasindaki iliskiler gelistirildi. Bunun yani sira
2006 yilindan giiniimiize bu kurumun ¢abalari neticesinde iran’in 15 tarihi eseri Diinya
Kiilttirel Mirasi Listesi’ne alinirken 10 eser, UNESCO Somut Olmayan Kiiltiirel Miras

Listesi’ne alindi.

Iran’1n kiiltiirel miraslarin korunmasi icin uluslararas: kuruluslarla gelistirdigi iliskiler
UNESCO ile siirli kalmadi ve 2019 yilinda Uluslararast Mavi Kalkan Komitesi’nin
iiyesi oldu. (Imaniyan, 2019). Iran’in uluslararas: kuruluslarla iliskileri baglaminda
dikkat ¢eken ve Iran’a 6zgii olan husus Iran iizerindeki yaptirimlarin restorasyon ve
koruma calismalarinda ortaya cikarttig1 sorunlardir. iranl yetkililerin aciklamalarina
gore Iran devlet kurumlari ve restorasyon ve koruma uzmanlari yaptirrmlardan dolay:
restorasyon ve koruma i¢in gereken maddeleri temin etmekte zorluk ¢ekmektedirler

ve Iran ilgili uluslararas1 kuruluslar araciligiyla bu sorunu gidermeye ¢alismaktadir.

Kiiltiirel Miras Kurumu’nun kurumsal gelisme siirecinin son asamasi 2019 yilinda
yasand1 ve Iran Meclisi’nin 5 Agustos 2019 tarihinde yasalastirdig1 bir kararla Kiiltiirel
Miras Kurumu, bakanlik statiisiine yiikseltilerek iran Kiiltiirel Miras, Turizm ve El
Sanatlar1 Bakanlig1 adin1 aldi. Bakanlik biinyesinde 5 baskanlik, 26 genel miidiirliik, 1
tiniversite, 1 arastirma merkezi, 4 sirket ve 1 koruma birligi bulunmaktadir. Kiiltiirel
Miras Bakanligi’nin diger kurumlariyla iliskileri Yiiksek Kiiltiirel Miras Konseyi
tizerinden saglanmaktadir. Bu konsey Cumhurbaskani1 baskanliginda toplanmaktadir
ve Kiiltiirel Miras Bakani, konseyin sekreterligini yiiriitmektedir. Bu konseyde
Kiiltiirel Miras Bakanlig1 disinda Disisleri Bakani, Mesken ve Sehir Bakani, Yol ve
Ulastirma Bakan, Islami irsat ve Kiiltiir Bakani, Yiiksek Ogrenim Bakani, Ekonomi
Bakani, Egitim Bakani, Biitce ve Planlama Kurumu Bagkani, Radyo TV Kurumu

Baskani, Cevre Koruma Kurumu Baskani1 ve Kiiltiirel Miras Bakani’nin 6nerdigi dort
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uzman yer almaktadir. Yiiksek Kiiltiirel Miras Konseyi’nin tliziigiiniin 4. maddesine
gore bu konsey, kiiltlirel mirasin korunmasiyla ilgili genel politikalar, yaklagimlar ve
ulusal programlart hazirlamakla yiikiimlidir ve Kiiltir Bakani’nin istegi ve
Cumhurbagkani’nin kabul etmesiyle gerek duyuldugu zaman toplanmaktadir
(Masoumi Rad, 2018). Hiikiimete bagli biitiin kurumlar ve belediyeler bu konseyde
alman kararlara uymak zorundalar. Bunun yani sira yapilan yeni diizenlemeyle
kiltiirel miraslarin korunmasi alaninda faaliyet gostermek isteyen sivil toplum
kuruluglart diger kurumlardan izin almaya gerek duymadan Kiiltiirel Miras
Bakanligi’na bagvurarak faaliyet izni alabilirler. Bu da kiiltiirel miraslarin korunmasi
alaninda sivil toplum kuruluslarinin rolii dikkate alinarak biirokratik siireci

kolaylastirmak i¢in yapilmastir.
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Tablo 1. 2: Yiiksek Kiiltiirel Miras Konseyi

Yiiksek Kiiltiirel Miras Konseyi
(Baskan: Cumhurbaskani)

Sekreter: Kiltiirel Miras Bakani

Diger Uyeler

Kiiltiirel Miras Bakanlig:

— Digisleri Bakani 4 Baskanlik m
— Mesken ve Sehir Bakani 26 Genel Mudirlik =
Yol ve Ulastirma Bakani 1 Universite =
Kiiltiir Bakani 1 Aragtirma Merkezi j=

Yiksek Ogrein Bakani

1 Koruma Birligi

4 Sirket =

Ekonomi Bakani

—_— Egitim Bakani

_ Biitce ve Planlama Kurumu Baskani
— Radyo TV Kurumu Baskani
— Cevre Koruma Kurumu Baskani
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IKiINCi BOLUM
2. DUNYA SINEMASINDA MiMARI MIRASIN ALGISI

Insanlik tarihi kadar koklii bir gegmise sahip olan mimari sanat1 ve geng sanat sinema,
sinemanin baglangicindan giinlimiize kadar, bilingli ya da bilingsiz birbirleriyle iligki
icerisinde olmustur. ilk yillarda bu iliski ok fazla ilgi gdrmemesine ragmen, sonraki
yillarda hem sinemacilar hem de mimarlar i¢in merak edilen bir konu haline gelmistir.
Aslinda 6ziinde her iki sanat da yasam mekanini ve ruhunu yaratmaktadir. Ancak
mimari daha ¢ok maddi ve gercek malzemelerle yaratilir diger yanda ise daha hayali

ve ruhani bir sanat olan sinema vardir.

"Seattle'daki Microsoft Direktorii Bill Gates'in evinde, tiim i¢ duvarlar ¢ok ger¢ekgi goriinseler
de bir tiir video perdesidir. Tiim dolu ve bos hacimler kolaylikla birbirine doniistiiriiliip dis ve
i¢ mekanlar arasinda yeni bir gérsel iliski olusturulur. Gergcek mekanlarin gérsel ve isitsel
diizenlemelerle ustaca bir araya gelmesi, gercek ve hayali diinya arasindaki ¢izgiyi

bulaniklastirir ve insan kendini sahnede oynarken bulur". (Penz vd., 2002:19)

Iki sanat arasindaki ortak noktalardan biri, her ikisinin de iki boyutlu medya
araciligiyla ii¢ boyutlu alan yaratmasidir ve belki bir giin ileride yonetmenlerin
yapabilecegi bir sey, etrafimizdaki mimari alanda, giinliik deneyimimizin bir pargasi
haline gelecektir. "Mimari de sinema gibi, hayatin1 zaman ve hareketin boyutlarinda
devam ettiriyor" (Penz, 2002:26). Ikisi arasindaki iliski hem kavramsal olarak
(sinemada mimarinin diislince ve icerik yaratimi) hem de referansla (mimaride
sinemanin varligl ve sinemada mimarinin varlig1) incelenebilir. "Mekan bosluk ya da
kiitlenin olmadig1 bir biitiin olarak goriilmekte, hareket ise neredeyse mekandan
soyutlanmaktadir” (Adiloglu, 2005:16). Mimarlik fiziksel boyutunun &tesine gegmeli
ve duygulari, deneyimleri, kiltiirii ve cografyay1 icermelidir. Boylelikle toplumsal
kiltlirii yaratir ve bu kiiltiir toplumsal bellegi olusturur. Bir mimari eserin kimligi
genellikle i¢inde bulundugu toplulugun kiiltiiriinden elde ettigi fikirler ve izlerin
miktartyla 6l¢iiliir. Bu fikirler mekani olusturur ve sinema bu kurgudan faydalanir.
Mimarinin de genel tanimlarindan biri mekani sekillendirme sanatidir. Bu sanat da
harekete dayanir. Ancak bu hareket sinemadaki hareket gibi degildir ¢iinkii goriiniir

degildir ve farkli mekanlar1 birbirine bagladigi i¢in bir i¢ hareket olarak kabul edilir.
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Ote yandan mimaride mekan, seyirci i¢inde hareket ettiginde anlasilabilir. Mimari
mekanimni somut hale getiren seyircinin hareketidir. Bu isi sinemada kamera
yapmaktadir. Seyirci kamera ila mekanda hareket eder. Sergey Ayzenstayn'in
Akropolis analizi de bununla uyumludur. O, Akropolis'i en Klasik filmlerden biri
olarak tanimlar: "Bir yOnetmenin gozleriyle bakmanizi istiyorum: Akropolis
binalarinda yiirlirken ayaklarimizin yarattigindan daha iyi yaratilmis bir mimari
kompleksi i¢in bir montaj sahnesini hayal etmek zor" (Ghahremani vd., 2015: 32).
Ayzenstayn'in bu tanimiyla herhangi bir mimari kompleksini seyircinin hareketiyle,
planlar1 ve agilar1 degisen bir film gibi diisiinmek miimkiindiir. Ona gore, bir mimari
kompleks ile bir filmin yapis1 arasinda temel bir iligki vardir ve her ikisi de hareketli
bir izleyici gerektirir. Mimaride, hareket eden gézlemci, bakis agilarini bir araya getirir
ve bir mimari kompleksi olusturur. Sinemada da bu yol mimari ile tasarlanmalidir.
Ancak sinemadaki her planin izleyicileri iizerinde kendine &zel etkisi oldugu
unutulmamalidir. Bu nedenle binanin tasarimmna dikkat etmek ve onunla ilk

karsilagmada istenen duyguyu elde etmek 6nemlidir.

"Mimari sanati, duvarlari, tavanlari, kapilari, pencereleri ve cepheleri bir ifade aract olarak
kullanip mekan sekillendirerek kendini gosterir. Ancak film yonetmeninin sanati, kameranin
hareket teknikleri, mizansen, sahne icindeki &gelerin birbirleriyle iliskileri ve bu ayri
parcalarin bir arada birbirine baglanmast ile mekan yapimi alaninda kendini géstermektir”.

(Abedi, 2019:26)

Film deneyiminde izleyici, zihninde sirayla tasarlanmis film sitelerinden bir yol
olusturur. Bu hayali yoldan geger ve bu yonelim, yerleri ve zamanlar1 birbirine baglar.
Bu yolun ortasinda hareket eden karakter ise filmin izleyicisi i¢in bir model olacak ve
film diinyasindaki yolculuk, mekén ve bir mimari kompleksinde yeni bir hareket

deneyimi ger¢eklestirecektir.

2.1. SINEMANIN DOGUSU

Fotografin icadindan Once, hareketi hareket halinde gostermek fikri imkansiz
goriiniiyordu. Ama fotograf makinesinin icadindan sonra, hareketin ¢ergeveye de dahil
edilebilecegi fikri giliglendi. Bu olasilik, bazi teknolojilerin yaratilmasma ve icat
edilmesine kadar gergeklesemezdi. Ciinkii ilk fotograflar uzun zaman 1siklandirma

gerektiriyordu ve bu da hareketli goriintiiler olusturmay1 zorlastirtyordu.
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Teknolojideki gelismeler hizli bir sekilde 1siklandirmayr miimkiin kild1 ve 1879'da
Eadweard Muybridge adli bir fotograf¢i, birka¢ kamera ve hizli isiklandirma
kullanarak kosan bir at1 gosteren bir dizi fotograf ¢ekebildi. Ancak film ¢ekmenin en
onemli adimlarindan biri 1882'de Etienne-Jules Maray tarafindan atildi. O, dénen bir
film ekraninda on iki ayr1 goriintii yakalayan bir kamera icat etti. 1889'da George
Eastman adinda bir adam, uzun film kareleri serisi yapmak icin esnek bir filmin temeli
olarak seliiloidi kulland1. Birkag yil sonra, farkli {ilkelerdeki fotografcilar ve mucitler,
hareketli goriintiileri yapmak ve goriintillemek i¢in farkli kameralar ve araclar icat
ettiler. Bu alanda faaliyet gdsteren en dnemli kisiler Thomas Edison ve Auguste ve

Louis Lumiére kardeslerdir.

28 Aralik 1895'te Lumiére kardesler ilk kez Paris'teki Grand Café'nin beyazperdesine
ciktilar. Bdylece ilk sinema salonu ve sinema kiiltiirii olustu ve sinemanin icadinin
baslangic noktasi oldu. "1895 yilinin son giinlerinde hareketli resmin, yani
sinematografin icadi, Paris'te bir sansasyon yaratti. Lumiere'lerin filmleri, gercekligin
yanilsamasi degil ta kendisiydi. Insanlar ilk kez evlerinin, aile yasamlarmn, yiiz
ifadelerinin, el kol hareketlerinin, yiiriimelerinin, bir kafede oturmalarinin, kahve

igmelerinin vb. sekillerini gérme sans1 buldular" (Oztiirk, 2005:122).

Hareketli goriintiiniin ilk mucidi Lumiere kardesler olmasa bile, buglinkii anlamiyla
bu sanatin bi¢imini ve yiizlinii belirlemede etkili oldular. Bunlarin disinda sinemanin
onciilerinden William Kennedy Dickson, Robert William Paul ve Georges Mélies,
diger erken donem sinema isimlerinden daha iy1 bilinirler. Fransiz mucitler ve fotograf
ekipmani iireten fabrikalarinin onciileri olarak, Lumiére kardesler, sinematograf adi
verilen ilk film kamera ve projektorlerden birini yarattilar (Sinema kelimesi
sinematograftan tiiretilmistir). 1895 yilinda iki kardes, diinyadaki ilk film veya ilk
hareketli gériintii olarak bilinen "Lumiere Fabrikasindan Cikan Isciler" adli bir film
yaptilar. Sinemanin ilk yillarinda yonetmenler i¢in Onemli olan sey hareketi
kaydetmek idi. Diger sanatlarin yapamayacagi bir seyi, bu biiyiilii sanat, hareketli
gercekligi, oldugu gibi ve daha da 1yi yakalamay1 basarmis idi. Onlar, hareket eden her
seyi filme kaydettiler: Tren, bir duvarin yikilisi, Bahgenin sulanmasi, insanlarin

yiirliylisti, otobiisler vd.
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[lk filmler hem icerik hem de teknik olarak, genellikle bir eylemi tek bir bakis acisiyla
betimleyen ¢ok basit filmlerdi. Onemli olan, goriintiileri yakalayip aktaran ve sanat ve
eglence diinyasinin basyapitlarindan biri haline gelen bir cihazin icat edilmesiydi.
Ornegin, Lumiere Fabrikasindan Cikan Isciler filminde kamera bir fabrikanin &niine
sabitleniyor ve seyirci, iscilerin filmin basindan sonuna kadar yaklasik iki dakika
boyunca fabrikadan ayrilisini izliyor. Sonunda da fabrikanin kapisi kapaniyor. Ya da
"Trenin Gara Girisi" filminde bir dakikadan kisa bir siirede treni bekleyen yolculari ve

trenin kameraya dogru yaklagsmasini goriiyoruz.

Sinemanin ilk yillarindaki filmler, genellikle ilgi ¢ekici yerler veya 6zel etkinliklerle
baglantili olarak yapilmis, ancak daha sonra bunlara anlatinin eklenmesine de ihtiyag
duyulmustur. Bu yiizden yapimcilar ve yonetmenler, izleyiciyi kaybetmemek igin
eserlerine daha farkli formlar eklemeye ¢alismistir. Bu da gosterimler ve ¢ekimlerin
kapsamini genisletmistir. Lumiere kardesler, goriintii yonetmenlerini ¢esitli konular1
cekmeleri i¢in farkl iilkelere gonderdiler. Sinemanin ilk yillarindan itibaren farkli
tilkelerde filmler dagitildi ve bu amagla dagitimdan sorumlu sirketler kuruldu.
Ozellikle Fransa ve Birlesik Krallik'ta film yapimcilari, kendi ekipmanlarini yapmus,
gercek ya da basit sahneleri ¢ekip bagka iilkelerde dagitarak yenilik¢i filmler
iretmiglerdi. Bu egilim kisa siirede diger iilkelerin de sinemadan etkilenmesine neden
oldu ve film gdsteriminin yaninda film {iretmeye de basladilar. Sinema baslamist1 ve
dahasi1 sinemacilarin, filmlerin ve film stiidyolarinin sayis1 her gegen giin arttik¢a farkli

senaryolar ve teknikler sahneye konuluyordu.

2.2. SINEMADA MIMARININ ILK YANSIMALARI

Mimari ve sinema arasindaki iligki, sinemanin baslangi¢ tarihinden Oncesine
dayanmaktadir. Yani, arka arkaya dizilmis bir dizi fotograf tarafindan olusan hareketli
goriintiiler donemi. Ancak 1895'te sinemanin baslangicindan itibaren, sabit mimari
kareler sinema ile hareket buldu. Bu geng sanat en bagindan beri modern metropollerle
iliskilendirilip diinyanin hemen hemen tiim {inlii bagkentlerinin imaj1 ¢ok yakindan bu
medyaya kaydediliyordu. Modern mimarinin dogusuyla ayni zamana denk gelen
sinemanin icadinin ilk giinlerinden itibaren bu sanat, icerdigi diger sanatlarla birlikte

mimariyi de kullanmis ve onu kendinin ayrilmaz bir unsuru olarak belirtmistir.
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Baslangicta belgesel olarak hayatin1 devam ettiren ve gergekleri oldugu gibi anlatan
sinema, dogal olarak farkli yasam alanlarini, yasam tarzlarini ve kiiltiirleri igerigine
dahil etti. Diinyanin ilk filmi olarak Lumiere Fabrikasindan Cikan Isciler filmi, bu
iddiay1 kanitlamaktadir. Bu filmde adindan da anlasilacagi gibi, birbirine ihtiya¢ duyan
lic sinema Ogesi, insan, mekan ve zaman kullanilmistir. Bu film bir fabrikanin
mimarisine karakter kazandirarak, mimarlik ve sinema arasindaki tarihi baglantinin
belgelenmesidir. Bu konuyu incelemek, sinemanin ilk giinlerinde, yeni oldugu ve
stirliliklart nedeniyle, bir fikri ifade etmek veya bir film yapmak i¢in en az imkanlar
kullanildigindan dolayr énemlidir. O tarihlerde, sinemada renk ve ses heniiz icat
edilmemis ve oyunculuk gercek anlamini heniiz bulmamistir. Bu sebepten, kentsel
Ogeler ve binalar yonetmene hikayesini anlatmak i¢in yardimci olmaktaydi. Sinema
bliylimesi ve devam etmesi i¢in mimariye ve kente ihtiyagc duymaktaydi. Bu
sebeplerden dolay1, sinemanin ilk giinlerinden itibaren mimarligin, sinemanin
ayrilmaz bir pargast oldugunu vurgulamak gerekmektedir. Bu iliski sonraki yillarda
sinemanin hem teknik hem de hikaye anlaticiligindaki ilerlemesiyle gittik¢e derinlesti.
Filme hikaye, karakterizasyon, zamansal ve mekansal hareketler vb. eklenmisti ve film
artik kisa ve tek plan bir goriintii degildi. Mimari de artik sadece bir mekan olarak
kullanilmiyordu, ayn1 zamanda filmin olaylari, karakterleri ve siireci tizerinde

dogrudan veya dolayl bir etkiye sahipti.

2.2.1. Lumiére Kardeslerin Filmlerinde Mimari

Lumiéreler'in filmlerine bakarsak, mimarinin sinemadaki varligint ve onemini ilk
yillardan itibaren net bir sekilde gorecegiz. Bebegin Kahvaltis1 (1895), Fotografeilik
Kongresi Lyon’a Geldi (1895), Lyon’daki Cordeliers Meydan1 (1895), Kudiis’ten
Ayrilis (1897), New York'taki Union Meydani, Broadway (1896), Kartopu Savasi
(1896), Moskova'daki Tverskaya Caddesi (1896) vd. Bu filmler ilk hareketli
goriintiiler olarak o yillar1 hem tarihi agidan belgelemekte olduklarindan hem de anisal
niteliginden dolay1 énemlidirler. Ozellikle belgesel niteligi geregi, sinemada kiiltiir ve
mimari mirasin korunmasinin ilk adimlari, (6zellikle de hatira ve hafizanin korunmasi
acisindan) isteyerek veya istemeyerek bu filmler tarafindan atilmistir. Ornegin, New
York’taki Union Meydani, Broadway filminde sabit bir kamera ile Manhattan’in
Union meydanini, kalabalik bir durumda goriiriiz (BKZ. Sekil 2.10). Bir dakikalik bu
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filmde yayalari, at arabalarini ve tramvaylar1 izleriz. Arka planda eski bir bina goriiniir.
Bu tarihi meydan, o yillarda hem sosyal hem de fiziksel baglamlarda degisikliklere
tanik olup gelecekte ulasim merkezlerinden biri olacaktir. Bu konu, yeni yapilari
gosteren filmde agikg¢a goriilebilir. Filmin yapimcisi Lumiére Kardeslerdir, ancak
onlar tarafindan diinyanin dort bir kdsesine gonderilen goriintii yonetmenlerden biri
olan Alexandre Promio tarafindan ¢ekilmistir. Kartopu Savasi’nda da onceki filmde
oldugu gibi, mimari 6nemli bir gorsel unsur olarak tasvir edilir ve arka planda sahnenin
perspektifini gdstermek icin kullanilir: insanlar kartopu oynamaktadir ve onlarin
arkasinda perspektifte agaclar ve evler vardir. Moskova’daki Tverskaya Caddesi filmi,
Rusya’daki Tverskaya Caddesi hakkinda bir belgedir (BKZ. Sekil 2.9). Film, 52
saniyede caddenin karmasasini, at arabalarinin hareket halini ve Ruslar1 gosterir.
Caddenin her iki tarafi da binalarla doludur. Bu film de Lumicre kardeslerin farkli
tilkelere gonderdikleri goriintii yonetmenlerinin, genellikle sokak, bina ve insan

temastyla elde ettikleri bir baska tiriindiir.

Lumiére kardeslerin eserlerinden Kudiis’ten Ayrilis (Leaving Jerusalem by Railway),
kiiltiirel mirasin sinema yoluyla korunmasinin agik bir 6rnegi olarak gdsterilebilir.
Filmde kamera trenin i¢inde hareket edip uzaklagsmaktadir. Bu olay giiniimiizde ¢ekici
olmasa da o zamanlar seyirciler i¢gin bir hareket duygusu yarattigindan dolay1 heyecan
verici olmustur. Demiryolunun kenarindaki ¢esitli kisiler, yerel giysi ve sapkalariyla
treni izlemektedirler. Goriintliniin arka planinda yikik binalar goriiriiz. "O dénemde
Kudiis Osmanl yonetimi altindaydi ve bir refah donemi yasamaktaydi. Mescit-i Aksa
Camisinin onarimi yapilmistt ve bir¢ok Pazar ve yol insas1 stirdiiriilmekteydi" (Kose,
2017: 37). Insa edilen giizergahlardan biri, filmin ¢ekilmesinden 7 yil énce 1889
yilinda insa edilen ve 1992 yilina kadar ayakta kalan Kudiis-Yafa demir yoludur
(Babaoglu, 2014:183). Giinlimiizde buras1 eglence mekani olarak faaliyet
gostermektedir. Bu demir yolunun ¢ekilen ilk fotograflarini, filmdeki mimari ile
karsilastirirsak iki demir yolunun ayni oldugu sonucuna varmamiz miimkiindiir. Bu,
Kudiis-Yafa demir yolundan kaydedilen ilk filmin Lumiére kardesler tarafindan

yapildig1 anlamina gelmektedir.
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Sekil 2. 10: Kudiis Tren Istasyonundaki ilk trenin fotografi/ 1892 (URL- 6)

43



Sekil 2. 11: Kudiis Tren istasyonu 1978 senesindeki durumu (URL- 7)

Film ve fotograflardan anlasilacagi iizere, istasyon yerlesim alanlarindan uzakta insa
edilmistir. Yakininda bir harabe ve uzaginda bir degirmen goriilmektedir. Diinyanin
farkli sehirlerini kayit altina alan Lumiére kardesler, Kudiis'in ilk hareketli
goriintiilerinin belgesi olan bu filmle, bu sehrin siyasi ve sosyal tarihinin bir boliimiinii
43 saniyede hikayelestirirler. Hikaye kelimesinin kullanimimim nedeni, bu filmin
yukarida bahsedilen filmlerden farkli olmasindandir. Ciinkii film sadece hareketli bir
resim degil farkl tipteki insanlari, harabeyi, degirmeni ve uzakta bir sehir gortintiisiinii
bir kareye yerlestirerek ve kameranin hareketleri ile bir hikaye anlaticilig
icerisindedir. Bu ve diger Lumiere filmleri, yerleri, karsilagmalari, etkilesimleri ve
sosyal yasami ilk hareketli belgeler olarak tasvir etmekte ve herhangi bir film gibi,
zamaninin izleyicisine eglence ve diislinceyi sunmakta sonraki yillarin izleyicilerine

ise, belirli bir zaman ve yer hakkinda faydali bilgiler vermektedir.

Bu erken donem sinema filmlerinin ¢ogunda, oOzellikle dikkat cekici olan sey,
genellikle isimlerinde bir yere isaret etmeleridir. Bu tiir isimlerin se¢cimi, muhtemelen
seyircilerin, ilk kez ikamet ettikleri yerden hareket etmeden, farkli sehirlerin hareketli
goriintiilerini  gorebilmelerinden kaynaklanmaktadir ve bu, o donemdeki film
yapimcilarinin izleyicileri sinemalara ¢ekmeleri i¢in 6nemli bir detaydir. Aslinda,

filmin adinda bir yere isaret etmek ve sinemanin ilk yillarinda farkli sehirlerin mimari
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ve kiiltiir goriintiilerine yer vermek, cogunlukla izleyiciyi cezbetmek icin bir unsur
olarak kullanilirdi. Ayni yillarda Lumiére Kardeslerin yani sira diger yonetmenler de
yeni sanata, yani sinemaya yoneldiler ve kisa siire sonra farkli iilkelerde film sirketleri

kurup ve her yil bir¢ok film ¢ekilir hale geldi.

Sekil 2. 12: Moskova’daki Tverskaya Caddesi filminden bir kare
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Sekil 2. 13: New York’taki Union Meydani, Broadway filminden bir kare
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2.2.2. Georges Mélies'in Filmlerinde Mimari

"Lumiere Kardesler, film kamerasini teknik ve eksiksiz olarak gergekligin aynen
yeniden canlandirilmasinin bir araci olarak kullanirlarken, Méli¢s, kameranin ilk
kullanim amacindan saparak, realiteyi yeniden kaydetmeye degil, fantastik olani
yaratmaya giristi" (Oztiirk, 2005:123). Georges Méliés, en ¢ok anlati tarz1 ve dzel
efektlerdeki yenilikleriyle taninan Fransiz bir sihirbaz ve film ydnetmeniydi. O, ilk
filminde Lumicre kardeslerin tarzini takip etse de daha sonraki eserlerinde sihirbazlik
olan onceki isini de kullaninca sinemada 6zel efektler yapilmaya baslandi. On {i¢
dakikalik "Ay'a Seyahat" filmi 1902'de ¢ekilmistir ve diinya sinema tarihindeki ilk
bilim kurgu filmi olarak bilinir. Film, bir roket yapmanin ve aya seyahat etmenin
hikayesini anlatmaktadir. Bu filmde mimari de hikdyenin kendisi gibi hayal
diinyasinda olusturulur. Filmde daha ¢ok resim veya maket ile tasarlanan mekéan,
tamamen hikayenin emrindedir. Filmde dort farkli mekan goriillmektedir: 1. Orta Cag
mimarisini temsil eden kalenin i¢indeki manzara, 2. Evlerin ¢atilarinda yer alan roketin
firlatilma sahnesi ve catilarin boyutunun insan viicudu oranina gore kiigiik olmasi ki
filmin hayali boyutunu gii¢lendirir bu (BKZ. Sekil 2.11), 3. Ay'1 temsil eden unsurlar
ile siislenmis uzay insanlarinin sarayr ve 4. M¢élies'in tiyatral planinda derinlik
yaratmak i¢in resimde binalarla perspektif yaratilan sahne (BKZ. Sekil 2.12). Derinlik
ve boyut yaratmak i¢in mimari resimlerinin kullanimint Mélies'in diger filmlerinde de

gorebiliriz.
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Sekil 2. 15: Ay'a Seyahat filminde bina perspektifiyle boyut olusturulmasi (film
karesi)

47



Sonraki yillarda, 6zellikle Birinci Diinya Savasi sirasinda, mimarlik ve sinema o kadar
i¢c ice gecer ki, New York, Paris, Manhattan ve Roma gibi sehirler, mimarilerini ve

tarihsel baglamlarini sinemadaki yansimalari nedeniyle yonetmenlerle iliskilendirirler.

2.3. MIMARLIK VE SINEMA, YER VE MEKANIN TAMAMLAYICI
UNSURLARI VE TANIMLAYICILARI

Sinemanin ve fotografin icadindan 6nce sanatta kentin ve mimarinin bir yansimasi
olarak goriilen sey, resimlerde duragan goriintiilerdi. Fotograf makinesinin icadiyla,
kent, kentsel mekanlar, mimari ve kentsel yasam, on dokuzuncu yiizyilin sonlarinda
fotografcilarin konusu oldu. "Kevin Lynch, deneklerden kenti en iyi tanimlayan
fotografi bir deste i¢inde segmelerini istemistir. Bu teknik 'mahallenizi en iyi anlatan
fotografi ¢ekip getirin' gibi mahalle imgelemini arastirma ve yorum yapma amaciyla
kullanilmistir" (Oymen Giir, 1996:199). Amerikali yazar Susan Sontag, fotograflarin
mekan anlayisimiz tizerindeki etkisi hakkinda sdyle yazar: "Gercek, onu kamerayla
gosterdigimizde daha iyi goriinlir" (Sontag, 1977:16) ve "Fotografcilarin yaygin
varlig1, algimiz ve ahlaki duyumuz iizerinde biiytiik bir etkiye sahiptir. Fotograf sanati
bu hareketli diinyanin goriintiilerinden birini yeniden iireterek bize diinyanin gercekte
oldugundan daha ¢ok erisilebilir oldugu hissini veriyor "(Sontag, 1977:24). Sinemanin
icad1 ve bu sanatla hareketli goriintiilerin sunumu sayesinde, sehrin dinamiklerini,

bedenini ve atmosferini kayit altina almak miimkiin hale gelmistir.

Yonetmenin Oykiisiinden yola ¢ikarak tasarlanan mekan, sinemanin araclariyla
gercege doniislir. Filmdeki mekanla, insa edilmis yere, onun gercekliginden veya
sadece senaryonun zihinsel alanindan tiiretilebilecek bir kiiltiir ve yasam bigimi
enjekte edilir. Filmde olusturulan bu mekan, karakterlerin ¢evreleriyle olan iligkisini
gosterir. "Insan viicudunun mekandaki rolii, viicut organizmasindaki kalbin rolii
gibidir. Viicut, griinen sahneyi siirekli canli tutar; Icine hayat iifler, onu igeride sabit
tutar ve onunla tek bir sistem olusturur" (Merleau- Ponty, 1992: 203). Mimari de insan
ve cevresindeki diinya ile bir uzlasma yontemi olarak ona karsi gorevini bu sefer

yonetmenin istegine gore yapar.

"Giiniimiiz mimarisinde en onemli olan ve yasamda en ¢ok ihtiya¢ duyulan, kalitedir ve bu

kalite (insan viicudunda da oldugu gibi) biitiinliikten baska bir sey degildir. Bu nedenle
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biitiinliik, binadaki en derin iist niteliktir. Onu kurmayt basarirsak, demokratik toplumumuzun

manevi-psikolojik dogasina biiyiik bir hizmet yapmus oluruz ". (Wright, 1954. 54)

Insan ve gevresi arasindaki iliskiyi dikkate alarak bir mekan tasarlayan mimarinin bu

boyutuna bakarsak, sinemada mimariyi yaratilan mekan olarak tanimlayacagiz.

Giinlik yasamda birbirinin yerine kullanilsa da yer (place) ve mekan (space)

kelimeleri kavramsal olarak farklidirlar.

"Mekdn ve yer (tanimlanmis mekdn) betimlenmek icin birbirlerine gereksinim duyarlar. Mekdn
(space) yer (place)den daha soyuttur. Ayrumi tamimlanmamis mekdn, daha iyi tamdik¢a ve

deger verdikge yere doniismektedir. Mekanin yere déniistimii bedenin mekanla iliskili duygusal

bir bag kurdugu seklinde de agiklanabilir . (Adiloglu, 2005:19)

Ote yandan, daha ¢ok dokunsal duygu ile anlasilan mimari, sinemada yeni bir yorum
bulur. Ciinkii bir film gozle goriiliir ama bu sefer i¢ginde mimarinin varligindan dolayz,
dokunsal duygu deneyimi ile yeni bir anlam kazanir. Yani mimari mekéna miidahale

ediyorsa, sinema o mekani yorumlar.

2.3.1. Sinemada Mekanin Kimligi

Oxford sozliigiinde, identity kelimesi ii¢c anlam ifade eder: "1. Kim veyane, 2. insanlar1
farklilagtiran duygu veya inanglarin &zellikleri, 3. Insanlar1 benzer kilan 6zellikler ve
durumlar" (Oxford, 2005: 643). American Heritage SozIliigi, identity kelimesi ile
baglantili olarak dort Dbasliktan bahsetmektedir: "1. Bir seyin agikca
tanimlanabilmesini saglayan ozellikler, 2. Bir sira davranis ve kisilik 6zellikleri ki
onun vasitasiyla belirli bir grubun bir iiyesi tanimlanir, 3. Bir seyin bir seye esit oldugu

nitelik veya durum, 4. Bireysel 6zellikler" (American Heritage, 1975).

Chris Abel, mimariyi tarif edilemez ve indirgenemez bir sira beceri ve bilim olarak
gdrmektedir ve onun ana islevini yerin kimligini sekillendirme olarak tarif eder (Abel,
2008:275). O, Kiiltiirel karismayr mimari kimligin olusumunda dogal bir fenomen
olarak goriir ve kiiltiirel etkilesimin yaratict slireclerini kiiltiirel kimligin en uygun
tanimi olarak belirtir (Abel, 2008:294). Kiiltiiriin mimarideki roliinii vurgulayan Amos
Rapoport, "tasarimin olabildigince ag¢ik ug¢lu olmasi i¢in, kiiltiir ile insa edilmis bigim

arasindaki iliskinin esnek olmasi gerektigine" inanir (Rapoport, 2012:179). O, anlam1
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kullanicilarla ilgili ¢agrisimsal bir kavram olarak goriir ve bu temelde onu
kisisellestirme kavramiyla yakindan ilgili kiiltiirel bir degisken olarak sunar
(Rapoport, 2012:24). Alginin roliinii vurgulayan Gordon Cullen, "insan anilarini ve
deneyimlerini, ¢evreyi tasarlamada 6nemli bir faktor olarak ifade ediyor ve yaziyor:
"Ortaya ciktiginda, diislincelerimizin akigini bozabiliyorlar (Cullen, 2011:7). Jon
Lang'a gore "tasarimcilar, kimlik ihtiyacini karsilamak icin, insanlarin ihtiya¢ ve
isteklerine dikkat etmelidir. Kosullar degistiginde, yeni argiimanlara ihtiya¢ duyulur"
(Lang, 2011:272). O, ayrica insa edilmis c¢evreyi, onlar1 yaratan sosyal kurumlari
temsil eden kiiltiirel bir sembol olarak goriir ve toplumun isleyisine iligkin insan algisi
degiserek, cevrenin fiziksel formu da degisir seklinde diisiinmektedir. Kevin Lynch
ise, kimligi, bir yere 6zel ve benzersiz bir kisilik kazandiran ve kisisel kimlikle
yakindan ilgili olan "bir yerin anlam1" bi¢giminde tanimlar (Lynch, 2011:172). O, iyi
bir yerin insanla ve kiiltiriiyle iliskili bir yer olduguna, onu toplulugundan,
geemisinden, yasam tarzindan ve her seyi ¢evreleyen zaman ve mekan diinyasindan

haberdar ettigine inanmaktadir.

2.3.1.1. Sinemada Bilinmeyen Mekanin Bilinen Mekéana Dontisiimii

Sinema, bilinmeyen bir mekan karakterler, nesneler ve sinemanin teknik araglariyla
bilinen bir mekana doniistiiriir ve izleyicide empati yaratir. Yonetmen, ilk bakista
izleyiciye yabanci ve alisilmadik bir mimari segerek, onu o mekana alistirabilir ve
karakterlerin dogrudan temasiyla, o mekéan1 bir yere doniistiirebilir. Ciinkii mekanin
tek basina kimligi ve kisiligi yoktur, ancak mekanin insanlarla olan iliskilerinde
kazandig1 ve kisinin ¢evreye dair zihinsel algisinin bir sonucu olan his, mekanin
kisiligine ve kimligine neden olur. Insan ve mekan arasindaki iliski iki y&nlii bir
eylemdir ve bu eylem insan i¢in hatira ve yerin kimliginin olusumuna neden olur.
Mekan1 ne kadar ¢ok bilir ve onunla iligski kurarsak, onu o kadar yakin hissederiz.
Hatira unsuru olusur ve o mekan bizim kimligimizin bir parcasi olur. Eski mahallelerin
olusumu ve insanin kimligi tizerindeki etkisi de bu sekilde gerceklesir. Gog ve hareket
ne kadar az olursa, insan o kadar ¢ok ¢evresi hakkinda bilgi ve algtya sahip olur. Bu
nedenle, yerlerin seklini ve zamanla aldiklar1 kimliklerini 6grenmek ve neden
olustuklarint belirlemek o©nemlidir. Bu konuyu, Jacques Tati'nin 1958 yapim

"Amcam" filminde agik¢a gorebiliriz. Film, savas sonrasi yeniden yapilanma ve
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modern mimari ¢aginin zirvede oldugu dénemde, yeni ve eski mahalleyi gostererek
onlarin zithgini anlatmaktadir. Filmin sonunda izleyicinin bellegi bu ¢eliskiyi, filmin
hikayesinden daha fazla kaydedip onu hatirlamaktadir. Bu filmde Paris'in eski
mahallesindeki Bay Hulot’nun evini ve yeni mahallede kiz kardesinin evi, Arpel'in
villasin1 goriiyoruz. Eski mahalleyi kullanan Tati, pazarlari, renkleri, sesleri ve ¢ay
evleriyle izleyiciye asina olan ve izleyicinin onunla bag kurarak kendini samimi
hissettigi bir yer tasvir eder. Buna kars1 olarak, ilk karsilasmada izleyici i¢in heniiz
taninmamis bir mekan olan ve yer haline gelmeyen Arpel'in villasini kullanip modern
mimariyi bir beton evin keskin ¢izgileriyle tasvir etmektedir. O, mizahli bir bakis
actyla modern mimari ve sehirciligin, halkin nasil ayrilmasina yol a¢tigin1 anlatir.
Seyirci, karakterlerle Arpel'in villasina girip ¢ikar ve garip seklini bilingaltinda, anilari
ve kimligi ile karsilagtirir. Tati bir roportajda "Bu filmi yapmamin amaci, Bay
Hulot’nun nerede yasadigini, nerede c¢alistigini ve ailesinin ve arkadaslarinin kim
oldugunu gostermekti" der (Bordwell, 1997:70). Izleyici filmde sunulan mekani
samimi bulup belleginde bir yere ¢evirmesiyle ya da elestirel olarak Tati gibi muamele

etmesiyle, iki farkli sonucu vardir.

Tati filmde modern mimariyi ne kadar elestirirse de izleyicileri filmini farkl
donemlerde ve farkli durumlarda gorebileceklerinden dolayi, farkli sonuglar ortaya
¢ikabilir. Clinkii filmin eski ve modern olmak iizere iki tiir mimari tizerinden, yarattigi
psikolojik cografya, izleyicinin zihinsel igerigiyle 6zdeslesmektedir. Seyirci zihninin
beslenmesi, ¢esitli yerel, ulusal ve uluslararasi arenalarda ortaya ¢ikan ¢esitli sosyal,
politik, kiiltiirel, ekonomik faktorler tarafindan yapilir. Bu konu, 6zellikle sanal

medyanin hiz kazandig1 son yillarda daha 6nemli bir hale gelmistir.
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Sekil 2. 17: Amcam filminde modern ev (URL- 9)
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2.3.1.2. Diinya Sinemasinda Kent Imaj:

Sinema, resim ve edebiyat gibi ¢esitli sanat dallarinda sehri temsil etmek ve sehir
manzaralarin1 gostermek her zaman dikkat cekici olmustur. Sinemada karamsar
yaklasimlar (David Lynch, Scorsese'nin eserleri), iyimser yaklagsimlar (Woody Allen
gibi) ve gergekei yaklagimlar (belgesel sinema gibi) olan filmler ile karsilasmaktayiz.
Bu eserlerin ¢ogunda olumlu ya da olumsuz imgelerin disinda temsil edilen mekanlar,
hikayeler ve kent mitlerinin olmasi dikkat ¢ekicidir. Bu filmler araciligiyla seyirci,
hikayenin anlatildig1 sehirle iletisim kurmaktadir. Ote yandan, mimari ve sinemay1 yer
ve mekanin tanimlayici ve tamamlayici iki unsuru olarak ele alirsak, yonetmenlerin bu
iki konuya yaklasimina da dikkat etmeliyiz. Hangi sehri, caddeyi veya binay1
sececegine ve sonra onu filminde nasil kullanacagina karar veren, yonetmendir. Bu

secimler bazen yonetmenler i¢in bir stil yaratacak kadar ileri gider.

Bazi yonetmenleri sehirlere gére taniyoruz. Ornegin Fellini'nin adi geldiginde
aklimiza Roma gelir, Woody Allen ve Scorsese bize New York'u hatirlatir. Ancak
Scorsesenin New York'u, Allen'in New York'undan farklidir. Her biri, sinema
unsurlariin farkli kullanimindan kaynaklanan New York ruhunun farkli bir pargasini
tasvir eder. Aydinlatma, goriis agisi, kareler, ses, kurgu vb. unsurlar, iki yonetmenin
film tarzinda ¢ok onemlidirler ve New York'u sinema sahasinda bu yonetmenlerin
adlarina kaydetmede biiyilk bir rol oynamaktadirlar. Scorsese binalarinin
karanligindaki 151k, glivensizligi ve kabuslar cagristirir. Woody Allen'in gece 1s1klari
sakinlestiricidir ve binaya siirsel bir his verir. Scorsese ise miizik ve filmin ritmiyle
binalarina siirsellik vermektedir. Scorsese, mekani inceler ve yerin adi yerine onun
ruhunu diisiiniir ve New York'u kendi istegi lizerine anlatir ama Woody Allen'in New
York imaji daha gercektir. Ornegin Scorsese, filmin sonuna kadar seyircinin rol
alacagi Taksi Soforii filminde "Kilisede gilinahlar silinmez sokakta temizlenir."
diyaloguyla hem Kiliseye hem de sokaga yeni bir sosyal statii kazandirir. Bdylece bu
iki sanat bir arada ve 6gelerinin yardimiyla bir kiiltiiriin ve toplumun farkli boyutlarin

tanimlar ve tanitir hale doniismektedir.

Sinemanin kentten verdigi net tablo nedeniyle, filmler toplumun iliskilerini ve

karmagikliklarin1 anlamak i¢in bir belge ve kaynak olarak kullanilabilir. Bazi
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dokularin, ozellikle yerel dokularin kullanici kimliginin sarsildigi giiniimiizde,
toplumu yansitan bir ayna olarak sinemanin rolii ¢ok énemlidir. Bunun kanit1 ise, sehir

ve sakinleri arasindaki iliskinin azalmasidir.

2.3.2. Sinemada Mimarinin Yeniden Tanimlanmasi

Sinemanin en genel tanimlarindan biri ger¢egin ve hayal giiciiniin yeniden
canlandirilmasidir. Gergeklik giinliik yasamda akar ve hayal giicii hayatin dramatik
yonlerini gostermeye calisir. Mimarlik ayni zamanda yasamin viicutudur. Sinema,
beden ve zihin, yani yer ve mekén arasindaki iliskiyi yeniden okumak i¢in bize
yardimci olur. Bu yeniden okuma, sinema tarihi boyunca cesitli sekillerde tanik
oldugumuz, yonetmenin yaraticiligini gerektirir. Bazi yonetmenler bu yaraticilig
kurguyla, bazilar1 mizansen ile veya kamera hareketleri ve karelerle veya sinemanin
diger teknik unsurlarmmi kullanarak ortaya koymaktadirlar. Ancak bunlarin ortak
noktasi, diger sanatlarda miimkiin olmayan zamansal ve mekansal gerceklikleri
yeniden tanimlayabilen sinema giiciidiir. Seyirci, film ve kamera ile film diinyasinda
dolasip zihinsel ve objektif bir yolculuga ¢ikarken, yonetmenin sagladigi yeri ve
mekan1 gozlemler ve kesfeder. Bu yolculukta ona yardimer olanlar kamera, filmin
hikayesi ve mekansal-zamansal diizenlemelerdir. Film, izleyicisini mimarinin fiziksel
ve psikolojik katmanlarima g¢eker ve bazen onlara gerceklikten farkli bir yiiz
gosterebilir. izleyicinin tek bagina gdremeyecegi ancak montaj, miizik, karakter,
diyalog, 151k vb. unsurlarin yardimiyla gorebilecegi bir yiiz. “Vincent Kling, Antonioni
gibi film yonetmenlerinin, karakterlerin zihinsel durumunu temsil etmek i¢cin mimariyi
kullanarak mimarlik ve karakterler arasindaki etkilesimin sinematik bir deneyimini
yarattigina inantyor” (Habibi vd., 2015:12). Antonioni'nin Gece filmine bakarsak, bu
diisiinceyi fark edecegiz. Yonetmen bu filmde, biiyiik sehrin 6ne ¢ikan mekanlarini
defalarca tekrarliyor. Filmde tanitilan mekanlar, Milano'nun sanayilesmesinin ve
kirsaldan kente go¢ nedeniyle, insanlarin yasam tarzlarinin degismesinin bir
sonucudur. Binalar ve mimari asimilasyonlastirilmis ve bu da yerin kimliksiz olmasina

ve sehir alaninin anonimligine yol agmustir.

Onceki satirlarda belirtildigi gibi, sinemanin icadi, modern mimarinin zirvesi ile ayni

zamandaydi. Sehri ve mimariyi ge¢misinden ¢ok farkli kilan bu tarzi bir¢ok filmde
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gorebilmekteyiz. Bu donemde, bir zamanlar farkliliklariyla Oviinen bir sehir,
toplumlarin makinelesmesi ve sanayilesmesiyle, kiiresel 6l¢ekte bile diger sehirlerle
esit olmaya zorlanir. Gemi, ugak, internet vb. icatlarla zaman, mekan ve yer yerel

boyutunu yitirir, tarih ve cografya anlamini kaybeder ve kiiresel boyutlar kazanir.

Uzaklastirma veya yaklastirma, yavaslatma ya da hizlandirma, tekrar etme ya da bir
araya getirme gibi imkanlar nedeniyle sinema, kente, mimariye ve kiiltiire yeni bir
anlam kazandirir ve bu anlam yeni bir ¢evre ve sosyal iletisim bigimi yaratir. Sonugta,
sehir sadece taninmis mimarisi ile degil, ayn1 zamanda tipik mimarisi ile de her
zamankinden daha fazla yeniden tanimlanir. Ote yandan, Lumiére kardeslerin filmleri
gibi sinema tarihindeki erken donem filmlerini mekanin ve yerin gercekgi bir imgesi
olarak diisiiniirsek, Georges M¢li¢s gibi yonetmenlerin gergek ile hayali birlestirerek

kendi sinema alanlarini yarattiklarini soyleyebiliriz.

1927'de sesli sinemanin ortaya ¢ikmasiyla sinema, hayati1 ve kentsel c¢evreyi ifade
etmek i¢in bagka bir giic kazanir. O andan itibaren ses, mimariye ve sehir hayatina
girer ve onlarin sinemada sunumlarinin ve yeniden tanimlanmalarinin bir bagka boyutu
yaratilir. Daha sonra sinema unsurlarina renk unsuru katilmasiyla, gercege yaklagsmak
daha da miimkiin hale gelir. Teknolojinin gelismesi ve yeni imkanlar ve buluslarin
saglanmastyla, mimariyi, kentlesmeyi ve kiiltiirii daha ayrintili grebilir hale geliriz.
Ornegin, Fransiz Yeni Dalga yonetmenlerinin hafif kameralari, rahathig
sagladiklarindan ve ucuz olduklarindan dolay1 (Claude Chabrol'un "Kuzenler" veya
Jean-Luc Godard'm "Serseri Asiklar" gibi eserlerinde), kentlesmenin ve yeni
medeniyetin Fransiz gencligi lizerindeki etkilerini yonlendirip diiriist ve igtenlikle

gostermektedirler.

Teknolojinin popiiler hale geldigi ve her giin kameralarin, diger sinema araglarinin ve
kurgu yontemlerinin evriminde ilerlemeye tanik oldugumuz giiniimiizde de mimari ile
sinema arasindaki baglanti tekel durumundan ¢ikmis ve kitleler arasina girmistir. Daha
once film yapiminin zor olmasi veya yonetim kosullar1 nedeniyle gercege yakin bir
imaji olmayan Giiney Kore, Iran, Kazakistan vb. iilkelerin, giiniimiizde kiigiik

kameralar veya cep telefonlariyla goriintiilerini kaydetmek ve kullanmak miimkiin
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olmustur. Sokaklardaki yasam kayit altina alinip mimari ve binalar, her zamankinden

daha fazla filmlerin konusu haline gelmektedir.

2.4. TURIZM EKONOMISINDE FILMIN ETKILI FAKTORLERINE ONCELIK
VERILMESI

“Turizm, bir yere yapilan ve ardindan ikamet yerine geri donen herhangi bir seyahat
tiirliini ifade eder” (Mohammadi, 2013: 12) 1993 yilinda Birlesmis Milletler Diinya
Turizm Orgiitii (UNWTO), turizmin, insanlarin ikamet ettikleri yerin disindaki yerlere
eglenmek, dinlenmek ve baska seyler yapmak i¢in gitmek ve bir seneden fazla
stirmeden, ikamet yerlerine geri donmek faaliyetleri anlamina geldigini belirmistir

(Mosiri 2007:4).

“Turizm kelimesi, kokleri Latince "tren" kelimesinden gelen ve mense ile varis noktasi
ve rotasyon arasinda gidip gelmek anlamina gelen ve Yunanistan'dan Ispanya,
Fransa'ya ve sonunda Ingiltere'ye yayilmis olan "seyahat" anlamina gelen tur
kelimesinden tliremistir” (Oxford, 1970: 189). Turizm, kiiltiirleraras: iletisim
yollarindan biridir ve bugiin {lkeleri yatirnm yapmaya tesvik eden Onemli
endiistrilerden biri olarak bilinmektedir. Son yillarda bir¢ok devlet, bu alanda egitim
ve planlamay1 en 6nemli hedeflerinden biri haline getirmektedir. Farkli turizm tiirleri

vardir. Kiiltlirel, rekreasyonel, sosyal, spor, dini vd.

2.4.1. Kiiltiirel Miras Turizmi Tanim

“Kiiltiir turizmi, sanat, tarih veya miras alanina ait olan, bir iilkeyi ve milletini temsil
eden ve o topraklarin gesitliligini yansitan bir turizm tiriidir” (Rezagholizade,
2010:165). Kiiltiirel miras turizmi de kiiltiir turizminin bir parcasidir ve bir bolgenin
dogal, tarihi ve kiiltiirel kaynaklarini igerir. “Latince culture kelimesinden tiireyen
kiltiir kelimesi insa etmek, islemek, siislemek anlaminda kullanilmaktadir. Miras ise
bir nesle ait olan kiiltiirel, dogal ve her tiirlii unsurlarin bagka bir nesle aktarilmasidir”

(Tuna, 2020:145). Aslinda, kiiltiirel miras bir toplumun yasam bi¢imini yansitir.

Kiiltiirel miras turistine dogru bir sekilde rehberlik edebilmek i¢in turistin ihtiyag¢larini
anlamak gerekmektedir. Bir iilkeye veya millete karst olumsuz bir tavr1 olan kimse,

tatilini o lilkeye seyahat ederek gecirmez ve bunun yerine ilgisi olan bir iilkeye veya
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bolgeye seyahat etmesi beklenir. Insanlarda gidecekleri yerin algis1 cok dnemlidir.
“Farkli acilardan algi iizerine yapilan calismalar, genel olarak iki ana ydntem
araciligiyla yapilmasi gerektigini gostermektedir: Cesitli bilgi kaynaklar1 gibi dis
uyaranlar ve turistin ekonomik, sosyal, kiiltiirel ve psikolojik 6zellikleri gibi bireysel
faktorler” (Moradi, 2016:7). Insanlarin mekanlara iliskin algilari, onlarin 6zelliklerine
iliskin farkli bilgi kaynaklarinin bir araya getirilmesiyle olusturulur. Edward Ralph da
insanlarin zihinsel imgelerinde ve hatiralarinda yerin anlamini ele alir ve onu mekanin
kimliginde en etkili faktorlerden bilir. “Mekanlarin anlami fiziksel yapilarinda ve
icinde gerceklesen faaliyetlerde arandigi siirece hicbir sey bulunamaz. Anlam,
mekanin zihinsel imgelerinde ve insan deneyimlerinde aranmalidir” (Carmona,
2006:99). Ralph, her yere benzersiz bir 6zellik verir ve onu yer kimliginin nedeni
olarak ayni1 zamanda yer duygusunu da temsil eden faktdrlerden goriir. Onun igin yer
duygusu bu {iglinlin 6tesinde bir sey olsa da bu {igiiniin insanlarda duygu ve imaj
yaratmada etkili oldugunu diistintir: 1. Fiziksel yapi, 2. Aktivite, 3.Anlam (Ralph,
2010: 33).

2.4.2. Film Turizmi

Medya, turizm endiistrisinde hem tanimlayict hem de tanitan bir unsur olarak énemli
bir rol oynamaktadir. Ozellikle insanlar iizerinde biiyiik etki birakan ve en popiiler
sanatlardan biri olan sinema, izleyicisinin zihinsel yoniinii belirlemede biiyiik bir giice
sahiptir. Seyirciyi turistik yerlere yonlendirmenin bu yontemi, uzun bir ge¢mise sahip
degildir. Sinemanin icadindan itibaren seyirci filmlerin lokasyonlarindan etkilenmis
ve onlarla tanigmis ve hatta bazen oralara seyahat etmis olsa da yukarida bahsettigimiz
bu turist cezbetme yontemi son yillarda her iki sektordeki ¢alismanin 6nemli bir

parcast haline gelmistir.

Sinema izleyicilerinin turistik yerlere olan ilgisinin artmasi ve bu yerlere seyahatler
etmeleri, uzmanlarin ilgisini ¢ekmis ve film turizmi adli bir ¢aligma dalinin olusmasina
yol agmustir. “Film turizmi, izleyicileri filmde gdsterilen yerleri yapim sirasinda veya
sonrasinda ziyaret etmeye tesvik eden medya odakli turizmin 6zel bir 6rnegidir”
(Gilani,2020). Bu dal, filmlerin izleyicinin bir turist destinasyonu secerken karar

verme siireci iizerindeki etkilerini incelemeye calisir. Insanlar filmlerdeki
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konumlardan ilham alarak oraya seyahat ederler. Aslinda film turizmi, destinasyon

pazarlamasi i¢in iyi bir firsattir.

“Film turizmi 1990'lardan beri vardwr ve bazi iilkeler onu aktif olarak desteklemektedirler.
Ingiltere, Avustralya, Irlanda, Tiirkive ve Kore filmleri bu iilkelerin turizm endiistrisi i¢in
onemli bir hale gelmistir. Birlesik Krallik'ta yapilan bir aragtirma, her 10 Britanyali'dan 8'inin
tatil seyahati fikirlerini filmlerden aldigini ortaya ¢ikardi. Her bes kisiden biri ise en sevdikleri
filmde gosterilen yere seyahat ediyorlar. 1993'te Irlanda'yi ziyaret eden her alti ziyaretciden
birden fazlasi, o iilkeye yapilacak ziyaretin temelinin bir film oldugunu soyledi”. (Moghaddam,
2017)

Sinema ve turizm arasindaki iligki iki yonlii bir iliskidir. Sinemanin goriintiilii ve sesli
popiiler bir iletinin aract olmasi nedeniyle, isteyerek veya istemeyerek tarihi yerleri ve
diger turistik mekanlar1 izleyicisine tanitir. Ote yandan, turistik yerler her zaman
yonetmenler tarafindan degerlendirilmis ve ¢esitli filmlerin mekani olarak
kullanilmistir. Ancak bu, bir film ne kadar iyi yapilirsa o kadar ¢ok turist ¢cekecegi
anlamina gelmez. Bir film tarihi yerler, mimari ve turizmi kendinde bulundurma
acisindan iyi bir yere sahip olsa da dagitim ve sunum agisindan basarili olmazsa iyi bir
turizm pazari yaratamayacaktir. Bir film araciligiyla yabanci izleyiciyi cezbetmek
istiyorsak, o filmi hedef pazarlarimizda sunabilmeliyiz. Bu yiizden hedef
pazarlarimizin zevklerini ve ilgi alanlarmi bilmemiz ve tiiketici zevklerine yakin
filmleri, festivallerde, sinemalarda, TV kanallarinda ve sosyal medyada gostermemiz
gerekir. Yakin gelecekte bu tiiketiciler medyanin bu arzulanan amacina ulagmak icin
deneyim kazanmis turistler haline geleceklerdir. Ciinkii turistler, filmden, ondan
aldiklar1 kavram ve duygudan ve giinlik yasamlarinda karsilastiklari medya
iletisiminden etkilenmektedirler. Film medyas1 ile seyirci arasinda kurulan baglanti,
turistlerin tiiketim aligkanliklar1 hakkinda bilgi edinme firsatlar1 saglar ve bu da
kaginilmaz olarak miimkiin oldukg¢a g¢ok seyirciyi cezbetmek icin ¢esitli mal ve

hizmetlerin iiretilmesine yol acar.

1942 tarihli "Kazablanka" filminde, film diinyasinda yaratilmis ve dis varlig1 olmayan
Cafe Rick adinda kurgusal bir mekan vardir. Filmin izleyicileri, yillar boyunca filmi
izledikten sonra bu kafeyi gorme umuduyla Fas'a giderler, ancak bu isme ve bu

mimariye sahip bir kafe bulamazlar. Ta ki 2004 yilinda Kasablanka filmindeki kafe
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tamamen ayni1 sekilde insa edilinceye degin. Sinemanin giicii, hayali bir yeri gercege
doniistirmeyi basarir. Film turizminin diger 6rnekleri arasinda Yeni Zelanda'da

cekilen "Yiiziklerin Efendisi" ticlemesi 6nemli bir yer almaktadir.

“Arastirmalar, Yeni Zelanda'yi ziyaret eden yabanci turistlerin yaklasik %72'sinin bu
ticlemenin en az birini izledigini géstermektedir. Ayrica istatistikler filmlerin ve TV
programlarimin Ingiltere'ye seyahat eden her 10 yabanci turistin yaklasik 1'ini cezbettigini ve
tilkede yilda yaklasik 1,8 milyar dolar harcadiklarini ve genel olarak her y1l yaklasik 28 milyon
yvabanct turistin bu iilkeyi ziyaret ettigini gostermektedir. Arastirmalar, filmlerin Birlesik
Krallik'taki uluslararas: ziyaretgilerin yaklasitk %40t etkiledigini gosteriyor. Film yapimi,
Birlesik Krallik'in ticari gii¢lenmesinde en biiyiik katki saglayanlardan basliklardan biridir”.
(Kerayi, 2017)

2.4.3. Sinemada Mimari Miras Turizmi

Tarihi, kiiltiirel ve dogal turistik cazibe merkezlerini tanitmak, turistleri cezbetmenin
etkili ve diisiik maliyetli bir yoludur. Sinema sayesinde bir neslin kiiltiirii ve tarihi
korunabilir ve bir sonraki nesle aktarilabilir. Uluslararasi bir iletigim araci olarak
sinema, ayni zamanda kiiltiirel iletisimi de tesvik eder ve bir ulus diger uluslarin
gelenekleri, dili, degerleri, diisiinceleri ve tarihiyle tanisir. Sinema tarafindan korunan
ve sunulan belgeler, uzmanlar tarafindan dikkatle incelendiginde, ¢evrenin insan
egitim ve performansindaki roliinii ve etkisini ortaya ¢ikarabilir ve boylece insan
cikarlaria uygun mimari ve kentsel tasarimda etkili hale gelebilir. Bu tanitim,
dogrudan veya dolayli olabilir ama genellikle dogrudan yapilan reklamlar, gazete,
belgesel, dergi gibi medyalarda gerceklestirilmektedir. Ancak sinemada, 6zellikle
diinya festivallerini hedef alan sanat sinemasinda, reklam dolayli olarak yapilir.
Sinema yOnetmeninin isinde sundugu gercek ya da hayali imaj, izleyicide empati ve
merak duygusu yaratir ve onlarr tamtilan yere gotiiriir. Ornegin "Alis Harikalar

Diyarinda" filminden bahsedebiliriz.

“Anthony'nin 18. yiizyildan kalma Cornwall'daki koskii, filmin tek gercek lokasyonudur ve
cevresindeki bahge ve orman Alice'in hikayelerinin temel unsurlarint sergilemektedir. ALVA
(Association of Leading Visitor Attractions) dernegi tarafindan yaynlanan rakamlara gére,
Anthony'nin binasimin sagladigr bu yeni imaj, koske gelen ziyaretgi sayisini 25.000'den
100.000'e ¢cikarnustir; 2010'da yiizde 400 artisa sebep olmugtur” (Kerayi, 2017).
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Mimari kiiltiirel miras, sinema tarihi boyunca bir¢ok filmin lokasyonu olmustur. Bu
miras, tagidigi tarih, gegmis ve kiiltiir ve ayrica ¢evresindeki mimari tiirleriyle farkli
oldugundan ve insanlik tarihinin bir donemini temsil etmesi nedeniyle, bir¢ok
sinemacinin ilgisini ¢ekmektedir. Orta ¢ag hikayelerini anlatan ve bunun igin orta ¢ag
mimarisini talep eden ve gercek mekanlarda gekilen veya o zamani 6zel efektler ya da
maketler ile canlandiran sayisiz film vardir. Istanbul’un fethinin hikayesini anlatan
2012 Tiirk yapimi "Fetih 1453" filminde, fetih yillarinda Istanbul'u gosterme ihtiyaci,
filmde bu kentin mimarisinin canlandirilmasina sebep olmustur (BKZ. Sekil 2.15 ve
2.16). Surlar, binalar, siitunlar vb. o yillardaki istanbul'un imajimni géstermektedirler.
Filmde, Sultan Ahmet meydaninda sadece bir kismi kalan istanbul Hipodromu, dzel

efektler ile canlandirilip minaresiz Ayasofya'nin yaninda tasvir edilmektedir.

Sekil 2.19: Fetih 1453 (film karesi)

60



Tiirkiye son yillarda film yoluyla turist cezbetmekte en basarili iilkelerden biri
olmustur. Tiirk yonetmenler ve yapimcilarin dizi yapimiyla elde ettikleri basari, bolge
halki arasinda, Hindistan sinemasinin Yeni Zelanda i¢in oynadigi aym roli
oynamaktadir. Bolgedeki pek cok kisi, Tiirkiye'yi dizilerle tanimakla sinirli kalmay1p
Tiirkiye'yi gezmek i¢in bu iilkeye seyahat etmekte, ayn1 zamanda bu diziler ile Tiirk
halkinin kiiltiir ve geleneklerini tanimaktadir ve bu Tiirkiye i¢in biiyiik bir basaridir.
Iran da dahil olmak iizere bolgedeki pek ¢ok iilkede, Snemli sayida insan artik Tiirk
sinemasin1 ve icinde faaliyet gosteren lnliileri, tarihi ve turistik yerleri kendi
iilkelerinden daha fazla tamimaktadir. Ote yandan Istanbul basta olmak iizere
Tiirkiye'nin zengin mimari mirasi, bu {ilkeyi diinyadaki sinemacilarin goézde

sehirlerinden biri haline getirmistir.

Bir yonetmen, filminin hikayesine ve atmosferine uygun bir mekan seger. O, filmde
mekanin cografi ve fiziki konumunun yanm sira meké@nin ruhunu ve atmosferini de
tanitir. O bolge halkinin kiiltiirii, tarihi ve sosyal hayati da film araciligiyla izleyiciye
sunulur. Bu da Tiirk mimari mirasinin birgok sinemaciya vermis oldugu bir firsattir ve
mekanlar da filmlerde tanitilarak bu firsattan yararlanmaktadirlar. Ornegin Argo
(2012), inferno (2016), Skyfall (2012), Ghost Rider: Spirit of Vengeance (2012) gibi
filmler lokasyonlarinin 6nemli bir boliimiini Tiirkiye'ye ayirmislardir ve Ayasofya,
Kapali Carsi, Bizans Surlari, Topkap1 Sarayi, Yere Batan Su Sarnici, Sirkeci,
Istanbul'un dar sokaklari veya Kapadokya gibi yerleri kullanmislardir. Skyfall'da,
Kapali Carsi'nin ve Istanbul’un kiiltiire]l miras1 icinde yer alan dar sokaklariyla
meydanlari, Tiirkiye'den fantastik bir imaj sunmaktadirlar. Istanbul mimarisi yabanci

bir yonetmenin kamera merceginden gecerek izleyiciye ulagmistir.

Hollywood ve Avrupa sinemasinda da sehirlerin ve mimari mirasin filmlere yansimasi,
turistleri cezbetmekte ve sehirlerin tanitilmasinda 6nemli bir rol oynamaktadir.
Ornekler arasinda New York, Roma, Paris veya Londra'da yapilan filmler yer alir.
Woody Allen'in Paris'in sokaklarinda ve tarihi dokularinda ¢ektigi "Midnight in Paris"
gibi filmler veya Steven Spielberg'in yonettigi "Indiana Jones, The Last Crusade"
filmi, mekanlar1 nedeniyle genis bir izleyici kitlesinin ilgisini cekmektedir. Petra'da
cekilen bu film, vizyona girdikten sonra ¢ok sayida turisti bu antik bolgeye

yonlendirmistir. Jean Negulesco'nun yonetmenligini listlendigi "Boy on a Dolphin"
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filmi, Yunanistan'da yunus iizerinde bir ¢ocuk heykelinin kesfini ve Hydra Adasi'nin
tarihini anlatmaktadir. Filmin ¢ogu Hydra'da ¢ekilmistir. Filme Atina goriintiileri de

eklenmis ve bazi sahneler Roma'da ¢ekilmistir.

Yiiz yirmi alt1 yillik sinema sanatinda mimarligin yansimasina bakildiginda, bu iki
sanatin teknolojik ilerleme, modernite, uluslararasi politika, savas ve onun sosyal ve
ekonomik sonuglari gibi nedenlerden dolayi, farkli donemlerde farkli hallere
biirlindiigiinti gorebiliriz ve bu gelismeler ve degisiklikler, 6zellikle kiiltiirel miras ve
mimarlik alaninda birbirleri iizerinde kurduklari iliski ve etkiyi acik bir sekilde
gostermektedir. Farkli donemlerin ve cesitli faktorlerin incelenmesi, iki sanat
arasindaki iligkiyi insani hedefler dogrultusunda siirdiirmek ve genisletmek i¢in uygun
bir zemin yaratacaktir. Asagida, farkli donemlerden ve mimari-sinema etkilesimi

carpici film Ornekleri tanitilacak ve analiz edilecektir.

2.5. SINEMA TARIHINDE MIiMARI MiRASINI GUNDEME GETIREN FiLM
ORNEKLERI

2.5.1. Metropolis (Fritz Lang, 1927, Almanya)

Fritz Lang'in sessiz filmi Metropolis, 1927 tarihli ve Alman yapimidir. Film Alman
Digsavurumculugu tarzinda yapilmis ve Dr. Caligari'nin Muayenehanesi (1920), Faust
(1926), Hayalet (1922) gibi filmler ile, bu tarzin en énemli eserlerinden biri olarak
taninmaktadir. Bu film, sakinleri is¢i ve diisiiniir olarak ikiye ayrilan, gelecekten bir
hayali sehrin kurgusal hikayesidir. Diisiiniirler liiks gokdelenlerde yasarken bodrum

katinda is¢i sinif1 yasamaktadir.

“Fritz Lang bu filmi 1926 yilinda New York'a yaptig1 geziden sonra ve bu geziden
ilham alarak yapmistir. Lang, ekipman satin almak i¢in New York'a gider ve oradaki
atmosfer onu Metropolis atmosferine yakinlastirir” (Rasfijani,2020:25). Bu film,
diinyanin gelecekteki mimarisini dngoren ilk filmlerinden biri olarak kabul edilebilir.
Niifus artis1 nedeniyle insanlarin gokdelenlerde yasamak zorunda olduklart bir

gelecek, 6zellikle o yillardaki New York'ta daha iyi goriilmekteydi.

“Modern ¢agin Babil'i olarak New York, sinematografik sunumun dinamik bir kentidir.

Gokdelenlerin bir arketipi sayilabilen Zigurat ve Babil imgesi 1910'larda, D.W. Grifith'in
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anitsal ve temsili filmlerinde gosterilmisti. Fritz Lang da New York'un mimarisinden
etkilenerek Metropolis filmini yapmistir. New York bu ézelligini Matrix, Besinci Element gibi
yeni bilim-kurgusal filmler ile Babil'e gondermelerle "Seytanin Avukati" filmlerinde de
siirdiirmiis ve korumugstur”. (Oztiirk, 2007:349).

Lang, bir grup sahne tasarimcisinin yardimiyla film mekanini ve filmin mimari ve

kentsel mekanini tasarlamistir.

O doneme hakim olan mimari tarzi Art Deco ve bazi diger tarzlar filmde One
cikmaktadir. “Art Deco'da, binalar1 geometrik olarak sekillendiren ve onlara ihtisam
veren bir¢ok dikey ve damali ¢izgi vardir. Binalar abartili derecede biiyiiktiir ve sehir
korkung bir sekilde insanlara hakimdir ve modern insan kendi yaptigir makinelerde
hapsolmustur” (Azami, 2019). Bunlara filmdeki mimari ile sahitlik ediyoruz. Grafik
olarak, film goriintiilerinde, egri ¢izgiler daha az yaygindir ve binalar genellikle keskin

kenarlara ve kesik ¢izgilere sahiptir.

Sekil 2. 20: Metropolis filmi (URL- 10)
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Sekil 2. 21: Metropolis filmi (filmden bir kare)

Film, sosyal ve modern yasama bakarak gelecegi elestirir ve insanoglunun ilerideki
hayatinda karsilagsacagi i¢erik i¢in sablon olarak mimariyi secer. Temelde igedoniikliik
ve insanin ruhuyla ilgilenme ile karakterize edilen disavurumculuk, bilinmeyenin
korkusuyla, korku sinemas tiiriiyle iliskilendirilmis ve sinemanin ilk disavurumcu

eserleri korku sinemasi vadisinde yer almistir.

Onceki satirlarda da belirtildigi gibi, disavurumcu sinema tiirii dzellikle baslangigta
korku ile iliskilendirilmistir. Alman toplumunun tarihsel, sosyal ve psikolojik
baglamlarin1 yirmili yillarda dikkate almadan, Alman Disavurumculuk sinemasini

incelemek imkansizdir.

“Krakauer, Caligari'den Hitler'e adli kitabinda, hakli olarak Alman Disavurumculuk
sinemaswnin sonraki yillardaki olaylarin cesur bir ongériisii olarak davrandigini ve bu yiizden
herkesin metropol sistemini, Golem gettolarini ve Caligari, Jack, Orlock ve M gibi su¢lulari
bildigini belirtti. Bu ifade Alman milliyet¢iliginin gizli ruhuna atifta bulundugu icin ¢ok
onemlidir ve bence bu iilkenin o zamanki mimarisi de bu konudan biiyiik ol¢iide etkilendi. Bu
nedenle, Alman sinemasi ve mimarisinin bir zamanlar iilkenin karanlik sokaklarindaki gizli

korkular: yansitmasi sagirtict degil”. (Penz, 2002:29).
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Birinci Diinya Savasi kosullarinin Alman sinemasi tizerindeki etkisi de yadsinamaz.
“Almanya'nin sahit oldugu Birinci Diinya Savasi'ndaki yenilgi, isyanlar, darbeler,
aclik vb. nedenlerin ekonominin ¢okmesine sebep oldugu bu yillarda, Alman sinemasi
en zengin donemi yasiyordu: Savas sonrasi insanlarin dehsetini, agligini ve iflasini
yansitan bir sinema” (Rasfijjani, 2020:32). Bu siirecin etkilerini Alman
Disavurumculuk filmlerinin pek ¢ogunda gérmekteyiz. Ornegin 1s1kta ve makyajdaki
abartilardan dolay1 korku ve panigin daha belirgin oldugu "Dr. Caligari'nin
Muayenehanesi" filminden bahsedebiliriz. Bu filmin yOnetmeni Robert Wiene,
aslinda, hi¢ kimsenin kontrolinde olmayan Caligari karakteri ile Almanya'nin
bulundugu o yillardaki kaotik durumu gostermektedir. Bu sorunlarin oldugu yerde
Alman sinemasinin ve mimarisinin ayn1 anda Almanya sokaklarindaki gizli korkular

yansitmasi elbette ki sasirtici degildir.

"Metropolis™ filmi, sinemadaki disavurumcu tarzin bir baska doruk noktasidir. “Film,
bir bakima, insanlar1 o ddnemdeki makine hayati tehlikesine karsi uyarmanin yant sira,
Hitler'in ortaya c¢ikmasini da Ongoriiyor ve boyle bir diktatorliigiin varliginin
Almanya'nin bu bogucu durumdan kagmasina yardimci olacagini yansitiyor ve belki
de bu sebepten otiirii Naziler'in gozdesi oluyor” (Rasfijani, 2020:21). Digavurumcu
filmler, s0ylendigi gibi, yaraticilarinin merceginden gercekligin abartili bir temsiliydi
ve yonetmenler, filmlerinde diinyanin korkung gerceklerinin psikolojik ve zihinsel

etkilerini yansittyorlardi.

Metropolis filminin mimarisinde en ¢ok dikkat ¢eken konu binalarin yiiksekligidir.
Yer tizerindeki diinya, agagidaki diinyadan daha yiiksektir ve bazen yonetmenin segtigi
kare nedeniyle yiikseklik sonsuzdur. Dikey ve bazen egik ¢izgiler, gokdelenler, yiiksek
kapilar ve yliksek duvarlar, yer yiiziindeki sonsuz yliksekligi ikiye katlamaktadir.
Bunun tam aksine is¢i sinifi binalarinin yiikseklikleri normalden daha kisadir ve bazen
giris kemerlerinde kavisli ¢izgilerle karsilasiriz. Bu ¢izgiler ve bu mimari, filmdeki iki
diinya arasindaki mesafeyi ve boliinmeyi gostermektedir. Marcel Berman, The
Experience of Modernity adli kitabinda biiylik sehirlerdeki modernite deneyimini
tartisiyor ve sOyle yaziyor: “Modernite, tiim insan 1rkini birlestirir. Boliinmeye dayali
birlik: Bu birlik herkesi bir ¢okiis ve siirekli canlanma girdabina, bir ¢eligki, belirsizlik
ve eziyet girdabina atar” (Berman, 2007:15).

65



Bu tarz filmlerde goriilen ve Metropolis'te de var olan bir diger mimari unsuru ise

gargoyle ¢ortenidir.

Sekil 2.22: Metropolis filminde bir gargoyle ¢orten (film karesi)

Bazen korku filmlerinde de goriilen, ¢irkinligi ve dehseti ile taninan gargoyle ¢ortenin
Metropolis'in anlatim tarziyla birlesimi, mimari 6gelerin sinemadaki 6nemini ve yerini
vurgulamaktadir. Andrew Higson'un degisiyle “anlatinin a¢ilimi mekani gerektirir”
(Adiloglu, 2005:16). Fritz Lang’1n da filmini anlatmak icin farkli pargalari se¢ip onlari
kolajlamas1 gerekiyordu; gerekli duyguyu ve atmosferi yaratmak amaciyla uygun

mimari unsurlarin secilmesi de dikkate alinmasi gereken bir konuydu.

“Metropolis, manevi bir bakis acisiyla yeni medeniyetin, sehri ahlaki temellerinden
uzaklastirdigini yansutmigtiv. Bu film, o dénemde Alman kiiltiiriiniin ¢eliskisini ifade etmenin
giizel bir ornegidir ve bu nedenle Amerika Birlesik Devletleri'nde gelecekteki medeni bir
toplumun kagimilmaz bir goriintiisii ve Sovyetler Birligi'nde sosyalizmin tarihsel zaferinin bir

resmi olarak kabul edilmistir". (Penz vd.,2002:28)

Ote yandan dnceki satirlarda da bahsedildigi gibi film gelecege korku ile bakip durumu
elestirmektedir. Bu, ozellikle Babil mitine yapilan atiflarda daha c¢ok belirgindir.

Metropolis ve Babil aynidir. Metropolis'te de yerin ilizerinde yasayan insanlar yiiksek
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kuleler insa etmeye calisiyor ve yerin altindaki insanlardan ayrilmis durumdalar.
Juhani Pallasma rdportajlarindan birinde sOyle diyor: “Mimarlik arabuluculuk
sanatidir. Mimarinin gorevi, birey ve toplum, kisisel davranig kaliplar1 ve insan
kurumlari, kamusal ve 6zel alanlar, gegmis ve gelecek vb. arasinda arabuluculuk
yapmak ve insan yagaminin amaglari i¢in mekan, zaman ve teknolojiyi kullanmaktir”
(Plasma, 2011: 14). Plasma'nin bu tanimi, Lang'in o donemde Alman kiiltiiriinde
eksikligini gordiigli seydir. Filmin hayali yonleri onu gergeklikten uzaklastirsa da
Metropolis, bahsedildigi gibi gelecegin bir nevi 6ngodriisiidiir ve Lang, bu farklilig
diger unsurlardan daha fazla mimari araciligiyla tasvir edip zemin ¢izgisini gorsel bir
unsur olarak iki tarafi ayirmak i¢in kullanmistir. Boylelikle iki farkli diinya imajini

ortaya ¢ikarmaktadir.

Sekil 2.23 ve 2.24: Metropolis filminde Babil goriintiileri (film kareleri)

2.5.2. Roma (Federico Fellini, 1972, italya ve Fransa Ortak Yapim)

"Bu film baska bir hikdye anlatiyor, bir sehrin hikayesi".

Filmin bu climle ile baslamas1 ve "Roma hakkinda hatirladigim ilk imaj: zamanla
asinmig gizemli bir tas, bir Roma yazitiydi" ile devam etmesi seyirciye, tarihi bir sehrin

atmosferine sahip bir film izleyecegini anlatiyor.
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Sekil 2. 25: Roma filminin baslangicinda bahsedilen tas (film karesi)

Roma, Federico Fellini'nin 1972'de italya ve Fransa tarafindan yapilmis sinema
filmidir. Filmin konusu koylii bir gencin kentle tanigma siirecidir. Roma ile ilgili bir

belgesel iizerinde ¢alisan Fellini, 20 yasinda bu sehre geldigini hatirlar.

“Roma'min antik déneminin, tarihi karakterinin ve binalarimin yabanciular iizerinde yarattigi
cazibe disinda hem sakinleri hem de yabancilar i¢in ne anlama geldigini a¢iklamaya
calistyorum. Roma ashinda riiya ile gerceklik arasinda gidip gelen bir sira sahne icin, bir
bahanedir. Film, bu kadar sevimli olarak, birdenbire igreng olan celiskili baskentin farkl

yiizlerini olabildigince agik bir sekilde gostermeye ¢calistyor”. (Majidi, 2019).

Fellini, ebedi Sehir imajim1 gengliginin nostaljik anilariyla birlestirip bir belgesel
seklinde anlatir. Aslinda bu film, tarihsel kiiltiiri ve mimariyi acik¢a birlestiren ve
sinemanin tim imkanlarini, (6zellikle de filmin farkli boliimlerinde Roma tarihinin
anlatildig1 diyaloglar) kullanarak bunlar gostermeye ¢alisan filmlerden biridir. Filmin
belgesel yonii, yonetmenin hayal giiciinden veya abartmadan kaginmasina ve her seyi
dogal bir sekilde gostermesine neden olmaktadir. Ote yandan filmin komik anlari
sehrin mimari dokusunun anlattimiyla uyumludur. Ornegin asagidaki diyalogdan

bahsetmek mumkiindur:

"Yerlilerin takildigi, sehir merkezinde bir Jiil Sezar heykeli vardi ve ona Yarim Kafa

deniliyordu™.
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Film, Jiil Sezar'in eli ve basimnin bir kism1 diigmiis bir heykelini gosterir ve yasl adam

aciklamaya yapar:
"Jiil Sezar bir tehdit isareti olarak elini salladiginda, elini kesmigler".

Fellini, bu tiir goriintiileri dahil ederek, insanlarin tarihsel belleklerinin
"kurgulanmasina" isaret eder. Michael Schudson'a gore toplumsal bellegin ¢arpitma
durumlarinda dért belli bigimde karsimiza ¢iktigmin bir bigimi de budur. “Oykiilesme
geemisin ilginglestirilmesi, anlat1 teknikleriyle tarihsel bir olayin se¢ilen bir baslangi¢
noktasindan dykiilemenin temel kurallari ile aktarilmasi bi¢giminde karsimiza ¢ikiyor.
Zamanla anlatilan bu oykiiler gercegin yerini alir” (Susam, 2015: 34). Fellini de
Roma'nin kiiltiirel ve mimari baglamini komedi ve sinemayla birlestiriyor. Filmin bir

baska boliimiinde ise tarihi eserlerin ¢ocuklara nasil tanitildigin1 gériiyoruz.

Sekil 2. 26: Roma filminde Santa Maria Maggiore Bazilikasi'n1 6grencilere gosterme

sahnesi (film karesi)
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Sekil 2. 27: Roma filminde Cecilia Metella Mezari'n1 6grencilere gosterme sahnesi

(film karesi)

Tarihi binalar turistlere gosteren veya geceleri sehri gezen motosikletgiler sekanslari
gibi sekanslar, yalnizca Roma'y1 tanitmak ve sinema araciligiyla turistleri cezbetmeye
yardimci1 olmakla kalmaz, ayn1 zamanda gelecek nesiller i¢in gorsel belge islevini de
yerine getirir. Filmin anlati niteligi geregi gerceklere giivenilmese de en azindan

zamanla fiziksel ve sosyal degisimleri karsilastirabilmemiz i¢in yardimci olmaktadir.

Sekil 2. 28: Victor Emmanuel Anit1 filmde (film karesi)

70



Sekil 2. 29: Victor Emmanuel Anit1 gliniimiizde (URL- 11)

Filmde, bir film ekibi Roma sehrinin belgeselini gekmektedir. Roma sehrini anlatirken

karakterlerden biri film yapime1 grubuna sdyle soyler:

" Roma'min alti, ongériilemezdir. Her yiiz metrede tarihi bir anita rastlyoruz ve bu bizim
isimizi, ozellikle de sehrin trafik sorununu ¢ozmek igin bir yer alti koridoru insa etme

hedefimizi etkiliyor. Bu yiizden hem arkeolog hem de metro uzmani olmalyiz."

Bu diyalog tek basina sinemanin, kiiltiirel mirasin tanitilmasi, korunmasi ve muhafaza

edilmesindeki 6nemini ifade etmek i¢in yeterlidir.

Farkli katmanlar {izerinde derin bir etkisi olan bu gorsel ve isitsel medya, cekici
anlatimi1 ve imgeleri ile izleyicinin zihninde uzun siireli bir etki yaratmaktadir ve bazen
bazi mekanlar, sehirlerin sinemaya aktarilmasinda, onlar1 temsil etmek i¢in olmazsa

olmazlar olur.

“Fransiz sinemasinda Eiffel kulesinin gériinmedigi ¢ok az film bulunmaktadir. Hollywood
sinemasinda, ozgiir Amerikan kiiltiiriiniin yansimalari, rahat davranislar, icki, uyusturucu,
seks ve Amerika Birlesik Devletleri’'nin simgesi olmus Manhattan ve Ozgiirliik Abidesi, iilkenin

aynast olan pek ¢ok filmde gériinmektedir”. (Tuna,2020:43)

Filmlerdeki kiiltiirel ve mimari miraslarina yapilan bu géndermeler, turist cezbetmekle
birlikte bu miraslarin korunmasina da yardimci olur. Kiiltiir miras1 uzmanlarinin ve

yetkililerinin bu konuda daha detayli bir plana sahip olmas1 gerektigi unutulmamalidir.
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Bir bagka sekansta, film mimari mirasinin nasil korunacagindan da bahsetmektedir.
Roma metrosunu insa eden gurup, arkasinda su sarnici, mahzen veya ev olabilecek bir
duvar ile karsilasir. Dikkatlice duvarda delikler agmaya baslarlar ve eskiye dayanan
freskleri olan bir Roma evine varirlar. Duvar agilinca resimler hava ile temas edip
kaybolmaya baglar. Buna engel olmak i¢in delikleri kapatirlar. Yonetmen ayrica bir

diyalogla Roma'nin yeniden insasini ifade eder:

"Bu diinyanin sonunu gormek icin defalarca yikilan ve defalarca yeniden insa edilen bu

sehirden daha iyi bir 6rnek goremezsiniz".

Bu filmde defalarca goriinen tarihi mimari unsurlardan biri de ¢esmedir. Ornegin
filmin son boliimlerinde Navona Meydan1 ve Borromini Kilisesi gosterilmektedir.
Meydanin ortasinda yer alan ve Yunan mitolojisine gore su ve deniz tanris1 Neptiin'i
gosteren Neptiin Cesmesi vardir. Neptiin deniz kizlartyla ¢evrilidir. Fellini'nin diger
filmlerinde de ¢esme unsurununa sikga rastlariz. Ornegin "Tatli Hayat" filminin bir
sahnesinde, filmin karakteri Paparazzi, ilk kez Barok donem sanatinin
basyapitlarindan biri olan Troy Cesmesi'nin yaninda karsimiza ¢ikiyor ve sinemanin
unutulmaz sahnelerinden birine neden oluyor. Roma'nin antik dénemi ve tarihi
cazibeleri, bu sehrin sinema tarihi boyunca bir¢ok filmin lokasyonu olmasina neden
olmustur. Roma'nin bir film karakterine doniisiimii ya da sadece bir hikdye anlatmak
i¢in kullanildig1 filmlerden s6z etmek miimkiindiir. Bunlardan biri, Ikinci Diinya
Savasi sirasinda isgal edilen Roma'y1 ve bu trajedinin sehrin mirasi tizerindeki etkisini
canlandirdigi, Roberto Rossellini'nin "Roma, Acik Sehir" filmidir. Ozellikle tarihi San
Petro kilisesinin yaninda, bir rahibin infazin1 gordiigiimiiz sahnede, bu etki agik bir
sekilde hissedilmektedir. Taninmis Roma binalari, cagdas gerceklerle garpict bir tezat
olusturmaktadir. Veya Vittorio de Sica'nin "Bisiklet Hirsizlar1" filminde sehir farkli
bir karaktere biirinmiistiir. Yonetmen bu filmde sahneleri, filmin karakterleri her
zaman etraflarindaki tarihi binalarin golgesinde ve barinaginda goriinecek ve rollerini
oynayacak sekilde se¢mistir. Mario Bava'nin da "Cok Sey Bilen Kiz" filminde, pek
¢ok mimari ve tarihi dokuyla karsilagsmaktayiz. Bu filmin ana sahneleri, Barok tarzinda

yapilmig, Roma'nin tarihi bir eseri Ispanyol Merdivenleri'nin yaninda kaydedilmistir.
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Roma mimarisinde yapilan yeni filmler arasinda Woody Allen'in 2012 tarihli
"Roma'ya Sevgilerle" filmi ve 2013 yilinda Paolo Sorrentino'nun "Muhtesem
Giizellik" filmi yer almaktadir. Bu film, Roma mimarisini tasvir etmede ¢ok basarili
olmusturancak dikkat ¢ekici yonii, parklarda ve gece partilerinde sira dis1 sanatlarin
sergilenmesinde bulunabilir. Roma sinemasinin kokli tarihinin en yeni filmi olan bu

muhtesem eser, 2013 yilinda En Iyi Yabanci Film dalinda Oscar Odiilii'nii kazand.

2.5.3. Narin Rengi (Sergey Parajanov, 1969, Sovyetler Birligi)

Narin Rengi, Sovyetler Birligi'nden, Ermeni yonetmen Sergei Parajanov'un Ermenice,
Giirciice ve Tiirkce olarak ti¢ dilde yonettigi 1968 yapimi bir filmdir. Film, Ermeni
sair ve miizisyen Sayat-Nova'nin hayatin1 konu edinir ve yonetmen, sairin hayatinin

farkli boliimlerini gorsel ve siirsel bir bakis agisiyla anlatir.

Parajanov, Giircistan'da dogan, Moskova'da egitim alan, Ukrayna'da film ¢eken ve
Sibirya'da hapsedilen Ermeni bir yonetmendir. Belki de sinemada mekani ve ayrintilar
yerellestirme basarisinin sebebi, yonetmenin cografi ¢esitliligi ve farkli kiiltiirlere olan
asinaligidir. Ciinkii Parajanov, bilgi ile bir filmi yerli yapan bilesenleri secer.
Yonetmenin diger filmlerinde de goriildiigii gibi mitler ve folklorik etkenler Narin
Rengi'nde de goriiniir. Narin Rengi, Kafkasya halkinin kiiltliri, gelenekleri,
kutlamalari, miizigi, mimarisi ve sanati hakkinda, Ermeni halkina 6zel olarak
odaklanan, cesitli semboller ve ritiiel sembollerin kullanildig1r bir filmdir. Nar,
Ermenistan'in ulusal semboliidiir. Baglangicta filmin adi1 Sayat Nova olmasina ragmen
Parajanov sansiirler nedeniyle filmin adini degistirmek zorunda kalir (Abedini vd.,

2016:12).

Film mimari detaylarla baslar ve Sayat- Nova'nin ¢ocuklugunu anlatir: Siislii ve aslan
bagli siitun basliklari, kabartmalar, mum yakma yerleri, hamamlar, eyvanlar vb. Bu
detaylar ilk bakista izleyiciye yerli bir film izleyecegini, gorsel ve isitsel dgeler ile
(6zellikle miizik ile) kiiltiirii ve tarihi sergileyen bir film oldugunu anlatir. Ote yandan
sairin kimliginin olusumunda bu yerel simgelerin etkisini gdsterir. Aslinda Parajanov,
bu mekan ve mimariyi, daha sonra biiyiik bir sair olacak bir ¢ocugun biiylidiigii yer

olarak anlatmaktadir.
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Filmin kompozisyonunun ¢ogu, Ermeni dini ikonlar1 {izerine tasarlanmistir. Hem
kisiler hem de nesneler kinayeli ve simgeseldirler. Perspektif iki boyutludur (Fransiz
ressam Edouard Manet’nin “Folies-Bergere’de Bir Bar” resmi) ve bakislar 6n tarafa
Sabitlenmistir, Edouard Manet’in “Balkon” resmi gibi. Bu iki boyutlu goriintiiler
arasinda, mekéana tiglincii boyutu veren binalarin girinti ve ¢ikintilaridir. Kemerli
pencere ve kapilarin girintileri, stitunlarin bir tarafindaki 1s181n yarattig1 gélgeler veya
yine 1s1kla golgelenen tavandaki dairesel ¢ikintilar ve kilise ile manastirlarin diger

mimari unsurlari, Sergey Parajanov'un resimsel karelerine boyut kazandirmistir.

Film Ermenistan'in Sanahin Manastiri, Hagpat Manastir1, St. John Ardu Kilisesi,
Akhtala Manastir1 gibi bir sira tarihi mekaninda ¢ekilmistir. Giircistan'daki
lokasyonlar arasinda, Alaverdi Manastiri, Telavi yakinlarindaki David Gareja
Manastirlarinin  etrafindaki yazlik bulunmaktadir. Azerbaycan Cumhuriyeti'nin

lokasyonlari ise Igerisehir ve Nardaran Kalesi'dir.

Filmde Ermenistan'in iklimsel mimarisi goriilmektedir.

“Agacin az olmasindan dolayr Ermeni topraklarindaki kiliseler genelde tastan yapimistir. Bu
tas, Ermenistan'da bol miktarda bulunan ve pembe, kirmizi, turuncu ve siyah renklerinde
bulunan bir volkanik tiif tiiriidiir. Diiz ¢catilar insa etmek icin ahsap olmadigindan kiliselerin
catilart tamamen tonozludur. Taslarm agirligindan dolayt ¢atilar kemerli olup kemerlerin
tabanindaki tas duvarlar giiclendirilmistir. Béylece binalarda tas kemerlerin olusturdugu
basing ve yiikii kontrol etmek icin kalin duvarlar ve kiiciik acikliklar bulunmaktadir”.

(Purnaderi,2019:30)

Tim bu detaylar filmde acikga goriilebilmektedir ve Parajanov'un bu detaylara
gosterdigi ilgi, onu lilkesinin mimari tarihinin farkinda olan bilgili bir sinemaci

yapmaktadir.

74



Sekil 2. 31: Narin Rengi filminde mimaride cografi etkiler (URL- 13)
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Sekil 2. 32: Narin Rengi filminde mimari unsurlarinin filmin siirselligindeki roli

(film karesi)

Filmde gordiiglimiiz mimari 6geler arasinda, Ermeni mimarisine ait olan bir unsuru
sikca gormekteyiz: Hackar (BKZ. Sekil 2. 30). Ermenistan'da yaygin olarak goriilen
bu hagkarlar, dnemli yerler i¢in yapilmis anitsal taslardir. Hagkarlar; Ermenice “huuy
(khag)” ve “pwnp (khar)” sézciiklerinden olusan bilesik sozciigiiniin Tiirkge karsilig
“hag-tas” veya “tastan ha¢” anlamina gelmektedir (Acara, 2004: 146). “Hagkarlar basit
bir anlatimla; mimariye bagimli veya bagimsiz dikdortgen tas bloklarin ylizeyinde,
merkezde bir hag motifi yer alacak sekilde bitkisel ve geometrik stislemeli ¢cergevelerle

sinirlandirilmis kompozisyonlardan meydana gelmektedir” (Eris Kizgin, 2018:323).
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Sekil 2.33: Narin Rengi filminde hagkar 6rnegi (film karesi)

Yukarida bahsedildigi gibi, Ermenistan'da tasin ¢ok olmasi, bu iilkenin mimarisinde
daha fazla tas kullanilmasina yol agmistir. Parajanov, sairin ikametgahini da taglarin
icinde tasvir ediyor. Sairin ailesi, miizik, ekmek, annenin kiyafetlerinin kirmizi rengi,
sair ve tag evin sergilendigi sahnede, yonetmenin islubu goriilmektedir. O, tas
mimarisini diger unsurlarla birlikte kullanarak, tasin konseptini degistirmekte ve ona
yeni bir anlam kazandirmaktadir (BKZ. Sekil 2.31). Bu kare ile, tasi seyirciye
yabancilastirirken, tas eski anlamini yitirip izleyicinin belleginde siirsel bir anlam
kazanir. Sonugta karedeki bu yikim durumunda olan bina, yonetmenin ona

kazandirdig1 konseptle yeniden canlanir.
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Sekil 2. 34: Tasin yanindaki unsurlarin se¢imi ve Parajanov'un ona verdigi yeni

konsept (film karesi)

2.5.4. Piyanist (Roman Polanski, 2002, Almanya, Birlesik Krallik, Fransa,
Polonya)

Piyanist, {linlii yonetmen Roman Polanski'nin 2002 yilinda Polonya, Almanya,
Ingiltere ve Fransa'nmin ortak yapim olarak ¢ektigi filmdir. Film, Wtadystaw Szpilman
adl1 Yahudi bir miizisyenin hayat hikayesine dayanip Varsova'daki Holokost sirasinda
yasanan olaylar1 anlatmaktadir. Polanski, Spielman'in kendisi tarafindan yazilan Ayni
adl1 kitabini kullanip filmi ger¢ege dayandirmistir. Filmin hikayesi su ciimlelerde 6zet
bulabilir: Nazilere teslim olmama ve evlerini terk etmemeye karar veren Szpilman

ailesi, siirekli evden eve gog eder.

Diinya Savasi'ndan 6nce Varsova, Polonya'nin kiiltiir ve yasam merkezi olarak kabul
edilmektedir. Nazi liderleri, Almanlastirma programlarini yliriitmek i¢in bu sehri secip

ardindan Yahudileri onlara ders olsun diye yok ederek sindirmeye calismustir.

“Savas swrasinda Almanlar bir¢ok Yahudi mahalleleri kurup Yahudileri bu mahallelere
topladilar. Varsova da bir¢ok Yahudi'nin kétii kosullarda yasadigi mahallelerden biriydi. Bu

vikimlarda, Varsova'da bir¢ok somut ve somut olmayan kiiltiirel miras tahrip edildi. Bir
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arastirmada, yikilan tarihi eserlerin sayist yaklasik %90'dir. Piyanist filmi bu olaylarin bir
kosesini anlatir” (Mir Padyab, 2016:19).

Film, Szpilman'm hayatta kalma ¢abalarini takip ediyor ve bu arayista onu evden eve
go¢ ederken izleyip Varsova'nin da yikildigimi goriiyoruz. Aslinda yoOnetmen,
karakterin barindig1 yapilar1 degistirerek sehrin kotilesen durumunu adim adim
gosteriyor: Savas, binalarda yerlesiyor. Yonetmen Varsova'nin ¢atigsmalar baglamadan
onceki durumunu, sokaklar1 ve insanlar1 farkli karelerde huzur i¢inde gosterdigi bir
anlatim gerceklestiriyor. Kamera Szpilman ailesinin evine giriyor ve ev
dekorasyonuyla konfor seviyelerini goriiyoruz. ingiltere ve Fransa'nin Almanya ile
savasa girmesinin haberi aileyi mutlu ediyor. Ancak ardindan tam tersi oluyor.
Sokakta, Varsova'da Alman kuvvetlerinin varligina taniklik eden aile iiyelerini
goriiyoruz. Arkalarinda Nicolaus Copernicus'un heykelini ve Mieszkanie
Wokulskiego binasinin harap olmus durumunu izliyoruz. Binadaki bu yikim film igin

0zel efektlerle yapilmistir.

Sekil 2. 35: Alman kuvvetlerinin varligina taniklik eden aile iiyeleri (filmden bir

kare)
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Sekil 2. 36: Mieszkanie Wokulskiego binasinin gergek goriiniisii (URL- 14)

Bir sonraki goriintiide, arkasinda Nicolaus Copernicus'un heykelinin bulundugu

"Kosciol Swietego Krzyza" heykelini goriiriiz.

Sekil 2. 37: Kosciol Swietego Krzyza heykeli (filmden bir kare)
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Sekil 2.38: Kosciol Swietego Krzyza heykelinin gergek goriintiisii (URL-15)

Kameray1 bu binalarin arasina yerlestirmek ve agiyr birinden digerine tagimak,
mimarideki hareket kavramini da ifade eder. Fransiz mimar Jean Nouvel, mimaride
hareket ve imge dizisinin kullanimini baglatanlardan biridir ve soyle diyor: “Sinema
bize goriintiileri zamanla baglantili gormeyi 6gretir. Giliniimiizde kent kavrami,
icindeki hareketle ifade edilmektedir ve mimari, bir bina kombinasyonunun i¢indeki
yolda yiirtimekten bagka bir sey degildir” (Jafari Nejad, 2002, 116). Polanski, olaylar
kullanip onlar1 farkli yerlerde dramatize ederek, hikayeyi binalara tasiyip onlarin
ruhunu ve etkisini de degistirmektedir. Birkag dakika oncesine kadar karakterleri
giivende hissettiren bina, simdi diisman giiclerinin varligi ve kamera hareketleri
nedeniyle bir korku ve giivensizlik duygusu uyandirmaktadir. Ailenin mutlulugundan
sonra bu kareleri goriintiilemek, seyircide zihinsel bir ¢eliskiye neden olur. Bu ¢eligki
once binalarin fiziksel varligityla ve ardindan Alman askerlerinin hareketi ile ortaya
cikar. Binalar ailenin mutlulugunun aksine, savas ve yikimi haber vermektedirler.
Karedeki mimari 6gelerinin se¢imi de ilgi cekicidir. Ozellikle karakterlerin arkasinda

tasvir edilen ve binalardaki yikimin karsisinda yerlesen Nicolaus Copernicus heykeli
dikkat ¢ekicidir.

Polanski, savas kavramini aktarmak i¢in Varsova mekanini ve mimarisini

derinlemesine kullanir. O, yerlerin se¢imi, binalarda degisiklikler icat etmek ve bazen

81



ozel efektler ile Szpilman'in anilarin1 mekanlara yerlestirir ve hatta bazi durumlarda
Szpilman'in bulundugu gercek yerleri bile kullanir. Yonetmen binay1 sadece savasin
yikimini gostermek i¢in ya da bir arag¢ olarak degil, ayn1 zamanda bir karakter olarak
Szpilman'in durumunu anlatmak icin tasvir eder. Ailenin ilk evinde, paralar bittiginde
ev esyalarinin birer birer satilmaya baslandigini goriiriiz. Ev bosalir ve bu yikimin
baglangicidir. Almanlar onlart bir Yahudi mahallesine ve daha kiigiik bir eve gdnderip
mabhallenin etrafina duvar orerler. Filmde, duvar da ¢ok onem tagimaktadir: Duvarin
tepesinden silah gonderirler, duvardaki deliklerden kacarlar, duvarin {izerinden
ka¢mak isteyen bir adam kafasindan vurulur, insanlar evlerinden ¢ikarilip duvarlarin
oniinde infaz edilirler vb. Sonuncu 6rnek, kamusal ve dzel alan kavramini ifade eder.
Diisman onlar1 korkutmak i¢in evlerinden ¢ikarip halkin gdrebilecegi bir yerde infaz
ettirir. Duvar bu filmde hem ayrimcilig1 temsil eder hem korkuyu. Bir sahnede duvarin
sebep oldugu sinirlamaya sahit oluruz: duvarin Yahudi tarafi diisman bombalariyla
yikilip alevler i¢indedir. Bu tarafi ise, diger tarafla kisa bir mesafede olmasina ragmen

saglam ve ayaktadir.

1 ﬁji
. .‘| (]

e ——

Sekil 2. 39: Duvar unsurunun sinir olusturma rolii (film karesi)

Filmde en cok karsilagtigimiz sahnelerden digeri ise insan unsurundan yoksun
mekanlardir. Bu sahnelerden biri, birka¢ dakika 6ncesine kadar Yahudiler'i bavullari

ellerinde bir avluda gordiigiimiiz sahnenin simdi yere birakilmig bavullarin sahipsiz
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bir sekilde durdugu sahneye g¢evrilmesidir. Mimari burada baglayici roliinii oynar

(BKZ. Sekil 2.37).

Iki farkli baska sahnede de Szpilman'm her seferinde binalarla yalmz kaldigmi
goriiriiz: Birincisi aileden ayrildiktan sonra (BKZ. Sekil 2.38), ikincisi ise Alman
mahallesinden kacgip artik orada yasamayan Yahudiler'in mahallesine girdiginde
(BKZ. Sekil 2.39). O, savasin sebep oldugu yikintilarin kusatmasinda yalnizdir. Kent,
sosyal iligkilerden olusan bir mekan olma anlamini yitirmis ve bu siiregte Szpilman'n
kimligi ile mekanin kiiltiirel ve tarihi kimligi sarsilmistir. “Maurice Merleau-Ponty,
mekan1 bedenden ayr1 ve harici bir sey olarak diisiinemeyecegimizi, mekan ve bedenin
birbirini yeniden tanimladigini ve algilama siirecinde birlestigini savunuyor”

(Ghahremani vd., 2014:101). Bu karelerde de mekan ve karakter birbirini anlatir.

Szpilman ve binalar aynilar ve diisman, binalari ve insanlar1 yok etmeye caligir.

Sekil 2. 40 (film karesi)
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Sekil 2. 42 (film karesi)

Mimari unsurlarimin etkiledigi bir diger sahne ise Szpilman'in harabelerin iginde
parmaklariyla hayal giicii sayesinde piyano ¢aldigi sahnedir. Sokakta yapraklar
riizgarla birlikte hareket etmektedirler. Burasi filmin ilk sekanslarinda Szpilman'in

geng bir kiz ile ylriidiigl yerdir: Kozia Caddesi.
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Sekil 2. 43: Kozia Caddesi (filmden bir kare)

Sekil 2. 44: Kozia Caddesi'nin eski bir fotografi. 1939 (URL- 16)
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Sekil 2.45: Kozia Caddesi'nin bugiinkii durumu (URL- 17)

“Varsova'nin en eski caddelerinden biri olan ve su anda ¢esitli otel ve kafelerin
bulundugu Kozia Caddesi, savas sirasinda agir hasar gérmiis ve yeniden insa
edilmistir” (Mirpadyab, 2017:21). Film 6zel efektler ile olusturulan kursun delikler ve
caddeye yerlestirilen tabelalarla, Varsova'nin savas donemindeki atmosferini
yansitmaya c¢aligmistir. Bu yerin eski fotograflari ile bugiinkii film ve fotograflardaki
imaj1 arasinda bir karsilastirma, savas sonrasi basarili restorasyonun bir isaretidir.
Ancak eski fotograflarda ¢atida pencere yoktur. Ama film, savas sonrasi restorasyona

eklenmis gibi goriinen bir pencereyi gosterir.
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Sekil 2. 46: Mermilerin gergek yeri ve ¢atinin penceresiz hali (URL- 18)

Filmde, savas ne kadar ilerlerse, insanlarin refahini ve rahatligini ellerinden eskisinden
daha fazla alir. Ikinci evlerini kiiciik géren Szpilman ailesi, insanlarin gruplar halinde
ranzalarda yattig1 bir fabrika binasina taginir. Refahi saglayan malzemeler ve kisinin
kendini giivende ve rahat hissetmesi gereken sosyal mesafe artik yoktur. Szpilman'in
yasayacagi1 sonraki yerler artitk onun evi degil, diismandan sigindigr mekanlardir.
Onda, onlara sahip olmak ve aidiyet duygusu yoktur ve siirekli birinden digerine
geemek zorundadir. “Bellek canlidir ve siirekli iletisim i¢inde varligini siirdiiriir, bu
aligveris duraklarsa veya aligveris i¢inde olan gercekligin cercevesi degisir ya da
kaybolursa unutma ortaya ¢ikar. Insan sadece aligveris i¢inde oldugu ve ortak bellegin
cercevesi i¢ine yerlestirebildigi seyleri hatirlar” (Assman, 2001: 41). Sehrin tarihinin
ve fiziksel kimliginin yok olmasiyla, baglantilar kesilir ve karakter kendini giivensiz,
kimsesiz ve ge¢missiz hisseder. Polanski'nin sehrin gegmisini ve tarihini anlatan
fiziksel mekanlardan goriintiileri de karakterin dahil oldugu psikolojik kosullari
seyriciye gostermektedir. Gortildiigii gibi Polanski ve film yapimcilarinin bir lokasyon
olarak Varsova'y1 segme fikrinin ardinda, oranin mimari 6zelliklerini en iyi sekilde
kullanmak yatar. Onlar mekanlar1 Szpilman'in hatiralarina goére secip ardindan
olabildigince sinematik degisiklikler yaparlar. Bazi sahneler stiidyoda kaydedilip
yapilamayacak degisikler ise 6zel efektler ile yapilir. Sonugta ise ¢cekim yerleri ikinci

Diinya Savasi'ndan 6nceki durumlarini yansitir hale doniisiirler. Bu degisiklikler, savas
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sonrasindaki restorasyonlar1 sehirden silecek ve tramvay veya bazi tabelalar gibi artik
kullanilmayan kentsel 6geleri ve detaylari 6n plana ¢ikaracak sekilde gergeklesir.
Ornegin, Szpilman'in kullandig1 ve filmde piyano ¢aldig1 yerlerden biri olan Capri
kafesinin binasi, savastan sonra dis cephesinde yapilan degisiklikler nedeniyle filmde
sadece i¢ mekan kullanilmigtir. Bu canlandirmalar, sosyal, kiiltiirel ve tarihi yapinin
dogal bir halde sunulacagi sekildedir. Ancak yukarida bahsedilen Kozia Caddesi gibi

durumlarda bu canlandirilmalar dogru da yapilamayabilirler.

2.5.5. Kis Uykusu (Nuri Bilge Ceylan, 2014, Tiirkiye, Fransa, Almanya)

Nuri Bilge Ceylan'in Kis Uykusu Tiirkiye, Almanya ve Fransa ortak yapimi 2014
tarihli sinema filmidir. Film Aydin adinda bir yazar ve tiyatro oyuncusunun hikayesini
icermektedir. Aydin Kapadokya'da bir otel sahibidir ve orada genc esi ve kiz
kardesiyle birlikte yasamaktadir.

Filmin hikdye yeri icin Kapadokya'nin secimi, iki sekilde incelenebilir. Birincisi,
buranin filmin ve karakterlerin {izerindeki etkisi. ikincisi ise, ydnetmenin, seyirciyi
siradan ve giindelik bir mekandan alip diinyada ondan sadece iki baska 6rnegin oldugu
(Biri Amerika Birlesik Devletleri'nde Dakota ve digeri Iran'da Kandovan) kayalik bir
kdye gotiirdiigii bir yabancilastirma. ikinci konu, filmin popiiler bir mecra olarak
iilkelerin Tiirkiye ve Kapadokya'ya dikkatlerini ¢ekme firsati vermesi agisindan
ozellikle onemlidir. Ciinkii sinema ile turizm arasindaki bagi olusturur ve sinema
turizmine neden olur. Bdylelikle yonetmen, bilingli veya bilingsiz, uluslararasi

gezginlerin dikkatini Kapadokya'ya cekmektedir.
Filmin hikayesinde Kapadokya'nin rolii:

Aydin, kiiciik topraklarina hiikkmetmek icin Istanbul'dan gelen gururlu bir adamdir.
Bencilligi, digerlerinin hatta kiz kardesi ve karisinin bile onu reddetmesine neden olur.
O yalmzdir. Filmdeki diger karakterler de yalnizdirlar ve ara sira otellerine gelen
turistler ile bu yalnizlik ve sessizlik ancak azalir. Kapadokya kayalik mimarisi ve
tagtan insa edilmis evleri ile filmin kuru ruhunu ve sessiz atmosferini ikiye katlar.
Orada yalmzliktan ve sessizlikten kagmak isteyen herkes Istanbul'u diisiiniir.

Yonetmen Kapadokya'nin mimarisini kullanarak bir mekan yaratmis ve fiziksel
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boyutun Otesine gegerek duygulari, deneyimleri ve karakterleri goriinti diliyle
gostermistir. Buradaki mimari ve mekan, filmin hizmetinde olan bir aractir. Nuri Bilge
Ceylan, Kapadokya’nin karakterini kendisinden almis ve ona yeni bir karakter
kazandirmistir. Filmdeki diger karakterlerle birlikte yardime1 oyuncu olarak oynayan
ve izleyici tarafindan o karakterlerin anlasilmasina yardimci olan bir oyuncudur. Bu
konu o6zellikle ev dekorasyonunda net bir sekilde goriilebilmektedir. Aydin ve
Aydin'in kiracis1 Hamdi, kaya evlerde yasarlar. Aydin, estetikligin her durumda
korunmas1 gerektigine inanir ve Anadolu kasabalarinda estetik yoksunlugu {izerine
yerel bir yayina makale yazmistir. O Hamdi'nin evini sdyle anlatir: "Pis ve derbeder."
Bir bagka sahnede de Hamdi'nin tas evinin dogasin1 degistirdigini ve mimarisine bir
oda ve bir ocak ekledigini 6greniriz. Bu, her seyin dogasini korunmasi gerektigine

inanan ev sahibi Aydin'in fikrine aykiridir.

Ceylan, alanlar arasindaki baglantiy1 dramatize ederek, izleyiciyi mimari ile daha fazla

etkilesime girmeye yonlendirir.

"Maurice Merleau-Ponty bakmanin birinin bakis agistyla smirli kalmadan nasil miimkiin
olduguna dikkat edilmesi gerektigini vurgular. Ona gére giindelik hayatta fiziksel olarak
uzakta olsak da bakarken bir durumun icerisine girebiliriz. Bu agidan bakildiginda, nesnelerle
gorsel karsilagmalar onlarin gériiniiglerini algilamak degil, bizimle fiziksel yakinliklarini
hissetmek, nesnelerle kaynasmak ve onlarin iginde yasamakla ilgilidir" (Ghahremani vd.,

2014:32).

Ceylan da kigin Kapadokya'nin baz1 pargalarini kurgulayarak oradaki zaman ve mekan
deneyimini izleyici ile paylasir. Kapadokya essiz kaya mimarisi ve farkli kiiltiirel

miraslart ile, 1960'lardan bu yana pek ¢ok yerli ve yabanci filmin mekani olmustur.

“Italyan yénetmen Pier Paolo Pasolini 1969 yilinda, konusunu mitolojiden alan, ¢ektigi
Medea filmi icin dekor olarak neden Kapadokya bélgesini sectigi kendisine soruldugunda,
yoresel ozelliklerinin agr basmadigi arkaik bir bolge oldugu igin burada ¢ekim yapmay
se¢tigini belirtmis ve mitolojik ¢aglardaki bir koyiin havasinin verebilecek tek yerin burasi

oldugunu belirtmistir” (Yal¢in, Altan ,1970:111).

Kis Uykusu'ndaki bu yer, yonetmene izleyiciyi mekanla tanistirma ve onu filmin
sonuna dek ve hatta film bittikten sonra orada tutma firsati vermektedir. Film,

hikayesinde binlerce yillik kiiltiirii ve tarihi bir araya getirir. Giris sahnesinde de bunu
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goriiyoruz: Sislerin ardinda kalmis Kapadokya'dan genis bir plan. Kis Uykusu,

izleyicinin yer ve mekanda faydali ve cazip bir deneyim yasamasi i¢in Kapadokyay1

kullanmustir.

Sekil 2. 47: Giriste Kapadokya'dan genis plan (film karesi)

“Filmlerin kisa bir zaman icerisinde diinya genelinde bir¢ok kisiyi etkileyebildigi bir baska
deyisle film izleyicilerinin sayisi artik¢a, destinasyonlarin imaji iizerindeki etkilerin de
artacag digstiniilmektedir. Bu durum turistlerin filmlerde gordiikleri turistik ¢ekim
merkezlerini ziyaret etme ve gorme arzularimin artmasi ile sonu¢lanmaktadir” (Yilmaz vd.,

2008:177).

Sinema genisligi ve yiiksek giicii nedeniyle turizmin gelismesi i¢in iyi bir arag¢ olarak
diistiniilebilir. Bu hedef, konumu ve alami akillica kullanarak ve onu akilda kalic1 bir
tema ve hikaye ile birlestirerek elde edilebilir. Sinema ve turizm arasindaki iletisim
kopriilerinin arttirilmasi ve giiclendirilmesi her iki taraf i¢in de olumlu sonug verebilir.
Nuri Bilge Ceylan'in filminde uygulanan seyin aynist buna 6rnektir. Kig Uykusu,
uluslararas1 basarisiyla, Kapadokya mimarisine ve diger kiiltiirel mirasina diinya
capinda dikkatleri yoneltmistir. 67. Cannes Film Festivali, filme Altin Palmiye
odiiliinii vermistir. Bu basarilar, Kapadokya'nin gazete, dergi ve web siteleri gibi diger

medyalarda goriinmesine yol agmustir.

“Pek ¢ok yorumda, filmin ¢ekildigi Kapadokya hakkinda, Nuri Bilge Ceylan’in kamerasiyla
birlestiginde biiyiileyici goriintiilerin ortaya ¢iktigindan bahsedilmis; L ’Humanité’ye gore ise
Kapadokya "safkan ve vahsi atlar diyart” seklinde adlandirilmistir. Fiches Du Cinéma adl

internet sitesinde ise Kig Uykusu filmi i¢in "Tiirk kahvesi" metaforundan yararlanilarak "yogun
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ancak kisa, tipki sikistirdmus bir Tiirk kahvesi gibi aciligi sizi bir yerden baska bir yere
gotiirtiyor seklinde bir yorum yapumistir” (Gokduman, 2016:95).

Kapadokya mimarisin sunuldugu sahnelere dikkat edersek, filmin yaklagik 20
dakikasini icermektedir. Ayrica fragmanda da 6nemli bir rolii vardir ve afiste filmi
tanitmada 6nemli bir etki birakmaktadir. Bazen filmin sadece bir karesi bir bolgenin
tiim atmosferini, ruhunu ve kiiltiiriinii gésterebilir. Bu filmden sonra, Oscar édiillerini
veren Sinema Sanatlar1 ve Bilimleri Akademisi’nin baskani John Bailey ve esi
Kapadokya'y1 ziyarete gitmislerdir. John Bailey'nin Kapadokya hakkindaki gazete
roportaji da mansetlere taginmistir. “Nuri Bilge Ceylan filmlerinin hayraniyim.
Ozellikle burada Kapadokya'da olmak da ¢ok giizel. Sanki Ceylan filmlerinin i¢inde
yiiriiyor gibiyiz, sanki filmler hayat bulmus gibi hissediyoruz” (Tuna,2020: 129).

Kapadokya, yapilan tiim manipiilasyonlara ragmen gercekligini hala koruyan dogal bir
bolgedir. Seyahat i¢in bdyle bir yer segen turist de bdyle bir atmosfer aramaktadir.
Fakat elbette filmdeki o yerin dogalligindan ikna olmalhidir. Filmin ana
karakterlerinden Aydin ile arkadasi Suavi arasindaki gerg¢eklesen diyaloglarin birinde,
Nuri Bilge Ceylan izleyiciyi ikna eder: Yagmur yagmaktadir ve otelin 6niinde ¢amur
olugmustur. Suavi, Aydin'a turistlerin gamurlanmamalari i¢in 6nlem almasini sdyler.

Ve Aydin ona bu cevabi verir:
"Herkes gelmesin zaten. Dogalligin degerini bilen gelsin."

Bagka bir sahnede de Hamdi'nin kaya evinin kaya mimarisiyle uyumlu olmayan bir
doku ile ¢evrili oldugunu goriiriiz. Bu Aydin'in diisiincesinin tam karsisinda olan bir

durumdur.

91



Sekil 2. 48: Hamdi'nin Evi (film karesi)

2.5.6. Utancindan Yikilan Buda (Hana Mahmalbaf, 2007, iran)

"Utancindan Yikilan Buda ", 2007'de iranli yénetmen Hana Mahmalbaf'in yonettigi
ve Afganistan'da ¢ekilmis bir Iran filmidir. Film, Afgan cocuklarmin Taliban
donemindeki yasamlarin1 anlatir ve Buda heykellerinin etrafindaki magaralarda
yasayan Bahti ve Abbas adli bir kiz ve erkek ¢ocugunun egitimlerine devam etme

cabalarii gostermektedir.

6 yasindaki Bahti, bir giin magaralarmin Oniinde alfabeyi yiiksek sesle okuyan
Abbas'in sesini duyar ve kendisi de okuma yazmay1 6grenmek icin harekete gecer.
Okula giderken, toplumlarinda gordiikleri siddetten, oyun iireten erkek ¢ocuklar
tarafindan tehdit edilirler. Cocuklar Bahti'yi taglamak, onu oradaki Buda gibi yok

etmek ya da Amerikalilar gibi magaralara atmak isterler.

11 Eyliil olaylarindan 6nce, ideolojiler arasindaki savasin bir giin kiiltlirler arasi bir
savasa doniisecegi hayal edilemezdi. Ancak 11 Eyliil bir doniim noktas1 oldu ve “cok
kiiltiirlii, kiltiirleraras1 ve kiiltlirel neoliberalizm yerini kiiltiirleraras1 savasa veya
Samuel Huntington'a gére medeniyetler arasi savasa birakti. Huntingon, 1990'lar ve
Soguk Savas sonrasi donemler i¢in medeniyetler arasi savas terimini kullandi ve
uluslararas1 catigmalar1 siyasi ve ekonomik ideolojiler {izerinden degil, uygarlik

tizerinden tanimladi” (Shojae Zand, 2001:43).

Kiiltiirel savas, kiiltlirel kimligi hedef alir. Akil ve bellegi istila eder ve alg1 yoluyla
diinyayla iletisim kurar. Hem somut hem de soyut kiiltiirii hedefleyebilir. Bu sorunu
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daha iyi anlamak i¢in, ISID'in isgal altindaki topraklardaki davranisini inceleyebiliriz.
Bu savag Soguk Savas'tan daha fazla psikolojik etkiye ve zihinsel dayanikliliga sahip
olabilecek bir savastir ve goriinmez bir stratejiye sahiptir. Bu stratejiyi, savas
filmlerinde de gorebiliriz: Diisman binalar1 hedef aldiginda hedefi tam olarak insanlar1
oldiirmek degildir ¢linkii bunu daha kolay yapabilir. Amaci korku yaratmak sakinlerin
kagmasini saglamaktir. “Korku stratejisi, 6zellikle insan haklar1 orgiitleri baskisinin
her zamankinden daha c¢ok oldugu son yillarda daha pratiktir. Slavoj Zizek'e gore
korku, giiniimiiz zihniyetinin temel parametrelerinden biridir” (Malekzade, 2015:
483). Diger amag ise tarihsel bellegi kurgulamaktir. Hiikiimetler, diigmanlar1 ve hatta
kendi milletleri karsisinda, bazen ge¢misi kendi amaglart yoOniinde ve
kullanabilecekleri bir sekilde sekillendirmeye ¢alisirlar. Sansiir, silme, gizleme veya
ekleme, gecmise baska bir boyut kazandirabilir. Burada bellegin aragsallastiriimasiyla
kars1 karstyayizdir ve bireyin kimligini kiiltlirel ve tarihsel bellegin etkiledigini kabul
edersek, konunun derinligini anlariz. Aynis1 ISID'in davranist i¢in de gegerlidir. Hatra,
Nimrud, Palmira gibi antik kentler basta olmak {izere birgok tarihi eseri hedef alan ve
harabeye ¢eviren ISID, o bolge halkinin tarihi hafizasini silerek kiiltiirel ve zihinsel
altyapilarin1 yok etmeye calismaktadir. Bununla da yetinmeyip bu tarihi eserlerde
insanlarin kafalarin1 keserek ve goriintiilerini kaydederek bir psikolojik savas da
baglatmistir. Bu yontemin yaraticisi, bir hikdyenin bellek tarafindan yeniden
yazilmasinda, eklenen veya silinen anilarin, hatiralar ve hatirlatma yontemlerinin ne

kadar etkili oldugunu iyi bilir. Bu arac1 amaglarina uygun olarak kullanmasinin nedeni

de budur.

Bu tiir bir savasin bir baska 6rnegi de Afganistan'dir. Bu iilkenin ge¢misi ile bugiinii
arasinda basit bir karsilastirma meseleyi acikliga kavusturur. Utancindan Yikilan Buda
filmi, zengin kiiltirii hedef alinan bir halkin, bir cografyanin semboliidiir. Film,
Afganistan'in orta bolgesinde ve tarihi Bamyan sehrinde gecer. Oradaki insanlarin

gecmisini anlatan tarihi ve antik bir sehirdir Bamyan kenti.

"[htisamint anlamak icin Zahak sehri, Ajdar vadisi, Kirk Kiz, Baba dagi, Biiyiik Buda
heykelleri gibi isimlerden bahsetmek yeterlidir. Bamyan bir zamanlar bu medeniyetin

besigidir. Tarihe gére Budizm'in Bamyan'a hakim oldugu dénemlerde Budistler iki biiyiik Buda
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heykelini yesil ve kirmizi ipeklerle kaplayip boyun ve kulaklarina altin taki olarak asmistir”.

(Meftah, 1997: 276)

Sekil 2. 49: Bahti ve arkasinda Buda heykelinin Eksikligi (film karesi)

Filmin hikayesi Buda heykellerinin etrafinda gerceklesir. Filmin basinda Taliban
tarafindan yikilan Buda heykeline igaret ederek soyle yazmaktadir: "Savasin ¢ocuklar
tizerinde olumsuz etkisi vardir. Ancak Abbas ve Bahti bu savasta yikilan Buda gibi
yikilmak istemiyorlar. Aksine, hayatta kalmak ve egitim almak istiyorlar.” Abbas,
cekik gozleri, kel kafas1 ve camurlu yiizii ile Bahti'yi kurtarmaya ¢aba gosterirken bir
nevi Buda'nin semboliidiir. Okumak isteyen ama kiz oldugu i¢in taslanip okuldan
atilan alt1 yasindaki Bahti ise, sadece kadinlarin temsili degildir, ayn1 zamanda kendini
kurtarmaya ¢alisan kiiltiirii de temsil eder. Zorluklarin iistesinden gelebilmek ve yazip

okuyabilmek i¢in yolculuga ¢ikar.
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Filmin ne kadar basarili oldugu baska bir konudur. Bu yazida 6nemli olan filmin yeri
ve mekanidir: Filmin farkli sekanslarinda yer alan ve seyirciye Buda'nin boslugunu
gosteren Buda heykelleri. “Heykeller, yikilmadan 6nce en biiyiik ve en uzun Buda
heykelleriydiler, ta ki 9 Mart 2001'de Taliban gii¢leri onlara ates acip onlar1 yok etti
ve ardindan yikimi kutladi” (Shabani, 2017:2). Film bu bos delikleri, etrafindaki

kalintilar1 ve insanlarin yasadig1 yerleri gosterir.

B Uddh'd Collapsed Out of Shame

Sekil 2. 50: Filmin afisi (URL- 19)

Taliban, halki Buda heykellerinin yok edilmesinin onlar1 cehennem atesinden
kurtaracagia inandirarak, harekete gecmeye tesvik eder. Bu ideoloji genelde dini
inanglara tutunan bir ideolojidir. Bu yikimlar Taliban'in kiiltiirel ve tarihi mirasin ciddi
muhalifli oldugunu kanitlamaktadir. Boyle yikimlar sadece Ortadogu ya da belli bir
doneme ait degillerdir. Aslinda, “kiiltiirler arasindaki savag sadece on yillardir siirtiyor
olsa da (6zellikle kiiltiirel mirasin toplumun sosyal ve ekonomik olusumu iizerindeki

onemi ve etkisinin kesfedilmesiyle), kiiltiirel bellegi yok etmeyi amaglayan bu diisiince
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daha eskidir” (Jamshidi vd., 2016:43). Ornegin, II. Diinya Savas1 olaylar1 ve ardindan
Yahudiligin yok edilmesi gibi veya Ukrayna'daki Altin Kubbe Manastir1 ve Aziz Basil
Kilisesi gibi Stalinist fikirlerin veya orta ¢ag olaylarinin bir sonucu olarak sayisiz kilise

ve anitin yikilmasindan bahsetmek miimkiindiir.

Bellek verileri kodlayarak depolar.

“Bireyin kimligini olusturan kiiltiirel bellek kurumlar ve kiiltiirel iiretimlerden etkilenir,
onlarla olusur. Kitaplar, miizeler, amitlar, heykeller, meydanlar kimi amilarin korunup
saklanmast anlaminda egitsel bir amact da iginde tasiyarak bireylerin belleklerini belirler.
Dolayisiyla verili olanlarla sekillenen bireysel bellek, kolektif veya toplumsal ya da kiiltiirel
bellegi olusturur” (Susam,2015: 32).

Bu tanima gore bellek sanati se¢im sanatidir. Bellek korumak i¢in hangi hatiranin daha
onemli olduguna karar verir. Aslinda bellek, 6nemli nesneler i¢eren biiylikannelerin
eski sandiklar1 ila ayni igleve sahiptir. Onu degistirmek baska bir hafizaya neden
olacaktir. Ge¢cmisi halka ekleyerek veya ondan ¢ikartarak sunan farkli bir bellek. Ve
bu bellek oOzelligi bazen politikacilarin istismar etmeleri i¢in bir ara¢ haline

gelmektedir.

“Geg¢misin kullaniimast ozellikle siyaset sahasinda ¢ok rastlanan yontemlerden biridir.
Iktidar, bir simdi ve gelecek kurgularken gec¢misi de kendi ¢ikarlarina uygun hale getirmek
ister. Tarihte bunu érnekleyen birgok olay vardir. Ozellikle totaliter rejimlerdeki sansiirler,

ortbas etmelerle tarih eksiltilerek, bastirilarak yeni bir boyut kazanir” (Susam, 2015:33).

Miizeler, tarihi eserler, dinler, diller, sozlii edebiyat vb. kiiltiir, medeniyet ve insanlik
tarthinin koruyucularindan biridir. Herhangi bir milletin kiiltiirel mirasi, o milletin
tarih boyunca deneyimledigi, yasadig1 ve araciligtyla kimlik kazandigi degerlerdir.
Bellegini kaybeden bir millet, kiiltiirel ve sosyal bir parcalanma yasayacaktir.
Utancindan Yikilan Buda filmi ve Buda heykelleri bu ¢okiisiin sinemasal ve somut

ornekleridir.
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3. BOLUM: IRAN SINEMASINDA MIMARiI KULTURUNUN
YANSIMASI

Giliniimiizde medya, insan hayatinin ayrilmaz bir pargasi haline gelmistir. Simdiki
nesil, medyanin yansittig1 ya da iirettigi ve onu eglence, egitim, iletisim ya da kazang
olarak kullandig1 haberler, olaylar, kiiltiir ve degerler arasinda biiytimektedir. Bu
iletisim ve bilgi ¢cag1, zihni ve diislinceyi istedigi yone yonlendirebilecek giice sahiptir.
Toplum medya araciliiyla tanitilir ve davranis tiirleri, normlar ve sosyal hayat da
medya tarafindan belirlenir. Bu medyanin igerigi, tiiketiciyi inceleyerek ihtiyaglarini
belirleyen ve igerik iireterek onlari yoneten kisiler tarafindan olusturulur. Medya
tarafindan iiretilenler, toplumun diisiincesini, arzularimi ve gelecegini yansitir. Bu
nedenle, bize o toplum hakkinda yararl bilgiler verebilecek kaynaktir ve sosyal ve
kiiltiirel yapilarin incelenmesinde medya calismalar1 6zellikle dnemlidir. Kentsel
planlama ve kentsel mimari kiiltiirii de bu kurala uymaktadir ¢iinkii yasanacak ve
sehrin fiziksel dokusunu sekillendirecek bir yer olarak bireysel ve sosyal kimligin
olusumunda 6nemli bir yere sahiptir. Bu arada sinema, bir iilkenin ve bir milletin
kiiltiiriinii temsil etmede en etkili medyalardan biridir. Ulusal hedefler dogrultusunda
kiiltiir, sinemayla bir nesilden digerine aktarilabilir, boylece onu hem tanitip hem de
koruyabilir. Uluslararas1 arenada da, sinema araciliiyla diger etnik grup ve uluslarla
kiiltiirleraras1 bir iliski kurmak ve kiiresel diizeyde dil, irk, gelenek, mimari vb.
cesitliligi gozlemlemek miimkiindiir. Bu ylizden hiikiimet yetkilileri ve politikacilar
bu sanata 6zel 6nem verip bazen sinemay1 ideolojilerini gergeklestirmek i¢in bir arag

olarak kullanmaktadirlar.

Sinema belki de diger sanatlardan daha ¢ok toplumu yansitir. Bunun en 6nemli nedeni
de bu sanatin topluma ve hikayeye ihtiya¢ duymasindan kaynaklanir. Bir film ne kadar
yaratici olursa olsun, karakterleri ve mekanlar1 ger¢cek diinyadan etkilenir. Sinema,
miizik, gorsel sanatlar, siir, kurgu, mimari vb. sanatlar1 kullanir ve toplumun ve
diinyanin gegmisinin, bugiiniiniin ve geleceginin aynasi olur. Bir halkin ve bir milletin
kiiltiirel ve sosyal meselelerinin kullanilmasi ve yerli geleneklerinin film araciligiyla
canlandirilmasi, sinemanimn kiiltiir alanindaki uygulamalarindan biridir ve onu

toplumun hizmetinde olan bir sanata doniistiiriir. Iran'in dért bir yaninda farkli etnik
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gruplarin ve milletlerin varlig1 (kuzeydoguda Tiirkmenler, giineyde Kaskaylar ve
Araplar, kuzey ve kuzeybatida Tiirkler, batida Kiirtler, giineydoguda Beluglar vb.
pekeok kez birgok filme konu olmus ve sinema baglaminda Iran'in zengin bir kiiltiire
sahip iilke figiiriinii diinya arenasina tanitmislardir. Bu farkliliklar, iran kiiltiiriiniin
Ogelerinin farkli kategorilere ayrilmasina ve her birinin ayr1 bir dal olarak

degerlendirilmesine neden olmaktadir.

Cesitli uluslararasi arenalarda defalarca parlayan ve 6zellikle yetmisli yillardan sonra
kazandig1 tislup ve konum nedeniyle her zaman sinemacilar ve sinemaseverler
tarafindan degerlendirilen Iran sinemasi, bu iilkenin tanitilmasinda en Onemli
medyalardan biridir. Ote yandan iranin iki tarihi olayi, iran Islam Devrimi ve bu
tilkenin Irak'la sekiz yillik savasi, her alanda goriildiigi gibi, kiiltiirel miras ve sinema
alanlarinda da etkli bir rola sahiptir ve bu iki tarihi olay1 ve onlarin politik, sosyal,

ekonomik ve kiiltiirel sonuclarini dikkate almadan bu iki sanati incelemek faydasizdir.

3.1. IRAN'IN SINEMA TARIHINE KISA BIR BAKIS

Sinemanin icadindan bes yil sonra, Kagar sah1, Muzaffereddin Sah tarafindan 1900'de
[ran'a ilk sinematograf getirilir. “Avrupa iilkelerine pek ¢ok gezi yapan Muzafferddin
Sah Fotografci Mirza Ibrahim Han akkas Basi ile Fransa'ya yapti1 eglence gezisi
sirasinda sinematograf cihaziyla tanig olur ve ona “duvara yansiyan ve iginde

insanlarin hareket ettigi cihazin alinmasini emreder” (Zendi, 2006: 30).

Iran sinemasinin ilk yillarinda bu sanat, sinematograf cihazlar, cesitli torenlerde
Fransiz filmlerini gosteren ve seyreden saray mensuplarinin ve sah ailesinin veya
biiyiiklerinin hizmetinde olmustur. Bu, sinemay1 baslatan iilkelerin filmleri kafelerde,
cadirlarda ve halka acik yerlerde gosterdigi hareketin tam zittidir. Iran'da sinemanin
ilk y1llarinda sinema salonlarinda vizyona giren filmler bir dakikalik kisa komedilerdir
ve seyirci genellikle zenginler sinifindandir. Farkli sehirlerdeki sinema salonlarinin
artmasi ile toplumun farkli kesimleri de bu filmleri izleme firsati bulmustur. O yillarda
“film gosterim saatleri genellikle tiyatro oyun saatlerine denk gelmektedir”
(Soltanifer, 2019: 13). Bu muhtemelen izleyiciyi sinemaya ¢ekmek i¢in, insanlarin
tiyatro gosterilerini izlemeye alistiklar1 saatleri kullanmaya ¢alisan yapimcilarin karar

ve planlamalarindan kaynaklaniyordu. Iran'da kaydedilen ilk hareketli goriintiiler,
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sinema tarihindeki ilk filmler gibi, belge filmleriydi ve genellikle torenleri

kaydediyorlardi.

Iran'da sinemanin ilk y1llarinda kadinlarin sinemaya girmesine izin verilmiyordu ancak
filmler onlara 6zel olarak gdsterilirdi. Ta ki kadinlar i¢in Peri Sinemas1 adinda bir salon
acilana kadar. Bu arada, sinema heniiz dini tabakalar arasinda yerini bulamamis ve bir
stire bu tabakanin bir kismi tarafindan yasaklanmistir. O yillarda “hiikiimetin diger
tilkelerle, ozellikle de Avrupa iilkeleriyle etkilesim politikast nedeniyle, filmlerin
girisinde yasak yoktu ve sinemacilar sinemalarinda herhangi bir filmi
gosterebiliyorlardi” (Zendi, 2006: 43). Sinemadan elde edilen gelirler artmis ve bu da
bir¢ok kisinin bu alana girmesine ve sinema salonlariin artmasina neden olmustur.
Sinemaya sesin gelisiyle birlikte bu sektorde bir bagka degisim daha yasanmustir.
Filmlerin dili yabanci oldugu i¢in, hikayelerini sadece yabanci dilleri bilen insanlar
anlar ve sinema bu kez de entelektiiellerin hizmetine geger. Bu siire¢, dublajin
sinemaya gelmesine kadar devam etmistir. “Iran sinemasmin faaliyet gdstermeye
baslamasi yirmili yillar civarindaydi ve boylece ilk yerli yapim filmler ithal filmlerle

rekabet alania girdi” (Mehrabi,2004:78).

Yukarida bahsedildigi gibi, Iran yapiminin ilk film deneyimleri kisa belgesellerdi,
ancak Iran sinema tarihindeki ilk uzun metrajli film 1929'da cekilen "Abi ve Robbie"
idi. Iran"in ilk sesli sinema filmi ise 1933 y1linda Dohtare Lor (Lor Kiz1) adiyla gekildi.
Yerli ve etnik bir hikayeye sahip olan bu film, vizyona girmesiyle Iran sinemasinin ilk
adimlari1 atmasina ve simdiye kadar ithal filmlere odaklanan sinema izleyicisinin
dikkatini ¢ekmesine neden oldu. Ilerleyen yillarda yatirimcilarm film sirketleri

kurmasiyla film tiretimi artt1.

1936'dan sonra Iran sinemas1 bir durgunluk yasar. Bir yandan 2. Diinya Savasi'nin
etkileri, diger yandan da sinemada sansiire yol acan iilkedeki siyasi durum bu
durgunlugun sebebidir. Elbette film yapimcilar1 ve yapim sirketleri de Iran sinemasini
giiclendirecek filmler yapamamislar ve iiretilen isler genellikle popiiler hikayeler
icermistir. Bu dénemin filmleri Iran sinema tarihine Film Farsi olarak kaydedilmistir.
Bu egilim neredeyse 1969 yilina kadar devam etti, aym1 yil Daryus Mehrcui'nin

yonettigi Inek filmi ve Mesud Kimyai'nin yonettigi Kaiser filmi ile Iran sinemasinda
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Yeni Dalga akimi basladi. Bu siirecin baglangici, o zamanlar daha ¢ok ticari bir sinema
haline gelen Iran sinemasia yeni bir hayat verdi. Daha sonra Cocuk ve Ergenlerin
Entelektiiel Gelisim Merkezi'nin kurulmasi ile ve bu kurumun irettigi filmler
sayesinde bu iilkenin kiiltiirel ve sanatsal sinemasi da kendini ifade etme firsat1 buldu.
“UNESCO ve Cocuk ve Ergenlerin Entelektiiel Gelisim Merkezi'nin arasindaki is
birligi, Iran’daki popiiler sinemay1 geride birakt1 ve Film Farsi’deki siddet, seks, dans
vd. gibi ¢ekici unsurlar yavas yavas yerlerini sanat sinemasina verdiler” (Namjou vd.,
2019:63). Bu siire¢ Iran islam Devrimi'nin basladig1 1978 yilina kadar devam etti ve
Abbas Kiyariistemi, Sohrab Sahid Sales, Naser Tahvai, Hiisrev Sinai, Amir Naderi,
Ali Hatemi, Bahman Farmanara, Behram Beyzai vb. yonetmenler sanatsal filmler
cekerek Iran sinemasinin korunmasi ve tanitilmasinda onemli bir rol oynadilar.
1979'da Iran islam Devrimi, Iran'daki biitiin alanlarda yaptign degisiklikler gibi
sinemay1 da etkiledi ve yeni kosullar ve yasalar nedeniyle bu sinemaya farkli bir yiiz
kazandirdi. Bu donemde, iilkeyi yoneten yeni siyasi ve sosyal kosullar nedeniyle
sinema, basta din adamlar1 olmak iizere toplumun bazi kesimleri arasinda popiiler
degildi ¢iinkii onlara gbre sinema, iilkede bati kiiltliriniin yayginlasmasina neden
oluyordu ve hatta devrimin aym yilinda Abadan sehrinde Reks adinda bir sinema
salonunu yaktilar ve o olayda yaklasik dort yiiz kisi hayatin1 kaybetti. Yeni yasalar,
sansiir ve yasaklar baz1 yonetmenleri kurallara karsi ¢ikarak iilkeyi terk etmeye zorladi.
Bazi yonetmenler ise yeni kurallara uyum saglayip ¢alismalarmi devam ettirdiler.
Ancak Iran sinemasimin devrimden sonra diinya arenasindaki basarilarmi saglayan bir
grup da vardi. Bu sinemacilar devrim sonrasi sinemada var olan kisitlamalar ve
yasaklar nedeniyle, dogrudan konugmak yerine isaret diline yonelip sembol ve
isaretleri kullanmaya calistilar. Bu olay, devrimden sonra Iran sinemasi imajmin
olusmasinda biiyiik bir etki birakt1 ve Arkadasimin Evi Nerede, Kirazin Tadi, Riizgar
Bizi Siiriikleyecek, Yakin Plan, Sercelerin Sarkisi gibi filmlerin yapimina neden oldu.
Bunlar, iran'n temsilcisi olarak diinya arenasinda parlayan, bu iilkenin kiiltiir ve

tarithinden dogan ve diinya capinda pek ¢ok sinemaciyi etkileyen filmlerdir.

Son yirmi yilda geng sinemacilar, diinya arenasinda Iran sinemasmin konumunu
korumaya ¢alismaktadirlar. Bunlardan biri, 2011'de Bir Ayrilik filmi ile ilk kez Iran'a
Oscar &diiliinii kazandiran (Yabanci Dilde En Iyi Film Odiilii) Asgar Ferhadi'dir.
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Farhadi'nin Satic1 filmi de 2016 yilinda Oscar'da yine Yabanci Dilde En lyi Film
Odiilii'nii kazanmistir. Son on yilda uluslararas: arenada parlayan diger yonetmenler
arasinda Said Rustayi, Macid Barzegar, Reza Cemali, Niki Kerimi, Reza Mir Karimi

vb. yer almaktadir.

3.2.SINEMA VE MIMARININ IRANIN KULTUREL BELLEK
OLUSUMUNDAKI ROLU

Hafiza konusu ve insan faaliyetinin ¢esitli alanlariyla iliskisi tizerine ¢alismalar birgok
tarih¢i, uzman ve filozofun favori konusu olmustur. Sokrates, Platon, Aristoteles ve
daha sonra Friedrich Nietzsche ve Sigmund Freud gibi filozoflar hafizanin giicii
lizerine aragtirmalar yapip onu tanimlamislardir. “Nietzsche, bellegin sinirlerle,
beyinle hicbir iliskisi olmadig1 goriisiindedir. Bellek orijinal bir 6zelliktir. Clinkii insan
biitlin ge¢mis nesillerin bellegini yaninda tasir” (Susam, 2015: 24). Platon'a gore
hatirlamakla hafiza arasinda bir fark vardir. Platon, hatirlamayr duyusal algilar
nedeniyle olusan ve ge¢misi geri getiren bir eylem olarak goriir. Ona gore hafiza
korumaktan sorumludur. “Freud'un g¢aligmalari bellegin higbir aniy1 silmedigini
kanitlar. Anilar uygun kosullar1 bulduklarinda su yiiziine ¢ikar” (Susam, 2015: 28).
Hafiza konusunun incelenmesi, hatirlamanin sinirsel koklerini tanimanin yani sira
yaratilig1 ve tarihsel hatiralarin nasil korunacaginin yeni yollariin kesfedilmesine yol
acmustir. Psikologlar, tarihg¢iler ve sosyologlar bu konudan yola ¢ikarak kutlamalarin,
torenlerin, anitlarin, geleneklerin vb. hafizasini incelemektelerdir. “Bellek, ge¢cmisle
ilgili oldugu i¢in degil, ge¢misle iliskimizin gergevesi oldugu igin kiiltiirii anlamada

merkezi bir rol oynar” (Terdiman, 1989).

3.2.1. Kiiltiirel Bellek Tanim

Bellege yalnizca gegmisi tutan bir depo olarak bakmak artik eskimis durumdadir.
Ciinki hafiza verileri kodlar ve bu kodlar vasitasiyla ge¢misi geri cagirir. Bir ses, bir
renk, bir tat, bir goriintli bu kodu agabilir. “Schudson, toplumsal bellege dair ¢arpitma
durumlarinin belli bigimlerde karsimiza ¢iktig1 iddiasiyla bu bigimleri dort ana
kategoride ele alir: uzaklastirma, aragsallagtirma, Oykiisellestirme ve
uzlagimsallagtirma” (Susam, 2015:33). Bellegin, detaylarin silinmesi, anilarin ve

olaylarin yeniden olusumu, ge¢cmisin 6zellikle siyasi konularda kullanilmas1 vb. gibi
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ozelliklerini anlatan Schudson, hafizay1 gegmisin bir kurgusu olarak agiklar ve gegmisi
hatirlamamizin nedenini, simdiki zamanin gereklerinden bilir. Bu kurgu, ozellikle
kolektif hafizaya atifta bulundugu toplumsal bellek konusunda, cesitli nedenlerden
dolay1 carpitilabilir, silinebilir veya manipiile edilebilir. “Tarih kusaklarin
gereksinimlerine gore yeniden kurgulanabilir. Bu agidan baktigimizda toplumsal
bellek bir kurgudur. Bu da mutlak bir hakikatin tastyicist olmadigini bize anlatir.
Toplumsal bellek yanilsamalar, Oznellikler, sapmalarla doludur. Hatirlama, bir
yeniden tanimlama siirecidir. Ge¢mis yeniden yapilir, bellek ge¢misi icat etmenin bir
yoludur” (Schacter, 2017: 146). Bu arada, miizeler, binalar, nesneler vb. gibi fiziki
semboller hafizanin yerlestigi mekanlardandir. Ozellikle kiiltiirel hafizanm bir

nesilden digerine aktarilmasi i¢in bu bedenlere yerlesmesi gerekmektedir.

3.2.2. Iran'm Sehir Mimarisinin Kiiltiirel Bellegi

fran'a binlerce yillik insan hayat: boyunca milyonlarca insan gelmis, izlerini birakmis
ve yerlerini gelecek nesillere vermislerdir. En basindan beri bu insanlar yagsamak igin
giivenli ve huzurlu bir yer arayip sosyallesmek, ticaret yapmak, cesitli ritlielleri yerine
getirmek vb. aktiviteler i¢in binalar inga etmislerdir. Dogal nedenler, savas, go¢ veya
kullanilan malzemelerin tiirii gibi ¢esitli nedenler bu yapilarin yikilmasina veya
degismesine neden olmustur. Gegmisten geriye kalan eserlerin bir gegmisi, bir bellegi

ve bir kimligi vardir ve hem somut hem de soyut bir mirast kendinde barindirmaktadir.

Bazi yapilarin adini, 6zelliklerini ve konumlarini 6grenilebilecegimiz birgok eski kitap
ve yazt bulunmustur. Iranlhi sairlerin siirlerinde bile bu yapilardan bazen
bahsedilmektedir. Ama acik olan su ki, bu binalar bize eski hallerinde ulasmamis ve
dogal faktorler, restorasyon, kullanim degisikligi gibi ¢esitli nedenlerle zaman iginde
meydana gelen degisiklikler fiziksel goriiniimlerini degistirmistir. Ote yandan,
sakinlerinin bireysel ve sosyal yasamlari, farkli donemlerdeki dini meseleler ve
hiikiimet politikalar1 kimliklerini ve hafizalarin1 degistirmistir. Ornegin, arabalarin
sehre girmesi ve onlar i¢in sokaklarin ve caddelerin yapilmas, Iran sehirlerinde birgok
fiziksel degisiklige neden olmustur. Bu degisiklikler plansiz yapildig: takdirde sehrin
dokusuna sayisi1z zarar verebilecek degisikliklerdir. Ornegin, tarihi Safevi déneminden

oncesine uzanan Erdebil kentinin Tarihi Carsisi’ndan bahsedebiliriz ki bu kentin ilk
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caddesi ¢arsinin ortasindan ge¢mis ve bu planlama, kentin tarihi bolgesinin ikiye
boliinmesine ve caddenin bulundugu kismin tahrip olmasina neden olmustur. iran'da
arabalar i¢in cadde yapimlarinin baglamasindan 6nce, kaldirimlar ya da at arabalari
i¢cin tasarlanan sokaklar fiziksel degisime ugrayip ayni zamanda halkin ve sehrin
hafizasin1 da degistirmistir. Bahsedebilecegimiz baska bir konu ise son yillarda
camilerde meydana gelen degisiklik neticesinde hoparldrlerin eklenmesi, 1sitma ve
sogutma sistemlerindeki degisiklikler veya halilarin ve kilimlerin kaldirilmasi gibi
sorunlardir. Bu eserler sadece mimari eserler degil, ayn1t zamanda mimarlarinin
fikirlerini, sosyal yasam tarzini, egitimi, zevkleri, mimari teknikleri ve genel olarak

mimarlik felsefesini ve farkli donemlerdeki hayatlarin1 da anlatmaktadir.

3.2.2.1. Avam ve Havasin Iran Mimarisindeki Kiiltiirel Bellege Etkisi

Iran'da ge¢mis mimariden geriye kalanlar genellikle havas kismina ait olan ya da din
veya ticaret gibi gesitli amaglarla 6zel binalar olarak kabul edilen yapilardir. iran'n
sosyal tarihinde, dzellikle islam Devrimi dncesinde halk hep iki kisma ayrilmustir:
avam ve havas. “Havas, bilimsel veya maddi giigleri nedeniyle genellikle toplumun
yasamui lizerinde daha biiyiik bir etkiye sahipti ve ayn1 zamanda kitlelerin goziinde de
onemliydi” (Rezayi vd. 2018, 13). Krallar, bakanlar, arifler, iinlii sairler vb. kisiler
havaslar arasindaydilar ve gérkemli mimariye sahip binalar genellikle onlarindir. Bu
nedenle mimari tarihi bu yapilar lizerinden arastirilir ve bu da avam mimarisinin
tarihini ve kimligini incelemeyi zorlastirir. Bu yiizden, anilar1 ve gegmisi zamanla ve
kisa siirede yikilan binalarda saklanan bu grup insanlarin, tarithsel hafizasinin
sarsilmishigina ve silinmisligine de dikkat etmemiz gerikr. Ayni sey, Iran'daki fotograf
ve sinema gibi sanatlar i¢in de gegerlidir, ¢iinkii ilk yillarinda genellikle zenginler ve
soylular tarafindan kullanilmistir ve o dénemde ¢ekilen filmler genellikle kral veya

ulemanin bulundugu yerleri kapsamaktadir.

“Binalarin hafizasinin ve bu hafizanin ¢esitli nedenlerle meydana gelen bdliimlerinin
zamanla silinmesine veya degistirilmesine neden olan faktorlerin incelenmesinde
onemli olan nokta goriiniir olmaktir” (Soleymani vd. 2016: 18). Bu, arastirmacilarin
bir donemden itibaren goriinmeyen seylere dikkat etmesine neden olmus ve bu nedenle

somut olmayan kiiltiirel mirasa gosterilen ilgi daha da artmustir.
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“1920'lere kadar tarihgilerin ortak diisiincesi, havasin yaratici ve avamin pasif tiiketiciler
olduguydu. Yirminci yiizyildan sonra diinyada meydana gelen siyasi degisimler, ozellikle 1.
Diinya Savasi'nin etkileri nedeniyle avam sahaya girmis ve bu siniflamalar ortadan kalkmuis ve
anlamn yitirir bir hale gelmistir. Tarihgiler de yaklasimlarimi degistirip avamin ideallerini

ciddiye alir hale gelmistir”. (Rezayi vd. 2018:10)

Bundan sonra, avamin mimarisinin tarih boyunca korunmamasinin, bu mimarinin
onemsiz oldugu anlamma gelmedigine inanmaya baslamislardir. Iran'in sosyo-politik
olaylarindaki mekanlarin etkisi de bu sonucun bir kanitidir. Sosyal mekanlar olarak
kullanilan ¢arsilar, meydanlar, kafeler ve camiler Iran'in siyasi tarihinde énemli bir rol
oynamiglardir. Bu mekanlar, iilkenin tarihinde kaydedilmis olaylara sahit olmus, hatta
bir kism1 bu olaylarla hatirlanmis veya isimlerini onlardan almistir. Ornegin, Iran
Islam Devrimi'nden 6nce Sah Riza Caddesi olarak anilan ve devrimden sonra adini
degistiren Tahran'daki Enghelab (devrim anlamina gelen) Caddesi, simdi Tahran'in
tarihi, siyasi ve sosyal ikilemlerinin bir tezahiiriidiir. Elbette bu binalarin birgogu
zamanin krallar1 veya yoneticileri tarafindan insa edildiginden dolay1 binalarda onlarin
zevkleri ve diislince bigcimleri goriilebilir. Ancak bu zevk ve diisiince, toplumdan ve
bu krallarin yonettigi insanlardan alinmistir ve saray ve kosk gibi yapilarda bile

toplumun tavirlari, 6zlemleri, fantezileri ve korkular1 yansitilmaktadir.

3.2.2.2. Sehir Zihniyeti

Insanlar duyduklari, gérdiikleri veya okuduklar1 bir sehir ve binayla ilgili bir zihniyete,
bir diisiinceye sahiptirler. Bu zihniyet ger¢ek veya hayali olabilir. iran mimarisinin
tarithini incelerken, bu tilke halkinin mimari ve sehir hakkindaki zihniyetleri onemlidir.
Bu zihniyet ge¢gmiste zayif olsa da son yiiz yilda, 6zellikle ulasim araclarinin arttig1 ve
birgok insanin Avrupa iilkelerine seyahat etmek veya okumak i¢in gittigi Kacar
doneminden bu yana daha renkli hale gelmistir. Bu insanlar iran'a dondiikten sonra
iilkeyi ve ilerlemesini Avrupa toplumlari ile karsilagtirip onun i¢in yeni bir sekil ve
hafiza istemislerdir. Ancak sunu da belirtmek gerekir ki, insanlarin sehir algis1 sadece
diger sehirleri okumaktan ve izlemekten kaynaklanmamaktadir. Tarih boyunca
kullanilan ve tekrarlanan mimari 6geler de bu zihniyetin dogmasinda énemli rol oynar.
Ornegin, iran'n Kerman kenti gibi ¢61 bdlgelerinde badgirler, kentsel mimarinin kalici

bir unsuru olarak kabul edilir ve sakinlerinin hafizasinda yer alir. Ya da ¢ok yagmur
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yagan Iran'in kuzey sehirlerinde, kirma catili evler, halkin mimari hafizasinin 6nemli
bir parcasidir. Bu hatiralara kars1i “daglik ve soguk bolgeler olan {ilkenin
kuzeybatisindaki sehirler, diiz catili evlere sahiplerdir, ¢iinkii ¢atidaki kar yalitim
gorevini yapip igeriye sogugun niifuz etmesini engeller” (Zarei vd., 2016:7). Sehri
olusturan ve gosteren mimari unsurlardir. Ve bu unsurlar olaylarin yaninda anlaml
hale gelir. Olaylar ise mimarinin biinyesine girip sehrin hafizasini sekillendirir.
Ornegin Iran'da Nevruz torenleri, Asure toreni, Yalda (Cille Gecesi) toreni vb. torenler
veya krallarin tag giyme tdreni, iran Islam Devrimi ve dini tdrenler genellikle
sokaklarda gerceklesir ve bu alanlar insanlarin zihinlerinde ve anilarinda yer alir.
[ran’daki sehir zihniyeti tarihi kitaplarda da bolca goriilebilir. “Vaiz, tiim sehrin
siislendigini ve sarkicilarin her yerde sarki sdyledigini ve sehrin cennet gibi oldugunu

emretti” (Erjani, 1982: 56).

Iran halkinmn carsilar, meydanlar, hamamlar vb. mekanlarin kullanma bigimleri ve
buralardaki davraniglari incelendiginde bu mekanlarin farkli donemlerdeki 6nemini
anlayabiliriz. Ornegin Iran'in baz1 sehirlerindeki kapali ¢ars1 mimarisinin giiniimiize
dek korunup halen faal olmalarinin en 6nemli nedenlerinden biri bu mekanlarin halkin

kiiltiirel belleginde yer etmesinden kaynaklanmaktadir.

3.2.3. iran Sinemasinda Sehrin imaji

Sinema Paris'te baglamasina ve bu sehrin ve onun mimarisinin diinyanin ilk filmlerinde
yer almasina ragmen, kisa siirede diinyaya yayilmistir ve Paris'in sokaklarindan ve
binalarindan ¢ekilen filmlerin baska sehirlerde gosteriminin yani sira bu sehirlerin
kendileri de filmlerde yer almaya baslamislardir. Sinemaya baglangigta orijinal
halleriyle giren bu sehirler, bu sanatin gelismesi ve 6zel efekt, anlati, ses, renk vb.
unsurlarin devreye girmesiyle sinema tarafindan yeniden dogmuslardir. Sinemada

sunulan kent imaj1, o sehrin bir fotografi degil, sanat¢inin yarattig1 bir sehirdir.

Kent sinemasinin analizinde mekanlarin birbirleriyle iliskilerini incelemek, kamusal
ve Ozel alanlarin nasil tanimlandigi, sosyal mesafeler, nesiller ve cinsiyetler arasi
mesafelerin bu alanlarda nasil tasvir edildigi onemlidir. Ornegin, basortiisiiz kadinlarin
varliginin yasaklandigi devrim sonrasi Iran sinemasinda, Abbas Kiyariistemi,

filmlerini inandiric1 kilmak i¢in kadinlari i¢ mekanlarda gostermekten kaginirdi.
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Ciinkii bir kadinin gergek hayatta evde basortiisii olmadigi i¢in, onu bu alanda bagortii
ile gostermenin filmin giivenilirligini zedeledigine inaniyordu. Davraniglarin ve
mekanlarin detaylar1 sadece filmin hikayesine hizmet etmekle kalmaz, ayn1 zamanda
kavramsal katmanlarina da katkida bulunur. Bu nedenle, yonetmenin filminin tim

detaylarmm1 kontrol etmesi 6nemlidir. Finlandiyali mimar Juhani Pallasmaa'ya gore
(2009):

“Sanatin etkisinin en biiyiik swri, bir bilesenin biitiinii ¢agristirabilmesidir. Kii¢iik bir simge
bir hikaye olusturup mantigumiza gore ilerleyebilir. Yazarin imalart ile okuyucu zihninde bir
bina ya da bir sehir insa eder ve aymi sekilde yonetmenin sundugu ayri ve pargall
goriintiilerden olusan bir filmin izleyicisi de zihninde bir sehir olugturur”. (Pallasmaa, 2009:

50)

Pallasmaa'nin analizinden, mekanlarda film yapabilmek i¢in sehrin hem nesnel hem
de zihinsel boyutlarini incelemek gerektigi sonucuna varilabilir. Sokaklar, binalar,
mekanlar, davranislar ve bunlarin birbirleriyle iliskileri incelenmelidir. Fransiz
sosyoloji ve felsefeci Henri Lefebvre'ye gore de “Sehir okunabilir bir sosyal metindir”
(Lefebvre, 2007: 51). Lefebvre'nin diisiincesinden yola ¢ikarsak sehrin, her neslin yeni
bir sayfa ekledigi eski kiiltiirlerin ve miraslarin bir koleksiyonu oldugu sonucuna
variriz. Sinema da bu metni okumanim yollarmdan biridir. iran sinemasi, hayati
boyunca kenti ve mimariyi yansitarak farkli donemlerden ve etnik gruplardan
kiiltiirleri kendinde barindirmistir. Iran'da sinemani baslangicindan bu yana birgok
farkli iktidar doneminde kaydedilen veya daha onceki donemlere atifta bulunan bu
filmler, hikayelerinde ve mekanlarinda hayal unsurunu ne kadar kullanmis olurlarsa
olsunlar, toplumun ge¢misi ve bugiiniinden etkilenmislerdir. Ozellikle sosyal iliskileri
sekillendiren kentsel mimaride, hiikiimetin gii¢ yapis1 Iran'da onu etkileyen en énemli
faktorlerden biridir. Bu nedenle, iran sinemasinda kiiltiir ve kentsel mekanlarla ilgili
konularin incelenmesi, farkli sosyal, kiiltiirel, ekonomik ve politik kosullar tarafindan
yonetilen farkli on yillarda yapilmalidir. Bu tezde daha dogru bir sonug icin Iran
sinemasini i{i¢ déneme, Film Farsi, Yeni Dalga Sinemas1 ve Iran Islam Devrim'i

sonrasina ayirip sehrin farkli donemlerdeki farkli goriintiileri incelenmektedir.
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3.2.3.1. Film Farsi

Islam'in ortaya ¢ikisindan Kagar donemine kadar neredeyse ayni ydnetim sisteminden
gecen Iran, Pehlevi hiikiimetinin iktidara gelmesi ile yeni bir dénem yasamstir.
Onceleri hesti, sundurma, orta avlu gibi unsurlarm varhig ile bir ice doniik mimari
olarak kabul edilen Iran'in mimarisi bu dosnemde kademeli olarak degismistir. “Genis,
diiz ve uzun sokaklar, dar, dolambacli ve kisa sokaklarin yerini almaktaydi. Sokaklar,
gecmisin duvarlarmin arkasindaki mimariye firsat tanidi ve iki taraflarina devlet
mimarisini yerlestirerek yeni devlet mimarisini goézler Oniine serdi ve mimarinin
tizerindeki Ortliyli alarak, onu insanlarin glinliikk yasamlarina dahil ettiler” (Rajabi,

1976: 70).

Devrim 6ncesi donemde Iran sinemasinda mimarlik konusunda dikkate alinmasi
gereken Onemli bir konu, eski ve yeni dokularin, boyutlarinin ve tiirlerinin
karsilastirilmastyla goriilebilen, Pehlevi doneminde olusan fiziksel ve manevi
degisimlerin filmlere yansimasidir. iran sinemasmin ilk filmlerinde, sehrin mimarisi
genellikle fiziksel bir varliga sahip degildir ve ¢ok az planda tasvir edilmistir. Tarihi
mimariyi biinyesinde barindiran filmler olsa da sayica azdir. Bu filmlere 6rnek olarak
Ovanes Ohanian'm yonettigi ve 1933'te Tahran'da yapilan "Haci Aga- Sinema
Oyuncusu” verilebilir. Film, modernligin bir nevi sembolii olan ve Riza Sah
doneminde geleneksellikten modernlige gegmek i¢in inga edilen Bage Melli, Tophane
Meydani'ndaki Pars Cafesi gibi Tahran'in farkli yerlerinin goriintiilerini icermektedir.
O doénemin filmlerinin ¢ogunda kenti anlatan sinema unsurlari, sadece sehirde var
olabilen diyaloglar, tipler, isler ve i¢ mekanlardir. Carsilar, camiler, parklar gibi
kentsel kamusal alanlar filmlerde nadiren goriiliir. Filmlere hadkim olan atmosfer
yabancidir ve bu nedenle mekanlar yer haline gelmemislerdir. Farkl kiiltiirleri temsil
eden unsurlar genellikle aksanlar ve kiyafetlerdir. Bu konuya, iran'm ilk sesli filmi Lor
Kiz1 filminde de sahit oluruz. Film Hindistan'da bir stiidyoda ¢ekilmis ve Iran'dan
higbir goriintii tasimamaktadir. Filmin diyaloglarindan biri, o donemin ve hatta simdiki

[ran toplumunun biiyiik sehirler hakkinda zihniyetini ifade eder:

“Tahran? Tahran dedikleri giizel bir yerdir ama insanlar: kotiidiir.”
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Erken donem iran filmlerinde i¢ mekanlar genellikle evlerdir ve kafeler ve gece
kuliipleri de bazen filmlerde goriilebilir. Dansgilarin ve sarkicilarin varligi nedeniyle
gece kuliiplerinin filmlerde kullanimi genellikle ticari amacgtan kaynaklanmaktadir.
Bazi durumlarda da odalar ve kafeler gibi mekanlar stiidyolarda ¢ekilmistir. Ornegin,
Sardar Sagar'in 1960'ta yonettigi "Yarm Parlaktir" filminin, sadece {i¢ sahnesi dis
mekanda ¢ekilmistir. Ayni1 durum Tahran digindaki sehirlerde yapilan filmler igin de
gecerlidir. Siamak Yasemi'nin 1959 yapimi Hayatin Pinar1 filmi, tarihi Siraz kentinde
gecer, ancak yonetmen o zamanki diger meslektaslar1 gibi, filminde mimariyi

kullanmaktan kagimnmuistir.

Bu donemde sinemanin kentten sundugu bir baska imaj ise aldatma kentidir. Bu
donemdeki sehir, tasra kiyafeti giyen ve Farscga'y1 aksanla konusan veya yaninda
bohca, horozu veya benzeri bir seyi olan saf bir kdyliinilin aldatildig1 yerdir. “Bu tiir
eserlerdeki ahlaki mesaj 6nemlidir, ¢iinkii kdyiin yoksulluktaki yagsami, halkinin ahlaki
sagligr nedeniyle sehrin goz alict ama yozlagmis hayatindan iistiin goriilmektedir”
(Talebi Nejad, 1991: 43). Bu filmler genellikle sehir ve kdyler arasindaki farklilig
gosterir: Koylli karakter sehri goriince sasirir, kafasi karisir ve basia gelenlerden
sonra nihayet kdye geri doner. Filmlerdeki kafeler, gece kuliipleri, mobilyalar, arabalar
ve isler, sehir ve kdy arasindaki zitlig1r gosteren baskin unsurlardir. Bu donemdeki
sinema, bir yandan toplumu ydneten sosyal diisiinceyi yansitir. Ote yandan, bu alana
yeni giren ve iilkedeki ilk sinema adimlarini atan yonetmenler ve film yapimcilarinin
cogunlugu, konumlarim tescil ettirmek i¢in ticari amagla izleyicilere ilging ve popiiler
filmler yaratmaya calismaktalardir. Ayrica o yillarda Iran'da bina ve insaat islerinde
calismak amaciyla kdyden kente go¢ hacmi gogalmistir. Bu goglerin sosyal ve kiiltiirel
sonuclarinin yam sira, yeni yapilarin eski ve tarithi yapilarda meydana getirdigi
degisikliklerle sehrin cehresi degismistir. Sinemanin ana merkezi olan Tahran'da
sehrin geleneksel dokusu degismekte ve modern mimari bu sehrin kuzeyine taginarak
bu kesim ekonomik olarak biiyiimektedir. “Bu degisiklikler ayn1 zamanda niifus
yapisinda da degisikliklere neden olup Tahran'in giiney bolgeleri diisiik gelirli
insanlara ev sahipligi yapacaktir. Bdylelikle eski mahallelerin restorasyonu
sarstlmigtir. Bu egilim, gilineyli ve kuzeyli bagliklarina sahip iki farkl kiiltiiriin

olusumuna yol agcmistir” (Barzin, 1994). Bu iki kiiltiirii o yillarin ve gelecek yillarin
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sinemasinda bolca goriiriiz. Ancak bu arada genellikle egitimli olan orta sinifin ortaya
¢ikmasi sinemada dengenin korunmasina yardimct olmus ve bundan sonra iiretilen

filmler daha gercekgi goriintiiler sunmaya ¢alismistir. Tugla ve Ayna (1965), "Tahran

Iran'n Baskentidir (1966) ve Sehrin Giineyi (1968)" gibi filmler bunlar arasindadir.

Sekil 3. 51: Tugla ve Ayna filminden bir kare (URL- 20)

3.2.3.2. Yeni Dalga Akimi1

“1960'larin ortalarindan itibaren, kentin sinemadaki yansimasi ¢ogaldi ve film
yonetmenleri hikayelerini anlatmak i¢in mimari ve tarihi kimliklere sahip olan yerlere
yoneldi” (Mohammadi Mehr 2014:150). Ancak bu dénemin baslangicinda mekanlar
tenha bir haldedir ve insan unsuru sehirde eskisine gore daha azdir. Onceki donemde
kullan1lmayan mimari, bu kez yerini insansiz mimariye birakir. Iran'in Yeni Dalga
sinemasina neden olmasa da bu dalganin 6zelliklerini kendinde tasiyan filmlerden biri
de Siamak Yasemi'nin 1965 yapimi Karun'un Hazinesi filmidir. Filmin ¢ogu hala i¢
mekanlarda ya da bir gece kuliibiinde anlatilsa da yonetmen tarihi yerleri incelikle
birkag¢ kez kullanmistir. O, bir karakterin intihar1 i¢in Safevi donemine ait tarihi bir

k&prii ve Isfahan’n en kalabalik yerlerinden biri olan Si-0-se Pol Kopriisii’nii se¢mistir
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ve bu kopriiden filmdeki karakterlerden baska kimsenin olmadigi tenha bir sekans
kaydetmistir. Baska bir sahnede, Isfahan'daki tarihi Naks-i Cihan Meydani'nda
cingirak satan bir kisi goriirliz. Her zaman kalabalik olan bu meydan filmde tenha

gosterilir.

Sekil 3. 52: Karun'un Hazinesi filminden bir kare

Geng sinemacilarin ortaya ¢ikmasiyla yeni fikirler sinemaya girer ve onlar sehrin
gercek ylizlinii gostermeye calisirlar. Bu donemde sinemadaki kent temsili, iilkedeki
sosyal degisimler ile es zamanhdir ve bu degisimlerden hikayeler iiretilir ve bu
sinemada yeni dalgaya yol agar. 1969 6ncesi bu sinemanin izleri Tugla ve Ayna, Ev
Siyahtir ve Guzi'nin Gecesi gibi filmlerde bulunsa da yonetmenligini Daryus
Mehrcui'nin yaptig1 inek ve Mesud Kimyai'nin yonettigi "Kayser" adli iki film 1969'da
bu dalgay1 baslatan filmlerdir. Kent ile kir arasindaki farkliliklar1 gosteren Onceki
donemden farkli olarak bu dénemde kentsel sinif ¢atigmalar1 filmlere konu olur ve
gecmiste kentin geleneksel mimarisinde fakirlerle birlikte yasayan zenginler, simdi
sehrin kuzeyine taginir. Sehrin kiiltiirel ve sosyal dokusu degisir ve bu degisim mimari
ve sinemay1 da etkiler. Ornegin, fabrikalarm 6zellikle biiyiik sehirlerdeki biiyiimesiyle,
diine kadar tuglalarla kapli olan sehirlerin goriiniisii, arttk metalik ve ¢imentolu bir
goriiniime biirliniir ve sehir geleneksel formundan ¢ikip giderek endiistriyel bir sehir

haline gelir. Bu da Pehlevi hiikiimetinin hedeflerinden biridir.
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“Isfahan fabrikalarinin Zayenderud'un tarihi bolgesi ve sehrin ana caddesinde yer almasi ve
ayrica ¢imento fabrikasimin giiclii goriintiisii tesadiifi sayilamaz. Aksine kent dokusunda
endiistriyel mimarinin dnemli bir bicim almasi gerektiginin bir isareti olarak diisiiniilmelidir.
Endiistriyel yapilarin kentsel yasamin bir par¢ast olarak hissedilmesi ve deneyimlenmesi,

kubbe ve minarelerin yaninda kent peyzajinda yeni metaforlar olmasi gerekir” (Kiyani, 2004:

144).

Bu degisim filmlerdeki binalarda da agik bir sekilde goriilmektedir. Bu donemde
sinemadaki mimari unsurlar bir 6nceki doneme gore kullanimlarimi degistirirler.
Ornegin, Film Farsi'de seyirci cezbetmek i¢in kullanilan gece kuliipleri, bu donem
sinemasinda daha ¢ok hikayenin hizmetinde ve karakterlerin bulugsma mekan1 olarak

kullanilmastir.

Bu donemde sade bir avlu, havuz, sade bir ev, umumi banyo, yer sofrasi ve sark kosesi
gibi mimari 6geler ve mobilyalar filmlerde sehrin giiney kisminin temsilcisidir. Bunun
karsisinda ise liiks evler, 6zel banyo, biiyiik bahge, kanepe, avize ve yemek masasi gibi
ogeler sehrin kuzey kismia isaret eder. Devrim oncesi Iran'm son goriintiilerini
yansitan bu doneme ait filmler genellikle modernite tarafindan heniiz yutulmamis
sehrin giiney mahallelerinde ¢ekilir. Giiney mahallelerinin ve eski dokularin filmlere
yansimasiyla, mimari unsurlar1 da kendini gosterirler. Eski tek kath ve avlulu evler,
kahvehaneler, dar ve arabasiz sokaklar, hamamlar, kalabalik carsilar ve perakende
magazalari, bunlarin hepsi kentin alt sinifinin ruhunu ve yasam tarzini anlatan
Ogelerdir. Aslinda bu donemin ydnetmenlerinin semboller araciligiyla topluma
sunduklar1 imaj, eski ve geleneksel degerlerin heniiz yok edilmedigi ve yonetmenlerin
kamerasiyla kaydedilen korunmakta olan eski dokuya sahip alt siniflarin binalar1 ve
mabhalleleridir. Sehrin giineyinden bir adamin sehre ve topluma karsi isyani olan

Kayser filminde bu sorunlar agikc¢a goriilmektedir.

Iran devrimi yillarina yaklastik¢a sinemadaki sehir daha kalabaliklasir, araba gibi
unsurlar yayalara gore daha goriiniir hale gelir ve sehirlesmenin hizlanmasi izleyiciye
modernligin hizin1 aktarir. Bilardo salonlari, ticaret ve ofis merkezleri, sinema ve
tiyatro salonlari, oteller vb. mimari mekanlarin varli§i artar. Bu degisikliklerin
tezahiiriMesud Kimyai'nin yaptig1 ve eski mekanlarin ve dokularin terk edildigi veya

degistirildigi "Reza Motori" filminin diyaloglarindan birinde goriilebilir.
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Riza: “Artik o c¢arsida eski ¢ocuklardan kimse yok. Herkes bir yere gitmis. Ya hapse

girmisler ya da sikisip kalmiglar.”

Sekil 3. 53: Reza Motori filminde Riza karakteri ve arkasindaki eski doku ve
mabhalle kiiltiirii (URL- 21)

Sekil 3. 54: Reza Motori filminde Reza karakteri ve arkasindaki modern binalar

(URL- 22)
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Bu donemin sinemasinda eskiden 6zel ya da yari 6zel yerlerde bulunan kadin
karakterler evlerinden ve mahallelerinden ¢ikarak sinema, park gibi yerlere giderler.
Bu dénemin etkili filmleri arasinda "Geyik", "Kovan" ve "Gecenin Ciltinin Altinda"

yer alir.

3.2.3.3. Iran Islam Devrimi'nden Sonra

fran Islam Devrimi, bu iilkenin tiim i¢ ve dis alanlarin etkiledigi gibi sinemay1 da
degistirmistir ve bu sanatta, sehrin ve mimarinin ¢ehresi de degismistir. “1979 yilinda
bu iilkede meydana gelen devrim, bir sehir devrimi olmasina ragmen koyleri da
etkiledi. Kéyden sehre yapilan gogler artt1. Ote yandan, devrimden tam iki y1l sonra
meydana gelen Iran-lrak savasi, biiyiiksehirlere yapilan gogleri hizlandirdr”
(Bayramzade, 2017:38). “Eski dokularin restorasyonu, kenar mahallelerde sehirlerin
genisletilmesi, yeni planlar gelistirilmesi ve diger programlar bu dénemde birgok
degisiklige ugradi ve Onceki programlarin ¢ogu ya yeniden formiile edildi ya da
bunlarda koklii degisiklikler yapildi” (Mohammadi vd. 2019:23). Islam Devriminin
insanlarin yasamlarinda olumlu ve olumsuz degisiklikler yapmasi, biiyiik sehirlere
gdciin devam etmesi ve farkli gruplarin yeni hiikiimetin sistemi ve yasalariyla uyumlu
olmadiklar igin iran'dan diger iilkelere gocii, iilkenin sosyal, fiziksel ve ekonomik
dokusunu bozdu. Ancak bu arada Abbas Kiyariistemi ve Macid Macidi gibi bazi
yonetmenler bu kargasadan kurtulmak i¢in filmlerini sehirden kdye tasidilar ve diinya

arenasmin en kalict Iran filmlerini yarattilar.

Tablo 3.3. iran Evlerinin ilkeleri, Tasarim Kalplar1 ve Ozellikleri

[ran Evi'nin Tasarim Kaliplari Ozellikler
Tlkeleri
Sembolik Kimlik
Mekan Duygusu
Kimlik
Aidiyetlik
Barinak
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Tutarli ve Kapsaml1 Aile Yapisi

Yapi Sosyal Iletisimi Giiglendirme

Islam'da Komsuluk liskilerine

\Vurgu

Hudut

Hakimiyetsizlik

SiikGinet
Yogunluk

Gizlilik

Icedoniikliik

Mahremiyet Hiyerarsi

Geleneksel Iran Merkezcilik
Evi

Iran Evinin Tasarim Kaliplari Ozellikler

Ilkeleri

. Huzur
Geleneksel Iran Giivenlik

Evi Savunulabilir Alan

Aidiyetsizlik

Kimlik Duygusuz Mekan
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Barinak

Ailenin Tek Kalma Arzusu

Bireycilik

Yap1
Komgularla Sosyal Baglarin

Cagdas Iran Evi Zayiflamasi

Hakimiyet

Siik(inet Kalabaliklik

Yalnizlik

Hiyerargi Taniminin Eksikligi
Mahremiyet

Merkezciliksizlik

Giivenlik Cevre Kirliligi

3.3. IRAN- IRAK SAVASININ KULTUREL MIRASA BIRAKTIGI IZLER VE
SINEMADAKI GOSTERGESI

Filmler genellikle farkli kategorilere ayrilir. "En yaygin kategorilerden biri, filmlerin
konularina gore kategorize edilmeleridir ki ona tiir kategorisi adi verilmektedir”
(Alesti, 2005). Sinemadaki cesitli tiirler arasinda, iyiyle kotiiniin karsithgmi
betimleyen savas temasinin kendine 6zel hayranlari vardir. Islam Devrimi'nden sonra
sinemanin Iran'a yansitigi ilk goriintiilerden biri, sehre niifuz eden savas
goriintiisiidiir. O dénemdeki sinema, Iran'daki durumu farkli boyutlardan tasvir eder.
William Jenkins bu konu hakkinda sdyle yazar: “Hem film hem de izleyici, toplumun
her seyi kapsayan etkilerinin iiriiniidiirler. Dolayisiyla bu yaklasimin savunuculari,
filmin bir toplumun sosyal, ekonomik ve politik kurumlarini agiga ¢ikararak bir
donemin ruhunu somutlagtirabilecegine inaniyorlar” (Jenkins, 1985: 171). Birinci ve

Ikinci Diinya Savaslari diinya sinemasinda savas sinemasi ad1 verilen bir tiir yarattiysa,
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Iran'da Irak'la sekiz yillik savas, sinemada "kutsal savunma" denilen bir tiire neden
oldu. “Iran sinemasindaki savas tiirii, kutsal savunma olarak adlandirilan en farkl1 ve
tanimlanabilir tiirdiir” (Aghighi, 2006). Kutsal savunma tiirii, Iran-lrak savasmnin
basindan bu yana bu konu iizerine yapilmis ve savas alani, savasin fiziki olarak

etkiledigi yerler ve savastan uzak mekanlarda ¢ekilen filmleri igerir.

[ran-Irak savas1 tiim iilkede kriz durumu yaratmistir. Onun somut ve soyut etkileri hala
farkli yerlerde goriilmektedir. Dogal olarak bu durum filmlere aktarilmistir ve birgok
sinemact savas bolgelerine giderek onu belgelemistir. Bu tiirde savasin iki farkli
yliziinii gorebiliriz. Birisi, savast kinar ve izleyiciye insani bir imaj sunar. Ancak
ozellikle catisma yillarinda ¢ekilen filmlerde goriilebilen diger yiiz, savasi kutsal kabul
edip savasct bir ruhu gelistirmeye calisir. Savastan sonra yapilan bir sira film de
hayatlarinin bir déneminde bu trajediye uzaktan ya da yakindan dahil olmus insanlar
lizerindeki psikolojik etkilerini anlatir. Nicholas Pronay, iran sinemas: icin de gecerli
olan 1918 ve 1945 sonrasi savas filmlerinin karsilastirilmasindan ilging bir teori ortaya
atmistir: “Savas deneyimi, savastan on yil sonra aci hatiralar1 giin 1s181na ¢ikarma
zamaninin geldigini gosterir. Bu zamanda insanlar bu ac1 anilarla yeniden ylizlesme
firsati buluyor ama bu sefer sanatin yaratic1 giiciiyle” (Sorlin, 2000: 49). Onceki
satirlarda da belirtildigi gibi, savasin izi toplumun ruhunda kalir ve Nicolas Prona’nin
da dedigi gibi sanatin yaratici giicli savasin hatiralarin1 yeniden canlandirmaktadir.
Iran savas filmlerine veya kutsal savunma filmlerine bakarsak, savasin derinligini ve
insanlar ve toplum {iizerindeki etkilerini gostermek i¢in mimariyi kullanan diinya
sinemasmin aksine Iran sinemasinmn bu gorsel unsuru nadiren kullandigini ve
genellikle savasin etkilerinin tasvirinin daha ¢ok karakterler, diyaloglar ve filmin
hikayesi araciligiyla verildigini ayrica savasin psikolojik yOniiniin daha ¢ok
gosterildigini goriiriiz. Savas konusuyla ilgili ¢ekilen seckin filmlere bir bakis bunu
kanitlar. Karkheh'den Rhein'e, Babanin Ciftligi, Zehirli Mantar, Hiva ve Zayenderud
Geceleri gibi filmlerin hepsi savastan donen (veya ondan etkilenen) ancak savasin
ruhlarindaki etkileri devam eden karakterlerin hikayesini anlatir. Bu filmler genellikle
evler gibi i¢ mekanlarda anlatilir ve karakter odaklidir ve onlarda Horramsehir kenti
gibi savastan fiziksel olarak etkilenen sehirlerlerin goriintiisiinden izler yoktur. Diiello,

Babanin Adi Ila veya Uciincii Giin gibi diger filmlerde bazen sehrin veya kiiltiirel
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mirasin goriintiileri goriilse de bu filmlerde mekan, hikdyede onemli bir role sahip
degildir. Ibrahim Hatami Kiya'nin Babanin Ad ila filminde yénetmen, savagin tarihi
mirasin yok edilmesindeki yikici roliine isaret eder. Savas sonrasi yillarin1 anlatan
filmde geng bir grup, hocalariyla birlikte tarihi bir tepeyi kazmaktadirlar. Geng bir kiz
kiigiik bir heykel bulup hocasma gotiirdiigiinde bir mayina basar (BKZ. Sekil 3.52).
Bu bakis agis1 filmin biitlinline yayilsaydi mekanin filmin énemli bir unsuru olarak

goriilmesine neden olurdu, ama devam etmemis ve mekan hikayenin ilerlemesinde

sadece kiigiik bir rol oynamustir.

Sekil 3. 55: Babamin Adi {la filminde arkeolojik alanim eksikligi (URL- 23)

Savasi anlatirken mimariyi kullanmanin birkag basarili 6rneginden biri, Muhsin
Mahmelbafin Iran'm ii¢ farkli dénemini (devrimden &nce, devrimden sonra ve savas
sirasinda) anlattig1 Zayenderud Geceleri filmidir ki Isfahan'in tarihi mimarisini iilkenin
siyasi ve sosyal durumunu ve insanlar lizerindeki psikolojik etkilerini ifade etmek icin

kullanmistir.
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3.4. DUNYA FESTIVALLERINDEKI BASARILI FILMLERIN IRAN KULTUR
TURIZMININ GELISIMINDE VE ULKENIN TANITIMINDAKI ETKIiSI

Iran, UNESCO listesine kayitli ¢cok sayida miras1 oldugundan ve kiiltiirel ve iklim
kosullar1 nedeniyle sinema mekan1 olma ve turist cezbetme potansiyeli yiiksek bir
iilkedir. Ote yandan, Oscar, Cannes, Venedik, Berlin vb. prestijli uluslararas1 film
festivallerinde Iran filmlerinin basarisi, kiiresel dikkatin bu iilkenin sinemasina
¢ekilmesine ve film turizmi i¢in zemin hazirlanmasina neden olmustur. Hiiseyin
Miiezziniya, "Sinema-Festival" kitabinda bu kategorinin 6nemini tek ciimleyle soyle
ifade eder: “Sinema, endiistri veya sanattan 6nce kiiltiirdiir” (Miiezziniya: 2009: 230).
Kiltiirel mirasin dallarindan biri olarak kabul edilen bu festivaller, ev sahibi iilke ve
filmlerinin gosterildigi tilkeler i¢in biiyiik bir firsat sunar. “Festivaller belirli zaman
araliklariyla, toplumun kendine has degerlerini kutlamak, anmak veya paylasmak
amaciyla diizenlenen, toplumun sahip oldugu sosyal ve kiiltiirel zenginliklerin

sergilendigi etkinliklerdir” (Giritlioglu vd., 2015: 308).

“Film festivalleri sinemanin kurumsal sanat diinyasinin temelini olusturur. Bu kurumsal
mesruluk festivalleri, kiiltiirlerin kurumsal olarak yayilmasini saglayan yerlerdir. Uluslararasi
alanda diizenlenen film festivalleri diinyanin farkl kiiltiirlerine ait filmleri bir araya getirir ve

popiiler sinemaya karst alternatif anlatim olanaklart sunar”. (Tuna, 2020:18)

Bu festivaller sanat ve kiiltiir acisindan 6nemli olduklar1 kadar ekonomi ve turizm
acisindan da onemlidir. Elbette festivallerin uluslararasi arenada filmlerin gosterime
girmesi i¢in en 6nemli yer oldugu da unutulmamalidir. Bu nedenle, orada hangi filmin
gosterilecegi ve iilkesine dair hangi imaji sundugu oOnemlidir. Bir film, i¢inde
bulundugu toplumun kiiltiirtinii ne kadar yansitirsa yansitsin, uluslararasi arenada
izlenmezse yabanci turistleri cezbetmeye yardimei olamaz. Ornegin, filmlerinin her
biri en basarili Iran filmlerinden olan Ali Hatemi'nin filmlerinden bahsedebiliriz.
Iran'in tarihini, edebiyatini, miizigini, siirini ve mimarisini Suteh Delan, Sattar Han,
Asiklar, Anne, Kemal Ul-Miilk gibi eserlerinde agik¢a goriiriiz. Ulusal arenada ne
kadar basarili olsa da ve Iranl seyirci tarafindan sevilmis olsa da eserleri, uluslararasi
arenada basarili olamamis ve dis turizm pazarimi iran'a cevirmeye basaramamistir.
Bunun iki nedeni olabilir: Birincisi, kiiresel arenada sunulan filmlerin piyasaya

stiriilmesi ve dagitimidir ki genellikle festivallerdeki filmlerin basarisinin ardindan,
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farkli iilkelerdeki dagitim sirketleri tarafindan gerceklesir. Ya da filmin kendinin giiclii
bir dagitimcisi olur ki Hatemi'nin filmlerinde elde edilen sonuglara gore bu etkili
olmamustir. Ikincisi, film festivallerinin ve izleyicilerinin istedigi konulardir ki bir
tilkenin ve bir ulusun kiiltiiriinii birlestirebilen, ancak ayni zamanda uluslararasi
koklere sahip olmasi gereken filmlerdir. Ali Hatemi'nin filmleri, hikayelerini

uluslararasi izleyicilerle paylasma konusunda ¢ok basarili olamamistir.

Bir diger 6nemli nokta ise uluslararasi arenada prestijli 6diiller kazanan filmlerdir. Bu
filmler iran’in diinyada tanitilmasinda biiyiik rol oynarlar. Devrim &ncesi donemde
Iran sinemas1 festivallerde pek popiiler olmasa da iilkeden birka¢ film
gosterilebilmisti. Iran'dan diinya festivallerinde gosterilen ilk film, 1958'de yapilan ve
Berlin Film Festivali'nde gosterilen Cehennemde Gece oldu (Abdullah Zade, 1998:
29). Devrimden onceki diger basarili filmler arasinda Bat1 ve Avrupa'da dikkati ¢eken
ve Cannes, Berlin, Moskova, Londra, Los Angeles vb. festivallerde gosterilen Daryus
Mehrcui'nin Inek filmi vardir (Omid, 1995: 133). Ancak Iran sinemasinin uluslararasi
festivallerdeki onemli varligi devrimden sonra ve Ozellikle doksanli yillarda ortaya
ciktr. “Iran sinemasinin 90'li yillarda 4500'ten fazla diinyadaki gosterimi ve 280'e
yakin 6diilii, Iran filmlerine gosterilen ilginin bir isaretidir” (Abdullah Zade, 1998: 30).
[ran'm bu filmler araciligiyla tanitilmasina iliskin iki goriis vardir. Birinci kategoride,
"Baz1 uzmanlar diinya festivallerinde 6diil kazanan filmleri 'kiiltiirel' ibaresi ile
etiketler ve bu filmleri ticari sinemanin &niine koyar” (Lotfi, 2009: 144). Ote yandan,
“bagka bir grup, sinemanin Iran't tanitmada belirleyici bir rol oynamadigina ve sadece
[ran sinemasini tanitict rol oynadigmna inanmaktadir” (Farabi, 1990: 199). Elbette
uluslararas1 festivallerde gosterilen filmlerde Iran kiiltiiriiniin temsilinin bir
yonetmenin toplum algisi oldugunu da unutmamaliyiz. Bazi elestirmenler de filmlerin
konusunu Bati diinyasinin iran sinemasma olan ilgisinin ana nedeni olarak
gormektedir. "Le Monde gazetesinin Fransiz elestirmeni Jean Michel Froden, Iran
sinemas! hakkinda soyle der: “Bizim i¢in Iran sinemasi, film yapiminda tek bir
simiilasyon formiiliiniin kullanimina izin veren farkli yontemlerin basarili bir 6rnegi
oldu. Iran sinemasinin ve diger sinemalarin kesfi, hakim Hollywood formiiliiniin yan

sira bagka bir film yapim yontemi oldugunu gdstermektedir” (Famili, 1996: 18). Tiim
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bu farkliliklara ragmen, s6z konusu olan, uluslararasi izleyicinin bu filmleri izlemesi

ile Iran'dan aldig1 imajdur.

Bu arada, bazi film yonetmenleri filmlerinin yeri olarak sehri secti ve digerleri koyt
kullandilar. Ikinci konu, dzellikle devrim sonrasi sinemada yaygindir ve belki de bu
filmlerin basarisinin nedenlerinden biri, bozulmamis kirsal dokularin ve onlarin yerli
mimarisinin kullanilmasidir. Lokasyon olarak kenti secen ydnetmenlerin arasinda
Behram Beyzai, Asgar Ferhadi, Daryus Mehrcui ve Mesud Kimyai gibi yonetmenler
yer alir ve Abbas Kiyariistemi (BKZ. Sekil 3.54), Macid Macidi (BKZ. Sekil 3.53) ve

Yedullah Semedi gibi yonetmenler kirsal yerleri kullananlardandirlar.

Sekil 3. 56: Macid Macidi'nin Sergelerin Sarkisi filmi ve kirsal doku (URL- 24)
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Sekil 3. 57: Abbas Kiyariistemi'nin Zeytin Agaglar1 Altinda filmi ve kirsal doku
(URL- 25)

Ancak sehirde yapilan filmlerin sehrin mimari mirasini ne dl¢itide yansitabildigi bagka
bir konudur. Raziye Rezazade ve Hamideh Farahmandiyan, "Modern Iran sinemasinda
kentsel mekanin yansimasi" baslikli makalesinde bu yansimalari ele alirlar. Sonuglar,
kullanilacak ¢ok sayida mekan olmasina ragmen, iran filmlerinde kentsel alanlarin
daha az kullanildigin1 ve Iran filmlerinin bu konuda zay1f oldugunu ve sadece bazen
tarihi ve kiiltiirel mekanlarin kullanildigin1 gosterir (Rezazadeh, 2010). Ote yandan,
festivallerde parlayan ve kentte ¢ekilen filmler {izerine yapilan bir arastirma, bu
filmlerin ¢ogunlukla baskentte cekildigini ve diger sehirlerin bu olaydan kiiciik bir
pay1 oldugunu gosterir. Bu durum ayni zamanda festival dist ve devrim Oncesi
filmlerde de goriilmektedir. Baharak Mahmudi ve Abbas Kazemi "Kentsel
Modernitenin  Sorunlar: Islam Devrimi Oncesi Sinemada Tahran" baslikl
makalelerinde, devrim 6ncesi Tahran imgelerinin yansimasini incelerler. Bulgulari, o
donemin filmlerinin ya da karakterlerin Tahran'daki varligini anlattigini1 ya da Tahran'a
olan 6zlemlerinden bahsettigini gosterir (Mahmudi, 2008). Bunun nedeni hiikiimet
politikalarinda aranmalidir. Pehlevi iktidari, dil ve kiyafet gibi kiiltiirleri birlestirip

modernite yolundaki hedeflerinden biri olarak bunu goriir. Ve bu, farkli kiiltiirlere
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sahip diger sehirlerin daha az tasvir edilmesine neden olur. Mesela devrimden 6nce
Tiirkce film yapilmamstir ve iran’m Azeri bélgelerinde cekilen az sayida film de bu
bolgenin Tiirk¢e dilini kullanmamistir. Ancak devrimden sonra devletin amaclarindan
biri farkli bolgelere esit derecede dikkat etmesi, Tahran disindaki bolgelerinde
sinemada kullanilmasina neden oldu. Ote yandan, énceki boliimlerde de bahsedildigi
gibi turist, filmlerden etkilenerek destinasyonunu secer. Parviz Ejlali ve Hamid
Goharipur, "Iran filmlerinde sehir goriintiileri 1930-2011" baslikli makalelerinde hem
Iran hem de Fransa sinemalarinda Yeni Dalga dénemi goriintiilerini karsilastirip
yonetmenlerin kente bakigini gostermislerdir, burada dikkat ¢ekilen iki zit goriis
vardir. Fransiz sinemasinda sehir, seyahat, mutluluk, sosyal iliskiler, glivenlik ve
kurtulus yeridir. iran sinemasinda ise, sehir fiziksel ve sosyal geliskilerin sembolii,
intikamin, siddetin ve kahramanin yenilgisinin yeridir (Ejlali, 2015). Bu goriisler ve

yansimalar sinemadaki iran imajin1 izleyiciye sunmaktadur.
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3.5. FILM ANALIZI

3.5.1. Zayenderud Geceleri

Zayenderud Geceleri, Muhsin Mahmelbaf tarafindan 1990 yilinda Iran'da yapilmistir.
Film, bir antropoloji hocast ile kizinin devrim dncesi, devrim sonrasi ve Iran-Irak
savasi yillarindaki hikayesini anlatir. Kiz, bir hastanenin intihar boliimiinde ¢alisir ve
her giin ¢ok sayida intihar etmis kisi ile temas Halindedir. Insanlarin intihar nedenleri
lic donemde farklidir. Bu aile isfahan sehrinde ve Zayanderoud ¢evresindeki tarihi
bolgede yasar ve Bolge onlarin penceresinden goriiliir. Baba, sorunlarin hiikiimette
aranmamasi gerektigine ve kokenin halkin diigiince kiiltliriine dayandigma inanir.

Makhmalbaf bir yazisinda filmle ilgili gortislerini ifade eder:

“[ran'da hep siyasetten sikayetci olduk ve diktator siyasetcilerimizin gokten gelmedigini ve bu
topraktaki annelerin rahimlerinden ¢iktigini unuttuk. Onlar, bizim siddet iceren kiiltiiriimiizde
biiyiimiisler. Dolayisiyla politik sorunlarimizin kékleri de kiiltiive dayanir ve kiiltiiriin

degismesi i¢in, sinema ve filme ihtiya¢ vardir” (Makhmalbaf, 2016).

Pek cok kisitlama ve sansiir nedeniyle iran ve diinya sinemalarinda gosterilemeyen bu

film, yaklagik 26 y1l sonra 2016'da Venedik Film Festivali'nde gosterilmistir.

Filmlerinde bolca entelektiiel kisiliklerin varligin1 gosteren Mahmelbaf, filminin
hikayesini Iran'n ii¢ kritik aminda 6grencilerini kiiltiirel olarak egitmeye galisan
entelektiiel bir iiniversite hocasimi kullanarak anlatir. Mekani Iran'daki siyasi durumu
anlatmak icin kullanir. Ancak filmde kentsel alanlarin kullanimi, hem de mimari
potansiyeli yliksek bir sehirde, nadiren goriiliir. Film ¢ogunlukla ii¢ kapali mekanda
cekilmistir: ev, hastane ve liniversite. Birka¢ sahnede de sokak kullanilir. Ancak filmin
atmosferini yaratmanin yiikiinii, sfahan'in turistik yerlerinden biri olan Zayanderoud
ve Hacu Kopriisii Ustlenir. Filmin hikayesi, bu dort yer (liniversite, ev, hastane ve
Zayenderud) arasinda geger ve hocanin penceresinden goriilebilen Zayenderud,
yonetmen tarafindan Iran'daki siyasi gelismeleri anlatmak icin kullanilir.
Mahmelbafin sehre bakisi ve Iran'in yiiziinii betimledigi bakis agisi, Ejlali ve
Goharipour'un Iran ve Fransa'min yeni dalga sinemasini karsilastirirken ulastiklar:

gorilintli ile aynidir. Sehir, karanlik, giivensiz ve catisma yeridir. Hocanin karisi
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Zayenderud'un gecelerinde oldiiriiliir. Zayanderoud'un gecelerinde bir serseri grup

onlar1 rahatsiz eder. Zayenderud'un gecelerinde ask ihanete doniisiir vb.

Sekil 3. 55 ve 3. 56: Zayenderud Geceleri filminde sehrin imaj1 (filmden kareler)

Savas, Isfahan'dan uzak olsa da sehirde sesi duyulur ve sakinleri {izerindeki psikolojik
etkileri goriilmektedir. Filmde bolca tekrarlanan mimari unsur, yonetmeninin mimari
kompozisyonunu karakterlerin ruh halini ifade etmek i¢in siklikla kullandig1 Hace
kopriisiidiir (BKZ. Sekil 3.56 ve 3.57). Ornegin, iiniversite hocasiyla kizinin nisanlisi,
tekerlekli sandalyede tartistiklar1 bir sahnede (BKZ. Sekil 3.58), kopriideki golge
tilkenin karanlik halindeki karakterleri esitliyor ve onlarin hareketleriyle bu denge

bozuluyor.

it felt like a whole.yearls =« &

- - = ~ -
e St
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Sekil 3. 58(film karesi)
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Sekil 3. 60 (film karesi)

Evin mimarisi de ayn1 durumda kullanilmigtir. Zayenderud Geceleri'nde evin mimarisi
sadece i¢ mekan ve Zayanderoud'a bakan pencereden olusur ve iiniversite hocasi
entelektiiel bir karakter olarak oradan iilkedeki degisimleri ve gelismeleri izler. Bir
sahnede de hoca yazilarin1 pencereden disar1 attiginda binanin dig goriiniimiini

goruruz.
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About the people wigo didn’t even bother
to carry my wifgto the hospital?

Sekil 3. 61: Binanin dig goriiniimii (film karesi)

Zihnimizde ev tanimini, bir dizi arzu ve ihtiyag tarafindan tetiklenen bir refah ve
giivenlik yeri olarak goriirliz. “Bir ev insa etmek bir kiiltiir kurumu yaratmak gibi
oldugundan, genel sekli, boliimleri ve esyalariyla i¢ gelenek ve gorenekleri, ait oldugu
kiiltiirel ortamdan gii¢lii bir sekilde etkilenir” (Karimi, 1986: 26). Bu filmin evi
geleneksel bir ran evi degil, Pehlevi déneminden beri iran'da yapilan binalardandir.
Ev neredeyse bostur ve iki tek kisilik kanepe ve az sayida diger esya disinda higbir
seyi yoktur. Evin dekorasyonu bir mekana doniistiiriilmemistir, bu yilizden izleyici
orada kendini rahat hissedememektedir. Evle olan bu iliski, disardaki toplumun bir
yansimasidir. 3.2. Tabloda geleneksel ve ¢agdas Iran evlerinin ilke ve 6zelliklerini
karsilastirarak yonetmenin ¢agdas mimariyi filmin hikayesi dogrultusunda kullanigini

anlayabiliriz.

3.5.2. Satici

Satici, Asgar Ferhadi'nin 2015'te yonettigi ve uluslararasi festivallerde biiyiik basarilar
kazandig1 Iran filmidir. Film, Cannes Film Festivalinde En Iyi Senaryo ve En lyi
Erkek Oyuncu 6diililyle Yabanci Dilde En Iyi Film Oscar'in1 kazanmistir. Filmin

hikayesi, Rana ve Emad adinda bir kar1 kocanin apartmanda yasayan diger insanlar
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gibi heyelan nedeniyle evlerini terk etmek zorunda kalmalarini ve eskiden bir fahisenin

yasadig1 eve gidip orada farkli olaylarla kargilagmalarini anlatir.

Filmde apartman, Farhadi'nin diger eserleri gibi, sosyal ve aile iliskilerinin tereddiit,
celiski ve ¢atismasini géstermek icin kasithi olarak se¢ilmistir. Yonetmen, bu filmde
sehir planlamasini elestirir ve onu karakterlerin basina gelen olaylarin baglami olarak

gorur.

Apartmanin yanindaki yeni ingaatlar ve heyelan binaya hasar verir (BKZ. Sekil 3.60).
Rana ve Emad'in yatak odalarmin duvarmin c¢atlamasi ¢iftin iliskisinin bozulmaya
baslamasina isaret eder BKZ. Sekil 3.61). Farhadi, en temel insan ihtiyaclarindan biri
olan ev konseptinden ilham alip film boyunca karakterlerin hayatlarinin, bu ihtiyaci
karsilamak ve giivenliklerini saglamak icin nasil kaydigimi bize gosterir. Bir

roportajinda roportajinda sunu der:

“Satici'da bir ev yikilir ve bu izleyiciye karakterlerin bu problemle nasil basa ¢tkmalar: ve
cozmeleri gerektigi sorularimi sormalarina neden olur. Izleyici, karakterlerle ev bulmak icin

onlara eslik eder hale déniisiir. Ev bulduklarinda, énceki kiracimin hala evde bulunan egyalar

bir sonraki diigiimii olusturur ve sonraki soru, onceki kiraci ile simdi nasul karsilasacaklardir”

(Alipour, 2016).

Sekil 3. 62 (film karesi)

127



Sekil 3. 63 (film karesi)

Saticinmn ana karakterleri iki ¢agdas evde yasar. Ilk evlerinin yikilmasiyla baska bir
daireye tasinmak zorunda Kalirlar. Yeni evde yabanci birinin eve tecaviizii ile
mahremiyet bozulur ve aile iligkisinin sarsintisini goriiriiz. Bu filmde, bir toplumun
aynas1 olarak sinema, mimaride yasanan ani degisimin toplumsal etkilerinin
yansimasini anlatir. Hiyerarsiye sahip ve hesti, giris ve avlu gibi unsurlar1 olan Iran
evlerinin geleneksel mimarisi, mahremiyeti korumaya ve yabancilarin eve girmesini
engellemeye caligirken, kisa siirede fiziksel bir doniisiim gegirmis ve toplum modern
kiiltire hazir hale gelmeden ve buna bagli davraniglart kabul etmeden uygulama
asamasina gelmistir (kars. Tablo 3.2). Filmde esinin kapiin arkasinda oldugunu
diisiinen Rana, kap1 otomatigine basip banyoya girer. Onceki kiracinin miisterisi olan
yasli adam, fahise kadinin hala o evde yasadigin1 zannederek banyoya girer ve Rana'ya
tecaviiz eder. Mahremiyet yikilir ve evin duvarinda goriinen ¢atlama bu kez Rana ile
Emad arasindaki iligkide ortaya cikar. Yikilan ev, bu sefer Emad ile Rana arasindaki
iliskinin yikilmasina sebep olur. Ve evin restore edilmesi gerektigi gibi, ikisi
arasindaki iligski de restore edilmelidir. Ama ne ev ne de iliski olaydan onceki gibi

olmayacaktir.
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My wife and | moved
into a new. apartment.

Sekil 3. 64: Emad ve Rana yeni evde ve arkalarinda apartmanlarin goriintiisii (film

karesi)

Sekil 3. 65: Emad ve Rana yeni bir ev kurmaya ¢alisirlar (filmden bir kare)

Yaser Amir Serdari vd. bir makalede, Satic1 filmindeki mahremiyet ve sosyal davranis
konusunu ele alir. “Satici, dine ve milliyete egilim eksikligi, 6zyonetim, inanglarin yok
olmast, Iran ailesindeki mahremiyetin getirdigi sorunlar ve komsuluk davranisindaki

celiskileri gostermektedir” (Amir Serdari vd., 2019: 23). Ferhadi filmde, geleneksel
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bir Iran evinden bir konut binasina tasman ailenin mahremiyetini elestirir. Islam
alimlerinden Yusuf El Karadavi ev taniminda der: “Ev, herkesin kendisini ¢evresel ve
iklimsel agidan rahatsiz eden faktdrlerden korudugu yerdir. Ayni zamanda bir kisiyi
psikolojik ve sinirsel stresten uzaklastirir ve fiziksel dinlenme ve goniil rahatlig1 i¢in
bir mekan olarak kabul edilir” (Bemaniyan, 2017: 73). Satici filminin evi filmin

basinda, sakinlerini rahatsiz eder ve onlar1 dis ¢evrenin rahatsiz edici kosullarinin igine

atar.

|

Sekil 3. 66 (Satici filminden bir kare)

3.5.3. Arkadasimin Evi Nerede?

Arkadasimm Evi Nerede filmi iran'n en iinlii ydnetmeni Abbas Kiyariistemi
tarafindan 1986°da ¢ekilmistir. Film, sinif arkadasinin defterini geri vermek i¢in baska

bir kdye gitmek zorunda kalan bir kdy ¢ocugunun hikayesini anlatir.

Arkadasimm Evi Nerede, Iran'in kuzeyindeki Koker, Posti ve Masule koylerinde
cekilmistir. Bu, Koker Uclemesi olarak bilinen bir Kiyariistemi film serisinin ilk
filmidir. 1990 yilinda bu bdlgede meydana gelen depremin ardindan Kiyariistemi,
Arkadasimin Evi Nerede filminin karakterlerini takip eden iki film daha ¢ekmis ve
koylin depremden sonra fiziksel durumu ve karakterlerin ruhsal durumlarini filme

almastir.
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Bu filmde mimari agidan iki konuya deginmek gerekir. Birincisi, filmde kullanilan
[ran'n kuzey bélgesinin yerel mimarisidir. Ikincisi ise, Kiyariistemi'nin hem estetik
hem de kiiltiirel mirasin korunmasi agisindan 6nem verdigi Masule’nin tarihi
mimarisidir. Saganak yagislarla iliml1 ve nemli bir iklime sahip olan iran’m kuzey
bolgesinin yerli mimarisi, dogal enerji ve iklim unsurlarinin kullanimiyla ¢evreye en
az tecaviiz ve midahale eden ytizlerce yillik diisiince ve deneyimini gostermektedir
(BKZ. Sekil 3.65). “Binalarin dogru yonlendirmeleri ve yerlesimleri, planlari, yerden
yiikseklikleri, yerel ve yenilenebilir malzemelerin dogru kullanimi, bu bdlgenin
onemli mimari 6zelliklerindendir ve onu siirdiiriilebilir bir mimariye sahip kilmigtir”

(Khakpour, 2005: 63). Ancak son yillarda bu mimari 6zgiinliglinii yitirip dogaya

aykir1 bir mimari haline gelmektedir. Film bu degisikliklere de isaret eder.

Sekil 3. 67 (film karesi)

Iran mimarisinde kullanilan malzemelerin kendine has 6zellikleri vardir. Mesela,
"iretimleri sadece g¢evreye ve dogaya zarar vermemekle kalmaz, ayni zamanda
binalarin faydali dmiirlerinin ardindan binalarin yikilmasindan kaynaklanan atik ve
malzemeler dogada kolayca sindirilir”” (Naghi Zade, 2002: 38). Bu alanin mimarisinde

kullanilan 6zgiin malzemeler filmde 6nemli bir rol oynar ¢iinkii sadece mekani temsil
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etmekle kalmaz, ayn1 zamanda estetik iizerinde de O6nemli bir etkiye sahiptir. Bu
malzemeler arasinda Iran'in diger iklimlerinde nadiren kullanilan ahsaptan
bahsedebiliriz ki kuzey bolgelerdeki bollugu nedeniyle detaylar, siislemeler ve ingaatta
yaygin olarak kullanilmaktadir. Filmde de kapilarda, pencerelerde, sundurmalarda,

merdivenlerde, direklerde vb. yerlerde kullanimini goriiriiz.

Masule'nin Mimarisi: Tarihi Masule kdyii, kendine 6zgli mimarisi ve basamakli
dokusuyla pek ¢ok turisti cezbeden Gilan sehrinde yer almaktadir. Yakub Sarbatiyan,
Masule'deki mimariyi iki bolime ayirir. “Sayilart yliziin altinda ve bir kismi ulusal
listede yer alan Masule'deki eski evler, yaz ve kis alanlari olmak iizere toplam iki
boliimden olusur” (Sarbatiyan, 2018: 3). Sarbatiyan'in her bolimle ilgili verdigi
aciklamaya gore filmde kullanilan mekanin Masule'nin yaz alani ile ilgili oldugu
anlasilir. “Yaz alan1 veya tezgadh odasi, yukar siirgiilii ahsap ve orsi pencerelere
sahiptir. Bu pencerelerin girih karolar1 vardir ve renkli camlarla siislenir. Baz1 evlerin
catisinda tezgaha ek olarak yerel dilde Borc olarak adlandirilan bir oda vardir”
(Sarbatiyan, 2018: 53). Filmin farkli sahnelerinde filmin bas rolii Ahmet, arkadasinin
evini ararken seyirci bu tiir detaylarla karsilagir. Binalarin birbirine komsulugu,
sokaklardaki tag merdivenler (BKZ. Sekil 3. 67), ahsap sundurmalar vb. detaylar

filmde goriilebilecek diger 6zelliklerdir.

Sekil 3. 68: Masule’nin yaz alan1 ve Orsi pencerenin duvara yansimasi (film karesi)
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Sekil 3. 69 (film karesi)

Dogaya ¢ok ilgisi olan Kiyariistemi, filmlerinin ¢ogunda koylere gidip onlarin bakir
mekanlarini  kullanmistir. Bahman Maksudlu bir roportajda Kiyariistemi'nin  bu

ozelligi hakkinda soyle soyler:

“Kiyartistemi, dogayr bakire bir lokasyon olarak severdi. Filmi icin istedigi yeri bulacag
zamana kadar seyahat ederdi. Hicbir seyi dogaya eklemez veya ondan ¢ikarmazdi.
Manzaralar izlerdi ve istedigini bulmak icin onlarin fotografim ¢ekerdi. Istisna olarak, bazen
sahneyi tamamlamak icin ¢erceveye bir ¢icek veya agag koyabilirdi. Ama doganin giizelligini

gosterdi ve gosterdigi sey dogaya olan saygisyydi” (Asadi, 2021).

Sekil 3. 70: pencere cercevesinde bir ¢igek (film karesi)
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Sinemasinin mekan ve mimariyle iliskisindeki bu 6zellikleri, kentlerden kagmasina ve
film mekanlarini kirlara tasimasina neden olur. Dokusunu koruyan ender kdylerden
biri olan Masule’yi tercihi de bu sebeptendir. Filmde, bir adam Koyliilerin ahsap
kapilarin1 alip onlara demir kapilar verir. Kiyariistemi Masule'deki fiziksel
degisimlerin bagslamasindan duydugu endiseyi, ahsap ustasi yasgl bir adamin dilinden

ifade eder:

Yaslh adam:

“Bu pencereleri ben yaptim. Kirk sene once. Hi¢ degismemisler. Ama simdi onlarin bu kapilar
ve pencereleri aldiklarini ve yerlerine baskalarini koyduklarini goriiyorum. Onlara bunlarin

kusurunun ne oldugunu soran kimse yok. Bunlar kotii olsaydi kimse sizden satin almazdi.”

~

Sekil 3. 71: yash adamin filmde s6yledigi pencerelerden ve Masule'nin dogallig:
(film karesi)

Bu, Nuri Bilge Ceylan'in Kis Uykusu filmindeki Aydin karakterinden duydugumuz

diisiincenin aynisidir.

Ote yandan, Kiyariistemiin bu filmdeki atmosfer bi¢imi de benzersizdir.
Karakterlerin pencerelerden yansiyan 1siklarin huzmesinden gectigini sik sik goriiriiz.
(BKZ. sekil 3. 70 ve 3. 71). Ya da filmde mantiksal olarak ortaya g¢ikan ister dis
mekanlarda ister i¢ dekorasyonda, eski sandiklar veya nisler gibi nesnelerle mekanin

diizenlenmesi Kiyariistemi filmlerinin 6zelliklerindendir.
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Sekil 3. 72 (film karesi)

Sekil 3. 73 (film karesi)

Arkadasimin Evi Nerede? Cannes, Locarno, Fajr, Roma vb. festivallerden odiiller

almistir.

3.5.4. Kiracilar

Kiracilar filmi, komedi-drama tiirlinde Daryus Mehrcui tarafindan 1986 yilinda
yapilmustir. Film, Tahran'in yakinlarinda, sahibi vefat eden bir apartmanin hikayesidir.
Bina harap durumda ve onarilmasi gerekir, ancak kiracilar1 birbirleriyle anlasamazlar

ve bu yiizden binanin tamirinde sorunlar yaganir. Bu arada bu binada oturan vefat eden
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ev sahibinin danigmani, bir emlak danigmani ile ig birligi yaparak apartmani ele

gecirmek ister.

Sehirdeki sosyal meseleler {izerine film yapan Daryus Mehrcui, bu filmde de
apartmanda yasayan insanlarin sosyal iligkilerini anlatir (BKZ. Sekil 3.72).
Tahran'daki yiiksek konut talebi nedeniyle kentsel altyap1 olmadan baglantisiz kentsel
gelisim (BKZ. Sekil 3.73), arazi miilkiyeti sorunlari, zayif kentsel arazi yasalar1 vb.
konular filmin ana odak noktasidir. Bu filmdeki apartman, modernligin ve Pehlevi
déneminin yapilarini temsil eder. Bundan 6nceki donem aileleri bahgeli evlerde
yasarlardi ve iletisimin yolu belliydi. Genellikle ¢alismak icin diger sehirlerden
Tahran'a gelen aileler apartmanlara yerlesirlerdi ve yeni etkilesim ve iligski bigimlerini

deneyimlemek zorunda kaliyorlardi. Bu konu tizerine Apartman No. 13 gibi baska

filmler de ¢ekilmistir.

Sekil 3. 74 (URL- 26)
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Sekil 3. 75 (film karesi)

Filmde evin mimarisi diger yerlerden daha fazla goriiliir ve filmin ¢ogu i¢ mekanlarda
gecer. Sokaklar, caddeler vb. unsurlar filmde ¢ok az yer alir ve sadece karakterlerin
gecitleri olarak ve ¢ok kisa sahnelerde kullanilir. Onceki béliimlerde de degindigimiz
gibi, Iran devriminden sonraki filmlere bakarsak, birgogunda filmlerin sehirsiz
oldugunu gorecegiz. Ote yandan, “iran sehrinin 601 yillardaki baskin 6zelligi, niifus
ve cografi boyutlarinin genislemesidir” (Madani Pour: 2002). Bu mesele ve ozellikle

Tahran sehrinde niifus artis1 bir¢ok filmde ele alinan bir konudur.

"Kiracilar" filminin ilk sahnelerinde, Tahran ¢evresinde biiyliyen apartmanlari, go¢
selini ve niifus ¢esitliligini gdsteren Tahran'n farkli bolgelerini goriiriiz (BKZ. Sekil
3. 74, 3. 75 ve 3. 76). Gecekondu hayati ve yoksulluk filmin diger temalaridir ve
savasin etkisi dolayli olarak temsil edilir. Sehrin bu filmdeki varligi onun 6ykiisiinii
etkileyecek kadar giigliidiir ve yonetmen ona genellikle diyaloglarda yer alan kodlarla
isaret eder. Apartmanin Uistiinde insa edilen bah¢e ve bulundugu arsa (apartmanin
etrafindaki ¢olliik) kentsel topluluk ve iitopyasi arasindaki zithig: tasvir etmektedir
(BKZ. Sekil 3. 77). Mevcut sehir (ne ise), toplumun ideal sehri (ne olmasit gerektigi)
ile catigir. Filmde farkli sosyal smiflarin ¢atismasini da goriiriiz. Apartmanin her
katinin sakinleri farkli bir sosyal sinifa aittir ve yan yana gelmeleri, apartmanin

sembolik yoniinii vurgular. Bunun yeni ve bagarili bir 6rnegi, bir apartmanin i¢inde ve
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disinda farkli davranis ve kiiltiirlere sahip ¢ok c¢esitli sosyal siniflar1 igeren Parisa

Bahtavar'in Dayere Zangi filmidir.

Sekil 3.76 (film karesi)
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Sekil 3. 77 (film karesi)
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Sekil 3. 79 (URL- 27)
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3.5.5. Asiklar

Asiklar, yonetmenligini Ali Hatemi'nin yaptigi, 1991 yapimu tarihi drama tiiriinde bir
Filmdir. Kagar doneminde yurtdisina seyahat eden ve bir¢cok sorunla karsilasan ii¢

Iranli miizisyenin gercek dykiisiiniin 6zgiir ve kisisel bir yorumudur.

Filmlerinde iran kiiltiiriinii konu aldig1 i¢in Iran sinemasinin Saadi'si olarak anilan Ali
Hatemi, Aslklar filminde de bu kiiltiirii, 6zellikle fran miizigini ve mimarisini filminin
konusu haline getirmis ve kullanmistir. Filmde en ¢ok pay1, filme konu olan miizik ve

mimari mekanlar alir.
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Sekil 3.80: Filmin afisi (URL- 29)

Iran'da batinin ve neoklasik iisluplarin basladig1 Kagar déneminin mimarisi, Pehlevi
donemi kadar olmasa da Avrupa ile siyasi, ticari ve kiiltiirel iliskilerden etkilenmistir.
[ran mimarisinin unsurlari hala bu déneme ait yapilarda bolca goriilebilmekle birlikte,
onceden de belirtildigi gibi ge¢misten kopmus durumdadir. Asiklar filminde kullanilan

mekanlardan biri de bu donemin mimarisine aittir: Kagar doneminin en Onemli
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anitlarindan biri olan ve ayn1 zamanda UNESCO Diinya Miras1 Listesi'nde de kayith
olan Giilistan Sarayi. Burasi o donemde sanat¢1 ve mimar yetistirmek i¢in en dnemli

yerlerden biriydi ve Hatami de filminde bu islevden bahsetmektedir.
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Sekil 3. 81 (film karesi)

Filmde Kacar doneminin mimari unsurlari agik¢a goriilebilir: Simetrik olarak
tekrarlanan orsi pencereleri (BKZ. Sekil 3.80), tugladan yapilmis ¢apraz tonozlu
bodrumlar (BKZ. Sekil 3.81), Aynakari, ustuka, uzun eyvenlar vb. miizik grubunun
kostiimleri, biiyiik cam samdanlar, nis gibi diger detaylar da filmde Iran kiiltiiriinii

tasvir eder.
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Sekil 3.82 (film karesi)

Sekil 3. 83 (film karesi)

Bu filmde ve Batidan Dénen Jafar Han veya Kemal-iil-Miilk gibi diger baz1 Hatami
filmlerinde kars1 karstya oldugumuz konu, Avrupa sehirlerinin Iran toplumu igin tasvir
edilmesidir. Kagar doneminde Iran'in batiyla iliskisi cogalir ve insanlar egitim igin bu
tilkelere gider ve dondiiklerinde oranin kiiltliriinii de yanlarinda tasirlar. Toplum

iilkenin kentsel gelisimini diger iilkelerle karsilagtirir ve Ali Hatemi, filmlerinde Kagar
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doneminin bu sosyal 6zelligini kullanmaktadir. Bati ila ilgili fikirlerini sdyle ifade

eden Asiklar filmindeki bir kadimin diyalogu gibi:

Kadin:

“Bati, camisinde minare yerine bir ¢can olan yer midir? .

Hatemi'nin Asiklar filminde mekan olarak kullandigi bir diger yapr da Ge¢ Kagar
donemine ait ve milli anit olarak tescillenen Mustafa El-Memalik konagidir. Kagar
mimari ozelliklerinin bu eserdeki yansimasi da gayet iyi goriilebilir. Aslinda Ali
Hatemi'nin Iran mimarisini ve 6zellikle Kacar dénemi mimarisini kullanmasi tim
filmlerinde goriilebilir. Cogunlukla sehir disinda ¢ekilmis olan Sattar Han filminde
bile, Tebriz'in tarihi garsisi, Sepahsalar Camii, Osmanli Konsoloslugu vb. sahnelerden
olusan Hatemi'nin, mimari mirasa olan ilgisini gorebiliriz. Bu filmin bir sahnesinde,
Dar al- Sura binasina top atilir ve giriste aslan heykelinin yikildigini goriiriiz. Ya da
Bati'dan Donen Cefer Han filminin baslangi¢c Cekiminde, kale, sur, sehrin iginden akan
bir nehir vb. sehrin genis acil1 bir resminde gosterir. Ali Hatemi'nin sinemasini diger
Iranli sinemacilardan farkli kilan sey, Iran kiiltiiriine olan ilgisi ve filmlerinde tarihi ve
mimari mekanlar1 kullanmasidir. Diger yonetmenlerin filmlerinden sadece bir veya
ikisinde deginmis olabilecegi bir konu, Ali Hatemi'nin sinemasinda ayrilmaz bir unsur

haline gelmektedir.

3.5.6. Anne

Ali Hatemi'nin baska bir filmi olan Anne, 1989 yilinda iran'da ¢ekilmistir ve aile
tiyelerinin eski bir evde bulunmasinin hikayesini anlatir. Huzurevinde yasayan ailenin
annesi (BKZ. Sekil 3. 82) hastalanir ve hayatinin son giinlerini ¢ocuklartyla gegirmek
i¢in eve doner ve bu, diger aile bireylerinin birkag giin eve doniip bir araya gelmeleri
i¢in bahane olur. Baz1 elestirmenlere gdre Ali Hatemi'nin Anne filmi, Iran sinema

tarihindeki en Iranli filmdir (Mehman, 2021).
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Sekil 3. 84 (film karesi)

Anne, ailenin geleneksel ve manevi degerleri ile {ilkenin kiiltlirel mirasin ele alan ve
bunlar bir hikaye seklinde izleyiciye sunan bir filmdir. Miizik, mimari, kiyafet vb.
nostaljik duygular Iranli seyircinin duygularim uyandirir ve bu atmosfer onda bir
empati duygusu yaratir. Bu filmin en 6nemli mimari unsuru evdir. Senaryo ev
mimarisine gore yazilmistir ve filmin hikaye siirecinde belirleyici bir rol oynar. Ote
yandan ydnetmenin ev secimi de kendi sinema iislubuna, yani Iran mimarisinin sinema
tizerinden temsiline uygundur. Ali Hatemi'nin evin mimarisine ve detaylaria
gosterdigi 6zen de dikkat ¢eker. Anne ve evin ortak bir 6zelligi vardir. Her ikisi de aile
iligkilerinin merkezinde yer alir ve ikisi de terk edimis durumdadir. Ge¢miste ailenin
babas1 6ldiigiinde anne yikilmak durumunda olan evin koruyucusu olur. Bir siirsel

diyalogda da bu konuya deginir:
Anne:

“Ben oldugum siirece bu ¢atilar yikilmaya cesaret edemezler. Sara, bu firtinalarin altinda

s

duran sert bir tag stitundur.’

Anne evin diregidir ve oldiiglinde ev yikilacaktir.

144



Ali Hatemi diger filmlerinde de evin mimarisine ve dekorasyonuna 6zel onem
vermistir. Batidan Dénen Jafar Han, Kemal Ul-Miilk veya Sote Delan gibi evin mimari
unsurlarinin tekrarlanmasinin goriilebildigi filmlerini Ornek verebiliriz. Bu tekrar
edilen unsurlardan ikisi havuz ve avludur. Daha 6nceki boliimlerde, merkezde yer alan
ve diger bollimlerin birbirleriyle biitiinliik ve baglantisina neden olan avlunun
islevinden bahsedilmisti. Hatami'nin filmlerinde de ve 6zellikle bahgenin ortasinda bir
havuz olan Anne filminde avlu ayni rolii oynar (BKZ. Sekil 3. 83 ve 3.84). Burasi ev
insanlarinin  birlestigi yerdir. Farkli sahnelerde, karakterlerin havuz etrafinda
oturduklarinda iliskilerinin sekillendigini veya daha da yakinlastiklarini goriiriiz. fran

avlusu, Ali Hatemi'nin buranin 6zelliklerini iyi anladig1 ve filmlerinde kullandig: bir

toplanma ve iligki kurma mekanidir.

Sekil 3. 85 (film karesi)
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Sekil 3. 86 (film karesi)

Hatemi filmde modernligi de elestirir. Ailenin ogullarindan biri doktor esiyle modern
bir evde yasamaktadir (BKZ. Sekil 3.85). ikisi arasindaki iliski ve is yogunlugu dyledir
ki birbirleriyle ¢ok kisith bir zaman gegirirler. Gereken seyleri bir kasete kaydederler,
boylece digeri eve geldiginde onlar1 dinler. Ve bu iliski sonunda biter. Halbuki diger
tarafta ailenin ihtiyaclarina gore tasarlanan geleneksel bina, aile iiyelerini yakinlastirir.
Bu modernite ve gelenek goriisii, o donemin filmlerinin ¢ogunda, 6zellikle apartman
yasaminin aniden arttig1 ve bazi kisimlarin yagam sisteminin hala modern yasama
uygun olmadigr altmish yillarda sik¢a goriilebilir. Hikayelerini dogal olarak

toplumdan alan sinema da, bu degisimleri ve neden olduklar1 gizli sorunlar1 yansitir.
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Sekil 3. 87 (film karesi)

&1 (Anne filminden bir kare)

Sekil 3. 88: Iran evi 6rne
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Kiiltiirel miras kaynaklari, bir toplumun kiiltiirel 6zelliklerini yansitan Onemli
bilesenlerindendir. Bu 6zellikler tarih boyunca edinilen 6zelliklerdir ve onlarla ilgili
kapsamli bir bilgi edinme, 6zellikle sosyoloji, sehir planlama, ekonomi vb. alanlarda
toplumun ihtiya¢ ve isteklerine gore planlamaya yardimci olur. Gegmisten kalan
mimari miras ve ona ait kiiltiir, 6zellikle uzun bir tarihe sahip iilkelerde degisik
acilardan 6nemlidir. Cilinkii bu miras, sadece insa edildigi donemin bilgisini tagimamis
ayni zamanda zamanin gegisi farkli donemlerde onlara niifuz etmis ve kimliklerinin
bir parc¢asi haline gelmistir. Diinyada modern mimarinin ilk giinleriyle iliskilendirilen
gen¢ sinema sanati, mimariyi en basindan beri hem mekan hem de ana karakter ve
unsurlarindan biri olarak kullanmis, onu ayrilmaz bir pargasi haline getirmistir. Ote
yandan Elie Faure’nin Sine-Plastik yazisinda isaret ettigi gibi, son yillarda mimarlar
sinemanin bazi 6zelliklerine ve unsurlarina 6zel bir 6nem verip sinematik mekanlarin
dinamizminden ilham alarak mimarinin statik bir sanat olmasindan kurtulmaya
caligmaktadirlar. Bu iki sanat arasindaki baglanti diinya ¢apinda pek c¢ok teorisyenin
ilgisini ¢ekmis ve bu alanda pek cok calisma yapilmistir. Diinya sinemasinin
incelenmesi de, yonetmenlerin mimari mekanlarin filmlerde kullanimi hakkindaki
bilgilerini gdsterir. Bu kullanim sinemanin ilk yillarinda sadece lokasyon olarak kalsa
da, bu sanatin ortaya ¢ikmasindan kisa bir siire sonra karakterlerin ruh halini ifade
etmek ve hikayenin atmosferini olusturmak veya turizmi cezbetmek gibi hedefler
dogrultusunda degismistir. Ornegin Fritz Lang tarafindan Metropolis filminde
gargoyle cortenler gibi mimari tinsurlarin atmosfer yaratmak ve toplumun karanlik
durumunu ifade etmek i¢in kullanildigini gordiik. Nuri Bilge Ceylan'in Kis Uykusu
filminde yonetmenin Kapadokya'nin mimari mekanina dair goriinmeyen izleri, hem
mekan yaratma hem de turist cezbetme agisindan analiz edildi. Baslangigta diinya
sinemasinin yoluna benzer bir yol izleyen Iran sinemasi da, mimari mekanlar1 farkl:
amaglarla kullanmistir. Bu 6zelliklerin 6nemli nedenlerinden biri, hiikiimet yasalarinin
toplumun kiiltiirel yapisina getirdigi degisikliklerdir. Ornegin, basindan itibaren Kagar
donemine kadar tamamlayict bir siire¢ gegiren Iran mimarisi, Iran ile Avrupa
arasindaki iligkilerin artmasiyla ve modernitenin varligiyla farkli bir doneme girmistir.

Bu dénemde Iran mimarisi ile Avrupa mimarisinin entegrasyonunu goriiriiz. Ya da
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Pehlevi doneminde modernlesme hedeflerinden biri olan yiiksek katli insaatlarin
baslamasiyla birlikte, bagkent olarak Tahran basta olmak {izere, lilkenin fiziksel, sosyal
ve kiiltlirel yiizi bir¢ok degisim ve doniisiim gecirmistir. Bu degisiklikler ayni
zamanda mimari mirasini etkiler ve onun kullanim kiiltiirinii de degistirir. Birgok
yonetmen de bu degisikligi ve sonuclarini filmlerinin konusu yapmstir. Ote yandan
fran Islam Devrimi ve yeni hiikiimetin iktidara gelmesi ile mimarlik ve sinema
alaninda yeni sistemler ve planlar uygulanmistir. Bu devrimden kisa bir siire sonra iran
ile Irak arasindaki savas toplum lizerinde agik ve gizli etkiler birakmis ve sinema da

bunlar1 yansitmistir.

Simdiye kadar fran mimarisi ve sinemas1 konusunda ¢ok sayida arastirma yapilmis ve
Iran veya Tahran sinemasindaki sehir goriintiisii ve sinemadaki yiiksek binalar gibi
konularda makaleler, bu iilkenin sinemasimi mimari ag¢idan incelemistir. Ancak
simdiye kadar deginilmeyen mesele, Iran sinema tarihinin mimari yaklasimlarm yani
sira mimari 6gelerin sinemadaki islevinin analizi ve filmlerde mimari mekanlarin
filmin Oykiisiine uygun bir alan yaratmak veya turist cezbetmek icin kullanilmasi
olmustur. Bir yandan uzun tarihi ve 6zgiin mimarisiyle iran'in sinema mekan1 olma
sans1 oldukea yiiksektir. Diger yandan Iran sinemasmin diinya arenasindaki basarisi,
biiyiik ilgi gdormesine neden olmaktadir. Iran'daki bu iki sanatin giiciinii ve
potansiyellerini kullanarak, iilkenin kiiltiirel mirasin1 tanitmak ve onu Iran'in énemli
gelir kaynaklarindan birine doniistiirmek miimkiindiir. Bu tez, 6ne siiriilen konular
degerlendirip Iran mimarisinin iilke sinemasindaki yiiziinii inceleyip onu diinya
sinemasiyla karsilastirmaktadir. Arastirmanin sonucunda dikkat c¢eken bir husus,
sinemada mimari unsurlarin yansitilmasinin 6nemidir ki yonetmenlerin mekan

seciminde ve detaylarinda dikkatli olmalarini zorunlu kilmaktadir.

Bu tez, mimari mirasin1 korumanin, tanitmanin ve onu ekonomik bir firsata
doniistiirmenin yollarindan birinin, sinemada mimarinin fiziksel ve kavramsal
ozelliklerine atifta bulunmak, onu filmin hikayesine ve atmosferine yardimci olmak
icin kullanmak oldugunu vurgulamaya ¢aligmaktadir. Boylece yer ve onun detaylari
filmde ¢Oziiliir ve mimari ayr1 bir unsur olarak degil, filmin bir parcast olarak

kullanilir.
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Yazarm goriisii, iran'daki film endiistrisinin mimari ve turizm ile birlikte mimari
miras1 korumasina katkida bulunurken, bu iilkenin ekonomik, kiiltiirel, sanatsal ve
sosyal kalkinmasinda onemli bir rol oynayabilecegi ger¢egine dayanmaktadir. Bu
calisma mimari miras degerlerinin sinemadaki rolii ve turizmle iliskisi hakkinda daha

ayritilt calismalar i¢in bir temel saglamaktadir.
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