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MINIMALIZM AKIMININ GUNUMUZDEKI VE
GELECEKTEKI iC MEKAN VE MOBILYA TASARIMINA
ETKISI
Nursah Canbazoglu

OZET

Calismada Minimalizm’in i¢ mekan tasarimindaki yansimalari farkli bagliklar altinda
ele alinmistir. Bir akimdan ziyade yaklagim bi¢imi olarak ele almanin daha dogru
olacagi Minimalizm’in tanim cergevesini genisleterek birbirinden farkli donem ve
diisiince sistemlerindeki varligi tizerine durulmustur. Modernizm ile daha ¢ok
bagdastirilsa dahi Minimalizm’i var eden kavramlar, daha onceki donemlerde de
diinyanin farkli bolgelerinde kendini gostermektedir. Bu durum Minimalizm’in

zaman {stii bir kavram oldugu diisiincesini netlestirmektedir.

Neredeyse tiim felsefe ve diisiince sistemlerinde erdem olarak yiiceltilen “yalinlik”,
“tevazu” kavramlart Minimalizm ile kuvvetli baga sahiptir. Gereksiz olandan
uzaklasip “6z”e yaklagma fikri, yasanilan c¢evreyi yani mimari-i¢ mimariyi
etkilemektedir. Donemin kosullari, ge¢gmisten gelen aliskanliklarla sekillenen yasam,
tasarima yon veren onemli faktorlerdendir. Bu sebeple giinlimiiz ve gelecegin olasi
kosullar dikkate alindiginda Minimalizm’in i¢ mimaride kullanimi daha islevsel ve

estetik tirtinlerin ortaya ¢ikmasina yardimei olacaktir.

Yapilan arastirmanin ilk bdliimiinde Minimalizm’in tanimina, din ve diisiince
sistemlerindeki karsilifina yer verilmistir. Sanattaki gelismeler her donemde
mimariyi, i¢ mimariyi etkilediginden bir sonraki boliimde Minimalizm’in sanattaki
yeri arastirilmistir. Sadece “Minimal Sanat” degil ona zemin hazirlayan siire¢ {izerine
durulmustur. Ayrica Minimalist sanatcilar ve eserleri irdelenmistir. Drdiincii boliim
kapsamindaysa “yalinlik”, “basitlik” gibi Minimalizm’i var eden kavramlarin ilk

mimari Orneklerden giliniimiize kadarki siireci ve farkli donemlerdeki ftriinlerin



Minimalist 0Ozellikleri incelenmistir. Boliimiin sonunda mekaninin pargasi olan

mobilyanin tarihinde Minimal yaklasimlara yer verilmistir.

Besinci boliimde, onceki boliimlerde elde edilen bilgiler iizerinden Minimalizm’i var
eden ve Minimalizm’in var ettigi bazi1 tasarim Ozellikleri smiflandirilmistir.
Sonrasinda giderek yayginlasan, gelecek mimari ve mekan tasarimi iizerine
calismalarda yer edinmis “mikro konut” tasarimlarindaki Minimalist yaklasimlar
irdelenmistir. Siirdiriilebilir, islevsel ve yalin mekan ornekleriyle Minimalizm’in

gecmiste oldugu kadar gelecekte de var olacagi olgusu iizerine durulmustur.

Altinct boliimde ¢alisma kapsaminda cgesitli sekillerde yorumlanmis Minimalizm’in
gecici bir akimdan ziyade gelecek i¢ mimarlhigini sekillendirecek giigte bir kavram

oldugu sonucuna varilmstir.

Anahtar kelimeler: Minimalizm, minimalist yasam, minimalist mekan,

minimalist mobilya, mikro konut, Tadao Ando
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THE EFFECT OF MINIMALISM ON PRESEDENT AND
FUTURE INTERIOR AND FURNITURE DESIGN
Nursah Canbazoglu

ABSTRACT

In the study, the reflections of Minimalism in interior design are discussed under
different headings. By expanding the definition framework of Minimalism, which
would be more appropriate to consider as an approach rather than a movement, its
existence in different periods and thought systems was emphasized. Even if it is
more associated with modernism, the concepts that brought Minimalism into
existence have also appeared in different parts of the world in previous periods. This

situation reinforces the idea that Minimalism is a timeless concept.

The concepts of "simplicity” and "modesty", which are glorified as virtues in almost
all philosophy and thought systems, have a strong connection with Minimalism. The
idea of moving away from the unnecessary and approaching the “essence" affects the
living environment, namely architecture-interior architecture. The conditions of the
period and the life shaped by the habits from the past are among the important factors
that shape the design. For this reason, considering the possible conditions of today
and the future, the use of Minimalism in interior architecture will help to create more

functional and aesthetic products.

In the first part of the research, the definition of Minimalism and its equivalent in
religion and thought systems are given. Since developments in art affect architecture
and interior architecture in every period, the place of Minimalism in art is researched
in the next section. Not only "Minimal Art" but also the process that laid the
groundwork for it was emphasized. In addition, Minimalist artists and their works
were examined. Within the scope of the fourth chapter, the process of concepts such
as “simplicity” and “purity” that created Minimalism from the first architectural

examples to the present and the Minimalist features of products from different

Vil



periods were examined. At the end of the section, Minimal approaches are included

in the history of furniture, which is a part of the space.

In the fifth chapter, some design features that created Minimalism and created by
Minimalism are classified based on the information obtained in the previous sections.
The Minimalist approach of “micro-housing”, which has become increasingly
widespread afterward and has taken place in studies on future architecture and space
design, has been examined. Emphasis is placed on the fact that Minimalism will exist
in the future as well as in the past, with examples of sustainable, functional and plain

spaces.

In the sixth chapter, it has been concluded that Minimalism, which has been
interpreted in various ways within the scope of the study, is a powerful concept that

will shape the future interior architecture rather than a temporary trend.

Keywords: Minimalism, minimalist life, minimalist interior design, minimalist

furniture, micro housing, Tadao Ando
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ONSOZ

“Minimalizm Akimmin Giiniimiizde ve Gelecekteki I¢c Mekan ve Mobilya Tasarimi
Uzerindeki Etkisi” baslikli tez ¢alismasinin temel amaci Minimalizm’i daha iyi
kavranmasina ve daha etkin kullanmaya tesfik etmektir. Gilinlimiiziin yasam
kosullar1, ekonomik sikintilar ve kiiresel etmenler dogrultusunda mimariyi ve mekani
daha verimli ve estetik tasarlama {izerine bir yol olarak Minimalizm iyi bir
yaklagimdir. Minimalizm’in sirtin1 dayadigi “az ¢oktur” ifadesi yanlizca tasarimda
degil hayatin her alaninda her gecen giin daha ¢ok karsilik bulmaktadir. Bunun
nedeni tiim yasantitytr domine eden kaostan kurtulmaya duyulan 6zlemdir. Tarih
boyunca gesitli felsefe, inang ve diisiince sistemlerinde dolayli yoldan bir erdem
kabul edilen “tevazu”, “basitlik” ve “yalinlik” kavramlart Minimalizm terimiyle
somut bir ifadeye kavusmustur. Gelecek mimarisi ve i¢ mimarisi iizerine olan
mevcut ¢alismalar gosteriyor ki Fiitiirizm dayanagini Minimalizm’den almaktadir.
Dolayisiyla gerek yasamda gerek tasarimda Minimalizm {izerine durulmasi gereken
bir konu oldugundan tez calismasi bu konuda hazirlandi. Tez c¢alismasi boyunca
Minimalizm tanimi genisletilip farkli bir ¢er¢eveden ele alinmistir. Tarih boyunca bu
egilimde ortaya konmus savlar ve lriinler tek tek incelenmistir. Bu nedenle kisith
kaynaklardaki yiizeysel bilgiler yerine daha derine bir arastirma yapilmistir. Farkli
donemlerde farkli kisilerce ve farkli yontemlerle elde edilen Minimalizm, giinceli
yakalamak ve zamansiz tasarimlar yaratabilmek adma son derece iyi bir yol
sunmaktadir. Tiirk kiiltiiriine de yabanci olmayan sadelesme, tevazu, az ile yetinme
gibi doneler esliginde Modern Tiirk i¢ mimarisini minimallestirmek ¢ok da zor
degildir. “Oz” e ulasmay ilke edinen Japon mimarisi gelenegi modernize etme de
aliabilecek bir 6rnektir. Tiirk mimarisinde de zaten mevcut olan gelenek modernize
edilebilmelidir. Bu dogrultuda yapilan tez ¢aligmasi, gelecek Tiirk i¢ mimarisi adina

kaynak olusturma amacindadir.
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GIRIS

ARASTIRMANIN AMACI

Minimalizm kavrami tasarimin her alaninda {izerine durulmasi gereken bir
kavramdir. Minimalizm kelimesinin literatiire ilk kez 1920’lerin sonunda girdigi
diisiiniilmektedir. Ancak o yillarda pek ilgi ¢cekmemistir. Kendi benliginden bagka
hicbir seyi sembolize etmeyen indirgemeci bir tavri tanimlayan Minimalizm,
1960’larda Minimal Sanat akimiyla daha biiylik kitlelere ulamistir. Diger bir adi
Indirgemeci Sanat olan bu akim, mimari ve mekan tasariminda da etkisini
gostermeye baglamustir. “Az ¢oktur” ifadesiyle Minimalizm’e yeni bir boyut
kazandiran Mies van der Rohe bu {islubun onciilerindendir. 1980°li yillara
gelindiginde ise gereksiz ve asir1 tiiketimle meydana gelen karmasiklik ve kaos
ortamindan bikan insanlarin daha sade ve daha islevsel olana yonelimiyle varligini
stirdiirmiistiir. Glinimiizde de hala etkisi siiren bu yaklasim Minimalizm’in her daim

giindemde tutmaktadir.

Minimalizm’in siradan bir sanat akimi olmanin 6tesinde bir kavramdir. Birden ortaya
c¢ikmayan bu ifade bi¢imi, Minimalizm baslig1 altinda olmasa da insanlik tarihi
boyunca var olan bir egilim olmustur. Minimalizm’i tanimlayan basite indirgeme,
yalinlik gibi kavramlara, pek cok kiiltiirde, diislince sisteminde ve dinde deger
verilmistir. Antik cag felsefelerinden Uzak Dogu felsefesine, Hristiyanlik’tan Islam’a
kadar bir erdem olarak kabul edilen ve Gviilen yalinlik yasami, sanati, mimariyi
etkilemistir. Az ile yetinmek, gereksiz ayrintilardan siyrilip “6z”e yonelmek
yalinligin yani Minimalizm’in zaman istii bir kavram oldugunu gostermektedir.
Kiiltiirlerin ve dinlerin mimari {izerindeki etkisi yadsinamaz. ilk caglarda sadece
barinma amagcli olan yasam alanlar1 zamanla 6rf, adet ve geleneklerle sekillenmis
mimariye evrilmistir. Bu mimariler incelendiginde, giiniimiiz Minimalist anlayisina

uygunmus gibi goriinmeseler de tasarim ve islev anlayis1 bakimindan minimaldirler.



Omegin geleneksel Tiirk Evi tezyinat ve siislemelerine karsin olduk¢a yalin bir
mimariye ve mekana sahiptir. Sabit donatilar ve ihtiya¢ halinde kullanilan hareketli

esyalar, basit plan semalar1, bunu desteler niteliktedir.

Glinlimiliziin tasarim anlayisinda 06zellikle mimaride, mobilya tasarimlarinda
Minimalist yaklagimlara sik rastlanmaktadir. Modern yasamin getirmis oldugu hizl
ve yogun yasam tarzi, kaynaklarin gittikge azalmasi, ekonomik sikintilar gibi bir
takim faktorler insanlart Minimalist yasamin huzurlu ve sakin yapisina
yonlendirmektedir. Bu yasam tarzi da Minimalist mekan ve donati tasarimlarina
zemin hazirlamaktadir. Metropol kentlerde arsa ve konut fiyatlarindaki artis genel ve
ozel mekanlarin metrekarelerinin kiigiilmesine sebebiyet vermistir. Ozellikle kent
merkezlerindeki yasam birimleri, asgari boyutlara sahiptir. Bu zorunlu durum
Minimalist bir tasarim yaklasimla ele alindiginda daha yiiksek bir yasam standardi
olusturulabilmektedir. Mikro mekan tanimina sahip alanlar1 iyi degerlendirmek igin
cok islevli ve sade donatilar kullanilmaktadir. Mobilya tasarimlarindaki yaklagim

Minimalist mekan olusturmada en 6nemli dgelerdir.

Minimalist mikro mekan tasarimlari, kent merkezlerinde oldugu kadar diger
bolgelerde de farkli bigimlerde kullanilmaktadir. Gerekli tiim ihtiyaclari
karsilayabilen ve teknolojinin yardimiyla enerji ihtiyacin1i kendi giderebilen
taginabilir veya sabit yasam mekanlar1 tasarlanmaktadir. Diinyada bir¢ok kisinin
ilgisini ¢eken tiny house (kiiglik ev) tasarimlari, son zamanlarda Tiirkiye’de de merak
uyandirmaktadir. Siirdiiriilebilir ve Minimalist bir yasami desteklemesi, degisen
diinya kosullarinda birgok yonden tercih edilebilir olmasini saglamistir. Gorsel bir
minimalizmden ziyade islevlerde ve planda sadelesme s6z konusudur. Elbette

tasarim agisindan Minimalist yaklagimlar da mevcuttur.

Teknolojik gelismeler 151831inda gelecek mimarisi {izerine ¢aligmalar yapilmaktadir.
Gelecek mimarisi iizerine olan c¢aligmalar c¢ogunlukla yasam alanlarina
odaklanmistir. Konut tasariminda mikro konut kavramindan yola ¢ikan bu
tasarimlarda alanlar miimkiin oldugunca iyi degerlendirilmektedir. Teknolojik
ozelliklerle alan daha konforlu ve kullanigh bir hale getirilmektedir. Dogal ve/veya
geri doniistiiriilebilir malzemelerin tercih edilmesi, beyaz ve gri tonlara sahip dar bir

renk skalasinin kullanilmasi, ¢ok fonksiyonlu donatilarla mekéansal boslugun

2



arttirtlmasi, liizumsuz detaylara yer verilmemesi, metrekarenin kiiciik tutulmasi gibi
Ozellikler Minimalizm’in gelecek mimarisinde Onemli bir rolde olacaginin

gostergesidir.

Buradan hareketle, bu tez calismasindaki amag¢, Minimalizm’in farkli diisiince
sistemlerinde, kiiltiirlerde ve yaklasimlarda nasil var oldugunu ortaya koyarak
Minimalizm’in 6ziinii tanimlayabilmektir. Degisen yasam bi¢imleriyle her dénem
yeniden yorumlanan Minimalist mekanlarin ve bu mekani olusturan donatilarin
ozellikleri incelenerek Minimalizm’i daha anlasilir bigcimde tanimlamaya yarayan bir

takim degere ulagmak amaglanmistir.
ARASTIRMANIN KAPSAMI

Arastirmada ilk olarak farkli kaynaklardan edinilen Minimalizm tanimlar
yapilmaktadir. Minimalizm’le ilintili baz1 kavramlarin da so6zlik anlamlar
arastirilmistir. Sonrasinda bazi kiiltlir, inang ve diislince sistemlerindeki yalinlik,
tevazu gibi Minimalizm’e vurgu yapan kavramlar ve bu kavramlarin mimariye
yansimalar1 detayli bir sekilde incelenmistir. Minimalizm sadece kelime anlamiyla

degil kavrami yansitan 6zelliklerle birlikte genis bir ¢cergevede ele alinmistir.

Arastirmanin 3. Boliimiinde yalinligin sanat tarihindeki yeri irdelenmistir. “Minimal
Sanat” baglig1 altinda incelenen bdliimde akimin ortaya ¢ikmasina zemin hazirlayan
sanat akimlarina deginilmistir. Minimalizm kelimesinin sanat literatiiriine girmesi ve
diinyadaki yansimalari iizerine durulmustur. Akimin 6nciilerinin ve eserlerinin ele
alindig1 bu boliimde akima katkida bulunan Tiirk Minimalist sanatcilara da yer
verilmistir. Minimal Sanat’in ¢iktilari, Minimalist mimariyi besleyen 6nemli bir

kaynaktir.

4. bolime gelindiginde genelden 6zele bir yaklagimla Minimalizm’in mimarlik ve
mobilya tarthi boyunca siiren yolculuguna odaklanilmistir. Yalinhik kavramiyla
baglayan Minimalizm’in seriiveni daha anlamli hale getirmek adina Antik ¢agdan
giinlimiize kadar siiren donemde ortaya konan iiriinler incelenmistir. Bu yontem,
farkli donemlerde farkli mimarlarin Minimalizm’i ele alis big¢imlerini gérmeyi
kolaylastirmistir. Donemsel olarak ele alinan 6rneklerden sonra Minimalizm’in dort

oncii mimar1 ve eserleri detayli bir sekilde incelenmistir ve kiyaslanmistir. Tiirk



mimarlik tarihindeki yalinlik ve Minimalizm kavramlari ayr1 bir baslik altinda farkl
donemler seklinde arastirilmistir. Boliimiin son kisminda mimari mekan tasarimin en
onemli pargast olan mobilya Ogesinin tarihindeki Minimalist yaklagimlar

irdelenmistir. Yine ayr1 bir baglik altinda Tiirk mobilya tarihi ele alinmistir.

5. boliimde ilk olarak 6nceki boliimlerdeki sonuglar 1s18inda Minimalist mekani var
eden mimari degerler iizerine durulmustur. Sonrasinda bu mekani var eden donatilar,
islev ve tasarim agisindan bes baslik altinda toplanmistir. Minimalist tasarima farkli
bir bakis acisiyla sadece gorsel basitlik degil mekan alaninin da minimal tutuldugu
“Mikro Mekan” kavrami ele alinmistir. Giderek kiigiilen yasam alanlari,
tasarimcilarin  ve kullanicilarin daha minimal, islevsel ¢Ozlimlere yonelmesine
sebebiyet vermistir. Ancak Minimalizm, bu zorunlu yonelimi ge¢cmis deneyimlerden
aldigr ilhamla daha estetik kilmaktadir. Kullanim kolayligi, mekansal bosluk,
gereksiz detaylara yer verilmemesi, kaynaklarin verimli kullanilmas1 gibi 6zelliklere
sahip Minimalizm, sehir yasantisinin kargasasi i¢inde kaybolmus olan kullanicilara
bir kacis mekan1 sunmaktadir. Kent merkezlerinden uzak bolgelerde bos bir alana
konumlandirilan tiim diinyada tiny house adiyla bilinen mikro konutlar
tasarlanabilmektedir. Burada dikkat edilmesi gereken bir diger husus,
sirdurilebilirliktir. Kendi kendine yetebilen yapilar, dogal ve/ve ya geri
doniistiiriilebilen malzemelerle hayata gegirilmektedir. Gegmisten giiniimiize kadarki
slireg gosteriyor ki gelecekte alan ve kaynak kullanimi konusunda sikintilar daha da
biiyliyecektir. Bu nedenle teknolojik ilerlemenin de yardimiyla gelecek mimarisi
izerine olan tasarimlarda mekan ve enerji kullanimi 6ncelikli konulardir. Teknolojik
aletle enerji tiiketimi minimum diizeye indirilmis kiiclik metrekareli yasam alanlari,
gelecek mimarisini olusturan dgelerden olacaktir. I¢ mekan tasariminda fiitiiristik

yaklagimlar, Minimalizm’den yansimalar tagimaktadir.

Boliimiin sonunda, Minimalizm’in var ettigi mimari degerler iizerine durulmustur.
Onceki boliimlerde incelenen 6rnekler, son boliimde ele alinmis olan kavramu
meydana getiren degerler, donati Ozellikleri ve gelecek mimarisine hazirlik
niteligindeki mikro konut tasariminin 6rnekleri ve 6zellikleri 1s18inda kavramin var

ettigi bir takim degerler simiflandirilmistir.



6. boliim, arastirmanin sonucudur. Arastirma bitiminde elde edilen verilerin sonuglari

bu boliimde bir araya getirilmistir ve genel bir degerlendirme yapilmistir.
ARASTIRMANIN YONTEMI

Aragtirmada ilk once, Minimalizm ve kavramla alakali kelimelerin birka¢ kaynaktan
literatiir taramas1 yapilmistir. Bu baglamda tanimlar, ilgili kisilerin goriisleri gibi
bilgilere de yer verilmistir. Genel bir gercevede arastirilan Minimalizm, arastirma
siirecinde gelisen icerik dogrultusunda ana basliklar halinde incelenmistir. Bulunan
kaynaklar dogrultusunda siralanan bagliklar genelden o6zele bir yaklasim
dogrultusundadir. Ardindan arastirma sonucunda elde edilen dokiimanlar 1s1ginda
Minimalizm’in i¢ mekan ve mobilya lizerindeki etkisinin giiniimiiz ve gelecek

mimarisine etkileri lizerine durulmustur.



BiRINCIi BOLUM

1. MINIMALIZM KAVRAMI

1.1.MINIMALIZMIN TANIMI

Minimalizm kelimesinin kokii Fransizca olan “minimum” soézcliglidiir. Minimum,
sozciik anlami olarak, gerekli olan en kiiciik veya en az derece, degisken bir niceligin
en alti, asgari olarak tanimlanmaktadir. Sifat olarak kullanilan “minimal” sozciigii ise
en az, en diigikk anlamina gelmektedir. Tiirk¢e’ de bu anlami gagristiran, Minimalizm
kavraminin i¢inde tasidigr baska kelimeler de mevcuttur: Yalin(lik), sade(lik), az,
saf, berrak, ar1 gibi. “Sade(lik)”, Fars¢adan dilimize ge¢mis olan gdsterigsiz, yalin
anlamma gelir. “Yalin” kelimesinin anlami da, gosterissiz, siissiiz, ¢iplaktir. Az,
alisilmis olandan, umulandan eksik anlamina gelmektedir. “Indirgemek” daha yalin
ve daha kolay hale getirmek anlamiyla Minimalizm’e bunlara ek olarak “saf”,

“berrak™, “ar’” kelimeleri de es anlamli olup, “duru”, “katiksiz”, “temiz” olam ifade

eder’.

Basitlik ve yalinlik kavramlarinin teorik bir erdem oldugunu varsayan felsefi bir
varsayim mevcuttur. Basitlik, bazen agikc¢a bazen iistii kapali sekilde 6nerilmektedir.
Bunun disinda ise bir ilke olarak vyiiceltilmektedir. Ornegin, Occam’s razor
(Ockhamin usturasi) (Baker, 2016), basitlik yasasi veya tutumluluk yasasi (law of
parsimony) olarak da bilinen yasa, bir gozlemin ya da olayin tercih edilen
aciklamasinin en basit agiklama olmasina iliskindirz. Bu yasa, varliklarin gereksiz
yere ¢ogaltilmamasi lizerine kuruludur (Gibbs & Hiroshi, 1996). Basitlik ilkeleri,
antik caglardan ortagaga ve modern zamanlara kadar filozoflar, ilahiyat¢ilar ve bilim
insanlar tarafindan cesitli sekillerde onerilmistir (Baker, 2016). Bu ilke en azindan

“Doga miimkiin olan en kisa yoldan calisir.” yazan Aristoteles’e kadar uzanmaktadir.

! TDK Giincel Sézliik: minimal, sade, yalin
2 Prof. Dr. Sirel Karatas Psikoloji Sozliigii: principle of parsimony



Basitlik, 6znel bir olgudur ve her zaman ayni fikirlerle agiklanamaz. Bu konuda
basarili olan filozoflar, simetri ve giizelligin yan1 sira basitlikten de bahsetmektedir.
Bu ilke ile ilgili son ifade ise genellikle Einstein’a atfedilen su ciimle olabilir; “ Her

sey olabildigince basit olmali ama daha basit olmamalidir.” (Gibbs & Hiroshi, 1996).

Minimalizm kelimesinin kokenini olusturan “minimum’ kavrami da bu konuda 6nem
arz etmektedir. Pawson(1996), kitabinda “minimum” kavramin bir eserin ¢ikarma,
eksiltme yoluyla iyilestirilmesi artitk miimkiin olmadiginda elde etmis oldugu
miikemmellik olarak tanimlamaktadir. Bu, bir nesnenin her bilesenin Kkaliteli
olmasin1 saglamaktadir. Basitlik fikri, bircok kiiltiir tarafindan paylasilan ve
yinelenen bir ideal olup ¢ok miktarda miilkiin 6l agirligindan arindirilmig bir yagam
bigimini benimsemektedir. Japon “Zen” kavrami ya da H.D. Thoreau’>nun basitlik
arayisinda minimal yasami da 6nemsiz olanin dikkatini dagitmasina izin vermeyip
varolusun 0zii ile temasa gecip 6zgiirlesmeyi miimkiin kilmaktadir. Kisacasi, basitlik
(sadelik) estetigin Otesine gecen bir boyuta sahiptir. Bencillikten, maddiyatgiliktan
uzaklagmaya tesvik etmektedir. Budistlerden Quakerlara kadar tiim dinler ve
mezhepler tarafindan savunulan, temsil edilen basitlik, yalinlik kiiltii, diger inanislari
ya da ibadetleri ne olursa olsun ruhu arindirabilen ve igsel huzur veren bir erdem

olarak kabul edilmektedir.

Basitlik (simpliticy), ¢ok kolay tanimlanamamaktadir. Fiziksel ve manevi olarak
formiilize etmek son derece olanaksizdir. Sanat alaninda basitlik (yalinlik), minimal
sanat olarak tanimlanmaktadir. Bir minimal sanat eseri, her ne kadar basit, sade
goriinse de son halini alana kadarki siirecte diger sanat eserleri kadar zorlu bir
stirecten ge¢cmektedir. Bir esere baktigimmizda gorsel imgeler gittikce azalmaya,
hafiflemeye baslamakta fakat son noktaya geldiginizde bir bosluk hissi yerine
icerdigi zenginlige kapilmaktasiniz. Bir nesnenin o0ziine inildiginde oranlar
canlanmakta, basitlik (yalinlik) kendi rezonansimi ve karakterini kazanmaktadir.
Mimaride basitlik ise bazen en zor yollar vasitasiyla kazanilmaktadir. Baz1 monolitik
malzemeler kullanilarak basitlik saglanabilir ancak bunlar islevsel, kullanilabilir

hale getirmek karmagik bir organizasyon tasarimini beraberinde getirmektedir.

® Henry David Thoreau(1817-1862): Amerikali yazar, doga bilimci, filozof(New World
Encyclopedia).



Kisacasi basitligi olusturmak, bir nesneyi, mekani, sanat eserini gerekli olan
minimum seviyeye getirmek yiiksek bir caba ve 6zen gerektirmektedir (Pawson,

1996).
1.2. DIN VE DUSUNCE SISTEMLERINDE YALINLIK

Tirkgeye Latince “cultura” kelimesinden gelen “kiiltiir” kelimesi dilde “ekin”
anlamina gelmektedir. Kiiltiir kavrami; dogada insan tarafindan iiretilen her seyi
ifade etmektedir. Insanin, dogayr kendi degerleriyle sekillendirmesi ile olusan,
tiretilen inang, deger, bilgi, gelenek, sanat gibi birimler genel olarak kiiltlirii
olusturur. Ingiliz sair Eliot (1889-1965) kiiltiir kavramimi insanm soyut kavramlari
anlama ve kullanabilme yetenegi olarak tanimlamistir. Antropolog Taylor ise bir
biitiin olarak kiiltiiriin insanoglunun {iiretmis oldugu bilgi, gelenek vb. beceri ile
aligkanliklart kapsadigini ifade etmistir. Toplumlarin yillar iginde ihtiyaglarina
yonelik benimsedikleri hayat bicimi, maddi ve manevi degerler, o toplumun
kiiltiirtinii  olusturur. Kiiltiirlin olusturdugu hukuk, siyaset, ahlak, iktisat vb.
alanlardaki davraniglara ve tutumlara yon veren en onemli unsurlarin basinda din
kavrami gelmektedir. Ciinkii din; Tanr sifatlari, alemin yaradilist vb. kozmolojik ve
ontolojik konular1 aciklamanin yaninda sosyoloji, antropoloji, hayat diizeni ile
ilgilenir. Dinler farkliliklarina ragmen insanin kutsalla iligkisine agiklama yapma,
insana bir yasam tarzi vermede benzer Ozelliklerin oldugu bir gergektir. Din ve
kiltiir, birbirini etkileyen ¢ift tarafli bir iliski icerisindedir. Din ibadet, inang, ahlak
esaslart ile sekillenen bir hayat tarzi ile kiiltiire etki eder. Diger tarafta ise kiiltiiriin
degerleri ve imkanlar1 dogrultusunda dinin uygulama ve yasam alani olusur. Din
kurucularinin ve mensuplarin zihinlerinin olusumunda hi¢ siiphesiz bulunduklar
kiiltiirlerin  rolii vardir. Insanlarm bulunduklar1 toplumun kiiltiirinden ve
geleneginden etkilenmemesi olast degildir. Yasamla bu kadar iligkili olan din,
toplumlarin mimari, edebiyat ve musiki anlayislarmin igerigini belirlemislerdir

(Tanriverdi, 2018).

Biitiin bu tanimlarla birlikte, dinin yalnizca Tanrt ile insan arasindaki diyalog ve de
kutsal olarak atfedilen bir takim ritiiellerden ibaret olmadigini ortaya koymaktadir.

Yasama etki eden bu yodnleriyle birlikte dini; bir yasam tarzi, insanin insana,



topluma, dogaya, esyaya, yaraticiya karsi olan bakis acisini bicimlendiren bir “diinya
goriigii”, bir “zihniyet sekli” olarak tanimlamak miimkiindiir. Bu noktada ise dinin
insanlarin yasantisini, yasama bi¢imini belirlemede 6nemli bir faktér oldugu ortaya
cikmaktadir. Referanslar1 yerel, kiiltiirel, dini degerlere dayanan “sadelik”, “sade
hayat”; pek ¢ok insan tarafindan bir hayata bakis tarzi, bir felsefe, bir ideal olarak
kabul géormektedir (Yildirim, Sade Hayat ve Din, 2016)

Sadelik kavrami, Gilincel Tiirkge Sozlik’te “siisii, gosterisi olmayan, yalniz, diiz,
yalin, anlagilir olan” ifadeler ile karsilik bulmaktadir (TDK, 2019). Sadelik kavrami
lizerine birgok goriis vardir. Toplumsal durumu, egitim diizeyi, maddi durumu,
inanct birbirinden farkli olan insanlar i¢in sadelik farkli anlamlar tasimaktadir.
Omegin Tiirk toplumu mu sadedir yoksa bir Avrupa iilkesinde yasan bir insan m1 ve
yahut fakir bir Afrika {ilkesi mi sade bir yasayisa sahiptir, bu ¢cok da belirgin hatlar
olan bir konu degildir. Biitiin bunlara karsin sadelik; bir insanin ihtiyaci olan
kadariyla yetinmesi olarak tanimlanabilir. Sade bir yasantiyi, yalin, tekelliifsiiz, basit
bir hayat olarak Ozetlemek miimkiindir. Saglikli, huzurlu, israf etmeden,
yardimlasarak, anlamsiz bir kosusturma olmadan, stressiz bir yasam “sade”dir.
Gergekligin belirtisi olarak kabul edilen sadelik, tam da bu noktada dini ogretilerin
hayat tarzin1 olusturmada ne kadar mithim bir yer edindigini gozler Oniine
sermektedir. Diinyaya, esyaya ve maddeye karsi bakis agis1 hayati
bicimlendirmektedir (Yildirim, Sade Hayat ve Din, 2016).

Diger diisiince sistemlerindeki “sadelik” kavramina bakildiginda ise 6zgiin ad1 Petit
Traite Des Grandes Vertus olan Fransiz egitimci ve diislinlir olan Andre Comte-
Sponville tarafindan 1995 yilinda yaymlanan ve Tiirk¢e’ye Biiyiikk Erdem Risalesi
olarak gevrilen eserde nezaket, sadakat, basiret, ilmlilik, yigitlik, adalet, comertlik,
merhamet, bagislama, minnet, alcak gonilliiliik, sadelik, hosgori, saflik, yumusak
huyluluk, iyi niyet, mizah ve sevgi olarak ele aldig1 erdemleri biitiinciil olarak
degerlendirilmektedir. Erdemi harekete gecen ya da gecebilen bir gii¢ olarak gdren
filozof eserinde, ilacin ya da bitkinin erdemi nasil ki iyilestirmek, insaninki de insan
gibi davranmaktir olarak orneklendirir. Her erdemi derinlemesine incelemis ve izah
etmistir. Bu erdemleri agiklarken, Descartes, Freud, Goethe, Montaigne, Hume,

Kant, Kierkegaard, Locke, Scheler, Nietzsche, Rousseau, Schopenhauer, Aristo,
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Sokrates, Spinoza gibi diisiiniirlerden alintilar yapmistir. “Sadelik” erdemini,
abartisiz, gosterigsiz bir hayat icin gerekli gormekte ve ikiyiizliligiin, kendini
begenmisligin tersi olarak gerekli bir erdem oldugunu belirtmistir. insan1 oldugu gibi
gosterip sahteligi ortadan kaldirdigini, basitlik ile karistirilmamasi gerektigini ifade
etmistir. Sponville bu c¢alismasinda, hangi davraniglarin erdem olarak kabul
edilebilecegini belirlerken bir ahlak sistemi olusturmaktan ¢ok, sisteme alinabilecek
kavramlar {izerine ¢alismistir ve ¢alismasini teorik olmaktan ¢ok uygulamaya yonelik

olarak yapmistir (Katilmis, 2008).
1.2.1. Antik Cag Felsefesi

1.2.1.1.Helenizm

Insan ve doga felsefesi tarih boyunca siirekli degisim gdstermistir. Thales ile
baslayan doga felsefesi, Platon ile baslayan insan felsefesi ile bir iligki i¢indedir.
Epikiiros’tan sonra Helenistik donemde dinamik doga anlayisina Ronesans’tan sonra
ise dogaya egemen olma anlayisina gecilmistir. Dogaya egemen olma anlayisi
tiketim ekonomisinin dogmasma neden olmustur. Bu durum doga ile insan
arasindaki iliskinin degisimine yol agmustir. 20. yiizyildan énce doga énemli bir olgu
iken 20. ylizyildan sonra sadece bir kaynak olarak goriilmiis ve sinirsizca

kullanilmistir (Akkol, 2018).

Helenizm genel anlam itibariyle Yunanlarin yasam alanlarmin genisletilmesi ve
yayginlagtirilmasi ideolojisini ifade etmektedir. Helen kelimesinin sozliik anlami tiim
diinyada yasayan Yunan ulusu olarak tanimlanmaktadir. Helenizm’in giindeme
gelmesi Yunan devletinin kurulmasiyla gergeklesmistir (Tagmat, 2015). MO 336
yilinda tahta oturan Biiyiik Iskender’in fetihleriyle smirlart Makedonya’dan
Hindistan’a uzanan biiyiik bir imparatorluk kurulmustur. Biiyiik Iskender fethettigi
topraklara sehirler kurmus ve bu sehirlerde Yunan kiiltiirinii yasatmak istemistir. Bu
durum Helenistik Donem’ in baslamasina olanak sunmustur. Yunan kiiltiiriinde
“agora” adi1 verilen halkin toplanma ve tartisma alani olarak kullanilan mekanlar
bulunmaktadir. Klasik Yunan Doéneminde sehrin merkezinde yer alan agoralara
halkin her kesiminden insan sorunsuz sekilde girebilmekteyken Helenistik Dénemde

agoralar birtakim degisiklige ugramistir. Bu degisikliklerden en belirgini agoralarin
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etrafinin gevrelenerek sinirlandirilmasi ve eskiye nazaran daha kapali bir hale
gelmesidir. Stoalar tarafindan dort tarafi ¢evrelenmis agoralar halkin toplanma ve
demokratik tartisma yeri olma islevini kaybetmistir. Tiim bunlar gz Oniinde
bulunduruldugunda felsefi diisiincenin ve politik yapmin mimariye etkisinin

oldugunu sonucuna varilmaktadir (Velibeyoglu & Erarslan Goger, 2018).

Helenistik Donem’de 6nemli ve etkili bir ismi olan Epikiiros’a gére mutluluga
ulasmay1 amaclayan ahlaki 6gretinin temelini haz ve aci olusturmaktadir. Insanlar
acidan kac¢inip hazza yonelirler. Fakat Epikiiros hazza yonelirken erdemli yagamanin
g6z ardi edilmemesi gerektigini ifade ederek, sessiz ve sade bir yasamin mutluluk
getirecegini  One siirmiistiir. Epikiiros kendi yasam tarzinda da bu anlayisi

benimseyerek dogaya uygun sade bir yasam siirdiirmiistiir (Arslan, 2001).
1.2.1.2.Stoacilik

“Insan nedir?” sorusunun cevabr yiizyillardir birgok diisiiniir tarafindan tartisilmistir.
Bu diislintirlerden Stoacilar insani diisiinmenin 6zl olarak tanimlayarak hayatin
anlam {izerinde durmustur (Ozcan, 2016). Kibrisli Zenon tarafindan olusturulan Stoa
felsefesi Yunan ve Roma diislince sisteminde bes asir boyunca etkin kalmistir
(Coban, 2020). Stoacilik adin1 Kibrisli Zenon’un stoa anlamina gelen sundurma
altinda ders vermesinden dolayr almistir (Akalin, 2015). Zenon felsefesine gore
temel sorun insan mutlulugunun nasil elde edilecegidir. Zenon insanin mutlu bir
yasam elde edebilmesi i¢in erdemli yagamasi gerektigini one siirmiistiir. Bu durum
genel olarak stoaciligin bir ahlak felsefesi oldugunu gostermektedir. Zenon’a gore
dogaya uygun bir yasam erdemli yasamdir (Coban, 2020). Stoacilarin etik anlayisina
gore dogal olan ile ahlaki olan ortiismektedir. Kisaca, dogal nedensellige ve kadere

inang kisinin mutlulugu i¢in gereklidir (Molaci, 2020).

Bes asir boyunca farkli formalara doniisen Stoacilik temel olarak ii¢ doneme
ayrilmaktadir. Atina merkezli Eski Stoa olarak tanimlanan ilk donem Stoa’nin
onciileri Kibrisli Zenon, Khrysippos ve Kleanthes’tir. Ikinci ana dénemde ise
dogmatiklikten siyrilan Ogreti Orta Stoa olarak tanimlanmaktadir. Orta Stoa
doneminin  Onciileri  Babilli Diogenes, Tarsuslu Antipater ve Apameli

Poseidonios’tur. Ugiincii dénem ise Romali isimleri barmdirmasi sebebiyle
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Imparatorluk Stoasi olarak adlandirilmaktadir. Bu dénemin &nemli isimleri Cicero,
Epiktetos, Seneca ve Marcus Aurelius’tur (Coban, 2020). Cicero Stoa diisiincesini
incelerken, Seneca ise hem Stoaciligin yayilmasini hem de Hristiyanlik ile baglanti
kurulmasimi saglamustir. Azatli bir kole olan Epiktetos ile Roma Imparatoru Marcus
Aurelius’un gorisleri ise Stoaciligin Hristiyanlia son bi¢cimini vermesini saglamistir

(Akalin, 2015).

Eski Stoa doneminin dnciisti Kibrisli Zenon’a gore bir kisinin ahlaki 6zgiirlige sahip
olabilmesi i¢in kendini terbiye etmesi gerekmektedir. Bu sebeple kisi ancak kendini
haz, tutku ve isteklerden uzak tuttugunda gercek mutluluga ulasir (Coban, 2020).
Orta Stoa doneminde 6greti daha soyut bigimdedir. Ayrica bu donem Eski Stoa
donemi ile karsilastirildiginda; Orta Stoa donemi, donemine ait politik sorunlara
kars1 pratik ahlaki ¢oziimler ile ilgilenmistir ve erdemli yasama bu dénemde daha

cok 6nem verilmistir (Ozdemir & Durgun, 2011).

Stoaciligin en verimli dénemi olarak tanimlanan Iimparatorluk Stoa doneminde odak
noktas1 doga felsefesinden ahlak ve insan felsefesine yonelmistir (Bakir, 2009).
Imparatorluk Stoas1 toplumun farkli kesimlerinden bireyler barmdirmasi yoniiyle
diger Stoa donemlerinden ayrigmaktadir. Bu felsefi 6gretinin catist altinda Cicero ve
Seneca gibi devlet adamlari, imparator Marcus Aurelius ve kole Epiktetos
bulunmaktadir. Seneca’ya gore insanin kaderi belirlidir ve 6nemli olan bu kaderi
takip edip zorluklara katlanmaktir. Bu yolculuk sirasinda insan ancak ig¢sel huzura
eristiginde mutlu olacaktir. Seneca i¢sel huzura yalin ve dingin bir yasam ile
erisilebilecegini ifade etmistir. Marcus Aurelius ve Epiktetos ise toplumsal smif
farklarinin arasindaki ugurumlar iizerinde durmuslardir. Bilge kral Marcus Aurelius
bir kraldan ziyade Budist rahiplerin 6gretilerine benzer ahlaki 6gretiler ¢ercevesinde
hareket etmistir. Epiktetos ise koleliginin veya azat edilmesinin bir 6nemi olmadigini
ve Onemli olanmin dis kosullara karsin igsel ozgiirlikk oldugunu vurgulamistir

(Coban, 2020).
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1.2.2. Uzak Dogu Dinlerinde Minimalizm
1.2.2.1. Budizm

Uzak Dogu’ya ait olan felsefi diisinceler ve dini inaniglar kendi bolgelerinde
egemenliklerini siirdiirdiigii gibi Bat1’y1 da etkileri altina almiglardir. Bunlardan biri
olan Budizm’in giinlimiizde yaklasik olarak 500 milyonu askin miiridi
bulunmaktadir. En yaygin olan Uzak Dogu dini Hinduizm gibi Hindistan’da ortaya
cikmigtir. Cin, Japonya, Kore, Mogolistan, Nepal, Sri Lanka, Tayland ve Tibet gibi
Giiney Dogu ve Dogu Asya bélgelerine yayilmistir. MO 563-MO 483 yillar1 arasinda
yasadig diistintilen Siddhartha Gautama, bugiinkii bilinen adiyla Buda’nin 6gretileri
izerine kurulmus olan bir dindir. Kuzey Hindistan’da bir prens olarak dogmus olan
Buda ya da “aydinlanmis kisi”, hayattaki acilar1 ve 1stiraplari dindirmenin yolunun
istekleri g6z ardi etmede bulmustur. Buda’nin kurmus oldugu yasam yolu, degerleri
ve gercegi daha iyi anlamak tizerine bir felsefe ya da diislince sistemi olarak kabul
edilmektedir. Kralligin1 terk edip, 6 yil boyunca kat1 bir riyazetle hayatin anlamin1
ogrenmeye calismis ve bu siiregte kendine ¢ok sayida yoldas edinmistir (Demirel,
2016; Topsakal, t. y.).

Buda’nin i¢ huzur ve uyum mesaj1 kisa siirede yirmi bes bin insan tarafindan kabul
gormiistiir. Sonraki kirk bes y1l boyunca Buda ve takipg¢ileri hayatin acilarini ortadan
kaldirilacagi mesajin1 yaymaya devam etmiglerdir. Budizm’in din haline gelmesi,
Buda’nin 6liimiinden sonra herhangi bir yazili kayit olmadig: i¢in mesajlar yeniden
ele alinip yorumlanmasi ve farkli mezhepler olusmasiyla gergeklesmistir. Budizm’in
inang esasini olusturan dort hakikat ve sekiz dilimli yol 6gretisi davranis temelini ve
diinya goriistinli ifade eder. Hakikatler; Dukkha (ac1 ve istirap ¢ekmek), Samudaya
(ac1 ve 1stirabin kaynagi), Nirodha (act ve istirabin sona ermesi) ve Magga (act ve
istiraptan  kurtulmanin  yolu)’dir. Bu dordiincii  hakikat, sekiz dilimli yoldan
gecilmesiyle gergeklesir. Sekiz dilimli yol; dogru anlayis, dogru diisiiniis, dogru
konusma, dogru davranis, dogru kazang, dogru ¢alisma, dogru diisiincelilik ve dogru
tefekkiirdlir ile Nirvana’ya ulasilir. Her tiirli diinyevi arzular kirip Nirvana’ya
ulasan kisi “aydinlanmis” olur (Topsakal, t. y.). Buda, ac1 ve istirap ¢ekmenin

nedenini cehalet ve aggozliliik olarak acgiklamistir. Ayrica karma yasasindan
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habersiz olarak, bedene ve zihne zararli seyler yaparak hayattan zevk almadiklarini,
daha fazlasin istedikleri seylerin onlara zarar verdigini soylemistir. Budizm inancina
gore yeterli yiyecek, barinak ve giysi herkesin hakkidir fakat daha fazlasini istemek
actya neden olur. Bu acmin ve istirabin, Sekiz Dilimli Yol sayesinde Nirvana’ya
ulasarak yok edilebilecegi 0giitlenmistir. Asya’da bir insanin aile hayatini terk etmesi
biiyiik bir onur olarak goriilmektedir. Bu durum Bati’da tuhaf karsilanabilir ve diinya
hayatina tamamen sirtini donmek olarak algilanabilir. Budizm’de ise kesisler ve
rahipler para, giic ve konfora sahip olmak yerine onlar i¢in daha degerli olana sahip
olmak isterler: “ruhsal Ozgiirliik”. Diger kisilerle birlikte saf ve basit bir hayat
yasayarak hem nefislerini koreltir hem de bagkalarina yardim edebilmektedirler.
Bunu yaparken ailelerinden tamamen vazge¢mezler ve onlarla baglarini

koparmamaktadirlar (Epstein, 2004).

Sekiz Dilimli Yolun besincisi “Dogru ge¢im”, Buda’nin kisinin ne kazandigina ve ne
kadar harcayacagina dair dgretisidir. Buda'nin Dighajanu (Vyagghapajja) Suttasi’nda
sOyledigi gibi:

“Burada Vyagghapajja gelirini ve giderini bilen bir ev sahibi, ne abartili ne de cimri
bir sekilde hayatini siirmektedir. Bu nedenle gelirinin, giderinin iizerinde kalacagini

)

ancak giderinin gelirini asamayacagini bilmektedir.’

Burada demek istenilen ne cimri ne de abartili olmaktir. Budizm’in temel noktasi
olan “orta yol” gibi dengeyi bulmaktir. Hem kendini inkdr hem de hosgdriiniin
agiriliklarindan  kagmak, Minimalizm’i orta yol kavraminin pratikteki haline
getirmektedir. Manastir hayati siirmekten ziyade dikkatli bir “indirgeme” halidir
(Woolfe & Larson, 2020).

1.2.2.1.1. Budizm’de Manastir Yasami

Budistlerin basit bir hayat siirmelerine karsin bir¢ok sorumluluklar1 vardir. Giine
erken baslayip, ibadetlerini yapar, diger insanlara yardim edip yol gosterirler. Pamuk
ve ketenden yapilmis basit cilibbeler ve bir sunu kasesi gibi birkag seye sahiptirler.

Insanlarin para ve zaman harcadiklar1 saglarii kazitip, dis giizellikten vazgegip
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ruhsal yasamlarina odaklanirlar. Bu sekilde “seyler” diinyasindan siyrilip saf ve

basit bir hayat yasayarak i¢gorii kazanirlar (URL-1.1).
1.2.2.1.2. Zen Budizm

MO. 1. yiizyila kadar Budizm’de iki farkli diisiince ekolii vardir. Bunlar; Ortodoks
sOylemleri olan Hinayana ve buna tepki olarak ¢ikmis olan Mahayana mezhebidir.
Hinayana’ya gore diinya hayatindan feragat edip katt manastir hayatin1 tercih
etmeyenler Nirvana’ya ulasamayacaktir. Diger mezhep olan Mahayana Cin, Tibet,
Tayvan, Kore ve Japonya’da yaygindir. Bu mezhep tek bir 6zel gruptan olusmayip,
farkli Budist geleneklerini icinde barindirir. Bulundugu bélgenin yoresel 6zelliklerini
almistir. Zen Budizm’de kat1 ibadetlerin aksine insanlarin refahit ve mutlulugu icin
calismak en Onemli ibadettir (TOPSAKAL, t. y.). Budizm’in Taoculuk ile
birlesmesiyle Zen Budizm olusmustur. Zen Budizm 620-1126 yillar1 arasinda
Taoculuk ve Konfligyiisciiliik ile birlikte daha erdemli, bilingli ve mutlu yagamanin
sirlarint Cin halkina 6gretmis ve Cin kiiltiiriiniin dorugunu olusturmustur. 600
yillarinda Kore’ye, ardindan 1200 yillarinda Japonya’ya girmistir. Bundan sonra
Japonya’da savas sanati yaninda tiim sanatlarda motivasyon kaynagi haline gelmistir.
Chanoyu (gay toreni) ve Ikebana (gigek diizenleme sanati) gibi &rneklerle Japon

halkinin giindelik yasantisina girmistir (Erengil, 2004).
1.2.2.1.2.1. Ma

Zen Budizm’de “Ma” kavrami bosluk, negatif alan olarak tanimlanmaktadir.
Genellikle Bati’da Japon Minimalizmi’nin felsefi dayanagi olarak goriilmektedir.
Ornegin kaya bahgeleri gibi tasarimdaki ogeler arasinda uyum icin “bosluk”
birakmayr Onermektedir. Ma seyircinin dikkatini objeler arasindaki bosluga
cekmektedir. Araliklarin giiciinii ve anlamini onaylayan nesnelerin kendi varliklari,
zaman, mekan ve varliktaki bosluklar... Zengin bir mevcudiyet ve yer. Bu minimal
estetige cesitli sekillerde yardim etmektedir; acikliklarin 6nemi, bosluklar, basitlik,
asimetri, akan ve degisen formlar, mekana hizmet veren bi¢cimden ziyade mekan
taniyan bigimler vb. (Haimes, 2020). Ma uzay ve zaman fikrini bir olarak
somutlastirir. Japon sanat formlarina tamamen yansir. Bunlardan biri de Ryoan-ji’nin

bahcesinde gergeklesir. Kyoto’da 16. yy.” da insa edilmis olan Ryoan-ji Tapinagi’nin
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bahgesinde beyaz c¢akilla dolu dikddrtgen bir alanda on bes tas gruplandirilmistir
(limura, 1989). Takahiko limura’nin 1989 yapimi “Ma: Space/Time in the Garden of
Ryoan-Ji” filminde Cagdas Japon Mimar Arata Isozaki’nin siirinden alint1 yaparak

Ryoan-ji Bahgesinde “Ma” kavraminin nasil ¢alistigini anlatiyor;

Bahg¢e hem ortam hem de bahge olarak kabul edilebilir. “Algilama— Bosluk”, “Ses-
Sessizlik”, “Bosluk-Doluluk” zit kavram ciftleri kullanan Isozaki, negatif ve pozitifi
yan yana koymaya ¢alisti. Bu olumsuzun yok edilmesi degildir. Aksine, negatif bosluk

sadece varligini kabul etmez, ayni zamanda pozitif olami “doldurur” (Haimes, 2020,
S. 4).

Bununla birlikte, mimari ve diger fenomenolojilerin disinda Budist anlamda
“bosluk™, rasyonel diisiince ile ulasilan bir kavram olmaktan ziyade meditasyon

yapan bir kiginin erigebilecegi bireysel bir deneyimin ifadesidir (Nitschke, 2018).

Sekil 1  Ryoanji'deki kayanin kusbakisi goriiniimii, Izozaki Arata'dan, Ma:
Japonya'da Uzay / Zaman, Cooper-Hewitt Miizesi, New York 1976 (Nitschke, 2018)

1.2.2.1.2.2. Cha-no-yu

Zen’de en Onemli olan ilke icgtenliktir ve kavramlara yer verilmez. “Sadelik”, her
zaman On plandadir. Japonya’da ¢ay sanati ile Zen yakin bir iligki i¢indedir. Zen gibi
cha-no-yu da son derece sadedir. Unlii ¢ay ustas1 Riky@i’'nun yalin 6gretisi; “Cha-no-
yu’daki sanat, suyu kaynatip ¢ay yapmak ve onu yudumlamaktan baska bir sey
degildir.” (Erdemir, 2010, s. 111). Seromoni dort ana temelden olusmaktadir; “wa
(uyum)”, “kei (hiirmet)”, “sei (saflik)”, “jaku (siikunet)”. Kati sosyal hiyerarsinin

baskin oldugu Tokugava Donemi’nde (1603-1868) dahi bir samuray ve bir g¢iftci esit
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sartlarda c¢ay odasinda bulunabilmekte ve birbirlerine saygi gosterip iletisim
kurabilmekteydi. Cha-no-yu, diinyevi olan biitiin ugras ve giindelik sikintilardan
styrilip i¢ huzuru bulmak i¢in firsat sunmaktadir. Bu da ancak odada ve zihinde
siikunet, saflik ile saglanabilmektedir. Kisacas1 Zen ve Cha-no-yu sanat1 arasindaki

bag “sadelesme” den gelmektedir (Erengil, 2004).

T

(kg

Sekil 2 Guests Seated to Receive Tea- Yoshu Chikanobu tarafindan
basildi, 1895(URL-1.2)

Bu torenlerin gergeklestigi Daitokuji Zen Mabedinin ¢ay odasi; geligigiizel sekilde
serpilmis olan iri yassi taslarin bittigi alanda oldukg¢a gosterissiz, lizeri samanlarla
ortiilmiis alcak bir kuliibedir. Girisinde kap1 yerine bir aralik bulunmaktadir. Bu
araliktan ge¢mek isteyen kisi iizerindeki her tiirlii takintilar1 (bir samurayin her
zaman iizerinde tasidig1 kiiclik ve biiyiik kiliclar) ¢ikarmasi gerekmektedir. Bu oda,
tic buguk metre boyu ve lic buguk metre eni olan yar1 karanlik bir alam1 kapsar.
Tavani, dogal goriinlimiinii koruyan ¢at1 destekleri olan bazi yerleri algak, bazi
yerleri yiiksek bir yapidadir. Bir kdsesinde el yazmasi olan Kakemono ya da Sumiye
tiiriinden bir resim bulunmaktadir. Giinliik stresleri yatistiran bir buhurdanlik ve bir
vazoda tek sap gosterissiz bir ¢icek bulunmaktadir. Bu gosterissiz sunumu ile
giizelligi daha ¢ok ortaya ¢ikan bir zambak, oraya stresini gidermek i¢in gelen {i¢ bes
ziyaretginin dikkatini ceker. Ozetle kargasadan uzak, gosterissiz, sonsuzlugu
diistinmeye tesvik eden bir kdseden ibaret bir mekan olarak tanimlanabilir (Suzuki,

1997).
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1.2.2.1.2.3. Wabi-Sabi

Japonca’ da Wabi dogada yalniz yasamanin verdigi mutsuzluk, toplumdan uzaklik,
ruhsuz, cesaretsiz ruh hali anlamina gelmektedir. Sabi ise tisiime, egilme ve solmak
anlamlarina gelmektedir. 14. yy. ile birlikte estetik degerler i¢in kullanilmaya
baslanmistir. Kendini toplumdan izole etmek, goniillii kesis hayati, giinlik
yasamdaki ufak detaylarin fark edilmesini, dogada gdsterissiz olan giizelliklerin
kesfedilmesini saglamaktadir. Bununla birlikte cazibesiz basitlik ve saf giizelligin
temeli yeni bir anlam kazanir. Wabi ve sabi artik o kadar birlesmistir ki onlar1 ayiran
cok ufak bir ¢izgi vardir. Yoklugun aktif estetik degerlendirmesi olarak ele
alinabilmektedir. Wabi-sabi, Cha-no-yu (¢ay seremonisi) ile birlestiginde, wabi ve
sabi duygularimin canlandirilmasinda ¢evrenin yeniden yapilandiriimasidir.
Giinlimiizde sabi bireysel obje ve ¢evre; wabi yokluk, yetersizlik ve tam olmayan ile
diizenli olarak iliskilendirilen yasamdir (Suzuki, 1997). Zen Budizm estetiginin bir
yonil olan kavram, 16. yy. baslarinda daha gosterisli olan Cin sanatina tepki olarak
ortaya ¢ikmistir. Basitlik ve kusurun giizelligine odaklanan Wabi-sabi estetigi pasli,
antika goriiniimli riistik goriinimii kucaklar, ¢iirlimeyi ve dogal siireci kabul edip
giizelligini vurgular. Modernizm ve tiiketim kiiltlirline karsi antitez olusturur.
Modern diinyay1 etkilemeye devam eder ve sanatcilara ilham verir. Issey Miyake,
Rei Kawakubo gibi moda tasarimcilari, Tadao Ando, Kengo Kuma gibi mimarlar

Wabi-Sabi’ yi kabul eder ve eserlerinde kullanirlar (Haimes, 2020).

3

Sekil 4 Rei Kawakubo- Comme des Sekil 3 Issey- Miyake Design (URL-1.3)
Gargons Art of the In-Between
2017(URL-1.4)
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1.2.2.1.2.4. Shibumi

Shibumi, Japon estetifinden gelen bir terimdir ve minimallikteki zarafeti ya da
karmagiklig1 gizleyen basitligi tanimlamaktadir. Shibumi’ yi tasiyan nesneler Shibui
olarak adlandirilmaktadir. Boyle nesneler ilk bakista sade goriinse de izleyiciyi gizli
derinliklerinde daha fazla zaman harcamaya itmektedir. Zarafet ve Shibusa (nesnenin
shibumi derecesi) arasinda benzerlikler bulunmaktadir. Ancak zarafet yiizeysel
yonleri tanimlarken, shibui daha biitiinseldir. Dogrudan nesnenin 6ziiyle alakalidir.
Shibumi olan nesneler zarafet sahibidir. Fakat her zarif nesne shibumi
tasimamaktadir (Browne & Andrés, 2012). Japon sanatinda Shibumi zarif, sade, basit
olan1 tanimlarken ayni zamanda aci, buruk olani da tanimlamaktadir. Glinlimiizde
shibumi, genellikle ¢agdas nesnelerden olusmaktadir. Ornegin; akilli saatler, akilli
telefon kaliflari, giysiler, ciizdanlar vb. Bu bilgiye gore, shibumi Japon kiiltiiriiniin bir
iriinii olsa da gelenekselden ¢cok modern nesnelerde kendini gostermektedir. Ayrica
bu ornekler, Shibumi’nin Bati’da yer buldugunu gostermektedir. Sonug olarak,
Shibumi, yeni, eski, Japonya ya da baska iilkelerde, list diizey ve ya pratik giindelik

nesnelerde Japon Minimalizmi’ni yansitabilmektedir (Haimes, 2020).

Sekil 5 Hiroshi Seki ve Yeohei Kuwano tarafindan tasarlanan Muji tarafindan
piyasaya siiriilen mutfak zamanlayicisi. Sunulan islevsellik minimumdur: Baslat,
durdur ve sifirla diigmeleridir saat dis kadran dondiiriilerek ayarlanmaktadir. (URL-

1.5)
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Japonya, savas sonrasi sanayilesme doneminde modernist tasarimi kolay
benimsemistir. Shibumi estetigininin esnekligi ile makinelesmenin sdzde estetigi
uyum saglamistir. Japonya Bauhaus’tan iiretilmis olan uluslararas: stili, Gordon ve
Llyod-Wright’in ¢ok ihtiyatli modernizmini kucakladi. Mimaride, iiriin tasariminda,
grafik tasarimda Modernizmin belirli yonleri benimsenmis olsa da Japon kiiltiiriine
ait ince referanslar konularak kiiresellesmeye direnildi. Mobilya tasarimcisi Sori
Yanagi (1915-2011), Tadao Ando ve Kengo Kuma gibi mimarlar geleneksel formlar
ile gagdas tasarimi birlestirmektedir (Haimes, 2020).

Sekil 6 Sori Yanagi, Butterfly Stool, 1954 (URL-1.6)

1.2.3. Hiristiyanhk’ta Minimalizm

Hiristiyanlik yaklasik iki bin yillik tarihi ve iki buguk milyar inanani ile diinyanin
onemli inang sistemlerinden en yaygin olanidir. Hristiyanligin ortaya cikis ile ilgili
genel Hiristiyan kabuliiniin disinda birkag goriis bulunmaktadir. Hiristiyan inancina
gdre, tanri ilk insandan beri ortaya ¢ikan giinah ve 6liime karsi, Isa Mesih dénemine
kadar peygamberler aracilifi ile insanlia hitap etmistir. Bu donemde yasalara
uyumla kurtulusa erilecegi ve Isa Mesih’in gelecegi vahiylerle miijdelenmistir. Isa
Mesih’in gelisine kadarki siire¢ “Eski  Ahit Donemi”, gelisi ve insanlari
giinahlarindan bagislanmalar1 ve kurtuluslari i¢in ¢carmihta can vermesinden sonraki
donem ise “Yeni Ahit Donemi” olarak adlandirilmistir. Hiristiyan inang esaslari
teslisin unsurlar1 iizerine kuruludur. Baba, Ogul ve Kutsal Ruh’tan olusan bu iigleme

iginde siiphesiz ki en biiyiik yer Ogul Mesih figtiriidiir. (Topsakal, t. y.)

Hiristiyanligin dnemli figiirii Hz. Isa’nin dagin yamacina cikarak inananlarma ve
talebelerine yaptigi konusma yapmustir. Hiristiyan ilahiyatinda “Dagdaki Vaaz”

olarak adlandirilan bu konusmada Hz. Isa Hiristiyanligin en 6nemli ahlak
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prensiplerini ifade etmistir. Bu konusma Matta ve Luka Incillerinde ge¢cmektedir.

(Cetin H. , 2012) Bu konusmanin bazi boliimlerinde su ifadeler gegmektedir;

“Dogrulugunuzu insanlarin gozii oniinde gosteris amaciyla sergilemekten

kacginin. Yoksa goklerdeki Baba 'nizdan odiil alamazsiniz. 4

“Yeryiiziinde kendinize hazineler biriktirmeyin. Burada giive ve pas onlari
yiyip bitirir, hirsizlar da girip ¢alarlar. Bunun yerine kendinize gokte hazineler
biriktirin. Orada ne giive ne pas onlart yiyip bitirir, ne de hirsizlar girip ¢alar.

Hazineniz neredeyse, yiireginiz de orada olacaktir.” ®

Tanrr’ya tam bir teslimiyet ile bu yolda yiiriimek gerektigi belirtilmis fakat Hz. Isa
mal-miilk edinmeyi yasaklamadigi belirtilmistir. Verilmis olan nimetleri hor
gormeyip bilakis bunlardan yararlanilmasi gerektigini belirtmistir. Burada asil
yasaklanan, bencillik edip biriktirmektir. Hayat1 sadece sahip olunan maldan ibaret
saylp, gonli hos eden seylere baglanilmasini cahilligin gostergesi olarak kabul

etmistir (Cetin H. , 2012).

Bununla birlikte baska ayetlerde Minimalizm ve basit bir yasam olgusunu

igermektedir. Bunlar;

“Oysa eldekiyle yetinerek Tanr: yolunda yiiriimek biiyiik kazangtir. Crinkii
diinyaya ne bir sey getirdik, ne de ondan bir sey gotiirebiliriz. Yiyecegimiz,

. . . ..,
givecegimiz varsa bunlarla yetiniriz.

“Isa, cevresindeki kalabaligi gériince goliin karsi yakasina gecilmesini
buyurdu. O swrada din bilginlerinden biri O’na yaklasip, “Ogretmenim” dedi,
“Nereye gidersen, senin ardindan gelecegim. Isa ona, “tilkilerin ini, kuslarin yuvasi

. - y . . ’» . )’7
var, ama Insanoglu nun basini yaslayacak bir yeri yok.” dedi.

* Matta 6:1-4 (Cetin, 2012, s. 12)

® Matta 6:19-24 (Cetin, 2012, s. 13)
® Timoteos 6: 6-8 (URL-1.7)

" Matta 8:18-20 (URL-1.7)
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1.2.3.1. Hiristiyanlik’ta Asketizm

Asketizm’in tanimi, diinyevi olan zevklerden uzak durma ile karakterize edilen bir
yasam bicimi olarak yapilmaktadir. Daha fazla maneviyat elde etmek i¢in yapilan
uygulamalar erdemli olarak algilanmaktadir. Yunancadan gelen “ascesis” , bedensel
egzersiz, atletik egitim anlamlarina gelmektedir. Grekgede ise “talim, egzersiz”
anlamlar1 tagiyan “ascesis (aoxeti{u)” kelimesinden tiiremis olan “ascetizm”™  ise
“insan bedeninin belirli bir amag i¢in disiplin altina girmesi” anlamina gelmektedir.
Asketizm kelimesi Tirk¢e’ de ise “sofuluk” anlaminda kullanilmaktadir (Cetin G. ,
2020). Bununla birlikte, “cilecilik” dini amaglar ile ve torelere bagh kalarak dogal
egilimleri ve bedenin tim arzularini yenmek i¢in isteyerek acit ¢ekme halidir,
“inzivaya ¢ekilmek” ise toplumdan kagmak ve her sey ile alakay1 kesip yalniz bagina
yasamak manasi tasimaktadir. Arapca kokenli olan kelimeler; “riyazet” , nefsin
isteklerini kirmak, “uzlet” ise toplum yasayisindan kagip tek basina yasamaktlrg. Pek
cok Asketik insan, bedeni arindirma eyleminin ruhu arindirarak ilahi olanla bag
kurup i¢ huzuru bulmaya yardimei olduguna inanmaktadir. Hiristiyanlik ile birlikte
Hinduizm, Caynizm, Budizm, Yahudilik ve Islam’da bu tiir miinzevi gelenekler

mevcuttur®.

Alman diisliniir ve ekonomi politik uzmant Max Weber, meshur kitab1 Protestan
Ahlaki ve Kapitalizmin Ruhu’nda iki tiir olarak Asketizm’i tanimlamaktadir;
“diinyevi” ve “uhrevi” olan Asketizm®™. ilk olarak diinyevi Asketizm, miinzevi ve
kesislerin yaptig1 gibi diinyadan vazgegmektir. ikincide ise durum daha sekiiler bir
noktadadir ve alelade oyalanmalardan armmis, kendini ¢aligma ve iiretim etigine
adamis bir varolus imkanma yonelmektedir. Weber bu uhrevi olan Asketizm’i,
kapitalizm etiginin baslica kaynaklarindan biri olarak gérmektedir. 16. yy. baslarinda
ortaya ¢ikmis olan Kalvanizm ile Asketizm manastir hayatinin disina ¢ikt1 ve sehirde
yayilan bir zihniyet halini almigtir. Asketizm icgiidiileri bastirarak kati bir etik

akilcilik disiplinine bagli olmay1 gerektirmektedir (Aureli, 2016).

8 Tiirk Dil Kurumu Giincel Sozliik: Riyazet, uzlet, cilecilik, inzivaya ¢ekilmek

® New World Encyclopedia: Asceticism

19 Max Weber, Protestant Ethics and the Spirit of Capitalism, Londra: Penguin, 2002[1905].[ Tiirk¢esi
Protestan Ahlaki ve Kapitalizmin Ruhu, ¢ev. Zeynep Auroba, Istanbul: Hil Yayin,1985]
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Sekil 7 Misirli Aziz Anthony, iinlii bir Hiristiyan miinzevi(URL-1.8)

Asketizm aslinda kisilere belirli kurallar ve aligkanliklardan olusan ve kendilerinin
tercih etmis olduklar1 bigime gore pratiklerinin odagina kendi yasamlarin1i koyma
firsat1 vermektedir. Bu siirecte ise kendine hilkmetme araci olarak ¢ogu kez tasarim
ve mimarlik kullanilmaktadir. Bu pratikte gelisen mimarlik temsile degil de yasamin
kendisine ya da diger bir ifade ile insan varolusunun en genel alt katman1 “bios”a
odaklanmistir. Ciinkii kisi kendi eylemlerinin merkezine benligini koyarak

odaklanma imkanina sahiptir (Aureli, 2016).
1.2.3.2. Hiristiyanlik’ ta Manastir Hayat1

Manastirlar, Hiristiyanlik i¢in biiyilk dnem arz eden kurumlardir. Manastir terimi
koken olarak Yunanca “monos (yalnizlik ve tek basina olma hali)” kelimesinden
gelmektedir. Manastira kapanan kisi (kesis) Oncelikle bekar olmalidir. Bunun
yaninda tamamen insanlardan uzaklasmis olmak zorunda degildir. Tamamen inzivay1
yegleyen kesisler de mevcuttur. Koy, kasaba veya sehirden uzakta bir yerde yalniz
yagsamaktadirlar. Genellikle bu insanlarin ibadetlerini yapabilmesi i¢in manastirlarin
yanina katedraller insa edilmistir. Manastir hayatini topluma yakin yerlerde siirdiiren
kesisler de bulunmaktadir. Bu kesisler bir lokma bir hirka anlayisi ile yetinen,
miitevazi ve Asketik bir hayat bi¢imini benimsemislerdir. Buna karsin, kisi bekar
olmak ve diger kesislerle toplumdan uzak yasamakla yetinmeyip tamamen yalniz

kalmayi tercih ediyorsa “ermit” olarak tanimlanmaktadir (Sonmez, 2015).

Kesislik, topluluklardan uzak, miinzevi yasamdan kurallar konulmadan bir arada
yasanilan yar1 inziva hali ve oradan da kesislerin aym1 kurallar ile ayn1 manastiri

paylastiklar1 “senobit” kesisligine, ¢esitli bi¢imlere evrilmistir. Bu sekilde birlikte
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yasamak isteyen ilk kesisler, cogu zaman bir kilise olan merkezi bir mekanin
cevresinde serbest kiimelenen kiiciik kuliibelerde mesken tutmuslardir. Fransiz
felsefeci Ronald Barthes boylesi bir yagsama olan hayranligini belirtip modern diinya
diizeninin temel tipolojilerinden birisine zemin olacagini sdylemistir. Barthes’a gore
tek kisilik oda ya da hiicre, i¢selligi en saf sekilde temsil etmektedir. Cilinkii beden

kendini gozetebilecegi, kendine en uygun mekani burada bulmaktadir (Aureli, 2016).

Pachomius (yks. 292-346), miinzevi kisilerin manastir hayatina gegmesine onciiliik
etmistir. Bu sistemde her kesis kendi hiicresinde (odasinda) yalniz yasayip cemaatle
ifa edilen ibadet ve yemek icin bir araya gelmekteydiler. Kesislerin beceri ve
ustaliklarina gore gruplara ayrilma, belirli bir mimari plana dayali olmayan
yapilardan olusmasi1 disinda bagka fiziksel goriiniim Ozellikleri bilinememektedir.
Makul olan ve diizenli bir mimariye sahip manastirlar ancak kesislerin gilindelik
hayatlar1 bir diizene oturdugunda islemeye baslamistir. Imparatorluk, krallik gibi bir
toplum i¢inde kendi kendine yetebilen, bir biitiinliik arz eden manastirlarin merkezi,
en gorkemli yapisi daima kilisedir. Tek giris kapisi olan, yiiksek tas duvarlarla ¢evrili
yapt toplulugu olan manastira kesisler haricinde hacilar, yore halki, misafirler de
kilise ziyareti i¢gin girebilmekteydiler. Ruhban siifindan olmayan kisiler 6n boliimde
agirlanir, arka boliimlere girmelerine izin verilmemektedir. Kesislerin hiicreleri
sekiiler faaliyetlerden tecrit edilmektedir. Bireysel ve toplu yasam birbirine
karigmadan yan yana olmasi, senobit yasam ve miinzeviligin birlestirildigi
Carthusian kesisliginde de belirgin bir 6zelliktir. Halen merkezi belli olmayan bir
mimari tnite olan manastirin, kesis odalar1 ile kusatilarak olusturulan alan modeli
Carthusian doneminin {iriiniidiir. Bunun geligimi, Benedict' tarafindan tespit edilmis
olan oldukga kontrollii, diizenli bir hayatin benimsenmesine dayanmaktadir (Aureli,

2016; Kingsley, 2003).

Carthusian geleneginin Onemli oOrneklerinin basinda gelen ve iinlii mimar Le
Corbusier’in toplu konut projesine bir hayli etkisi olan Floransa’nin yakinlarinda

bulunan Galluzzo Manastir1’dir. Bu yapida revak, bahgeli olan ve bireysel yasam igin

! Benedict of Nursia(Saint Benedict): Hiristiyanlikta Bati kesisliginin, ~babasidir. 480-547 yillari
arasinda yasamigtir. Monte Cassino’ nun ve Benedicten tarikatinin kurucusudur. Koymus oldugu
kesislik kurallari, Avrupa’da ve birgok Hiristiyan tarikatinda manastir yagsaminin normu haline
gelmigtir(Britannica Encyclopedia).
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gereken temel ihtiyaglarla donatilmis dokuz evi birbirine baglamaktadir. Mimari
olduk¢a yalin ve miitevazidir, buna karsin gerekli donanima sahip ve inzivaya
¢ekilme imkan1 bu minimal evlere liiks ve konfor 6zelligi getirmektedir. Burada
bahsedilen liiks, sahip olma kabili degildir ¢ilinkii yasamak i¢in yeterli yiyecek ve
birka¢ kitap haricinde sahip olunacak pek bir sey bulunmamaktadir. Liiksten kasit
kesislerin kendilerine 6zgii olan ritimde yasama imkanidir (Aureli, 2016). Le
Corbusier’in “Immeubles Villas” projesinin konseptinin Galluzo Manastir1 (Florence
Charterhouse) ziyaretinden sonra ortaya ¢iktig1 bilinmektedir. Farkli kaynaklardaki
ifadelere gore diger adi Ema Manastir1 olan yapiy1 ilk olarak 1907 yilinda ziyaret
etmistir. Bu ziyaret onu, bireysel ve kolektif yasamin bir arada temel olusturdugu
diializm hakkinda bilin¢lendirmistir. O donemde geng bir mimar olan Le Corbusier
icin ideal komiinal yagam imgesi, bireysel ve genel iradenin birbiri ile tam uyumlu

oldugu bu manastirda somutlagmistir (Serenyi, 1967).

PIANTA DEL MONASTERO, DELLA

CERT(sA FIOR

Sekil 8 Galluzo Charterhouse Plani, Floransa (Leatherbarrow, 2021, s. 96)

Sekil 9 Galluzo Charterhouse, 2015(URL-1.9)
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Sekil 10 Immeubles Villas Plan, Goriiniis, 1922 (URL-1.10)

1.2.4. iskandinav Kiiltiiriinde Minimalizm

1.2.4.1. Isvigre-Lagom

Lagom kelimesinin tam bir karsili§1 bulunmamakla birlikte “ne ¢ok az, ne ¢ok fazla,
tam kivaminda” seklinde bir anlama sahiptir. Yaygin bir kani olarak kelimenin
Viking terimi olan “laget om (takimn etrafinda) "dan geldigi disiiniilmektedir. Bal
sarab1 ile dolu bir boynuzu, herkesin az miktarda da olsa icmesine dikkat edilerek
elden ele dolastirma geleneginden gelmektedir. Bu anekdot, tam olarak kelimeyi
aciklasa da gergek bir etimolojik tanimlamada sagduyulu bir hukuk tiirii olan “lag”
sOzcligliniin eski bir bi¢imini ifade etmektedir. Lagom yasasi, bir seyin tam
kivaminda, tam dozunda oldugunu ifade etmektedir. Madde diinyasinin Gtesinde
Lagom, dengeleme sanatinin kusursuzluk noktasini ima ederek daha sofistike bir hal
almaktadir. Fazlaliklar1 ayiklamak, sadelesmek ve diirtistliik yolu iizerine kurulu olan

Lagom, duygusal esenlik ve i¢ mimariden daha ¢ogudur (Dunne, 2020).

Isveglerin tasarim mirasinda en dnemli kriter islevselliktir. Bu tasarim alanlarindan
biri de mobilyadir. Isve¢ mobilya devi olan IKEA, sehir hayatinin getirdigi 60
metrekarelik alanlar1 nasil yasanabilir mekanlara doniistiiriilebilecegini konusundaki
puf noktalariyla ve akilli yass1 ambalajli mobilyalart ile tiim diinyaya yayilmistir. Bu
mobilya devi, islevselligi, kaynaklar1 en verimli sekilde kullanmayir ve bunu
yaparken ucuza mal etmeyi Oncelik edinmistir. IKEA’nin kurucusu Ingvar
Kamprand’in dedigi gibi; “Kaynaklarin ziyan edilmesi IKEA’da Oliimciil bir
giinahtir.” (Dunne, 2020, s. 74). Bununla birlikte Isve¢’in tasarim gegmisi IKEA’dan

daha eskiye dayanmaktadir. Savas sonrast donemde, Bruno Mathsson ve Astrid
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Sampe gibi isimler toplum odakli tasarim bi¢imine giic kazandirmislardir ve biiyiik

bir etki olusturmuslardir (Dunne, 2020).

Bir mimar olan ve marangozluk egitimi almis olan Nirvan Richter tarafindan 1991
yilinda kurulmus olan Norrgavel, cevreye duyarli ahsap mobilyalara organik,
hiimanist, siirdiiriilebilir yaklasim kazandirmistir. Tasarimci kimligi ile Nirvan
Richter, bir dizi giiglii tasarimc1 ve hareketten ilham almigtir: Ellen Key (giizelligin
degeri i¢in), Carl Larsson (gilinliik yasam i¢in), Malmsten (zanaatkarlik icin), 20. yy.
Klasisizmi, halk gelenegi, folkhem®? diisiincesi, islevsellik, Danimarka
marangozlugu ve asimetrik, dogal, katiksiz olana saygisi ile Japon wabi- sabiden
etkilenmistir. Nirvan Richter, bu markayr kurarken piyasada olmayan, saf
malzemeden iretilmis, uzun siire dayanacak, gerektiginde onarilabilecek, zamana
bagl egilimlerin disinda zamansiz mobilyalar {iretmeyi hedeflemistir. Norrgavel’in
ilkesi fonksiyonel sadelik olmustur. Bu sadelikten kasit ihtiyag ve eksikligi getiren
bir sadelik ya da sadece Minimalist goriintii olusturan bir sadelik degildir. Islevsel,
pratik mobilyalarla kendiliginden olusan zarif, katiksiz bir sadeliktir. Richter’a gore
Norrgavel mobilyalari, tasarimi ile dikkat cekmek ya da ¢evreye hakimiyet kurmak
zorunda degildir aksine uzun vadede yarali, islevsel bir arka plan olusturmalidir
(URL-1.13).

Sekil 11 Norrgavel Easy chair (URL-1.14)

12 Folkhem: Kelime anlami olarak “insanlarin evi, halk evi” anlamima gelen folkhem, Isvecce bir terimdir (URL-
1.11). Diger bir ifade ile folkhemmet politik bir fikir olarak 1930’lar ve 1960’larda en parlak dénemini
yasamustir. Ancak, Isvec tasarimu iizerinde biiyiik etkisi olmustur. Giiniimiizde de Isveg tarzi olarak akla gelen
cagdas, basit tasarimin alt1 yatan fikirlerdendir. Sadece segilmis kisiler icin degil herkes igin esit, iyilestirilmis

yasam kalitesini savunmaktadir (URL-1.12).
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1.2.4.2. Danimarka-Hygge

Avrupa Sosyal Arastirmalarina gore diinyanin en mutlu ilkeleri arasinda yer alan
Danimarka, bu konuda medyanin biiyiik ilgisini ¢ekmektedir. Danimarka’da
esenligin yiiksek olmasinin kilit noktasi, refah modelinin toplumdaki belirsizlikleri,
riskleri, endiseyi azaltarak asir1 mutsuzluga engel olusturmasidir. Bu {ilkenin
mutluluk tarifine etki eden faktorlerden biri de “hygge”dir. Hygge, Norveggede
esenlik anlamina gelen bir sozciikten tiiremistir. 1814 yilinda Danimarka, Norveg’i
kaybedene kadar yaklasik olarak bes yiiz sene Norve¢ ve Danimarka tek bir krallikti.
Hygge Dan yazi dilinde ilk defa 1800’lerin basinda ortaya ¢ikmistir. Bu nedenle,
hygge ile mutluluk ve esenlik arasindaki bag tesadiifi olmayabilir (Wiking, 2020).

Danimarka’da i¢ mekan tasarimi, insanlar i¢in biiyilk 6nem tagimaktadir. Bu 6nemin
nedeni, yasam alanlarinin hyggenin merkezi olmasidir. Danimarkali on kisiden yedisi
hyggeyi en ¢ok kendi yasam alanlarinda yasadigini sdylemektedir. Bu {iilkede ev,
sosyal hayatin merkezidir. Diger iilkelerden farkli olarak Danimarka’da insanlar
restoran, bar ya da bir kafe yerine hjemmehyggeyi (evde hygge) tercih etmektedir.
Avrupa’da kisi basina diisen en biiyilik yasam alanina sahip bu {ilkede, kisiler evlerini
hyggelig (hyggeye uygun) hale getirmek icin ¢aba ve para harcamaya meyilli
olmaktadir. Hyggede esyalarin nasil goriindiigiinden ¢ok nasil hissettirdigi dnemlidir.
Ahsap esyalar, seramikler, mumlar gibi faktorler hyggeyi olusturur. Buna ek olarak
bir evde hyggekrog (kuytu yer) olmasi da Danimarkalilarin tercih ettikleri bir
ozelliktir. Bu kiiclik alanda, battaniye ve yastiklarla kisinin rahat etmesi
saglanmaktadir. Bu kiiciikk alanlar, insana kendini giivende ve huzurlu

hissettirmektedir (Wiking, 2020).

Genel hatlar ile hygge, gosterissiz ve yavastir, yeni modaya kars1 geleneksel olani,
liikse karsi basitligi tercih etmektir. Bircok acidan hygge, sade ve yavas yasamin
karsihigidir. Hygge, sadeligi, gosterissizligi esas almaktadir ve bu oOzellikler
Danimarka kiiltiiriinde bir erdem sayilmaktadir. Islevsellik ve sadelik Danimarka
tasariminin temel unsurudur. Hygge icin 151k unsuru da 6nemli bir yer tutmaktadir.
Danimarkalilar, aydinlatma konusuna 6zen gostermektedirler. Diinyadaki onemli

aydinlatma tasarimlarinin hatir1 sayilir kismi Danimarkali tasarimin altin ¢agindan
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gelmektedir. Poul Henningsen, Arne Jacobsen ve Verner Parton’un diinyaca iinlii

mobilya tasarimlarinin yani sira tinlii aydinlatma tasarimlari bulunmaktadir (Wiking,

2020).

I

Sekil 12 1957°de Arne Jacobsen tarafindan tasarlanan ve Louis Poulsen tarafindan

tiretilen Lack zemim lambasi (URL-1.14)

1.2.5. islam’da Minimalizm

“Dikkat edin! Isitiyor musunuz? (Size Diyorum)
Dikkat edin! Isitiyor musunuz?

Sadelik imandandir. Sadelik imandandir.”
Hadis-i Serif 2

“Sadelik”, “yalinlik” kavramlar1 bilim felsefesinde, egitimde ve ¢agdas din
felsefesinde 6nemli bir yer kaplamaktadir. Diger dinlerle karsilastirildiginda Islam’m
temel 6zelliklerinden biri de bu kavramdir. Oyle ki, Islam’mn yayilmasinda sadeligin,
yalinligin biiyiik bir ehemmiyeti vardir. Islam’da din son derece yalin ve basit
sekilde, “iman”, “ibadet” ve “ahlak”tan olusmaktadir. Kendi yapis1 geregi boyle sade
olan Islam’in bir Miisliimanda gérmeyi arzu ettigi ve 6giitledigi de budur (Yaran,
2012). Kuran-1 Kerim; 7. yy.’da yasamis olan kabile toplumunun bozuk inang ve

ahlaki yapiya sahip olan yasam bi¢imlerini “her seyin sahibi olan Allah’a inanarak

13 Ebu Davud, Terecciil, (Ozsoy, 2019, s. 40)
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degistirmelerini saglayacak mesajlar ihtiva etmektedir. Diinya hayatlarini, ahiret
hayatlarin1 kazanmaya endeksli yasamaya davet etmektedir. Sadece diinyevi amaglar
merkezinde donen hayatlarmi ise yermektedir. Bunu yaparken diinya hayatini
tamamen terk edilmesi anlayisina kars1 gelerek diinya hayatinin ehemmiyeti {izerine
mesajlar barindirmaktadir. Ciinkii Islam bir “denge” dinidir (Y1ldirim, Sade Hayat ve

Din, 2016).

“Kim bu gegici diinyayr isterse burada istedigimiz kimseye diledigimiz seyleri
Veririz; sonra da onu cehenneme gondeririz; oraya kinanmis ve kovulmug olarak

. al4
girer.

Diinya hayati, insanoglunun istifade edecegi nimetlerin yurdudur. Insan hayatim
sadece para, mevki gibi diinyevi nimetlere ulasmak amaciyla gegirirse ahirette listlin
derecelere ulagamazlar (Yildirim, Sade Hayat ve Din, 2016). Bir kisinin miimin
(inanan) oldugunun gostergelerinden biri yasam bi¢imi olarak sadeligi, yalinlig
tercih etmesidir. Tahavi’ye gore, takva halinde ve kibirden uzak olup tevazu sahibi
olduklart i¢in miiminlerin g¢ehresinde imanin alameti olarak sadeligin belirdigin
belirdigini séylemistir.l5 Bununla birlikte Hz. Peygamber’in, olanaklar1 oldugu halde
pejmiirde kiyafetler giymis olan birine Allah’in vermis oldugu liituflar1 kulunun
lizerine gdrmek istedigini belirtmistir. Iki rivayet diisiiniildiigiinde birbirlerini
acikladiklar1 ve dengeledikleri gériinmektedir. Islamiyet’te insan ihtiyacina ydnelik
olarak harcama yapmali bunun disinda gosteris, liiks, satafat ve kibirden uzak suurlu
bir hayat siirmelidir.'® Miimin olanin hayat dengesini kurmasi ile ilgili bir baska

ayette ise sdyle der (Ozsoy, 2019);

“Yine o iyi kullar, harcama yaptiklar: zaman ne sacip savururlar ne de cimrilik

O . . 17
ederler; harcamalari bu ikisi arasinda makul bir dengeye gore olur.”

1.2.5.1. Hz. Peygamber’in (s.a.v.) Sade Hayat1

Islam dininde peygamberler tarihi incelendiginde, neredeyse biitiin peygamberlerin

diinya nimetleri ile iligkilerini kesmedikleri, hayatin i¢inde yer aldiklar

¥ Kuran Yolu (Erisim 10.02.2021), el- isra 17/18.

1% et-Tahavi, Serhu Muskili’I-Asar, 1V, 191, (Ozsoy, 2019, s. 40)

18 et-Tahavi, Serhu Muskili’l-Asar,nVII1, 38, (Ozsoy, 2019, s. 40)
17 Kuran Yolu (Erisim 10.02.2021), el- Furkan 25/67.
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goriilmektedir. Bu davraniglart ile inananlara ornek teskil etmislerdir.
Peygamberlerin sonuncusu Hz. Muhammed (s.a.v.) ‘in de diinyaya bakis agisi, sade
hayat1 ile 6rnek olmus, Mescid-i Nebevi’ de verdigi derslerle goniillii olarak
diinyanin cazibesine kapilmayan, dogru ve saglikli hayata sahip bir nesil
yetistirmistir. Onun hayati dogallik, tabilik {izerine kurulu yalin bir hayattir. Hz.
Peygamber, her zaman orta yolu yani itidali*® tercih etmistir. itidal, insana sade ve
tabii hayati getirir. Kendisini miibalaga ederek O&venlere Hz. Peygamber
Hiristiyanlarin Hz. Isa’y1 tabii konumundan ¢ikarip ilahlastirdiklarr gibi asiriya
kagmamalarin1 6giitlemistir. Hayatinin her alaninda asiriliktan kagip bir 6l¢ii {izerine
yasamistir. Eline diisen maddi seyleri hi¢ bekletmeden dagitmis, fakir bir insan
olarak yasamustir. Halbuki Allah (c.c.), ona diinya mallarin1 arz etmisti. Bir giin

Cebrail (a.s.), ona sdyle demistir (Yildirim, Sade Hayat ve Din, 2016);

“Ya Muhammed! Allah sana selam ediyor. Isterse onun icin su dagi altina cevireyim
diyor, ne dersin?” dedi. Resiil-i Ekrem (s.a.v.) séyle cevap verdi: “Istemem. Bu
diinya, evi olmayanlarin evi, mali olmayanlarin maldir. Diinya malini akilsizlar

toplar. 19

Hz. Peygamber’ in bu ziihd® hayat: Miisliimanlara 6rnek olusturur. Insanin nefsini
ve bedenini cesitli riyazetlerle terbiye etmesini gerektiren ziihd, Islam’da tesvik
edilen bir olgudur. Diger dinlerden farkli olarak Islam ziihdii tesvik ederken ibadet
etmek icin ¢alisma ve sosyal hayati terk etmeyi tasvip etmemektedir. Ruhbanlik ve
kesislik Islam’da yer almamaktadir (Yildirim, Hz. Peygamber'in Ziihd Hayat1, 1998).
Hz. Peygamber’e gore insan, helal kazang i¢in ¢aligmali, baskalarina yiik olmamali,
hayatin i¢inde var olmalidir. Bir Misliimanin hem manen hem de madden giiglii
olmas1 gerektigini, daima ilerlemelerini istemistir (Yildirim, Sade Hayat ve Din,

2016).

8 j>tidal: Asir1 olmama durumu, 1hmlilik, élgiiliilik (TDK Giincel Sozliik)

19 Ahmed b. Hanbel; el-Musned, I, 242, 258, 300, 301, VI, 71, (Yildirim, Hz. Peygamber'in Ziihd Hayat1, 1998, s.
88)

20 Diinya malina, makama, mevkiye, san ve g6hrete 6nem vermeme; azla yetinme, ¢okca ibadet etme, ahiret i¢in
hayirli islere yonelme ziihdiin baz1 gostergeleridir (Ceyhan, 2013).
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1.2.5.2. Islam Tasavvufu

Mistisizm, tiim dinlerin i¢e doniik boyutu olarak ele alinabilir. Baslangigta bu terim,
esrarli Yunan kiiltleri ile baglantili olarak kullanilmaktaydi. Buna gore mistikler,
ilahi bilgiye vakif olan secilmis kisilerden olusan bir gruptu. Yillar i¢cinde, mistisizm
cok daha genis bir anlam kazanmistir. Tiim insanlik tarafindan paylasilan bir
duyguyu ifade etmeye baslamistir: Vacibii’l Viicud, Ezeli Hikmet, ilahi Ask ya da
Allah’a duyulan arzu. Bu his evrensel olmakla kalmayip ayni zamanda ebedidir.
Picton’a gore mistisizm; gururu, tim kendini begenmislikleri biiyiik bir ihtisamin
icinde eriterek tevazuya indirgeyen sonsuz birligin manevi anlayistir. Tasavvuf da
Islam’in mistik veya ice doéniik yoniidiir. Tasavvuf esasen, yeniden dogus sanati,

kisinin tekdiizeligi agip dogalligin1 yeniden kazanma siirecidir (Sayar, 2020).

Tasavvuf, insanin nefsi ve ruhu arasindaki iliski ve miicadeleyi ve bu miicadelenin
kazananinin kalp oldugu esasina dayanmaktadir. Nefis, tasavvufi tanima gore;
kisinin ic¢giidiisii ve egilimlerinin tamamidir. Nefsin istekleri, diinyevi istek ve
arzulardir. Bu arzulardan uzak durarak, nefse hos gelenlerden uzaklasarak kontrol
altinda tutulabilmektedir. Bu nedenle tasavvufta azla yetinmek oOnemli bir yer
tutmaktadir. Az konusarak, az yemek yiyerek, az uyuyarak ve az miktarda mala sahip
olarak ¢ileli bir hayata sahip olup nefsi korelterek Allah’la bir olmak esastir (Peker,
1993).

1.2.5.3. Islam’da Cilecilik

Cilecilik, nefsani duygulardan arinmak amaciyla ruhu temizlemek i¢in girilmis olan
sik1 perhiz ve mahrumiyet donemini tamimlayan tasavvufi bir terimdir. Kelime
anlami olarak, kirk anlamindaki Farsga bir kelime olan “¢ihl (Je&2)”den gelen “gile”
den tiiretilmistir. Baska dinlerde oldugu gibi cilecilik Islam dininde de yer
almaktadir. Hz. Peygamber, Ramazan ayinin son on giiniinde mescitte gegirilen itikaf
uygulamasini baglatmistir. Sonraki donemlerde tarikat ve tekkelerdeki gibi
sistematik, muayyen siireli bir ¢ile uygulama yoktu. 7. yy. sonlaria dogru ¢ile hayati

yayginlik kazanip farkli sekillerde uygulanmaya baslanmistir (Eraydin, 1993).
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Farkli tarikatlar ile birlikte bircok memlekette yayilmis olan bu uygulama dar,
karanlik, kapali bir mekan olan ¢ilehane, halvethane, oda, hiicre gibi isimler verilen
tekke, zaviye ve dergahlarin bitisiginde insa edilmis Ozel alanlarda
ger¢eklesmektedir. Her donemi kapsayacak genel bir ¢ilehane mimarisi tanimi
imkansizdir. Tasavvufi hayatin siirecinde oldukca farkli alanlar bu uygulama igin
kullanilmistir. Sufiler, tenha bir magaray1 ya da bas asag1 sekilde asilarak bir kuyuyu
cilehane olarak kullanmislardir. 11. yy. ortalarinda tarikatlarin adap ve erkanlar
kurallara baglamasi ile birlikte ¢ilehanelerin nasil mekanlar olacag:i belirlenmistir

(Tanman, 1997).

Halvethane
mekanlari

Sekil 13 Konya Ereglisi’ndeki Sehabeddin Siihreverdi Kiilliyesi’'nden halvethane
plan1 ve perspektifi, Amasya Yakub Pasa Tekkesi’nin plan1 (URL-1.15)

Sehabeddin es-Siihreverdi’nin Avarifi’l-ma arif eserinde ¢ilehane mekanlarinin
nasil olmasi gerektigi konusunda ayrintilar yer almaktadir. Bir kisinin namaz
kilabilecegi boyutta, dis diinya ile alakali ayrintilar ile dikkatin dagitilmasina mahal
vermeyen ve tercihen karanlik bir hiicre tanimi yapilmaktadir. Giiniimiize kadar
kalan oOrneklerde ¢ilehanenin sadece cami veya mescid olarak kullanilan
tevhidhaneye bir kapisi bulunmakta ve bazi o6rneklerde ise ek olarak kiigiik bir
pencere ile hava ve 1s1k igeriye alinmaktadir (Tanman, 1997). Zaman zaman
Osmanli padisahlarinin da ¢ilehanelerde inzivaya ¢ekildigi bilinmektedir. Istanbul’da

bulunan Sultan Ahmed Camii’nde Sultan I. Ahmed’in ¢ilehanesi bulunmaktadir.
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Baska bir 6rnek olarak, Osmanli Devleti’nin kurulus doneminde yetismis olan
onemli bir evliya olan Somuncu Baba olarak da bilinen Hamid-i Aksarayi’nin (1349-
1412) Aksaray’da bulunan ¢ilehanesidir (Demirarslan, Din ve tasavvuf kiiltiiriinde

cilehane kavrami ve mekan 6zellikleri agisindan Gelibolu Cilehanesi, 2016).

Sekil 14 Aksaray Somuncu Baba Cilehanesi(URL-1.16)
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IKINCi BOLUM

2. SANAT TARIHINDE MINIMALIZM

Modern donem sanat anlayisi ile birlikte sanat¢ilar alisilmis olan tekniklerden,
kaliplardan farklilasmak ve yenilikler ortaya koymak i¢in ¢abalamislardir. Zamanla
nonfigiiratif olmaya baslayan sanatta, Empresyonizmden Kiibizme, Siirrealizmden
Dadaizm’e, Pop Arttan Arazi Sanatina kadar ivme kazanmistir. Bu perspektifle
tiretilen sanatta bir diger dikkat ¢eken akim ise Minimalizm olmustur. Yasama dair
tiim gereksinimlerin en aza indirgendigi minimal bigimler ve arglimanlar iiretilmeye
ve sanatin alisilagelmis olan gelenegine kars1 sdylemler ve sorgulamalar baglamistir.
Minimalizm kendi benliginden bagka higbir seyi sembolize etmemektedir. Gorsel
sanatta da basite indirgeme ve olagan bigimler ile tanimlanir. Minimalizm
kavraminin literatiirde ilk kez yer almasi konusunda bir takim arastirmalar
mevcuttur (Aydm, 2018). Bunlardan ilki, 1929 yilinda sanatgr David Burlyuk
tarafindan New York'taki Dudensing Gallery'de John Graham'in resimlerinin bir
sergisinin katalog girisinde kullanilmistir. Bu ifade kiiciik sanat diinyas1 haricinde
bliyiik 6l¢lide duyulmamistir. Giliniimiizde dahi, bu kadar c¢ok farkli tiirleri

kapsadig1 i¢in tanimlamasi zordur (VanEenoo, 2011).

Burlyuk yazisinda “Minimalizm, adinit minimum igletim araglarindan alir.

22 ciimlesi ile

Minimalist resim tamamen ger¢ek¢idir. Konu resmin kendisidir.
Minimalizm’i tanimlamigtir. Minimal sanat, esere tamamen gergek bir gériiniim
kazandirmak i¢in her tiirlii kisisel ifadenin saklandigi soyut sanat ekolidiir.
Kasitl ifade eksikligi ve formun asir1 basitligi ile karakterize edilir. Ana ilke, isin
gercekliginin araci ve malzemesidir, sanat¢inin ifadesi degildir. Diger bir deyisle;
Sanat eseri, kendinden bagka hi¢bir seye gonderme yapmamalidir. Minimalist bir
ressam olan Frank Stella bir defasinda su ciimleyi kullanmistir: “Gordiigiiniiz sey,

gordiigiiniizdiir.”? (Porwal, 2014).

Minimal Sanati tasvir eden bu ifadelerle birlikte, yillar boyunca Minimalizm

kavraminin slogant “Az ¢oktur.” ciimlesi olmustur. Bu ifade Alman mimar Mies

21 (Porwal, 2014, s. 38)
22 (Porwal, 2014, s. 38)
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van der Rohe (1886-1969) tarafindan dizginlenmeye dair olarak 28 Haziran 1959
yilinda New York Herald Tribune’da yayimlanmis olan bir sdyleside kullanilmstir.
Mimarin tasarladigi oOlgiilii yapitlarla iliskilendirilen ifade, kaynaklar1 tasarruflu
sekilde kullanmanin estetik ve etik degerlerine yapilan bir 6vgiidiir. Mies’in en basit
kompozisyona indirgenmis olan ¢irilgiplak mimarhigi, gilizelligin elzem olmayan
seylerin reddedilmesiyle ortaya c¢ikacagina isaret etmekteydi. Mies’in kendi
mimarhg ile iliskilendigi “Az g¢oktur.” ifadesi Robert Browning’in 1885 yilinda
kaleme aldig1 Andrea Del Sarto adli siirinden gelmektedir (Aureli, 2016).

Robert Browning, Kusursuz Ressam olarak da bilinen siirinde Ronesans dénemi
ftalyan ressami Andrea Del Sarto’nun agizindan Sarto’nun esi Lucrezia’ya hitap
etmektedir. Pahali zevkleri olan Lucrezia’y1 memnun edebilmek i¢in sanatini sadece
para kazanmaya indirgemis olan Sarto, onunla ayni donemde sanatim1 tutkuyla
yapan Michelangelo, Leonardo ve Raphael kadar miikemmel bir ressam
olabilecekken diinyevileserek onlarin golgesinde kalmistir (Sarthacioglu, t. y.). Bunu
su dizlerle anlatmistir;

“(73) Kim ¢abaliyor - digerlerinin nasil ¢cabaladigint bilmiyorsun
(74)Bulastigin kiiciik bir seyi boyamak i¢in

(75) Dikkatsizce ciippeleriniz havada gegerken,

(76) Yine de ¢ok daha az yapin, ¢cok daha az, Birisi diyor ki,

(77) (Ne olursa olsun adini biliyorum) - ¢ok daha az!

(78) Sey, daha azi daha ¢oktur, Lucrezia: Yargilaniyorum.”

(Collins, 1981, s. 645)
Orjinal metin: Robert Browning, Erkekler ve Kadinlar, 2 cilt. (1855). Rev. 1863

Mies van der Rohe “Fakirlik, yoksulluk, eksiklik degildir; Minimalizm bilingli bir
tercihtir, zor olan1 se¢mektir, azla ¢ok sey yapmaktir” sozleriyle “Az g¢oktur.”
felsefesini agiklamig olsa da 1959 yilinda soyut ekspresyonist ressam Hans Hofmann
(1888-1966), “Sadelesme yetenegi gereksiz olani ortadan kaldirmak, boylece gerekli

olanla konusabilmek demektir.” sozii de Minimalizm’e yon veren Onemli
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goriislerdendir (Kuzu, 2019). ilk olarak 1961 yilinda, Ingiliz filozof Richard
Wolheim “igerigi en aza indirgenmis sanat” olarak “Minimal Sanat” terimini
kullanilmistir. Minimalizm teriminin sanatta kullanilmasi, 1960 yillarinda son derece
yalinlasmis, basitlesmis olan heykel ile baslamistir. 1950 yillarinda Amerika
sanatinda popiiler olan Soyut Disavurumculuga tepki olarak ortaya ¢ikan sanat
anlayisindaki resmi de tanimlamaktadir (Senol, 2018). Minimalist sanat¢ilar, soyut
disavurumcularin anlamlar yiikledikleri firga darbelerinin aksine simetrinin, diizenin
gostergesi olan rasyonel tasarimlart savunmuslardir. “ABC Sanat1”, “Cool Art”,
“Retci Sanat”, “Systemic Painting”, “Art in Progress” gibi bir¢ok isim verilmis olsa
da “minimal” teriminin verdigi anlami karsilayamamiglardir. Ortaya ¢ikan bu akim,

neredeyse sanatin, tasarimin her alaninda, resim, heykel, edebiyat, miizik, moda,

tiyatro sinema ve mimaride yer edinmistir (Kuzu, 2019).

Bir diger adi da “Indirgemeci Sanat” olan Minimal sanat, asir1 sadeligi ve nesnel
yaklagimi savunup, bir fikri minimum diizeyde renk, big¢im, ¢izgi, deger ve dokuya
indirgeyerek vurgulamaktir. Bir deneyimi veya bir objeyi sembolize etmek gibi
kaygilar1 yoktur. Gergek materyal, gergek mekanin temsil ettigi ¢ikis noktasi ile
sembolik olmayan, sanatsizliga yonelen notr bir zevki ortaya koyar. Gorsel sanatta
geometrik formlari basite indirgemede madde ve renk olgusunu da paralel bir sekilde
kullanir. Bugiin bircok tasarim alaninda temel geometrik formlarin basit bir sekilde
bir araya getirilmesi ilkesine dayanan Minimalizm’in ilk ¢ikis noktalarindan biri
“gosterisci soyut ekspresyonizme karsi ve sanatginin diisiincesini agik bir sekilde

ortaya koymayan malzeme, form arayislari olabilir (Islakoglu, 2005).

Her ne kadar soyut disavurumculuga karsi tepki olarak ortaya ¢ikmig gibi goriinse de
bu akimdan, Ozellikle Barnett Newman ve Mark Rothko’nun “Resim Alanm”
resimlerinden etkilenmistir. Cogu kez birden fazla ve birbirinin aynisi olan elemanin
(0rnegin tiip aydinlatma pargalari, tuglalar gibi) birlikte kullanilmasiyla olusan
Minimalist ¢aligmalarda endiistriyel materyaller tercih edilmektedir. Bigimsel
yalinlig1 veya biitiinliigii olan 6genin bir¢ok kez tekrarlanarak kullanimi Minimalist
bir yaklasimi ortaya koymaktadir. Her bir parca tek basina bir biitiin ya da bir
birimdir ve sanat yapitt bu birimlerin bir araya gelmesiyle olusmaktadir (Little,

2010).
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2.1.SANATTA MINIMALIZM- MINIMAL SANAT

Tarihsel siirece bakildiginda, magaralarda kabaca ¢izilmis bizon resimleri ile
baslayan figiiratif, yansitmaci, Oykiileyici ifade bicimi yerini daha soyut, non-
figiiratif eserlere birakmistir. Paul Cézanne ile birlikte betimlemeden soyutlamaya
gecis yapan sanat anlayisi, 20. yy. baslarinda Kandinsky, sonrasinda degisen bakis
acistyla Mondrian ve Malevich gibi sanatgilarin geometrik-soyut eserleri ile birlikte
1960’lara kadar sanatin en iist seviyesi olarak tanimlanmis olan soyut sanatin
ardindan 20. yy. ile birlikte yerini plastigi plastik hale getiren tiim 6geleri minimum
seviyeye indirgeyerek bir yapit olusturma temel prensibi iizerine kurulu sanat

akimina kadar uzanmaktadir (D61 & Avsar, 2013).

Sekil 15 Amerikali Soyut Disavurumcu Robert Motherwell, Iberia, 1958(URL-2.1)

Michel Seuphor’a gore, Soyut Sanat gercegi - sanatginin hareket noktasi olsun ya da
olmasin- higbir sekilde akla getirmeyen bir sanat bigimidir. Bu nedenle, bir eserin
soyut olabilmesi i¢in hicbir nesnel gercegi yansitmamasi gerekmektedir. Ancak
nesnel gercekligin yoklugunda resim yalnizca resim olabilmektedir. Soyutlamanin
modern sanattaki gelisimi, Fovizm ve Kiibizm gibi akimlarin bi¢cim ve renklerin
Ozgirliige kavusmasi i¢in ¢abaladiklar1 1910 yillarinda baslamistir. Fakat bilerek
soyut ele alinan ilk eser, 1910 yilinda Kandisky’e aittir. Bu yildan sonra soyut sanat
hem resim hem de heykel alaninda geometrik ve geometrik olmayan iki ayr1 yonde
gelismistir. 1940’dan giiniimiize kadarki siiregte de basta resim olmak tizere plastik
sanatlarda soyutlamaya yonelim hizla devam etmektedir. Genellikle “geometrik”

olarak adlandirilan soyutlamayi, ortaya ilk ¢iktig1 donemden gilinlimiize kadar temsil
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eden baslica egilimler sunlardir; Orfizm, Reyonizm, Siiprematizm, De Stijl,
Neoplastisizm, Konstriikktivizm, Somut Sanat(Art Concept), Soyutlama-Yaratma
(Abstraction-Crétion), Minimal Art, Op Art, Hard-Edge-Painting. Cagdas sanatta
hi¢bir c¢agrimsal (associatif) amag¢ giitmeden dogrudan dogruya temel geometrik
formlardan hareket eden ilk rasyonalist akim olan Suprématisme (suprematie=
tistiinliik), Rus ressam Kazimir Malevich (1878-1935) tarafindan kurulmustur. Bizzat
koymus oldugu bu isim “plastik sanatlarda saf duygunun {istiinliigi” anlamini

vurgulamaktadir (Ozer, 2009).

“Nesnenin boyundurugundan kurtulmus, temsili gerceklik zorunluluguna sirt
cevirmis”? sanat anlayisini benimseyen ve savunan Malevich, sanatin sadece kendisi
icin ve kendi kendine yetebilecegi diisiincesini savunmaktaydi. Soyut anlayisin ve
Stiprematizm’in bu bicimsel olan sadeligi, sanatginin yetenegiyle sekillenme
yukiimliliigiinden siyrilan ve endiistriyellesen nesne anlayisit olan Minimalizm ile
yakinlik kurmaktadir. Malevich’in Siyah Kare eserinin sonrasinda Amerikan
Disavurumculardan ayrilan, biiylik boyutlu resimlerinde renkleri ve geometrik
sekilleri en yalin haliyle kullanarak Minimalizm’e giden yolunu agmis olan Frank
Stella, geleneksel resim yontem ve araglarindan ayrilmistir. Onun tavri
Minimalizm’in sekillenmesinde baslica ilkeleri olusumunda biiyiik bir rol oynamistir
(Saglik, 2016 ).

Sekil 16 Kazamir Malevich, Siyah Sekil 17 Frank Stella, Mantik ve Sefaletin
Kare, 1915(URL-2.2) Evliligi, 1959 (URL-2.3)

2 (Saglik, 2016, s. 53)
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Rasyonel soyutlamanin, ¢agdas sanatin tlimii tizerindeki en belirleyici etkisi siiphesiz
Hollanda’ da ortaya ¢ikmis olan “De Stijl” akimidir. Bu akimin sahip oldugu kendine
Ozgii estetigi, Bauhaus’tan gecerek, ¢agdas tasarimin hemen her alaninda kendini
bliyiik bir 6l¢iide kabul ettirecektir. Ressam Piet Mondrian’in (1872-1944) ve sair,
ressam Theo van Doesburg (1883-1931) 1915 yilinda karsilasmis asagi yukari ayni
ilkeler iizerine uzlagmistir. Bu durum, iki sene sonra De Stijl (lislup) dergisi
yayinlanmasina, 1918 senesinde iinlii bildirgenin kaleme alinmasina yol agmustir.
Rietveld, Oud ve van Eesteren gibi mimarlari, ressam Bart van der Leck (1876-1958)
ve heykeltirags Vantongerloo’yu da igine almig olan De Stijl akimi, rasyonalist
ilkelerden hareket ederek hemen hemen her alanda oldukg¢a kati bir diizenleme
disiplinini uygulayabilecektir. Tabiati1 formlardan siyirip lisluba varma anlayisinin en
onemli temsilcisi, biitiin karakteristik asamalartyla Mondrian’dir. Modrian eserlerinin
karakteri, kapsami ve kalitesi ile birlikte evrensel olan sanatinda renk olarak sadece
kirmizi, mavi ve sar1 yani asal renklerden yararlanmistir. Bu {i¢ renge siyah, gri ve
beyaz olan notr renkler eklemistir. Kullanmis oldugu evrensel, objektif dlgiitlerin 6n
planda oldugu bu yaratma felsefesi, endiistri tasariminin ruhuna da uydugundan

Bauhaus’ta pratik bir degere kavusacaktir (Ozer, 2009).

Sekil 19 Piet Mondrian, Kirmizi,  Sekil 18 Gerrit Rietveld, Rietveld Schrdder
Mavi ve Sarili Kompozisyon Evi Hollanda,1925(URL-2.5)
11,1930(URL-2.4)
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De Stijl hareketinin yansimalari, ortaya ¢ikmis oldugu Hollanda’da sadece ressamlar
tarafindan degil mimarlarin ve tasarimcilarin da g¢alismalarimi da etkilemistir.
Ulkenin sanatma bir bakis agis1 getirip bu anlayisa yonelen bir gelisme saglamistir.
Binalar, mekanlar, sokaklar, mobilyalar gibi temel yasam 6geleri ve giinliik kullanim
esyalarinin tasarimlarinda ¢ok yonlii bir modern etkiye sebep olmustur. Buna 6rnek
olarak, Gerrit Rietveld tarafindan tasarlanmis olan Schréder evi, cephe, i¢ mekan
tasarimi ve esyalar1 ile De StijlI’in Avrupa mimarisi tizerindeki etkiyi gosteren bir
yasam alanidir. Genel olarak De Stijl, kendisi ile ayni donemde, makinelesme
caginda gelisen, geometrik sekiller kullanarak figiirii sanattan ¢ikarip saf duygu ve
alginin stiinligli olarak bilinen Siiprematizm ve endiistriyel malzeme ile teknikleri
yiicelten Konstriiktivizm ile iliskilendirmistir. Kiibizm’den etkilenmis olup Dadaizm,
Minimalizm ve Fiitiirizm akimlarini etkilemistir. Tiim bu akimlar, degisen diinyanin
sonucu olarak, materyalizmi reddederek soyutlamaya yonelmislerdir (Avsar Karabas

& Giidiir, 2016).

Sekil 20 Tatli Kulesi, 1919(URL 2.6)

De Stijl hareketi ile iligkilendirilen Konstriiktivizm akiminin olusmasina, Naum
Gabo ve Antonie Pevsner isimli iki kardes etki etmistir. Naum Gabo ve kardesinin
diisiincesine gore mekan ve zaman kavrami hayatin i¢inde olugmaktadir.
Konstriiktivist heykeltiras ve ressam Naum Gabo, Birinci Diinya Savasi’nin
baslamasindan sonra 1919 yilinda Moskova’ da Pevsner, Tatlin, Kandisky ve
Malevich ile birlikte yazdiklar1 Konstriiktivizm akiminin ilkelerini ilan eden bir

Manifesto yayinlamistir. Vladimir Tatlin’i takip eden sanatc¢ilar kendilerini

41



Konstriiktivist olarak tanimlamislardir. Tatlin’in 1920 yilinda Ugiincii Enternasyonal
icin tasarladigr anitta (Tatlin Kulesi) resim, heykel, mimarlik sanatlarinin senteziyle
olusan yaratici formu ve islevsel formu birlestirmeyi hedeflemistir (Aktan, 2020).
Konstriiktivizm, mekan1 ¢ok koklii ve rasyonel agidan ele almaktadir. Bu akim,
heykel sanatinda mekanin kilit tagi oldugunu ve var giiciinii mekanin modelajina

yonelttigini ifade eder (Ozer, 2009).

Minimalistler tarafindan savunulan yeni sanatsal anlayista, endiistriyel tasarimda
oldugu gibi bir eserin yapilmadan o6nce akilda tasarlanmis olmas1 gerekliligi ilke
edinilmistir. Ayrica, sanatin duyular ve duygulardan ¢ok mantik yoluyla yapilmasi
gerektigi, endiistriyel tasarim ile bagdagmaktadir. Minimalizm’in indirgemeci iislubu
dogrultusunda, firca maharetini en aza indirgeme agisindan Marcel Duchamp, bir
nesnenin sanatsal karsiligini iiretmek yerine kullandigi hazir nesneler ile teorik
olarak Minimalist bir tavir sergileyerek biiyiik oranda dikkat ¢ekmis, sanatta devrim
gerceklestirmistir (Saglik, 2016, Dol & Avsar, 2013). Duchamp, 1913 yilinda
sansasyon olan ilk hazir-sanat-eseri “Bisiklet Tekerlegi” ile sanat yaratma
fenomeninin tanimi  muazzam Olgiide genisletecek Ozellikte bir atilm
gerceklestirmistir. Belirli bir Oykiiye, kavramsal kaliplagmaya bagli olmaksizin
Mevcut nesneler, bigimler veya bunlarin belirli pargalarindan, kisimlarindan estetik
etki i¢in yararlanmak, bunlar1 kesfedip, se¢ip bir sanat eseri olusturmanin miimkiin

olmasini saglayan ilk adim1 Duchamp atmustir (Ozer, 2009).

Sekil 21 Marcel Duchamp, Sekil 22 Marcel Duchamp, Cesme(Pisuvar),
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Zaman ve mekan igerisindeki sanat tarihi incelendiginde, cesitli toplum diizeylerinde

3

ya da uygarliklarda “yapilan” estetik etkenin yaninda “secilen, bulunan” estetik
etkenin de daima gegerli bir deger oldugu goriilmektedir. Uzakdogu’da, Japonya’da
bulunmus, kesfedilmis nesnelerin kayalarin birer estetik unsuru, sanat eseri olarak
kullanildig1, Budist tapinaklarinin bahgelerini siisledikleri bilinmektedir. Bunun yani
sira, taslarin, koklerin, deniz kabuklarinin eskiden oldugu gibi giiniimiizde de
neredeyse her yerde sanat kavramiyla resmen bir iliskisi olmayan kisilerin yasam
alanlarimi degerlendirdigi, mekani olumlu yonde etkiledigi bir gercektir. Marcel
Duchamp’in halen pek ¢ok kisi tarafindan yadirganan tutumu, Ronesans gelenegi
icinde saskinlik verici olsa dahi sanat tarihinin genis ¢ercevesinde saglam gerekgeli
ve destekleyici bir 6rnek tutumdur. Hazir nesne olan bu plastik eserlerin 1913-1915
yillar1 arasinda gergeklestirdigi, Bauhaus’un ise 1919 yilinda faaliyete gectigi
diistintildiiginde, Duchamp’in endiistrinin kendine 6zgli bir estetigi olmasi

gerektigine plastik sanatlar diizeyinden ilk defa parmak basan kisi oldugu
sdylenebilmektedir (Ozer, 2009).

Cok az sayida sanat¢i kendisini “Minimalist” sifat1 ile tanimlamaktadir. Ancak
akimin teknikleri, gelisen bir alanda uygulanmis olup cesitlendirilerek
gelistirilmigtir. 1960’1 yillarda yayginlik kazanan terim, Yves Klein, Robert
Rauschenberg, Ad Reinhardt, Frank Stella, Brice Marden, Marcel Duchamp, Kazimir
Malevich, Barnett Newman, Donald Judd, Sol LeWitt gibi iinlii pek ¢ok sanat¢inin
eserleriyle ve Pop Art, Post-Painterly Abstraction ve Abstract Expressionism gibi
baska akimlarla iligkilendirilmistir (D61 & Avsar, 2013). Minimalizm de en az Pop
Art akimi kadar biiyiik bir estetik degisim onermistir. Teknoloji, kaos, hizli tiiketim
kiiltiiriiyle birlikte insan kendini kii¢iik, yalniz ve stresli hissetmeye baslamasi
karsisinda Minimalizm sakinligi ve diisiinmeyi 6nermektedir. Minimalist sanat¢ilarin
temel amaci, izleyiciyi eser sahibinin kisiligine odaklanmadan direkt olarak oniindeki
nesne ile bas basa birakmaktir. Herhangi bir seyin sadece goriindiigii gibi olmasi
kuramini savunmus, hicbir yanilsamaya yer vermeyip hatta bir seye oldugundan fazla
deger vermeyi ahlaksizlik saymay1 ilke edinmislerdir. Onemsiz, fazlalik yanlardan
kurtularak daha 6znel, daha temel, daha birincil 6gelere ulagmay1 temel prensip

haline getirmislerdir (Akgiin, 2019).
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2.1.1. Minimalizm Sanatinda Malzeme

Minimalist sanatgilar, resim ve heykel gibi daha geleneksel ifadeler yerine fi¢
boyutlu nesneler tabirini tercih etmis, yapitlarini kisisel bir ifade katmamak i¢in
sinirl renk, doku, sekil, ¢izgi ve basit geometriler ile ¢alismislardir. Bunu yaparken,
giindelik endiistriyel malzemeleri (tugla, aliiminyum, c¢elik, fiberglas, kontrplak,
floresan vb.) en dogal halleri ile kullanmiglardir. Kompozisyon, konu, anlatim gibi
Ogelerle izleyicinin dikkatini dagilmasma olanak vermemislerdir. Bu sanatcilara
gore, gercek mekani kullanmak baska bir deyisle espasin i¢inde olmak boyanin
olusturdugu yiizeysel mekan yanilsamasindan daha heyecan vericidir. Bir tablonun,
eserin i¢inde olma hissini vermektedir. Bu sebeple bir kompozisyona ya da bir
dengeye ihtiya¢c duymamaktadir. Psikolojik bir yaklagimla bu iletisime Gestaltvari
bir parga- biitiin iligskisi denebilmektedir. Minimalist felsefe ve ¢alisma disiplininde,
sanat¢1 eserinde hangi malzemenin ve bu malzemenin nasil kullanilacagini
tasarladiktan sonra teknikerlere gerekli olan talimatlar1 vererek tasarim siirecini
tasarim/kavramsallasma diizeyine indirgemesi son derece dogal karsilanmistir.
Gilinlimiizde Minimalizm, tasarimda, mimaride, miizikte, edebiyatta, sinemada,
bilimde kisacas1 her alanda, tam olarak hayatin i¢inde, kendi actig1 yolda, devrimci

yapist kismen kaybolsa da bu felsefede yasamaya devam etmektedir (Akgiin, 2019).
2.1.2. Minimal Sanat ‘ta Izleyici- Nesne iliskisi

Sanatin en 6nemli bilesenlerinin basinda izleyici faktorii bulunmaktadir. Bu faktor
sanatin degisen yapisi ile birlikte farkli bir karakter kazanmistir. 20. yy.’a kadarki
sliregte izleyici, sanatginin irettigi eseri izleyen statik bir konumdayken 20. yy. ile
birlikte iiretilen sanat eserlerinde izleyici, sanatin iiretim siirecinde dinamik bir
yapiya blirlinmiistiir. Sanatin hem igerik hem de bi¢im olarak ortaya koymus oldugu
bu degisikligin kirilma noktasi, Diinya Savaslarinin toplum tizerindeki etkileri olarak
gosterilmektedir.  Teknolojik  gelismelerin,  endiistriyellesme  hareketlerinin
yogunlastig1 1950’11 yillarda birgok sanat¢i, geleneksel sanat formlarini terk edip fark
bicimlerde sanat yapmuslardir. “Endiistri ve sanat” etkilesimi sanat¢ilar1 farkl
motivasyonlara yonlendirmis ve bunun sonucunda izleyiciye tasarimda bir hareket

alan1 saglamistir. 20. Yiizyilin ikinci yarisindan sonra ortaya ¢ikmis olan bir¢ok sanat
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akiminda izleyici sanat eserinin bi¢imlendirilmesinde kendine yer bulmustur. Ne
kadar birbirlerinden farkli sanat hareketleri olsalar da sanat-nesne-izleyici
etkilesiminde aymi1 koda sahiptirler. Bu eserlerde oldugu gibi Minimal sanatta da
sanat eseri-izleyici etkilesimi, “uzlas1” temelli bir anlamlandirma siirecine sahiptir
(Susuz, Tiire, & Oztiirk, 2020). Sanat Tarihi Profesorii Norbert Lynton sanattaki bu
degisimi soyle ifade etmektedir;

“Eskiden oldugu gibi, bir galeride sergilenmek iizere eserlerini diizenleyip, sonra bir
adim geriden izleyicilerin onlara gosterdikleri ilgiyi seyretme gibi soguk bir
islemden kurtulan sanat¢i, seyirciyle kisisel olarak yakin bir bag kurmus oluyordu”

(Lynton, 2009, s. 320)

1960’11 yillarda Amerikan’nin Soguk Savas, Kiiba Devrimi, John F. Kennedy ve
Martin Luther King suikastlari, Vietnam Savasi gibi olaylarin kitleler arasinda politik
uyanist ve toplumsal katilimi canlandirdigi bir donemde basta resim ve heykel olmak
lizere mimarlik, miizik gibi bir¢ok sanat dalinda Minimalizm akimi kendini
gdstermeye baglamustir. Ikinci Diinya Savasi sonrasi yasanan melankolik ruh haline
kars1 bireyin uyanigini temsil eder hale gelen Minimalizm’de bir anlati bir anlatict
yoktur, Kkatarsis yalnizca izleyici deneyimine dayanir. Minimalizm’den once
Amerika’yr etkisi altina alan soyut disavurumculukta ise bu durum tam tersidir,

sanat¢inin ruh hali ve deneyimi odak noktasidir (Karaca, 2021).

Minimalizm’in sanatta yarattigi bu doniisim “estetik” olgusuna yeni bir karakter
kazandirmistir. Ge¢ modern sanat tarihinde Oznellik fikri ile birlikte sanatin
ozerkligi, gorsel zevk, begeni, giizellik, etkileyici yaraticilik, duygusallik gibi birgok
fikir estetik olgusunu etkilemistir. Minimalizm’in sahip oldugu estetik ve anti-estetik
kavramlari, ge¢ modern sanat tarihine son derece yenilik¢i bir teorik miidahale
getirmistir. Sanatin islevini, katilim kosullarin1 yeniden ele alip sekillendirmistir.
Genel hatlariyla Minimalizm yalnizca kendinden oOnceki sanat akimlarindan
etkilenmemis ayrica kendinden sonraki siiregte ortaya ¢ikan sanat anlayislarini

besleyen, yon veren bir kaynak haline gelmistir (Susuz, Tiire, & Oztiirk, 2020).
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2.1.3. Minimalist Sanatcilar ve Eserleri
3.1.3.1. Donald Judd (1928-1994)

Minimalizm akimmin en 6nemli Onciilerinden biri Amerikali bir heykeltirag olan
Donal Judd’tur. 20. Yiizyilin en etkili Amerikan sanatc¢ilar1 arasinda yer almis ve
Minimal Sanatin temsilcilerinden biri olarak addedilmektedir. 1960’11 yillarin
basinda tamamen yenilik¢i olan bir heykel anlayisini kesfeden Judd, “eser” ne
olmalidir diislincesinden tamamen kopup eserlerinin heykel olarak nitelendirmemis.
Bunun yerine spesifik objeler olarak adlandirmistir. Judd, endiistriyel materyaller
kullanip, tamamiyla indirgemeci bir yol ile sanatini icra etmistir. Stiidyoda iiretilen
isler yerine imalat yontemi ve endiistriyel imalat yontemiyle iiretilen isleri tercih
etmistir. Judd, kendinden sonraki bircok gen¢ sanat¢i i¢in ilham kaynagi ve rol

model olmustur (Akgiin, 2019).

Sekil 23 Donald Judd, Daybed, Cam agaci Sekil 24 Donald Judd, Isimsiz
(kanvas silteyle) 1979 (URL-2.10) (Untitled), 1972, Londra(URL-
2.9)

Donald Judd, her tiirlii yanilsamadan ve disavurumculuktan uzak durarak sade ve
hicbir anlam tagimayan bicimleri tercih etmistir. Judd icin bir nesnenin gercekte
orada olmasindan baska bir anlami bulunmamaktadir (Inam Karahan, 2015).
1950’lerde resim alaninda ¢alisan Judd, 1960’larin basinda heykel sanatina yonelerek
tek renkli rolyefler yapmis, 1963 yilindan itibaren dizi mantigi kullanilarak duvara
monte edilen “spesifik nesne” adim1 verdigi ahsap ¢ boyutlu birimleri

gergeklestirmistir. Sonrasinda bu birimleri endiistriyel yontemlerle imal ettirmis,
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metal ve pleksiglas kullanmigtir. Judd’un st liste konmus, basit goriiniimlii raf

benzeri ¢alismalari ile heykel sanatin1 yeniden tanimladigi sdylenebilmektedir.

Minimal sanat objelerinin olmasi gerektigi gibi basit ve seri olarak imal edilmis,
siralanmis sekilde kompoze edilmis eserler ortaya koymustur. 1970°ten itibaren ise
timliyle mekana 0zgii calismalar1 hayata gecirmistir. 1973’te Texas Marfa’ya
yerlesmis, eski bir asker barinagimi sergi mekani haline getirmistir. 1980’lerde ise
mobilya tasarimina yonelmis olan Judd, 1959-1975 yillarin1 kapsayan ve minimalizm
icin 6nemli olan 36 kaynak olan “Toplu Yazilar (Complete Writings 1959-75)”
eserini 1976 yilinda yayimlamistir (Akgiin, 2019) (Karaca, 2021). Eserleri
olustururken mekani doldurmaya ¢alisip yer, duvar ve tavanmi birlikte kullanmustir.
Karmagik parcalar olusturmadan biitiinliigii yakalamay: tercih etmistir. Higbir zaman

eser- mekan iliskisini g6z ardi etmemistir (Aydin, 2018).

AHETTRRRRN

Sekil 25 Donald Judd, Isimsiz (Untitled), 1084, Sekil 26 Donald Judd,

Beton, Chinati Foundation, Marfa Texas (URL- isimsiz  (Untitled), 1980,
2.11) Londra (URL-2.9)

2.1.3.2. Robert Morris(1931-2018)

Robert Morris, 1960’lar ve 1970’ler boyunca donemin ii¢ temel sanati olan
Minimalist heykel, siire¢c sanat1 ve arazi sanatinda merkezi bir rol oynamistir. 1963
yilinda heykeldeki tiim estetik nitelik ve igerigin ortadan kaldirihisimi ele aldig
“Sanat Yapitindan Estetigin Kaldirilmasi Rapor’nu yaymlamistir. Bu anlayisa
dayanarak yapmis oldugu erken donem ¢alismalari ¢ogunlukla biylik kiip ve

dikdortgenler prizmasindan olusan Minimalist heykellerdir. Siklikla kauguk,
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kontrplak, endiistriyel kege, ¢inko, aliiminyum, bakir, cam, iplik ve buhar gibi
endiistriyel teknoloji malzemeleriyle ¢alismis olan Morris’ e gore yapitlart herhangi
bir yere uyum saglamaz, yalnizca i¢inde bulundugu yap1 nesnenin soluk almasinda
rol oynar (Isik, 2015). 1960’1 yillar boyunca heykelleri ve teorik yazilari ile
Minimalizm akimimin merkezi figiirlerinden biri haline gelmistir. Minimalizm
sdyleminin temelini olusturan ii¢ yazidan biri, “Heykel Uzerine Notlar, Boliim 1 ve

Béliim 2 Morris’ e aittir (Inam Karahan, 2015).

Robert Morris’ e gore Minimalizm i¢in en 6nemli nokta “bosluk™ tur. Morris’in
bicim anlayisi, par¢alanmayan formlara yoneliktir. Form, en yalin halinde olmalidir.
Kompozisyonlari, mekanla bir biitiinliik kurmalidir (Aydin, 2018). Basit geometrik
formlarin metaforik ¢agrisimlari ve izleyiciyle nesnenin etkilesimi tizerine kurulu bir
sanat vizyonu vardir. Diger Minimalist sanat¢ilar, Donald Judd ve Carl Andre’ den
farkli olarak siire¢ sanati ve arazi sanati gibi Amerikan sanat hareketlerinin de
onciisii durumundadir. 1960°l1 yillarin ortalarinda yiizey dokusu, figiirasyon,
disavurumcu igerikten yoksun kiipler ve dikdortgen formlu muazzam, tekrarlanan
geometrik formlu Minimalist heykel anlayisinin 6nemli 6rneklerinden bazilarini

yaratmustir (Inam Karahan, 2015).

Sekil 27 Robert Morris, Sekil 28 Robert Morris, Isimsiz (Untitled),
Portal, 1964, Chicago (URL- 1965,Londra (URL-2.13)
2.12)
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Robert Morris’ e gore Minimalizm igin en onemli nokta “bosluk™ tur. Morris’in
bicim anlayis1, par¢alanmayan formlara yoneliktir. Form, en yalin halinde olmalidir.
Kompozisyonlari, mekanla bir biitiinliik kurmalidir (Aydin, 2018). Basit geometrik
formlarin metaforik ¢agrisimlar1 ve izleyiciyle nesnenin etkilesimi lizerine kurulu bir
sanat vizyonu vardir. Diger Minimalist sanatcilar, Donald Judd ve Carl Andre’den
farkli olarak siire¢ sanati ve arazi sanati gibi Amerikan sanat hareketlerinin de
onclisii  durumundadir. 1960’11 yillarin ortalarinda yiizey dokusu, figiirasyon,
disavurumcu igerikten yoksun kiipler ve dikdortgen formlu muazzam, tekrarlanan
geometrik formlu Minimalist heykel anlayisinin 6nemli Orneklerinden bazilarini

yaratmistir (Inam Karahan, 2015).
2.1.3.3.Carl Andre (1935-...)

Amerikal1 Heykeltirag, Minimalizm diger bir Onciisiidir. Onu tanimlayan
Ozelliklerinden birisi gelenekselligi reddetmesidir. Sa¢ levhalar, tuglalar, ahsap
formlar ile caligmistir. Bigimleri son derece yalin, esit dlciilii ve keskin hatlidir. Bu
nedenle net bir keskinlik goéze c¢arpmaktadir. Heykelle birlikte mekanin da
taninmasina 6nem veren sanat¢inin ideali heykelin her zaman izleyiciyle i¢ ice

olmasi tizerinedir (Aydin, 2018).

Sekil 29 Carl Andre, 144 Magnesium Square, 1969, Londra (URL-2.14)

Andre, sectigi tek tip nesnelerin her birini bir araya getirerek siralamak, dizmek, yan
yana ya da st {iste koymak, cesitli yonlerde yerlestirmek suretiyle bir biitiin

olusturarak heykeller ve yerlestirme caligsmalar1 gerceklestirmistir. Materyallerinin
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yapisini bozmadan g¢alisan sanat¢i eserlerini yer diizlemine yatay olarak birlestirmesi
sebebiyle iizerine basilabilir, dolasilabilir olma 6zelligi ile minimalizm anlayisina

farkl1 bir nitelik katmistir (D61 & Avsar, 2013).
2.1.3.4.Richard Serra (1938-...)

1960’Ih yillarda Amerika’ da cogunlugunu heykeltiraglarin olusturdugu bir grup
sanatc1 ve diislin insan1 gercek mekan, gercek malzeme ve gergek rengin gliciine ve
niteliklerine vurgu yapan bir anlayist dile getirmislerdir. Sonrasinda Minimalizm
olarak adlandirilan bu anlayisa gore sanat, dogaya ait bir goriintiiyli yansitmak
zorunda degildir. Sanat, dogaya ait olan1 betimlemek ya da yansitmak yerine yalnizca
kendini temsil etmelidir. Yanilsamaya hicbir sekilde yer vermeden hatta bunu
ahlaksizca bulan oncii sanatcilara gore “Sanat ne ise O” olmak zorundadir. Bu algisi,
1960’1 yillarin sonunda olusturdugu ilk Minimalist heykellerinde kendine yer
bulmaktadir. Sonrasinda heykellerine 06zgii etkiyi olusturacak ¢oziimlemeleri
saglayacak diistinsel bir etkinlik igine girmistir. Bolmek, kesmek, biikmek,
sarkitmak, dayanmak, katlamak ve yuvarlamak gibi bir¢cok fiili kullanmistir

(Karaaslan, 2011).

Sekil 30 Richard Serra, Strike: To Sekil 31 Richard Serra, Trip

Roberta and Rudy, 1969-71, New Hammer, 1988, Londra (URL-
York(URL-2.16) 2.15)

Agirlik, denge ve yer ¢ekimi dgeleri de Serra’nin ¢aligmalarinda dikkat ¢eken ve
sorgulanan diger onemli unsurlardir. Tarih ve her ¢esit imgeyi, yer ¢ekimi agirliginin

mecazi bir anti tezi ve indirgenmislik, hafiflik hatta kendi kendini kandirmayla
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tanimlanan bir tiir kars1 madde olarak gdren Serra’ ya gore agirligin kendisi insani
varolus i¢in o denli temeldir ki Olclilemez yani hem tartilmaz hem de
diisiiniilemezdir. Caligmalarinda plakalar zaman zaman fizik kurallarina aykir1 bir
sekilde ters bir dengeye sahip olmus, zaman zaman da dokunuldugunda
diistiverecekmis hissiyati uyandirmis olmasina ragmen dengeli yerlestirildikleri

gozlenebilmektedir (Karaaslan, 2011, Dol & Avsar, 2013).

2.1.3.7. Diger Minimalist Sanatg¢ilarin Caligsmalari

Sekil 32 Dan Flavin, Isimsiz (Untitled), Barbara Schiller anisina, 1973, New
York (URL-2.17)

Sekil 33 Sol LeWitt, Wall Drawing  Sekil 34 Tony Smith, Playground,
2.4#1136, 2004, Londra (URL-2.18) 1962, New York (URL-2.19)

2.1.3.6. Tirk Minimalist Sanat¢ilar
2.1.3.6.1.Sadi Calik (1917-1979)

Tirk heykel sanatinin 6nemli isimlerinden biri olan Sadi Calik ayrica Tiir heykel
sanatinda Minimalist eserler veren ilk sanatcidir. 1950 yilinda ilk soyut ¢caligmalarini
yapmustir. Bu soyut eserler verdigi donemdeki iislubunun hedefi mimari ve resimle
biitiinlesmek, birlesmektir. Yeniligin pesinde olan sanat¢i ayni zamanda Ronesans ve

Antik Sanata hayrandir. Yeni ve eskiyi birlestirip spesifik bir sanatsal diizlemde
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kombine etmistir. Geleneksel teknikle bagladigi caligmalarinda zamanla soyutluk
kavrami 6nem kazanmistir. Detaya girismedigi iislubunda, yalinlig1 tercih etmistir

(Aydin, 2018).

Sekil 35 Sadi Calik, Minimumizm,1957 (Aydin, 2018, s. 1168)

Azlik imgesi, Calik icin Onemli bir metafordur. Sanat¢inin en Onemli eseri
“Minimumizm” adini tasimaktadir. Bununla birlikte, 1957’ de Amerikan Haberler
Merkezi’ nde bir sergiye katilmistir. Sergi i¢in yaptig1 “Minimum” heykeli olduk¢a
dikkat cekmistir. Bu soyut eserdeki amag, tek bir c¢izgi ile mekanda anlam
yaratilabildigini gostermektir. Bdylece mekanin degeri ortaya konulabilecektir.
Sanatci, “Minimum” ¢alismasiyla 1960 yillarinda ortaya ¢ikmis olan Minimal Sanat
anlayisint ¢ok daha Onceden Ongdren bir eser ortaya koymustur. Fakat sanat
literatiiriinde hak ettigi yeri bulamamistir. Eserleri, iiretildigi donemin kosullar
icerisinde hak ettigi degeri gorebilseydi, belki de ¢agdas sanat akimi olan
Minimalizm diinyaya Tiirkiye’ den yayilacakti (Aydin, 2018).

2.1.3.6.2.Adnan Coker (1927-...)

Adnan Coker, minimal simetrik kurgusal form ve espasla biitlinlesen anitsal
resimleriyle Tirk Resim Sanati’nin 6nemli temsilcilerinde biridir. Sanat¢inin
disavurumcu  stilden yapisal resme gecisi 1960’ 11 yillarin sonuna dogru

gerceklesmistir. Daha disiplinli ve kuralc1 bir anlayisin hakimiyetinde olan yap1
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resimlerinde, kubbeyi ve gogli andiran geometrik formlar dikkat c¢ekmektedir.
Mimariye ilgi duyan sanatci, Tiirk- Islam yap: sanatlarinda &ngériilen “sonsuzluk”
anlayisin1 resimlerinde mutlak simetri olarak vurgulamaktadir. Siyah rengi ¢okca
kullanan sanat¢inin eserlerinde siyah bir renk olmaktan ¢ikip boyut duygusunun
olusturdugu bir espasa doniismektedir. Siyahla yakalanan uzam hissi, eserdeki
mekanin yer c¢ekimi olmayan herhangi bir ortam algisi1 yaratmaktadir. ‘Siyah
Resimler’ olarak adlandirilan bu yapitlarda konstriiktivist ve Minimalist bir
yapilanmanin hakim oldugu ve resimdeki mistik, dinsel atmosfer, felsefi diisiiniis ve
simgesel anlamin, ele alinmig olan bigimlerin kiiltiirel ¢agrisimlardan ayri bir sekilde
diisiiniilmedigi soylenebilmektedir. Anitsal ve mimari formlardan ilham alarak ulusal
ve evrensel bir sentezde bulusturulan sematik resimlerin olusum siirecinde uzun
siiren diisiinme asamasi ve cizilen etiitlerin son derece 6nem arz ettigi ortadadir.
Sanat¢imnin c¢alismalarinda aza indirgenen ve minimalize edilen bigimler siyahla
biitiinlesip koyudan agiga, aciktan koyuya giderek olusturulan degradeler ile dinamik
bir yap1 ortaya ¢ikmaktadir (Boztunali & Bagbug, 2017).

Sekil 36 Adnan Coker, The Domes, 1993 (URL-2.20)

2.1.3.7.Diger Sanat Alanlarinda Minimalizm

Soyuta kars1 gergekeiligi gorev edinmis olan Minimalizm akimi heykel ve resim
disinda birbirinden farkli bir¢ok sanat dalini etkisi altina almistir. Miizik, mimarlik,
sinema, edebiyat ve tiyatro gibi sanat dallar1 bunlardan birkacidir. Farkli sanat

disiplinlerinde  degisik sekillerde Minimalizm uygulanmistir. Miizikte; az
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enstriimanli, az notali, tekrar eden diizen, heykelde; endiistriyel malzemeler ve
gercek mekanin kullanimi, resimde; bigimselci yalin anlayis, mimaride; ekonomik
ve islevsel yapilar, edebiyatta; siisten uzak giinliik ve siradan ifadeler, sinemada;

kameranin duraganligs ile dikkat gekmektedir (Ozcan O. , 2018).

2.1.3.7.1. Fotograf ve Minimalizm

Minimalizm akiminin etkili oldugu sanat dallarindan biri olan fotografin nesnel
gercege bagli niteligi, uzun yillar belge ya a tiikketim {iriinii olarak kabul edilmesine
sebep olmustur. Iki yiiz yillik gecmisi ile birlikte kendi estetik ve kiiltiirel birikimini
olusturan fotograf, sanatcilar tarafindan kullanilan bir ara¢ olarak akimlar
cergevesinde yeni sdylemler ortaya konulmasina yol agmistir. Fotografi bir gorsel
tasarim olarak diger plastik sanatlardan ayiran 6zellik arttirmaya degil eksiltmeye
dayanan bir bi¢cimi olmasidir. Minimal ekolden olan fotograflar rastlantisal ya da var
olan doganin kadrajlandig1 karelerden daha fazlasidir. Ozenle tasarlanmis, iizerine
uzunca disliniilmiis, se¢ici goérme pratigine dayali reflekslerle yalitilmis,
sadelestirilmis gortntilerdir. Geleneksel fotograf sanatinda da yalinlik, sadelik
ustaligin bir gostergesi olmustur. Bu kaygimnin amacindan bir sey kaybetmedigini
cagdas fotografta da gérmekteyiz. Nitekim ¢agdas fotografta sade bir kompozisyon
icinde goriintii gereksiz olan detaylardan 6rnegin anlam, igerik, mesaj ve gorsel
dengeye hi¢bir katki sunmayan 6gelerden kurtarilarak geleneksel fotografla ortak bir
amag sergilenmektedir. Goriintii karmasasi, zihin karmagasinin bir benzeridir ve bu
karmasadan arinmak i¢in sadelesmek gerekmektedir. Dingin, dikkat gekici ve sade
gorlintiiler TUretebilmek i¢in en Onemli ©6ge bosluktur. Bosluklar fotografi

anlamlandiran pargalarin basinda gelmektedir (Sen, 2020).

Fotografta Minimalizm dilinin kullaniminda siklikla bagvurulan sekiz yontem
bulunmaktadir. Bunlar; az nesne, az renk, kiigiik nesneler, basit geometrik sekiller,
bir biitliniin parcasi, tekrarlayan sekiller, az detay ve Minimalist fotografin en son
noktasi sifirlamaciliktir. Sifirlamacilikta tiim kadraji kaplayan tek diize bir yiizey ve
bosluk bulunmaktadir. Genel olarak fotografin algilanmasina yardimci yeterli detay

yoktur (Alpkogak, t.y.).
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Sekil 37 Hiroshi Sugimoto,1993,Ligurian
Sea, Saviore (URL-2.22)

Sekil 38 Michael Kenna, 2006,
Brezilya (URL-2.21)
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UCUNCU BOLUM

3. MIMARLIK, iC MIMARLIK VE MOBILYA TARIHINDE
MINIMALIZM
3.1. MIMARLIK VE iC MIMARLIK TARIHINDE MINIMALiZM
3.1.1. Aydinlanma Cagi Oncesi

3.1.1.1. Ilk Mimarlik Ornekleri

Insanoglu, fiziksel yapisi itibariyle hayatim1 tabii bir cevrede oldugu gibi
stirdlirebilme donanimina sahip degildir. Soguga kars1 viicut 1sisin1 koruyan kalin bir
postu ya da onu digaridaki tehlikelere kars1 koruyacak bir kabugu bulunmamaktadir.
Kagmaya, savunmaya, avlanmaya uygun olmayan insan, diger canlilara oranla her
haliikarda pek ¢ok ¢evre ve sartta hayatta kalmayi basarabilmektedir. Bunu saglayan
akil ve mukavemet giicii ile birlikte Paleolitik ve Mezolitik Caglarda ¢esitli aletler
yaparak avcilik ve toplayicilik yapmis, dogal barinaklar ve kendi yaptigr basit
barinaklarda barmmustir (Arslantag, 2014).

Sekil 39 Terra Amata, Fransa (URL-3.1)

Mimarligin ilk {riinii olarak sayilacak kalintilar, Fransa Nice’ de 400.000 ile
300.000 y1l 6nce insa edildigi varsayilan Terra Amata (Latince “sevgili yurt”) adi
verilen barmaklardir. Oval planli bu yapilar, kuma sikistirilmis dal ¢itlerden yapilmis
yan duvarlara sahipti. Merkezinde ise ¢atiy1 tasiyan dikmeler bulunmaktaydi. Yirmi
bir kuliibe kalintisina ulasilan bu yerde insanlar her yil avlanmak amaciyla bir araya

gelmekteydi. Yapay barmaklar yapmak, ates kullanmak insan atalarinin g¢evreyi
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kendi vyararlarina uyacak sekilde big¢imlendirip denetim altina aldiklarini
gostermekteydi. Yasama cevresinin bilingli sekillendirilmesine dayanan mimarliga

ilk adim atilmis oldu (Roth, 2006).

M.O. yaklasik olarak 8000 ya da 10.000 yilinda buzullar geri ¢ekilmeye basladi ve
Avrupa’nin sert iklim kosullar1 degisti. Tundra ve stepler yerini giir ormanlara
biraktt. Boylece Neolitik Cag baglamis oldu ve insanlar siirekli olarak kullanacaklar
yerlesim birimleri olusturmaya basladi. Bu yerlesik diizen toplumsal bir yapi
gelistirdi. Insa ettikleri yapilar komiinal bir hayata isaret etmekte ve bu yapilar1 insa
ederken oldukga enerji aktarildigi ortadadir. Yalnizca fiziksel olarak bir arada yasam
siirdiirmekten 6te toplulugun degerini kalict ve simgesel yollarla ifade etmeye de
enerji harcanmisti. Agag cerceveli postla ortiilii gegici barinaklarin yerini yapimi
aylarca ya da yillarca siiren tas mimari aldi. bu isle gorevli is¢i takimi tiim
enerjilerini masif tag megalitleri (Yunanca mega-lithos, biiyiik tastan gelme) ¢ikarip
yap1 yerine tagirken harcamaktaydi. Megalitik yapilarin ilki, buglin tam manasi
bilinmeyen bir ritiiel i¢in dikilmis olan menhir ( Kelpge uzun tas) adl tas siitunlardi.
Bunlarin en eskisi Kuzey Fransa Brittany’ dedir. Tarih 6ncesi megalitik yapilarin en
{inliisii Ingiltere Salisbury’de bulunan Stonehenge’dir (Roth, 2006). Bu devrin basit,
monolitik, masif formlarinin yarattig1 gorsel etki kiigiik striiktiirlerin sahip oldugu

sadelige biiyiik striiktiirlerinde sahip olabilecegini gostermektedir (Pawson, 1996).

Giliniimiize kadar uzanan medeniyetin temelleri Neolitik ¢agda atilmistir. Tarimin ve
topraga yerlesmenin baslamasiyla uygarlik ve mimarlik belirdi. ilk yerlesmelerden
sonra kdyler sonrasinda kentler meydana geldi. M.O. 6500- 5600 yillarinda
Anadolu’daki en 6nemli Neolitik Donem yerlesim merkezi ise Catal Hoytik tiir. Bir
avlu gevresine ve ya dar sokaklarin {istiine binalar yapilmistir (Mutlu, 2012). Bu
yapilar insa edilirken kullanilan 6lgiilerin insan uzuvlariyla belirlenmis olma olasilig
bir hayli yiiksektir. Konut, tapmak ve avlular incelendiginde kullanilmis olan
Olgiilerin birbirleriyle iligkili oldugu tespit edilmistir. Bunlar, “minimum” oranda
ithtiyacin giderilmesi i¢in belirlenen islevsel oOlgiilerdir. Kare ve dikdortgen planh
konutlar birbirlerine 6lgek ve diizen bakimindan 6zdesiktir. Yapilan calismalarda
ortaya cikan sonuclardan birisi ise tapmak yapilarinda boga kafatasinin eksen

olusturdugu, sag ve sol birimler birbirinin simetrisidir. Bu simetri dengesinin yaninda
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yapilarm kisi sayma oranla dengeli olarak olusturuldugu da ortadadir. Ustten girisli
olan yapilarin cephelerinde dogaya ait olandan baska bir malzeme kullanilmamasi,
her hangi bir agiklik bulunmamasi yalinlig1 beraberinde getirmistir. Bu yalinlik
sayesinde i¢ mekanda 1sik agikliklar1 da dengeli bir hal almistir. Dénemin
ozelliklerine gore denge ve ritim s6z konusudur fakat giiniimiiz anlayisiyla tekrar ve

ritimden bahsetmek miimkiin degildir (Kugak Toprak, 2020).
3.1.1.2. Antik Misir, Antik Grek ve Antik Roma

Sanat alani tizerine gelistirilmis olan ilk felsefi kuramin sahibi Platon’dur. Sanat
lizerine Ozel bir eseri olmamasina ragmen birka¢ diyalog ve Devlet’ in cesitli
boliimlerinde bu konuya deginmistir. Bu bilgiler, kendinden sonra binlerce yil
kuvvetli bir etkiye sahip olacak olan kurami olusturmustur. Onun sanat kurami dyle
bir etkiye sahiptir ki Yunan, Roma, Hiristiyan Ortagag, Islam, Ronesans ve
Aydinlanma Cagi’na hatta Marxist estetige dahi etki etmistir. Platon’un sanat iizerine
diistincelerini etkileyen en 6nemli kavram “gilizel”dir. Platon’ a gbre, matematiksel
ilkeleri temel alan “form” giizelligi kesinlikle “giizellik” ile ayn1 sey degildir. Burada
vurgulanan form kavrami, tiimel olan ideal formlardir. Gilizellik, dogru oran ve
orantidan baska bir sey degildir. Diislince sistemini matematiksel simetri ve Olgii-
diizen yaninda geometrik sekillere indirgeyerek sanat agisindan kayda deger bir adim
atan Platon’un bu formel estetik ilkeleri yiizlerce yil sonrasinda bile kabul géren

temel yasalar halini almistir (Ulger, 2013).

Platon’a gore animsama yoluyla ulasilabilecek “glizellik” ideasin1 yansitmanin en iyi
yolu uyum, sayt ve oran-oranti kullanmaktan ge¢cmektedir. Bu dogrultuda salt
geometrik formlarin kullanimi giizele ulasmanin en 6nemli yontemidir (Alparslan,
2019). Platon’un “Philebos” adli diyalogu onun dogalct mimesis yerine diisiinsel
“mimesis”e onem verdigi hakkinda bizlere fikir verebilir: “Ne dedigimi iyi
anladiysan diiz ¢izgi, daire, cetvel, pergel ya da gonyeyle ¢izilmis giizel sekillerden
bahsediyorum. Ciinkii bu sekiller bazi agilardan degil, her agidan ve ozleri geregince
her zaman giizeldirler” (Alparslan, 2019, s. 143). Tanrinin araglart matematiksel
araclardir. Sanat¢inin da bu araglart kullanmasi gerekmektedir ¢ilinkii geometrik

formlarin giizelliginde sanat¢cinin 6grenecek cok seyi vardir. Bauhaus gibi cagdas
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sanat egitimin temelinde de bu geometrik formlar yer almaktadir. Zamanin
degisimine meydan okuyan ve kalic1 sanatin yaratilabilme temelinde geometri ve
matematik bilimin bu katkis1 bulunmaktadir. Matematiksel ilke ve geometrik
formlar1 kullanan sanat tiirleri olan mimari, miizik, resim vb. zamanin degisimine,
begenilerin farklilasmalarina kars1 koyarak evrensel klasik sanat eserleri kategorisini
olusturmuslardir (Ulger, 2013). Mimarlik esasen ustaca bir araya getirilen kiitlelerin
151k altindaki dogru ve gorkemli oyunudur. Insan gdzii bicimleri 1sikta
gorebilmektedir; golge ve 151k bicimleri ortaya cikarir. Kiip, koni, silindir, piramit
151810 geregince ortaya ¢ikardigi ¢ok onemli olan asal geometrik formlardir. Bunlar
en gilizel bi¢imlerdir ¢iinkii imgeleri insan i¢in oldukc¢a agik, elle tutulur ve
belirgindir (Le Corbusier, 2020). Modern mimarligin 6nciilerinden biri olan Le
Corbusier; Miswr, Yunan ve Roma mimarliklar: prizmalarin, kiiplerin ve silindirlerin
veya kiirelerin mimarlhigidir: Misir piramitleri, Luksor Tapinagi, Parthenon,

Colosseum, Hadrianus Villas:... (Le Corbusier, 2020, s. 58).

Antik Misir’t ¢ogu kisi Sfenks heykeli ve biiyilik piramitlerle animsamaktadir. Fakat
Antik Misir sadece eskiden yasamis olan bir halk degil ayn1 zamanda bir zihin
durumudur. Mistik bir gizem halindedir. Piramitlerin yani sira art arda dizilmis
siitunlara, avlulara, bélmelere sahip tapinaklar bu amaca hizmet etmekte en 6nemli
faktorlerdir. Belirli form ve detaylara sahip mimari 6ziine her zaman sadik kalmistir.
Misir, Bati mimarisinin basladig1 yerdir. Misir mimarligi, 2700 yil boyunca otuz bir
hanedanlik siiresince ufak degisiklikler disinda hi¢bir degisime ugramamistir. Bu
kiiltiirlin mimarhiginin temel amact siireklilik ve diizendi. Bozulmaya, zamana ve
Olime kars1 direnmeye ¢abalayan mimari gelenegin hizmetine adanan bir faaliyete
dontigmiistiir. Misir mimarisi, kiitlesel geometrik formlarin, kristal, keskin yapilarin
mimarisidir. Misir medeniyeti kaliciliin, sinirsiz bir giivenligin, yok edilmezligin
garantisi i¢in kiitlesellige, kaliciliga ve biiyiiklere cok 6nem verilmistir. Onlar hi¢ bir

zaman mimariden uzaklasip yapilari soyut bir sey olarak gérmediler (Roth, 2006).

M.O. 750-350 yillar1 arasinda Yunanlilar Misir uygarhigindan c¢ok fazla sey
o0grenmiglerdir. Kolon-kirisli tag mimarilerini, ilk heykellerini Misir modellerinden
kendilerine uyarlamislardir. Zamanla bat1 uygarlifinin temelini olusturan degerler

sistemini olusturup kendilerine has mimari ve sanat1 gelistirmislerdir. En iyi temsil
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sekli tapinaklar olan Yunan mimarligi, uglar arasindaki ideal dengeye ulasarak ortay1
bulma ¢abasidir. Yunan tapinaklari, idealist form ve acik¢a eklemlenmis striiktiiriin,
0z ve tozlin essiz biresimini temsil etmistir (Roth, 2006). Kullanilan Dor bigemi 6yle
yalin bir plastik sisteme sahiptir ki insan {izerinde dogal bir 6geymis hissi
vermektedir. Sanki dogaya ve gokyiiziine bagliymis gibi uyumlu goriiniirler.
Romalilar Yunanistan’1 fethettikten sonra Korent diizenini Dor diizeninden daha iyi
buldular ¢iinkii Korent diizeni daha ¢igekliydi. Roma’ da ilk olarak fazlaca dlgiisiiz,
zevksizce siislenmis sagaklar goze ¢arpmaktadir. Sonrasinda ise degisen mimari ile
birlikte Hadrianus Villasi’n1 yaptilar. Burada ger¢ek bir diizenden ve eski Roma’nin
biiyiikliigiinden bahsedilebilmektedir. Bu yapi, Bati’nin ilk biiylik diizenlemesidir.
Romalilar yeni bulduklar1 yapim yontemleriyle birlikte gérkemli Roma yapilari insa
etti. Giin 151811 yalin bigimlere yansittilar. Biiyiik yiizeyler ve yalin bigimlerle kendi
mimarilerini  gelistirdiler. Pantheon, Colosseum, Cestius Piramidi, Caracalla
Hamamlar1, zafer taklari gibi bir¢ok yapi ortaya koydular. Le Corbusier buradan
alinmas1 gereken saglikli dersin diizen, tek bir diisiince, cesaret, yapim yontemi
birligi, temel prizmalarin kullanimi olarak ifade etmektedir. Bizans Roma’sina
gelindiginde duvarlar kaba kirecle sivanmistir. Renk olarak sadece beyaz
kullanilmistir. Beyaz her zaman giiglii bir etkiye sahiptir ¢linkii mutlaktir. Bizans’in
Yunanistan’i adeta ruhun saf yaraticisidir. Buradaki mimarlik sadece diizenleme ve
giin 151ndaki sade ve giizel prizmalar degildir. Esas hayranlik uyandiran sey,
“ol¢ti”diir. S. Maria in Cosmedin’in dengeli sessizligi icerisinde kiirsiiniin yiikselen
egik kenari ile tas rahlenin sessizce birlesmesi, ruhsal diizenin igerisinde kusursuz
sekilde birlesen gosterigsiz bu iki egri, mimarligin basit ve saf giizelliginin bir
ornegidir (Le Corbusier, 2020).

Sekil 40 S. Maria in Cosmedin’in Kiirsiisii (Le Corbusier, 2020, s. 181)
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3.1.1.3. Ortacag

Roma Imparatorlugu, yénetsel islevini yitirdiginde yapilar1 yapacak merkezi bir
hiikiimet ortan kalkmisti. Kamu yapilarin yap1 neredeyse durma noktasina geldi. Eski
Roma yapilarina benzer bir mimari olusturulmaya calisilsa da Roma kalintilariyla
karsilastirildiklarinda oldukga kabaydi. Roma Imparatorlugunun ¢okiisiinden sonraki
karisikligin hakim oldugu yillarda saldirilar, i¢ bdliinmeler sivil mimariye oldukga
zarar vermekteydi. Bu nedenle dinsel ve sivil mimari yapilar1 agir, kiitlesel savunma
siginaklarina doniistii. Ortagag1 karakterize eden kirsal derebeyi yasami ve feodal
sistem olustu. Kentler kii¢iildii ve liretim bu derebeyi satolarina kaydi. Bu yapilar ve
onlarin bagl olduklar1 askeri yapilar disinda tiim yapi1 faaliyeti dinsel yapilara
yoneltilmisti. Manastirlara, Tanri’ya hizmet etmek icin yoksul kalmaya,
evlenmemeye, boyun egmeye yemin eden insanlar gelmekteydi. Dis diinyada hakim
olan belirsizlikten kagip vadedilmis daha iyi bir 6te diinyaya agilan kapiya yani
manastirlara siginmaktaydilar (Roth, 2006).

Ozel miilkiyet anlayisinin olmadig1 bu yasam bigimi, Feodalizmin gerilemesiyle
birlikte sona erdi. Modern sehrin tarithsel evrimi bu degisim iizerine kuruludur.
Kiillerinden dogan ortagag sehirlerinde yurttas olmak i¢in ilk kosul 6zel miilk sahibi
olmakti. Bu doénemde konut yalnizca bir barinma mekan1 degil bireyin yatirim
aracina da donmistiir. Boylelikle konut artik modern mimarligin temel projesi halini
almistir. Sadece barinma sorununu degil ev idaresini daha islevsel kilmay1 amaglayan
bir proje. Kiralik konutlar sehirlerde yaygin bir pratik halini almistir. On altinci
yiizyll mimarlarindan Sebastino Serlio, mimarlik {izerine yedi kitaptan olusan
eserinde birisini ev konusuna ayirmistir. Tarihte ilk defa koyliilerin ve zanaatkarlarin
evleri de tasarim konusu haline gelmistir. Bu konu hakkinda ¢aligsmalar yapan Serlio,
koyliiler ve zanaatkarlar i¢in asgari bir konut onerisinde bulunmustur. Serlio’nun bu
asketik kii¢iik evi, bilingli bir sekilde 6zel miilkiyeti reddedenler ve yahut miinzeviler
icin degildir. Serlio’nun minimal ev tasariminda somutlastirdig1 yoksulluk “verimli”
bir yoksulluktur. Bu verimli yoksullugun amaci zor sartlar altindaki hayati daha
yasanilabilir kilip onlar1 daha verimli “isciler” haline getirmektir. Mimarligin
Serlio’nun evinden itibaren modern “sosyal” konutun evrimini karakterize etmis olan

asketik dizginleme, fedakarlik ve {iretim i¢in siki ¢alismay1 temsil eden bu ¢alisma
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Serlio tarafindan diger meslek gruplarna da uygulanmak istenir. Ornegin, avukatlik,
katiplik, tiiccarlik gibi meslek gruplar1 iginde tasarim yapan Serlio, papalara,
kardinallere tasarim yapan seleflerinden ayrilir.  Protestan evanjelizminden
etkilenmis olan Serlio, gliniimiizde “sosyal kaygilar1 olan bir mimar” olarak
tanimlansa da tiim iyi niyetine karsilik dayatmaci bir aygit olarak mimarliin en

tartismal1 yonlerini siklikla ortaya ¢ikarmigtir (Aureli, 2016).

2 i )
» I

Sekil 41 Sebastino Serlio’ nun altinct kitabinin Avery Library of Columbia
University’ deki 16. ylizyila ait el yazmasindan ¢izimler: sol iistte ve altta diisiik
gelirli zanaatkarlar i¢in konut birimi Onerileri; sag Ustte ise diisiik gelirliler i¢in

ciftlik evi onerisi. (Aureli, 2016, s. 31)

3.1.1.4. Ronesans Mimarisi

Ronesans mimarisi, modernligin kaynaklar1 ve olusum siireci tartismalarinda
baslangi¢c noktasi olarak kabul gérmektedir. Ronesans, uzun siiren, karanlik, ciddi
derece yoksullugun oldugu, bir hastalik ¢agi olarak goriilen ortagagdan sonra umut
veren, canlanmanin yasandigi yepyeni bir donemdir. Bu donemin en ayrit edici
ozelligi antikiteyi yeniden canlandirma ve onu taklit etme ¢abasinda olmasidir. Kendi
kimligini Roma ile iligkilendirmesiyle klasik mirasla bir temel olusturma niyetindedir
(Coskun, 2003). Ronesans’in antik¢aga olan ilgisi, Latin yazarlar Cicero,

Vergilius’'un ve Yunan yazarlar Platon, Aristotales’in eserlerinin yeniden
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okunmasiyla baglamistir. Klasik yazilarin yogun bir sekilde okunmasiyla birlikte 1k
defa Floransali diisliniir Leonardo Bruni tarafindan kullanilmis olan bir terim
humanitas ve ya “hiimanizm”e dayali yeni bir 6gretim programi ortaya ¢ikmustir.
Hiimanizm esasen dinsel dogmadan ayr1 sekilde insani degerleri ve basarimlari
vurgulayan bir felsefi goriistiir. Insan potansiyeline iliskin hiimanist goriisiin en iyi
ozeti, 1486 yilinda Giovanni Pico della Mirandola tarafindan yazilmis olan “Insanin
Yiiceligi Uzerine Soylev”’de yapilmstir. Pico’ya gore Tanr1 yaradilista Adem’e sabit
bir yer vermemistir. Istedigi yere, istedigi forma ve istedigi isleve sahip olabilmesi
icin ne sabit bir yer, ne bir form ne de sadece ona 6zgii bir islev vermemistir. Pico,
insan icin her seyin miimkiin olduguna inanmaktaydi ¢iinkii insan neyi isterse
olabilir, istedigi her seye sahip olabilirdi. Yunanlilarin arete kavrami, insan
basariminda en miikemmel olana ulasma arzusu yeniden ylikselise gecmistir.
Pico’nun da destekledigi gibi insan ortalama ile tatmin olamazdi ve en iyinin
pesinden kosmaliydi. Bunun en ciiretkar drneklerinden biri Filippo Brunelleschi’nin
tamamlanmasinda ¢alismis oldugu Floransa’da bulunan Santa Maria delle Fiore
Katedrali’nin kubbesidir. Kubbenin boyutu, insanin sinirlarini nasil zorlayabilecegini

gostermektedir (Roth, 2006).

Bu yeni hiimanist sanat korucularinin ve mimarlarin en 6nemli kaynagi olan
Vitruvius’un Mimarlik Uzerine On Kitap adli eseri on besinci yiizyll boyunca
oldukca tartisilmigtir. Vitruvius’un betimledigi ideal orantili formlarin dayanag:
Platon’ un Philebus’ta betimledigi ideal geometrik formlardir. Platon’a diiz dogrular
ve dairelerden tiiretilmis formlar ve bu formlarin {i¢c boyutta olusturduklari kati
cisimler kendi dogalarinda giizel olmalarinin yani sira mutlak ve ebedi bir giizellige
sahiptir. Ronesans hareketinin 6ncii mimarlarindan teorisyen Leone Battista Alberti
daire ve ondan tiiretilmis olan merkezi planin tanriin kusursuzlugunu ¢agristiran bir
simge oldugunu savunmaktaydi. Daire ve kare formlarmin yonlendirici modiiler
olarak kullanilmasinin en agik 6rnegi Giuliano da Sangallo’nun Floransa, Prato’da
inga ettigi Santa Maria delle Carceri Kilisesi’dir. 1485-1491 yillar1 arasinda insa

edilmis olan kilisenin planm1 bir kiip icine diisey sekilde iz diisiiriilen bir kareden
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olugmaktadir. Hacmin i¢i siissiiz beyaz al¢1 siva duvarlarla tezat olusturan koyu tas

Korent pilastrlar®®, entablatiir®® ve arsitravlar®® tarafindan isaretlenmistir.
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Sekil 42 Santa Maria delle Carceri Kilisesi (URL-3.2)

3.1.2. Aydinlanma Cag1 Mimarhgi

Genel olarak Aydinlanma’nin entelektiiel hareket olarak 1688 yilinda Ingiliz Devrimi
ile basladig1 1789 yilinda Fransiz Devrimi ile zirve noktaya ulastig belirtilmektedir.
Aydinlanma, Bati’ da ticaret ve sanayilesmeyle birlikte burjuvazi ve ya bir orta

smifin meydana gelmesiyle birlikte gelisen, biiyiik doniisiimlerin olusmasini

24 Pilastr: Duvardan ¢ikint1 yapan dikdértgen siitun(Oxfort Reference).

% Entablatiir: Antik Yunan ve Roma mimarisinde siitunlarla ve ya kolonatlarla desteklenen binanin
iist kismi(Oxfort Reference).

% Arsitrav: Antik Yunan ve Roma mimarisinde siitunlarm ist kisminda duran ana kirig(Oxfort
Reference).

64



saglayan stirecin kiiltiirel ifadesidir. Kapitalizmin dogdugu ve gelistigi iilke,
Ingiltere’ de ortaya ¢ikip Fransa’da esas giiciinii elde etmistir. Daha sonrasinda 20.
yy. da bir¢ok iilkenin modernlesmesinde kendine yer edinen bu entelektiiel hareket
mutlak akilcilikla insan davranisinin tek rehberinin gelenek ve din degil de akil

oldugunu savunmaktadir (Zarig , 2017).

Din ve gelenekten koparak kendi akliyla anlama ve yorumlama cabasini ifade eden
bir kavram olarak ortaya ¢ikan Aydinlanma, bir fikir ve sanat akimi olarak,
birbirinden etkilenmesine ragmen bagimsiz olabilen bir dizi diisiinsel ve sanatsal
tiretimi kapsayan Hiimanizmanin devamidir (Zari¢ , 2017). Toplumda koklii bir
degisimi savunan filozoflarin 6nde gelenlerinden birisi olan Fransiz yazar Denis
Diderot (1713-1784), sanatin déonemin toplumsal degerlerini yansitmasi: konusunda
derin kaygilar tasidigini belirtmektedir. Diderot’a gore yapinin striiktiiriini gizleyen
Rokoko diizenbazligina ve Rokoko i¢ mekanlarinda goriilen acik duyumsal gosteri
hakkinda da aymi fikirdeydi. Bu 6nemli felsefecilerin yani sira gelisen orta sinifin
ileri goriigliilerinden olusan filozoflar Avrupa’ya yayildilar ve insanligin durumuna
ulagsmak, kasitli ve ussal tasarim yoluyla yeni bir toplumsal diizen olusturmak ve
daha saf, islevsel ve striiktiirel anlatim1 6n plana koyan bir mimari yaratmak igin
“ancien régime’in yozlastirict kiltliriinlin etkilerinin temizlenmesinin zorunlu
oldugunu savunmuslardir. Bu anlayis modern bilim anlayisinin ve matematiksel
evren modelinin meydana gelmesini saglamistir. Aydinlar, ilkel dogaya kutsal bir
deger olarak Onem vermislerdir. Sanat ve mimaride ilkel, saf ve bozulmamis
nitelikleri bulmaya caba sarf etmislerdir. Mimarlik alaninda bunun karsilig1; en saf,
en temel insan ihtiyaclarina, topluma en uygun mimarinin uygarligin safaginda
ortaya ¢ikmis olduguydu. On sekizinci yiizyil elestirmenlerinin inceledikleri ¢agdas
mimaride inip ¢ikan duvarlar, tas kiliginda sivalar ve striikktiirii gizleyen agir
stislemelerdi. Mimarinin 6zline donmesi ve siislemelerden kurtulmasi gerekliydi.

Mimari gereksiz stislemelerden kurtulup tekrardan 6ziine dénmeliydi (Roth, 2006).

Marc-Antoine Laugier’in “Essai sur [’architecture” adli kitabiyla meslek dis1
insanlarin dahi ilgisini mimariye ¢ekmeyi basarmistir. Rokokonun yayginlastigi ve
sonrasinda Onemini yitirdigi, Laugier’in (1713-1769) yasamis oldugu yillarda

sanatta ve mimaride daha basit, dogal ve sade formlara 6zlem duyulmaktaydi.
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Laugier’in yazilar1 bu 6zleme yanit verir nitelikte olan akimin ilk prensiplerini
olusturmustur. Yeni akima olan inanci yansitan ve dogru zamanda yayimlanan
“Essai sur I’architecture” eserinden on yil kadar sonra neo-klasik mimari ortaya
cikmistir. Laugier’in dogruluk ve diiriistliik arayislari yap1 ve yakin ¢evresinin yani
sira kent Olgeginde de benzer bir anlayisi savunmustur. Mimari ve kent tasarimi
tizerine degerlendirmeleri 19. ylizyll boyunca mimarlar ve kent tasarimcilari

tarafindan kendisine atifla yenilenmistir (Akan & Ormecioglu).

~— -

S A
ESSAI
SUR
L’ARCHITECTURE.
NOUVELLE EDITION,
Revue , corrigie » & augmentée ;
AVEC
UN DICTIONNAIRE DES TERMES,
Bt &g Plarches qui en fic
Patle P. LAUGIER, dela

M. D cc LV.
Avec Approbation & Privilége du Reis

Sekil 43 Marc- Antoine Laugier’ in Essai sur ’architecture (Paris,1752) adl1 eserinde

hakiki mimarinin ne oldugunu goésteren Mimarligin Esin Perisi’ nin resmedildigi ilk

sayfa resmi.(URL-3.3)

3.1.2.1. Rasyonalizm

Rasyonalizm terim olarak bilgiyi sadece aklin {irlinii sayan Ogretiler anlaminda
kullanilmaktadir. Bu diisiince sisteminde duygu yerine akil ve mantik, pozitif ilimler
on plandadir. Antik Yunan’ da baslamis Roma Doéneminde devam etmis olan
Rasyonalizm Ortacag’da sekteye ugramis, Ronesans’ta yeniden ele alinmistir. 18.
Yiizyll Aydinlanma Donemi’de baskin ideoloji olmustur. Sonraki yiizyilda ise,
Rasyonalizme kars1 yeni fikirler ortaya ¢ikmistir. Mimari alaninda Rasyonalizm
genel hatlartyla saf geometrik formlar1 esas alan tasarimlar ifade etmektedir.

Rasyonalist mimarlik triinlerine farkli donemlerde farkli 6nemler ithaf edilmistir.
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Antik donemde tanrilara ulagsmanin evrensel ifade amaci olarak kabul gormiis,
Ronesans’ta ise ideal giizelligin bir aracit olmustur. Aydinlanma Doneminde ise,
ideolojik, ekonomik, sosyal ve teknik bilesenler kavramin igini doldurmada
belirleyici olmustur fakat ger¢ek rasyonalist mimari {iriinlerin ortaya ¢ikmasi 20.
Yiizyilin basinda ger¢eklesmistir. Modern mimarlik i¢inde gerceklesen Rasyonalizm,
“stisleme suctur” diyen Adolf Loos ile basglamig ve 20. ylizyilin ilk otuz yilinin
baskin stili olmustur. Rasyonalizm, tasarimi bireyselcilikten koparip sosyal
gelismenin hizmetine sunmustur. Tasarimi genis halk kitlelerine yayabilmek adina
ekonomiyi dikkate alan, bunun ancak standardizasyon ve seri iiretim araciligiyla
miimkiin olduguna inanan fonksiyoncu bir anlayisi esas almistir. Tiim bunlarin
evrensel, saf geometrik formlarla miimkiin oldugu sonucu ¢ikarilmistir. Buna karsin
Rasyonalizm anlayisinin hepsi dik agili, birbirine benzeyen yapilardan olusan
kimliksiz bir ¢evrenin ortaya ¢ikmasi tepkileri de beraberinde getirmistir (Karasézen

& Ozer, 2006).

Mimarlik kuramcist olan Joseph Rykwert’e gore 20. Yiizyil mimarlari arasinda
dikkate alinmasi gereken en Onemli yazar Adolf Loos’tur. “Sisleme ve Sug”,
Loos’un en ses getiren manifestosudur. Siisleme, bir seyi gereginden fazla gosterme
cabasidir. Bunun i¢in efor sarf etmek, insanlarin paralarini ve emeklerini bosa
harcamasidir. Bu da {ilke ekonomisine ciddi bir zarar verir. Bu nedenle dekorasyon
ve silisleme dolayli yoldan dahi olsa insanlara su¢ islemektedir. Loos un siislemeyi
suc islemekle iliskilendirildigi diger bir konu, siislemenin insanin bakis agisini
daraltmast ve kiiltiirel yozlasmaya zemin olusturmasidir. Entelektiiel baglamda
gelismisligin bir sonucu olarak insan aklinin bir¢ok bilimsek bulus ortaya konmustur.
Bu buluslarin insan yasamini ileriye tasidigi bir donemde eski donemlere ait
siislemelerin kullanilmasi Loos’ a anlamsiz gelmektedir. Kendi yasadigi donemde
Endiistriyel Devrimin gerektirdigi sade yasam kosullar1 i¢cinde meydana gelen
mimarinin siislemeyle hi¢bir alakasinin olmamasi gerekmektedir. Sadelik kavrami
sadece Endiistri Devrimine ve ya Modernizm’e ait degildir. Entelektiiel evrimle
alakalidir. Bir insan ne kadar entelektiiel bakis acisina sahipse yasamini o kadar

gereksiz ayrintilardan arindirir. Kisacasi yagamin 6ziine geri doner (Loos , 2015).
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Adolf Loos, mekani insan dogasinin bir uzantisi olarak tanimlamaktadir. Mimarinin
gorevi giizel goriinmek degildir. Insan orada hayallerini, umutlarmi, hatiralarini
bulmalidir. Aksi halde mimariyi kontrol eden insan degil siislemecilik ve siislemeci
anlayisin mirasi olan bigimci diisiincedir. Insan olgusu, mimariden ¢ikarildiginda o
yap1 ve ya i¢ mekan materyalist bir ifadeye, bir objeye doniismektedir. Loos,
yasadig1r donemde Art Nouveau mimarlari sadece yapiy1 ve i¢c mekanlari degil biitiin
esyalar1 hatta giysileri dahi tasarlama egilimindeydiler. Ciinkii biitiin esyalarin ve
hatta giysilerin dahi ortaya konmus olan Art Nouveau tasariminin ¢izgileriyle ahenk
icinde olmas1 gerekliydi. Loos’ a gore sanatin ve mimarligin boylesi bir saplanti
halene getirilmesi olduk¢a fazlaydi. 20. yiizyil mimarhiginin en biytk fikir
babalarindan olan Adolf Loos’un bakis acisiyla bakildiginda Art Nouveau ve diger
stislemeci anlayiglarin glinlimiize miras olarak biraktigi bu formalist (bi¢imci)
yaklagim vardir. Ortalikta imajlar dolagmakta fakat kimse mimarlik diye ortaya
konan objenin insana nasil bir yasam sundugunu sorgulamamaktadir. Modern
formun kendisi de bir siisleme haline gelmistir. Modernizm ihlal edilen 6zenti bir
kavram halini almistir. Modern kavramindan kastedilen sadelikse, sadelik sadece
Modernizm’e ait bir olgu degildir. Sadelik evrimlesmis bir kiiltliriin; yalin ve ince
diistinen, yagsamin goriintiisiinii degil 0ziinii anlamay1 yegleyen bir toplumundur

(Loos , 2015).

Sekil 44 Adolf Loos, Villa Miiller, Prag,1930( URL-3.4)
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3.1.3. Modernizm

Modern mimarlik tarihini kaleme alanlar, “Modern” denilebilecek gelismelerin
baslangicini gegmisin farkli zamanlarina gétiiriirler. En genis ¢ercevede bakildiginda
Modern mimarlik, Ortacag sonrasindaki tiim gelismeleri i¢cermektedir. 19. yy.
mimarlik tarih¢ilerinden biri olan James Ferguson’a gore modern zamanlar
Ronesans’ la birlikte baglamaktadir. Mimarlik Modern donemini 20. Yiizyilla
baglatan da vardir. Vincent Scully, demokrasinin mimarligr olarak tanimladigi
Modern mimarinin endiistriyellesme ile basladigini savunmustur. Daha sonraki kusak
mimarlik tarihgisi ve elestirmenlerinden olan Kenneth Frampthon, 1980 yilinda
yayinlanan “Modern Architecture, A Critical History” eserinde Modern Mimarinin
baslangicini olusumunda etkili olaylarin, Aydinlanma Cag ile ortaya ¢ikan pozitivist
rasyonel diisiincenin ve teknik gelismelerin giindeme gelmeye basladigi 18. ylizyilin

ortalarina kadar indirilebilecegini savunmustur (Aslanoglu, 1988).

Charles Jencks ise Modern Mimarinin, tiim 20. yiizyil gelismelerini i¢ine alan genis
kapsamli bir biitiin olarak algilanmasi gerektigini, Modern Mimarlik taniminin her
seyl kapsayabilecek nitelikteki ilkelerle belirlenmis, ¢agin gergek iislubu oldugu
diisiincesinin bir yanilgidan ibaret oldugunu vurgulamaktadir. Cogu tarihgi se¢meci
bir tutumla goz ardi ettikleri karmagikligin esasen 20. ylizy1ll mimarlik ortaminin bir
gercegi oldugunu ortaya koymaya ¢aligmaktadir. Jencks, 1920-70 yillar1 arasinda alt1
farkli akimin ayirt edilebilecegini savunmustur. Gergekten de Modern Mimarlik tek
bir tislup degildir. Birbirini izleyen, tamamlayan ya da yadsiyan dolaysiyla mimarlik
alanin1 karmasik hale getiren ve ayn1 zamanda da zenginlestiren ¢esitli yaklagimlarin
bir biitiiniidiir (Aslanoglu, 1988). Modern Mimarligin olusum siirecinin tam olarak
ne zaman basladigim1 sOylemek zor olsa da mimarlik historiyografisinin artik
geleneksellesmis tutumu 19. Yiizyilin mithendislik yapilarint baglangic olarak kabul
etme egilimindedir (Ozyalvag, 2013).

On dokuzuncu yiizyilin en biiyiik ve en etkili mimarlik okulu olan Ecole des Beaux-
Arts’1t (Giizel Sanatlar Okulu) en iyi temsil eden mimarlardan biri Henry
Labrouste’dir (1801-1875). Labrouste, tasarlamis oldugu referans kiitiiphanesi olan

Bibliothéque Sainte- Geneviéve’de islevsel diizenlemenin aciklifi ve dolasimin
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dogrudanligiyla yeni yapt malzemelerinin kullanildigi ve iginde yapinin ne igin
kullanildiginin dogrudan anlatan striiktiirii birlestirmeyi bagarmisti. Biitiin bunlar
yaparken gereksiz Klasik siislemeler kullanmamistir. Boylece dgrenciler ve ilerici
mimarlar i¢in modern bir kiitliphanenin nasil olmas1 gerektigini gosteren ilk 6rnegi

ortaya koymustur (Roth, 2006).

Sekil 45 Bibliothéque Sainte- Geneviéve Orjinal Okuma Odas1 Plani, Goriiniis

( URL-3.5)

Ecole des Beaux-Arts’in izlemis oldugu temel mimari tasarim ilkelerini 6zetleyen
Guadet (1834-1908), bir yapiyi tasarlarken ilk kosulun yapinin islevini anlamak ve
bu islevi karsilamak oldugunu, ikinci olarak da yapi yerinin ve ikliminin islevin
yerine getirilme tarzinda zorunlu degisimlere sebep olabilecegini belirmistir. Ugiincii
olarak, iyi bir tasarimin kolay insa edilebilir olmasidir (Roth, 2006). Modernizm

doneminde mimarlik mekan anlayisinda islev/fonksiyon 6n planda tutulmustur.
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Dolayistyla Modern mimari anlayist toplumsal tutumun temelinde genellikle
“belirginlik, diizgiinliik, saf bicimler, arinmiglik, biitlinliik, yalinlik” ifadeleri ile
aciklanmaktadir. Bu, yasanilan Sanayi Devrimi sonrast donemin sosyal, siyasal,
ekonomik ve kiiltiirel kosullarinin dogal bir sonucudur. 18., 19. Ve 20. y.y. boyunca
meydana gelen sosyal, ekonomik sikintilarin, konut sorununun, yeni yasam
kosullarmma alisma siireci ancak bu ilkelerin 6ngordiigii mimari tutumla
asilabilmektedir. On planda olan bu ilkeler ve islev mimari tasarima ve mimarin

tistlendigi rol degisik sekillerde yansimistir (Sezgin, 2009).

Ozetle Modern mimarlik tarihsel bigimlerin egemenliginden arinmis, yeni
malzemelerin, yeni tekniklerin gelistirildigi cagdas ve yalin bir mimari anlayisi ifade
etmektedir. 20. yilizyilda 1. Ve 2. Diinya Savaslari, Rusya’daki devrim, bilim ve sanat
alanindaki gelismelerin paralelinde zaman ve mekan kavramlar ile birlikte
geligmistir. 1. Diinya Savagsi sonrast yeni bigimlenme siireci olan 1922-1923 yillari
arasinda Modern Mimari en gii¢lii ve en yaygin donemini yasamistir. Bu donemde
rasyonalist, kiibist, organik ve mekansal iligkilerin yeniden yorumlandigi F. L.
Wright mimarligiin etkisinde bigimlenen bir mimari egilim olusmustur. Bu nedenle
20. yiizy1l baslar1 mimaride bir doniim noktasi olarak kabul gérmektedir ve 1900-
1970 yillart arasindaki gelismis tiim tirtinler, Modern mimarlik kapsami icerisinde ele
alinmaktadir. 20. yilizy1l bakis agisiyla gelisen bu hareketin belirleyici 6zellikleri
sOyledir; ¢elik, betonarme ve cam kullanimi, basit geometrik formlarin kullanimi,
kiibik ve ya geometrik bi¢cimlerin 6n planda olmasi, i¢ ve dis mekan arasinda gorsel
bir bag kurma c¢abasi, disaridan belirgin olmayan tasiyici sistem, beyaz ve ya tek renk
cepheler, genis cam yiizeyler seklinde ifade edilmektedir. Daha 6nemli olan bir diger
ozellik ise bezemenin, stilistik motiflerin, geleneksel c¢atilarin ve silisleme

detaylarinin bulunmayisidir (Yaldiz & Sayar, 2016).

Modern mimarlik ilkelerini siislemeden arinmis sadelik, islevin formdaki ifadesi,
lineer diizen, seffaflik, aydinlik i¢ mekan tasarimi, agik seffaf kat planlari, teknolojik,
tarthe dykiinmeyen mimari ¢oziimler olarak 6zetlemek miimkiindiir. Bu belirleyici
ilkeler, 1920 yillarindan itibaren Le Corbusier, Walter Gropius, Richard Neutra gibi

mimarlar tarafindan uygulanmistir. Bu mimarlara ek olarak, 20. ylizyill ge¢c modern
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mimarhiginda, Alvar Aalto, Eero Saarinen, Louis Kahn ve Robert Venturi gibi

mimarlar da eserler vermistir (Yaldiz & Sayar, 2016).

Le Corbusier, Modern mimariyi asal geometrik bigimlerden olusan “kiitle”, yalin,
basit “yiizeyler”, igten disa gelisen seffaf ve esnek “plan” ve 1s1k-g6lge, duvar-mekan
iliskisi tizerine bir kurgulama olarak ele almistir (Le Corbusier, 2020). Le Corbusier
‘in 1929-1930 yillar1 arasinda yapmis oldugu Villa Savoye, 20. Yiizyill modern
mimarisinde onem teskil etmektedir. Yerden yiikselmis beyaz renkte basit sade bir
kiip ve kiipiin ylizeyleri boyunca devam eden yatay pencereler ile yalinlik temel

prensiplerini tasiyan en giizel 6rneklerden olmustur (Yaldiz & Sayar, 2016).

Sekil 46 Le Corbusier, Villa Savoye ( URL-3.6)

Modernizm Manifestosu adi altinda beyan ettigi ilkeleri tasiyan bu eseri igin Le
Corbusier, miisterileri i¢in antik ve modern algilardan tamamen uzak son derece
sade ve yalin bir villa tasarlandigini ifade etmistir. Biitiinciil bakis agisiyla i¢c mekan

ve dis mekanin birlikte tasarlanmasi gerektigini savunarak modern malzemeyi ve
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teknolojiyi kullanmistir. Bu bakis agisiyla Villa Savoye’de mutfagi yasam alanlariyla
birlestirmis ve dis mekan ile desteklemistir. 1931° deki mutfak anlayisini,
giiniimiizde yeni yeni anlasilabilecek yenilik¢i bir anlayisla yorumlamistir. Mimarin
dis mekan1 i¢ mekana tasima amaciyla getirmis oldugu bu yeni i¢ mekan anlayisi

yeni yeni kavranmis ve kullaniimaya baslanmistir (Ozcan & Uriik, 2019).

Modern mimari iislubu benimseyen bir diger mimar ise Mies Van Der Rohe (1886-
1969)’dir. Bauhaus’un 6nden gelen mimarlarindan olan Mies, Modern tutumunu
tinlii ifadesi, “az ¢oktur” (less is more) temeline dayandirmistir (Sezgin, 2009).
Barcelona Alman Pavyonu (1929) ve Farnsworth Evi (1945-1951) eserleri 20.
yiizyll modern mimarliginda i¢- dis mekan biitiinlesmesinin ve seffafligin en énemli
ornekleri arasinda yer almaktadir (Yaldiz & Sayar, 2016). Mies’in Farnsworth Hafta
sonu Evi; agik, yar1 agik ve kapali alanlardan olusan bir kompozisyondur. Plan

semasina bakildiginda olduk¢a minimal bir ¢6ziime gidilmistir. ince celik tasiyicilar

ve cam yiizeylerden olusan kiitlede duvarlar minimize edilmistir (Islakoglu, 2005).

|

Sekil 47 Mies Van Der Rohe, Farnsworth Evi ( URL-3.7)
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Akimin 6nemli isimlerinden biri olan Frank Lloyt Wright “kutunun parcalamasi”
olarak agikladig1 calismalar yapmistir. Mekanlarda doldurma-bosaltma yapilmasiyla
ortaya ¢ikan bir kavram olarak yapi tasariminda kullanmistir. Kutunun pargalanma
ilkesini belirgin olarak 1936 yilinda yapimina baslanan Selale Evi’nde kullanmstir.
Arazinin dogal kosullarim1 kullanarak kutunun geometrik yapisini bozmus ve

pargalamistir. Bu i¢ mekanlarda gorsel farkliliklar yaratmayr miimkiin kilmistir.

Boylece, saf formlarla diizgiinliik, belirginlik, arinmishk ve yalinlik elde edilmistir

(Sezgin, 2009).

Sekil 48 Frank Llyot Wright, Selale Evi ( URL-3.8, URL-3.9)

Modern mimarligin onciileri birgok olumsuzluga ragmen kayda deger basarilar elde
etmistir. Modern Uislubun izinde olan Behrens, Gropius, Mies ve Le Corbusier yapi
bilesenlerinin yapilmasinda endiistriyel islemin yeri sorunuyla ugragmislardir.
Makine cagini animsatan malzemeleri ve bigimleri kullanmiglardir. Bir oOlgiide
miihendislik ve mimarlik arasindaki bagi yeniden kurmus ve yirminci ylizyilin
meydan okumalarini karsilayacak kadar biiyiik 6l¢iilii ussal bir mimarligin temelini
atmislardir. Ecole des Beaux-Arts’in talihsiz kaliti olan iki tarafli simetrinin
tiranligindan kurtulmus keskin kiibik hacimler ve diiz diizlemlerden olusan bir
mimarlik imgesini ortaya koymuslardir. Fakat eriyen karin sizintilarina karsi gerekli
bir yalittmin yapilamadig: iklim bolgelerinde bile diiz ¢ati kullanmakta israr ederek

cok da dogru bir sey yapmamuislardir (Roth, 2006).
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3.1.4. Postmodernizm

Modernden Postmoderne gegiste ilk kiiresellesme donemi olan modern dénemden
daha farkl bir kiiresellesme donemine girildigi ve farkli yap1 ve olgularin 6ne ¢iktigi
gbzlenmektedir. Postmodernizm ifadesi farkli bir doneme gecisi vurgulamaktadir.
Ornegin Modernizm, yikip yenisini ortaya koymay savunurken Postmodernizm var
olan1 koruyup yeniyi farkli yorumlarla iiretmeyi savunmaktadir. Postmodern Mimari,
Modern Mimarinin tekdiizeligine tepki niteligine 1960’11 yillarda dogan ve
Modernizm oncesi, 0zellikle antik donemlerin mimari dgelerini yeniden 6n plana
alarak 1970’li yillarda sekillenmeye baglayan yeni bir akimdi. Bu akima ilgi
kazandiran isim New York’taki AT&T Binasi ile Philip Johnson’dir (Sezgin, 2009).
Bu yapida, Modernist mimarinin standart cam duvar dgelerini, yeni cagrisimlar
uyandiran formlar i¢inde kullanmistir (Roth, 2006). Eskiden Mies hayrani olan
Johnson Mies’in mimariye kazandirmis oldugu ¢elik ve camla olusturulan yalinlik ve
transparanlik konseptinin belki de doruk noktasini kendisi i¢in tasarladigt Cam Ev
“The Glass House” (1949) olusturmaktadir. Yapi, c¢elik cergeveli cam bir
dikdortgenden ibarettir. Plan semasi incelendiginde; merkeze yakin ancak simetriyi
bozma kaygisiyla bir miktar kaydirilmis masif, silindir bir kiitle 1slak hacim igin
kullanilmistir. Bunun disinda biitiin olarak mekan1 zedeleyen, seffafligi bozan hicbir
eleman bulunmamaktadir. Yasama, yatma, ¢alisma, yemek ve mutfak gibi birimleri
olusturan mobilyalar dikdortgen cam kiitle igerisinde dagitilmistir. Gerek cephe
simetrisi gerek kullanilan elemanlarin azlig1 ile olabildigince minimal olan yapida

minimalligi bozan tek eleman silindir kiitledir (Islakoglu, 2005).

Sekil 49 Philips Johnson, Cam Ev (URL-3.10)
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Sekil 50 Philips Johnson, Cam Ev (URL-3.10)

3.1.5. Cagdas Mimaride Minimalizm

Mimari séylemde Frankfurt baglamimin®’ disinda “minimum, minimalizm” terimleri
70’ 1i yillarin ikinci yarisinda ortaya ¢ikmistir. Mimarlarin ve ya bagka eserler ortaya
koyan kisilerin yapitlarinin morfolojik yonlerini tanimlamak i¢in bir¢ok profesyonel
dergi makalelerinde ve yayinlarinda bu terimler kullanilmistir. Yaygin kaniya gére
Minimalist mimari, birincil ve basit- minimal- geometrik formlari igermektedir. Daha
sonra Legorreta, Kahn ve Ando’nun mimarisi Minimalist olarak tanimlanmistir. 80’li
yillarda oOnde gelen tarihgiler de terimi modern mimarinin monografik
incelemelerinde safligin yeniden canlandirilmasindan, piirizmden bahsederken ara

sira kullanmustir (Stevanovic, 2013).

80°li yillar sonunda mimari pratikte yeni bir figiiratif olgu gozle goriiliir bir sekilde
genislemistir. Zamanla statlii kazanan mimaride Minimalizm {izerine birgok teorik
tanim yapildi. Minimalist teori ile ilgili ilk referanslar, Aralik 1988’e dayanmaktadir.
Italyan mimarlik dergisi Rassegna, Minimal baslikli tematik bir say1 yayinlamistir.
Sayinin yazar1 Mimar Vittorio Gregotti, kendisinin de dahil oldugu bircok mimardan
bahsetmistir: Ando, Kahn, Ungers’in yani sira Isozaki, Barragan, Siza, Souto de
Moura, Alejandro de la Sota Martinez, Herzog ve DeMeuron, Nouvel, Valle,

Snozzi. llgingtir ki bu mimarlarin Minimalist eserleri Minimalizm duyurulmadan

" Das Neue Frankfurt (Yeni Frankfurt) sosyal konut programi(1925-1931); 1. Diinya Savasi
sonrasinda Avrupa, ayricalikli olmayan smiflarin konut ihtiyacinin karsilanmasina yonelik
programlarin en kapsamli uygulamalarindan biri olarak Ernst May Onciiliigiinde Frankfurt’ta
gergeklestirilmistir (Akyildiz, 2021).
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once yapilmistt. Gregotti i¢in mimari Minimalizm sanatsal pratikte asir1 olani

bastirmay1 temel alan genis bir egilimin pargasidir (Stevanovic, 2013).

90’11 yillarda teorik ¢ergevenin olusturulmasi mimarlarin analizlerini, tanimlarini,
smiflandirmalar1 ile birlikte Minimalizm’in tespit edildigi kiiltiirel ve geleneksel
kokenleri de igermektedir. ‘“Minimalismos” kitabinda Montaner (1993),
Minimalizm’in ozelliklerini sdyle belirtmistir; pitoresk minimal, geometrik titizlik
tekrarlama etigi, teknik kesinlik, maddesellik, birlik, basitlik, 6l¢egin carptirilmast,
yapisal form baskinligi ve saf mevcudiyet. Vice (1994) “Minimalism and the Art of
Visual Noise”da sadelik, dogrusallik, tefekkiir, bastirilmis renk paleti iceren esasen
indirgemeci bir mimari olarak tanimlamistir. “Minimum” da Pawson (1996)’a
goreyse tiim bilesen, detay ve eklemler 6ziine indirgendiginde meydana gelen kalite,

miikkemmelliktir (akt. Stevanovic, 2013).

Ozetle, mimarlik icin Minimalzim 80°li yillarda ortaya atildigindan beri tartigmali ve
kendine 6zgii bir konudur. 90’larda Minimalizm sdylemleri yogunluk kazanmis, 21.
Yiizyilin ilk on yilinin ortalarinda kuramsal bir odak olmaktan yavas yavas ¢ikmustir.
Minimalizm’in mimarlik alaninda bir kokeni ve ya siiregelen bir gelismesi
olmadigindan, ¢ok az sayida mimar kendini Minimalist olarak tanittigindan tartisma
egilim, tarz, akim ya da okuldan bagimsiz olarak slirmiistiir. Minimalist mimari,
postmodern doénem ve sonrasinda var olan, yayginlasan bigimsel deyimi agiklama
ithtiyacindan meydana gelen mimari bir sdylem olarak nitelendirilebilir. Mimarlikta
Minimalizm tarihinin kurumsal bir tarih oldugunu 6ne siiren ¢cagdas mimarligi daha

iyi anlamak i¢in yorumlayict modeller ele alinmalidir (Stevanovic, 2013).
3.1.5.1. Minimalist Mimarlar ve Yapilar
3.1.5.1.1. Luis Barragdn(1902-1988)

Uluslararas1 taninan Meksikali mimar, cagdas peyzaj tasariminin en yetenekli
uygulayicilarindan biridir. Calismalarinda “duvar” hem en {istiin varlik hem de
metafizik manzaranin bir pargasidir. Tasarim yaklasimi klasik ve zamansiz unsurlar
icerirken tilkesinin kiiltiiriine de derin bir kok salmigtir (Ambasz, 1976). Barragan,

milkemmel diizlem, zarif aydmlatma ve {i¢c boyutlu sekillerin tasarimdan
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cikarilmasiyla kalan bosluklar1 dikkatlice degerlendirmistir. Din adami kimligiyle
kendi tasarimlarin1 “mistik” ve sakin olarak tanimlamigtir. Meksikali mimara gore
mimarlik dini maneviyati benimsemelidir. Barragan’in minimalist tavri, dinginlik,
yakinlik, mahremiyetin yan1 sira giizellige, ilhamlara, biiyiileyicilige ve saskinliga
dayanmaktadir. Kirsal yasaminin etkisinde tas, ahsap gibi ham maddeler, saf yatay
diizlemler, yesil alan, su elementleri, teraslar ve ¢ok renkli basit geometriler
vasitastyla dogayla etkilesim kurup tiim kirsal goriintiileri minimalist tasarim diline

soyutlamistir (Youssef, 2014).

Diger Minimalist mimarlarin aksine Barragdn, minimal bosluk ve form tasariminda
renk kullanmistir (Pawson, 1996). Barragan’in pek c¢ok eserinde miitevazi cepheler
keskin bitislere sahiptir. Yalinligin ic¢indeki fazladan tek detay, birbirine bagh
pencereleri olusturan cercevelerdir. Bazi tasarimlarinda 6rnegin kendi evinde ise
Tadao Ando, Alvaro Siza, Claudio Silvestrini, Eduardo Souto de Moura gibi
mimarlarin detayli analizlerine konu olan gergevesiz pencereleri kullanmustir.
Minimalizm dilini olusturan motifler arasinda en iyilerinin Barragan Evi’nde oldugu
bilinmektedir (Vasilski, Minimalism in architecture: Architecture as a language of its
identity, 2012).

“Huzur ifade etmeyen her mimari eser bir hatadir. Bu yiizden duvart
korumak yerine giintimiiziin 6l¢iisiiz, devasa cam yiizeyleri kullanmak bir hata

1

olmustur.’
Luis Barragan
(Ambasz, 1976, s. 8)
3.1.5.1.1.1. Cuadra San Cristobal, Los Clubes, Meksika, 1968

Luis Barragdn’in Meksika’daki basyapitlarindan biri olan Cuadra San Cristdbal, Los
Clubes veya Clubs adli konut kiimesi projesinin bir parcasidir. Bu kiime, dort yatak
odal1 bir ana ev, personel dairesi, misafirhane, insanlar ve atlar i¢in iki ayr1 havuz ve
tabi ki atlar i¢in sonsuz genisliklerden olugsmaktadir. Bu proje, insan yapimi mimari
ile doga arasindaki boslugu kapatmak icin ciddi bir denemedir. Su 6gesi, miilkiin

alanlan arasinda koprii kurmada kilit bir unsurdur. Ayrica bu 6ge, ziyaretciye ¢ok
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daha sakin hissettirmektedir. Barragan acik- kapali, aydinlik-karanlik arasindaki
dengeyi saglamayr amaclamistir. Ayrica tasarimda benimsenen ve tesvik edilen bir
akiskanlik bulunmaktadir. Minimalist geometrik cizgilerin mimarin hayal giiciiyle
uyumlu oldugu cesur bir fikirle renk ve doku kullanimiyla yumusatilmis, genel yapi
malzemeleriyle smirlandirilmamig, su ve toprak elementlerinin giliciinden

yararlanilmistir (Youssef, 2014).

Sekil 51 Luis Barragan, Cuadra San Cristobal, 1968 (URL-3.12)
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Sekil 52 Cuadra San Cristobal Plan,1968(URL-3.13)

3.1..1.2. Tadao Ando, 1941

Osaka’da diinyaya gelen Ando gencliginin ilk yillarinda Japonya’daki tapinak, mabet
ve ¢ay evlerini ardindan diinya mirasinin dnemli yapilarini bizzat deneyimlemistir.
Hi¢bir mimari egitim almayan Ando, modern mimarinin 6nemli isimlerinden Le
Corbusier ve Louis Kahn’in yaklagimlarini Japon kiiltiirii ve karakteristigiyle
uyustugunu gdzlemlemistir. Ilham aldig bu mimarlar insan- doga arakesitinde insani
merkeze koyan Batili bir bakis acisina sahiptir fakat bir Dogulu olan Ando insan ve
doga arasindaki uyum ve biitiinliige gonderme yapan tinsel bir agikliga sahiptir. Bu
noktada 6zglinliigiinii ortaya koymaktadir. Japon kiiltiiri ve Zen Budizm inancina
gore insan ve ¢evre ahenk icinde bir biitiin olarak degerlendirilmelidir. Ando’da
mimarisini yaratirken kendi kiiltiiriinden gelen biitiinlilk ve uyumu kullanmaktadir.
Insan- evren- doga diyaloguna dayali tasarim ilkeleri gelistirmistir. Mistik gelenegi
hari¢ tutuldugunda Bati, hicligi olumsuz olarak ele almaktadir ve onu irkiitiicii
olarak nitelendirmektedir. Higlik, bosluk, yokluk kavramlari iizerine diisiinmek

Dogu’nun insan bilincine bir katkisidir (Kaya, Celikel, & Ozturan, 2021).

Ando’ya gore kendi mimarligini olusturan {i¢ temel eleman; yalin geometri, malzeme
ve dogadir. Kendisi vurgulamasa da bu ii¢ elemana ek olarak 151k Ogesi de
eklenmelidir. Ando’nun Modernizm’in 6zgiinliigii bu dort 6genin ele alinig bigimidir
(Gtizer, 2000). Daimi olarak kare veya kareye yakin dikdortgen modiiller seklinde ve

kalip baglanti delikleri goriiniir durumda kullandig1 ¢iplak beton, dogal rengini ve
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dokusunu koruyan ahsap ve olabildigince boliintlisiiz yekpare cam yiizeyler
kullanmistir. Ando’nun tutumu, malzeme ve tekniklerle elde edilebilecek kolay
zenginlik yerine saf, arinmis tasarimin olusturdugu zor plastisiteyi arama yoniindedir
(Tanyeli, Ando, Modernizm ve "Japonizm”, 2000). Onu diger Modernist
mimarlardan ayiran bu 6zgiin tutum, mimari teorisyen ve mimar olan Christian
Norberg-Schulz’un “zaman {isti olma” (timeless) kavramiyla aciklanabilir.
Ando’nun “minimalist” bir tutum igerisinde tekrar ederek kullandig1 yalin geometrik
bicimlerle ulastig1 ustalik, Modern mimari dilin i¢inde kalinarak da zamanlar iistii
olunabileceginin bir kanitidir. Onun mimarlig1 adeta “iyi” ve “kalic1”’nin akimlar iistii
oldugunun bir gostergesidir (Giizer, 2000). Yeni nesil mimarlar arasinda Ando’nun
bir kiilt haline gelmesinde hi¢ kuskusuz minimalist duyarlilik etrafinda olusan
harenin de payr bulunmaktadir. Kurulan planin netligiyle yap: dilinin berrakliginin
biitiinlestigi ve mekanda gezinti deneyimine yogunlasan yalin mimarlik ortadadir. Bu
yalin mimarlik, ¢igirindan ¢ikabilen ¢okluk i¢inde kendini belli etmektedir (Balamir,
2000).

3.1.5.1.2.1. Azuma Evi, Osaka, Japonya, 1976

Ando’nun mimarisini tanimlarken duvar mimarisi denebilir. Alanlan isleve gore
bolmek yerine yalin, sert duvarlarla yasama gore bicimlenebilir alanlar
olusturmaktadir. Ando’ya goére duvarlar hareketleri diizenler, iliskilerimizi ve
hayatimiz1 yonetir. Bununla birlikte, yoklugun estetigini de mimarisinde ustaca
kullanmistir (Furuyama, 2006). Ando, Azuma Evi i¢in bir keresinde “Provokator
Kutu” ifadesi kullanmistir ve mimari bakis agisim sdyle ifade etmistir: “ilk bakista
benim mimarim sanki tiim insanlardan, islevsel ve pratik unsurlardan ayirarak bir tiir
soyut alan yaratmayi amacliyormusum gibi goriinebilir fakat aslinda soyut mekan

icin degil, bir mekan arketipi i¢in ugragiyorum” (Furuyama, 2006, s. 15).

Ando’nun kariyeri, giindelik hayat kosusturmalarin oldugu Sumiyoshi adli isci
mahallesinin ortasinda sessiz bir duvar olarak duran Azuma Evi ile baslamistir.
1960’larin sonu ve 1970’lerin baslangicinda, Ando dar, sikisik yerlesim yerlerinde
genis yasam alanlar1 yaratmak konusunda miicadele vermistir. Gelenek ile

modernite, sinirlt biitge ile hayaller, giinliik ihtiyaclar ile estetik kaygi gibi bircok
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karmagik etkenlerle ugrasirken mimar kimligini olusturma miicadelesiydi.
Geleneksel evlerin yogun oldugu bu bolgede yaptigi Azuma Evi, Ando igin
miicadelesini taglandiran bir basariydi (Furuyama, 2006). Kompozisyon ogeleri,
mekansal ¢oziimler, malzeme kullanimlar1 evin Ando’nun tasarimi oldugunu agikca
ortaya koymaktadir. Daha ¢ok detaya inildigindeyse onun projelerinin karakteristik
ogeleri goze garpmaktadir (Knopek, 2016).

Azuma Evi’nde bir agiklik yoktur, yaliimli saglam beton duvarlar bulunmaktadir.
Tamamen kapali halde olan yapmnin cevreyle bir diyalogu da yoktur. Ortagag
manastirlarina benzer sekilde hava ve 1sik sadece i¢ avludan girebilmektedir.
Cepheyi olusturan betonarme duvarlarda baglanti delikleri malzemenin ustaca
kullaniminin bir igaretidir. Gozle goriilebilir hafif egimler, kivrimlar, tam anlamryla
kusursuz goriinmeyen duvarlar kullanilmistir. Soyut ve cagdas bir malzeme olan
beton kullanimiyla Ando aym zamanda doga ve madde arasinda da bir bag
kurmaktadir. Nihai sadelik hesaplanmis bir karmagikligin sonucudur (Knopek, 2016).
Ando Azuma evi i¢in sunlart sdylemistir: “Niyetim mikro kozmosun igine somut bir
kutu yerlestirmekti. Basit ama yeterli bosluga sahip bir kompozisyon, kapal1 ama 151k
ile dramatize edilmis olarak gelistirmeye calistiim bir imajdi. Ev kendini tamamen
caddeye kapatmistir ve gokyliziinden gelen 151k mekana girer ve girisi aydinlatir”

(Knopek, 2016, s. 45).

Sekil 53 Tadao Ando, Azuma Evi, 1976 (URL- 3.14,URL-3.15)
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Sekil 54 Tadao Ando, Azuma Evi, 1976 (URL- 3.14,URL-3.15)

3.1.5.1.3. Claudio Silvestrin, 1954

[talyan mimar ve tasarimc1 Silvestrin kendi tarzini diiriist, sade, net, sakin, yeni bir
mimari olarak nitelendirmektedir. Minimum nesne, malzeme, sekil, ¢izgi, renk, isaret
sayistyla herkes tarafindan anlasilir egonun ifadesi olmayan basit net geometriyle bu

tarzi elde etmistir. Bu zarif sadeligin basitlik olmadigin1 yenilik¢i diislince i¢in bir
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zorunluluk oldugunu vurgulamaktadir. Ona goére sapkin big¢imlerin materyalist
kiiltiirii basitlikten korkmaktadir.  Gosterisli, giiriiltiilii bigimler yerine istikrarli,
dingin ve sessiz mimariyle ruh diinyevi kaderine karsi savagsmaktan vazgeger ve
huzur bulmaktadir. Bagka bir deyisle, iyi mimari insani sessizlestirmektedir. Mutlak
mikkemmellik arayisiyla mimarlik, maddeyi soyut bir forma donistiirerek yeni

vizyonlar yaratmaktadir (URL-16).

Cagdas mimarlik sahnesinde “Minimalizm”le bu denli bagdasan Silvestrin, 1986-
1988 yillar1 arasinda kendisiyle ayni1 bakis acisina sahip olan John Pawson ile
isbirligi i¢inde ¢alismistir. Claudio Silvestrin kendi deyisiyle biitiinliik, zihin agiklig1,
yaraticilik, ilgi gibi dgeler onun titiz minimal tarzinda yerini bulmaktadir. Sade ama
asir1 sade olmayan, ¢agdas ama zamansiz, sakinlestirici ama miinzevi olmayan, giiclii
ama Urkiitiici olmayan, zarif ama gosterisli olmayan bir mimarliktir. Eserlerinde her
zaman bir denge aramistir. Yatay ile dikey Ogeler veya kullanilan malzemeler
arasinda uyum ve denge On plandadir. “Zamansiz ve imzasiz”, “durgunlukta askiya
aliman zaman” aforizmalariyla hareket eden Silvestrin malzemenin direnisin zamani
dondurdugunu belirtmektedir. Ona gore gercek degerler asla yaslanmamaktadir. Bu
diisiincelerini hayata gecirdigi eserlerinde Modern mimarligin karakteristik
ozelliklerinden olan genis, kat1 duvarlar kullanmistir. i¢ mekan1 ¢evreleyen ve onu
dis diinyanin giiriiltiistinden,  bayagiligindan koruyan duvarlar smirl sayida
acikliklara sahiptir. Ortagag yapilarindaki gibi Ol¢iilii miktarda olan 151k ve golge
yapida Onemli bir rol oynamaktadir. Bu Ozelliklere sahip olan Mayorka’daki

Neuendorf Villasi uluslararasi begeni toplamis ve 6diil almistir (Knopek, 2016).
3.1.5.1.3.1. Neuendorf Evi, Majorca, Ispanya,1989

Claudio Silvestrin ve John Pawson isbirligiyle ortaya konan Mallorca Adasi’ndaki bu
tatil evi kisiye bir dizi deneyim sunmaktadir. Giristen itibaren yavas yavas bir gecis
s0z konusudur. Gegis boyunca ruh hali degismektedir ve net bir yonde hareketin
yerini goreceli durgunluk almakta, yavaglamakta ve belirsizlesmektedir. Zihin,
giristeki deneyimden sonra uzak mesafelere, farkli diinyaya dogru giden bir
aydinlanma yasamaktadir. Bu evi deneyimlemek, kisa bir miizik pargasi dinlemenin

mekansal esdegeridir. Mimarlik bir dil ise duvar bir fiildir. Pek ¢ok insan duvarlari
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hareketsiz ve ¢irkin olarak diisinmektedir. Esasen duvar, insa etme siirecinin
kendisidir bu nedenle mimar i¢in duvar 6nemli bir aragtir. Duvarlar, mekanin
diizenlendigi ve deneyimlendigi boslugun kurallarini belirleyen giiclii 6gelerdir
(Unwin, 2010).

Neuendorf Villast da duvarlarin neler yapabilecegine dair bir alistirmadir. Bu evi
inga ettikten sonra ayri ayri ¢alisan Claudio Silvestrin ve John Pawson mimarisi
genellikle minimalist, sade olarak nitelendirilmektedir. Mimkiin oldugunca az
mobilyal1 ve dekorasyonu olmayan binalar yapmaktadirlar. Mekanlar, olabildigince
basit ve c¢iplaktir. Neuendorf Villasi, toprak ve ¢imento karigimiyla yapilmas,
kirmiziya boyanmig dikdortgen duvarlara sahiptir. Mallorca’nin mavi gokytizii ve
Akdeniz’ in yesil agaclari arasinda parlayan bu duvarlarda neredeyse hi¢ pencere
bulunmamaktadir. Ortogonal plana sahip olan evde tiim unsurlar mitkemmel, keskin
kenarl1 dikdortgenlerden olusmaktadir. Ev, geometrik bir matris {izerine
tasarlanmistir. Basit geometrik oranlar mekanda dinginligi elde etmek igin

kullanilmig gibi goriilmektedir (Unwin, 2010).

Sekil 55 Neuendorf Villa, Claudio Silvestrin & John Pawson,1989 (URL-
3.16, URL-3.17)
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Sekil 56 Neuendorf Villa, Claudio Silvestrin & John Pawson,1989 (URL-3.16,
URL-3.17)

3.1.5.1.4. Alberto Campo Baeza, 1946

Baeza’ nin mimarisinde “yer ¢ekimi” ve “isik”, siirsel kavrayisi fiziksel gergeklige
ceviren anahtar kavramlardir. Mimara gore: “Yer c¢cekimi mekani insa eder; 151k
zamani insa eder ve onu daha anlamhi kilar. Mimarinin temel endiseleri,
yer¢ekiminin nasil kontrol edilecegi ve 1sikla nasil iligkilendirilecegidir. Gergekten
de mimarinin gelecegi bu fenomenlerin yeni bir anlayisina ulasilip ulasilmayacagina
baghdir” (Pizza, 1999, s. 12). Baska bir deyisle, Campo Baeza’nin mimari tarzi
baglam, islev, kompozisyon ve yap1 gibi temel, kaginilmaz gergekleri igeren bir
tanima sahiptir. Kendi ifadesiyle temel ama minimalist olmayan bir mimaridir.
Minimalizm, hem basitlestirmeyi, arinmayr hem de 6ziin bir ifadesini Onermesi
bakimindan daha kavramsal bir olgudur. Insa edilmis olan1 cisimlestiren ve onun
ifade seklini belirtmekten diisiincedir. Minimalizm’le ilgili tiim sorular kenara
birakildiginda, Mies van der Rohe’nin “az ¢oktur(less is more)” kavramindaki “¢ok”

ifadesini diinyanin ve mimarinin merkezinde bulunan insani ve zamanin kiltiiri
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olarak, “az” ifadesini ise tasarimin 6ziinii kesin sayida elemanla damitma seklinde

yorumlamaktadir (Pizza, 1999).

Campo Baeza’nin “Architectura sine luce nulla architectura est ( Isiksiz mimari
olmaz.” climlesi goz Oniine alindiginda 1s1gmm mimarlik i¢in vazge¢ilmez oldugu
ortadadir. Minimalizm’de dogal 1sik tercih edilmektedir. Dogal 1sik, genellikle
dogrudan degil de 15181 kontrol etmek ve ydnlendirmek igin benzersiz sekilde
tasarlanmis elemanlar aracilifryla ic mekana iletilmektedir (Vasilski, 2011). Ozetle
Baeza tasarimlarinda “fikir, 151k ve mekan” kavramlarina deger vermektedir. Fikir;
mekanm, bigimlerin, yapmmn islev ve baglamim karsilamaktadir. Insan ile yap1
arasindaki iliskiyi esas olan 11k saglamaktadir. Bosluk, gereksiz dekorasyondan

kaginmak i¢in minimal geometrik formlarla sekillendirilmistir (Youssef, 2014).
3.1.5.1.4.1. Gaspar Evi, Cadiz, Ispanya, 1992

Ispanyol mimar, sanat¢1 olan kullanicinin istegi iizerine tam inzivay1 saglayacak
sekilde bir tasarim ortaya koymustur. Yapiyr g¢evreden ayiran, muhafaza eden

duvarlarla “hortus conclusus”?®

olusturulmustur. On sekiz metre kenar uzunluguna
sahip kare plan, lic bucuk metre yiikseklige sahip duvarlarla ¢evrelenmistir. Yapinin
her yerinde mevcut olan beyazlik, mimarinin netligine ve siirekliligine katkida
bulunmaktadir. Ayn1 zamanda belirgin sekilde simetrik yerlestirilen dort limon agaci
da yapmin simetrisinde muhtesem bir etki yaratmaktadir. Mimariye katki saglayan
etmenlerden biri de 1s1ktir. Bu evdeki 151k, yatay ve siireklidir. Dogu ve Bat1 yonlii
avlu duvarlari 15181 yansitmaktadir (Unwin, 2010). Yapinin 6zelligi siirekli olan yatay
cizgileridir. Bu nedenle dogal 151k yap1 boyunca yatay olarak yansimaktadir. Tiim
bunlar g6z oniine alindiginda Baeza’nin Minimalist tasarim kriterleri su sekilde

vurgulanabilmektedir: “Basit geometri, beyaz renk, diiz yilizeyler, temiz ve genis

alanlar, dogal 151k ve agacglar” (Youssef, 2014).

% Hortus conclusus: Bahge iginde kapali, gizli bahge anlamina gelmektedir. Meryem bahgeleri ve ya
cennet bahceleri olarak da adlandirilan bu kapali bahgeler genellikle ¢esmeleri, yiiriiylis yollari,
cardaklari olan etrafi duvarlarla gevrili giil bahgeleridir (Oxford Reference).
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Sekil 57 Campo Baeza, Gaspar Evi, 1992 (URL-3.18, URL-3.19)
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3.1.5.1.5. Dort Eserin Minimalizm Kriterleri Uzerinden Karsilastiridmasi

Luis Barragan, Tadao Ando, Claduio Silvestrin ve Alberto Campo Baeza Minimalist
Mimari yaklagimi i¢in 6nemli mimarlardir. Birbirinden ¢ok farkli olan kiiltiirlerden
geldiklerinden dolayr dort farklt Minimalist tavir sergilemektedirler. Yapilarinda,
yalinlig1 kendi benlikleriyle, degerleriyle bir biitlin haline getirmislerdir. Bir¢ok
elestirmene ve teorisyene gore 20. ylizyilin ikinci yarisinda ortaya konan eserler,
Minimalist tasarimin simgelerindendir. Minimalizm’i tam anlamiyla kavrayabilmek
ve nasil uygulanabilecegini gormek adina bu 6nemli eserleri incelemek ufuk agici bir
niteliktedir. Karsilastirmada kullanilan kriterler, genel hatlariyla Minimalist tasarim

dilini yansitmaktadir (Tablo 1).

Karsilagtirmaya gore dort yapida da basit planlar, saf formlar, olabildigince az detaya
sahip cam ylizeyler, diiz ylizeyler, dogal 151k, dogal 6geler ( agag, su) kullanilmistir.
Malzemeler ¢ogunlukla fazla islem gormemistir. Genel olarak dort yapinin dis
cevreyle iletisimi bulunmamaktadir. Ice déniik bir hali bulunmaktadir. I¢ mekanda
ise az sayida mobilya kullanilmis, ylizeyler ciplak birakilmistir. Mekanlardaki
hareketi, kontrollii bir sekilde iceri giren dogal 151k saglamaktadir. Sirkiilasyonlar son
derece basit tutulmus, mekanlar aras1 akis saglanmistir. Bununla birlikte ayni1 isleve
hizmet vermek amaciyla tasarlanmis olan yapilarin sahip oldugu alan biiyiikliikleri
farklidir. Bu bilgi gosteriyor ki farkli biyiikliikteki projelerde de Minimalist bir
tasarim  kullanilabilmektedir. Kullanilan malzeme ve renk farkliliklar1 da

Minimalizm’i uygulamanin farkli yollart oldugunu géstermektedir (Tablo 1).
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Tablo 1 Dért Eserin Minimalizm Kriterleri Uzerinden Karsilastirilmasi

Claudio Silvestrin

Mimar Luis Barragan Tadao Ando Alberto C. Baeza
& John Pawson
Proje r—
e . Gaspar Evi
Cuadra San Cristébal Azuma Evi Neuendorf Evi
Yer Meksika Japonya Ispanya, Majorka Ispanya
I 1
= L,: T ey ——
Ele = Jiﬁ[ 1 L ST
o |t fljrﬂ] =15
Basit karelerden olusan Dikdbrtgen plan l
Kare plan Kare plan
plan
Yalin, basit
Yalin, basit duvarlar .
Cepheler duvarlar Yalin, basit duvarlar | Yalin, basit duvarlar
Kiigiik agikliklar
Kiigiik agikliklar
Toprak, ¢gimento
Beton, beyaz siva,
Malzeme Kerpig, siva Briit beton karigimu, kizil tonda
cam
boya
. Az miktarda Az miktarda
Az miktarda ] Az miktarda kiigiik )
Cam Cergeveli cam Cergevesiz cam
Cergeveli cam yiizeyler agikliklar
yiizeyler yiizeyler
Isik Dagal Dogal Dogal Dogal
Renk Cok renkli Gri Kizil Beyaz
Gokytizi, yesil
Doga Su, yesil dgeler Gokytizii Su, yesil 6geler
ogeler
324 m2(toplam alan)
30, 245 m2( toplam 600 m2( toplam 65 m2 (kullanim
Alan 110 m2(kullanim
miilk alant) miilk alant) alant)
alani)
Mek Ahgap kullanimi Briit beton Beyaz renk, basit ve Beyaz renk, basit ve
ekan
agirlikl kullanimi ¢iplak ciplak
Karmagik olmayan bir
Mekan sirkiilasyon, yapilar avlu lizerinden bir | Ana mekan {izerinden | Ana mekan {izerinden
baglantisi arast sirkiilasyon avlu sirkiilasyon bir sirkiilasyon bir sirkiilasyon
iizerinden
Mobilya Ahgap agirlikli Az miktarda sade Az miktarda ahsap Az miktarda sade




3.1.6. Tirk Mimarisinde Mekan Minimalizmi
3.1.6.1. Turk Evi

Mekansal bir bosluk olan evrende mekanlar1 birbirine baglayan ya da birbirinden
aywran fiziki g¢evreler degildir. Toplumlarin belleklerinde olusturduklari mekan
algilaridir. Toplumlar ile mekan arasinda ontolojik anlamdaki bu iletisim, diisiinsel
ve eylemsel diinyayr yansitmaktadir. Toplumlarin algisindaki mekan, fiziksel ve
toplumsal mekanlar1 kapsamaktadir. Fiziksel mekandan kasit toprak, bolge, kita ve
diinya gibi mekanlardir. Toplumsal mekan ise mimari ile alakalidir. Her toplum igin
“mekan” kavrami Onem tasimaktadir ve her toplum kendi mekanlarin
tiretmektedirler. Varolusun temeli olan “mekan”, toplumun psikolojisine gore anlam
kazanmaktadir. Tarihsel siire¢ icerisinde mekana kimlik kazandiran bu anlamlar,
toplumsal yasantida ortaya c¢ikan olaylarla biitiinleserek 6zdeslesmekte ya da
degismektedirler. Anilar1 barindiran mekanlar, sosyal ve kiiltiirel yagamin ayrilmaz

bir pargasi haline gelmistir (Kuzey, 2019).

Uygarlig1 ¢ok koklii bir gegmise dayanan her ulusun kendine has bir yasam tarzi
bulunmaktadir. Tiirk toplumu da eski ¢aglardan beri kendine has yasam tarziyla
fiziksel ¢evresini olusturarak diger toplumlara gore farkliliklarini ortaya koymus bir
millettir. Hi¢ siiphesiz ki bu yasam tarzimizin ayrilmaz parcasi “ev’dir. Tiirk ev
kiiltiirlinlin Ustlin nitelikleri, asirlar boyunca c¢esitli medeniyetlerle olan siki iligkiler
neticesinde olusan kendine 6zgili bi¢imden kaynaklanmaktadir. Tiirk toplumunun
baslangicta gocebe olmasi ¢adir yasaminin ev kiiltiiriinde 6nemli bir 6ge oldugunu
ortaya koymaktadir. Yerlesik diizene gecildikten sonra da siirdirildigi
bilinmektedir. Tiim insanlarin gereksinimlerini karsilayabilmesi ve ¢ok amagh
diizene sahip olmasindan dolayr varligini siirdiirebilmistir. Fakat baglangicindan
giiniimiize kadarki siiregte gevre yapisi, liretim bigimleri, aile yapisi, orf, adet, gelir
dagilimi, miilkiyet kavrami ve niifus artis1 gibi etkilere bagli olarak bi¢imlenmistir ve
cesitlenmistir. Bu ¢esitlenmede temel ilkeler degismemistir. Gerek yurt gerek se
Tiirk Odast mekan organizasyonu agisindan bu ilkelere sadik kalmistir (Eruzun,

1989).
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Cadirlar, hareketli (tasinabilir) bir mimari tiir olarak sabit mimari bigimlere oranla
Ozglin sosyal davraniglar1 daha basit hale getiren c¢ok duyarli bir yaratidir.
Cogunlukla iki strateji iizerine kurulmus olan hareketli barinaklar, sabit
yonlendirmeler olustururken diger yandan kis ve yaz ayalarina gore go¢ hareketlerine
uyumludur. “Yurt”, “kiyiz iy (kece ev)” veya “toprak ev” olarak aklandirilan ¢ok
koklii bir gegmise sahip olan kubbe cadirlar, Orta Asya’ da yasayan Mogol ve Tiirk
kavimleri arasinda en yaygin ¢adir bicimidir. Cevre duvar1 ve iist Ortiiden olusan
cadirlarin tepesinde “gangarak” adi verilen, ¢adirin ortasinda yanan atesin dumaninin
cikmasina yarayan ve temiz havanin igeri girmesini saglayan bir delik
bulunmaktadir. I¢ mekandaysa ortada “korluk” denilen 1sinma, yemek pisirme
islevleri i¢in kullanilan ocak bulunmaktadir. Hig siiphesiz, bu ocakta bulunan tigayak
ve kazan her cadirin en giiclii donati aleti olma 0Ozelligine sahiptir. Girigin tam
karsisinda “tor” adli kisma duvar boyunca “yiik” denilen sandiklar, biiyiik ¢uvallar,
bohgalar, heybeler dizilmekteydi. Bunlarin oniline serilen hali veya kecede
oturulmaktaydi. Girisin saginda bulunan hasir paravanla ayrilmig béliimde kap,
kacak ve ev sahibinin yatagi bulunmaktaydi. Giriginin solunda ise eyerler, kosumlar
astlmaktaydi. Yapisal kurgu ve i¢ mekan bakimindan cadirlarda biiyiik bir diizen
hakimdir. Bu diizenin bir parcasi olan yasam da bu hiyerarsiye gore sekillenmekteydi

(Ustiin, 2018).

Sekil 58 Bir Altay Yurdunun i¢ Diizeni: A. Aile yeri, B. Yatak, C. Kadinlar Tarafi, D.
Fakirler ve Hizmetciler Yeri, E. Erkekler Tarafi, EP. geref Yeri, F. MeGin Cuvallar,
Fg. Ocak, G. Putlar, GB. Erkek Misafirler, Hh. Ev Sahibi, Hf. Ev Hanimi, JV. Geng
Hayvanlar, K. Cocuklar, KG. Mutfak Takimi, T. Kapi, V. Akrabalar, WB. Kadin

Misafirler(Radloff, 1994, s. 24° den akt. K&se,2005, s. 168)
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Geleneksel Tiirk ¢adir yasami, “cadir i¢i” ve “cadir dis1” olmak iizere kabaca iki
kisimdan olugsmaktaydi. Cadirin igi aileye 6zel, mahrem bir alan iken ¢adir dis1, ortak
yasam alaniydi. Cadir, Tiirk topluluklar1 i¢in barinma ihtiyacindan 6te bir anlama
sahip oldugu gozlenmektedir. Tim ihtiyaglar1 karsilamasimmin yani sira toplum
icindeki sosyal statii i¢in de dnemli bir 6ge oldugu anlasilmaktadir. Bir boy beyinin
cadiri ile siradan bir ailenin ¢adir1 arasinda ciddi farkliliklar s6z konusudur. Siradan
ailelerin yasadiklar1 ¢adirlar miimkiin oldugunca basit, kiiciik ve ayrintisiz olacak
sekilde insa edilmistir. Ayn1 sekilde esyalar da az sayida, hafif ve basittir (Ustiin,
2018).

| (=

1 -

Sekil 59 Cukurova Tiirkmenlerinde Karacadir Plani, T: Sitil Y: Yankapak 1: Ocak
2: Yigit durag1 3: Dede bucagiMisafir Yeri 4: Komsu oturagi 5: Yatalag (yatak
yiikil) 6: Azalag (azik yiikii) 7: Giyesi yiikii ve gozenek 8: Isik ¢ag1 9: Coban cagi
10: Bas cag 11: Orta caglar 12: Orta caglar 13: Kaplik 14: Kose ¢agt 15:
Kapi(Yalgin, 1993, s. 443 ten akt. Kdse,2005, s.169)

Anadolu’daki gocebe yasam siiren topluluklarin yerlesik hayata ge¢meleri Osmanl
Imparatorlugunun &zellikle 18. ve 19. yiizyillarda izledigi iskan siyasetleri sonucu
gerceklesmistir. Tiirkiye’de bulunan kirsal yerlesimlerin ¢ogunun kokeni 150 sene
kadar geriye gitmektedir. Kiiltiirlesmenin, kiiltiir yayilimin en az etki ettigi daglik
alanlardaki yerlesmeler ¢ok yakin bir gegmiste yerlesik diizene gegmistir. Bu nedenle
Tiirk evi tipinin en taze ve en sade Ornekleri bu yerlesimlerdedir. Bir varsayim
olarak, baslangicta tiim gocebe, yari-gocebe ya da konar-gdcer toplumlar yerlesik

diizene gectiklerinde benzer sekilde basit bir ev tipi gelistirmislerdir. Fakat zamanla,
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bu basit ev tipi biinyesine yeni unsurlar eklemis ve genislemistir. Dolayisiyla 6zgiin
halinden olduk¢a farklilagmistir. Yabanci kiiltiir etkisinin en az oldugu daglik
yerlesim alanlarinda Tirk kiiltiiriiniin bir {iriinii olan Tiirk evinin ilk ve sade bi¢imi

muhafaza edilmis ve giintimiize ulastirilmistir (Kose, 2005).

Gogebe yasayan topluluklar yerlesik hayat diizenine gegseler de bir siire daha
cadirlart kullanmaya devam etmisleridir. Zaten yiizyillardir gogebeligi benimsemis
insanlarin aniden ¢adirlarint terk etmesi beklenmemelidir. Anadolu gogebeleri,
degisen kosullarla beraber yerlesik hayati zamanla benimsemisleridir ve yeni hayat
bicimlerine uygun olarak barinma ihtiyaglarini sekillendirmislerdir. Bu diizendeki ilk
ev tipi tek katli, tek odali, sofasiz bir evdir. Planina ve i¢ diizenine bakildiginda
gocebe cadirina birebir benzerdir. Cadir i¢i diizen oldugu gibi bu yeni eve kopya
edilmistir. Degisime ugrayan tek element malzemedir (Kose, 2005). Yerlesik
diizende Tiirk evi cekirdeginde oda biriminin oldugunu savunan birgok diisiince
bulunmaktadir. ilk ev 6rneklerinin tek bir odadan olmasi, odanin yapisal kurgusu ile
cadir arasinda morfolojik olarak biiylik benzerlikler gozlemlenmektedir. Her iki
yasama biriminde de islev, ¢evresel kullanim ve birimlerin birbiriyle olan iligkisi
benzerlikler gostermektedir. Genel hatlariyla ¢ok amacli ortak alan, oturmak igin
sekillendirilen c¢evresel alan, kapali kullanim alanlar1 (sekiler, sandiklar, yiikler) ve
1sitma birimleri benzerlige sahiptir. Cadirda mekanin ortasinda olan ocak, yapida

duvara kaydirilmistir (Ustiin, 2018).

Maddi evren ile barisik, yer ve gok alemini uyum ig¢inde birlestirmis pratik, portatif,
hafif ve yalin olan gogebe ¢adirinin Tiirk evi kavraminda somutlagsmis ifadesi basitlik
ve sadeliktir. Anadolu’daki bolgesel kiiltiir ve yasam farkliliklarina ragmen ig
diizende yalinlik, tutumluluk ve kisisellik gibi nitelikler her zaman 6n planda
tutulmustur. Gogebe kiiltiiriinden gelen “oda” miras1 ¢ok fonksiyonlu mekan olarak
evrilmistir. Giindelik hayatin her islevi bu tek mekana sigdirilmistir. Bu ev tipinde
oda sadece yasam alani degildir. Yemek pisirme, yemek yeme, oturma, dinlenme,
uyuma ve depolama da bu mekanda ger¢eklesmektedir. Bununla birlikte, soguk
iklimin hakim oldugu bdlgelerde bazen odanin bir boliimii hayvanlara ayrilmistir.
Cadir i¢ mekaninda var olan sosyal kurallar degiserek ve giincel hayata adapte olarak

varhgini korumustur.  Ornegin ¢adirda her duvara belirli bir diizende konan
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minderler, yataklar, yiyecek ¢uvallar1 duvarlarin igine gizlenistir. Sedirler araciligiyla
yatak ve minderler yerden yiikselmis, ortada duran ocak duvar i¢ine gomiilmiistiir.
Odanin bir kenar1 mutfak- bulasik yikama fonksiyonu icin diizenlenmistir. Biitiin
bunlar yapilirken tek hiicre dokusu mevcudiyetini korumustur. Bu sofasiz tek odali
Tiirk evi plan bigiminin bir sonraki asamasinda tek odali, dis sofali ve ya iki odali,

dis sofali plan tipi bulunmaktadir (Kose, 2005).

Sekil 60 Tiirk Evinde oturma diizeni(Kiigiikerman 2007, s. 70-71” den akt. Ustiin,
2018, s. 194)

Tiirk evi mekan kurgusunda, “oda” ve “sofa” iki temel unsurdur. Bunlara ek olarak
“eyvan” da Tiirk evinin bir pargasidir. Oda, miistakil bir ev veya hanedir. Cok islevli
olan bu odalarin biiyiikliikleri arasinda fazla fark bulunmamaktadir. I¢ diizenlemeleri
de birbirine olduk¢a benzemektedir. Geleneksel bir Tiirk evinin en karakteristik dgesi
olan “sofa” , odalarin ve eyvanin agildigi, merdivenin baglandig1 bir dolasim
mekanidir. Anadolu’da “hayat” olarak da adlandirilan sofa yasantinin biiyiik
boliimiine sahitlik etmektedir. Eyvan, cok islevsel bir alan olmasa da sofanin ara
mekan olmasii giiclendirip evin plan semasini netlestirmektedir. Rasyonel bir
yapilanma sayesinde Tirk evi plan tipi ¢cok net bir semaya sahiptir. Yapinin
insasinda, kullaniminda, algilanmasinda modiil kavrami 6nemli bir yerdedir (Yiirekli

& Yiirekli, 2007).
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Sekil 61 Tiirk evinde oda sematizasyonu, Iskilip (Yiirekli & Yiirekli, 2007, s. 19)
ve Tiirk evinde oda ve ana kat plan sematizasyonu, Iskilip (Yiirekli & Yiirekli,

2007, s. 20)

Pek ¢ok konuda azla yetinmenin sdz konusu oldugu goégebelikte, zorunlu bir
Minimalist tavir bulunmaktadir. Bu yasam tarzinda kisisel Ozellikler yasamin
stirdiiriilmesinde 6nem kazanmaktadir. Gogebeler, yasamlarini siirdiirebilmek adina
dolayisiyla da yerlerini degistirmek i¢in fonksiyonel bir katmanlagmaya ve bu
katmanlar sikistirmaya gerek duymaktadirlar. Bu duruma farkli bir¢ok islev icin
kullanilan aletler, Ortiiler Ornek verilebilmektedir. Tirk evine bu agidan
yaklasildiginda, kislik ve yayla evleri arasinda gecen bir yasamda sabit mekan
elemanlar1 ve hareketli elemanlardan olusan hareketle duraganlik arasinda bir
mimaridir. Bahsedilen katmanlarin hepsi birbiri i¢ine islemis ve biitiinlesmistir.
Islevin ve sanatin ¢ok yalin bir sekilde biitiinlestigi bu evler, modiiler plan diizenleri
de baz alininca minimalist bir sentez olusturmaktadir. Plan kurgusunda modern
yalinhigin soyut ifadesini tasimasina ragmen fonksiyonu ele alis sekli farklidir.
Islevsel olmayan bir eleman olan “eyvan” bunun somut bir érnegidir. Tiirk evindeki
Minimalist tavir modern diislincenin soyutlamayla elde ettigi, sade ama basit
olmayan, dekoratif dgelerden arinmis ve islevi temel alan Minimalizm’den oldukca
farklidir. Mimari elemanlarda, esyalarda modern Minimalizm’de oldugu gibi
soyutlamalar vardir fakat birbirini tekrar eden ve belli bir temsiliyet giiciine sahip
dekoratif dgeler de bulunmaktadir. Modern Minimalizm’in belirsizligi Tiirk evinde
yok denecek kadar az bulunmaktadir (Yiirekli & Yiirekli, 2007).
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Tirk evinin modern mimari diisiinceye olan etkilerini inceleyen Vogt, Le
Corbusier’in ortaya koymus oldugu bes prensipten en az l¢iiniin Tiirk Evinde
bulundugunu ortaya koymustur. Pilotiler lizerinde ylikselme, dis kabugun striiktiirden
ayrilmasi ve yatay pencerelerden ve yapilarin hafifliginden bahsetmistir (Yiirekli &
Yirekli, 2007, s. 33). Bununla birlikte Le Corbusier’in Villa Savoye’de anlatmak
istedigi “promenade architectural (hareket ve gecirimliligin biitiinlesmesi)”, adi
konulmus olmasa da Tiirk evinde ¢ok daha onceden varligi bulmustur. Hayatlar,
diger acik mekanlar ve bunlarin olusturduklar1 galeriler, kesitte gegirgenligi ve
diiseyde de hareketle gegirgenligi saglamaktadir. Villa Savoye ve Tiirk evi arasindaki
bir diger baglant1 ise tanimlayici kavramlarinin “dinamizm” ve “degisim” olmasidir

(Yiirekli & Yiirekli, 2007).
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Sekil 62 Villa Savoye ve Iskilip Tiirk Evi Plan Karsilastirilmas: (Yiirekli &
Yiirekli, 2007, s. 50)

3.1.6.2.Minimalist Tavrin Farkli Zamanlarda Tirk Mimarisine Yansimast
3.1.6.2.1. Taslik Kahvesi, Sedad Hakkt Eldem, 1948

Mimarin binadan esyaya kadar her seyi tasarlamasi gerektigi diistincesi olan biitiinciil

tasarimin anlayisinin tiim diinyaya hakim oldugu doénemde Sedad Hakki Eldem
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(1908-1988)’in tasarimlart Tiirkiye’de Cumhuriyet Dénemi mimarlik tarihine adini
yazdirmaya baglamisti. Eldem’in eserleri mimarlik hayati boyunca ¢ok c¢esitlilik
gostermektedir. Tasarimlarinda geleneksel Tiirk mimarisini anahtar bi¢cim olarak ele
almis ve bu dogrultuda ilerlemistir. Ikinci Ulusal Mimari ve Modern mimarlik
tislubunda eserler tretmistir. Pek fazla bilinmese de Tirk Evi mimarisi iizerine
yapmis oldugu arastirmalar Tiirk mimarisi i¢in 6nem atfetmektedir. Eski 6rnekleri
inceleyerek, belgeleyerek olusturmak istedigi Tiirk mimarisine kaynak olusturmak
istemistir. Eldem, mimari ve i¢ mimarinin bir biitiin olarak ele alinmas1 gerektigini
mesleki yasami boyunca vurgulamistir (Demirarslan, Sedad Hakki Eldem
Eserlerinde Biitiinciil Tasarim Kapsaminda I¢ Mekanin Tasarimi ve Etkileri, 2018).
1929°da diissel i¢ mekan calismalar1 yapan Eldem; “Bir vazo, bir biblo, birkag
cicegin olaganiistii bir sekilde degerlenecegi, asirt derecede basit i¢ mekdnlar serisi
yvapacagim. Bunlar erkek ve kadn icin, bir de yasamak icin onlara gereksinenler igin
birer ¢erceve olusturacak.” seklinde bir agiklama yaparak i¢ mekanin mimarinin
olusumundaki etkisini vurgulamistir (Sedad Hakki Eldem Mimar Sinan Universitesi

100.y1ldontimii Armagani, 1987, s. 11° den akt. Demirarslan, 2018, s. 34).

Ikinci Ulusal Mimarlik harketinin lideri haline gelen Eldem yazilarinda Osmanl
canlandirmaciligini savunan Ulusal Mimarlik {islubuna ve kiibizme karst oldugunu
net biir sekilde ifade etmistir. Kaleme aldig1 bagka bir yazisinda ise geleneksel Tiirk
evi ile modern ev tasariminin sasilacak derecede benzer oldugunu belirtmektedir.
Geleneksel Tiirk evi plan semasmin sahip oldugu serbestlik, aydinlik ve saglikli
ortamlar ile mekanda bulunan gomme, sabit mobilyalarin, esnek mekan kullanim
anlaysinin modern mimari tutum oOzellikleriyle yakin oldugunu sdylemektedir. Le
Corbusier’in geleneksel Tiirk evini andiran tasarimlar kadar Frank Llyod Wright’in
Japon mimarisinin sadeligini temel alan eserleri de Eldem’ i etkisi altina almistir.
Ozellikle ilk donem eserlerinde rasyonellesmis, stilize edilmis ocak, sedir gibi
geleneksel i¢ mekan Ogelerini kullanmistir. Geleneksel mekanin sadelik, hafiflik,
dogallik gibi modernist yonlerine tasarimlarinda yer vermistir (Demirarslan, Sedad
Hakki Eldem Eserlerinde Biitiinciil Tasarim Kapsaminda I¢ Mekanin Tasarimi ve
Etkileri, 2018).
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Sekil 63 Taslik Kahvesi Plan ve Goriiniis (Eldem, 1950, s. 208)

Eldem’in Tiirk mimarisini baz alarak yaptig1 calismalar sirasinda insa ettigi Taslik
Kahvesi’ni Bogazi¢i’ de dnemli bir yali olan Amcazade Yalis1 divanhanesinin plan
ve cephesinden esinlenerek tasarlamistir. 1947 yilinda tasarlanmis olan yap1 Tiirk evi
mimarisinde mobilyalarin mimariyle birlikte ¢oziimlenmesi agisindan O6nem arz
etmektedir. Modernize edilmis sedir, ocak tasarimlari, dogal renkli ahsap kullanimi
ve beyaz boyali duvarlariyla Tiirk kiiltiiriiniin asirlardir bir pargasi olan kahvehane
kiltliriini birlestirmistir (Demirarslan, Sedad Hakki Eldem Eserlerinde Biitiinciil
Tasarim Kapsaminda I¢ Mekanm Tasarmmi ve Etkileri, 2018). Macka’nin Taslik
mevkiinde bulunan bu Sark Kahvehanesini gencler icin yaptigini sdyleyen Eldem,
yapmin 1980’lerde Swiss Otel insasi igin yikilmasini biliyikk bir {iziintiyle
karsilamistir. Yeri degistirilerek tiim Olciileri degistirilerek yeniden insa edilmistir

(Kaya O. , 2012).
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Sekil 64 Eldem, Taslik Kahvesi Eskizi ve I Mekan Gorseli(URL-3.20, URL-
3.21)
3. 1.6.2.2. Sancaklar Cami, Emre Arolat, 2013

Tiirkiye’nin ulusal ve uluslararast mimarlik alaninda 6nde gelen isimlerinden olan
Emre Alorat, modernizmi en iyi yansitan yeni nesil Tiirk mimarlar1 arasindadir.
Tasarimlarinda durum odakli bir mimari yaklagimi kullanmaktadir. Her projenin, her
6zel durumun sorunlarini tanimlayarak, 6zel verilerini ayristirarak olabildigince ¢ok
katmanli bir sekilde ozgiinlestirme iizerine kurulu bir pratige sahiptir. Bu pratigi
kullanim alan1 ¢ok farkli olan yapilarin hepsinde kullanmaktadir. Mimarlig1, bilineni
unutarak yeni duruma gore tasarlamak seklinde ele almaktadir (Goreci, 2007). Yine
bu mimari yaklasimla Biiyiikgekmece’de, sehrin disinda sayilabilecek bir bolgeye
tasarlamis oldugu Sancaklar Cami, modern Islami mimarinin en Onemli
temsilcilerinden biri olarak hayli dikkat ¢ekmektedir. Osmanli mimarisinin, giincel
olan insaat tekniklerinin ve teknolojik olanaklarin artmasi nedeniyle ¢ag dis1 kalmasi,
Arolat’in bu kaliplarin disina ¢ikmasini saglamistir. Alisilagelmis olanin disina
cikarak Istanbul’a sade ve bir o kadar da etkileyici bir cami kazandirmistir (URL-
3.22).

Insaat faaliyetlerinin heniiz hiz kazanmadigi bir bolgede birbirine degmeden
cevreleyen, ayiran, yonlendiren, belli belirsiz bir dizge icinde birbirlerinden
uzaklastirilmig farkli yiiksekliklerde yatay ve diisey tas yiizeyler, yapiya dair ilk
imgenin kurucu elemanlarini olusturmaktadir. Bu tektonik beton plakalarin altinda
yiikselmis olan kaba yonulu, ince sirali tag duvar bloklar1 dingin, yavaslatilmis olan

atmosferi yogunlastirmaktadir. Giristen geger gecmez akla yerlesen ilk imge, biitiin
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mekan1 kat eden ve ¢iplak, briit beton yiizeyin {izerinde kayan 1s1k/ gblge bloklar
olarak tasarlanan kible duvaridir. Giin 15181mmin diisey yonde beton duvarlarla
kesiserek ortaya ¢ikardigi gorsellik, yapay aydinlatma yardimiyla bu egik yiizeyi bir
temasa ekranina c¢evirmektedir (Altimisik, 2018). Arolat’in “ibadet sirasinda
mekandan alinan ruhsal ve bedensel zevkin 6n plana alinmasiydi” ifadesi bu ince

ayritilarla viicut bulmustur (Altinisik, 2018, s. 160).

-
=
- :
:
:

Sekil 65 Sancaklar Cami, Emre Arolat, 2013(URL-3.23)
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Fiziksel ve duygusal algilara hitap eden bir cami tasarlamaya ¢alisan Arolat’in, Hz.
Muhammed’e ilk vahiy gelen yer olan Hira Magarasi’ndan esinlendigi de
sOylenmektedir (URL-3). Mekanin zemininin kademelendirilmesi yukarida baslayan
akis1 iceride de siirdiiriip i¢ hacim kesiti arttirllmis ve ayni zamanda ibadet eden
insanlarin hareketlerini gorsel deneyimin bir parcasi haline getirilmistir (Altinigik,
2018). Kiitiiphane yapisinin giris duvarinin kdsesinde tas blok tizerine kazinmig olan
su satirlarda Arolat, bi¢cimlerin ardinda gizlenen 0ziin aranmaktan bahsetmektedir

(Altimsik, 2018, s. 162-163);
Herhangi bir yer burasi, secde edilen. Temizdir.
Tevazu siariyla imar edildi.
Ne oviiniir sekliyle, ne kabarir eskaliyle.

Yaratanla insan arasina girmez gorkemiyle.

(...)
I¢i de sadedir disi gibi, takip takistirmaz, bagirip cagirmaz.

Dedim ya al¢ak goniilliidiir.

(...)

“Bigimin geri ¢ekilmesi”, “tim zamansal ve Kkiiltiirel angajmanlardan
ozgirlesilmesi”, “yere ait olmak”, “sakli 6ziin simdiki zaman i¢indeki tezahiirii” gibi
ifadelerle biitiinlesen Sancaklar Cami’nin dolagimina sokulan “sadelik” ve “tevazu”
gibi terimler insam1 kendi imgelem diinyasinda rehberli bir tura g¢ikmaya ikna
ediyormus gibi hissettirmektedir (Altinisik, 2018). I¢ tasarima ek olarak kullanilan
materyallerde de abartiya ve gereksiz slise kacilmadan sade bir ambiyans
olusturulmustur. Bu sadeligin Islam’m ve ibadetin sadeligini, temizligini, safligmni

yansittig1 soylenebilmektedir (URL-3.24).
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3.2. MOBILYA TARIHINDE MINIMALIZM

Yerlesik ve gelismis toplumlara ait olan mobilyalar insanin giinliik yasamini
kolaylastiran esyalardir. Cagdas insanlar yasam alanlarinda, is yerlerinde, tasitlarda,
otellerde, hastanelerde kisacasi bulundugu tiim mekanlarda mobilyali bir diizen
icinde yasamaktadir. Bes bin yillik tarihine karsin birgok toplumda sirdan insanlar
icin mobilyalara kolay erisim ancak iki ylizy1l dncesinde gerceklesmistir. Mobilyalar,
yasamsal bir gereklilik olmasalar da yasamin ayrilmaz bir pargasi haline gelmistir.
Goriinilirde pratiklik saglayan bu esyalar, sanatcilara da sanatlarini gdstermek i¢in
olanak saglayan araclar olmuslardir. Onceleri toplumun {ist kesimleri igin bir statii
gostergesi olarak pahali malzemelerle, agir isciliklerle yapilan mobilyalar,
endustriyellesme ile birlikte genis tiiketici kitlelerine uygun olarak imal edilmeye
baslamistir. Kullanishlik, dayaniklilik ve bakim kolaylig1 saglayan ve daha ucuza
mal edilmis tirlinler aranir olmustur. Buna karsin tasarimin gorsel olarak begenilmesi

de en ¢ok dnem verilen 6zellik olmustur (Boyla, 2012).

Ic mekan kurgusunda en onemli element olan mobilyalar kiiltiirel yapmin yapi
taglarindan  biridir. Sadece zaruri ihtiyaglar1 karsilamak amaciyla degil;
sosyallesmenin ortaya attigi bir olgu olarak da karsimiza c¢ikmaktadir. Dogal
materyalin insan eliyle bir esere doniismesi sonucu olusan tasarima sakin veya
hareketli, saldirgan ve ya dingin, iddiali ve ya miitevaz1 bir duyu yansimaktadir.
Mobilya tasarimindaki bu c¢izgileri yasam bigimi, karakteristik ozellikler, kiiltiirel
etkilesimler ve aligkanliklar belirlemektedir. Bu nedenle mobilya kiiltiiri,
toplumlarin kendi tarzlarmi ifade etmelerine imkén saglamaktadir. Asirlar boyu
kiiltiir kavraminin alt bagliklar1 arasinda yer alan mimari ve mobilya, insanoglunun
gecmise ve o giliniine ait izlerini biinyesinde tasimaktadir. Mobilya tasarimlarin
etkisi altinda birak akimlardan biri de Minimalizm’dir. 1900’1i yillarda Kazimir
Malevich’in ¢alismalart ve mimar Mies van der Rohe’nin yalin tasarimlariyla ilk
sinyalini veren Minimalizm, 1960’larda ortaya ¢ikan bir akimdir. Bir tasariyi
minimum sayida renk, deger, ¢izgi, bi¢im, doku ve malzemeye indirgemek olarak
ifade edilebilen Minimalizm ayni zamanda kavramsal saflik (pilirizm) ve kurall
kisitlamalarla olusturulan sert- kati geometrik bigimlerle de ifade edilmektedir.

Minimalist mimari ve tasarimda ise en az malzeme kullanarak en yalin, en ekonomik
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ve en islevsel sonuca varmaktir. Bugilinin mekanlarinda, mobilyalarinda,
aksesuarlarinda goriilen geometrik bigimlerin basit ritimlerle bir araya gelerek
olusturduklart kompozisyonlar notr bir zevki temsil eden Minimalizm’in temel

ozelliklerindendir (Kalay, 2017).
3.2.1.De Stijl

1917 yilinda Hollanda, Rotterdam’ da “De Stijl” adl1 derginin yaymlanmasi, bir grup
aydin ve sanat¢inin ortak paydada ve yeni bir diinyada bulusmasina imkan vermistir.
Bu gruptaki kisiler yeni teknolojilerin insan yararina, daha esitlik¢i bir diinya kurmak
icin kullanilmasini istiyordu. 1917- 1928 yillar1 arasinda orgiitlii bir akim olarak
varligini siirdiiren De Stijl’in bilinyesinde Mondrian, Thheo Van Doesburg, Gerrit
Rietveld gibi iinlii isimler yer almaktaydi. Geleneksel olan simetri yerine asimetriyi
ve dik acili geometrik formlart kullanmiglardir. Ortak bir dil olusturmak gayesiyle
temel geometrik bigimler, ana renkler ( siyah, beyaz, kirmizi, sari, mavi gibi)
kullanmiglardir. Makine ile iiretim i¢in en uygun bi¢im ve sekillerin gelistirilmesi, el
is¢iligi ve siislemenin en aza indirgenmesi gibi bu akimin temel 6zellikleri mobilya
tasarimlarinda uygulanmistir. Yalinlik, ana renkler, evrensellik, sanatsal ezgiler,
teknik, pratiklik ve estetik ahengin i¢ ice olmasi bu mobilyalarin vazgecilmez
unsurlaridir. Rietveld’in tasarimi olan Zigzag Iskemle, detaylar1 agisindan teknoloji
siirlarint zorlarken ergonomiyi goz ardi etmistir. 1934 yilinda tasarlanan dort adet
ahsap plakadan olusan bu iskemle ayn1 zamanda “Minimalist” bir tasarim olarak da
kabul gormektedir. Ergonomi, konfor gibi mobilyay1 olusturan temel unsurlarin goz
ardi edildigi diisiiniilen bu tasarimin giliniimiizde seri iiretimle satisa sunulmasi ve i¢

mekanlarda tercih edilmesi dikkat ¢ekici bir konudur (Ciftci & Demirarslan, 2021).

Sekil 66 Zig-Zag Iskemle, Gerrit Rietveld,1934(URL-3.25)
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3.2.1.Bauhaus

1919 yilinda Walter Gropius tarafindan kurulmus olan Bauhaus egitim ilkeleri ve
yarattig1 uluslararasi seviyedeki sanat devinimi ile birlikte 20. ylizy1l tasarim ve
mimarisinde etkin bir okul, kurum olmustur. Alman diisiince, teknik, yenilik ve
uygulamalarina Onciiliik etmistir. Bu giici modern mimari, i¢ mekan tasarimi,
mobilya, endiistriyel tasarim, grafik tasarim ve sahne dekoruna kadar genis bir alanda
yayilim gostermesini saglamistir. Bauhaus 6gretisi ve anlayis1 genel olarak 19. ytlizyil
Ingiliz bir tasarimci olan William Morris’ in “sanat ve zanaat” arasinda ayrim
gbzetmeksizin bunlarin birlikteligini 6nemseyen, toplum gereksinimlerini karsilayan
anlayisindan 6nemli Olglide etkilenmistir. Sanayilesen modern diinyanin makine
estetigini ve mithendisligi one ¢ikaran ticari ve endiistriyel tasarim ihtiyaci sanatta ve
mimaride de benzer bir arz1 dogurmustur. Sonrasinda Uluslararas1 Tarz olarak da
adlandirilmis olan Bauhaus biceminde gosterisli, siislii ylizeyler yerini islev, teknik
ve yaratt arasindaki anlam uyumuna birakmistir. Amaci uluslararast bir dil
olusturmak olan Bauhaus’un egitim kadrosunda Paul Klee, Vasili Kandinski, Laszlo
Moholy- Nagy, Walter Gropius, Marcel Breuer, Mies van der Rohe gibi farkli
disiplinlerden bir¢ok sanatg1 ve mimar bulunmaktaydi. Kati bir disiplin ve islevsellik
icinde yalin, basit, siissiiz malzemelerle bigim yetkinligi arayan 6gretisiyle disiplinler
arast modern yasamin kurulumuna ve dinamiklerine denk diisen bir sdylemin

yayginlagmasini saglamaktaydi (Yaman, 2013).

Sekil 67 Wassily Iskemlesi, Marcel Breuer,1925 ve Barcelona Iskemlesi, Mies
van der Rohe,1929 (URL-3.26, URL-3.27)
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Bagta endiistriyel malzeme kullanim1 olmak iizere hafiflik, hijyen, bi¢imde yalinlik,
konstriiktif yapi, detaylarda basitlik, striiktiiriin acgikga goriinmesi, ana renk
kullanimi, rengin islevi ve striiktiiri tamamlamasi gibi biitiinciil tasarim anlayisi
baslica Ozelliklere sahip olan Buahaus mobilyalarinda ¢cogunlukla metal, cam, deri
gibi malzemeler kullanilmigtir. Bauhaus’la beraber mobilya iiretiminde temel
malzeme olan ahsap yerine metal malzemeler yaygin olarak kullanilmistir. Masif
ahsap yerine metal kullanimi daha ucuz, mukavemeti, seri iiretime uygunlugu,
ambalajlama kolayligi, fiziksel etkilere karsi dayanimi konularda kolaylik
saglamistir. Mobilya iiretimindeki tim bu gelismeler, mobilya tasariminda iiretime
yonelik standartlasma, rasyonalizasyon gibi meseleleri glindeme getirmistir. Buna ek
olarak montaj kolayligi, teknoloji sayesinde yiiksek kalite elde etmek gibi ilkeler
mobilya endiistrisinin gliniimiize kadarki siirecinin temelini olusturmustur (Ciftci &

Demirarslan, 2021).
3.2.3. Modernizm

Modernizm’in ilk adimlari esasen 19. yiizyil ortalarinda atilmstr. islevsellik, sadelik
ve halka yonelik tasarim ifadeleri o donemde giindeme gelmistir. 20. yiizyilin ilk
yarisinin Onde gelen sanatcilarindan Adolf Loos’un “Siis sugtur” cilimlesinden
sadelige verilen 6nem anlasilabilmektedir. Ikinci Diinya Savasi’nin sona ermesine az
kalmigken Bati Avrupa’da De Stijl Grubu Modernist tasarim diigiincelerini
uygulamaya baslamigsken, 1917 yilinda komiinist devrimi gergeklestirmis Rusya’da
Konstriiktivizm (Yapimcilik) ve Siiprematizm yeni bir toplum diizeni kurma
heyecani ile ortaya ¢ikmistir. Bu yeni diizende tasarim, siradan insanlarin giindelik
ithtiyaclarmi karsilamak i¢in yapilmaliydi. Karmagiklik ortadan kalkmali ve kolay
algilanabilir, saydam ¢evreler yaratilmaliydi. Bu amag¢ dogrultusunda tasarimlar diiz
cizgi, daire, kare, silindir, prizma gibi dogada yer almayan basit geometrik sekil ve
kiitlelerle meydana getirilmekteydi. Temel renkler olan kirmizi, sari, mavi ve
yaninda siyah, beyaz, gri kullanilmaktaydi. Yapimcilarin 6nde gelen tasarimcisi
Alexander Rodchenko (1891-1956) halkin kullanimi i¢in konutlarda, lokallerde,
kiitiiphanelerde veya benzer mekanlara mobilyalar tasarlamaktaydi. Basit kurgulu,
sade, islevsel, zarif gorlinimlii bu mobilyalar hi¢ siliphesiz Modernist felsefenin

etkilerini tagimaktaydi (Boyla, 2012).
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1920°1i ve 1930’lu yillara gelindiginde Avrupa’nin c¢esitli tilkelerinde endiistri
tiretimine uyumlu sade ve islevsel mobilyalar i¢in ¢alisan gruplar bulunmaktaydi. Bu
gruplar arasinda, Esprit Nouveau isimli dergiyi yaymlayan Isvicreli mimar Le
Corbusier, Charlotte Perriand ve arkadaslari metal boru ayakli mobilyalar
tasarlamislardir. Bu mobilyalarin modern olmasi disinda en 6nemli 6zelligi insan
bedenine uyumlu olmalariydi (Boyla, 2012). Modernizm, 20. yiizyilin en 6nemli
tasarim akimi olmasina karsin bu biitiinciil tasarim anlayisinin temelinin atilmasi 19.
Yiizyilin ortalarma dayanmaktadir. Oziinde daha sade ve daha islevsel olma fikri
olan Modernizm’in gelisiminde kiiltiirel, toplumsal, politik alanlarda yasanmig
kargasalarin etkisi blyliktiir. Marcel Breuer, Eileen Gray, Jos De Mey, Isamu
Noguchi, Mies Van Der Rohe, Le Corbusier gibi onemli isimler mobilya

tasarimlariyla doneme imzalarini atmislardir (Ciftci & Demirarslan, 2021).

l !t / y ' '
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Sekil 68 ClassiCon Adjustable Table E 1027,Eileen Gray,1926 ve Freedom Sofa &
Ottoman, Isamu Noguchi,1946-1948(URL-3.28, URL-3.29)

Iskandinav Modernizmi

Iskandinav Modernizmi diger bir ifadeyle Iskandinav Tasarmmi, 20. yiizyilin
baslarinda ortaya ¢ikmistir. Bu tasarim hareketi, 1950’1i yillarda Norveg, Finlandiya,
Danimarka, isve¢ ve Izlanda’dan olusan bes Iskandinav iilkesinde gelisen basitlik,
islevsellik ve Minimalizm ile karakterize edilmektedir. Bu hareketin dogmasina 1914
yilinda Danimarka’da Danish Selskabet for Dekorativ Kunst Firmasi’nin ¢ikardigi
bir dergi Onciilik etmistir. 1930°’lu yillardan sonra Alvar Aalto, Borge Mogensen,

Arne Jacobsen, Hans J. Wegner, Verner Panton gibi tasarimcilar sayesinde
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Iskandinav Tasarimi altin ¢ag1 olusmustur. Liizumsuz higbir ayrintiya, detaya yer
vermeyen bu iislupta temel gere¢ dogal ve yapay ahsap malzemedir. Iskandinav
tasariminin 6ne ¢ikan bir diger 6zelligi ise diizenli, derli toplu bir goriiniime sahip
olmasidir. Bu sebeple striiktiirii algilanabilir islevsel tasarimlar iizerine durulmustur.
Modernizm metal ve cam malzemeyi agirlikli kullanirken iskandinav Modernizmi
dogal ahsap ve kompozit ahsap malzeme teknolojisiyle tasarimlar ortaya koymustur

(Ciftci & Demirarslan, 2021).

Sekil 69 Armchair 41 “Paimio”, Alvar Aalto, 1932 ve The Spoke-Back Sofa,
Borge Mogensen, 1945(URL-3.30, URL-3.31)

3.2.4.Uluslarasi Stil

1930’Iu yillar Modern hareketinden yola ¢ikan Uluslararas: Stil basitlik, faydacilik
ve sadeligi savunan bir akimdir. Siislemecilik yerini tamamiyla islevsellige
birakmistir. 1940, 1950 yillarinda kaucuk, siinger, fiberglas, pleksiglas gibi suni
malzemeler tasarimcilara genis bir Olgiide O6zgilinliik yolu agmistir. 1960’larda
teknolojinin de etkisiyle bu yeni malzemeler, mobilya tasariminda sinirsiz bir renk
cesitliligini saglamigtir. Modernist ¢izgiyi devam ettiren tasarimlar en az diizeyde
kullanilan malzemeyle sadelik, ¢cok hareketli olmayan akici hatlar ve ¢ok irdelenmis
bicim kaygisina sahiptirler. Tiim bunlarin yaninda ergonomi de diisiiniilmekteydi.
Degerli malzemelerle yapilan zengin bir tarza sahip mobilyalar segici bir zevki
yansitmaktaydi. Tiketimin artmasiyla beraber artan ofis, lokanta, konaklama

mekanlari, ulasim terminalleri tiim diinyada hizla artmaktaydi. Her gecen giin sayisi
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artan bu mekanlara en uygun mobilyalar endiistri iirlinii, sade, akilci, rahat ve notr bir
kisilige sahip minimal ve modern tasarimlar olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Arne
Jacobsen, Charles Eames ve Ray Eames, bu iislubu kullanan tasarimcilardir (Ciftci
& Demirarslan, 2021).

Sekil 70 DCM, Charles & Ray Eames,1946 ve Egg Chair, Arne Jacobsen, 1958
(URL-3.28,URL-3.32)

3.2.5. Hi-Tech

Ileri teknoloji kelimelerinden kisaltilarak olusturulan bu deyim endiistri iiriinii
plastik, metal, cam gibi iglenmis malzemelerle yaratilan mekanlar ve mobilyalar igin
kullanilmaktaydi. Akimin temelini kent yerlesimlerinde atil durumda olan endiistri
yapilarinda olusturulan “loft” mekanlarinda olusmustur. 50’li, 60’11 yillarda New
York’ta ucuza kiralanabilen genis, cati alti mekanlar1 sanatgilar atdlyeye
cevirmekteydi. Insaat artigi malzemelerle donatilmis bu mekanlar diinyanin baska
bliylik sehirlerinde de yayilmisti. Ekonomik gerekgelerle ortaya ¢ikmis, atik
endiistriyel malzemelerle olusan bu kaba tasarimlar 70’lerde 6ncii mimarlarin {itopik
arayislarindan, piyasadaki renkli ve oyuncak gibi olan esyalardan bikan tasarimcilara
esin kaynagi olmustur. Bauhaus’a gondermeleri de olan bu son derece gercekei,
Minimalist ¢oziimlemeler 1s1ginda yeni bir akim olusmustur. Rodney Kinsman,
Richard Rogers, Michael Hopkins bu akimin Oncii tasarimcilanidir. Gittikce
mithendislik yani agir basan bu akimin mobilyalar1 arasinda Norman Foster’in 1988

yilinda piyasaya c¢ikardigi “Nomos” masast da gelismis bir kurgusal anlayisi
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barindirmaktaydi. (Boyla, 2012). Basit geometrik formlar, tek renk kullanimiyla ve
metal malzeme agirlikli tasarimlartyla Hi- Tech mobilyalart modiiler olma 6zelligine
de sahiptir. Giinimiiz imkanlar1 géz 6niline alindiginda Hi-Tech mobilya ve i¢
mekani, akilli teknolojiyle birlestirilerek fltiiristtik bir yaklasim sergilemektedir

(Ciftci & Demirarslan, 2021).

Sekil 71 Omkstak Chair, Rodney Kinsman, 1972 ve Nomos Table,
Norman Foster, 1988(URL- 3.28)

3.2.6.Minimalizm

Tasarimda bir miiddet devam eden beligin karakterdeki akimlari, karsit 6zelliklere
sahip arayislar, egilimler izlemektedir. Bu duruma verilebilecek tipik bir Ornek,
Modernizm sonrasinda gelen karsit akimlardir. Postmodernizm dalgasindan sonra
80’lerin sonlarindan itibaren olaganiistii sade bir tasarim anlayis1 tiim diinyayi etkisi
altina almustir. 20. ylizyilin ilk yarisinda sadece zorunlu elemanlarin bulunmasini
savunuldugu, sadeligin idealize edildigi donemde “minimal” kavrami
kullanilmamistir. 1960’larda Amerika’ da plastik sanatg¢ilar1 arasinda soyut resim ve
heykel anlayisina karsi bir tutum sergileyen akima Minimalizm ad1 verilmistir. Ayn1
yillarda Modernist akim1 izleyen mimar ve tasarimcilar da fazla olani eleyerek daha
0zlii tasarimlar elde edilebilecegini savunmaktaydi. Mies van der Rohe’nin “Az daha
coktur” ifadesi lizerine Amerikali mimar Buckminster Fuller “Azla daha c¢ok
yapmak” ve Braun Firmasi’nin iinlii tasarimcisi Dieter Rams “Daha az ama daha iyi”
ifadelerini kullanarak Rohe’yle ayni fikirde olduklarimi gostermislerdir. Bu
diisiincenin gelismesinde Batililar tarafindan 19. yiizyilda kesfedilen Japon mimarisi

ve tasarimi, De Stijl’in 6gretileri, Bauhaus ve Ulm okullarinin etkisi yadsinamazdi.
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Fakat 20. yiizyilin son on yilinda bu yone siiriiklenen tasarimin iizerinde baska
olgularinda rolii bulunmaktadir. Bu olgular mobilya tasarimini da etkilemekteydi

(Boyla, 2012).

Sekil 72 Tulip Masa ve Sandalye, Eero Saarinen, Knoll, 1957 ve Fronzoni 64
Masa ve Sandalye, A.G. Fronzoni, Cappellini,1964(URL-3.33, URL-3.34)

Postmodernist tasarimlarin varlikli kisiler icin az sayida iretilmis olmalari,
kullanigsiz ve oldukca giiclii bir gorsel etkiye sahip olmalar1 nedeniyle insanlar bu
akimdan ¢abuk vazge¢mistir. 90’11 yillarda ise her tiirlii tasarima doymus, ihtiyaglar
karsilanmis bir tiiketici grubu bulunmaktaydi. Gosterisli fakat bir o kadar da islevsiz
ve kullanigsiz olan mobilyalardan bikmis bir toplum s6z konusuydu. Bu nedenle var
olanin tam tersi olan sade, kullamisli ve ucuz tasarimlara biiylik bir ihtiyag
bulunmaktaydi. Teknolojik gelismeler sayesinde projelendirmesi, liretimi kolay hale
gelen tasarimlar yeni yapay malzemelerle dayanakli olacak  sekilde
retilebilmekteydi. Akilli plastiklerle bir mobilyada olmasi gereken ergonomi,
esneklik, gecirgenlik, saydamlik gibi ihtiyaglar kolaylikla yanit alabilmekteydi. Bu
imkanlar mobilyalarin Modernist tasarimlarin  kopyast durumuna diismesini
onlemekteydi. Yeni teknoloji az tiir malzeme ile gerekli tiim nitelikleri tasiyan
mobilyalar yapilmasinmi1 saglamaktaydi. Genis bir perspektiften bakildiginda
“Minimalist” mobilya anlayis1 Bauhaus ekoliiyle goriiniir olmus, Modernizm ile
devam etmistir. Marcel Breuer, Mies van der Rohe, Le Corbusier gibi tasarimcilarin
ortaya koyduklar1 tasarimlara “Minimalist” denebilmektedir. Ozet olarak
Minimalizm’i minimum sayida renk, deger, bigim, ¢izgi, doku ve malzemeye

indirgeyerek ifade edilen tasarimlari kapsamaktadir (Ciftci & Demirarslan, 2021).
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Sekil 73 Glass Chair, Shiro Kuramata, 1976 ve LC95A Lounge, Maarten van
Severen, 1993 (URL-3.35, URL-3.36)

3.2.7.Tiirk Mobilya Tarihinde Minimalizm

3.2.7.1.Turk Evi Donatilari

Orta Asya’ da gogebe olarak yasamis olan Tiirkler yasam ve barinma alanlar1 olan
cadirlardaki mekansal diizeni, yerlesik hayata gegtikleri Anadolu’daki konutlarinda
da siirdiirmislerdir. Gogebeligin dogasinin bir geregi olan islevsellik ve yalinlik,
geleneksel Tiirk evinin i¢ mekan kurgusunda gecerliligini siirdiirmiistiir. Oturma,
yemek hazirlama, yeme-igme, uyuma ve yikanma gibi birgok islevi biinyesinde
bulunduran odalar, geleneksel yasam tarzinin izlerini tagimaktadir. Geleneksel yasam
tarzinin bir 6zelligi olan yalinlik kavrami gerek i¢c mekan olusumunda gerek donati
ozelliklerinde kendini gostermektedir. Tirk Evi kavrammmin en Onemli
ozelliklerinden biri de tasarimm igten disa dogru gelismesidir. Oncelikle yasam
fonksiyonlar1 ¢6ziimlenmekte, zorunlu ihtiyaglar karsilanmakta sonrasinda bu
olusum dis kabuga yansimaktadir. Estetik kaygilar yerine son derece gercekei,
islevsel, pratik ¢ozlimler iiretilmistir. Yapinin olusumunda bu denli énemli olan

ozellik, Tiirk evinin yalinligini saglayan en belirgin kaynaktir.

Tiirk Evi’'nde odalar ve mekanda bulunan dgeler insan boyutu goz Oniine alinarak

sekillenmistir. Ornegin mekanda bulunan sabit, siirekli sedirlerdeki hareketli
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minderler kisiler arasindaki mesafenin ayarlanmasina olanak tanimaktadir. Bu 6rnek
Tiirk evinde islevselligin ne derecede on planda oldugunu gostermektedir. Evin temel
Ogesi olan odalar, farkli kullannm amagclarina hizmet verse bile ayni i¢ yerlesim
diizenine ve islevlere sahiptir. Erkek konuklarin agirlandig1 oda, gelin odasi, misafir
odas1 ayn1 mekan diizenine sahiptir. Oda i¢i diizen, donatilar incelendiginde tiim
tasarimlarin, detay c¢Oziimlemelerinin amaca yonelik ve faydact oldugu
gorilmektedir. Odalar, bircok islevi iceren ve kendi kendine yetebilen hacimler
olarak tasarlanmistir. Boyle bir organizasyon, kullanilan her esyanin sadeligini,
portatif olmasini, ¢ok islevli olmasin1 da beraberinde getirmektedir. Taginabilen yer

sofrasi, minderler bu ilkeye 6rnektir (Tokol, 2014).

GiRIiS

Sekil 74 Emirhocazade Ahmet Bey Evi Selamlik Odasi, Safranbolu (Arat, 2012,

s. 127)

Bunun yaninda Tirk Evi’nde mobilya yoktur fakat onun yerine sabit donati
elemanlar1 vardir. Odalarda bulunan donati elemanlarinda biri sedirdir. Odanin
duvarlarma bitisik konumda olan sedirler oturma, yatma gibi eylemlere hizmet
etmektedir. Salt amaca yonelik olan bu donatilar {izerindeki dokumalar haricinde
ergonomik ylikseklik ve derinlige sahip olan en yalin i¢ mekan donatisidir. Bir diger
onemi donatiysa dolaplardir. Daha 6ncede bahsedildigi gibi odalar bir¢ok fonksiyona
hizmet etmektedir ve bu fonksiyonlar i¢in gerekli olan esyalarin depolanmasi
gerekmektedir. Depolama i¢in kullanilan dolaplarin bir boliimii gusiilhane olarak da
kullanilmaktadir. Erken donemde yapilan dolaplar daha sade ve basittir, sonraki
donemlerde islemeli, oymali dolaplar yapilmistir. Detaylarinda islevsellik ve

pratiklik bulunan dolaplarin yalinlik 6zelligi tim donemde varligini korumaktadir.
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Genellikle duvar yiizeyinde yalin bir sekilde konumlandirilan ocaklar as odalarinin
donatilarindan biridir. Dolap ve sedir ile yakin bir iliskisi vardir. Tiirk Evi’nde ocak,
odanin islevine, diizenine gore sekillenmistir. Odayi 1sitmak ve yemek pisirmek icin

kullanilmaktadir (Tokol, 2014).

Sekil 75 Tiirk Evi’nde ocak, gusiilhane ve sedir (Altiparmakoglu, 2016, s. 33,
31, 32)

3.1.7.2. Turk Mobilyasinda Minimalizm

Tirk kiiltiirtine ait olan sedir, yiiklik, nis gibi yapiyla biitiinlesik bi¢imlenen
donatilar 19. yiizyilda batililasmayla/ modernlesmeyle birlikte degisim siirecine
girmistir. 19. ylizyilin ortalarindan sonra dncelikle saraylara sonrasinda da toplumun
elit tabakasina ait olan konutlarda sabit i¢ mekan donatis1 yerine Bati tarzi mobilyalar
kullanilmaya baslanmistir. Zamanla toplumun diger kesimlerinde de yayginlik
kazanmaya baslayan Bati1 mobilyalar iiretmek i¢in atolyeler kurulmustur. Atdlyelerle
birlikte mobilya iiretimi bir sektér haline gelmistir. Cumhuriyet doneminde
Modernlesme, Batilagmayla birlikte ele alinmistir. Cumbhuriyetin ilk yillarinda
mimari eserler ve bu eserlerin i¢ mekanlar1 topluma yansiyan modernlesmenin en
onemli 6rnekleridir. Diinya genelinde yaygin olarak kullanilan mimarlik ve i¢ mekan
tasarim iisluplar1 bu yapilarda biiyiik bir ustalikla uygulanmistir. I¢ mekan tasarimlart
donemin Batililagma tarzina uygun olan mobilyalarla donatilmistir. Tim bu
gelismeler siiresince mobilyanin iiretimi kadar tasarimina da Onem verilmistir.
Donemin tasarim anlayist olan “Gesamtkunstwerk (Biitiinciil Tasarim)” kapsaminda

mimarlar, ressamlar, heykeltiraglar mobilya tasarimlari yapmistir. Bununla birlikte
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1927 yilinda mobilya ve i¢ mekan tasarimi konusunda 6grenciler Almanya, Fransa,
Belgika, Isvicre, Cekoslovakya’ya egitime gonderilmistir (Demirarslan, 19.
Yiizyildan Cumhuriyet Doénemine Tiirk Mobilya Sanati1 Ve Mobilya Uretiminin
Gelisimi, 2017).

Gelisme siireci ilerlerken 1930 yillardan itibaren Vedat Tek, Sedad Hakki Eldem,
Zeki Sayar, Aptullah Ziya, Seyfi Arkan, Fazil Aysu gibi mimarlar, Selahattin Refi,
Nazimi Yaver, Hayati Gorkey, Sadun Ersin, Gazanfer Erim gibi tasarimci ve i¢
mimarlar, Zeki Kocamemi gibi ressamlar, Fiireya Koral gibi seramik sanat¢ilarinin
mobilya tasarimlari bulunmaktadir. 1950 ve 1960 yillarinda ise Ilhan Koman, Sadi
Ozis, Sadi Calik gibi heykeltiraslar, 1970 yillarinda ise Onder Kiigiikerman, Giinay
Mutaf ve bir¢ok Onemli tasarimci mobilya tasarimlari yapmugtir. Tiirkiye mobilya
sektorli, 1950 yillarindan itibaren sanayilesmeyle beraber fabrikasyon {iretime
geemistir. 1953 yilinda Baki Aktar, Fazil Aysu’ nun kurdugu Moderno firmasi, 1955
yilinda Sadi Ozis, [Than Koman tarafindan kurulan ve sonrasinda Sadi Calik’in dahil
oldugu Kare Metal firmasi mobilya tasarim ve iiretiminde dncii konumundadir. 1960
yillarinda Interno Mobilya Firmasi, MPD firmasi ve mimar Ratip Erhan, Sadun
Ersin’ in Form mobilya ve dekorasyon magazasi mobilya sektorii i¢in Onemli
admmlardir. Turgut Cansever, Sevki Vanli gibi isimlerin Selcuk Millar ve Ali Thsan
Sark’in kurdugu Sark Mobilya firmasinin magazasi i¢in tasarimlar yapmalar1 Tiirkiye
modern mobilya iretimine katki saglamistir (Demirarslan, 19. Yiizyildan

Cumhuriyet Dénemine Tiirk Mobilya Sanat1 Ve Mobilya Uretiminin Geligimi, 2017).

\ 4
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Sekil 76  Florya Atatiirk Deniz Koskii Tabure 3, Seyfi Arkan, 1930’lar ve
Sandalye 3“Circle”, Sadi Ozis, Kare Metal, 1961 ve . Mukaddes Nisi Evi Sehpa,
Fikret Tan, Form, 1970’ler (Ultav, Hasirci, Borvali, & Atmaca, 2016, s. 38, 286,
460) 115



3.1.7.3.Son Doénem Tasarimcilar1 ve Mobilyalari

Tiirkiye’ de 6zgiin mobilya tasarimlart 1950 yillarinda Akademi mezunu sanatcilarla
basglamistir. 1960 yillarindaysa yine Akademi mezunu geng¢ tasarimcilarin
olusturdugu kisith bir alanda gelisme gostermistir. 1980’den giinlimiize olan siirecte
sanat ve tasarim okullarindaki artis bu okullara olan ilgiyi arttirmistir. Bunun
sonucunda az sayida olan tasarimci sayisi zamanla artmigtir. Diinya genelinde 1990
yillarindan sonra ortaya ¢ikan “linlii tasarimcilar” kavramiyla birlikte mobilya
alaninda daha bireysel olan tasarimlar 6n plana ¢ikmistir. Giinlimiizde ismini
mobilya tasarimlariyla duyuran bir¢ok tasarimci bulunmaktadir. Atilla Kuzu, Adnan
Serbest, Aziz Sartyer, Derin Sariyer, Defne Koz, Aykut Erol, Tanju Ozelgin, Yilmaz
Zenger, Can Yaman, inci Mutlu, Koral Erat, Alper Boler, Ece Yalim, Faruk Malhan,
Oya Akman Tiirkiye’nin mobilya tasarim alaninda 6nde gelen isimleridir (A¢ic1 &

Konakoglu, 2018).
3.1.7.3.1. Tanju Ozelgin

Tanju Ozelgin, i¢ mekan tasarimlarmin yam sira yatak, koltuk gibi bir ¢ok farkli
mobilya tasarimlart yapmistir. Modern ¢izgilere sahip tasarimlarinda bakildiginda tek
tip olmaktan uzak yenilik¢i bir anlayis hakimdir. Minimalist tasarimlarinin estetik
goriiniisiine ek olarak konfor kosullarin1 da fazlasi ile sagladigi goriilmektedir (Acici

& Konakoglu, 2018).
3.1.7.3.1.1. To Serisi, 2004

Yiiz ylize iletisimin daha giiclii ve akici oldugu Osmanli Divan kiiltliriinden
esinlenerek tasarlanan To Serisinde alam1 dogru sekilde kurgulamak {izerine
durulmustur. Ofis metrekare maliyetleri ve calisan niifusun artis1 sebebiyle
mekanlarin bircok amaca yonelik olmasi gerekmektedir. Bu seri insan odakli bir
¢Oziim sunmaktadir. Kiigiik alanlar1 islevsel toplant1 alanlarina doniistiirebilen

tasarim iletisime agik alanlar olusturmaya yardimci olmaktadir (URL-3.37).
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Sekil 77 To Serisi, Tanju Ozelgin, Nurus, 2004(URL-3.37)
3.1.7.3.2. Adnan Serbest

Son donemlerde mobilya tasarimlariyla adindan sik¢a bahsettiren Serbest
tasarimlarinda genellikle ¢izgisel formlar tercih etmektedir. Agirlikli olarak
kullandigt  sert hatlarla doganin ¢izgilerini  sadelestirerek  tasarimlarina
yansitmaktadir. Bu tasarimlart kromun grisi ve ahsabin sicak tonlariyla

birlestirmektedir (A¢ic1 & Konakoglu, 2018).
3.1.7.3.2.1. Bar 3, 2007

Adnan Serbest, Design koleksiyonunda yer alan tiim parcalarda ceviz agac1 ve dogal
deri kullanilmistir. Bar sandalyesi de ayn1 malzemelerle gereksiz tiim ¢izgiler atilarak

yalinliga ve dogaya ulasilmaya ¢alisilmistir (URL-3.38).

Sekil 78 Bar 3, Adnan Serbest, 2007(URL-3.39)

3.1.7.1.3.Aziz Sariyer

Tasarimcinin  ¢esitli islevlere sahip bir¢ok mobilya tasarimi bulunmaktadir.

Tasarimlarinda genellikle basit geometrik formlardan yararlanmaktadir. Belirli bir
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tasarim dili olan Sariyer tekrar, ritim, oranti, simetri gibi kavramlar1 tasarimlarinda
kullanmaktadir. Farkli renk segenekleriyle kullaniciya kendi duygu ve diisiincesine

gore mobilya segme imkani vermektedir (Ac¢ic1 & Konakoglu, 2018).
3.1.7.1.3.1.Executive Office Collection, 2017

Alisilagelen formlardan, ¢izgilerden oldukca uzak olan bu seri, modern ve iddiali
ofisler i¢in tasarlanmistir. Kullaniciyr sasirtan ve gelecegin ofislerinin nasil olacagi
hakkinda ipuclar1 veren bu tasarim, iyi diisiiniilmiis detay zenginligine sahiptir. Yalin
ve sadece “gerektigi kadar” Ogenin yan yana gelmesiyle biitiin olusturan seride

ihtiya¢ duyulacak tiriin ¢esitliligi mevcuttur(URL-3.38).

—
=’

Sekil 79 Arc Desk ve . Form Sofa & Armchair, Aziz Sariyer, Derin Design,
2017 (URL-3.40)
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DORDUNCU BOLUM

4. MINIMALIST MEKAN

Mimari tasarimin biitliniine bakildiginda birey iizerinde en ¢ok etki birakan oge
“mekan”dir. Insanlar cephe, kiitle, peyzaj, cevre gibi mimariyi olusturan dgeleri
sadece goriip gecerken mekani hissetmektedir. Bu nedenle hayat rutininin biiyiik
boliimiiniin gectigi mekani tasarlamak mimari tasarimin temelini olusturmaktadir.
Bruno Zevi (1990), Mimariyi Gérmeyi Ogrenmek eserinde mimarinin baslangicinin
ve sonunun mekan oldugunu, mimariden alinan zevkin biiyliik kisminin mekandan
geldigini vurgulamigtir. Mekan bu denli 6nemliyken onu olusturan donatilar da
mimari i¢in onem arz etmektedir. Mekan ve donatilar biitiinciil bir tasarimla cle
alindiginda hem mimari dil acisindan hem de duyular agisindan tatmin edici bir

sonug ortaya ¢ikmaktadir.

Mekan tasariminda kullanilan mimari dil veya tavirlardan biri de yalinliktir.
Minimalizm adiyla ifade edilen bu tavir, mimaride ve tasarimda dominant bir gorsel
etkiye sahiptir. Ancak sadece gorsel bir ifadeye sahip, gecici bir akimdan ibaret
degildir. Tasarim ve mimarinin yan sira yasamin her alaninda kendine yer edinmis
bir yasam felsefesidir. Minimalizm diger bir ifadeyle yalinlik dinlerde, diisiince
sistemlerinde, kiiltiirlerde, sanatin neredeyse her alaninda ve mimaride idealize
edilmis bir olgudur. Fazlaliklardan kurtularak saf olana ulasma arzusu her donemde
varligint korumustur. Giinlimiizde de kaynaklarin zamanla azalmasi, hayatin hizl
akis1, ekonomi, kiiresellesme gibi etmenler zorunlu bir Minimalizm’i beraberinde
getirmektedir. Gegmisten beri var olan ve gelecekte de var olabilecek bu felsefenin

sirec i¢indeki ifade edilis bigimleri farkliliklar gostermektedir.

Italyan tasarimc1 Massimo Vignelli (1931-2914), Minimalizm’in bir tarz olmadigim
ve gorsel giiriiltiiye, diizensizlige, kabaliga kars1 tepki gdsteren bir davranis ve ya var
olma bi¢imi oldugunu sdylemektedir. Ona goére Minimalizm goriiniis yerine 6ze
duyulan 6zlemi ifade etmektedir. Franco Bertoni ise Minimalizm’in mimariyi
astigin1 ve maneviyat, acgiklik, netlik icinde tiikketim kiiltiirtine karsi bir direnisi
simgeledigini vurgulamaktadir. Bertoni Minimalizmi basitligin etigi olarak

algilamaktadir ve bu ahlaki biitiinligii saglayan etkenler oldugunu varsaymaktadir.
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Temel psikolojik ve fiziksel alginin anlik eylemiyle bosluk, zaman, sessizlik gibi
degerlerin birlesmesi sonucu maneviyat ile bir diyalog kurulmaktadir. Zihinsel,
uzamsal ve zamansiz bosluk ger¢eklige farkli bir agidan bakmak i¢in duraksamaya
izin vermektedir. Buradaki amag siradan giindelik hayattan kopup daha huzurlu, daha
degerli bir yasamin varligmmi hissettirmektir. Minimalizm aldatici, asir
materyalizmden siyrilip “6z”deki gercegi, maneviyati arayan bir manifestodur

(Stevanovic, 2013).

Hi¢ siliphesiz dinler, kiiltlirler, yasam sartlar1 gibi unsurlardaki yalinhik diger
niteliklerle birleserek mimarideki ve tasarimdaki yalinligi olusturmaktadir. Ik dort
boliimde incelenen 6rnekler gosteriyor ki cografi konum, kiiltiir, zaman, mimari
yaklagim bakimindan birbirinden olduk¢a farkli olsa da hepsi “yalinlik” kavrami
temelinde bir biitiinii olusturmaktadirlar. Benzersiz pargalardan olusan biitiin
gosteriyor ki Minimalizm evrenseldir. Evrenselligini tek tip kisir bir ifade yerine

cesitlilige acik olan tanimina borgludur.

Minimalist tavir olumsuzlastirma, yoksunlastirma mekanizmasi {iizerine kurulu
siislemeden yoksun piiritenligi 6vmekten ziyade mimarligin temel 151k, form, bosluk
kavramlarina indirgenmesini temel almaktadir (Asensio, 1999). Islev, malzeme ve
detaylarla gii¢lendirilen Minimalist tavir ¢gogunlugun algiladigi gibi monokrom beyaz
ve bosluk kiiltiinden ibaret degildir. Bu boliimde, Onceki bdliimlerde
siiflandirilmaya calisilan Minimalist orneklerin 6zellikleri somut bir ifade olarak
¢oziimlenmeye calisilacaktir. Mimarinin temel unsurlar1 baz alinarak Minimalizm’i
var eden Ozellikler aktarilacaktir. Minimal mekan donatilarinin yaninda yalinlik,
zamansizlik, sessizlik, ferahlik, ergonomi, evrensellik, siirdiiriilebilirlik gibi

Minimalizm’i var eden ve var ettigi basliklar da ele alinmustir.

4.1. MINIMALIiZMI VAR EDEN MEKAN OGELERI
4.1.1. Yapi- Cevre Iliskisi

Insan, varligin1 dogada bulmakta ve siirdiirmektedir. Yasamini1 devam ettirebilmek
i¢in zorunlu olarak dogayla iliski i¢inde olmasi gereken bir canlidir. Bu zorunlu iligki
kendi ihtiyaglarint dogadan karsilama ¢abasidir. Ekosistemin parcalarindan biri olan

insan dis ¢evreye bagimlidir. Doga yasalarina bagh olan fizyolojisin yaninda akliyla
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da bir kiiltiir diinyas1 insa etmistir. Bir yandan fizyolojik ihtiyaglar1 diger yandan
tinsel ihtiyaglar1 karsilama istegi, insanoglunun bu zaruri isteklerini kendi estetik
begenisiyle biitiinlestirerek bulundugu gevreyi sekillendirmesinde 6nemli bir role
sahiptir (Aysevener, 2003). Kiiltir ve doga arasindaki iliskinin mimari ile de ¢ok
yakin bir bag bulunmaktadir. Uzun yillar iginde olusan mimarinin yap1
taglarindandir. Bu iliskiye verilebilecek Orneklerden biri Japon geleneksel

mimarisidir.

Mimari ve doga arasindaki uyum geleneksel Japon mimarisinde koklii bir ilkedir ve
mekan yaratiminin tiim yonlerini etkilemektedir. Yapilar tek basina bir kiitle olarak
degil mevcut ¢evrenin bir pargasi olarak goriilmektedir. Geleneksel mimaride bu
ilkeyi destekleyen pek cok bilesen olsa da mekana diizen veren siirlar, hassas
kontroli en mithim olamidir. Yalin ve dingin Japon mimarisinin yapisal
elemanlarindan olan hareketli boliiciiler (shoji) mimariye esneklik katmaktadir.
Yapinin bahgeyle olan baglantisin1 giiclendirmektedir. Y1l boyunca dogada olusan
degisiklikleri gozlemlemeye ve etkilesim kurmaya izin vermektedir (Beita & Fujii,
2013).

Sekil 80 Geleneksel Japon Evinde Hareketli boliictiler(shoji)(URL-4.1)

Yapili gevre doga arasindaki ideal dengenin bir ifadesi dogal bir ortam igin
tasarlanmis bir konut 6rneginde bulunabilmektedir. Boylesi bir iliskinin daha derin
ifadesi, yap1 ve gevre arasindaki dengenin zorunluluguna duyarli ve bunu 6n plana
koyan mimarlarin eserlerinde ortaya ¢ikmaktadir. Bu baglamda genellikle 20. yiizyila
ait olan iki mimari yapit karsilastirlmaktadir. Birincisi Le Corbusier’in Villa
Savoye’si digeri ise Frank Lloyt Wright’in Selale Evi’dir. Dogayla iligkisi konusunda

taban tabana zit entelektiiel arglimanlara sahiptirler. Verilen 6rnekler ayn1 zamanda
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doga ve insan miidahalesi arasindaki iliskinin dogru dengesinin nasil saglanabilecegi
hakkinda da ipucu vermektedir. Sehir merkezinden uzakta kirsal alanda inga
edilmelerine ragmen insa edildikleri ¢evre oldukga farklidir. Villa Savoye agaglarla
cevrili, diiz, ¢cimenli bir ¢ayira oturtulmusken, Selale Evi bir ormanin derinliklerinde
yiiksek bir tepeye yerlestirilmistir. Villa Savoye bir Yunan tapinagi gibi uzak
mesafeden bile fark edilebilir sekildeyken Selale Evi ormanin i¢inde son ana kadar
goriis disinda kalacak sekilde gizlenmektedir. Tiim farkliliklara ragmen bu mimari
eserlerin dnemli bir ortak yani her ikisinin de insan elinin ac¢ik ve net {iriinleri olarak
yaratilmig olmalaridir. Selale Evi bile dogal ortamla bu kadar incelikle
biitiinlesmesine ragmen kendini bu ortamdan ayirmaktadir. insa edilmis olan ve
dogal diinyalar arasindaki ideal iliskinin herhangi bir ifadesinin kdkeninde mutlaka

acik doga kavraminin bulunmasi gerekmektedir (Crowe, 1997).

Dogayr 6n planda tutarak tasarim yapan Frank Llyot Wright, Le Corbusier’in
yaninda Alvar Alto ve Adolf Loos’la mimari akrabalik kuran Alvaro Siza’nin
tasarimlarinda “yer” kavrami biiyiik bir anlam ifade etmektedir. Modernizm’i mimari
disa vurum siireci olarak ele almak yerine daha ¢ok gercege, yapiya, isleve ve dogaya
yonelik bir ahlaki tutum olarak gormektedir. Modernist tavrin sabit degerlerine ve
dogal cevreye olan tutkusu onun mimari kimliginin ayrilmaz bir parcasidir. Siza’ya
gore 1yl mimarlik her yerde aynidir. Aralarindaki tek fark dogal ¢evre ve 6znel olan

baglamdadir (Polat & Polat, 2019).

Dogadan esinlenmek ve dogaya dykiinmek eski ¢aglardan beri mimaride uygulanmis
bir tavirdir. Ebedi bir degismez olan dogayla biitlinlesme hissi ic¢giidiiseldir.
Aristo’nun da isaret ettigi gibi noksansiz, bosuna olmayan ve kendiliginden olusan
doga formlarmin en kiigiik ayrintis1 dahi sebepsiz degildir. Bu kusursuzluk
tasarimcilar icin esin kaynagi olmaktadir. Modern mimaride, doganin sahip oldugu
ekonomik aragsal ifade Minimalizm felsefesine evrilmistir. En az ile en ¢ogu
yapmak, malzemenin dogasina sadik kalmak, ayrintilarin soylu kusursuzlugunu
yiiceltmistir. Bu kosullarla Mies van der Rohe Onciiliigiinde taraftarlar toplanmis ve
tim diinyaya yayilmistir. Modernist Minimalizm’in bu denli etki yaratmasinda savas
donemlerindeki ekonomik ¢okiintiilerinde biiyiik rolii bulunmaktadir. Mies van der

Rohe’nin Barcelona Pavyonu (1926) Minimalist felsefenin sahip oldugu biitiinliik,
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birlik, esitlik fikirleri doganin giinliilk, donemsel degisimlerindeki kusursuzlugun,
saglam kaliciligin bilimsel pozitivizmle agiklanmasina kusursuz bir 6rnektir. Japon
mimarisinin hafifligini yansitan pavyon konstriiktivist, kiibist diktumlarla birlikte 20.

yiizy1l bagyapitlarindan olmustur (Gtir, 1999).

Sekil 81 Barselona Pavyonu, Mies van der Rohe,1926 (URL-4.2)

Stislemeciligi reddetmenin, klasik oranlara sadik kalmanin, parcalarin biitiiniin i¢inde
eritilmesinin altinda yatan asil neden doganin kusursuz dengesine, biitiinliigiine,
ahengine, birligine ve kalicilifina olan inan¢ yatmaktadir. Bu 6ze sahip dogaci
minimalizm yerine basit pragmatik minimalizmi Modern mimariye entegre etmeye
calisan mimarlarin yapilar1 basarisiz olmaya mahkum olmuglardir. Bu basarisiz
yapilarin altinda yatan sebep, 6zli anlamadan sekilci bir sekilde taklit etmekten
kaynaklidir. Goriildiigii iizere dogadan ayrilan minimalizm sikici, itici, bunaltic
olabilmektedir. Uzerine diisiilmesi gereken nokta “en az” degildir, bunu ortaya
koyma bigimidir (Giir, 1999). Gerek geleneksel mimarideki gerek Modern
mimarideki minimalist yaklasimlar incelendiginde i¢ mekanin dogayla olan bagi, i¢-
dis mekan biitlinliigii, i¢ mekan malzemelerinin dogasinin bozulmamasi, yapinin
bulundugu cografik ozelliklere uyum saglamasi, dogal ogelerin mekana dahil
edilmesi (manzara, dogal 1s1k, dogal havalandirma) gibi faktorlerin mekanin

biitiinliigiine ve sadeligine katkida bulundugu sdylenebilmektedir.
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4.1.2. Isik ve Golge

“Isig1 gormenin kendisi, onu her tiirlii kullanmaktan daha makul ve miikemmel bir

’

seydir.’
Francis Bacon(1561-1626) (Plummer, 2009, s. 6)

Gokyiiziinde meydana gelen dongililer hayatin her boliimiinii etkilemektedir ve
kelimenin tam anlamiyla Diinya’ da yasamay1 miimkiin kilmaktadir. En basit haliyle
151k, gorsel keskinligi arttirarak fiziksel g¢evreyi algilamamamizi saglamaktadir.
Hayati bu denli etkileyen 1518in mimarideki kullanimi fiziksel memnuniyeti
saglamakla kalmayip mimariyi duyusal olarak da beslemektedir. Insanin doganin
akisiyla temas ettigi mimaride 151k 6gesi; algilarin, ruh halinin, hayallerin harekete
geemesini ve mekanda hissedilen aidiyetligi miimkiin kilmaktadir. Bu ekstra
deneyim derinlikleri, 15181n pratik faydalarinin 6tesinde insan ruhunu tatmin etmesini
ima etmektedir. Diinyanin her yerinde ve mimarligin baslangicindan beri insanin
1s1kla iligkisi nesnel ger¢ekligi ve zorunluluklari agsmaktadir. Giin 15181n1n ya da diger
bir ifadeyle dogal 15181n tarihsel siiregte mimarlar tarafindan ele alinis sekli garpici
bilgiler sunmaktadir. Mimaride 151k, ¢ogu zaman bigim ve mekanin rasyonel dilinden
farkli bir hikaye anlatmaktadir. Ornegin, dini yapilarda tasavvufu, manevi duygulari
uyandirmak ve yerin kutsalligini iletmek adina 151k kullanilmaktadir. Isigin dogasi
geregi kutsal olmasi mimari i¢in mucizevi bir kapasiteye sahiptir. Kullanildiginda
oldukca giiclii etkiye sahip 15181 yapiya entegre etmek aslinda ¢ok da kolay bir is
degildir. Somut bir 6ge olmadigindan kontrolii, tasarimin zor kismidir (Plummer,

2009).

Bosluk ve doluluk arasindaki sinirlar1 gostererek mekanin kimligini algilatan fiziki
aydinlik, gii¢ olarak tanimlanabilecek olan 15181n nasil bir anlam yaratacagi, nasil bir
mimari smir olusturacagi tasarlanacak olan atmosferle ilgilidir. Isigin ve 15181
yoklugu olan golgenin ritmiyle mekanda yeni bir tinsel kompozisyon, uzam
Olusturmaktadir (Salan & Giirani, 2019). Mimaride 151k kullanimi, ¢agin sahip

oldugu anlayis ve teknolojiyle birlikte sekillenmistir. Mimarlar kendi tasarim
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anlayiglar1 dogrultusunda dogal 15181 mekanlarinda etkin kullanmiglardir. Mekanlara
kimlik kazandiran renk, doku, malzeme gibi 6gelerin goriiniir olmalarin1 saglayan
151k mimariye estetik giic kazandirmaktadir. Mekandaki insan psikolojisi ve
hareketlerini de diizenleyen 151k mekandan hissedilmesi istenen etkiyi giiclii ve
anlamli bir hale getirmektedir. Louis Kahn’a gore bir mekan dogal 11k almadik¢a
gercek bir mekan degildir. Mimari mekandaki dogal 1s1k kullanis yontemi mekani
algilama ve kavrama bi¢imini, mekana yiiklenen anlami etkilemektedir. Isik golge
oyunlarinin yiizeylerde olusturuldugu desenler kullanici belleginde mekan1 hatirlatan
Ogelerdir (Bahar & Yalginkaya, 2021). Isik ve goélge her zaman birlikte anilan
kavramlar olmustur. Farkli donemlerdeki 151k- gdlgeye bakis agis1 mimarideki farkl
yaklagimlar1 da beraberinde getirmistir. Kiiltiir bazinda ele alindiginda Bati’da daha
rasyonel, islevsel ve konfora yonelik bir yaklagim varken Dogu’da mistik degerlere
daha fazla rastlanmaktadir (Goker & Aytis, 2016). Dogu kiiltiirii denince akla ilk
gelenlerden olan geleneksel Japon mimarisinde doga ile biitiinlesme, yalinlik,
saydamlik gibi kavramlar yapiya basarili bir sekilde niifus etmistir. Bati
Hiristiyanliginin ve Avrupa’nin gegirdigi Gotik, Barok, Ronesans evrelerden uzakta
varhigin siirdiirmesi paradoksal olarak Modern mimariye ge¢isi kolaylastirmistir. Bu
gecis doneminin Onciileri Kenzo Tange’nin yolunda ilerleyen Tadao Ando, Isozaki

ve Kisho Kurokawa gibi mimarlardir (Tokyay, 2009).

‘

Tadao Ando, I¢-dis isimli yazinda su ifadeleri kullanmistir: “...Ben mimarhgin ¢ok
konusulmasi geregine inanmiyorum. O, sessiz kalmali, giinisigi ve esintisinin dogasi
konusmalidir. Giinisigr zamanin devinimiyle niteligini degistirir. Bir an, mekant isgal
ederken, baska bir anda uzaklasip gider. Bazen insan, onu yakalayip elleriyle tutup
dokunabilecegini bile duyumsar...” (Ando,1984 akt. Tokyay, 2009, s. 179). Modern
donemin sdzde saydamliklarini elestiren Tadao en biiyiik teknolojik gelismelerin
dahi dogal 15181 yerini alamayacagim Isik adli yazisinda belirtmistir: “Isik, tiim
varligin yaraticidir. Nesnelerin yiizeylerine dokunarak onlara bir taslak bagislar;
nesnelerin arkasinda gélge yaparak onlara bir derinlik verir. Nesneler, golge ve
wigin suirlarinda, ifadelerini ve bigimlerini elde ederler... Modern mimarlik, bizi

karanliktan ve bir baskasini tamimaktan mahrum eden parlak ve homojen 15181yla,

olaganiistii bir saydamlik diinyast yaratmistir. Haleler sagan bu 151k diinyast mimari
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mekanin ve mutlak karanligin oliimii olmugstur...” (Ando, 1993 akt. Tokyay, 2009, s.
179).

Japon mimarin Osaka’ da 1989 yilinda yaptig1 Isik Kilisesi’nde ana mesaj duvarin
tizerine 1s1kla ¢izilmistir. Ciplak beton ile yapilmis olan dikdortgen prizmatik yapinin
sunak duvari ha¢ bi¢iminde bir boslukla tariflenmistir. Bu bosluktan igeriye siiziilen
giinis1g1 Hiristiyanligin en kutsal simgesini betimlemistir. Tinsel anlam bu bi¢im
sayesinde mekana niifus etmektedir. Cok az sayida penceresi olan bu ¢iplak beton
kutuya 151k dinsel ortam i¢in gerekli loslugu saglamistir. Burada doganin mekanda
yer edinmesi sadece 151k sayesindedir (Tokyay, 2009). Modern 6rneklerden bir
digeri de Alberto Campo Baeza’nin 2001 yilinda Ispanya’da tasarladigi Asencio
Evi’dir. Yapida Costa de le Lut’un yogun giinesi tarafindan tetiklenen resimsel bir
drama varligini siirdiirmektedir. Mimara gore giinisigt bu evi olusturan temel
malzemedir. Ug cephesi cevreye karsi tamamen kapaliyken bir cephesi cesitli
acikliklarla aydinliga uzanmaktadir. Agaglardan dokiilen ve giderek daha yogun olan
golgeler renklerin lizerine binmekte, yeryiiziiniin ve gokyiiziinlin izlenimleri

birlesmektedir (Plummer, 2009).

Sekil 82 Isik Kilisesi, Tadao Ando, 1989(URL-4.3) ve Asencio Evi, A.C.
Baeza, 2001(URL-4.4)

Minimalist mekanlarin dogayla iliskisi g6z 6niine alindiginda dogal 151k kullanimi da
bu bagi kuvvetlendiren bir elementtir. Isik kullanimi Geleneksel ve Modern
mimaride mekan1 tanimlamada kendine yer edinmistir. Geleneksel Japon
mimarisinde bulunan giin 1s18in1 olabildigince kullanma egilimi Tirk Evi’nde de

degisik sckilde de olsa mevcuttur. Japon mimarisinde shoji (seffaf boliicii)
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kullanilirken Tiirk Evi’nde ¢ikmalar, birden fazla yonde konumlandirilan pencereler
15181 glin boyunca iceri almaktadir. Modern mimari uygulamalarda 151k ve golgenin
mimar1 Tadao Ando’nun eserleri 6rnek teskil etmektedir. Isik ve gblgeyi somut bir
nesne olarak kullanip tasarladigi minimal mekanlara siirsellik katmaktadir.
Mimarisinin ayrilmaz pargast briit beton duvarlarla malzeme ¢esidini smnirlandirip
mekan1 gereksiz ayrintilardan  kurtarmakta ve 1gikla bu yalin  estetigi
desteklemektedir. Cok sayida 6ge kullanmak yerine 1$181 koyarak tinsel bir atmosfer
yakalamaktadir. Minimalist tavra sahip Ispanyol mimar Baeza da yapilarindaki
beyaz, yaln duvarlarmi giimsigiyla siislemektedir. Iceri alinan 11k mekana

dinamizm veren tek 0gedir.

Ozetle, yapay 1sikla desteklenen dogal 151k ve golge her donemde, her tavirda ve
farkli islevli yapilarda farkli sekillerde ele alinmistir. Minimalist mekanda ise
mimarinin gereksiz kabaligin1 yontarak hafifligi saglamaktadir. Ek olarak sadelik
yakalamaya c¢alisirken olusabilecek monotonlugu sahip oldugu dinamizmle
kirmaktadir. Psikolojik yoniiyle ise mekana sadelik, dinginlik, ferahlik, sessizlik gibi

insant etkisi altina alan 6zellikler kazandirmaktadir.
4.1.3. Renk ve Doku

Donatilar ve islevlerle anlamli hale gelen mekan; renklerin, dokularin psikolojisiyle
kimlik kazanmaktadir. Renkler ve dokular mekanin insan ile arasindaki iletisim
kanallarindandir. I¢ mekan tasarimi ihtiyaca gore sekillendikten sonra form,
malzeme, konstriiksiyon, renk ve doku gibi tasarim ilkeleri konuya dahil olup mekani
bi¢imlendirmektedir. Insan, fiziksel cevre ile siirekli iletisim halinde olan bir
varliktir. Bu fiziksel ¢evre olarak mekan ¢esitli bilesenleri ile (1s1k, renk, ses, nem,
doku, 1s1, mekandaki nesneler vb.) insan psikolojisini etkilemektedir. Bu psikolojik
algilar olumlu ya da olumsuz olabilmektedir. Olusan farkli algilar hem renge (tiir,
deger, doygunluk) hem de kullaniciya (egitim durumu, ge¢mis deneyimler vb.)

baglidir (Alici & Paktas , 2020).

Mekanin renkleri 1sikla dogrudan baghdir. Ciinkii renk ve 1sik tiirlerinin birlesimi
farkli yansimalar ve etkiler olusturmaktadir. Dogal 151k gibi beyaz 1siklar renklerin 6z

halini  yansitirken  yapay  aydinlatmalar renkleri 6z  goriintiilerinden
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uzaklastirmaktadir. Bu sonuglar mekanin biiyiik-kiiclik, sicak-soguk, enerjik-
duragan, hareketli-sakinlestirici vb. algilarla kullaniciy1r etkilemektedir. Donanimsal
anlamda yeterli bir seviyedeki mekan dogru renklendirilmezse i¢ mekan biitiinligi
eksik kalmaktadir. Ne kadar iyi tasarlanmis bir mekan olsa da kullanic1 goziinde katii
algilara sebep olabilmektedir. Duvarlarda, tavanda, zeminde, donatilardaki renkler
genel tasarima birinci dereceden etki etmekte oldugu icin psikolojik etkiye katkilar
yadsinmamalidir. Maccubrey ve Grundlach c¢alismalar1 dogrultusunda agik degere
sahip renkte yiizeylerin koyu degere sahip yiizeylere oranla daha biiyiik algilandigini
saptamiglardir. Yamamura ve Oyama ise renk tiirlerinin derinlik etkileri iizerine
yaptiklar1 ¢alismalarda renk ve bigimlerin Olgiileri arasinda iligki oldugunu

vurgulamaktadirlar (Alici & Paktas , 2020).

Doku, mekandaki yiizeylere dolayisiyla mekana tanim getiren bir diger tasarim
Ogesidir. Renk ve 151k Ogeleriyle birleserek mimari acidan kullanici algisini
sekillendirmektedir. Doku giiclii bir tasarim dgesidir ve tasarimeiya 6zgiirliik tantyan
unsurlardandir. Doku, renk, ton (1s1klilik degeri), bicim, 6l¢ii, espas doganin fiziksel
yapisinda kendiliginden olan dgelerdir. Doganin dilinin anlam, kapsam, igerik, islev
ve psikolojik olarak plastik yasama yansima kanalidir. Zithik, uygunluk, simetri,
koram, yineleme de doganin varolus, bicimlenis ilkelerini olusturmaktadir. Doku,
genel manada bir yiizeyin piirlizlii ve piirlizsiiz olma halidir. Yizeyler piiriizli,
plirlizsliz, yamusak, sert, parlak, mat olabilmekte ve mekan algisina etki etmektedir.
Tasarimda kullanilan malzemenin dokusal ifadesi ve bigimi mekanda yaratilmak

istenen anlami aktarmada bir aractir (Kilig, 2020).

Fransiz tasarimci Philippe Starck, tasarimlarinda malzemelerin dogal dokusunu
kullanmaktadir. Dogal malzemenin tekrariyla ylizey olusturmak ve bicimin soku
olusturmasi onun tasarim yaklasiminin temelini olusturmaktadir. Karmasikliktan
uzakta siirli sayida renk kullanimi da doku olusturmadaki diger bir yaklasimi ifade
etmektedir. New York’ da tasarlamis oldugu Gramercy Yoo’nun mekaninda da
seperator gorevini tekstil malzeme gormektedir. Malzemenin dogal dalgali bigimsel
yapist birim tekrar1 olusturarak doku etkisi vermistir. Tek renk kullanim1 ve bi¢im 6n

planda tutularak doku olusturulmustur. Bu 6rnekte dokuyu etkileyen faktorlerden
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olan rengin kullanim1 bakimindan yalin ancak bi¢imin doku olusturmasi bakimindan

yogunluga sahip bir mekan tasarimi goriilmektedir (Kilig, 2020).

oy |
Sekil 83 Gramercy Yoo, Philippe Starck, New York(URL-4.5)

Minimalizm, gecerli kaninin aksine sadece beyaz renk ve az sayida dokudan olusan
mekani tanimlamamaktadir. Bunu kanitlayan orneklerden biri 1967°de Londra’da
mimar James Melvin’in insa ettii evin Sauerbruch & Hutton tarafindan yeniden
tasarlanmasiyla ortaya ¢ikan H Evi’dir. Yapilan miidahale, orijinal yapiya ek canl
renklere sahip yenilik¢i unsurlari olusturmaktadir. Her katta farkli bir ambiyans
sunulmaktadir. Mekansal esnekligi korumak adma farkli alanlar, giinlik yasam
gereclerinin saklanacagi parlak renkli mobilya ve donatilarla tanimlanmaktadir. Bu
renkli formlar yap1 ve bahge arasinda diyalog kurarak mimari ve doganin kentsel bir
birlesimini olusturmaktadir (Asensio, 1999). Bu o6rnekte de goriildiigii tizere farkli
renk ve dokularin bir araya gelmesi her zaman i¢in karmasiklikla sonu¢lanmak

yerine kendine has yalinlig1 da ortaya koyabilmektedir.

Sekil 84 The H House, Sauerbruch & Hutton, Londra, 1995(URL-4.6)
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Renk ve doku Minimalist mekan tasariminda da istenilen etkiyi vermek i¢in etkin bir
sekilde kullanilan tasarim ilkelerindendir. Cesitliligi aza indirgense de Minimalist
mekandaki renk ve doku, tasarim yaklasimina biiyiik 6l¢iide hizmet etmektedir.
Minimalist mekanlarda genel olarak agik renkler, malzemelerin dogal renkleri, notr
tonlarin tercih edilmesi algisal olarak sadelik, dinginlik, saflik, temizlik gibi etkiler
olusturmaktadir. Minimalist mekanlarda siklikla bagvurulan giin 15181 faktoriinden
olabildigince verim alabilmek i¢in beyaz ve acik tonlarin kullanilmasi anlasilabilir
bir durumdur. Ancak farkli renk tonlarinin da kullanildigi 6rnekler mevcuttur. Bu
ornekler ¢esitli renk ve dokuya sahip olsalar da Minimalizm’in dinginligini elde
edebilmislerdir. Minimalizm’de dogal 151k ve renge ek olarak dokulara da
basvurulmaktadir. Malzemelerin en dogal hali tercih edildiginden dolayr doganin
essiz dokulart Minimalist mekanda kendine yer edinmektedir. Kisith renk tercihinin
sakinligine Ol¢iilii miktarda kullanilan dokular hareket getirmektedir.

4.1.4. Form

Form, ii¢ boyutlu tasarim elemani olarak tanimlanabilmektedir. Algilanan her
nesnenin fiziksel gorilintlistidiir. Her nesne uzayda belirli bir yer alan kaplamaktadir
ve mildahale edilmedik¢e formunu korumaya devam etmektedir. Biiyiikliik, genislik,
yiikseklik gibi degerlerle ifade edilen formun algilanabilmesi igin birgok etkene
ihtiyag vardir. Isik ve bosluk bu etkenlerin en 6nemlileri arasindadir (Kasap, 2009).
Francis Ching’e gore: “Mimari form, mekan ve kiitle arasindaki temas noktasidur.
Mimari form, doku, malzeme, 1s51k-golge ayart ve renk gibi nitelikler mekani
bicimlendirmek i¢in bir araya gelirler. Mimarligin niteligi, tasarimcinin bu
elemanlart hem ic mekdanlarda, hem de binanin cevresindeki mekanlarda kullanma

ve birbirleri ile iliskiye sokma becerisiyle belirlenecektir” (Ching, 2007, s. 33).

Tasarim siirecinde formlarin belirlenmesi kullanilan mekanin kriterlerine ve
faktorlerine baglidir. Mekanin kullanim amaci, kullanicinin egilimi, zorunlu islevler,
teknolojik imkanlar, ekonomik durum, kaynak gibi belirleyicilerin yaninda mimarin
yetenegi, kiiltiirli, egitimi gibi durumlar da yapinin formunu belirlemektedir. Mimari
form, islev g6z Onilinde alinip sosyal ve fiziksel cevreyle birleserek anlam
kazanmaktadir (Kasap, 2009). Mimarinin ge¢misten giinimiize kadarki siirecinde

farklilik ve 6zgiinliik adina bir¢ok form arayiginda bulunulmustur. Bazilar1 yerilirken
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bazilar1 da takdir toplamistir. Siis karsiti sdylemleriyle bilinen Adolf Loos evrensel
boyutta genel diizeni saglamak icin kigisel hirslarin terk edilmesi gerektigini
savunmustur. Mimarlar1 su sozlerle bu anlayisa ¢agirmaktaydi: “En iyi form zaten
goziimiiziin oniinde duruyor. Fikir baskasindan ¢ikmis olsa da onu kullanmaktan

korkmayalim. Dehadan, ozgiinliikten biktik usandik” (Loos , 2015, s. 202).

Goz Oniinde duran en iyi formlardan biri somut formlardir. Sanatta kendine yer
edinmis olan somut tasarimda tasarimcinin etrafinda goérdiigii herhangi bir nesneyi
formal, renksel ve dokusal vb. sekilde taklit etmesi fikri bulunmaktadir. Terminolojik
olarak geometrik bir kompozisyonu tarif eden somut sanat, dogrudan uzayda var olan
formlar1 kullanmaktadir. Temel geometrik formlar tasarimcilarin iislubuyla
sekillenmektedir. Bu sanat bi¢imini en iyi sekilde mimarisinde kullananlardan biri
Mies van der Rohe’dir. Minimalizm de tasarimsal olarak somut sanattan
beslenmektedir. Form ve renklerin, tiim tasarim elemanlarinin kurgu ic¢inde en aza
indirgenmesi ve basit geometrik bicimlerin kullanmas1 yoniinden benzesmektedirler.
Minimalist form anlayisina etki eden bir diger faktor ise geleneksel Japon
mimarisinin Modernizm yansimalaridir. 20. yiizy1l mimarisine bakildiginda, Frank
Lloyd Wright’in Tokyo’daki Imperial Oteli veya Le Corbusier’in Tokyo Ulusal
Miizesi gibi Orneklerde geleneksel Japon mimarisinin  Minimalist mantig1 ve

basitliginin Bati Modernizmi’ ndeki etkiler goriillmektedir (Kasap, 2009).

Sekil 85 Tokyo Ulusal Miizesi, Le Corbusier, 1959(URL-4.7)

Form tasarimi, mimari mekani meydana getiren en kritik asamadir. Formun ne

anlatmak istedigine gore mekan sekillenmektedir. Diger elementlerin eklenmesiyle
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mekan ortaya ¢ikmakta ve anlamali hale gelmektedir. Bu nedenle bir tasarim dili
olarak Minimalizm’i mimariye ve mekana aktarmak igin kullanilmasi gereken
araclardan biri de formdur. Somut sanattan alinan ilham ile basit geometrik formlarin
dogas1 bozulmadan yapilan tasarimlar, dogru kurgulanan 151k, renk, dokuyla mekani

yalinlagtirmaktadir.
4.1.5. Malzeme ve Detay

Mekanla duyusal bir iligkiye girmeye baslayan insanin muhatap oldugu ilk somut
bildiri eleman1 malzemedir. Bazen dogadan bazen ise doga kaynakli birer tasarim
irliniin olarak hayata aktarilan malzeme bedensel ve ruhsal manada mekani insana
bildirmektedir (Oztiirk, 2012). Malzeme, olustugu ortamimn farkli kosullarini
biinyesine katmasi sonucunda olusan yapisal farkliliklarla 6zellesmektedir. Bu durum
malzeme {izerine basit, net bir tanim yapilmasimi  zorlagtirmaktadir.
Standartlastiramama bazi zamanlar istenmeyen bir 6zellik olsa da Modern dénemde
mimarlar, tasarimcilar icin gizemli, derinlikli, yliksek enerjili ve zengin ¢eside sahip
bir veri alanidir. Yapay ya da dogal olan malzeme, kesfedilen bu yeni tarafiyla ve
tiim potansiyeliyle mimaride ve ya tasarimin her seviyesinde yer almaya baslamistir.
Dolayisiyla doga ve onun malzemesi; dinamik, degisken, yenilenebilir olmasi, yasam
ritmini tagimasi ve geometrisiyle tasarimin Onemli parametrelerinden olmustur.
Gegmiste, bilinen kapasitesiyle tasarimlara ydn veren malzeme giiniimiiz
teknolojisiyle yeni ya da goriinmeyen 6zelliklerini ortaya ¢ikarmistir (Gezer, 2011).
Mekanla duyusal bir iligkiye girmeye baslayan insanin muhatap oldugu ilk somut
bildiri eleman1 malzemedir. Bazen dogadan bazen ise doga kaynakli birer tasarim
irliniin olarak hayata aktarilan malzeme bedensel ve ruhsal manada mekani insana

bildirmektedir (Oztiirk, 2012).

Ic mekanda, hangi isleve hizmet ettigi diisiiniilmeksizin tiim elemanlar bir veya
birka¢c malzemeden olusmaktadir. Bu durum g6z oOniine alindiginda malzeme
cesitliliginin ne denli ¢ok oldugu ortaya ¢ikmaktadir. Cesitlilik ve ylizey alanlariyla
mekan1 domine eden bir etkiye sahiptir. Mekan kurgusundaki baslica malzemeler
dogal, yapay tas, pismis toprak, dogal ve yapay ahsap, cam, plastik, metal olmak

tizere her birinin mekandaki varliginin olusturdugu bir etki mevcuttur. Malzemeler
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fiziksel, mekanik ve kimyasal 6zelliklerinin yan1 sira renkleri, dokular1 ve ebatlariyla
da gorsel etkiler yaratmaktadirlar. Bu 6zellikler sayesinde mekana genislik, derinlik,
aydinlik gibi gorsel etkiler ve soguk, sicak, sert, yumusak gibi sezgisel etkiler
vermektedirler (Aslan, Aslan, & Atik, 2015).

Giliniimiiz mimarisinde esnek, tasmabilir, degisebilir, hareket kapasitesine sahip,
cevre ve insana uyumlu tasarim anlayist hakimdir. Bu yeni egilimler, tasarimlar
dogaya Oykiinen anlayisin Otesinde dogada var olan yasam ritmine uyum saglama
cabasi i¢ine sokmaktadir. Mimari uygulamalar ve malzeme {iretimleri ¢evre verileri
dikkate alinarak gerceklestirilmektedir. Disiplinler arasi isbirligiyle dogadaki
formlarin ve malzemenin nasil ve nerede olusturuldugunun bilgisine sahip sekilde

yeni kavramsal temalar lizerine mimari tasarimlar bigimlenmektedir (Gezer, 2011).

Tasarimin baglangic noktasini olusturabilecek nitelige sahip olan malzemenin
kisitlar1 ve olanaklari mekanin yapisal anlamimin ana kurgusunu olusturmaktadir.
Mimarlik tarihinde isim yapmis bazi mimarlarin tasarimlarinda temel yap1
malzemelerini tasarim dgesi olarak kullandiklar1 gériilmektedir. Isvigreli mimar Peter
Zumthor’un Vals Termal Hamami’da gri-mavi renkli yerel kuvarsit tasi, dogada
bulundugu tektonik katmanlar halinde iist iiste dizilmistir ve duvarlar taglarin dikine
kesiti goriiniir kilacak bigimde istiflenmistir. Dogal malzemenin, oldugu gibi yapida
kullanilmasi, goriiniir kilinmast ve dokunsal o6zelliklerinin degistirilmemesi
malzemenin bir tasarim 6gesi haline gelmesini saglamistir (Yildiz & Seckin, 2019).
Dag icinde mistik bir mekan yaratma amaciyla yola ¢ikan mimar; karanlik ve
aydinlik, 15181n su ve buhardaki olusturdugu atmosfer, sicak taglarin olusturdugu his,
akustik ve eski caglarin arinma ritiielini rehber edinerek bu yapiyr tasarlamistir.
Sadelik ve malzemeyi kullanarak bir¢ok tasarima imza atan Zumthor’a gore

mimarlik formla ilgili degildir, malzeme ve atmosferdir (Keskin, 2020).

Minimalist mekanlarda istenen azaltilmislik etkisini destelemek amaciyla malzeme
cesidi de az sayida tutulmaktadir. Az sayida kullanilan malzeme cesitlerinin
niteliginde de sadelik aranmaktadir. Kendine has renk, doku, bicim ozelliklerine
sahip malzemeler bir araya geldiklerinde gesitli 6rgiiler olusturmaktadir. Bu bir araya

gelisler haliyle farkli detay c¢oziimleme gereksinimlerini de beraberinde
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getirmektedir. Gereksiz detaylar, Minimalist bir mekanda istenmeyen kalabalik ve
yogun goriiniime sebebiyet verilmektedirler. Mekansal bosluk ve yalinlik hissi
zedelenebilir ve Minimalizm zarar gorebilir. Ancak dogru oranda kullanilan
malzeme ve dokular bir denge olusturarak gereksiz detaylardan siyrilip mekana

pozitif bir etki getirebilmektedir.

SHIM 7
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Sekil 86 Vals Termal Hamam, Peter Zumthor, Isvi¢re,1996(URL-4.8)

Minimalist mekanlarda tiim malzemelerin birlesimi ve birlesimlerindeki detaylar,
mekanin  diger Ogeleriyle bir araya gelerek kusursuz bir kompozisyon
olusturmaktadir. Minimalist yaklasim, mimari estetigin en zor ve en acimasiz
yoludur. Bunun nedeni, diisiinceye ve uygulamaya dair tiim kusurlar, hatalar siisleme
veya dekorasyon yoluyla gizlenememektedir. Geleneksel yaklasimdan farkli olarak
tiim detaylar tiim ¢iplakligiyla ortada olmak zorundadir (Saur, 2000). Minimalizm’i
var eden kusursuzlugu elde etmek i¢in dogal malzeme kullanimi, daha avantajl bir
secimdir. Taklit (yapay) malzemelerin temel amaci, kullanicinin gorsel ve miimkiin
oldugunca diger duyularmi yaniltmaktir. Mimarin bu yapay malzemeyi yeniden
yorumlamast ve malzeme-tasarim-kullanici odaginda yeniden konumlandirmasi
gerekmektedir. Ciinkii taklit malzemeler, detay ve ¢oziimleri arttirarak bitmis bir
iirlin sunsa da mimari tasarimi ana kurgudan uzaklastirmaktadir (Yildiz & Seckin,

2019).

“Daha az” olana ulasma g¢abasi paradoksal olarak daha fazla bilgi, emek, ustalik

gerektirmektedir. Detay ¢oziimlerindeki ustalik, karmasikligi ve gereksiz olan her
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seyi ortadan kaldirarak miikemmellige ulagsmaya fayda saglamaktadir. Kendiliginden
olugsmus hissi veren detaylar dogallig1 da beraberinde getirmektedir. Minimalizm,
kusuruz detaylarin yaninda dogal, basit detaylara da yer vermektedir. Minimalist
caligmalar1 olan mimarlarin eserlerinde malzemelerin ve detaylarin varolussal
giizelliklerini tiim ¢iplakligiyla mekana yansittiklar1 gorebilmekteyiz. Bu basit ve
dogal giizellikler ayn1 zamanda mekana doku da kazandirmaktadir. Farkli sekillerde
ele alinan yalinlagtirma, Minimalizm’ in tek tiplesmesini engellemeye yardimci

olmaktadir.

Sekil 87 Bruder Klaus Sapeli, Peter Zumthor, Almanya, 2007(URL-4.9) ve
House 8008, Hiroyuki Arima&Urban Fourth, Japonya, 2013(URL-4.10)

4.1.6.Fonksiyon

Fonksiyon sozciigiiniin mimarlik diline girmesi daha diin denebilecek kadar yakin
zamanda olmustur. Rasyonalist mimarlik kavraminin temellerinin atildigr 18.
yiizyilda bile fonksiyon sozciigii kullanilmamaktaydi. 19. yiizyilda da durum benzer
sekildeydi. Islev (fonksiyon) teriminin mimarinin ayrilmaz bir pargasi olarak
goriilmesi yaklasik yiiz yillik bir tarihe sahiptir. Ancak Vitrivius, bir yapinin li¢ temel
niteligi oldugunu sdylemektedir: Venustas (estetik), firmitas (striiktiir) ve islev yerine
utulitas. Modern mimaride anlasilmasi igin islev olarak tanimlanan utulitas, esasen
her maddenin varlik nedeni olan ise yararliligidir (Tanyeli, Bigim Islevi izler mi?,

2011).
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20. ylizyilin baglarinda Le Corbusier, Mies van der Rohe, Adolf Loos ve Louis
Sullivan’ 1n bag1 ¢ektigi bir grup mimarin liderliginde islev kavrami, islevei egilim
anlayis1 irdelenmis ve yeni ilkeler ortaya konmustur. Bunun devami olarak islevci
ilke ve normlar teknokratlarin yonetiminde kitlesel bazda uygulanmaya baslamstir.
Yine 20. yiizyilin ilk ¢eyreginde Almanya’ da yasanan konut krizini ¢6zmek adina
gelistirilen minimum konut olanaklarii ele alan “existenzminimum” isimli
optimizasyon anlayisi, 1920 yillarindan itibaren “Neue Sachlichkeit” isimli

modernist konut kiiltiiriine evirilecektir (Cil & Giiner, 2011).
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Sekil 88 Alexander Klein tasarlanmis minimal konaklama Ornegi, “Zu dem

zusitlichen Bauprogramm der Reichsregierung”, Berlin, 1931 (Bevilacqua, 2011, s.
307)

Hijyen kosullarin1 saglayan, bezeme dahil gereksiz biitiin kiiltiirel kodlardan
kurtarilmis, ucuz tliretim teknikleriyle inga edilmis ve fazlaliklarindan arinmis sade

bicimleriyle Vitrivius’ un “utilitas”n1 saglamasi gerekcesiyle Fonksiyonalizm bagligi
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altinda insa edilecektir. Bu etiketlemeye karsin birgok mimar ve elestirmen bu
yaklagimi bir stil olarak degil de bir dizi islevselci ideolojinin iiriinleri olarak ele
almaktaydilar. Bu ideolojiler dogrultusunda hizli konut iiretiminin laytmotifi olacak
olan fonksiyonalizm zamanla elestiriselligini kaybetmistir. Siire¢ iginde saglikli
konut ve yerlesimler yapmak i¢in lazim olan formasyona, garantili bir regeteye,

kalic1 bir norma doniisecektir (Cil & Giiner, 2011).

1930’Iu yillarin basinda Walter Benjamin, 19. yiizyil burjuva i¢c mekanlarint hedef
alan birka¢ deneme kaleme almistir. Ona gbre burjuva apartman dairesinin i¢ mekan
ve mobilya tasarimi, gereksinimleri karsilamaktansa kullanicilarin aidiyetlik
diirtiilerine hitap etmektedir. Benjamin bu aidiyetlik, kok salmislik, kendine mal
etme faktorleri 1s181inda olusan barinma modeli yerine kimlikten, aidiyet hissinden
yoksun bir mekan formundaki bosluk imkanini 6nermistir. Meshur yazis1 “Deneyim
ve Yoksulluk”ta c¢iplak beton yapilariyla iinlii Le Corbusier’in mimarisini 6rnek
gostermektedir. Benjamin, Le Corbusier’in  Minimalizmi’ni radikal bir yasam
bicimiyle iligkilendirmistir ve endiistriyellesmis yasamin acimasizligimin diiriist bir

temsili olarak gormektedir (Aureli, 2016).

Diizenli bir gelire sahip olmayan, entelektiiel bir serbest calisan olarak Benjamin,
asgari esyayla dosenmis odanin bir tercihten daha c¢ok bir zaruriyet oldugunu
bilmektedir. Bu durum ona gore mekanda ne kadar belirginlesirse radikal yasam
tarzina o kadar zemin hazirlamaktadir. Bahsedilen yasam idealinin en 1yi
temsillerinden biri de Hannes Meyer’in 1924°te Gent’te diizenlenen bir toplu sergi
i¢in tasarladigr Co-op Zimmer projesi olabilir. Tasarimin ¢ikis noktasi, her bireyin
ayni asgari kosullara sahip oldugu sinifsiz toplum fikridir. Meyer’in odasi is¢ilerin
hizla artan gocebelik ve yerinden edilmislik durumlarini, yasamasi kolay bir i
mekana yansimasi olarak vitrine koymay1 hedeflemekteydi. Co-op Zimmer’de raflar,
asilabilen katlanir sandalyeler, tek kisilik yatak gibi bir kisinin yasamasina imkan
verecek kadar mobilyayla sinirlandirilmistir. Meyer’e gore Mies van der Rohe’nin
aksine, az c¢ok degildir, az ucu ucuna yeterlidir. Bu tasariminda baskic1 bir azla
yetinme atmosferinin Gtesinde bir dinginlik ve hazci bir yan bulunmaktadir. Kendi

doneminde ¢ogu mimarin aksine yasam ana birimi olarak apartman dairesini degil
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odayr kabul etmistir. Bdylelikle bir aile evinin minimal Olgiileriyle ilgili olan

existenzminimum fikrinden oldukg¢a kagimmustir (Aureli, 2016).

4

Sekil 89 Co-op Zimmer, Hannes Meyer, Gent, 1924 ( URL-4.11)

Zaman i¢inde kat1 ve degismez kurallarin yasamla birlikte hareket edememesi ¢esitli
sikintilar dogurmustur. Constant, bu duruma ¢6ziim niteliginde islev ve bi¢im
kavramlarma yepyeni bir degisken eklemistir. Bu degisken kullanicidir ve kullanicin
istekleri, beklentileri, Ongoriilemez davraniglar1 tasarimlarin  bigimini = siirekli
degistirecek ve statik olma durumundan kurtaracaktir. Degisken islevlere sahip
organizmalar iiretilecektir. Homojenlik yerine farklilig: yiicelten, biitlinciilliigii farkli
iceriklerle yenileyen bu anlayis modern mimarligin esneklik nosyonunu yeniden
gecerli kilmaktadir. Constant ile benzer yaklasimlara sahip olan Yona Friedman,
1956 senesinde yayinlamis oldugu “Manifeste de |’ architecture Mobile” manifesto
metninde mobilize yasam ve mobil mimarlik kavramlarin1 savunmustur. Mobiliteyle,
degisimi siireli sekilde i¢inde barindirabilecek olan bir mimariden bahsetmistir. La
Ville Spatiale (1958) projesinde bu fikirlerini gorsellestirmistir ve projenin
“Function Follow Form” baslikli agiklama metninde, mimari mekanin islevinin o
mekana 6zel donatilarla tanimlanabilecegini savunan Friedman, islevi belirleyenin

kullanic1 davranislar1 oldugu savinda bulunmustur. (Cil & Giiner, 2011).

Ciindioglu, mimari tasarimi su sozlerle ifade etmistir: “Mimarlik mekandaki
donmugslugu insa ettigi kadar, mekandaki hareketi, akisi, ahengi ve uyumu da insa
etmektedir” (Ciindioglu, 2014, s. 59 akt. Cetin & Ceylanbaba, 2020, s. 246).
Tasarimda bedenin mekan igindeki hareketleri ve deneyimleme, siire¢ iginde

degiskenlikler gosterebilmektedir. Dolayisiyla mimari tasarim, beden, degisen algilar
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gdz Oniine alinarak degisme agik, her duruma adapte edilebilir olmalidir. insan
dogasinin bir geregi olan ongoriiniimezlik Friedman’ nin mimari anlayisinin temel
taglarindandir. Mimari anlayisinda neden sonug iligkisi yerine siirece 6nem verdigi
gorilmektedir. Friedman’a goére insanin yasadigl g¢evreye miidahale edebilmesi
gerekmekteedir. Bunun nedeni mimari mekan olusum siireci zaruri olarak insanin

yasamsal deneyimine baglidir (Cetin & Ceylanbaba, 2020).

Insanin yasam cevresi ele alindiginda konut, minimallestirmek icin ideal bir &rnektir.
Minimum alanda maksimum igleve sahip olma 6zelliginin adapte edilebilecegi bir
mekana sahiptir. Bununla birlikte karavan, yat, tiny house gibi bir¢ok islevin kii¢iik
bir alanda ¢6ziildiigii mobil mekanlar ve miizeler, sergileme alanlari, show-roomlar
da islevleri geregi yalinlastirilan mekanlardandir. Mimarlik tarihindeki ve
giiniimiizdeki 6rneklere bakildiginda mabetler de minimal mekan kavramina megilli
mekanlardandir. Yapiya yiiklenen islevlerin yaninda bu islevlerin birbiriyle olan
iligkisini tasarlamak da o yapiya kimlik kazandiran faktorlerden biridir. Bu islevlerin
organizasyonun c¢Oziimiindeki netlik mekandaki yalinligi arttirmaktadir. Dogru
iliskilendirilmemis mekanlar, yapinin basit planlamadan uzaklagmasina neden
olmaktadir. Kullanic1 tarafindan tam olarak okunamayan mekansal ¢oziimlemeler,
karmasikliga yol agmaktadir. Mekandaki cok amagh kullanimlarin gergeklesebilmesi
icin olabildigince bosluga ihtiya¢ duyulmaktadir. Tasinabilir ve sabit donatilarin da

destegiyle ¢cok fonksiyonlu minimalist mekan iiretilebilmektedir.
4.1.7.Mekansal Bosluk

Unlii Japon kilig iistadi Miyamoto Musashi(1584-1645), Bes Cember Kitabi’ndaki
bosluk tanimi hayli dikkat cekicidir; “Boslugun ruhu, higcbir seyin olmadigi yerdir.
Insamn bilgisine dahil degildir. Bosluk hicliktir. Ancak var olan nesneleri bilerek var
olmayanlar: bilebilirsin. Iste bosluk budur... Boslukta erdem vardir. Kotiiliikten
soyutlannugtir” (Musashi, 2018, s. 81,82). Ona gore insanlara nesneleri yanlis
algilamaktadir.  Anlamlandirmadiklar1  seylerin  bosluk  olmast  gerektigini

varsaymaktalar. Ancak gergek bosluk bu degildir (Musashi, 2018).

Dogan Kuban ise “hareket yani yasam boslukta olur” demektedir. Boslugun ve

fiziksel mekanin en yalin iglevsel tanimi olarak Lao Tzu’nun siirini isaret etmektedir;
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“Otuz ¢ubuk tekerlegin ortasinda birlesir, aralarindaki kiigiik bosluk tekerlegi
dondiiriir. Camurdan yapilan ¢anak, islevini ¢evreledigi boslukla goriir. Bir odanin
duvarlarina kapt ve pencereler yapilir. Fakat asil is géren odanin boslugudur. Biitiin
birlesen ogelerin yarart vardwr. Fakat islevi goren bosluktur” (Kuban, 2013, s.80
akt. Kuloglu, 2013, s. 203).

Bosluk kavramsal olarak sanata ve mimariye ilham kaynagi olmustur. Bu kanalla
bireye ve topluma tasinmaktadir. Bosluk ve doluluk zit olsalar da birbirlerini var
etmektedir. Bosluklar ve doluluklar arasindaki gerilim ve denge, tasarimi
tetiklemektedir. Tiim tanimlar 15181inda bosluk olgusunun tasarimda kavramsal olarak
yer edinmeye calistigi soylenebilmektedir. Elbette tariflenen bosluk ile mekani
olusturan bosluk birbirinden farklidir. Bosluk sayesinde mekan, mekan sayesindeyse
yasam olugmaktadir. Kavramsal yorumlardaki bosluk ise mekanin 6tesini
icermektedir. Mimari mekanin olmazsa olmazi olan bosluk, magaralardan giintimiize
kadar aktarilmis bir olgudur. Mekansal bosluk, islevsselligin 6tesinde farkli boyutlara
da isaret etmektedir. Boslugun, felsefi yorumlarindaki “higlik”, “yokluk™ gibi
anlamlarindan ziyade mekan ve form ile iliskisinde yarattig1 “varlik” etkisi kayda

degerdir (Kuloglu, 2013).

Cagdas bir i¢ mekan tasarimda bosluk 6gesi genellikle stresli, yogun ve giiriiltiilii dis
diinyaya kontras olarak diizen, tutumluluk ve saflik elde etmek amaciyla mimarlar ve
tasarimcilar tarafindan ragbet géormektedir. Bu ideali yaratmak i¢in Minimalizm’in
referans noktalarindan birisi de Japonya’nin zihin, ruh ve doga ile uyumlu,
sessizligin hakim oldugu geleneksel mimarisidir. Heinrich Engel’e gdre Japon
konutunda oda, yanlizca insanin varligiyla oda olmaktadir. Bu oda, ruhun 6zgiirce
hareket ettigi, diislincelerin potansiyellerinin siirlarina ulastigr bosluktur. Hengel
i¢in sesszilik ve potansiyeli simgelyen bosluk bir¢ok diisiiniir ve tasarime1 i¢in farkl
tanimlara sahiptir. Ancak ¢agdas i¢ tasarim i¢in ortak bir anlayis olarak bosluk;
stisleme ve dekorasyondan yoksunluk, uzamsal deneyimi engelleyen isaret ve
nesnelerin agir1 yiikklenmedigi mekana atifta bulunmaktadir (Verhetsel, Pombo, &
Heynen, 2013).
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Bosluk, geleneksel Japon mimarisinde tasarimin sonucu olarak karsimiza
¢ikmaktadir. I¢ ve dis mekanin manzarayla organik bir sekilde i¢ ice ge¢mis oldugu
bir biitiinliik s6z konusudur. Isik, gblge, malzemeler, hacimler, zeminler, koridorlar,
sekiller, c¢ercevelerle dogal, sade, zarif, meditatif bir atmosfer yaratilmistir. Bu
geleneksel bosluk Modernizmin belirli bir akiminda kendine yer edinmistir.
Konstriiktivizm (Yapilandirmacilik) adli bu akim, anonimlik ve esnekligi garanti
ederek yeni sinifsiz toplum fikri i¢in uygun bir yol olarak boslugu savunmustur. Bu
fikrin teorik temeli en iyi sekliyle Walter Benjamin’ in yazilarinda ve Hannes
Meyer’in Co-op Zimmer(1924) adli tasariminda temsil edilmistir. Gliniimiizde ise
bosluk kavrami, Japon i¢ mekanlarinin esintisini tagiyan Minimalizm ile ¢ok kolay
iligkilendirilmektedir. Ayiklig1 ve temizligi kucaklayan, saf bicim ve gorsel sessizlige
dayali bu son egilim Postmodern duruma bir tepki niteligindedir (Verhetsel, Pombo,
& Heynen, 2013).

Minimalist i¢ mekanlar ve bunun sonucu bosluk, modern yasama yeni bir vizyon
getirmektedir. Mekan ve kullanicinin ortak bir zeminde bulusup c¢evredeki sakin
atmosfere uyum saglamasi1 gerekmektedir. Minimalist bir mekanda yasama fikri zor
bir girisim olabilir ama modern diinya adina c¢esitli faydalar1 da bulunmaktadir. Bir
mekanin sessizligi, yogun ve yorucu modern yasamdan siyrilmanin giizel bir yolu
olabilmektedir. Ornegin Minimalist bir konut, kullanicilarmin dis diinyanm
giiriiltiisiinden kurtulup huzur bulabilecekleri bir boslukla adeta bir tiir tapinak halini
alabilmektedir. Boylece Modern diinyanin gelip gegiciligine bir tavir koymaktadir.
Minimalist mimarinin, temel geometriyi miimkiin oldugunca saf tutma fikri ciddi bir
ozveri gerektirmektedir. Minimalist bir konutta yasayan sakinlerin son derece temiz
ve disipline edilmis sade bir yasam siirmeleri gerekmektedir. Bu durum arzuladiklari
her seyi tiiketemeyecekleri anlamina gelmektedir. Mekana eklenen her nesne gorsel
sessizligi ve uyumu bozabilecek nitelige sahiptir. Minimalist mimari, kullaniciy1
yonlendirerek ekolojik bir yasam aligkanligini tesvik etme potansiyeli sunmaktadir.
Daha siirdiiriilebilir yasam bicimi, Minimalist mimarinin glinlimiiz diinyasina en

biiyiik katkist olarak 6vgiiye degerdir (Verhetsel, Pombo, & Heynen, 2013).

Minimalist ¢alismalart olan mimarlar her ne kadar kendilerini Minimalist olarak

adlandirmasalar da mimarileri bu ydndedir. John Pawson (1949), 1980’li yillarin
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ortalarinda ortaya koydugu mimarilerle Minimalizm’in temsilcilerinden kabul
edilmistir. Japonya’ ya yaptig1 ¢ok sayida ziyaret mimarisinde biiyiik bir etkiye
sahiptir. Mimarisi kadar kisisel hayatin1 da etkilemis olacak ki kendisi de Minimalist
bir yasam siirmektedir. Bati Londra’ da geleneksel bir Viktorya donemi yapisini
yenileyerek Pawson House projesini hayata gecirmistir. Siva ve beyaz boya
midahalesi disinda dis cepheye dokunmamistir. Cephenin orijinalligini koruyarak i¢
mekanla kontrast yaratmak istemistir. I¢ mekanda ise her seyi sifirdan olusturmustur.
Genellikle mimarlarin kendileri i¢in tasarladiklar1 evler bir prestij ve reklam 6zelligi
tasisa da Pawson burada konut deneyimine odaklanmigtir. Bu durum Pawson
House’un kat planlarina bakildiginda fark edilebilmektedir. Ev, sadece aligiimisin
dis1 olmanin yani sira saf geometri ve formlar1 dengelemek adina bir egzersiz niteligi
de tagimaktadir. Mimar, yazilarinda ve yapilarinda sik sik geleneksel Japon
mimarisinden ve Zen’den ve Budizm’den ilham almistir. En derin ayrintilar, bu
geleneksel mimarinin ice donilik karakteriyle ilgilidir. Minimalizm, bu i¢e doniik
karakteri olustururken ince bir ¢izgide yiirlimektedir. Kullanicilarin varligi,
duvarlarin ~ formlarinin = ve  beyazliginin  olusturdugu  safligin  ortasinda
kaybolmaktadir. Bu saflig1 olusturmak i¢in bosluk kavrami kilit rol oynamaktadir
(Verhetsel, Pombo, & Heynen, 2013).

Sekil 90 Pawson House, John Pawson, Londra, 1999(URL-4.12)

John Pawson’in kendi Minimalist kisiligini yansittig1 bu evi diger evlerden ayiran

yegane Ozellik boslugun mekani ele gecirmesi ve onu yiiceltmesidir. Gereksiz olan

142



tiim esya, dekorasyon, renk, malzemeyi mekandan ¢ikartarak “bosluk™ ogesine yer
acmistir. Zihni bunaltan detaylar yerine, nesnelerin, malzemenin, 1518in degerini
tanimlayarak mekanin 6ziinii ortaya ¢ikarmistir. Olusan bosluk, sikici ve karaktersiz
olmaktan uzaktir. Mekansal bosluk ifadesini desteklemek igin fonksiyonellik de
Oonemli bir etkiye sahiptir. Mekanin ve mekanda bulunan donatilarin birden fazla
isleve yanit vermesi ve ise yaramayanlarin atilmasi bosluk hissini per¢inlemektedir.
Bunun yaninda mekanlarin esnek ve akiskan olacak sekilde tasarlanmasi da ayni
etkiyli yaratmaya yardimci olmaktadir. Birbiri arasinda akan mekanlar sayesinde
mimari slirekli degisim halinde olabilir. Bu fikre 6rnek teskil eden yapilardan biri de
Shigeru Ban’in 1997 yilinda Japonya’ da insa ettigi Wall-less House projesidir. Bu
yapida da bosluk, mekanin baskin &zelliklerindendir. I¢ mekanda kullanim
olanaklarin1 arttiran, mekana farkli karakterler kazandiran haraketli paneller
kullanilmistir. Her 6ge geri planda tutularak mekansal bosluk ve mekan- doga
iligkisiyle sadelik, dinginlik, huzur gibi Minimalizm’in var ettigi duygulara hitap

edilmistir.

Sekil 91 Wall-less House, Shigeru Ban, Japonya, 1997(URL-4.13)

4.2. MINIMALIZM’IN VAR ETTiGi BAZI MEKAN OGELERI

Bu boliimde, tez calismasi boyunca ele alinan Minimalist mimari mekanlarin tasarim
ozelliklerinin ve gorsel niteliklerinin mimariye kazandirdigi gorsel basitlik,
zamansizlik, sessizlik, kusursuzluk ve siirdiiriilebilirlik gibi birtakim degerler ele

alinmustir.
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Gorsel basitlik, mimari tasarimin dogas1 geregi idealize idealize edilmis bir
durumdur. Cogu proje kullanicilarin ¢ok sayida ve karmasik olan fikirlerinden
dogmaktadir. Bu karmasikligin yarattigi problemleri ¢6zmek i¢in, mimarlarin en
basit ve en etkili yolu bulabilecek diisiince tarzina sahip olmasi gerekmektedir.
Minimalizm, “basit” olarak ele alinsa da bilesik sistem bilgisine sahip kapsamli
diistincenin bir ifadesidir. Basitlik kelimesi giindelik dilde pozitif bir anlam1 pek
cagristirmasa da mimaride bir tasarimcinin ulastigi miikemmellik ve kaliteyi ifade
etmektedir. Cikarma yapilamayacak kadar basit olan tasarim, daha derin ve tam
manasiyla anlasilabilir bir kaliteye ulagsmis demektir (Nikoli¢ & Vasilski, 2017).
Diizen ve tekrar kavramlariyla elde edilen gorsel basitlik, Antik donem mimarisinde

de modern Minimalist yapilarda da kendini gostermektedir.

Zamansizlik, mimaride her daim bulunmus bir kavramdir. Gelip gecici akimlardan,
tarihsel referanslardan uzak bir mimarhig: ifade etmektedir. Uzerinde hangi doneme
ait oldugunu ve ya hangi mimarin tasarimi oldugunu gosteren ibarelerden siyrilmis
bir yap1, zamansiz mimarliga ornek verilebilmektedir. Minimalist mimari yapilar da
genellikle imzasiz ve zamansizdirlar. Hangi mimara ait oldugu veya hangi tarihte
yapildigina iligkin bir referans tasimamasi, Minimalizm’i destekleyen bir 6zelliktir.
Tim ayrintilardan kurtulan, olabildigince basitlestirilen bir yapt veya mekanin
demode olmasi gibi bir durum s6z konusu degildir. Bu nedenle ge¢cmiste, giinlimiizde
ya da gelecekte varligini siirdiirmeye olanak bulabilmektedirler. Ornegin Minimalist
mimari denince akla gelen Tadao Ando’nun yapilari, mekanlari tiim trendlerden,
tarithsel referanslardan uzaktir. Kilise gibi geleneksel 6zellikler tasimasi beklenen bir
isleve sahip yapiyi, zamansiz bir esere doniistiirebilmistir. Zaman Otesi olan eserleri
bugiin oldugu kadar gelecekte de giincel bir mimariyi temsil edecektir. Egosuz bir

sekilde tasarlanan yalinlik ve basitlik, her daim modadir.

Sessizlik, Minimalist mekanin tasariminin bir sonucudur. Ust seviyede tutulan diizen,
bosluk ve sadelik, mekan atmosferine sakinlik ve huzur getirmektedir. Bu
karmasadan, kaostan uzak sakin mekanlar sessizligi de beraberinde getirmektedir.
Minimalist yapilarin ve mekanlarin insan1 bu denli etkilemesinde yatan sebep
sessizlik olabilir. Mekandaki duraganlik, saf geometrik formlarin yani sira kullanilan

renkler de mekani sakin olarak algilanmasini saglamaktadir. Psikolojik algida ise
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Minimalist mekanlarda siklikla kullanilan beyaz rengin temizlik, saflik olarak
algilandig1, gri rengin ise denge ve sakinligi ifade ettigi soylenmektedir. Yalin mekan
ve insan psikolojisi arasindaki bagin geleneksel bir 6rnegi olan Japon ¢ay evlerinde
yapilan Cha-no-yu toéreninde, diinyevi tiim sikintilardan kurtulup i¢ huzuru bulmak
isteyen kisiler i¢in bir firsat sunulmaktadir. Torenin gerceklestigi odada ve insanlarin
zihinlerindeki sessizlik sadece saflik ile saglanabilmektedir. Bu saflik, mekanin

olabildigince gdsterissiz ve yalin olmasiyla desteklenmektedir.

Kusursuzluk, Minimalist yaklagimda farkli sekillerde ele alinmigtir. Minimalizm’in
il tanimlarina bakildiginda insan eli degmemis gibi goriinene dek indirgenmis bir
kusursuzluk s6z konusudur. Soguk, piiriizsiiz, sert, keskin malzemelerle birlikte elde
edilmek istenen kusursuz Minimalist tavri, Mies van der Rohe’nin eserlerinde
gormek miimkiindiir. Sonralarinda tam tersi bir tutumla yalin mimari Ornekler
sergilenmistir. Daha sicak, dogal ve samimi olan bu Minimalist mekanlarda
malzemeler tim essiz kusurlaryla tasarima katki saglamaktadir. Dogal dokularini,
renklerini, bi¢imlerini koruyarak el isciligi izleri gizlenmeden kullanilan
malzemelerin yani sira beton gibi yap1 malzemeleri de detay birlesimleriyle ¢iplak
halde kullanilmaktadir. Her iki yaklagimda da amag yalin bir mimari elde etmektir.
Batinin tutumu olan miikemmel kati yaklasim ile Dogunun kusurdaki estetigi

yiicelten tutumu Minimalizm’in farkli yansimalaridir.

Stirdiiriilebilirlik, daha onceleri pek olmasa da glinimiiz mimarisinde 6nemli bir
konudur. Giin gectik¢e cogalan kaynak sikintisi, tiim alanlar etkiledigi gibi yasam
alanmi sekillendiren mimariyi de etkilemektedir. Bu nedenle siirdiiriilebilir yapilar,
mekanlar ve mobilyalar tasarlamak gelecege yonelik bir yatirimdir. Minimalist
tasarimlar, pek cok yoniiyle siirdiiriilebilirligi desteklemektedir. Su an diinyada
popiiler hale gelen Minimalist yasam tarzinda kisiler, dogal {iriinlere, geri doniisiime,
enerjinin  verimli  kullanilmasina, malzemelerin israf edilmemesine Onem
gostermektedirler. Ayni sekilde Minimalist tasarimlarda da bu konulara dikkat
edilmektedir. Mikro mekan kapsamindaki tasarimlarda kendi kendine yetebilen, her
tirli israftan kacimilmig, dogal ve/veya geri doniistiiriilebilir malzemelerin
kullanmaya calisilmaktadir. Ayrica, dogru sekilde islevlendirilen mekan sayesinde

yagami daha pratik hale getirerek insalarin zamandan ve fiziksel enerjiden tasarruf
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etmelerini saglamaktadir. Fazla olan hicbir 6geye yer verilmeyen mimari ayni
zamanda ekonomik de olmaktadir. Glinlimiiz sartlar1 géz 6niine alindiginda, gelecek

mimarisinin bu standartlarda gelisecegi diisiiniilebilmektedir.
4.3. MINIMALIST MEKAN DONATI OZELLIKLERI

Bir i¢ mekan tasarimi, mekanin islevi fark etmeksizin tefris elemanlarinin konfor
sartlarina gore tasarlanmasi, segilmesi ve diizenlemesiyle ilgili siirectir. Kurgulama
asamasinda kullanim alanlari, sirkiilasyon, islevsellik g6z Oniinde bulundurularak
mobilya ve donatilar mekana yerlestirilmektedir. Kompozisyon kurallari
cergevesinde tasarlanan ve mekana yerlestirilen mobilyalarin gerekli ihtiyaglar1 ve
konforu saglamasi, i¢ mekan tasarimi i¢in Oncelikli bir konudur. Kompozisyonu,
Ogelerin bir araya getiriliglerindeki kurgulama olarak ele alinabilmektedir. Tiim sanat
kompozisyonlarinda ii¢ temel olgu bulunmaktadir. Bu olgular: 6geler, dgeler arasi
iligki ve 6ge ici diizen olarak smiflandirilabilmektedir. Bu tli¢ olgu, kompozisyonu
olusturmak i¢in ¢oziimlenmesi gereken esas noktalaridir. Bir mekanda da
mobilyalarin her biri kompozisyonun bir 6gesi, yan yana gelisleri kompozisyon

iliskisi ve her mobilyanin sekillenmesi bir i¢ diizen olusturmaktadir (Ozel, 2021).

Ching’ e gore; “Mobilya, mimari ve mekdn kullanicilart arasinda aracilik eder, i¢
mekan ve birey arasinda bi¢im ve dlgek bazinda gegisi saglar, i¢ mekdn etkinliklerine
konfor ve kullamslhiik katarak, bu mekanlart kullanigh kilar. Duvar, déseme, kolon,
kapi, pencere gibi yapisal bilesenler kadar donati ve aksesuarlar da mekan
olusturmada cok etkili rol oynar”’ (Ching, 2007 akt. Ust, 2015, s. 105). Minimalist i¢
mekan diizenlemelerinde ise yalinligi saglamak amaciyla gereksiz siisleme ve
detaylardan uzak, diiz ¢izgilere sahip, islevselligin 6n planda oldugu donatilar
mekani rafinelestiren ogeler olarak yerini almaktadir. Minimalizm’i desteleyen bu
Ogelerin birtakim Ozelliklere sahip olmasi, mekandaki donati ve mobilya sayisini
azaltmaya, mekansal boslugu arttirmaya, goriinti kirliligine sebep olabilecek
nesneleri gizlemeye yardimci olmaktadir. Bunlar; depolama, esneklik, hareketlilik,

toplanabilirlik, modiilerlik gibi temel 6zelliklerdir.
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4.3.1. Depolama

Mekandaki kullanilmayan alanlar1 depolama mobilyalariyla donatarak depolama
problemi ¢oziilebilmektedir. Bu donatilar1 tasarlarken insan viicudu goz Oniinde
bulundurularak raflar, dolap kapaklari, ¢ekmecelerin yiikseklikleri ayarlanmalidir.
Ayrica farkli islevli mobilyalarin kullanilmayan boliimleri de depolama igin
ayrilabilmektedir. Minimal mekanlarda ise bu konu daha fazla 6nem arz etmektedir.
Bu alanlarda, depolama icin mobilyalarin bdliimlerinin kullanilmasinin yani sira
farkli ¢coziimler de iiretilmelidir. Mekanin {i¢iincii boyutunda kullanilmayan yerlerin
depolama i¢in elverisli oldugu sdylenebilmektedir. Duvar sistemleriyle duvar bir
depolama mobilyasina doniistiiriilebilmeyi 6n goren bu yaklasimla yapilan
tasarimlarda gesitli nesneler i¢in depolama alani yaratilabilmektedir. Duvar sistemi
baslig1 altinda ele alinabilecek bir diger mobilya, gdmme dolaplardir. Eski Tiirk
Evlerinde de “yiikliik” kavramiyla eslesen gomme dolap sistemleri, Bati tarzi
mekanlarda da yatak odasina birlesik “closet” olarak karsimiza ¢ikmaktadir (Okem,
2001). Minimal mekan tasarimi yaparken, depolama igin ¢dziimler gelistirmek ve
kullanicinin zaman igerisinde olusabilecek depolama ihtiyaglarini 6n gorerek mekani

organize etmek baslica konulardan biridir.

| <R i .

Sekil 92 Depolama ¢ozliimii olarak gémme Dolap(URL-
4.14)
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4.3.2. Esneklik

Bir esyanin farkli eylemler i¢in kullanilabilirligi olarak tanimlanabilecek esneklik
kavrami  beraberinde  islevselligi de  getirmektedir. Farkli  eylemleri
gerceklestirebilmesi ve bu eylemlerin iist iiste binmesiyle alakali olarak esnek
tasarimdan  sdz edilebilmektedir (Okem, 2001). Islevsel cesitlilige sahip
mobilyalarin, belirlenen her bir ihtiyact karsilamak iizere tasarlanmasi
gerekmektedir. Cok islevsellik 6zelligi, ii¢ farkli durumla kendini gostermektedir.
Bunlardan ilki, eylem alanlariin iist iiste bindirilmesiyle gergeklesmektedir. Boylece
bir ara¢ ayni anda birden fazla eyleme hizmet etmektedir. Daha kiiclik alanlarda
tercih edilen kompakt mobilyalar, biinyesinde bircok amaca hizmet etmeye olanak
saglayan Ozellikleri barmdirmaktadir. Ikinci durumda ise mobilyanin farkl
zamanlarda farkli eylemleri gergeklestirebilmesidir. Bu tiir esnek mobilyalarda belki
de akla ilk gelen, c¢ek-yat olarak tabir edilen mobilyalardir. Giin i¢inde oturma,
dinlenme islevini karsilayip fiziksel 6zelligi degistirilerek uyuma islevine de yanit
verir hale gelmektedir. Son olarak mobilyalarin kullanilmayan béliimlerine islev
yiiklenmesidir. Bu tasarimlarda mobilya, ana islev haricinde ¢esitli ihtiyacglara da

yanit vermektedir (Ust, 2015).

Sekil 93 Cekyat(URL-4.15)

Ihtiya¢ halinde biiyiiyen mobilyalar da kisitlh mekan1 daha kullanislhi hale getiren
esnek tasarimlardir. Bu mobilyalar, temel formunu degistirmeden sadece ebatlarini

arttirarak belirli bir islevi gerceklestirmektedir. Ornegin biiyiiyen masalar, kisi
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sayisinin artmastyla ihtiyag olan ilave masa ihtiyacini tek basma karsilamaktadir
(Ozgelik & Kaprol, 2017). Tiim bu &rnekler 1smnda sdylenebilecek temel amag;
donatilarin  kullanilmayan alanlarinin  degerlendirilerek daha fazla ihtiyaci
karsilamasidir. Kendi biinyesinde de islevselligi tasiyan bu mobilyalar, mekan1 da
cok islevli ve minimal hale getirmektedir. Birka¢ donatinin yer kapladig: alan ile bu
donatilarin hepsinin islevine sahip bir donatinin kapladigi alan ayni degildir.
Donatilarin  olabildigince esnek olmasi, mekandaki esya sayisinda azalmayi
saglamaktadir. Az ile ¢ogu elde etmeyi amaglayan bu sadelesme yolu, mekanin

Minimalist tavrini giiclendirmektedir.

. [ B

Sekil 94 Agadio, Enzo Berti (URL-4.16)

4.3.3.Hareketlilik

Hareketlilik, minimal mekanlar i¢in en Onemli donati 06zelliklerinin basinda
gelmektedir. Hareketliligin minimal mekana en onemli yarari degisik zamanlarda
degisik islevlerin gerceklesmesine olanak tanimasidir. Bu mobilyalarin, kullanim
sona erdiginde itilerek ve/veya cekilerek eylem alanindan uzaklastirilabilmesi diger
islevler i¢in mekanda yer agmaya olanak tanimaktadir (Okem, 2001). Bilindigi iizere
dar mekanlarda en biiylik sorun alan yetersizligidir. Kullanilmadiginda minimum
hacme cekilerek gereksiz yere alan kaplamayan hareketli mobilyalar, bu biiyiik

soruna ¢dziim getirmeye yardime1 olmaktadir (Ozgelik & Kaprol, 2017).

Geleneksel Japon Evinde de Geleneksel Tiirk Evinde de yemek yeme, cay i¢me,
okuma- yazma gibi eylemler i¢in kolayca tasinabilen al¢ak sehpalar ve kullanimi
bittiginde gdmme dolaplara kaldirilan yer yataklar1 hareketli mobilyalara 6rnek

verilebilmektedir. Glinlimiizde gittik¢e kiiclilen mekanlarda da bu gibi dnceden
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kesfedilmis olan ¢oziimleri mekan diizenine dahil etmek akillicadir. Bu mobilyalar
tasarlanirken hafif olacak sekilde diisiiniilmesi, hareket ettirilirken insan bedenine
zarar vermemesi acisindan bir hayli 6nemlidir. Gereksiz hicbir detaya yer vermeden

sadece islevler iizerine yogunlagmis bir tasarim, tiim bu beklentileri karsilayacaktir.

Sekil 95 Tirk Evi, Yer Yatagi(URL-4.17) ve Japon Evi, masa(URL-4.18)
4.3.4. Toplanabilirlik

Minimal mekan mobilya tasariminda toplanabilirlik 6zelligi de dahil edilebilir bir
diistincedir. Hareketli mobilyalarda oldugu gibi toparlanabilen mobilyalarda da
agirlik unsuruna 6nem verilmelidir. Birkag cesit tasarimla toparlanabilen mobilyalar
elde edilebilmektedir. ilk olarak, katlanan mobilyalar, cok yaygin sekilde toplanma
anlayisina referans vermektedir. Kullanilmadiklar1 siirede depolanma alanlarinda
saklanabilmektedirler. Ikincisi i¢ i¢e gecerek toplanan mobilyalardir. Bu tarz
mobilyalardan en basit olan1 taburelerdir. Degisiklik gostermeksizin halen
iiretilmektedirler. Istiflenebilen, sakin, Sliimsiiz, taklit edilemeyen, ekonomik ve
sembolik olan tabureler ayn1 zamanda kiiciik bir servis masasi olarak a kullanilmaya
elveriglidir. Gereksiz biiytikliikkten kacinan bir diislincenin iirlintidiir. Mobilyalar iist
iste bindirme diisiincesi, ii¢iincii boyutun depolama i¢in kullanimina iyi bir 6rnek
teskil etmektedir. Boylece tek bir mobilyanin sigabilecegi bir alana birden fazla
mobilya istiflenebilmektedir. Son olarak bir hacmin ig¢ine toplanabilen mobilya

tasarimlar1 vardir (Okem, 2001).
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Sekil 96 Toplanabilir mobilya, tabure(URL-4.19)

Toplanabilirlikte ele alinabilecek en kapsamli diisiince, mobilya ve/veya mobilya
bilesenlerinin kendileriyle ayr1 ya da biitiinlesik hacimlerin i¢ine toplanabilmesidir.
Bir hacimde toplanan mobilyalar, genellikle duvar ve ya dolap benzeri kavrayici
mobilyalar arasinda gerceklestirilebilmektedir. Ayni1 sekilde daha kompakt ve dis
formu ile yemek veya servis masasi olarak da kullanilabilen bagka mobilyalar icine
giren tasarimlar bi¢giminde de ele alinabilmektedir. Sebastiano Matta tarafindan 1966
yilinda tasarlanmis olan birlestirilebilir koltuklar ve divan, mobilya veya mobilya
bilesenlerinin i¢ ige gegerek toplanmasina ornek teskil etmektedir. Cesitli minder
formlarinin kullanilmadiklarinda bir kiip seklinde toplanmasiyla alandan tasarruf

edilmektedir (Okem, 2001).

Sekil 97 Malitte, Sebastiano Matta, 1966 (URL-4.20)

4.3.5. Modiilerlik

Modiil, Latince “modulus” (kii¢iik 6l¢ii) tabirinden gelen bir kelimedir. Kavram,
antikitede estetik oranlarim1 kontrol altina almak i¢in kullanilmustir. Klasik
mimarideki taniminda, yapinin geometrik diizeninin ekleme kurgusundaki kullanilan
birimi ifade etmektedir. Modern mimarlikta ise yapim kosullarin1 kolaylastirmak ve

ekonomik hale getirmek amaciyla aritmetik manada standardi yakalamaya yarayan
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uzunluktur. Mimarlik tarihi kuramcis1 Dogan Kuban’a gore modiil, “birim boyut”
tur. Mimarinin siklikla basvurulan tiimevarim ve timdengelim metotlarinda, modiil
kavramimin birinde amag¢ digerindeyse sonu¢ oldugu goriilmektedir. Modern
mimarinin onciileri 1930 senesinde Briiksel’de toplamislar ve CIAM kongresini
gerceklestirmislerdir. Le Corbusier, Walter Gropius gibi {inlii mimarlar yapilarda
standardizasyon ve modiiler koordinasyon konularina olan inanglarini anlatmislardir.
Bazi mimarlar modiil kavramin1 malzeme ve yapim tekniklerinde kullanirken bazilar

ise mobilya tasarimlarinda ve detay coziimlerinde kullanmayi tercih etmislerdir

(Berkin & Civelek, 2018).

Sekil 98 Modiiler mobilya, kitaplik(URL-4.21)

Mobilya tasarimlarinda modiilerlik, ihtiyaclar1 farkli oranlarda karsilayacak sekilde
oransal boliinmeler olusturup ortaya g¢ikarilan birimleri yan yana ve/veya list iiste
getirerek ihtiyaci tam manasiyla karsilama sistemi lizerine kuruludur. Diger islevsel
mobilyalar gibi modiiler mobilyalar da kullanicinin degisen veya g¢esitlenen
gereksinimlere cevap verebilme 6zelligine sahiptir. Buradaki amac, mobilyalarin tek
birim yerine parcadan biitiine gitme mantigmi kullanmaktir. Birimlerin biraya
gelmesiyle farkli mekanlara uyum saglayabilme yetisi de kazanan modiiler
mobilyalar, ¢ok amacgli ve biitiinlesik striiktiirler olusturabilmektedirler. Bir¢ok
bicime evrilebildiginden dar ve kisitl mekanlar igin kullanish bir tercihtir (Ust,
2015). Minimalist tasarimm hem mekan hem de mobilya tasarimlarinda
uygulanmaya miisait olan modiilerlik kavrami, mekanda sistematik bir kurguyu

olusturmaya yardimci olmaktadir.
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4.4. MIKRO KONUT KAPSAMINDA MINIMALIZMIN GUNUMUZ VE
GELECEKTEKI YERI

Diinyanin metropol kentlerinin ¢ogunda niifus yogunlugunun hizla artmasi, konut
ihtiyacinin artmasin1 da beraberinde getirmektedir. Bu ihtiyaci karsilamak adina
insanlarin yasam alanlar1, giin gectik¢e daraltilip kiigiik boyutlardaki mekanlarla
sinirlandirmaktadir. Arsa ve konut fiyatlarindaki artis, insanlari farkli ¢oziimler
aramaya itmektedir. Kisisel 6zgiirliiklerin eskiye nazaran daha ¢ok desteklendigi
cagimizda, bireysel yasam tarzi kabul gérmeye ve yayginlasmaya baslamistir. Az
sayida kisiye yetebilecek kapasitede ve icinde her tiirli gereksinimin
karsilanabilecegi kii¢iik konutlar, insanlarin ilgisini ¢ekmeyi basarmistir. Dogru bir
sekilde tasarlanan i¢ mekanla ve akilli tasarimlarla birlikte kiiciik alanlar, islevsel bir
mikro konuta doniisebilmektedir. Mikro konutlarin bir¢cok avantaji mevcuttur. Az
miktarda alan kaplamasi, yap1 birim fiyati acgisindan daha ekonomik olmasini
saglamaktadir. Bununla birlikte, akilli i¢ tasarim ve islevsel donati elemanlariyla
yakin gelecekte tasarruflu, siirdiiriilebilir ve kolay bir yasamin kapilarini

aralamaktadir (Belentepe & Kariptas, 2019).

Giliniimiiz mimarisinde kiicik hacimli  yapilar  “microshelters” terimiyle
tanimlanmaktadir. Bu terim, orman kabinleri, aga¢ evler, ticari kabinler, kuliibeler,
bekei kuliibeleri, kiigiik evler (tiny house) ve karavanlar gibi kisitlh hacme sahip
yapilart kapsamaktadir. Bu kiiclik 6l¢ekli yapilar, ayn1 zamanda yeni iiretilen bir
malzemeyi veya denenmemis bir insaat teknigini tecriibe etmek ig¢in de tercih
edilmektedir. Bircok mimar, bu tiirden deneysel ¢aligsmalar yapmaktadir. Yenilik¢i
fikirleri barindirabilmesi, gelecek mimarisine katkist agisindan son derece 6nemlidir

(Pinar & Giirani, 2019).

Mikro mekan olarak ele alinabilen kabin kavraminin ilk olarak 11. yiizyilda Isveg ve
Norveg gibi Iskandinav iilkelerinde ortaya ¢iktigi diisiiniilmektedir. Orijinali
“cabine” olan bu kiiciik odaciklarin Tiirk¢e’ de ki karsilig1 kuliibe, baraka, barinaktir.
Iskandinavlarm kabin tabirlerini karsilayacak yapilar Tiirkiye’ de de mevcuttur.
Trabzon, Rize, Artvin gibi sehirlerde “kelif” veya “kalif” olarak tabir edilen basit

barinaklar mevcuttur. Bu vernekiiler mimari 6rnekleri, yagmurdan korunmak ve ya
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tarlay1 korumak adina yiikseltilmis bir platform ve iist 6rtiiden ibarettir. Ayn1 sekilde
Dogu Karadeniz bolgesinde konutun yardimer yapisi olarak insa edilen “serender” de
kabin tabirinin i¢inde degerlendirilebilmektedir. Biitiinciil tasiyicilik, sokiilebilir ve
takilabilirlik 6zellikleriyle kayda deger mimari 6gelerdir. Tahillarin kurutulmasi ve
depolanmast i¢in insa edilen serenderler her ne kadar barmma ihtiyacin
kargilamasalar da bigimlenis agisindan kabin yapilartyla benzerlik gostermektedirler.
Kabin yapilarint diger barinma yapilarindan ayiran en 6nemli 6zelligi bulundugu
konuma gore sekillenmesidir. Kabin yasami, dogaya yakin veya dogayla i¢ ice olma

prensibine siki sikiya baglidir (Pinar & Giirani, 2019).

Sekil 99 Norveg, Kabin (URL-4.22) ve Karadeniz, Serender(URL-4.23)

Kent yasaminin beraberinde zorunlu olarak getirdigi kiigiikk hacimli yasam alanlar
ise, metropol insaniin huzurlu ve konforlu mekanda yasama istegini, dogaya ve
standart dis1 yasama dogru yoneltmistir. Kiiglik yasam hacimlerinin gelisiminde
Japon kiiltiirii ve yasam alanlar1 6rnek verilebilmektedir. Kiiciik, yalin hacimler
iiretmeye baslayan Japonya, bu noktada modiilasyon, esneklik, degistirilebilirlik,
standardizasyon gibi kavramlara bagvurmustur. Bu sayede yeni sistem arayislari
devreye girmistir. Teknolojik gelismelerle birlikte mikro tasarimlar, mobilya
ireticilerinin kendilerini gelistirmesine olanak saglayarak kompakt mobilya tasarimi
konusundaki gelismelere katkida bulunmustur. Hacimlerin gittikge mikro-kompakt
Olcege indirgenmesi, tasarimcilarin yeni mobilya sistemleri, hizli {retim,
taginabilirlik gibi kavramlar {izerine daha ¢ok diisiinmeye zorlamistir. Tasarimin her

tiirti, gelecekte mikro yasam hacimlerine kavusma ve yalinlagsma isteginin artmasiyla
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birlikte yeni sistemler gelistirilecektir. Bunun sonucunda insanlar neredeyse kendi
bedenlerinin bir uzvu gibi olan yasam hacimlerinin beraberinde tasiyabilecektirler.
Yasam kosullar1 ve degisen kiiltiiriin etkisiyle daha esnek ¢oziimler ve daha kiigiik

mekanlar ortaya ¢ikmaya devam edecektir (Kariptas, 2019).

Gelecek mimarisinde, c¢esitli degisimlere ugrayarak ve gitgide daha teknolojik ve
donanimli hale gelerek varligini koruyacak olan “mikro konut” kavrami, ge¢cmiste
farkl sekillerde ortaya ¢ikip glinlimiiz mimarisinde kendine yer edinmistir. Giiniimiiz
kent yasaminda insanlarin {ist {iste konulmus kutular i¢inde yasamaktadir. Buradaki
kutu ifadesi, metrekare bazinda kiigiilen yasam alanlarina isaret etmektedir.
Konfordan dolay1 degilse de yer kisithilig1 yiiziinden genislikten taviz verilen bu
yapilarin insanlarin ilgisini ¢ekmesinin nedeni belki de sinirli alanda yasamaya
alismigligin bir sonucudur. Mikro konut veya diger bir ifadeyle kiigiik konut; alan,
hacim veya oda sayist gibi fiziksel boyutlarin islevselligini kaybetmesine izin
verilmeden yapilan boyutsal degisikliklerin oldugu yapilardir. Kimileri bu yapiy1 60
metrekareyle sinirlandirirken  digerlerine gore kisi basma 14 metrekareyle
sinirlandirmaktadir. Bu yapilar, 6zellikle 2008-2012 yillar1 arasinda meydana gelen
kiiresel ekonomik kriz sonucu daha kiigiik alanda daha az masrafla ve ¢evreye daha
az zarar veren yasam fikrinin toplumsal bir harekete doniismesinin mimari ¢6zim
arayisindaki yansimasidir. Mikro konutlar, diinyanin degisik yerlerinde farklh

sekillerde ele alinmistir (Belentepe & Kariptas, 2019).
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Sekil 101 Szymon Hancza tarafindan tasarlananl3 metrekare mikro daire,
Wroclaw, Polonya(URL-4.25)

Sekil 102 Graham Hill tarafindan tasarlanan 33 metrekare mikro daire, New
York, ABD(URL-4.25)
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Metropol kent merkezlerinde ve yakinlarinda yiikselen konut ve arsa fiyatlari, bazi
kullanicilart mikro boyuttaki apartman dairelerine yoneltirken bazilarini ise sehir
merkezinden uzak, dogayla i¢ ice olan ve ucuza mal edilen “kii¢iik ev”’lere
yoneltmistir. Siirdiirtilebilir yasami da tesvik eden bu evler, genel olarak “tiny house”
adryla bilinirlik saglamistir. Tiny house kavrami kompakt ev, mikro ev gibi isimlerle

de adlandirilmaktadir.

Bu tiir konutlarin belirli bir boyutu bulunmamaktadir. Ancak yaklasik 9-36 metrekare
arasinda degismektedir. Bu kiiclik evler genellikle bir yatak odasi, mutfak, banyo ve
oturma mekanindan olusmaktadir. Bu tarz bir yasam alanmi tasarlamak, kolay bir
gorev degildir. Her kose 6zenle ele alinmali ve tam potansiyelle kullanilmalidir.
Miimkiin oldugunca kisisel bir tasarimla kullanicinin evin i¢inde rahat ve huzurlu
hissetmesi saglamalidir. Nicelik yerine nitelik 6n planda tutulmali ve kiiciik
detaylarla konfor olusturulmalidir. Birgok insanin bu yasam tarzini segmesiyle “Tiny
House Movement” (Kiiciik Ev Hareketi) denilen bir hareket baglamigtir. Bu hareket
temelde kiiciik evlerde yasamayi destekleyen bir topluluk hareketidir. Yalnizca
topluma degil ayn1 zamanda ¢evreye de bir deger katmay:1 hedeflemektedir. Bu etki,
kullanilan enerjinin ve iretilen kirliligin azaltilmasidir. Ayrica bu kiigiik evler,
insanlarin alternatif yasam sekillerinin de var oldugunu disiinmelerine olanak

saglamaktadir (Anggraeni & Herlily, 2020).

Siirdiiriilebilirligin yaninda, “Slow Life Movement” (Yavas Yasam Hareketi) basta
olmak iizere cesitli faktorler de Tiny House yasamini destekler niteliktedir. 1986
yilinda bir grup sol goriise sahip Italyan tarafindan olusturulan ve fast food karsit1
olan Slow Food Hareketi, kapitalist diizene ve kiiresel egileme karsi koymay1
hedeflemekteydi. Bu durumda haliyle hizli tempolu yasam karsitligin1 da beraberinde
getirmekteydi. Zaman iginde Yavas Yasam Hareketi olarak kapsamini genisleten
ideoloji, trafik stresi ve ekonomik sikintilar gibi durumlara meydan okumay1
icermektedir. “Yavas Yasam” savunuculari, insanlarin yasam tarzlarindaki zamani
disinme sekillerini  yeniden gbézden geg¢irmesini ve yasamini  yeniden
sekillendirmesini onermektedir. Baz1 savunuculara gére yasam bi¢imi degistirilirse
toplum da degisebilmektedir. Bu hareket 6zel olarak kiiciik konut yasamini

desteklemese de ideallerinin ¢ogu benzerlik icermektedir. Ornegin kiigiik evler,
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yavas yasama izin verir niteliktedir. Daha az is yiikii ve daha az kira ile ekonomikligi
desteklemektedir. Benzer sekilde, bu evlerin sahipleri, komsulariyla bir bag
kurabilmektedir. Kullanicilarin, kii¢iik ev hareketine dahil olmalarinin birtakim
motivasyonlar1 daha vardir. Bu itici gii¢ler; daha basit bir hayat, ¢evrecilik, 6zgiirliik
ve mobilite, maliyeti, alternatif topluluk bi¢imleri ve/ve ya bu yap1 tasarimina olan
merak seklinde genellestirilebilmektedir. Maalesef bu avantajlarin yaninda yasal

kisitlamalar, karsit algilar, finansman sikintis1 gibi bazi1 dezavantajlar1 da

bulunmaktadir (Mutter, 2013).
4.4.1. Tiny House Ornekleri
4.4.1.1. Sol Duc Cabin, Olson Kundig, ABD,2011

Yapi, Washington’da Beaver kasabasi yakinlarinda Sol Duc nehri kiyisina insa
edilmistir. Yaklasitk 33 metrekare alana sahip olan yapi, toprak zeminden
yiikseltilmistir. Bunun nedeni, bolgenin yagmur ormani olmasi ve ¢ok sik su tagkini
yasanmasidir. Cephe kaplamasi olarak geri doniistiiriilmiis metal levhalar, i¢ mekan
tasariminda ise masif ahsap tercih edilmistir. Kullanilan bu eski metal levhalar ve
diger malzemeler, cevreyle bir uyum yakalayamasa da geri doniisiim ve
siirdiiriilebilirlik anlaminda dogayla uyumlu oldugu sdylenebilmektedir. Tamamen
ithtiyaca yonelik ¢ozlimlerle insa edilmesi de kaynaklarin verimli kullanimi adina
onemlidir. Mimari estetik agisindan incelendiginde ise cephede kullanilan
malzemenin renk ve dokusunun ¢evreyle zitlik yaratmasi estetik agidan da dogru bir
secimdir. I¢ mekan tasariminda kat yiiksekligin arttirilmasi, mekana ferahlik etkisi

yaratmaktadir (Pmar & Giirani, 2019).

Sekil 103 Sol Duc Cabine, Olson Kundig, Washington, ABD, 2011(URL-4.26)
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4.4.1.2. Elsewhere Cabin, Sean O’Neill, ABD, 2018

Tasnabilir Tiny House veya diger bir ifadeyle kabin yapilarina 6rnek olan yapi, bir
tatil sirketi i¢in tasarlanmistir. Belirlenen temel problem, kullanicilarin tatillerini
istedikleri herhangi bir yerde gegirmelerine olanak saglayip tiim gereksinimlerinin de
giderilmesi diisiincesidir. Bu diisiince dogrultusunda ortaya ¢ikan tasarim, anlayis
bakimindan 6zgiir olarak nitelendirilebilmektedir. Bir romork iizerine tasarlanan
yapi, bir arag tarafindan cekilebilmektedir. Ancak, bir karavan1 animsatabilecek olan
yap1 bu goriintiiden uzaklastirilmak istenmistir. Bunun temel nedeni, bir karavanin
yuva sicaklifinda olmamasidir. Tasarimci, kisith hacimde standart mobilyalardan
uzak durup tiim donatilarin kompakt ve modiiler olmasini tercih etmistir. Boylece
yaklagik 15 metrekare alana sahip olan yapida dinlenme, temizlenme, beslenme,
uyuma gibi temel ihtiyaglarin yani sira veranda ¢oziimiinii de yapiya eklemistir.
Mekanda kullanilan modiiler sistemler, ferahlik etkisi yaratmaktadir. Tim bu
Ozelliklerin yan1 sira catisinda yer alan giines panelleri ve su yakalama/ depolama
sistemleriyle de siirdiiriilebilir ve kendine yetebilen bir yap1 oldugunu
gostermektedir. Higbir sebekeye bagli kalmadan kendi su ve elektrik ihtiyacin
karsilayabilen yapinin iiretiminde kullanilan malzemeler de geri doniistiiriilebilme

ozelligine sahiptir (Pinar & Giirani, 2019).

Sekil 104 Elsewhere Cabin, Sean O’Neill, ABD, 2018(URL- 4.27)
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4.4.1.3.Forrest Retreat, Uhlik Architekti, Cek Cumhuriyeti, 2013

Uhlik Architekti mimarlarinin, yapinin yapilacagi alanda bulunan kayalarin, mimari
tasarimdaki etkisini sorgulamasi lizerine ortaya ¢ikmig bir sonuctur. Diger 6rneklerde
oldugu gibi geri doniistiiriilmiis malzemelerle olusturulmus ve bir kayadan destek
alan tasarim birka¢ hafta sonu calismasiyla tamamlanmistir. Kayanin neden oldugu
egim, mekan icinde oturma, dinlenme, uyuma ve depolama iglevlerini karsilayan
merdivenlerle ¢Oziimlenmistir. Merdivenler, ayrica iki basamagin yan yana
getirilmesiyle ¢ift kigilik yataga dontisebilmektedir. Bu 6zellik, mekanin modiiler ve
esnek bir anlayisinin oldugunu gostermektedir. Temel gereksinimlerin yaninda
sOylesi, toplant1 ve meditasyon gibi aktivitelere de imkan saglayan bir yapidir. Acip
kapanabilen panjurlar, orman manzarasinin ige aktarilmasini ve genis agikliklarin
olusmasini saglamaktadir. Elektrik veya su tesisati bulunamayan mekan odun
sobastyla 1sinmaktadir. Uygulama kolayligi, geri doniisiim kriterleri, fiyat gibi
maddeler goz Oniine alindiginda bu yapmin kompakt, ekonomik, siirdiiriilebilir,
islevsel, kavramsal ve deneysel oldugu sonucuna varilabilmektedir (Pinar & Giirani,
2019).

Sekil 105 Forrest Retreat, Uhlik Architekti, Cek Cumbhuriyeti, 2013 (URL-
4.28)
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4.4.1.4. Kanin Winter Cabin, OFIS Arhitecti, Slovenya, 2016

2017 yilinda Mies van der Rohe Odiiline aday gosterilen kabin icin yapilan
aragtirma, OFIS arhitekti ve CBD yap1 miihendisleri tarafindan dagin tepesindeki
asir1 kosullara direnebilen tekil ahsap kabuk gelistirmek iizerine baslamistir. insaat
alaninin uzak bir bolgede olmasi, asir1 sert hava kosullari, radikal 1s1 degisimleri, kar
ve engebeli bir arazi olmasi gibi etmenler tasarimi etkilemistir. Sahaya ulasim,
yalnizca tirmanma ve ya helikopter vasitasiyla gerceklesebilmektedir. Yapt genel
tanimiyla yiiriiylisciiler, dagcilar, magaracilar, dagcilar ve doga severler igin bir
destinasyon olarak tasarlanmistir. Kabin, {i¢ katli dinleme platformlariyla organize
edilmis kompakt bir ahsap hacimden olusmaktadir. Mekan tasarimi, dokuz dagcinin

konaklamasina izin verir niteliktedir(URL-4.29).

| |
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Sekil 106 Kanin Winter Cabin, OFIS Arhitecti, Slovenya,
2016(URL-4.29)
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4.4.1.5. Keret Evi, Jakup Szczesny, Polonya, 2012

Mimar Szczesny’nin ofisi Centrala tarafindan diinyanin en dar evi olarak adlandirilan
Keret Evi’ne bir ev demek ¢ok da dogru degildir. Evden ziyade bir enstalasyondur.
Evin en genis noktas1 152 cm, en dar noktasi ise 92 cm genisliktedir. Varsova’ da iki
apartman arasindaki 6lii bosluga bir mekan1 sigdirmay1 basarabilmislerdir. Iki tarihi
binanin arasint mesken edinen yapinin gecmis ve gelecek arasinda bag kuran bir
sanat eseri oldugu da var sayilabilmektedir. Aykir1 ve modern durusuyla Varsova’nin
uyumsuz kentsel dokusuna bir géonderme de igermektedir. 1 metreden biraz daha
genis bir mekan olmasina ragmen klostrofobik bir etki yaratmamaktadir. Giin 151811
dogrudan alan mekan, olduk¢a aydinlik ve ferahtir. Bu etkiyi per¢inlemek adina
mekan tiimiiyle beyaza boyanmistir. Polonya Modern Sanat Vakfi’nin destegini alan
ev, Israilli yazar Edgar Keret tarafindan ara sira inzivaya cekilmek igin
kullanilmaktadir. Ayrica yapi, geng¢ yazar ve diisiiniirler i¢in de gegici bir ¢alisma
alanidir. Dilinyadan pek ¢ok yerinden insanin ilgisini ¢ekmeyi bagaran yapinin i¢inde
yatak odasi, mutfak ve banyo bulunmaktadir. Yan apartmanin elektrik tesisati

kullanan evin kendine 6zel su ve kanalizasyon tesisati bulunmaktadir (URL-4.30).

Sekil 107 Keret Evi, Jakup Szczesny, Polonya, 2012 (URL-4.30)
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4.4.1.6.Cube Two, Nestron

Genel merkezi Singapur’ da bulunan Nestron firmasmin yeni nesil Tiny House
tasarimi, akilli teknolojiler ve kompakt mobilyalarla hazir bir sekilde kullaniciya
sunulmaktadir. Tamamen islevsel nitelikte ve ii¢, dort kisiyi barindirabilecek olan
tasarim fiitliristtik Ozelliklere sahiptir. Toplam alan1 25 metrekare olan kabinler,
teknolojiyi de kullanarak siirdiiriilebilir bir yap1 olarak hizmet vermektedir(URL-
4.31).

Sekil 108 Cube Two, Nestron, Singapur(URL-4.31)

4.4.1.7 Jupe, SpaceX, Tesla ve AirBnB,2020

Jupe, yliksek standartli tasarima sahip bir prefabrik kabin sirketidir. Eski Spacex,
Tesla ve AirBnB c¢alisanlarinin destekledigi ofis, kisa siireli konaklamalar i¢in ilk
kozmos esintili sigak iinitelerinin iiretim modellerini insa etmektedir. Modern
gezginlerin yogun kentsel alanlardan uzaklasip doganin ic¢inde diinya dis1 bir
deneyim yasamalar1 saglamay1 amaglamaktadirlar. Herhangi bir yerde bir saat i¢cinde
toplanabilen Jupe birimi, sasi temeliyle her araziye uyum saglayabilmektedir.
Giiniimiizde kullanilan karavan, kabin, ¢adir gibi basit bir konuttan ziyade benzersiz

geometrik sekliyle yildizlararasi bir mekige benzer sanat eseri olarak tasarlanmistir.
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Kiiciik alan-biiyilk etki {izerine tasarlanan Jupe, atese dayanikli brandasi,
topraklanmig Baltik hus agac1 karo dosemeleriyle 10 metrekarelik mekanda minimal
bir estetik hakimdir. Jupe miihendisleri, kablolama ve elektrik i¢ceren modiiler sasiyle
tiirliniin ilk 6rnegi olan bir ara¢ gelistirmislerdir. Bu evin tiim mekanik elemanlarini,
paketlenebilir bir temel bloga doniistiirmiislerdir. Gilines paneli, teknoloji ile
donatilmis pil sistemi ve Wifi yonlendirici, led aydinlatma, USB sarj istasyonlar1 gibi
teknolojik ozellikleriyle gelecek mimari tasarimlarina ilham kaynagi olmaktadir

(URL-4.32).

Sekil 109 Jupe, SpaceX, Tesla ve AirBnB (URL-4.32)

4.4.1.8. Ocean Community, Wojciech Morsztyn

Polonyali mimar Wojciech Morsztyn’in yiikselen deniz seviyesiyle basa c¢ikmak
adina, gelecege yonelik bir mobilite vizyonuyla tasarladigi “Okyanus Toplulugu”,
fiitiirist bir yaklasima sahiptir. Oniimiizdeki 10 ile 15 yil icinde yiikselen deniz
seviyesi ¢evremizde geri dondiiriilemez degisikliklere yol agabilir. Bunu tetikleyen
faktorler, iklim degisiklikleri ve kiiresel 1sinmadir. Bu konudaki raporlar endise

verici boyuttadir. Kiiresel 1sinma nedeniyle Asya’da deniz seviyesinin yiikselmesiyle
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bircok yerlesimin sular altinda kalabilme ihtimali bulunmaktadir. Okyanus
Toplulugu’da bu tehlikeye sahip Singapur i¢in tasarlanmistir. Bu mobil deniz
birimleri, olas1 bir afet durumunda yasanabilir bir alana doniismektedir. Bu yapilar
tamamen islevsel bir alan olmakla birlikte karadaki mevcut altyapiya baglantili
olacaktir. Uniteler, kiyr seridinin dogal bir uzantis1 halinde karadaki giinliik yasantiya
yakin konumdadir. Su {izerinde bir yapt oldugundan tiim tesisler karada
bulunmalidir. Ancak her bir yasam modiilii talep dogrultusunda kolayca yerinden

ayrilip bir birime baglanabilmektedir (URL-4.33).

Sekil 110 Ocean Community, Wojciech Morsztyn, Singapur(URL-4.33)
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Tam otonom olan sistemde, karada kullanilabilecek olan ¢amasirhane, aligveris,
ulasim, eglence vb. tesislere kolaylikla ulagilabilmektedir. Her bir “Okyanus
Toplulugu” dort yasam biriminden ve yerlestirme platformundan olugmaktadir. Sekiz
kullanic1 kapasitesine sahip olan yapidaki yerlestirme platformu, iinitelere temiz su,
elektrik saglayan ve atiklar1 geri doniistiiren merkezi noktadir. Ayrica bu platform, su
akisina karsi okyanus tabanina zincirlenmistir. Yasam {initesinde su, giines, riizgar
gibi siirdiiriilebilir enerji kullanilmaktadir. I¢ mekan tasariminda sakinlestirici renkler
ve kumaslar kullanilarak notr ve rahat bir his olusturulmaya calisilmistir. Dogal ve
geri doniisiimle elde edilmis malzemeler kullanilmistir. Agik plana sahip yapida
ekstra bolmeler, kapilar kullanilmamistir. Bu sayede temiz havanin iinitenin i¢inde
akmasi saglanmistir (URL-4.33). Teknolojik birgok ozellige de yer verilen tasarim,
Ulasim Tasarim Kategorisinde Avrupa Uriin Tasarim Odiilii de almistir. Gelecek
mimarisinde Mikro mekan ve Minimalizm etkileri tiizerine bir 6rnek teskil

etmektedir.
4.4.1.9. MARS Case Prototipi, OPEN Architecture, 2018

Cinli elektronik devi Xiaomi ile isbirligi iginde OPEN Architecture tarafindan
tasarlanan minimal bir konut prototipi olan MARS Case, Pekin’ deki Bird’s Nest
Ulusal Standuyumu’nda halka sunulmustur. Oneri, gelecekteki yasam aligkanliklarin
ve kentsel ortamlar1 kesfetmek ve sorgulamak i¢in “ev” ortamini kullanan House
Vision adiyla bilinen yillik sektorler arasi yenilik ve arastirma platformunun bir
parcasidir. Tasarim, giiniimiizde insanin kendine sormasi gereken soruya yonelmistir:
temel ihtiyaglarimiz nelerdir? Cevresel krizlerin, sonsuz malzeme tiiketiminin oldugu
bu ¢agda asil ihtiyac1 belirlemek gerekmektedir. OPEN, MARS Case ile yasam alan
geleneklerine meydan okuyup gelecek i¢in yeni olanaklara odaklanmistir (URL-
4.34).

Prototip, insanligin uzak bir gezegen olan Mars’a yerlesmeye zorladigi bir zamani
diislinerek  tasarlanmigtir. Mars’in  dogal kaynak bakimindan Diinya’yla
kiyaslanamayacagi agikardir. Mars yasaminda diinyada hala devam eden eski yasam
diizeninin agir1 tikketimini azaltmaktan ve asgari ihtiyag¢lar1 karsilamaktan baska bir

segenek bulunmamaktadir. Geri doniisiim hayatta kalabilmenin tek yolu olacaktir.
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Her nefese, her damla suya ve her lokmaya bakis agisi degisecek ve basit, 6zgiir bir
yasam kesfedilecektir. Bu tasarim da teknoloji, iirlin tasarimi ve mimariyi kusursuzca
birlestirerek ideal bir ev kavramimi ortaya c¢ikarmaktadir. Xiaomi, tim aletleri
kablosuz ve akilli telefonla kontrol edilebilir sekilde gelistirmistir. Birim i¢inde her
elektronik cihazin iirettigi 1s1, egzoz, yogusma ve diger yan iirlinler kullanilarak ve
geri doniistiiriilerek elde edilen hava, su ve enerji entegre bir ekosisteme
yonlendirilerek kaynak tiiketimi en aza indirgenmektedir. Hafif ve kompakt olan ve
2,4 x 2.4 x 2 metre Olgiilerine sahip olan modiiliin i¢inde evin tiim servis bilesenleri
ve kolayca katlanabilir, saklanabilir olan sisirilebilir yasam alan1 bulunmaktadir. Bir
bavul gibi gerektiginde acilan yagam alani modiiliin tasinmasini kolaylastirmaktadir.
Diinyanin her yerinde, tiim kullanicilarin yasam ihtiyaglarin1 karsilayabilen ve her
ortama uyum saglayabilen endiistriyel bir iirlin olan ev, gelecegin sinirsiz

olanaklarini kesfetmek adina ideal bir tasarimdir(URL-4.35).

Sekil 111 MARS Case Prototipi, OPEN Architecture, 2018(URL-4.34)
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Sekil 112 MARS Case Prototipi, OPEN Architecture, 2018(URL-4.34)

4.4.2. Kapsiil Hacimler ve Donati Sistemleri

Konut kavraminin degismesi ve mikro Olgekteki yasam bigimlerinin ortaya
cikmasiyla birlikte mobilya ve donat1 sistemleri degismeye, doniismeye baglamistir.
Bu c¢oziimlerde esneklik ve degistirilebilirlik kavramlarmi ele alan Oneriler
gelistirilmeye baslanmistir. Ozellikle Minimalizm’le siki bir bag1 olan Japonya, bu
konuda 6ncii konumundadir. Konut sikintisiyla yiiz yiize olan Hong Kong’ta ise
mimar James Law, geri doniisiime ornek niteliginde olan mikro konut projesinde eski
su borularin1 kullanmistir. “Opod” isimli konut tasariminda amag¢ diisiik maliyetli
deneysel mikro konut modiilleri tasarlamayr amaglamugtir. Iki yiiz kirk metre
capindaki su borulariin her biri en ¢ok iki kisiyi barindirabilecek niteliktedir. Hem
uygun fiyath konut ihtiyacina cevap vermekte hem de iist iiste istiflenme 6zelligiyle
kullanigsiz kent alanlarindan yaralanmay1 saglamaktadir. Her bir dairede yataga
doniisebilen bir tezgah, banyo ve mutfak araglar1 bulunmaktadir. Yirmi ton agirliga
sahip olduklarindan su borular1 arasinda bir baglantiya gerek duyulmamustir. Yapinin
mimar1 Law’a gore sehir alanlarin1 verimli kullanmak adina bu bina yaklasimlarinin

artmasi1 gerekmektedir (Kariptag, 2019).
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Sekil 113 Opod Tube House, James Law, Hong Kong, 2017 (URL-4.35)

Kapsiil hacimli mekanlardaki donat1 tasarimlari, biitiinlesik hale gelebilen uyuma,
koruma, c¢alisma, yemek yeme, depolama sistemlerinin gelismesine olanak
saglamistir. Bu dretilen sistem tasarimlart sayesinde mekan daha verimli
kullanilmaktadir. Japonya’nin uzun bir siire teknolojiye kapali kalmas1 ve yenilikleri
sonradan yakalamaya ¢aligmasi, tasarimcilart yalin ve kompakt hacimler tasarlamaya
yonlendirmistir. Sonrasinda, origami katlanabilen biitiinlesik mekan tasarimi
yonelimi tim diinyada yayginlasmistir. Japon kiiltiiriiniin yalinlagma istegi, modern
zamanda insanlarin minimum Ol¢ekli hacimlerde yasam istegini tetiklemistir.
Gliniimiizde Japonya’ ya giden insanlar kapsiil evlerde, otellerde kalabilmektedirler.
1970-1972 yillar1 arasinda Tokyo’da insa edilmis olan Nakagin Evleri, teknolojik
sistemlerin de yardimiyla temel ihtiyaclar karsilama olanagi sunmaktadir. Su anda
bile gelisen teknolojiye ayak uydurup insanlara barinma hizmeti sunabilmektedir. I¢
mekan diizeninde her bir iinite sabit ve mekanin biitiinlesik bir parcasidir.
Teknolojiyle desteklenen bu {initeler, birden fazla isleve sahiptir. Nakagin kapsiil

evlerinde mekanin olabildigince kompakt olusunun yaninda higbir renk girdisi
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kullanilmamustir. Beyaz renkle kii¢iik mekan genis hissettirilmeye ¢aligilmistir. Sabit
biitiinlesik mobilya sistemleri Japonya’dan sonra Avrupa’ da olduk¢a kullanilmaya
baslanmistir. Ornegin Cek Cumbhuriyeti’nde “HSH Architekti” tarafindan yapilan
“Villa Hermina” kapsiilde biitiinlesik mobilya kullanilmistir. Ornekler gdsteriyor ki,
biitiinlesik mobilya tasarimi sayesinde minimum 6l¢ekteki hacimler, daha

fonksiyonel bir hale gelmektedir (Kariptas, 2019).

Sekil 114 Nakagin Capsule Tower, Kisho Kurokawa, Tokyo, 1972(URL-4.36)

Yalinlik ve mekansal mobilya kavramlari yavag yavag gelismeye devam etmektedir.
Bagka tasarim yaklagimlar1 da tasarimcilar ve mobilya {ireticileri tarafindan
gelistirilmeye baslanmistir. Yine Japonya ve Cin kiiltiiriine ait olan origami
sanatindan esinlenen katlanabilir mobilya sistemleri tretilmigtir. Kapsiil hacim
tasarimlarinda da oldukca basvurulan bu sistemlere 6rnek olarak Isvicre Alplerinde
bir yamagta Buro A tarafindan hayata gecirilen “Antoine” kapsiilii verilebilmektedir.
Ayni zamanda yap1 kabuguyla da doganin bir parcasi gibi goriinen yasam alanm
tasariminda yalinlasma 6n plandadir. Mobilya istemlerinde de yalinlasmanin 6n
planda oldugu tasarimlar mevcuttur. Katlanabilir mobilyalarla mekéansal bosluk

ifadesi per¢inlenmistir (Kariptag, 2019).
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Sekil 115 Antoine Capsule House, Buro A, Isvigre,2014(URL-4.37)

4.4.3.Mikro Mekan Uzerine Sanatsal Bir Calisma Ornegi: Absalon’un Cellules

Prototipleri

Mikro mekanlar, her zaman ilgi ¢ekmistir ve lizerine sayisizca ¢aligmalar yapilmistir.
Diinyanin her bolgesinde cesitli sekillerde ele alinip yine g¢esitli amaglar igin
tasarlanmiglardir. Mimarlarin ve i¢ mimarlarin yani sira tasarimcilar ve sanatgilar
icin de ilham kaynagi olabilmistir. Teknolojinin gelismesiyle birlikte miihendislik
alaninda da calismalar yapilamaya baslanmistir. Mikro mekanlari sanatina konu
edinen sanatcilardan biri de Absalon adiyla bilinen Israil asilli Fransiz sanatc1 Meir

Eshel (1964-1993)dir.

Absalon, 1980’lerin sonundan oldigi 1993’e kadar lizerine calistigi, tek basina
yagsamaya elverisli alt1 prototip mekan tasarlamistir. Proje yarim kalsa da sanatsal
Ogretimin asketik yanini u¢ noktaya tasimayr basarmistir. Sanatci, Asdod’ta
biiylimiistiir ve erken yasta yatili askeri okula gitmistir. Askerlik hizmetinden sonra
oradan ayrilip deniz kenarinda kendi yaptigi ahsap kiiciik barakada yasamaya
baslamistir. Israil’deki yasamindan mutsuz oldugundan Paris’e tasmmistir (Aureli,
2016). Paris’te sanatsal kariyerin baglangicinda adini Kral David’in asi oglu
Absalon’a ithafen degistirmistir. En dikkat cekici calismalarinin basinda gelen
“Cellules” (Hiticreler) calismasidir. Gogebe yasamdaki istasyonlar gibi diinyanin
bliyiik sehirleri olan Paris, Tokyo, New York, Tel Aviv, Frankfurt ve Ziirih’e
yerlestirmeyi amagladigi Cellule baslikli birden altiya kadar numaralandirilmis konut
birimleri tasarlamistir. Farkli bigim ve boyutlardaki hiicrelerin i¢ ve dis tamamen
beyaza boyandig1 goriilmektedir (Manor, 1995). Sanat¢inin ilham kaynagi, tasarimin

sadelestirilmesinin yagam bi¢imimizi devrimci bir sekilde doniistlirebilecegi
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fikrinden almaktadir. Genellikle tahta ve mukavva ile insa ettigi bu beyaz hiicreler
konstriiksiyonlariyla bilinmektedir. Tasarimlarinda kendi beden 6l¢iilerini ve giinliik
nesnelerle iligkili olan hareket modellerinden yola ¢ikan Absalon, ev olarak

diisiindiigli mekani asgari bir iglevsellige indirgemistir(URL-4.38).

M |®

Sekil 116 Absalon’ un Cellules Prototipleri(1,2,3,4,5,6)(URL-4.39)

Hiicrelerin mekanlar1 bir masa, sandalye, gardirop, kiigiik boyutta bir mutfak, dus ve
tuvalet gibi temel gereksinimlerin seyrek bir sekilde yerlestirilmistir. Hantal
geometrik dis cephelere sahip hiicrelerin iginde her bir Ogeyi, basit geometrik
bicimlere indirgeyerek tefekkiirii tesvik etmeyi, 6zel alan1 entelektiiel ve maneviyat
yoniinden yogunlastiracagini diislindiigli i¢ mekan tasarimi yaratmistir. El degmemis
izlenimi veren i¢ mekanlarin nasil deneyimlenebilecegini gosterdigi performans
videolarindan biri olan Proposition d’habitation (Yasama mekani/mesken Onerisi)
(1991) adlhi videoda, sanat¢i hiicrenin iginde dolagmakta ve Ozel tasarlanmig

birimlerin islevlerini uygulamali sekilde gostermektedir(URL-4.38).
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En basindan beri mimari odakli bir sanat1 olan Absalon’ un eserleri Minimalist bir
tarza sahiptir. Sanat¢i mimariyi yalnizca tarz bakimindan degil 19. ylizy1l burjuva i¢
mekaninin isaret ettigi yasam biciminden tamamen farkli bir yasam mizansenini
yeniden olusturmayr amaglayan Modern mimarlikla da arasinda siki bir bag
bulunmaktadir. Bu prototipler, Le Corbusier’in mimarisinden esintiler tagiyip bi¢im
ve yasam arasinda islevsel bir tasarima sahiptir. Absalon, daha kapsamli herhangi bir
programla ilgilenmedigini ve higbir zaman tasarimlarini {itopik bir jest olarak
goriilmesini istemedigini defalarca dile getirmistir. Buradaki tek amaci, bilingli bir

sekilde kendi yasamini degistirmeye odaklanmistir (Aureli, 2016).

Sekil 117 Absalon’ un Cellules Prototiplerinin I¢ Mekanlari(URL-4.40)
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SONUC

Bu arastirma, Minimalizm’in 6ziinii kavrayabilme ve zaman iistii bir kavram olusunu
ortaya koyma cabasi dogrultusunda gergeklestirilmistir. Calismada gelip gegici bir
akim olmaktan o6te olan Minimalizm’in yansimalarinin, tarih boyunca insan
yasaminda ve tasarimda nasil etkiler biraktigi arastirilmistir. Her tiirli gereksiz
stislemeden uzak bir sadelikle islevin 6n plana ¢ikarilmasi, i¢ mekan ve mobilya
tasarimlarini minimal kilmaktadir. Bu minimuma indirgenmis olma ve islevsellik

Ozellikleri Minimalizm’i zamansiz kilmistir.

Minimalizm’e, kavramla ilintili olan “basitlik, sadelik, yalinlik, saflik, indirgeme”
gibi kelimelerle genis cergeveden bakildiginda Antik Caglardan giliniimiize ve
sonrasinda gelecege uzanan bir seriiveni bulunmaktadir. Bu siiregte Minimalizm,
insan yasantisiyla i¢ igedir. Diinyanin farkli yerlerindeki dinlerde, diisiince
sistemlerinde, kiiltiirlerde ve geleneklerde “sadelik, tevazu” gibi erdemler toplum
yasantisini sekillendirmistir. Haliyle mimari ve i¢ mimari de bu durum etkisi altinda
gelismistir. Zen Budizm’de 6gretilerin, Hiristiyanlikta Asketik yasamin ve islam’da
tevaziiniin mekan1 sekillendirmesi yadsinamaz bir gergektir. Bununla birlikte kiiltiir,
inang ve yasanilan cografya sanati, mimariyi ve mekan tasarimini besleyen en 6nemli
kaynaklardandir. Maneviyatta ve mistisizmde, ruhu arindiran ve igsel sakinlige
yardimc1 bir erdem olarak kabul edilen sadelik kavrami Tanriya yaklagsmada bir arag
olarak kullanilmistir ve tasarimcilar i¢in ulagsmak istenen bir estetik olguya

doniismiistiir.

Minimalizm, ulasilmak istenen bir estetik deger olmasmin yani sira kaynak
sikintisina, hizli yasam standartlarina, kullanim kosullarina da cevap verebilen bir
yaklasima sahiptir. Gereksiz ayrintilardan kurtulmus, islevsellige yonelik ve
zamansiz olan bu tavir bircok dénemde iizerine tartisilan bir konu olmustur. Ornegin;
“Stisleme su¢tur” ifadesiyle Adolf Loos, ekonomiyi dikkate alan standardizasyon ve
seri lretim odakli fonksiyoncu bir anlayist savunmaktadir. Sonrasinda Le
Corbusier’in ve Mies van der Rohe’nin tasarimlart Minimalist Modern mimari igin
cigir agict niteliktedir. Mies van der Rohe’nin “az ¢oktur” (less is more) savi

Minimalizm’in sirtim1 dayadigi Unlii bir ifadedir. Mies’in tasarim dili giinlimiiz
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mimarisine dahi yol gostermektedir. Mimari ve i¢ mimari alaninda Minimalizm’in

ele alinisi, her zaman tartismali ve kendine 6zgii bir konudur.

Minimalizm’in ~ 6zellikle mimari ve mekan tasariminda keskin hatlarla
sinirlandirilmis bir tanimi1 yoktur. Mimarlik tarihi boyunca vernekiiler mimariden
cagdas mimariye kadar Minimalist mekanin gorliniimiinde, ele alimig bigiminde
esneklik mevcuttur. Ornegin, ¢adir gelenegiyle baslaylp Geleneksel Tiirk Evi'ne
evrilen siirecte yalinlik ve islevselligin 6n planda oldugu goriilmektedir. Gogebe
yasamda hareketlilik esas oldugundan cok islevli ve kolay toparlanan esyalarin
kullanimi s6z konusudur. Bu zorunlu Minimalizm, yerlesik hayata gegilmesiyle

birlikte Geleneksel Tiirk Evi’nde varligint devam ettirmistir.

Cagdas mimari doneminde de mimarlar farkli Minimalist tasarim yaklagimi
sergilemigstir. Cagdas mimaride Minimalist 6rnekler ortaya koyan mimarlarin ¢ogu
kendini Minimalist olarak adlandirip kendilerini kisitlamak istemeseler de eserleri bu
dogrultudadir. Elbette her biri farkli yollardan Minimalist bir sonuca ulagmustir.
Ornegin Luis Barragin’in ahgilagelmemis rengarenk yalm mimarisi, Tadao
Ando’nun Japon Gelenegiyle sekillenen c¢iplak mimarisi, Claduio Silvestrin’in
huzuru bulma odakli zamansiz, imzasiz mimarisi ve Alberto Campo Baeza’nin dogal
1sikla  tamamladigi beyaz basit mimarisi Minimalizm’in yorumlanmasindaki
farkliliklar1 ortaya koymaktadir. Her ne kadar farkli yontemler kullanilsa da hepsinin
ortak oOzellikleri mevcuttur. Basit planlar, saf formlar, diiz ylizeyler, dogal 151k

kullanimi ve islevselligin 6n planda olmas1 gibi benzerlikler tasimaktadirlar.

Gerek geleneksel mimaride gerekse modern mimaride mekant Minimalist kilan en
onemli Ogeler mekan donatilari, mobilyalardir. Mobilyalarin tasarimi, mekanin
yalinligin1 destekler nitelikte olmalidir. Teknolojinin gelismesi, ekonomik sikintilar,
seri iretim sahasmin hizla biiyiimesi fazlaca detayli, kullanigsiz, pahali, ¢abucak
demode olan 6zel iiretim mobilyalarin yerini islevsel, ucuz, sade ve zamansiz
tasarimlara birakmistir. Tiirk mobilyasi da bu dogrultuda sekillenmistir. Ancak zaten
Geleneksel Tiirk Evi’nde bulunan sabit ve hareketli mobilyalar islevleri neticesinde

Minimalist bir tasarima sahiptiler. Bu nedenle Tiirk toplumu uzun bir siiredir boyle
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bir mekana asinaydi. Uluslararas1 etkilesimle beraber daha modern Minimalist

mobilyalar zamanla tasarlanmis ve kullanilmistir.

Mekani yalinlastiran donatilarin 6zelliklerini belirli basliklar altinda incelemek daha
saglikli sonuglar verecektir. Bu oOzellikler; depolama, esneklik, hareketlilik,
toplanabilirlik ve modiilerlik seklinde ele alinabilmektedir. Bunlara sahip olan bir
mekan daha Minimalist bir tasarima sahip demektir. Yasamin gectigi boslugun
blylikliigiinii arttiran tim nitelikler sadelesmeyi arttirmaktadir. Gerektiginde
kullanmak, ihtiya¢ disindayken ortadan kaldirabilmek, bir donatiyla pek c¢ok islevi
gerceklestirebilmek ve kisi sayisina gore sekillendirmek gibi 6zellikler Minimalizm’i

desteklemektedir.

Tiim mimari, i¢ mimari ve mobilya tarihindeki Minimalizm’in gelisimi ve uygulama
farliliklar1 ele alindiginda Minimalizm’i var eden ve Minimalizm’in var ettigi bir
takim tasarim Ogeleri sonucuna varilmistir. Bu 6zelliklerin azligr veya ¢okluguna
bagli olarak bir mekan Minimalist hale gelebilmektedir. Bir Minimalist mekan
tasarlamak isteniyorsa yapi-cevre iligkisine, 1sik-gblge faktoriine, malzeme ve
detaylarin basitligine, form, fonksiyon ve mekansal bosluk Ogesine Onem

verilmelidir. Clinkii bu bagliklar Minimalist bir mekan1 miimkiin kilmaktadir.

Minimalizm’i var eden degerlerin yaninda onun var ettigi degerler iizerine durmak,
bu yaklagimin neden kullanilabilesi 6zellige sahip oldugunu anlatmaktadir. Gorsel
basitlik, zamansizlik, sessizlik, kusursuzluk ve siirdiiriilebilirlik degerleri
tasarimcilarin Minimalizm’e yonelmesini saglamaktadir. Glinlimiizde ¢ogu insan
ister istemez hizli bir yasanti slirmektedir. Kentin giirtiltiisii, zaman kisitliligi,
ekonomi ve bir¢ok faktor bu duruma sebep olmaktadir. Yasantiyr kolaylastiran, goz
yoran detaylardan uzaklagtiran bir mekan insan psikolojisini olumlu sekilde
etkileyebilmektedir. Siirekli olarak pek ¢ok gorsel ve duyumsal kirlilige maruz kalan
kisinin sakin bir alana ihtiya¢ duymas1 dogal bir durumdur. Ayrica bu mekanin kisa
stirede demode ve kullanigsiz hale gelmemesi yani zamansiz olmasi pek ¢ok agidan
avantajlidir. Son olarak tiim bunlan siirdiiriilebilir bir tasarimla elde etmek giderek
azalan kaynaklarin daha dogru kullanilmasina olanak vermektedir. Boylece gelecek

adina da ciddi bir katkida bulunulabilmektedir.
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Gilinitimiizde giderek yayginlasan ve gelecek mimarisinde de arastirmalara konu olan
“mikro konut” kavramimi da Minimalizm baglig1 altinda incelemek dogru bir tercih
olacaktir. Mekandaki donatilarin  Minimalist olmasimmin yani sira mekan
metrekaresinin de minimal Olgiilerde kullanildigi bu tasarimlarda Minimalizm
kuvvetli bir olgudur. Kent yasaminda yasam alanlarinin giderek kiiclilmesi ve
metrekare fiyatlarinin her gecen giin artmasi insanlar1 farkli ¢oziimler aramaya
itmektedir. Zorunlu bir sekilde kiiclik alanlarda yasamaya alisan insanlar i¢in bu
alanlar1 dogru ve islevsel tasarlamak, giindelik yasam i¢in bir hayli 6nemlidir.
Burada asil mesele, olabildiginde kisisellestirilmis yani kisinin yasam big¢imine tam
uyum saglayabilecek bir mekan tasarlamaktir. Kent yerlesimlerinden uzakta tekil,
bagimsiz bir mikro konut kullanma egilimi de giderek artmaktadir. “Tiny house”
adiyla bilinen tasarimlar, tasarimcilar igin 6zgiirliik alani olusturmaktadir. Genellikle
kendi kendine yetebilen siirdiiriilebilir birimler olarak tasarlanan bu yapilar,
gelecekteki yasamin habercisi olabilirler. Pek yaygin olmasa da bu konu iizerine
calismalar bulunmaktadir. Teknolojinin tiim imkanlarindan yararlanip yasam
kabinleri olusturulabilmektedir. Ayrica kapsiill hacim olarak adlandirilan
tasarimlarda, mekan daha da kiiciiltiiliip gecici yasam alanlar1 olusturulmaktadir.
Modiiler sekilde birbiri yanina ve iistiine konan birimler sayesinde kent alanin fazla

tilketmeyen ¢oziimler gelistirilmistir.

Gelecek mimarisinde tasarimcilarin dikkatini ¢eken en Onemli konu yasam
birimleridir. Bu nedenle genellikle yasam alanlari {izerine ¢aligmalar yapilmaktadir.
Olabildigince yalin, islevsel ve kendi kendine yetebilen mekan {izerine
durulmaktadir. Teknolojiyle biitiinlesen mekanda gereksiz hicbir detaya yer
verilmemektedir. Yasam mekanin tasariminda Minimalist tarzinin Fiitiiristik tasarima
evirilmesi gayet kolay olacaktir. Minimalizm’in temelinde olan zamansiz G6geler,
giinlimiiz ve gelecek mekanlarim1 sekillendirebilecek niteliktedir. Her gegen giin
degisen ve gelisen yasam standartlarina cevap verebilen mekanlar yaratmak adina
Minimalizm, elverisli bir tasarim anlayisidir. Diinyanin farkli cografyalarinda farklh
diistince sistemleriyle ve kiiltiirlerle kusaklar boyunca aktarilan yalinlik erdemi,
mekanla, mimariyle veya sanatla yasami da sekillendirmektedir. Bu derecede dnemli

bir giice sahip olan bu yaklasim, gelecekle gelenek arasinda bag kurabilmek igin
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ideal bir kanaldir. Sonug olarak; Minimalizm’i kavramak, mimari ve i¢ mimarlik alan
kapsaminin yanisira tiim yasam skalasi i¢inde bilingli sadelesmeyi benimsemek ve
onemsemek, insanlarin daha degerli bir yasama odaklanmalarini ve mutlu olmalarini

saglar.
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