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YAZAN VE METIN URETEN BiR SANATKAR OLARAK DiVAN
SAIRI (16. YUZYIL ORNEGI)

Muhammed Enis Ozel

OZET

Divan sairleri, belirli kurallara bagli olarak siir sdyleyen ve nihayetinde bir
divan/divange olusturarak metin iiretip siirlerini bdylece koruyan sanatkarlardir. Bu
calismada, bir metin iireticisi de olan divan sairinin, yaziyla kurdugu iligki ele alinmus,
degerlendirilmistir. Calisma bes ana boliimden olugmaktadir. Giris boliimiinde
calismanin konusu, amaci, 6nemi ve igerigi hakkinda bilgi verilmistir. Birinci boliimde
yazinin dogusu, anlami ve onemi ifade edilerek, yazinin tarihsel gelisimi ve sozli
kiiltiir, yazili kiiltiir bahisleri ele alinmigtir. Calismanin ikinci bdliimiinde, divan
sairinin yazma ve sOyleme eylemleriyle kurdugu iligki irdelenmistir. Divan sairlerinin
siir yazarken kullandiklar1 arag ve geregler iizerinde de durulan tezin tiglincii
boliimiinde divan sairinin yazma nedenleri incelenmis, yaziy1 konu edinen siirlere yer
verilmistir. Calismanin sonug boliimiinde calismanin konusu, amaci, 6nemi ve igerigi

Ozetlenerek calisma sonlandirilmistir.

Anahtar kelimeler: Divan, Siir, Yazi, Metin



DIVAN POET AS AN ARTIST WHO WRITES AND PRODUCES
TEXT (CASE OF 16TH CENTURY)

Muhammed Enis Ozel

ABSTRACT

Divan poets are artists who write poems by following certain rules and
producing texts to finally create a divan/divange. In this study, the relationship between
the divan poet ,who is also a text producer, and the writing process is discussed. This
study consists of five main chapters. The Introduction part gives information on the
topic, goal, importance and contents of the study. In the first chapter, the invention,
meaning and importance of writing is explained and topics of historical development
of writing, oral and written culture are discussed. In the second chapter, writing styles
of divan poets and their relationship with the acts of writing and reading are examined.
The Third chapter of the study ,which also includes information about the tools divan
poets use when they write, discusses why divan poets write and refers to some of the
stories which the poems are inspired. In the final chapter the topic, goal, significance
and the contents of the study are summarized.

Key Words: Divan, Poetry, Writing, Text
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ONSOZ

“Gonca-ves dil-teng olanun gonliin agar giil gibi

San giil-i sad-berg-i fasl-1 nevbaharidur kitab”

Hislerini ve fikirlerini, tecriibelerini, hayatini, olusturdugu diizeni ve bu
diizenin gereklerini diger biitiin canlilarin aksine kayit altina almaya gerek duymus
olan insanlar, tarihte biraktiklari izleri ¢esitli yontemlerle giiniimiize aktarmiglardir.
Bununla birlikte kayda alma islemini ¢ogunlukla, gelmis ge¢mis biitiin kesiflerin en
onemlilerinden biri sayilan yazi ile gergeklestirmislerdir. Farkli sartlar altindaki
kimselerin ayn1 mevzular {izerinde calismasina olanak saglayan yazi, Klasik Tiirk
edebiyati eserlerinin de giiniimiize ulagsmasina olanak saglamistir. Zaman ve mekanin
icinde genis bir diyalog ag1 olusturulmasini saglayan yazi, insanin kendisiyle kurdugu
bag ile de kiiltiiriin ve dolayisiyla edebiyatin yazi ile tesekkiil etmesini saglamgtir.

Birgok 6zelligi sebebiyle 6nemsenen, dikkate alinan ve islenen yazi, kimi
sairler tarafindan benimsenmis ve kullanilmigken kimi sairler tarafindan 6grenilmemis
ve hatta kullanilma hususunda reddedilmistir. Baz1 sairler ise sOyledikleri hicivleri
gayr-1 edep bildiklerinden yaziya gecirmemislerdir. Bu durum bize, divan siiri i¢in
yazip yazmamin ancak bir tercih oldugunu gostermektedir. Dolayisiyla bu ¢aligmada,
klasik siirin yaziyla baglamadigi, yaziyla nihayete erdirildigi, ilgili kaynaklar taranarak
ve dokiiman analizi yapilarak, ifade edilmistir.

Giizel yazilanyla istihara kavusan katip sairlerin yazilarimi 6viip siirlerini
begenmeyen tezkire yazarlarinin, tUmmi divan sairlerinin yazi hususundaki
cahilliklerini yerip siirlerini 6vmesi, sairlerin “okumak” fiilini kullanis tarzi, divan
sairlerince yazinin genel olarak koruma, muhafaza etme gibi Ozelliklerinin One
cikarilmasi; basili, yazili ve sozli kiiltiirler baglaminda ele aliman divan siirinin
ekseriyetle, modern siirin aksine i¢ten degil distan, sesli bir sekilde okunan, gézden
ziyade daha ¢ok kulaga iliskin bir tiir oldugunu gostermektedir.

Tirk siiri, klasik donemin aksine modern donemde, kulak ile isitilen bir tiir
olmaktan ¢ikarak goz ile goriilen bir tiire doniigsmiistiir. Bu durum, duyulan metin i¢in
icat edilmis olan bir¢ok siirsel yapiy1 yerinden etmistir. Dolayisiyla divan siiriyle
muhatap olurken, goz icin icat edilmis birgok yapiyla siirekli olarak muhatap olmak
durumunda kalan siir “okurlarmin”, kulak i¢in icat edilen siirsel yapilar1 da dikkate
almas1 icap etmektedir. Aksi takdirde yapilan, basili kiiltiiriin olusturdugu zihin
iktisad1 ve estetik degerlerle sozlii ve yazili kiiltiirii degerlendirmek olacaktir.

Bu ¢alismada, divan sairinin yaziyla temas ettigi noktalara dikkat ¢ekilmis ve
calisma neticesinde bir¢ok farkli amaca bagli olarak yazilan siirlerin yazilma
sebeplerini, onlara ait bir bilgi olmadan bilmenin miimkiin olmadig1 anlagilmistir.
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GIRiS

Yazma, dort temel dil becerisi iginde yer almaktadir. Insanlar, yazinin
bulunmasindan sonra, uzun yillar konusmanin yaninda yaziyla da iletisime
geemislerdir. Yazili iletisim insanlarin tarihsel gelisim hakkinda bilgi sahibi olmasinda
etkili rol oynamustir. Bilim ve kiiltiiriin neticeleri, faaliyet alanina dahil edilerek
yasamin onemli unsurlarindan biri haline getirilmistir. Glinlimiizde, diinya tizerinde
insanlarin gerceklestirdigi biitiin biiyiik kesifler, bir ihtiya¢ neticesinde meydana
gelmistir. Bu kesiflerin en 6nemlisinin yazi oldugu da ileri siiriilenler arasindadir.
Yazi, diisiinceyi belirlemek icin daha cok fikri calismalara katki saglamaktadir.
Diisilinceyi baska yer ve zamana tasimak ve tarihteki gercekliklerin kesfi i¢in bir tiir
sart olan yazi, ayri kisilerin ayn1 mevzu iizerinde kargilasmasini saglamasi sebebiyle
de dikkati celp eder. Yazi, zaman ve mekan i¢inde, ¢ok genis bir diyalog kurulmasinda

etkili olmaktadir. ( Ungan, 2007, .s.461)

Divan edebiyatinin en parlak doneminin XVI. ylizy1l oldugu belirtilmektedir.
Baki ve Fuz(li gibi usta sairler eski edebiyatin basarili eserlerini bu dénemde
vermislerdir. Hem bu donemde hem de eski edebiyatin diger donemlerinde divan
sairleri, farkli temalarda eser iiretmelerinin nedenlerini yer yer belirtmis, siir
yazmalarinin/sdylemelerinin ~ diinyevi/pratik ~ nedenlerini  ayrica  sdyleme
gereksiniminde bulunmamustir. Divan sairlerinin siirlerinin yazilma gerekgesi, bazi
durumlarda ele alinan siir ile ilgili bir metin okumaksizin bilinememekte ve sairlerin
kendi siir yazma nedenlerini cogunlukla belirtmedikleri goriilmektedir. Bu siir yazma
nedenlerinin genel olarak “sebeb-i teliflerde, dibdcelerde ve sairler hakkinda bilgi
veren kaynaklarda” yer aldig1 ifade edilmektedir. Fakat siir yazma nedenlerini istisnai
sekilde belirten divan sairleri de olabilmektedir. Bat1 edebiyatinin 6rnek alinmasiyla
beraber, Tiirk sairinin diinyayr ve evreni anlamlandirma seklinde bir degisiklik
yasandig1 belirtilmektedir. Divan sairlerinin, yalnizca toplumun his ve fikirlerini

aktarma isleviyle hareket etmedigi, ayrica kendi iginde yasadigi ¢atigmalari da siirinde



ele aldigt ve bireysellik fikrinin Online gegen bariyerlere karsi ciktigr ifade
edilmektedir. (Turan, 2008, s. 369)

Bununla birlikte XVI. yiizy1l klasik Tiirk edebiyatina dair yapilmis aragtirmalar
incelendiginde divan sairlerinin kullandig1 yazi arag¢ ve gereglerinden bahsedildigi ve
bu ara¢c ve gereglerin, siirlerde gergek ve mecaz anlamlariyla kullanildig:
goriilmektedir. Bu ara¢ ve gereclerin i¢inde ayni zamanda hat arag ve gerecleri olan
malzemelerin fazlalig1 dikkat ¢ekmektedir. Divan siirinde 6zellikle kalem, kagit ve
miirekkep gibi hat sanatinin temel malzemeleri ¢okca islenmistir. (Ozgeris, 2014, s.

168)

Bu calisma bes ana boliimden olusmaktadir. Calismanin giris bdliimiinde
calismanin konusu, amaci ve 6neminden bahsedilmektedir. Caligmanin yazi ve kiiltiir
adli béliimiinde yazinin dogusu, yazinin anlami ve dnemi, yazinin tarihsel gelisimi,
sozli kiiltlir, yazili kiiltiir ve yazili-sozIii kiiltiir arasinda divan siiri hakkinda bilgi
verilmektedir. Calismada, divan sairlerinin yaziyla kurdugu iliski, basligi altinda divan
sairlerinin siir yazarken kullandig1 ara¢ ve gereclere dair agiklamalara ve ornek
beyitlere yer verilmistir. Calismanin, divan siirinin yazilma nedenleri boliimiinde ise
divan sairlerinin siir yazma sebepleri ve siirlerin olusumunda etkili olan olaylar
belirtilmistir. Calismanin sonug¢ boliimiinde c¢alismanin konusu, amaci, igerigi ve

Onemi O0zetlenmis ve ¢alisma sonlandirilmistir.

Bu caligmada divan sairlerinin metin {iretme anlayislart ve bu husustaki
ozellikleri konu edinilmistir. Divan edebiyatinin en giiclii oldugu XVI. yiizyildaki
sairlerin siir yazarken kullandiklar arag ve gereclerin, yazilan siirlerin genellikle yazili
kiiltiirtin mii yoksa sozlii kiiltiiriin mii tiriinleri oldugunun, bu dénemdeki sairlerin siir
yazma nedenlerinin ve siirlerin yazilmasinda etkili olan olaylarin belirlenmesi
calismanin amacini olusturmaktadir. Literatiir taramas1 yapildiginda divan edebiyati
ve divan sairleri ile ilgili birgok caligmanin yapildig1 goriilmiistiir. Ancak bu
calismanin konusuyla ilgili pek az caligmaya rastlanmistir. Dolayisiyla bu ¢alisma hem
sorgulanarak okunmali hem de calismada goriilebilecek eksiklik ve yanlisliklar i¢in

elestiri gelistirilmelidir.



BIiRINCI BOLUM

1. YAZI VE KULTUR

1.1. YAZININ DOGUSU
Insanlar, bitki ve hayvan gibi diger canlilardan ayr1 olarak hislerini ve
[fikirlerini, tecriibelerini, hayatini, olusturdugu diizeni ve bu diizenin gereklerini kayit
altina alma ihtiyaci hissetmektedir. Bu ihtiyaci hayata gegiren en onemli iletisim
aracinin yazi oldugu belirtilmektedir. Insan ve yazi arasinda giiclii bir bag bulunmakta

ve biitiin insanlik tarihinin bu bag {izerinden anlasilabilecegi ifade edilmektedir.

(Gtirel; Aksit, 2021, s. 119)
Tiirk Dil Kurumu Tiirk¢e Soz1iigii (2022) yaziy: su sekilde tanimlamistir:
“Yazi, herhangi bir konuda yazilmus bilim, diisiince ve sanat tiriiniidiir.”

Insanm ve insanlik tarihinin tecriibelerinin ger¢ek olduguna dair bir ispat
olarak yazi gosterilmektedir. Yazi, bireyler arasi iletisim ¢ercevesinde incelendiginde,
bireyin kendine dair bir ifade stili olmasinin yaninda bireyin kendi kendisiyle ve 6teki
kisilerle etkilesim kurmasimin verimli bir yolu seklinde tanimlanmaktadir. Insanlar,
yazi yoluyla duygu ve diisiincelerini kagida dokmekte ve bunlar1 diger insanlara

aktarmaktadir. (Mazlum, 2017, s. 226).

Insanin yaziyla kurdugu bag, kiiltiiriin yaz1 yoluyla bigim almasi neticesini
dogurmustur. Yaz1 oncesindeki donemde, sdze dayanan ve sz ilizerine temellenen
kiiltlir; yazinin icadindan sonra farkli bir bi¢ime evrilmistir. Yazili iletisimin, sozlii
iletisimin yerine gecmesi ve yogun bir sekilde kullanilmasi yavas bir sekilde
gerceklesmistir. Yazili iletisime uyum saglanmasi ve hesap kaydi haricinde ¢esitli
alanlarda da kullanimi, yaziya bicilen anlamin degisime ugramasi ve yazinin bir¢cok
yeni fonksiyonunun olugmasini saglamistir (Ong, 2012, s. 42). Yazili kiiltiir ile sozlii

kiiltiir arasindaki iliskide mitoloji &nemli bir yer tutmaktadir (Ozbay, 2005, s. 67).



Yazinin icadi ile sozli kiiltiirtin yerini yazili kiiltiire birakmasi, okuma ve
yazmanin Ogrenilmesini zorunlu bir hale getirmistir. Yazinin kullanim alanlarinin
zaman icinde genislemesi neticesinde toplumun yazili eserlerden faydalanmasi
onemsenmistir. Toplumun yazili eserlere ulasabilmeleri i¢in yazili eserlerin sayisi
arttirtlmistir. Bu kapsamda yazi, bir metin ve biitiin meydana getirmek i¢in bilgilerin
acik bir sirayla diizenlenerek kagida gegirilmesi seklinde tanimlanmaktadir (Karadag

ve Kayabasi, 2011, s. 989).

Insanlar icin bireysel, sanatsal ve sosyal bir ihtiyag olan yazi, sdziin simgelerle
kalict duruma getirilmis bigimidir. Bu bakimdan séz gibi, yaz1 da temelde insan
olmanin gerekliligi olarak nitelendirilmektedir. Yazili kiiltiiriin hakim oldugu

zamanlarda yazinin islevleri su sekilde siralanmistir:
Kayit altina alma,
Belirli bir dlgiite uygun hareket etme,
Toplumsal norm ve kurallara uyma.

Beseri ihtiyaglar, “bedensel, sosyal, zihinsel ve ruhsal” olacak sekilde dort
baglikta degerlendirilmektedir. Gereksinimlerinin bilincinde olan ve kendini tanimak
isteyen insan, etrafindakileri de anlamli hale getirmeyi arzulamaktadir. Zira insanlarin
kendisini taniyabilmesine etrafindakiler yardimci olmaktadir. Insanlarin kisisel
gelisim siireci, Ogrenme islemiyle baslamaktadir. Bdylece insan, yasaminda
onceliklerini belirlemeye baglamaktadir (Ciiceloglu, 1996, s. 26). Belli ihtiyaglar
neticesinde olusan arayislar g¢ergevesinde yazi, s6z konusu dort beseri ihtiyaca

yoneliktir.

Yazma fiili kisiler igin “bireysel”, “sosyal” ve “devinissel” bir mecburiyetten
ibarettir (Ozadasik, 2012, s. 17). Bireyin kendi varligim hissetme ihtiyac1 ve baska
kisilerle etkilesime girme arzusu bireysel bir gereksinim olarak nitelendirilmektedir.
Bu gereksinimi gidermeye de yardimci olan yazi, sosyal bir bag meydana getirmekte
ve topluma bilgi, diislince veya problemler aktarabilmektedir. Hayatin1 toplumda
devam ettiren insan, hem 6zel hem de resmi bir ¢ergevede is yapma ihtiyacindan veya
politik sebeplerden kaynakli olarak yazma mecburiyeti hissetmektedir. Yazma eylemi,

kisinin bireysel hayat tecriibelerinin yaninda ¢alisma hayatiyla ilgili bilgilerinin de
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Iletilmesine yonelik bir arag olarak nitelendirilmektedir. Bu baglamda yazinin birtakim
fonksiyonlar1, “gozlem yapma, kendi yasami ve baskalarinin yagamlari ve deneyimleri
arasinda iligki kurma, benzerlikleri ve farkliliklar: gérme gibi yetkinliklerde ilerleme
kaydetmesine yardimci olma” seklinde siralanmaktadir. Yazinin icadindan 6nce, bir
konu hakkinda inceleme yapilmasi i¢in o konuya dair bilginin bellekte yer edinmesi,
defalarca kez sozlii sekilde ifade edilmesi ve iletilmesi gerektigi bilinmektedir.
Hayatin her alaninda birbirine ihtiyaci bulunan insanlar adina yazili iletisime gegis,

daha cok kisisel bir benlik olusmasina ortam hazirlamistir (Ozbay, 2013, s. 44).

Yazi yazmak islemi, bireye kisisellesme siirecinde yardim etmis ve insanin
bireysel goriislerinin gelisiminde etkili olmustur (Yasar ve Aral 2010, s. 20). Insanlarn
yaratict olabilmesi igin; bireyin giivenli, bagimsiz ve sira dis1 disiinlip tutum
gelistirebilen  bir  Ozellikte bulunmasinin  gerektigi  belirtilmistir.  Bireyin
kisisellestirilmesinin ve 6zerklesmesinin, yaraticiligin ve sanatin Oniindeki engelleri
yiktig1 belirtilmektedir. Bu bakimdan yazi, bireyin kisisellesmesi ve 6zerklesmesi
konusunda 6nemli bir yerde bulunmaktadir. Yazili iletisim ve yazili kiiltiir, kisisel ve
sosyal yaraticiliga katki saglamaktadir. Tarih boyunca 6nemli uygarliklar kurmus ve
kiiltiirel manada 6nemli sonuglara erigsmis insanlarin, yazil kiilttir birikimi hususunda
geliskin oldugu belirtilmektedir. Bu kiiltiirler kapsaminda dilin; s6zlii edebiyattan daha
cok, yazili edebiyat yoluyla ilerledigi diisiintilmektedir (Ungan, 2007, s. 1).

Yazinin, bilgiyi saklamasi ve dondurmasi gibi islevlerinden dolay1 6liimsiiz

oldugu fakat dili cansizlastirdig1 da ifade edilmektedir (Platon, 2015, s. 51).

Platon (2015) bu konuyla ilgili diisiincelerini su sekilde ifade etmistir:

I

.. akill bir kimse, diisiincelerini dile emniyet etme tehlikesini goze alamaz,

hele dil, yaz: ile olacag: gibi, donmus bir sekil alirsa”

Bu ¢ercevede yazi dilinin kiiltiirii olusturdugu ve “oliim” ile “oliimsiizliik”

kavramlarini igerdigini belirtmek miimkiin gériilmektedir (Kansizoglu, 2012, s. 217).

Derrida Bat1 felsefesinde bulunan soz ve yazi bagini “logosentrizm”
(sozmerkezcilik) baglaminda da ele almistir. Derrida’ya gore s6z ve yazi arasindaki
bag yaziya hiikkmetmektedir. Bat1 felsefe tarihi boyunca yazinin, konusmanin ikincil

bir tirevi oldugunu belirten Derrida’nin felsefesi, gramatoloji adi altinda



degerlendirilmektedir. Gramatoloji, yazi ve s0z arasinda bulunan bagi ve tiim
metafizik varsayimlar1 “yapisékiime” ugratmaktadir. Derrida, yazi, harf ve kayit
kavramlarini, Bat1 diisiince sistemi tarafindan soziin disinda bir etken seklinde

degerlendirmistir. (Kirtay, 2018, s. 29)

Harfleri 6grenen kisilerin, artik belleklerini kullanamayacak hale geldigini
ifade eden Derrida, Ayrica bu kisilerin ruhlarinin unutkan olacagini ve yaziya
glivenmelerinden dolayr artik anilarina giivenemeyeceklerini, disardan gelen
belirtilere giiveneceklerini belirtmistir. Derrida yazinin, diisiincenin imgesi oldugunu

ve yazinin sozii sildigini ifade etmistir (Derrida, 2014, s. 56).

1.2. DILIN BIR ARACI OLAN YAZININ IFADE ETTIKLERI
Yazi, kisinin ihtiyaclar1 dogrultusunda olusmus ve gelismis bir iletisim araci
olarak nitelendirilmistir. Yazinin, olusumunu ve gelisimini saglamis bir¢ok ihtiyagta
oldugu gibi, kiiltiirii degisiklige ugratan ve doniistiiren neticeleri de bulunmaktadir.
Kisinin 6limstiizliik arayisina bir yanit arayan, bilgi, his ve goriislerin devamliligini
saglayan yazinin, belli bir kurala dayandirilmasi, tiim insanlara esit uzaklikta olmasi

ve okura yonelik olmasi gibi etkenlerden dolay1 giivenilir bir ara¢ oldugu

belirtilmektedir (Giines, 2014, s. 6).

Sozsliz, sozli ve yazili iletisim, birbirini besleyen bir biitiin olarak
nitelendirilmektedir. Insanlar iletisim araciligtyla kendi varliklarin1 tanimaktadir. Dil

ve iletisimin gelisiminde kiiltiiriin etkisi bulunmaktadir (Picq vd., 2016, s. 30).

Kiiltiiriin  kalici ve devamli olabilmesinde de dil ve iletisimin etkisi
goriilmektedir. Birey, sozlerini sembollestirerek yaziya ve okumaya erismistir. Yazma
ve okuma, 6grenmenin, kisisel ve sosyal seviyede etkili bir araci olarak goriilmektedir.
Yazi ve okuma birbirine siirekli ihtiya¢ duyan iki kavramdir. Bu ¢ercevede yazi,
“yazar” ve “okur” olacak sekilde iki unsurunu one siirmektedir. Yazi, yazma islemi
bittikten sonra yazarindan ayr tutularak baska bir hiiviyet kazanmaktadir. Ayrica o
kisinin fikirlerinin, hislerinin transferi olma durumundan ¢ikaran yaziy1 anlamli hale
getiren diger bir unsur da okurdur. Yazidan ¢ikardigi anlamla onu var eden okur; yaziy1
degerlendirmesi ve yorumlamasi ile yaziyr anlamli duruma getirerek yazidan

anladigini, kendi tutum ve gériislerine transfer etmektedir (Ozbay, 2005, s. 67).



Yazi, fonksiyonel ve etkin yapisi sebebiyle, dnemli bir gii¢ kaynagi seklinde
nitelendirilmektedir. Baska bir deyisle yazi, giicii elinde tutmak anlamina gelmektedir.
Tarih boyunca, yaziy1 kullanan ve yazi yoluyla kendini ifade edebilen kisiler ve
toplumlar, baska kisilere gore biitiin bir dogay1 ve tarihi bagka bir sekilde algilanmastir.
Bu dogrultuda tarihsel siire¢ sinirlari i¢inde yazabilen ve yazi becerisi, bilgisi ile
yetenegi gelismis bir kisi; diger kisilere gore farkli bir zihin iktisad1 olusturmus ve

rekabet konusunda avantajli hale gelmistir (Ozbay, s. 2005: 68).

Yazi, bir yaraticilik ve disavurum faaliyeti olarak goriilmektedir. His ve
goriislerin paylasima ag¢ilmis durumu seklinde de isimlendirilen yazi, bireyin ve sosyal
yapimin kendisini dile getirebilme araci seklinde de tanimlanmaktadir. Bilissel siireg
cergevesinde fikir ve dil gelisimini birlikte devam ettiren birey, yazi ile bu gelisimi
daha iistiin bir seviyeye ¢ikarmistir. Zihinsel bir kavram olan dil, yazinin olanaklar
sayesinde ayri1 bir kimlik elde etmistir. Dilin diislince evreninde her bir unsur, yazim
kurallart icinde diizenlenmis ve sembollesmistir. Bundan dolayr yazi, dilin
sembollesmesini ve diisiincenin somutlasarak bir ifade sekli 6zelligi kazanmasini

saglamistir (Karadiiz, 2008, s. 422).

Yazi, dili anlamli hale getiren ve sembollestirerek siireklilik kazanmasini
saglayan bir yapiya sahiptir. Fikir, his, bilgi iletiminde kullanilmasi ve dilin
koruyuculuk islevini gérmesi; yaziyr énemli hale getirmektedir. Yazinin icadindan
once kag dilin yok oldugu konusunda bir bilgi bulunmamaktadir. Bugiine bakildiginda
konusulmakta olan dillerin birgogunun ise yazili hali bulunmamaktadir (Ong, 2012, s.
42). Bu baglamda yazi, bir dilin veya kiiltiiriin siirekliligini saglayarak bir kiltiir
ileticisi olma fonksiyonunu vurgulamaktadir. Bilginin uygulama asamasinda
kullanilan yazma islemi, bilginin kiiltiire deviniminin, kisi yasaminin 6nemli bir

unsuru olmasina ortam hazirlamaktadir (Ungan, 2007, s. 3).

Herhangi bir dilin yaziya gegirilmesinde ve yayilim gostermesinde dilin yapisi
ve kullanilan yazim kurallari, aktif rol oynamaktadir. Fikir aligverisini saglamak ve
anlami iletmek, dilin temel amagclar1 arasinda yer almaktadir. Yazi dilinin, bu periyotta
hayati bir fonksiyonu bulunmaktadir (Karadiiz, 2008, s. 423). Yazinin bir anlam ifade

etmesinde yazili ifadelerin dogru ve yazim kurallarina uygun kullanilmasi etkilidir.



Yazi, tesadiifi ve gelisiglizel kurallar biitiinlinden degil kuralli bir yapidan
olugsmaktadir. Yaz1 kaynagini dilin isleyisinden ve kullanisliligindan alan dizgesel bir
ozelligi de bulundurmaktadir. Yazinin bir fikri sekillendirebilmesi i¢in dogru ve
kurallara uygun bir sekilde aktarilmasi1 gerekmektedir. Dil, yazildig: dilin ses ve yapi
nitelikleriyle iligki i¢inde bir iletim araci olarak tanimlanirken, yazi da iletilen anlami
kurallar yardimiyla diizenleyerek anlamin ac¢ikligim1 saglayan bir sistem seklinde

aciklanmaktadir (Giilmez, 1992, s. 32).

Barthes’in (1986) soze iliskin kavramlari ile Saussure’iin temel kavramlar
birbirine benzerlik gdstermektedir. Her ikisi de dilin, sosyal bir kurum oldugunu
belirtmistir. Kisi, dili olustururken ve degisiklige ugratirken bunlar1 yalniz basina
gerceklestirememektedir (Barthes, 1986, s. 95). Bu kapsamda yaziy1 meydana getiren
dil, toplumsal yasamin bir iiriinii olarak nitelendirilmektedir. Yaz1 da dille iliskili
sekilde topluma ait olan, sosyal etkilesimi saglayan ve dili stirekli duruma getiren bir
sistem seklinde agiklanmaktadir. Karakog da (1999, s. 45) insanlar1 diger canlilardan
ayiran en onemli 6zelligin diistinebilmeleri oldugunu belirtmis, bu ayirici 6zelliginin

yanina okuma yazma ve teorik diisiinme becerilerini de eklemistir.

1.3. YAZININ TARIHSEL GELISIMI
Yazi, insanin ve insanlik tarihinin en Onemli buluslarindan biri olarak
gosterilmektedir. Bu bakimdan yazi; bilginin birikerek korunmasini, iletilmesini
saglarken giivenilir ve ispatlanabilir olmasinda da etkili olmustur. Yaz1 yoluyla yazili
anlatim ve yazili iletisim olusmustur. Yazili anlatim ve yazili iletisim ise, yeni iletisim

yontemlerinin ve sanat akimlarinin olusmasinin saglamasinda etkin rol oynamistir

(Ozbay, 2005, s. 68).

Yazinin birey ve sosyal yapi i¢in 6nemini ve anlamini belirtebilmek adina,
yazinin tarihsel gelisimini incelemek, faydali olacaktir. Yazi, tarthsel manada ¢ok
onemli bir doniim noktasi seklinde kabul edilmektedir. Tarihin, yazinin bulunmasiyla
basladig1 kabul edilmis ve tarih, yazinin bulunusu baz alarak ikiye ayrilmistir.
Yazinin bulunusundan 6nceki donem, “tarih éncesi”, yazinin bulunusu ile baslayan
donem ise “tarih ¢aglarr” seklinde isimlendirilmistir. Yazinin bulunusundan 6nce

tarithsel donemlere ait bilgiler, bulunan kalintilar yardimiyla tahminde bulunularak



degerlendirilmektedir. Yazi, bir kiiltiiriin kendisini ilerleyen donemlere tagimasi ve
varhigini kanitlamasi hususunda biiyiik bir 6nem arz etmektedir (Giirel ve Cetin, 2018,

s. 22).

Yazinin bulunusundan giinlimiize kadar gelen tarihsel siiregte, yazinin ve yazili
anlatimin sosyal degisiklik ve donilistime bagl olarak yenilenen bir olgu oldugunu
gbézlemlemek miimkiin goriilmektedir. Bu baglamda yazi, “cografyvaya, yazildig
doneme, kullanilan dile, yazildigi materyale, yazan kigiye ve okuyan kisiye bagli olarak
degisen bir olgu” seklinde tanimlanmaktadir. Bundan dolay1 yazi, tarihin baglangici

oldugu gibi bugiinii ve gelecegi olarak nitelendirilmektedir (Giines, 2013, s. 277).

Verimli bir iletisim araci olan yazi, dilin simgelesmesidir. Dil ise fikir, his ve
isteklerimizi karsimizdakine iletmeye yarayan seslerden olusan bir isaretler dizgesidir.
Dil, “soz dili” ve “ses dili” olacak sekilde iki ayr1 bicimde bulunmaktadir. S6z dili,
“seslerin bogumlanarak doniistiigii, soyleyis yva da konusmayla gerceklesen dil
kullanimi” seklinde tanimlanmustir. Ses dili de “sesin bogumlanmaya ugramadan, séze

doniismeden kullaniimastr” olarak agiklanmistir (Ozdemir, 2010, s. 22).

Yazi1 bulunmadan 6nceki donemde, bireylerin sézsiiz ve sozlii iletisim yoluyla
iletisim kurduklar1 tahmin edilmektedir. Kisi, s6zii olustururken, beden yoluyla
kullandig1 jest ve mimikleri ile onlara eslik eden bagiriglar ve sesleri kullanmustir.

Sozilin korunmasi arzusu ise, yazinin meydana getirilmesinde etkili olmustur (Ong,

2013, s. 45).

Insan medeniyetinin olusumunda sdziin etkisi yadsinamaz bir ger¢ek olarak
kabul edilmektedir. So6ziin kalicilagmasi uygarhigin yiiksek bir seviyeye erigsmesi
manasma gelmektedir. Yazi, iretilen bilginin birikerek artmasini ve siireklilik
kazanmasimi saglamistir. M.S. 7.-8. ylizyillara ait olan Orhun Yazitlari’na
bakildiginda, “yaz-" filinin giiniimiizdeki kullanimina benzer bir anlam goriilmemistir.
Eski Tirk’lerde bu fiil yerine “bitimek” fiili kullanilmaktaydi. Bu fiil tiiretildigi
donemlerde Tiirkler yaygin bir sekilde yazi yazmamaktaydi. “bit” fiilinin etimojolojisi
incelendiginde bu fiilin kokeninde “firca” sozciigiiniin bulundugu goriilmektedir.
Oysa kagida yazilan ve bilinen en eski Tiirk¢e yazilarin olusturulmasinda “fir¢a” degil

“kamis kalem” kullanilmistir. Eski Tiirklerin, yaziya gegcmeden 6nce, yerlesik yasam



ve yaziyla ilgili hususlarda Cin’den etkilendigi belirtilmektedir. Buna mukabil, bu
etkiden yaklasik 300 sene sonra Oguz Tiirklerinin Anadolu' da yavas yavas yazi dilini
olusturmaya bagladiklar1 goriilmektedir. Anadolu’da yazi1 yazmakla ilgili kullanilan

sozctiklerin taramas1 yapildiginda su sozciiklere ulagilmistir:
yaz: Naksetmek, resmetmek, siisleyip bezemek
yazici: Katip
yazin: Kendisi i¢in istinsah etmek, kaydedilmek, takdir edilmek
yazlu: Yazilmis, yazil

yazi: Talih, nasip, kader, alinyazisi

Eski Tiirkgede yazi yazmak igin “biti-” seklinde bir fiil kullanilmaktaydi. Bu
fiillin yaninda “hata etmek, giinah islemek” anlamlarinda kullanilan “yaz-" seklinde
ayr bir fiil bulunmaktaydi. 11. yiizyildan sonra Oguz Tiirkleri’nin konugma dilindeki
yazi yazmak “giinah islemek” anlamini karsilayan “yaz-" fiiline yiiklenmistir. Boylece
iki farkli anlam tek bir s6zciikle karsilanmistir. “yaz-" fiilinin iki anlam1 da icermesinin
sadece Oguzlar’da goriilmesi, onlarin uzun yillar siiresince yazi dilinden uzak
kalmalar1 ve sadece sozlii dili kullanmalartyla aciklanmaktadir. Karahanl
Tiirkcesi’nde tek sozciikle iki anlam karsilama gibi durum olmadig: i¢in yazi yazmak
icin “biti-”, gilinah islemek i¢in “yaz-” fiilleri kullanilmistir. Bu durum da
Karahanlilarin, Islamiyeti kabul etmelerinden sonra yazi dilini olusturmalari ve bir de
Eski Tiirkge yaz1 diline dayanak olan sivelere tabi olmalar ile ifade edilmektedir
(Arslan, 2018: 38). Sinasi Tekin ise bu durumu, “giinah islemek, hata etmek kavrami,
'giinahlarin kaydedilmesiyle' yakindan ilgili olan 'vazi yazmak' kavrami ile birlesmis

olmalidwr ilk Miisliiman Tiirkiin kafasinda.” diyerek izah etmistir. (Tekin, 2001, s. 66).

Yaz1 ilk olarak, Stimer uygarligi ile ortaya ¢ikmustir. Stimerlerin, dillerine
uygun yaziyi icat eden ilk uygarlik olduklar1 belirtilmistir. Yazinin gelisim siireci ilk
asamada resim olarak baslamistir. ilk yazilar, taslar iizerine islenmistir. Sonrasinda
balcik, yazi malzemesi seklinde kullanilmistir. Yazinin uzun yillar siiresince olusan

seriiveni, resim yazisindan ¢izi yazisina gecilmesi ile ayri bir seviyeye cikmustir.
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Stimerler tarafindan bulunan ve “simgeler ile ideogramlarin bir araya gelmesiyle
olusan yazi,” zaman i¢inde degisiklige ugramis ve gelisim gostermistir. Bu ¢ercevede
resimler, zaman iginde ¢izgilere doniiserek yaziyr meydana getirmistir. Yaz, 1.0.
2000’li yillarin ilk zamanlarinda birgok konuyu kapsayacak bicimde gelisim
gostermistir. Bu gelismede, okullar aktif bir rol oynamistir. Bulunan belgelerden
anlagildigina gore, yazinin bulunusundan kisa bir siire sonra okullar faaliyetlerine
baslamistir (C1g, 2021, s. 48).

Yazinin olugsmasindaki ilk etken, hesap kaydi seklinde kabul gérmektedir. Bir
Stimer sehri olan Uruk’ta bulunan tabletlerden anlagildigi lizere yaziya, tahil ve hayvan
sayiminda basvurulmustur. Yazinin Anadolu topraklarina, Asurlu tiiccarlar
araciligiyla getirildigi belirtilmektedir. Yazinin ekonomiyle olan baglantisindan,
yazinin bulunusundan bugiiniimiize kadar devam ettiginden ve yazi ile ekonomi
arasinda karsilikli etkilesimin bulundugundan bahsetmek miimkiin goriilmektedir

(Ozkaral, 2015, s. 371).

Yazinin teknik bakimdan gelisim gostermesinde, “piktogram” ve “ideogram”
kavramlari etkili olmustur. “Piktogram”, en basit tanimla resim-yazi seklinde ifade
edilmektedir. Bagka bir deyisle “piktogram”, bir kavram ya da sozciigii sembollestiren
sematik sekil olarak tanimlanmaktadir. “Piktogram”, bir kavrami anlatmak adina, o
kavrami andiracak bir sekilde resmedilmesi esasina dayanmaktadir. “/deogram” ise,
bir fikir veya kavramu tasvir etmek adina kullanilan resim veya sekil gibi olan

gostergelere denir (Parsa, 2004, s. 9).

Yazmin gelisim gostermesinde dnemli baska bir medeniyet de “Eski Misir”
medeniyetidir. Misirhilar, “hiyeroglif’ seklinde isimlendirilen bir yazi tiiriine
bagvurmuslardir. “Hiyeroglif” sozciigli, Fransizca “hiéroglyphe” sozciigiinden
kaynaklanmakta ve Eski Misir yazisi manasini karsilamaktadir (Harper, 2021.).
“Hiyeroglif “yazi tiiriinde; ¢ivi yazisindan ayri olarak, belirtilen unsurlar canli olarak
resme dokiilmektedir. Mezopotamya bolgesinde kullanilan dillerden ayri olarak
“hiyeroglif”in; hatirlatici bir unsur olmasinin haricinde, konusma dilini iletebilen
gercek bir yazi tiirii seklinde olustugunu belirtmek miimkiin goriilmektedir (Jean,

2002, . 75).
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[k yazil dil olarak yazinin tarihsel gelisim siirecinde ¢ivi yazismin énemli bir
yeri bulunmaktadir. 1.0. 3400°de bulunan ¢ivi yazis, kil tabletlerin iizerine islenerek
kullanilmistir. Civi yazisiyla genellikle yOnetsel, ticari, tarihi olaylarin kayit altina
alindig1 ve giindelik hayatin anlatildigi belirtilmektedir. Bu bakimdan ¢ivi yazisi,
yazildig1 zamana ve sosyal yapiya dair bilgi sunan bir arag olarak kabul edilmektedir.
Civi yazist bulunusundan beri {i¢ bin yil siiresince kullanilmig ve zaman iginde

etkinligini kaybetmistir (Anderson ve Levoy, 2002, s. 82).

Modern ¢agdaki anlayisa en benzer anlamiyla kitap yaziminin, kil tabletler
sayesinde olusturuldugu ifade edilmektedir. Kil tabletlerin uzun siire muhafaza
edilebilir olmas1 bu konuda istiinliik saglayan bir durum olarak nitelendirilmistir
(Kiiglikali ve Tasgin, 2017, s. 131). “Hitit ve Asur uygarliklarinda yaygin olan kil

tabletlerin, krallara ait kiitiiphanelerde saklandigini” belirtmislerdir.

Yazida kullanilan ara¢ ve gerecler bilgi iletiminin yani sira ticari agidan da
kullanilmigtir. Yazi1 arag ve gereclerini {ireten devletler, bilim insanlarini yanlarina
cekmek ve gelismek igin bu arag ve geregleri, otoriteye hizmet eden bir ara¢ seklinde
de kullanmaktadirlar. Uretimi yapilan arag ve geregler iginde dnemli bir yer tutan yaz
araglarindan biri de papiriistiir. Misir civarlarinda yetisen bir bitki olan “papiriis™ antik
cagda en ¢ok kullanilan 6nemli bir yazi malzemesi olarak goriilmiistiir (Atilgan, 2006,
s. 293).

Pargémenin bulunmasiyla beraber “papiriis rulolarimin” yerini, “parsémenler”
almaya baglamistir. (Zengin vd., 2016, s. 35), parsomeni “gen¢ hayvanlarin derisinden
tiretilen ve yazi yazmak, resim yapmak gibi amaglarla kullanilan bir materyal” olarak
tanimlamislardir. Parsdmenlerin, tasinmasinin daha kolay olmasi ve hafif olmasi, hizl
bir sekilde yayilmasini saglamistir. Parsomenin saglam yapisi ise saklanmasini ve

yayilmasini daha kolay hale getirmistir.

Yazimnin yayginlagmasiyla yazmanlik/katiplik adinda yeni bir is alam
olugmustur. Matbaanin icadina kadar olan zaman diliminde, yazmanlik miihim bir ig
alani olarak toplumda yerini almistir. Katiplik meslegi i¢in 6zel bir egitim siirecinden
gecilmesi gerekmektedir. Matbaanin kullanilmaya baslanmasi yazinin yayiliminm

olumlu bir sekilde etkilemis ancak yeni bir kiiltiir olarak “basili kiiltiir’i de meydana
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getirmistir. Matbaa icat edildikten sonra diinya genelindeki kitap sayisinda bir artig
meydana gelmistir. Insanlar kitaplara daha rahat ulasabilir hale gelmis ve bu durum
toplumlarda okuma ve yazma oranlarinin yiikselmesini saglamistir. Matbaanin yazi
konusunda olumsuz tek yami olarak, yazmanlik/katiplik mesleginin Onemini
kaybettirmesi, gosterilmistir. Yazi yazma ve bunlart ¢ogaltma isi 9. ve 10.yy.da
kiliselerde “scriptorium” denilen 6zel odalarda gergeklestirilmektedir (Jean, 2002, s.
75). Bu odalarda ¢alisan yazmanlar yazilari gogaltmakta, var olan yazilarin kopyalarini
hazirlamaktadirlar. Orta ¢ag siiresince devamlilik gosteren yazicilik isleminin
baslangic1 olarak parsdmenin bulunmasi gosterilmistir. Parsomenin Avrupa’ya
taginmasiyla beraber matbaanin icadina kadar Katiplik meslegi etkililigini

stirdiirmiistiir.

Tarihte ilk matbaanin, 1440’11 yillarin sonunda “Johannes Gutenberg”
tarafindan “Almanya”da icat edildigi belirtilmektedir. “Gutenberg”in bu icadi aktif
olarak Avrupa’da kullanilmistir. Daha sonra “Gutenberg”, baskiyr mekanik hale
getiren ilk kisi olarak, tipografinin gelisiminde de etkili olmustur (Durmus, 2017, s.
950). Matbaanin icat edilmesi ve yayginlagmasi ile beraber Avrupa basta olmak iizere
pek ¢ok bolgede; kitaba ulasma imkaninda, okuma-yazma sayisinda ve kiitliphane

sayisinda artig yasanmustir.

Yazinin tarihsel gelisim siireci incelendiginde, uzun ve zorlu bir yolculuk
neticesinde yazinin gelisim gostererek gliniimiizdeki haline geldigi belirtilmektedir.
Matbaanin bulunmas: ve aktif kullanimiyla bilginin yazili sekilde korundugu,
bagkalarina aktarildigi, okuma-yazma bilmenin sosyal yapinin ayricalikli boliimiine
has olmadig1 bir dénemin basladig: ifade edilmistir. Ik zamanlarda hesap tutma ve
kayit altina alma gibi fonksiyonlarla kullanilan yazi; zamanla edebiyat ve hat gibi sanat
tiirleriyle varligimmi strdiiriir hale gelmistir. Yazinin, edebi bir gere¢ seklinde
kullanilmasi “siir, roman, ani, mektup ve giince” gibi bir¢ok ayr1 yazili anlatim tliriiniin

olusmasinda etkili olmustur (Giines, 2013, s. 277).

1.4. SOZLU KULTUR
Birlikte yasayan insanlar1 “sosyal” yapan durumun karsilikli kurduklari

iletisim oldugu belirtilmektedir. Bireyler, iletisim kurarken “dokunma, tat, koku,
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gorme ve duyma” duyulari ile beden dili olarak adlandirilan “el, kol hareketleri, jest
ve mimikler” gibi &teki sozsiiz iletisim yollarin1 kullanmaktadirlar. Fakat uzun
yillardan beri insanlar, genel olarak iletisim i¢in dile, harflere ve harflerden olusan
kelimelere bagvurmuslardir. Insanlar arasinda yazi, matbaa ve matbaa teknolojileri
gibi iletisim yontemleri kullanilmadan, yiiz ylize ve sese bagl bir sekilde olusan
iletisim ortami, “sozlii kiiltiir ortami” seklinde adlandirilmaktadir. Sozli kiiltiir
ortaminda diinyaya gelip, biiyliyen ve gelisim gdsteren biri yasamla alakali biitiin
davranig ve tutumlarini soz araciligiyla gergeklestirmektedir. Chomsky’nin belirttigi
tizere “insanlarin dil yetisiyle doguyor” olmalari mevcut sozlii bir ortamda yer
almalarin1 da saglamaktadir. Bundan dolay1 insanlar bu becerisini 6teki becerilerine

de tasima mecburiyetindedir (Yildirim, 1998, s. 47).

Ong (1999) sozlii ve yazil kiiltiir arasindaki bagi inceledigi eseri olan “Soz/ii
ve Yazili Kiiltiir Soziin Teknolojilesmesi” adl1 ¢alismasinda “kelimelerin sozlii kiiltiirde

sesle sinirlanmast” nn, “anlatim bigiminin yam swra diisiinme stireci” nde de etkili

oldugunu belirtmektedir (Ong, 1999, s. 69).

Mezkir eserde, sozlii kiiltiiriin birtakim 6zellikleri belirlenmis ve su sekilde

siralanmustir:
Sozli kiltiir toplumun ortak kullanimindadir.

Sozli kiiltiir senelerin birikimi ile dogal bir siiregte olusan hazir kaliplarin

tecriibelerini pekistirecek bicimde sekillenmesiyle olusur.

Sozli kiiltiir, metinden yoksun oldugu i¢in sosyal yap1 hafizasinda asirlarca

gelisim gostererek, varligini halkin bilincine sokarak devam ettirmektedir.

Insanlarin akillarindan gegirdikleri diisiinceler séze dokiiliirken zamanla
olusan hazir s6z kaliplar1 kullanilmaktadir. Ornek vermek gerekirse siir okuyan veya
Oyki anlatan kisiler hazir s6z kaliplarin1 kullandikga belli zaman sonra s6zIii anlatim

konusunda ustalasirlar (Ersoy, 2004, s. 18).

Lord (2000) “The Singer of Tales” isimli ¢aligmasinda ozanlara ve eserlerine
deginmis ve boliimde halk ozanlarinin ezberlerinin, oldukca kuvvetli oldugunu
belirtmistir. Fakat bu ezberleme yonteminin metin ezberlemeden farkli oldugunu da

eklemistir. (S. 47)
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Lord (2000) caligmasinda ozanlarin ezberleme yoOntemiyle ilgili sunlar

belirtmistir:

Ozan tek bir kez dinledigi 6ykii veya sarkiyr aktarmadan dnce ¢ogu kez bir-iki giin bekler.
Metin ezberinde tekrar ertelenirse, hafizanin giicii genellikle azalir. Buna ragmen halk ozam
ise metin ya da metinsel bir gerceveyle ilgilenmedigi icin beklemeyi tercih eder. Ciinkii
dinlemis oldugu Oykiiniin kendi dykii konu ve kalip dagarcigina sinmesi, dykiiyle yakinlik
kurmasi i¢in zaman gereklidir. Sarkiy1 animsayip tekrar soylerken, sarkinin dize 6l¢iistinii 6biir
ozanin anlati biciminden okuryazar kiiltiiri anlaminda ezberlemis olamaz, ¢iinkii dinlemis
oldugu sarkiy1 kendi diline aktarmak i¢in derin derin diistiniirken sarkinin ilk sekli bir daha

geri gelmemek iizere yok olmustur(S.47)

Calismada ayrica ne kadar vakit gecerse geg¢sin ozanin hafizasindaki
degismeyen tirliniin, biitlin hikayelerin ¢esitli bir yapiyla olusmasina imkan taniyan,
degisiklik gosterebilen bir durum ve “formel” olarak tesmiye edilen kalip dizeler veya
ifadeler oldugu belirtilmistir. Bilgi saklamanin veya biriktirmenin sozlii kiiltiirde
yerinin bulunmadig ifade edilmektedir. Zira sozlii kiiltiir ortaminda bdyle bir duruma
ihtiyag duyulmamaktadir. Diger bir ifadeyle sozel ortamda herhangi bir sey bellege
atilmamaktadir. Genel olarak bakildiginda birgok durumu bellege atmak da hemen
hemen imkansiz goriilmektedir. Gilindelik yasamda devamli kullanilan ya da ihtiyag
duyulan gereksinimler olarak nitelendirilen davranislar ve bilgiler “bir giin lazim
olabilir’ gibi bir disiince ile ezberlenmemektedir. So6zli kiiltiirde insanlarin
faaliyetlerini konu olarak belirleyen hikayelerin se¢ciminde bu durumun yani sira
insanlarin “bildiklerini saklamasi, diizenlemesi ve iletmesi” gibi durumlar da etkili

olmustur (Lord, 2000, s. 48).

Bu gibi durumlar sebebiyle sozel kiiltiirdeki hafiza, okuryazar hafizadan gok
daha ayn1 bir sekilde islemektedir. Ilkel kabilelerde yer alan bilge bir insan, kabile
halkin1 ¢evresinde toplayip bu halka bir bilgi iletirken insanlarin da aktif rol aldig1 bir
hikaye ile bunu gergeklestirmektedir. Boylece kabile halki hem bu hikaye ile kendileri
arasinda 6zdesim kurmakta hem de hikayeden elde edilecek bilgiye ulagmaktadirlar.

Bu durumu Sanders’in (1999) su sozii 6zetlemektedir:
“Sozlii kiiltiirde bilgi, bireysel bir deneyim degil toplumsal bir olgudur.” (5.72)

Sozel iletisimde bir durumu tiimilyle animsamanin miimkiin olmadig1

belirtilmektedir. Sanders, “Okiiziin A’sr” isimli eserinde sozlii kiiltiirlerde bellegi,
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depo, miihiir ve parsomene benzetmistir. Neticede biitin bu sembollerin
okuryazarlikta meydana getirilen bir bellegi acgikladigini ifade etmektedir. Sozel
kiltiirde bellegin ne sekilde calistigini anlatabilmek adina, daha karisik bir sembole
ihtiya¢ duyuldugunun alt1 ¢izilmektedir (Sanders, 1999, s. 73)

Sozlii iletisim; toplum bilimciler, ruh bilimciler ve iletisim uzmanlari
tarafindan, sosyallesmenin ilk ve en 6nemli kademesi seklinde kabul edilmektedir. Bu
bakimdan sozlii iletisimin insanlar1 bir arada tutucu bir etkisinin bulundugu
belirtilmektedir. Sozlii kiiltiir ortamindaki bir kisi ile yazili kiiltiir ortamindaki bir kisi
arasinda bilissel ve davranigsal bakimdan net ayrimlar tespit edilmistir. Ong (2013, s.
45), sozli ve yazili kiiltiirlerin hakim oldugu ortamlarda yetisen farkli kisiliklere bir
ornek olarak “J. C. Carothers”e atifta bulunmakta ve okuryazarlarin paranoyaya
yatkinligin1 ve paranoyaya karsi tutumlarini gizlediklerini, okuryazar olmayanlarin ise
bu durumu agiga vurdugunu ifade etmektedir. Okuryazarlar, etraflarindaki
gercekliklerden ayrilinca kimsenin giremeyecegi i¢ diinyalarma cekilmektedirler.
Sozlii kiiltiirdeki insanlar ise bu yatkinliklarini anlasilir bir sekilde disa vurmakta,
kendileri ve bagkalarini yaralamaya kadar giden siddet davranislariyla dis diinyalarin
karisik bir hale getirmektedir. Bu gibi tutumlar ¢ok sik oldugu i¢in bu tutumlari ifade
eden 6zel ifadeler olusturulmustur (Carothers 1959 aktaran Ong, 1999):

“Eski Viking savaggist bazen berserk olur, Giineydogu Asyali amok kogar.”(s.
69)

Sozel kiiltiirde yiiksek bir soyutlama seviyesinde kullanilan arag-gerecler

bulunmamaktadir. Ong (1999) bu durumu su sekilde dile getirmektedir:

“Sozlii kiiltiirler kavramlar: duruma gére, islevsel iliski ¢ercevesinde
kullandigi icin ve bu ¢erceve de canli insan yasamina yakin oldugu icin, bu kiiltiirlerde

kavramlarin soyutlugu asgari diizeydedir.”(S.69)

“Homeros sorunu” seklinde isimlendirilen uygulamalar s6zlii kiiltiirden, yazili
kiiltiire gecisi daha anlasilir bir duruma getirmektedir. Kokeni Antik Cag’a kadar
uzanan sozlii ve yazili kiiltiir Homeros’un yorumlartyla 6nem kazanmaktadir. Fakat
bu yorumlamalarin beslendigi anlayis, antik Yunan’a kadar giden rasyonalizmin etkisi

altinda bulunmaktadir. Antik Yunan, yavas yavas yazili kiiltiire ge¢is yaparken
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herhangi bir yazi devriminin yaganmadig1, sozlii kiiltiiriin birden terk edilmedigi ifade
edilmistir (Hartog ve Vink, 1997, s. 101). Mitler kendisinden 6nceki sozlii kiiltiirle
hesaplasma iginde yer almaktadir (Ong, 1995, s. 45).

Sozli kiiltiir icinde olusturulan “sézlii kiiltiir ozani” ile yazili kiiltiirde
“yaratict” olarak kabul edilerek yiiceltilen sair kavrami, farki anlasilir bir sekilde
belirtmistir. Ilyada ve Odysseia destanlar1 sozlii kiiltiiriin diisiince sisteminin
ayrimlarinin algilanmasi ve analiz edilmesinde 6nemli bir nokta olmustur (Ong 1995,
S. 46). Sozlu kiiltiire dair farkli yaklasimlar, 6teki sosyal ve toplumsal alanlara
sagladigi katki ile genigleyerek “sozlii ve yazul kiiltiiriin™ karsilagtirmasini yapan genis

gerceveli bir literatiirli olusturmaktadir.

Sozli ve yazili kiiltiire dair arastirmalar, her iki kiiltiiriin kiyaslanmasiyla
gerceklestirilmistir. Aralarindaki farkin temelini yazinin varligi olusturmaktadir. Ong
(1995) bu durumu, c¢alismalart gergeklestirenlerin  zihnindeki metinselcilik
diisiincesine baglamistir. Sozciiklerin sadece soz ile belirtilmesi ile yazili duruma
getirilmesi, diisiinme ve ifade etme fiilleri arasinda 6nemli bir farki gostermektedir.
Bu farkin anlagilir duruma gelmesinde “yaz:” etkili olmaktadir. Sozli kiiltir, bir
teknoloji seklinde yazinin kullanilmadigi ve ayni zamanda iletisimin sozle
gerceklestirildigi bir kiiltiirii ifade etmektedir. (S.46). Bu yiizden sozli kiiltiir,

caligmacilarin akillarindaki yazi takintisi ile anlamli hale gelmektedir.

S6z ve yazi, s6z ve yazinin diisiinme bi¢imleri lizerindeki etkisi, ile ilgili onem
arz eden arastirmalar gerceklestirilmistir. i1k basta séziin varlig1 ve yaziya karsin sozlii
iletisim seklinin siirdiiriilmesi, s6z ve yazi zithig1 ilizerine mithim ¢ikarimlarda
bulunulmasini saglamistir. Dil genel olarak bakildiginda sozliidiir. Fakat yazi, sozii
mekanla iligkilendirerek dilin giiciinii arttirmaktadir. Ayrica yazi diisiincenin yapisinda

degisiklige gidilmesine neden olmaktadir (Ong, 1999, s. 69).

Saussure (1998) yaziy1 yararli, hatali ve riskli gérmektedir. (5.37) Yaziyla ilgili
goriislerden biri de yazinin “konusmayi tamamlayict bir par¢a” seklinde goriilmesidir

(Ong, 1999, s. 70).

Ong (1999), “Yazi konusmaya sadece bir ek degildir. Konusmay sozlii-igitsel
duyudan ¢ikarip yeni bir duyu diinyasina, gérmeye bagladigi i¢in hem konusmayi hem
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de diistinme bigimini doniistiiriir.”’(s.71) seklindeki ifadesiyle yaziyi, diisiincelerde
degisiklige ugratan bir ara¢ olarak gormektedir. Saussure (1998) ise yaziy1

konusmanin biitiinleyicisi seklinde tanimlamistir.(s.37)

S6ziin yazidan once olmasi sozii biraz daha 6nemli hale getirmistir. S6z gokten
yere indirildigi i¢in de kutsal olarak nitelendirilmistir. Tanr1 konustugu i¢in Tanri
sOziinii insana liitfettigi diisiincesini Ellul (1998), “Tanr: konustugundan, insan
konustugunda soyledigi seye gizemli bir gii¢ yiiklenir”(s.25) seklinde ifade etmistir.
Sozli kiltiirlerde sesten kaynakli sozciik kutsal olarak goriiliirken matbaadan sonra

yaziya yonelik sozciik kutsala doniismektedir.

So6ziin tim diinyada yayildigi goriilmektedir ve bu sekilde yayilmasinda
insanin etkisi oldukc¢a fazladir. Yildirim (2000), “Kervan ve saticilarin iletigim islevi
daha ¢ok metinleri bir yerden bir yere nakletmektir.”(5.327) seklindeki ifadesiyle,

saticilarin metin haricinde sozle tasindiklarini belirtmistir.

So6ziin ve yazinin kendine 0zgii dogasi ve gilindelik yasamda bulunduklari
konum, s6z ve yaziya dair goriislerini bicimlendirmistir. Yazinin gittikce yayilmasi
sozle ilgili tutumlarinin degisiklige ugramasina yol agmistir. S6z yazi1 zithigi cercevesi
tizerinde en fazla 6nemsenen durumun yazili hale getirilen s6ziin kaliciligi oldugu
ifade edilmistir. Yazinin, s6zii sabit hale getirecegi belirtilmistir. Sabit hale gelen s6z,

degisiklige ugramamakta ve yazili hale getirildigi durumuyla diinyay: dolasmaktadir.

Ellul (1998), s6ziin 6nemini,

Konusan insana, bagkalartyla yiiz yiize gelirken mutlak sekilde inanilir. Yalnizca onun sézleri
belirli bir eylemi veya tutumu agiklayabilir ve onu kabul edilebilir ya da degersiz hale
getirebilir. Bu tiir bir kisinin givenirliligi yalnizca dili kullanimi vasitasiyla ispatlanabilir ve

yalnizca bu baglamda soziiniin bir 5nemi vardir.(S.26)

seklindeki ifadesiyle belirtmis ve insanlarin sdzlerine gore yargilanacagini ifade

etmistir.

Ong (1999), sozlii kaynaklarin yazili kaynaklara gore daha giivenilir oldugunu
belirtmistir.(S.72) S6z ve yazi arasindaki bu stiinliik tartigsmasiyla farkli konularda da
karsilasilmaktadir. Ornek vermek gerekirse “hiikiimdarin fermamnin, bir elginin

agzindan ¢ikan sézden daha etkili” olacag ifade edilmistir (Arat, 1985, s. 233). Bu
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durum, istiinliiglin s6zden yaziya gecmesi ve yazinin soziiniin kalemden ¢ikmasindan
kaynaklanmaktadir. El¢inin ilettigi s6z hiikiimdarin degil el¢inin kendi soziidiir. Her
ne kadar “el¢iye zeval olmasa” da yaziyla belirlenen soziin daha degerli oldugu

belirtilmistir.

1.5. YAZILI KULTUR

Sozli kiiltiir, etkisini yazinin bulunmasi ve kisa bir zaman iginde alfabe sistemi
ile iletisim kurulmaya baglanmasiyla yitirmistir. Fakat bu degisim uzun senelere
yayilmis, yazili kiiltiirtin egemen oldugu bugiin bile, sozlii kiiltiir asamasinda yer alan
kisilerin ve gruplarin oldugu belirtilmistir. Bu dogrultuda hayatlarinda davranigsal ve
biligsel manada sozlii kiiltiirii siirdiirenler, ilk olarak ilkel insanlar gibi goriinse de, bir
kisinin sozli kiiltiirle kurdugu tiim biligsel yapisini, aniden yazili kiiltiirle
donatmasinin miimkiin olmadig1 belirtilmistir. Bu durum yalnizca bir kisinin degil bir
grubun, bir anlayisin sorunudur. Fakat glinlimiizde yazili kiiltiirlin bir¢ok ¢esidi aktif
sekilde kullanilirken sozIi kiiltiiriin etkisinin az olmas1 normal karsilanacak bir durum
olarak goriilmektedir. Ong (1999), sozlii kiiltiir kavramlarini iki grupta ele almis ve bu

ayrimi su sekilde yapmustir:

Yazi ve matbaa kavramlarinin varligini bile bilmeyen, iletisimin yalniz konusma dilinden
olustugu kiiltiirleri, “birincil sozlii kiiltiir” buna karsilik gliniimiiz ileri teknolojisiyle
yasantimiza giren telefon, radyo, televizyon ve diger elektronik araglarin “sozlii” nitelikleri,
tiretimi ve islevi dnce yazi ve metinden ¢ikip sonra konugma diline doniistiigli i¢in bu araglari

“ikincil sozlii kiiltiir” seklinde ele alinmaktadir.(S.74)

Ong’un (1999) aciklamasini yaptigi ikincil sozlii kiiltiiriin de aktiflesmesi ile
giiniimiizde her kiiltiirde bir yaz1 kavrami ve bu kavrama dayanan bir yaz1 tecriibesi
oldugu i¢in, gergek manada birincil sozlii kiiltiir yok denecek kadar azalmistir. (S.74)
Bu duruma karsin Ong, (1999) ikincil sozlii kiiltiriinii agiklarken siraladigi ileri
teknolojiden faydalanan bir¢ok kiiltiirde ve alt kiiltiirde, asama asama, hala birincil
s0zIl kiiltiirden kalma diisiince sekillerine ve tutum kaliplarina rastlamanin miimkiin

olmadigini ifade etmistir.(S.75)

Cohen (1977), “Sensible Words: Linguistic Practice in England 1640-1785”
1simli ¢alismasinda 16. yy. ortalarindan beri konusma ile yazi arasinda kompleks bir

baglantinin bulundugunun tespit edildigini belirtmektedir.(s.1651)
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“Linguistlerin” zamanla yazili metinleri konusma dili yerine kullanmalarinin
nedeni olarak bilimsel inceleme diinyasinin yaziyla siki bagimi gostermektedir. Fikir
ve analiz kavramlarimi yazih kiiltiiriin sifreleri seklinde degerlendiren Ong (1999),
“diistincenin, birincil sozlii kiiltiirlerde bile, bir élgiide analitik oldugunu, c¢iinkii
diigiinme eyleminin, malzemesini olusturan birimleri birbirinden ayirdigimi fakat
olaylarin ve énerilen gergeklerin soyut, dizimsel, siniflandirict ve agiklayict bir
¢oziimlemesinin, okuma-yazma bilmeden ger¢eklesemeyecegini” savunmustur. Ayni
zamanda yazili kiiltirden bihaber yasayan insanlarin, bir¢ok seyi Ogrenebilme
yetilerinin bulundugunu ancak “inceleme” yapamayacaklarini belirtmektedir (Ong,
1999, s. 75).

Yazilt kiiltiir ile sozli kiiltiir arasindaki en 6nemli farkin bilgiyi iletmeden
Onceki agsama olan bilgiye ulasma eyleminde kendini gosterecegi belirtilmistir. Yazili
kiiltiirde ezber genellikle cok detayli bir sekilde bir metin iizerinden yapilmaktadir.
Ezber yapan kisi gerekli yerlerde geriye doniip, kelime ezberini metin iizerinden
denetleyebilmektedir. Insanlar, soziin “ucuculugundan”, yazinmn ise “kalicihgindan”
etkilenmistir. Bu durum karsilasilan her bilginin kayit edilmesini gerektirmistir. Ilk
zamanlarda kayitlar i¢in “papiriis” denilen 6zel parsomenler kullanilirken, daha sonra
kagitlar kullanilmistir. Bu yiizden kagit, yazili seyleri sonsuza kadar kayitl bir hale
getirmistir. Burada 6nemsenmesi gereken konulardan biri de kulak ve g6z uyumudur.
Onceleri sozlii kiiltiiriin bilgiyi, kulakla duyup beyne iletmesi isi, yazili kiiltiire
gecilmesiyle goziin gorevleri arasinda yer almistir. Bu yiizden kagit, kisinin aklinda
sema haline getirdigi bir durum halini almistir. Kisi, animsamasi gereken bilgileri kagit
tizerinde yazili hale getirmektedir. Bu bilgiye yeniden erismek istediginde goz ile
taramas1 gerceklestirilen bilgi bellekte kayit altina alinmaktadir. Bir zaman sonra
bilgiye gereksinim duyuldugunda bellek, goz ile taramasi gerceklesen bilgiyi bir biitiin
halinde kisiye sunmaktadir. Bu yiizden bir kiside bulunan “géz hafizasi” kavramiyla
“o kiginin bir sahneyi, bir film seridine yansiyan goriintiilerini ya da metnin
sayfalarindaki  sozciiklerin ~ belirginligi  ve  netligi ile  hatwrlayabilmesi”

kastedilmektedir (Bas, 2011, s. 109).

Sozlii kiiltiir ve yazili kiiltiirde tiim goriislerin belirli bir 6l¢iide analitik sekilde

bulundugu ve kendi igerigini alt boyutlara ayirdig: belirtilmektedir. Fakat tecriibelerin
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veya ifade edilen sozlerin, soyut bir sekilde birbirini takip eden, kategorize edici ve
tanimlayict bir bigimde analiz edilmesi sadece okuma-yazma yardimi ile
ger¢eklesmektedir. Ciinkii  soyut diisiinebilmenin olusturdugu “siniflandirma,
kategorize etme, analiz etme, tablolagtirma” gibi bilissel yontemler yazili kiiltiiriin
birer iriinii olarak nitelendirilmektedir. Sozli kiiltiir ortaminda yetisen kisilerin ¢ok
sey Ogrenebildigi, pek cok bilgiye sahip oldugu ve bu bilgileri kullanabildigi
belirtilmistir. Fakat bu bilgelige yazili kiiltiir ortaminda yasamis insanlar, “calismak”
denilen metotlariyla erisememislerdir. Kisiler arasi bilgi aktarimi sozlii kiiltiir
ortaminda gerceklesen bir bilgi aktarim yontemidir. Sozli kiiltiir ortamindaki

insanlarin bir bilgiyi edinme yollar1 su sekilde siralanmistir (Sadig, 2014, s. 39):
Ustayla ¢ok yakin yasanan bir ¢iraklik iliskisi kurarak,
Dinleyerek,
Duyduklarini tekrarlayarak,
Atasozlerini benimseyip onlari farkl sekilde bir araya getirmeyi 6grenerek,
Kaliplagsmis bazi bilgileri 6ziimseyerek,

Toplu bir animsamanin i¢ine girerek.

Sozli  kiiltiir ortaminda yeni bir seyler Ogrenmenin yolu isitmekten
geemektedir. Yazili kiiltlir ortaminda ise kisi, bir bilgiye yalniz basina ulagmaktadir.
Sozlu kiiltiirdeki sosyal yapi, yazili kiiltiirde bulunmamaktadir. Bu yilizden yazili
kiiltiirde gorselligin tizerinde durulmaktadir. Sanders, (1999) yazili kiiltiirde goz
kavraminin lizerinde durarak, anlam1 daha agik hale getirmek adina, goziin siirekli
tarama yapmasi ve devamli tecriibe aramasi gerekliligine dikkat ¢ekmektedir.(S.76)
Goziin gercekleri gilin yliziine ¢ikarabilmek adina, gordiigii her durumu tek tek
parcalara ayirma ve goriis alaninda bulunan her seye egemen olma mecburiyetinde
oldugunu ifade eden Sanders (1999), ayrica goziin uzamsal baglar1 inceledigini, bu
bilgileri kaydedilmesi i¢in beyne ilettigini belirtmekte ve goz ile beyin arasindaki

koordinasyona vurgu yapmaktadir(s.77).
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Sanders’in (1999: 77) arastirmalarinda; kulagin, uyku, bayginlik ve hatta kimi
norofizyologlara gére uzun koma durumunda dahi, devamli bir sekilde isitme islemini
yapabilecegini belirtmistir. Szl kiiltiirde kulak daha fonksiyonel bir haldeyken,
yazili kiiltiirde, g6z daha fonksiyonel bir hal almaktadir. Bu durum insanlarda ¢esitli

bilissel uygulamalarin ger¢eklesmesine yol agmaktadir.

Yazili kiiltiiriin kayit altina alma ve saklama nitelikleri dolayisiyla soz ile
iletilen tiim bilgiler de kaydedilebilmektedir. Bundan dolay1 yazili kiiltiir, sozli ileti
durumunun kaybolmasini kurtarabilmektedir. Zira yazma islemi “konusma olayr”
degil, konusmada “soyleneni” sabit ve siirekli duruma sokmaktadir. Bu durumu bir
dilbilimci goziiyle Riceour (2003) “Edebi Elestiri ve Felsefi Hermeneutigin Bir
Problemi Olarak Yazmak” adli makalesinde yazinin bu fonksiyonundan dolay1
yazmay1, olay anlam ciftini meydana getiren niyet ya da goriisliniin digsallagmasi

seklinde agiklamaktadir.( Riceour s.187)

Sozli ve yazili kavramlar kapsaminda, sozIlii kavramlarin yaziya gecirilme
stirecinde, mesajin alict  degisikligine ugramasiyla beraber, bazi sorunlar
yasanabilmektedir (Riceour, 2003, s. 188). Yazmanin, yalnizca daha 6nce gegen sozlii
iletinin sabit ve devamli duruma gelmesi veya sozlii dilin yaziya aktarilmasindan ibaret
olmadig1 belirtilmistir (Riceour, 2003, s. 188). Kisilerin fikirlerinin arada bir “soz/ii dil
safhasi” olmadan direkt yaziya gecirilmesi durumunda, yazmanin, spesifik bir
problem olusturdugu ifade edilmektedir. Bu gibi bir durumda da netice olarak, yazma
islemi konusma iglemini yerinden etmektedir. Bu konuda, iletinin anlam1 ile maddesel

iletisim araci arasinda bir ¢esit kisa devre meydana gelmektedir.

Yazili kiiltiiriin yayilmasiyla beraber “gramatoloji” kavrami da tartigilan
kavramlar arasina girmistir. SOzl kiiltiirde bilginin iletiminde higbir araca ihtiyag
duyulmadigindan 6tiirii bu gibi bir sisteme de ihtiya¢ duyulmamstir. Fakat yazili
kiltiir ile sézciikler ve harfler belli bir konumda sabitlenmeye calisiimistir. Boylelikle
sozciiklerin “kapsamlari, dizgileri, birimleri gibi gramatikal sistemler” meydana
gelmeye basglamistir. Bu agidan bakildiginda sozlii kiiltiirde iletisim ile yazili kiiltiirde
iletisim arasinda ayrim gorilmektedir. Sozlii kiiltiirden yazili kiiltiire gecerken
degisime ugrayan ilk baglantinin, “iletinin konusan ile olan baglantisi” oldugu

belirtilmektedir. SozIi kiiltirde yiiz-yiize sekilde gerceklesen iligki, yerini iletinin
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direkt harflere aktarilarak yaziya gegirilmesinin neticesi olarak biligsel kapsamda daha
karisik olan “okuma-yazma iliskisi” ne birakmasi dolayisiyla, iletisim zincirinin bir
ucunda bulunan “mesaj-konusan iliskisi” ve zincirin 6teki ucunda bulunan “mesaj-

isiten iligkisi” biitiin olarak bigim degisikligine ugramistir (Kirtay, 2018, s. 34).

Sozli kiltlir ile yazili kiiltlir arasindaki bu durum, ardindan bir rekabet ve
¢ekisme halini de olusturmustur. S6z1U kiiltiirle sifrelenmis ve tiim biligsel yapisi bu
sifreyle donanimli hale getirilmis bir toplumun yazili kiiltiire gegisi, sorunlu bir stireci
gerektirmektedir. Zira bu siiregte yazinin kabul gérmedigi hatta yazicilarin dahi yok
sayildig1 bir yaklasima bile sahit olunmustur. Bu yaklagimin en 6nemli temsili imgesi
olarak Platon gosterilmektedir. Platon’un genel olarak yaziya yonelik, dort 6nemli

elestirisi bulunmaktadir. Bu elestiriler su sekilde siralanmaktadir (Bas, 2011, s. 111):

e Platon, ilk elestirisinde “yazinin insani olmadigini; ger¢ekte sadece insanin
zihninde var olan diisiinceyi zihnin disinda kurmaya kalkistigini”
belirtmektedir. Platon, yaziy1 bir nesne, tretilmis bir iriin olarak

gormektedir.

e Platon, ikinci elestirisinde ise “yazinin bellegi ¢iiriittiigiinii” s6ylemektedir.
Platon, yaziya adapte olanlarin unutkan kisiler haline geldigini ve kendi
milli kaynaklarindan faydalanmak yerine dis kaynaklara bagimli duruma
geldigini sdylemistir. Platon, zihnin zayiflamasinda yazinin etkisi oldugunu

ifade etmistir.

e Platon f{igiincii elestirisinde “yazinin temelde yanit verememesi’nden
sikayetci olmaktadir. Platon, bir kisiye sozlerinin anlamini sordugunda bir
yanit alabilecegini, ancak bu soruyu bir metne sordugunda net bir cevap

alamayacagini diistinmektedir.

e Platon dordiincii elestirisinde, “yazili kelimelerin konusma sozii gibi kendini
savunamamasi, dogal konusma ve diigiinmede oldugu gibi gercek insanlar
arasinda bir soz aligverisi yaratamamasi’ndan sikayet etmektedir. Platon
yazinin etken yapida olmadigindan ve yazinin kendi yapay diinyasina kapali

oldugundan bahsetmistir.
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Ong (1999), Platon’un yazi1 hakkindaki elestirilerini yetersiz bulmaktadir. Ona
gore bu elestirilerin birtakim zayif noktalar1 bulunmaktadir.(s.75) Platon, ses-
merkezciligini, “konusmayr yaziya yegleyisini yalnizca yazabildigi” i¢in agik ve
anlagilir bir sekilde belirtmistir. Bu yiizden Platon’un ses-merkezciligi anlamsiz bir

ironi olarak metinle olugturulmakta ve bu metin tizerinden savunulmaktadir.

Havelock, (1998) “Preface to Plato” adli eserinde esasen Platon’un, tim
epistemolojisinde eski sozli kiiltiire bagli, hareketli, sicak, insanlar1 birlestiren hayat
tarzini, bilingli olmadan fakat sistemli bir sekilde disladigini belirtmistir.(s.57) Bu
nedenle Platon, bu hayat tarzinin temsilcileri olan halk ozanlarimi da {ilkesine
almamigtir. Genel olarak bakildiginda Platon burada kendi ig¢inde de bir ikilik
yasamaktadir. Zira “ses-merkezci oldugunu” ifade eden Platon, isini yalnizca ses

yoluyla gergeklestirebilen ozanlari devletinden uzak tutmustur.

Platon, “Yedinci Mektup” adli eserinde kendisini ‘“ses-merkezci” olarak
tanitmistir. Buna ragmen tutumunda degisiklige giderek, belirtildigi tizere ozanlari
ilkesine almamustir. Havelock (1998) eserinde ozanlarin 6zelliklerini “bellekgi,
taklitci, kiimeleyici, tekrarci, bol so6zlii, gelenekei, insancil, sicak, katilimct

¢ozlimlemeci, yalin, kesin ve soyut” olarak siralamistir.(S.58)

Platon’un bu goriislerine karsin antik Yunan’da okuryazarlik durumu farklilik
gostermektedir. Dolayisiyla baska toplumlarda oldugu gibi dar bir smirin
asillamadigina ispat mahiyetinde bu topluma girmesinin hemen ardindan “yazicilik

zanaati”nin da gelistigi belirtilmektedir (Havelock, 1998, s. 59).

Jean (2010) “Yazi Insanligin Bellegi” adli kitabinda yazicilik yapanlarin bir
slire gectikten sonra uzman hale geldiklerinden bahsetmistir.(s.76) Antik Yunan’da
yazi yazmak bir zanaat olarak gortilmekteydi. “Bir toplumda yasayan herkesin zanaat
bilme zorunlulugu olmadig: gibi herkesin yazi yazmayr 6grenmesine gerek yok™ diye
bir diisiince i¢ine girildigi belirtilmektedir. Netice itibariyle sozli kiiltiir ile yazil
kiiltiir arasinda keskin hatlarla belirlenmis bir sinirdan s6z etmek miimkiin degildir.
Sozli kiiltiir ve yazili kiiltiir arasinda fiziksel ve biligsel birtakim ayrimlarin
yansimasini, kisiler lizerinde gérmek miimkiin goriilmektedir. Fakat sozlii kiiltiirden

yazili kiiltiire gecis aniden gerceklesmemistir. Sozlii kiiltiirden yazili kiiltiire gegis,
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zamanla meydana gelmis ve insanligin doniisiim i¢inde gerceklestirdigi bir degisim
olarak nitelendirilmistir. Pek ¢ok uzman, sozlii ve yazili kiiltiir kapsaminda okuryazar
olan ile okuryazar olmayan kisilerin biligsel ve fiziksel gelisimindeki ayrimlari analiz
etmis ve bunlar1 siniflamistir. Okuryazar olmayan kisilerin, sezgileriyle fikir agini tiim
diinyaya yayabileceginden bahsedilmektedir. Bundan dolay1 ulasilan bilgiler ¢ok

kiymetli olmakta ve bu bilgilere sahip olan kisiler “bilge” kisiler olarak goriilmektedir.

Alpaslan, (2002) “XIX. Yiizyil Yazili Anlatilarinda Sozli Kiiltiir Etkileri” adli

eserinde sozli kiltiir ile yazili kiiltiirii karsilastirmis ve ulastigi farklar, tablo halinde

gosterilmistir:

Sozli Kiiltiir

Yazih Kiiltiir

Kaliphdir, tekrar ve ritim esastir.

Kaliplar yoktur, daha cesitli ve esnektir.

Kisileri daha az i¢ine kapali, dis
diinyaya ve topluma acik kilar.

Kisiyi kendi i¢ diinyasina dondiiriir.

Bireyleri bireylestiricidir, toplumsaldir.

Kisileri bireylestiricidir, i¢seldir.

Sese dayalidir. Beden dili devreye girer.

Goze dayalidir.

Elestirme, yeniden okuma vs. gibi
amagclarla anlatinin bagina geri donmek
miimkiin degildir.

Anlatinin istenen bolimiine istenilen
siktikta ve yogunlukta geri dontilebilir.

Ureten yalniz degildir.

Ureten yalnizdir.

Dinleyicinin duygusal olarak olayla ve
kahramanla 6zdeslesmesi esastir.

Ozdeslesme kirilir.

Icract ve dinleyici arasinda canli iletigim
vardir

Yazar ve okur arasinda varsayillmis
(kurgulanmis) bir iletigim vardir.

Iki eyleyeni vardir: Icraci ve dinleyici.

Iki eyleyeni vardir: Yazar ve okur

Toplumsal bellege dayalidir.

Bireysel bellege dayalidir

Degisebilir, ¢esitlenebilir, siirekli akis ve
dolasim halindedir.

Okuru degisebilirse de metin degismez.

Agizdan agiza aktarilir, sozlii ezbere | Yazi yoluyla aktarilir.

dayalidir.

Metinsizdir. Metne baglhdir.

Yazar yoktur, anonimdir. Belirli bir yazar1 vardir.

Sozlidiir. Yazilidir.

Dogaldir. Yapaydir, yazi bir teknolojidir.

Ritiielin bir  parcasidir, ondan | Yazi teknolojileri ile birlikte gelismistir.
kaynaklanir.  Once  sozlii  kiiltiir

dogmustur.

Somut duruma baglhdir.

Soyuttur.

Coziimleme ve irdeleme yoktur.

Coziimeleme ve irdeleme vardir.

Tablo 1.1. Sézlii Kiiltiir ile Yazili Kiiltiir Karsilastirilmas: (Alpaslan, 2002, s.9)
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Okuma-yazma bilmeyen kisilerin, soyut siniflama yaparak diisiinemeyecekleri
ifade edilmistir. Bu soyut smiflamalari olusturan diisiinceler yalnizca egitilmis
diisiincelerden ibaret olmamakta ayni zamanda “metin tarafindan olusturulmus
diistinceler” de etkili olmaktadir. Bu gibi durumlar okuma-yazma algisinda biitliniiyle
bir degisiklik olusturmaktadir. Okur-yazarligin bir 6l¢iisiiniin olmadigi, diisiik bir
seviyede bulunan okur-yazarligin dahi, algilamada yardimci olabilecegi belirtilmistir.
Okuryazarlik insanlar1 ¢ogulcu diisiince tarzi yerine bireysel diisiince tarzina
yaklastirmaktadir. Insanin okuryazarlik seviyesi arttikca bireyselligi daha fazla

Oonemsedigi ifade edilmistir.

Soz Yaz1

Kulak Goz

Pasif Aktif
Konusma Okuma-Yazma

Tablo 1.2. Séz ve Yazt Kavramlarinin Karsilastirilmas: (Alpaslan, 2002, s.9)

Tablo 1.2.de s6z ve yazi kavramlari sirayla “arag, eylem durumu ve eylem” gibi
parametreler tarafindan mukayese edilmistir. Tabloda s6ziin hitap ettigi organin kulak
oldugu ve kulagin pasif bir halde bulundugu ve sadece konusma ile fonksiyonel bir
hale gelebildigi belirtilmistir. Yazinin ise hitap ettigi organin géz oldugu, bu esnada
goziin aktif bir durumda yer aldigi ve bu aktiflikle beraber okuma-yazma

faaliyetlerinin refleksif bir sekilde gergeklestigi ifade edilmistir.

Ustte verilen sdzIii ve yazil kiiltiiriin boyutlarindaki farkli yansimalar, en ¢ok
insan algisinda goriilmektedir. Zira sozli kiiltiir ortaminda yetigsen bir kisiyle yazil
kiltir ortaminda yetisen bir birey arasinda, anlasilir ayrimlar bulundugu,
gerceklestirilen caligmalar neticesinde saptanmistir. Bundan dolayr sozli kiiltiir
ortaminda ya da yazili kiiltiir ortaminda yetismek insanlarin yasantisi agisindan 6nem
arz etmektedir. Soz ile yazi1 arasindaki bu bag; sosyal yapilarin kiiltiirel 6zelliklerini,
siir anlayislarini, miizik zevklerini ve sanat gibi estetik kaygili faaliyetlerini dahi
etkilemektedir. S0z ile yazi kavramlarinin bahsedildigi bir yerde, konunun igine
“isitme, gorme, kulak-goz” kavramlar1 da dahil olmaktadir. Mevsimlere gore diizenli

bir sekilde go¢ eden toplumlarda, siir ve miizigin; yer aldiklar1 bolgeden hareket
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etmeyen, gécebe olmayan toplumlarda ise gorsel sanatlarin gelistigi belirtilmektedir
(Ciindioglu, 2012, s. 29).

Sozli kiiltiir ile yazil kiiltiir arasinda yazinin bulunmasindan beri bir ¢cekisme
yasandig1 goriilmektedir. Insanlik tarihinin en basindan itibaren diinya ve evrenle
alakali tim Ozelliklerini sozlii kiiltiir ile meydana getiren insan, aniden yaz ile
degisime ugramistir. Bu degisim uzun yillar gerektiren mesakkatli bir yolun ilk adimi
olarak nitelendirilmektedir. Bu yiizden, insan yazili kiiltiirde yetigse dahi, biligsel
Ozelliklerden ya da inang 6zelliklerinden dolayi i¢giidiisel bir refleks ile sozlii kiiltiir
Ozellikleri ile wuygulamalar gergeklestirebilmektedir. Belli bir arastirma
gerceklestirerek bilgiye ulasma yerine “sorarak ogrenme, dokunma ve hissetme istegi
va da inanglarinda agiklayamadigi yerlerde sezgilerine basvurmasi” insanligin
mevcut tutumlari olarak gosterilmistir. Bu nedenle bazi topluluklarin ikili baglantilari
s0z ve iletisimle gerceklesmekte ve bu iletisim kanali 6nem arz etmektedir (Alpaslan,

2002, s. 10).

1.6. YAZILL SOZLU VE BASILI KULTUR ARASINDA DiVAN SIiRi

Biinyesinde bir¢ok farkli estetik deger barindiran klasik Tiirk siirindeki estetik
degerlerin bir boliimii, “ahenk” baglaminda ele alinir (Kaplan, 2019, s. 208).
Baglangictan bu yana ses ve edaya olduk¢a ehemmiyet gosteren Tiirk siiri, modern
donemde, kulak ile isitilen bir tiir olmaktan c¢ikarak goz ile goriilen bir tiire
dontigmiistiir. Dolayisiyla okurun, goriilen metinle muhatap olmasi, duyulan metin i¢in
icat edilmis olan birgok siirsel yapiy1 sarsmustir (Isin, 2007, s. 25). Bu baglamda divan
edebiyati, giinlimiiz sartlariyla ele alindiginda goze hitap eden basilt kiiltiirle
iliskilendirildiginde, s6zlii ve yazili kiiltiiriin ortaklasa kurdugu zihin iktisadi1 da ele

alinmais olur.

Sozli, yazili ve basili kiiltlirlerin zihin iktisatlari, {irliniin ne oldugunu ve
muhatabin/okurun, ne yapacagm belirler. Ornegin Baki, “Okuduk¢a na’tuni her
giiseden giis itmege / Can-1 Selmdn rih-1 pak-\ Hazret-i Hassdn geliir” misralarinda
aslinda okuma eylemini, duyurma (hatta belki sergileme, yayinlama) anlaminda

kullaniyor (Kiiciik, 2019:16). Bu 6rnekten de anlagilacag tizere Klasik Tiirk siirinde,

27



okuma eylemini sairin kendisi gergeklestiriyor. Dolayisiyla Modern anlamdaki

“okur”, klasik siirde, siiri dinleyerek idrak eden kimsedir, denilebilir.

Siirin renkli bir edaya, ahenge sahip olmasi gerekir. Bu da klasik siirde idrak
edenin “dinleyen” oldugunu gosterir. Nitekim Prof. Dr. Nihat Oztoprak, Bagdatli

Ruhi’nin divanindan hareketle, siirde anlatimin yani edanin énemli oldugunu vurgular:

“...Eda, sairin anlatim yéniinii ifade eder. Siiri anlatim yoniiyle sikici olmaktan
¢tkaran bir unsurdur. Rihi bu konuda da iddialidwr. Bir beytinde ‘Herkes vezinli birkag
beyit soyleyebilir. Ancak hiiner, Ruthi gibi rengin edaya sahip olmaktir’ der.”
(Oztoprak, 2005, 5.98)

Sairin kendini biilbiile benzetmesi de belki bu yiizdendir. Prof. Dr. Nihat

Oztoprak yine mezk{r makalesinde sunlar1 ifade etmektedir:

Biilbiil ciceklerin sultani giiliin giizelligi karsisinda kendinden gecer, siirekli onun
giizelliginden ve askindan s6z eder. Asik olan sair de kendini biilbiile, sevgiliyi veya
onun yiiziinii yanagint dudagini vs. giile benzetir. Biilbiiliin giiliin kargisinda otiisii
gibi asik olan sair de sevgilinin giizelligi karsisinda onun igin siirekli siirler yazar ve

okur. (Oztoprak, 2005, s.106)
Diger bir nokta ise, siirin nesre gore daha sade ve Tiirk¢e s6z dizimine daha

yakin olmasidir. Walter G. Anrews s0yle sdyler:

“...ayrica, giinliik konusma Tiirkcesi, sézdizim alaninda divan siirinin
diliyle ¢ok biiyiik olgiide ortiistir. Osmanl nesrini bir model olarak kullanacak
olsaydik, ortiistiikleri alanlar pek simirli olur, ozel kurallara duyulacak ihtiyag

ise ayni oranda biiyiik olurdu.” (Andrews, 2014, s.34)

Osmanl siirini, nesrinden ayiran meselelerden biri de budur. Bu durum, siirin

dinlemeye daha muvafik oldugunun gdstergelerinden biridir.

Modern siirde ise okur, siiri olusturan harfleri izleyen kimsedir. Tevfik
Fikret’in, Kaarilerime ismini tasiyan eseri, bu hususta bircok ipucu tasimaktadir.
Sairin, “O sizin gérmedigim, bilmedigim gozleriniz / Safha-i si'rime ibzdl-i nigah
eylerken” musralari, siirin artik, ibzal-i nigah eylenilen (goz gezdirilen, bakilan) bir
tire donligmis oldugunu gosteriyor (Akay, 2015, s. 110). Bu ise, siirin
mutlaklastigindan, mekaninin artik “satha” olmasindan kaynaklaniyor. Basili kiiltiiriin

olusturdugu okur tipi ile yazili ve sozli kiiltiiriin olusturdugu okur tipi, ait olduklar
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kiiltiirlerin olusturduklar1 zihin iktisadiyla tesekkiil ediyor. Bu baglamda divan siiri
incelemeleri de klasik siirle klasik okur olarak muhatap olmayi gerektiriyor.
Dolayisiyla klasik bir metni anlamak i¢in onun ig¢ten degil sesli bir sekilde okunmasi,
metnin anlagilmasina sliphesiz yardimci olacaktir. Bu baglamda Latifi’nin Tezkiretii’s

Su’ara ve Tabsiratii’n Nuzama’nin 6nsoziinde sdyledikleri dikkate degerdir:

Ta ki fuzala sohbetlerinde ve biilegd cem'iyyetlerinde mahall i miindsebetle okinan es'ar-1
rengin ve sahayif-i havatir-1 ehl-i irfinda yad-dést olan nazm-1 giizini mahall i mevkiinde sebt
i ketb idiip kayd-1 kitabet ile mahfiz u mazbit olup bu ciimle mi'ellefat u musannefati cem'
itdiilkde her biriniin hiib matla'larindan ve merglib makta'larindan ve makbil-i t1bd' rengin
mesnevilerinden ve layik-1 istima' olan ebyat-1 ma'nevilerinden miifid miifredlerinden ve nafi'

rubd'ileriyle naziik mutdyebelerinden... tezkireye tahrir ii tastir idiip ... derc itdiim (Canim,

2000, s. 69).

Giiniimiiz Tiirkcesi:

Zarif ve edip toplantilarinda yerine ve duruma gore okunan renkli siirleri, irfan ehlinin hatir
sayfalarinda kalan seckin siirleri yerli yerinde kaydedip ve yazip, yaz1 kaydiyla, saklayip ve
zapt edip, bu biitiin eserleri toplayinca, her birinin giizel matlalarini, ve ragbet edilen
maktalarin1 ve tabiate hos gelen rengarenk mesnevilerini ve dinlemeye deger manevi
beyitlerini, ifadesi hos miifredlerini ve faydali rubaileriyle, nazik mutayebelerini tezkireye
yazip, dahil ettim.

Latifi’nin alintiladigimiz metnindeki dikkate deger olan ifadelerden biri de
“layik-1 istimd' olan” ifadesidir. Modern bir antolojide goriilemeyecek, goriilse bir tiir
anakronizme sebep olacak bu ifade, klasik siirin, dinlenilmeye layik olani degerli
bulduguna isaret ediyor. Enveri gibi limmi/okuma yazma bilmeyen sairlerin,
cehaletleri sebebiyle tehzil edilerek/sakayla karigik oviilmesi de klasik siirin, yazinin
etkisiyle ama yazimin disinda gelistigine isaret ediyor. Asik Celebi’nin Mesa’irli’s
Su’ard isimli eserinde Enveri hakkinda sdyledikleri, klasik siir ve okuma yazma

arasindaki iliskiyi gostermesi bakimdan miihim bir yere sahiptir:

Istanbulli idi. Bitbazari’'nda Uzuncarsu agzinda olan diikkanlarda stizenger idi ve miirekkeb
satar idi. Miskin eger¢i zemaninda suaranuil bendmi idi amma nefsinde imm1 vii ‘ami idi.
HurGf-1 hicdy1 nukiis-1 bi-manadan fark itmez idi, elifi togr1 mi yazilur egri mi bilmez idi.
Name-i bi-hatt gibi huzuz-1 hututdan ilm i danisden sade idi. Oglancuk iken kayd-1 mektebden
azade idi ve bi’l-ciimle okimaz yazmaz idi. Kalem gibi karnin yarsan kara elif ¢ikmaz idi.
Amma el-hak kuvvet-i cevdet-i tab’ ile bir melekeye malik ve sah-rdh-1 nazm-1 maniye salik
olmis idi.

Cahilligine gore eg’ar1 nevadir-i alemden ve gara’ib-i beni Ademden idi. Kiyasi, Enveri’niin
cehlin basia kakup ve miirekkebciligin yiizine urup bu beyti dimisdiir. Beyt:

O bir cehl-i miirekkebdiir miirekkeb satmadur kari

Cihanda Enveri gibi siyehkar olmasun kimse (Kilig, 2018, S. 163-164).
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Giiniimiiz Tiirkcesi:

Istanbulluydu. Bit pazarinda Uzuncarsi agzinda olan diikkanlarda(n birinde) igneciydi, ve
miirekkep satardi. Zavallicik gerci kendi zamaninda sairlerin meshurlarindandi, ama kendisi
timmi ve cahildi. Harfleri manasiz karalamalardan ayiramaz, elif dogru mu yazilir egri mi
bilmezdi. Bos bir kagit gibi, yazidan ve ilim ve bilgiden ar1 idi. Kiigiikken, okul kaydindan
azadeydi, biisbiitiin okumaz ve yazmazdi. Kalem gibi karnin1 yarsan, kara elif ¢tkmazdi. Ama
hakikaten, tabiatinin kuvvetiyle bir melekeye malik ve manali siirler yazmak caddesinde
yiriirdii. Cahilligine ragmen siirleri alemde nadir bulunan tiirden ve insan oglunun
acayipliklerindendi. Kiyasi, Enveri’nin cehaletini basina kakip miirekkepgiligini yiiziine vurup
su beyti demistir. Beyt:

O bir miirekkep cahilidir, isi ise miirekkep satmaktir, cihanda Enveri gibi kara (cahil)
olmasin kimse.

Alntilayp giliniimiiz Tirkgesine aktardigimiz, okuma yazma bilmeyen bir
divan sairi i¢in sarf edilen bu ciimleler, klasik siirin yaziyla iligkisini gozler oniine
sermektedir. Latifi de Asik Celebi gibi Enveri’nin okuma yazma bilmeyisini
elestirerek su ifadede bulunur: “Fezdyil-i miiktesebeden bibehre ve iimmi ve ‘amilikle
‘avam igre piir-sohre iken gd ‘ir-i bi’'t-tab  idi. Sol mertebede iimmi ve ‘ami idi ki elifi
togruligindan kafi egriliginden biliirdi.” Glniimiiz Tiirkgesine aktaracak olursak
Latifi, “Kazanilan faziletlerden nasibi olmayan, iimmi cahilligiyle avam arasinda
meshur iken, hogs tabiatli bir sair idi. O mertebede iimmi ve cahil idi ki elifi dogru
olmasindan kdfi egri olmasindan bilirdi.” ifadelerinde bulunmaktadir (Canim, 2000,
s. 139). Enveri hakkinda sdylenen bu sézlerden yola ¢ikarak denilebilir ki sairin okuma
yazma bilmeyisine dair yapilan elestiriler, poetik degil, sosyal/sinifsal elestirilerdir.
Nitekim biitlin bu sosyal/sinifsal elestirilerin ardindan, sairin siirlerinin tabiati
ovillmis, poetik anlamda kiymetli bulunmustur. Dolayisiyla denilebilir ki divan
sairinin basarisi i¢in yazabilme kabiliyeti sart degildir ve klasik siiri yalnizca yazili

kiltiir bagligr altinda incelemek, arastirmaciy1 hataya sevk edecektir.

Geleneksel miizik tiirleri konusunda arastirmalariyla bilinen ve bir
etnomiizikolog olan Bruno Nettl, istinai bir sekilde aktarilan klasik {irtinlerin, gesitli
kiiltiirlerde ve donemlerde, bir¢cok farkli sekilde aktarildigini ifade etmektedir.
Eserlerin isitsel aktarimi sirasinda degisime ugradigini belirten Nettl, degisen seyin,
eserin stili oldugunu, bununla birlikte igerigin korundugunu ifade eder (Nettl, 2010, s.
263). Divan siiri de asagida ifade edecegimiz gibi hem kulaktan kulaga hem de kagit

aracilig1 ile yayilan bir tiirdiir. Ancak biitiin bu yayilim sekilleri esnasinda siir,
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miizikalitesini korur. Kulaktan kulaga yayilirken sozli kiiltiire, yaz1 ile yayilirken
yazili kiiltiire ait degildir. Siirin muhataplar1 da siirin yazildig1 devrin zihin iktisadini
tasidigindan siir nasil yayilirsa yayilsin biitiin estetik degerlerini muhafaza eder. Ancak
bugiin, klasik siirin muhatabi, basili kiiltiiriin zihin iktisadinca tesekkiil etmis bir
diisiince bi¢imine sahip oldugu icin, daha iyi kavrayabilmek adina siiri hem igitmeli

hem de gormelidir.

Bu ikazlardan sonra sdylenebilir ki divan sairleri ile divan sairlerinin duygu ve
diisiincelerini yazdig1 kagit arasinda, onem arz eden bir gelisme bulunmaktadir. Divan
sairi kagidi her zaman arkadasi gibi gdrmiistiir. Ancak zaman zaman bu miisbet bakigin
tam tersi yone dondiigli de goriilmektedir. Yine de kagit ve kalem, sairden ayri
tutulamayacak kavramlar olarak nitelendirilmistir. Sairler i¢in kagit, duygularini ifade

edebilmelerini saglayan 6nemli bir ara¢ olmustur (Erdal, 2014, s. 17).

Ahmed]i, altta verilen beytinde sevgilisini 6vmek i¢in gece glindiiz kagida yazi

yazdigini, giin iginde zamanini hep buna harcadigini belirtmektedir.
“Gice giindiiz yazar kdgidda medhin
Budurur Ahmedi 'niin karasi agr”
(G. 708 / 13, Ahmedi) (Akkus, 2015, s. 165)

Divan siirlerinin yayilmasi konusunda c¢esitli rivayetler bulunmaktadir. Divan
siirlerinin kulaktan kulaga yayildigini belirtenlerin yaninda kagit, defter, kitap gibi
arag-gerecler kullanilarak yayildigin1 ifade edenler de bulunmaktadir. Divan
edebiyatiin, dilinin agir olmas1 ve siislii ifadelerin fazla olmasi1 sebebiyle kulaktan
kulaga yayillminin daha az gergeklestigi distiniilmektedir. Sairler, siirlerini
divanlarinda toplayip yayilmalarini bu sekilde saglamistir. Ancak bu, divan siirinin

yazili kiiltiiriin zihin iktisadinca tiretildigini gostermez.

Siirlerinde daha sade bir dil kullanan ve Tiirki-1 Basit akimima dahil edilen
divan sairleri, siirlerini zaman zaman kulaktan kulaga yaymislardir. Ozellikle Necati
Bey, bu hususta dikkati celp eder. Necati Bey divan sairleri arasinda “Mesel-gii/ giiy”
adiyla anilmaktadir. Bu ismin anlami “misal getiren, misal séyleyen” seklinde
aciklanmaktadir. Necati Bey'in siirleri incelendiginde atasozleri ve deyimlere ¢ok

fazla yer verildigi goriilmektedir. Atasdzleri ve deyimlerin yaninda giindelik
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yasamdan unsurlara da yer veren Necati Bey’in siirleri, kulaktan kulaga yayilmak i¢in

oldukc¢a uygundur (Karakog, 2020, s. 44).

Bu hususta Necati Bey’in siirlerini kaydetmeyi diisiinmedigini ve bu
diisiincesini bir beytinde, “Siirlerini sakin varaklara kaydetme, zira ates ile pamugun

ne oyunu olabilir?” diyerek dile getirdigini belirtmek gerekir:
Kos i’riin sebt-i evrak itme zinhar

Od ile penbeniin ne oyuni var (Kaya, 2019, s. 35).
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IKINCi BOLUM

2. DIVAN SAIRLERININ YAZIYLA KURDUGU ILiSKi

2.1. SIIR YAZMAK NE ANLAMA GELIYOR?
“Siir soylemek veya yazmak” ifadelerine karsin, asagidaki tabloda bir¢oguna
yer verdigimiz ifadeleri kullanan Necati Bey, siirin diginda daha ziyade, gazel, nazm

ve s0z kelimelerini tercih ederek bu kelimeleri siirle ayni anlamda kullanmistir

(Kaya, 2019, s. 38).

Siir Siir Yazmak

Destan Li’Li-i bi-simar dizmek
Gazel Cihan agzina seker ezmek / Seker-efsanlik etmek
Giiftar Destan okumak

Kelam Derd-i derunu serh etmek
Lafiz Dilber tizerine efsun okumak
Makalat Diirler dokmek

Nazm Gazel demek

Nutuk Giiftara gelmek

Soz Guya olmak

Suhan Nazm etmek / Nazm olunmak
St’r S1’r okumak

Tablo 2.1. Necati Bey’in “Siir” ve “Siir Yazmak” Ifadesi Yerine Tercih Ettigi Ifadeler
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SozIu kiiltiiriin izinin de iizerinde yogun olarak goriildiigii sairin, yukaridaki
tabloda belirttigimiz tercihleri, siirin vuku bulmasinin, yazidan bagimsiz bir sekilde de

gergeklesebilecegini gosterebilecek mahiyettedir.

Divan sairlerinin gazel, mesnevi, kaside gibi siirlerini nasil yazdiklariyla ilgili
tarihi belgeler, vesikalar, giinceler, notlar, detayli yazilar ve bu konuyu ele alan
siirlerin olup olmadig1 konusunda bir belirsizlik bulunmaktadir. Bu belirsizlik, konu
hakkinda daha fazla merak uyandirmistir. Siileyman Celebi’nin Vesiletii’n-Necat
(Mevlid) adli eserindeki gibi yazilma nedenleri artik birer efsane haline gelmis olan
metinler bir kenara birakildiginda, divan sairlerimizin yazma nedenlerini belirttigine
pek rastlanmamugtir. Hatta tam tersine yazma nedenlerini saklamayi, kendi isimlerini

dahi gizlemeyi, daha ¢ok tercih etmislerdir (Tokel, 2014, s. 207).

Tokel (2014), divan sairlerinin, siirlerinde kendilerini saklamalari hakkinda

sunlar1 sOylemistir:

Bilindigi gibi klasik siirde sdirler kendi kisisel problemlerini siirlerine pek yansitmazlar. Bu
gelenekte giizel siir, kisisellikten kurtuldugu ve sdyleyenin sahsiyeti diginda gelistigi siirece
siirdir. Tezkirecilerin hasb-i hal tarzi adin1 verdikleri sahsi tecriibelerin siire yansitilmasi

hadisesine ait 6rnekler, uzun klasik edebiyat gelenegi i¢inde kiigiik bir oran teskil ederler
(s.207)

Divan edebiyati eserlerinin yazilis hikayeleri ve eserlerin 6nemli nitelikleri,
daha ¢ok tezkirelerde ele almmustir. Ornek vermek gerekirse Latifi, Yazicioglu’nun
Muhammediye adli eseri hakkinda bilgi verirken “Kitdb-1 Muhammediye ki kava’id-i
aholan tefsir tahkikiin hiildsdsi tizre mebnidiir...” seklinde bir ifadede bulunmustur. Bu
ifadeye gore Latifi, Muhammediye’nin on iki ilim iizerine yazildigini belirtmistir.

Ancak bahsedilen bu on iki ilme yer vermemistir.

Latifi, tezkiresinde yine Muhammediye adli eserin yazilisini, riiya ile

iliskilendirerek sunlar1 ifade etmistir (Tokel, 2014, s. 13).

“Ma’lumdur ki husiis-1 te’lifi alem-i rii’yasinda def’aten Sultan-1 Enbiyanin
emr-i alisi birle me’'mir olmagla oldi ve inde’lldh mesiib u me’ciir ve inde 'n-nas

meshiirdur.” (Canim, 2000, s. 132).
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Yazicioglu’nun eseri yazmasinda, rityasinda Peygamberimizi gérmesinin etkili
oldugunu belirten Latifi, Yazicioglu’nun Muhammediye’sinin bagka sirlarini da ortaya

cikarmustir (T6kel, 2014, s. 13):

“Kitab-1 mesfiirda niniye bir kaside c¢iin aside vardur ol kasidede garib
kasdlarla ilm-i tevhid ii lediinne ve ilm-i tasavvufa miiteallik ¢ok ibardt-1 mermiize ve
isardt-1 esrdar-1 mekniize vardur. Tevil ve halli hakdyik kesf idenlere mahsiis u

meniitdur.” (Canim, 2000, s. 132)

Bu ifadeye gore Muhammediye’de “nun” harfiyle biten bir kaside
bulunmaktadir. Bu kasidede ilm-i lediine, tasavvufa ve ilm-i tevhide dair bir¢ok sir yer
almaktadir. Ancak bu sirlar1 sadece kesif ehli olanlarin anlayabilecegi belirtilmistir

(Tokel, 2014, s. 13).

Divan sairlerinin yalnizca siir yazmadiklar, siir sdyledikleri ifade edilmistir.
Hatta Divan sairleri i¢inde yer alip da okuma yazma bilmeyen birgok sair oldugu da,
Enveri Orneginde bahsettigimiz gibi belirtilmistir. Bu sairlere ve tezkirelere yer
verilmis, bu sairlerin elif harfini gorseler mertek sanacaklari ifade edilmistir. Isen

(1997), eserinde bu sairlerle ilgili su ifadelere yer vermistir:

Bu devirde ¢izmeci oldugu i¢in Huffi mahlasi ile siirler yazan bir sair, alim ve sairlerle diisiip
kalkarak bilgisini ve kiiltliriinii ilerletmis miiftii ve miiderris olmustur. Aslinda immi idi. Fatih
Mehmed, boyle deftersiz, kitapsiz miiderrislik yapan, siirler yazan bir sair bulundugunu isitince
sasirmis ve kendisini gormek istemistir. Huzuruna getirilen Huffi’ye siirlerini okutup dinlemis,
kabiliyetini takdir ederek iltifat etmis, ihsanlarda bulunmustur. (5.242)

Bir edebi metnin nasil olusturulduguna dair Kemal (2005: 52-53), su sozleri

sOylemistir:

Sair biitiin 6teki sanatlara bagliydi. Hattat yaziyor, miicellit ciltliyor, miizehhip tezhipliyor ve
bestekédr ondaki sarkilari besteliyor. Saire, mimar camilerinin, mescitlerinin, saraylarimin,
hanlarinin, medreselerinin, ¢esmelerinin, sadirvanlarinin cephelerinde bir yer ayiriyordu, tasgt
kitabe tagini kesiyor, hattat kitabeyi yaziyor, hakkak oyuyordu... Hasili sair biitiin sanatlara,
biitiin hayata bdyle baglarla bagli ve o cemiyetin timsali idi. Siirin aletleri, usulleri, lisan1, zevki
birdi ve her yerde ayni seviyeye hitap ediyordu.(52-53)

2.2. DIVAN SIIRININ OKUNMA MUHITLERI
Yaptigimiz arastirma muhavezesince divan sairlerinin siirlerini nasil yazdigi

kadar nasil ve hangi ortamlarda okudugu da énem tasimaktadir. Bu hususta Ipekten
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(1996), divan sairlerinin ekseriyetle, padisah saraylarinda, sehzade saraylarinda,
devlet biiyiiklerinin konaklarinda tertip edilen igkili suara meclislerinde siirler

okudugunu belirtmistir (s. 229).

Bununla birlikte Istanbul’da ve Anadolu vilayetlerinde padisah ve sehzadelerin
yakin muhitlerinde bulunamayan divan sairlerinin ise birtakim zaruretler sebebiyle
diikkanlarda toplandig1 da belirtilmektedir. Bu diikkanlarin en meshur olanina ise
Zati’nin Beyazid Camii avlusundaki diikkan1 6rnek gdsterilmektedir. (Ipekten, 1996,
S. 238). Ayrica igkinin haram ve yasak olmasina ragmen divan sairlerinin siir okudugu

muhitlerden birisi de meyhanelerdir (Ipekten, 1996, s. 243).

2.3. DIVAN SIIRI-HAT SANATI iLISKIiSi

Hat sanati, Arap harflerini estetik ve giizel bir sekilde yazma sanat1 seklinde
aciklanmistir. Hat sanatinin farkli yontemleri ve arag-gerecleri bulunmaktadir. Hem
gbze hem ruha hitap ettigi i¢in bu sanat geliserek giiniimiize kadar ulasmaktadir. Divan
siiri orneklerinde de bu sanata yonelik izler bulunmaktadir. Bilhassa siir ve hat sanati
arasindaki iligki XVIII. Yiizyilda zirveye ¢ikmistir. XVIIL. yiizy1l siirinde “masiki,
resim, minyatiir gibi pek ¢ok sanat dalina ait kavram” bulunmakta ve bu sanat dallar
icinde hat sanati, Kur’an-1 Kerim’in yazimina verilen deger sonucunda daha da 6nemli
bir konumda yer almaktadir. Ayrica hat sanatiyla padisah ve devlet biiyiiklerinin de
iginde bulundugu genis bir grubun ilgilenmesi ve bu grubun siirle de mesgul olmasi,
siirde hat sanatina yonelik kavramlarin sayisinin artmasini saglamakta ve anlam

zenginligini ortaya ¢ikarmaktadir (Ozgeris, 2014, s. 167).

Tiirkler tarafindan gelistirilen ve Islami bir sanat olarak nitelendirilen hat
sanati, faydalandig1 yazi1 arag-gerecleri acisindan zengin bir sanat olarak kabul
gdérmiistiir. Bu arag ve gereclerin tercih edilmesi ve kullanilmasi i¢in farkli yontemlere
bagvurulmustur. Hat sanatinda, yazma siirecinin zorlu gegmesi dolayisiyla alet tercihi
de bir o kadar onemsenmelidir. Netice olarak yazi sanatinda kullanilan arag¢ ve
gereclerin, kavramlarin, gercek anlamlarinin yaninda, farkli anlamlara gelecek sekilde
siirde kullanildig1 anlasilmaktadir. Ayn1 zamanda birtakim sairlerin “kalem, kdgut,
miirekkep gibi yazi malzemelerini” siirlerinde redif seklinde kullandiklarina dikkat

cekilmektedir (Ozgeris, 2014, s. 7).
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2.4. DIVAN SIIRINDE YAZI VE HAT MAZMUNU
Mazmun s0zciigli “mana, kavram” anlamlarini tagimaktadir. Edebiyatta,
birtakim 6zel kavram ve goriislerin ifadesinde bagvurulan klasiklesmis s6z ve
anlatimlar, mazmun olarak tanimlanmaktadir. Divan edebiyati bir mazmunlar
edebiyati seklinde nitelendirilmektedir. Mazmunlar, genel itibariyle Fars
edebiyatindan klasik siirimize gegmistir. Fakat Islamiyet’in kabuliinden dnceki Tiirk

edebiyatinda da zaman zaman mazmunlasmis ifadeler goriilmektedir (Gokalp, 2001:
184).

Mazmun, “bir soéziin i¢inde gizli olan sanathh anlamlar” seklinde de
aciklanmaktadir. Buna gore belli sozciliklerin kullanimi farkli goriisleri ortaya
cikarmaktadir. Ornek vermek gerekirse “sevgilinin agzi” igin, kliselesmis birer meciz
olan “db-1 hayat, giil, gonca, sarap ve ldl” mazmunlar1 kullanilmaktadir. Divan
sairlerinin bu gibi kullanimlar1 sik sik tekrarlamalari, zaman iginde siirin iyice
giizellesmesine ve asil anlamin kullanilmamasina neden olmustur. Yani “lal veya
gonca” denildigi zaman, artik “agiz”t da ayn bir sekilde belirtmeye gerek
duyulmamistir (Senddeyici, 2018, s. 1047). Yazi/hat mazmununa ise Fuzili’nin

asagida alintiladigimiz beyti 6rnek olarak gosterilebilir:
“Bir nigdr-i anberin-hattir goniiller almaga
Gosterir her dem nikdb-i gaybdan ruhsdr s6z”
(Fuzali, G.119/4) (Tarlan, 2020, s. 279)

S6z ve ayva tiiyleri, amber kokulu bir giizel olarak yorumlanmistir. S6z,
gontiller almak i¢in her an gayb ortiisii altindan yliziinli géstermektedir. Hat ise ayva
tiyleri ve yaz1 anlaminda kullanilmistir. Bu beyitte gercek bir sevgili oldugundan
amber kokulu ayva tiiyleri ikinci anlamdadir. Beyitte hat’in agzin ¢evresini sardig
belirtilmistir. Dudak gayb oldugu i¢in, sadece ¢evresindeki ayva tiiyleri onun varligini
belirtmektedir. Zira ayva tiiyleri vahdet iizerindeki kesret olarak goriinmektedir. Hat
yaz1 olarak degerlendirildiginde, sdylenen siirin ya da sozilin, yazilmis bi¢cimi haline
gelmektedir. Kagidin beyaz, lizerindeki yazinin siyah olusundan dolay: karigik renkli

ambere benzetilmistir. Nikab-1 gaybdan derken gayb’la dudak kastedilmektedir. Hat,
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bu dudagin Ortiisii durumundadir. So6ziin agizdan dokiilerek yaziya ge¢mesinden

dolay1 s6z, nikab-1 gaybdan yiiziinli gostermektedir (Tarlan, 2020, s. 279).

2.5. DIVAN SIIRINDE YER ALAN YAZI ARAC VE GERECLERI
Bu baslik altinda divan sairlerinin siir yazarken de kullandiklari yazi ara¢ ve
gereclerinden bahsedilirken, tezin konusuna daha cok taalluk ettigi icin sairlerin
“kalem” hakkindaki ifadelerine agirlik verilmistir. Bu bdliim; “divan sairlerinin
siirlerinde sik¢a kullandiklar1 yazi unsurlar’” ve “divan sairlerinin siirlerinde az

goriilen yaz1 unsurlar1” bagliklar altinda ele alinmustir.

2.5.1. Divan Sairlerinin Siirlerinde Sik¢a Kullandig1 Yazi Unsurlari

2.5.1.1. Kalem

Kalem so6zciigii, Yunancada “sulak yerlerde yetisen kamis, haswr otu, Hint
kamigi” anlamimni karsilayan “kalamos” ile Latince ayni anlami ifade eden
“kalamus™tan ilkin Arapgaya, sonra da Tirkgeye gecmistir. Tiirkgede kalem olarak
kullanilan sozciik, yazi yazmak i¢in kullanilan alet anlamina gelmektedir. Kalem yazi
yazmak i¢in kullanilmasinin yaninda Kur’an-1 Kerim’in Kalem Stiresi’nin birinci ve
ikinci ayetlerinde, “Nun, kaleme ve kalem tutanlarin yazdiklarina andolsun ki...”
seklinde ve Alak Siresi’nin ii¢, dort ve besinci ayetlerinde, “Oku! Kalemle yazmay
ogreten, boylece insana bilmedigini bildiren rabbin kerem sahibidir.” seklinde kalem
sOzcuglinlin gegmesi Sebebiyle divan sairlerimizin, siirlerinde ¢ok¢a kullandigi
araclardan biri haline gelmistir. Islami inanglar arasinda kiyamete kadar meydana
gelecek tiim olaylar1 yazmasi amaciyla “Allah tarafindan ilk yaratilan seyin kalem
oldugu diigiincesi” de kalemin dnemini, bagka bir yandan belirtmesi agisindan dikkat

cekmektedir (Ozgeris, 2014, s. 168).
“Kalem-i sun -1 Hakda sehv olmaz
Oyle idrak idenler ahmakdur”

(Baki G.162/5) (Kiigiik, 2019, s. 148)

Baki, “Allah’in kudretinin kaleminde hata olmaz, boyle anlayanlar ahmaktir”

demektedir (Ince, 2019, s. 45).
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“Her ne naks1 kim viicid eyvanina ¢ekti kaza
Hame-i takdire bak ta’n eyleme nakkdsina”
(Hayali, G. 467/4) (Tarlan,1945, s. 344)
Hayali, nakkas derken Allah’1, kader yazicisini kastetmektedir.
“Kan agladugum bu ki beniim surh-i sirigkiim
Kandur bulasa ucina Zati kaleminiin”
(Zati, G. 773/7) (ince, 2019, s. 50)

Zati, kalemine miirekkep yetistirmek i¢in kanli, kirmizi gozyas: akittigini

belirtmistir.

Kalem Stresi’nin “Nun, kaleme ve kalem tutanlarin yazdiklarina andolsun
ki...” seklindeki birinci ve ikinci ayetleri miinasebetiyle, kalemin 6nemsendiginin altini
cizmistik. Ancak burada, bu ayetlerin, divan edebiyatina diisen aksini daha iyi tespit
etmek icin kalemin ve yazmanin Kur’an’da, ne anlama geldigi arastirilmalidir.

Miifessir Elmalili Hamdi Yazir, bu hususta su ifadelerde bulunur:

(Yazanlarin) yazdiklarina” diye ¢evrilen ciimledeki fiilin kalib1, yazanlarm, gercekte kalemler
degil, akil ve idrak sahibi varliklar oldugunu gésterir. ifadenin akis1 dikkate alindiginda burada
kalemden maksadin da bu nesnenin kendisi degil onun yazdiklar1 oldugu anlasilmaktadir. Su
halde kalem ve yazilardan, akil ve anlamlar dlemini, bunlardan da onlar1 beser aklina yazan ilk
kalemi, bundan da onun sahibi olan rabbii’l-Alemini anlamak gerekir. Ote yandan bu fiilin,
“yazmakta olduklar1 ve yazacaklar1” anlamlarini birlikte anlattig1 da gézden kagirilmamalidir.

(Karaman vd., 2003, s. 3526)

Elmalili Hamdi Yazir’in bu ifadeleri ise, Diyanet’in Kur’an Yolu tefsirinde su

sozlerle desteklenmistir:

Kalemden maksat vahyi yazan kalem, yazdiklarindan maksat Kur’an’dur” diyenler de
olmustur; ancak ayeti genel anlamda degerlendirmek daha dogru olur. Burada kalem ile
simgelenen yazinin, insanin diisiince, tecriibe ve kavrayislarinin kayitlar araciligtyla bireyden
bireye, kusaktan kusaga ve bir kiiltiir ¢evresinden digerine aktarilmasinda 6nemli bir etken;
bilginin yazilip korunmasinda, ilim ve irfanin gelismesinde, dolayisiyla toplumlarin

aydmlanmasinda vazgegilmez bir ara¢ olduguna isaret vardir. (Karaman vd., 2003, s.
3526)
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Kalemin, kayit altina alma 6zelliginden dolay1 degerli bulunmas1 gerektigi,
alintiladigimiz metinlerde goriilmektedir. Asik Celebi’nin Mesd’irii’s Su’ard’sinim 6n
soziinde de kalem-soz iliskisine, alintiladigimiz tefsirlere paralel bir anlayisla yer

verilmistir:

Ciinki evvelu ma halaka’llahu’l-levha ve evvelu ma halaka’llahu’l-kaleme miiktedasi iizre
evvel-i mahlik levh i kalemdiir. Ve halk-1levh i kalem riyat-1 4yat-1 mahlikata ser-alemdiir.
La-cerem levh i kalemden murad mahv u isbatdur ve mahv u isbata medar i’la-y1 kelime-i
kelimatdur. Siir:

Kalem Meryem ¢ii Ruhu’l kudiis ma’ni

Suhan Isa gibi togmaga ya’ni

Suhan kalsa adem kiincinde mestar

Ne yazardi kalemden levh-i mestar

Suhandur terceman miilk-i kidemden

Suhandur ma-hasal levh 1 kalemden

....Iriip levh ii kalemden paya
Suhan gokden inipdiir enbiyaya
Sebeb olan suhandur ¢iin duaya

Suhandur nerdban olan semaya

Suhandur seh-per-i murg-1 miinacat

Suhandur reh-ber-i miilk-i muradat”
Asik Celebi (Kilig, 2018, s. 33-34)

Giiniimiiz Tiirkgesi:

Ciinkii Allah’1in yarattig1 ilk sey kalem ve levhtir, sozii geregince ilk

mahluk kalem ve levhtir. Kalemin ve levhin yaratilmas: ise, biitlin
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mahluklarin gériinmelerine baglik gibidir. Mutlaka levh ve kalemden
kastedilen mahvetmek ve yaratmaktir. Yaratmak ve mahvetmenin
medar1 da kelimelerin kelimesidir. Siir: Kalem Meryem gibidir, mana
ise Ruhu’l-Kudiis gibidir Séze benzer Hz. Isa dogsun diye. S6z yokluk
kosesinde gizli kalsa, Levh-i mestur kalemden ne yazabilirdi S6zdiir
kadimlik miilkiinden terciiman, sézdiir levh ve kalemden ¢ikan, levh ve
kalemden bir dereceye erismis; ve gokten inmistir nebilere, duaya sebep
olan sozdiir, Semaya merdiven sozdiir. Yalvarip yakarma kusunun

kanadi sozdir. Anlamlar miilkiine rehber olan sozdiir.

2.5.1.2. Miirekkep
Miirekkep, Arapca kokenli olup, yazi yazmaya mahsus siyah veya renkli sulu
madde seklinde tanimlanmaktadir. Divan siirinde renk konusunda en fazla siyah ve
kirmiz1 miirekkebin kullanildig1 belirtilmektedir. Siyah miirekkep “daha ¢ok esmer
olan sevgilinin sa¢i, kasi, kirpigiyle”; kirmizi miirekkep ise “dsigin doktiigii kanl
gozyaslari, ciger kanyla” bagdastirilmistir. Alintiladigimiz beyitte Baki, gami harfe,
devat ve kalemi ah sekline benzetirken, asigin ah dumanini siyah miirekkebe

benzetmistir (Sefercioglu, 1990, s. 512).
Harf-i gama devat i kalem sekl-i ahdur
Ana miirekkep ahda dad-1 siyahdur
(Baki, G.61/1) (Kigtik, 2018, s. 100)
Giiniimiiz Tiirkcesi:
Gam harfine divit ve kalem ah seklindedir, ah’daki miirekkep siyah dumandir.

2.5.1.3. Devat/Hokka

Divan edebiyatinda birbirlerinin yerine kullanilan hokka ve devat sdzciikleriyle
belirtilen, ¢ogunlukla, devatin iginde miirekkep bulunan hokka bdoliimiidiir.
(Sefercioglu, 1990, s. 529). Devat i¢inde “kalemlerin, kalemtrasin ve makta’in”
bulundugu ¢ogu zaman silindir bi¢iminde bir koruma ve kalemdan tdabir edilen bu
muhafazanin dibine vida ile tutturulmus veya yan kismina konulmus bir miirekkep

hokkasindan meydana gelir ve metalden” olusmaktadir (ince, 2019, s. 15).
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Alintiladigimiz beyitte Ta’cizade Cafer Celebi, gonca-1 ra’nay1 devata ve zambaklari
sayfalara benzeterek, masukunu vasfeden biilbiil katibinin kalemini de fidana

benzetmistir:
Yazmaga evsafini biilbiil nihal olmis kalem
Gonca-i ra’na devat evrak-1 zambaklar beyaz
(Ta’cizade Cafer Celebi, G/79-4) (Eriinsal, 1983, s. 276)
Giiniimiiz Tiirkcesi:
Biilbiil, giizelligini yazmak icin fidan1 kalem, gonca giilii divit, zambaklar1

kagit olarak kullanmustir.

2.5.1.4. Mistar/Hatkes

Defter yahut kagit lizerinde satir ¢izgisini ¢ekmek icin kullanilan alete “mustar,
hatkes” denilmektedir. Mistar, sairlerin en cok ragbet gosterdigi yazi arag ve
gereglerinden olup dalga, kakiil, kdnun, samanyolu ve sancaga benzetilmistir (Ozgeris:
2014, s. 186). Alintiladigimiz beyitte Fuzhli, mistar ve dalga arasinda bir iligki

kurmustur:
Ab levhi iizre ¢ekmis mevcden mistar saba
Sebzeden nakl itmege vasf-1 hat-1 dilber saba
(Fuzili, K. 33/9) (Akyiiz vd., 1958, s. 27)
Giiniimiiz Tiirkcesi:

Su levhasi tizerine seher yeli dalgadan satirlar cekmis, yesillikten, yarin
beninden haber vermek icin.

2.5.2. Divan Sairlerinin Siirlerinde Az Rastlanilan Yazi Unsurlari

2.5.2.1. Kalem-dan

Kalem-dan, kalemlik anlamina gelmektedir. Divan sairlerinin siirlerde pek az
yer verdigi kalem-dan, s6z incilerinin sedefine ve giines 1s1klarina tesbih edilmektedir
(Sefercioglu, 1990, s. 530).
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Suhendanlikda vassaf-1 zaman tab’-1 giiher-pas1
Sadefdiir sanki mervarid-i elfaza kalem-dan
(Nev’i, K.49/12) (Tulum ve Tanyeri, 1997, s. 145)
Giiniimiiz Tiirkcesi:

S6z sdyleme sanatinda onun inci sagan tabiati zamanimizin vassafidir, sanki
onun kalemligi sézler incilerine sadeftir.

2.5.2.2. Kalemtiras
Kamistan yapilan kalemlerin uglarmi sivriltmeye yarayan keskin bir bigak
olarak tanimlanan kalemtiras (ney-tras), yazi takimlarinin zaruri malzemelerinden olsa
da divan sairleri tarafindan pek az kullanilmistir (Ince, 2014, s. 16-17) (Sefercioglu,
1990, s. 24)
Tirds itdi goniilden gayr resmin tig-i biirrant

Viicidum defterinun Nev’1ya unvanidir Yasuf

(Nev’1, G. 215/5) (Tulum ve Tanyeri, 1997, s. 358)

Giiniimiiz Tiirkcesi:

Keskin kilict goniilden, gayrilarin resmini kazidi ey Nev’i, varliZimin

defterinin baghig1 Yusuf’tur.

2.5.2.3. Makta

Makta, “kamis kalemlerin, iizerindeki kalem yuvasina yatirilip uglarinin
kesilerek diizeltildigi kemik, boynuz, fildisi, baga, sedef gibi sert maddelerden
yapilmis ince uzun alet” olarak tanimlanmaktadir (Kubbealti Lugati, “Makta”).
Fildisinden yapilmis bir boliimii de bulunan makta, bu kismi sayesinde kalemtiras

bigaginin korelmesini 6nler. (Derman, 2003, s. 454).

O hiisn i hattiyla yakut leblerindir eden
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Kalemtras-1 gama iistithdnimi makta

(Sefercioglu, 1990, s. 25)

Giiniimiiz Tiirkcesi:

O giizelligiyle gam kalemtirasina kemigimi makta eden, ayva tiiylerin ve yakut

renkli dudaklarindir.

2.5.2.4. Rih

Rih, yazilanlarin daha hizli kurumasi i¢in rihdan denilen kapla yazilarin

iistlinden gegilen, pembe renkli bir kum tiirii olarak adlandirilmistir. (Sefercioglu,

1990, s. 26)
Ey Gubari bu cihan i¢re benliim
Kimse es’aruma toz konduramaz
Meger ol katib-i miista’cel kim
Hatt-1 si’riim kuruyunca duramaz
(Sefercioglu, 1990, s. 26)
Giiniimiiz Tiirkcesi:

Ey Gubari bu cihanda kimse benim siirlerime toz konduramaz, meger ki o

aceleci katip, siirim kuruyunca duramaz.

2.5.2.5. Miihre

Miihre, yapiminda ¢akmak tasi, deniz kabugu gibi maddelerden faydalanip
kagitlarin eczasini sikistirmak ve olusan piitiirlerini yok etmek admna kullanimina
basvurulan bir aragtir (Ince, 2019, s. 93). Alintiladigimiz beyitte Hayreti, mihr ile

miihre arasinda bir iliskisi kurmustur:
Hayreti naks it hayalin gonliin evraki yine
Miihre-i mihr-i nigar ile miicelladur seniin

(Hayreti, G. 230/5) (Cavusoglu, 1981, s. 275)
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Giiniimiiz Tiirkcesi:
Hayreti gonliiniin sayfalarina sevgilinin hayalini naks et ¢iinkii, Senin goniil

sayfalarin sevgilinin sevgi miihresiyle cilalanmistir.

2.5.2.6. Kagit
Sefercioglu (1990), arastirmasinda kagit (kagaz) kelimesine divan siirinde ¢ok
az rastlanildigini ifade ederek, biikiilmiis kagit ile asigin biikiilmiis beli arasinda; yesil
parlak kagit ile yesil cemen arasinda, kagitla iki yiizlii insan arasinda, kagitla goniil
arasinda, kirmizi kagit ile goz perdesi arasinda ilgi kuruldugunu ifade etmistir(s.115).

Seyhiilislam Yahya’nin kagaz redifli gazelinin matla1 su sekildedir:
Ele alsan yazilur ey meh-i enver kagaz
Dil-i sevda-zede-i asika benzer kagaz
(Seyhiilislam Yahya G.44/1) (Kavruk, 2022, s. 69)
Giiniimiiz Tiirkcesi:

Ey aydin ay, asigin sevdali gonliine benzer kagit, kagidi eline alsan yazilir.

Ahmedi, asagiya aldigimiz beytinde, 6vgii amaciyla sabah aksam kagida yaz1
yazdigim1 ve kendisinin karasinin da (yazi) akimin da (kagit) bu oldugunu ifade

etmektedir (Akkus: 2015, s. 178).
Gice giindiiz yazar kagidda medhin
Budurur Ahmedi’niin karasi ag1
(Ahmedi, G. 708/13) (Akdogan: 2021, s. 608)
Giiniimiiz Tiirkcesi:
Ovgiin gece giindiiz kagitta yazar, Ahmedi’nin siyah1 da beyaz1 da budur.
2.5.2.7. Ahar
Aharin; kalemin hareketini kolaylastiran, yaziya parlaklik veren ve yazma

esnasinda olusan hatalarin nemli pamukla temizlenmesini saglayan, miirekkebin

dagilmasini 6nleyen ara¢ oldugu ifade edilmistir. Ahar, “yumurta, nisasta, un,
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gomalak ahdrr” gibi, kullanim alanlarina gére isimlendirilmektedir (Ozgeris, 2014, s.

177).
Yufkadir kagid-1 dil esk ile aharlayip
Miihre-1 dag ile seffaf i kalem-gir edelim
(Hayreti, G.230/5) (Sefercioglu, 1990, s. 23)
Giiniimiiz Tiirkcesi:

Yufka gibi olan goniil kagidini goz yasiyla aharlayip yara miihresiyle sefaf ve

yazilabilir edelim.

2.6. SAIR VE KATIP

Matbaa kullanimi1 yeterince yayginlasmadan once, kitap ¢ogaltma isinin elle
(kalemle) yapildig: belirtilir. Bu sebeple de yaziyla ilgili, miistensihlik, tezhipgilik,
hattatlik gibi meslek dallar1 olustugu bildirilmektedir. Kitap c¢ogaltma islemini
gerceklestiren, istinsah yapan asil kigiye ise miistensih denilmektedir. Ancak katip
kelimesinin anlami oldukga genis bir alani kapsar. Kitap cogaltan kisiye katip denirken
devlet biirokrasisinde yazigma islemleriyle mesgul olan kisiye de katip denir (Oztiirk,
2019, s. 75). Bununla birlikte katipler divan sairlerince, hicvedilseler de tezkirelerde

giizel yazi yazan sair katipler yer yer 6viilmiistiir .

Sairler, hiisn-1 hattin 6grenilmesi gerektigini tavsiye etmis ve giizel yazi,
sairlerce Ovillmustiir. Hicvedilen katipler, yaptiklar1 kusurlar sebebiyle yerilmistir.
Ornegin Diyarbakirli Lebib, “hiisn-i hat” redifli bir siir yazmis ve baska siirleriyle de
torunlarina hiisn-i hat 6grenmelerini 6giitlemistir. Su beyit, hiisn-i hattin 6viilmesine

ornek gosterilebilir (Oztiirk, 2019, s. 75):
Meydan-1 hiisn-1 hatta yiirit kilk-1 danisiin
Engiistiin eyle rakib-i diildiil Emin améan
(Lebib, M. 39/5) (Kurtoglu, 2017, s. 401)
Giiniimiiz Tiirkcesi:

Ey Emin, bilgi kalemini giizel yazi meydaninda yiiriit, diildiilii parmagina
binek yap.
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Latifi, Sultdn Selim Han devri sairlerinden Cinani’nin yazisini 6vmiis, onun
yazisi i¢in, “Gayet giizel yazar, yazdigini hatasiz yazardi. Amber gibi kalemlerden harf
miicevherlerine taze amberden, amber kokulu noktalardan inci dizerdi.” ifadesinde
bulunmustur (Canim, 2018, s. 182). Latifi, tezkiresinde yer verdigi sairlerden
Gubari’nin, aceleleri sebebiyle hata yapan katipler hakkinda yazdig1 su siirine de yer
vererek bize, sairlerin neden katiplere, karsi bir tutumda oldugu hususunda bilgi

vermistir:
Ey Gubari beniim es‘aruma hi¢
Kimse bir zerrece toz konduramaz
Meger ol katib-i miista‘cil kim
Hatt-1 si ‘riim kuruyinca turamaz
(Canim, 2018, s. 386)
Giiniimiiz Tiirkcesi:

Ey Gubari, benim siirlerime, kimse bir zerrece toz konduramaz, 0 aceleci katip

ise, siirimin hatt1 kuruyunca duramaz.

Tezkiretli’s-su’ard’da kendisine yer verilen sairlerden biri de Katibi’dir.
Katib1’nin katiplik ilminde mahir oldugunu ve muhtelif hat tarzlarinda yazabildigi i¢in
Katibi mahlasini aldigim1 sdyleyen Latifi, Katibi’nin siirlerinin yeterince kiymetli

olmadigini ifade ederek sairin yazisini 6verken siirini su ifadelerle yermistir:

Fenn-i kitabetde mahir ve hutlt-1 muhtelifeye kadir oldugi miinasebetle Katibi tahallus
itmisdiir. Kalem-i ‘anber-rakami ziynet-ger-i sahayif-i letayif-i etbak idi. Amma es‘ar1 kabali
ehl-i zevkden diir ve dayire-i iltifitdan ba‘id @i mehctrdur. Gazeliyyatina had ve kasdyidine
‘aded yokdur. Lakin sézleri piir-siiz u serar-efken ve elfaz u edasi ¢gendan miistahsen vaki
olmamisdur. Bu ba’isden es‘ar1 i tibar u istihara karin bulmamisdur. (Canim, 2018, S. 432)

Giiniimiiz Tiirkcesi:

Katiplik ilminde mahir, muhtelif hat tarzlarinda yazabildigi i¢in Katibi ismi ile mahlas almustir.
Amber gibi yazan kalemi, incelikler tabakalarinin sayfalarini siisler idi. Ama siirleri zevk
sahibi kimselerin kabuliinden ve ragbet dairesinden uzak idi. Gazelleri ve kasideleri sayisizdir.
Sozleri igli ve atesli; lafiz ve edas1 pek hos degildir. Bu sebepten siirleri saygin ve meshur
olmamustir.
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Yukarida paylasilan ve asagida paylasilacak alintilardan yola cikilarak iyi
yazinin Oviildiigii ama iyi siir i¢in yazinin yeterli olmadigi ortaya ¢ikmaktadir. Nitekim
iyi siir, istimd ‘a kabil de olmalidir. Nitekim Latifi, Remzi Celebi hakkinda “Fenn- i
si rde hayli iktidar: ve istimd ‘a kabil musanna * u muhayyel hiib es ‘ar1 vardur,” (Siir
ilminde yliksek yetenegi ve dinlemeye kabil sanathi ve hayalle bezeli giizel siirleri
vardir.) demektedir. (Canim, 2018, s. 245) Remzi Celebi disinda izari Celebi hakkinda
“es‘ar1 dahi pesendide-i tiba“ ve sadyeste-i istima‘dur,” (Siirleri dahi begenilesi ve
dinlemeye degerdir.) diyen Latifi, Stizeni hakkinda Es‘ar u edvar1 kabil-i sema‘ ve
mucib-i 1sga u istima‘dur, (Siirleri ve edvari kulaga hos gelir dinlenilmelidir.) demesi
sOylediklerimizi destekler niteliktedir (Canim, 2018, s. 254 ve 363). Yani siirin goze
1yl goriinmesinden ziyade giizelligi isitilmelidir. Nitekim Latifi’nin kendi siiri i¢in
sOylediklerinde de bu ifadelerimizi destekleyen ipuclar1 bulunmaktadir. Kendi siirini
dinleyenler icin “istimd‘ idenlere halet i hayret virdi.” diyen Latifi’nin su

ifadelerinden anlasiliyor ki iyi bir divan siirinin “dinlenmeye” deger olmasi gerekiyor:

Keramet-i ‘agski gor ki sinn-i sabavetde fenn-i si‘re vukdf u su‘Grum yok iken ‘alem-i
mahabbetden ‘agk-1yar1 si‘ri bu hakire armagan getiirdi ve bi-ihtiyar galebe-i ‘agk u mahabbet
bu hakire ziba gazeller didiirdi ve her varid i vaki‘ olan gazel istima“ idenlere halet i hayret

virdi. (Canim, 2018, S. 469).
Giiniimiiz Tiirkcesi:

Askin kerametine bak ki, kiiglikliikten siir ilmine vukuf ve suurum yokken, muhabbet
aleminden sevdiginin aski, siiri, bu hakire armagan olarak getirdi. Istemeden, askin ve
muhabbetin galebesi, bu hakire giizel gazeller dedirtti. Her ne gazel okuduysa dinleyenlere bir
halet ve hayret verdi.

2.7. UMMI DIVAN SAIRLERI
Ummi divan sairlerinden calismamizin gerekli gordiigiimiiz yerlerinde
bahsetmis, bilhassa sair ve katibi konu edinen béliimde mukayese etmek adina, gerekli
aciklamalar1 yapmistik. Ancak divan siirini; yazili, sozli ve basili kiiltiirler
baglaminda ele aldigimiz ¢alismamizda, iimmi sairler i¢in ayr1 bir baslik agmay1 uygun

gordiik.

Osmanli’nin toplumsal yapisinin, genel itibariyle dini tasavvufl kiiltiiriin etkisi
altinda olan miitecanis bir yap1 oldugu bilinmektedir. K&y odalarindan kahvehanelere,
camilerden tekkelere, insanlarin sosyallestigi ortamlarda okunan eserlerle birlikte

boyle bir toplumsal yapinin tesekkiil ettigi belirtilmektedir. Miinevver ile halkin ise,
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bu kiiltiir istirakinin lizerine insa edilen ek bilgi ve damitilmig zevkle birbirinden

ayrildigi ifade edilmistir (Kurnaz ve Tatci, 2001, s.VII).

Osmanli’da halkin hocalar ile yiiksek tahsil géren kimselerin hocalarinin ayn1
kisiler oldugu, Siileymaniye Medresesi'nde ders okutan bir miiderrisin ayni siireg
icerisinde Siileymaniye Camii'nde halka vaaz ettigi ve ayn1 zamanda sehzade egitimi
ile de istigal ettigi belirtilmistir (Glingor, 1980, s.28). Bu tiirdes kiiltiirel siniflarin ve
dahi yapilarin aralarinda, tahmin edildigi ilizere giinlimiizde de oldugu gibi belirli
farkliliklar bulunmaktadir. 16. yiizyilda ise kiiltiiriin halka aktarimi hizlanmis ve edebi
eserlerin muhataplarinin zevk ve kiiltiir seviyesinde artis gézlemlenmistir (Kurnaz ve

Tatc1 2001, s.VII). Kopriili (1986), bu durumu sdyle izah etmistir:

XVIIL.-XVIII. asirlarda imparatorlugun Asya ve Avrupa'daki biiyiik sehir ve kasabalarmnda
oldukga kalabalik miinevver bir sinif vardi ki, Islam ilimlerini ve edebiyatlarmi layikiyla
kavramist; maddi refah ve servetle birlikte bu yiiksek kiiltiir havasi, uzun asirlar boyunca, daha
asagl seviyedeki diger ictimdi siniflara da gecerek umimi zevk ve kiiltiir seviyesini

yiikseltmisti (S.27).

Klasik edebiyatin halkla bu sekilde iliskilendigi toplumda halk, edebiyati;
kiiltiir birikimi ve zevki miktarinca Oziimsemeye calismigtir.  Bu Oziimseme
nihayetinde, ortaya ¢ikan edebi eserlerin, “halk edebiyatini klasik edebiyata baglayan
ara Ornekler” oldugu ifade edilmistir. Tanpinar’in mahalli klasik adin1 verdigi bu
orneklerin en karakteristik olanlarinin asik edebiyati icinde yer aldig1 belirtilmektedir.
Kurnaz’in (1986) ifadesiyle bu edebiyata mensup olan sairler, aruz vezninin belirledigi
nazim sekilleriyle siirler yazdiklar1 gibi, klasik edebiyatin kelime, hayal ve

mazmunlarini da iktibas etmislerdir (s.VII).

Klasik kiiltiirtin halka aktariminin en 6nemli gostergelerinden biri olan immi
divan sairleri, 16. yiizy1l tezkirecileri tarafindan hayret, takdir ve saskinlikla

karsilanmistir. Kurnaz (1986), eserinde su iimmi sairlere yer vermistir:
e Cemili

e (agsirct Seyhi

e Huffi
e Rayi
e Talibi
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e Siyabi

e Bidari
e Mesrebi
e Enverl

e Valihi. (s. 2-14).

Ummi tabiri, okuma yazma bilmeyenler igin kullamlan bir tabirdir. Sozlii
kiiltiirler genel itibariyle immi halk sanatcilari tarafindan olusturulmus, baska bir
deyisle gelenek, kendi giiciiyle immi halk sanatg¢ilar1 olusturmustur. Bu durum Asik
edebiyati ve halk edebiyati i¢in gecerli, bazi dini-tasavvufi edebiyat igerisinde
degerlendirilen sairler i¢in de gecerli olmustur. Kurnaz (1986), dini-tasavvufi edebiyat

icinde degerlendirilen bazi immi sairleri s6yle siralamistir:
e Ummilsa
e Kemal Ummi
e ibrahim Ummi Sinan
e Vahib Ummi

e Elmalili Sinan Ummi (s.1).

Kurnaz (1986), bu isimleri verirken, isimlerine bakip hepsinin iimmi oldugunu
sOylememek gerektigini de vurgulamistir. Zira iimmilik, Hz. Muhammed’in 6nemli
vasiflarindan biridir ve manevi olarak biiyiik kabul edilen bazi sahislara bu sifat
yakistirlmistir. Ornegin okur yazarligi kesin olarak kabul edilen Yunus Emre,
siirlerinde bizzat kendisi iimmi oldugunu ifade etmistir (s.1). Ancak tezin bu

boliimiinde, yalnizca gercekten iimmi olan divan sairleri degerlendirilmistir.
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2.7.1. Cemili
Cemili, siirlerinden ziyade hayatiyla, Anadolu-Herat kiiltiir ¢cevreleri arasinda
siki iligkiler gelistirmesi dolayisiyla 6nemli bir sahsiyet olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Cemili'yi, yaratilisinin geregi olarak "ne denlii gerekse" irticali siir demeye kadir ve
ozellikle gazel sdylemekte mahir bir sair, olarak degerlendiren Sehi Bey’e karsin
Latifl, onun siirlerini begenmemis, Nevai'ye yazdigi nazireleri, "sadece vezin ve kafiye

'

itibariyle naziredir; sanat, hayal ve sozlerinin letafeti acisindan degil..." sozleri ile

elestirmistir (Kurnaz ve Tatci, 1986, s.3).

2.7.2. Cagsirci Seyhi
Ahmed Pasa'nin muhiblerinden Seyhi, gazellerinden ziyade miifredleriyle 6ne
cikmaktadir. Ekseriyetle diger iimmi sairlerin de sahip oldugu irticalen siir sdyleme
kabiliyetine de sahip olan Seyhi, latife sdylemede de basarilidir. Kurnaz (1986),
Seyhi’nin, giir sagli, sakalli ve sert mizaglt oldugu bilinen Giire Kedi lakabiyla anilan

karayagiz bir miiderris i¢in s0yledigi su beyte yer vermistir:
Giire Kedi'niin kara biy181

Agzinda heman sigana benzer (s.5).

2.7.3. Huffi

Latifi Huffi’nin, "uliim-1 miiktesebeden bi-behre ve beyne'lavam amilikle piir-
sohre" oldugunu belirtmistir. Huffi, buna ragmen, yaratilisindaki selakat ve kabiliyetle
fasih ve sahih sozler soylemistir. Ali'ye gore, "baz1 lugat, elfaz ve ibarat: ehlinden
isitmekle zabt edip", dinlemeye deger gazeller yazmistir. Latifi, bunun sebeplerinin
tizerinde durarak Huffi’nin, kdmil ve fazil kimselerle sohbet kurarak huzi'l-ilme min
efvahi'r-rical (Ilmi kisilerin agzindan al.) sdziine de uyarak pek ¢ok lugat, ibarat ve
akli-nakli meseleyi hafizasina kaydettigini, Ki kitapsiz-deftersiz miifti ve miiderris

oldugunu belirtmistir. Su beyit Huffi’ye aittir:
Bir gazel yazdim yine mecmuasinda hiisniiniin

Kim hayalatindan anun nice divan baglanur (Kurnaz ve Tatc1, 1986, s.8)
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2.7.4. Rayi
Ray1, Latifi"nin tabiriyle immi oldugu halde "rengin ve nefis kelimata kadir"
bir sairdir. Hecay1 ebcede dek, bir rivayette tebbete dek okumustur. Stride-hal ve
divanedir. Hasan Celebi, onun halk i¢inde pek taninmadigini belirtir. Kurnaz (1986),

onun su beytine yer vermistir:
Ol meh cefay1 sanma ki devrandan 6grentir

Bi-mihr i bi-vefalig1 devr andan 6grentir (s.10)

2.7.5. Talibi
Kefeli olan Talibi i¢in Arif Hikmet, "1000 asr1 suarasindan" demistir. Latifi,
onun timmi oldugu halde giizel siirler soyledigini ifade etmistir. Bununla birlikte
haksiz yere elestirildigi takdirde, bilgisi olmadigi i¢in cevap veremedigi ifade
edilmistir. Hasan Celebi onun siirini begenmedigini Latifi ise begendigini ima eder.
Kuraz (1986), onun su beytine yer vermistir:

Bag getiirdi ziilf-i piir-¢iniin Hitd'dan ala bag

Bagladi miilk-i Hoten yollarini ala harag (s.11)

2.7.6. Siyabi
Merzifonlu Siyabi’nin terzi olmasi sebebiyle Siyabi mahlasimi kullandigi
belirtilmistir. Ayrica kaynaklarda, imm1 olmasina ragmen, kabiliyeti sayesinde giizel
siirler sOyledigi ifade edilmistir. Kurnaz (1986), calismasinda onun su beyitlerine yer

vermistir:
Elifler serv rengin giil gibi sinemde dagum var

Muhabbet sebze-zarinda yine bir tdze bagum var

Ben o derzi giizeliin eskiden avaresiyem

Olmadum iki yaka 1ss1 vii bi-¢aresiyem (S.11)
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2.7.7. Bidari
Bidari'nin Acem vilayetindeki Dergiizin'den ve sair Sehabi'nin biraderi oldugu
belirtilmektedir. Anadolu’ya gelerek Tiirkce siir sOylemeye meyleden Bidari’nin,
hi¢bir nesne okumamis olmasina ragmen, siirlerindeki nefaset ve selasetin dikkat
cekecek giizellikte oldugu ifade edilmistir. Kurnaz (1986), calismasinda onun su

beytine yer vermistir:

Ta'cil idiip helakiime kasd itme ey ecel

Sayed visal-i yare irem ihtimaldiir (s.12)

2.7.8. Mesrebi
Istanbullu bir bigak¢min oglu oldugu ifade edilen Mesrebi, Bicak¢izade
Mesrebi Celebi namiyla taninmaktadir. Tahsili olmadig1 ancak belki birazcik okuma
bildigi anlagilan Mesrebi’nin musiki ile de ilgilendigi belirtilmistir. Soyledigi gazelleri
ayn1 zamanda besteledigi i¢in, siirleri hizla yayilmis ve kolayca s6hret kazanmistir.

Kurnaz (1986), onun su beytine yer vermistir:
Dila biilbiil gibi giil yiizine karsu figan itme

Sabada bad-1 ahindan ola ol gonce pejmiirde (s.14).

2.7.9. Valihi
Belgradli oldugu ifade edilen Valihi’nin asil adinin Mehmet oldugu
belirtilmistir. Mehmed-1 Gav-¢esm ( 6kiiz gozlil) namiyla meshur olan Véalihi’nin,
Ahmed-i Ustiir-leb ( deve dudakli) diye anilan bir de biraderi oldugu aktarilmistir. Bu
iki immi sairden yalnizca Latifi’nin bahsettigi, bunun sebebinin de kendisine dil
uzatmis olmalar1 oldugu ifade edilmistir. Kurnaz (1986), onlarin birlikte olusturduklar

su beyte yer vermistir:
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Her kagan o mahi goérsem ay gordiim sanurum

Tal'at-1 meymiin cihan-aray gordiim sanurum (s.14)

2.7.10. Enveri
Asil ad1 Nureddin, lakab1 Miirekkep¢i Memi olan Enveri’nin diger adinin da
Mehmed oldugu tahmin edilmektedir. Kefeli olup Istanbul’a gelen Enveri,
Bitpazari’'nda Uzuncars1 kapisi1 yanindaki diikkaninda miirekkepgilik ve ignecilik
yapmistir. Ummi divan sairleri arasinda en 6ne ¢ikan sair siiphesiz Enveri’dir. Kanuni,
sehzadeleri i¢in siinnet diigiinii yaptiginda, Enveri, ates-bazlik goreviyle havai fisek

gosterisi diizenlemis ve bu esnada su beyti soylemistir:
Sana nisbet ey sah-1 ali- cenib

Yedi kulle dizdaridur afitab (Kurnaz ve Tatci, 1986, s.18)
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UCUNCU BOLUM

3. DIVAN SIIRININ YAZILMA NEDENLERI

3.1. DIVAN SAIRLERI NEDEN SIiR YAZAR?

Eski edebiyatimizin sairleri birgok sebeple siir iiretmiglerdir. Bu sebeplerden
biri de kuskusuz sairlerin karsilikli etkilesimleridir Cavusoglu, edebi gelenegimizi,
tim Tiirk cografyalarin1 kapsayacak sekilde degerlendirerek bu etkilesime dikkat
cekmistir. Bagdat’ta dmiir siiren Fuz(li’nin, Necati Bey’in siirlerine benzer sekilde
siirler iiretmesi, Hayali ve Yahya Bey’le goriismesinin ardindan Leyla ve Mecnin’u
yazmasi bu etkilesime ornektir (Cavusoglu, 1986, s. 9-10). Divan sairlerinin tiimiiyle
yazma nedenlerine ge¢gmeden Once, sairlerin Tiirkgce eser liretme sebeplerinin de
anlasilmasi faydali olacaktir. Bu hususta Kemal Yavuz, yapmis oldugu ¢alismada,

miielliflerin eserlerini Tiirkge liretmesini su basliklar altinda ele almistir:

e Devlet adamlarimin Tiirk¢eyi koruma hassasiyeti ve bu dogrultuda eser

yazdirmalari.

e Tamami Tirk olan halkin Tiirkge yazmaya zorlanmasi ve 6grenme

arzusu.

e Manevi liderlerin toplumu irsad etmek istemesi sebebiyle Tiirk¢e yazip

sOylemeleri.

e Miielliflerin mensup olduklari millete hizmet etme diisiincesi ve hayirla

anilma istekleri.

e Tirkceye eser terciime etme istekleri (Tiirk dilinin diger lehgelerinde
yazilmig eserlerini  begenmeyip Anadolu Tirk¢esine aktarmak

istemeleri).

e Ibret vermek icin eser iiretme istekleri.
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e Arapca ve Farsca bilmeyenler icin doktorluk vs. gibi meslekleri

ogretme istekleri.
e (esitlilik olusturma istekleri.

e Tiirkge suuruyla eser tiretmeleri (Yavuz, 1983, s. 9-57).

Divan sairlerinin siir yazma/iiretme becerilerini nasil gelistirdikleri de bu
hususta 6nem tasimaktadir. Sairlerin sarf, nahiv ve Fars¢a talimleri, siir yazma
becerilerini gelistirmelerine 6rnek teskil eder. Bu hususta Asik Celebi, Katip Fazli’nin
siir yazma becerisini nasil gelistirdigini aktarmis ve siir iiretme becerisinin, “siir

isiterek ve siir diyerek” de gelisebilecegini ifade etmistir:

Sarf ve nahv okudukdan sonra Uskiibi Riyazi merhum yaninda olup vafir Fiirs okuds;
ba'dehu si're heves idiip Zati'ye miiraca'at itmegi hasr-i evkat idiip sayir esgali kodz.... Muttasil
si're calisur ve diiristir ve si'r dir si'r isidirdi. Bu esnada bahr-1 recezde Hiima ve Hiimayun nam
bir kitap didi.. Insaya si're muhkem ksis idiip nefis nameler, eyii kasideler dir oldI. Hasili ¢ok

meleke tahsil itdi, si'r ve inga fennin tekmil eyledi... (Kilig, 2018, s. 518-519).

Lokman Turan ise divan sairlerinin siir yazma nedenleri hususlarinda bilgi

veren farkli kaynaklari iki grupta degerlendirmistir.
“Sairin siirini hangi sartlar altinda yazdigini gosteren metinler”
“Siir yazma sebepleri hakkinda bilgi veren metinler”

Birinci grupta yer alan metinlere gore klasik metinler, siir, dis etkenlerle
yazilmistir. Ikinci gruptaki metinlere gore ise siir, i¢ etkenlerle olusturulmustur (Turan,
2008, s. 373).

3.1.1. D1s Etkenler
Bu baslik altinda divan sairlerinin siir yazmalarinda etkili olan dis etkenlerden

bahsedilmistir.

Sebeb-i telifler: Unver (1986, s. 436-437), sebeb-i telifler hakkinda,

“Manzum eserlerde de goriilen ve dzellikle mesnevilerde miistakil bir boliim hiiviyeti gdsteren
sebeb-i te’lif kismmin bashgi, sebeb-i nazm-1 kitab, sebeb-i tertib, sebeb-i tahrir bi¢iminde
oldugu gibi, Fars¢a’dan ¢eviri kimi mesnevilerde sebeb-i terceme olarak da geger. Bu bagliklar
altinda sair, kendisini boyle bir kitap yazmaya yonelten sebepleri verir.”
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seklinde aciklama yapmistir. Bu nedenler, mesnevilerin genel olarak, hangi dis
faktorlerin etkisiyle yazildiklarina yonelik 6n bilgi 6zelligi tasimaktadir. Bu bdliimler

analiz edildiginde;

“Diinyada admin anilmasin saglayacak bir yadigar birakma; birinin/birilerinin, bir biiyiigiin
yonlendirmesi; gaibten bir ses, ilham ya da birinin gelmesi; kendinden onceki eseri
begenmeme; bir kitaptan ya da hikayeden etkilenme; bir toplulukta imtihan edilme; kitabin
Tiirkge’ye cevrilmesi geregi; bir kitabin yazilmasinin ya da terclimesinin yarim kalmast;
faydali olmayi istemek; agk,”

gibi dayanaklarla olusturulan sebeb-i teliflerin, gelenek tarafindan diizenlenen bazi

kaideler kapsaminda olusturuldugu ifade edilmektedir (Turan, 2006, s. 374).

Sebeb-i teliflerden biri de Tiirkge’ye ¢evrilmis bir eserin tekrar terclimesi
olabilir. Mesela, ifadesi ve tislubu begenilmeyen terclime bir eser, daha hos bir ifade
ve diislupla tekrar terciime edilir. Prof. Dr. Amil Celebioglu, Yazici Salih
Semsiyye’sininbu akibete ugradigini belirtir. Yazici Salih’in terclimesini begenmeyen

brahim Cevri’nin su ifadesini aktarir:

“Farisi niishadan bu Melhame’yi

Ya°ni bu kavl-i turfe zemzemeyi

Tarz-1 Rimide eylemis beste

Kilmamus bir usiile peyveste

Her edasi rekik i na-merbit

Ciimle terkibin hasv ile mahlut

Ne kavafisi var ne evzani

Ya’ni her beyti mahz-1 virani” (Celebioglu, 1976, s.181)

Divan dibaceleri: Divan dibaceleri, siir yazma nedenleri konusunda sebeb-i
teliflerle benzerlik gostermektedirler. Divan dibacelerinde, sebeb-i teliflerde ifade
edilen benzer dayanaklarla, divanlarin diizeniyle alakali durumlar siralanmaktadir.
Divan sairlerinin, “Padisah veya mevki sahibi bir sahsin emir ve arzulariyla, ya bir
menfaat umarak ya da bir dilegi yerine getirmek iizere; dostlarinin israr ve arzularina

uyarak veya oliimsiiz bir nam kazanmak” i¢in divanlarim diizenledikleri
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anlasiimaktadir (Uzgdr, 1990, s. 160). Dibacelerde de sebeb-i telifler gibi beseri
deneyime dayanan nedenler ¢ok fazla goriilmez. Muhatap alinan toplumda eserin

onaylanmasi i¢in bir glice gereksinim duyulmaktadir.

Nazim sekilleri, tiirler ve nazire: Divan siirinde nazim tiirleri ve sekilleri,
halen tartisilan bir konu durumundadir. Siirin ortaya ¢ikma sebebi, bir yandan siirin
icerigini, diger taraftan da kullanilacak formu belirlemektedir. Bir kasidenin
bashigindan sairin kimi, hangi varhigi ovdiigiine yonelik bilgilere erisilmektedir.
“Tevhid, miinacat, naat, medhiye, fahriye, hicviye, mersiye” gibi tiirlerde sairin siirde
isleyecegi konular gelenek tarafindan diizenlenmistir. Sair tarafindan Allah’in birligini
ve varligin1 belirtmek amaciyla yazilan tevhidlerde; Allah’a yakaris i¢in yazilan
miinacaatlarda; Peygamberin dogusunu ele alan mevlitlerde; Peygamber’e ovgiiler
dizmek adina yazilan naatlarda; Peygamber’in dort halifesine; padisaha, vezirlere, din
ve devlet biiyiiklerine ovgliler dizdigi medhiyelerde; kendini évmek i¢in yazilan
fahriyelerde; bir baskasini yermek, elestirmek i¢in yazilan, hicviyelerde; bir kisinin
6limii iizerine yazilan mersiyelerde hareket noktasi belirlenmistir. (Turan, 2006, S.

374)

Bununla birlikte nazim bigimleri, bagska nazim bigimlerinin olusmasi agisindan
da miithimdir. Divan edebiyatinda en fazla kullanilan nazim sekillerinden biri olan
gazelden, zamanla diger nazim bigimleri olugsmustur. Gazel, nazire ad1 altinda, baska
sairleri, onu model alarak yeni yeni siirler yazmaya davet ve tesvik etmis, ayrica; bend
esasia dayali bagska nazim sekillerinin (tastir, terbi’, tahmis, tesdis) dogmasini;
miistezad ve kiigiik bir kaside hiikmiinde olan gazel-i miizeyyel’in ortaya ¢ikmasini

saglamigtir.

Nazire gelenegi, bir divan sairini, bagka bir sairin siirine yonlendirmekte ve
sairi, idol aldiklarindan daha giizel siir yazmaya itmektedir. Nazire tiirlinii, baska bir
sairin siirinin diizenlenmesi nedeniyle, sairi siir yazmaya tesvik eden bir dis etken

seklinde de degerlendirmek miimkiin goriilmektedir (Akgiin, 1994, s. 415).

Divan siiriyle ilgili degerler tartismaya agik olsa da tarih manzumelerinin
yazilis nedenleri, en belirgin O6rneklerden biri olarak gosterilmektedir. Sairlerin

“mansib ve tayinler, dogumlar, siinnetler, evlilik ve diigiinler, oliimler, zafer ve
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fetihler, umumi felaketler, bina yapimi ve yenilenmesi, yazma eserlerin tamamlanmast
vs.” daha pek c¢ok neden yliziinden tarih manzumeleri yazdiklar1 ifade edilmistir

(Tolasa, 1982, s. 17).

Nazim bigimleri ve tiirlere ilaveten divan siirinde “kafiye ve redif”in de siir
yazma gerekceleri hususuyla dolayli da olsa bir irtibatinin oldugunu sdylemek
gerekmektedir. Macit (1996), konuyla ilgili goriislerini “Divan siiirinde kafiye ve redif,
siirin sade seklinde degil, muhtevasi iizerinde de rol oynar. Sair fikir ve hayallerinden
cogunu kafiye ve rediften ¢ikarwr,” (s. 126) seklinde ifade ederek kafiye ve redifin
siirde yalnizca ses ve ahenk gibi bigime yonelik unsurlar olmadigini, ayni anda bu iki
kavramin igerikte etkili olan bir tarafinin da bulundugunu gostermektedir. Bu ac¢idan
kafiye ve redif hususunu, sairi siir yazmaya iten bir i¢ etken seklinde degerlendirmenin

de dogru olabilecegi belirtilmektedir.

Bircok farkli amaca bagli olarak yazilan divan siirlerinin yazilma sebeplerini,
bazen onlara ait bir bilgi olmadan bilmek miimkiin olmamaktadir. Asagida
alintiladigimiz siirin yazilis sebebi yazilmamis olsaydi, siirde sevgilisinin kapisinda
bekleyen, iceri giremeyen ve bu sebeple isyan eden bir asigin oldugunu sanacaktik.
Ancak Seyhiilislam Bahai Efendi, kendisini sik sik ziyaret eden Yahudi olan Haki

mahlash sairin, alintiladigimiz siirinin yazilma hikayesini sdyle anlatmistir:

Haki, yine bir giin Seyhiilislam’1 ziyarete gidince kapida Piyale isimli bir kapict onu igeriye
almamis ve hatta siddetli de azarlamis. Bakti ki olmayacak, Haki, hemen oracikta durumu
anlatan bir gazel yazarak iceri giren birisiyle Seyhiilislam’a ulastirmis. Seyhiilislam gazeli okur
okumaz durumu hemen anlamig ve Haki’yi igeri alarak ona biiyiikk ikramlarda

bulunmus.(Tokel, 2014, s. 222)

Piyale bezm-1 yare kesb i¢iin nlir-1 intisab eyler
Gtiherves kim fur(ig-1 mihrden tab-1 iktisab eyler
Degil benden nihan olmagla her giin kani’ ol sehhar
Miilaki olmayim seyrinde na-mahriim-1 hab eyler
Varinca siidde-i devlet-meab-1 yare derbani

[1ahi miibtela-y1 siidde olsun sedd-i bab eyler
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Sehla mi’mar-1 vashnla viicidum kisverin yab yab !

Firakin korkarin aheste aheste harab eyler

Seref besdiir bu Haki bendene pa-blisun etdikce

Goziinii kebkeb-i na’lin devair-ves rikab eyler (Capan, 2005, s. 173).

Giiniimiiz Tiirkcesi:

Kadeh nur kazanmak igin, sevgilinin meclisine intisap eder. Tipki
giinesten 151k almig inci gibi 151k alir bu meclisten. Benden her giin
gizlenmekle bile o cadi memnun degil. Onunla karsilasinca beni uykuya
muhtag¢ eder, Yarm kutlu kap1 esigine varinca, kapiy1 kapatan kapici
siidde hastaligina tutulsun, ey sah, kavusmak mimariyla varligit mamur
et. Firakin sanirim varligimi yavas yavas yikiyor, bu Haki kuluna su
seref yeter ki, gdziinii ayaklarin daireler gibi binek eder.

Bir devlet hizmetine katilma ya da bir devlet hizmetinden azledilme, makam
ya da mevki talep etme, farkli nedenlerden dolay1 ulufenin kesilmesi gibi durumlarda
da yazilan siirler bulunmaktadir. Bir¢ok sair bu duruma bagli olarak eser iiretmistir.
(Solmaz, 2005: 153). Alintilamis oldugumuz siir, Cafer Celebi’ye ait olup hizmet etme

arzusunu konu edinmektedir:
“Kesme cevr ii cefani benden
Zahmetiin bana ‘ayn-i rahmetdiir
Bende-i bendeniim hemin maksud
Hidmet-i arz u arz-1 hidmetdiir” (Solmaz, 2018, s. 132)

Giiniimiiz Tiirkcesi:

Kulundan cevri cefay1 kesme, senin verdigin zahmet bana rahmetin
kendisidir, Kulunun kuluyum maksadim da yalniz arz etmek hizmetidir,
0 da hizmet arzetmektir.

Ancak bu duruma tepki gdsteren sairler de vardir. Ornegin Siinbiilzide Vehbi,
bu husustaki goriislerini, divaninda bulunan 7. kasidede acikg¢a belirterek, siirlerini
para kazanmak i¢in kullanmasini ehl-i kemale, yakistiramadigini belirtir. Vehbi’ye

gore bu sekilde yiriitiilen dilencilik faaliyeti, en biiyiilk utanmazliktir. Vehbi, kole

1 “yab yab”, “yap yap” olarak da okunabilir
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sairleri, “bir insan bir bina yapmaya niyet etse, temelini yapmadan ovgiiye bagslarlar,”
diyerek elestirir (Ontiirk, 2016, s. 1754). Sair, belirli olaylara tarih diisen (siinnet,
¢cesme ve bina ingasi vs.) sairleri arsizlikla ve dilencilekle suglar, yaptiklariyla alay

eder.
Yakismaz sa’ire vadi-i cerrar

Budur erbab-1 tab’a pek biiyiik ‘ar

Yazar ba’z1 geda riisva-y1 ‘ami

Zifaf u mevlid-i has u ‘avami

Yapip tarihler str-1 hitana

Keser cok isler engiist-i beyana

Birisi su akitsa ¢esmesare

Olur icra-y1 medhe pare pare

Eder rizan o suya ab-1 riyun

Sanur bi-¢are kim buldurdu suyun

Bir adem eylese niyyet bindya

Temel vaz’ eyler evvelce senaya

Bahar olsa esip bad-1 makali
Hazana ugradir bag-1 hayali

(Siinbiilzade Vehbi K.7/38-44) (Yenikale, 2017, s. 49)
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Ayrica tarihimizin en eski dénemlerinden bu yana, edebiyatimizda birgok
farkli sekilde islenen konulardan biri olan savas, Islam’mn da etkisiyle “fetihnime”,
zafername” ve “gazavatname” gibi tlirlerin olugsmasina yol agmistir. Yalnizca savasi
konu edinen eserlerin de oldugu Divan edebiyatinda, bilhassa kasidelerde Oviilen
devlet biiyiiklerinin dahil oldugu savaslar anlatilmis ve bu devlet biiyiiklerinin

gosterdigi kahramanliklar ele alinmigtir (Batislam:2020, s. 318).

Mevlana Sami 1582-1583 yillar1 arasinda Kars defterdar1 olan Kara Hoca ile
Kars’a gelip Osmanli-iran savaslarina katilmistir. Kara Hoca’nin savasta sehit olmasi

tizerine Mevlana Sami su beyitleri yazmustir:
“Ziibde-1 gdziyan Muhammed ra

Kerd diismen sehid bi ‘illet”

“Bud kan-1 seha ve menbd -1 cid

Berevdnes koned Hodd rahmet”

“Hur ii gilman beru bebahsed niz

Kevser ii hem cindn-1 piir- ni ' met”

“Goft hauf berayr an tarih
Ez-ezel sod makam-1 cennet” (Uziimcii, 2008, s. 58-59).

Giiniimiiz Tiirkcesi:

Gazilerin g6zbebegi Muhammed’i diisman sebepsiz yere sehid etti.
Comertlik madeni, eliagiklik menbaiydi, ruhuna Allah rahmet eylesin.
Allah ona huri ve gilmani bahsetsin, hem kevseri hem nimetle dolu
cenneti bahsetsin. Gaipten onun igin tarih dedi Ki, ezelden onun makami
cennetti.

Bununla birlikte siiri ortaya cikaran sey, savasma eyleminin kendisi de

olmustur. Siinbiilzdde Vehbi’nin asagiya aldigimiz beytinde sair, sahdbelerin
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savasirken siir okudugunu ve bu Arap adetinin halihazirda devam ettigini

belirtmektedir:
Gazada si’r okurdu ba’z1 ashab
O ‘adetdir heniiz ayin-i a’rab?

(Stinbiilzade Vehbi K.6/10) (Yenikale, 2017, s. 42)

Haminin istegi de onemli kabul edilen bir siir yazma sebebidir. Osmanli’da
devletle sanat arasindaki sinirlari ¢izen en miithim faktér olan hamilik, sairin taninip
sohret bulmasinin da en onemli aracidir. Ozellikle Osmanli’daki smifsal yap: ele
alindiginda, siir yazma nedeni olarak haminin o6ne c¢ikmasina sasirilmamalidir

(Durmus, 2020, s. 192).

Tuba Isinsu Durmus, yapmis oldugu arastirmada 16. yiizyilda {iretimde
bulunmus olan 39 sairin divanini incelemis ve inceledigi sairlerin; Baki, Ahmed-i
Ridvan, Sehabi, Mani, Zati, Sem’i, Bursali Rahmi, Aslk Celebi, Miiniri, Revani,
Ravzi, Mostarli Ziyai, Behisti, Figani, Taslical1 Yahya Bey, Edirneli Nazmi, Edirneli
Sevki, Azizi, Vasfi, Amri, Hayreti, Sehi Bey, Cinani, Usili, Hayali, Nev’i, Fuzili,
Meali, Bagdatli Rahi, Gelibolulu Mustafa Ali, Uskiiplii ishak Celebi, Feyzi-i Kefevi,
Derzi-zade Ulvi, Lamii Celebi, Uskiiplii Ata, Gedizli Kabili, Ubeydi, Yakini ve
Kiitahyali Rahimi, oldugunu belirtmistir (Durmus, 2020, s. 203).

Durmus, yapmis oldugu bu arastirma neticesinde ortaya dort ayri tablo
cikarmistir. Cikarmis oldugu bu tablolarda, “16. Yiizyil Divanlarinda Sultanlara
Sunulan Siir Sayis1”, “16. Yiizy1l Divanlarinda Sehzadeler I¢in Yazilmis Siirler”, “16.
Yiizyil Divanlarinda Sadrazam ve Vezirler i¢in Yazilmis Ovgii Siirleri” ve “16. Yiizyil
Divanlarinda Ust Diizey Devlet Adamlar1 Icin Yazilmis Ovgii Siirleri” basliklarimi
kullanmstir. Biz de yapmis oldugumuz bu ¢alismada bu tablolar1 birlestirerek yeni bir

tablo olusturmaya gayret ettik:

2 “A’rab” kelimesi, alint1 yaptigimiz divanda “i’rib” olarak okunmustur.
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16. Yiizyil Divanlarinda Sehzadeler igin
Yazilms Siirler

SEHZADE AHMED

SULTAN MAHMUD | I 5
SEHZADE ALEMSAH | B 2

SULTAN KORKUD | [ 2

SULTAN MUSTAFA | ED 2

SULTAN IIl. MEHMED | B 1

SEHZADE MEHMED | I 2

SEHZADE BAYEZID | 9 1

16. Yiizyil Divanlarinda
Sultanlara Sunulan $iir Sayisi

YAVUZ SULTAN SELIM | mm 29
SULTAN Il BAYEZID | I 46
KANONI SULTAN SULEYMAN | I 102
SULTAN II. SELIM | e 32
SULTAN IIl. MURAD | B 42
SULTAN IIl. MEHMED | 19

16. Yiizyil Diyanlarmda Us! Diizey Devlet
Adamlari Igin Yazilmig Ovgii Siirleri

CEZAYIR BEYLERBEY| HASAN PASA

SOKULLU MUSTAFA PASA

RAMAZANOGLU PIRi MEHMED PASA

HALEP KADISI KADI-ZADE SEMSEDDIN AHMED
BAGDAT KADIS| SEYYID MEHMED GAZi

SAM KADIS| AZMi-ZADE HALETi

HALEP KADISI MONLA-ZADE

BAGDAT DEFTERDARI FEYZ] EFENDI

BAGDAT DEFTERDADIR ALI EFENDI

BAGDAT VALISI HIZIR PASA

BAGDAT VALISI HASAN PASA

SAM KADISI MUFTI-ZADE EFENDI
REISULKUTTAB CELAL-ZADE MUSTAFA GELEBI
BAGDAT VALISI MEHMED PASA

BAGDAT VALISI CAFER BEY

BAGDAT VALISi OVEYS BEY

BAGDAT VALISI AYAS PASA

DEFTERDAR MEHMED GELEBI

REISULKUTTAB FERIDUN BEY

REISULKOTTAB HAMZA BEY

DEFTERDAR EMIR EFENDI

SAM BEYLERBEYi LALA MUSTAFA PASA
HALEP DEFTERDARI HALIL PASA

DEFTERDAR EMIN EFENDI

DEFTERDAR HASAN EFENDI

NISANCI MAHMUD GELEBI

BEYLERBEYi YUSUF PASA

HALEP BEYLERBEYI KUBAD PASA

BUDIN BEYLERBEYi ARSLAN PASA

RAKKA, LAHSA, HABES BEYLERBEYi AHMET PASA
SAM BEYLERBEY| VEYS PASA

CEZAYIR BEYLERBEYi MEHMED PASA
ISTANBUL KADISI HASAN BEY

NiSANCI CELAL-ZADE MUSTAFA GELEBi
SEYHULISLAM BOSTAN-ZADE MEHMED EFENDI
SEYHULISLAM EBUSSUOD MEHMED EFENDI
SEYHULISLAM KEMALPASA-ZADE

ANADOLU KAZASKERI GiVi-ZADE EFENDI
RUMELI KAZASKERI SUNULLAH EFENDI
DEFTERDAR SERIFE-ZADE EFENDI

ANADOLU KAZASKERI MOLLA AHMED EFENDI
KAZASKER FENARi-ZADE MUHYIDDIN GELEBI
RUMELI KAZASKERI HAC| HASAN-ZADE MEHMED EFENDI
ANADOCLU BEYLERBEYi CENABI BEY
DEFTERDAR ISKENDER GELEBI

ANADOLU KAZASKERi KADRI GELEBi

KAZASKER MUEYYED-ZADE ABDURRAHMAN EFENDI
K NiSANCI TACI-ZADE CAFER GELEBI

5
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1

1
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1

1
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1
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16. Yiizyil Divanlarinda
Sadrazam ve Vezirler Igin
Yazilmig Ovgii Siirleri

VEZIR YAHYA PASA

VEZIR HADIM ALi PASA

VEZIR HERSEK-ZADE AHMED PASA
VEZIR KOCA MUSTAFA PASA
VEZIR PIRT MEHMED PASA
VEZIR GANDARLI [BRAHIM PASA
VEZIR MESIH PASA

VEZIR MAKBUL IBRAHIM PASA
VEZIR AYAS PASA

VEZIR MUSTAFA PASA

VEZIR KASIM PASA

VEZIR LUTFi PASA

VEZIR RUSTEM PASA

VEZIR MEHMED PASA

VEZIR SEMSi AHMED PASA
VEZIR OZDEMIROGLU OSMAN PASA
VEZIR ALI PASA

VEZIR [BRAHIM PASA

VEZIR HASAN PASA

VEZIR AHMED PASA

VEZIR MEHMED PASA
SADRAZAM SEMIZ ALi PASA
SADRAZAM SiYAVUS PASA

QADRAZAM CIGALA-ZADE SiNAN PASA

y

Tablo 3.1. 16. Yiizyilda Deviet Adamlart I¢in Yazilmig Siirler (Durmus, 2020, s.208-
219)
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Stiphesiz agk, siir yazma nedenleri soruldugunda verilebilecek en makul
cevaplardandir. Hadis-i Kutsi olarak kabul edilen "Ben gizli bir hazine idim, bilinmeyi
diledim, bunun i¢in (beni bulmalar1 i¢in) yaratiklar1 yarattim." ifadesi,
mutasavviflarin, agki mevcudiyet aleminin yaratilma sebebi olarak goérmelerine yol
acmistir." (Yilmaz 2013, s. 396). Mutasavviflar, bu sebeple mutlak/hakiki giizelligin
tecelli ettigi yerin, bu mevcudiyet alemi oldugunu diistinmiislerdir. Dolayisiyladir ki
divan edebiyatinin en énemli ve asli kaynaklarindan olan Islamiyet ve tasavvuf,
sairlerin agk tasavvurunu etkilemis, sairlere aski mukaddes bir deger olarak
addettirmistir (Kola, 2016, s. 68). Dolayisiyla ask; bulma, bilme, arzusu tasiyan divan
sairi icin baslica yazma nedeni olarak kabul edilebilir. Ancak ask, divan siirinde

yalnizca tasavvufl anlamda yer almaz.

Klasik Tiirk siiri, olusturmus oldugu gelenekte, mecazi aski isledigi eserlerde
maddi unsurlarin siirlarini ¢izemedigi gibi; hakiki agki isledigi eserlerde de manevi
unsurlarin hududunu belirleyememistir. Dolayisiyla her iki ¢esit askin/sevginin
Bu durum dyle bir noktaya gelmistir ki sairlerin agktan maksatlarini1 anlamak zaman
zaman gii¢lesmistir (Ayvazoglu, 1996, s. 70). Omegin asagida alintiladigimiz
Fuzdli’nin beyti, hem beseri hem de manevi anlamda aski konu edinmistir (Oztiirk,

2017, s. 45):
Gamum pinhan tutardim ben dediler yare kil risen
Desem ol bi-vefa bilmen inanir mi inanmaz mi1
(Fuzili, G. 264/3) (Akyiiz vd., 2000, s. 260)
Giiniimiiz Tiirkcesi:

Derdimi gizli tutardim, onu sevgiliye a¢ dediler, eger agarsam bilmem

ki o vefasiz inanir mi1?

Klasik edebiyatin agka dair iiretilen eserlerinin bir boliimiinii de mesneviler
olusturur. Ask mesnevileri genel itibariyle kahramanin beserl asktan manevi aska
giden macerasint konu edinir. Sebeb-i teliflerine gore mesneviler su sebeplerle

yazilmislardir:
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e Riiyasinda gordiigii birinin etkisiyle (Orn. Hz. Muhammed).

e Hatiften gelen i¢ sesin etkisiyle.

e Devlet adamlariin talebiyle.

e Arabi ve Farsi siirde islenmis bir konuyu Tiirk siirinde isleme istegiyle.
e Dost meclislerinde ahbaplarinin teklifleriyle. (Onal, 2007, s. 105-124)

Bununla birlikte divan siirleri, yazildiklar1 donemin toplumsal yasamiyla da
ilgili birgok bilgi vermektedir. Divan edebiyatinin birtakim siir tiirlerinin, bir hafiza
vazifesi gorerek, tarih ile beraber kaynaklik olusturabilecegi ve disiplinlerarasi kiiltiir
tarihi faaliyetlerine imkan saglayabilecegi belirtilmektedir (Oztekin, 2015, s. 933). Her
tiirli toplumsal olayi, bir sekilde siire dahil eden divan sairi, dogal afetlerin de siir

lizerinden incelenmesine imkan tanimislardir.

Osmanlidaki kitliklari konu alan ve genellikle “kahtiyye” basligi altinda verilen
divan siirleri de bu simirlar iginde degerlendirilmektedir. Divan sairleri, siirlerinde,
toplumun biiyiik bir kismint derinden etkileyen ve ¢ogu zaman biiyiikk sorunlarin
olugmasina yol acan kitlik hadiselerini ele almislardir. Divan edebiyatinda, kitlikla

ilgili siir yazan sairler asagida verilmistir (Kardas, 2019: 497):
“Necdti Bey” (15.yy.)
“Lami’i Celebi”(16.yy.)
“Hayret” (16.yy.)
“Taslicali Yahya”(16.yy.)
“Garami” (16.yy.)
“Lebib” (18.yy.)
“Arpaeminzdde Sami” (18.yy.)
“Kuddiisi” (18. yy.)
“Osmanzade Ta’ib” (19.yy.)
“Cerkesizade Mehmet Tevfik Efendi” (19.yy.)

“Necmi” (19.yy.)
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Goriildugi tzere kitlik sebebiyle 15. yilizyildan 19. yiizyila kadar her asirda
kathiyye yazilmistir. Ancak 16. yiizyilda yazilmis kathiyyelerde artis goriilmektedir.
Bu sebeple diger toplumsal hadiselerden ziyade, kitlik tizerine tiretilen bir beyte yer
vermeyi uygun gordiikk. Alintiladigimiz beyit 16. yiizyil sairlerinden Taslical
Yahya’ya ait olup arpa kitligini konu edinmistir:

“Bir ddne arpa yok ne yisiin atlarum ‘aceb
Katirlarum hele ¢ulini torbasini yer”
(Taslicali Yahya, K. 25/35) (Bozyigit, 2021, s. 244)
Giiniimiiz Tiirkcesi:

Bir tane arpa yok, atlarim ne yesin, hele katirlarim gulunu, torbasini yer!

3.1.2. i¢ Etkenler
Bu baglik altinda da yukarida oldugu gibi Turan’in (2008) tasnifiyle divan

sairlerinin siir yazmalarinda etkili olan i¢ etkenlerden bahsedilmistir (S. 375).

3.1.2.1. Siir Yazma Nedenlerine Dair Bilgi Veren Metinler

Divan siirine yo6nelik elestirilerden biri, divan siirinin bireysel deneyimden
mahrum oldugu diisiincesiyle yapilmaktadir. Halbuki divan sairinin siir anlayisinda,
“derinlerde kalmig bir birey gerceginin bulundugu” dikkate alinmamustir. Asik
Celebi’nin “istiydk-1 hdme” bigiminde adlandirildigi siir yazma gerekgelerinde,
bireysel yagama yonelik bir¢ok bilginin bulundugu belirtilmektedir. Tezkire yazarlari,
zaman zaman bir mesnevinin, bir gazelin, kimi zaman da bir beytin yazilma
gerekcgesine yonelik bilgiler vermek igin, sairlerin bireysel yasamlarina dikkat
¢cekmigstir. Divan sairlerinin siirleri ile divan sairlerinin yagamlar1 arasinda direkt

baglanti olusturulmustur (Turan, 2008, s. 375).

Tezkirelerde divan sairlerini siir yazmaya iten en 6nemli gerekcenin ask oldugu
belirtilmektedir. Asik Celebi “Gelibolu’da Sultdnd ndm bir Rum avreti seviip anun
hakkinda dimisdiir, gazel” diyerek, sairin Yunanh bir kadina kars1 hissettigi ask
duygusuyla siir yazdigini belirtmistir. Benzer bi¢imde Sehi Bey’in, “Diydr-1 sarkdan
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geliip Anadolu canibinde olan Iznik nam sehirde sugl idiip ol yerde bir mahbiib ile
miinasebet idiip istiyak-1 hdmesi ile anun adina bir Tiirki firakname yazmis.”
bicimindeki ifadeleri, mesnevisinin kahramanlarindan olan Halili’nin iznik’te bir ask
yasadig1 ve sevgilisinden ayrilmasi sebebiyle, Tiirk¢e bir firakname yazdigin

gostermektedir (Turan, 2008, s. 376).

Tezkire yazarlar1 siir yazma gerekcelerine dair bilgi verirken, sevgilinin
cinsiyetiyle ilgili agiklamalar yapmaktan uzak durmamuslardir. Asik Celebi, Taslicali
Yahya’nin “Sdh u Gedda” adli mesnevisini nazm etme gerekgesini belirtirken, eserini
yazmasinda asik oldugu sipahi oglaninin etkisi oldugunu ifade etmistir (Tolasa, 1983,

s. 58).

“Badehii boliige siilitk idiip sipahi oglani olup Ahmed nam bir kapuci seviip
hasb-: hdlin Sah u Geda deyii tertib ii tislib-1 garib-i nazir-meslib iizre terkib
itmisdiir...” (Kilig, 2018, s. 287)

Yine ayni tezkire yazari, Bahari’nin gazel yazmasinda Mehmed Celebi’nin

etkisinin bulundugunu belirtmistir (Tolasa, 1983, s. 75):

“...hala Divan mukdta’acilarindan Mehmed Celebi nam kimesneyi dilberligi

zamaninda seviip divane tereddiidii miindsebetiyle bu gazeli dimisdiir”

Latifi tezkiresinde, Mihri adli sairin gazellerinin yazilma sebebi olarak
Mihri’nin Iskender Celebi’ye kars1 hissettigi aski gostermistir. Latifi, tezkiresinde
Mihri ile ilgili sunlari ifade etmistir (Canim, 2000, s. 85):

Sinan Pasaoglu Iskender Celebi’ye hezar mihr ii mahabbet ile ta’alluk u ta’assuk idiip hakkinda
nice es’arla ta’agsukin izhar itmisken servin kenara getiirmedi ve kaddin kemana sebih idiip
hedefine hadeng-i la’l peykanin uramadi. Didiigi eg’arun bir makta’1 budur™:

“Irdi ¢iin ab-1 hayata Mihri 6lmez hasre dek
Gordi ¢iin zulmet sebinde ol 1yan iskenderi (Canim, 2000, S. 76).

Divan sairlerin siir yazma gerekgeleri yalnizca agk degildir. Divan sairinin
mekana yonelik algilarinin ve ¢agrisimlarinin da siire bir neden olusturmasi
miimkiindiir. Sehi Bey’in Taslicali Yahya ile ilgili verdigi bilgiler, bu duruma 6rnek

olarak verilebilmektedir.
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Taslicali Yahya, hacca giderken Ken’an sehrine ugramistir. Burada Hz.
Yusuf’a ruhen yakinlik hissetmesinden dolay1 “Yisuf u Ziileyhd” mesnevisini

yazmustir (Tolasa, 1983, s. 69):

“Bir zaman dahi hacca gidiip diyar-1 Arab ve Sam ve Haleb’de ve vatan-i
asliyy-i Yusuf ki vildayet-i Ken’andir ve hdla Safr dimekle ma’rif-1 halk-1 cihdndur;
anda olup ol takrible Yisuf u Ziileyhd nazm itmisdiir...” (Ipekten vd., 2017, s. 182)

Sehi Bey’in tezkiresinde Seyhi ile ilgili anlattiklari, divan sairinin baska bir siir
yazma nedeninin daha bulundugunu gostermektedir. Sehi Bey, Harname adli
mesnevinin yazilma gerekcesini “basa gelen talihsiz olaylar” seklinde 6zetlemis ve

sunlar1 sdylemistir (Tolasa, 1983, s. 72):

“vdfir indm ve ihsan-1 tamam bulup doniip yine vatan-i ma’rif ve
mesken-i me 'lifi olan Germiyan memleketine giderken yolda haramiler basup
elinden olancasin alup kendisi 6lmeden halas buldi. Varup kendi vaki’asina
miindsib Harndme nam bir hikdye nazm idiip padisdha gonderdi” (Ipekten vd.,

2017, s. 69)

Tezkirelerde, “eserin yazilis sebebi veya vesilesi ¢cergevesinde verilen bilgilerin
onemli bir kisminda, sairin, diger sairlerle ilgili saka, atisma veya ¢atismalar’ndan
da bahsedilmistir. Sehi Bey’in Visali ile ilgili anlattiklar1 bu konu i¢in 6rnek teskil
etmektedir (Tolasa, 1983, s. 73).

“... Abdullah oglu oldugu haysiyetle bazi kimesneler buna ‘Nacak’ deyii lag u
latife yiiziinden ¢ok soz iblag iderlerdi. Ana binaen bu beyti dimis; Nihaniye ‘nacak’
dirler velakin gercek iderler. Ebiumiislim nacagidur havaric boymin urmaga...”

(Ipekten vd., 2017, s. 114).

Tezkirecilerin, siir yazma gerekgelerini 6zetlemek gerekirse bu gerekceler su

sekilde siralanabilir:
“Sairlerin asklar”,
“Baslarindan gegen talihsiz olaylar”,
“Mekdnlarla ilgili algilamalary”,
“Devlet gorevieri dolayisiyla baslarina gelen olaylar”,

69



“Psikolojileri ve kisisel catismalart”,

“Tarih diistirerek zamana temas etmek istemeleri”,
“Sakalasma ve hicvetmek iizere cesitli kitalar iiretmeleri”,
“Eserin tictincii bir kisi tarafindan talep edilmesi”.

Divan edebiyatinda yer alan sairler yalnizca birer sair olarak goriilmemektedir.
Bu sairler, yalnizca sair kimligini 6ne c¢ikararak diger Ozelliklerini saklamaktadir.
Divan siiri metinlerinin, hangi kosullarda ve hangi zaman diliminde, edebiyat
haricinde felsefe, tarih, psikoloji, psikanalizim, sinema ve gorsel sanatlar, ilahiyat gibi
alanlarda incelenip incelenmedigi ve mesnevilerin farkli boyutlardan ele alinip
alinmadig1 sorusu sikca sorulmaktadir. Tokel (2014, s. 207), bu gibi sorularin heniiz
olumlu bir sekilde yamtlanamayacagini ifade etmistir. Ornegin Leyla ile Mecnun adli
mesnevinin degerlendirilmesi yapilirken, mesnevide gegen deliligin dviilmesi, saf akli
yiiceltenlerin yerilmesi, beseri ve hazzi ask yerine saf agka gecisi dnemseyen 6zri agkin
ozellikleri gibi hususlar géz 6nilinde tutulmalidir. Ayrica Tokel (2014), “Divan sdiri
ni¢in yazar” sorusunun yanitlanmasi i¢in sairlerin yazmis oldugu metinlerin ¢cok yonlii
bir sekilde okunmasmin gerekliliginden bahsetmistir. Glinlimiize bakildiginda
Dostoyevski, Goethe, Dante, Shakespeare, Tolstoy gibi {inlii yazarlarin eserleri
insanligin tiim niteliklerini ¢erceveleyen metinler olarak ele alinmaktadir. Bu
metinlerde yalnizca edebi degerlerle degil, toplumsal yasamda yer alan celiskiler,
acilar, mutluluklar, hayal, beklenti ve korkular ile insan1 bulmak amac¢lanmaktadir.

Aranilan insan, yazilan metinlerde ¢ok boyutlu sekilde yer edinmektedir.

Vasti Mahir Kocatiirk’iin konuyla ilgili olarak “Mimarlikta Sinan’t yetistiren
bir ulusun, edebiyatta da onun derecesinde sahsiyetler yetistirmesi kadar tabi ne
olabilir? Fakat ¢ok gariptir ki Sinanla en biiyiik Garp Mimarlarint mukayese ettigimiz
zaman kimse sasmaz da Fuzili Shakspeare’den, Nefi Korney'den biiyiiktiir desek
bir¢ok muhataplarimiz afallarlar.” seklinde bir acgiklama yapmistir (Okuyucu,
2004:22). Bu agiklamada bahsedilen afallanmanin 6niine gegilmesinde, yazarlarin tim
yanlariyla insan1 ve onun her 6zelligiyle diinya yasantisini ele alan metinlerinin 6zenli

bir sekilde incelenmesinin etkili olacagi belirtilmistir (Tokel, 2014, s. 207).
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3.1.3. Divan Sairinin Siir “Yazmama Nedenleri: Necati Bey Ornegi
Modern sairlerin aksine klasik sairler i¢in siir yazmak, siir iiretmek degildir.
Siiri yazma eylemi, daha once de ifade ettigimiz gibi eseri koruma sebebiyle
gerceklesir. Sairler birgok sebeple siirlerini yazmamayi/kagida gecirmemeyi de
onemsemislerdir. Oregin Atd’nin hivic igerikli kitalarini yazmama sebebi, Giilsen-i
Su’ard’da, sairin bu durumu gayr-1 edep bilmesiyle agiklanmistir. Ancak buradaki

“yazmama” eylemi “divana almama” eylemi olarak da anlasilabilir:

“mezkiiruni tartk-i hicvde ma<ani-yi rekik ile mukattacati cokdur yazmasini terk-

i edeb biliip tesvid olmadi...” (Solmaz, 2005, s. 232).

Necati, siirin yazilip yazilmamasit hususunda birgok veri sundugu igin
konumuz baglaminda 6nemli bir yere sahiptir. Siirlerini, kagit yoluyla kaydetmeyi
istemeyen sair bu diisiincesini bir beytinde daha dnce de belirttigimiz gibi, “Siirlerini
sakin varaklara kaydetme, zira ates ile pamugun ne oyunu olabilir?”” demek suretiyle
ifade etmistir (Kaya, 2016, s. 35). Ayrica sair, alintilayacagimiz beytinde de koti
katibin yaptig: isin, eline bir komiir alip siir karalamak, siirin yapisina zarar vermek

oldugunu ifade etmistir:
Divanmimi yazar sanasin ki komiir alip
Karartir ah sahim oyle bir imareti
(Necati Bey M. 65/4) (Y1lmaz, 2015, s. 534)
Giiniimiiz Tiirkcesi:

Ah sahim, Sanirsin ki divanimi eline komiir alip da yazar, dyle giizel bir

ifadeyi karartir.

Divanini tertip etmesinde en 6nemli sebep olarak, Miieyyedzade Abdurrahman
Celebi’nin tesvikine isaret eden Necati, divanini tertipten kagiigina iliskin kimi
nedenler ileri siirmekte ve ornegin bir siirinde, “Ey Necdti, siirini bir mecmudda
toplama, ayri ayri kagitlara yaz ve tomar haline getir; zira miicevher gibi degerli bir
seyi gemi ile ulastiran aptaldwr, akilsizdir” ifadesinde bulunmaktadir (Kaya, 2016, s.
36).
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Belirtildigi tizere, ¢ogunlukla iyi gazel ile iyi siiri ayn1 anlamda kullanan, siir

99 ¢¢

yazmak, sdylemek vb. kullanimlarinin yani sira “gazel yazmak” “gazel soylemek” vb.

ifadelere de yer veren Necati Bey, siirin kotli yazilmasindan da sikayet ederek

“yazdirma” redifli bir kita nazmetmistir (Kaya, 2016, s. 43):

Ey Necati oliince divani

Kimseye mdlikane yazdurma

Kati kiz naksidur sentin si’iriin

Ehl-i beyt olmayana yazdurma

Degmesiin damenine na-mahrem eli

Terk it Tiirkmdna yazdurma

Andan orgendiler hep efsinu

Galat idiib fesane yazdurma

Omvriiniin hasilidiiriir ant sen

Hele sol fiilana yazdurma (Necati Bey, M. 16) (Yilmaz, 2015, s. 531)

Bu durum elbette sairin yazi karsiti oldugunu gdstermez, zira sairin yazi
hakkinda soyledigi pozitif icerikli siirleri de vardir, hatta Necati Bey’in, divaninin
dibacesinde yer verdigi, calismamizin sonraki bdliimlerinde yer verecegimiz
mesnevisi, soziin yaziya ge¢mesini miithis tasvirler esliginde islemektedir. Zaten
sonrasinda siirlerini yaziya ge¢irmeye karar vermis olacaktir ki Necati Bey, “Giil
Kasidesi”’nde giiliin, rengi ve kokusuyla giil bahgesinin siisii haline geldigini,
dolayisiyla siirin de giizel yaziyla siislenmesi gerektigini, bir nevi siirin siisiiniin de

yazi oldugunu su beytiyle dile getirmistir (Kaya, 2016, s. 42):
Zineti eyyamidur hatt ile si’riin séyle kim
Reng ii by ile olur aradyis-i giil-zdar giil

(Necati Bey, K. 17/20). (Yilmaz: 2015, s. 88)
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Giiniimiiz Tiirkcesi:

Yaz ile siiri siislemek giinleridir, dyle ki giil, giil bahgesindeki renk ve koku

ile siislenir.

3.1.3.1. Metin Yazmadan Siir Uretmek: Klasik Siirin Gérsel Uriinleri
Eski edebiyatimizda gorsel siir, soze bigimsel bir yenilik katma amaciyla,
orijinalligi hedefleyen sanatcilar tarafindan {iretilmistir. Osmanli devrinde iiretilen
gorsel siirler, ait olduklar1 gelenegin gorsellik disindaki kaliplarini barindirirken ayn
zamanda bir gelenek olusturmuslaridir. Hiiner gostermek amaciyla olusturulan bu
siirler; daireler, dortgenler, ortak bir harfe ya da hurufata bagli misra basi ve sonu ile

olusturulurlar (Senddeyici, 2008, s. 544).

Klasik sanatlarimizda yazi, muhtevasindan bagimsiz olarak da estetik bir deger
olarak geligmistir. Bunun sebebi, Islam geleneginde resim ve heykelin hos
kargilanmamasiyla aciklanmistir. Heykel ve resimden uzak duran klasik donem
sanatkar1 yaziy1 cisimlestirme yoluna gitmistir (Senddeyici, 2008, s. 544). Mehmed

Celebi’ye ait oldugu ifade edilen gorsel siiri agagiya aliyoruz:
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Meclis-i ‘askifida diller mest-i cAm u badedir
Halka-i zilfunde gonliim ki garib iiftadediir
Miibteladir serv-i bala-kamet-i dil-ctisina
Didiler goziii bu miskin bendeye dil-dadediir

(Age. s. 551. Cev. Ozer Senddeyici)

3.1.4. Klasik Siiri Kaydetmenin Onemi
Divan sairleri i¢in, siir yazmak, siiri var etmekten cok, siiri kaydetmek ve
korumak agisindan Onemlidir. Siirlerini yazi araciligr ile kayit altina almayi
onemseyen sairler bu baglamda siirler iiretmiglerdir. Ornegin Latifi, Tezkiretii’s-
su’ard’nin sebeb-i telif kisminda, kayit meselesine deginerek divan toplamamaysi,
siirini kaydetmemeyi delilik olarak degerlendirmistir. Ona gore sair dlmeden Once
divanint tertip etmelidir. Alintiladigimiz misralarda sair, “Ey Latif7 felek senin defterini

diirmemisken akilli olup, siirini divan ve defterde topla.” demektedir:
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Gel ey Latifi deftertini diirmedin felek

Divane olma si’riifi divan u defter it (Canim, 2018, s. 51).

Ayni baglamda Latifi, yine tezkiresinin sebeb-i telif kisminda, kitap redifli bir
siir yazmustir. Kitab1, birgok 6zelligi dolayisiyla taltif eden Latifi, alintiladigimiz
beyitte, karanlik i¢inde 6liimsiizliigli arzulayanlara, 6liimsiizliik olarak kitab1 isaret

etmis, kitabi, db-1 haydt pinarinin ¢esmesi olarak nitelendirmistir:
Gel berii ey zulmet icre ab-1 hayvan isteyen
Bu sevad i¢re o aynuii ¢esme-saridur kitab (Canim, 2018, s. 52).
Giiniimiiz Tiirkcesi:

Beri gel, ey karanligin iginde ab-1 hayat isteyen, bu siyahlik iginde ab-1 hayat
pmarmin ¢esmesidir kitap

Hatemi’nin alintilamis oldugumuz beytinde yazmin kaliteli bir sekilde
kaydedilmesinin de sair i¢in 6nemli oldugunu anliyoruz. Nitekim sair, kirmizi
miirekkep ile siirinin kaydedilmesini 6nemsemis ve kirmizi miirekkep ile kan

cagrisimi kurmus, ayrica bununla magrur olmustur:
Hiirmeten surh ile yazilmak kelamum sanidur
Peng beytiim bahr-i si’riin penge-i mercanidur (Kilig, 2018, s. 631)
Giiniimiiz Tiirkcesi:

Hiirmet sebebiyle soziimiin kirmizi miirekkeple yazilmasi, soziimiin sanidir ve
bes beytim, siir denizinin mercana benzeyen pencesidir.

Uzerinde durdugumuz konu baglaminda “divan sairi i¢in yazi, kayit, ne zaman
baslamistir?” sorusunun cevabi da dnem tasimaktadir. Us0li’nin bu hususta verdigi
cevap, yaziy1 ve kaydi sonsuza gotiirmektedir. Sair, heniiz levh i kalem yokken bile
gonliinde sevgilisinin yazistyla yazilmis divan ve defter bulundugunu su beytinde dile

getirmistir:
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Olmadan levh i kalem dahi hat-1 magik ile
Levh-i dilde yazilu divan u defter var imis (Kilig, 2018, s. 141)
Giiniimiiz Tiirkcesi:

Levh ve kalem olmadan Once bile, goniil levhinde, sevgilinin hattiyla yazili

divan ve defter var imis.

Divan sairinin dertleri, kalemleri yazma hususunda yetersiz birakmistir. Haveri
Efendi, basina niye yazildigin1 bilmedigi kara yazilar1 sorgularken, kendisinin dert ve

sikintilarinin kalemlerce yazilamayacagini ifade etmektedir:
‘Aceb nice yazild1 basuma bu kara yazular
Beniim hod mihnet i derdiim yazilmaya kalemlerle (Solmaz, 2018, s. 145).
Giiniimiiz Tiirkcesi:

Acaba niye yazildi basima bu kara yazilar, benim kendi dert ve sikintim

kalemlerle yazilmaz.

Divan sairi yer yer, yazmakta kaydetmekte giiclik ¢cekmektedir. Bu, birgok
zaman sevgilinin ihtisamu ile ilgilidir. Adni Beg de bu dogrultuda, sevgilinin belininin

vasiflarini nasil yazacagini bilemeyip kalemi aciz birakan kila [saca] isaret etmistir:
Nice yazam giizeliim vas$f-1 miyanuii bilemem
M1 geliir baslayicak ¢iinki zeban-1 kaleme (Solmaz, 2018, s. 228).
Giiniimiiz Tiirkcesi:

Belinin vasfini nasil yazarim bilemem ¢iinkii kalem baslayacagi zaman diline
tel [kil] gelir.

3.2. YAZIYI KONU EDINEN DIVAN SIIRLERI

.....

glinlimiiz Turkgesine ¢evrilerek yer verilmistir.
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Yazma eylemi, TDK’ya gore (2022) on iki farkli anlam tasimaktadir. Bu
tanimlar su sekilde siralanmaktadir:

e So6z ve disiinceyi Ozel isaret veya harflerle anlatmak.
e Yaz ile anlatmak, yaziya dokmek.

e Yazar olarak gorev yapmak.

e Yazi ile bildirmek, haber vermek.

e Bir bilim veya edebiyat eseri olusturmak.
e Sayac vb. sayilarla niceligi belirtmek.

e Kaydetmek.

e Bir goreve almak.

e Insanin gelecegini belirlemek.

e Gelinin yliziini siislemek.

e Yaymak, sermek.

e Acmak.

16. ylizy1l divan sairleri yazma eylemini birgok anlamiyla kullanmistir. Biz bu
boliimde, yazma eyleminin yahut yazinin “s6z ve diislinceyi 6zel isaret veya harflerle
anlatmak™ ve “naksetmek” anlamlarin1 ihtiva ettigi siirlere yer verdik. Bu hususta
naksetmek kelimesine gosterdigimiz ihtimamin sebebi izaha muhtag
goriinebilmektedir. Nakis, kelimesi bir¢ok sair tarafindan yazma eylemiyle birlikte
amlmigtir. Ornegin 16. yiizyilin en dnemli sairlerinden biri olarak kabul edilen Baki,
naks kelimesini sekiz ayr1 beytinde yazmak fiiliyle birlikte kullanmustir (Oztiirk,
2007, s. 841):

Yazdi nakkas-1 kaza levh-i bahar-istane naks

Bagladi nev-rizda bulbul bir Gstadane naks (G213/1)
Bulmaya ol hadd-i giil-glin (izre hattuf haletin

Miisg-i terden yazsalar berg-i giil-i handane naks (G213/2)
isigifi hin-abe-i eskiimle reng-amiz idi

Yazmadin nakkas-1 kudret bu biilend eyvane naks (G213/4)
Peyker-i zerd i nizarum var iken ‘akil midur

Hey’et-i Mecniin yazan slret-ger-i divane naks (G213/5)
Ray-1 zerd U esk-i haninifle ey Baki yuri

Yaza goér hak-i cenab-1 Hazret-i Sultane naks (G213/6)

Seh Selim ol kim gubar-1 na‘l-i seb-rengi yazar
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Safha-i ruhsare-i hursid-i nar-efsane naks (G213/7)
Yazmada naks-i ‘izaruit mije-i han-alad

Kati cok renk virtipdur kalem-i Bih-zade (G423/2)
Levh-i hatirda hatui naksin yazmak ‘ameliim

Kuinc-i halvetde senin fikr-i lebUfidir emelim (G332/1)

3.2.1. Yazay1 Redifle Konu Edinen Siirler

Redif, bilindigi lizere konuyu belirleme niteligi tasimaktadir. Klasik siirimizde
bir ahenk dgesi olan redifin s6zlilk manas1 “arkadan gelen, birinin ardindan gidendir
(Devellioglu, 2000, s. 881). Edebiyatta ise redif “her beytin sonunda kafiyeden sonra
tekrarlanan kelime” (Devellioglu, 2000, s. 881) olarak tanimlanir. Bazi siirlerde redif,
kafiyeden ve revi denilen harften sonra gelerek harf, ek, taki, kelime veya kelime
grubundan olusturulur. Kafiyenin revi harfinden sonra gelen vasl, huruc, mezid ve
naireye gore redifin siniflandirildigi da goriiliir (Dilgin, 2005, s. 68-70). Bazen bir tek
harften olusan redif bir dizenin tamamina yakinini olusturmus olarak da karsimiza
cikabilir. “Redif, hece ve ek smirini1 asarak birgok siirde basli basina kelime ve ¢esitli

gramer unsurlarini i¢ine alan ibare ¢apina ylikselmektedir” (Akiin, 2013, s. 75).

Klasik siirimizde redifli siirlere miireddef ismi verilir ve bir kisim gazellerin,
kasidelerin adlar1 ¢ogunlukla o siirdeki redifle anilir. Kerem Kasidesi (Ahmet Pasa),
Su Kasidesi (Fuzili) en bilindik o6rneklerindendir. Klasik siirimizde, sairler
gelenegimizin estetik diizenine baglh kalip ¢ogunlukla kafiye, redif gibi unsurlari
kullanmislardir. Bu gelenekte “her yeni kafiye ve redif yeni bir mana alemine agilmis
yola benzer” (Tanpinar, 2003, s. 20). Divan siirinde miizikaliteyi saglayan unsurlarin
yaninda yer alan redif; ses, ahenk, akicilik ve konu biitiinliigiinii saglamada énemli bir
unsur olarak karsimiza ¢ikan bir leit motiftir (Mermer ve Kog¢ Keskin, 2011, s. 86).
Klasik donem sairlerimiz, siirlerinde redifi olabildigince sesin ve mananin merkezi
konumuna tasirlar. Genellikle kelime grubu veya kelimeden olusan redifler, siirlerin

anlam tasiyicilari olarak kendilerini gosterirler.

Redifle Klasik siirimizde sairler tarafindan ¢okga tercih edilen bir 6ge olarak

karsilasiriz. Okuyucu“nun dedigi gibi “sair, orijinal olmak i¢in ya yeni redifler bulmak
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yahut eger nazire yaziyorsa o redif etrafinda daha iistiin oyunlar sergilemek
arzusundadir. Bu bir nevi meydan okuyustur.” (Okuyucu, 2004, 5.169). Yahya Kemal
“Kafiye” baglikli yazisinda, redifle ilgili soyle soyler:

Tiirkgede bilakis redif zaruridir, ¢iinkii fiil ciimlenin sonunda gelir, fiillerdense
kafiye olmaz, diger kelimelerden olur, binaenaleyh rediften once kafiyeye de ihtiyag
vardir. Arab“in siirinde redif usludur, fakat Acem®“le Tiirk™iin siirinde azgindir,
tagkindir, coskundur. Tiirk“lin ve Acem®in sairleri kafiyeden ziyade redife basarlar.
Bilhassa Tiirk“iin manzumeleri denilebilir ki adeta rediften dogar; Tiirk redifi buldu

mu, siirinin asil 6zlini sdylemis demektir (Kemal, 1971, s.127-134).

Yahya Kemal siirimizde redifin zaruri bir unsur oldugunu ve Tiirk siirinin
kendi 6ziinii rediften dogarak olusturdugunu belirtir. Ayni sekilde Yahya Kemal, Tiirk
siirinin coskunlugunu, tagkinligini sairin kullandig: redife baglar. (Ciga, 2015, s.14)
Biz de bu baglamda, yaz- fiilinden tiireyen kelimelerin redif olarak kullanildig: siirlere
ve hatt redifli bir siire yer verdik. Bu siirlerden ilki Necati Bey’in “yaziliptir” redifli
siiridir. Bu siirin dordiincii beytinde “yazik” ve “yaziliptir” kelimeleri birlikte
kullanilarak istikak sanatina basvurulmasi dikkat ¢ekmektedir. Redif Yahya Kemal’in
de belirttigi lizere siirin “siirin” 6ziinii olusturur. Siir “redif” mihverinde doner. Biitiin
kavramlar -birbirinden ne kadar ayrik olsalar da- redif araciligiyla baglanir. Sair

okuyucuyu “yine nasil baglayacak™ heyecanina salar.

Nitekim asagidaki siirlerde “yaz1” ile ilintili bir¢ok kavram birbiri ardinca
verilmistir. “Hat (yazi), hat (ayva tiiyleri), anber, safha, niisha” gibi kelimeler
asagidaki siirlerin hepsinde gecer. Sairler bu kavramlari birbirlerine ustalikla baglamis
ve beyitleri redifle taclandirmistir. Mesela yine Necati “Gazel 101”de “defter” ve
“yaz1” kelimelerini birlikte kullanmig, “defteri diiriil-“ deyimini de kullanarak
sairligini konusturmustur. Sairin kudreti de yaptig1 “tenasiip” ve “iham-1 tenasiip”lerle
belli olur. Bu sebeple “yaz1” ile ilgili redifler yazi ile baglantili goriilen bir¢ok unsuru
barindirmaktadir. Sairler bazi hat cesitlerine de gondermeler yapmis, ehlinin
anlayacag1 sekilde niikteler gostermislerdir. Nitekim “reyhan” (gazel 101 Necati)
“gubar” (gazel 101 Necati, gazel 104 Fuzuli) gibi kelimeler yan anlamlar1 da hesaba

katilarak siire yedirilmislerdir. Cinde yazi sanatinin ne kadar ilerledigine dair (Sehi
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Bey, 73) ipugclart; kilise resimleri (Necati, 101), kitab1 olusturan boliimlere (Sehi, 33)
dair bir¢ok unsur yer alir. Sairler bu siir dist unsurlar siirlerinin i¢ine yedirerek, yan
anlamlarindan haberdar bir sekilde kelime oyunlari/niikteler yapmaktadir. Mesela
Fuzuli, g6z damarlarin1 gubari hata -bu hat ¢ok ince yaziyla yazilmaktadir- benzetip
sevgilinin esiginin tozunu (gubar=toz) da géz unsuruyla mezcedip ¢ok katmanli ve bir
o kadar da muhkem bir beyit ortaya koymustur. Nitekim diger siirlerde de “gubar” ve
“gubari hat” kavramlar1 birbirlerine ilintilenerek kullanilmis sairler bu baglantiyla
bir¢cok kelime oyunu yapmistir. Bunun yaninda siirlerde renk cihetinden yazi “anber”e
de benzetilmistir. Bunun yaninda yaz ile birlikte yine renk cihetinden benzerligi

sebebiyle sa¢ da tenasiip geregi birlikte kulllanilmistir.

Hasili, redifler siirin ana odak noktasi olmakla, sairlerin baglantili olarak
gordiigii mevzular1 anlamamizda biiyiik bir fayda saglar. Her biri bagka bir agidan bu
kavramlar1 ele alir; benzer kavramlarla farkli hayaller kurarlar. Asagidaki beyitlerde
de benzer kavram/mazmunlarla farkli birgok hayalin kuruldugunu, hatta, yaz ile
baglantili olarak yazinin gorselliginden (Sehi 74) yararlanarak hayaller kuruldugunu

gérmek miimkiindiir.

Gazel 101

Hattinda ki o ziilf-i perisan yaziliptir

Glya ki gubar iistiine reyhan yaziliptir

O hokka-i mercan tizerinde hat-1 miisgin

Dil-hastalarin derdine derman yaziliptir

Dil-teng i perisan idi vasfin isiticek

Giiller agilip gonca-i handan yaziliptir

Naks oldu hatin dilde yaziktir oda yakma
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Su safthayi ki ayet-i Kuran yaziliptir

Can siretini gérmege meylin var ise gel

Can heyetine stiret-i cdnan yaziliptir

Ey hiisn diye asik olan goz ile kasa

Bu sive kilisada firdvan yaziliptir

Giil defteri diirsiin ki rGih-1 dost yliziinden

Esar-1 Necati ile divan yaziliptir (Necati Bey, G. 101) (Yilmaz, 2015, s. 185)

Giiniimiiz Tiirkcesiyle:

Ayva tiiylerine yayilan dagmik ziiliiflerin sanki gubari hattin {istiindeki reyhani hat gibidir
O mercan dolu agzinin iizerindeki misk renkli tilyler hasta goniillerin derdine derman olur
Gonlii daralmig ve perisan giiller, vasfini isitince agilip gonca-i handan olmuslardir
Gonle senin ayva tiiylerin naksoldu, Kur’an ayeti bulunan sayfay1 glinahtir, atese atma.
Canin seklini gormek istiyorsan gel, can heyetine cananin sureti yazilmistir.

Ey giizellik diye goze kasa asik olan kisi, bu tarzdaki [goz ve kas] kilisede ¢ok¢a vardir

Giil defteri diiriilsiin ¢linkii sevgilinin yanagi sebebiyle Necati’nin siirleriyle divan
yazilmistir.

Yaz- kokiinden tiiretilip redif olarak kullanilan 16. yiizyil siirlerden bir digeri
de Fuzlli’nin “yazmislar” redifli siiridir. Fuzili, bu siirde “yazmislar” ifadesini genel
itibariyle “S6z ve diislinceyi Ozel isaret veya harflerle anlatmak.” anlaminda
kullanmistir. Ayrica yazma eylemi bu siirde yer yer ¢izme/naksetme anlamina gelecek
sekilde ifade edilmistir. Burada dikkat edilmesi gereken bir diger husus ise yazma
eyleminin genel itibariyle ezel katipleri tarafindan gergeklestirilmesi ve kaderi

belirleme anlaminda kullanilmasidir. Fuzili’nin ilgili siiri su sekildedir:
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Gazel 104
Ezel katibleri ussak bahtin kara yazmiglar

Bu mazmin ile hat ol satha-i ruhsara yazmislar

Havés-1 hak-1 payun serhini tahkik idiip merdiim

Gubar ilen beyaz-1 dide-i bidara yazmiglar

Gilistan ser-i kiiyun sifatin bab bab ey giil

Hat-1 reyhan ile cedvel ¢ekiip giilzara yazmslar

Iki satr eyleyiip ol iki mey-gin la’ller vasfin

Gorenler her birin bir gesm-i gevher-bara yazmiglar

Girtip biit-haneye kilsan tekelliim can bulur seksiiz

Musawvirler ne siret kim der i divara yazmiglar

Mubharrirler yazanda her kime alemde bir riizi

Mana her giin dili sad-pareden bir pare yazmislar

Etibba nusha-i derman yazanda ehl-i emraza

Peri-vesler lehin em dib men-i biméara yazmiglar

Yazanda Vamik u Ferhad u Mecniin vasfin ehl-i derd

Fuzili adin1 gordiim ser-i timara yazmislar (Fuzili, G.104) (Tarlan, 2020, s. 271-274).
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Giiniimiiz Tiirkcesi:
Ezel katipleri agiklarin bahtin1 kara yazmiglar, bu sebep o yanagin sayfasina hat yazmglar.

Halk, ayaginin topragindaki 6zelliklerin izahini iyice inceleyip toz ile, uyanik goziin

beyazina yazmislar.

Ey giil, bir giilistan olan diyarinin vasiflarini etrafina bir cetvel ¢ekip reyhani hat ile bab bab

giil bahgesine yazmaislar.
O iki sarap renkli lal dudaklarin vasfim1 gorenler, her birini bir inci yagdiran géze yazmslar.

Puthaneye girip bir konugsan siiphesiz, ressamlarin kap1 ve duvarlara yaptiklari resimler can

bulurlar.

Allah'in kazasini, iradesini yazanlar, yani ezel katipleri dlemde herkese bir kismet yazdiklar

zaman bana da yiiz parca olan génliimden bir parga yazmislar.

Doktorlar hastalarina derman "regetesi" yazdiklar1 zaman, ben hastaya da peri gibi giizellerin

dudagmi ilag diye regete yazmuislar.

Azra'nin as181 Vamik, Sirin'in as181 Ferhat ve Leyla'nin 5181 Mecniin'un vasiflarini,

maceralarini hikdye eden dert ehli, gérdiim ki Fuziili ismini eserlerinin basina yazmaislar.

Yaz- fiilinden tiiretilip redif olarak en sik kullamilan kelime, “yazar”
kelimesidir. Yaptigimiz tarama neticesinde Sehi Bey’e ait “yazar” redifli iki siire
rastlarken Sevki’nin de ayni redifli bir siirinin bulundugunu tespit ettik. Tespit
ettigimiz bu ti¢ siirde de yanak tliyii/hatt ve yazi iliskisi kurulmustur. Bununla birlikte
Fuzlli’nin “yazmislar” redifli siirinde de gorildiigii gibi bu ii¢ siirde yazmak,

“naksetmet, ¢izmek™ anlaminda da kullanilmistir:

Sehi Bey Gazel: 73
Olmaya haddiin misali bir giil-i ziba yazar

Gerg¢i ¢okdur Cin i¢inde niisha-i ra’na yazar
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Hey ne k@mil naks-bend iistdddur gamzen seniin

Kil kalemle dem-be-dem ¢esmiimde naks-1 ma yazar

Macera-y1 agkuni arz itmege sahum sana

Katib-i eskiim yiiziimde siirhle insa yazar

Yiiziin lizre dane-i hal-i siyahun resmidiir

Dag-1 askun kim dil {izre nokta-i sevda yazar

Giil-ruhu vasfin Sehi manendi kimse yazmaz

Gerg¢i ¢okdur Cin i¢inde niisha-i ra’na yazar (Sehi Bey, G.73) (Yekbas, 2020 s. 196)

Giiniimiiz Tiirkcesi
Cin iginde giizel ¢izen ¢ok olsa da, senin yanagin gibi giizel bir giil resmedilmemistir.
Senin yan bakisin ne kadar iyi bir yazici ki, kil kalemle anbean goziime su nakseder.

Ey sahim, senin askinin macerasini sana arz etmek i¢in goz yagim katibi yiiziime kirmizi
miirekkeple yazi yazar.

Askinin yarasi ki gonliimiin iizerine bir siyah nokta yazar, tipki yiiziindeki siyah ben gibidir.

Her ne kadar Cin iginde giizel yazi yazan ¢ok olsa da giil yanakli vasfini kimse Sehi gibi
yazmaz.

Sehi Bey Gazel: 74
Hiisn-i hat kim yanagun safha-i ruhséra yazar

Varak-1 giilde mahabbet gazelin yara yazar

Tarmar itdi sagun aklum evin gergi beniim

Gonliimi ol hat-1 reyhan hele bir pare yazar
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Kéametiinle dehentin stnede naks itdi goniil

Ah seklin sanasin satha-i divara yazar

Hayl-i ussaki eger yoklaya ol sah-siivar

Beni ser-defter idiip ciimleden avare yazar

Yazsa derdiim Sehi ol serv ilac itmek i¢iin

N’ola begler begidiir ben kuli timéara yazar (Yekbas, 2020, s. 196) (Sehi Bey, G.74)

Giiniimiiz Tiirkcesiyle
Yanaginin yiiziine yazdig giizel yazi ki giil yapraklarinda sevgiliye sevgi siirleri yazar.
Sacin aklimin evini tarumar etti, [oysa sevgili] gonliimii reyhani hat ile bir parcacik yazmisti.

Boyunla[elif] agzini[he] goniil, gdégsiime naksetti, ah seklini [elif ve he] sanki duvara
yaziyor.

Asiklar yilkisin1 eger o siivarilerin sah1 yoklarsa beni defterin basina koyup herkesten ayri
yazar.

Sehi, o selvi boylu derdime ilag yapmak i¢in yazsa ne olur, 0 ki beyler beyidir, ben kulunu
timara yazar.

Gazel 33
Hatun risale-i hiisni ki aftadba yazar

Sevad-1 sam-1 muanberle mahtaba yazar

Iki kasun ki miisenna-niivis katibdiir

Der-i cemale urup miisk ile kitdbe yazar

Humar-1 bezmden olursa mest meyhéane

Anun giindhin1 pir-i mugan saraba yazar
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Goniilde yazdugum oldur cefani kim mutrib

Ne beyt k'ola tarab-nak an1 rebaba yazar

Boyun ne servdiir anun fiirt’in ehl-i ustl

Mekasid idiniiben lutf ile kitaba yazar

Miijen ki Mani-i Cindiir elinde kil kalemi

Yiiziin hayalini turmis goziimde aba yazar

Terahhum ide mi y4 Rab kemine bendesine

Ki Sevki halin o sah fiilk-i hiindba yazar (Canim ve Durmus, 2018, s. 170) (Sevki, G. 33)

Giiniimiiz Tiirkcesi:

Ayva tiiylerin, giizelligin risalesini giinese yazar, gecenin anbersi karanligryla aya yazar.
Iki kasin simetrik yazi1 yazan bir katiptir, giizelligin kapisina vurarak misk ile kitabe yazar.
Iki kasin simetrik yaz1 yazan bir katiptir, giizelligin kapisina vurarak misk ile kitabe yazar.

Meclisin sersemliginden meyhane sarhos olursa, onun giinahini sarapgilarin seyhi, saraba
yazar.

Cefan1 gonliime yaziyorum ¢linkii sarkici giizel buldugu beyti sarki gibi soyler.

Senin boyun ne kadar giizel bir servidir ki onun dallarini usul bilenler, onu mevzu edinerek
giizellikle kitaba yazar.

Kirpigin ki elinde kil kalem bulunduran Cin’in Mani’sidir ve yiiziiniin hayalini gdziime
yazar.

Ya Rab merhamet eder mi, zavalli kélesine, 0, Sevki’nin halini o kanda yiizen gemiye yazar.

Yaz- fiilinden tiireyen kelimeler disinda, yazi anlamina gelen “hat” kelimesinin
de redif olarak kullanildig1 bir siire yer verdigimizi ifade etmistik. Vus@li’nin hat
redifli siirinde de yukarida yer verdigimiz diger siirlerde oldugu gibi hat/yazi yanak
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tilyii iliskisi kurulmus ve hat sanatinin tiirlerinden yola ¢ikilarak c¢esitli sanatlara yer
verilmistir. Ayrica Baki Orneginde goriildiigii gibi hat ve naks iliskisi de
goriilmektedir. Vusili’nin yaziy1 konu edinen siiri su sekildedir:

Ayine-i ruhundan olup asikar hat

Mir’at-1 cani kildi yine piir-gubar hat

Devrinde verd-i arizunun bulmayinca yiiz

Cizdi benefse gibi nigara kenar hat

Nakkas gibi kil kalem ile éder seniip

Levh-i kitab-1 hiisniini naks i nigar hat

Zlfiin gibi olur mi-ki tomar-1 anberin

Hattun misali var-m1 aceb miigg-bar hat

Hatt-1 lebin Vusili tiras eylediikge yar

Yakat hatem iizre sanasin kazar hat (Vusili, G. 90) (Tas, 2010, s.118)

Giiniimiiz Tiirkcesi:

Hat, yanaginin aynasindan belirince yine can aynasini toz iginde birakti.

Ey sevqili, hat, senin yanaginin giilii doneminde yiiz bulamayinca menekse gibi yan ¢izdi.
Hat, nakkas gibi kil kalemle senin giizellik kitabinin levhasini siisler.

Amber tomart (hi¢) senin sagin gibi olur mu; senin hattin gibi misk yagdiran hat var mi
acaba?

Vusuli, sevgili dudaginin iizerindeki ayva tiiylerini tiras ettikge yakut yiliziik tizerine hat
nakseder sanirsin.
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3.2.2. Yaziy1 Redif Haricinde Konu Edinen Siirler
Yaptigimiz arastirmada yaziy1 konu edinen iki siire yer verdik. Bunun sebebi,
bu siirlerden birinin 22 beyitlik mesnevi olarak diger siirlere kiyasla hem hacimli
olmast hem de konuya dogrudan temasta bulunmasi. Necati Bey’in divaninin
dibacesinde bulunan bu siir, s6ziin yaziya gegirilmesini konu ediniyor. Mezk{ir siirde,
sOziin yaziya gegirilmesi, Hz. Adem’in cennetten kovulmasina benzetilerek goniilde
bulunan soziin Ridvan bahgesi, yazili olanin ise Hindistan miilkii oldugu ifade

edilmistir.

Calismamizda yer verdigimiz ikinci siir ise Muhyi’nin sevgiliyi kitap unsurlart
ile tasvif ettigi siiridir. Gazel boyunca olmasa da sair, kitap unsurlarini sevgilinin
ozelliklerini belirtmek amaciyla kullanmistir. Ornegin sair, sevgilinin saclarini,
giizelligin kitabindaki hos kokulu miklebi olarak tanimlamistir. Mezkir siirler su
sekildedir:

Mesnevi 5

Gonil viisatte cennet gibidir cak

Maani onda niir-1 pertev-i Hak

GOnill diirciinde derc olan maani

O ademdir ki seyr eyler cihani

Su adem ki Safiyyullah oluptur

Riyaz-1 huld menzilgédh oluptur

Goniiller ravza-i Ridvan'a benzer

Kitabet miilk-1 Hind{istan'a benzer

Ciin adem ola cennet'ten hevayi

Diyar-1 Hind'e dogrultur asay1
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Kalem suban gibi olur bahane

Atar 0 Adem'i Hinddstan'a

Sevad-1 hatt u fehva-y1 sekerbar

AAAAA

Sevad-1 hatt u mana-y1 miikerrem

Kucaklamis yatar Isa'y1 Meryem

Demis derd ile bir yar-1 sithandan

Miiserreftir bu Ytsuf'la bu zindan

Aceb karanilikta ab-1 hayvan

Bu vech ile verir mi Ademe can

Yarastigin bilip giymis karalar

Cemali Cin i Méagin'i aralar

Sanasi gonliinii bir sade asik

Diisiirmis zulf-i dildara muvafik

Sevadindan gelir bliy-1 muhabbet

Nitekim Kéabe'den asar-1 rahmet

Zihi nazm u zihi mana-y1 rengin

Ne hostur bahr i¢inde ab-1 sirin
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Acilmig goncalar giilzar i¢inde

Gazal-i nafe siinbiilzar i¢inde

Nice esar-1 mahbilib-1 hos-avaz

Arab i¢inde kopmus Tiirk-i tannaz

Okundugu yere varir hemana

Resl’iin siinnetini eder ihya

Seraser nazm olan olundu tahrir

Zihi kudret ki ¢ektim bahre zincir

Yazildi ki ola nisyan eli dar

Bilirsin saklanir fulfiilde kafur

Yazilmaz her kisinin kil i kali

Pece tutunmaz olmayan cemali

Cii meydan buldun ey tab-1 siihansaz

Tarik-i sihri terk et goster icaz

Iki misrada arz eyle maani

Iki zincire gek bebr-i beyan1 (Yilmaz, 2015, s. 25-27)
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Giiniimiiz Tiirkcesi:

Goniil, cennet gibi genistir, Mana, onda Allah’in nurunun 1g181dur.
Goniil kutusundaki manalarla, o kisidir ki cihani seyreder.

Allah’1n temiz kulu olan kisiye sonsuzluk bahgeleri varilacak yer olur.

Goniiller[de bulunan s6z] Ridvan bahgelerine benzer, yazili olanlar ise Hindistan miilkiine
benzer.

Hz. Adem cennetten kovuldugu i¢in asasin1 Hint [yaz1] diyarina dogrultmustur.
Kalem yilan gibi bahane olup o Adem’i/kisiyi Hindistan’a atmustir.

Siyah yaz1 ve seker yagdiran mana; ne giizel papagan, ne zarif soz.

Yazinin karanlig1 ve yiice mana... [Sanki] Meryem Isa’y1 kucaklamis yatiyor.

S6z ehli bir dost dert ile sdyle demis: “Bu zindan bu Yusuf’la sereflenmistir.”

Acaba karanliklar i¢erisindeki 6liimsiizliik suyu, insana bu denli can verebilir mi?
Yakistigini diisiindiigii i¢in karalar giymis, giizelligi/ylizii Cin diyarinda dolasir.
Sanki saf bir agik gonliinii sevgilinin saglarina uygun olarak diisiirmiis.

Siyahligindan muhabbet kokusu gelir tipki Kébe’den rahmet geldigi gibi.

Ne giizel nazim ne giizel ¢esitli manalar; ne hostur deniz igindeki tatli su.

Goncalar giil bahgesinde agilmig [sanki] misk ceylan1 siimbiiller i¢inde.

Nice dostun hos sesli siirleri, Arap i¢inde bir Tiirk istihza ile ayaga kalkmuis.

[S6z] okundugu yere hemencecik ulasir, Hz. Muhammed’in siinnetini ihya eder.
Unutmanin eli uzak olsun diye yazildi, kafurun igerisinde karabiber oldugunu bilirsin.
Herkesin s6zii yazilmaya layik degildir, yiizii olmayana pege tutulmaz.

Ey s6z sdylemeye uygun tabiatlh kisi, meydan buldugunda sihir yolunu terk et, sézii kisa tut.

Manay1 iki misrada ver, iki zincire ¢ek beyan kaplanini.
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Gazel 100
Hiisn-i kitab: k’anun ebvabi hos miiretteb

Her babina yazilmis hatt ile nige matlab

Zlfi kitdb-1 hiisne anberle miskden cild

Anun hami olupdur ol hiib cilde mikleb

Gordiikce ziilfin anuii eskiim dokiilse tan m1

Gice karanu olsa zahir olur ¢ii kevkeb

Irdi kemale hiisni ¢iin sal-i cardehde

Kanda iristir ana méah-1 ¢ardeh-seb

Takinda kaginun dil niigin lebinde canum

Husn-i ibadet anda var bunda lutf-mesreb

Kasrinda hiisniniin meh bir sim tob asipdur

Hursid anda yazdi bir semse-i miizehheb

Her bir nazarda eyler teshir bin dil ii can

Cadu gozi meger kim efsun biliir miicerreb

Baglamak ecliyigiin anun teb-i firakin

Oldi ten-i nizarum hicrinde riste-i teb

Yazmakda vasf-1 hattin ah eylediik¢e

Muhyi goz yastyile ah-1 diidin ider miirekkeb (Muhyi, G. 100) (Arslan, 2020, s.142)
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Giiniimiiz Tiirkcesiyle:

Bablar giizelce diizenlenmis giizelliginin kitab1 ki, her babima giizel yazi ile nice mevzu
yazilmstir.

Ziilfu, gilizelligin kitabina anber ve miskten olma cilttir ki 0 kitabin giizel cildine sagmin
kivrim1 mikleb olmustur.

Ziilfuni gordiikge goz yasimin akmasi ayip mi, yildiz Ki karanlik gecede goriiniir.
On dort yasinda giizelliginin kemaline erdi, on dort gecelik ay ona nasil erigebilir?

Gonliim kasmin kemerinde tath dudaginda canim, kasinda ibadet giizelligi var, dudaklarin
liituf sunar.

Giizelliginin sarayida ay bir giimiis top gibi asilidir, giinesse kasrindaki siislenmis semsedir.
Her bakisinda bin goniil ve cani biiyiiler, cad1 gézli meger sihir yapmakta ne kadar tecriibelidir.
Ayriligin atesini sondiirmek i¢in bu zayif bedenim, ayriliginda atesteki ipe dondii.

Muhyi, ayva tiiylerinin vasfin1 yaziyor, ahinin dumanim géz yasiyla miirekkep eyliyor.

3.3. SIIRDEN HIKAYEYE DiVAN SiiRi
Hikaye, olmus ya da olmasi muhtemel olan durumlarin anlatilmasiyla olusan
edebi eserler, seklinde tanimlanmaktadir. Kisaca hikaye, bir olayin anlatilmasidir.
Bagka bir deyisle hikaye, gerceklesmis ya da gerceklesmesi miimkiin olan ya da
olmayan olaylarin, bir duruma bagli bir anlatim bi¢imiyle anlatilarak olusturulmasidir.

(Kavruk, 1998, s. 46).

Divan edebiyatinda olabildigince koklil ve zengin bir ge¢cmisi olan hikaye tiiri,
“manzum, mensur ve manzum-mensur” olacak sekilde yazilmistir. Manzum ya da

mensur hikdyeler dil ve bicem acisindan ii¢ farkli baslhikta degerlendirilmistir

(Mazioglu, 1985, s. 19):

e Divan siiri estetigi ile Arapga, Farsca sozciik ve diizenlerle ve sanath

bir anlatimla olusturulmus hikayeler,
e Yalin bir dille ve sade bir anlatimla olusturulmus olan hikayeler,

e Dilde ve anlatimda, ifade niteliginden her ikisini de barindiran

hikayeler.
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Divan edebiyatindaki mensur hikayeler i¢in, dil ve anlatim haricinde farkl

gruplamalar yapilmistir. Bu gruplama yapilirken hikayelerin kaynaklar1 ve konular

dikkate alinmistir.

Divan

edebiyatindaki mensur hikayeler kaynaklarina gore 3 baslikta

incelenmistir (Kavruk, 1998, s. 42):

Divan

Ceviri hikayeler
Telif hikayeler

Uyarlama hikayeler

edebiyatindaki mensur hikayeler konularma gore farkli gruplarda

incelenmistir. Bu gibi, konularina gore yapilan gruplandirmalarda ele alinan konular,

su sekilde siralanmustir (Levend, 1967, s. 75):

Dinle ilgili konular,

Evliya ve din alimleri ile ilgili konular,
Ask ile ilgili konular,

Tarihi konular,

Temsili konular,

Dini-tasavvufi konular

Seriiven ve seyahat konulari

Divan edebiyatindaki hikayelerin konularina goére siniflandirilmasiyla ilgili

baska bir ¢alisma ise su sekildedir (Kavruk, 1998, s. 50):

Masal 6zelligi bulunan, olaganiistii durum, mekan ve kisilerle ilgili

motiflere yer verilen hikayeler,
Gergek yagamdan alinan toplumsal konularin ele alindig: yerli hikayeler,

Gildiiriirken diistindiiren, mizahi 6zellikli hikayeler.
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Edebiyatimizdaki mensur hikaye geleneginin Uygurlar donemine kadar gittigi
belirtilmektedir. “Toharca’dan ¢evrilen Prens Kalyanamkara ve Papamkara
Hikdyesi”, “Silazin adli bir miitercim tarafindan aym dilden ¢evrilen Castani Bey
Hikdyesi” bu déonemde yazilmis hikaye 6rnekleri arasinda gosterimektedir (Kavruk,

1998, s. 51).

Kaynaklarina gore gerceklestirilen siniflandirmanin énemli boyutlarindan biri
olan ¢eviri hikayeler i¢inde, Kelile ve Dimne ile benzerlik gosteren “Marzuban-name”
adli hikaye onem arz etmektedir. Kelile ve Dimne ile Marzuban-name genel olarak
cerceve hikaye yontemiyle olusturulmus fabl o6zelligindeki bircok hayvan
hikayesinden olusmaktadir. Kelile ve Dimne ile Marzuban-name arasindaki en 6nemli
fark, sonuglandirmadaki farklilik olarak gosterilmistir. Kelile ve Dimne’de ¢ogunlukla
suclular kazanan tarafta yer alirken Marzubdn-ndme’de devamli masumlar

kazanmaktadir (Kavruk, 1998, s. 52).

Bu iki eserin haricinde Divan edebiyati doneminde “Hikdye-i Sirvan Sah ve
Semd’il Banui, Hiisn i Dil, Giilistan ve Bahtiydr-ndme” Fars¢a’dan ¢evrilen hikayeler
arasinda yer almaktadir. Bahsi gecen Farsga eserlerin yaninda Arapga’dan uyarlanan
eserler de yer almaktadir. Divan edebiyati doneminde “Kissa-1 Yisuf, Mikdad ve
Miyase ve El-Ferecii Ba 'de’-sidde” adl1 eserler Arap¢a’dan ¢evrilen eserler arasinda

bulunmaktadir (Kavruk, 1998, s. 53).

Battal-name, Danismendname, Hamzaname ve Ebli Miislim gibi eserler Divan
edebiyat1 doneminde 6nem arz eden hikayeler arasinda gosterilmektedir. Ad1 gecen
hikayelerin bazilar1 13. yiizyilda Anadolu’da yaygin olarak bilinmekte ve
anlatilmaktadir (Levend, 1984, s. 42).

15. yy. Divan edebiyati donemindeki hikayelerle Dede Korkut Hikayeleri ve
Oguz Destan1 arasinda benzer Ozellikler goriilmektedir. Bu donemdeki hikayeler,
destandan hikayeye ge¢is doneminin karakteristik bir 6rnegi olmasi agisindan, Tiirk

hikayeleri arasinda 6nem arz etmektedir.

14.-15. yiizyillarda yazilan hikayeler arasinda Bahtiyarname ve Erbain-i Subh
u Mesa gibi hikayeler yer almaktadir. 16. yiizyilda divan edebiyatinda yazilan ve
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cevrilen hikaye ornekleri; Thti-name, Hatem-i Tay ve FirGz $ah, Leyla vii Mecniin,

Yisuf u Ziileyha ve Ferhad ile Sirin, seklinde siralanmigtir (Mazioglu, 1985, s. 22).

3.3.1. Modern Anlamdaki Hikaye ile Divan Siiri Arasindaki Iliski

Divan Edebiyatina baktigimizda tiirlerin genel dilinin, bugiiniin aksine
manzum oldugunu goriiriiz. Sadece kasideler mesneviler vs. degil fikih, tarih gibi
tiirlerin dili de siirdir. Bunun en biiylik sebeplerinden biri ezberleme kolayligidir.
Bugiin mensur olarak yazilan ¢ogu edebi tiiriin eski edebiyatimizda manzum olarak da
yazilmig olmasi edebiyatimizda nazmin agir bastiginin bir gostergesi olarak
yorumlanmistir (Koksal, 2009, s. 11). Tokel, hikayenin siirle sunulmasinin metne
faydasmin yahut zararmin ne olacagi tartisarak anlatmis ve sonunda, “dzellikle
bugiin iiniversitelerimizde anlati bilimi, kurmaca metinlerin ozellikleri, modern
kuramlarla metin ¢éziimleme alistirmalari, Tiirkoloji boliimlerinden ziyade Filoloji
boliimlerinde yapilmaktadir.” diyerek, Klasik Tiirk Edebiyati akademisi adina bir
Ozelestiri gelistirmistir. (Tokel, 2022, s. 104) Bu sahada yapilan ¢alismalarin azligina
isaret eden Tokel, bu konuda Tunca Kortantamer’in Nedim ile ilgili arastirmasini

ornek gostermistir.

Nedim’in kasidelerinde yer yer modern hikayelerin ve denemelerin ruhunu
tastyan nesip boliimlerinin bulundugunu ifade eden Tunca Kortantamer, sairin, sarki,
kit’a ve benzeri siirlerinde de basarili sahnelemeler bulundugunu ifade etmektedir.
Kortantamer’in ilgili makalesinde Nedim’in Istanbul’un giinliik hayatindan cesitli
sahneleri, biiyiik bir ustalikla ¢izmekte oldugu belirtilmis ve sairin modern anlamda
kiiciik hikayeye yaklastig1 ifade edilmistir. Arastirmacinin bu husustaki en 6nemli
iddiast ise, alt1 ¢izilmesi gereken su climledir: “Boyle bir hikayeyi nesirle kaleme almug
olsaydi, Nedim’i Tiirk modern hikdyesinin onciileri arasinda saymak herhdlde

gerekecekti.” (Kortantamer, 1993, s. 394-397)

Dursun Ali Tokel ise, Kortantamer’in ilgili makalesini degerlendirerek su

hiikme varmustir:

Kortantamer, bu incelemelerine bir de modern hikayenin kuramsal ¢ergevesini ¢izen teorik bir
metin koysaydi kendisinden sonra yapilacak bu tiir ¢aligmalar i¢in ¢ok giizel bir model
olabilirdi. Fakat su temel sorunun cevabi onda da haliyle eksiktir: Bir dykiiyii siirle anlatan bir
metni bir anlati olarak incelemek istersek hangi basliklar, kuramlar, terimler ve kavramlar

esliginde incelememiz gerekir. (Tokel, 2022, s. 104)
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Siirle hikayenin i¢ ige gegtigi bu gibi durumlarda siir, 6n plandadir. Ezberleme
dolayisiyla, kaydetme islevi dolayisiyla siir olarak yazilan hikayelerin, anlatiya daha
yakin bir tiir oldugu halde siir olarak 6ne ¢ikmasi, insan aklinin isleyisinin kendisinin
siir olmasi, ile agiklanmistir. (T6kel, 2022, s. 103) Siir diinden bugiine, daima s6z
sanatlarinin zirvesi olarak goriilmiistiir. Diger bir edebi tiirde siirden yararlanan bir
sanat¢1 bunu eserinin degerini artirma gayesiyle yapar. Siirin ¢oklu okumaya elverisli

bir tiir olmasi, siiri s6z sanatlarinin zirvesine tastyan en onemli 6zelligidir (Saglik,

2008, s. 61-73.).
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SONUC

Diger biitiin canlilardan ziyade insanlar, hislerini ve fikirlerini, tecriibelerini,
hayatini, olusturdugu diizeni ve bu diizenin gereklerini kayit altina almaya gerek
duymustur. Gelmis ge¢mis biitiin kesiflerin en énemlilerinden biri sayilan yazi, fikri
caligmalara katki saglayarak diisiince hususunda belirleyici olmustur. Diisiinceyi,
cesitli yer ve mekanlara tasimaya da yarayan yazi, farkli sartlar altindaki kimselerin
ayn1 mevzular iizerinde ¢aligmasina olanak saglamigtir. Bu 6zelligi ile de, zaman ve

mekanin i¢inde bulunarak ¢ok genis bir diyalog ag1 kurulmasina yol agmustir.

Insanm yaziyla kurdugu bag, kiiltiiriin yaz1 ile tesekkiil etmesine sebep
olmustur. Yazi oncesi, soze dayanan kiiltiir, yaziyla birlikte yeniden sekillenmis ve
yeniden yorumlanmistir. Bu hususta yaziya bigilen anlam da bir¢ok defa degisime
ugramistir. Orhun Yazitlar’na bakildiginda “-yaz” filinin giintimiizdeki kullanimina
benzer bir anlami olmadig1 goriilmiistiir. Eski Tiirkler, bu fiil yerine “bitimek” fiilini
kullanmistir ve bu kullanimda Cin etkisinin oldugu ifade edilmistir. Bununla birlikte,
bu etkiden yaklasik 300 sene sonra Oguz Tiirklerinin Anadolu' da yavas yavas yazi

dilini olusturmaya basladiklar1 ifade edilmistir.

Eski Tiirk¢ede yazi yazmak i¢in kullanilan “biti-” seklindeki fiilin yaninda,
“hata etmek, giinah islemek” anlamlarinda kullanilan “yaz-” seklinde ayr1 bir fiil
bulunmaktaydi. 11. ylizyildan sonra ise Oguz Tiirkleri’nin konugma dilindeki yazi

yazmak “giinah islemek” anlamini “yaz-" fiiline yiikledigi belirtilmektedir.

Yazi, eski edebiyatimizda, kalem sozciigiiniin, Kur’an-1 Kerim’in Kalem
Stresi’nin birinci ve ikinci ayetlerinde “Nun, kaleme ve kalem tutanlarin yazdiklarina
andolsun Ki...” seklinde ve Alak Sdresi’nin ii¢, dort ve besinci ayetlerinde “Oku!
Kalemle yazmayr ogreten, béylece insana bilmedigini bildiren rabbin kerem
sahibidir.” seklinde bulunmas1 sebebiyle de Snemsenmistir. Islami inanglar arasinda,
kiyamete kadar meydana gelecek tiim olaylar1 yazmasi amaciyla “Allah tarafindan ilk
yaratilan seyin kalem oldugu diigiincesi” de yazinin ve kalemin 6nemini, baska bir

yoniiyle belirtmesi agisindan dikkat ¢gekmektedir.
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Kalipl sozlii kiiltiirde, kalipsiz yazili kiiltiirde ve hatta basili kiiltiirde, Tiirk
siirinin, baslangictan bu yana ses ve edaya olduk¢a ehemmiyet gosteren bir tiir olarak
gelistigi belirtilmektedir. Modern donemde, kulak ile isitilen bir tiir olmaktan ¢ikarak
g0z ile goriilen bir tiire doniisen siirde, okurun goriilen metinle muhatap olmasi,
duyulan metin i¢in icat edilmis olan birgok siirsel yapiy1 sarsmistir. Dolayisiyla, goz
icin icat edilmis bircok yapiyla siirekli olarak muhatap olmak durumunda kalmis
ilgililer olarak, divan siiriyle muhatap olurken kulak i¢in icat edilmis siirsel yapilar
dikkate almak icap etmektedir. Zira basili kiiltiiriin olusturmus oldugu zihin

iktisadiyla, sozlii ve yazil kiiltiir anlagilmaya c¢aligilmaktadir.

Basili, yazili ve sozli kiiltiirler baglaminda ele alinan divan siirinin, modern
siirin aksine, i¢ten degil distan, sesli bir sekilde okunan kulakla ilgili bir tiir oldugu
goriilmektedir. Yazisi giizel olan katip sairlerin yazilarini viip siirlerini begenmeyen
tezkire yazarlarmin, immi divan sairlerinin yazi hususundaki cahilliklerini yerip
siirlerini 6vmesi de bu veriyi destekler niteliktedir. Bununla birlikte siirleri dviilen
iimmi divan sairleri, sairlerin “okumak” fiilini kullanis tarzi, yazinin genel olarak
koruma, muhafaza amaciyla tercih edilmesi de bu verinin elini giiglendiren sebepler

arasindadir.

Siileyman Celebi’nin Mevlid’1 gibi, yazilis sebebi efsane olmus eserler
disindaki eserlerin, nasil ve ne amagla yazildigi, simdiye dek biitiiniiyle ele alinan bir
konu olmamuistir. Bu ¢alismada da sairlerin nasil ve neden yazdigi mevzusu biitiiniiyle
ortaya konulamamis ancak bu ¢alisma alanindaki gézlemlenen eksiklige dikkat
¢ekilmistir. Tezde, yazi ile divan siirinin, ilgili oldugu noktalara temas edilerek, bu
noktalardaki hususiyetlere dikkat ¢ekilmistir. Ancak Yunus Emre’nin “Ya ben 6leyim
mi sdylemeyince” ifadesi, hala en Onemli yazma/séyleme nedeni olarak kabul
edilebilir.

Calismada da izah edildigi iizere, tezkirelerden yola ¢ikilarak, sairlerin;
mekanlarla ilgili algilayislari, baslarindan gecen talihsiz olaylar, asklar, devlet
gorevleri dolayisiyla basglarindan gecen olaylar, psikolojik ve kisisel catigmalar,
sakalasma ve hicvetme istekleri, eserin iigiincii kisi tarafindan talep edilmesi gibi

durumlarda siir tirettigi belirtilmistir. Ancak goriilmiistiir ki birgok farkli amaca bagh
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olarak yazilan divan siirlerinin bazen yazilma sebeplerini ve hatta kime, nigin

yazildigini, onlara ait bir bilgi olmadan bilmek miimkiin olmamaktadir.

Kimi sairler, siirlerini yazarak metne dontistiirmeyi reddetmisken kimi sairler
ise yazilmis olanin ab-1 hayat oldugunu, siiri yaziyla korumamamin delilik oldugunu
ifade etmislerdir. Kimi sairler ise hicivlerini gayr-1 edep bildiklerinden yaziya
gecirmemis, divanlarina almamiglardir. Bu durum bize, divan sairi i¢in yazip
yazmamanin bir tercih oldugunu gostermektedir. Dolayisiyla, klasik siir yaziyla

baslamaz, yaziyla nihayete erdirilir, denilebilmektedir.

Calisma bes ana boliimden olugmaktadir. Girig boliimiinde ¢alismanin konusu,
amaci, onemi ve icerigi hakkinda bilgi verilmistir. Birinci bolimde yazinin dogusu,
yazinin anlami ve 6nemi, yazinin tarihsel gelisimi, sozlii kiiltiir, yazili kiiltiir ve yazil
ve s0zlii kiiltiir arasinda divan siiri hakkinda agiklamalara yer verilmistir. Calismanin
ikinci boliimiinde divan sairinin yaziyla kurdugu iliski incelenmis, siir “yazilmasinin”
anlami tartisilmistir. Divan sairlerinin siir yazarken kullandiklar1 arag ve geregler
tizerinde durulan boliimde, siirlerde siklikla kullanilan ve siirlerde az islenen arac ve
gereclerden; kitap, kalem, miirekkep, ahar, devat, rih, miihre gibi araclar hakkinda
bilgi verilip divan sairlerinin bu araclari hangi baglamda kullandig1 ele alinmistir.
Divan edebiyati ile hat sanat1 arasindaki iliskiden de bu boliimde bahsedilip, divan
sairlerinin yaziy1 hangi baglamda mazmunlastirdigi da bu béliimde incelenmistir.
Calismanin {iglincii bolimiinde, “divan siirinin yazilma nedenleri” basligi altinda
divan sairlerinin neden siir yazdigi irdelenmistir. Bu boliimiin son basligi olan “siirden
hikayeye divan siiri’nde, divan edebiyatindaki hikdyenin mahiyeti hakkinda bilgi
verilmistir. Calismanin sonug¢ boliimiinde ¢aligmanin konusu, amaci, 6nemi ve igerigi

Ozetlenerek calisma sonlandirilmistir.
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EKLER

EK 1: Siirleriyle inlii Seyh Abdiirrahim Merzifoni siir yazerken. (TSMK.
H.1263; y.54b)
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