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Abstract: The works prepared for the Ottoman sultans on various occasions made significant contributions
to the development of book arts. One of these occasions is the works describing the wars, victories and
important events during the reigns of the sultans. In this context, in the shahnamah genre, which is one of the
leading genres of historiography, valuable works have been produced not only in terms of the information it
contains, but also in terms of its illustrations and illuminations. The subject of this article is the analysis of
the illumination designs of the Tarih-i Sultan Siileyman with inventory T. 413 in the Chester Beatty Library
in Dublin, which is a work prepared in this direction. In the introduction of the study, the preparation process
of the works presented to the sultans and under whose patronage this process took place are mentioned.
Subsequently, the cultural and artistic environment of the period of Sultan Murad Ill -as this work was
prepared for him- is discussed and the effects of the concept of patronage in this context are tried to be
explained. Afterwards, brief information is given about the institution of shahnamah and the author of the
work, Seyyid Lokman. In the following section, the illumination compositions of the work are analyzed. In
the analysis in which the design setup is tried to be explained concisely, each decoration element is drawn in
different colors and these drawings are placed side by side with the image. This layout plan is intended to
enable a comparative reading. As a result of this analysis, in which the pattern setup and motif details are
clearly seen, it has been tried to reveal the methods in which the design diversity is achieved in the triangle
koltuk illumination.

Structured Abstract: The preparation of manuscripts for the Ottoman sultans is one of the most important
factors affecting the development process of the book arts. The works put forward on various occasions
played an active role in the rising momentum of these arts. In this context, in the shahnamah genre, which is
one of the leading genres of historiography, valuable works have been produced not only in terms of the
information it contains, but also in terms of its illustrations and illuminations. The subject of this article is the
analysis of the illumination designs of the Tarih-i Sultan Siileyman with inventory T. 413 in the Chester
Beatty Library in Dublin, which is a work prepared in this direction.

Seyyid Lokman wrote Feridun Bey's work on the Sigetvar expedition (Zaferndme-Niizhetii'l-Esrar)
in the form of shahnamah and completed this work in 1578. Completed in 1579, Tarih-i Sultan Siileyman is
the copy of the aforementioned work prepared for the private library of Sultan Murad I11. The content of the
work includes the suppression of the rebellion of Prince Bayezid, the Malta, Chios, Sigetvar expeditions, the
death of Kanuni and the accession of Selim II to the throne.
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The patron of the work is Sokollu Mehmed Pasha, the last grand vizier of the Kanuni era, and the
person who carried the phenomenon of the classical age, both politically and in terms of culture and art, into
the reigns of Selim 11 and Murad Il1. The miniatures of the work were painted by Naggash Osman, who was a
member of Sayyid Lokman's team. The calligrapher of the work, which was written in Persian verse and in
four columns (seventeen lines in each column), with nesta'lik calligraphy, is Kasim al-Hiiseyni el-Aridi el-
Kazvini.

Tarih-i Sultan Siileyman, which was presented to Sultan Murad III and written in Persian by Seyyid
Lokman in verse, is extremely valuable in terms of reflecting the characteristics of illumination art of the
period in terms of pattern setup, variety of motifs, embroidery technique and color usage. In this context, it
also bears strong similarities with the leading works of the classical period.

The work has come to the fore with koltuk illuminations placed after the title illumination and
placed in a certain page order. In the work, which includes 864 koltuks, all of which are triangles, 57
different koltuk designs -based on pattern setup and motif difference- are used. Design diversity has been
achieved in different ways. Designing the pattern setup on different systems emerges as an important source
of diversity. The reintroduction of the same pattern setup with the use of different motifs has been another
occasion for diversity. Painting the composition floor as a whole or over the formed sheets in different colors
has also brought richness in the design. The processing of the same pattern in different ways is another aspect
of diversity. For example, while a design was embroidered with the classical illumination method on one
koltuk, it was embroidered with the double tahrir technique on the other koltuk, thus creating a difference. It
is seen that these ways, which are used to obtain diversity, are basically built on the design setup. In other
words, the richness in the pattern setup has revealed the practice of other ways used to capture diversity.

The designs are designed as free and Y. symmetrical. The dimensions of the koltuks have been
shaped according to the area they are placed in, and the design has changed accordingly - by adding or
removing motifs and increasing or decreasing the number of loops in the spiral system. For example, two
triangular koltuks of different sizes with the same pattern setup were built on the single movement of the
spiral with a smaller area, while the same spiral system with a large area was created by increasing the
number of turns or inverting it in a different direction.

Extremely fine workmanship prevails throughout the work. In particular, the distance between the
branches carried on the helix system has been preserved without interruption and distortion at each turn. Such
a neat processing of the pattern further strengthened the harmony of the design and made the composition
lively. Gold and navy blue are generally preferred as the ground color. On the ground of small areas, besides
these two, black, red, green, etc. colors are also used. However, there are also koltuk designs where the floor
is left in paper color without being painted. Hatayi group motifs are colored with gold, pink, blue, green,
orange, yellow, etc.

It has been observed that unity is achieved in terms of design setup, use of motifs, embroidery
technique and color selection in the work, which reflects the strong decoration understanding of the classical
period. Tarih-i Sultan Siilleyman, one of the important representatives of the shahnamah tradition, stands out
as a concrete example of how different designs can be obtained in triangular koltuk illumination. In this
context, we hope that our study, which analyzes the illumination pattern of the work, will be beneficial for
the performers and aspirants of the art of illumination.

Keywords: Illumination, design, book arts, Seyyid Lokman, Sultan Murad III, Shahnamah

Oz: Osmanli sultanlari icin ¢esitli vesilelerle hazirlanan eserler, kitap sanatlariin gelisimine miithim katkilar
sunmustur. Bu vesilelerden biri de sultanlarin saltanat donemlerindeki savaslari, kazandiklar1 zaferleri,
onemli olaylar1 anlatan eserlerdir. Bu baglamda, tarih yaziciliginin 6nde gelen c¢esitlerinden olan sehname
tiiriinde, yalnizca igerdigi malumat bakimindan degil, ayn1 zamanda resimleri ve tezhipleri itibariyle de ¢ok
kiymetli eserler verilmistir. Makalenin konusunu da bu dogrultuda hazirlanmis bir eser olan ve Dublin
Chester Beatty Kiitiiphanesi’nde bulunan T. 413 envanterli Tarih-i Sultan Siileyman’in tezhip desenlerinin
¢oziimlemeleri olusturmaktadir. Calismanin giris bolimiinde, sultanlara takdim edilen eserlerin hazirlanig
slirecine ve bu siirecin kimlerin hamiliginde gergeklestigine deginilmistir. Devaminda -mezkir eserin kendisi
icin hazirlanmasi sebebiyle- Sultan III. Murad dénemi kiiltiir-sanat ortami ele alinmis ve hamilik kavraminin
bu baglamdaki etkileri anlatilmaya ¢alisilmistir. Sonrasinda sehnamecilik kurumu ve ¢aligmanin konusu olan
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eserin miiellifi Seyyid Lokman hakkinda kisaca bilgi verilmistir. Takip eden boliimde ise eserin tezhip
kompozisyonlarinin analizi yapilmistir. Tasarim kurgusunun 6zli bir sekilde anlatilmaya calisildigi soz
konusu analizde, her bir bezeme unsuru ayri renklerde ¢izilmis ve bu ¢izimler gorselle birlikte yan yana
yerlestirilmistir. Bu yerlesim planiyla karsilastirmali bir okuma yapilabilmesi hedeflenmistir. Desen
kurgusunun ve motif ayrintilarinin agik bir sekilde goriildiigii bu ¢oziimleme neticesinde, liggen koltuk
tezhibinde tasarim cesitliliginin hangi yollarla elde edildigine dair yontemler ortaya ¢ikarilmaya calisiimistir.

Anahtar Kelimeler: Tezhip, tasarim, kitap sanatlari, Seyyid Lokman, Sultan III. Murad, Sehname

Giris

Osmanli sultanlarn ig¢in yazma eser hazirlanmasi, kitap sanatlarinin gelisim siirecini
etkileyen en miithim unsurlardan biridir. Cesitli vesilelerle ortaya konulan eserler, bu sanatlarin
yiikselen bir ivme kazanmasinda etkin bir rol oynamistir. Sultanlarin kitaba olan sevgi ve ilgilerine
binden kendileri i¢in iist diizey devlet yoneticileri hamiliginde eserler hazirlanmistir. Bu eserler,
yoneticiler tarafindan Osmanli sultanlarma bayramlarda, biiyiik senliklerde, terfi veya atamalarda
ve vazife doniisii huzura kabul gibi durumlarda sunulmustur (Ulug, 2006).

Saray nakkashanesinde bezemeli kitap hazirlanmasinin hiz kazanmasi, -XVI. yiizyilin
ikinci yarisindan baslayarak- Safevilerle olan savaslara ragmen artis gostermis ve diplomatik
diizlemde hediyelesme olgusu flizerinden sarayin tezyin edilmis kitap envanteri oldukca
zenginlesmistir (Tanind1, 2002). Lale Ulug¢’tan edindigimiz bilgiye gore Topkapi Sarayr Miizesi
Kitiiphanesi’nde X V1. yiizy1l Safevi donemine ait yaklagik iki yiiz adet yazma eser bulunmaktadir
(Ulug, 2006). Bu eserler Osmanli-Safevi miicadelesi boyunca iist diizey yoneticilerin ve elgilerin
kurduklar1 giiclii baglantilarin ve iliskilerin sonucu olarak saray kiitiiphanesi koleksiyonuna dahil
edilmistir (Cagman ve Tanindi, 1996). Bu veriler, diplomatik iliskilerin yazma eser iiretiminde ve
dolayisiyla kitap sanatlariin gelisiminde ne denli 6nemli oldugunu ortaya ¢ikarmaktadir.

Sultanlar kendileri de kitap siparis etmislerdir. Bu durumun II. Murad (6. 1451) dénemi
itibariyle basladigi kabul edilmektedir. Bu donemde, tesekkiil etmis siyasi birlik ile istikrar
yakalamis kurumlarin varligi kiiltiir ortaminin canlanmasini saglamig ve bu baglamda Osmanli ilim
ve kiltiir hayatt mithim bir gelisme kaydetmistir (Eriinsal, 2015). Dolayisiyla kitap iiretiminde de
hareketlilik baglamistir. II. Murad devrinde baslayan kitap siparisi, kendisinden sonra gelen
sultanlarn ilgi alanlarina gore artarak devam etmistir. Fatih Sultan Mehmed (6. 1481) devrinde
bilim, felsefe vb alanlarda yazilan kitaplar, II. Bayezid (6. 1512)’in ecdadinin tarihini yazdirmasi,
Kanuni (8. 1566)’nin resimli kitaplari, II. Selim (8. 1574)’in sehnamecilik kurumunu canli tutmasi,
III. Murad (6. 1595) ve III. Mehmed (6. 1617) donemlerinin ihtisamlh kitaplari, III. Ahmed (6.
1730) ve III. Mustafa (6. 1774) donemlerindeki terciime faaliyetleri bu hususa vesile olan
orneklerdendir (Kazan, 2021).

Sultanlar kitap siparisi vermek istediklerinde, bu vazifeyi iist diizey bir saray gorevlisine
iletmiglerdir ve bir dizi asamadan sonra kitaplar hazir hale getirilmistir. Hilal Kazan, uzun ve
kapsamli olan bu hazirlik siirecini -telif ya da terciime isi fark etmeksizin- su ciimlelerle ifade
etmistir:

Sultanlar kitap siparisi vermek istedikleri zaman, bu isteklerini sadrazam gibi st diizey
bir saray gorevlisine bildirmigler ve bu gorevli, edebiyati giicli ilim irfan sahibi
kisi/kisileri sultana iletmistir. Daha sonraki safhada, bu Kisilerin belli bir takim
siireglerden gegtigi ve sonra kendilerine kitap hazirlama iginin verildigi goriilmektedir.
Siparis edilen bu kitaplarin baginda, Osman Ogullarinin tarihi ve sultanlarin zaferlerini
konu edinen Kkitaplar gelir. Bunun yaninda dini ilimler ve daha baska konular
gelmektedir. Kitabin tiretiminin projenin hacmine goére bazen uzun sirdigi, biyik
projelerin ise genellikle bir ekip tarafindan Tretildigi gorilmektedir. Ciltler
tamamlandik¢a sultana takdim edilmistir. Yazarindan mirekkep yapicisina kadar bu
ekipte gorevli olanlarin her biri, bulunduklari mevkiye goére odillendirilmistir.
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Kitaplarin hazirligi tamamlandiktan sonra mutlaka sultanin kendisine takdim edilmistir.
Buna mukabil, sultanin eserin yazarina bir veya birka¢ hil’at hediye ettigi, bunun
yaninda timar ve zedmet gibi gelir getiren topraklarla beraber, mutlaka akg¢e veya sikke
cinsinden nakit vererek odiillendirdigi de bilinmektedir (Kazan, 2021).

Osmanli sultanlarimin kitap siparisi icin vazifelendirdigi saray gorevlilerinin en 6nemli
olanlarinin arasinda saray agalar1 gelmektedir. Saray agalari, sanat ve mimarideki hamilikleriyle
konumlarini muhkem kilma ve yiikseltme amacini giitmiisler ve hem siyasi hem de sosyal
iligkilerinin etki alaninmi gii¢clendirme ve genisletme dogrultusunda kullanmislardir (Elbirlik, 2010).
Bu agalar yalnizca sarayin sanat islerini diizenlemekle kalmamiglardir. Ayni zamanda hem siyasi
boyutta hem de veziridzamlarin, devlet yoneticilerinin, biirokrat sairlerin sultanla olan
diyaloglarini diizenlemede -padisaha ve ailesine en yakin kisi olmasi sebebiyle de- oldukea etkili
olduklar kabul edilir (Tanindi, 2002). Bu baglamda, Sultan III. Murad déneminin agalarindan olan
Dariissadde Agasi Habesi Mehmed Aga, Babiissadde Agasi Gazanfer Aga ve i¢ hazinedar basi
Ciice Zeyrek Aga, saray nakkashanesinde bezemeli yazma eserlerin hazirlanmasinda gorev almis
agalardir (Tanindi, 2002). Mezklr agalarin hamiliginde ¢ok kiymetli eserler ortaya konulmustur.
Agalar hazirlattiklar1 eserlerin resimlerinde de goriilmektedir. Dariissadde Agas1 Habesi Mehmed
Aga, Sultan III. Murad’a takdim edilen Sehinsehndme-i Murad-1 Salis’in birinci cildinde dort
Mminyatiirde goriilmistiir (Aksu, 1979-1980). Zeren Tanindi, bu durumun Mehmed Aga’nin
yazmanin hazirlanmasinda, eserin resimlenmesine iligkin yonlendirmelerde bulunma yetkisinin
oldugu diistincesinin kuvvetli oldugunu ifade etmistir (Tanindi, 2002). Agalar yalnizca yazmalarin
hazirlanmasina hamilik etmekle kalmamis, ayn1 zamanda kendileri i¢in de eserler hazirlatmiglardir.
Ziibdetii 't-Tevarih’in niishalarindan birinin Habesi Mehmed Aga i¢in hazirlanmasi bu husustaki ilk
ornektir (Tanindi, 2002). Zikredilen durum, agalarin saray nakkashanesinde ne denli etkin ve soz
sahibi olduklarin1 gostermektedir. Yalnizca sultanlarin degil, ayn1 zamanda {ist diizey devlet
yoneticilerinin, biirokratlarin, padisaha yakin saray gorevlilerinin de kitap ve kiitiiphane sahibi
olma yoniindeki hareketleri, hem bezemeli kitap tiretimindeki artisa hem de buna bagh olarak kitap
sanatlarmin zenginleserek ilerlemesine vesile olmustur.

Caligmanin konusunu olusturan, Sultan III. Murad doneminde hazirlanmig ve Seyyid
Lokman’in kaleme aldigi Tarih-i Sultan Siileyman baslikli eserin, -okurun zihninde tiim
vecheleriyle yerlesmesi bakimindan- hangi sartlar dahilinde meydana getirildigi hususunu
kavramak adma devrin kiiltiir-sanat ortamini, sehnamecilik kavramini ve eserin miiellifi olan
sehnameci Seyyid Lokman’1 biraz daha yakindan ele alalim.

II1. Murad Donemi Kiiltiir-Sanat Ortami

Sultan III. Murad’in 1574-1595 yillar arasindaki saltanat donemi oldukg¢a hareketli ve
onemli gelismeleri icermektedir. I1I. Murad, babasi II. Selim (6. 1574)’in vefatiyla tahta gegtiginde
yirmi dokuz yasinda idi (Uzungarsili, 2011). Sultan III. Murad donemi idari, siyasi ve askeri
bakimdan 6nemli olaylara sahitlik etmis, ayn1 zamanda devlet-asker-ulema ti¢genindeki iligkiler
bakimindan ve giiclii ailelerin tesekkiiliiyle mithim gelismelerin yer aldigi 6nemli bir zaman
dilimidir (Ipsirli, 2021). lyi tahsil gérmiis ve yetenekli olan Sultan III. Murad’in saltanatinin ilk
yillarinda, veziridazam olan Sokullu Mehmed Pasa (6. 1579)’ya kars1 olan grubun etkisiyle hareket
ettiyse de, onu gérevde birakmis ve tecriibesinden faydalanmistir (Kiitiikoglu, 2020). Once Birgili
(6. 1573)’nin daha sonra ise devrin {inli alimi Saddeddin Efendi (6. 1599)’nin talebesi olan Sultan
1. Murad siir, resim ve musikiyle ilgilenmis ve kiiltlir ve sanati1 himaye eden bir padisah olmustur.
Mehmet Ipsirli, Sultan’in kiiltiir ve sanata ilgi duymasi, bu hususlarda bilgi sahibi olmasi, ilim ve
sanat hamiligini benimsemesi konusunda Manisa valiliginin etkili oldugunu ifade etmistir (Ipsirli,
2021). Murddi mabhlasi ile siirlerini yazan Sultan III. Murad, hat sanatiyla da ugrasmustir. Tiirk
Vakif Hat Sanatlar1 Miizesi’nde Murddi imzali celi ta’lik bir levhasi ile Istanbul Universitesi
Kiitiiphanesi’nde ince nesta’lik eserleri bulunmaktadir. Kitap sanatlarna dair bagvuru
kaynaklarinin 6nde gelen eserlerinden olan Gelibolulu Mustafa Ali (5. 1600)’nin kaleme aldig
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Mendkib-1 Hiinerverdn isimli eser de onun doneminde yazilmistir (Kiitiikoglu, 2020). Nitekim
Gelibolulu eserinde, Sultan III. Murad’in devrinde ilim adamlarimin ragbet gordiigiinii, sanat
ehlinin de sasilacak derecede giizel isler yaptiklarin1 ve el istiinde tutulduklarini ifade etmistir
(Gelibolulu, 2012).

Kiitiiphane sahibi olmak giic ve iktidar sahibi kisiler i¢in miihim bir husustur.
Hiikiimdarlar, hem kitaba olan sevgi ve ilgileri hem entelektiiel kisilikleri mucibince hem de giic
gostergesi olarak zengin kiitliphaneler tesis etmislerdir. Lale Ulug 10. ylizy1lda Cordoba’da yasayan
Ibn-i Said’in bu konudaki diisiincesini su ciimleyle nakletmistir: “Gii¢ sahibi her Kisi ya da nemli
her yonetici kendini sahsi miilkiyetinde bir kiitiiphane tesisine mecbur addederdi (Ulug, 2006).”

Osmanl1 sultanlar1 da kitap edinme ve sahsi kiitiiphane olusturma konusunda oldukga
istekli olmuslar ve bu dogrultuda cesitli vesilelerle bilhassa bezemeli yazmalarin sahibi
olmuslardir. III. Murad da bu hususta 6ne ¢ikan padisahlardandir. XVI. yiizyilin son ¢eyreginde
kitap sanatlarinin zirveye ¢ikmasinda, kendisinden 6nceki istikrarli donemin yaninda III. Murad’in
cok Kkiiltiirlii ve entelektiiel kisiligi son derece etkili olmustur (Kazan, 2010). Kitaba ve kitap
okumaya olan ilgisi o denli ¢oktur ki bu husus, onun resimli yazmalarda 6zellikle kitapla birlikte
tasvir edilmesinin kaynagi olarak gosterilmistir (Oztiirk, 2021). Kendisinin cesitli konulara
duydugu ilgi, tercime faaliyetlerine de yansimustir. Bilhassa diinya ve Avrupa tarihine ilgi duyan
Sultan, konuya iliskin bazi kitaplarin terciime edilmesini istemis, bu devirde kitap ve kiitliphaneyle
ilgili faaliyetler fermanlara yansmmustir (Ipsirli, 2021). Sultan III. Murad’in hususi harcamalarimi
gosteren kayitlarda da kendisine takdim edilen ve satin alinan kitaplar ile ilgili malumat
bulunmaktadir (Emecen, 2018). Bu devir, Osmanli’nin en fazla satafatli ve maliyeti yiiksek kitap
iretiminin yapildigr donem olarak gosterilebilir (Kazan, 2021). Bu dénemde hazirlanan resimli
yazmalara ornek olarak Seyyid Lokman ve ekibinin hazirladigi yedi eserle (Kiitiikoglu, 2003)
birlikte, Siyer-i Nebi, Tacii't-Tevdrih, Acdibii’I-Mahliikdt, Kiinhii’lI-Ahbdr, Nusretndme, Surndme,
Secdatname, Tiitiname vd. gosterilebilir (Kazan, 2021).

1. Murad devrinin hareketli siyasi yapisinin yaninda, Sultan’in sanata ve ilme karsi
gosterdigi ilgi ve adetd bir devlet gelenegi haline gelen hamilik kurumunun giclii isleyisi
sonucunda muhtesem eserler hazirlanmistir. Kendileri de sanatkdr ve alim olan padisahlarin
gosterdikleri bu tavir son derece olagandir. Halil Inalcik (6. 2016), Osmanli sultanlarinin bu
oOzelligi hakkinda sunlar1 soylemistir: “Bilgi ve sanatin koruyucusu olan hiikiimdarin, hakem
sifatin1 hakkiyla yerine getirebilmesi i¢in kendinin de ilim ve sanattan pay1 olmak gerekirdi. Divan
sahibi sair hiikiimdarlar olmasa idi, Tirk edebiyatinin biiyiik dehalar1 belki ortaya ¢ikmazdi
(inalcik, 2002).” Hamilik olgusu, ilmin ve sanatin ilerlemesinde oldukca etkin bir rol oynamistir.
Sultanlar sanatkarlar i¢in her tiirlii imkani1 saglamislar, onlar i¢in atdlyeler kurmuslar ve kendilerine
ihsanda  bulunmuglardir. Oyle ki, kendilerini 6zel atdlyelerinde ziyaret etmis ve
onurlandirmiglardir. Kanuni Sultan Siileyman’in Sah Kulu’'nu saray nakkaghanesindeki o6zel
atolyesinde ziyaret etmesi, bu hususa iliskin 6rneklerdendir (Mahir, 1986). Bu kadar iltifata mazhar
olan sanat¢1 da, kendisi i¢in olusturulan bu ortamda sanatin1 en iist seviyede icra edebilmis ve
saheser nitelikte eserler hazirlamistir. Bu veriler ve daha da ¢ogaltilabilecek ornekler 1s18inda
hamiligin kitap sanatlarinin gelisiminde ne denli miispet bir etkisi oldugu ortaya ¢ikmaktadir.

Sultanlarin ilgili olduklar1 ve begendikleri sanat dali da hamilik alaninmi belirlemede etkili
olmustur. Bu hususa iliskin 6rnek olarak yukarida da bahsettigimiz Sultan III. Murad’in kitaba ve
kitap okumaya olan ilgisinin bezemeli kitap siparisleri ve dolayisiyla kitap sanatlar1 ve gesitli tarihi
eserlere duydugu ilgi itibariyle de terciime faaliyetlerinin {izerindeki olumlu yansimalarini
verebiliriz.  Bir diger dmek olarak ise Sultan III. Ahmed’in hat sanatiyla ilgili olmasi, yakin
¢evresinin, yiiksek dereceli biirokratlarin ve yonetici sinifin da hat sanatina ilgi duymaya
baslamasina ve hat eserleri edinmenin kiiltiir ve gii¢ sembolii olarak goriilmesinde énemli bir rol
oynamasidir (Arag, 2022). Ayn1 zamanda Sultan’in hattat ve sair olmasinin yaninda Hz. Peygamber
(sav)’e duydugu giiclii muhabbet, kendisinin sadrazami olan Damat Ibrahim Pasa’nin banilik ve
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hamilik edecegi alanlar1 segmesinde belirleyici olmustur (Arag, 2022). Hat ¢alismalarinin mimari
eserlerde goriilmesi itibariyle ilk padigah olan Sultan III. Ahmed, hattat yoniiyle kendisi igin
belirledigi miitedeyyin sultan kimligini 6n plana ¢ikarmistir (Arag, 2022). Mezklr 6rnekten de
anlasilacag1 iizere, sultanlarin ilgi ve begeni alanlari yalnizca bu sahalarin gelisimine katki
sunmakla kalmamig, ayn1 zamanda yonetici ve biirokrat sinifin begenilerinin ve hamilik alanlariin
seciminde belirleyici unsur olmustur. Ayrica sultan, devrin gelismelerine gore kendi lizerinde
gormek istedigi ve bu sekilde bilinmek istedigi yoniinii hamisi oldugu alan ile belirlemistir.
Hamilik olgusu bircok veche itibariyle etkili olmus, ilgi ve begeni alanlarina gére de belirleyicilik
ozelligi ortaya ¢ikmistir. Bu olguyu da hem sultanlar hem de diger gii¢ ve iktidar sahibi kisiler son
derece etkili bir sekilde kullanmislardir.

Sehnamecilik

Osmanli sultanlar1 saltanat yillarinda kazandiklar1 zaferlerin, yapilan anlagsmalarin, 6nemli
sosyal gelismelerin, doga olaylarinin vb. hususlarin kayit altina alinmasini istemiglerdir. Tarihin
seyrini degistiren bu hadiselerin gelecek nesillere aktarimi bakimindan tarih yaziciliginin stlendigi
vazife ¢ok mithimdir. Ayrica resimli tarih yazmalarindan yalnizca olaylar1 degil, donemin kiyafet
tiirlerinden, kullanilan silah ¢esitlerine varana kadar birgok konu hakkinda da ¢ikarimlar yapilabilir.
Bu baglamda, donemin sosyo-kiiltiirel yapisinin incelenmesinde de dnemli bir kaynaktir.

Osmanli tarih yaziciligi asil olarak Islam tarihi ile baslamis, daha sonra ise Kurulus
Dénemi’nde mendkibndame Ve gazavatndme gesitlerinde eserler olusmustur (Ipsirli, 2000). Sultan
II. Murad’in devrinde devletin giic kazanmasi bir¢ok alanda hissedildigi gibi, tarihgilik alaninda da
kendini gostermis ve bu baglamda Yazicizade Ali (6. ?)’nin Tevdrih-i Al-i Sel¢uk’u gibi 6nemli
eserler hazirlanmigtir. Ayni1 zamanda donemin metinlerinden olan tarihi Takvimler de -kisa
olmasina ragmen- Osmanli tarihinin kaynaklarindan kabul edilmistir (ipsirli, 2000). Fatih
doneminde ise Diisturndme, Behcetii’t-Tevdrih, vd. gibi eserler, Osmanli Oncesi g¢esitli
kaynaklardan ve Osmanli donemleri ise takvimlerden ve mendkibnamelerden istifade edilerek
mubhtasar bir sekilde hazirlanmustir (Ipsirli, 2000). Osmanlilarin resmi olarak tarihlerinin yazimina
baslanmasi ise II. Bayezid (6. 1512)’in saltanatinin sonlarinda, XVI. ylizyila tekabiil etmektedir
(Kazan, 2018). ibni Kemal (6. 1534) Tiirkge, Idris Bitlisi (6. 1520) de Farsca olmak iizere edebi
tarzda Osmanli tarihini yazmakla gorevlendirilmiglerdir ve bu durum dil degisikligi nedeniyle
Osmanli tarih yaziciliginda bir doniim noktasi olarak goriilmiistiir (Kazan, 2018).

Yavuz Sultan Selim ve Kanuni Sultan Siileyman devirleri tarih yazicilifi bakimindan
zengin eserleri barimdirmigtir. Yavuz dénemi, genis capli sekilde Selimndme adi verilen tarihi ve
edebi eserlerle incelenmistir (Ipsirli, 2000). Kanuni déneminde ise gazavatndme tiirii eserlerde artis
gozlenmis (Kazan, 2014) ve aym1 zamanda yaklagik olarak 1550 yili itibariyle sehnamecilik
makami kurulmustur. Sehname sozliikkte “Osmanli tarihine ait muhéarebelerin evvela manzum,
sonra manzum ve mensur olarak karisik yazilmigi” olarak tanimlanmaktadir (Devellioglu, 2015).
Sehnameci tinvan1 da, XVI. ylizy1l saray tarihgileri i¢in kullanilmis ve sehnameciler Osmanl
tarihini edebi bir Uslipta yazmakla gorevlendirilmislerdir (Woodhead, 2010). Sehndmehan,
sehndmeniivis, sehndmegiiy olarak da adlandirilan bu sehnameci iinvani, daha sonra vakaniivis
olarak Osmanli’nin son dénemine kadar kullanilmigtir (Aksu, 1979-1980). Sarayda Kanuni’den III.
Mehmed’e kadar elli y1llik zaman diliminde Arifi Fethullah Celebi (1550-1562), Eflatun-i Sirvani
(1562-1569), Seyyid Lokman (1569-1595), Talikizide Mehmed Subhi (1595-1601) ve Hasan
Hikkmi (1601-1605?) olmak {iizere bes sehnameci goérev yapmustir (Akin, 2014). Katipler,
musavvirler, miizehhibler ve miicellitlerle birlikte ekip olarak calisan ve sehnameciler, ekip
iyelerini kendileri segebilmislerdir. Bu baglamda, iiyeleri yalnizca saray nakkashanesinden degil,
disaridan da ekibe dahil edebilme hakkina sahiplerdir (Kazan, 2018). Sehnamecilik 1600 yil
itibariyle miistakil bir kurum olmaktan ¢ikmis, katipler sinifinin bir parcasi héline gelmistir
(Woodhead, 2010).
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Osmanli’nin ilk dénemlerine denk gelen sultanlar i¢in yazilmis eserlerin dili devlete Tiirk
kimligi kazandirmak, Tiirk¢e nin gelismesini temin etmek vb. sebeplerden dolay1 Tiirk¢e olmus,
XVI. yiizyilin sonuna kadar ise devletin zaferlerinin daha genis bir sahada bilinmesi, Arapca ve
Farsganin yaygin olarak kullanilmasi gibi sebeplerle Fars¢a sehname yazimi gelenek haline
gelmistir (Kazan, 2021). Kiiltiirel olarak ¢ok dilli yapiya sahip olan cografya, eserin Tiirk¢e yerine
Farsga ya da Arapga yazilmasini bir anlamda kaginilmaz kilmistir (Fleischer, 2021).

Padisahlar i¢in siparis edilen sehnameler anlatim giiciiniin yaninda sanat degeri de yiiksek
olan eserlerdir. Hem iginde bulunan resimler hem de tezhipleri itibariyle ¢ok kiymetli ¢alismalardir.
Sehnamelerin resimli olarak c¢aligilmast bu sanatlarin gelisimine de Onemli derecede katki
saglamistir. Sehnamecilerle ressamlarin irtibatta kalarak hazirladigi bu eserlerin minyatiirlerle
bezenmis Ornekleri III. Murad déneminde c¢ok fazla sayida hazirlanmis ve minyatiir sanatinin bu
devirde zirveye ¢ikmasinda etkin bir rol oynamistir (Woodhead, 2010). Filiz Cagman, Osmanlt
sultanlarinin Firdevsi Sehndmesi’nin vezniyle yazilmig sehnamelerinin, Osmanli minyatiiriiniin en
kaliteli ve karakteristik 6rneklerini gosteren eserler oldugunu ifade etmistir (Cagman, 1972-1973).

Sehnameler goriildigli iizere Osmanli tarihinin kayda geg¢mesi ve gelecek nesillere
aktarilmasi hususunda ¢ok miihim bir konuma sahiptir. Yalnizca sosyo-kiiltiirel yoniiyle degil, aym
zamanda sanat temelli kiiltiir ortaminin tesekkiiliine ve gelismesine yaptig1 katki da bir o kadar
onemlidir. Bu baglamda kitap sanatlarinin ilerlemesindeki ve yetkinlik kazanmasindaki rolii
yadsinamaz bir gergektir.

Seyyid Lokman ve Eserleri

Seyyid Lokman bin Hiiseyin el-Asri el-Hiiseyni el-Urmevi (d. ?)’nin giiniimiizde iran’m
Bati Azerbaycan Eyaleti’'nde yer alan ve Tirkiye sinirma 50 km uzakliktaki Urmiye sehrinde
dogdugu kabul edilmektedir (Kiitikoglu, 1991). III. Murad doéneminin sehnamecisi olan Seyyid
Lokman, ilim sahibi bir zattir. Sehnamecilige tayini ise 1569-70’e, vefati ise 1601-02’ye denk
gelmektedir (Bursali, 2016). Kayitlara gore 26-27 yil saraya hizmet etmis, eser iiretimini ise 1569-
1595 tarihleri arasinda gerceklestirmistir (Kazan, 2014).

Resimli tarih yaziciligimin dnde gelen isimlerinden olan Seyyid Lokman, ekibiyle birlikte
cok kiymetli eserler hazirlamigtir. Saray i¢in ¢aligmaya Sokollu Mehmed Pasa’nin vasitasiyla
baslayan ve 126 kisilik bir ekiple ¢alisan sehnameci, eserlerini Sultan III. Murad doéneminde
tamamlamistir (Kazan, 2014). Seyyid Lokman, eserlerinin -anlatilan konular itibariyle- daha
gercekei olmasi icin sultanla ayni ortamlarda bulunmus, onunla seferlere ¢ikmistir. Dolayisiyla
calismalarinin -resimleme, sayfa diizeni vb. agamalarin da devreye girmesiyle- tamamlanmasi uzun
siirmiistiir (Kazan, 2014).

Seyyid Lokman sehnameciligin yaninda ayn1 zamanda ekibin basi, projenin de yiiriitiiciisii
konumundaydi. Eserin ortaya konulmasindaki finans, idari vd. konular olmak iizere biitiin
asamalardan sorumlu kisi olarak olduk¢a miithim bir vazife yiiritmekteydi. Osmanli arsivindeki
bilgilere gore kendisinin, ekipte hangi sanatkarlarin istihdam edilecegi, katiplere, musavvirlere,
miizehhiplere, miicellitlere ve diger gorevli kisilere verilecek zam ve terfi talepleri gibi hususlardan
ve kullanilacak kagit ile diger malzemelerden sorumlu kisi oldugu goriilmektedir (Fetvaci, 2009).

Seyyid Lokman’in hem Tiirkce hem Fars¢a hazirladigi eserleri tarih sirasina gore soyle
stralanmistir (Kiitiikoglu, 2003):

1-Zafername
2-Selim Hanname
3-Sehingahname

4-Hinername
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5-Ziibdetii’t-Tevarih (Tumar-1 Hiimaytin)
6-Kiyafetii’l-Insaniyye fi Semaili’l-Osmaniyye
7-Oguzname

Zafername: Niizhetii’l Esrdr olarak da anilan ve 1578 yilinda tamamlanan eser, Feridun
Bey’in Sigetvar Seferi ile ilgili ¢caligmasinin Seyyid Lokman tarafindan sehname tarzinda Farsga
yazilmig seklidir. Eserin III. Murad’in 6zel kiitiiphanesi i¢in hazirlanmig niishast Dublin-Chester
Beatty Kiitiiphanesi T. 413°te kayithdir (Kazan, 2010). Bu niishanin tezhip desenlerinin analizi
makalenin konusunu olusturmaktadir.

Selim Hanname: 1581 yilinda tamamlanan eser, Sultan II. Selim hadiselerini
anlatmaktadir. III. Murad’a takdim edilen niishas1 Topkap1 Saray1 Miizesi Kiitiiphanesi I1I. Ahmed
3595°te kayithdir (Kiitiikoglu, 2003).

Sehinsadhname: iki cilt olarak hazirlanan eserin ilk cildinde Sultan III. Murad devrinin
1574-1581 yillan arasinda gecen olaylar Farsca yazilmis ve 1581 yilinda III. Murad’a sunulmustur.
Ikinci ciltte ise 1582-1588 yillarindaki hadiseler 1592 yilinda Farsca kaleme alinmistir. Fakat I11.
Murad igin yazilan Sehinsdhname’nin bu cildi kendisine degil, 1597 tarihinde III. Mehmed’e
sunulabilmistir (Aksu, 1979-1980).

Hiinerniame: Arifi’nin yazimina basladig1 esere Eflatin-i Sirvani ii¢ boliim yazarak devam
etmis, nihayetinde Seyyid Lokman eseri tamamlamistir. Birinci cildi 1584 yilinda, ikinci cildi 1588
yilinda tamamlanan eser Topkap1 Saray1r Miizesi Kiitliphanesi’nde H. 1523 (1. cilt) ve H. 1524 (II.
cilt) envanterlerinde kayithdir (Akin, 2014).

Ziibdetii’t-Tevarih (Tuméar-1 Hiimayin): Tumdr-1 Hiimdyin ve Nesebname-i Hiimdytin
olarak da anilan bu eser, Kanuni’nin son yedi yilim ile II. Selim ve III. Murad dénemlerini
kapsayacak sekilde uzunca bir donemi anlatir (Pazan, 2022).

Kiyafetii’l-insaniyye fi Semaiili’l-Osmaniyye: 1588°de tamamlanan eser Osmanl
padisahlarinin dis goriiniislerini ve vasiflarimi igermektedir (Kiitiikoglu, 2003). Topkap1 Sarayi
Miizesi Kiitiiphanesi, Istanbul Universitesi Kiitiiphanesi, Millet Kiitiiphanesi ile Almanya, Viyana
ve Londra gibi Avrupa iilkelerinde niishalar1 bulunmaktadir (Taysi, 1993).

Oguzname: Tiirklerin tarih sahnesinde var olmalarindan, Osmanli Devleti’nin kurulusuna
kadar olan donemin anlatildigi eserde, bilhassa Saru Saltuk’un Rumeli’ye gecis bahsi lizerinde
durulmaktadir (Gilinkor, 1986).

Seyyid Lokman’in kendi aktardigi bilgiye gore Lem ‘atii’l-Envar’dan ve Mihr ii Miisteri
eserlerinden bazi boliimleri Tiirkge’ye ¢evirmistir. Bu eserlerin disinda Risdletii’[-aldti r-Rasddiyye
isimli bir eserinden de bahsedilmektedir (Kiitiikoglu, 2003).

DCBL-T. 413 Envanterli Tarih-i Sultan Siileyman

Tarih-i Sultan Siileyman, Dublin Chester Beatty Kiitiiphanesi’'nde T. 413 numarali
envanterde kayithidir. Seyyid Lokman, Feridun Bey’in Sigetvar seferiyle ilgili eserini (Zaferndme-
Niizhetti’l-Esrar) sehname seklinde yaziya gecirmis ve bu eseri 1578 yilinda tamamlamistir.
Makalenin konusunu olusturan ve 1579 yilinda tamamlanan Tarih-i Sultan Siileyman da, mezklr
eserin Sultan III. Murad’in &zel kiitiiphanesi i¢in hazirlanmis niishasidir (Tanindi, 1990-1991,
Kiitiikoglu, 1991; Kazan, 2010; Kazan, 2018; Akin, 2014; Oztiirk, 2018). Esin Atil, eserin Arifi (5.
1561-627?)’nin Siileymanmdme’sinin final boliimii olarak tasarlandigimi ve ayn1 vezinde yazildigini
ifade etmistir (Atil, 1987).

Eserin muhtevasinda Sehzade Bayezid isyanmin bastirilmasi, Malta, Sakiz, Sigetvar
seferleri, Kanuni’nin vefat: ve II. Selim’in tahta ¢ikis konular1 bulunmaktadir (Kiitiikoglu, 2003;
Renda, 1987). Eserin hamisi, Kanuni devrinin son sadrazami, ayn1 zamanda hem siyasi hem de
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kiiltiir-sanat baglaminda kldsik ¢ag olgusunu II. Selim ve III. Murad dénemlerine tasiyan kisi olan
Sokollu Mehmed Pasa’dir (Oztiirk, 2021).

Incelenen eserde on dort minyatiir bulunmaktadir. Chester Beatty Kiitiiphanesi’ndeki
bilgiye gore eserden 18 varak da (T 413.5, T 413.12, T 413.14, T 413.28, T 413.33, T 413.38, T
413.55, T 413.56, T 413.60, T 413.64, T 413.65, T 413.82, T 413.95, T 413.101, T 413.113, T
413.114, T 413.116, T 413.117) ayrilmistir. Bu sayfalarda on sekiz minyatiir bulunmaktadir.
Nitekim, eserin ilk vikdye® yapraginda III. Murad’a ithaf edilen ve 1579’a tarihlenen eserde, 6’s1
cift sayfa ve 18’inin de yazmadan ayr1 olmak iizere 32 minyatiir oldugu kayithidir. Yazmadan
ayrilan 18 yaprak yukarida verilmis olan demirbag numaralariyla Chester Beatty Kiitiiphanesi’nde
kayithdir. Bahsi gecen sayfalarda koltuk tezhibi bulunmamaktadir. Ayrica 104 varagin yer aldigi
yazmada, bazi varaklarin yeri bilinmeyen bir tarihte degistirilmistir. Bu dogrultuda, 15. varak 11’e,
16. varak 13’e, 11. varak 15’e, 13. varak 16’ya, 26. varak 24’e, 27. varak 25’e, 24. varak 26’ya ve
25. varak 27’ye taginmustir.

Eserin minyatiirleri, Seyyid Lokman’in ekibinde yer alan Nakkas Osman -iislibundan da
anlagildig1 {izere- tarafindan yapilmistir (Cagman, 2002). Esin Atil, Lokman ve Osman igbirligini
ortaya ¢ikaran eser olan Tarih-i Sultan Siileyman’n, bu iki sanatkdrin muhtesem bir yazma eser
serisini baglattigini ifade etmistir (Atil, 1987).

Farsga manzum ve dort siitun (her bir stitunda on yedi satir) halinde ince nesta’lik hat ile
yazilmig eserin hattati Kasim el-Hiiseyni el-Aridi el-Kazvini (6. ?)’dir. Yiksekligi 388 mm,
genigligi ise 268 mm Odlgiilerindedir. Metin yaziminda siyah miirekkep, icidze hatt1 ile yazilmig
boliim baslarinda ise altin ile kirmizi, lacivert, istiibeg ve yesil renkleri kullanilmistir.

Visnegiiriigii rengindeki deri cilt kaplarmin -lislip 6zellikleri itibariyle- eserin hazirlandigi
doneme ait oldugu gorilmektedir (bkz. R. 1). Tasarimin ortasinda, salbekli oval semsenin iginde
bir yaprak kiimesinden ¢ikan hatdyi grubu motifleri ve hanger yapraklar: tasiyan helezon sistemi ile
serbest olarak yerlestirilen bulutlar bulunmaktadir. Semsenin etrafindaki kdsebentlerde de ayni
tasarim kurgusu yer alir. Ince bir zencerekten sonra enli bir pervaz gelir. Bu pervazin i¢inde belli
araliklarla konumlandirilmis kiiciik semseler i¢ine miistakil hatayiler yerlestirilmis, semseler
arasinda kalan boliimler de bulut ve hatayi grubu motiflerle simetrik olarak bezenmistir. Saz tislitbu
olarak tanimlanan bu tasarim (Tanindi, 2002), ilk olarak Kanuni i¢in 1558’de hazirlanan ve cildini
sermiicellid Mehmed Celebi’nin yaptig1 bilinen Siileymanndme (TSMK H. 1517)’de goriilmiistiir
(Tanindi, 2002).

Kanuni devrinde miicellid boliigliniin basi olan Mehmed Celebi ve ekibinin elinden
muhtesem eserler ¢ikmis (C1g, 1953) ve oglu Siilleyman ile kardesleri Hiiseyin, Hasan ve Mustafa
da kendisiyle birlikte ¢alismuslardir (Tanindi, 2002). Gelibolulu Mustafa Ali, Mehmed Celebi’nin,
kardeslerinin ve oglunun cilt isinde ne kadar mahir olduklarin1 ve Acem cilt iistadlarinin incelik
yoniinden Kkendilerinden daha zayif olduklarini ifade etmistir (Gelibolulu, 2012). 1581 yilinda
miicellidbasi olan kardesi Mustafa Celebi’nin Siileymanname ile aynmi Olciilerde ve 6zellikte olan
Zigetvar Tarihi ile caligmamizin konusu olan Tarih-i Sultan Siileyman’1n cilt kaplarini, ayn1 zaman
diliminde birlikte ¢aligtigt Abdi b. Saban ile birlikte hazirladigi diisiiniilmektedir (Tanindi, 1996).
Cilt kaplarimin iisliip 6zelliklerine bakildiginda bu diisiince daha da giiclenmektedir.

! ismail E. Eriinsal vikaye/fevaid yapraklarini su ifadelerle izah etmistir: “Yazma eserlerin bas kisimlarinda genellikle bir
veya birkag sayfa bos birakilirdi. Ilk dénemlerde genellikle kitabin basinda bos birakilmis bu sayfa ve sayfalara eserin
ve miiellifinin ismi yaninda sema‘, kira‘at, icazet, mukabele ve miitalaa kayitlar1 yazmaktaydi. Miiteakip asirlarda bu
sayfalarda vakif kayitlarina ve miihiirlerine, yazma sahibi tarafindan yazilmis ailesine mensup kimselerin dogum 6liim
tarihlerine, miirekkep ve ilag yapimina, kitap ve yiyecek fiyatlarina, zelzele ve yangin gibi tabii afetlere dair bilgilere,
beyitlere, cesitli konularla ilgili diistriilmiis tarihlere ve temelliikk/satin alma kayitlarina rastlanabilir. Bazen temellik
kayitlarinin yaninda yazma sahibinin miihiir de goriilebilir. Kayitlar arasinda eserle ilgili goriiliislere de rastlamak
miimkiindiir. ... Yazma eserlerdeki bu kayitlara genellikle fevaid kayitlari denilmektedir.” Eriinsal, 2008, s. 159-160.
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Resim 1: Cilt kabi?

Cilt kaplarinin i¢ yiizii de ayn iislipta bezenmistir. Yalnizca enli dis pervaz kaldirilmas,
dolayisiyla semse ve kosebentler arasinda kalan bosluk artmistir. Bu bosluklar ise hanger yapraklar
ve hatdyi grubu motiflerin olusturdugu % simetri oraninda bir kompozisyonla halkar tekniginde
islenmistir. Cilt kaplarinin -6n ve arka olmak iizere- i¢ ylizlerinin karsisinda yan kagidi olarak ebru
kullanilmistir. Madalyonlu sayfadan once {i¢ adet, eser metninin bitiminde ise dort adet vikaye
yapragi bulunmaktadir.

Vr. 1a’da yer alan ve ithaf metninin iginde bulundugu daire formundaki madalyonun
zemini altinla kaplanmistir. Metin de yine altin miirekkep kullanilarak siiliis hatla yazilmistir. Yazi
sahasina donemde sikga kullanilmis ¢ift tahrir tekniginde islenmis hatayi grubu motifler ve XVI.
asrin One ¢ikan bezeme unsurlarindan olan yan stilize motifler serbest olarak yerlestirilmistir.
Madalyon, altin bir cetvel ve lacivert kuzuyla sinirlandirilmistir. Kuzunun iistiinde, lacivert ve
kirmiz1 renkleri ile yapilmigs minik bulutlar, yapraklar, noktalar, gentikler ve riimi formlarla
olusturulmus sade bir tig siralamasi bulunmaktadir. Madalyonun igindeki ithaf metni ise su
climleleri havidir:

Bu eser, iimmetlerin sultanlarinin sultani, dlemlerin hakanlarinin hakani, Acem ve Arap
diyarlarmin fatihi, Tirk ve Deylem memleketlerini zabteden, diinyad ve ahiret
hiikimdarlariin padisahi, Allah’in yeryiiziindeki golgesi, Haremeyn-i Serifeyn’in
hizmetcisi, emniyet ve seldmeti yayan, Allah’in birligini yiicelten -‘Siiphesiz Allah,
adaleti, iyilik yapmay1 emreder’ (Nahl/90)- sultan oglu sultan oglu sultan, hakan oglu
hakan oglu hakan Sultan Siileyman Héan oglu Sultan Selim Han oglu Sultan Murad
Han’m kiitiiphanesi igin yazilmistir. Allah onun hiikiimdarligini daim kilsin (Oztiirk,
2021).

. [thaf metninin yer aldig1 madalyonun tst kisminda bu niishanin Sokollu Mehmed Pasa ve
Ismihan Sultan’in ogullar1 Ibrahim HanzAde tarafindan rikdb-1 hiimay(na® verildigine dair kayit
bulunmaktadir (Oztiirk, 2021).

2R. 1 itibariyle calismada kullamlan goérseller Dublin Chester Beatty Kiitiiphanesi sitesinden almmugtir. Kaynak:
https://viewer.cbl.ie/viewer/image/T_413/1/

3 Bu ifade Abdulkadir Ozcan tarafindan su sekilde agiklanmustir: “Kelimenin sozliik anlami ‘iizengi’dir. Selguklularda ve
Osmanlilarda rikab kelimesiyle sultanin bizzat kendisi, yani, kat1 veya maiyetiyle huzura kabulii kastedilirdi. ‘Padisahin
huzuru’ anlaminda ise daha ziyade ‘rikab-1 hiimay(in’ tabiri geger.” Abdulkadir Ozcan, 2008, s. 110.
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Tarih-i Sultan Siileyman’in Tezhip Deseni Analizi

Unvan tezhibi ile baslayan eserin tezyinati, tiggen koltuk tezhibi iizerine kurgulanmustir.
Bunun baslica sebebi metnin bu sayfalarda mail olarak yazilmasidir. Bir anlamda ii¢gen koltuk
tasarimlarinin  kullanilmasi bir zorunluluk haline gelmistir. Emine Fetvaci, Sehndme-i Selim
Han’da metnin ¢apraz yazimiyla ortaya ¢ikan ihtisamli sayfalarin mevcudiyetinin yazma diizeninin
ne denli bilingli ve iyi bir sekilde programlandigia isaret ettigine deginmis ve sorumlu kisiler
tarafindan da bu hususta gosterilen O6zene ve c¢abaya dikkat cekmistir (Fetvaci, 2009).
Calismamizin konusu olan Tarih-i Sultan Siileyman’in koltuk tezhibi tasarimlarinda da ayni1 6zen
ve c¢aba goriilmektedir. Miiellif, hazirlanan donem, c¢alisan sanatkarlar, sayfa diizeni, koltuklarin
yerlesim plani, tezhipli alanlar gibi hususlarin ayni olmasi, eserdeki titiz uygulamalarin
benzerligini daha da giiglii kilmaktadir.

Eserin boliim baglar1 hatdyl grubu motifleri tasiyan helezonlarla ¢ift tahrir tekniginde
cogunlukla “S” iskeleti iizerinde yiiriiyen desenle bezenmistir. Rim1 unsurlarin da kullanildig1 ve
zemini kagit rengi ile birakilan alanlarda, motiflerin bazen sulu bir sekilde boyandiklari ve
tahrirlendikleri goriilmiistiir. Satir aralar1 -her sayfada olmamakla birlikte- tezyin edilmistir.
Zemini altinla kaplanmis bu alanlara, kii¢iik yapraklar ve hatayi grubu motifler miistakil olarak
yerlestirilmistir.

Tezhipli koltuk alanlarinin bulundugu 32 sayfada - bir sayfada en az 20 en ¢ok 32 olmak
izere- toplamda 864 adet koltuk yer almaktadir. Olduk¢a yogun bir bezemeye sahip eser, hem
desen kurgusu hem de motif ve renk kullanimi itibariyle koltuk tezhibi agisindan kiymetli
ornekleri ihtivd etmektedir. Koltuk alanlar1 eserin sayfa yapisi geregince dort siitun icinde
konumlandirilmigtir. Yatay diizlemde ise ii¢ ya da dort boliimlii gdriiniim ortaya ¢ikmistir. Bolim
aralarinda kalan bazi kisimlar ¢ift tahrir teknigi ile islenmis motiflerle bezenmistir.

Unvan tezhibinden baslayarak, eserdeki sirasiyla koltuk tezhipleri desen bakimindan analiz
edilecektir. Sayfada bulunan koltuk tezhibi desenlerinin gizimleri yapilacak, her bir bezeme unsuru
farkli renkle gosterilecektir. Bu sekilde desen kurgusu takibinin ve motif ayrintilarinin daha agik
olarak goriilmesi hedeflenmektedir. Gorsel ile ¢izim yan yana verilecek ve desen kurgusu 6zli bir
sekilde ifade edilmeye caligilacaktir. Farkli olan koltuk tasarimlari karsilikli geldiginde ayni kare
icinde verilecektir. Hangi koltuk tezhibinin incelenecegi, sayfadaki farkli olan tasarim iizerinden
belirlenecektir. Sozgelimi, sayfadaki koltuk tasarimlarindan biri diger sayfa(lar)da da
kullanildiysa, yalnizca bir kere gosterilecek ve analizi yapilacaktir. Boylece, tasarimi farkli olan
koltuklar baglaminda ¢esitlilik agik bir sekilde ortaya ¢ikacaktir.

Unvan Tezhibi Desen Analizi

Eserin unvan tezhibi iki katmanl bir yapiya sahiptir (bkz. R. 2). “Padisahlar padisah1 -
meskeni daim olsun- Sultan Siileyman Han’in -kabri iyi ve temiz olsun- ahvali kul Lokman’in
kelamindan (konusmasindan) tamamlandi.” ibaresinin yazili oldugu kitdbe alanmin deseni Y4
simetri oraninda tasarlanmistir (bkz. C. 1). Alanin paftalar1 sade rim1 dallariyla olusturulmustur.
Zemini altin olan bu paftalar disaridan bagimsiz olarak, altinla sivama olarak kaplanmis hatdyi
grubu motiflerle simetrik olarak bezenmistir. Motif ayrintilarinda kirmizi ile renklendirmeler
goriilmektedir. Kapali alanlarin disinda kalan boliimlere, hatayi grubu motifleri tagiyan “S” iskeleti
iizerindeki dengeli bir helezon sistemi yerlestirilmistir. Zemin renginde lacivert ve altin agirlikta
olup, kiigiik alanlarda siyah ve kirmizi kullanilmistir.

Zencerekle cevrili alanin {ist kisminda % simetri oraninda kubbeli bir tezyinat alani
bulunmaktadir (bkz. R. 2). Desenin merkezinde dikey eksene yerlestirilmis ve sarilma rimi ile
olusturulmus, zemini altinla kapli form yer almaktadir (bkz. C. 1). Yatay diizlemde ise sade rimi
ile meydana getirilmis bir kapali form bulunmaktadir. Bu formlarin disindaki alana ise, hatayi
grubu motifleri tagiyan helezon sistemi ve sistemin dallar1 arasina yerlestirilmis bulut motifinden
miirekkep bir desen konumlandirilmigtir. Altin dendanlarla sinirlandirilmis bezeme alaninin bitimi,
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lacivert tiglarla saglanmistir. Tiglarda ¢ift tahrir teknigi ile iglenmis kiiclik yapraklar, noktalar,
cizgiler, ¢entikler ile rimi, bulut ve hatayi grubu motifler kullanilmistir.

Resim 2: vr. 1b Unvan tezhibi deseni Cizim 1: Unvan tezhibi desen ¢izimi (C.: N. Arac1)
Koltuk Tezhipleri Desen Analizi

Koltuk alanlarimin formu ve sayfa diizenindeki yerlesim plani ayn1 sekilde yapilmis, eserin
tamaminda tiiggen koltuklar kullanilmistir. Koltuklarmm bulundugu sayfalarda metnin mail
yazilmasi, bu durumun en belirleyici unsuru olmustur. Dizenin egimine gore alan olugmus ve
buraya yerlestirilecek koltuk boyutu da ona gore sekillenmistir (bkz. R. 3). Meyil dl¢iisii az ise
kiigiik koltuklar, fazla ise biiyiik koltuklar kullanilmistir. Koltuk boyutuna gore de, dort siituna
sahip sayfa yapisinin yatay diizlemdeki goriiniimii iicli ya da dortli olacak sekilde belirginlik
kazanmistir. Koltuklar, cesitli renkteki cetvellerle ¢evrelenmistir.

Vr. 8a’da yirmi iki adet iiggen koltuk bulunmaktadir. Koltuklarda dort ¢esit tasarim
kullanilmistir. Kompozisyonlardan birinde ana hattinin altn, sarilmalarmin ise pembe renginde
yapildig1 serbest bir rimi kompozisyon yer almaktadir (bkz. R. 4-C. 2). Rlimilere kirmiz1 ile golge
verilmistir. Tezyinat alanina son derece dengeli bir sekilde dagilimi yapilan helezon sistemi,
ticgenin kenarlarina dayandiginda kapali formlar olusturmustur. Koltugun zemini siyahla
kaplanmus, belli araliklarla beyaz renk ile ii¢ nokta konulmustur.

Bir diger koltukta kose ¢ikish bir tasarim goriilmektedir (bkz. R. 5-C. 3). Lacivert zemin
tizerine Karamemi (6. ?)’nin klasik donem tezhip sanatina damgasini vurmus bezeme unsurlaridan
olan bahar dallari konumlandirilmistir. Bahar dallari, sadece doneme ait bir¢ok yazmada
gorlilmekle kalmamisg, ayn1 zamanda mimari tezyinat, ¢ini, kalem isi, dokuma vb. bir¢ok alanda
bezeme unsuru olarak kullanilmaistir.

Ugiincii koltuk tasariminda hurde riimi ve hatdyi grubu motiflerle olusturulan % simetri
oraninda bir kompozisyon bulunmaktadir (bkz. R. 6-C. 4). Ayirma rimilerle olusturulan kapali
formlarin iginden de gecen ve bezeme sahasina dagitilan hatayi grubu motifleri tagiyan helezon
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sistemi ile kurgulanan tasarimin zemin renginde genis alan igin lacivert, kiigiik paftalarda siyah ve
kiif yesili kullanilmasgtir.

Sayfanin kapladig1 alan itibariyle en kiigiik koltukta serbest tasarim kullanilmistir (bkz. R.
7-C. 5). Bulut motifi tiggenin 90 derecelik agisinin yatay kenarina dayanarak yarim bir kapali form
olusturmus ve bir kolu da serbest birakilmigtir. Hatayi grubu motifleri tasiyan “S” formu tizerindeki
dallar da, buluttan geriye kalan alana yerlestirilmistir. Zeminin neredeyse tamami altinla
kaplanmigtir. Yalnizca iiggen alanin 90 derecelik aci ile olusturulmus kdsesindeki bulutla meydana
getirilmis kapali formun icinde, diger liggen koltuk tezhipleriyle uyumlu olacak sekilde siyah
zemin kullanilmistir. Koltugun desen tasarimindaki motifler de altinla yapilmis ve kirmizi ile
golgelendirilmistir.

Resim 3: vr. 8a

Resim 4: vr. 8a Koltuk tezhibi deseni Cizim 2: vr. 8a Koltuk tezhibi desen ¢izimi (C.: N. Araci)
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Resim 5: vr. 8a Koltuk Cizim 3: vr. 8a Koltuk tezhibi Resim 6: vr. 8a Koltuk Cizim 4: vr. 8a Koltuk
tezhibi deseni desen ¢izimi (C.: N. Araci) tezhibi deseni tezhibi desen ¢izimi
(C.:N. Araci)
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Resim 7: vr. 8a Koltuk tezhibi deseni Cizim 5: vr. 8a Koltuk tezhibi desen ¢izimi (C.: N. Araci)

Yirmi dort adet koltugun bulundugu vr. 8b’de biri biiyiik biri kiiclik olmak tizere iki g¢esit
koltuk tezhibi tasarimi kullanilmigtir (bkz. R. 8-C. 6). Dort siitunlu sayfa yapisinda her bir siitunun
icinde alt1 Giggen koltuk bulunmaktadir. Koltuklardan kii¢iik olan serbest sekilde, digeri ise 2
simetri oraninda tasarlanmistir. Ayni1 bezeme unsurlarina ve isleme teknigine sahiplerdir. Biiyiik
koltukta dendanlarla olusturulmus kapali alanlar, digerinde ayirma rGminin meydana getirdigi
yarim bir kapali form olarak kargimiza ¢ikar. Bu alanlarin zemini altinla kaplanmus, igleri de ¢ift
tahrir teknigiyle islenmis bitkisel motiflerle bezenmistir. Kapali alanlarin disinda kalan bdliimde ise
lacivert zemin tlizerine ¢ift tahrir teknigi ile yapilmis hatdyi grubu motifler goriilmektedir. Hem
isleme hem de dal sistemi itibariyle naif islip izlerini tagiyan bu tasarim, desenin gegirilmeden
direkt lacivert zemin iistiine serbest firca hareketleriyle uygulandigi izlenimini vermektedir. Aym
tasarim Ozellikleri vr. 69b’de (bkz. R. 9), vr. 93a’da  (bkz. R. 10), vr. 112a’da (bkz. R. 11), vr.
118a’da (bkz. R. 12) ve vr. 120b’de (bkz. R. 13) bulunan koltuk tezhiplerinde de goriillmektedir.
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Resim 8: vr. 8b Koltuk tezhibi desenleri Cizim 6: vr. 8b Koltuk tezhibi desenleri ¢izimi (C.: N. Araci)
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s = (t , NS ;f
Resim 9: vr. 69b Resim 10: vr. 93a  Resim 11: vr. 112a Resim 12: vr. 118a  Resim 13: vr. 120b

Vr. 9a’da otuz iki adet koltuk bulunmaktadir (bkz. R. 14-C. 7). Tasarimlardan birinde
ticgenin 90 derecelik agisinin yatay ve dikey kenarlarina, digerinde ise uzun kenarina dayandirilmig
yarim kapali formlarin zemini altinla kaplanmig, hatayi grubu motifleri tasiyan dallar bu alanlarin
icinden de gecmek suretiyle tezyinat alanina ¢ikis yapmigtir. Son derece sade bir tasarima sahip
koltuklar, etrafina ¢ekilmis farkli renklerdeki cetvellerle ve sayica fazla olmasinin da etkisiyle,
sayfa goriiniimiinde etkili bir rol oynamislardir. Vr. 111b’de (bkz. R. 15) de ayn tasarim kurgusu
gorlilmektedir. Burada zemin renginde tam tersi yonde boyanmasi ile ¢esitlilik elde edilmistir.

Resim 14: vr. 9a Koltuk Cizim 7: vr. 9a Koltuk tezhibi Resim 15: vr. 111b
tezhibi desenleri desenleri ¢izimi (C.: N. Araci)

Vr. 9b’de yer alan yirmi sekiz adet koltuk (bkz. R. 16-C. 8) da vr. 9a’daki tasarim
kurgusuyla olusturulmustur. Buradaki farklilik rimi ¢esitlerinin kullanilmis olmasidir (bkz. R. 17-
C. 9). Kapali alanlarin zemini birkag¢ koltukta siyahla kaplanmistir. Ayni tasarim kurgusuna sahip
koltuklar vr. 57a’da (bkz. R. 18), vr. 92b’de (bkz. R. 19) ve vr. 118b’de (bkz. R. 20) de
bulunmaktadir.
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Resim 16: vr. 9b Koltuk tezhibi desenleri Cizim 8: vr. 9b Koltuk tezhibi desenleri ¢izimi (C.: N. Araci)
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Resim 19: vr. 92b Resim 20: vr. 118b

Vr. 10b’de bulunan otuz adet koltuk {i¢ ¢esit kompozisyona sahiptir. Tasarimlarin kurgusu
yukarida bahsi gegen koltuklarla aymidir. Uggen iiggenin 90 derecelik agisinin yatay ve dikey
kenarlarina dayandirilmis kapali formlar ve tezyinat alaninda dolasan ve hatayi grubu motifleri
tastyan helezon sistemi dogrultusunda yapilmistir (bkz. R. 21-C. 10). Kapali formlarin igi lacivert
ile boyanmis ve beyaz ile belli araliklarla {i¢ nokta konulmustur. Bu uygulama, yildizli bir
gokylizii goriinimii olusturmaktadir. Koltuklardan birinde kapali alanin olusturulmasi ayirma
rimilerle degil, dendanlarla saglanmistir (bkz. R. 22-C. 11). Bir diger koltuk da bezeme unsurlart
ve tasarim kurgusu bakimimdan ayni, zemin ve motif rengi bakimindan farkli olup altinla sivama
olarak kaplanmistir. Bu sekilde de ¢esitlilik elde edilmistir.

Resim 22: vr. 10b Koltuk tezhibi deseni Cizim 11: vr. 10b Koltuk tezhibi desen ¢izimi (C. N. Arac1)
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Otuz iki adet iiggen koltuga sahip vr. 16b’de iki cesit tasarim goriilmektedir. Bu
tasarimlardan biri liggenin 90 derecelik agisinin yatay ve dikey kenarlarina dayandirilmig yarim
kapali form ve bu formun i¢inden gecerek bos kalan sahaya uzanan hatayi grubu motifleri tastyan
helezonu barindirir (bkz. R. 23-C. 12). Zeminin tamamu lacivert ile boyanmistir. Zemini altinla
kaplanan diger koltukta ise iiggenin uzun kenarina konumlandirilmig yarim bir rimi kapali form
bulunmaktadir (bkz. R. 24-C. 13). Kapali formdaki riiminin dali ve i¢ biinyesi altinla, zemini ise
siyah ile renklendirilmistir. Bu durum hurde rimi motiflerini daha belirgin hale getirmistir. Hatayl
grubu motiflere de kirmizi ile gdlge verilmistir.

T
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Cizim 12: vr. 16b Koltuk tezhibi desen ¢izimi (C.: N. Araci)
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Resim 24: vr. 16b Koltuk tezhibi deseni Cizim 13: vr. 16b Koltuk tezhibi desen ¢izimi (C.: N. Araci)

Vr. 17a’da otuz iki adet koltuk bulunmaktadir. Iki gesit tasarimin ilki (bkz. R. 25-C. 14)
sayfanin geneline hakimdir. Altinla islenen bulutlarla olusturulmus kapali formlarin igi lacivert ile,
dis1 ise koyu kirmiz1 ile renklendirilmistir. Hatayl grubu motifleri tagiyan dallar ise bezemenin
diger unsurudur. Zemini ve motifleri sivama altinla kaph diger koltuk tasarimi, kose cikish bir
yapiya sahiptir (bkz. R. 26-C. 15). Hatayi grubu motifler tezyinat alanina dengeli bir sekilde
dagitilmistir. Motiflere kirmizi ile gdlge verilmis, bdylece zeminden ayrilmasi saglanmistir.

Resim 25: vr. 17a Koltuk tezhibi deseni Cizim 14: vr. 117a Koltuk tezhibi desen ¢izimi (C.: N. Araci)
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Resim 26: vr. 17a Koltuk tezhibi deseni Cizim 15: vr. 117a Koltuk tezhibi desen ¢izimi (C.: N. Araci)

Yirmi dort tane koltuk bulunan vr. 19b’de iki gesit tasarim yer alir (bkz. R. 27-C. 16).
Kompozisyonlardan biri yalnizca rimi motifi kullanilarak yapilmistir. Rimileri tagiyan helezon
sistemi hem ticgenin kenarlarina dayanarak yarim kapali formlar olugturmus hem de tiim bezeme
alanin1 dolagmigtir. %2 simetri oraninda hazirlanan bu desenin zemininde kirmizi ve yesil
kullanilmistir. Cesitli bir goriiniim elde edilmesinde de, bu kompozisyonun zemin boyasinda farkli
renk kullanimina gidilmistir. Zemini lacivert ile kaph diger koltukta ise yine bir kapali form ve

Resim 27: vr. 19b Koltuk tezhibi desenleri  Cizim 16: vr. 19b Koltuk tezhibi desenleri ¢izimi (C.: N. Arac1)

Vr. 20a’da otuz iki koltuk bulunmaktadir (bkz. R. 28-C. 17). ki koltuk ¢esidinden birinde
dendanla kapali alan olusturulmus ve hatdyi grubu motifleri tasiyan helezon sistemi
dondiiriilmiistiir. Yesil ve lacivert zemin rengi, beyaz, mavi, pembe ve sar1 da motif rengi olarak
kullanilmistir. Diger koltukta ise, rimi ve hatdyi grubu motifleri tasiyan helezonlar dengeli bir
sekilde serbest olarak bezeme sahasina yerlestirilmistir. Zeminin tamami lacivert ile kaplanmugtir.
Bu koltuklarin boyutu sayfa i¢inde bulundugu konuma gore degisiklik gostermis ve tasarim da ona
gore uyarlanmigtir.

gk A ok e T

Resim 28: vr. 20a Koltuk Cizim 17: vr. 20a Koltuk tezhibi
tezhibi desenleri desenleri ¢izimi (C.: N. Aracr)
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Yirmi dort adet koltugun bulundugu vr. 45b’de simdiye kadar zikredilen tasarimlarla desen
kurgusu bakimindan ayni, kullanilan motifler yoniinden farkli iki ¢esit kompozisyon goriilmektedir.
Iki tasarimda da hurde rimi, kapali formlar ve hatayi grubu motifleri tastyan dallar kullanilmigtir.
Hurde riimi koltuklardan birinde altin ile islenmis, ayrica i¢ biinyeleri de yapilmustir (bkz. R. 29-C.
18). Digerinde ise (bkz. R. 30-C. 19) hurdeler siyah ile renklendirilmistir. Hatayi grubu motifler de
altinla sivama olarak kaplanmigtir. Boylece ayn1 tasarim kurgusunda kiiciik degisiklikler yapilarak
cesitlilik saglanmisgtir.
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Resim 29: vr. 45b Koltuk tezhibi deseni Cizim 18: vr. 45b Koltuk tezhibi desen ¢izimi (C.: N. Araci)
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Resim 30: vr. 45b Koltuk tezhibi deseni Cizim 19: vr. 45b Koltuk tezhibi desen ¢izimi (C.: N. Araci)

Vr. 52a’da ve vr. 52b’de otuz ikiser adet koltuk bulunmaktadir (bkz. R. 31-32-C. 20). Bir
onceki Ornekte gordigiimiiz tasarim kurgusuna sahiptir. Buradaki farklilik ise isleme teknigi ile
elde edilmistir. Renkli zemin {izerine ¢ift tahrir teknigi ile islenmis koltuk tasarimlarinda, zemin ve
cetvel renklerinin farkli boyanmas1 ve farkli rimi motiflerinin kullanilmasi cesitliligin diger
sebepleridir. Ayni tasarim kurgusu vr. 54b’de de bulunmaktadir (bkz. R. 33-C. 21). Bu koltuk daha
biiyiik oldugu i¢in ayirma rimilerin olusturdugu kapali formlar daha genis bir alan1 kaplamistir.
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Resim 31: vr. 52a Cizim 20: vr. 52a Koltuk tezhibi Resim 32: vr. 52b
Koltuk tezhibi deseni desen ¢izimi (C.: N. Araci)
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Resim 33: vr. 54b Koltuk tezhibi deseni Cizim 21: vr. 54b Koltuk tezhibi desen ¢izimi (C.: N. Araci)

Yirmi dort koltugun bulundugu vr. 79b’de, biri %2 simetri oraninda digeri serbest olmak
tizere iki ¢esit tasarim vardir (bkz. R. 34-C. 22). Kiiglik tiggen koltukta rimi dalinin olusturdugu
kapal1 bir alan ve bu alanin i¢inde ve gevresinde dolanan mavi, pembe, beyaz, siilyen rengindeki
pencleri ve goncalar1 tagiyan helezon bulunmaktadir. Kapali alanin zemini lacivert ile boyanirken,
disinda kalan kisim altinla kaplanmistir. Simetrili tasarlanan biiyiikk koltukta ise ayni tasarim
goriilmekle birlikte, simetri eksenine yerlestirilen iri bir ortabag ile farklilik elde edilmistir.
Ortabagin ortasinda olusan alanin zemininin siilyen ile boyanmasiyla, kompozisyonda katmanli bir
yap1 ortaya ¢ikmustir,

4
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Resim 34: vr. 79b Koltuk tezhibi desenleri  Cizim 22: vr. 79b Koltuk tezhibi desenleri ¢izimi (C.: N. Arac1)

Vr. 80b’de yirmi dort koltuk bulunmaktadir. Bu sayfada, biri 2 simetri oraninda ve digeri
serbest olmak tizere farkli iki tasarim kullanilmistir (bkz. R. 35-C. 23). Tasarimlarin temelinde
dolant1 bulut bulunmaktadir. Simetrili tasarimda altinla islenen dolant1 bulut, simetri eksenine ve
iicgenin bir kenarina dayandirilmis, kolllar1 alana serbest olarak uzatilmistir. Kompozisyonun diger
bezeme unsuru olan hatdyi grubu motifleri tagiyan helezon sistemi de, bulut motifinden kalan alana
dengeli bir sekilde yerlestirilmistir. Diger koltukta ise ayni siisleme unsurlariyla tasarim
kurgulanmistir. Burada farkli olan bulut motifinin biraz daha genis ve dilimli ¢izilmis olmasidir.
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Resim 35: vr. 80b Koltuk tezhibi desenleri  Cizim 23: vr. 80b Koltuk tezhibi desenleri ¢izimi (C.: N. Arac1)

Yirmi dort koltugun bulundugu vr. 81a’daki farkli olan koltuk tasarimi 2 simetri oraninda
ve yalnizca rimi motifiyle tasarlanmistir. Ayirma ramilerle olusturulan kapali formlar, -
zeminlerinin farkli boyanmalar1 sebebiyle de- koltugun genel zemininden ayri durarak 6n plana
cikmistir. Lacivert, kirmizi ve siyah zeminli kapali formlarin disinda kalan bolge altinla kaplanmis
ve sade bir rimi helezonla bezenmistir (bkz. R. 36-C. 24) .
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Resim 36: vr. 81a Koltuk tezhibi deseni Cizim 24: vr. 81a Koltuk tezhibi desen ¢izimi (C.: N. Arac1)

Ug cesit tasarimin kullanildigi vr. 81b’de yirmi dért adet koltuk bulunmaktadir. Sayfadaki
farkli koltuk tasarimi, rimi daliyla olusturulan uglari ters simetrili bakan bir mekik formu ile “S”
iskeleti tizerinde yerlestirilmis hatdyi grubu motifleri tagiyan dallardan meydana gelmektedir (bkz.
R. 37-C. 25). Sade rimi dalinin ters simetrili olarak baglanmasiyla, uglar1 zit yonlere bakan bir
mekik formu olusturulmustur. Kompozisyonun merkezine yerlestirilen formun zemini altinla
kaplanmigtir. “S” iskeleti bu alanin arkasindan gecerek tezyinat alanina dengeli bir sekilde
konumlandirilmistir. Varak 115a’da kullanilan tasarimlardan biri de bu kurgu ile aynidir (bkz. R.
38). Buradaki farklilik sade rim1 yerine hurde rGminin tercih edilmesidir.

/- : > > > >+ ] NN A NAENL N7
Resim 37: vr. 81b Koltuk Cizim 25: vr. 81b Koltuk Resim 38: vr. 115a
tezhibi deseni tezhibi desen ¢izimi (C.: N. Araci)
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Vr. 86b’de otuz iki iiggen koltuk yer almaktadir. iki gesit tasarim kullanilmis ve ikisi de
rami motifiyle serbest sekilde kurgulanmistir (bkz. R. 39-C. 26). Rami helezonlarla serbest olarak
tasarlanan kompozisyon, tezyinat alanina son derece dengeli bir sekilde yerlestirilmis, desen
dengesini saglamak adina bos kalan yerlere miistakil unsurlar konulmustur. Sade rimi motifi altinla
islenmis, zemin ise lacivert ile kaplanmistir. Mezkilr tasarimlar sayfada, altin zemin tizerinde
motiflerin altinla islenmis haliyle de kullamlmistir. Bdylece farkli zemin ve motif rengi
kullanimiyla ¢esitlilik elde edilmistir.

o 1 T R WY X TS |

Resim 39: vr. 86b Koltuk tezhibi desenleri Cizim 26: vr. 86b Koltuk tezhibi desenleri ¢izimi (C.: N. Araci)

Yirmi dort koltugun bulundugu vr. 94b’de, ii¢ cesit tasarim goriilmektedir. Tasarimlardan
biri %2 simetri oraninda, diger ikisi serbest olarak kurgulanmistir. Simetrili tasarimda yalnizca rimi
motifi 6n planda olmakla birlikte, birka¢ tane de riimi helezonu iizerine yerlestirilmis ve ¢ift tahrir
teknigi ile islenmis pen¢ motifi goriilmektedir. Ayirma riimilerin olusturdugu ve simetri eksenine
yerlestirilen kapali formdan tezyinat alanina dogru rGmi dallart uzatilmistir (bkz. R. 40-C. 27).
Hemen caprazinda yer alan koltukta ise rim1 ve hatdyi grubu motifler bir arada kullanilmistir.
Riami dal1 ile tiggenin 90 derecelik agidaki kosesinin yatay ve dikey kenarlarma dogru ¢apraz bir
hat ¢izilmis ve kapali bir alan olusturulmustur. Hatdyl grubu motifler de “S” iskeleti iizerine
yerlestirilmistir. Serbest tasarlanan diger koltukta, son derece dengeli bir rGmi tasarim
goriilmektedir (bkz. R. 41-C. 28). Altinla islenen rimi helezonu, yer yer iiggenin kenarlarina da
dayanarak, bezeme sahasini tiimiiyle kullanmigtir. Zeminde agirlikli olarak siyah rengi tercih
edilmis ve aym1 zamanda buralara kirik beyaz ile li¢ nokta konulmustur. Helezonun olusturdugu
bazi kapali alanlar lacivert ile kaplanmis, bdylece tasarima boyutlu bir gériiniim kazandirilmistir.
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Resim 40: vr. 94b Koltuk tezhibi desenleri  Cizim 27: vr. 94b Koltuk tezhibi desenleri ¢izimi (C.: N. Araci)
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Resim 41: vr. 94b Koltuk tezhibi deseni Cizim 28: vr. 94b Koltuk tezhibi desen ¢izimi (C.: N. Araci)

Vr. 112b’de yirmi dort adet iiggen koltuk bulunmaktadir. Serbest olarak tasarlanan
koltuklarda iki ¢esit kompozisyon gorilmektedir (bkz. R. 42-C. 29). Bu tasarimlar,
konumlandiklar1 alana goére birkag motif eklenmesi ya da ¢ikarilmasi siretiyle -kurgu
degismeksizin- ufak farkliliklar barindirmaktadir. Zemini altinla kapli ilk koltukta, bulut motifi ve
cift tahrir teknigi ile islenmis hatayi grubu motifler vardir. Bulut motifi tiggenin uzun kenaria
dayanmis ve yarim kapali form olusturmustur. Kapali formdan bezeme sahasina dogru bulut kolu
uzatilmistir. Hatdy? grubu motifler de buluttan kalan alana dengeli bir sekilde yerlestirilmistir.
Lacivert zeminli diger koltukta ise rimi ve hatdyi grubu motiflerle meydana getirilmis bir
kompozisyon bulunmaktadir. Belli bir sisteme bagli olmaksizin serbest olarak yerlestirilen iki dal
sisteminin olusturdugu kurguda, rim1 helezonun baslangi¢ noktasi bir peng ile gizlenmistir. Hatayi
grubu motifleri tasiyan helezon ise, kdseden ¢ikis yaparak tezyinat alanina dagitilmigtir.
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Resim 42: vr. 112b Koltuk tezhibi desenleri Cim 29: vr. 112b Koltuk tezhibi desenleri ¢izimi (C.:N. Araci)

Yirmi dort koltugun bulundugu vr. 115a’da farkli olan tasarim ' simetri oraninda
kurgulanmustir (bkz. R. 43-C. 30). Sarilma rimi ile olusturulan kompozisyonun simetri eksenine
sade rmi ile meydana getirilmis bir kapali form ve ii¢ggenin bir uzun kenarina da dendanlardan
miitesekkil yarim bir kapali alan yerlestirilmistir. Sarilma rGmiyi tasiyan helezon da bu yapilarin
icinden de gecerek, tezyinat alaninda serbest olarak dolanmis ve yer yer de kenarlara dayanarak
yarim kapali formlar olusturmustur.
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Resim 43: vr. 115a Koltuk tezhibi deseni  Cizim 30: vr. 115a Koltuk tezhibi desen ¢izimi (C.: N. Araci)

Vr. 119b°de bes gesit tasarimli olmak iizere yirmi dort koltuk yer almaktadir. /2 simetri
oraninda ve serbest kurgulanan kompozisyonlarin tamaminin zemini kagit renginde birakilmistir.
Tasarimlarin agirlik noktasini ¢ift tahrir tekniginde kirmizi ve lacivert renkleriyle islenmis hatayi
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grubu motifler olusturmaktadir. Koltuklar, -diger bircok mithim eserde de gorildiigi tizere- bu
bakimdan da donemin bezeme Ozelliklerini tasimaktadir. Sayfadaki koltuk tezhibi
kompozisyonlari, ayn1 bezeme unsurlartyla biiyiikli-kiiciiklii alanlarda tasarlanmalarina ragmen,
birbirleriyle uyumlu ve dengeli bir goriiniim arz etmektedir.

Kargilikli gelen tasarimlarin ilkinde 4 simetri oraninda bir tasarim kullanmilmustir (bkz. R.
44-C. 31). Hurde rimi dali ile simetri ekseninden karsi kenara dogru capraz bir hat ¢ekilmis ve
kapali alan olusturulmustur. Simetri eksenine ayrica bu dali kesecek sekilde sarilma rimi ile
yapilmis miistakil bir ortabag da yerlestirilmistir. Bagimsiz olarak konumlandirilmig bir diger
ortabag ise diger kenarda goriilmektedir. Son derece titizlikle iglenmis hatayi grubu motifler de
rimilerle meydana getirilmis bu alanlarin i¢inden de gecerek bezeme sahasina -her bir hiicreye bir
motif gelecek sekilde- yerlestirilmistir. Motiflerin bu sekilde yerlestirilmesi, kompozisyonu karisik
goriinlimden kurtarmis ve kurguyu net bir bicimde ortaya ¢ikarmistir. Hemen karsisindaki koltukta
ise serbest olarak yerlestirilmis rimi ve hatayi grubu motifleri tagiyan dallar goriilmektedir. Sarilma
rimiyi tagiyan dal, tezyinat sahasinin her bolgesine niiftiz etmistir. Hatdyl grubu motifler de rGm1
helezonun dhengi dogrultusunda konumlandirilmistir.

Sarilma rimi ve g¢ift tahrir teknigi ile islenmis motiflerle meydana getirilen simetrili diger
koltukta, ayni ahengin ritmi devam etmektedir (bkz. R. 45-C. 32). Simetri ekseninde kirik bir dal
hareketiyle baslayan rimi helezon, -liggenin kenarlarina da dayanarak- tam bir doniis yapmis ve
yine simetri ekseninde bu doniisii tamamlamistir. Rimi helezonundan kalan yerlere de hatayi grubu
motifler yerlestirilmistir. Kargisindaki koltukta ise, altinla islenmis bulut motifi ve kirmiz1 ile
renklendirilmis hatdyi grubu motifler serbest bir kompozisyon kurgusu dahilinde dengeli olarak
konumlandirilmistir.

Serbest olarak tasarlanmig diger koltuk tezhibinde sarilma riimi 6n plana ¢ikmaktadir (bkz.
R. 46-C. 33). “S” iskeleti {izerinde yerlestirilen rGmi helezon, bezeme alanina -koseler de dahil
olmak iizere- dengeli bir sekilde konumlandirilmistir. Hatayi grubu motifleri tasiyan dallar da rimi
helezonla uyumlu olarak yine “S” iskeleti sistemini takip ederek yerlestirilmistir.
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Resim 44: vr. 119b Koltuk tezhibi desenleri Cizim 31: vr. 119b Koltuk tezhibi desenleri ¢izimi (C.:N. Arac1)
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Resim 46: vr. 119b Koltuk tezhibi deseni Cizim 33: vr. 119b Koltuk tezhibi desen ¢izimi (C.: N. Araci)

Vr. 120a’da yirmi dort koltuk bulunmaktadir. Iki gesit tasarimdan biri % simetri oraninda,
digeri serbesttir (bkz. R. 47-C. 34). Simetrili tasarimda sade rami motifi kullanilmigtir. Ortabagdan
cikan rimi dali simetri eksenine uzanmistir. Ayni1 eksen iizerine rimi dali kesecek sekilde bir
ortabag daha yerlestirilmistir. Simetri ekseninde olusan kapali alanin i¢ine peng ve gonca motifleri
konulmustur. Burada ilging bir durum karsimiza ¢ikmaktadir. Ayni hat {izerinde rimi ve peng
olmak iizere iki farkli bezeme unsuru kullanilmistir. Bu durum, Resim 40°’ta goriilen % simetri
oranindaki tasarimda da miisahede edilmektedir. Hatdyi grubu motifleri tasiyan dal kapali alanin
disina ¢iktiginda rimi dali olarak devam etmektedir. Bu sekilde ¢ikis yapan dal, kanatli rimi
yardimiyla tiim bezeme sahasini hakimiyet altina almistir. Caprazda yer alan koltukta ise serbest bir
kompozisyon vardir. Uggenin uzun kenarina konumlandirilmis ve zemini altinla kaplanmis yarim
kapali formdan 90 derecelik ac¢inin olusturdugu koseye dogru rimi kolu uzatilmistir. “S” iskeleti
dogrultusunda hareket eden hatayi grubu motifleri tagiyan helezon ise, rimi helezonun olusturdugu
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Resim 47: vr. 120a Koltuk tezhibi desenleri Cizim 34: vr. 120a Koltuk tezhibi desenleri ¢izimi (C.:N. Arac1)
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Sultan III. Murad’a takdim edilen ve Seyyid Lokman tarafindan manzum olarak Farsca
kaleme alinan Tarih-i Sultan Siileyman, donemin tezhip sanati dzelliklerini -desen kurgusu, motif
cesitliligi, isleme teknigi, renk kullanimi- yansitmasi bakimindan son derece kiymetlidir. Bu
baglamda klasik donemin 6nde gelen eserleri ile kuvvetli benzerlikler de tagimaktadir.

Eser, unvan tezhibinden sonra gelen ve belli bir sayfa diizeninde yerlestirilmis koltuk
tezhipleri ile 6n plana ¢ikmistir. Tamami {iggen olan 864 adet koltugun bulundugu eserde, 57 gesit -
desen kurgusu ve motif farklilig1r bazli- koltuk tasarimi kullanilmistir. Tasarim ¢esitliligi farkli
yollarla elde edilmistir. Desen kurgusunun farkli sistemler {izerinde tasarlanmasi, cesitliligin
mithim bir kaynag olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Aynmi desen kurgusunun farkli motif kullanimiyla
yeniden ortaya konulmasi bir diger cesitlilik vesilesi olmustur. Kompozisyon zemininin bir biitiin
olarak veya olusan paftalar iizerinden farkli renklerde boyanmasi da tasarimda zenginligi
getirmistir. Ayni desenin farkli sekillerde islenmesi gesitliligin bir diger yonii olarak karsimiza
cikmaktadir. Ornegin, bir tasarim bir koltukta klasik tezhip usuliiyle islenmisken, diger koltukta cift
tahrir teknigi ile islenmis ve boylece farklilik saglanmistir. Cesitliligi elde etmede kullanilan bu
yollarin, temelde desen kurgusu iizerine bind edildigi goriilmektedir. Bir diger ifadeyle desen
kurgusundaki zenginlik, cesitliligi yakalamada kullanilan diger yollarin da uygulama pratigini
ortaya ¢ikarmistir.

Tasarmmlar, serbest ve '2 simetri oraminda kurgulanmistir. Koltuklarin boyutlart
yerlestirildikleri alana gore sekillenmis ve tasarim da buna bagh olarak -motif eklenmesi ya da
cikarilmasi ile helezon sisteminde dongii sayisinin fazlalagtirilmasi veya azaltilmasi suretiyle-
degisiklige ugramistir. S6z gelimi, ayni1 desen kurgusuna sahip farkli boyutlardaki iki tiggen koltuk
tasarimindan alani kiigiik olan helezonun tek hareketi lizerine insa edilmisken, alani biiyiik olan
ayni1 helezon sisteminin doniis sayisinin artirilmasi veya farkli yone evrilmesiyle olusturulmustur.

Eser boyunca son derece ince bir iscilik hakimdir. Bilhassa helezon sistemi {izerinde
yiriitillen dallarin arasindaki mesafe, her bir doniiste kesintiye ve bozulmaya ugramadan
korunmustur. Desenin bu denli muntazam iglenmesi, tasarim ahengini daha da giiclendirmis ve
kompozisyonu canli bir yapiya biiriindiirmiistiir. Zemin rengi olarak genellikle altin ve lacivert
tercih edilmistir. Kiiclik alanlarin zemininde ise bu ikisinin yaninda siyah, siilyen, yesil, koyu
kirmizt vb. renkleri de kullanilmigtir. Bununla birlikte, zemini boyanmadan kagit renginde
birakilmis koltuk tasarimlar1 da bulunmaktadir. Hatayi grubu motifler ise altin, pembe, mavi, yesil,
siilyen, sar1 vb. ile renklendirilmistir.

Klasik donemin giiclii bezeme anlayisinin yansidigi eserde tasarim kurgusu, motif
kullanimi, isleme teknigi ve renk se¢imi bakimindan birligin saglandigi miisahede edilmistir.
Sehnamecilik geleneginin 6nemli temsilcilerinden Tarih-i Sultan Siileyman, tiggen koltuk
tezhibinde farkli tasarimlarin nasil elde edilebileceginin miisahhas bir 6rnegi olarak karsimiza
cikmaktadir. Bu baglamda, eserin tezhip deseni ¢dziimlemelerinin yapildigi ¢alismamizin, tezhip
sanati icracilar1 ve talipleri i¢in faydali olmasini iimit etmekteyiz.
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