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“Rahle”

Ozet

aman igerisinde tahrip olan ya da tamamen yok olmugs ahsap
sanat eserlerinin bir ~ grubunu da rahleler olusturmaktadir.
Terim anlamiyla rahle “ iizerinde kitap okunan veya ¢izim ve
yazi ¢alismalart yapian, bazilart agilir- kapanir tarzda
hareketli, bazilar: sehpa ya da masa seklinde sabit olan
esyalar” dir. Rahlenin ana malzemesi ahsapur. Ilk donemlerde sade
olarak kullamilan ahsap zaman icinde degisiklige ugrayarak sedef,
baga, fildigi, boynuz, giimiis ve degerli taglarin kakilmasi ve kaplanmasi
ile degiserek ve geliserek giiniimiize kadar varligini devam ettirmigtir.

Anahtar kelimeler: rahle, ahsap, sedef, kaplama, fildisi

“Koran stands” a dissapearing art

Abstract

Koran Stands constilute a group of wooden objects which became
destructed or totally absent by time. The meaning of Koran Stand as a

“

term is “ religious goods on which books are read or drawing and
writing studies are done. They are either moveable to open and close or
stable like a table” . The basic material of Koran Stand is wood. At the
beginning wood was used alone but it changed by time and mother-of-
pearl, tortoise — shell, ivory, horn, copper and precious or semi-

precious stones were covered on or inlaid.

Key words: Koran stand, wood, mother-of-pearl, cover, ivory
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B

Sanat tarihi kapsamu icinde yer alan ahgap sanati
cok genis bir alana yayilmistir. Bu genis alan
icerisinde onemli bir grubu olusturan ahgap eserlerin
meydana gelmesinde rol oynayan bir takim faktorler
bulunmaktadir. Bu faktdrlerin baginda cografi
konum, dini inanclar, iktisadi sartlar, adet ve
gelenekler,
medeniyetler bulunmaktadir.

sanat zevkleri kisaca kiiltir ve

Bu cerceve igerisinde ahsap isciliginde siitunlar,
mukarnasl bagliklar, kap1 ve pencereler, dolap
kapaklar1 ve kanatlar1, tavanlar ve korkuluklar,
minber, mihrap ve vaiz kiirsiileri, sanduka, kuran ve
ciiz mahfazalar1 ve rahleler gibi cok zengin sanat
eserleri meydana getirilmistir! (Yiicel 1975:3-6;
Yiicel 1978:21-26; Tiirkoglu 1993:45-67) Tiirk el
Sanatlari icerisinde incelenen rahlelerde tarih, sanat
tarihi ve kiiltiir tarihine dnemli katkilarda bulunan
onemli eserlerdir.

Abhsap el sanatlar1 icinde yer alan rahlenin ortaya
cikmas1 Kur’an-1-Kerim-i olusturan ayetlerin kitap
sekline getirilip, cogaltildig1 doneme dayanmaktadir.
Terim anlamiyla rahle “lizerinde kitap okunan ya da
cizim ve yazim calismalar1 yapilan, bazilar acilir-
kapanir tarzda, bazilar1 sehpa yada masa seklinde
olan egyalar” dir(Arseven 1950:1636; Bektasoglu
2009:130). Rahleler, cok genis bir kronoloji

icerisinde 13.yy'dan 19.yy sonuna kadar, farkli

etkilesimlerle ~ve malzeme kullanimlariyla
zenginleserek ahgap sanati icerisinde gelisimlerini
siirdiirmiislerdir. 800 yillik bir donem icinde yapilmig
olan rahlelerden giiniimiize gelen Ornek sayisi
olduk¢a sinirlidir. Sanat tarihi aragtirmalarinda
rahleler daha cok Selcuklu devri ornekleri ele
almarak irdelenmistir. Beylikler, Erken ve Klasik
Osmanli ile Geg¢ donem ornekleri iizerinde fazla

durulmamustir.

14.ylizyildan sonra ahsap sanatinda meydana
gelen bilyiik degisim, motif ve malzeme
farkliliklarinda goriilen zenginlik, ahsap rahlelerde de
goriilmektedir. Ozellikle basta diger ahsap eserler
olmak iizere, tas, cini, tezhip, kumas, maden iizerinde
goriilen motif ve kompozisyonlar, rahlelerde de
uygulanmustir. Bugiine kadar yapilmig caligmalar
icerisinde ele alinip incelenmis olan rahle
terminolojisinde bir birlik saglanamamigtir. Bu
durum g6z Oniine alindiginda rahle boliimlerin
olugturulmasi, bu konuda c¢alisacak olan
aragtirmacilar agisindan bir zorunluluk arz eder. Bu
calisma da soz konusu eksikligi gidermek amaciyla
rahle terminolojisi ile donemler icindeki gelismeleri,
yapim ve siisleme teknikleri agisindan ele alinarak

incelenmistir.

11273 tarihli Afyon Ulu Camii, 13.yy. sonuna ait Beysehir Esrefoglu, Ayas Ulu Camii ile 1289-90 tarihli Ankara Arslanhane Camii

boyali bezemeli ahsap konstriiksiyonlu eserlere 6rnek verilebilir. Konya Alaaddin (1155-56), Aksaray Ulu(12.yy.) , Malatya
Ulu(13.yy.), Sivrihisar Ulu(1275),Corum Hamit Pasa minberi(1301-1302), Corum Ulu Camii minberi(1306), Birgi Aydinoglu
Mehmet Bey Camii minberi(1332), Nigde Sungur Bey Camii minberi(14.yy.) , Bursa Ulu Camii minberi(1399), Kastamonu Hoca
Semseddin Camii minberi(1473), Ankara Hac1 Bayram Camii minberi(1427), Edirne Muradiye Camii minberi(1436), gibi eserlerin
minberleri oyma ve kiintekari tekniginde yapilmustir. Urgiip Damsakoy Taskinpasa Camii mihrabi (14.yy. ilk yarisina tarihlendirilen
ahsap ve sedef kakmali 6rnektir.). Kapi ve pencere kanatlari igin ; Ankara Hac1 Hasan Camii(13.yy.), Ankara Alaaddin Camii kapisi
, Nigde Sungur Bey Camii kuzey kapisi(14.yy. ) , Kastamonu Ibn-Neccar Camii kapisi(1356), Ankara Ahi Eyvan Camii pencere
kepenkleri(1413), Edirne Ug Serefeli Camii pencere kepenkleri(1443-1447), Amasya Bayezit Pasa Camii kapisi(1500),Uskiidar
Mihrimah Camii pencere kanadi(1548), Selimiye Camii pencere kanadi(1569-74), Topkap1 Saray1 Harem Dairesi(yemis odast) ,
Topkap1 Saray1 Miizesi ITI. Ahmet Kitapligindaki Ahsap cifte Vav(18.yy.), T.LE.M. * de yer alan Kur’an Ciiz Mahfazasi(17.yy) farkl
yiizyillarda yapilmis olan ahgsp orneklerin bir kismini olusturmaktadir. Daha ayrintil bilgi i¢in bakiniz:Kiziltan 1958; Erkins 1959;
Karamagarali 1965: 120-142;0ney1970:135-149; Demiriz 1977:61-71;0ney1988; Oney 1989; Bozer 1989:327-346; Miilayim
1991:2-14 ; Ersoy 1993
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Bu baglamda; Acilir-kapanir tarzda yapilmig
olan rahlelerde su boliimler yer almaktadir.

1) Kitaplk Béliimii; Bu
| boliim rahlenin agilir-kapanir
¥ 1/3 liik kismina denir. Buraya
# kitap konularak sayfalar
' acildiginda cildin bozulmasini
engelleyecek sekilde acilma
[ payt birakilarak yapilmistir.

y Kitaplik kismint olugturan
yiizeyler iki boliimde
incelenir;

a)Ust  Dis Yiizey:
Rahlenin  kitap  konulan

kisminin dis yiizeyidir. Burada
yazi, geometrik ve bitkisel
stislemeler bulunur (Resim 1.)

Resim 1

b)Ust I¢ Yiizey: Kitabin konuldugu i¢ yiizeydir.
Bu yiizeyler bos birakilabilir. Ust dis yiizey bezemesi
ile aynm1 kompozisyona sahip olabilir ya da
olmayabilir.
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Resim 2

2)Dis Kismi: Bu kisma rahle mentesesi de
denilir. Rahlenin acilip kapanmasini saglayan,
rahlenin enine ve boyuna gore degisik sayilarda
birbirine ge¢cme seklinde oyulmus kismidir. Dig
ylizeyleri i¢ ve dista farklihk gosterebilir. Kakma,
boyama ve oyma teknikleri yogun goriiliir. Kitaplik
ile ayak kismini birbirine baglayan disler, acilir-
kapanir tarzdaki rahlelerin hepsinde goriiliir.

—4t

3)Ayak Kismi: Rahlenin, zemine dengeli bir
sekilde acilmasini ve ayakta durmasini saglayan
boliimiidiir.(Resim 1.) Uzunlamasina dikdortgen
seklinde yapilmis olan rahle ayaklari kendi icinde iki
sekilde bicimlendirilmistir.

a)Kemerle Sekillendirilmis Ayak (Resim 3.): Bu
ayak kendi icinde iki boliimden olusmaktadir.

al)Ayak Ust Yiizeyi: Dis kismu ile kemerli ayak
acikligi arasinda kalan bolime verilen isimdir.
Cogunlukla burada rahlenin kitaplik kismmnmn dig
ylizeyinde goriilen siisleme kompozisyonunun ya
ayni boyutlarda ya da daha genis bir yiizeye
uygulanmasiyla ~ mey-dana  getirilmig  bir
kompozisyon goriiliir. Bunun disinda farkli sekilde
uygulanmis siisleme kompozisyonlarinin bulundugu
orneklerde mevcuttur.

Resim 3

a2)Kemerli Ayak Acikligi: Degisik sekillerde
kemer bigimlerinin uygulandigi ayak acikligidir.
Kemerle sekillendirilmis ayak acikliginin tepe
noktasinda bazen rumi ve palmetlerden meydana
getirilmig girift bir kompozisyon dolgusu, bazen de
bos olarak brrakildig1 goriilmektedir.
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b) Diiz Ayak:
Yekpare tek yiizey-
den meydana gelmis-
| tir.

Tagmabilir olcii-
lerde ve yekpare ah-
saptan islenerek aci-
lir-kapanir tarzda ya-
pilmis olan bu rahle
ornekleri XIII. yiiz-
yildan XX. yiizyila
kadar goriiliir. Acilir-
kapanir rahlelerin di-
sinda ders ya da calis-
ma rahlesi olarak ad-
landirilan sabit rahle-
ler de 3 kisimdan
i olusmaktadir.

_ )Tabla Kismi:
Bu kisim uzunlamasi-
L na dikdortgen seklin-
{ dedir. Tabla yiizeyin-
|| de degisik siisleme
kompozisyonlart yer
——————"alabilir.(Resim 4.)

Resim 4 Tabla Kismi

2)Ayak Kismi: Tablanin kisa kenarina
yerlestirilmis, agilir-kapanir tarzdaki rahleler de
goriilen ayak diizenlemesine sahip olan bdliime

verilen isimdir.(Resim 5.)

Resim 5 Ayak Kismt

3)Yan Kisimlar: Tabla ile ayaklarin birlesme
noktalarinda iicgen bigiminde yapilmis kosebent
goriiniimiindeki kisimlara verilen isimdir. Yan kisim-
lar, ¢aliyma rahlelerinin daha saglam olmasini saglar.
Ucgenler iizerinde siislemeler yer alir.(Resim 6.)

Resim 6 Yan Kismi

Sabit rahleler sehpa seklinde yapilmig, malzeme
olarak ahsabin kullanildig1 6rneklerdir. Sabit rahleler
cakma teknigi uygulanarak yapilmistir. Bu tarz
ornekler daha cok medreselerde, yerde oturarak
onlerine kitap yerlestirip viicut sekillerine uygun
olarak, yerden yiiksekce bir bicimde dort ayakl
olarak diizenlenmislerdir. Bu rahleler kitap okuma
islevi diginda sanat atolyelerinde, 6zellikle minyatiir,
tezhip sanatkar’lart tarafindan caliyma yaparken
cizim masast ve sehpast  olarak
kullanilmigtir.  Sehname yazari Talikizade’nin
III.Mehmed’ in Egri fethini konu alan Sahname-i
Mehmed —i Salis ya da Egri Fetihnamesi adli eserin
sonunda has odali nakkas Hasan kendisini , hattati ve

siisleme
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sehnameci Talikizade’yi 6zel bir atdlyede calisirken
tasvir etmigtir(Tanind1 1977: 114-125; Cagman 1989:
38). Yine ayni sekilde kullanilmig baska bir 6rnek
Nizami’ nin Hamse’sinde goriilmektedir. Behzat’in
imzasinin bulundugu minyatiir orneklerinden biri
olan Leyla ve Mecnun’ un okulda gosterildigi
bolimde aynit tarz rahleler bulunmaktadir
(Suleimanova 1985). (Sekil 2.)

Sekil 2

Gerek acilir-kapanir tarzda, gerek calisma
sehpasi seklinde kullanilan rahlelerde ana malzeme
ahsaptir. Tabiatta bol olmasi, kolay islenisi ve
hafifligi nedeniyle ahsap, tarihin her doneminde
sanatkarlar tarafindan tercih edilen bir malzeme
olmugtur(Wulff 1966:79-80).

Tik, cam, abanoz, pelesenk, ceviz, mese, sandal,
simsir, sedir, ladin, ardic, giil, thlamur, kiraz, armut,
elma gibi sert ve dayanikli agaclar ustalar tarafindan
tercih edilmigtir. (Akkoyun 1969:35-36; Bozkurt vd.
1989:11-118; Giiven 1998:126-127) Ahsap yaninda
sedef, baga, fildisi ve boynuz kullanilan diger
malzemelerdir. Ayrica maden ve kumag kullanilmisg
ornekler de rahlelere ayr1 bir gorsellik katmigtir
(Karacag 2005:157-167). Sedef: midye ve istiridye
gibi kabuklu deniz hayvanlarmin kabuklarinin ig
tarafinda bulunan parlak, kalkerli maddenin genel
adidir (Arseven 1952:1774-1775; Wulff 1966:92;
Barigta 1985:397-400).

Rahleler iizerinde sedef; sedef kakma ve sedef
kaplama olarak iki sekilde uygulanmustir.

Sedef kakma ahsap yiizeyin belli bir
kompozisyonda sekillendirilip, oyularak agilan
yuvalara sedeflerin yerlestirilmesi ile yapilir.

—4t

Ozellikle Osmanh doneminde kapi aynalari, dolap
kapaklari, c¢ekmeceler,
mahfazalari, kavukluklar, paravanlar, sandik ve
mobilyalarda sedef kakma teknigi goriilmektedir.
(Kerametli 1962:5-13;54-58; Wulff 1966:80; Barista
1985:397) Sedef kaplama ise ahsap yiizeyine sedef
parcalarinin  yapistirilmasiyla uygulanir. Baga:
Kaplumbagalarin sirtin1 kaplayan kabuk kismina
denir. Bu kabuk iizerinde dogal sekiller yer alir.
Saydam olan baga, rahlede kullanilan o6nemli
malzemelerden biridir. ( Arseven 1950:151; Sonmez
1997:25) Fildisi: Fillerin {iist ¢enesinin iki yaninda
bulunan sert ve parlak kemiktir. Bu 6zelliklerinden
dolay1 rahle siislemesinde sedefle birlikte plakalar
halinde ya da yekpare olarak uzun seritler halinde
kullanilir (Arseven 1950:587-591; Bagcr 1998:13-
29). Boynuz: Saydam bir malzemedir. Sigir ve
elde boynuz, baga’ ya
benzemesinden dolay1 rahlelerde, sedef ile beraber
uygulanmustir.

vaaz kiirsiileri, ciiz

manda’dan edilen

Yapim, siisleme teknikleri ve kompozisyon
acisindan kronolojik olarak rahleler; Anadolu
Selcuklu, Beylikler ve Osmanli devri olarak ii¢ ayri
donemde incelenir. Farkli kiiltiir ve siyasi ortamlara
sahip olan bu donemler icerisinde rahleler, sanatsal
acidan farklihik gostermektedir.

Anadolu’da 250 yila yakin devam eden bir
uygarlik, 1071 Malazgirt savast sonrasinda hizli bir
sekilde, bugiin Anadolu olarak belirtilen topraklar
tizerinde mimari ve siisleme acisindan gelismeye
baglamigstir. Ancak savaglar imar faaliyetlerini yok
denecek duruma getirmig, 1176 Myriokefalon
Savast’nin Tiirkler lehine sonuclanmasiyla yerlesik
hayata gecis hizlanmig, Anadolu Selguklu
Devleti’nin yiikselme devri baslamistir(Cay 1984:28-
32 Bu gelismelerle beraber sanat alaninda da biiyiik
ilerlemeler goriilmiistiir. Ozellikle ahsap sanatinda
Suriye, Irak, Anadolu, Azerbaycan ve Misir’t igine
alan ortak bir ahsap isciliginden bahsedilebilir.
Ahsap sanati icinde ele alinan rahlelerde de bu
etkilesimler goriiliir. Kiindekari diginda diger oyma
tekniklerinin hepsinin uygulandigi, geometrik,
bitkisel, yazi1 ve figiirlii siislemelerin kullanildig1
rahleler mevcuttur.(Sekil 3.)
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Sekil 3

Yogun olarak Selcuklu devri ahsap isciliginde
goriilen oyma tekniginin, rahlelerdeki uygulamasinda
slisleme, golge de
olarak yapimustir. Bazen zemin iki katli oyularak
gizlenmistir. Rahlelerde, rumi ve yazi kompozis-
yonlari, siislemenin ana temasini olusturmustur.
Kokeni Tiirkistan iglerine kadar uzanan rumi ve yazi
kompozisyonlari, ahsap yaninda tas, keramik, maden
ve tezhipte de goriilmektedir. Selguklu déneminde

kalan zemin iizerinde, kabartma

ahsap {izerine figiirlii bezeme orneklerinin sayist
oldukga fazladir. Ozellikle kapi ve  pencere
kanatlarinda goriilen figiirlii siisleme bu donemde
yapilan rahlelerden birinde de yer almaktadir. Ahsap
tizerine kalemisi teknigi uygulanarak yapilmig olan
Selcuklu rahlesinde kartal ve aslan figiirleri yer
almaktadir( Karagag 2008:171-187)

14.yiizy1l, Sel¢uklu ve Osmanli donemleri
arasinda bir ara dénem ya da gecis donemi olarak
incelenir. Bu doénemde siisleme de ¢icek ve yapraklar,
geometrik formlar ve yazi bigimleri, hem mimari
hem de el sanatlart tiriinlerinde kendisini gostermistir
(Akar vd. 1978; Ayvazoglu 1992; Baltacioglu 1993;
Bagc1 1995:33-40). Ahsap sanatin da ve dolayisiyla

rahlelerde de Selcuklu iislubu devam ettirilirken, yeni
tisluplara da yer verilmistir. Sedef-Baga-Fildisi ve
boynuz kullanimi bu donemde baslamistir(Unal
1949: 132-147; Kerametli 1962: 54-58, Kusoglu
1992. 33).

15. yy itibaren bitkisel motifler ikinci derece rol
oynamistir. Palmet ve Rumilerden meydana gelmis
motif ve kompozisyonlarin yaninda lotus, naturalist
cicek ve yaprak motifleri, aga¢ dallar1 goriilmeye
baglanmigtir. “Hatayi” iislubu siislemelerde dikkat
cekmektedir. Bitkisel motifler basit bordiirlerle
berber kullanilmistir. Kakma tekniginin siisleme
unsuru olarak kullanilmasiyla beraber rahlelerde
geometrik siisleme yogunluk kazanmaya baslamistir.
Sedef gelistigi, oOzellikle sedef
kakmaciligmin kullanilmasiyla, geometrik siisleme
motiflerinde degisiklikler gbze carpmaktadir.
Bunlarin yaninda dort yaprakli yoncalar, rumi ve
kiviim dalli siislemeler 19. yiizyila kadar devam
etmistir. Rumi ve ¢icekli bordiirler, ahsap eserlerde
yaygin olarak fildisi, sedef ve baga kullanilarak
uygulanmustir. Rahlelerde de ayni uygulamalar
dikkat cekicidir.

isciliginin

16. yiizyilda kakma teknigi biiyiik ilerleme
gostermis, rahlelerde de uygulamalar devam etmisgtir.
Rahle siislemesinde iicgen, dortgen, cokgen seklinde
ve bunlarin farkli dizaynlarmin yapilmasiyla degisik
kompozisyonlar ortaya ¢cikmistir(Resim 7.).

-8 &5
®7 a2 8
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#% = ra”s

Resim 7
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Yildizli desenler siislemelerde ¢ok sevilmis ve
karakteristik ozellik kazanmustir. 17. yiizyillarda,
sedef kakma teknigi basta olmak iizere baga, fildisi
ve boynuz rahleler de dahil olmak iizere, biitiin ahgap
eserlerde yogun olarak uygulanmistir(Seyahatname
1969: 225-618; Kiitikoglu 1983: 208-323). Klasik
devirde goriilen biitiin kompozisyon ve motifler bu
donemlerde de devam etmistir. Ancak siislemede
bazi degisiklikler meydana gelmistir. Ciceklerde
kuvvetli bir {isluplasma goriilmektedir. 16.yy.
goriilen cintemani motifleri 17.yy sedef ve baga
iscilifinde donemin karakterini olusturmustur. Sedef
ve baga yaninda giimiis, tel kakma ve sedef mozaik
(tarsi) dikkat ¢cekmektedir.(Resim 8-9.)

Resim 8, 9

18.yy dan itibaren siislemede Bati tesiri ahsap
rahleleri de etkilemis, Barok ve Ampir 6zellik tagtyan
bitkisel kompozisyonlar kullanilmistir. Sedef
kaplama bu donemde ©n plana c¢ikmugtir. Sedef
mozaik teknigi donemin &zelligi olarak rahlelerde
uygulanmistir.

19.ytizy1l Osmanli ahsap isciliginde bat1 etkisi
yogunluk kazanmustir. Ozellikle istiridye —kabugu

—4t

motifleri siislemelerde dikkat cekmektedir. Ancak
rahlelerde bu motif uygulanmamigtir. Diger
donemlerde goriilen teknik ve kompozisyon
uygulamalar1 devam etmistir. 19.ylizy1l sonuna dogru
kil testerenin kullanilmasiyla, motifler daha derin
kazilarak, farkli goriiniimler elde edilmistir. Ozelikle
ayetler, rumi ve Hatayi motiflerinin bulundugu
rahleler yapilmistir. Ahsap sanati icerisinde Snemli
bir grubu olusturan rahlelerde, usta adlarma Selguklu
orneklerinde rastlamlmaktadir(C1g 1962: 104-105;
Culpan 1968; Onder 1996:167-170). Osmanl
donemine ait usta adi veren rahle 6rnegi yoktur.

Cesitli  donemlerde, ahsaptan  yapilmig
rahlelerde sekil, teknik ve stil acisindan tam bir
biitiinliik ortaya koyan orneklerin olmasi, hatta cogu
orneklerde ayni bicim ve kompozisyonlarn
kullanilmig olmast, bu tarz rahlelerin, tek bir merkeze
bagli ustalar tarafindan yapilmig olduklarini ortaya
koymaktadir.

Her donemde ahgap yaninda cini, cilt, alg,
kalem isi ve ozellikle tas siislemeleriyle paralel bir
gelisme gosteren rahleler, sanat tarihi acgisindan
biiyiik 6nem tasimaktadir. Bu nedenle tasinabilir
ahsap eserler icinde yer alan, ¢cogunlukla miizelerin
sergi salonlarinda ve depolarinda gereken ilgi ve 6zen
gosterilmedigi icin malzeme ve siisleme 6zelliklerini
yitirmis ve yitirmeye devam eden rahlelere daha fazla
onem vermek, korumak ve muhafaza etmek sanat
tarihi ile ugrasan tiim aragtirmacilarin gorevidir.
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