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TANZiMAT DONEMi Y AZARLARI VE (:AMLICA 

Murat KO<;* 

Kl>klU ve zengin bir tarihe, geni� bir mazi birikimine sahip olan istanbul, altt 
as1r boyunca degi�ik yl>nleriyle edebiyattm1za konu olmu�1, hatta zaman zaman tek 
ba�ma edebiyattmizi doldurmu�tur. Tabii giizellikleri ve tarihi maceras1 edebiyat
r;Ilanmiz tarafmdan dile getirilirken, dUnya Ozerindeki yeganeligi de vurgulanmi�
tir. Tarihi yanmada, Bogazir;i, <;amhca ve Adalar edebi eserlere mekan te�kil et
mi�, hatta sadece mekan olmaktan l>teye ger;erek, bir zevk ve tahassOs iklimi hali
ne gelmi�tir. Vatan manzaralarmda TUrk milletinin ya�ad1g1 tarihi safha safha go
ren Yahya Kemal Beyath, Yeni TUrk Edebiyatt'na Or; tepeyi adeta nirengi noktas1 
yapar: 

"TUrk edebiyiitl yeni Unvanmt takmd1gt elli seneden beri iki tepeden iileme bakt1, bu 
tepelerin biri <;amhca Tepesi, Oteki de Tepeb�t'dtr.( ... )�imdi anhyoruz ki megerse bir 
alemin sonunda dogmu�uz. Onun9Undtir ki Y akup Kadri gibi edebiyiitm btittin hazlanm 
ald1ktan sonra bezen bir ruh, yeni kelam'm nazi! olacag1 tepeye bak1yor ve son gUnlerde 

mill! timsal'in gosterdigi tepe i9in dedi ki i�te o, bu tepedir: Metris Tepe."2 

Burada hem bir topragm Uzerinde ya�ayanlarla kan�arak bir vatan manzaras1 
halini aldigmi, hem de bir �ehrin edebiyatla nasi! bulu�tugunu gorOyoruz. Kastedi
len Or; tepe ve edebiyat dl>nemlerimiz �unlard1r: Tanzimat <;amhca'dan (hem bir 
fikir, hem de bir edebiyat merkezi olarak), Servet-i FUniin Tepeb�I'ndan (Burada 
Tepeba�I'ndan Beyoglu ve bu mekanm memleketimize getirdigi zihniyet kastedil
mektedir.), Milli Edebiyat Metris Tepe'den. 

Tanzimat dl>nemi yazarlannda, <;amhca'nm onemli bir yer i�gal ettigini go
rliyoruz.Bu yazalanmtz ir;in <;amhca, bir fikir ve edebiyat merkezi, glizel bir tenez
zUh mekam, edebi eserleri renklendiren ve bir ktsmmm hat1ralanm dolduran bir 
mekan olmu�tur. <;amhca, 19.ylizyilm ikinci yansmda bir fikir merkezi haline 
gelmi�, edebiyatr;Ilar ve bazt devlet adamlarmm bulu�tugu bir mekan olmu�tur. 
Namtk Kemal, Ayetullah, Ziya, Re�ad ve Nuri Seyler Paris'te Yeni Osmanhlar'm 

* Dr. M.D. Atatilrk Egitim Fakiiltesi, Tiirk Dili ve EdebiyatJ Boliimii. 

1stanbul'un Yeni Tiirk Edebiyatt'ndaki akisleri konusunda �u kaynaklara bak!labilir: 
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faaliyetlerini finanse eden Mustafa Fazı! Paşa'nın ve Suphi ve Sami Paşalar'ın 
köşklerinde buluşmuşlardır. 

Tanzimat dönemi yazarlarında önemli bir yer tutan Çamlıca'nın İstanbul i
çindeki konumu ve kısa tarihçesi şöyledir: 

"Üsküdar'ın doğusunda sayfiye ve mesire olarak tanınagelmiş iki tepenin adıdır; 
hemen yanyana olan bu tepelerin deniz yüzünden 268 metre yükseklikte bulunanı "Büyük 
Çamlıca", 227 metre olanı da "Küçük Çamlıca"dır; iki tepe arasındaki meskfin semt, ma
halle de "Kısıklı" adını taşır."3 

Çamlıca'nın İstanbul'un sosyal hayatında yerini alması, XIX.asır başlarında
dır. Çamlıca'ya Osmanlı hanedan üyelerinin ilgi göstermeye başlaması ise, Sultan 
II.Mahmut zamanında olur. Bu konuda Ahmet Harndi Tanpınar'ın fikri şudur: 

"Filhakika Tanzimat'tan sonra İstanbul semtini canlandıran modalardan biri de şe
hidinin İtalyanca'dan alarak piyasa dediği bu akşam gezintileriydi. Bu gezintiler evvela 
Beyoğlu'nda, bilhassa llLSelim ve II.Mahmut devirlerinde başlar.( ... ) 

Namık Kemal'in İntibah'ında, Ekrem Bey'in Araba Sevdası'nda bahsettikleri 
Çamlıca gezintileri gibi bazı Boğaziçi mesirelerindeki gezintiler de bu devirde 
başlamıştı. "4 

Sultan II.Mahmut bir Şarkı'sında Çamlıca'ya olan sevgisini dile getirir. Bu 
Şarkı'dan anlıyoruz ki Çamlıca, Sultan Mahmud'u şiirine konu olacak derecede 
etkilemiştir: 

Pek halıişi var gönlümün ey serv-i bülendim 

Yarın gidelim Çamlıca'ya canım efendim 

Reddetme sakın bu sözümü şah levendim 

Yarın gidelim Çamlıca'ya canım efendim 

Rahat mı olur anda iken cümle ahibba 

İster ki gönül zevk idelim biz bize tenha 

Bir gün de Fener-bağçesine gitmeli amma 

Yarın gidelim Çamlıca'ya canım efendim5 

Bunun öncesinde Çamlıca, bazı hükümdarların av ve tenezzühe çıktıkları, 
birkaç bağ köşkünün haricinde yapı bulunmayan bir semttir. Yeniçeriliğin kaldı
rılması, İstanbul sosyal hayatında bir güvenlik ortamının oluşmasını ve halkın say
fiyeye olan merakını arttırmıştır. Çelik Gülersoy, Çamlıca'nın bu devirde İstanbul 
hayatına girmesini şu sebeplere bağlar: 

"I 9. yüzyılın başında bile bu çevrede sadece birkaç bağevi vardı. Padişahlar da bu 
yörelere ancak av için çıkar veya atla gezintiler yaparlardı. 

3 Reşat Ekrem Koçu. "Çamlıca", Istanbul Ansiklopedisi, Cilt 7, s. 3709. 

4 Ahmet Harndi Tanpınar, Beş Şehir, Dergıih Yay., İst.l987, s. 70. 

5 Hasan Akay, Fatih'ten Gıinıimuze Şair/erin Gözüyle Istanbul. Işaret Yay., İstanbul1997. s. 785. 
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Büyük ve Küçük Çamlıca'nın İstanbul'un sosyal hayatına girmesi II.Mahmud'un ese
ridir. Onun kişisel ilgisi kadar, dönemin artık gelişen ve bir kıvamavaran şartları da Çarnh
ca tepelerinin İstanbul hayatına girmesinde önemli rol oynamıştır. Bu şartlar, yeniçeriliğin 
kaldırılıp çevreye bir güvenlik ortamı sağlanması ve ilk planda kadınlar için olmak üzere, 

ökilz ve at koşulu araba kullanımının artmasıdır."6 

Tanzimat döneminde, şehir hayatında moda haline gelen ve Recaizade 
Mahmut Ekrem'in Araba Sevdası romanında önemli yer tutan araba, sadece bir 
ulaşım aracı olmaktan öteye giderek, sosyal hayattaki bazı değişimierin sembolü 
olmuştur: 

"( ... )Çamlıca'yı İstanbul halkına yaklaştıran maddi bir unsur, belki ulaşım araçları
nın, XIX.yUzyıl başında biraz daha gelişınesi ve o zamanki imkantarla uzak bir yer sayılan 
bu tepeye gidişierin kolaylaşması olmuştu. Çünkü özellikle kadınların bindiği bir araç olan 
"araba", en çok bu dönemde yayılmış, serbestleşmiş, Batı'ya açılmanın getirdiği örneklerle 
zenginleşmişti. .. 

Atla, öküzle, mandayla çekilen bu süslü kutuların, Istanbul halkına kolaylaştırdığı ve 
yakınlaştırdığı ilk ve önemli yer, Çamlıca olmuştu denilebilir. Halkın ve özellikle hanımla
rın ayağının bu yeni mekana alışmasından sonra, bu cennet köşesi toplumun vicdanına da 
bütün saltanatıyla yerleşmiş, bu yilksekliğe çıkan herkesi, oradan seyrettirdiği cennet man
zaraları ile hayran kıldığı gibi, bunun tabii bir sonucu olarak güzel söz söylemesini, tatlı laf 
etmesini bilenlerin de dillerini çözmUş ve hayallerini açmıştı. Ama tepeden görülen manza
raların resimlerini yapmak, bu konudaki geleneklerin etkisiyle, ancak yabancılara düşen bir 

talih olmuştu. "7 

Abdüliiziz zamanında Çaınlıca'ya geniş bir yolun açılması, gidiş gelişi ko
laylaştırmıştır. Abdüliiziz de sık sık Çaınlıca'ya gider ve Alemdağı kasrına geçerek 
avlanırdı. Bahçe-i Umumi, Millet Bahçesi ve Çaınlıca Bahçesi gibi adlarla anılan 
bir bahçenin açılması, Çaınlıca'ya olan rağbeti daha da arttırmıştır. Bu bahçe hak
kında şu bilgilere sahibiz: 

"ÜskUdar ilçesinde, Altunİzade'ye 300 m, Kısıklı'ya 500 m uzaklıktadır.Kuzeyden 
ve gilneyden Üınraniye-ÜskUdar yol güzergahı ile sınırlanmıştır. Yaklaşık 19.500 metreka
relik bir alana sahip olan Millet Bahçesi, Üsküdar semti ve çevresinin en büyük bahçelerin
den biridir; halk arasında "Millet Parkı" olarak da isimlendirilmektedir. 

1867-1870 arasında, Kısıklı yolu üzerinde Bağlarbaşı civarındaki yeşil alan bir bele
diye bahçesi olarak kurulmuş, İstanbul'un halka açık ilk bahçelerinden biri olmuştur. Çam
lıca Bahçesi diye de anılan bahçe zamanla bozulmuş, 1933-1935 arasında ele alınıp düzen-

lenerek halka yeniden açılmıştır."& 

Yahya Kemal Beyatlı, Çaınlıca'nın Tanzimat Dönemi yazarlarının hayat ve 
eserlerinde bıraktığı izleri şöyle tespit eder. (Bu tespitten Çaınlıca'nın onların üs
luplarına kadar tesir ettiğini öğreniyoruz.): 

6 Çelik GUiersoy, "Çamlıca Tepeleri", Dunden Bugune Istanbul Ansıklopedtst, Cilt 2. Kültür Bak.
Türk Tarih Vakfı Yay., Istanbul 1994, s. 466. 

7 Çelik GUlersoy, Çarn/tea'dan Bakış/ar, T.T.O.K.Yay., İstanbul 1982, s 6. 

8 Faik Yaltırık. "Millet Bahçesi", Dıinden Bugune Istanbul Ansiklopedtsi, Kültıir Bak.-Türk Tarıh 
Vakti Yay., Cilt 5, İst.\994, s. 462. 
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"Çamlıca, Namık Kemal ve genç arkadaşları Hamid, Ekrem, Sezai ve ötekilerinin 
elli sene evvel aleme baktıkları tepedir. Namık Kemal, yeni edebiyatın ilk çocuklarına, 
orada, eski vezir konaklarında tesadüf etti. Bu çocuklar, İstanbul kibar efendilerinin çerkes 
cariyelerinden dogmuş, dadılar ve lalalar elinde büyümüş, devlet rüyasını daha beşikte iken 
görmüş, biraz şehzade ruhluydular. Kemal, bu hanedan çocuklarını bir nefesiyle nasıl a
yaklandırmış: Bu çocukların doguşlariyle eserleri arasında ne kadar fark var! Milletin önü
ne o zaman yeni fıkirlerle bu hanedan çocukları düştüler. Eserlerinde Çamhca havası eser, 
Çamhca bahçelerinde bUlbUl yavrusu dinledikleri sezilir, şiveleri o semtin vezir konakları 
gibi agır, harab ve şairanedir. Yeni nesil, alafranga edebiyatın kırık dökilk manzumelerin
den, sarışın mensürelerinden, tek gözlUklU tenkirlierinden beri artık onları okumadıysa 

zevk, !isan ve hayal sahasında bir düziye tecelli eden inkılaptandır, yoksa bugünlere kadar 
vekayi'i onlar sevkettiler. 

Üslüpları eski konaklar, yalılar ve köşkler gibi yıkılmış; eski esvaplar gibi gülünç 
olmuş; eski edeb, eski erkan, eski terbiye gibi itibardan düşmüş bu adamların fikirleri o 
zamandan bugüne kadar bütün siyasi hadiselere hakim olmadılar mı?"9 

Tanzimat dönemi yazarlarının eserlerinde Çamlıca, çeşitli cepheleriyle yer 
almıştır. Roman, şiir ve hikayeterin yanısıra Çamlıca, özellikle Abdülhak Hamid 
Tarhan'ın batıralarında önemli bir yere sahiptir. Namık Kemal'in İntibah ve 
Recaizade Mahmut Ekrem'in Araba Sevdası romanlarında Çamlıca, romandaki 
olayların gelişim seyrinde hakim bir mekandır. Abdalhak Hamid'in Çamlıca'yla 
ilgili hatıratarının önemli bir bölümü annesine dairdir. Kafkasya'dan küçük yaşta 
kaçırılarak İstanbul'a getirilen Münteha Hanım, Çamlıca'da bir köşke satılır. Evlili
ği ve ölümü de bu köşkte olur. Bu bakımdan Çamlıca Hamid için "diyar-ı 
maderi"dir. Garam adlı eserinde de mekan Çamlıca'dır. Prof.Dr.Mehmet Kaplan, 
eserdeki gencin Hamid'in kendisi olduğuna işaret eder.Uzun bir ömür süren ve 
Mütareke yıllarını da yaşayan Hamid, bazı şiirlerinde mazi-halihazır tezadına da
yanarak o günlerin panoramasını çizer. Bu şiirlerde de önemli biyografık bilgiler 
bulmak mümkündür. Mektuplarında da, Çamlıca'ya dair hatıralar vardır. 

Samipaşazade Sezai'ye yazdığı bir mektubunda, Çamlıca'd.a dinleneo bir bülbülün 
hissettirdiklerini anlattığı satırlar hem lirik bir yoğunluğa sahiptir, hem de yüklü bir 
mazi hasretiyle doludur. Bu mektuptan, Hamid'in şiirinde Çamlıca tabiatının ö
nemli bir yere sahip olduğunu anlıyoruz. Samipaşazade Sezai'nin babası Sami Pa
şa, Çamlıca'daki evini bir ilim ve irfan yuvası haline getirmiştir. Sezai çocukluğunu 
ve gençliğini böyle bir atmosfer içinde geçirir. Bazı hikayelerinde onun Çamlıca'yı 
mekan olarak seçtiğini görüyoruz. Bir mektubundan, ilk "girye-i teessürünü" yine 
Çamlıca'da yaşadığını öğreniyoruz. 

Yukarıda ismini zikrettiğimiz yazarların eserlerinde, ortak temalar üzerinde 
durulmadığı için, ele geçen malzeme, tematik bir araştırmaya izin vermedi. Bu 
sebeple yazarlar kronolojik olarak ele alındı. 

Çamlıca'nın Tanzimat 1. ve 2. nesil yazarlarındaki değişik akisleri şöyledir: 

9 Eğil Dağlar, s. 3 17. 
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NAMIKKEMAL 

Namık Kemal'in İntibahlO romanında Çamlıca, Prof.Dr.Mehmet Kaplan'ın 
belirttigi gibi, romanın genç ve tecrübesiz kahramanı Ali Bey'in:"( ... )Yeni bir hayat 
tecrübesiyle"ll karşılaştıgı bir mekan durumundadır. Bu yeni hayat tecrübesi Ali 
Bey'in karakter ve mizacında önemli degişikliklere sebep olur ve romandaki olay
ların gelişim seyrini belirler. Romanda dramatik gerilim üç kez en yüksek noktaya 
çıkar. Bunlardan ikisi Çamlıca'da meydana gelir. Birinde Ali Bey Mehpeyker'in 
zannettiği gibi namuslu bir kadın değil, İstanbul'un eglence hayatında ün salmış bir 
fahişe olduğunu öğrenir. İkincisinde ise Dilaşub'a atılan iftiraları yine Çamlıca'da 
dinler ve bunların etkisiyle sinir krizleri geçirir. Fakat her iki noktada da şuurlu 
davranamaz. İlkinde Mehpeyker'le ilişkisini kesmesi gerekirken, ona daha çok 
bağlanır. İkincisinde ise, iftiraların gerçek olup olmadığını araştırmadan Dilaşub'u 
mahkum eder. Yazar bir yandan, gerçek hayatla yüzyüze gelmeyen gençlerin kar
şılaşacakları tehlikeleri gözönüne serer. Diğer yandan da tenkit oklarını seyir yerle
rine çevirir. Namuslu bir hanımın seyir yerlerinde aşk ve alaka oyunlarına girme
yeceğini, burada yapılan işaretlerden haberdar olamayacağını belirtir. Fakat bunlar 
romanda, esas vak'anın ve birinci amacın geri planında kalmıştır. 

Namık Kemal, İntibah romanına bir bahar tasviriyle başlar. Bu tasviri Çam
lıca hakkında yapılan tasvir izler. Her iki tasvir edebiyatımız açısından yenidir ve 
bundan sonra dış tabiata farklı bir gözle bakılacağının ilk işaretidir. Fakat Namık 
Kemal, her iki tasvirde de, çok tenkit ettiği Divan şiiri üslı1bundan kurtulamamıştır. 
Bahar tasvirinde gül, bülbül ve Jale gibi Divan şiirinin dünyasına ait olan şeyleri 
hatırlaması, henüz bu daireden çıkamaclığını gösterir. Ayrıca bu tasvir bir amaç 
olmaktan çok, bir araçtır. Namık Kemal, bu amacını bizzat kendisi dile getirir. Bu 
tasvir, "Çamlıca'nın tarifine evsaf-ı bahardan bir girizgah bulmak"(35) için yapılır. 
Bilindiği gibi Divan şiirinde tabiat bir amaç olmaktan çok, araçtır. Divan şairi, 
tabiat yoluyla hayalini ve şiirini süsleyecek mazmunlar bulur. Tabiatın insanla 
buluşması ve modem edebiyattaki tabiat-insan ilişkileri çok sonra denenen yeni 
edebi türlerde görülecektir. Burada dikkati çeken ilk nokta, denenen yeni türlerle 
tabiatın buluşmasında, Çamlıca'nın bir merkez olmasıdır. 

Namık Kemal bahar tasvirinden sonra Çamlıca'nın tasvirine geçer. Çamlıca 
köşkünü güzellikte "nevbahara" eş bulur. Çamlıca, İstanbul içinde işgal ettiği 
"müstesna" mevkii dolayısıyla, bütün güzelliklere hakim bir durumdadır. Boğazi
çi'nin bütün güzellikleri, Beyoğlu, Galata, Babıali ve Beyazıt'ı Çamlıca'dan pano
ramik olarak görmek mümkündür: 

"İstanbul'u görenlere malumdur ki Çamlıca köşkü sala-bahşlıkta, ruh-perveriilde 
nevbahdrdan aşagı kalır beddyi-i rfizgdrdan degildir. Binası bir tarafa dursun. Yalnız bulun-

ı o Namık Kemal, lntibah, Haz:M. Nihat Özön, Reınzi Kitabevi, İst.l97ı, 234 s. (Alıntılar bu baskı
dandır.) 

ı ı Prof.Dr.Mehmet Kaplan, "İntibah", Türk Edebiyatı Ozerinde Araştırmalar 2, DergMı Yay., İstan
bul ı 987, s. ı27. 
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duğu mevki İstanbul'un en müstesna bir noktasıdır; İstanbul iiiemin en müstesna bir noktası 
olduğu gibi. 

İstanbul bir malike-i derya-yı letiifettir ki yalnız hazin hazin sahillerine yüz sürerek 
pişgiihından akıp giden deryanın safası mevki'inin bütün cihan içinde akransızlığını ispata 
kifayet eder. 

Istanbul denilen mecmua-i bediiyi'in hiivi olduğu her türlü neviidiri bir bakışta göste
recek bir nokta ise Çamlıca'dır:Boğaziçi'nde bir büyük orman veya bir küçük körfez yoktur 
ki Çamlıca'nın parnal-i naziireti olmasın. Piiyitahtımızın Beyoğlu gibi, Galata gibi, Biibıiili 
gibi, Sultan Bayazit gibi hangi marnur ciheti görülür ki Çamlıca'nın nazar-ı temiişiisından 
kendisini saklayabilsin. İstanbul'da tesisat-ı atika ve ebniye-i meşhureden hiçbiri var mıdır 
ki Çamlıca'dan tasvirini almak mümkün olamasın?"(36) 

Buraya kadar daha çok Çamlıca'nın İstanbul içindeki konumundan bahseden 
yazar, bundan sonra tabii güzelliğini çeşitli benzetmelerle anlatır: 

"Çamlıca o nazargiih-ı İbrettir ki bahar içinde insan çeşmesinin yanına çıkar da başı
nı kaldırır etrafına bakınır ise gözünün önünde tabii, sınai, fenni nice yüz bin türlü 
bedayi'den mürekkep bir başka alem görür. Bayağı hadaka-i basar o alem-i bediiyi'in bir 
mahiiret-i fevkalade ile nokta-i vahideye sığıştırılmış haritasına döner. Bir de gözünü aşağı
ya meylettirmek isteyince nur-ı nazarı -cihanın her türlü ezharını cami bir şüküfezara düş
müş zenbur gibi- dakikada bir çiçeğe işleyerek, saniyede bir meyve ile oyalanarak aheste 
aheste sahil-i deryaya girlineeye kadar tab ü ttiviindan kesilir. 

Çamlıca Pirdevs-i a'lii'nın yere inmiş bir kıtası denilse şayestedir. Feyyaz-ı kudret 
alem de ab-ı hayat icadını irade etmiş olsaydı o hassiyeti Çamlıca suyuna verirdi. 

Bundan takriben sekiz sene evvel orada bir tulü' seyretmiş idim, semadan zemine 
nur yerine ruh yağıyor kıyas ettim."(37) 

Bu tasvirde tabiat, bir noktada insanla buluşur. Namık Kemal, burada sey
rettiği bir "tulü'"dan bahseder. Fakat buna küçük bir işaretle yetinir. Asıl bekledi
ğimiz bu "tulü'un" kendisi üzerindeki etkisine yer vermez. 

Bu tasvirden hemen sonra, bir seyir yeri olarak Çamlıca'nın değerlendirildi
ğini görüyoruz. Dikkati çeken nokta -o devirde moda olan- seyir yerlerine gitmek 
için yapılan hazırlıkların ve buradaki aşk oyunlarının yazar tarafından bir tenkite 
tabi tutulmasıdır. Yazar, seyir yerlerinde araba arkasında dolaşmayı, "fısk ve 
hırmanı cem'etmeye" benzetiyor: 

"Seyir yerleri zevkim değildir. Tatil günleri her türlü beşiiretten beri bir kuru ünvan 
için -boyanmış cellat kemendi denilmeye layık- bir sıkı boyunbağı takarak -ve süslü tomruk 
vasfına şiiyiin- bir çift dar potin giyerek sabahtan akşama kadar araba arkasında devr ile fısk 
ve hırmanı cem'etmek ve akşamdan sabaha kadar hunnak eziyeti ve nasır cefasıyla yatakta 
iniemek gibi şeylerde bir safa göremem. Hele cuma veya pazar günleri Unkapanı'ndan bir 
piyade tutup da yolda seksen kayığa çatarak, doksan girdilb-ı mehiilikten geçerek o niizenin 
Kağıthane deresine dühı11 ile tozdan dumandan yapma bir insan resmi veya teşbihin daha 
doğrusu istenilir ise "Hazer hazer ki ecel nilreside medfünem" mısraına masadak olmayı 
ittizam etmişçesine mezarını omuzuna almış bir cad ı şekline girmek, sonra da bu halin adını 
eğlence komak hiç aklımın erdiği şeylerden değildir."(38) 
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İnsanoğlunun ilk mekanı olan tabiattan vazgeçmesi mümkün olmadığından, 
yazar yine de seyir yerlerine gittiğini belirtir. Bu konuda tercihi Boğaziçi ve 
Çamlıca'dan yanadır. · 

Ahmet Harndi Tanpınar, romanın başındaki bu Çamlıca ve bahar tasvirini 
eski tarzda bulur: 

"Bu yeni romana, tasvir, tahlil hepsi, yüzleri arkaya, eski hikayeye çevrilmiş olarak, 
ona baka baka yürüyerek girerler. Diyebiliriz ki "Son Pişmanlık"ı eski hikayenin bUtUn 
unsurlarından istifade ederek yazmak istiyordu ... 

Nitekim başındaki bahar ve Çamlıca tasviri adeta büyük mesnevilerin başındaki ka
sidelerin "nesib"ine benzer, hatta bizzat muharrir burada "girizgiih" kelimesini bile kullanır. 
Hiçbir derin ve şahsi imajın bulunmadığı bu tasvir sadece eski şiir tabiatının bir 
vulgarisation'unu andırır. Hiç olmazsa Uslüp eskinin bUtUn unsurlarını kullanınağa çalışır. 
Daha bahar tasvirinde gül deyince bUlbUl U hatırlamasından şikayet eden Namık Kemal, eski 
hayallerle az çok yeni bir ifade arar, daha iyisi, teferruat üzerinde duruşuyla onları yenileş
tirrnek istediği ifadeye çevirir."12 

Romanın genç ve tecrübesiz kahramanı Ali Bey "ağniya evladından yirmi 
bir, yirmi iki yaşında bir delikanlı"dır.(40) Ailenin tek eviadı olan Ali Bey'in tahsi
line babası çok önem vermiştir. Ali Bey bir kaç !isan bildiği gibi, farklı meziyetle
re de sahip olan bir gençtir. Babasını üzen tek konu, Ali Bey'in asabi olması ve bazı 
şeylere esir olup, onları hayatının merkezi haline getirmesidir. Merak sardığı şeyle 
sürekli meşgul olur, bir şeyi arzu ettiği zaman onu mutlaka ele geçirir, ele geçire
mediği zaman da hastalanır. Babası, oğlunun bu yönünü "tahsil ve terbiye" ile or
tadan kaldırmaya çalışır. Fakat babasının ölümü, Ali Bey'in "hayatın lezzetini"(43) 
kaybetmesine sebep olur. Bu duruma üzlilen annesi, Ali Bey'in biraz eğlenebilmesi 
ve üzüntüsünü yenebilmesi için, onu evlerine yakın bulunan Çamlıca Bahçesi'ne 
gitmeye teşvik eder. Çamlıca bundan sonra, romandaki olayların gelişim seyrini 
elinde tutan bir merkez olacaktır. İlk gün Çamlıca'yı bir yabancı gibi seyreden Ali 
Bey için -mizacındaki "meftuniyet" dolayısıyla- Çamlıca zaman içinde vazgeçil
mez bir mekan olur: 

"Çocuğu düştUğü hüzn-i sevdaviden almak için bin türlü vesail düşündüğü sırada 
hanelerine yakın olan Çamlıca'yı da hatırından çıkarmadı. Nihayet bir çarşamba günü -ki 
mayıs eviiiiine müsadif idi- felek zümrütten dökülmüş bir iiyineye benzedi; üzerini musli 
telden örtü çekilmiş gibi gayet beyaz bir bulut setreylemiş idi. Bir halde ki güneşin ziyası 
nazik mizaçlı bir nazeninin barika-i cemali gibi dokunduğu yerleri tenvir eder, fakat yak
mazdı. Ağaçların -sayesinden sahralar istiğna hiisıl ettiğiyçün- yukardan aşağı nazar-ı haka
retle bakar gibi gerdenkeşani duruşları abes görünür idi. Rüzgar memedeki çocuğunun 
uykusuna nigehbiinlık eden validenin nefesinden hafif eserdi. Hanım hava ve sahranın bu 
Jetafetini görünce Ali Bey'i ricalar, niyazlar, ibramlarla Çamlıca'ya doğru çıkmaya ikna 
eyledi. 

Seyre ilk gittiği gün oraları çocuğa pek bigiine görünmüşidi. Hatta ikinci, üçüncü de
fa dahi çocuğu sahraya temenni ile, icbar ile çıkardılar. Ancak gide gide bey Çamlıca ile 
gereği gibi istinasa başladı. Birkaç gün birbiri Uzerine kıra çıkmasa adeta sıkılırdı."{44) 

12 Ahmet Harndi Tanpınar, 19. Asır Turk Edebıyatı Tarihi, Çaglayan Kitabevi, Istanbul 1985, s. 405. 
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Çamlıca'ya gitmeyi iidet edinen Ali Bey'in amacı, daha çok kalabalıktan 
kaçmak olduğu için, tatil günleri olan cuma ve pazarı çalışarak geçirir, Çamlıca'ya 
daha tenha günlerde gitmeyi tercih eder: 

"Her ne hal ise bey iki günde bir kere Çamlıca'ya gitmeyi -tabiatında olan inhimak 
cihetiyle- hayatının levazım-ı zaruriyyesinden addeder olmuşidi. Fakat gezişten muradı 
kalabalıktan kaçmak olduguyçin tatil günleri eglencesinden geri kalır ve binaenaleyh cuma 
ile pazarı kendince hileif-ı adet siiy U meşakkat eyyamından bilir idi."(45) 

Kalem arkadaşlarına Çamlıca'ya olan sevgisinden bahsettiği birgün, arka
daşları kendisinden bir ziyafet isterler. Ali Bey, ertesi günün -salı günü- tatil günü 
olmadığını düşünmeden, davette bulunur. Arkadaşları onun bu davranışını, davet
ten kaçmak için yaptığına yararlar. Bunun üzerine, cuma gününe karar verilir. Bu 
cuma günü Ali Bey için "bir günlük eğlenceden atisince terettüp edecek felaketle
rin"( 46) başlangıcı olur. 

Cuma günü Çamlıca'ya gidilir. Bu günün önemi, Ali Bey'in seyir yerlerinde 
yapılan muaşakaları öğrenmesi ve Mehpeyker'le karşılaşmasıdır. Başlangıçta Ali 
Bey'in yetişme tarzına ters düşen bu şeyler, zaman içinde onu da cezbedecek ve 
Mehpeyker'le tanışmasına sebep olacaktır. Aşağıdaki bölüm, Ali Bey'in ilk tesadü
fü yanında, bir eğlence yeri olarak Çamlıca'nın o dönemdeki sosyal panoramasını 
vermektedir: 

"Cuma gelince karar veçhile beyin arkadaşları saat üç raddelerinde Üsküdar'a ge
çerler. Sabah yemeginden sonra zaten Ali Bey'in evinde mevcut olan iki arabaya binerler. 
Doğru mev'id-i safaları olan Çamlıca'ya giderler. 

Bir müddet çeşmenin başında ikamet ile Ali Bey tabiatın nice yüz bin bedayi-i ren
giirengini, heriki beyler -mülevven ferace ve boyalı çehreleriyle mesireyi, agaçları baştan 
aşagı çiçeklere garkolmuş da rüzgiir estikçe öteye beriye salınmaya başlamış bir bahçeye 
hem-hal eden- hanımların şivesini temaşa ile saat yedi buçuk, sekizekadar eglenirler. 

O vakit ise Çamlıca'nın en "civcivli" zamanı olmak cihetiyle yollar birbiri ardınca a
kıp gelmekte olan yaşmak kalabalığından köpükler içinde kalmış birer seyl-i hunlşanı an
dırmaya başladı. Beyler de yerlerinden kalktılar. Hanımiara karıştılar. Her biri belki bin 
tanesine iptiliisından, ondan başka kimseyi sevmek ihtimali olmadıgından, yolunda ölmeyi 
canına minnet bileceğinden, hiisılı dünyada ne kadar soguk yalan var ise cümlesinden ha
hisler açmaya başladılar. 

Bu haller ise Ali Bey'in fıtratına, terbiyesine bütün bütün mugayir olmak cihetiyle bu 
eglenceden bayagı bir feliiket kadar müteezzi idi."(46) 

Arkadaşlarının tavırlarını gözleyen Ali Bey de, onlar gibi bir arabaya işaret 
eder. Fakat arabadan bir karşılık göremeyince,"bir ehl-i ırz arabasına tasallut etmiş 
olmak vahimesiyle bir derece hicabını miicip oldu ki kanında hasıl olan hararet 
vücudunu eritecek zanneyledi. "( 48) 

Arkadaşlarından, arabadan yapılan işaretin:"etraf ağyardan hali olmadıkça 
muhabere caiz değil" anlamına geldiğini öğrenir. Ve artık Çamlıca Ali Bey için 
vazgeçilmez olur. Saf ve masum bir çehre olarak düşündüğü işaret sahibinin hayali 
bütün gece zihnini yorar. Ertesi gün tekrar Çamlıca'ya gider ve Mehpeyker'i bekler. 
Fakat beklentileri boşa çıkar. O gün Ali Bey için, ilkierin başlangıcı olur. İlk kez 
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evine geç gider, ilk defa yalan söyler ve ilk uykusuz gecesını geçırır. Ertesi 
gün:"Arabadaki hamının fıkirde hayalini tasvir ile ugraşmaktan ise Çamlıca'da 
cemalini taharri daha münasip olacağına hükmeyledi."(Sl) 

Bu gelişte amacına ulaşır ve Mehpeyker'in arabasını görür. Mehpeyker ara
basını kalabalıktan uzak bir yere götürür ve ilk konuşmaları gerçekleşir: 

"( ... )-Diri diri mezara gömülmüş adam gibi- gözünü kırpmaksızın içinde yuvarlandı
ğı yataktan kalkar kalkmaz ilk işi gene o temaşagrut-ı intizara azimet oldu ve Çamlıca'ya 
gidince iki gün evvel arkadaşlarıyle ihtiyar eylediği köşeye oturdu. İki saat intizar etmeksi
zin karşıdan beklediği araba da görünmeye başladı. Güya ki ne kadar arnali var ise teces
süm etmiş de araba şekline girmiş karşısına gelmişidi. Pederini, validesini karşılayarak 
serbestçe bir lakırdı söylemeye hicap eden çocuk arabayı görünce bi-ihtiyar yerinden sıçra
dı, istikbaline şitab eyledi. 

Kendi arabaya doğru gider, araba ise önünden fırar ederdi. Güya ki kendi talip, araba 
emel idi. Gide gide kalabalıktan ayrıldılar. Araba Çamlıca'dan, takriben on dakika uzak bir 
ağacın altında durdu. Ali Bey bir çeyrek kadar ne yapacağını bilmeyerek etrafta dolaşmaya 
başladı. İnsanın hali budur. Bir maksadın arkasında dolaşır; fakat husı1lüne en ziyade 
ümitvar olduğu zaman takarrübünden ihtiraz etmeye başlar. 

Bey bu halde sergerdan-ı hayret iken arabanın şafak rengine takliden yapılmış canfes 
perdeleri açıldı. İçinden gene bilmediği yolda bir işaret zuhı1r eyledi..."(59) 

Mehpeyker işaretiyle, onu tenha bir yere doğru çeker ve konuşmaya başlar
lar. Ali Bey'e böyle bir işaretin kendisini lekeleyebileceğini söyler. Mehpeyker'i 
tanımayan ve bir "ehl-i ırz arabasına tasallut" etmiş olmaktan dolayı üzüntü duyan 
Ali Bey, bu ilk karşıtaşınada Mehpeyker'e evlenme teklif eder. Yaşadığı sefih ha
yattan dolayı, böyle bir şeyin sözkonusu olamayacağını bilen Mehpeyker bu konu
yu konuşmayı yasaklar. Bunun üzerine Ali Bey ondan sade seyir yerlerine gelme
sini ister ve onu sevdiğini söyler: 

"Sizden niyazım seyir günleri olsun burayı teşrifınizdir. Bendenizi mülakatınızdan 
mahrum buyurmayınız da o kadar ihsana da kailim." diyerek saffet-i kalp ve masumiyet-i 
ahlakını Mehpeyker'in nazarında bütün bütün bedalıete çıkardı."(76) 

İkinci buluşmalarında, bir tesadüf eseri olarak Ali Bey Mehpeyker'in gerçek 
kimliğini ögi-enir. Mehpeyker'le görüştükten sonra, dönüşte arabasını kendisinin 
oturduğu yerden geçirmesini ister. Bu geçiş esnasında oturanlardan biri 
Mehpeyker'in arabasına işarette bulunur. Bunun üzerine Ali Bey, işareti yapanla 
tartışmaya girer. Araya Mesut Efendi'nin girmesiyle, kavga önlenir ve Ali Bey 
Mehpeyker'le ilgili gerçeği öğrenir: 

"O kadının ismine Mehpeyker derler, değil mi? Hani şu ufak körfezin kenarındaki 
pembe yalıda oturur. İstanbul eğlenceleriyle me'lı1f olanlardan kimi bilirseniz sorunuz. İşte 
Atıf burada duruyor, emniyetiniz var ise size halini o da tarif edebilir. Mehpeyker o derece 
meşhure bir fahişedir ki memleketin içinde kendiyle hem-meclis olmadık belki sizden baş
ka bir delikanlı yoktur."(91) 

Bundan sonra Çamlıca'daki buluşmalarında Mehpeyker, kendisiyle ilgili ger
çekleri Ali Bey'e anlatır ve ilk kez samimi duygularla sevdiğini söyler. Ali Bey ise 
ondan vazgeçemeyeceğini belirtir. Tek istediği yalnız kendine mahsus olmasıdır: 
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"Yüzüne bakmaya mı tenezzül etmeyeceğim? Senden geçmeye bir türlü karar vere
miyorum. Karar versem de yapamayacağım. Mazi ne halde olursa olsun şimdi mezar-ı 
ademe gitti. İlerisini düşünelim. Amma sana gönlümün istediği gibi malik olamayacakmı
şım. Senin düşündüğün yolda malik olurum a. Yalnız ... Yalnız bana mahsus olacağına söz 
verir misin?"(lOS) 

Bu karşılaşmadan sonra, Mehpeyker'in yalısında buluşurlar. Mehpeyker Ali 
Bey'e hiç tatmadığı bir sefahat gecesi yaşatır. Ali Bey, gün geçtikçe Mehpeyker'in 
esiri olur. Ali Bey'deki değişimleri farkeden annesi, bu olayın sebebini araştırmaya 
başlar ve onun Mehpeyker'e tutulduğunu öğrenir. Ali Bey'i Mehpeyker'den vazge
çirebilmek için eve, ondan daha güzel olan Dilaşub'u cariye olarak alır. Fakat Ali 
Bey Dilaşub'u kabul etmez. Bir başka gün yahya giden Ali Bey Mehpeyker'i bula
maz. Mehpeyker Suriyeli aşığı Abdullah Efendi'nin evine gitmiş, vapuru kaçırdığı 
için orada kalmıştır. Dönüşte Ali Bey onun yüzüne para fırlatır ve satılık bir kadın 
olduğunu ima eder. Eve döner ve Dilaşub'la evlenir, Mehpeyker'in görüşme istekle
rini de reddeder. Önceleri bu ayrılığın geçici olduğunu düşünen Mehpeyker, Ali 
Bey'in kendisine dönmemesinin sebebini araştırır. Ve Ali Bey'in "cay-ı İsmet" 

şeklinde vasıflandırdığı Dilaşub'un varlığını haber alınca, bir plan tertip eder. Ali 
Bey'in Çamlıca'ya gittiği birgün, yanında oturan iki kişi Dilaşub'un iffetsiz olduğu 
ve kendilerine mektup yazdığı yalanını söylerler. Bu duruma inanan Ali Bey eve 
gelir ve Dilaşub'u dövdükten sonra sinir krizi geçirir. Çare olarak Dilaşub'un evden 
uzaklaştırılması görülür. Romanın sonunda annesini, Dilaşub'u ve bütün parasını 
kaybeden Ali Bey hapse düştükten altı ay sonra ölür. 

Çamlıca'daki bir tesadüf "tahsil ve terbiye" yönünden iyi yetişmiş, fakat ger
çek hayatla yüzyüze gelmemiş Ali Bey'in sonunu hazırlar. 

RECAiZADE MAHMUT EKREM 

Intibah romanında olduğu gibi, romantizmin seviyeli bir tenkidi olan Araba 
Sevdası•13nda da Çamlıca'daki bir tesadüfıin, roman kahramanının hayatını nasıl 
etkilediğini görüyoruz. 

Recaizade Mahmut Ekrem, romanına Çamlıca Bahçesi'nin tasviriyle başlar. 
İntibah romanıyla mukayese ettiğimizde, bu tasviri daha realist buluyoruz. 
Prof.Dr.Zeynep Kerman'ın belirttiği gibi Ekrem, adeta bir "fotoğraf realizmi"14 ile 
gördüklerini tasvir eder. Bu tasvir, güncel bir tasvirdir. Yani Ekrem, bahçenin ken
di dönemindeki durumunu tasvir eder. Bunu izleyen diğer tasvirde ise, bahçenin ilk 
açıldığı zamanlardaki durumu sözkonusu edilir. Baştaki bu realist tasvir sayesinde, 
bahçenin o dönemdeki hali gözümüzün önüne geliyor: 

13 Recaizade Mahmut Ekrem, Bütun Eserleri lll, Haz:İsmail Parlatır, N urullah Çetin, Hakan Sazyek, 
M.E.B.Yay., İst.l997, Araba Sevdası, s. 205-445.(Aiıntılar bu baskıdandır.) 

14 Prof. Dr .Zeynep Kerman, "Araba Sevdası", M Ü.Fen-Edebiyat Fakültesi Türklük Araştırmaları 
Dergisı, Hakkı Dursun Yıldız Armağanı, Ankara 1995, s. 344. 
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"Burası 'Çamlıca Bahçesi' namıyla İstanbul'da en evvel tanzim ve küşad olunmuş o
lan bahçedir. Birkaç zamandan beri ragbet-i ammeden bütün bütün mehcur olduğu cihetle 
ekser eyyamda kapıları kapalı durur. 

Yazın ve bii-husus baharlarda bu bahçeyi açtırıp da aşağıki kapıdan içerisine girer
seniz beş, on kadem ilerleyerek etrafımza bir nazar ediverince muazzam ve marnur bir 
ravza-i dilgüşa içinde bulunduğunuzaderhal kail olursunuz. 

Bahçenin yalnız meydana geldiği tarihte güzel görünmesi fikriyle değil, ileride yani 
zamanlar gelip geçtikçe ağaçların, ormanların büyüyerek kesb edecekleri hiile göre Jetafet
lerini daima tezyiden muhafaza eyleyebilmesi mütalaa-i dur-endişanesiyle icra olunan tak
simat-ı dahiliyesine ve o büyüklü küçüklü tarhlarının tenasüp ve vaziyederine bakarak 
ibtida tanzimini deruhte eden tabiat-şinas-ı mahir kim ise sanatına tahsin-han olduktan 
sonra her tarafını birer birer nazar-ı dikkat ü İstİhsandan geçirmege başlarsınız. 

Haricin enzar-ı tecessüsünü kesrnek için kenarlara bir tertib-i matbuda dikilip gereği 
gibi feyizlenmiş, dal budak salıvermiş salkım, aylandos, at kestanesi gibi sayedar ağaçlar 
ile orta yerlerde ca-be-ca mağrus çınar, kavak, manolya, salkımsöğüt misilli eşear-ı gun-a
gunun ve bazı yerlerde nur-ı nazarın değil eşi'a-i şemsin bile içerisine kolaylıkla nüfuz 
ederneyeceği surette sıkiaşmış ormancıkların etrafında dolaşır bunları ziyadesiyle dil
pesend bulursunuz. 

Biraz ilerleyince bir düziUğün vasatında üstü kapalı, etrafı açık kameriyemsİ bir şey 
ve bazı kenar yollar üzerinde kulübe tarzında muntazam ve matbu ufak ufak binalar müsa
dif-i nazarınız olur. Bunlardan kameriyeye benzeyen şeyin -eyyam-ı mahsusada icra-yı 

ahenk için celb olunacak çalgıcı takımına mahsus bir yer ve o kulübeterin de bahçe dahilin
de me'kulat ve meşrubat satmak için yapılmış büfeler olduğuna intikal eder, bunları da 
beğenirsiniz. 

Azıcık daha ileri gidince bir büyük lak onun ortasında dil-nişin bir adacık, bu adayı 
kenara rabtetmek üzere suret-i gayr-ı muntazamada çitten yapılmış tabii güzel köprüler ve 
adanın üzerinde yine işlenınemiş ağaç dal ve kütüklerinden inşa olunmuş zarif bir köşk 
müşahede eder, bunlardan da aşırı hoşlanırsınız. En sonra yukanki kapıdan çıkarak mahud 
meydancığı mürur ve sed üzerine suUd ile evvelce gördüğümüz binayı da yakından temaşii 
ettiğiniz ve bunun da bahçeye merbut bir gazino olduğunu öğrendiğiniz halde bahçenin her 
suretle mükemmeliyetini tasdik eylersiniz."(21 O) 

Yukarıda belirttiğimiz gibi bu tasviri, bahçenin ilk açıldığı zamandaki duru
munu tasvir eden satırlar izler. Yazar, bahçenin eski ilgiyi görmediğini, açılış za
manında ise İstanbul halkınca büyük rağbet gördüğünü belirtir. Bahçenin açılışı 
Çamlıca ve civarındaki semtlere de rağbeti arttırmış, İstanbul halkı buralaradan ev 
almıştır. Cuma ve pazar günleri bahçe, İstanbul'un her tarafından gelen halkla do
lar. Güzel giyinmiş hanımlar ve çapkın erkekler, bahçenin ziyaretçileri arasında 
ekseriyeti teşkil eder: 

"Şu birkaç sözle evsiifı kabaca tarif edilmiş olan Çamlıca Bahçesi bundan evvel 
şimdiki gibi hüznlü bir sükut-abad-ı tenhai değil, hengameli bir sur-gah-ı şevk ü şegaf idi. 

Tesviyesiyle tanzimiyle bir hayli zaman uğraşılan bu bahçenin bin iki yüz seksen altı 
sene-i rumiyesi mevsim-i baharında küşiid edileceği havadisi İstanbul ile bilad-ı seliise tabir 
olunan mevaki ahalisi beyninde şayi olunca erbab-ı heva vü hevesten olan gençler ve bii
husus böyle eğlenceleri erkeklerden bir kaç kat ziyade aramağa tab'an mecbur olan hanım
lar hulul-i vakt-i merhuna intizaren elbiseye, süse müteallik hazırlıklara gereği gibi 
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germiyet vermişler ve bizim memlekette emsali henüz meşhud olmayan bu moda nüzhet
gdhtan her vakit ve belki mehtablı gecelerde bile istifade maksadı kolaylıkla hasıl olmak 
için pek çok aileler Çamlıca, Bulgurlu, Kısıklı, Tophanelioğlu, Bağlarbaşı taratlarında 
köşkler, haneler isticar ederek bahar gelir gelmez hemen nakle milsaraat göstermişlerdi. 

Nihayet o senenin Mayıs ayı ibtidalarında bahçe açıldı. İstirahat ve tenezzühe mah
sus olan cuma ve pazar günleri Üsküdar, Kadıköy, Beylerbeyi gibi Çamlıca'ya civar sayılan 
yerlerden başka İstanbul'un mahall-i baidesinden, Boğaziçi'nden vesair malıallerden araba
lar, hayvanlarla ve bazen yayan olarak gelen kadın, erkek binlerce seyircinin bahçeye teha
cümü hakikaten görülecek temlişalardandı. 

Hududu bir çeyrek saatte ancak devrolunabilen bahçe o kadar vüs'atiyle beraber o 
cemm-i gafiri istiab edemediğinden halkın bir takımı girdikçe diğer bir takımını çıkarınağa 
mecbur ederdi. Bu suretle gerek yukanki gerek aşağıki kapıdan Iliyenkatı girip çıkan seyir
cilerin kesret-i izdihamıyla o koca bahçe -teşbih biraz kabaca ise de- azim bir arı kovanını 
andırırdı. Fakat bu bir kovan idi ki arıların bal alacakları çiçekler de içinde bulunurdu! 
İçeride kalanlardan -alafranga bir tabir ile- taife-i latifeye mensup olanlar ezhar-ı bahariye 
rekabet eder gibi en parlak, en güzel renkler içinde ve üçü, beşi bir yerde çiçekler gibi iki 
taraflarına salmarak gezinirler ve bunlardan bal almak hevesiyle bl-karar olan zenbur-mizaç 
genç beyler de çiçeklerin arasında ikişer ikişer dolaşırlardı. 

Bahçenin dışarısına gelince o da bir başka alemdi. Süslü hanımları, şık beyleri harnil 
birkaç yüz kadar araba bahçenin etrafını kuşatarak bir zincir-i müteharrik gibi biri biri ar
dınca muttasıl ve müteselsil devrederlerdi. 

Vakıa o tarihte ağaçlar daha pek genç ve belki çocuk, ormanlar ise pek seyrek ol
makla beraber sunOf-ı nebatat içinde hüsn-i manzaraya malik ve tezyin-i riyaza hadim 
eşcar ve ezharın ve çemenlerin her nev'i makbul ve muteberi kendisinde mevcut bulunduğu 
için babaristan-ı tablatın bir mecmua-i müntehabatı gibi manzur olmağa liyakat gösteren ve 
fazla olarak derununda tak ve köşk gibi enzarı başkaca memnun edecek şeyleri ve alei
husus İstirahat ve huzur arzu edenler için ca-be-ca sandalyeleri, kanepeleri bulunan bu 
bahçe halkın sair seyir yerlerine olan rağbetini tamamıyla kendisine celbetmişti. Binaena
leyh cuma ve pazardan gayri günlerde ve bazen mehtaplı gecelerde bile bahçe züvvardan 
hali kalmazdı. Onun için demişlerdi ki:Çamlıca Bahçesi bundan evvel şimdiki gibi hüzünlll 
bir sükut-abad-ı tenhal değil, hengameli bir surgah-ı şevk u şegaf idi. Filhakika o pirane-ser 
ağaçlar vaktiyle genç idi. Heva-yı arzu önünde bl-karar olan ehl-i şebab gibi bunlar da en 
hafif bir rüzgar ile hemen ihtizaza gelirler ve şevk ve ümide dair güft ü şinlde başlarlar
dı."(211) 

Çamlıca Bahçesi'nin müdavimlerinden alafranga ve mirasyedi bir tip olan 
Bihruz Bey, "kışları Süleymaniye'deki konaklarında, yazları da Küçük 
Çamlıca'daki köşklerinde"(2 l 5) oturur. Vezirlik görevinde de bulunmuş bir paşa
nın oğlu olan Bihruz Bey, babasının uzun tayinleri dolayısıyla düzgün bir eğitim 
alamaz. Babasının İstanbul'a tayini üzerine Rüştiye'ye verilir. Kısa bir tayin ve onu 
takip eden mazuliyetten sonra İstanbul'a dönen babası, Bihruz'un tahsilini yeterli 
görerek onu okuldan alır ve Babıali kalemlerinden birine verir. Fransızca, Arapça 
ve Farsça'yı öğrenebilmesi için hocalar tutar. Bu Fransızca dersleri Bihruz'da alaf
ranga merakı uyandırır. Ailesi zengin olan Bihruz, zamanla kaleme gitmez, vaktini 
saç kestirmeye, elbise ısmarlayıp seyir yerlerinde gezmeye ayırır. Özellikle seyir 
yerlerinin Bihruz'un hayatında önemli bir yeri vardır. Fakat onun seyir yerlerine 
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gitmekteki maksadı, eğlenmek, dintenrnek değildir. Bihruz bu yerlere "görmek 
değil, yalnız görünmek"(216) için gider. Bundan başka merakı üç noktada topla
mr: 

"( ... )Birincisi araba kullanmak, ikincisi alafranga beylerin hepsinden daha süslü 
gezmek, üçüncüsü de berberler, kunduracılar, terziler ve gazinalardaki garsonlarla Fransız
ca konuşmaktı. "(215) 

Çamlıca Bahçesi'nin açılacağını öğrenen Bihruz, henüz mart ayında annesini 
sayfiye olarak kullandıkları Küçük Çamlıca'daki eve gitmeye razı eder. Köşke gel
dikten sonra bahçeyi gezen Bihruz, burasının güzel bir seyir yeri olacağını düşüntir 
ve Bahçede gezebilmek için:"Bender fabrikası mamulatından olmak üzere gayet 
hafif ve zarif bir araba ile mevcutlarına nisbeten ikişer parmak daha boylu bir çift 
muallem Macar araba hayvanı"(2 l 7) ısınar lar. 

Araba geldikten sonra Bihruz Bey, bahçenin seyircileri içinde yerini a
lır.Maksadı "görmekten çok görünmek" olan Bihruz, bazen de bir kenara çekile
rek, arabasının diğer insanlar üzerinde bıraktığı tesiri izler. 

Yine birgün Çamlıca Bahçesi'nde arkadaşı Keşfi Bey'le konuşurken, "güzel 
bir çift doru beygir koşulu büyücek ve mücerret bir lando"(219) görür. Arabadan 
Periveş Hanım ve Çengi Hanım inerler. İki hanım arasındaki konuşmaya kulak 
ınİsafiri olan Bihruz Bey, Periveş'in konuşma esnasında yaptığı benzetmelerden, 
onun ne kadar ince bir ruha sahip olduğunu düşünür. Ceketine iliştirdİğİ çiçeği, 
etraf tenhal aşınca Periveş'e uzatır. Periveş bu çiçeği göğsline iliştirir. Bunun Uzeri
ne Bihruz onlarla tanışma çareleri aramaya başlar. Hanımlar kendi aralarında, ertesi 
hafta buraya tekrar gelmek fikrinden bahsederler. Bihruz'un asil bir kadın zarınetti
ği Periveş babasının ve eşinin ölümünden sonra, Çengi'nin eline düşmüş ve onun 
sermayesi olmuştur. 

Bu tesadüften sonra Bihruz Periveş'i düşlinmeye başlar. Okuduğu romantik 
eserlerden esinlenerek Periveş'e bir mektup yazar. Mektubun sonunda pazar günü 
teşrifini bekleyeceğini söyler. Ertesi hafta Çamlıca'ya gidişinde mektubu arzeder. 
Mektubun kolay kabulU, Bihruz'u cesaretlendirir. Halbuki hanımlar onu baştan 
savmak için hemen kabul etmişlerdir: 

"Nihayet Gülşeker Hanım beyin haline acıdıgından dolayı degil, o belayı başların
dan defetmek için kolunu uzattı, elinden mektubu aldı. Bey de oradan çekildi."(290) 

Mektubu verdikten sonra hayalini, Periveş üzerinde yapacağı tesir doldurur. 
Pazar günü tekrar Çamlıca'ya gider ve Periveş'i beklerneye başlar. Yazdığı roman
tik mektuptan onun etkileneceğini ve Çamlıca'ya geleceğini düşünür. Recaizade 
Mahmut Ekrem Bihruz'un bekleyişi esnasında Çamlıca'nın durumunu tasvir eder. 
Ahmet Harndi Tanpınar, bu tasviri realist bulur ve lntibah'tan sonra atılmış önemli 
bir adım olarak görür: 

"Kitaptaki iki Çamlıca tasvirinin üzerinde de ayrı ayrı durmak icap eder. Bunlardan 
biri Bihruz Bey'in yeni aldıgı arabanın hevesiyle ve aşk ümitleriyle gördugu Çamlıca'dır. 
İkincisi ise beyhude beklenen sevgilinin yoklugu arasından ve bütün o insicamsız yerli 
hayat realitesiyle görünür. Bu iki bakış arasındaki fark bir nev'i şiir ve hayat farkıdır. Ve 
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şüphesiz ki bu iki tasvirden sonuncusu "İntibah"tan sonra atılmış büyük adımlardan biri
dir." IS 

Tanpınar'ın realist bulduğu bu tasvirde, seyir yerlerinin sosyal panoraması 
canlı bir şekilde mevcuttur: Nargile çeken beyler, şık hanımlar, satıcılar, ince saz 
Çamlıca'nın çehresini yapar: 

"Bihruz Bey müliikat-ı aşıkane için kendince kararlaştırdığı pazar günü bir gün ev
velkinden daha pek çok itinalarla tualet'ini yapıp hazırlandıktan, öğle talimını da ettikten 
sonra saat sekize gelmeden arabasına bindi, Tophanelioğlu tarikiyle Çamlıca'ya giderken 
Bahçe-i Umumi'ye de muhibbiine birnazar imiile ederek mevki-i intizara vardı. 

O gün hava sünbüli, sıcak mutedil derecede, yollar ise üç gün evvelki yağmurlardan 
dolayı tozdan viireste olmak münasebetiyle Çamlıca seyri için en müsait günlerden ve fazla 
olarak pazar da müsadif olduğu için birtakımı midelerini birer küçük havuz gibi Çamlıca 
suyu ile bil-imiii içerisine sardalya balığı salıvermek, diğer takımı da tavla oyunuyla vakit 
geçirmek, bazıları nargile safasına koyulmak, diğer bazısı da Çamlıca gibi İstanbul'un, 
Boğaziçi'nin her ciheti piiy-miil-i neziireti ve bürfic-ı isnii-aşerin on üçüncüsü addolunmağa 
liyakati olan bir nokta-i mürtefieden biiiii vü zire, yemin ü yesiira medd-i nazar-ı istiğrak ü 
hayret ve temaşii-yı tecelli-i heziiriin-gfine-i tabiatla tefrih-i ruh ü cenan, tervic-i fıkr ü vic
dan etmek maksatlarıyla sabahtan beri fevc-ii-fevc gelen halk iskemleler, kaba hasırlarla 
celsegiihları kiimilen tutmuş ve bu karmakarışık kalabalığın gulgule-i mevaridat ü 
muhiiveriitına ve kahveci tabilerinin 'iki şekerli, bir sade, üç lokum!' yollu haykırmalarına
muhallebici, dondurmacı, leblebici, 'eğlencelik şam fıstık'çı, şekerci, simitçi gibi- hiçbir 
mesireden eksik olmayan satıcıların mütenevvi sadii ve ediilarla bağırıp çağırmalarına bir 
fena keman, bir iidi lavta, bir soğuk klarnet, bir de porsuk teften ibaret ince sazın kaba ta
kımı tarafından -mevcut halkın yüzde doksan dokuz üç çeyreği için bedava olarak- icra 
olunan iiheng-i teniiftirünün inzimamı ve orta tarafta marfif-ı sıgar U ki bar Çamlıca iib-ı hoş
güvarının menbaı kurbunda hayme-güşii-yı karar olan kebapçının kızgın ateş üzerinde mai 
ve yağlı dumanları buram buram çıkıp etrafa yayılan köftesinden, kebabından, ciğer tava
sından, piyazlı fasulye salatasından münteşir revayıh-ı iştihii-fersiinın hevii-yı pak-i 
nesimiyi iktihamı o mevki-i müstesnayı tertipsiz, letiifetsiz, zevksiz, liyakatsiz bir sfirgiiha 
döndürmüştU. Bihruz Bey o mükellef ekipaj'ıyla teşrif edip de Çamlıca'yı bu hal ve manza
rada görünce fena endiyne oldu, ziyadesiyle canı sıkı ldı. 

Çünkü beyefendi orta set üzerinde büyük çınarın altında tenhaca sandalyesine kuru
lup, ayağını da ayağının üzerine atacak da perestirle-i 'siyeh-çerde'sini öyle bekleye
cek ... "(294) 

Yazdığı güzel mektuba rağmen Perlveş'ln Çamlıca'ya gelmemesi Bihruz'u 
şaşırtır. Mektubu tekrar okuyan ve ~'siyeh-çerde" sözUnUn manasını arkadaşların
dan ö~renen Bihruz, kendini affettirmek için bir mektup daha yazar. Fakat Periveş'i 
uzun bir sUre göremez. Çamlıca'dıdd bütün beklentileri boşa çıkar. Arkadaşı Keşfl 
Periveş'in tifodan öldüğü yalanını söyleyerek Bihruz'u kandırır. Bihruz ise, "öyle 
naıik fidımlar"(35l)ın veremden öleceğini düşünUr. Hatta onun veremden ölmesini 
kendi aşkına bağlayarak, kendisine de hisse çıkarır. Perlveş'in ölduaunu duymak 
Blhruz'u değiştirir. Hatta araba sevdasını bile gönlünden çıkarmasına sebep olur. 
Onun mezarını bulup toprağına yüz sürmek, ağlamak, dua ve mersiyeler okumak, 

15 /9 Asır Turk Edebiyatı Tarihi, s. 492. 
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kendini affettirmek ister. Bundan sonra herhangi bir kadına bakmayacak, mesireye 
gitmeyecek "o bahtsızın matemini"(353) tutacaktır. Onun mezarı başında romantik 
şiirler okumayı da düşünür. 

Birgün hareket etmek üzere olan Üsküdar vapurunda Perlveş'i gören Bihruz, 
Keşfı'nin yanına gider. Keşfı yeni bir yalan bulur ve onun Periveş'in kızkardeşi 
olduğunu bildirir. Mevsim sonuna doğru Süleymaniye'deki konağa taşınırlar. Ara
bası haczedilen Bihruz, atları da annesine satarak, Beyoğlu'ndaki dükkaniara olan 
borçlarını öder. 

Bihruz'un gerçekle yüzyüze gelmesi, ancak romanın sonunda olur. Bir rama
zan gününde Bihruz, Süleymaniye'den Vezneciler'e giderken Periveş'le karşılaşır. 
Ona yaklaşır ve kızkardeşinin mezarını sorar. Periveş kızkardeşi olmadığını, 
Çamlıca'da mektup verdiği kadının kendisi olduğunu ve ölmediğini söyler. Çengi 
Hanım, Bihruz'un genç yaşta bunadığına hükmeder. Periveş, arabanın da kendisine 
ait olmadığını, kiralık olduğunu belirtir bu arada Bihruz'un arabasının da haczedil
diğini öğrenir. Araba sevdalısı Bihruz Bey'in beklemediği bir anda karşılaştığı bu 
gerçekle, hayal aleminden kurtulması, yine bir araba sayesinde olur: 

"Hele biraz ilerideki bir sokağın köşesinden zuhur eden mükellef bir I andonun ken
dilerine doğru süratle gelişi zavallı Bihruz Bey'i bulunduğu mevki-i müşkilden kurtar
dı."(445) 

Çamlıca'daki bir tesadüf İntibah romanında Ali Bey'in hayatını nasıl mah
vederse, romantik hayallerin meftunu Bihruz'un da sonunda şuursuz duruma düş
ınesine sebep olur. 

AB DÜLHAK HAMİD TARHAN 

Abdtilhak Hamid Tarhan'ın hatıralarında Çamlıca önemli bir yer işgal eder. 
Onun diğer eserlerinde bulunan Çamlıca ile ilgili hususları, hatıratıyla paralel ola
rak incelemek daha yararlı olur. Hamid'in mensup olduğu Hekimbaşı ailesinin Be
bek'teki yalı ve Beykoz'daki köşkten başka "Büyük Çamlıca'da iki büyük"16 köşk
leri vardır. Aile, kışlık olarak kullandığı Bebek yalısından "kiraz ve üzüm mev
simlerinde"( 1 4) Çamlıca'daki köşklerine giderler. 

Hamid'in annesi Münteha Hanım, çok küçük yaşta Kafkasya'dan istanbul'a 
getirilmiş bir Çerkes esiredir. İstanbul'a getirilince Çamlıca'daki Ferid Efendi köş· 
kUne satılır. Haınid başlangıçta annesinin bir esire olarak vatanından koparılmasına 
Uzülür. Fakat Çamlıca'daki Ferid Efendi köşkUne satılmasından dolayı onu şanslı 
bulur. Hamid'in babası da bu köşke komşu oturmaktadır. Arada doğan yakınlaş
malardan sonra iki genç evlenirler. Münteha Hanım'ın bilyUdügU, gelin olduğu ve 
sonra öldilğil bu köşk, Hamid'e daima "sabavetle izdivacın ölilmle koınşuluğunu" 
hatırlatmış, hatta annesinin isminde de böyle bir mana bulmuştur. Münteha 

16 Abdtilhak Hamid Tarhan, Abdu/hak Hiimid'in Hatıra/arı, Haz:lnci EnginUn, Dergiih Yay., istım· 
bul 1994, s. 13. 
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Hanım'ın kaderinde Çamlıca'nın önemli bir rolünün bulunması, H!mid'e Çamlıca'yı 
daima "diyAr-ı maderi" şeklinde hatırlatmıştır: 

"BUyük Çamhca'da Selimi Efendi tUrbesinin karşısında bundan bir asır mukaddem 
ulemıidan Ferid Efendi'nin bir ikametgAhı bulunuyor ve bunun bağındaki a~açhklar altında 
küçük bir Çerkes kızının arada sırada kadınlarla beraber gezmekte oldu~ görülüyordu. Bu 
kız benim validemdir. Ferid Efendi köşkUne beş yaşında iken Çerkezistan'dan gelmişti. 
Ferid Efendi'nin ahretli~i olan bu yetim çocuk öteden beri pederimin gözdesi oldu~ndan 
ikisi de sinn-i mUsaidi ihriz ettikten sonra ihsan u iriide-i seniyye ile velimeleri icr! edil
mişti. Validem narnındaki eserde tezkir edildi~i veçhile, pederimin bu refika-ı müşfikasının 
büyüdü~, gelin oldu~ ve sonra da gömüldü~ yerler hep bir arada olma~la sabavetle 
izdivacın ölümle komşulu~u görülmüştür. Ve denilebilir ki kendisinin Münteh! ismi ile 
Akıbeti yek-meaı olmuştur."17 

H!mid hatıratında oldugu gibi, Validem adlı eserinde de, annesinin 
Çamlıca'daki macerasına yer verir. Tanzimat Edebiyatı'nın asli temlerinden biri 
olan "esaret", bu eserde Hamid'in şahsi hayatı ve hatıraları arasından görülür. 
Çamlıca'daki köşke getirilen Münteha Hanım'la H!mid'in babası arasında "aşıki bir 
mukarenet" başlar ve evlenirler. Bu evlilik H!mid'in "sebeb-i hayatı" oldugu için, 
ona büyük mutluluk verir: 

17 a.e., s. 18. 

Çerkezistan'da bir küçük dereden 

koparıp taht-g!h-ı İslAm'ın 

en cihangir, en karib-i sem!, 

en güzel noktasında:Çamhca'da, 

bir büyük köşke rer eden sultan. 

Olmasa payıtahtımızda mesa~ 

bu esir almaca oyunlarına; 

sAhibi bir Ferid Efendi olan, 

dedi~im köşkUn ittisalinde 

olmasa başka bir ikimetg!h; 

olmasa onda bir küçük molla, 

sAhib-i d!rın o~lu bir çelebi; 

olmasa komşular miyanında 

!şıki bir mukarenet mevcud, 

olmasa hAsılı bu r!bıtalar, 

bu hatalar, bu hoş tesadUfler, 

ben de olmazdım olmaya cesban. 
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İki köşkün biri bu kızcağızın 

terbiyetgahı, şimdi virane. 

Biri de haclegahı, şimdi ahur! 

birinin pek yakın civarında 

birinin karşısında, şimdi ise, 

Duruyor seng-i kabr-i pür-nuru!. .. 

Ben onun oğlu ruh-ı Fatiha-han."I8 
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Mütareke Senelerindel9 isimli şiirinde Çamlıca Hamid'e yine "diyar-ı 
maderi" çehresiyle görünür. Münteha Hanım'ın çocukluk, gençlik, yaşlılık ve en 
son da ölümüne tanıklık eden Çamlıca'nın Hamid'in gönlünde özel bir yeri vardır: 

Kalbirnde benim Çamlıca'nın yerleri vardır; 

Her suda ıyan validemin peykeri vardır: 

Bir yanda, çocukken koşarak gezdiği bir bağ, 

Bir yanda gelin gittiği kasrın yeri vardır; 

Bir yanda da, kurbunda bu mevkilerin, eyvah! 

Kaim o mübarek kadının makberi vardır. 

Üç levha demek örnr-i beşerden mütecanis, 

Elbet bunun Allah ile peygamberi vardır! ... 

Hamid Çamlıca'da bulundugu sıralarda Sami Paşazade Sezai'nin babası Sami 
Paşa'nın köşküne devam eder. Hamid'in hayatında bu köşkün çok önemli bir yeri 
vardır. ilim ve irfan sahibi bir insan olan Sami Paşa, bilgilerini gençlere de aktarır. 
Hamid, bu köşkte geçirdigi saatlerden çok faydalanmıştır: 

"( ... )Çamlıca'daki komşulukta ise Sami Paşa köşkü namında bir define-i edeb ü irfan 
bulmuştum. Bu definede gördüğüm zi-kıymet simalar içinde en ziyade temas ettiğim güher
pdre-i zeU Bdkt idi. Sami Paşa sinnen küçük bulunan mahdumlarına Gülistan dersi verdi
Ainden beni de halka-ı tedrisine kabul etmişti. Büyük mahdumları Farisi'de müntehi bulun
duklarından, bu dersten müstağni ve müstesna idiler. Ben, Baki ve Necib ve Galib Beyler 
gibi mubtedi-i şakirdandan idim. Sezai ve Hüdai Beyler ise henüz çocuk bulunuyor ve 
binaenaleyh, onlar da, tederrüsten istisna olunuyordular. 

Sami Paşa benim İran'da Farisi öğrendiğimi bilmiyordu. Çünkü ben bildirmemiştim. 
Ve bir gün bana, "sen Farisiyine çabuk öğreniyorsun" demesi bundan dolayı olsa gerektir. 
Eyyam-ı tatiliyede Baki, Bahaeddin, Necib Beyler'le ben daima birleşir ve mesirelerde 
daima beraber gezerdik. Bir derecede ki bazıları nezdinde "çehar-yar" diye maruf olmuştuk. 

18 Bütün Şiirleri 2:Makber, Olu, Hac/e, Baladan bir ses, l'dhdem, Haz:Jnci Enginün, Dergah Yay .. 
Istanbul 1997(2.8.), s. 202. 

19 Bıltıin Şiirleri J·Hep yahut hiç, Haz:İnci Enginün, Dergah Yay., İstanbul l 982, s. 263. 



162 MURATKOÇ 

Siiib Beyzade İbrahim Bey'le Hüsam Efendi hatidi Mahmud Bey de bazen bize ittihak e
derlerdi."20 

Mazi Mesirelerinden ııadlı şiirinde, yine Sami Paşa köşkünü ve kendi üze
rindeki tesirini hatırlar. Annesinin mezarını ziyarete gittiği birgün, Sami Paşa köş
künün harabesi ile karşılaşan Hamid bu viranenin bir zamanlar bir "mekteb-i edeb" 
olduğunu üzüntüyle hatırlar. Kendisi bu mektepten çok istifade etmiştir. Sami 
Paşa'nın en büyük özelliği, bildiklerini herkesle paylaşmasıdır. Hamid Sami Paşa'yı 
"pir-i mualla ve muhterem" olarak hatırlar, onun ilminin vüs'atini çeşitli benzet
melerle anlatır, şükran duygusunu dile getirir ve onu rahmetle anar: 

Bir mekteb-i edebdi bu virane bir zaman; 

Bir asr-ı muhteşem buradan eylem iş mün1r! 

Cevviil idi bu malzernede bir beyaz nur; 

Bir ihtiyar melek ki, bugün tair-i Irem 

Üstiidımız o pir-i muallii vü muhterem, 

Baksam da Hamidiine atayii-yı fıtrate, 

Medyıln-ı şükr ü mahmedetim ben o hazrete. 

Cennet-mekan rnekarim-i ahlak sahibi, 

Kani' değildi ders ile itlaha talibi; 

Eylerdi hem de halini ısiaha itina. 

Bigiine ben o sayede olmuştum iişinii. 

Seksen yaşında şiihikalar tayyederdi o; 

Yağmur yağardı, seller akardı, giderdi o: 

Olmaktı maksadı yalnız vasıl-ı ilah. 

Bilmem tahassürüyle mi yanmış bu hiinkah? 

Her çıktığı zamanda gelir halka ihtiliiç; 

Öpmekte dest ü payını merza-yı ihtiyaç. 

Feryad-ı resdi herkese, her hale mültefit; 

Alimiere muin idi, cühhiile mültefit 

Nazırdı Hak gözüyle o ebna-yı Adem'e, 

Hakim gibiydi köşkü de ıifak-ı aleme. 

Allame-i zamane idi, binazir idi; 

Hak rahmet eylesin, o büyük bir vezir idi. 

Çamlıca'daki hatıralar arasında Hamid'i en çok sevindirenlerden biri, Sultan 
Abdülmecid'in kızı Behice Sultan'ın o zaman yeni neşredilmiş olan Macera-yı Aşk 

20 Abdulhak Hdmıd'in Hallraları. s. 90. 

2 ı Bittım Şurleri 3 Hep yahut hiç, s. ı 61. 
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isimli eserini istemesidir. Bu hadise, o seneyi "aşk-ı izdivaç" ile geçiren Hamid'e 
çok tesir eder. Tenezzühe çıkmış saraylı ve halk arabaları, bu dönemin batıralarına 
karışmıştır: 

"Ramazanda ve kandil günlerinde Uzunçarşı'yı, Bayezıt'ı ve Şehzadebaşı'nı 
tezyin ve ihya eden saraylı arabalarıyla aşinalıklarımız olurdu. Çamlıca mevsimin
de bu arabalardan bir kısmı oradaki Millet Bahçesi'nin etrafında tavaf ve bir kısmı 
da Büyük Çamlıca'ya gelerek, bizim köşkün önünde tevakkufla hab ve hulyamıza 
sekteler ithılf ederlerdi. Bazen de insaf ederlerdi. Hele Safinaz narnındaki bir naze
nln benimle hem-aşk ve hern-enin olmuştu. Bende kable'l-izdivaç hasıl olan bu 
temayüller aşk-ı izdivaç ile hiss-i ihtiyaçtan başka şeyler değildi. O sene de aşk-ı 
izdivaç tatmin olunmuş, fakat hiss-i ihtiyaç teskin olunmamıştı. Sultan 
Abdülmecid'in kerimelerinden Behice Sultan Nurullah Beyzade Hamld Bey'e nam
zetken, birgün arabalarıyla Çamlıca'daki odaının penceresi önünde durarak o za
man neşretmiş olduğum Macera-yı Aşk'tan bir nüsha istemişti. Derhal, kemal-i fahr 
ile emrini infaz etmiş ve ertesi günü Hamid Bey'le bundan bir ay sonra 
tezevvücünden on iki ay sonra da ahirete gitmiştir."22 

Çamlıca'nın Hamid'in hayatında zor günlerden sonra sığınılan bir mekan ol
duğunu görüyoruz. Beyrut'ta Fatma Hanım'ı kaybeden Hamid, Çamlıca'ya sığınır. 
Burada anne şefkati ve "nazenin-i edebiyat" sayesinde acılarını teskin eder ve ye
niden hayat bulur. Hac/e, Bunlar O'dur, Çamlıca'da geçen bu sancılı dönemin ürü
nüdür: 

"( ... )Kabrin taşı yerine konulduktan sonra Beyrut'u terkettim. Haziran evasıtında ço
cuklarımla beraber Çamlıca'daki köşkümüzde validemin yanında bulunuyordum. Bana en 
büyük tesliyet, o şefkat-i mücessemeden gelmişti. 

Beyrut'ta manen intihar etmiştim. Fakat Çamlıca'da o mübarek sebeb-i vücudumu 
görünce be-tekrar dünyaya gelmiş gibi oldum. Maşuka-i saniyem bulunan nazenin-i edebi
yat ise bana ilham-ı hayat etmekten hali kalmıyordu. Hatta onun aşkıyla bir de Hacle bina 
etmiştim. Makher'le Hacle birbirine zevc ve zevcedir. Bunlar O'dur eserindeki şiirler de o 

kabilden sanihalardır."23 

Hamid Nelly Hanım'la evlendikten sonra onu İstanbul'a getirir. Çamlıca'daki 
köşke yerleşirler ve burada güzel günler geçirirler. Fakat bu güzel günler, köşkün 
ellerinden alınmasıyla sona erer. Köşk "Yusuf İzzeddin Efendi'ye verilmek üzere 
taraf-ı Şahane'den satın"24 alınır. 

Hamid'in hatıratının başında bahsettiği, ailesine ait iki köşk de zaman içinde 
hanedan üyelerine verilmek üzere satın alınır. İlk köşk, Hekimbaşı Abdülhak Efen
di tarafından bir cemile olmak üzere satılmıştır. Fakat köşkün arazisi genişletilip, 
Çamlıca tepesine hakim kılınmak istenmesi üzerine, Abdülhak Efendi o tepede bir 
velinin medfun bulunduğunu söyleyerek bunu engellemiştir: 

22 Abdu/hak Hdmid'in Hatıraları, s. 90. 

23 a.e., s. 169. 

24 a.e., s. 232. 
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"Bizim bu Ayasofya konağında bulunduğumuz sırada irade-i seniyye ile Yusuf 
İzzeddin Efendi'ye satılan Çamlıca köşkünün bir selefi vardır, bir hikayesi vardır. 

Selefi Çamlıca sedlerinin yani seyir yerinin ittisalinde bulunan köşkceğizdir ki bize 
ait olduğu halde çok zaman evvel Sultan Mecid'e satılmıştı. O köşkceğiz gitgide büyümüş, 
semirmiş, boy çekmiş, orta halli bir saray haline gelmiş ve en sonunda Sultan Hamid'in 
irade-i İhsan-adesiyle ikinci köşkümüz gibi o da Yusufİzzeddin Efendi'ye verilmiştir. 

Aile-i fakiranemizden hanedan-ı saltanata intikal eden bu iki sayfiyeden köşkceğiz 
dediğim birincisi o zaman Çamlıca'da hanedana mahsus bir mahal olmadığı cihetle Sultan 
Mahmud'un hastalığı esnasında tebdil-i hava için Sarıkaya denilen mevki-i sıhhiye nakle
dilerek orada vefat ettiği için büyükpederim Hekimbaşı Abdülhak Efendi tarafından bir 
cemile olarak o tarihte ve o münasebetle satılmış fakat Hazine-i hassa bu küçük aşiyan-ı 
saltanatı umumun tenezzühüne mahsus olan Çamlıca tepesine de hakim (aşağıdan yukarıya 
hakim) etme istediğinden o tepede bir veli medfun ve binaenaleyh taarruzdan masun oldu
ğunu beyan ederek menfaat-ı amme kuvve-i hususiyyenin pençe-i garetinden yine 
büyükpederin vasıtasıyla ve güç hal ile kurtarılmıştır."25 

Hamid'in zamanında satın alınan köşk ise, Yusuf İzzeddin Efendi'ye veril
miştir. Fakat bu satışta Hazine-i hassa görevlileri, köşke hemen hemen yarı fıyatını 
biçmişlerdir: 

"Bizim zamanımızda satılan ikinci köşkün hikayesinde ise şekl-i diğerde yağma

gerlik nümayan oluyor. Şöyle ki bu tali'siz virane-i maderi bunlara sahipsiz bir kenar-ı 
vatan görünmüş ve bitaraf muhamminler ona laakal üç bin lira kıyınet verdikleri halde 
Hazine-i hassa muhamminleri binbeşyüz liraya tahmin edip taraf-ı Şahane'den de atiyye 
olarak üç yüz lira verdiklerinden hem zarar edilmiş hem ihsan almış ve bundan başka köş
kün arazisi elli bin arşın olduğu tapu senedatında musarrah iken değirmen yeri namıyla 
onun biraz ötesinde bulunan yetmiş seksen bin arşınlık arazimiz de satılan köşke ait olduğu 
iddia edilerek ve bermı1tad gasbolunmuş ve zebunların tüvanalar tarafından ezilmesi demek 
olan bu mağduriyet-i müzmine senelerden beri devam etmekte bulunmuştu."26 

Hamid'in hatıratında bu ikinci köşkü "virane-i maderi"27 olarak hatırlaması, 
köşkün büyük validesi Hasenetullah Hanım tarafından Münteha Hanım'a verilmiş 
olması ve Münteha Hanım'ın bütün hayatına tanıklık etmesinden dolayıdır. 

Mektuplarında, aile içinde nerede oturulacağı konusunda çıkan ihtiliif üzeri
ne fikrini belirtir. Genellikle tercihini Boğaziçi ve Çamlıca'dan yana yapar: 

"Büyük hemşirem İstanbul'u sever, beyler ise Boğaziçi'ni severler. Artık nakil için i
kisinin ortasını bulmalıdırlar. Bendenizin fikrim sorulursa Çamlıca ve Boğaziçi gibi yerler 

varken İstanbul'a adım atmak bile caiz değildir:•28 

Sami Paşazade Sezai'ye yazdığı bir mektubunda, Çamlıca'da dinledikleri 
bülbülün kendi üzerinde bıraktığı etkiyi tahlil eder. Çamlıca gecelerini tek kişilik 
bir orkestra gibi musikiye boğan, Şark tabiatının eşsiz sanatkarı ve şairane ilhamla-

25 a.e .. s. 233. 
26 a.e .. s. 233. 

27 a.e., s. 234. 

28 Abdu/hak Hdmid'm .\lektupları. Cilt 2. Haz:İnci Enginün, Dergah Yay .. İstanbul 1995. s. 586. 
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rı harekete geçiren o bülbülü İtalyan sanatçısı Adelina Patti'ye benzetir. Hfunid 
Kulbe-i İştiyak şiirinde tabiatın insanı şairane hislere sürüklediğini ve şair yaptığını 
söylemişti. Bu mektubunda da Çamlıca tabiatı içinde -yine bu tabiatın bir parçası 
olan- bülbülün, kendilerini nasıl şairane hislere sürüklediğini anlatmıştır. Ayrıca 

bülbülü "hanende-i kudret", "vatandaş", "birader-i his", "beraber-i ah ü zar" ola
rak görür. Bu mektupta en çok dikkati çeken bir diğer nokta, onun Çamlıca'yı "ef
kar-ı şairanemizin maderi" şeklinde vasıflandırmasıdır. Bülbülün sesinde, gönlün
deki sevdanın bir aksini bulur: 

"( ... )Mektubundaki sözlerinle Çamlıca'ya olan sevdamı uyandırdın. Bilmem ki sen 
Çamlıca'nın ulviyet-i cismaniyesi misin, yoksa Çamlıca senin hatıra-i ulviye-i mUcessemen 
midir? 

Çamlıca'da bUlbUl diniediğimizi ben nasıl unuturum? ... 

O bizim tabiat tiyatromuzun Adetina Patti'siydi. Bu kadın, pek çok şairleri aşık ettiy
se, o kuşcağız da pek çok mUstaidd-i muhabbeti şair eylemiştir. Ben eminim ki, biz Çarnh
ca safasım ne yeni dünyada sürebiliriz, ne eski alemde; ne Amerika ormanlarında buluruz, 
ne İtalya müzelerinde. Çünkü o mübarek yer vatanımızdır. Dediğin küçücük hanende-i 
kudretten aldığımız hiss-i ulviyi ise ne Netson telkin edebilir, ne Albany; ne de Paris'in 
Grand Opera'sı ihzar eder, ne Viyana'nın asker muzikası. Çünkü o aciz mahhlk bizim va
tandaşımızdır. 

Çamlıca yalnız vatanımız değil, efkar-ı şairanemizin de maderidir. BUlbUl yavrusu 
yalnız vatandaşımız değil, hem de birader-i hissimiz, beraber-i ah ü zarımızdır. 

Hatta bazı kerre ben onu kendi zade-i tab'ımıza benzetirdim. Gönlümdeki sevda ak
settiği zatarn içinde feryad ediyor gibi gelirdi."29 

Mektubun devamında Hamid, edebi feyzini tabiattan aldığını belirtir ve ken
disini şairane hislere sürükleyen tabiat manzaralarını hatırlar. Tabiatın kendisi de 
şairdir ve onun eserleri şairlerin ürettiklerinde görülür. Samipaşazade Sezai'nin 
"şeb-i ahterdar" şeklinde andığı bol yıldızlı Çamlıca gecelerinin Hamid'in sanat 
hayatında önemli bir yeri vardır: 

"Ya, umumen kuşların saye-i şafakta icra ettikleri o hUsn-i sada çağlayanının letafe
tini, o zade-i medeniyet dediğimiz araba gürültüleri, vetvete-i terakki bildiğimiz para çın
gırtıları bize nasıl unutturabilir? Şüphe yoktur ki, bizim gibiler fllyuzat-ı edebiyyeyi bedıiyi
i tabiartan iktihas ederler. Efrad-ı beşer istidadlarına göre hep inkılıibıit-ı tabiartan mülhem 
olur. Şuarıi, baharın yetiştirdiği mahlt1kattandır. Her telif-i latif bir mevki-i tabiinin tasvir-i 
manevisi, her mUellif bir mesire-i kudretin mahluk-ı bedayi'idir, her cuybar bir hiss-i 
müteheyyic, her ağaç bir fikr-i sakin, her sehab bir hayal-i ulvidir. Tabiat, o ne fevkalıide 
şairdir ki, bütün asarı da şuaradan zuhur eder! O ne bUyük Hıilık'dır ki, malılukatı da ikti
dar-ı halk ile mütehallik!. Ey temclşa-yı kevakible ihya ettiğimiz gecelerı Nerdesiniz? 

O ziya-yı şafağa doğru uçtuğunu söylediğin kuşlar, ki seyyar bir şükufe-zara benzer, 
gönlümüzde olan hissiyat-ı ilahiyeyi harnil olup gittikleri için dergah-ı sermediyete gönde
rilmiş sayilerimiz addolunsa değmez mi? Ey tulu'-ı daimi ki bir inkılab-ı mUtenavibsin, ey 
gurub ki ana bir cihan-ı mütezelzil desem veya bu alem için seni bir nUmune-i sukut addet-

29 Abdıilhak Hdmid'in Mektupları ,Cilt 1, Haz:İnci Enginün, Dergah Yay., İstanbul 1995, s. 202. 
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sem becadır, ey mahtab ki bezm-i ilahinin saye-i müstatili senin kadar dil-rübadır, ey tema
şa-yı kevakible ihya ettiğim geceler, ey ma'mure-i tabiat nerdesiniz? Nerdesiniz? 

Yıldızları eyledim temaşa, 

Eş' ar ki H alık etmiş inşa, 

Saatlerce kıraat ettim, 

Şekten kesb-i heraat ettim! 

Yok hiçbirisinde ol fazilet: 

Vechindeki cilve-i hakikat!. .. 

Galiba Çamlıca'dan gelen bir rüzgar Sezayi'nin yild-ı tahassürüyle beraber 
mevsim-i balıarı da getirerek bu eski ilaheler harabesi bir gülistandan misal ol
du ... "30 

Uzun bir poem olan Garam adlı eserinde mekan Çamlıca'dır. Olaylar 
Çamlıca'da başlar, gelişir ve sona erer. Prof.Dr.Mehmet Kaplan eserdeki "kafası 
felsefi fıkirlerle dolu"3 1 gencin Hamid'in kendisi olduğuna işaret eder. Devrine 
göre ileri felsefi fıkirlerle dolu olan ve Hamid'in ferdi hayatından izler taşıyan bu 
eserinde, hatıratında gördüğümüz "mezar-ı bl-defin"le tekrar karşılaşıyoruz. 
Hamid'in hatıratında bahsettiği gibi, Çamlıca'daki ilk köşkleri hanedan ailesine 
satılır. Fakat zamanla bu köşkün bahçesinin genişletilmesi meselesi ortaya çıkar. 
Bunun üzerine Hamid'in dedesi Abdülhak Molla "orada bir velinin medfun" oldu
ğunu söyleyerek bu işe engel olmuştur. Süleyman Nazif, bunu eserin önsözünde 
sözkonusu eder: 

"Sultan Abdülmecid bu yeri satın aldıktan sonra padişaha fazla hizmetkarlık 
ve gayretkeşlik etmek isteyen saray adamları hududunu başkalarının zararına tevsi' 
etmek isterler. Abdülhak Molla bu tecavüzün önüne geçmek için orada bir kabir 
inşa ve bunu bir vellye nisbet etmekte muztar kalmıştır. İşte Garam'ın: 

30 a.e., s. 203. 

Şehrimizde Çamlıca en hoş tepe; 

Gezdiğim yer onda en son mertebe. 

Kim onun da dahilinde üç çınar, 

Bir de bir bab-ı adem, yani mezar!.. 

İsternem gerçi girişrnek faslına, 

Kimseden yok bir rivayet aslına; 

Kimse medffin olmamış bir makbere ... 

"Makber olmaktır mukadder her yere!. .. " 

Alemin en dilrüba bir mevzii, 

31 Prof.Dr.Mehmet Kaplan, "Garam'daki lçtimai ve Felsefi Fikirler", Türk Edebiyatı Üzerinde 
Araştırmalar 1, Dergiih Yay., İstanbul 1976, s. 303. 
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Bir mezar-ı bi-definin mevki'i!.. 

Bir veli-i bi-vücuda hiibgiih, 

Ben de eylerdİm ziyaret giih giih."32 
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Istanbul Duşman Istilası Altında Iken:Çamlıca'da33 şiirinde işgal döneminde 
Çamlıca'nın panoramasını çizer. Bu şiirde ve aynı konudaki diğer şiirlerinde Hamid 
özellikle tabiat unsurlarından yararlanır. İşgalin manevi havası, Çamlıca tabiatma 
sinmiş ve mazinin gilzelliklerini birer hatıra haline getirmiştir. Çamhca mehtabı 
artık kOskOndUr ve yere ışıklar değil, matem dökmektedir. Bu çehre ona "alam-ı 
vatandan" gelmektedir. Eskiden her tarafı bir "saha-i nili" haline getiren ay, artık 
etrafı zulmete boğmaktadır. Mazidense bir "nevha-ı vaveyl" gelmektedir. Şiirin 

genelinde, yoğun bir mazi hasreti vardır: 

Hey Çamlıca mehtiibı, ne olmuş sana öyle? .. 

Küskün duruyorsun. 

Birşey kuruyorsun. 

Seyrinle ıyiin et bana, ilham ile söyle: 

Aksetmede iiliim-ı vatandan mı bu hiilet? .. 

Anlat; bu tahavvül neye etmekte deliilet. 

Vaktiyle ederken bu haviiliyi zıliilin 

Bir saha-i nili, 

Ey neyyir-i leyli, 

Matem döküyor arza bugün bedr ü hilal in. 

Bir şeb ki, zirinde küsfıfun, 

Seyriingebi olmakta tuyı1fun. 

Miiziden esip gelmede bir nevha-ı vaveyl... 

Bir ah-ı müebbed. 

Hangi güneşin matemidir zulmetİn ey leyl, 

Ey şi'r-i muakkad 

Yıldızlar olur bence meiilin gibi niiyiib 

Atide görünmezse o miizideki mehtab. 

Olmazdı sabahın da yarın gülrneğe meyli 

Pişinde bu didiir-ı mahfıfun. 

Kartallara baktım düşüyorlar yere bitiib; 

Oldum sanıyordum melekü'l-mevt ile hem-hiib. 

32 Garam, Halk Kütüphanesi, istanbul 1923, s. 7. 

33 Butun Şiirlerı 3 Hep yahut h ıç, s. 256. 
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Mütareke Senelerinde Çamlıca'da34 şiiri, yukardaki şıırın havasındadır. 
Hamid mazi-hal tezadına dayanarak Çamlıca'yı anlatır. Çamlıca'yı "ruhani da~lar'', 
işgal kuvvetlerini ise "canavarlar" şeklinde vasıflandırır. Eskiden "beMimden" eser 
yokken, şimdi canavarlardan geçilmemektedir. "Sulh ve sükilnun ocakları sön
müş", yerini haramilerin yatakları almıştır: 

Bizim bu ruhani da~larımızda 

Melekler olmalı de~il mi sakin? 

Kurt yok, ayı yok, arslan, kaplan yoktur; 

Behaimden ma'dfid tek bir can yoktur; 

Canavarlardan geçilmiyar lakin, 

Bizim bu rfihfuıi da~larımızda! 

Hamid şiirin bütününde maziye ait güzelliklerin kayboldugtınu söyler. Bun
lar arasında en çok, Çamlıca'nın manevi havasını yapan şeylerin kayboluşu onu 
üzüntüye sevkeder. Ölülerle sağlar arasındaki irtibat kaybolmuş, bağlarda ve bah
çelerdeki "renk ve rayiha" yokolmuş, herşey bir öksüz tavrı takınmıştır. Mehtap, 
tulü, gurub, yıldızlar hepsi gitmiş, etraf bir malışer manzarası halini almıştır. 

Hamid şiirin sonunda bir İngiliz'den bütün bunların sebebini sorar. Onlar Çanak
kale ve Kutulamare'nin intikamını almaktadırlar: 

34 a.e., s. 260. 

Bizim bu rfihfuıi da~larımızda, 

Gezerken sorınuştum bir İngiliz'den: 

"Ne istiyorsunuz, demiştim, bizden?" 

Sormuştum bunu hangi bir dilsizden! 

Cevap verıniş olsa o seng-i mezar 

Diyecektim ben:-MUskit istifsar

"Çanakkale'den mi bu bir ahz-ı sar? 

Buldunuz mu yoksa siz bu çfu'eyi, 

Unutmak için Kutulamare'yi? 

Türk aldı sizden on Uç bin esir! 

Ona bu tahakküm eder mi tesir? 

Urduk biz sizi karadan, denizden! 

"Ne geziyorsunuz?" Sorarım sizden, 

"Bizim bu rfihfuıi dağlarımızda?" 
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Mutdreke Senelerinde35 isimli şiirinde yine mazi-hal tezadı vardır. İşgalin 
bütün ağırlığı Çamlıca'ya da sinmiştir. Hamid'in hayatında Çamlıca, bir "diyar-ı 
maderi" şeklinde yer almıştı. Bu şiirinde de Çamlıca'yı "vatanın maderi" olarak 
görür. Çamlıca'yı o kadar müstesna bulur ki, bu yerin bir "balık-ı diğeri" olduğunu 
düşünür. İşgal kuvvetlerini "bahr-ı muhit ejderi" şeklinde vasıflandıran Hamid, 
şiirin sonunda bir güven duygusuna yükselir ve Türk askerinin birgün bütün bunla
ra son vereceğini düşünür: 

Fıtrattaki şi'rin denilir menba'ıdır o; 
Hattii vatanın onda birazmiideri vardır. 
Zihüsn buranın topragı feryiida müheyyii, 
Bir hiilet-i pür-rikkat-i hüzn-iiveri vardır. 
Ufkundaki şiihiine cibiilin, görüyorsun, 
Mehtiib u şafaktan yine tiic-ı seri vardır. 
Bir gün uçacakmış gibi sathında bu arzın, 
Rfıh-ı ebedinin ise bii! ü peri vardır. 
Bazan sanırım ben bu yerin kendine mahsus 
Bir hiilıkı, bir halika-i diğeri vardır. 
Bilmem ki nasıl çıkmış? .. Onun bir tepesinde, 
Kan dökmede bir balır-ı muhit ejderi vardır. 
Ancak onu bir gün yakacak siiikalarla, 
Efliikte toplanınada Türk askeri vardır. 

Çamlıca'da Mutekif İken36 şiirinde işgal kuvvetlerinin zulümleri devam et
mektedir. Ecdad mezarları düşmana bir merkez olmuştur: 

Yiirab!. .. Bu kadar vahşeti görmüş mü bu dağlar? .. 
Eyviih!.. Bu dağlar ki ezelden beri vardır: 

Merkadieri ecdıidımızın merkez-i a'dıi!.. 
Bir hıiile, denmez ki bunun bedteri vardır 

Hfunid eski günlere döner ve küçük çağrışımlarla Çamlıca'nın manevi hava
sının kendisinde uyandırdıklarını tekrarlar. BUlbOl gitmiş, meydan kartalla bayku
şa kalmıştır. İshakın sesi, bir ormanın can çekişmesine benzemektedir. Sanki bu 
perişanlığı görmek istemezmiş gibi, bUlbOl nağmesini alarak buradan uzaklaşmış
tır. 

35 a.e., s. 263. 
36 a.e., s. 264. 

Baykuşları kartaHar eder göklere davet: 
Gfıyii onu yıkmak heves-i muzmeri vardır. 
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Bir meşcerenin zannolunur halet-i nez'i; 
Ishak denilen naleki bal ü peri vardır. 

Bülbülden eser yok; hele ben sormadım amma, 
"Çoktan o fırar etti" diyorlar, yeri vardır. 

Onlar da bilirler bu perişanlığın, eyvah!.. 
Tel'ine seza bir sebeb-i alıarı vardır: 

MURATKOÇ 

Şiirin sonunda Hamid, bütün bunlara sebep olan Garp medeniyetinin sönme
sini ister. Gerçi onun altını ve süsü vardır ama, Şark'ın da bunlara karşılık, "rılz-ı 
ınücazatı ve ınahşeri" vardır: 

Garbi medeniyet! Ki gurfib olmağa layık; 
Halince onun gerçi zer ü ziveri vardır. 

Şarkın bu uzun leyl-i münacatının elbet, 
Bir rfiz-ı mücazatı ve bir mahşeri vardır. 

SAMiPAŞAZADE SEZAI 
Samipaşazade Sezal'nin hem hayatında, hem de hikaye, mektup, hatıra tü

ründeki eserlerinde Çamlıca önemli bir yere sahiptir. Abdülhak Hamid Taı·han, 
Sezal'nin babası Sami Paşa'nın Çamlıca'daki "bir asr-ı muhteşemin mün1r ettiği" 
köşkünün nasıl bir ilim ve irfan yuvası olduğunu belirtmişti. Samipaşazade Sezai 
için Çamlıca, bizzat yaşanılan bir mekandır. incelediğimiz bazı eserlerinde bulu
nan, Çamlıca'yla ilgili zengin ve geniş tasvirler, çocukluğundan beri yaşadığı bu 
mekanın yazar üzerinde bıraktığı derin tesirleri göstermektedir. Onun Çamlıca'yla 
ilgili bazı hatıralarını hikaye haline getirdiğini görüyoruz. Yine hatıralarından ilk 
"girye-i teessürünü" Çamlıca'da yaşadığını öğreniyoruz. Ayrıca Çamlıca, Hamid'le 
ilk tanışmaianna mekan teşkil ettiği için, Samipaşazade Sezai'nin gönlünde özel bir 
yere sahiptir. 

İki Yitz Elli Kuruşa Bir Asır37 isimli hikayesinde, yazarın Çamlıca'da çok 
sevdiği bir hıyaban vardır. İçinde türlü ağaçların bulunduğu"Çamlıca çayıdığının 
nihayetinden başlayarak Bektaşi tekkesine kadar imtidad"(14) eden bu hıyabanı 
yazar bir "hıyaban-ı letil.fet" şeklinde tanımlar: 

"Ziynet-saz-ı cihan olan bahar-ı ruh-perver, her ·;·itd~n ziyade Çamlıca tepesinin e
teklerini malamal-ı ezhar eder. Çamlıca ise lakaydane ve aŞıkane surette bıraktığı uzun 
etekleriyle o mevsimde her tarafa rayihalar, çiçekler saçar. Bu etek dolusu çiçekler, 
Çamlıca'nın o mevki-i sema-karibinin zemine hediye-i bahariyesidir. 

37 Samipaşazade Sezai, Samipaşazade Sezai'nin Hikdye-Hdtıra-Mektup ve Edebi Makaleleri, 
Haz:Zeynep Kerman, Istanbul Üniversitesi Edebiyat Fakültesi Yay., Istanbul 1981, s. 13-16. 
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Evet! Dest-i sanatkarl-i tabiatın güller, erguvanlar, laleler, yasemenlerle nakşettiği 
bu yeşil damen-i letafeti şükr-güzarane ve bedayi-perestane surette takbil eden bu hıyaban-ı 
taraveti, bu ormancığı tanıyacağınızda şüphem var."38 

Bu hıyabanda oturduğu, ağaçların dallarının arasından sızan güneş ışığını 
izlediği zamanlar olmuştur. Londra'da bulunduğu zamanlarda "o nurani Çamlıca'yı, 
o yeşil hıyaban"ı(16) düşünür. Uzun bir ayrılıktan sonra Çamlıca'ya döner ve 
Çamlıca ormanlarında gezerken her adımda bir balta sesi duyar. Bu balta sesleri 
arasında dolaşırken görür ki çok sevdiği "O güzel hıyaban, her türlü hüzn ü ele
miyle bir beyaban olmuş."(16) Bu yazarı büyük üzüntüye sevkeder. Daha da acı 
olanı, yetişmesi bir asır süren bu ağaçların, iki yüz elli kuruşa Üsküdar oduncuları
na satılmış olmasıdır. 

Yazar bu hikayede, Çamlıca'dan panoramik olarak görünen İstanbul manza
ralarını da tasvir eder. Boğaziçi, İstanbul ve Marmara bütün güzelliği ve manzara
sının bütün çeşitliliği ile Çamlıca'nın ayakları altındadır. Yazar Boğaziçi'ni 

Çamlıca'nın "yılankavi bir nehri", Marmara'yı ise "gölü" olarak görür. Bu tasvir ve 
diğer eserlerinde göreceğimiz tasvirler, Çamlıca manzaralarının yazarın ruhuna 
nasıl işlediğini göstermektedir. Ancak yaşanan ve her güzelliği tadılan bir mekan 
böyle tasvir edilebilir: 

"Gerçek! Insan Çamlıca tepesinin o eteklerinde etrafa ihale-i nazar ettiği zaman Bo
ğaziçi'nin iki taraftaki yeşil sevahilini dolaşarak cereyan edip giden suları, en sevdalı 
halecanlardan, en gizli telakilerden, en sakit rüzgarlardan, en rakik bulutlardan, en hafif 
renklerden, en büyük alemiere kadar semada bulunan bil-cümle bedayi-i kainatı irae eder. 

Hafif bir mehtablı gecede iifak-ı laciverdlde yüzen şeffaf beyaz bulutlar gibi 
Büyükdere önlerinde görünerek birbirini takip ile suların mailiği içinde sessiz sadasız 
takarrüb eden yelkenler, biraz yükseldikçe havaya kalboları beyaz istimleriyle yolcu va
purları Boğaz'ın ortasından aşağıya doğru akar, arkalarında yine beyaz izler bırakarak geçen 
Şirket vapurları iki taraf sevahiline yanaşıp yine ayrılır, kayıklar mevzun endam-i dil
rübalarıyle aşıkane surette cereyan edip gider. Hep bu harekat bir sükfin ve sükunet içinde 
vuku bulur. Yalnız ara-sıra esen rüzgar bir kalb-i rakikten güzareden bir hiss-i müessir gibi 
bütün bu temiişaya bir ihtizaz ve heyecan verir. İşte bu Boğaziçi Çamlıca'rıın yılankavi 
yapılmış bir nehridir. 

Semadan dökülen şua ise karşı taraftaki Marmara'nın yarısından büyük bir kısmını i
hata ederek nazar, ziyanın cuşişini, sath-ı deryada dalgalanmasını temaşii eder. Vakitler 
güzar edip de güneş gurub etmeğe başlayınca, Marmara'da ufuklardan sevalıile kadar penbe 
yollar biisıl olur. Ta karşı taraftaki ufuklarda gurub eden güneşin hizasına gelen gemiler al 
atlastan yelkenler açmış gibi görünür. İşte bu Marmara Çamlıca'nın bir lac'ıdır. Bu 
penbeliği havi olan bulutları semaya doğru sevkeden hafif bir rüzgar, bahsettiğim ormancı
ğa dahil olarak, bütün bir alem-i zi-bal-i nağmesiizın, bin heva ve vezindeki ahenklerini 
bulunduğum yere semadan geliyor gibi döker."39 

38 a.e., s. 13. 

39 a.e., s. 13. 
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Bedia Hanım40 hikayesinde Bedia Hanım, annesinin ölümünden sonra baba
sı, İngiliz mürebbiyesi, dadısı ve halayığıyla Çamlıca'daki köşklerinde ömür sür
mektedir. Babası altmış yaşından sonra bir çocuğa sahip olabildiği için Bedia'yı 
çok sever. İçli, hassas ve hasta olmaya çok müsait bir kız olan Bedia için çok üzü
lür ve onun şahsiyetinin bu yönlerini tamire çalışır. Onyedi yaşına giren Bedia 
Hanım Çamlıca çayırlarında dolaşırken Lütfi Bey'le karşılaşır ve ona aşık olur. 
Fakir bir aileye mensup olan Lütfi ile Bedia evlenirler. Fakat Lütfi Bey, Bedia'dan 
farklı bir mizaca sahiptir. Onun Bedia'nın ince ve hassas ruhunu anlamasına imkan 
yoktur. Gezmekten, eğlenmekten, çalgılı kahvelerde öğrendiği şarkıları yüksek 
sesle söylemekten hoşlanır. "En müessir hikayeleri eğlenerek dinler, faciaları güle
rek söylerdi. Hele hayat-ı maneviyeden büsbütün mahrum idi."(46) Öyle ki Bedia 
Lütfi Bey'in kalbinin olup olmadığı konusunda tereddüt eder.Lütfi Bey zamanla 
eğlence yerlerinde gün geçirmeye, eve gelmemeye başlar. Eşini aldatmaktan çe
kinmediği gibi, buna delil olabilecek şeyleri gizleme gereği de duymaz. 

Hikayenin sonunda Bedia evde can çekişirken, Lütfi Bey bir gazinoda pudra 
ve boya kokuları arasında Madam Ango şarkısını dinler. Dadısı bütün çabalarına 
rağmen, Bedia'nın yüzünde o eski tebessümlin canlanmasını sağlayamaz. 

O Büyıik Siyah Gözler41 hikayesinde Bulgurlu'nun tenbel çobanı anlatılır. 
Çoban, Çamlıca çayırlarında sürü otlatırken kaval çalar, sürüyü ihmal eder. Birgün 
yine böyle kaval çalarken genç bir kız ve mürebbiyesini görür. Kız çobanın çaldığı 
kavalı çok beğenir ve devam etmesini ister. Kaval bitince, genç kız ve mürebbiyesi 
giderler. Fakat çobanın gönlünde "o büyük siyah gözler"in sahibine karşı beslediği 
aşk kalır. Aradan yirmi sene geçer, çoban hala Çamlıca çayırlarında dolaşır ve o 
büyük siyah gözlerin sahibini arar. 

Bir Yaz Gecesi42 hikayesinde Osman Paşa ve ailesi Çamlıca'da bir köşkte 
oturmaktadırlar. Osman Paşa'nın oğlu Nail, komşu köşkün kızı İkbal ile nişanlanır. 
Ni şandan sonra, Nail'in eğitim için Avrupa'ya gitmesi meselesi ortaya çıkar. Fakat 
İkbal nişanlısının eğitim yerine kendisini seçmesini bekler. Sonunda Nail'in gidişi
ne razı olur ve Nail İsviçre'ye gider. İkbal ise zamanla içe kapanır ve münzevi bir 
hayat sürmeye başlar. Aradan iki sene geçer. Birgün Nail'den bir mektup gelir, 
fakat İk bal: 

"-Beni iki sene terketti. İnsan ya nişanlı, ya mektep çocuğudur."(216) diye
rek mektuba ilgi göstermez. Annesi ise bundan genç kızları böyle düşünmeye 
sevkeden kitapları sorumlu tutar. 

Bir Serseri Haya[43 Paris'teki bir hatıranın nakledilişidir. Yazar bunu Şura-yı 
Ümmet gazetesinde yayıolamak üzere yazmış, fakat yazı yayınlanamamıştır. Tozlu 
bir çekmeceyi karıştınrken bu yazıyı bulur ve o günlere döner. Val-andre'de bir 

40 a.e., s. 39-47. 

4 ı a.e., s. 94- ı 00. 

42 a.e., s. 198-216. 
43 a.e., s. 248-252. 
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otele giden yazar, odasında yatagının başında "Bir Genç Türk Ölürken" isimli tab
Ioyu görür. Bu tablo ona Çamlıca'yı hatırlatır. Menfayı, gurbette gc::çen günleri, 
Meşrutiyet ilan edilmeden yurda dönmernek konusunda birbirlerine verdikleri sö
zü, ailesini, vatanı, mahrum oldukları şeyleri düşünür, istanbul'u hatırlar. 
Çamlıca'nın manzarasını yapan meşe ve servi gönlünde vatan sevgisini uyandırır, 
onu Şark'a davet eder: 

"Ne gı>rüyordum? Yine mUnteha-yı Şark'ta, yırtılmış bir bulutun arasında 

Çamlıca'yı!... Çamlıca'da bir meşcere ki, içindeki kuşların sUrud ve nagamatı ummanı gUzar 
ile ruhuma d5kUIUyordu. Ağaçlar, ziya, kuşlar, hepsi bahtiyariden bahtiyar; şiididen şadiin! 
Beni tanıdılar. Çılgın bir heyecan içinde kaynaşan kuşlar bana:"Sen orada ne yapıyorsun?" 
diyorlardı. "Gel, gel, Şark'a gel! Geçen gün güneş biila-yı sermediyetten seni sordu. O ben
siz yapamaz. Şimdi hangi kUreye, hangi iklime irtihal ve intikal etti. Yarın kUrelere, iklim
Iere baktığımzaman o zerreyi belki g5rUrUm." diyordu. Tekrar ediyorlardı:"Gel, gel Şark'a 
gel!" Kuşların nurdan bir hava içinde yapılan aheng-i nagamatı, kalbimi Şark'a rabteden 
güneşin hıyat-ı zerrinini tehziz ederken, bir iki asrın bUtUn havadis ve ruzgiirını metanet-i 
nefsine emniyeti ile geçirmiş meşe:"Sen onlara bakma! O sema-ziideler, o hevailer, heva ve 
sevdadan, aşk ve semadan başka birşey bilmezler. Bak hepsinin gagalarında birer damla 
güneş var. Sabahtan beri içiyorlar. O mestiyan-ı atitab-nfişan şimdi ne dediklerini bilmi
yorlar. Bir de sen bilmiyor musun? Burada bahar var! Galiba yanılıyorum, cihana gelen bu 
harikadan sizler nasibe-diir-ı hayat değilsiniz. Halbuki o bizim siini-i siinimizdir. Bak iki 
yüz yaşına yakın iken o rebi-i hiilik beni bir gonca kadar taze, bir fidan kadar civan yaptı. 
Her sene en küçük fidan ile en sai-dide servler, çınartar hep bir yaştadır. Fakat her bahar, 
sizi daha ihtiyar ve tedric ile cisminizi ruhunuza mezar eder. Siz bahara niçin bu kadar 
dildiidesiniz bilmem; galiba arzın ferş-i mevtinden, kıyam-ı kıyamet-nUmasında feveran-ı 
hayatı iade-i şebabı gı>rmek sizlere biraz tirnit ve teselli veriyor. 

Bi-bahtlar, biçareler! Yıldızlara iişık toprak kurtları! .. " Bu esnada mevzun endam-ı 
hazini, kainata karşı ebedi libas-ı matemiyle şarklı olan selvi "serv" ağacı bana hitaba şitab 
ederek:"Meşe sı>zleriyle sizi rencide etti. O kaba, o dil-şikendir. Bir ruh-ı nazik U hassasa 
hitabı bilmez. Fakat siz onları mazur görün. Yeniden yaratılmakta olduklarından neşve-i 
tekvin U hilkatle hepsi mesttirler. Sözlerini dinleyerek buraya gelin. Vatanınızı dUşUnUn, 
vatanı unutmayın, yariin-ı vatanınızı unutmamak mecburiyetindesiniz. Onlardan en sevdi
ğiniz iki aydan beri siyah ve asilde gölgemin altında dağdağa-i hayattan aziide olarak 
hiibidedir. Bak ağlamağa başladınız. Gözyaşlarının buhranı dalgalar gibi birbirini takip 
ettikçe vUcudunuz sarsılarak bUtUn mevcudiyetiniz ağlıyor. Bu zaaf, vatan için, o aşkı hep 

iptilii ve sevdanın mii-fevkinde duran vatan için muzırdır."44 
Abdülhak Hamid Tarhan Samipaşazade Sezai'ye Çamlıca'da dinledikleri 

bülbülden bahseden bir mektup yazmıştı. Sezai cevabi mektubunda, o günlere dö
ner ve bUlbUlUn sesinin kendi üzerinde yaptıgı etkiden bahseder. Londra ve Paris 
operalarındaki musikinin bile kendilerine bu kuşun nagmelerini unutturamayacagı
nı söyler. Notası "yıldızlar"dan ibaret olan bülbül yavrusunun sesini de "ulCıhiyete 
karşı feryat eden bir ruha" benzetir. Bol yıldızlı Çamlıca gecelerini sesiyle doldu
ran bu kuşun sesini, Sezai de unutmamıştır: 

44 a e. s. 251 
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"Kardeşim efendim Hamid'im, 
30 Nisan sene 98 tarihli mufassal mektubunu aldım. Bir ruhun bir ruhu okşayışı, bir 

vicdanın bir vicdana teselli verişi meğer ne kadar ilahi imiş! Mektubun hissiyat-ı aliyeyi 
uyandırmakta kılinat-ı hüsnün sabah-ı rı1z-ı ebedisi olmak için yaratılmış iki güzel mai 
göze rekabet ediyordu. 

Çamlıca'da bülbül yavrusu diniediğimizi unutmamışsın. Ben de o kadar unutmadım 
ki, şimdi dinieyecek olsam, kalbirnde belki aks-i sactasını işitirim. Londra'nın, Paris'in ope
ralarındaki musikiler o kuşcağızı bize unutturmayacağında şüphe yok. O bülbül yavrusu 
dediğimiz mahluk-ı semavi, kim bilir, kimin uluhiyete karşı mUştakane feryad eder ruhuy
du! Kim bilir, o mehtaplı gecede, bir kalb içinde muhabbet gibi, gizlendiği çalının içinde, 
bizimle hasbıhal ediyor ve bize birçok şeyler anlatmak istiyordu. Galiba nagamat-ı 
semaviyesinin "nota"sı yıldıziardı ki, o küçücük gözlerini semaya dikmişti. O cihan-ı !eta
fet ve sükunet, niçin bir zerre kadar olan mahluku o derecelerde bi-sabr ü aram etmişti? 
Acaba o kuş geçen asırların birinde birbirine mütehassir iki gencin, o mevki-i aşıkaneye 
aksetmiş yad-ı hazin-i muhabbetleri miydi? 

Mektubunda tasvir ettiğin veya !isan verdiğin o temaşa-yı ruh-efzayı ilahi kaç günler 

fikrimin meşguliyet-i meftunane ve kalbimin heyecan-ı ibadetkaranesine sebep oldu!. .. "45 
Aynı mektupta Londra'da Barnet adlı bir köye gittiğini ve Barnet'nin "sükfın 

ve sükunet alemi"nin ve "hazin sabahları, garip akşamları"46nın kendisine vatanı 
ve Çamlıca'yı düşündürdüğünü yazar: 

Edib-i Rikkat-dver Mustafa Reşid Beyefendi'ye47 adlı yazısında, Mustafa 
Reşit Bey'in Gazyaşları adlı eseri hakkındaki düşüncelerini belirtir. Bu eser Seza!'
ye çocukluk yıllarında Çamlıca'da yaşadığı ilk "girye-i teessürü"nü hatırlatır: 

"Ilk hatırladığınız girye-i teessürünüzü şairane tasvir etmişsiniz. Fakat bu tasviri
nizle sevdama dokundunuz. Hiç unutmam. Daha altı yedi yaşında iken bir bahar gecesinde 
Çamlıca'da idim. 

Gökyüzünün sükunet-i kamile içinde bulunduğu ve yıldızların ziyasıyle milnevver 
olan ufuklar gayet gizli olarak kal be vaadler ettiği bir şeb-i ahterdarda, o temaşa-yı azamet
nüma, bir küçük mahluka bilmem ne yolda ilham-ı mana eylemişti ki, gözümde bir damla 
yaş, vücudumda hafif bir titrernek hissetmiştim. Hemen koşarak etfal in penah-ı münferidi 
olan validemin kucağına gittim. Öyle titrer bir halde uzaktan uzağa parlayan yıldızların 
ruhuma dokunduğunu hisettiğim ziyasıyle ısınarak uyumuşum. O ilk hatırladığım gözyaşı 
hengame-i saadet olan sabavetin bir cevheridir ki, yadigar olarak kemal-i sadakatle muha
faza ederim."48 

Çam/ıca 49adlı denemesinde Çamlıca'yı "sabavet"in sahip olduğu edebi de
ğer olarak kabul eder. Bu edebi değer sayesinde "sabavet", "şebabet ve edebiyat"a 
girer. Sonra Çamlıca'yı çeşitli benzetmelerle tasvir etmeye başlar. Çamlıca yerin 
göğe en yakın bir burcudur. Cihan içinde müstesna bir inziva köşesidlr. Sabahları, 

45 a.e., s. 28 ı. 
46 a.e., s. 286. 
47 a e., s. 318-320. 
48 a.e., s. 319. 
49 a.e., s. }ı72- ı 74. 
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gurupları, her vakti insanı farklı hislere si.irükler. Sezai bu denemesinde Hamid'in 
panteist göri.işi.ine yaklaşır. Abdiiihak Hamid Tarhan, tabiat yoluyla tanrının varlıgı 
fikrine gidilebilecegini eserlerinde işlemişti. Sezai de "halıkını di.işi.inmek" isteyen 
bir ruh için, Çamlıca'nın uygun bir yer oldugu fikrini ileri si.irer: 

"Çamlıca şu alem-i sütlinin semaya en karib bir mahalli veya semanın zemine en 
yakın bir burcı,ıdur denilebilecek kadar ulvidir. 

Çamlıca bir büyük şairin zihni gibi alem-i bala-yı kudretten nüzul eden füyuzatın her 
yerden ziyade mehbiti, müştak-ı ulviyet olan hayalatın her yerden ziyade mahall-i tarassu
du, balıkını düşünmek nimet-i beka-cuyanesine mütehassir olan bir ruhun arayıp da bula
madığı şu cihanın bir kuşe-i inziva-yı müstesnasıdır. 

Öyle feyyaz sabahları görülür, gönül o sabahların o kadar vakf-ı tesiratı olur ki in
san, bu güneş gurub etmemek üzere tu! u ediyor demekte bi-ihtiyar kalır. 

Bazen öyle gurublara tesadüf olunur ki insan, Cenab-ı Hak mani-i rü'yet-i beşer olan 
sUradikat-ı gaybiyesinden birini kendi dest-i kudretiyle açmış bir başka renkte, bir başka 
tecellide bir alem-i diğer-i letafet gösteriyor zanneder. Vakta ki zaman-ı gurub hu!UI eyler. 
Güneş ufka doğru takarrüb ettikçe etraftaki bulutlar yükselrneğe başlar. O zaman semanın 
hemen yarısından büyük kısmı ateşin, al bir renge garkolur. Güneş tahawül ettikçe o renk 
tebeddül eder. Sema da, her an bir reng-i diğerle tezeyyün eyler. 

O münevver, o mülewen bulutlar kah parça parça açılır. Insan dünyada ne kadar 
renk varsa o dakikada hemen hepsini cami görünen güneş dağılır, zerratı semanın içine 
yayılıp gidiyor kıyas eder. Kah o bulutlar ufkun üzerinde toplanır. Nurdan bir dağ şekline 
girer. Meleklerin aşiyanesi mutlak bu cebel-i nurun şahikasıdır denilmekte tereddüt olun
maz."50 

Yazar sonra, burada izledigi bir mehtap gecesinin kendisinde uyandırdıgı 
izlenimleri anlatır. Bu eşsiz manzara yazarı bulunduğu yerden alır ve bir sonsuzluk 
düşüncesine götürür: 

"Hiç hatırımdan çıkmaz: Bir bedir gecesinde yalnız başıma Çamlıca tepesine çık
mıştım. Havayı hiç o günkü kadar saf, berrak, sakit görmemiştim. Gökyüzünde bir bulut 
parçası görünmez; yeryüzünde bir yaprağın kımıldadığı işitilmezdi. 

Mah-ı münir, o sükunet içinde zuhur etti. Şua'ını Alemdağı, Erenköy, Kızıltoprak, 
Küçük Çamlıca, Beylerbeyi taraflarındaki ormancıklara, ağaç altlarına, su kenarlarına nüfuz 
etmeğe başlar başlamaz gayet amik bir sükiinetin hükmettiği her cihette birdenbire bir fer
yat uyandırdı. Bülbüller, ishaklar, diğer kuşlar, uzakta olan derelerden kurbağalar 
demdemeye başladılar. O zaman İstanbul'un itidal ve fetafetinin en birinci esbabından olan 
şiınal rüzgarı vezan olmağa başlayınca heva-yı muhabbetle bi-karar olan gönüller gibi 
eşcar ve nebatatı da ihtizaza getirdi. 

Heva-yı muattar o kadar hafif ve latif idi ki, Halık-ı kerim in Çamlıca'ya o gece ihsan 
ettiği bedayi-i kudreti temaşa için birçok melekler gözlere görünmeyecek insanın başı u
cunda uçuşuyorlar da o rüzgar onların kanatlarının ihtizazından hasıl oluyor denilebilirdi. 
Aşk ve muhabbet alemlerinin ruh-efza-yı ulviyeti olan mah-ı taban; kemal-i sükun ve süku
netle derece derece itila etmeğe başladı. Çamlıca'nın ötesinde berisinde hasıl olan nurani 
izler pertev-i irfan ile milnevver alem-i ınıina yolları gibi ruh-perver idi. Ziya-yı mah ile 

50 a e .. s. I 72. 
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tetevvüç, libas-ı tabiatta tezeyyün eden agaçlar, çemenzarlar hayalat ve tasavvurat-ı şevk
engizane içinde tesadüf olunan mevkiler gibi pür-zib U fer idi. 

Tepelere, kırlara çıkan ince ince yollar hayal-i şairanenin avatim-i ulviyeye itHasında 
kat'ettiği güzergahlar gibi nazar-rUba idi. Ziya-yı mah agaçların üzerierini o kadar tenvir 
etmişti ki, bütün eşcar beyaz çiçekler açmış zannedilirdi. 

Çamlıca'dan bir büyük bahçenin "lac"ı veya mevaki-i tabiiyeden geçen bir nehir gibi 
görünen Boğaziçi o kadar ziya içinde cereyan ediyordu ki, bir nuraniyet alemi paralanmış, 
ondan dökülen ziyadan bir tufan-ı envar vücuda gelmiş, su yerine nur akıyor gibi görünür
dU. Enhar-ı ebediyetten biri mansabını degiştirmiş de Boğaziçi'nin menbaına dökUlUyor 
zannolunurdu. Boğaziçi'nden geçerek Sarayburnu'na gUzar edince birdenbire ittisa eden 
derya-yı nur o kadar saf idi ki, bir vicdan-ı pak gibi üzerinde ne küçük bir leke, ne hafif bir 
gölge görünürdU. O kadar saf, o kadar şeffaf idi ki, içine bakılsa kaffe-i esrar-ı mükevvenat 
onda meşhud olacak bir ayine-i kılinat kıyas edilirdi. 

Meyyal-i itila olan fıkrim, bir daha avdet etmemek üzere na-mütenahiliğin içinde 
kaybolup gitrneğe çalışıyordu. "51 

Sonuç olarak, Çamlıca'nın Tanzimat Edebiyatı'nda tuttuğu yeri, şu noktalar
da toplayabiliriz: 

1 -Bir fikir ve edebiyat merkezi olarak Çamlıca. 
2-Şahsl hatıralara karışan ve bu hatıraların önemli bir bölümünü dolduran 

Çamlıca. 

3-Gilzel bir tabiat parçası ve tenezzüh mekanı olarak edebi eserlerde yer tu
tan Çamlıca. 

Burada da görtıldUğü gibi İstanbul, yüzyıllar boyunca pek çok yönUyle ede
biyatımızı besleyen, dolduran ve zenginleştiren bir kaynak olmuştur. Bu bakımdan, 
İstanbul'un edebiyatımııda tuttuğu yerin çeşitli yönleriyle araştırılması, hem Yahya 
Kemal'in belirttigi vatan manzaralarıyla karışan edebiyatın çerçevesini çizecek, 
hem de bizi tarihin, tabiatın, kültürün, sanatın bir terkibi olan Türk İstanbul'un 
özlemle andığımız mazisine götürerek zengin bir kültUr ve tarih şuuru verecektir. 

51 a e .. s 173, 




