Tirk-Iran Mimarlik Yapilar
Uzerine Bir Deneme
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15 diinya ile iligkilerimizin bicimlenisi,
kuskusuz, i¢ varligimizin yansimasi ile
olmaktadir. Bir baska deyisle, yaptiklarimizda,
nesneleri kabul edis seklimizin katkisi biiyiik ol-
maktadir. Gerek toplumsal yasamin ve gerekse
gelenek ve aliskanhklarin olusturdugu igerik,
insandan insana, toplumdan topluma degiserek,
sanatin, mimarhgin, cesitliligini dogurmaktadir,
Bu cesitlilik, yoresel o6zelliklerle daha da ayrin-
tiya giden degisiklikler gosterir ise de, onlarin
bir biitiin icinde toplanmast diisiiniilebilir. Bun-
da; ortak gecmisin, cografi durumun, aym toplum-
sal yeteneklerin etkisiyle birlikte, aym dinsel
inanisin  katkist biiyiik olmaktadir. Sanat iiriin-
lerinin verilis bigimi, saydigimiz etkenlerin sonu-
cu olarak ortaya gikmaktadir, Bu halin bir karsiti
olarak, cesitli iilkelerin bigimlendirilislerini, degi-
sik béliiklerde toplamak da diisiiniilebilir.

Bir sanatin otekinden ayrihgi, —her ikisinin
de yaraticisi insan oldugu halde— yaratics iizerin-
de etken olan i¢ ve dig kosullar nedeniyledir.
Sanatcinin bigim vermedeki basarnisinda maddesel
nesnelerden ¢ok, diisiince ve duygu planindaki
durumu rol oynamaktadir,

Tiim sanatlan g¢ok genel bir anlayigla bati,
orta dogu ve uzak dogu adi altinda bir takim
boliiklerde toplamak belki de dogrudur.

Gegmisteki Tirk Sanatini, bati sanatindan
.pek ¢ok yonleriyle farklh gorebiliriz, ama orta
dogu sanatindan ayrilan yanlanindaki farkhhk
o denli gii¢lii degildir.

Ayni islam inamisi altindaki insanlarin, hele
ortak yasamlari da varsa, sanat iiriinlerinde de
benzer yanlarinin bulunmasi dogal karsilanma-
hdir,

Biz burada, temelde, aym Islimi inanisa
sahip olan toplumlarin, bu inanc yorumlayis-
lanindaki degisiklik nedeniyle, sanatlarindaki fark-
hhk iizerinde duracak ve yorumlayabildiklerimizi
sunacagiz. Degerlendirmelerimizi ¢ok tipik 6rnek-
ler iizerinde somutlagtirmak bir bakima, daha an-
lasthr olmayr saglar diye diisiiniilebilir. Ama,
iran'in Azerbeycan, Mazenderan, Horasan, Fars,
Kermensah... eyiletlerinde izleyebildigimiz yapi-
larindan edindigimiz ortak esinlenmeye dayan-
maktadir degerlendirmemiz.

Bununla birlikte anlatacaklarimizin 6zgiin o6r-
nekleri Isfahan Mescidi Cuma'st ile Mescidi Sah
olmaktadir,

iran, islim Uluslar toplulugu iginde bulun-
makla, dinsel oldugu kadar, sosyal yasaminda da
oteki Islam iilkeleriyle ortakhk gostermektedir.
Kendi iilkesine, kendi insanlarina 6zgii ber takim
ozellikler tasirsa da, iranl sanatgi, iranh mimar,
konunun verilisinde, segilisinde, bir takim kosul-
larla siirhdir, Her islam iilkesinde oldugu gibi,
cami yapacak, tiirbe yapacak, saray yapacak,
bunlari yaparken de, diinya goriisiiniin temelini
olusturan isldm inaniglarina uyacak, saygili ola-
cak.

Bunlardan biri dini, oteki dini olmayan iki
tiir yaptda, sanatgi goriigiindeki anlam baglanti-
lari bulmaya calisahm. Bilindigi gibi, iran'da
cami yapilan (iran'da cami sbzciigii yerine, tiim,
Mescit kullanilmaktadir) g¢ogunlukla "eyvani'
dedigimiz tiptendir. Anadolu'da belli bir ka¢
ornegi olan bu tip camiin nereden esinlenerek

" olustugu iizerinde en ¢coik kabul edileni, "Mes-

ken" vyaptlanndan geldigi goriisiidir. Gergek-
ten de, iran mimarhginin geleneksel ev tipi, bir
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avlu cevresinde siralanmig odalar ve eyvanlar
dizisinden meydana gelir. Eyvanli camiler de
bu kurulusa uyarak, dért kose bir avlunun orta
akslart dogrultusunda vyerlestirilen, dort eyvanin.
aralarinin bir takim oylumlarla doldurulmastyla,
asil plan yapistna kavusmustur. Kible ve toplu
cemaat —plan diizenlemesinden gelen zorunluluk-
la— igin Tiirkiye camilerinde oldugu gibi bir
birlestirici oylum ve tek bir yonelisten yoksundur,
Her eyvan'in kiblesi, oylumlar aymnt oldugu halde,
degisik yerlere rastlamaktadir. Her ne kadar aviu
ortasina yakin yerde —baz mescitlerde— "'miiez-
zin mabhfili" varsa da, biitiin eyvanlarda namaz
kiinmasi halinde, hele biiyiik mescitlerde, birligi
saglamak oldukca giic olarak goriinmektedir. Olsa
bile goriinlis pargal, biitiinliikten uzaktir., Agik
avluda ibadet ise, olagan sayitlmamalidir. Yine
¢oklukla, havanin uygun olmadigi mevsimlerde
namaz kilinmasi igin, eyvanlar arasindaki revak-
larin gerisinde bazi kapah oylumlar yapitmis ise-
de; bu yerler camiin biitiiniine gore, ¢ok kiigiik
kalmakta, biitiinin bir parcasi olmaktadirlar,
Boylece birlik diisiincesinden uzaklasildig izle-
nimini vermektedirler.

Oysa ki; Tiirkiye camilerinin, ayn plan yapi-
sinda olanlaninin  hepsinde, bir biitiinlesmeye,
birlikte olmaya yonelen kurulus vardir. Bu durum
yapisal yapi sorunlarinin heniiz ¢oziime varamadigi
camilerimizde bile boyledir.

iran mescitleri izlenim ve sunu agisindan da
aynt karakteri vermektedir. Herhangi bir mescidin
disardan bir biitin halinde kavranmasi olanaksiz-
dir. Disardan kubbe ve tonozlar yigini halindeki
durus, icerdeki sanat¢a yapilmig mimarhk ve
bezeme varliklar ile geliski halindedir, Eyvanlarin
cerceveledigi bezemeli ve ¢ok emekli avluda
bile, yapinin tiimiinii kapsayan bir sunu, bir iz-
lenim degerine ulagilamiyor. Bir birlikten ¢dziil-
meye dogru ybnelis, yapinin elevasyonunda ve
ve Ortii sisteminde de siiriiyor.

Ana Eyvan'in ¢ok bezenmis oylumlarinin
gerisinde, g¢oguniukia bilyiik kubbeli "Maksu-
re''ler bulunuyor. Maksurelerin bu biiyiik kubbe-
leri altinda bile bir toplayis, bir birlik yaratma ¢a-
basi yok. Bu gérkemli kubbenin basladig kasnak
iizerinde, disariya acilan pencereler var. Ama bu
pencerelerin, kubbe alti mekanim aydinlatic,
bu aydinlik oylumla birligi saglayici bir amagla
yapildigi sbylenemez. Gergekten, bu biiyik
acikliklar iginde, cam ya da vitray yerlestirmeye
yarayan gergeveler yok, tiimiiyle gokyiiziine agi-
Jan bilyitkk boslukiar halinde. Bu hal, kubbenin
altinda bulunan kimseyi, dini vecd halinde, birlik
duygusundan bolinmeye, parcalanmaya gotii-
riiyor.

ister istemez, bir Selimiye kubbesi altindaki

miiminin tek bir varhiga, tek bir noktaya yogun-
lastirabildigi duygusal icerigi yerine, iran camile-
rinde bir biitiinlesmenin iginde dagilis diyebilece-
gimiz ruh hali beliriyor insanin iginde,

Uzerinde fazla durulmamis bir konu olmakla
birlikte, Avrupa gotik kiliselerinde, ozellikle
absis icindeki mimari oOgelerin ¢bziiliis, dagilis
durumlan ile kosutluk gostermektedir iran ca-
mileri.

Plan tasarisi, i¢ diizen ve bezeme yerlesimi
agtsindan, iran camilerinin Tiirkiye camileri ile
olan aynimi, temel fikir olarak iki toplumun
miislimanhk anlayisindaki yorum ayriligindan
gelmektedir denebilir,

iran mescitlerinin girisleri de, baska ozellik
tasiyor. Asil yapinin, tag¢ kapisi olsun ya da olma-
sin, aviuya ya da harime, dogrudan dogruya ula-
san yolu yok. Tag¢ kapidan sonra, bir takim deh-
lizimsi, kivrilarak uzayan, ¢ogunlukla duvarlan
renk renk cinilerle bezenmis vyollardan vyiiriine-
rek avluya geciliyor. Ve birdenbire eyvanlarin
gorkemli goriiniisii ile bir siirpriz etkisine giriyor-
sunuz. Ama bu Karsilagilan, mescidin tiimiinii
kapsayan bir goriiniis degil, bir kiigiik pargasini
veren izlenimdir,

Tag kapilarda olsun, eyvan girislerinde olsun,
giris icin aynlan oylum sade, ufak ve biitiinii be-
lirleyen, kuvvetlendiren ogelerle donatilmis. Ak-
sine, Tiirkiye camilerinin giriglerini siisleyen ve
giris Ortiisinii belirleyen dgelere oranla, daha bii-
yilk boyutta oylumlu, mukarnaslarla doldurulmus
ve insan boynunun istiindeki oylumun, toplayic
niteligi bozulmus, Buna karsilk harime giris
kiiciik, basik, gosterigsiz bir kapi ile saglanmak-
tadir ki, bu da; fesadin durumu ile ¢eliski yarat-
maktadir.

Arkad diizenine gelince; arkadlar birbirini
izleyen ve herhangi bir ‘'diizenin’ (nizamin)
peryodik tekrari olmaktan g¢ok, ayni goriiniigiin
siirdiirilmesi diyebilecegimiz bir anlayisa sahip.
Bu goriiniisiin, iran halk ezgilerinde hep ayni
yiikselisin devami seklinde tekdiize (monotoni)
ile de —duygu ve begeni planinda— paralellik
gosterdigi soylenebilir.

Oteki sanatsal yapilar ise; kiigiik degisiklik-
lerle plan bakimindan, diizen ve bezeme bakimin-
dan mescitlerin aymidir. -

Aciklamasina galistigimiz mimarlik eserlerin-
deki anlam ve bigimlendirme 6zelligini bayindir-
ik yapilarindan olan képriilerde de izleyebiliriz.

Isfahan'da Zayende rut suyu iizerindeki
iki koprii, oteki mimarhik yapilarinin tiim 6zellik-
lerini tasimaktadir. Bunlar Puli Kacu ile Pul
Si-o Se kopriileridir ki, aligilagelen kopri seklin-
den ¢ok bagka bigcimde yapilmiglardir. Koprii,
kiigiik agikhklar halinde, arkad sirasi gibi sira-
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lanmig gozlerden olugmustur. Elevasyon, yukarda
dogeme ile sonuglanmamakta, dogeme iistiinde de
digtan arkad sirast ile yiikselmektedir, i¢ tarafta
yol ise, yer yer kapilari olan, iki duvar arasinda
bulunmaktadir. Yolun iki tarafindaki kapilardan
girildiginde, kiicilkk oturma yerleri olan arkadlar
arasinra ¢ikilmaktadir. Bu arkadlar arasi yerler-
den —yalniz Pul-i Kacu'da— biri, kubbeli, ¢ikin-
tili ve siislii yapisi ile dikkati ¢ekmektedir. Suyun

ortasina rastlayan bu yere gore koprii simetriktir.
iste bu kosk gibi dzenle yapilmis bulunan kubbeli
mekan dikkat cekicidir. Oteki yapilardaki kubbe
ici durumuna benzer bir bolinme burada da
vardir, tonoz ya da kubbe olarak, oylumu kapa-
tacak -yerde, bir takim raflar, boliinmeler, oyuklar-
la ¢oziilme, dagilma halinde, kopriiden gecerken,
iki yanda yiikselen duvarlarla, dar bir sokaktan
geciliyor duygusu uyamiyor. Bu tekdiizelik, iki
sagir kemerden sonra gelen kapilarla daktilos
ritmini veriyor. Ufku olmayan simirlandiriimis

RESIM: 1
Isfahan Mescidi Cuma

dar yoldan g¢ikildiginda, tiinelden kurtulmanin
ferahligi duyuluyor.

Sanatg¢i elinden ¢ikmis ve degisik amaglar
icin yapilmig biitiin yapilanin, ortak bir inang
havasi icinde, ortak bir ruh halinin yansimasi
olarak oylumlastinildiklari kuskusuz dogrudur,
Degisik amaglarla da yapilmis olsa, iran sanati
yapilarinda anlam bakimindan ortak bir yoneli-
sin, bicim ve oylumlarla verilmeye calisilmakta
oldugunu izliyoruz. Bu yonelisin, biitiin iginde
dagilma, ¢oziilme, birlikten kagis seklinde ol-
dugunu samyoruz, Tiirkiye'de dini, ya da dinf
olmayan yapilarda ise; bunun tam karsiti, biitiine
varma, birlige erisme ¢abasi goriilmektedir.

Her iki toplumun da aym dinT inanisa sahip
oldugu halde, ruhsal durumlarini ayn bigimlerde
yansitmalarinin nedeni saniyoruz ki, onlarin miis-
limanhg yorumlayislarindaki ayriliktan gelmek-
tedir.

Dortkose bir aviunun orta akslari dogrultusunda yerlestirilen, dért eyvanin aralarinin bir takim oylumlaria doldurulmasiyla
plan yapisi olusmustur. Her eyvanin kiblesi, degisik yerlere rastlamaktadr, Bitiin eyvanlarda namaz kilinmasi halinde

pirligi saglamak oldukga gilic goriiniiyor.

ARSI i,

|
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RESIM: 3
Puli Kacu

KOpri girigi sadda, iki yanda ylikselen duvariaria dar bir sokaktan gegiliyor gibi. Képriinin ortasinda arkad sirasindan sonra

—solda— boliinmeli ve sislli mekan gorillyor.

RESIM: 2

Mescidi Madersah

Kubbe kasnag lizerinde
disariya acilan pencereler- var,
Bu pencerelerde cam,

ya da vitray yerlestirmeye
yarayan cerceveler tek,
gokyizune acilan

biiyilik bosluklar halinde.




