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anani Sultan Sileyman 1520 yihnda tahta gikmig ve 1566 yilin-
da vefatina kadar da Osmanl tahtinda kalmistu. Goruldagia gibi,

Byos K:?nﬂni .C;acj,l, onaltina ylizyil iginde yaklasik yanm yiizyl siiren bir
dénemi kapsamaktadir.
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Osmanh Imparatorlugu'nun en parlak gaglarindan biri olan Kanani ca-
gnin biylk miméan Koca Sinan'dir. Ordu ile birlikte iran, Suriye, Irak, Misir gi
bi doguya, Balkanlar, Macaristan ve Guney Avusturya gibi batiya yéneltilmis se
ferlere katilan Mimar Sinan, istihkam ve &zellikle képrii ingaatinda tin yaptig
icin sonunda mimar basihiga getirilmis ve dlimiine kadar da bu gérevde kal-
migtir. Boylece onaltinal ylizyil iginde yaklasik yanm yiizyil kaplayan Kanani
Sultan Silleyman ¢ag ile ayni zamanda Mimaér Sinan da biitiinlesmis olmaktadir.

Bu yarim yiizyillik donem iginde, Tirk Mimarisi onaltinci yiizyihn orta-
sinda en gelismis bigcimini almaya ve en yiiksek noktasina ulasmaya baslamis-
t). “Klasik Tirk Mimarisi” adim alan bu mimari, dis binyesinde sade ve agir
Gizgilere sahip olmasina karsin,i¢ biinyesinde 1stklive canli bir hacme sahiptir.
Bu ¢agda i¢ hacmi siislemede 6lgilu bir uygulama egemendir, aginliktan kagi-
nilmis ve yapi siisleme ile bogulmamugtir. Yapiyi tek bir batiin olarak ele alan
bir stisleme zihniyeti vardir. Dikine gelisen tezyinat yerine, yapinin i¢ mimarisi-
ne uyan bir slisleme uygulanmistir.

Donemin basindan sonuna kadar ¢ini, i¢ ve dis mimaride esdegerde yer
almigti. Bu ¢adgda cini, yapimin disinda son cemaat mahallinin duvarlarinda
(Resiml),son cemaat mahallinin ya da avlu revakiarinin pencere alinliklarinda,
turbelerin kap! revaklarinin her iki yan duvarinda genellikle es panolar olarak
{Resim2),yapilann icinde duvarlarda (Resim3), pencere alinlik veya etraflarin-
da, mihraplarda,ender olarak mukarnaslarda ya da mihrap tstlerinde (Resim4),
minber ve minber ktildhlarinda (Resim 5), ayaklarda (Resim 6), pantantiflerde
ve kemer igleri veya kemer aralarindaki tiggenlerde (Resim 7) gorilmektedir.

Mimari ile en basarnh bi¢imde uyusarak yapinin, tabandan kubbesine
kadar butiin biinyesini érten ¢ini stisleme Riistem Pasa Camii'nde yer almakta-
dir. Duvarlarda her biri ayn bir renk katarak stislemeyi gerceklestiren gesit cesit
panolar, pencere aralarinda diklemesine geliserek érttugu alani, yuvarlak gizgi
ler ve motiflerin egemen oldugu &rnekler ile dolduran giniler bastan basa kap-
ladii ayaklarda ve kusursuz bir sekilde intibak ettirildigi kemer aralarinda ayn
bir 5nem kazanmaktadir; zira, gz buralarda mimarinin sert ve ciplak cizgileri-
ni aramamakta, dogrudan dogruya canli renkler ve motif zenginligi ile ortaya
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Janbul Bustem Pasa Carmni i

Re.in da. Kadirga Sokollu Cama, mifwap
ust duvar

Resim 4b. Istanbul, Ristem Pasa Camii
mihtap ginileri.

konmus ve 6rttiigli alana ustaca yerlestirilmis ¢inilerin carpiciliina ve ahengi-
ne dalmaktadir (Resim 8).

Bigim

Bu donem sanatqilar genel olarak muayyen semalar ile cahgmus gibi
goriunurlerse de dikkatli bir inceleme sonucu pek ¢ok cesit ve tslapta motif
kullanarak gahstiklar ortaya ¢ikmaktadir. Rimiler, paimetler ve bulutlar gibi
bazi motifler Mimar Sinan donemi siiresince, ¢ok cesitlilik géstermekle bera.
ber sabit kalan kaliplar halindedir. Hemen hemen, her gesit diizenlemede yer

almuslardir. ikinci tip motifler ise zaman akigl iginde degisiklikleri aksettiren r-
neklerdir.

Genellikle ramiler Miméar Sinan déneminin ilk yarisinda caminin mih.
rap Ustdi, pencere alinhg: gibi en énemli diizenlemelerinde dikdértgen ve sivri
kemerli panolar icinde ana motif olarak gérilmektedir. Sabit kaliplar halinde
kullaniimakla beraber bu kaliplar rimi bigimlerinde yapilan degisiklikler ijje
cesitlendirilmigtir.

Baz érneklerde simetrik olarak duran iki rumi st saplarindan bir-
lesip bir palmet motifini tamamladiktan sonra,bir tepe tomurcugu icinde son-
lanirken diger yan sapi uzayip tekli, iftli rami veya rami yapraklan tag:-
yan helozonlar ¢izmektedir. Baz) 6rneklerde cesitlilik, sadece zemin ile riimiler
arasindaki renk karsithd: yer degistirilerek saglanmaktadir. Bu tip rumi kahplar
duzeniemenin hakim motifi oldugu halde tek basina diizenlemeyi olusturmaz-
lar. Yardimci ve sayica daha fazla olan gicek motifleri ile bagintilidirlar.

Bazi rami kaliplarinda érnekler bir yandan bagimsiz olarak yumusak
bir Gslapla diizenleme iginde yayilirken bir yandan da kendi aralarinda boyiar
buyiiylip kiiglilerek ve zengin ritmik hareketler ile gézii devamli olarak cesitli
yonlere ¢ekerler ki, gz artik bunlar ayni sabit kaliptan ¢ikmig bir motif olarak
degil de cesitli motiflerden meydana gelmis bir diizenleme gibi seyretmege bas-
ar.

Rami kaliplan bazi érneklerde ne bagimsiz olarak iglenmis ne de yar-
dimei motifler ile bogulmugtur. ikisi arasinda dyle ahenkli bir denge kurulmus-
tur ki, bir merkezden ¢ikanrami érnekleri simetrik gelerek kapali bir ortamotif
tegkil etmisve birer 6rnegdi de diizenlemenin dort kosesinde tekrar edilerek sap-
lar sonsuza uzatilmigti. Arada kalan bos bolge ¢ok dengeli bir bigimde bir
iki cicek motifi ile ‘doldurulmustur.

Ayni kalibin gesitlemelerinden biri, Riistem Paga Camii kemer aralikla-
rinda yer alan diizenlemelerde gorilmektedir. Burada, kemer araliginin tepe
{istii duran liggen bigiminin tam ortasina yerlestirilmis ramilerin meydana ge-
tirdigi rozetin etrafinda, genis alanda genis, tiggenin koselerinde kiictilen kiv-
rimlar gizen rami sap ve yapraklar halindedir. Ramili rozeti cevreleyen rumili
kivrim dallar yine ramilerden ibaret bir kenar suyu ile gercevelenmistir. Rozeti,
yani merkezi motifi ile diizenlemenin gesitli yardimci motifleri ve gevre suyun-
daki motiflerin tiimiiniin birden rami olusu, ayn kalibin uslap 6zelliklerini béyle
topluca bir kompozisyonda temsil etmesi bakimindan burada ilging bir érnek
olusturmaktadir.

Riistern Pasa Camii'nin minber kiildhinin altina gelen duvar bélimiin-
deki cennet kavraminin sembolize edildidi, bahar ¢iceklerinden olusan motif-
lerden meydana gelen diizenlemede ilk bakista iki ayn bi¢im ifadesinin kulla-
nildigi géze carpmaktadir(Resim 9).Diklemesine dikdértgen diizenleme, kendi

Resim 5. Kadirga Sokollu Camii, minber kiilahi.



icinde bir sivri kemer ile mihrap bigiminde bélinmastir, Mihrabin disinda ka-
lan tiggen bigimli kemer dolgularina yerlestirilmis olan palmet ve ramiler belli
kahplara baghdir. Fakat mihrabiyenin icinde kalan motifler ile duzenlemenin
en Ust kenarim belirten kenar suyu motifleri hareket ve tipleri ile bu kaliplara
bagh motiflerden ok farkhdir. Cerceve icindeki ada¢ ve kokiindeki laleler ve
giil goncalari ve kenar suyundaki karanfil ve laleler, rimilerden cok farkh bir
ifadeyi dile getirmektedir. Rimilerin devaml hareketlilik ve kendi icindeki ge-

sitliliginekargithk,bu motiflersabit, yerinde duran, dogalc: gsrundsleri ile de bagka
bir alemin yansiticisi gibidir.

Burada kisaca belirtilmeye ¢aligilan iki ayn bigim ifadesini, en agik se-
kilde Stleymaniye Camii'nin haziresinde yer alan Hurrem Sultan Tiirbesi'nin
cennet kavramin simgeleyen agach panosunda gorebiliriz (Resim 2). Kenar su-
yundaki, muayyen arahklar ile dizilmis palmet ve aralarindaki paralel kivrimiar
halinde uzanan <iftli saplarda kargiikh yer alan ramiler belli kalplar icin-
de kalan érneklerdir. Bu motifler, sanatcinin tabiata yaklasarak ¢izdigi bicimler
degil hafizasinda yer etmis drneklerin billarlastig bigimlerdir. Panonun icinde-
ki adac, lale ve karanfillerde, ayn bir bicim endisesinin ve ifadesinin yer aldigt
buyik Slclide belirgindir. Cini sanatgisi icin onaltina yuzyilin ikinci yansinda
cennet kavramini ifade etmek ve dile getirmek bir yeniliktir. Bu yeniligi mevcut
kaliplar ile gerceklestirmek miimkiin olamayacad igin sanatg: yeni kahplar or-
taya koymustur. Sanatgi bu yeni kaliplan meydana getirirken de tabiata egil-
mis, tabiatta buldugunu da oldugu gibi iglemeyip, akil ve hayal slizgecinden
gecirdikten sonra ¢izmistir. Hareket noktasi tabiat oldugu icin bu kaliplar tabia-
tin izlerini tagirlar, ashinda dogalciliklan da buradadir.

Mekan

Mimar Sinan dénemi ¢ini sanatgisy, diger caglardaki gini ustalan gibi
sanatinda mekan kavramina yer vermemektedir. Daglar, tepeler, gékyizii gibi
doga , cami, saray, tirbe gibi mimari biinye ¢ini diizenlemelerinde gorilme-

mektedir. Cini kompozisyonlarinda hayali bir mekéan goruntiisii de s6z konusu
degildir.

Bununla beraber, elinde gergek bir ig mekan olan ¢ini sanatgisinin, or-
nekleri icine tekrar mekani katmasina ihtiyag yoktu. Yapinin batiini ile i¢ me-
kan onun emrindeydi ve sanatci i¢ mek&nin uygun goérdigu bslimine énce-
den cizilmis sablonlara gére hazirlanmig panolardan istedigini yerlestirmekte
serbestti. Cini ustasi kemer ve mihrap bigimlerini gercek fonksiyonlarindan bo-
saltarak,sadece kendi diizenlemesine gerceve teskil etmek amaciile kullanmigtir
(Resim 10). Mimar Sinan dénemi sanatgisi kubbede bir gbkyiizii tasvirini hig
bir érnekte cini kullanarak gergeklegtirmemistir. Bunu daha ziyade kalem ve
boya ile desenleri gizerek tekrarlamis ya da yazi ile tamamlamustir.

Pantantifler ve mihrabin iisti veya tizerine “Allah” , “Muhammed” ve "Dért
Halife” nin isimleri tek tek yerlestirilmigtir. Mihrap nisi veya nis dolgulan veya
minber kiildhi alt: ya da ana kapinin her iki yan gibi bélimier genellikle, cen-
net kavram ile ilgili, onu dile getiren kompoziyonlara tahsis edilmistir. Mihrap
niglerinin Ostiinde, mihrap ile ilgili kitabe yazis1 yer almaktadir.

Yapinin i¢inde ve diginda, pencere alinhiklarina ya sonsuza varma ¢aba-
lan icinde dile getirilmis diizenlemelerden veya Kurandan alinmig Ayetierden
ibaret drnekler yerlestirilmistir (Resim 11). Cinili yapt eger Riistem Pasa Camii
gibi, ¢ini ydontinden cok zengin ise bu takdirde hazirlanmis gesitli desenler du-
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Resim 6 Istanbuf, Ri:nter fasa Qo
o haplamah a0

Resim 7a Istanbul, Rustem Paga Cams
Kapt Bst kemen g e

Resin 7b. Istanbul. Rustem Presa G

kemel aras givler
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Resim 8. Sehzade Mehmed Ttbesiici gini

susleme.

Resim 9. istanbud, Risstem Pasa Camii, mn-
ber kasku ¢ini panosu

Resim 10. Istanbul Kadlrgai, Sekollu Camii, pandan-
tif ve kubbe.

varlara (Resim 12) ve fil ayaklarina (Resim 6) kaplanmstir.

Yiizey, Renk Ve Perspektif

Gini sanati minyatiirde oldugugibi yiizeyci bir sanattir. Golgeye hig yer
verilmemesi ve motiflerin bir alana serpistirilerek, birbirlerini kesmelerinden ka-
cinma cabasi ylizeyci olmasinin sonucudur.

Cini ustasinin kalabalik ve sikigik diizenlemeleri ilk bakista mekan var-
mus etkisini yapmaktadir. Bu diizenlemelerde motifler Ust ste gelen iki veya
ii¢ sira halinde yerlestirilmis ve birbirini kesecek sekilde gésterilmistir (Resim
13).Bununla beraber, motifler yine de yiuzeyde kalmaktadir; zira, kendi hacim.
leri ile rahatca mekan iginde yer almamiglardir. Eger sanatgi, birinci derecede,
belirli bir motife dncelik taniyorsa o zaman, aciklik verebilmek amac ile miim.
kiin oldugu kadar birbirini kesmeyen ytizeyde tek tek segilen érnekler yerlesti-
rilmistir ki, bu gesit anlatima en guzel 6rnek yaz1 diizenlemeleridir(Resim 1),

Renk tam anlamu ile ytizeyci bir anlayisla kullaniimigtir. Motifler zemine
ve birbirine kontranst tegkil edecek renkler ile diizenlenmislerdir(Resim 14),
Golge 151k uygulanmamugtir. Renk tonlan kullamimamakla beraber, Mimar S;.
nan Gag igin mavi tek istisna olarak kabul edilebilir. Onaltinci yiizyihn ilk yar-
sinda egemen olan sari ve yesil renkler, onaltinci ylizyilin ikinci yarisinda mavi
rengin egemenlidi ile 5nemlerini kaybetmislerdir. Mavi rengin egemen oldugu
bu dénemde en géz alici renk unsuru, bazi drneklerde gergek bir mercan ren-
ginin tutturulmus oldugu kirmizidir (Resim 15). Bu kirmizi ilk kez Stileymaniye
Camii'nde goriilmekte, Hurrem Sultan Tiirbesi ile Rustem Paga Camii'nin baz)
érneklerinde yer aimakta(Resim 16) ve Piyale Paga Camii ile Suitan II. Selim’in
Turbesi'nde verdidi son érneklerden sonra ortadan kaybolmaktadir.

Renk gercekgi degil, tamamen tezyini bir anlayis icinde kullanilmistir,
Mesel4, sari, yesil, koyu mavi gibi renkler ile zemin belirtilmigtir. Mimar Sinan
déneminin baglarinda renk, énemli motifi belirtmek icin bir vasita olarak kul-
lanilmig, motifler renk kargithklan ile belirtiimeye gahsilmigtir. Onaltinc yiizyi-
hin ikinci yarisinda ise renk, tezyini bir bicimde uygulanmaya baglanmigtir. Rengin
iki bigimde farkh iki amag i¢in; hem motifin kolayca segilebilmesine yardim
edecek tarzda hem de tezyini olarak kullaniligina en uygun 6rnek Hurrem Sul-
tan Turbesi'nin kapi revadi icinde yer alan diizenlemedir. Burada renk, gerceve
ile diger motiflerde tamamen tezyini amag ile kullanilmig, diizenlemenin esas
motifini teskil eden adacta ise, dnem bakimindan diger motiflerin timiinden
ayri tutularak, agacin goze ilk bakista carpmasi temin edilecek bigimde uygu-
lanmugtir. Burada 6nem, mavi tonlaninin agir bastigi panoda, agag gévde ve dal-
larinin siyaha boyanmasi ile vurgulanmigtir (Resim 2).

Mimar Sinan c¢ag: ¢inilerinde perspektif konusu, bitiin ¢ini sanatinda
oldugu gibidir. Bilindigi gibi, perspektif bir nesnenin mekan igindeki géruna-
stnli vermektedir. Oysa, yiizeyci bir sanat olan ¢ini sanatinda, ancak bir satih
perspektifinden s6z etmek miimkiindiir. Her sey derinlik icinde degil ylizeyde
gosterilmistir. Bitlin motifler tam kargidan, bir goris noktasina dayanilarak sey-
redilebilecek bi¢cimde, dictileri de bulunduklar ytikseklik ile orantili olarak tan-
zim edilmistir (Resim 10).



An Evaluation of Seramic
Tiles Through Mimar Sinan
Period in Terms of
Form, Landscape, Surface, |
Colour and Perspective """

almiginda™ Besmele”

The chief architect of the Classi cal Ottoman Architecture, Sinan, who
takes part during nearly a half through 16 th. ¢ ury, is well known as the mas-
ter of an architecture which contains simple and serious exteriors while interi-
ors are dynamic and sparkling. On the other hand the decoration of those inte-
riors is not excessive, the decorative understanding takes the space as a whole.
All through that period tile ornamentation is practiced equally for both, exteri-
ors and interiors. On exteriors, it is possible to see seramic tiles on the walls
and arcade windows of nartex and beside the doors of tombs as decorative pa-
nels, usually. In interiors they can be placed on walls, surrounding windows, on
or over mihrabs on minbers and minber caps, on piers, pendantives, seffits and ,
triangles between the arches, Resim 12. istanbut, Rustem Paga Carnu,
¢im kaptamah ayak.

If we evaluate the patterns in terms of form, it can be said that some
of the motifs are stable in practice like rumis, palmets and clouds while the
others are changed time to time. Usually rumis are used up to certain schemes
and placed specific parts as over mihrab and window, or, on rectangular and
pointed-arched panels. They do not create the design all alone, they are always
composed with flowers, or sometimes two rumis combine in forming a palmet
and end up in a palmet bud while the setms go along creating spirals which
carry the other rumi couples. In some patterns, rumis get shorter and taller
rythmically so that it is very hard to percept them in a specific scheme. There
are also some other enriched designs created by two symmetrical rumis as a
medallion in centre and four in the four conners, which the spaces are filled
with a few flowers like tulip, rose-bud or cornation.

The tile artists of 16 th. Century do not put the landscape into their de-
signs. In addition to nature, it is even impossible to see the fictive spaces o1
architectonic details in tile compositions. Artists choose whenever they wish anc
practice their scheme on those places like mihrab or arch. On mihrab or under
minber cap, usually the topics associated with the concept of “heaven” are placed.

Resim 13. Istanbul. Rustern Pave Cami,
paye ¢ini kaplamasindan detay

Tile decoration is an art of surface. Although the motifs can cross each
other, the result is always two-dimensional, there is no enough space to put the
motifs in threedimensional way. If the artist wants to emphasize one of the mo-
tifs, he places that motif on a longer space without crossing.

Colour is also used in a way that to stiffen the effect of two-dimensionality.
Designs are compased in contrast, light-shadow effect is not held. There are
no different tones for any colour except blue, which gains importance at the

Resim 14 Istanbul, Rustem Pasa Canw,

kuzey duvan Gini kaplamast
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Resim 15 istanbul, Bistemn Paga Camn, al
mahfil ginilermden.

Resim 16. istanbul, Riistem Pasa Cami,
mihrap duvar ¢inilerinden

second half of the 16 th. century after yellow and green lost their popularity
at the first half. Through that period red associated with coral is very popular
in addition to blue. In general the using of colour is not realistic, it is purely
decorative. Yellow, green and dark blue are used for expounding the ground,
It is possible to say the colour helps to realize \wo different aims; one, expres.
sing the motifs by contrast, the other, embroidery.

There is no depth in terms of the third dimension in tile compositions.
It is only possible to mention about surface perspective, motifs are percepted
frontal and their dimensions are put into order according to the height where
they are available.



