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Mustafa Kutlu, Tirk Hikayeciligi’nin en 6nemli simalarindan biridir. 1970’lerde
hikdye hayatina baslayan Kutlu’nun asil verimli donemi ise 1980 sonrasi olarak
goziikmektedir. Kutlu, hikayelerinde Tiirkiye’de 70’li yillar ile birlikte goriilen “toplumsal
degisme” yi tasra- modern kent baglaminda ele almistir. Bu degisimi islerken, tasradan
yana acgik oyu gdze carpan Kutlu'nun, pek c¢ok eseri “tasra” ve “tasra degerleri”, bu
degerlerin kaybolus seriiveni tizerine kurulmustur.

Bu ¢alismanin kapsamini Kutlu’nun eserlerinde ele aldigi “tagra” ve “tasralilik”
olusturmaktadir. Giris hari¢ bes boliim ihtiva eden tezin ilk boliimiinde, “tasra” kavrami ve
bu kavramin iilkemizde gecirdigi tarihsel gelisim ortaya konulmaya calisilmustir. ikinci
boliimde, Kutlu'nun tagrasinda ele aldigi mekanlar ve bu mekanlarin mahiyetleri ele
alinirken, ticlincii boliimde ise tasra, insan iligkileri, sahip oldugu degerler ve tagralilik
noktasindan islenmistir. Dordiincii boliim; ilk iki boliimde ortaya konulan tasranin degisim
ve donlisiimiinii ele almis; besinci bolim bu degisim ve doniisiimiin 6nemli bir ayagi olan
gbcll ve gog ile birlikte sehre taginan tasra olan gecekonduyu islemistir.

Anahtar Kelimeler: Mustafa Kutlu, tasra, tasralilik.



ABSTRACT
Mustafa Kutlu is one of the most important story tellers in Turkish literature. Kutlu’s the most
productive period is after 1980’s who started his story life in 1970’s social change which was
seen with the beginning of 1970’s is narrated with the combination of rural and modern urban
life by Mustafa Kutlu. Kutlu’s most of the works are based on rural life, rural values and

these values’ lost adventure.

This work’s content is formed with rural life in Kutlu’s works. These are five parts except the
introduction in this thesis. And the first part is based on rural concept and this concept’s
historical development in our country. The second part illustrates Kutlu’s town and it’s places.
And in the third part town life is narrated with people relationship and these people’s values.
The fourth part tells rural life’s change and transformation which was told in the first and
second part.In the fifth part emigration and slums is told which is the important part of change
and transformation.

Key Words: Mustafa Kutlu, provincial, provincialism.



ONSOZ

Mustafa Kutlu, Tiirk hikayeciliginin son on bes yirmi yilin1 eserleriyle dolduran veltd
yazarlarimizdan biridir. Bizim bu tezi yaptigimiz siireye kadar yirmi iki hikaye kitabi, bir
nehir soylesi kitabi, tic deneme kitabi, iki de inceleme eserinden olusan Kutlu kiilliyati ve
Kutlu’nun hikayecilik anlayisi, hakkinda yazilan dort inceleme kitabi, ¢esitli edebiyat
dergilerinin 6zel sayilar1 ve dosyalar1 (Hece Dergisi Mustafa Kutlu Dosyayi, Tiirk Edebiyati
Mustafa Kutlu Ozel Sayis1 ve Fayrap Mustafa Kutlu’ya Dogum Giinii Armagani) ve bir
sempozyum bildiriler kitab1 disinda, yeterince genis ve kusatici ilmi aragtirmalardan
mahrumdur. Mustafa Kutlu’nun temel hikaye izlegini ilk eserlerinden itibaren, Tiirkiye’de
yasanan “toplumsal degisme” olusturur. Kutlu, bu baglamda modernlesme ve gelenek,
modern kent ve tagra kutuplar1 arasinda konumlandirdig: hikayelerinde, Tiirk toplumunun son
elli yillik modernlesme seriivenini yansitir. Modernlesme karsisinda takindigi “red” tavr ile
Kutlu, hikayelerinde modernlesmenin, degisim ve doniisiimiin insan fitrat1 ve toplum yapimiz
tizerindeki bozucu etkilerini gozler 6niine serer. Bu arada da her seye ragmen, yine de
geleneksel hayatin yasandigi tagray: hikayesinin temel zemini yapar.

Kutlu’da tagray1 anlamanin, modernlesme ve gelenek ¢atismasinin degisime mahkiim
kanad1 gelenegi anlamak, gelenegi anlamanin ise Kutlu’nun Islam temelli diinya algisin
anlamak oldugunu sdylemek yanlis olmayacaktir. Modernlesme ve modern kentin
olumsuzlandigi hikayeler, modern kentin karsisinda degerleri ile yiiceltilen tasra zemininde
temellendirilir. Kutlu’nun hikayelerinde geleneksel degerlerin yasandig ve yasatildig: yer,
yazarin hikayeciliginin kodlar1 olan “hikmet ve ahenk” kavramlarinin mazhari tasradir.
“Mustafa Kutlu’nun Eserlerinde Tasra ve Tasralilik” isimli bu ¢calismanin Mustafa Kutlu’nun
Tiirk Edebiyatindaki yerini anlama ve hikayeciligimizdeki yerel ve geleneksel durus
noktasinda doldurdugu yerin hatirlatilmasinda 6nemli bir boslugu doldurmasi temennimizdir.

Giris hari¢ bes boliimden miitesekkil bu ¢alisma, Kutlu’nun, Cumhuriyet Dénemi Tiirk
Edebiyatinda bilhassa 1950’lerden sonra olustugunu iddia edebilecegimiz “Kdy Edebiyati
Kanonu’nun disinda ve karsisinda bir anlayisla, geleneksel degerler nokta-i nazarindan ele
aldig1 tasrayi, “mekan”, “insan iliskileri” ve “yasanilan hayat” baglaminda ortaya koymay1,
Kutlu’nun hikayeciligimizde tasraya bakista farklilagtig1 noktalar1 belirtmeyi amaglamigtir. Bu
baglamda Kutlu’nun hikdye ve denemelerini igeren kitaplar esas alinarak bir degerlendirme
yapilmis, calisma hali hazirda 6zel bir gazetede kdse yazilarina devam eden yazarin gazete

yazilariyla da desteklenmeye ¢aligilmistir.



Giris boliimiinde, Mustafa Kutlu'nun hayat1 hakkinda kisa bir bilgi ile birlikte yazarin,
tagra algis1 ve tagraya bakisiyla Tiirk hikayeciligindeki edindigi yer belirlenmeye gayret
edilmistir.

“Tiirk Toplum Hayatinda Tasra ve Tasranin Kisa Tarihi” isimli birinci boliimde, tasra
kavraminin genis anlam yelpazesi ve bu yelpazenin olusmasinda etkili olan siyasal ve
toplumsal siire¢ agiklanmaya ¢alisilmig; “tasra” kelimesinin zihinlerde oturan anlam alaninin
olugmasinda edebiyatin 6nemine deginilmistir.

“Mustafa Kutlu’da Mekan Olarak Tasra” isimli ikinci bolimiimiizde Kutlu’nun
geleneksel tasrasini kurdugunu diislindiigimiiz mekanlar, ifade ettikleri diisiintilen sembolik
anlamlar ve tasra degerlerine denk diisen noktalarla iglenmistir.

“Tasra ve Insan Iliskileri” bashikli ticiincii boliimiimiiz kendi icinde iic¢ alt baslik ihtiva
eden, Kutlu’nun anlattig1 tagranin zenginligini yansittigini diisiindiigiimiiz bir boliimdiir.
“Insan iligkileri”, “degerler” ve “gelenekler” agisindan ele alinmaya calisilan tasra, Kutlu’nun
tagra algisi1 ve tagraya bakiginin yansitildigi bir boliim olmay1 amaglamistir.

“Tasranmin Degigimi ve Donitistimii” isimli dordiincii bolimiimiizde, Kutlu’nun
modernlesme ve gelenek kutuplar1 arasinda konumlandirdig: hikayelerinde, gelenegin ve
geleneksel degerlerin moderne evrilis siireci ve sebepleri incelemeye galisilmistir. “Degisen
hayat”, “degisen mekan” ve “degisen insan” lizerinden ele alinmaya ¢aligilmas,
modernlesmenin bu degisimdeki etkisi, modernlesmeyi ve degisimi tagiyan unsurlar
tizerinden verilmistir.

“Tasradan Kente Go¢: Kentteki Tasra” isimli son boliimiimiizde, tasranin bosalmasini
doguran go¢ olgusu iizerinde durulmus ve gogiin bir sonucu olarak, kentte olusan bir tasra
adacig1 sayilabilecek “gecekondu semtleri” ne Kutlu’nun geleneksel tasra degerleri
noktasindan bakist degerlendirilmistir. Gecekondu hayati, insan iligkileri agisindan
degerlendirilmis, modern kente gelen tasrali insanin yasadig1 “yabancilasma”, “yozlagma” ve
“tutunamama’ patolojileri tezin sinirlari igerisinde ortaya konulmaya ¢aligilmis ve Kutlu’nun
Tirkiye’nin en 6nemli sorunu olarak gordiigii “yoksulluk™ kavrami gogiin bir sonucu olarak
incelenmistir.

Calismamiz sirasinda yararlanilan kaynaklar “Kaynak¢a’ kisminda belirtilmis, yine
yazar hakkinda bir bagka Yiiksek Lisans tezi ¢alismasi yamakta olan Kadriye Alev ile birlikte,
1 Nisan 2013 tarihinde Mustafa Kutlu ile gergeklestirilen soylesi “Ekler” boliimiine

konulmustur.



Yukarida 6zetlenmeye ¢alisilan igerigi ile “Mustafa Kutlu 'nun Eserlerinde Tasra ve
Tasralilik” 1simli tezimizin, Tirkiye’de yasanan toplumsal degisime aynalik yapan Kutlu’nun
eserlerinin daha iyi anlagilmasina bir katki sunmas1 amaglanmistir.

Uzerimdeki emegi bu tezin ortaya konmast, ilim diinyasina sunulabilecek hale
getirilmesi ile sinirli olmayan, yiiksekogrenim hayatim boyunca degerli fikirleri ile diisiince
diinyamda actig1 genis ufuklar sayesinde zihniyet ve sahsiyetimin oturmasindaki en biiytlik
etken olan, degerli Hocam Prof. Dr. M. Fatih Andr’ya siikranlarimi sunmay1 bir borg bilirim.
Degerli Hocamin yonlendirmesi ile kendilerine ulagtigim ve kaynak temini noktasinda
kiymetli yardimlarini benden esirgemeyen Prof. Dr. Mehmet Karakas ve Yrd. Dog. Dr. Ali
Kurt’a tesekkiir ederim. Kendisi ile goriisme talebimizi kabul etme nezaketi gosterip, giiler
ylizii ve tim samimiyeti ile bizleri karsilayan, zevkli sohbetini esirgemeyip yolumuza 11k
tutan Saym Mustafa Kutlu’ya hassaten tesekkiir ederim. Bu uzun siirecte maddi ve manevi
desteklerini iizerimden eksik etmeyen sevgili ailem ve benden desteklerini esirgemeyen

kiymetli arkadaslarim Giilzade Avci ve Merve Ciloglu’yu sevgiyle selamlarim.
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GIRIS

Edebiyatimizda yazarlarin tagraya bakislar1 noktasinda Cemal Siireya iki ¢esit
bakistan bahseder: Kentli yazarlarin tasraya bakist ya da tasrali yazarlarin tagraya
bakisi. ikinci kisimda yer alan yazarlarin hikdyeleri genel olarak kendi hayat
serliivenleri ya da hayatlar1 boyunca biriktirdikleri yan1 baslarinda yasanan hayatlarin
izlerini tastyacaktir. Bir eserin ya da bir yazarin eserlerinin tahlil edilmesinde,
yazarin hayat algisi, zihniyeti ve bir noktada o zihniyeti olusturan hayat ve o hayatin
yasandigi mekan Onem arz etmektedir. Mustafa Kutlu, 1970 sonrasi
hikayeciligimizin ortaya koydugu 20 hikaye kitabiyla en velut yazarlarindan biridir.
Bu 20 hikdyenin neredeyse tamami, modernlesme-gelenek catigmasinin temel izlek
olarak ele alindig1 eserlerdir. Kutlu bu ¢atisma iizerine bina ettigi eserlerine mekan
olarak da modernlesme ve gelenegin mekandaki iz diistimleri olan modern kent ve
tasrayr secmistir. Kent merkezli hikayelerinin pek ¢ogu da “gide gide sehir(in)
bitti(gi)” kentin eteklerine yapismis gecekondu semtleri yani kentin tasralarinda
gegmektedir. Tasra ve tagralilik Kutlu'nun hikayelerinde kapladigi genis alan ile
tezimizin konusu olmustur. Kutlu’'nun tasrayi isleyisindeki etkenlerin basinda
biyografik etken yer almaktadir. Kutlu, tasraya iginden bakan, bir tasrali olarak
tagray1 yazan bir yazardir. Dolayistyla ¢alismamizin bu kisminda Kutlu'nun tasraya
bakisinin sekillenmesinde etkili oldugunu diisiindiigliimiiz yazarin biyografisini genel

hatlari ile vermeyi uygun gordiik.
kkok
Mustafa Kutlu’nun Hayati ve Eserleri'

Nahiye Miidiirii Nurettin Bey’in oglu olarak 6 Mart 1947°de Erzincan’in Ili¢

ilgesine bagli Kurugay nahiyesinde diinyaya gelen Mustafa Kutlu’nun ¢ocuklugunun

"Mustafa Kutlu’nun hayati ve eserlerine dair bu bolim hazirlanirken su kaynaklardan yararlaniimistir
: Tanzimat’tan Bugiine Edebiyatgilar Ansiklopedisi, “Mustafa Kutlu Maddesi”, C..Il, istanbul, YKY,
2001, s.638-639; NecatiTonga, Hikayeciligimizde Manevi Zenginlik Mustafa Kutlu ve Yoksulluk
icimizde, 1. bs., Ankara, Akgag Yay., 2005, 5.15-23



ilk yillar1 babasinin isi nedeniyle farkli vilayetlerde geger. Mustafa Kutlu ve ailesi

babasinin 1963°te emekli olmasi iizerine Erzincan’a yerlesirler.

Kutlu, ilk ve orta 6grenimini Erzincan’da tamamlamis, Giizel Sanatlar
Akademisi’ne girmek istediyse de bu diigiincesinden vazgegerek, Erzurum Atatiirk
Universitesi Tiirk Dili ve Edebiyati boliimiine kaydolmus ve buradan 1968 yilinda
mezun olmustur. Yiksek Ogrenim hayatinda Kaya Bilgegil ve Orhan Okay gibi
hocalardan ders alan Kutlu, Meddah Behget Efendi, Ismail Usta gibi simalarla

karsilagsmis, Erzurum’un sozlii kiiltlir ortamindan da istifade etmistir.

Resme yetenegi olan Kutlu, iki arkadasiyla birlikte Erzurum Halk Egitim
Salonunda resim sergisi agmistir. Kutlu’nun fikir ve sanat hayatina yon verecek olan
“Fikir ve Sanatta Hareket” ile tanigmasi da resim yetenegi sebebiyle olacaktir. Orhan
Okay’in odasinda denk geldigi hareket dergisinin sahibi Ezel Erverdi, dergide
basilmak iizere Kutlu’dan eserlerini ister. Ilk deseni Hareket Dergisi’nin 28. kapagin
stisleyen Kutlu'nun ilk hikdyesi “O” da, 1968 Mayisinda derginin 29. sayisinda

basilmistir.

Kutlu'nun Hareket Dergisi ile bagi bu ilk adimdan sonra hi¢ kopmamustir.
Derginin kapagindan “Hareket’e katilan Kutlu’nun fikir ve yazin hayati, Nurettin

Topcu’nun hocaligiyla yine dergide kendini bulmustur.

Kutlu’nun Edebiyat Fakiiltesi’nde bitirme tezi olarak hazirladigi 1968°de
yaymmlanmis olan Sait Faik’in Hikdye Diinyas1 adli ¢alisma, nesredilen ilk kitab1
olmustur. 1969°da Erzincan’da Sevgi Hamim ile evlenen Kutlu, Tunceli ve Istanbul

Vefa Poyraz Lise ’sinde alt1 y1l edebiyat 6gretmenligi yapmustir.

1970-1972 yillarinda Erzurum’da ¢ikan Adimlar Dergisi’nin yayimina
katkida bulunan Kutlu, 1974 yilinda 6gretmenlik goérevini birakmistir. 1979-1982
yillar1 arasinda Hareket’in yazi isleri miidiirliiglinii yiiriiten Kutlu’'nun ilk hikaye
kitabr Ortadaki Adam 1970 yilinda Hareket Yayinlar1 arasinda yayimlanir. 1972°de
Sabahattin Ali ile ilgili biyografik bir ¢alisma da ortaya koyan Kutlu’nun Géniil Isi

1simli ikinci hikaye kitab1 da 1974°te yine Hareket Yayinlar1 arasindan ¢ikar.



Kutlu'nun eserleri Hareket ile birlikte Tiirk Edebiyati, Yonelisler, Hisar,
Diistince gibi dergilerde yayimlanir. Yazar, 1977 yilinda kurulan Dergah
Yayinlarinda ¢alismaya devam eder. Dergadh Yaymevi'nin ¢ikardigr Tiirk Dili ve
Edebiyati Ansiklopedisi’nin ikinci cildinden itibaren yaym ydnetmenligini yapan

Kutlu, bu ansiklopedinin pek ¢ok maddesini de yayina hazirlamistir.

Bes yillik bir aradan sonra iigiincii kitab1 olan Yokusa Akan Sular 1979°da
yayimlanir. {1k iki kitabini acemilik eserleri olarak géren ve tekrar bastirmayan Kutlu
bu hikayesi ile birlikte, pesinde oldugu “sark hikayeciligi” anlayisinin ilk 6rnegini

vermistir.

Sark hikayeciligini “hikmet” anlayis1 ile birlikte en olgun sekilde yansittigt
hikayesi ise 1981°de yaymmladig1 Yoksulluk Icimizde adli dordiincii hikayesidir.
1983’de yayimladig1 Ya Tahammiil Ya Sefer ise, ideallerinden kopmus, dejenere
olmus insanlarin anlatildig1 bir hikayedir. Bu hikaye, Hareket dergisi kapanmadan
sondan bir 6nceki sayisinda yayimlanan imzasiz “Nurettin Top¢u yu Diistinmek” adl1
imzasiz yazinin igeriginin hikayelesmis hali gibidir. Bu imzasiz yazinin Kutlu’ya ait

olmas1 muhtemeldir.”

1987 yilinda Bu Boyledir, 1990 yilinda ise S adli hikayeleri yayimlanan
Kutlu, Istanbul gezmelerinde edindigi izlenimleri Zaman gazetesinde “Bir Demet
Istanbul”(1992) ve “Sehir Mektuplar1”(1993) alt basliklari ile yayimlar. 1995 yilinda
yayimlanan Sehir Mektuplari adli kitap, bu yazilarin bir kisminin kitaplagmis halidir.

1995 yilinda, hikaye adiyla nesredilen Arkakapak Yazilari, daha ¢ok yazarin

Dergah dergisinin arka kapaginda yayimlanan deneme igerikli yazilarini igerir.

1999 yilinda daha 6nce Dergdh dergisinde yayimlanmis on yedi hikdyenin bir
araya getirilmesinden olusan Hiiziin ve Tesadiif adl1 hikaye kitab1 yayimlanan Kutlu,

ayn1 y1l Akasya ve Mandolin isimli denemeler ihtiva eden bir kitap da yayimlamistir.

? {brahim Tiizer, Bir “Herkeslesme” Elestirisi Olarak Mustafa Kutlu’nun ‘Ya Tahammiil Ya Sefer’i,
Aynanin Sirri: Mustafa Kutlu Sempozyum Bildiriler Kitabi, Haz. M. Fatih Andi- Bahtiyar Aslan,
Kiiciikgekmece Belediyesi Yayinlari, Istanbul, 2012, 5.258.



Hiiziin ve Tesadiif yazarin hikayecilik seriiveninde, hikdye ve roman arasinda
bir tiir sayilabilecek “uzun hikdye” dénemine gegmeden Onceki son kisa hikayesidir.
Kutlu, 2000 yilinda yayimlanan Uzun Hikaye adli eseri ile birlikte pes pese
yayimlanan uzun hikayeler gelmistir: Beyhude Omriim (2001), Mavi Kus (2002),
Tufandan Once (2003), Riizgarli Pazar (2004), Chef (2005) ,Menekseli
Mektup(2006), Kapilart Agmak (2007), Huzursuz Bacak (2008), Tahir Sami Bey'’in
Ozel Hayati (2009), zafer Yahut Hi¢c (2010), Hayat Giizeldir (2011)(Bu Kitap 21 kisa
hikayeden miitesekkildir), Anadolu Yakas: (2012)( Bu kitapta Kutlu yeni bir

denemeye gitmis ve nehir sdylesi tarzi ile karsimiza ¢ikmustir.)

Kutlu'nun 1996-2000 yillar1 arasinda yeni Safak gazetesinde nesredilen
yoksulluk ile ilgili denemeler, 2004 yilinda Yoksulluk Kitab: adiyla kitaplastirilmistir.

Sinemaya 0Ozel bir ilgisi olan Kutlu, Uyku, Siislen Berberi, Geceye Dogru,
Huzur ve kendi hikdyesi olan Goniil Isi’ni senaryolastirmistir. Kutlu’nun Kapilari

A¢mak ve Uzun Hikaye adl1 eserleri de senaryolagtirilarak sinemaya aktarilmistir.

Kutlu'nun hikayeciligini baslangigtan glinlimiize gecirdigi seriivenden

hareketle dort boliimde incelemek miimkiindiir:

1.D6nem (1968-1979): Yazarin fikir olarak Hareket ekoliinden,sanat olarak
ise Sabahattin Ali ve Sait Faik’ten etkilendigi bu donemin verimleri, Ortadaki Adam
ve Goniil Isi hikayeleri Nurettin Top¢u’dan miilhem Anadoluculuk anlayist
cercevesinde romantik sekilde tagranin islendigi hikayelerdir. Kutlu bu iki hikayesini

tekrar bastirmamastir.

2.Donem (1979-1995): Yazarin sark hikayeciligi tislibunu yakalayarak,
kendi hikaye tarzin1 buldugu bu dénem ayni1 zamanda toplumsal degismenin en hizl
yasandigi donem olarak goze carpmaktadir. Bu donem hikayelerinde yazarin,
temelde bir tasavvufi diistince ve hikmet iizerine bina ettigi eserlerinde, {ist katmanda
da tiim y&nleri ile toplumsal degisme islenir. Yokusa Akan Sular, Yoksulluk Igimizde,

Ya Tahammiil Ya Sefer, Bu Boyledir, Str bu donemin eser kadrosunu olusturur.



3.Donem (1995-200): Kutlu’nun hikayeciliginde bir ara donem olma 6zelligi
gosteren bu donemin iki eseri Hiiziin ve Tesadiif ile Arkakapak Yazilaridir. Bu eserler

birer hikaye kitab1 olmakla birlikte; yazarin bazi1 denemelerini de ihtiva ederler.

4.Donem (2000-): Kutlu’'nun hikayeciliginden uzun ve verimli dénem
kuskusuz bu donemdir. “Uzun hikaye” anlayis1 ile eserler verilen bu donemde, Kutlu
toplumsal degismeyi “insan” {izerinden ele almistir. Kutlu’nun tasra merkezli
hikayelerinin pek ¢ogu bu dénemin eserleri arasindadir. Bu donemde, Nehir Soylesi

gibi yeni bir formatla kaleme alinan Anadolu Yakas: 6nemlidir.

koskosk

Kutlu, ¢ocukluk ve gengligini tasrada hem de ¢ocuklugunun ilk yillarini farkl
tagralarda idrak etmis olan, tasrali bir yazardir. Kutlu’'nun benimsedigi sark
hikayeciligi iislubu ve realist bir yazar olarak eserlerinin dayandirdig1 temel mesele
olan “toplumsal degisim”e modernlesme ve gelenek izlekleri {izerinden yaklagmasi,
bu izlekleri “degerler” noktasindan islemesi ve pek ¢ogu tasrada temellenmis olan
eser yeklinu, Kutlu'nun tasra hikayeciligi i¢inde Onemli bir yere yerlesmesine

sebeptir.

Necip Tosun Tiirk Oykiiciiliigiinde Mustafa Kutly isimli ¢alismasinda,
Kutlu’nun 6ykii seriivenini agiklamada anahtar kavramlar olarak “hikmet ve ahenk™i
alir. Bu iki kavram Kutlu'nun pesinde oldugu “sark hikayeciligi’nin yani temelde
biitiin bir Dogu-islam sanatinin temelidir.’ Kutlu’nun hikayelerinde “hikmet ve
ahenk” mabhalli olarak tasray1 ve tasra yasantisini, tasrada yasanan geleneksel hayati
aldigin1 goriiriiz. Bu durumda Kutlu’nun hikaye seriiveninin tasra dogrultusunda

sekillendigi ¢ikariminda bulunmak yanlis olmasa gerektir.

Kutlu'nun tasraya bakisi igeriden, icten ve samimi bir bakistir. Yazar,
toplumcu-gercekei yazarlarin olusturdugu koy edebiyati kanonunun aksine tasrayi bir
degerler mazhar1 olarak gdérmiis, tasranin degerini bu degerler ve gelenekler ile

teslim etmis; idealize etmeden ancak kiigiimsemeden, samimi bir tavirla tagrayi

3 Necip Tosun, Tiirk Hikayeciliginde Mustafa Kutlu,1.bs., Dergih Yaymlari, Istanbul, 2004, s.11.
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anlatmistir. “Bu manada Kutlu, yerli oykiiciiliikteki hakim kent merkezli bakis

yerine, tagrali olan ama tasrali kalmayan aydin bakisin1 uygulayan ilk 6ykiicidiir.”
Tiirk Edebiyatinda Tasraya Dair Kisa Dikkatler

Edebiyatimizda tasra II. Mesrutiyet ile birlikte ve siyasi bir amag ile girmistir.
Bu donem edebiyat1 Ziya Gokalp’in “halka dogru” fikrinden miilhem bir halkgilik,
Anadoluculuk noktasindan hayat bulmustur. Bu siyasiligin rejim degisikligi ile
birlikte hakim resmi sdyleme gore sekillendigini goriiriiz. Yeni rejim, modernlesmeyi
kendisine gaye edinmis bir rejimdir. Yeni bir anlayisla bir devlet, bir millet
yaratmada basat faktor “gelenegin tasfiyesi” olmus, daha ziyade Anadolu ve tasra
merkezli olan gelenegin tasfiyesi ise, Anadolu’nun yeni rejimin istedigi sekilde
modernleg(tiril)mesi ile miimkiin goriilmiistiir. Bu siiregte rejimin en biiyiik

yardimcisi siiphesiz ki edebiyat¢ilardan olusan aydin kadro olmustur.

1922 yilinda yayimlanan Atesten Goémlek ve Calikusu romanlart Tiirk
Edebiyati’'nin, yeni devletin  “modernles(tiryme” hamlesinde duracagi yeri
gbstermesi ve bu edebiyata dnciiliik etmesi bakimindan énemlidir.’ Bundan sonra
tagraya egilen neredeyse her yazar bu eserlerle ana hatlar ¢izilen tasrayr anlatacaktir.
“Yaban’da, “Vurun Kahpeye”de, “Yesil Gece” de ve digerlerinde anlatilan tasra,
Anadolu kisir bir sdyleme hapsedilmis ve kendi gergekliginden ¢ikarilmis bir sekilde
islenmistir.® Bu isleyisin aga-irgat, ideal aydin/dgretmen-hoca, yoksulluk, kéyliiniin
gordiigii zuliim ve magduriyet, tasranin geri kalmishigi noktalarindan oldugunu
gormekteyiz. Karsitliklara dayanan bu temel izlekler, temelde gelenek-modernlesme
catismasina dayandirilmis, geleneksel tasra “cahillik™, “yoksulluk” ve “yobazlik™ ile
ele alinarak zihinlerde, aydinlatilmasi zorunlu bir tasra silueti ¢izilmistir. Masa basi
miihendisligi ile sehirden tasray1 yazan dénem edebiyatg¢ilari/aydinlar: bu karanligi
aydinlatma gorevini ise neredeyse ortak bir kullanimla, “ideal 6gretmen’e tevdi
etmistir. Calikusu’nda sekillenen bu “ideal 6gretmen” tipi, yobaz hocalar ve zorba

agalar ile miicadelesiyle yliceltilen 6gretmendir. Yeni devletin modernlestirme

* Necati Tonga, Mustafa Kutlu ve Yoksulluk Ig:lmlzde 1.bs., Ak¢ag Yay1n1ar1 Ankara, 2005, s.22.
> Ethem Baran, “Oykumun Tagrasi; Tagramin Oykusu Tasraya Bakmak Insanin Kendi Igine
Bakmasidir”’,Hece Oykii: Tasramin Oykiisii Oykiiniin Tasrasi-1, S.40, Agustos-Eyliil, 2010, s.20.
% Baran, a.g.m., s.120.



yolundaki en biiyilk adimi olan egitim ve egitimci bu idealize tip iizerinden

yliceltilmistir.

Tasra gercekliginden uzaga diiserek, yanli bir bakisla sadece hakim resmi
sOylemi ve onun gormek istedigi tasrayi, gelenegi eserleri ile topluma alttan alta
dikte etmis olan Cumhuriyet Donemi Edebiyatimizin ilk donemlerini, toplumcu-
gercekei yazarlarin i¢ini biraz daha bosalttigi bir “Kdy Edebiyati/Koy Kanonu™ takip
etmistir. Mahmut Makal’in Bizim Koy adli romaniyla baglatilan ve agirlikli olarak
Modern Devletin rejimin hakim sdylemi ile kurdugu ilk egitim yuvalar1 olan Koy
Enstitiileri’'nden ¢ikan bir yazar kadrosunun olusturdugu bu edebiyat da tasra
gergekligini saptirmistir. Toplumcu-gergekei anlayigla tasraya bakan Orhan Kemal,
Necati Cumali, Fakir Baykurt, Kemal Bilbasar, Abbas Sayar gibi yazarlar, tagray1
“pis ve soguk oteller; tozlu, camurlu sokaklar, 1ss1z istasyonlar; 1s1ksiz kasabalar,

2

karanlik yollar, oturak alemleri, meyhaneler, cahil, egitimsiz insanlar...” olarak
zihinlerde kaliplastirmistir.” Bu kalip tasra, tasray1 “uzak” ve “6teki” olarak zihinlere

kazimstir.

Tasranin sadece mekan ve toplumsal alanda degil psikolojik diizlemde de
islenip ele alindigi, dykiiye konu oldugu yakin donem oykiictiliiglimiiz de bir baska
kaliplasmay1 getirmistir. Tasra, “sikinti” mahalli olarak ele alimmis, Koy
Kanonu’ndan miras sar1 sicak giinlerin semsiyesi altinda, yasanan duragan ve sikici

hayat dykiilere yansitilan tagra olmustur.

Tagrayi, Nurdan Giirbilek’in literatiire hediye ettigi “tasra sikintis1”
noktasindan igleyen yazarlarin arasinda; Yusuf Atilgan, Umran Nazif Yigiter, Viis’at
O. Bener, Tahsin Yiicel, Cemil Kavuk¢u ve Ethem Baran saylla.bilir.8 Kutlu’nun bu

yazarlarla ortak noktas1 hikayelerine kdyden c¢ok “kasaba’y1 islemesidir.

“Ancak tasrada bulunmuslarin, hayatlarimin su ya da bu asamasinda
tasranmin  darligimi  hissetmislerin, hayati bir tasra olarak yasamislarin, kendi

iclerinde bir seyin daraldigini, benliklerinin bir par¢asinin sapa ve giidiik kaldigini,

’A.g.m., 5.120.
¥ Necip Tosun, “Tasra Mekanlar1”, Hece Oykii: Tasranin Oykiisii Oykiiniin Tasrasi-I, S.40,
Agustos-Eyliil, 2010, s.107.



"olarak

giderek bir tasradan ibaret kaldigini hissedenlerin anlayacagi bir sikinti.
anlatilmaya calisilan tasra sikintisi, bir “kacis” ve “gitme”yi barindiran bir sikintidir.
Mekan baglami disinda insanin kentte de hissedebilecegi bir psikolojik hal olarak
goriilen, “tagra sikintisi” son donem Oykiimiizde siklikla bagvurulan bir damar
olmustur. Tasraya icinden bir disarilikla ya da tam anlamu ile disaridan bakilmasinin

bir sonucu olarak “tagradan kagis” dykiilerde siklikla islenen bir tema olmustur.
Bir Ozge Bakis Alam1 Olarak Mustafa Kutlu’nun Tasrasi

Tiirk hikayeciligi i¢cinde kendine has iislubu ve sark hikayeciligine yaklasan
teknigi ile 6zel bir yer edinmis olan Kutlu’nun bu 6zel yeri tasraya bakisi noktasinda
anlam kazanir diyebiliriz. Mustafa Kutlu, ¢cocuklugunu ve genclik yillarini tasrada
idrak etmis, tasradaki geleneksel kiiltiirii 6ziimsemis ve hayatina hayat edinmistir.
Kutlu’nun diinya goriisiinii temellendiren gelenek, tasrada bir yer alti nehri gibi

akmakta ve tasray1 geleneksel degerlerin miimbit bir tarlasi haline getirmektedir.

Tasraya iceriden, samimi, dtelemeyen ve 6zge bir gézle bakan Kutlu, tagrayi
idealize etme liizumu gérmemis ve biitiin gergekligi ile ele almaya ¢aligmistir. Bu
tavirda da tagranin sahip oldugu geleneksel degerler noktasindan kendinden ideal bir

yapida goriilmesi 6nem arz etmistir.

Mustafa Kutlu tasrayi, iyisi ve kotiisii ile birlikte bir biitiin olarak ele almus,
tagsray1 bir cografya olarak goérmekten ziyade bir yasam alani, bir hayat olarak
gormiistiir. Tasray1 siyasal bir sdylem penceresinden degil, tasra degerleri ve
ozellikle geleneksel “insan” noktasindan ele alan Kutlu, tasra hayatini oldugu gibi
yansitmaylr amaglamis ve bunu basarmustir. Kutlu, bilhassa “Koy Kanonu” ile
itibarsizlastirilan tasraya iade-i itibarda bulunmus ilk yazar olarak karsimiza

cikmaktadir.

Hikayelerinde insani ve insanin sahip oldugu insani yonleri 6ne c¢ikaran
yazarin tasrasinda, Cumhuriyet Devri Tiirk Romani’nt kuran aga-irgat, 6gretmen-

hoca gibi karsitliklara yer verilmez. Kutlu'nun tasra isleyisinde siyasetin vs. de

° Nurdan Giirbilek, Yer Degistiren Golge, 3.bs., Metis Yaynlari, Istanbul, 2010, s.56.



kendine yer bulmasi insanin degisim ve donilisiimiinde degerler noktasindan

istlendigi rol ile ilgilidir.

Koy Kanonu baglaminda gergekliginin disinda bir olumsuzlama ya da
idealize edilis ile islenen tipler, Kutlu'nun hikayelerinde itibarlarin1 kendi
gergeklikleri ile tekrar kazanmiglardir. Yobaz, softa, kimse tarafindan sevilmeyen
hoca, tam tersi Ozelliklerle, “kanaat Onderi”, “ahlak timsali” olarak ele alinmistir.
Gergekliginin lizerinde bir idealizasyona tabi tutulan 6gretmen ise Kutlu’nun
hikayelerinde arka planda kalan, degerini halktan biri gibi olmay1 basararak kazanan
bir tip olarak kendine yer bulmustur. Aga ve agalik, miadin1 dolduran bir kavram
olarak ele alinmis, genelde aga olan kisinin, hovardalik vs. ile nazara verildigi
goriilse de, bu durum insan ve egilimleri noktasindan degerlendirilmistir. Ayrica

agalik ve beylik bir karakter 6zelligi gibi ele alinmis, comertlikle es deger goriilerek

itibar1 teslim edilmistir.

Kutlu’nun “tagra sikintis1” baglaminda tasrayi ele alan yazarlardan da c¢ok
farkl1 bir noktada oldugu gériiliir. Kutlu, “Bos gezenin bos kalfasi her yerde sikilir”"’
diyerek elestirdigi bu tutumun tam tersi yoniinde kurar tasra hayatini. Tasra hayati,
cemaat yapisi igerisinde, “birbirinin ayni” gecen tasra giinlerinin, “durgun bir gol
gibi kipirtisiz” hali modern hayatin bireyi yiicelten yalnizlastirict ve siirekli bir telas
icindeki hayat yapisinin karsisina ideal hayat olarak ¢ikarilir. Tagra, modern hayatin,
modern kentin karsisinda zaten ideal hayat tarz1 olarak yerini almis ve dolayisiyla da

kendini modernizm mihengine vurarak bir daralmislik i¢inde bulmamistir, Kutlu’nun

hikayelerinde.

Gelenek- modernizm catigmasinin, kdy(tasra)/kent meselesinin hikayelerinin
temel izlegi'' oldugu Kutlu, tasray1 geleneksel tasra degerleri noktasindan ele almis
ve tagrali insani da gelenege baglihigi kadar fitratina, 6zline olan yakinligi ile

islemistir. Kutlu’nun tasrasi reddettigi modernizm ve modernizmin kurdugu hayat

' Bknz. Ek: Mustafa Kutlu ile yaptigimiz 1 Nisan 2013 tarihli soylesi.

" Bknz. Sezai Coskun, “Mustafa Kutlunun Hikayelerinde Temel izlek Olarak Koy- Kent Meselesi”,
Turkish Studies: International Periodical fort he Languages, Literature and History of Turkish
or Turkic, VVolume 5/2, Spring 2010.



mekan1 modern kentin kars1 cenahinda, insan1 ve geleneksel degerleri temsil edisiyle

ele alinmustir.

Kutlu’nun kendi gergekligi icinde ideal olarak ele aldig tasra, bir zamanlarin
modernizm saldirisina maruz kalmamig ve kendi mahremiyetini koruyabilmis

tasrasidir.

sk

Tasraya bakisina kisaca deginmeye c¢alistigimiz Kutlu'nun tagray1 bu bakis
baglaminda nasil ele aldigi ve bu ele alista ortaya koydugu farkli yaklasimlar,
“gelenek- modernizm” ¢atigsmasini bir alt katman olarak biitiin hikayelerinde isleyen
Kutlu’'nun tasrasinin bu iki kutup arasinda durdugu yerin, sahip oldugu islevin

belirlenmesi bu ¢aligmanin amacidir.
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1.BOLUM

TURK TOPLUM HAYATINDA TASRA VE
TASRANINKISA TARIHI

1.1. TASRANIN KAVRAMSAL ANLAM ALANI VE SIYASI
TARIHINE KISA BiR BAKIS

Tagra, etimolojik/dilsel gelisimi normal seyrinde bir kelime olmasina karsilik
miithis bir “gerilimli anlamlar dizgesi’ne, kavramsal anlam alanlarina sahiptir.
Kelimeler zihniyetlerle, ideolojik tavir aliglarla kavramlagirlar. Tasra, geleneksel
toplum yapisina sahip Osmanli’da saltanat merkezi/Istanbul digindaki her yerdi.
Ciinkii bu tagralik idari bir bagimliligt simgeleyen cografi bir tagraliktir. Tasra
olmanin Olgiitii idari merkezin disinda olmakla siirli bir Slgiittiir. Tagranin bizde
kavramsal anlam alanlarina kavusmasi, ideolojilerin hiikmiinii ylriittiigii “modern
hayat”a intibak siireciyle, yani Tanzimat Donemi ile birlikte, baslar. Tasra artik
modern ideolojilerin tuttugu projektorle aydinlanacak ya da karanlikta birakilacaktir.
Osmanli’da somut toprak parcalarini temsil netligindeki ‘tasra’, modernizm stireci ile
birlikte kazandig1 muglak anlam alanin, kiiresellesme siireciyle iyice netlikten uzak
bir hal almistir. Tagranin hakim ideolojilere goére degisen konumu ve ¢ehresi,
kelimenin cografya igerikli temel anlam lokomotifine(yani “dis”ta olma.) yan

anlamlar kazandiran sifat vagonlar1 eklemistir:

“ Dar ufuklar, kahredici bir yeknesaklik, bogucu bir taassup, iletisim
evreninin —teknolojiyle daha da derinlesebilen- kisitliligi, cemaatlere sikismis kisir
bir kamu dlem, yabanci olan her seyi tuhaf bir bitkiymis gibi algilayan ‘yabani’ bir
hal, vasathgin hizaya sokucu egemenligi... Sadece bozkir kasabalarinda, Anadolu
ticralarinda degil, en modern ve “diinyaya a¢ik” muhitlerde de gorebiliriz

tasraliligin yiiziinii —*damitilms disluplarla’- ",

Biitiin bu olumsuz ¢agrisimlar ile “tagra” ve “tagralilik”, modern Tiirkiye’nin

kendini muktedir goren “elit”, “aydin”in “oryantalist bir gozlikle” gordigi bir

“Taml Bora, “Tasralasan ve Tasrasint Kaybeden Tiirkiye”, Tasraya Bakmak, Der. Tanil Bora, 4.
bs.,iletisim Yayimnlari, istanbul, 2010, s. 40.
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etikettir. “Maruz” ve “mahkiim’ anlamlarim1 da barindiran bir etiket, “ezik” bir halin
ad1 olmustur “tasra”. “Cehalet” ve “karanlik” demektir modernles(tir)me siirecinde ,
“chil ellerce” aydinlatilmali, uygun goriilen bigimde modern hayata dahil
edilmelidir. Tasra, bir egemenlik, ego tatmin alani, kendini giicli ve farkli gérme
aynasi olarak var olmali ancak golgesini diisiirmemelidir merkezine ve onun
“elit”lerine. Egzotik bir alan, bir renk olarak merkezin hakim renklerinin i¢inde onun
varligiyla var olmali, merkezin “sahipligini”, “zenginligini” hatirlatma goérevini ifa
etmelidir. “Tasramin goriip gorebilecegi bir deger varsa bu merkezi isaret

’

edisindendir.’

Modern ideolojilerin tuttugu 1sikta goriilen tasra; modernin hiikmiinii
yiiriitecegi bir alan, kendini “dev” goriip bébiirlenecegi bir aynadir. Ulkemiz igin
merkezin “elit”lerinin takindigit bu durum biitiin bir modernlesme siirecimizin
“taklit” yapisinin unutulma g¢abasidir denebilir. Ciinkii “bir seyin taklidi o seyin
varligini daha bir belirgin kilar”. Kendini Bati’nin goziinde ‘taklit bir modern’, 6zde
ise ‘tagrali’ hisseden elit bilingalt1, kendisinin tasrasini bulup ona goére “modernligi”
ile bu bilingalt1 “ezikligini”, tagrasin1 ezen bakislarla agsma cabasindadir. Bu c¢aba
modern ideolojinin bir {irlinli olan “roman” tiirliyle edebiyatimizda kendini net bir
sekilde gosterecektir. “Her {iriin kendini tireten ideolojiyi yeniden {iretir”
gerceginden hareket edersek; modern-oryantalist bir bakis acisi ile goriilen tasra,
Cumbhuriyet Donemi modernlesme siirecinde, ¢izilen olumsuz “tasra resmi” ile

zihinlerde kavramlagmistir.

Tasra karsimiza barindirdig sorularla, her acidan muglak bir kavram olarak
cikar: “Neye/kime gore tasra?”, “Nereye gore tagra?” sorulari genel merkez-gevre
iliskisi diistiniildiigiinde Istanbul’a gore her yer, her agidan-ekonomik, kiiltiirel, niifus
olarak- tagradir cevabiyla karsilanir. Ancak gelismislik diizeyleri ile “biiytliksehir”
kategorisindeki sehirler Istanbul’a gore tasra, difer Anadolu sehirlerine gore ise
merkezdir. Sehir kasabaya, kasaba koye gore merkezdir. Yani tasra “goreli” bir
kavramdir aslinda. Merkezlik iddiasindaki bir yer bir bagka yerin hatta “zamanin

tasras1” olabilmektedir.
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Tiirk siyasal ve toplumsal tarihini anlamada tasra ve tasralilik onemli bir
anahtar kavram hiikmiindedir. Biitiin bir modernlesme siirecimizin hizli ve
merkezden yonetilen inkilaplarla halka inisi merkez-gevre iliskisini hakim-bagiml
iligkisi haline doniistiirmiistiir. Merkezin ve merkeze yakin merkezlik iddiasindaki-
Selanik, Izmir gibi- sehirlerin hizli ve etkin bir bigimde modern hayata ve sisteme
entegrasyonu buna kolay uyum saglayamayan “gevre”lerin “geri” kalmasini ve bu
geri kalmighgin hizla bir “baskalik” ifadesi tasgimasini getirmistir. Bu baskalik
toplumsal bir refleks olarak algilanabilecek tiirdendir. 1699 Karlofga Antlagmasi
Osmanli Devleti’nin Modern devletler karsisinda “geri kalmigligini” idrak ettigi bir
sirecin baslangict olmustur. Bu siire¢ ciddi bir kompleks ve i¢ catismay1 beslemis,
“geri kalmislik” reformlarla azami hizla agilmaya calisilmistir. Ancak bu reformlar
ile girisilen modernlesme siireci geleneksel bir devlet yapisina ve yasam algisina
sahip Osmanli Devleti i¢in pek ¢ok sikintiya kaynaklik etmistir. Bunlardan en
Oonemlisi de belki merkezin bu reformlari uygulama hizina intibak edemeyen

“cevre”nin yani “tagra’nin bagkalagmasi olmustur.

Hizla girisilen ve satihta kalan modernlesme hareketleri istanbul dismin tasra
kabul edildigi bir devlette daha 6nce olmadig1 sekilde tagray1 zihniyet diizleminde de
“oOtekilestirmeye baslamistir. Merkez ve merkezin hakim unsurlari, tagraliy1 “geri” ve
“Oteki” olarak algilamaya baslamig, Diivel-i Muazzamanin Osmanli Devleti’ne karsi
oryantalist bakisin1 kendi tasrasina yoneltmistir. Modernlesme siirecinin modern
devletler karsisindaki kompleksli, sancili hali bu kez merkez/Istanbul-cevre/tasra

arasinda islemeye baslamistir.

“Tagra kelimesi medeniyet dlceginde de kullanilir.” Bati merkezli modern
ideoloji Dogu’yu kendi tasrasi olarak goriir. Bu baglamda tasra kelimesi genelde
“Dogu”(Sark, alaturka) anlaminda da kullanilir.”> Burada Schils’in “Her toplumun
bir merkezi vardir” teorisinin yansimasini gorebiliriz. Diinya biiyiik bir toplum olsa
modern medeniyet bu toplumun merkezi olacaktir(!). Zaten idari baglam disinda
merkezlik, hakimlik iddiasi, biitlinii ayristirma politikasi modern bir tutumdur.

Dolayisiyla bu tutumun sahibi merkeze kendi medeniyetini oturtacak ve biitlin

" Saban Saglik, “Malzeme ve Estetik Olarak Bir Tasra Oykiisii Estetiginden Bahsedilebilir mi”,Hece
Opykii: Tasranin OyKkiisii OyKkiiniin Tasrasi-II, S.41, Ekim- Kasim, 2010, s.70.
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diinyay1 kendi medeniyetinin tagrasi yapacaktir. Bu mantik ve bakis agis1 “ulus

devlet” anlayis1 olarak cikar siyaset arenasinda karsimiza.

Ulkemizdeki merkez-gevre iliskisinin sikintisi, ciddi bir gerginlik'* tasiyan
hali de bu noktadan beslenmistir. Normal bir merkez-¢evre iligkisinin birbirini var
olma diizleminde tamamlayan goriintiisii bir dagin tepeye nispeti gibi iken bizim
iilkemizde adeta bir dagin bir ¢ukura nispeti seklinde olmustur. Bunda merkezin
‘sonradan modernlik’ siirecinde modern diinyanin goziinde tasrali olup
kiigiimsenmisliginin, ezilmisliginin acisin1 kendinin de tasrasinda olan “gevre”den,
ayni oryantalist bakisla ¢ikardigini gérmekteyiz. Tasra lilkemizde iki kez oryantalist
bir bakiga maruz tutularak kiigiiltiilmiis bir cografya daha dogrusu modernlesme
siireci ile cografyadan da ote bir anlam geniglemesiyle; bir hayat algisi, yasam big¢imi
olmustur. idari baghlik ifade eden cografi anlam dis1 anlam genislemesi Osmanli’nin
modernlesme yolunda reformlar1 devreye koydugu son donemlere kadar gider. Bu
anlam genislemesinin yoniinii merkezi olusturan devlet ve o devletin sivil-asker-
blirokrat elit tabakasinin bu siliregte ‘kendileri disindaki’ tebaaya bakislar
belirlemistir. Modernlesme hareketleri karsisinda takinilan tavir ‘biz’ ve ‘Gtekiler’
kavramlarini somutlagtirmigtir. ‘Biz’ , sehirli ya da merkezdekiler olarak ¢ok fazla
kendini isimlendirmemis, merkezin belirleyicisi bir anlamda tanimi “tagra” ve
“tagrali” olmustur. Ama bu kavram yiikii olumsuz sifatlar1 kapsayan bir nitelikte olup

merkezce tasraya bigilen bir “eziklik” karakteri olarak kendini bulur.

Osmanli’nin son donemindeki reform ve batililasma hareketlerine merkez igi
genel tepki destek yonilinde kendini gosterir. Ancak Osmanli imparatorluk
cografyasinin Istanbul disindaki iki parcasi/tasrast Rumeli ile Anadolu’nun bu reform
ve batililasma hareketleri karsisinda ortak bir tutumlar1 yoktur. Bati tasrasi ya da
Rumeli’nin batililasma hareketine karst tutumu olumlu ve destek wverici iken;
Anadolu yani Dogu tagrasininki ise slipheci ve tedirgindir. Bu iki tavirda cografyanin
etkisi 6nemli bir etkendir. Bat1 tasrasi, 6zellikle Izmir ve Selanik merkeze yakinlig
ve ulagim kolayligi, hinterlant genisligi itibariyle ticari faaliyetlere daha agik bir

konumdayken; dogu tasras1 gerek merkeze cografya olarak uzakligi gerekse ulagim

' Omer Laginer, “Merkez(ler) ve Tasra(lar) Déniisiirken”, Tasraya Bakmak, Der. Tanil Bora, 4.
bs.,Iletisim Yayinlar1, istanbul, 2010, s.14.
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imkansizlig1 ve yer sekilleri ¢etinligi ile daha yoksul, tarim ve hayvancilikla geginen
halkin meskun oldugu bir yer konumundadir. Modernlesme hareketinin, asil
dinamigi, temeli olan ekonomik alanda daha agik ve esnek yapida olan bati
tasrasinda cabuk benimsendigi ve kendine destek buldugu gériiliir'. Modernlesmeye
yap1 olarak daha agik bat1 tasrasi, “modernlesme yolunda merkezi zorlayan, hatta ona

alternatif iretebilen bir tavir gelistirebilmistir.”16

Cumhuriyetin  kurulusunun
ardindan iilkenin merkezinin Ankara olarak belirlenmesi ile idari-siyasi merkezin
disinda kalan, tasralasan Istanbul, yapisi itibariyle Bati tasrasi ile biitiinlesmis ve
Ankara’nin karsisinda yeni bir modernlesme cephesi olusturmustur. Cok partili
hayata gecis denemelerinde Istanbul ile birlesen Bati tasrasinin Dogu tasrasi ile bir
ortak payda olusturdugu Serbest Firka’nin kapanmasinda Ankara etkisi kadar Bati
Tagrasimnin dogu tasrasi insanini doniistirme noktasinda heniiz tam olarak etkin
olmay1sinin etkisi de vardir.'” Yani Cumhuriyet ile birlikte Tasra, cografya olarak da
degismistir. Siyasi ve idari yeni bir merkezin ortaya ¢ikisinin yani sira, etkisini hala
koruyan ve “Her toplumun bir merkezi vardir”'® diisiincesinin iilkemizdeki odag
olan esas merkez/istanbul ile Izmir merkezli Bati tasrasinin birlesimi'®, Bati
tagrasinin merkezilesmesini saglamis ve Osmanli’nin ¢ift ayakli tasrasinin yerine tek
ayakl1 bir tasra ikame etmistir: igine orta Anadolu’yu da alan Dogu tasrasi. Artik

tagra denilince siyasi ve edebi anlamda mevzu edilen tasra Dogu tasrasi olacaktir.

Cumhuriyet ile birlikte hiz kazanan Tiirk modernlesmesi, tek ayakli tagraya
kars1 iki bash bir merkez dzelligi gosterir. idari ve biirokratik merkez olan Ankara ile
Istanbul orijinli Bati modernlesmesi arasindaki siirecin kontroliinii merkez lehine
kirma cabasi olarak yeni rejim “devletcilik” politikasina tutunur. Devletgilik, salt
ekonomik diizlemde bir hamle olmakla kalmaz, modernlesme siirecinde toplumun
doniistiiriilmesini merkezin kontroliine vermeyi amaglar. 1930larda baslatilan bu
hareket ile g¢esitli topluluklarin rejim ve onun modernlesme politikalarina

entegrasyonu saglanilmaya ¢alisilmistir. Bu amagla uygulanan politikalarin basinda

B Laginer, a.g.m., s.16- 17.
* A.g.m., s.18.
YA.g.m., 5.20.

'® Edward Shils, “Merkez-Cevre”, Tiirkiye Giinliigii, S.70, 2002, s.86- 89.
' Laginer, a.g.m., s.18.
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“egitim” gelmektedir. Modernlesme siirecinde merkezin oryantalist bakis1 altinda
“cehalet”, “taassup” yaftasiyla “karanlik” addedilen tasranin aydinlatilmasi
gerekmektedir ve Resat Nuri’ye gore bu, tasralinin inisiyatifine birakilmadan
yapilmalidir. Rejimin bu politikasini eserlerinde ¢izdigi tasrada yansitan Giintekin’in
roman karakteri “Feride”, bu aydinlatma silirecinde mesale tasiyan “ideal 6gretmen”

tipinin sembolii olmustur.

Egitim baglamiyla rejime kanalize edilen Alevi toplulugu da burada
karsimiza ¢ikmaktadir. Osmanli Devleti igerisinde Siinni niifuz altinda pek varlik
gosteremeyen Alevi topluluklar Cumhuriyet ile rejimin kendilerine sagladig egitim
imkani ve bunun sonucu gelen biirokratik vs. kadrolar ile rejimle hep iyi iligkiler
igerisinde olmus, Stinni muhafazakarligin karsisinda, sekiilerlesme ve modernlesme
siirecinin 6nemli bir ayagmi temsil etmistir.”® Egitim politikasinin disinda, bir
burjuva sinifi olusturmaya matuf hareketlerin basinda Orta ve Dogu Anadolu ile
Karadeniz’in kiy1 kesimlerinden “tehcir veya miibadele ile bu bolgelerden tasfiye

edilmis gayr-i miislimlerin arazi ve malvarliklarimin tahsisi veya satisr’™’

gelir. “Bir
digeri ise devlet isletmelerinin {iriin veya hammadde olarak piyasaya arzinda aracilik
eden ya da ithalat-ihracatla ugrasan tiiccarlara izin veya kota tahsisidir.”* Devletcilik
politikasi ile es zamanli uygulanan vurgulu milliyet¢ilik sdyleminin muhatab1 olan
Miisliiman azinliklar ise tabi tutulduklari kiiltiirel “asimilasyon”a ayak uydurmalari,
goniillii olmalar dl¢iisiinde devletten gordiikleri genis imkanlar ile rejime yaklagmis
ve rejimin getirdigi yasam tarzin1 benimsemistir.”> Modernlesme siirecinde devlet
bdylece tasranin kendi i¢ine modernlesme hamlesini yerlestirmistir. Devlete yukarida

sayilan iligkiler ¢ergevesinde bagli ve bagimli kilinan topluluklar ile tasralarda

“cagdas yasam adaciklar1” olusturulmustur.

“Tasra modernlesmesi” politikas1 kapsaminda devlet, tagranin icten “fethini”
amaglamis askeri-ordu evleri ile-, biirokratik-memuriyetler ile “sehir kuliipleri ve
mesleki lokaller”- ve sivil-devlete bagli, bagimli orta sinif, is¢i kesim- hamleler ile

tasranin  iginde modernlesme noktalar1 olusturmustur. Bu iicayak tasra

2A.g.m.,s.20-21.
ZlA.g.m., s.21.
2A.gm.s.21.
ZA.gm., 5.22.
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modernlesmesinin tagiyici unsurlari olmustur.”* Bu durumda en dnemli misyonu ise
“ideal aydin/6gretmen” tipi ve dolayisiyla “halkevleri ve orta dgretim kurumlar

cevresinde yeseren kiiltiirel-sanatsal faaliyetler” yiiklenmistir.

Merkezde modern hayat, tasrada geleneksel hayat ayrimi bu sekilde ortadan
kalkmis ve gelenek-modernizm c¢atigmasi tasranin kendi i¢ dinamiginde yuva

yapmistir. Boylece “tagranin tek tiplesmesi”, “cevrelerin merkezilesmesi”, “tasranin

kaybolmasi” siireci azimsanamayacak bir hizla islemeye baglamistir.

Modernlesme siirecinde rejimin temel politikasin1 olusturan egitim-6gretim
“tasra 6gretmeni” ve onun rejimin politikalarina ters, “geri ve gerici” her unsura karsi
yuriittigli miicadele 6rneginde idealize edilir. Bir yandan da rejimin geng¢ nesli
sifirdan egitecegi, biirokratik yapinin temel noktalarina yerlestirecegi, rejimin
temsilcisi ve uygulayicist konumundaki aydin kesimin yetisece8i egitim mahalleri
hizmete agilmaya baslanmistir. “KoOy Enstitiileri” tasranin kendi i¢inden kendi
aydinini ¢ikaracagi ve genel manada ziraat ve zanaat hususunda koyliiniin moderne
entegrasyonunun saglanacagi yerler olarak goriilmiistiir. Adindan miilhem “kdy”
orijinli bu egitim hareketi tasranin kendi i¢cindeki merkez-gcevre iligskisini bozmustur.
Kiiciik kentler ve bilhassa kasaba, tasra hayatinin ‘zanaat’, ‘cemaat’ ve ‘geleneksel
yasam’ noktalarinda nabzinin attig1 yerdir. Koy bu anlamda kasabanin bir adim
gerisinde ve ona g¢evre bagi ile bagl bir cografyadir. Kdyliinilin devlet yani hizmet ile
kiiciik 6lgekteki temel irtibatini saglayan, kdyliiniin {iriinline ve ihtiyacina-tarim igin
gerekli malzeme vs.- pazar olan kasaba, “kdy enstitiileri” ile bu énemli konumunu

yitirmekle kars1 karsiya kalmistir.

“Koy Enstitiileri” ile kdyiin aracisiz kentle yani modern hayatla tepeden inme
tanigmasi, “koy-kent”, “koylii-kentli” ayrimini belirginlestirmis, aradaki ugurumu
daha wvurgulu hale getirmis ve kdyliinlin kendine, kendi tasrasindan, kendi
tasraliligim hissederek bakmasima sebep olmustur. Ote yandan asil “tasra ruhunun,
geleneginin™ yiizyillardir toplumsal devinimini saglayan kasaba ve kasabanin

muhafazakar, geleneksel halki gozden ¢ikarilmistir.

* Agm.s21-22.

17



Kasaba halki tarafindan gerek bu sebeplerle, gerek miifredat ve
uygulayicilarimin solcu kimligi®® sebebiyle “Koy Enstitiileri “ne adeta diisman
olunmustur. S6zde, yoksul kalan kdyliiniin sikintilarinin giderilmesi i¢in bir proje
olarak hazirlanmaya calisilan “toprak reformu yasasi” da biiyilik 6l¢ekli bir tepki

toplamustir.*®

Ikinci Diinya Savasi yillarmin kamplasmis diinya diizeninde, muhafazakar
tasra halkinca “komdiinist” faaliyetler olarak algilanan bu iki politika, tepkilerin
fazlalig1 ve yeni bir siyasi partinin bu komiinizm-antikomiinizm propagandasi ile
rejimin ilizerine gitmesinin ardindan rafa kaldirilmistir. Ancak bu komiinist faaliyet
nitelemeleri laik devletin inkiléplarinin uygulamalarinda yumusatmaya gitmesine
ragmen iizerine yapismistir. Ve tek partili rejime gelistirilen bu tepki kendini 70°1i
yillara kadar belli muhafazakar c¢izgideki, alternatif antikomiinizm sdylemli
partilerde bulacaktir. Tagra siyasi arenasinda iktidar-muhalefet iliskisi bu sdylem
lizerinden yiirliyecek, muhalefetin iizerine vardigi komiinizm etiketini silmek igin

cok ugrasan Cumhuriyet Halk Partisi, kan kaybedecektir.”’

Rejimin modernlesme c¢abalar1 komiinizm yoriingesinde algilanmistir. Bunda
tagralinin hayatinda en temel belirleyici —etken- olan “gelenek” etkilidir. Gelenek ise
dini temeller lizerinde ylikselir. Modernlesme siirecinin laik bir raya oturtulmasi,

hayatini din temelli yasayan tasrayi rahatsiz etmistir.

Rejimin ilk yillarindaki oturma cabasimin ardindan uygulanan otoriter
politikalarla halkin direkt tepkisi izole edilmistir. Iste tam da burada ikinci Diinya
Savasi sonras1 kamplasan ortam, aslinda modernlesme siirecine bir tepki olarak
“anti-komiinizm” kavramini isler hale getirmistir. Ulke ve iilke tasrasi bu sdylemin
muhatabi Cumhuriyet Halk Partisi ve muhalefeti Demokrat Parti etrafinda

kamplasmistir. **

Komiinizm sdylemi, rejimin tek temsilcisi konumundaki Cumhuriyet Halk

Partisi’ne kan kaybettirmis, Demokrat Parti’yi iktidara tasimistir. Demokrat

ZSA.g.m., s.24.
ZGA.g.m., s.24.
7A.g.m.s.25.
%A.g.m., 5.26.
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Partiiktidar1, kendisine alternatif modernlesme ydntemleri gelistiren Istanbul -ve
kismen Izmir- merkezli Bat1 Anadolu tasrasinin oldugu kadar Orta ve Dogu Anadolu
tagrasinin destegi ile gerceklesmistir. Bati tasrasinin bu refleksi kendi istegi
dogrultusunda bir modernlesmeyi- 6zellikle kapital, ticari yonden hiikmiinii yiiriiten
bir modern politika- saglatmak adina alternatif “iktidar”, “gii¢” arayis1 olarak
algilanabilecekken; Dogu tasrasinin refleksi tamamen “modernlesmenin karsisinda”

yeni bir “iktidar” arayis1 olarak algilanabilir.”’

Bu farkl: sebepler tizerinden gelistirilen refleksler ile tasranin destegini alarak
iktidar olan Demokrat Parti 'nin 60 darbesiyle iktidarina son verilmesinin ardindan,
65 segimlerinde Demokrat Parti’nin devami olarak siyasi bir varlik edinen Adalet
Partisi, 1950’ler ortalamasinin lizerinde bir oyla iktidara gelmistir.(burada halkin-
tagrali halkin- askeri-siyasi-biirokrat hegemonyaya se¢cmen olarak cevabini tepkisini
goriiriiz).”®  Ancak 73 segimlerine gelindiginde Adalet Partisi'nin oylar ciddi
anlamda azalmistir. Bu kan kaybimin yasandigi yer Dogu tasrasi olarak kendini
gostermistir. Kapitalizme, modernizme eklemlenme siirecinde; “ Demokrat Parti—
Adalet Partisi geleneginin asil giiciinii aldig1 Istanbul-Izmir merkezli Bat1 ve sahil
bolgeleri Anadolu tasrasinin ticari-sinal modernlesmeye/kapitalizme agik halki” bu
gelenege baghhigmi siirdiirmiistir’’. Dogu tasrasimin rejimin tek partisi disinda
aradig1r iktidar oOzelliginin “modernlesme karsit1” séylem oldugu gbéz Oniine
alindiginda bu gelenekten kopus seriiveni algilanacaktir. 65 se¢imleriyle birlikte,
milliyetci muhafazakar kesim ile dini/Siinni hareket kendini daha iyi ifade
edebilecegi partilere desteklerini yonlendirmislerdir.’> Bu tablo tasranin, zihinsel ve
siyasal soOylemini  “modernlesmeye karst bir tepki” ekseninde gelistirdigini

gostermektedir.

Rejim tarafindan “mesale tasiyan eller” olarak “tasra modernlesmesi’ni
saglamak, karanlik tasrayr aydinlatmak {izere yetistirilen elitist, “aydin” kadro

“merkez” kokenliyken; muhafazakar, dini hareketin temsilcisi konumundaki

»A.g.m. s.25- 26- 27.
30A.g.m.,s.28.
*'A.g.m.,s.28.
*A.g.m.,s.28- 29.
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tiniversiteli kadro tagra kokenlidir. Yiksekégrenim goren “aydin” gen¢ nesil
lizerinden okunan bu tablo, tasra ve merkezin, gelenek ve modernizm kutuplarinin
temsilcisi olma islevini her diizlemde gergeklestirdigini gosterir. Ogrenci hareketleri
diizleminde 70°’1i ve 80’li yillar1 dolduran bu “tasra hareketi” zengin, modernlesme
yanlis1 “Bat1 tasrasi”’nda kendine taraftar bulamayacaktir- goc ile gelen dogu tasrasi
mensubu kitle disinda-.** Burada bat1 tasrasinin zihniyet ve hayat tarzi, algis1 yoniiyle

“merkezlestiginin”, bu baglamda tasranin disina(disra) diistiigiinii goriiriiz.

80’lere gelindiginde askeri diktaya ve neredeyse kurumsal bir nitelige
indirgenen rejimin  otoriter tutumu, modernlestirme amacmi  golgelemis
goriinmektedir.** Ote yandan rejimin Ankara merkezli idari nitelikleri agir basan -
bagli-bagimli kilma politikasi- modernlestirme ¢abasinin karsisina, Istanbul merkezli
ekonomik-ticarl bir modernlestirme yontemiyle ¢ikan Demokrat Parti-Adalet Partisi
geleneginin temsil ettigi Bati tasrasi da Orta ve Dogu Anadolu’dan aldig1 destegi

80’lere gelindiginde 6nemli 6l¢iide kaybetmis goziikmektedir.>

Dogu tagrasi kendi zihniyeti diizleminde siyasal sdylemler benimseyen yeni
partilere desteklerini paylastirmistir. Dini hassasiyete sahip kesimitemsil eden Milli
Selamet Partisi, yalniz modernlesme siirecini daha dogrusu “laiklesme” politikasini
sorgulamamistir. “Agir sanayi hamlesi’ni benimseyerek muhafazakar kesimin de
gboziinden kagmayan sanayi ve ticaret faaliyetlerini, atilimlarini desteklemistir.
Kendisine ciddi bir destek bulan parti “Anadolu Kaplanlar1” hareketinin sahiplerini
de iceren yapisi ile; zengin, varlikli kesimlerin destegini barindiran DP-AP gelenekli

Bati tagrasimin yok sayamayacag bir konuma gelmistir. >°

Tiirkiye’nin Cumhuriyet sonrast modernlesmesinde Ankara-Istanbul merkezli
farkli yol ve yontemlerle iilkeyi modernlestirme amacindaki iki kesimin iktidar
savasina, karst bir ses olmaya baglamigtir Milli Selamet Partisi. Rejimi sorgulayan
yapist yani sira, destegini aldigi Dogu tasrasinin biiyiik ¢ogunlugunun neoliberal,

kalkinma politikalarina artik kolay intibaki ve bu anlamda azimsanmayacak bir yol

¥A.g.m.,s.30-31-32.
34A.g.m.,s.33.
35A.g.m.,s.34.
*A.g.m.,s.34-35.
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kat etmesi ile Istanbul merkezli Bat1 Tasrasini da rahatsiz etmistir. 28 Subat siirecinin
yasanmasinin altinda da iki iktidar unsurunun karsisina yeni ve kalabalik bir ses
olarak ¢ikma g¢abasindaki Dogu tasrasina —Milli Selamet Partisi- yerini hatirlatma
cabas1 ve bu caba yolunda birlesen Ankara-istanbul merkezli “elit”,”muktedir”leri

bulabilmekteyiz.*’

Rejim ve onun savunucular aristokrat tabakayi, bati tasrasinin zengin,
kapitalizme acik kesimi ise aristokratlarla normalde ¢atismali burjuva sinifin1 temsil
eder bir hal almistir. Batililagma siirecinde tipki bu iki sinifin batida yasadig: iktidar
miicadeleleri gibi iilkemizde de miicadeleler séz konusudur. iste bu iki kesimin
olusturdugu modern diinya diizeninde yerini bilmesi, bu iki sinifa bagli, bagiml
olmast gereken bir smif vardir ki; koyliiler yani tasra. “Tasra Modernlesmesi”
kavrami da tasra iizerinde yerli yerinde bir iktidar kurma miicadelesinden ibarettir
diyebiliriz. Ciinkii bu merkezler tasranin modernlesip karsilarina merkez iddiasiyla
cikmasini istedikleri igin degil iktidarlarin1 kendi yontemlerini uygulatip,

benimseterek kabul ettirecekleri i¢in tagrayr modernlestirmek isterler.

Bat1 tasrasi, karsisinda yeni bir giic gérmekten hosnutsuzdur. 2000’lere
gelindiginde ise, Dogu tasrasindan Ankara ve Istanbul merkezlerine akan
muhafazakar kesimin destegiyle merkezlerde de muktedir bir gii¢ haline gelen Adalet
ve Kalkinma Partisi’ni goriiyoruz. Hatir1 sayilir bir oy orani ile iilkenin iki
merkezinde de kendisine destek bulan Adalet ve Kalkinma Partisi’nin bu durumu
artik kiiresel diinya diizeninde merkezin tasrayr tamamen Gteleyici gliciiniin
kayboldugunun gostergesidir. Tasralar merkezlere ilerlemis merkezler tagralagsmis ve
kiiresel diinya diizenine uyum siirecine hizla intibaka baglayan tagralar da

merkezlesmistir.”®

Kiiresel diinyada sorun doniip dolasip iilke olarak nerede, hangi konumda
oldugumuza dayanmistir. 1699°dan bu yana yasanan “diinyanin merkezlerinden biri
iken; tasralarindan biri haline gelme kompleksi” , iilke i¢i merkez-tagra gerilimini

gegerek tekrar sarmalin basma gelmis ve “diinyanin tasrasinda miy1z?” sorusuyla

A.g.m..s.35-36.
*A.g.m.,s.36.
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modernlesme ve kiiresellesme seriivenine, merkez olma umuduyla ya da merkezlere

yetisebilme, kendini kabul ettirebilme sancisiyla, tekrar bir hiz kazandirmistir.

Modern diinya diizeni kendi egemenligi, konforu karsisinda yer alan,
alabilecek olan; “yayilmact” hayat tarzina “red cephesi” olusturabilecek unsurlari,
yani geleneksel hayati ve onun hiikkmiinii siirdiigli tasralari kendine benzeterek,
kendine bagimli hale getirerek kontrol altinda tutma ya da kiigiiltme, yok sayma
politikas1 uygulamaktadir. Ve bugiin geleneksel manasiyla tasra neredeyse yok

olmustur.

1970’1e beraber hiz kazanan kiiresellesme siireci ile, zaten muglaklik arz eden
tagra iyice karmasik bir hale gelmistir. Ve siirecin, bu kavramsal yiikii agir kelimeye
hediyesi tasradan tiiretilen “tasralagsmak” kavrami olmustur. (merkezler, kendi
“i¢”inde “dig” barindirmanin tezadiyla karsilagmustir.) Tagralar
sehirlesirken/modernlesirken, onii alinamaz bir sel gibi sehre akan tasranin, yerlesik
sehirli unsurlarin  doniistirmesinden uzak kalmasiyla “sehirlerin tasralar1”,
“tasralagan sehirler” ortaya ¢ikmustir. Merkez-cevre iliskileri, iki kutup olmaktan
cikip kendi icinde ikilik barindiran bir hale gelmistir. Artik Istanbul’da kiigiik 6lgekte

bir Anadolu, Anadolu’da minik Istanbullar hiikiim siirmektedir.*’

Kendi icinde ikilik barindiran bu durumun baglangici, modernlesme
politikalar1 kapsaminda agilan “Koy Enstitiileri” ile koye gore merkez olmaktan
cikmaya baglayan kasabalarin yok olusu ile yakindan ilgilidir. Kasaba, kdy ile kent
arasinda bir denge merkezi, bir fren, dizgin gibidir. KOy ile kent arasindaki
ucurumun denge halidir. Koyliinliin merkezden gelene ulasacagi, iirliniinii satacagi
bir ara merkezdir. Kiiresellesme “ara renkleri” silen tavriyla; her yeri tek tiplestirmis,
goreli “tagralar™ ortadan kaldirip, kendi hakim rengine boyayip her yeri
tagralagtirmis ya da sehirlestirmistir-daha dogrusu sehir taklidi melez bir tasra ortaya

¢ikmustir-.

Kasaba, koye ulasan modernizm ile-yol ve otomobil- bir istasyon, sehir

oncesi durak olma ozelligini kaybetmistir. Koy artik kentle direkt irtibat

PA.g.m.,s.40- 41.
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halindedir.(bu aslinda koyliideki ezilmislik psikolojisini, kentlideki “cahil”, “ezik”,
“yoksun” ve “yoksul” tagrali algisini ise pekistirmistir. Cografyalar birbiri lizerine
kapanan bir hal alirken, merkez ¢evre kutbu yakinlasirken; kentli ve tasralinin
birbirine bakisindaki mesafe ise acilmigtir.) Kasaba biitiin unsurlari ile ya aradan
cekilecek, yok olacak ya da var olmak i¢in modern dlgiitlerle biiyiiyiip, kiiclik 6lcekte
bir sehir olarak kendini kdy ile biiyliksehir arasinda goriiniir kilacaktir. Yani,

“Nereden bakarsak bakalim ‘kasaba’ fiilen yoktur artik.”

Tiirkiye tasrasinin konumu her zaman Istanbul’a gére olmustur. Ancak bu
gorelik Osmanl saltanat merkezi oldugu zamanlar da dahil, kiiresel siirecteki kadar
“solipsist (tekbenci)” bir &zellik gostermemistir. Istanbul diinya o6lceginde bir
“metropol” olma 6zelligi gosteren tek biiylik sehrimizdir ve diger biitiin cografyalarla
arasindaki ugurumu gittikce agmaktadir. Modern kitle iletisim araglari, bilhassa
televizyon tasraliyr Istanbul’un, tasranin “Gte”sinin metropoliten hayatiyla
tanistirirken; her sekilde Istanbul’u merkeze oturtan tavriyla tasralmin
“yoksunlugunu” ve “6tekiligini” pekistirir. Istanbul hizla biiyiimeye devam ederken
ona yetisme cabasinda, kiigiik Istanbul olma iddiasindaki sehirler “sahsiyetlerini”
kaybettiren bir “taklit modernlesme” siirecine girmistir. Ancak artan imkanlar,

3

gelisen gevreye ragmen Istanbul karsisinda tasraliktan kurtulamama “yoksunluk”
hissini kériiklemis, tasrali Istanbul’un kibirli bakisini kendi icine ¢evirmis ve “ezik

tagra” algisini kuvvetlendirmistir.*’

Modern kent diizeni belli bir merkezi benimseyen geleneksel sehir algisindan
farklidir. Modern hayatin mesafeleri kisaltan imkanlariyla-otomobil- yayilmaci,
dagmik bir ozellik arz eder. Bu sigramali ve dagmik iiretim, mekanlarla
biitlinlesmeyen seyyar konumlanis, modern sehrin unsurlarinin tasiabilmesi

. . .41
imkanini getirir™ .

Modern sehir unsurlar1 giiniimiiz diinya diizeninde sadece modern merkezin
“sahsiyet” unsurlar1 olmaktan ¢ikip, tasralarda da subelesen “kurucu” sehir unsurlar

haline gelmistir. 70’lerde sadece biiyiik merkezlerde bulunabilecek bir iiriin artik o

* Bora, A.g.m., 5.42-43.
"A.g.m.,s.44-45.
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iirlin merkezinin bir pazari niteligindeki subesinde tasrada merkezle ayni anda arz-1

endam edebilmektedir.*?

Iktisadi diizeyde gordiigiimiiz yayilmanm, kiiltiir endiistrisi baglaminda da
merkez ile tasrayr birbirine pargali surette yakinlastirdigini goriiriiz. S6z gelimi
denize nazir bir tasra kasabasi “bacasiz sanayi/turizm” ile birlikte sehirli unsurlarin,
eglence mekanlarinin ve o mekanlarla tasmnan Kkiiltiiriin hayat soludugu yer
olabilmekle birlikte sehir hiiviyeti gostermez. Kapitalizmin ihtiya¢ duydugu unsurlari
tagidig1 sehir gériiniimlii birer yanilsama olmaktan 6te gitmez. Kapitalizmin bu kolay
monte edilen sehirli unsurlari, geldikleri yere cadirlarini kurabilmek i¢in oranin
yerlesik toplumsal mekanlarin1 dagitir ve yerine cemaat yapisini tastyacak bagka bir
mekan ikame etmezler.”” Yani kapitalizm “merkez kag¢” 6zelligini geleneksel
mekanlar1 dagitarak, gelenegi kirarak gittigi yerleri doniistiirmede kendine
benzetmede kullanir. Modern hayat, gelenegin tam da karsi1 kutbunda durusu ile
gelenegin, mekanla hemhal olan cemaat ruhunun karsisina mekanla ontolojik bagi

reddeden ferdi koyar.

Cumbhuriyet Tiirkiye’sinin modernlesmeyi kapitalizm ile esdeger gérmeye
basladigi 60’lardan bu yana, bilhassa “biiylik goc¢ dalgasi” ile birlikte yok olan
geleneksel tagra hayatinin yerini, sinir1 gelenek dis1 unsurlarla -tiikketime ve tiikketim
tiretmeye odakli ¢arka hizmet ile— belirlenecek yeni bir tasra almistir. Bu tasra artik
cesitlilik ve bu cesitlilik i¢cinde sahsiyet gosteremeyen “kalip”, “tek tip” bir tagradir.
Sahsiyetinden soyutlanan tagra, Mustafa Kutlu’nun kaleminde Karadeniz Sahil yolu
tizerinden ifadesini; “Biitiin kiy1 fotokopi edilmis gibi birbirinin ayn1 manzaralari

tastyor. Bayagi ve basmakalip. Oysa bir Unye ile bir Tirebolu’nun, hele hele

Trabzon’un denizle kucaklasmasi birbirine benzer miydi?”44 Seklinde bulur.

Modernin kendine ¢izdigi sinirlar i¢inde ama modernin hep gerisinde kalan,
kendini ona yetismeye mecbur hisseden bir tagradir artik Tiirkiye tasrasi. Kiiresel
slire¢ tasray1, tagranin mahiyetini degistirmis, kavram alanini biraz daha genisletmis,

ancak sahsiyetini ortadan kaldirarak, onu tek bir renge boyayarak merkez karsisinda

42A.g.m., s.41.
PA.g.m., 5.46.
* Mustafa Kutlu, Akasya ve Mandolin, 5.bs. . Dergah Yayinlari, Istanbul, 2010. s.110.
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bir renk unsuru olmaktan da ¢ikarmis, daha bir kiigiiltmiistiir. Bir ka¢ biiyiik sehre —
bilhassa Istanbul- hasredilen imkéanlar ve oraya akan biiyiik gdc, “tasrayr gozden
cikarmustir”.*® Tasra, ne geleneksel manada tasra kalabilmis ne kendine eklemlenen
sehirli unsurlarla sehir olabilmis, sahsiyetini kaybetmis bir cografyayi

karsilamaktadir artik.

“Tagralilik” kavrami bilhassa bliyiik sehre yasanan 6nii alinmaz gogten sonra
ortaya ¢ikmistir. Oncesinde tasrada yasayan igin kullanilan tasraya ait anlamindaki
“tasral’” kelimesi, bu go¢iin ardindan kavramlasmistir. Sehre ait olmayan sehre
eklemlenme cabasindaki go¢ eden kitle, doniisemedigi i¢in merkez yerlilerinin
gbziinde “tasrali” olarak goriilecek ve bu sifat bir kiigiimsenme vesilesi halini
alacaktir. Globallesme ile merkezlerin kaybolmasi, daha dogrusu merkez pargalarinin
tagraya dagilmasi aslinda tek bir noktayr odak/merkez yapmistir: modernzmin
iilkemizdeki somut goriintiisii “Istanbul”. Istanbul, merkeziligini modernin gelisim
siirecine uygun olarak vurgularken, tasra kaybolmustur. Ya Istanbul’a akmis ya
Istanbul’dan kopup gelen sdzde sehir parcaciklari ile avunurken sahsiyetini bu

avuntu yolunda kaybetmistir.

Modernlesme siirecinin yerellikten uzakligina*®, sahsiyet eziciligine mukabil
bir tasra algis1 ortaya cikmistir: “tasra Ozciiliigii”. Necati Mert Istanbul’un ve
Istanbullu goziiyle tasraya bakanlarin kibirli, kiiciimseyici, ezici, oryantalist
tavirlarina karsi tasray1 sahiplenir ve merkezin karsisina yticeltilecek bir “6z” olarak
cikarir. Mert’in goriisiinde ifadesini bulan tasra, “Istanbul’un ve onunla birlikte
anilan Izmir ile Ankara’mn, hatta izmit, Bursa, Eskisehir, Adana’nin- kozmopolit
yozluguna, “ecnebiligine”, mukallitligine, protezligine karsi; yerliligi, yerlesikligi,
olgunlugu, olctliiligl, bir bakima sahiciligi cisimlestiriyor. Hi¢ de sanildigi gibi
duragan olmayan tasranin kendi zemininde, “u¢madan” kotardig1 degisimin; tasranin
“gelenekleri iistiine simsiki kapanmayan ama biisbiitiin de ¢iplaklasmayan kendi

halinde farfarasiz, riikiislesmeyen insanlar”nin sahiciligi” ile yiiceltilen bir tasradir.”’

*> Mustafa Kutlu, Sehir Mektuplari, 6.bs., Dergah Yayinlari, Istanbul, 2010, 5.75-77.
*® Bora, Ag.m., s.52.
YA.gm.s.51.
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Tasra, muhafazakar diisiincenin zemini olarak bulmustur kendini. Tasra, ‘“her
zaman gelenegin son kalesi, ‘gelenegin ‘gizli giicli’niin pimar1” olarak telakki
edilmistir. Ozellikle gelenegin Istanbul iizerinden ihyasmi amaglayan diisiince,
Istanbul’un hizla metropoliten bir yapiya biiriinmesinin ardindan, gelen yeni nesille
ylziinii tasraya donmiistiir. Tasra, rejimin genel batililagma sdylemi iginde
sekiilerizm c¢ercevesinde kan kaybettirilen dini-milli degerlerin ‘ev’i olarak
goriilmiistiir. Ev, yani gelenegin rahat¢a soluk aldigi mahrem mekan, modernizm
yabancisinin tecaviiziine henliz muhatap olmayan, modernizmin niifuz edemedigi
korunakli ortam. Tasra, Tanpmar’in “degiserek devam etmek devam ederek
degismek” parolasinin, hizli deformatik degisime kars1 gizli bir fren islevi gordiigii,
gelenegin sahsiyetinin korundugu bir ev, bir 6z yuva olarak goriilmiistiir. Bizim dini
ve milli degerlerine diiskiin, sabirli, devletine sadik, kanaatkar insanimizin
karakterini buldugu cografya olarak, “biitin memleketin ziibdesi”*®, imparatorluk
bakiyesi geleneksel toplumu temsil eden “esas kitle”, “toplumun karakterini,

¥ ve bu kiiltiirii diri tutup yasatan, aktaran bir

kiiltiirinli en iyi sekilde belirleyen
ozellik gosterir tasra. Bahsedilen tagra fiilen yok olmus, tarih olmus bir tagra olarak
kalmistir. Ozellikle metropoliten-sehirli kiiltiir unsurlarmin ‘mobil’ hale geldigi, her
yere niifuz ettigi bir zamanda; gelenegin ‘saf” goriiniimleri artik tasrada da iyice kit
bir kaynak. Baki kaldig1 kadariyla da ¢iiriimiis,’asl’indan hayli uzaklagmis, herkesten
once -az sayidaki- samimi muhafazakari rahatsiz edecek durumda’dir.Bu durum
tagra Ozciiliigii sOylemini romantik ve nostaljik bir tavirdan 6te bir anlamdan mahrum
birakmistir. Mustafa Kutlu, “Nereden bakarsak bakalim ‘kasaba’ fiilen yoktur artik”™
diye vurguladig tagranin esas temsili sayilabilecek kasabanin yitisi aslinda tasranin
da fiilen ortadan kalkisinin ilan1 gibidir. Aslinda Modernlesme hamlesi tasraya
sokuldugu andan itibaren tasra kendini yitirmeye baslamistir. Ne fiili ne kiiltiirel

manada artik tagra kendi i¢ine kapali, mahremini koruyan yer degildir. Gelenek,

modernin alacasina bulanmis bir karmasa olarak kendine yer bulur tagrada artik.

** Ahmet Turan Alkan, Altmer Sehir, 12.bs., Otiiken Nesriyat, Istanbul, 5.23.
* Aktaran ve yorumlayan Besir Ayvazoglu. Tarik Bugra:Giines Rengi Bir Yigin Yaprak, istanbul,
Otiiken Nesriyat, 1995, 5.97.
50
Bora, a.g.m., s.54.
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Tagra tim modern hamlelere ragmen hala mevcudiyetini korumaktadir
zihniyetlerde. Hatta tasra modernlesirken arada kalip ne oldugunu sasiran insan
profili “tagral’” taniminin i¢ini doldurmustur. Tasraya iki zihniyetten bakilmistir;
modern sehirli elitizmin kii¢cimseyici, hor goren oryantalist bakisi ya da tasrayr her
seyin 0zl olarak géren, muhafazakar, mistik ve son tasra gerceklerine gore nostaljik

ve romantik bir bakis.

1.2.EDEBIYATTAKI “TASRA” YA DA EDEBIYATLA CiZILEN
KAVRAMLASAN “TASRA”

Edebiyatimizda tasraya, tasranin “6teki”lestigi Tanzimat’tan giiniimiize kadar
belli bir noktadan bakilmis, ayrikst ve oryantalist bir algiyla islenen ve her defasinda
yeniden iiretilen tasra, kalip bir “tasra” kavraminin zihinlerde sekillenmesine sebep
olmustur. Tasra kelimesinin ilk anlami disinda kapladigi genis kavramsal alanin
olugsma sebebi edebiyattir. Modernlesme Siireci igerisinde tasrayr romanla ya da
Oykiiyle tasvir etmek, onu biitline dahil edip cisimlestirmek adina énemli olmustur.
Tagray1 anlama ve anlamlandirma noktasinda edebiyat {izerinden bir okuma tagranin

toplumsal tarihini aydinlatmada énemlidir.

“Tagra ile edebiyat iliskisi tiirlii vechelerde kendisini gosterir, tasra edebiyati
denilince tasray1 konu alan edebiyat akla gelir, tasranin edebiyati1 denildiginde tagrali
yazarlarin metinleri 6ne ¢ikar, edebiyatin tasrasindan s6z edildiginde ise edebiyat
alanindaki hiyerarsik iligskilerden dogan ¢evre edebiyat akla gelmektedir. Tasra edebi
metinlerde farkli sekillerde temsil edilen hem mekanla hem de zihniyetle iligkili ¢ok

yonlii bir kategoridir.”’

“Her zaman c¢evre, tagraya isaret etmemekle birlikte, merkez-cevre ayrimi
diinya edebiyati tartismasinda da yerini bulmustur. Diinya Edebiyati kavramin tiirlii
vesilelerle kullanan Goethe déneminde Ingilizce, Almanca, italyanca, ispanyolcanin
belirleyici olup, sonradan Rusg¢anin da katildigi bir merkez edebiyat diinyasi
dogmustur. 19.yy’dan baslayarak Osmanli Devleti’nin bekasini yenilenmeyle

iliskilendirmesi gibi, Tirk yazini da kendisini yenilenmeye yOneltmistir. Ortaya

*1 H.Sevgi Zengin, “Edebiyatin Tasrasi ya da Tasranin Edebiyati”,Hece Oykii : Tasrammn OyKkiisii
Oykiiniin Tasrasi-I1,S.40, Agustos- Eyliil 2010, s.86.
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cikan ‘Tiirk yazini® da merkez-gevre iliskisinin bir 6rnegi olmus, Goethe’nin ideal
olarak koydugu diinya edebiyati kurulamamistir. Daha ziyade merkezi nitelikteki
edebiyatlarin  siiriikledigi, dinamizm verdigi bir edebiyat diinyas1 dikkati
cekmektedir. Tiirk edebiyati da diinyada kendine yer arayan ¢evre yazin Ornegi

olarak degerlendirilebilmektedir.”*?

“Diinya edebiyati i¢inde Tiirk edebiyatinin hiyerarsik agidan gerilerde
kalmas1 gibi, Tiirk edebiyati da kendi i¢inde hiyerarsik iligkiler iiretmektedir.
Osmanli Imparatorlugunda merkez Istanbul ise merkezin merkezi de saraydir.
Edebiyat diizleminde, saraym ev sahibi olan Istanbul’un tiim Anadolu karsisinda
kendisini merkez gdrmesi, bir vehim olarak devam etmektedir. Ancak edebiyat s6z
konusuyken Cumhuriyet sonras1 Istanbul disindaki hareketliligi gormezden gelmek
dogru olmaz. Istanbul disindan yazar ve sairlerin artmasiyla ve de internet

araciligryla merkez-gevre karsitligi, biraz olsun asmnmaya baglanustir.”

“Ulkemizde toplumun merkezi olarak goriilen elit, aydin sinif Istanbul ile
anilmaktadir. Edebiyattaki hakim Istanbul rengi; yerelligini 6ne ¢ikarip otantikligi
yansittig1 Olclide tasraya sempati gosterip, yerelliklerini stirdiirmeleri halinde tasray1
edebiyata bir renk unsuru olarak dahil etmektedir. Bu bakis acis1 tasrayi bir folk
sOylemi ile mazlumluk edebiyatina hapsetmektedir. Tasra merkezden
yonlendirildiginden bunun tersi bir iligki kabul edilemez. Tasranin bir anlam tagimasi

ancak ¢esni tad1 vererek ve ‘yerini bilerek’ miimkiin olabilmektedir.”**

II. Mesrutiyet sonrasi1 Tiirkgiilik akimmin da etkisiyle halk¢r ve toplumcu
hassasiyetlerin yogunlasmasi, kdy ve tasra hayatina olan ilgiyi arttirmis; ky ve tasra
hayat: hikaye ve romanlara konu olmaya baslamistir. Edebi orneklerle “Istanbul
aydini i¢in tagranin ‘egzotizmini’ yaratan her tlirden farklilik teker teker isaretlenmis,
mesela tozlu yollar, pis oteller, yikik dokiik evler, havanin dondurucu sogugu,

bunaltic1 sicaklar, 1ssiz istasyonlar, 1siksiz kasabalar, oturak alemleri, egitimsiz

*? Oguz Demiralp, “Diinya Edebiyati/Edebiyat Diinyas1”,Kitap-hk:Tasra: Edebiyatta Merkez-
Cevre lliskileri, S.73, Haziran 2004, 5.55-56.

>* Giiven Turan, “Tasra Cografya midir?”,Kitap-hk:Tasra: Edebiyatta Merkez- Cevre liskileri
S.73, Haziran 2004, s.53.

>* Ahmet Bozkurt, “Tagrada Siir Hazirliklar1” Kitap-hik: Tasra: Edebiyatta Merkez- Cevre
Mliskileri, S.73, Haziran 2004, 5.76-77.
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insanlar, meyhaneler, Cumhuriyet balolari, vb. sahneler bir anlatidan digerine

aktarilip tekrarlana tekrarlana zihinlerdeki tasray1 insa etmisti®”>

“Genel olarak edebiyatta tasray1 anlatan yazarlarin tasra tahayyiilii, ideolojik
ve zihinsel imgelerle verili bir durumun ayni sembollerle yeniden {iretimine de neden
olabilmektedir. Bu anlayista mekan iizerinden tasralar aynilagtirilmig folk 6zellikleri

gbrmezden gelinmis, sahsiyeti silinmeye baslanmstir.”°

“Edebiyatta tasra silueti, siyasi iktidarin bakisina gore, kentlinin bakisina
gore, tagradan ¢ikan tasralinin bakisina gore degismektedir. Bu degiskenlik, tagranin

57 Kentlinin elitist ve

‘poz veren’ bir sozciik gibi goriilmesine neden olabilmektedir
oryantalist bakis1 ile rejimin oy unsuru, iktidar yardimcisi olarak gérmesinin, her iki
kesimce Ozellikle erken Cumhuriyet donemlerinde, mutlaka aydinlanmasi gereken
bir unsur; darlik, sikinti, eziklik, gerilik mekani iken tasranin kendi icinden ¢ikan
genele gore de memleket, 6zlem, vatan, masumiyet, masal ve ¢ocukluk mekani
olarak goriiliir. “Tagra sikintis1” ve “tasra 0zciiliigli” tam da bu noktada karsimiza
cikar. Bir de tasraya tasrali tarafindan kendi i¢inden bakis vardir ki esas ezilmisligi,
kendini kentin aynasindan seyretmeye calisan tasrali ve onun emanet oryantalist
gbzIigii goriir. Bu emanet bakis agisi ile tasraya boyunduruk takilmis, tepkiselligi

eritilmis, “evcillestirilmis”, 6zsaygist kent aynasinda goriinmez kilinmis, bagliliga ve

taklide stirtiklenmisgtir.

Tasra edebi eserlerde “goriiniir” kilinmaktadir. Fakat bu siire¢ tersinden bir
isleyisi de besler diyebiliriz. Edebi eserlerin aynilesmis, tek tip, kalip tasrasi ile

tagra(lar) genelleserek goriinmezlesmektedir.

“Tagranin, baslangicta, edebiyat ve dislince diinyamiza girisi siyasal
amaghdir. Tiirkeiiliik akiminin etkisiyle 6nem kazanan halkgi, toplumcu diislinceler

kdy ve tasra hayatin1 edebiyata tasimistir. Ebubekir Hazim Tepeyran’in Kiigiik

>> Omer Tiirkes, “Orda Bir Tasra Var Uzakta”, Tasraya Bakmak, Der.Tanil Bora, 4.bs.,iletisim
Yaynlari, Istanbul, 2010, s.161.

*°A.g.m.,s.165.

> Siikrii Argn, “Tasraya Iceriden Bakmak Miimkiin miidiir?”, Tasraya Bakmak, Der.Tanil Bora,
4.bs. Iletisim Yayinlari, Istanbul, 2010, 5.273.
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Pasa’s1t 1910 tarihlidir. 1919°da Refik Halit Karay Memleket Hikayeleri ile tagranin

yasantisini ve ruh halini kavramaya calisir.

Atesten Goémlek ve Caltkusu 1922°de bize tasranin sesini duyurur ve
Cumhuriyet doneminde bu tarz edebiyatin nasil bir yol izleyeceginin isaretlerini

verir.

Yaban, Kalp Agrisi, Vurun Kahpeye, Zeyno 'nun Oglu, Culluk, Acimak, Yesil
Gece, Anadolu Notlari gibi yapitlar o donem Tiirkiyesi’nin de bir fotografini gosterir
bize. Sabahattin Ali, Yusuf Atilgan, Tarik Bugra, Orhan Kemal, Necati Cumali,
Fakir Baykurt, Kemal Bilbasar, Abbas Sayar gibi yazarlarla siirdiiriilen tasra sdylemi
zihinlerde belli bir tasra inga etmistir. Pis ve soguk oteller; tozlu, ¢amurlu sokaklar,
1ss1z istasyonlar; 1siksiz kasabalar, karanlik yollar, oturak alemleri, meyhaneler,

cahil, egitimsiz insanlar...

Resat Nuri, Sabahattin Ali, Yusuf Atilgan, Kemal Bilbasar, Tarik Bugra gibi
yazarlarin yapitlarindaki tipler, sehir ve kasabalarmin tasraliligini aciga ¢ikaran,
toplumun ve yarali bilingaltlarinin kiskacinda Gtekilesmis, uyum sorunlar1 yasayan
tiplerdir. Toplumun i¢indedirler ama toplumdan soyutlanmislardir. Geleneklerine

sarilirlar ama gelenekler onlar1 bogmaktadir; uyumsuz, caresizdirler.”®

Mustafa Kutlu nazarindan tasraya baktigimizda karsimiza bir kasvet,
yoksulluk ve yoksunluk kavramlari dikilmeyecektir. Tam tersi insanin ig¢indeki

yoksullugu dindirebilmek adina hicret edebilecegi bir “o belde”dir geleneksel tasra.

“Tagra, oykiiciiligiimiizde Nurdan Giirbilek’in bahsettigi “Tasra Sikintis1”’na

denk diisen bir fotografla ¢izilmistir. Yusuf Atilgan, Umran Nazif Yigiter, Viis’at O.
Bener, Tahsin Yiicel, Mustafa Kutlu, Cemil Kavukg¢u, Ethem Baran kasaba odakli
Oykiiler yazan yazarlarimizdir. Nurdan Giirbilek’in  “tagra sikintis1” olarak
kavramlastirdig1 kasaba olgusu, Yusuf Atilgan’in 6zellikle “Evdeki” ve “Saatlarin

Tikartis1” dykiilerinde benzersiz bir sekilde somutlagir.”®

8 Baran, a.g.m., s.120.
*° Giirbilek, a.g.e., s.47-74.
60 Tosun, a.g.m., s.107.
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Kasaba ¢ogu kez bogucu bir atmosfer olarak goriiliir. Viisat Bener’in “Kan”

adli eserinde bu atmosfer, “Ova durgun, batik, sagir.”seklinde verilmistir. 61

Tahsin Yiicel’in hikdyelerinde bu nokta-i nazardan asil 6zne “kasaba” olarak
alinir. Tagrada cemaat yapis1 hakimdir. insanlar arasindaki iliskiler, birbirine baglidir
ve birbirinden haberdar olma diizleminde ilerler. Tahsin Yiicel Otegece’yi bu yiizden

“biiyiik bir eve” benzetir: « Burada her sey ortadir.”*

Cemil Kavuke¢u ise dykil projektoriinii kasabanin sosyolojik katmanlarinda
gezdirir. Adeta anlatilmadik insan ve mekanini birakmaz. Onun hikayelerinde kasaba
kistirtlmishik, yitirmislik ve kimsesizlik yeri olarak kendini bulur. Kasabanin tirettigi
bu acilar ancak kasabadan uzaklasinca dinecek, bitecektir. Kahramanlar1 bu yiizden

hep diisler kurar, kasabadan onlar1 alip uzaklara gotiirecek gemileri beklerler.

“Kavukeu kasabanin dost sicakligint 6vmekle birlikte buradaki yasanmazligi
da vurgular. O, kasabay1 belli bir siire bulunup sonra da terk edilmesi gereken bir yer
olarak goriir. Ciinkii kasabay1 terk edemeyenlerin sonu hiisrandir. Bu anlamda kasaba
hem onlar1 yasatan, can veren hem de yollarini tikayan, yok eden, kacamadiklar1 bir
fonksiyon iistlenmistir. Bu insanlarin pek ¢ogunun sonu bu kasabada yenilmek, bir
kez daha yenilmek ve yok olmaktir. Ancak kasabadan kagabilenler kendini

63
kurtarir.”

“Ethem Baran, tasraya, vicdan, sevgi ve merhametle bakar. Tasranin sosyal
yasaminit folklorik bir yaklasimla degil, derinlikli bir imgeyle dislastirir.
Oykiilerinde, doga ve yasam, iliskisi, merkez-tasra celiskisi acik edilmeye calisilir.
Kasaba cikigsizligii/sikintisini, hayalleriyle asmaya calisan insanlar1 giindeme
getirir. (...) Onun tagra yaklasimi insancildir ve gozii kapali bir yiiceltim degildir.
Tasra onda cocukluk anilari, yoksulluk, biiyiiklerin diinyasin1 anlamaya calisan

delikanlinin bakisinda dislagir.”®*

61 Tosun, a.g.m., s.109.
62A.g.m., s.109.
®A.gm.,s.111.
*A.g.m.,s.111-112.
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Edebiyatimizda tasra anlatilirken romanda ve 6ykiide genel olarak; koyiin zor
sartlarindan kurtulup kentte rahat bir sekilde yasama hayali kuran insanlar anlatilir.
Tagrali kendini “tasra”da gormektedir. Geleneksel hayatin kalesine sizan modern
unsurlar tagrayi igten, zihniyet ve degerler noktasindan sarsmaktadir. Geleneksel
tagrali insan “insani degerler” toplami olan kendi yasam algisin1 kagilmasi gereken
bir ziill olarak gérmeye baslamistir. Bati medeniyetinin sundugu komformist yapinin
esrarma kendini kaptirmistir. Yani ilk dnce politika yoluyla seklen ve zorla ilerleyen
modernlesme siireci bir siire sonra tasranin kendi i¢ dinamiginde ve istek

noktasindan yol almistir.

“Tasra gercegi, farkli bakislarin, bakis agilarinin muhatabi. Tasra bir yoniiyle
yamuk bakiglar alani. Bir bakista tasra, dar, si1g, kotii, kotiirtim, pis, tembel, gerici,
yobaz, miyminti, mizmiz. Hayatin dahi biktig1 bir mekan. Hayat bile hayat gibi
akmaz burada, hayat bile kendi olacagr merkezi, metropolii, hizli diinyalar1 6zler
tagrada. Bildik tasra manzarasi. Bir sikinti deryasi. insanlar1 da dyle. Uyusuklar,
zamana kafa tutup onu hoyratca, bonkorce harcayanlar, biitiin giinii izbe bir
kahvehanenin kosesinde tiiketenler. Asagi, hep ezik, hep hoyrat. Bir seckinci bakisin

yansittig1 bildik tagra resmi.

Bir de tagra gilizellemesi var. Bu bakista tasra egzotiktir, giizel mi giizeldir.
Saflik, bozulmamislik, masumiyet, temizlik, dostluk, insanlik, muhabbet bu farkl
tasranin unsurlari. Merkeze karsi tasra Istanbul’a karst Anadolu. Bir yanda
kokusmus, pislesmis, kirlenmis, degerlerini yitirmis, ziippelesmis, yozlasmis merkez,
diger yanda degerleriyle, inanclartyla, safligiyla kotiiliige karst direnen bir
tasra.”®Bu anlayista, “tasra bir takim deger ve geleneklerin toplamimi ifade
etmektedir. S6z konusu gelenek ve degerlere yazarlar farkli gézlerle bakmaktadirlar.

Hiiseyin Su, tasra estetiginin en basarili drnegi olarak Kutlu’yu gériir.”*

Tirk Edebiyatinda, yazarlarin bakis agilar1 ile sekillenen farkli tasralar
gormekteyiz. “Edebiyatta tagranin islenisi noktasinda Cemal Siireya’nin dile getirdigi

husus, karsimiza iki baslik ¢ikarmaktadir: 1-Kentli yazarlarin tagraya bakislari; 2-

® Koksal Alver, “Tasra Halleri ve Oykii”, Hece Oykii: Tasrammn Oykiisii Oykiiniin Tasrasi-II, S.41,
Ekim- Kasim 2010, s.79-80.
*® Saglik, a.g.m., 5.76.
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Tasrali yazarlarin tasraya(kendi memleketlerine) bakislari. Bunlardan birincisinde
yer yer asagilama ve kdye kasabaya yukaridan bakma tavri goriilebilecegi gibi, tam
ters bir tavir da s6z konusu olabilir. Yani kentli yazar, romantik-pastoral bir bakisla
tasray1 idealize edebilir.”®’ Haydar Ergiilen bazi yazarlarin tasray1 bir asr-1 saadet
duygusuyla aradigin1 sdylerken, bunu ifade etmis olur. Ikincisinde ise yer yer tasra
degerlerini yiiceltme ve gercek hayat sahneleriyle Oykiiyli anlatma s6z konusudur.
Iste tasra Sykii estetigi bu iki kategoride olusur. bu estetik, “hikaye” ve “Oykii”
kavramlar1 arasindaki farka bile yansitilir. Bu baglamda “hikaye” kavrami tasradir;

ykii kavramu ise merkezi ifade eder.®®

“Bir dykiiye “tasra Oykiisii” dedirten sadece isledigi konu(malzeme)degildir.
S6z konusu malzemenin tasraya 6zgii bir dille ve anlatimla(dil estetigi) kurgulanip

. . c1e 9969
estetize edilmesidir.”

Tasra, 0ykiiye li¢ sekilde kaynaklik eder. Bunlardan birincisi; “mekan, dekor”
olarak tagradir. Bu noktada mekanin zihniyet noktasindan anlatilan 6zellikleri, tasray1

bir anlam alanina ¢ekse de; bir misyon ve teklif icermez.

Tasranin bir kaynak olarak bu sekilde ele alindig1 hikayelerde, tasranin; dykii
yazarinin, masumiyet, magduriyet, yoksulluk, samimiyet, yigitlik, tekdiizelik gibi
belirli olumlu ve olumsuz o6zellikleriyle ¢izdigi eyleyenlerine bir dis mekan/dekor

yaratmis olmus olmasinin 6tesinde pek bir anlam ifade etmeyecegini sdyleyebiliriz.

Ikinci olarak kliselere sikismis bir tasra kaynakligi soz konusudur. Tasray1
“kliselesmis kisilerin ¢evresinde yazarin tezine uygun iliskiler ag1 kurularak
olusturulan klise kurgulara” kaynaklik etmesi agisindan ele alabiliriz. Daha ¢ok kdy
tizerindendir bu kaynaklik durumu)bu durumun 6ykiide de romanda da kaynakligi
Mahmut Makal’in Bizim K6y romaninin kurgusuyla baslar. Daha sonra &zellikle
“koOy enstitiisii” ¢ikish yazarlarin elinde kliselesen tasra, bir “kdy edebiyati” ya da

kanonu ortaya ¢ikarir.

% Saglik, a.g.m., s.77.
68A.g.m., s.77.
69A.g.m., s.77.
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“Koy Kanonu” baglaminda kullanilmis olan klise konularin, Ramazan
Kaplan’in “Cumhuriyet Donemi Tiirk Edebiyatinda Koy” adli kitabinda belirttigi
gibi “igsizlik, toprak miicadelesi, susuzluk, eskiyalik, 6¢ alma, koyl kalkindirma
cabalar1 ve koyde teknolojik gerilik, siyasi ¢ekismeler, agaya ve agaliga tepkiler, ¢ok
partili hayat vb.” seklinde oldugu sdylenebilir. Tasranin kaynaklik yapmis oldugu bu
alanda da tasranin sadece bu klise kisilere ve konulara mekanlik etmek gibi bir

islevinin oldugunu goriiriiz.

Uciincii  olarak tagra Tiirk Oykiisiine “tasra degerleri ve gelenekleri”
noktasindan kaynaklik eder ki tasra gercekligine daha yakin bir kaynakliktir bu.

Tasranin dykiide zenginlestigi, derinlestigi noktadir.

Saban Saglik, “1980 Sonrasi Tiirk Hikayeciliginde Merkezden Uzaklagma:
Tasra Oykiileri” adli yazisinda, tasranin biitiin olumsuz ¢agristmlarinin yaninda
icerdigi bazi olumlu anlamlarla da 6nemli oldugunu, burada anlam yerine “tasra
degerleri” denilmesinin yanlis olmayacagini, tasra degerlerinin genellikle idealize
edilen davraniglar ifade ettigini, bir baska agidansa “6zlenen ahlaki” isaret ettigini
sOyleyerek tasra degerleriyle i¢ ice giren bir baska kavramin da “tasra gelenekleri”
oldugunu belirtir. Buna gore 6ykii yazarlar belirli inang, ahlak ve kiiltiirel degerleri
ihtiva eden kurgulara bagvurabilir ve folkloriin tasra edebiyatina diisman olmadigini

gosterebilir.”

Tagranin dykiiye dordiincii olarak kaynaklik ettigi nokta Nurdan Giirbilek’in
“Tagra Sikintis1” adiyla tanimladigi ruh halinden beslenen noktadir. Yani salt
mekansal olmanin da G&tesinde, Ahmet Oktay’in deyisiyle, “yetersiz ya da
engellenmis bir toplumsal/kiiltiirel statii”yii ifade eden bir halin kaynakligidir. Bu
kaynaklikta mesele bizzat kavramin kendisi yani tasra ve tagraliliktir. Bu hal ve bu
halden “kurtulus” c¢abasinin anlatildigi, genellikle de “‘uyumsuzluk” noktasinda

Oykiimiizde sikca islenmistir.”’

70 Atiye Giilfer Kaymak, “Bir Oykii Ortami ve Oykii Kaynag1 Olarak Tasra”,Hece Oykii: Tagranin
Oykiisii Oykiiniin Tagrasi-II, S.41, Ekim- Kasim 2010,5.88-89.
"A.g.m.,s.91.
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Sonug¢ olarak tasra igeriginin merkezin anlatimiyla bag ilk donem
hikayeciligi, Milli Edebiyat Donemi ve Anadolu romanciliginda ideolojik bir
goriiniim arz ederken son donem hikayeciliginde “edebilik™i artiran anlati araglari
olarak goze carparak ‘kiiltiirel” zeminde gerceklestirilir. Tiirk Hikayeciligi; “tasra
olmus olan, tasraliktan ge¢cmis olan, tasraligimi ‘diyalektik olarak’ kaldirmis olan”

hikayecilik siirecini izlemistir.

72 Servet Giindogdu, “Tasra Hikayeciligi: Ideolojik mi Kiiltiirel mi?”, Hece Oykii: Tasranm OyKiisii
Opykiiniin Tasrasi-II, Ekim- Kasim 2010, s.100.
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2. BOLUM

MUSTAFA KUTLU’DA MEKAN OLARAK TASRA

Mustafa Kutlu’'nun hikayeleri mekénin “canli” bir alg1 ile verildigi
hikayelerdir. Bu canli algi yazarin realist bakis agisinin getirdigi detayli tasvirlerle
kurulu iislubunda belirginlesir. Meselesi olan bir yazar olarak Kutlu, kahramanlarini

ve mekanlarini bu meselenin odak noktasina oturtur.

Mustafa Kutlu'nun meselesi iilkemizin Cumbhuriyet ile girdigi ve son elli
yilda inanilmaz bir ivme ile ilerleyen “foplumsal degisme dir. bu toplumsal
degisimin temelinde ise “modernlesme” kavrami yatmaktadir. Cumhuriyet ile birlikte
resmi sOylem, devlet politikas1 olarak gordiigiimiiz “modernlesme/modernlestirme”
cabasi biitiin bir toplumsal yapinin degisimini getirmistir. Bu degisim siireci dnce
diinya algisin1 temelden etkilemeye baslamis sonra bu etki mekana ve nesillerin
degisimine varmistir. Bu degisim iizerinden tekrar “modern bir zihniyet” kurulmasi
ile ilerleyen bir dongli meydana gelmistir. Mustafa Kutlu, bu konuyu hikayelerinde

islerken; kendine bir laboratuvar olarak segtigi genis mekan tasradir.

Kutlu’ya gore toplumumuz tarim toplumudur ve bu o6zellikte olusu ile de
geleneksel bir toplumdur. Geleneksel toplumun hizli bir modernlesme siireci
yasamas1 ise catigma, yabancilagsma kavramlarini beraberinde getirmistir. Kendi
hayat pratigini olusturan zihniyete taban tabana zit bir diinya algisi ile melez ve taklit
bir yapilanma ortaya c¢ikmistir. Bu sancili donemin ifadesini buldugu mekéan ise
tagradir Mustafa Kutlu’ya gore. Cilinkii tasra ; “bir yeralti nehri gibi” gelenegi ve
besler ve geleneksel hayatin siirekliligini saglar. Tasray1 ge¢misi, gecirdigi degisim
siireci ile bu giine tastyarak anlatmak, neredeyse biitiin bir modernlesme ve
toplumsal degisme serencamini anlatmaktir. Tasra bir mekandir ancak mekan

olmaktan 6te bir ruhtur. Gelenegin tarim toplumundaki miicessem halidir.

Mustafa Kutlu'nun hikdyelerinde mekani anlatmak aslinda bir noktada
Kutlu'nun mekan ile biitlinlesen diinya algisint vermek demektir. Kutlu’nun
hikayelerine mekan olarak sectigini sodyleyebilecegimiz tasra ve modern kent

ikileminde tasradan yana a¢ik oy kullandigini goriiriiz. “eski diinya” olarak niteledigi
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ve tasrada yasanan Kutlu’ya gore ideal olan hayati ve bugiin yasadigimiz fitrata
mubhtelif hayat1 verebilmek i¢in Kutlu tagraya yukaridan bir bakisla ve 6zlemle bakar.
Bu bakis romantik bir diis, iitopik bir beklenti {lizerine odakli bir bakis degil,
“kaybedilen degerleri” biitiinciil olarak gorebilmek i¢in gerekli bir yiikselerek bakma

halidir.”

Geleneksel ruhun verilebilmesi i¢in artik gecmiste kalan ve geri gelmesi
imkansiz hayatimizi bir ayna gibi yansitmaya calisir Kutlu. Miisliiman bir bakisla
diinyay1 algilayan Kutlu’nun vicdan ve ruh muhasebesi, esyanin hakikati noktasindan
meseleye baktigin1 ve bu bakigla gordiiklerini bir ayna gibi yansitarak insanlar1 da bu

bakisla goriilen diinyaya davet ettigini sOyleyebiliriz.

Kutlu'nun, hikdye mekanlarim1 ele alisin1 ayna-sir iligskisi noktasindan
degerlendirebiliriz. Realist bir yazar kimligi ile detayli ve ince tasvirlerle mekana ve
karakterlere ayna tutan Kutlu’'nun, sectigi mekanda yansiyan hayatin sirrini, o
mekanin iglevi ve insanla biitiinlestigi, geleneksel diinyada denk diistiigii “degerler”
ile almak gerekir. Tam da bu noktada mekéan, bir ruha sahip, yasayan bir canli gibi

toplumsal hayati sekillendirir ve onunla sekillenir.

Mekan insan1 ve toplumu, toplum da mekani meydana getirir. Karsilikli bu
etkilesim noktasindan, mekanla kurulan ontolojik bag, karakterleri ve iistlendikleri
misyonu yani aslinda hikdyenin asil meselesini verebilmek i¢in ¢ok 6nemlidir. Bu
noktada mekan; bazen karakteri ve onun yasayacagi hayati iyi anlatabilmek
noktasindan bir Onemle karsimiza c¢ikarken, bazen karakterleri adeta kuran
kurgulayan ve onunla etkilesime gecen bir yap1 olarak, bazen ise tek basma bir

kahraman olarak ¢ikar karsimiza.

Kutlu’'nun genis anlamda modern kent ile birlikte mekan olarak sectigi ve
bizim tezimizi de olusturan “tasra”ya Mustafa Kutlu’'nun mekana bakiginin sirrini
olusturduguna inandigimiz “mekanin ruhu ve geleneksel degerlere denk diistiigii

nokta” agisindan bakmaya ¢alisacagiz.

7 Bknz. Ek: Mustafa Kutlu ile yaptigimiz, 1 Nisan 2013 tarihli sdylesi.

37



Tagra kavramini ve tarihini agiklamaya calistifimiz birinci boliimiimiizden
cikan en Onemli yargi, tasra kavraminin cografya olarak ifade ettigi muglakliktir
diyebiliriz. Mustafa Kutlu'nun tasrast Anadolu cografyasidir demek yanlis
olmayacaktir. Tasrayr merkez alan hikayelerinin pek ¢ogunun orta ve dogu Anadolu
merkezli oldugunu sdyleyebilecegimiz Kutlu, bolge ve isim zikretmeden anlattigi
tagray1 tasvir ederken; daha c¢ok bu iki bolgeye denk diisen iklim ve atmosfer
ozelliklerini anlatmaktadir. Kapilart A¢mak hikayesinin ise yoOre olarak Ege

Bolgesi’nde gectigini yine yazarin satir arasi tasvirlerinden algilamaktayiz.

Kutlu’nun eserlerinde kdy-kasaba ve sehrin tasras1 gecekondu ele alinmakta
yani “tasra” kelimesinin kapsadigi anlam alaninin neredeyse hepsine
deginilmektedir. Gecekondunun bir kentsel bunalim hali arz etmesi, deforme olmus
sehir-tagra aras1 bir mekan olusuna tezimizin son boliimiinde deginilecektir.
Kutlu'nun “eski diinya” diye vasiflandirdigi geleneksel hayat merkezi tasra ise
kasabadir. “Beyhude Omriim” disindaki tasra merkezli uzun hikdyelerin tamaminda

“kasaba”y1 gormekteyiz.

Kasaba, Kutlu i¢in bir donem tasrasinin genel panoramasini tiim hatlariyla
veren mekan olmasi yoniiyle islenmeye deger ve dnemlidir. Kendisiyle yaptigimiz
sOyleside, Sezai Karakog¢’tan miilhem bir kasaba fikrinden bahseden Mustafa Kutlu,
kasabanin geleneksel toplumun prototipi bir sosyal hayat ve toplumsal cesitlilik
noktasindan eserlerine kaynak oldugunu sdylemektedir.”* Kasaba, toplumsal bir
laboratuvar, iilkenin kiiciik 6l¢ekli bir temsilidir. Esnafi, memuru, koyliiyli kisacasi
biitlin bir toplumun damarlarin1 barindiran yonii sebebiyle ele alman kasaba bu

cesitliligi ile de yansitilir biitiin hikayelerde.

Tasra merkezli uzun hikayelerde anlatilan ve tasviri yapilan kasabalarin Uzun
Hikaye’de mekan olan ve Beyhude Omriim’de ad ile deginilen kasabalar hari¢ adma
rastlamiyoruz. Mavi Kus, Kapilari A¢cmak, Tufandan Once, Uzun Hikaye, Beyhude
Omriim gibi tagra hikayelerinde anlatilan kasabalar hemen hemen aym ya da gok
yakin mekan Ogeleriyle anlatilmistir. Bu anlatim, Kutlu’'nun tasra noktasindan

anlatmak istedigi degerleri ve vermek istedigi mesaji belli bir yere hasretmek

™ Bknz. Ek: Mustafa Kutlu ile yaptigmuz 1 Nisan 2013 tarihli sdylesi.
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istemeyisinden kaynaklanmaktadir. Isimsiz kasabalardaki mekansal benzerlikler ve
tagralardan bir tasra olus hali bir zamanin biitiin bir iilke cografyasinda ayni ruhla

yasanilan hayat1 vermesi bakimindan énemlidir.

Akasya ve Mandolin’de “Kasabaya ne oldu?””Yazisi ile kasabanin fiilen
kaybolusunu veren Kutlu i¢in, hikayelerinde “anlattig1 kasaba”, bir zamanlarin biitiin
kasabalarimi karsilamak i¢in verdigi artik gérmenin miimkiin olmadigi mekanlardir

ve o mekanlarda yasanan diinya o zamana ait bir diinyadir.

Kasabada mekan ve iliski cesitliligi gdze garparken; Beyhude Omriim’iin ana
mekan1 olan kdyde ise tabiat mekan olarak oncelenir ve gelenegin kodlar1 insan-

tabiat iliskisi lizerinden verilmeye calisilir.

Hikayelerde anlatilan kasaba Once mekandaki ayniyetle, yakinlikla goze
carpar. Mekanin cesitliligi ile birlikte toplumsal rolleri ile genis bir yelpaze arzeden
toplumsal hayat mekan- insan iligskisi ve mekanin geleneksel kodlar1 yansitan
simgesel sayilabilecek kullanimlari ile 6nemlidir. Kutlu’nun kendisinin de sdyledigi
tizere bir list olay ve o hikdyenin i¢ine yedirilmis geleneksel kodlar ve en altta ise
tasavvufi bir zeminden hareketle bakildiginda hikayelerin bazi kodlar tizerinden ¢ok
katmanli yorumu gerekmektedir. Bu katmanlar aras1 geciste onemli kodlar olarak
gordiigiimiiz mekanlar bashk baslik ele alinacak ve iistlendikleri islevler ile de

verilmeye ¢alisilacaktir.

Mustafa Kutlu hikayelerinin geleneksel cercevedeki ortakligina, geleneksel
hayatin her biri ayr1 birer deger izdiistimii sayilabilecek mekansal ortaklik eslik eder.
Hepsini geleneksel islevleri ile de tespit etmeye ¢alisacagimiz ayri birer baglik olacak
olan; kasaba ortami ise sOyledir: Kivrila kivrila tabiatin arasindan kasabaya ulasan
toprak ya da sose yol ve bu yolun vardigi kasaba meydani ile meydani olusturan
camii, ¢esme, kahvehane, carsi/ esnaf diikkanlari. Toplumsal yagam alanlari olarak
karsimiza ¢ikan bu genel mekanlar disinda, sahsi mekanlarin basinda yer alan ev de
Kutlu’nun neredeyse biitiin hikayelerinde ayni 6zellikler ile verdigi ve gelenegin

kodlarini tagtyan 6nemli bir mekandir.

5 Kautlu, Akasya ve Mandolin, s.104.
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2.1. TASRA MEYDANI

Mustafa Kutlu'nun tasrasinin kalbi meydanda atar. Burada geleneksel
toplumun “cemaat” yapisina dikkat c¢ekilmeye ve bu geleneksel yapinin toplumun
kalbi oldugu diisiincesinin verilmeye calisildigini sdyleyebiliriz.

Meydan, biitiin bir sosyal hayati karsilayan, insan-insan ve insan-mekan
iliskisinin, cemaat iizerinden verilebilecegi bir yogun mekan olarak goriiliir. Modern
kentin olmazsa olmazlarindan olan “kitleleri bulustura™ tepkisellik arz eden mekéan
olarak yorumlanmaz Kutlu’da meydan. Cemaat yapisini ve bu yapinin hayatin biitiin
alanlarina yansiyan halini vermek igin kullanilan, bir toplanma yeridir. insanlarin
toplanacagi mekan fikri inancimizda yine bir meydan olan “mahser meydani” ile yer
almaktadir.

Kutlu’nun meydan1 da geleneksel hayatin din ve cemaat iizere kurulu olan
toplumsal ve kisisel hayat pratiginin biitiin renk ve tonlariyla goriildiigii mekandir.
Meydani tanimak ve bilmek tasrayi algilamanin ilk ve en 6nemli adimidir. Tipik ve
en Onemli tasra hikayesi olarak alabilecegimiz Mavi Kus’u anlatmaya meydandan
baslanmasi ve bunun oldukg¢a detayli bir bigimde yapilmis olmasinin bir amaca matuf
oldugunu soyleyebiliriz. Kutlu uzun tasvirini keserek acgiklama yaptigi bir yerde bu
amaci ; “Zaten gaemiz ey sevgili okur, nasil bir macera nakledecegimizi anlatmadan
once nerede durdugumuzu, hangi insanlarla muhatap oldugumuzu géstermektir.

Béylece kitabin hissiyatina ortak olursunuz belki.””’’

seklinde vermektedir.

Hikayenin ve bunun altinda verilen yazarin meselesine ortak olabilmek adina
mekanm bilmek gereklidir. Ciinkii mekan ve insan birbirinden ayrilinca yapilacak
yorumlar eksik kalacaktir. Yazarin uzunca tasvir ettigi bu kasaba mekan olarak
yalnizca meydani ile vardir neredeyse. Meydani anlamak kasabadaki hayati tanimak,
anlamak ve niifuz edebilmek i¢in yeterli goriilmektedir adeta.

Meydan, biitlin kimlik ve rolleriyle insanlar1 toparlayan bir ortamdir. En az

thtimalle kasabaya giris yeridir ¢iinkii hemen hemen biitiin hikayelerde kasabaya

ulasgimi saglayan vasitalarin duragi meydanda yer alir. Kasabanin kalbi olarak

7 Mustafa Kutlu, Mavi Kus, 16.bs., Dergah Yayinlari, Istanbul, 2011, s.8.
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degerlendirdigimiz meydanin kalbi ise camiidir. Meydanin merkezi cami ile
belirlenir. Ve meydanin diger biitlin mekansal ogeleri de bu cami etrafinda
halkalanir. Adeta bir daire olusturur. Bu daireyi camiden baglayan manevi hayatin
biitiin toplum cephelerine, hayati noktalara niifuz ederek tekrar maneviyata
dondiigiinii gozlemleyebiliriz. Yazarin, dini hassasiyeti géz Oniine alindiginda bu
yorumumuzun asirt olmayacagi goriisiindeyiz. Meydanin cemaati vurgulayan ve
iktiza eden yapisini, camii isminin ve muhtevasimin getirdigi “cemaat, toplanma”
noktasindan da destekleyebiliriz.

Giindelik kasaba hayat akisim ve en genel manzarasiyla tasrayi

bulabilecegimiz Mavi Kus’taki meydani su sekilde tasvir eder Kutlu :

“Sicaktan dili disart diigmiis bir képek sarsak, agir ve bezgin adimlaria meydani bir
bastan otekine gecip kosedeki kasabin oniinde durur. (...) Kasap diikkanimin gélgeli
kapisinda naylon seritlerden rengdrenk boncuklardan olusmus bir sineklik asilidir. (...) az
sonra camlarinda sinek pisliklerinden desenler olusmus bu kasap diikkanindan bir keman
sesi yiikselecektir.”’(...) kasabi gegelim.

Kasabin yaminda Géncii Izzet Efendi. Kapisi kepengi gordiigiiniiz gibi kapal. Kendisi
Rahmet-i Rahman’a kavusali seneler oluyor. Oglu-usagi memleketi ¢oktan terk etti. Bu
diikkan da iste yagmurun yasin altinda ¢iiriiyor. Eee... Sahipsiz malin sonu budur.

Onun yamnda Tiitiitncii Zekeriyya. (...) daha sonra Yemci Yusuf geliyor. (...) Geldik
meydana ag¢ilan Karct Tahsin Sokagi'nin basina. Zaten kasaban sokaklari umumiyetle
meydana agilir. Cay tast ile kapli meydanda ise Pazar kurulur, kavga edilir, diigiin-dernek
olur;, gecenin bir vaktinde meyhaneden c¢ikan kendini bilmez bir sarhos efelige 6zenip
meydanin ortasina kadar gelerek beyaz mendilini yere serer, ¢omelip sag dizini mendile
dayar, olanca giiciiyle bir nara patlatir. (...) evet, Karci Tahsin sokaginin kosesine gelmistik.
Buradaki biiyiik diikkan Manifaturact Hact Hadi Efendi ve mahdumlarina ait. Kirmizi boyali
ahsap oval tabela iizerindeki beyaz hurufat buna sahitlik ediyor. (...) manifaturacinin
yaninda Bezzaz Selim, onun yaninda da Atar kdmil Efendi’nin diikkani siralaniyor. (...)
Derken cifte ¢inarlar ile golgesinde serinleyen tahta minareli camiye geliverdik.

Cami iilkemizde ornekleri artik iyicene azalmis ahsap direkli, ahsap is¢iliginin zarif
unsurlarint gosteren girin ve tarihi bir yapir. Mihrabini minberini anlatmak uzun siirer.(adeta
burada yarim bwraktigi cami i¢i ahsap is¢iligini tufandan once de ve kapilart agmak ta i

mekan tasviri olarak tamamlar.) lakin biz yine de kus kafesini andiran, yer yer yosun tutmusg
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eski oluklu kiremitle kapl ¢atidan az biraz yiiksek¢e duran minareyi zikretmeliyiz. Bir de
catimin tam tepesine kurulmus, her bahar yenilenen leylek yuvasini. (...)

Cifte ¢inarlar kim bilir kag yiiz yasindadir. Kok salip biiyiidiikleri yer bir Pinarbas.
O sebeple serpilip gelismis, dallariyla camiyi, cesmeyi, ¢cardakli kahveyi ortmiislerdir.(...)
Kitabesi artik okunmaz hale gelmis olsa da meydanin cesmesi iste bu pimarin suyunu
akitmaya devam etmektedir.
Catalcesme biciminde kesme tastan yapilmis ki, iki cephesinde dort liile, dordiinden de kol
gibi, buz gibi sular ¢caglar.
Cesme yalagindan toplanan sular dipten tugla kiinklerle meydant gegip, suyu kasabanin
asagilarda siralanan bahgelerine ulagtirir.
(...)
Cesmenin yam Cardakli Kahve. Hem camiye yakin hem suya. Ustelik ¢inar dallarinin
golgesinde. bu da yetmezmis gibi kahve sahibinin dedesi camekan oniine iki asma dikmis;
asmayt genis bir cardaga almislar, altina bes alti masa atmiglar.
Oooh, otur suyun sesini dinle. (...)
Kahvenin bitisigi berber.(...)
Berberin yani firtn. Onun yani Ceneviz Sokak. Sasirmayin kasabanin etegine yaslanip
kuruldugunu, kurulup diiz ovayr géz yaylimina aldigi tepenin basinda bir Seyran Baba yatir
var, bir de Ceneviz den kaldigi soylenen kale kalintist. (...)
Ceneviz sokagin 6biir késesinde Ziraat Bankasi. Cumhuriyetten sonra basta Ankara olmak
tizere yurdun dort bir kosesine yapilmis Alman iislubu kunt bir bina. Kesme tastan insa
edilmig, miitehakkim, ser verip sir vermez, az ve kiiciik pencereli.(...)
Bankanin yant Massey-Ferguson traktorlerinin acentesi, heniiz yeni, daha bir tek makine
satamadi. Acentenin bitisiginde aynali lokanta.
(...) lokantamin yaninda en az onun kadar meshur, kasabanin en gérkemli binasi, ii¢ katl
Sefa Otel ve Kiraathanesi yiikseliyor. (...)
Done done geldik Kumrulu Mescid sokagina. Mescit az ileride. Onun yaninda bir semerci,
onun yamnda da haliyle bir nalbant var. Daireyi tamamlayp keman ¢alan kasaba kadar
sayalim isterseniz. Yorganci Hafiz Yasar, Kuyumcu Nazim Efendi ve ortagi, Arzuhalci Kemal
Efendi, fotografci sarhos Selahattin, bir bakkal daha, meydana ac¢ilan bir sokak daha, sokak

icinde Demirci Dello.””’

7 A.g.e.,s.5-17.
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Mustafa Kutlu bu uzun tasvirde “kasaba meydanini g¢epegevre kusatan
binalar1, diikkanlar1” detayl bir bicimde vermis ve bize kasabalardan bir kasaba olan
bu kasabanin meydani ile birlikte adeta genel bir tagra kasabasinin-belki kiigiik bir
tasra kentinin- tasvirini yapmustir.

Tasra mekanlarindaki aynilik bazen yer isimleri lizerinden sanki diger
hikayeye bir gonderme bir degini niteligi de tasir. Mavi Kug’taki meydandaki
Cardakli Kahve Tufandan Once’de de yer alir. Yine Tufandan Once’de deginilen
cami ici ahsap siislemeleri adeta Mavi Kug’ta cami i¢i tasvir edilmeden, degini ile
gecilen caminin tamamlanmasi gibidir.

Mavi Kus’ta gay tast ile kapli meydanm yerini, Tufandan Once’de “meydani
kaplayan Arnavut kaldirimlar” alirken; bu tasra meydanina bir minik ekleme de
meydanin ortasinda yer alan “yuvarlak, bigimli, 6l¢iilii kutu gibi, ortasina fiskiyesi,
etrafi silme ¢imen-¢icek-su olan, baktik¢a insanin i¢inin agildigir” havuzdur.

Kasaba meydaninin Mavi Kus ile Ortliisen bir baska goriintiisii ise Uzun

Hikaye’dedir:

“Sarikaya Otel ve Kiraathanesi tek katli, kasabanin biitiin eski binalar: gibi kirmizi
kiremitli, uzun bir bina. (mavi kus 'ta sefa otel ve kiraathanesi idi) (...)
Kahvenin karsisinda Foto Tombul 'un diikkan. (...)

Onun yamnda Berber Adem, onun yaminda Leblebici Tahir, en ugta ise As¢t Liitfi Efendi 'nin

- . 78
kiiciimen diikkani swralanirdi.”

Uzun Hikaye’de de altinda Gazozcu Nurettin’in seyyar tezgahi olan bir ulu
¢inara rastliyoruz.

“Kasaba meydanimin kiyiciginda harap ve ahsap bir Tekke var: Garip Ahmet Baba
Tekkesi”” Kapilari A¢gmak ‘ta da minibiis durag1 kahvenin 6niidiir ve buradaki kahve
de meydana bakar ve ad1 zikredilmese de ¢ardakli oldugu anlatilir.

“Biz Biiyiirken Kiigiilen” adl1 hikdye tamamiyle bir meydan tasviri ve o meydanda
bir zamanlar yasanan “kocaman” hayatlar1 bir ¢ocugun gozi ile verir. Yazar

“Bugday Meydan1” ismiyle verdigi buradaki meydanin bir ucundaki Orta

8 Mustafa Kutlu, Uzun Hikaye, 29.bs., Dergah Yaynlari, 1st.anbu1, 2012, s.34- 35.
" Mustafa Kutlu, Kapilar1 A¢cmak, 7.bs., Dergéh Yayinlari, Istanbul, 2010, s.95.
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Cesme’den, meydandaki dut agaclarindan ve kahvehaneden bahseder. “minnacik

99 ¢

berber”, “kiiglimen atar diikkan1” “minyatiir gibi mescidler” ve “uzanip giden bakir
carsist’’yla meydanin genel panaromasini verir.

Mustafa Kutlu i¢in bu kii¢iik ama geleneksel bir hayatin tiim kodlarini tagiyan
ve adeta fitrat mekanm1 olan meydan(lar) neredeyse tiim tasra hikayelerinde ana
mekanlarin basini ¢eken, iic asagi bes yukari ana hatlar1 ile-ki cami, c¢esme,
kahvehane ve ¢esitli esnaf diikkanlaridir bu ana hatlar- ayni sekilde tasvir edilir.
Cemaati ve bu cemaatin din merkezli ve dinin hiikiimlerince diinyada rizik aramaya
dayali hayatin1 vermede meydan siire¢ igerisinde olusmus geleneksel bir mekan
algist ile verilir Mustafa Kutlu’da. Hemen hemen tiim tasra hikayelerinde meydana
ait verimlerin zikredilmesi, meydanin bir mekan olarak geleneksel hayatla,

geleneksel algi ile olusmus ve gelenegin devamliligini saglayan bir mekan olarak

kurgulandigini ve bu sekilde bir misyonla ele alindigin1 gosterir.

2.2. CAMI-TEKKE-MESCID

Mustafa Kutlu'nun tasrasi geleneksel hayatin hiikiim siirdiigii, gelenegin
hayatin biitiin ¢eperlerine niifus ettigi bir mekandir. Gelenek ise Oziinii, temelini
dinden alan, kiltir ile siiziilen bir birikimi ifade etmektedir. Mimari ve onun
tizerinden mekan, gorselligi ile gelenegin etkisinin en ziyade goriilecegi alandir.
Kutlu, tagrasini kurarken; mekana sinen gelenegi ve bu mekanin o6rdiigii geleneksel
hayat1 birbirini doguran bir surette verir.

Gelenegin 6zii din oldugu gibi gelenegin mekandaki aksinin kalbi de dini
mekan olacaktir. Kutlu bu dini mekani; cami, mescid, tekke veya dergah iizerinden
vermektedir. Kutlunun tasrasinin kalbi meydanda ve bu meydanin ¢evresinde
sekillenen hayatin nabzi da bu dini mekanda atar. Meydani olusturan camiidir.
Meydan caminin etrafinda kurulan bir yap1 ve bir yagsam alanidir. Tagranin hayat1 din
ve onun hudutlar “daire”sinde yasanan bir hayattir. Merkeze camiyi alan, meydan
daire bi¢cimindedir. Bu dairede dinin helal kazang ve rizik arama, diinyada yasam icin
sa’y anlayisindan gelen carsisi, ticaret mahalli yer alir. Din ile dini hayat ile i¢ icedir

giindelik diinya telasi ve birbirinden ayrilmaz. Diinya ve ahreti tutan birlestiren
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yekpare bir zamanin yasandigi bir dairedir bu daire. Geleneksel hayatin cemaati
iktiza eden hayat algis1 camii adinda ve etrafinda cem edilir adeta.

Mustafa Kutlu'nun geleneksel hayati degerler diizleminde kodladigina
inandigimiz bu mekan olusumunun i¢inde camiinin geleneksel mimariyi yansitan
yonleri de cok Onemlidir. Mustafa Kutlu, geleneksel mimarimizin-bu geleneksel
mimari Osmanli ile son ve en gilizel seklini bulmustur- camii mimarisi lizerinden
temsilinin “selatin camiler” degil “bodur minareli mescid”ler oldugu goriisiindedir.
Tiim bir Osmanlt cografyasinin dini mimarisinin bu yorumla olustugunu sdyler.
Hikayelerinde isledigi camiler ve diger dini binalar da bu diisiinceden miilhem,
genelde “ bodur minareli mescid” 6zelligi tasir.

Arkakapak Yazilari adli kitabin, Biz Biiyiirken Kiigiilen adli hikayesinde
yazar, Bugday Meydani atmosferini verirken; “o minyatiir gibi mescidler” ifadesi ile
meydanda kiictlik, zarif ve birden fazla mescidin varligini vurgular.

Mavi Kug adl1 hikdyede kasaba meydaninda yer alan camii ise;

“Derken cifte ¢cinarlar ile golgesinde serinleyen tahta minareli camiye geliverdik.
Cami iilkemizde ornekleri artik iyicene azalmis ahsap direkli, ahsap isciliginin zarif
unsurlarint gosteren girin ve tarihi bir yapi. Mihrabin minberini anlatmak uzun siirer. Lakin

biz yine de kus kafesini andiran, yer yer yosun tutmus eski oluklu kiremitle kapli ¢catidan az

"¥seklinde ahsap isiliginin giizel bir tiriinii

biraz yiiksekce duran minareyi zikretmeliyiz..
olarak dis mekaniyla tasvir edilir.
Kutlu’'nun hikayelerinde; “Cardakli Kahve” gibi bazi mekanlar, “Yorganci
Hafiz Yasar” gibi bazi karakterler hikayelerin ortak unsurlari olarak karsimiza
cikmaktadir. Bu unsurlarin bazi o6zellikleri farkli hikayelerde zikredilerek bir
biitlinliik saglanir. Boyle unsurlarin arasina dahil edebilecegimiz bir durumla “camii”
noktasindan da karsilagsmaktayiz. Yukarida verilen Mavi Kus adli hikayedeki
camii’nin dis1 tasvir edilirken icine deginilmemistir. Tufandan Once adli hikayede ise
kahramanlarin Cuma namazi igin gittikleri cami, “Belediye Baskani bir ara minberin
ahsap isciligine, motiflerine daliyor.” seklindeki tabir ile kisaca, minberindeki ahsap
isciligi ile nazara veriliyor. Tufandan Once adli hikdyede mekana yonelik detayl

tasvirler yer almasina ragmen, Kutlu'nun tasrasint mekan baglaminda kuran temel

% Kutlu, Mavi Kus, s.9.
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Ogelerin basinda gelen camii ve kahvehane degini ile yetinilerek nazara verilmistir.
Bu hikdyede gecen “Cardakli Kahve’nin ve caminin Mavi Kug’ta gegen ayni
mekanlar oldugunu sdyleyebiliriz.

Yazar Kapilari Agmak *ta ; “Kasaba meydaninin kiyiciginda harap ve ahsap
bir Tekke var: Garip Ahmet Baba Tekkesi. Tekke asirlik bir ¢inarin golgesinde, bir
de kiiciik haziresi var. Ahmet Baba’'nin sonradan dikilmis mezar tasinda “Horasan
Erenlerinden Garip Ahmet Baba-1410" yaziyor. Tas yar: yariya yesile boyanmus,
boyalar yer yer dokiilmiis. Oteki mezar taslar: otlarin, dikenlerin, yabani giillerin,
baharda agan leylaklarin arasinda kaybolmus. Tek tiik sariklar, tarikat taglar, fesler

»

goziikiiyor. " seklinde anlattigi mescidin igini okuyucuya tasvirleriyle gezdirir:

“Iceride los bir serinlik var. Nasilsa kirlmadan kalmis birkag¢ vitrayli pencereden
iceriye renkli isiklar serpiliyor. Bina esasen bodur minareli bir mescit. Herhalde insa

edilirken mescit olarak kurulmus, sonra megihat konulmug. Aransa belki vakfiyesi de

’)
vardir.”

Buradaki tekke tasviri, Kutlu’'nun geleneksel mimari tasavvurunun cami
tizerindeki miicessem halidir. Fikir yazilarinda beyan ettigi “bodur minareli mescid”
vasiflandirmast ile verdigi bu tekke ve dolayisiyla tekkenin yer aldig1 6zelde meydan
genelde tasra; geleneksel hayatin sembolii olarak kurgulanmustir.

Ramazanlar1 teravih icin agilan mescitte; “eski piiskii de olsa zemininde
halilar, kilimler, seccadeler var(dir). Mihrabinda, minberinde kalem isleri solgun

83 Mescidin tavamindaki gébekli ahsap islemeyi,

renkleriyle halagiiliimsiiyor(dur).
Cihan’in mescidi onardig1 sahnelerin anlatildig: satirlardan 6greniyoruz.
Hikayelerdeki mescidlerin bodur minareli olusu ; “zarafet” ve “tevazu”
noktasindan aliabilecek bir mimariyi yansitirken; “ahsap” olusu “fitriligi”,
geleneksel sanatlarla bezeli, i¢ mekan1 ise hem “sabri”-geleneksel sanatlarin sabir

gerektiren Ozellikleri nedeniyle- hem de gelenegimizin asli olan “batini” olusu temsil

etmektedir diyebiliriz.

8! Kutlu, Kapilar1 A¢mak, s.96.
2A.g.e., 5.96.
BA.g.e., 5.96-97.
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Kutlu, Kapilari A¢mak hikayesinde {iniversitede hoca olan ve 6grencisinin bir
tarth, medeniyet kiyimina kars1 kasabaya ¢agirdigi Miibeccel Hoca’nin agzindan

kasaba tekkesinin tarihini ve 6nemli 6zelliklerini verir:

“On ii¢, on dordiincii yiizyillardan kalma bir mekan. O mezar taslarimin bir esi yok

bu civarda. Tekke ahsap, evet sonradan yenilenmistir, ama tarihi degeri pek fazla. o minber,

o tavan, o ahsap is¢iligi. "

Tekkenin taracali avlusunda bir sadirvan ve haziresi vardir. Sadirvan ile
suyun, hayatin camiye taginmasi, hem temizlik hem de tabiatin ve “hayat”in cami
yani maneviyat etrafinda var olusunu gosterir diyebiliriz. Ayrica yine geleneksel
mimari yapi icerisinde yer alan cami/tekke hazireleri de; cami ile i¢ ice olan bir
sosyal hayat ortaminda Oliimiin hayat ile, oliilerin yasayanlar ile biitiinlestigi bir
algiy1 verir diyebiliriz. Tanpinar’n tiirbeler baglaminda sdyledigi oliileri ile bir arada
ve onlardan korkmayan bir toplumsal algi ve yapi, 6limi ve 6lim ile gelen ahret
gercekligi tizerine bina edilen dini hayati hazire ile temsil eder.

Cami, Kutlu'nun hikayelerinde manevi hayat1 temsil ettigi ilk islevi disinda
“sosyal” bir ortam olug noktasindan da ele alinir. Camiinin meydanin merkezinde yer
almasi, hayatin merkezine dinin konuldugunu gosterdigi kadar; dinin ve geleneksel
hayatin giindelik is ve ugraslarinin da camiden ayri1 olmadigin1 gosterir. Bu noktada
Peygamber Efendimiz(S.A.V)’in mescidinin, ibadet disinda sahabesi ile goriisme
yeri ve ayni zamanda da evi olusunun, dinimizin hayat1 yapan ve hayatla i¢ ice olus
halinin geleneksel mekan tasavvurundaki etkisini gorebiliriz. Tagra hikayelerinde
genel olarak kahvehane ile yan yana anilan camii sosyal hayatin tam da
merkezindedir. Kahvehanede ezam1 bekleyen cemaat bu arada uhuvveti
kuvvetlendirecek olan sohbet ortaminda da bulunmaktadir. Caminin sosyal hayati
yansitan tarafi Beyhude Omriim’de kahvehane ile birlikte, yakin olus durumundan da
cikarilarak tek basina islenmistir. Koyiin, kdyliiniin 6nemli bir meselede toplanma,

bulusma mekani “camialtr”dir.

YA.g.e., 5.116.
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2.3. KAHVEHANE

Kahvehane erkekler olgiitiinde tasranin bir prototipi olma 6zelligi gosterir.
Meydanda yer alan kahvehane, kasabaya, kasaba meydanina yolu diisen erkegin ilk
ugrak yeri, soluk alma mekanidir. Tasranin nabzi adeta kasaba meydaninda ve
ozellikle bu meydanda cemaati toplayan kahvehanede atar.- kadinlar cihetinden ayni
islevi gesme goriir-. Kasabanin nabzini1 yoklamak isteyen, haber alip haber vermek
isteyen hatta “Kapilari Acmak "hikayesinde Ipsiz Kemal’in yaptig1 gibi kisi, “Varsa
eger bir havasi elbette burada atacak’tir. Yani genis planda memleketi, kasabay1 dar
anlamda da kasaba “meydanindaki kasaba” islevini géren kahvehanede.

Kahvehanenin meydanda olusu 6nemlidir. Meydan kasabalinin her anlamda
cem oldugu, toplandigr mekandir. Geleneksel anlamda meydani olusturan unsur olan
camii etrafinda sekillenen ve dolayisiyla cemaati ongdren hayat tarzi, meydan
etrafinda cemaat iizerine kurulu sekillenir. Cami merkezli bu meydanda bulunan
kahvehane erkeklerin stres atiklari, kasabanin sosyal havasini soluduklar1 ve ¢ogu
zaman namazi bekledikleri bu esnada da “sohbet” ile iliskilerin gelistirildigi bir
mekandir. Bu yoniiyle tasra kahveleri, farklilasan anlamda kumar oynanan, tabir
caizse aylak takiminin vakit 6ldiirme mekani degil, miidavimi olan genelde cami
cemaatinden ihtiyarlardan olusan panoramasiyla bir geleneksel sohbet ve toplanma
ortamidir. Cay da vazgegilmez bir geleneksel icecek olarak adin1 kahveden alan bu
mekanin vazgecilmezidir. Cay1 geleneksel sohbet ortaminin vazgecilmez katigi
olarak diisiindligimiizde, kahvehanenin miidavimlerinin genglerden daha cok orta
yas ve ihtiyarlar olusuna baktigimizda kahvehanenin bir kiraathane islevi gordiigiinii
ve sohbet kiiltiiriiniin devamu islevini listlendigini sdyleyebiliriz.

Kutlu’'nun tasrasinda kahve kimi zaman “sohbet”, “eglence”, kimi zaman
“dinlenme”, kimi zaman “nargile i¢gme” kimi zaman ise “siyaset gibi Onemli
konularin konusuldugu” mekéan olarak vardir. Kutlu’'nun Mavi Kus ve Tufandan
Once’de yer alan “Cardakli Kahve’si, ve Kapilari A¢cmak’taki cardagi bulunan
kahve hemen hemen ayni mekan olma izlenimi verirler. Mavi Kus ve Tufandan

Once’de bu kahvenin mekan tasviri ve islevi ise soyle verilmektedir:
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“Cesmenin yam Cardakli Kahve. Hem camiye yakin hem suya. Ustelik ¢inar dallarinin
golgesinde. Bu da yetmezmis gibi kahve sahibinin dedesi camekan oniine iki asma dikmig,
asmay genis bir ¢cardaga almislar, altina bes alti masa atmislar.

Oooh, otur suyun sesini dinle. Ister nargileni fokurdat, ister lafin belini kir ezami bekle.
Kasabanin, ehli keyfin, sohbet yarammin, ayakli gazetelerin mekani. Her havadis once
burada duyulur, sonra buradan yayilr. Hani halkin nabzini tutmak diyorlar ya; boyle bir

niyeti olan gelsin otursun. Saga sola kulak kabartsa, pes pese iki ¢ay icecek olsa o kadarcik

- o . .85
zaman i¢inde memleket ahvalinin nice oldugunu anlayrverir.

Buradaki haber ve havadis mekani, merkezi adeta kasabanin aynasi olus hali
Tufandan Once’de, *“ Sonunda siwra geldi halkin nabzim tutmaya. Bu nabiz nerede
tutuluyor. Tabi ki Cardakli Kahve’de”®’ ifadeleriyle pekistirilmistir.

Kutlu'nun hikayelerindeki meydan kahvehanesini geleneksel kilan
Ozelliklerden biri de mekana sinen geleneksel hayatin kodlaridir. Bu kodlar
“Kapilar1 A¢mak” hikayesinde gen¢ ve ihtiyarlarin kahvedeki yerlesimini ve bu
yerlesimin sebebini acikladigr “Kahvenin oniindeki ¢cardagin alti yashlarin mekani.
Gengler arkada duvar dibinde oturuyor. Nedense boyle bir diizen kurulmus, eskiden
beri devam ediyor. Galiba hani gengler sigara falan icer, kendi aralarinda yarenlik
eder, bu yarenlik bazen kaba sakalara, bazen atismalara kadar gider; yashlar
rahatsiz olmasin diye mekanlari ayirmislar. Eski terbiye bu, biiyiiklerin yaninda

"$7seklindeki satirlarda

edeple oturulur, her lafa karisilmaz, sigara icilmez, falan.
verir Kutlu. Kahvehane, bir bulusma ortami olarak sakinlerinin yasadig1 geleneksel
hayatin icaplarimi gozeten bir diizenle isleyisini siirdiiriir. Yine bu satirlardan,
kahvehanenin meydana doniik agik bir kisminin, buray1 golgeleyen bir cardagin var
oldugunu goériiyoruz. Bu meydana agik dis mekan, kahvehanenin kasaba sosyal
hayatina ac¢ik yapisini1 gosterir diyebiliriz.

Arkakapak Yazilar®® ve Hiiziin ve Tesadiif*’’, Beyhude Omriimhikayelerinde

de kahveye bir yerinden deginilir.

85 Kutlu, Mavi Kus, s.11.

% Mustafa Kutlu, Tufandan Once, 7.bs., Dergah Yayinlari, istanbul, 2008, s.77.

7 Kutlu, Kapilar1 Agmak, s.128- 129.

8 Mustafa Kutlu, Arkakapak Yazlar, 5.bs., Dergah Yaymlari, istanbul, 2010, s.18.
% Mustafa Kutlu, Hiiziin ve Tesadiif, 8.bs., Dergah Yayinlari, Istanbul, 2011, s.46.
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Uzun Hikaye ve Yoksulluk Icimizde hikayelerinde ise otel ile bitisik kiraathane

seklinde farkli bir kahve goriintlisii mevcuttur:

“ Sartkaya Otel ve Kiraathanesi tek kath, kasabamin biitiin eski binalart gibi kirmizi
kiremitli uzun bir bina. Kahve giriste, otel arkada. Cay ocaginin yaninda devasa bir su kiipii
dururdu. Kasabaya su sebekesi dosenmis, evlere musluklar takilmisti. Lakin ahali bu klorlu
sebeke suyuna alisamamig, icmek icin eskiden kalan c¢esme sularina ragbet ediyordu.
Kahvenin emektart Kurban Emi ile birlikte omuzluklar: kusanwr, Ortagesme’den su tasirdik.
Su dogruca kiipe girer, kiip domur domur terleyerek suyu sogutur, bir de kiipiin toprak tadt
suya ilave olunca yaz giinlerinin bunaltici sicaginda tadina doyum olmazdi. Kasabanin
kulag kesik ihtiyarlar, surf bu kiipiin suyundan i¢mek, Emin efendi’ye takilmak icin kahveye

gelir, bitip tiikenmek bilmeyen domino partilerine otururlards.””’

2.4. CARSI-ESNAF DUKKANLARI

Mustafa Kutlu'nun hikayelerindeki en canli tasra mekanini siiphesiz “cars1”
olusturur. Carsitasranin canliligimin bir gdostergesi gibidir. Mustafa Kutlu’nun
tagrasinda bir mekan olan carst1 da Kutlu'nun diinya algisinin bir yansimasidir.
“Insana ancak calistigr kadar: vardir” seklindeki ayet-i kerime, geleneksel hayatin
calisma diisturunu sekillendirmistir. Insan, helal yoldan rizkini1 aramal1 ve ¢abasinin,
alin terinin karsiligin1 yemelidir. Kutlu’nun hikayelerinde diikkanlarda yer alan rizik
ile ilgili yazilar da bunu gostermektedir. Ticaret, bu helal rizki aramanin siinnet-i
seniyyeye baglanan yoludur. Efendimiz(s.A.V) ticaretle ugragsmis ve timmetine de
ticareti tavsiye etmistir. Geleneksel hayatin tarim ve ticaret lizerinden sekillendigini
gormekteyiz.

Tarim toplumu olmanin yan sira 6nemli ticaret yollarini elinde bulunduran
Osmanli Devleti’nin kurulusunda etkili olan esnaf orgiitlenmesi olan ahilik’in
Osmanli Devleti’nin bir giiven toplumu olmasinda, toplumsal iligkilerin saglikli bir

zemine oturtulmasinda 6nemli oldugunu sdyleyebiliriz. Cars1 ve esnaf teskilatlari

% Kutlu, Uzun Hikaye, s.34-35.
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bulunduklar1 yeri ekonomik kalkindirmanin yani sira toplumsal diizenin devaminda
onemli rol istlenmislerdir. Anadolu cografyasini siisleyen pek c¢ok han ve
kervansaray bu ticaret mantig1 iizere insa olunan ve etrafinda bir hayat olusturan
Oonemli mekanlar olarak yerini almaktadir. Carsi ve esnaf bu acgilardan giliven
toplumunun temelinde yer alan yapilanmalardir. Kutlu i¢in de “tarum ve ticaret”
insan1 senlendiren iki énemli unsurdur.”’

Kutlu, islam’in hayati bakisini kendine 6zge bakis edinmis bir yazar olarak
ele aldig1 tim konulara, bu konularin gectigi mekanlara bu bakisin renklerini
katmistir. Kutlu icin tasra carsisi mekan olmanin Otesinde, yukarida bahsettigimiz
lizere bir arka plana sahiptir. Tasra meydaninin kalbi olan caminin etrafinda giindelik
hayatin hay huyu cars1 ile akmaktadir. Yalniz bu akis halk i¢inde Hakka dogru bir
akistir. Carsinin cami etrafinda sekillenmesi Islam dininin hayatin her alanma
niifuzunu gosterir. Din ibadethaneye hapsedilmemistir. Carsi, meydandaki sembolik
durusu ile maddi hayatin varligini, canlilig1 gosterirken, camiye yakinligi din ile olan
i¢ iceligi gosterir. Geleneksel carst mantigi bu diizlem tizere ele alinir Kutlu’da.

Gilnliik hayatin ihtiyaglarin1 karsilayacak kasap, berber, manifaturaci gibi
diikkanlarin yani sira yorganci, demirci gibi geleneksel zanaat ehlinin ev sahibi
oldugu diikkanlar olusturur ¢arsiy1. Mavi Kug’ta diikkan isimlerinin tek tek sayilarak
tasvir edildigi daire bigimindeki meydan carsiy1 olustururken; Yoksulluk Igcimizde’de

carsi ¢esitli mesleki gruplanmalarin arasta yapilanmalari seklinde verilir.

“... 0 sakwr sakwr bakircilar ¢arsisi. Su ilerisi marangozlar ¢arsisi.” (...) “yikimdan

arta kalmis tuhaf, giiliing denecek bir ¢iplaklikla meydanin bir kosesine biiziilmiis iki sirali

- 1,92
gonciiler arastasi.

Kutlu i¢in ahenk ve hikmet hayatin anlami, hayatiyette var olan sirdir. Tasra
ve tagranin sembol mekani, adeta tasranin DNA’s1 olan meydan da ahenk ve
hikmetin miicessem halidir. Din ile sekillenen hayat sadece camiye, mescide
mekansal yakinlikla siirlanmaz. Geleneksel meslekler de dinin temel alindigi

hikmet ve ahenge dayali hayatinin pratiginden baska bir sey degildir. Yorganciligin

°! Kutlu, Beyhude Omriim, s.138. .
%2 Mustafa Kutlu, Yoksulluk i¢imizde, 4.bs., Dergah Yaynlari, Istanbul, 2011, 5.90- 91.
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insanin belini biiken, insan1 tevazua davet eden hali ile demircinin sanki ¢ekici Orse
her indirisinde zikrullahtan bir par¢a ile selama durusu geleneksel hayatin zarif
kodlaridir Kutlu hikayelerinde. Arkakapak Yazilari’nda yer alan Biz Biiyiidiikce
Kiiciilen adli hikaye c¢arsiyla renklenen bir meydanin, diikkanindan mescidine
yanstyan zarafeti, uyumu resmeder. Ayni zarafetin, kiiclikliiglin tevazuyla ve belki
edeple birlesen noktasim ise Yoksulluk I¢imizde’nin son hikdyesinde” hissettirir
yazar.

Geleneksel Carst bir gelenegin hem maddi hem manevi “hayatiyet”inin
resmidir. Gelenegin iizerinde yiikselen her maddi veri gibi bir ruha sahiptir. Yalnizca
para kazanma ve alig-verise odakli bir yapilanma degildir. Toplumsal diizenin bir
giivencesi, geleneksel hayat pratiginin bir devami, basta usta-cirak ve komsuluk

iligkileri olmak iizere pek ¢ok farkli iliskinin de mazharidir garsi.

2.4.1. Berber

Mustafa Kutlu’nun hikayelerinde sa’y ve helal rizik mekani olarak geleneksel
hayat i¢inde verilen ¢arsinin 6nemli unsurlarindan birini de berber diikkan1 olusturur.
Berber, hem kadin hem de erkek berberi lizerinden sohbet, dedikodu ve haber
dagitim merkezi olarak alinir. Tufandan Once’nin “ayakli gazete” berberinin lakabi
“Be-Be-Ce” , BBC’nin tasra versiyonu olma misyonunu icra noktasindan kendisine
verilmistir. Berber diikkaninin bu haber ag1 misyonunu icra noktasinda en biiyiik
yardimci unsurunu ise mekanin rehabilite edici atmosferi iistlenir. Kutlu’nun berber
diikkanin1 ve atmosferini uzun tasvirlerle verdigi Tufandan Once ve Beyhude Omriim
hikayelerindeki berber diikkani; ¢igeklerle bezeli, kus ya da miizik seslerinin ¢igek

kokulari ile rehabilite edici bir sinestezi olusturdugu ortamlardir.

“ Diikkanda gizemli bir lavanta kokusu vardwr. Hemen her gercek berber cicek

meraklisi oldugundan, ¢iceklerin kokusu, renkleri, aynadaki akisleri birleserek bu kokuyu

koyulastirir. Radyodan hafif bir miizik sesi gelmektedir.”™*

“Zaten binamin iistii ev, alti diikkan. Diikkanda ilaveten itirlar, feslegenler, kiipe

cicekleri. Sonra kuslar. Saka, Florya, kanarya.”

% A.g.e., “Uzun boylu bir adam kapisindan ancak egilerek girebilir.ici mal dolu olsa ancak iki kisi
sigabilir.”,s.96. )
% Kutlu, Tufandan Once, s.29.
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Yine diikkanda yanan soba ve soba ilizerinde kaynayan caylar da sohbet

atmosferini sicaklig1 ile olusturan unsurlar olarak belirlenebilir.

“Abdiilbaki’nin kislar: sobada cizirdayan thlamur-tar¢in-limon demligi,; yazlari dolapta
her daim hazir tutulan limonata, vigne surubu siirahileri, tatl ilik atmosferi ile dedikodunun,

emekli memur sohbetlerinin, futbol-siyaset tartismalarinin merkezi olmugtu.

Beyhude Omriim’de buna eklemlenen ise berberin okumaya dair ilgisiyle

sekillenen “kitapliktir.”

“ Hacali agabeyin diikkanina girince apansiz bir kug sesine yakalandim. Dort yan yesile
kesmisti. Diikkani tuhaf, baygin kokular doldurmustu: ¢icek, sabun, kolonya, tarcin karisimi
seyler. Pencere kenarlarinda, duvar diplerinde, kitap dolabinin iizerinde hatta tavandan asil
zincirlere bagl saksilarda tiirlii ¢icekler acilmisti. Bir de kesik kesik kanarya sakirtisi. Sac

soba citirtilarla yaniyor. Uzerinde thlamur demligi.””’

Kutlu'nun  isledigi berber genelde erkek berberidir. Kadin berberinden
bahsedilen tek yer Uzun Hikaye’dir.

“ Kuafor Veniis.(...) kadin olsun erkek olsun berber diikkanlart sohbeti, hikayesi,
dedikodusu bol mekanlardir. Veniis’tin diikkant da ask maceralar: basta olmak iizere, her
tiirlii kasaba havadisinin , dedikodu tiretiminin merkezi idi.”’(...) “Kuafor Veniis iin caddeye

bakan camekan siirekli ¢ekilen bir tiil perdeyle kaplhdir.”**

% Kutlu, Beyhude Omriim, s.25.
% Kutlu, Tufandan Once, s.30.

°7 Kutlu, Beyhude Omriim, s.100.
%8 Kutlu, Uzun Hikaye, s.72- 73.
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2.5. CESME

Su, biitiin inaniglarda oldugu gibi bizim inancimizda da kutsallik tagir. Su
kuyusu agmanin ya da su dagitmanin temeli zemzem kuyusunun acilmasi ve
Arabistan’da hacilara su dagitmanin kutsal ve buna mazhar siilaleyi yiiceltici bir
Ozellik tagimasina kadar gotiiriilebilir. Osmanli’da da ¢esme yaptirmak en biiyiik
vakif hizmetleri arasinda goriilmiistiir. Su dagitmak ayr1 bir meslek olarak toplumsal
hayatta kendine yer bulmustur. Cilinkii; su hayattir ve hayattan sonra da temizligi
ifade eder. Bizim inancimiz, giinde bes vakit temizlenmeyi emreden bir inangtir.

Suyun olmadigi yerde hayat yoktur. Koy ve kasabalarin kurulusunda
cografyada aranilan oncelikli unsur, “su”dur. Hayatin ve hayatiyetin oldugu yerde su
vardir ve bu var olus fitrata uyum ile birliktedir. Yaradilmis her seyin bir fitrat lizere
oldugu gercegi, suyun da dahil oldugu biitiin bir alemin bir fitrata tabi oldugunu
kanitlar. Suyun fitrat1 akmaktir. Geleneksel hayatin, fitrati Onceleyen yapisi
Kutlu’nun hikayelerinin de temellerindendir. Kutlu’nun hikayelerinde hep “akar su”
goriiriiz. GOl Kutlu’nun hikayelerinde yoktur. Irmak, dere ve ¢esmenin yer aldigi
hikayelerde ¢esmenin suyunun bir musluktan degil, liillelerden akitildigini goriiriiz.

“Artik iki sart maden liilesinden bilek kalinhginda sular akitan ¢cesmeye vardi””’

“Catalgcesme biciminde kesme tastan yapilmuis ki, cephesinde dort liile dordiinden de

kol gibi, buz gibi sular ¢aglar.”'”

Cesmenin yaninda “pmar” 1 da sik¢a kullanir Mustafa Kutlu. Beyhude
Omriim’de koye indirilemeyen Akpinar karsilar kdyiin su ihtiyacini. “Akpinar
ileride, koyiin iist basinda. Onun da suyu az, kadinlar sirtlarinda toprak testilerle

»10lCesmeden, pimardan tasman sular ile giinlik her tirli su ihtiyaci

tasiyor.
karsilanir. Bu vazife de genelde kadinlar ve cocuklara kalmistir. Mustata Kutlu bu
meseleyi,

“Eee, su isi agir efendi. Ta Akpinar’a gidilip-gelinecek. Rahmetli babam sagliginda

“Yahu komsular birlik olup su suyu kéye indirelim.” Diye az mi yalvarmisti. Ama koyliiler ta

% Kutlu, Kapilar1 A¢mak, s.37.
190 K utlu, Mavi Kus, s.11.
% Kutlu, Beyhude Omriim, s.9.
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o zamandan kéyii gozden ¢ikarmis olmalilar k, yanasmadilar. Is kaldi kadinlarin, cocuklarin

omzuna. Kis kryamet demeyip sirtta kiipler, testiler; bazen hayvanlara yiikleyerek tenekelerle

»12seklinde anlatir.

su tasindr durdu.
Pinardan ya da c¢esmeden tasinan suya Arkakapak Yazilari ve Yoksulluk
Icimizde hikayelerindeki Bugday Meydani’ndaki ¢esmeden su tasiyan g¢ocuk

kahramanin ellerinde rastliyoruz.:

“ Orta Cesme Bugday Meydani’'min éteki ucunda idi. Ogle sicagi bastirip etrafa dut
agaclarina tiinemis agustos boceklerinin ciriltisindan baska bir ses kalmayinca, yani ¢arsi
esnafi golgelere, kuytulara cekiliverince, babam beni Orta (Cesme’ye gonderirdi. (...)
cesmenin serin swiltisina ulasmak gerekiyordu. (...) iri bakwr giigiimii ¢esmenin liilesine
dayar, suyun sesini dinlerdim. Bakwr giigiim dolar tasardi. Liileden dokiilen su képiiklendikge

yiiziime goziime bir serinlik yayilirdi.” (...) * Sonra teker teker her birine birer bardak su

. 103
verir, dualarini alirdim.”

“Orta ¢esme™nin , Kutlu'nunUzun Hikaye’sinde de yine ayni sekilde
islenmesi, istasyon O6rneginde oldugu gibi yazarin anlattifi tagranin otobiyografik
detaylarindan biri olarak aliabilir.

Cesme bas1 bir sohbet, kiiltiir alani, sosyal bir mekandir.'®
Dere, Kapilart A¢mak’in Zehra’sint daha c¢ok c¢ocukluga gotiiriirken; ¢esme ilk
genglik ve gencligine gotiiriir diyebiliriz.

Cesme, genglerin toplanma, bulusma mekani, bir nevi sosyal mekandir. Geng
kizlarin giiliip eglendigi, geng erkeklerin bazen kendini gostermek bazen sevdigini
gormek ic¢in yiirek carpintisiyla gectikleri mekanin adidir. Cokluk ilk genglik
yillarinin  temiz agklarin1 baslatan, asiklar1 bulusturan, asklarin konusuldugu
mekandir. Kiiciik kasabalarda gen¢ erkek ve kizlarin birbirlerini gorebilecekleri
ender mekanlarin basinda ¢esme gelir. Kapilari A¢mak’ta birbirine askini
sOyleyemeyen iki asigin asklari yine ¢esme basinda agik edilir. Cesme bagindaki

Zehra’ya oradan gegen ve gecerken kizaran Cihan’in hali dillendirilir.

12A.g.e.,5.190.
19 Kutlu, Arkakapak Yazlar, s.17-18.
1% Kutlu, Kapilar1 A¢mak, s.37.
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Cesme ilk asklarin, ilk bakigmalarin, bulusmalarin ve bazen kalp
kirikliklarinmn mekanidir. Ozellikle kadinlar gdziinden. Zehra’min abisi Ahmet’in,
Kemal ile evlenmesi noktasinda onu zorladig1 yer ¢esme basidir ve yazar Zehra’ nin
cesme basindaki ruh halini; “Zehra’min kalbi iste orada, pwmarbasinda kirild.”
Ciimlesi ile ifade eder.

Tufandan Once’de meydanda bir cesme degil havuz vardir; ¢iinkii daha gelismis

bir kasaba izlenimi var evlerde sebeke vardir.

2.6. HAN

Han, Mustafa Kutlu’nun 6nemli tagra mekanlarindan biridir. “Eski Diinya’nin
iki onemli ticaret yolunu elinde bulunduran Anadolu topraklarinda han ve han
etrafinda biiyliyen hayat énemlidir. Yolun ve hizin yani modernizmin semizlemedigi
dénemlerde uzun yolculuklarin duragi, ugrak yeri, soluklanma mekanlaridir hanlar.
Adeta istasyonun islevini ondan bir adim oncesinde yerine getirmistir. Pek ¢ok insan
hikayesi ve duygu biriktirmigtir. Faruk Nafiz’in gozlemledigi Han Duvarlari’na
biriken hatiralar, insanin diinya hayatindaki yolculugu ve gelip geciciligini
simgelemesi agisindan O6nemlidir. Kutlu’nun hani isleyisi de asagi yukar1 Faruk
Nafiz’in gozlemleri noktasindan ele alinmustir.

Han, 6zellikle bir hayatin baglama ve canlanma, biiylime noktasi olmasi
acisindan ele alinir oncelikle. Han etrafinda kurulan bir kasaba ve han ekseninde

canlanan hayat Beyhude Omriim’de su sekilde anlatilir:

“ Once bir “han” yapilmisti. Giresun-trabzon gibi Karadeniz limanlarindan kalkip
Bagdat’a, Basra’ya kadar giden kervanlarin yolu iizerinde. Han iki derenin birlestigi bir
vadide, katircilarin mola verdigi bir su kaynagi basinda kurulmugtu. Daha sonra derelerden
birinin iizerine bir degirmen kuruldu.(...) bir degirmen de oteki ¢ayin iizerine kuruldu.
Bugday ogiitmeye gelen koyler handa konaklayan kervancilarla alis-veris yapmaya basladi.

Hani, iki tavuk, bir sepet yumurta karsiligi bir miktar tiitiin misali. Bir de mescid yapilmisti
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han bagindaki ulu cevizin golgesine. Derken bir nalbant, bir semerci, bir demirci, bir firin.

Insanoglunun yerini yurdunu senleten nedir? Biri tarim éteki ticaret.”'®

Etrafinda bir hayat halesi meydana getiren hanin mekansal tasvirine Mavi
Kus’ta rastliyoruz. Mavi Kus’un her biri ayr1 bir hayat hikayesinin kahramanlari
yolcularinmi tagiyan minibiisii, istasyon yolculugunda bir handa mola verir. Kutlu,
“bozkirin ortasinda bir top yesillik” olarak vasiflandirdigi hanin dis ve ig

mekanlarini detayl bir tasvirle vermektedir:

“ Diiz toprak damli, tek kat bir kerpi¢ bina. Ufak pencereler, arkasi ahir, ahirin
gerisi sebze bahgesi. Bahgenin ¢evresine ¢alidan c¢it ¢ekilmis. Giibre yiginlari, ¢opliikte
esinen tavuklar, bir iri yash kopek. Hanmin 6nii dereye bakiyor. Bir yanda su tulumbasi.
Tulumbanmin yalagindan akan su boyunca dizili kavaklar. Birka¢ sogiit, bir de iri dut
agaci.dut kuglart agaca yumulmuslar, bulut gibi bir konup bir kalkiyorlar. (...) Kavaklarin
golgesinde tahta sandalyeler, iizeri yagmurdan, yastan haritaya donmiis yash kaba ahsap

masalar. Sebze bahgesinde séziim ona masaralar. Domates, hiyar, sogan, maydanoz

. 1
vesaire. %

Yazar daha sonra ‘“hasta karisini sirtinda tasiyarak hana giren koyli”
vasitastyla okuyucuyu da hanin i¢ine sokar tarzda detayli bir de i¢ mekan tasvirini
verdikten sonra “Ahiri, meregi, ahira yakin tuvaleti ile han denilen kim bilir kag
asirlik olusumun son ve kétii orneklerinden biri iste.” diyerek tasvir faslhni
bitirir.”""’

Biitlin ayrintilariyla bir hayati kucaklayan bu eski handa, hancinin hazirladigi
“kuru fasulye, bulgur pilavi, ayran ve salatadan ibaret” yemegi yiyen yolcular,
yolculuga devam i¢in arabanin gerekli bakimlarinin yapilmasi sirasinda, istirahat
ederler, yolcularin arasindaki koyliller namazlarimi kilarlar. Biitlin bu siradan
aktivitelerin disinda yasanan bir hadise hanin insan tortusu biriken tarihine bir
insanin hikayesini daha ekleyecektir. Kocasmin sirtinda hana giren hasta kadin,

handan bir daha c¢ikamayacaktir. Hanin bu hikdyedeki degini noktasi “6lim”

olmustur. Handa yasanan bu o6liim biitiin yolculara bir kez daha hayat denen

15 Kutlu, Beyhude Omriim, s.138.
19 Kutlu, Mavi Kus, s.131-132.
"A.g.e.,s.137.
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yolculugu ve oOlimi hatirlatir;  “herkes herhalde 6liim  denen muammayt

1% jle baslayan satirlardan itibaren 6liim, 6limil hatirlamak ve

diisiiniiyor(dur)’
unutmak kavramlarina seyahat ettiriyor yazar zihinleri.

Hanin genis dig ve i¢ tasviri diinyanin mini bir sablonu gibidir. Han, bu
diinya, yolcular ise o hana dinlenmek amacli ugrayan, hana ve duvarlarina kendi
hikayelerini birakarak bu handan gogiip giden insanlik kervaninin mensuplaridir.
Mustafa Kutlu tipki istasyon iizerinden yaptig1 gibi burada da hayati sorgulamis ve
hayat-6liim gercekligi ve insanin bunu karsilayisini islemeye ¢aligmustir.

Mavi Kug’un “kasaba ile tren istasyonu arsinda bir menzil olan han”1nin yani
sira Beyhude Omriim’de de adi “dam” olan bir “han”dan bahseder yazar. Ve
hikayenin Istanbul gurbetine kagacak genc asiklarmi bir kis gecesi, “Bayag: bir
“han”di burasi, ama nedense civar koéyliiler “dam” diyordu. Eskinin hamamli,
mutfakl, avlulu, agach, tastan-tugladan yapimis ulu hanlarini andirmadigi; iki goz

»1%seklinde anlattigi bu

oda, bir ahirdan olusan basit bir yapt oldugu icin galiba.
damda dinlendirir. Kagan asiklarin hanci tarafindan sicak karsilanisi ve soba ile de
verilen sicak, giivenli ortam aslinda han geleneginin yol ve yolcunun giivenliginin

saglandig1 bir mekan oldugunu da hatirlatir diyebiliriz.

2.7. ISTASYON

Mustafa Kutlu’nun tasrasini yapan en énemli mekanlarindan tagra meydani ve
onu olusturan hayata benzer ve belki onu tamamlayan mahiyette-ayrilik-kavusma ve
go¢ baglaminda- 6zel bir konumlandiris da istasyon i¢in s6z konusudur. Kutlu
istasyonu bir “hayat” olarak goriir. Istasyon etrafinda demiryolu is¢ilerinin biiyiik bir

3

aileyi andiran hayatina istasyonu bir durak, bir menzil olarak yasayan “yolcular”
misafir olurlar. Tipki tagray1 biiyiik bir aile olarak yorumlayis1 gibi istasyonu da bir
aile olarak ele alir Kutlu. Otobiyografik bir yazar olmadigini belirten Kutlu’nun
hikaye tarihinde istasyona verdigi Onemin ise bu sOylemin disinda kalan bir

otobiyografik alt yapisi vardir. Cocuklugunun bir kisminin bir istasyonda gectigini

“Age,s145.
1% Kutlu, Beyhude Omriim, s.93.

58



kendisinden 6grendigimiz Mustafa Kutlu i¢in istasyon ve tren c¢ocuk
muhayyilesindeki saflik ve sicaklik ile varligini hissettirecektir.

Istasyonun kendindeki yerini 6zel ve farkli olarak belirten Kutlu’nun gocuk
ve cocukluk penceresinden istasyona ve orada yasanilan hayata bakisi; “Biitiin
demiryolu ¢alisanlarina ve biitiin buharli tren asiklarina” ithafiyla verdigi 5402
baslikli kisa hikayesinde bir agit niteligini alir. Cocukluk cennetinden bir kose, bir
biiyiilii masal atmosferi olan istasyon ve “hatta belki bir efsane gibi” olan tren ve
hissettirdikleri bu hikayede bu masal alemini biitiin duyularla algilayis olur. Trenden
geriye kalan komiir kokusu, lokomotifin trenin gidisini simgeleyen “birbiri pesi sira
patlattigr  Oksiiriikler  ile  gokyiiziine duman iifiirisii”  hislerle, ayrilikla
biitlinlestirilerek verilir.

Kutlu, ¢ocuk muhayyilesinde biiyiittiigii istasyonu diinya algis1t ile de

birlestirerek hikayelerinde iglemistir.

“Bozkirin bu kiigiik istasyonu neyi bekler? Hep gelip gececek olan bir seyi
bekler. Hayat sanki ve sadece bir “an’dir. Gelip-gecer... bir nefes, goz ag¢ip
kapamakla tamamlanan bir siireg. Yesil yandi ge¢, kirmizi durulacak demektir. Sonu
sonu bir saatlik telaki vardir belki. Bir dinlenme “an’t bir muhasebe. Iste kiiciik

»!10seklinde istasyon ve treni yorumlar Kutlu. Ve bu

istasyonlarin serencami.
yorumunda treni hayat ile 6zdeslestirir adeta. insan bu diinyada bir yolcudur ve bu
yolculugun ¢ocukluk durag: “istasyon” olmustur Kutlu’nun bilingaltinda. Onun ig¢in
hayat yolculugunun ¢ocukluk duragini karsilayan bu durak 5402°deki Kiymet Abla
icin ask, Uzun Hikaye’deki istasyon sefi i¢in 6liim, o donemin tasrasindaki bir ¢cok
insan i¢in ayrilik ve gurbet ve bazen kavusma, kimi zaman askerligin adi, kimi
zaman biliylik sehre okumak i¢in gitmenin yolu olmustur. Bir donemin insani i¢in
hayatin 6nemli noktalarini karsilayan bir durak olma 6zelligi ile aslinda bir donemin
hayat serencaminin temsili olmustur Kutlu hikayelerinde istasyon.

Kutlu bir hayat serencamindaki anlik hesap duragi olarak gordiigii treni ve

istasyonu Mavi Kus ve Uzun Hikaye adli uzun hikayelerinde detayli olarak isler.

Mavi Kug, istasyonda sonlanan bir miniblis yolculugunun hikayesidir.

"0 Kutlu, Arkakapak Yazlari, s.111.
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Kasabadankalkan minibiis “bir yigin umut, hayal, ihtiras ve arzu” yiliklenmis
yolcularini istasyona, yani “bir yigin umut, hayal, ihtiras ve arzu yiiklenip” gelen ve
“ardinda diis karikliklar,, goz yaslari, hayiflanmalar, bir tutam agarmis sa¢ birakip”
gidecek olan trene ulastirma cabasindadir. Hikayenin sonunda biitiin hikdyenin bir
sinema kurgusu oldugu anlasilir ve Kutlu’nun “bir dinlenme “an’1 bir muhasebe”
olarak isimlendirdigi istasyonda, filmin yonetmeni tarafindan bir hayat muhasebesi
yapilmaya c¢aligilir. Yonetmenin sinema degerlendirmesi, aslinda bir nevi bu diinya
hayatin1 anlamlandirma c¢abasidir. Bir perde sanati olan sinema Kutlu’da tipki
Karagdz Sahnesinin gordiigii islev gibi bu diinyay1 anlatma, anlamlandirma,
yansitma yeridir. Yonetmenin bu “an”lik muhasebesi belki gorsel sanatlarin vurucu
bitirisi nedeniyle saskinlik verici bir sekilde sonlanir ve “belki bir saatlik telaki” olan
o muhasebe ani patlayan bir silah ile kurgudan ¢ikip tekrar “hayatin kendisi”
oluverir. Bu agidan bakildiginda insanin hayat yolculugunda ugradigi duraklari,
“haller”1 gdsteren bir ayna, bir muhasebe yeridir istasyon.

Uzun Hikaye’de yasanilan mekan olarak yerini alacaktir. Istasyon yolculuk
demektir ve kiginin yasam mekaninin bir yolculuk olma hali yine hayat yolculugunu
akla getirmektedir. Uzun Hikaye’de tutulan mekan istasyona dahil bir ev degildir, bir
vagondur. Bu “vagon ev” de kahramanimizin ¢ocuklugu ge¢mektedir. Kutlu’da
cocuklukla 6zdeslesen istasyon burada yine hayat iizerinden bir yorum olarak verilir.
Tren hayati, vagon ev ise o hayatin bir boliimiinii ve yazar i¢in hassaten ¢ocuklugu
ifade eder. Bunun yani sira mekéna somut, temele dayali maddi bir baglanisin
olmayisi, vagonun ev olarak secilmesi ise diinya hayatinin bir yolculuktan ote
olmayist fikrini zemin alirken; mekana ve diinyaya aidiyeti sorgulamak agisindan
onemlidir. Dinimize goére insan diinyaya ait degildir. Diinya insan igin bir durak
ahiret ise varilacak menzil, asil mekandir. Hayatin dogumdan o&liime pek cok
duyguyla atlatilan her bir asamasi birer durak, istasyon olmaktan Gte bir islev
tagimazlar. Bu noktadan bir hayat sorgulayisinin, muhasebenin mekani yine istasyon,
istasyon ¢evresindeki bir otel olur Uzun Hikaye’de. Bu hayatin nasil olmakligi ise
otel penceresinden bir geri dekor olan kasaba ile, oradaki hayat ile verilmek
istenmistir ki; Kutlu’nun tasra merkezli hikayeleri tasra degerleri ve gelenekleri,

tagranin idealligi iizerine kuruludur.
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“Vagon ev” mekan olarak karsimiza 5402 adli hikdyede de ¢ikmaktadir. Yine
burada “hayatin geciciligi” ne paralel olarak bu mekam ‘“muvakkat demiryolu
iscilerinin” meskeni olarak gérmekteyiz.

Sanayi devriminin yani bir anlamda kapitalizmin, modern diinyanin baslangici,
lokomotifi olarak goriilen trenin Kutlu’nun hikayesinde geleneksel mekanin yapi tasi
arz eden goriintlisiinde, cocuklukta biiyliyen bir diinya ve o diinyanin genis hayal
evreni vardir. Ancak yukarida alt okumalarla c¢ikarabildigimiz sonuglarin bu
yasanmigligi salt otobiyografik bir 6zlem mekani olmaktan ¢ikardigini, ve yazarin
diinya goriisii ile birleserek bir misyon yiiklendigini diisiinmekteyiz.

Kutlu i¢in tren yolu otoyollar gibi bir dogay1r ezme, onu kendine gore
degistirme egilimi olmayan; tabiatin icinde tabiatla biitiinlesen bir yoldur.
Cocuklukla birlesen masals1 bir yol. Hizin esiri olmayan, bugiin bir ¢ok ulasim
aracinin hiz noktasinda gerisinde kalan buharl trenler, genis kitlelere hitap edisiyle
bir yol arkadasligi, yarenlik, cemaat ortamin1 da saglamakta ve insana ait seving,
keder, hiiziin, heyecan gibi duygularin zuhur mekanlarindan biri olmaktadir. Bir
donemin tarim toplumu yapisinin en iyi gézlemlenebilecegi mekanlardan biri olarak
karsimizdadir Kutlu’nun hikayelerinde istasyon.

Kutlu’'nun, mekana bakisinin hayat algisiyla i¢ igelik arz eden halinin en
bliylik kanitlarindandir, tren ve istasyon. Kutlu'nun esyay1r hayata bakisi
dogrultusunda isleyen ve konumlandiran algisini, “Demiryolu insanlarinin
miitevekkil, ¢ilekes, trenin ve ray sesinin ritmi ilen zikreden egilip-dogrulmalarin
izledik. Sanki drezinamin koluna karsilikly bastiklarinda “Ya Hayy” diye soluk

"Msatirlarinda gormekteyiz. Yazarm demire ve gelige bile bir ruh

veriyorlardi.
noktasindan, ahenge istirak noktasindan bakisin1i somutlagtiran  ciimleler,
“Cocuklugumun uzamp giden karli beyaz bozkirlarinda hep bir tren sesi var. Bu tren
beni hayal iklimlerinde dolastirmaktadir. Ama nedense irmak boylarindan, uzun kara
agizli tiinellerden, dik kayali bogazlardan, ¢iplak tepeler arasindan siyrilip sehirlere,
kalabaliklara, evlere apartmanlara ulasmayan bir tren. O hep kirlarda, ovalarda yol

aldi”’"? seklindeki ciimlelerle pekisir. Mustafa Kutlu icin tren reel diinyada

modernizmin, hizin ilk simgesi olmaklifindan soyutlanarak; geleneksel tarim

A g.e., s.108.
"2A.g.e.,5.107.
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toplumunun aksini barindiran, hayat denen yolculugu somutlastiran ve bu
yolculuktaki tilirlii hislerin yogunlasmis hallerini saklayan, biriktiren; “sehre
varmayan”, moderne ulagsmayan, tabiati ezmeden onunla biitiinlesen bir tasra dgesi
halinde ele alinmustir.

Istasyon demek, tarim toplumunun vazgegilmezi tiirkii demektir, gurbet, sila
ve giden ardindan sallanan hiiznii savuran ipek mendil demektir. Istasyon bir
mekandan 6te bir hayati, ev sahipleri ve konuklariyla yasayan yasatan bir diinya
demektir.

Kutlu’nun neredeyse biitiin hikayelerinde tasvir ettigi istasyon tek bir istasyondur
ve bunun Kutlu’nun ¢ocuklugunun bir bélimiinii ge¢irdigi istasyon olmasi kuvvetle
muhtemeldir. '

“ Havuzun biiyiilii fiskiyesi, iizerindeki pin pon topunu firlatmaktan vazgeger.”'"*

“Istasyon bahcesinde masalar, sandalyeler kalkmistir. Yalmz o ihtiyar akasyalar.
Madeni iiltilar yayarak uzanan raylar arasinda kémiir toplayan ¢ocuklar.”'"

“Istasyon binasi ¢ok kiiciik. Ust katinda sefin dairesi. Yan tarafta makasginin daha
da kiigiik evi. Demiryolu gecici is¢ilerinin kaldigi ¢cadir. Bir su deposu. Birkag 6lgiin akasya,
bir iki s6giit agaci. Hepsi bu. "'

“Istasyon kiiciik bir bina. Bir yanda makas¢i evi, ote yanda su deposu, (...) Manevra
hattina ¢ekilmis, kim bilir ne zamandan beri orada bekleyen birka¢ paslt vagon. (...) Akasya

. . 117
agaclari, travers yiginlarr.”

28. EV

Mustafa Kutlu’nun mekan algisinda ev onemli bir unsur olarak karsimiza
cikar. Hikayelerinde mekan felsefesini ev lizerinden kurar. Mekanin ruhunu, sirrini

ev temelinde bina edip genel mekan tasavvuruna aksettirir. Kutlu'nun Mavi Kus ve

13 Tosun, a.g.e., s.74.

"4 Kutly, a.g.e., s.117.

15 Kutlu, Yoksulluk i¢imizde, s.82.
' Kutlu, Uzun Hikaye, s.24.

"7 Kutlu, Mavi Kus, 5.198.
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Anadolu Yakasi’nda oOzellikleriyle bahsettigi ev; medeniyetimizin tiim kodlarim

tastyan “Tiirk Evi” ya da “Osmanli Evi” olarak isimlendirilen geleneksel evdir.

“Osmanlt Tiirk Evi, sadece yiizyillarin deneyimleriyle olusmus bir mesken degil,
ayni zamanda kendine ozgii fiziksel kurulusu olan Osmanli sehirlerinin kiigiik yapi
ogesidir.”’(...)  “bir tekke, zaviye ya da mescid etrafinda kurulan mahalleler, mahallelerin
kusattigi kent merkezi, merkezde ulu cami, hamam-imaret-medrese gibi yapilar ve onu

kusatan carsilar bir Osmanl sehrinin i¢ ice ge¢mis halkalarini olusturuyor. '’

Géniil Isi'nde burada bahsi gegen mekan tasavvuru goriilmektedir. Kitabim ilk
hikayesi Kapilart A¢mak’ta Kirali Mescidi ve mescid etrafinda sekillenen bir kasaba

A e 119
mekani verilir.

Bir cami ya da mescid etrafinda sekillenmis olan mahallelerin olusturdugu
tagrasinin geleneksel Osmanli sehrine, bu mahalleleri olusturan evlerin de geleneksel
“Osmanli-Tiirk Evi’ne uygunlugu, yazarin geleneksel degerler iizerinden bir “mekan

poetikasi’na gittigi Mavi Kus adl1 eserinde goriilmektedir.

“Medeniyetimizi olusturan manevi dinamiklerin disa doniik zahiri bir zenginlik ve
gosterisi degil; ice doniik bir derinlik ve yiiceligi hedef aldigini séyleyebiliriz. Bu bir bakima
zahire nispetle batini kiymetli kilar. Ilkeler boyle belirlenince; medeniyet unsurlart da bu
ilkelerden neget eden nispetlere, gelismelere, bicimlere ulasir. Mesela evleri ele alalim. Bu
eviler sokaga degil, aviuya bakar. Sokaga doniik yiiziinde, insan boyunu asan duvarlarinda
pencere dahi yoktur. Cokluk tastan yapilir ve sagirdir. Sokaga bakan kafesli pencereler bu
tas kismin iizerinde yiikselen ikinci katta bulunurlar. Evet, ev bahgeye, yani ice agilir. Burasi
mahrem bir alandir. Cicek, meyve, sebze, havuzda su ile bir bakima tabiatin devamidr.

Giizel ve ferahtir. Saydigimiz unsurlarla tezyin edilmistiv. Evin dis goriiniigii sade vakurdur.

"8 Hagim Karpuz, “Osmanli evi, Tiirk Evi”, Osmanh Kiiltiir ve Sanat, Ed. Giiler Can, C.10, Ankara
1999, s.455. ] )
"9 Mustafa Kutlu, Géniil Isi, 1.bs., Dergah Yaymlari, istanbul, t.y., s.10.
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Tezyinat evin i¢indedir. Oymalar, ahsap bezemeler, gébekli ge¢cmeli tavan siisleri, yiikliik ve

ciceklikler hep bu i¢ giizelligi hedef alir.”'*’

Kutlu’nun, ev iizerinden bir medeniyetin felsefesini yaptig1 bu satirlari kiigiik
eklemelerle Anadolu Yakasi’'nda da goriiriiz.'*' Mahremiyet, i¢c zenginlik, ve zithdiin

temel alindig1 bu mimari tabiati da “hayat”a tasgimaktadir.

Kutlu’nun hikayelerinde anlattigi ev, “Tiirk evi, Osmanli evi” gseklinde
kavramlastirilan evdir. Bu ev tek basina bir yasam alani degil, sehri kuran, sehre
geleneksel kimligini veren bir evdir. Mavi Kug’ta minibiisiin zor sigdigi, yolun
kivrimina uygun uzanan evler, mimarinin tabiatla biitiinlesen, ona miidahale etmeyen
felsefesinin, geleneksel sehircilik anlayisini ve geleneksel sehirleri kurdugunu

sOyleyebiliriz.

“Osmanli evi, Osmanlt sehir ve diinya tasavvurunun bir iiriinii olarak sehrin,
sehirdeki biiyiik kiiltiir degerlerinin, tabiati, diinyay: yiicelten bir nitelige sahipti.”(...) “Bu
evier sehir iliskisine gére bicimlenme agisindan onemli bir yapiya sahipti. Onlar Paris gibi
cetvelle cizilmis diiz yollar iizerine birbirine yapisik apartmanlar olmadiklart i¢in sokagin
kavislerini takip ediyor ve sokagin ¢izgisine muvazi bir sekilde yer aliyordu. Yahut da bazen
girig, komsuluk iliskileri, manzara agisindan sokagin istikameti bir tarafa dogru giderken ev

sokaktan farkli bir istikamette sistem olarak kuruluyordu.”'**

Tiirk Evi'nin olusumunda asirlik Tiirk gelenekleri ve Islam inancinin
muazzam uyumu s0z konusudur. Osmanli mimarisinin temelini teskil eden

’

“mimarsiz mimari” olarak telakki edilen bu geleneksel birikimin tasiyict unsuru
diinyaya bakis agisidir. Bu bakis agisini ise hayata hayat yapilan dini perspektif

olusturur. Islam dinin sadelik, asudelik ve gdsterise, diinyaya, zahire nem vermeyen

120 Kutly, a.g.e., s.73.

2! Mustafa Kutlu, Anadolu Yakasi, 1.bs., Dergah Yaynlari, Istanbul, 2012, s. 130-131.

122 Turgut Cansever, “Osmanli Evi”’,Osmanh Kiiltiir ve Sanat, Ed. Giiler Can, C.10, Ankara 1999,
s.444.
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yapisinin yani ziihd ve takvanin evlere seklen, sanatsal acidan; “Israf haramdir”

diisturunca da malzeme ve kullanim agisindan yansidigini goriiriiz.

“Ibadet eger asudelik, sessizlik, husu, diiristliik, yanlhstan kaginma, en biiyiik
hakikate en yakin olma duygularinin geregini yasamayr miimkiin kilmak icin bir egzersiz, bir
tecriibe, onu yasama kararliligi ise ev de mutlak dogruya yakin, her tiirlii yanilgidan uzak,
asude, dolayisiyla asudeligi bozacak unsurlardan arinmig olmaliyd:. Ziihd gibi, aza razi olan
esaslar icerisinde tasarlanmis olmalyydi, bu esaslarin evin bicim diinyasina yansimasi
gerekiyordu. Bu esaslar evin bi¢im diinyasina yansiyorsa evin her defasinda yeni bir
teknoloji ile iiretilmesine gerek kalmiyordu. “size dininizi kolay yaptik” ve “din ilmi, amel
ilmi”dir gibi iki Islami ilke akla getirilirse, ayni duyguyu yasayan kisilerin aym mahiyetteki
ortamlarda yasamalar: séz konusu oldugu zaman, o ortamlari kolay bir sekilde viicuda
getirecek bir teknolojinin, ortak teknoloji olmasi son derece tabi bir yaklasimdir. O zaman
Osmanlilar kendi ortak teknolojilerini iirettiler. Bu teknoloji yine mahalli sartlarin
gereklerine gore, mesela ahgsabin bulundugu bolgede ahsaba dayali bir teknoloji, tasin
bulundugu yerlerde tasin iizerine oturmug bir teknoloji olarak gelistirildi. Ama asudelik
cekingenlik, sadelik, teknolojinin biitiin gergeklerine oldugu gibi evin icerisinde cereyan
eden her tiirlii faaliyetin icaplarina cevap verecek bigimlenmeleri beraberinde getiren bir

teknoloji. "%

Biitiin bu teknolojinin 6zii bahsedilen Islami ve geleneksel bakisla olusur. Bu
0z genel yap1 ve teknoloji olarak bolgesel malzeme farkliliklar1 disinda standardize
olarak korunur. Tiirkiye’nin herhangi bir yerinde Istanbul’da-payitaht- standardize
olan estetik algry1 bulundugu yere uygunlukla birlikte goriiriiz. istanbul Bogazindaki
bir yalidan, Istanbul’daki bir konaktan hi¢ de asag1 kalmayan konaklara Egin’de vs.
rastlamaninmiimkiinliiginden bahseden Kutlu'nun hikayelerinde bu sekilde ele aldig1

konaklara rastlariz.'**

123 Cansever, a.g.m., s.442.
12 Kutlu, a.g.e., s.131-132.
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“Kasabanmin giizelim evleri, ahsap oymalar:, bakmaya doyulmaz konaklar: nasil

yapildi dersiniz? "'

“ Koyiin en namli konagi onun adiyla amblir. Ta nerelerden Ermeni ustalar getirip
yaptirnus. Catisi, sivasi, merdiveni, eyvani hele ki oymall ahsap is¢iligi pek giizel giizeldi.
Ben yetisemedim ama, rahmetli babam anlatirdi, kdye gelen misafirler hep onun hanesinde
“oda” tabir edilen yerde kalirlarmus. (...) ben kalkip yetistigimde, harem kismi yok olmus,
sade selamlikta bir iki oda ile, alt katta alirlar kalmisti. Kararp ¢iiriiyen pencere
pervazlarinda ¢ati sagaklarinda, o sanatl ahsap is¢iliginin giizel orneklerini gordiik. Kapida

hep bir koca asma kilit asilyydi. >

Ahsap bir malzeme olarak biitlin bir gelenegin, topraktan gelip topraga
donme, toprak olma, fanilik algisinin mimari simgelerinden biri. Avlulu ev ise
gelenegin deruna, ige doniikliigiiniin mekansal sembolii. Mekan insani, insan mekani
sekillendirir. Kapinin ahsap olusu ise belki bir noktada bizim gelenegimizin en
biiylik esas1 kulluk ve yaradan karsisindaki acziyeti vermesi. Goniil dergahina giris,
O’na varis ve O’nu bilis, ancak faniligin farkindalikla yani “nefsini, kendini
bilmekle” miimkiindiir. Bizim gelenegimiz, kisinin ve esyanin kendini bilmesine

doniik bir hayat tarzi kurmustur. Bunu mimarisinin en kii¢iik detayina bile islemistir.

Avlu simgesel olarak geleneksele acildigi gibi mekanin haliyle hemhal
insanlar da o avlunun i¢inde geleneksel bir hayat yasarlar. Miimin inanmis insanlar
Hakk’in daglari, ovalar1 dolduran miijdesine, ¢agrisina icabet etmis, o miijdeye matuf
olmanin bilinciyle sabahin erken saatinde ayaktalar. Giines tizerlerine dogmadan
kalkip ahenge istirak etmekteler. Ibadetin nesvesi, topragin, topraktan gelenin suya
hasreti ile resmolunur; abdest. Yani temizlik, belki her seferinde yeniden yaradilis su

ile topragin bulusmas1 Ademoglunun yaradilisini her dem hatirlamasi.

“Eve donen adam” tanimlamasi yapilan Yahya Kemal’in 06ze, kendi
gelenegine doniistiidiir kastedilen. Kapilart A¢gmak’ta da Zehra’nin eve doniisiinii

boyle almak lazim. Tabiata, tasraya doniis bu anlamda bir eve doniistiir insan igin.

123 Kutlu, Kapilar Ac¢mak, s.16.
126 Kutlu, Beyhude Omriim, s.185- 186.
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Aslma riicidur. Bu doniis insanin yurdu olan evin hatirlanmasi ile baglatilir,

Zehra’nin seriiveninde.

“Ah bu avlu, bu ahir cenahindan gelen giibre kokusu, ezanla wuyanan

kumrularin, biilbiillerin Gtiisii™"”’

satirlar1 insanin “ahenk”e istirdkinin bagladigi
noktay1 ev olarak isaret eder diyebiliriz. Ozde duyumsanir ahenk ve oradan disa

yayilir. Mekanin i¢i ve dis1 arasindaki baglantiya bu noktadan bakilabilir.

Zeminin tas olmasi basilan yerin, fitrl, saglam ve muhkem olmasi demektir.
Bu gelenegin bastig1 anlayisin saglamliginin da bir gostergesidir. Ciinkii bu anlayis
hakkin koydugu ilahi hududlardir. Yani ahsap insan1 ve diger yaradilmislari
simgelerken, tas da yaradilis gergeginin saglamligini simgeler adeta. Tasin da
toprakla biitiinlesen, dogal yapisi unutulmamalidir. Bizim mimarimiz dogaya
hiikmetmeyen, onu ezmeyen, baskalastirmayan, bozmayan onla biitiinlesen bir yap1

arz eder.

Kapilart Agmak’ta Zehra’nin vardigi baba evi, geleneksellik tablosunu her
ayrintisinda sergileyen bir evdir. Ahsap kanatli kapidan girilen tas zeminli avluda

toprakla bagin temsili sedirler ve el dokuma meshur Demirci halilari géze ¢arpar.'*®

Sedir, topraktan gelip topraga gitme ve toprak olma anlayigini sergileyen bir
esya pratigidir diyebiliriz. Ayakli ve topraktan insami yliksege c¢ikaran, toprakla
bagini bir derece kesen esyalarin aksi bir islev goriirii. Binalarin yerden ytiksekligi ve
zeminden uzakliginin insan psikolojisi lizerindeki olumsuz etkisini esya noktasina
indirgemek de ¢ok iitopik bir tavir olmayabilir. Bu yiiksekte olmayis ve birlik,
hemzeminlik ayn1 zamanda, topragin ana Ozelligi tevazuun topraktan gelen

tarafindan topraga kars1 gosterilmesi dongiisiidiir bir anlamda.

Yine bu evdeki el dokumasi hali da dogalligin, tabiatla uyumun simgesidir.
Yiin, tabiatla uyum i¢inde, topraga doniisebilen, ona kalbolabilen bir dogal
malzemedir. Ve el dokuma halilar, bu dogal ve saf ylinlerin dogal ve kimya

karismamis metotlarla elde edilen boyalardan dokunmasiyla olusmustur. Ve insan

127 Kutlu, Kapilar1 Agmak, s.41.
%A.g.e., 5.42.
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elinin enerjisini, duygularinin, hislerinin birikimini de yiiklenmistir. Hem geleneksel

sanatin zarifligi hem bu gelenekselligin getirdigi fitrilik ve felsefe evi sarmistir.

“Evi burasi. Dogup biiyiidiigii yer. Siit, odun, tursu, kekik, sabun kokulu bir yer.

Ovulmaktan beyaza ¢evrilmis ahsap. 129

O donemin tagrasinda, muhtemel her evde hakim olan goriintii ve koku budur.
Tabiatin bir devami niteliginde dogal ve fitri yasam alanlar1 olan “fakir ama asil”

goriintiide evler. O donemin tagrasinin mekan felsefesi adeta budur.

Geleneksel evin unsurlar1 geleneksel hayatin lokomotifi cemaat algisi lizerine
kuruludur. Mekan gelenegin sifrelerini DNA dizisi gbi her alanda her detayda
yansitir. Geleneksel mekanin tamamlayici unsurlari, yer sofrasi ve kuzineli soba
olmaktadir. Sobanin etrafinda insani cem’ eden, sohbete mekan olan sofralarda,
toprak lizerinde onunla en yakin hal {izere yenilen yemekler onemlidir. “Soba”,
“ocak” insanlan etrafinda bir eden bulusturan bir unsur olarak Onemlidir. Tasra
hayatinda kuzineli soba hem hem ates hem ocaktir. Cizirdayan demlik, ¢itirdayan
odun sesi, c¢ay kokusu, “kaygisiz giinler”’in resmi, tasranin ev hayatinin

goriintiistidiir.

Evlerin avlusu tabiatin bir devamudir. Ve bu devamliligi saglayan

unsurlardan biri de “¢iceklik’lerdir.

“Ister kent icerisinde, isterse yesil alan icerisinde olsun evlerin bir i¢ bahgeleri,
avlulart bulunur. Yiiksek bir duvarla ¢evrili bu bahge, avluya hayat denirdi. Bahgenin

icerisinde, kuyu, ¢ardak, bir ¢iceklik bulunurdu. »130

Cigek, geleneksel hayatta, geleneksel sanatta Onemlidir. Zarafet ve rikkat

unsurudur adeta. Cicek motifleri geleneksel siisleme sanatlarimizin temelini teskil

PA.g.e., 5.42.
B0 Karpuz, a.g.m., s.452.
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eder. Evlere canli ¢iceklerle yayilan tabiatin biiyiisii, insan ruhunu oksayan,
yumusatan zarifligi, rikkat yayan rayihasi kadinlarimizin ellerinde bezlere de
kanavice olarak dokunur. Kadin el isleri de geleneksel hayatin ev i¢i unsurlarina
eklemlenir. Geleneksel sanatin, el islerinin en biiyiik 6zelligi zarafet ve kibarlik,
sadeliktir. Kapilart A¢mak’ta Cihan’in Zehra’ya hediye yaptigr “ama giizel, ama
kibar, ama sedef kakmali” kutu kanavige islemeli bir Ortiiniin lizerinde “ciceklikte

durmaktadir.'!

“Mesruta cami bahgesinin en uzak kosesinde yiizii bahgeye, surti sokaga doniik,
kiiciik, ahsap harap bir bina. Zamaninda imamlar, miiezzinler oturmus, oniindeki kiigiiciik

alana zerzevat ekerek gecinmis.(...)

C e . .. . . 132
Evin éniinde irice bir thlamur agaci var”

Kutlu’'nun avlulu, eyvanli geleneksel evleri, kadinlarin oturup bir araya

gelebildikleri bir sosyal mekan islevi de gérmektedir.

“Cihan ile miimtaz bir ucu thlamurda 6teki ucu evin kap: iistiinii de ortecek sekilde

bir taraca yaptilar, son tahtalart ¢akiyorlar. Taracanmin alti sedir. Yaz giinleri oturulup el isi

yapilacak, sohbet edilecek bir yer”'

2.9. DiGER MEKANLAR

2.9.1. Matbaa-Gazete

Uzun Hikaye, Tufandan Once ve Anadolu Yakas: basmin ve basmna ait

mekanlarin kendine yer buldugu Kutlu eserleridir. Uzun Hikaye ve Tufandan

B Kutly, a.g.e.,s.51.
B2A.g.e.,5.120.
PAge.,s.121.
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Once’de aslinda matbaa olup, matbaa sahibinin 6zel gabasiyla yerel bir gazeteye de
ev sahipligi yapan bir mekan tasavvuruna rasthyoruz. Tufandan Once’de gazetenin
basildig1 binanin kasabanin tek matbaasi oldugundan bahsetmekle yetinen yazar,

Uzun Hikaye’de matbaay1 ve atmosferini tasvir eder:

“Gazete dedigimiz yer Musa Cavug’un Hanyeri Matbaasi.”’(...) "Kasabanin tek
gazetesi, tek matbaast.”* “Elimde firmndan aldigim sicak yufkalar, tulum peyniri ve bir kilo
kara iiziim ile matbaanmin camekanla ayrimis yazihane béliimiine girdigimde...” (...)
“Oracikta sandalyeler ¢ekilir, al¢ak sehpa iizerine bir eski Yesil Hanyeri niishast serilir,
gazetenin ¢ silahsorii yufka ekmegi, tulum peyniri ve iiziimden olusan aksam yemegine
yumulurdu. Ben yazihaneden ¢ikar, agir agir makinelere dogru yiiriirdiim. O erimis kursun
kokulu sicaklik, harflerin dizgi makinesinden dokiilen tikirtisi. Arif Usta miitebessim bagiyla
selamlardr. Cirak Evol’un saglarint oksardim. Baskidan az dnce ¢ikmis, miirekkep kokusu
tizerinde bir Yesil Hanyeri niishast alwr, oracikta, kagit yiginlari tizerine oturarak babamin o

v 7 e 135
giinkii yazisini okurdum.”

Aynm1 zamanda gazeteci kimligi bulunan Kutlu, hikayelerindeki yerel
gazetelerin bas yazarlarinin, Uzun Hikaye’de Ali Bey, Tufandan Once’de “kasabanin
miizmin muhalifi”, “kasabanin tek matbaasi ile haftalik “Fikir” gazetesinin sahibi ve
bas yazar: Fikri Silizer”, agzindan siyaset ve adalet hakkindaki goriislerini
okuyucusuna aktarir. Gazete, Tanzimat’tan itibaren toplumsal doniisiimiin bir
tastyicist olduysa da Kutlu'nun tasrasinda “medya” kimliginin ¢ok gerisinde ele
almmustir. Medya dejenerasyonu Sir’da kent kapsaminda islenecektir. Tasra Basini,
“Red Cephesi’nin birer neferi sayilabilecek Ali Bey ve Fikri Siizer’in sahsinda
“muhalefet” vazifesi goriirken; “emekli ilkokul 6gretmeni Seref Bey "in sahsinda da

folklorik envanter kaynagi, “farihe not diisme” vesilesidir. Anadolu Yakasi’nda ise

gazete degil de televizyon iizerinden basina yer verilmigtir.

1% Kutlu, Uzun Hikaye, s.80- 81.
A.g.e., 5.85-86.
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2.9.2. Hamam

Evlerde su sebekesinin olmadig1 “eski diinya” diizeninde ¢esme ile birlikte
bir 6nemli mekan da hamamdir. Hamamlar geleneksel toplumun “temizlik” algisinin
temsil mekanlarindan biridir. Evlerde su sebekesinin ve modern anlamda banyonun
olmayisi, banyo ihtiyact i¢in evdeki gusiilhaneler disinda alternatif mekanlar
meydana getirmistir. Mustafa Kutlu'nun iki hikayesinde hamama degindigini
goriiyoruz. Uzun Hikaye’de Ali Bey’in oglu kasabadaki arkadasi Kara Turan ile
birlikte, futbol maginin ardindan hamama giderek temizlenir.Tufandan Once’de ise
hamam kiiltiiriiniin ortadan kalkigina dikkat gekilir. Su sebekesi evlere ulasan
kasabada biri eski digeri yeni olmak tlizere iki hamam vardir. Eski hamam ¢oktan
kapanmigken; yeni hamamin ise birka¢ aligkanlik sahibi ihtiyardan bagka miisterisi
kalmamistir.'* Hamama uzaktan bir degini de Mavi Kus’un banyosu olmayan oteli
sebebiyledir. Miisteriler banyo ihtiyaclarint hamamda giderirler.

Kutlu, hamama c¢ok biiylik bir misyon yiiklememekle birlikte ozellikle
Tufandan Once’deki ele alis1 ile degisimin yansidigi bir mekan olarak nazara

vermistir.

2.9.3. Mezarhk

Geleneksel sehir yapimizda mezarliklar sehrin disinda degil iginde yer alir.
Yahya Kemal’in soyledigi, “oliileri ile bir millet olma” suuru ve Olimii her an
hatirlama cehdi bu yeri tayin etmis olmalidir. Kutlu’nun hikayelerinde kendine
mistakil pek alan bulmayan mezarlhik, Kapilari A¢mak’ta Garip Ahmet Baba
Tekkesi’nin “hazire’si olarak yer alirken; Uzun Hikaye’de Fotografci Sarhos
Selami’nin babasinin mezar1 basinda igki igmesi, bunun etraf¢ca ilk basta

anlagilmayarak mezarlik etrafinda efsane tiiretilmesi vasitasiyla gecer.

136 Kutlu, Tufandan Once, s.106- 107.
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2.9.4. Kaymakamhk-Hiikiimet Binasi

Hiikiimet Binasi ya da Kaymakamlik tasradaki devletin simgesidir. Mustafa
Kutlu, Beyhude Omriim’deki kasabanin 6nce hiikiimet binasimin kurulmasi ile
resmiyete kavusmasini anlattig1 satirlarda, sonra bosalan kasabanin cismen ve ismen
kiictiliisiinii, nahiye hatta muhtarliga donisiinii anlattifi satirlarda Hiikiimet
Binasindan bahseder. Ozellikle kaybolan kasabayr Hiikiimet binasmin zarif ve
Ozellikli mimarisini anlatarak verdigi sahneler, tasranin mekanlarindaki genel
Ozellikleri her alanda bir kod olarak tasidigini gosterir. Zaten boyle bir bina da
Hakim Enis Bey’leri barindirabilir. Kutlu’nun hikayelerinde kurdugu mekanlar,
insanlari ile iletigsimi ve paralelligi iist diizeyde mekanlardir.

“ Hiikimet binasimin/kaymakamlik”in gegtigi bir baska hikayeTufandan
Once’dir. Tufandan Once’de, hiikiimet binas1 6zelde kaymakamin makam odasinda
verilmistir. Kaymakam Cetin Bey, yalniz ve tuhaf bir adamdir. Evi gibi kullandig1
odasini, cicekleri ile mini bir botanik bahgesine ve evcil hayvanlariyla da kiigtik bir
hayvanat bahgesine ¢evirmistir. Binanin bahgesinde de kokulu giiller bulunmaktadir.
Tabiat, bahge ile birlikte Kaymakam Cetin Bey’in odasinda da devam etmektedir.
Makam odasinin kasaba meydanina bakmasi, devletin, biirokrasi ile halkinin

icindeligini sagladig1 gibi, bir gézlem laboratuar islevi de gorecektir Cetin Bey i¢in.

2.10. TABIAT

Mustafa Kutlu, eserlerinde tabiati en canli sekliyle isleyen bir yazardir. Tabiat
tasvirleri hikayelerinin vazgecilmez unsurlar1 olarak goze ¢arpar. Omer Lekesiz

tarafindan'’

Kutlu’nun hikdye poetikasinin anahtar kavramlar1 olarak ele alinan
“hikmet ve dhenk”, yazarin tabiata bakisimi ve ele alisim1 da sekillendiren

kavramlardir. Bu noktadan bakildiginda, Kutlu’nun hikaye kurgusu ve poetikasinin

17 Bknz. Omer Lekesiz, “Mustafa Kutlu’nun Hikaye Poetikas1”, Aynann Sirri: Mustafa Kutlu
Sempozyum Bildiriler Kitabi, Haz. M. Fatih Andi- Bahtiyar Aslan, Kii¢iikgekmece Belediyesi
Yayinlari, Istanbul, Haziran 2012, s.22- 28.
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tabiat ile temellendigini goriiriiz. Kutlu’'nun tabiata bakis1 Islam diisiincesinde
insanin esyaya bakisi ile birlikte ele alinmasi gereken bir bakistir. Kutlu, sadece
realist bir yazarin gézlem alani1 ve hikdye sahnesi, dekoru olarak gdrmez tabiati.
Tabiat insan ile ontolojik bir iliski i¢erisinde ele alinir.

Her seyin bir fitrat iizere yaratildig1 gercegi, Kutlu’nun varliklara bakisini ve ele
alisint  sekillendirmistir. Kutlu’nun genelde varliklari, 6zelde insanit ele alist
yaradilistan gelen bu “fitrat” 1 onceler. Suyun fitrati akmak, atesin fitrat1 yakmak,
rizgarin fitrat1 esmek oldugu gibi bitkilerin ve hayvanlarin “i¢ giidi” olarak
adlandirilan yaradilis 6zellikler, fitratlarmn iktizasidir. Insan da yaradilis itibari ile
bir fitrata tabidir. Ancak insanin fitrat1 diger yaratilmislarin fitratindan daha farklidir.
Diger canlilarin fitratlar1 adeta onlarin kaderlerini olustururken; insanin fitrat: kaderi
ile iliskili olmakla birlikte; insan kaderi tamamiyla fitrata tabi degildir. insan
yaradilis itibariyle iyiye egilimlidir. Ancak kendisine verilen irade ile kotiiye ve
kotiiliige meyledebilir ve fitratina muhalif davranabilir.

Mustafa Kutlu, hikayelerinde gelenek-modernizm ¢atismasini insan ve fitrat
tizerinden ele alir. Geleneksel hayatin fitrata yakinligi ve uyumu, modern hayatin ise
fitrata muhalif ve fitrat1 bozucu 6zellikleri hikdye kahramanlari iizerinden verilmeye
calisilir. Kutlu'nun hikayesini 6ren ana kavramlar olarak “hikmet”i kainatin fitrat
lizere yaradilisi, “ahenk™ ise her farkli fitratin birbiri ile olan muazzam uyumu
olarak alabiliriz. Tabiat bu bakisla hikmet ve ahengin mahalli olarak biitiin kainati
kucaklar ve kapsar.

Kutlu, I¢imizden Gegen Irmak'*®

adli hikayesinde tabiat1 ve bozulmuslugu ele
alirken; hikayeyi “hava, su, ates, toprak ve biz” diye noktalar. Burada Kutlu’nun
yaradiligin 6zii olan elementlere insani ve belki “biz”in i¢ine alabilecegimiz diger
canlilari, kattigin1 ve varliklar alemine bu sekilde baktigini goriiriiz. Dort elementi
barindiran tabiat ve tabiatin unsurlar1 alem-i Kiibra iken; insan da tabiat unsurlarini
ickin yaradilist itibariyle bir alem-i sugradir. Bu iki alem birbirini varlik sahnesinde
tamamlamakta ve ahengi ortaya ¢ikarmaktadir. Bu ahenk, tabiat senfonisinde her bir

varligin kendine verilen 6zelligi fitrat1 mucibince yasamasi, insanin ise; bu senfoniye

kendi fitratinca seflik, halifelik etmesi ile ortaya ¢ikmaktadir.

138 Kutlu, Arkakapak Yazlari, s.21-23.
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Bizim de mekana dahil ederek isleyecegimiz tabiat, Kutlu’nun eserlerinde
oncelikli olarak mekan baglaminda kullanilir. Kutlu’'nun kendi deyimi ile de
destekledigi hikayelerinin katmanli okunabilmesi noktasindan ele aldigimizda tabiat,
mekan baglami disinda yorumlanmasi zaruri bir 6zellik arz eder. Geleneksel hayatin
mekana bakisi, gelenek noktasindan tabiat algisi ve temelde bu iki bakisi var eden
ontolojik acidan, tasavvufla birlesen tabiat algist Kutlu'nun tabiati ele alisinin diger
katmanlaridir. Hikayelerde tabiatin ele alinisint da bu minvalde degerlendirmeye
calisacagiz. Kutlu tabiati, “fitratadoniis”, “tedavi edici ve sagaltict” olus, ‘fanilik
diistincesini hatirlatis ”, “tevazu”, “ahenk” ve “rizik” noktalarindan ele almistir.

Kutlu tabiat1 hem biitlinciil manzarasi ile hem de bitki, hayvan isimleri iizerinden
isler. Tabiat Kutlu i¢in ana mekandir. Kutlu’nun genel manada ideal mekani olarak
ele aldigimiz tasrasi, genis anlamda tabiat, dar anlamda ise bu tabiatin bir pargasi ve
devami olarak kurgulanan mimari mekanlardir. Tabiat1 salt “doga” olarak mekan
almaz Kutlu. Geleneksel mimari zaten tabiatin hem malzeme hem de estetik planda
bir devami olma 6zelligi gosterir. Kutlu’nun kasaba yapilanmasi, tabiatin toplumsal
hayata aksidir. Geleneksel tasra merkezi/meydani, ulu bir agac ile golgelenirken;
cesme, meydani serinleten bir baska unsur olarak goze c¢arpar. Geleneksel esnaf
diikkanlarinin -berber 6rneginde oldugu gibi- gerek kuslar gerek ¢icekler ile bezeli
olusu; geleneksel evin ice doniik mekani avlunun, kii¢lik bir tabiat sahnesi 6zelligi
gostermesi tabiatin geleneksel hayatin mekanlariyla i¢ iceliginin yansimasidir. Tiim
bu ozelliklerin yan1 sira, tasra “tarla ve bah¢e” mekanlar ile de tabiatin 6nemli bir
cliziinii teskil etmektedir.

Tek basina tabiat, safligin ve fitriligin semboliidiir. Kutlu’'nun moderne bir
ucundan yakalanan kahramanlarinin 6ziine, aslina doniisii tabiat unsurlari ile veriliri
cogu kez. Ve tabiat bu saflik ve fitriligi ile “cocukluk™ ile birlikte anlamlandirilir.
Hikaye kahramanlar1 ya bizzat veyahut hayal diinyalarinda ¢ocukluk ile paralel
olarak cocukluga mekan olan tabiata donerler. Bu doniis ¢ogunlukla bir kendine
gelistir. Kutlu bu “6ze doniis” halini ve tabiatin ¢ocuklukla biitiinlesmesini ¢oklukla
“su” iizerinden ele alir. Ahengin sesi ve ¢agrist su olur. “ses” Kutlu i¢in dnemli bir

kodlamadir.
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3.BOLUM

TASRADA INSAN ILISKILERI

3.1. INSAN ILISKILERi ACISINDAN TASRA
3.1.1. Tasrada Insan

3.1.1.1. Kadinlar

Mustafa Kutlu’'nun hikayelerinde kadin kahramanlarin konumlandirilisi,
Kutlu’nun geleneksel aile yapimizda var olduguna inandigi bir konumlandirilistir.
Kutlu’'nun hikayelerinde bas rolleri iistlenen, modernlesme-gelenek catismasinda 6n
planda ele aldig1 kahramanlar, “emperyalist su dalgalarina karsi kahramanca savas
veren, ticarete atilan, yenilen, doviigsen, cebellesen erkeklerdir. Anlaticilar erkektir.
Ancak kahramanlarin diiniinii, durumunu, yarimini belirleyen ise hikayeler icinde

»13% Kadin, Kutlu’nun hikdyelerinde geri planda

sessiz ve derinden gelen kadinlardir.
goriinmekle birlikte evin asil sahibi olarak goriiliir. Kadin, annelik vasfiyla gerek
Islam dininde ve gerekse geleneksel hayata orfi noktada etki eden eski Tiirk
geleneklerince “kutsal” sayilmistir. Kadinin/annenin kurdugu “ev” de dolayisiyla
kutsal bir mekan olmustur. Kadin her seyden once bir anne ve yaptigi, cattigi
yuvanin reisidir. Bu yoniiyle evin erkeklerinin bir adim gerisinde gibi de dursa

aslinda evi her anlamda ¢ekip ¢eviren kadindir. Ve kadin, aileyi kuran, devamliligini

ve huzurunu saglayan odak olarak ele alinir.

Kutlu'nun hikayelerinde bir anlamda idealize ederek isledigi kadinlar, her
acidan giicliidiir. Duygusal olarak giiclii olan tasra kadin1 pek c¢ok ise kosmakta,
ailenin yiikii ile birlikte yeri geldiginde ekonomik anlamda esine ¢alisarak da destek
olmaktadir. Kutlu’nun bahsettigi tasra kadin1 adeta kaya gibi saglamdir. Geleneklerin

islerlik kazanmasinda 6nemli bir rol iistlenir.

139 Zeynep Kevser Serefoglu, “Mustafa Kutlu Hikdyelerinin Sessiz Derinleri: Kadin Kahramanlar”,
Aynanin Sirri: Mustafa Kutlu Sempozyum Bildiriler Kitabi, Haz. M. Fatih Andi- Bahtiyar Aslan
Kiiciikgekmece Belediyesi Yayinlari, Istanbul, Haziran 2012, s.89.
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Tasra kadim fiziksel olarak da giiclii kadindir. Kutlu, bu gii¢liliigti, “Nasi/
da giirbiiz kadnlar, yanaklarindan kan damliyor” ciimlesiyle ifade eder.'*" Sadece
evinde degil bagda bahgcede de calisir ve genelde giic gerektiren islere de kosar.
Zaten bir zamanlarin tagrasinda bugiiniin ev hanimlarina yardimei olan aletlerin pek
cogu yoktur. Dolayisiyla da ev isleri bile agir sayilabilecek mahiyette goriilebilir.
Kilim ve yiin yikamak da tam bu noktaya denk diisen bir is olarak ¢ikar karsimiza.
Kilime ve yiine tokaclarla hizmet etmek hi¢ de kolay olmayan gii¢ isteyen bir istir.
Tagrada kadinin fiziksel giicli ve giirbiizligli, yorulmak bilmeyen her ise kosturan
hali Kutlu tarafindan; “ Cihan tek atli araba ile tarlada ¢calisan kadinlari, kizlar
kasabaya goétiiriiyor. Kizlar sanki biitiin giin ¢capa salmamuis gibi canl, gii¢lii, neseli.
Hep bir agizdan tiirkii soyleyip, el cirpryorlar.”* “Efendi bu kadin milleti erkekten
yavuz, dayamikl. Sunlara hele! Nasil da calisiyorlar. Iki biikliim egilip kalkarak

olgunlasip bagslarmi biikmiis basaklara nasil da saldiriyorlar. »142

seklinde nazara
verilir. Kadinlarin isi birlikte kotarisi calisma ortamina bir nese ve kendine gore bir

ahenk getirir(adeta).

Tasra kadininin en biiyiik yardimcisi kiz1 ya da gelinidir. Yani tasrada kadinin
yiikiinli kadin azaltmaya ¢alisir ve komsulukla da cemaat kavrami birlesince bazen
isler hep beraber ve ortak bitiriliverir. Birlikte tarla ¢apalamak vs gibi ndbetlese,

sirayla isler goriiliir ya da yardima ihtiyaci olana yardim edilir.

Kadin sabah ezaniyla birlikte erkegi gibi giine uyanir ve hummali ¢calismasina
baslar. Kapilari A¢mak ‘da Zehra’nin annesi tam bir geleneksel kadin profili ¢izer.
Ik 6nce ocak ve semaver tiittiiriiliir. Tiiten duman, hayatin gdstergesi, “haberidir”.
Sabah ezaniyla tiittiirilen ocaklar geleneksel hayatin devamini da duyurur. Evlerde
yasanan huzurlu aile ortaminin teminati tiiten ocaklar ve o ocag tiittiiren kadinlar
olmaktadir. Kutlu, gelenek ve onun vyasattigi degerlerin ancak tasrada
korunabilecegine inanir. Geleneksel hayatin lokomotifi ise, “korumanin, kollamanin,

. ) 14
evin kahramant” olan, geleneksel kadindir.'*

1% Kutlu, Beyhude Omriim, s. 9.
41 Kutlu, Kapilar1 A¢mak, s.108.
"> Kutlu, Beyhude Omriim, s.7.
14 Serefoglu, a.g.m., 5.99.
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Kadin en biiyiikk dayanak olan estir, gelecek nesilleri hazirlayan annedir.
Geleneksel hayatin yasatan1 ve aktarani konumundaki anne cesurdur. Hele
geleneksel hayatta babanin agirligi kadar belki igten ice biraz daha fazla bir saygi
vardir anneye. Evin erkegi konumuna konan erkek evlat bile anneye saygi noktasinda
yerini bilir. Geleneksel hayat ve aile terbiyesi biiyligli Onceler ve ona saygiyi

merkeze alir.

“Firsattan istifade Melek Hamm kizimi ardina aldi, Ahmet’in karsisina o dikildi.

Ahmet anasini iteklemeye, ¢cekistirmeye kaldirip bir yana savurmaya ¢ekindi.”'*

Oglunun kizin1 doévmesine engel olma cabasiyla evladini evladindan koruyan
bir anne ¢ikiyor burada karsimiza ve geleneksel hayatta kadinin-annenin yeri, giicii
ve dnemini de gosteriyor. Evlat her ne kadar bozulmus bir karakter de gdsterse aldigi
geleneksel terbiye annesinin yerini hatirlatir ve anneyi incitmeye, onun karsisinda

durmaya ¢ekinir.

Abiye sayg1 da geleneksel aile yapisinin 6nemli bir unsuru, 6nemli bir terbiye
Ogesidir. Zehra kendisini doven agabeyine karsi diklenmez yalvarmakla ve kendini
anlatmaya caligmakla yetinir. Ne zaman ki agabeyi aile terbiyesindeki bir baska
unsur olarak alabilecegimiz kiz kardese saygiy1 kaybeder ve agza alinmayacak sozler
sOyler-fahise- Zehra o zaman abisine diklenir ve meydan okur. Tasra kadini cesur ve
merttir. Kapilart A¢gmak’in geng Zehra’s1 da bir¢cok yerde bu yonleriyle de nazara
verilmistir. Geleneksel aile yapisi i¢inde geng kadin, abiye saygisindan-haksiz bile
olsa abi- dayak karsisinda bile susar ancak onur ve namusunu miidafaa s6z konusu

oldugunda abiye kars1 bile cevvallesir.

Tasrada kadina tevdi edilen islerin basinda evin sorumlulugu gelir. Ev,
kadinin alanidir. Tasra kadin1 6nce evine yetisir. Ev iglerini goriir, ocag tiittiiriir,
yemegini yapar, ¢ocuklarina bakar ve sonra da disar1 c¢ikip tarla islerine kosar.

Semsettin Bilen’in karis1 Sadiye biitiin giinlinii kocas1 ve ¢ocuklarinin ve evinin

14 Kutlu, Kapilar1 A¢cmak, s.48.
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hizmeti ile gegirir ve ¢ok yorulur. Beyhude Omriim’de Yadigar’in karis1 biitiin giin
ev, tarla kosturur ve gece yorgun diiser. Beyhude Omriim’de kadmlarin dayanismasi
da goze carpar. Tarla isleri genelde birlikte birbirine yardim usulii ile goriilerek yiik
hafifletilir. Ayn1 zamanda bu bir ¢alisma sevki de getirir. Ayn1 sey tasrali kadinlar
icin bir ritiiel halini alan ¢amasir ve yiin yikama toplanmalar1 icin de gecerlidir.
Kadinlar irmak boylarinda, dere kiyilarinda hep beraber, senkronize bir teknik ile
camasir ve yiin tokaglarlar. Gii¢ gerektiren ve insana yorgunluk verecek bu isler,

toplulukla zevk haline getirilerek kiilfetlerinden siyrilir.

Tagra kadmi gerektiginde disarida erkegine yardim ettigi gibi erkegi
olmadiginda ya da disar isini goremediginde disarinin sorumlulugunu da iizerine
alir. Uzun Hikaye’de Kara Turan’in annesi kendilerini birakip giden kocanin
ardindan, kocasinin yerine kdmiir hamallig1 yapar. Cocugu ve kendinin ge¢imini bu
sekilde saglayan kadin ele giine muhta¢ olmadan yasar. Erkek giicii gerektirecek bir
isi cocugunu kimseye muhta¢ olmadan biiyilitmek icin Ustlenir. Tagrada dul olmak
zordur. Dik durmak lazimdir. Kutlu’nun kadinlar1 da bu sekilde islenir. Kocasi 6len
ya da terk edip giden kadinlar “erkek™ gibi olur ve kendilerini de hanelerini de
korurlar. Boyle kadinlardan biri de Mavi Kus’un Deli Kenan’inin annesidir.
Cocugunu tek biiyiiten anneler, kadinin giiciinii gosterirken; babaanne tipi de yine
burada kendini gosterir Kutlu’nun hikayelerinde babaanne, geleneksel Tiirk kadinin

en biiylik timsali olarak satir alti okumalariyla ele alinir.

Tasra kadin1 cefakardir. Fakat zorluklara gogiis geren giiclii bir fitrat1 vardir.
Kapilari A¢mak’ta Arif Bey’in esi Melek Hanim kocasinin is géremez hale
gelisinden sonra onun her tiirli hizmetini gordiigii gibi evin ge¢im derdini de
ylklenir. Goriinlirde oglu Ahmet bu sorumlulugu tistlenmis gibi dursa, Melek Hanim
bir erkek oldugu i¢in, hasta esi iiziilmesin diye oglunun Oniine ge¢mez, “sadece
zeytini toplayip tiiccara verdiklerinde canlanir, isi Ahmet’e falan birakmaz, parayi-

senedi bizzat kendisi alir, onunla bir yil gecineceklerini bilirdi.”"*

Tasra kadini1 esine destek olur ve onunla ¢ocuklari arasinda bir irtibat ve

denge unsuru gorevi de goriir. Beyhude Omriim’de bir diisi gercek eden

45 Ag.e., 5.18- 19,
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Yadigar’ininancindan sonraki en biiylik destegi karisi ve ailesidir. Erkege gore gecim
konusunda daha realist ve garantici diisiinen kadin ilk 6nce bu diise karst ¢iksa da
kocasimnin inan¢ ve kararliliginin karsisinda durmaya devam etmez ve yanina

14
1466 ona her

gecerek; “herkes ona bu konuda sirtin1 donerken kocasina cesaret verir
anlamda destek olur. Cocuklari ile esi arasinda denge olarak huzuru saglayan da
yine kadin olur. Yadigar ile oglunun Istanbul gurbeti yiiziinden tartismalarina iki
erkegin arasina girip ses ¢ikarmayan kadin, ortami sakinlestirmeye ve esini kendine

getirici uyarilarla akli selim diisiinmeye sevk etmektedir.

Hayatin devamlilig1 pek ¢ok noktadan kadina bakar tasrada. Erkek neredeyse
yalnizca ekonomik yiik ile géze ¢arparken; kadin hayati1 kotarir. Ekmek ve su hayatin
devamliliginin iki sembol unsurudur. Ekmegi kendi yapan kadin, ¢ocuk ile birlikte
cesmeden/pinardan su tagima isinin de sorumlusudur. Evde ocagin tiittiiriilmesi ise
bir aile hayatinin devami demektir. Bir yerde ailenin sembolii adeta tiiten bir ocaktir.
Yadigar’in karis1 bahgede bile ilk is ates yakip, ocagi tiittiirmektedir. Bu mekanla
bagi, mekana aidiyeti de saglayan bir durumdur. Kadin tagray1 vatan, mekani “yuva”

yapan insan olarak kutsaldir.

“Kadinlar boyledir, mekani benimser, onu sular stipiiriir, yuva kilar. Evin diregi

. . 147
erkektir derler inanmayin.”

Kutlu'nun tasrayr ideal olarak ele alis1 bir idealizasyonda kendini bulmaz.
Tasra varolussal 6zellikleri ve sahip oldugu degerlerle kendinden idealdir. Ancak,
insan her yerde insandir. Insanm fitrati iyiye meyyal olmakla birlikte kotiiyii de
barindirir. Her yerde ve zamanda iyi ve kotii insan oldugu gibi Kutlu’da da bu
boyledir. Kadin, genel manada tasra deger ve geleneklerini 6ren yasatan, temsil eden
arka planda sessiz goriinen fakat en biiyiik etkiyi kendinde toplayan bir konumdadir.
Kutlu’nun ideali temsil eden tiplerinin yaninda olumsuz ele alinan, “karsi cenahtaki

kadin kahramanlari” da vardir. Bu kadinlar, ideal kadimin aksine gelenekle, aile

146 Serefoglu, a.g.m., 5.98.

7 Kutlu, a.g.e., s.127.
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baglar1 ile aras1 zayif hatta kopuk kadinlardir. Genellikle modernizmin bir dalina

8 deal tiplerin gelenegi yasama ve yasatmadaki

tutunmus olarak ele almirlar.
etkinliginin yaninda olumsuz tipler de tam tersi sekilde ele alinir. Kapilar: Agmak’in
Seher’i buna giizel bir 6rnektir. Dejenere olmus bir tip olarak ele alinan Ahmet’in,
karis1 Seher tarafindan hirs1 koriiklenir. Seher’in Ahmet’in hayatina girmesi onu
diinya tamahina daha da itmis, hirsini iyice asikar edip koriiklemistir. "Ahmet beter

. . vy 1+ 149
ise, Seher beterin beteridir.

Kutlu’nun olumsuz kadin tiplemesi olarak ele alabilecegimiz bir baska kadin
tipi ise; ¢ocugunu terk edip giden annelerdir. Tufandan Once’de Zabita Kemal’in

annesi buna bir Ornektir.

Kadin maddeye diskiinliik noktasindan olumsuzlanmis, dejenere olusta
kendisine etkin bir pay verilmistir. Geleneksel degerleri 6ziimsemeyen kadinin insan1

olumsuzluga siiriikleyebilecegi vurgulanmistir.

Tasra hayatinin masallastinnldigr  “Diirbiinlii Cigek "hikayesi kadinin evin
devam ve huzurunda aldigi rolii, aileyi bir arada tutusunu en iyi gorecegimiz

hikayelerden biridir.

Kadin gelenegin devami noktasindaki pratigi yasatma vazifesinin asil
kahramani, gizli kahramani gibidir. Eviyle, diizeniyle, evlat yetistirmesiyle gelenegin

felsefesi diyebilecegimiz babanin giinliik, pratik hayata tatbikidir adeta.

Kutlu’nun uzun tasra hikayelerinde genel itibariyle anne, baba ve ¢ocuktan
olusan ¢ekirdek aile 6n planda gibi goriinse de; satir aralarinda aile biiyiiklerine
onemli deginiler yapilmaktadir. Diirbiinlii Cicek adli hikayede ev halkina topragi,
bagi, bahgesi, evi, avlusu geleneksel bir hayat birakan ve bu ortamda tabiatin ahengi
ile cocuklarinin, torunlarinin bu ahenge dahil olduklarini huzurla izleyen bir dede ve

. . . . v e e 150
evi kotaran, diis atmosferinde bir anneanne/babaanne goriiriiz.

18 Serefoglu, a.g.m., 5.99.

' Kutlu, a.g.e.,s.19.
150 Kutlu, Hiiziin ve Tesadiif, s.67- 76.
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Bazi hikayelerde “babaanne” 6nemli bir misyonla ¢ikar karsimiza. Hayirsiz
anne ya da baba (erkek c¢aligmaya gidip kadin kagmis da olabilir) veya ikisi
tarafindan terk edilen, ¢ocuklar1 anne sefkati, baba dirayeti ile kucaklar, sahip ¢ikar

babaanne.

Mavi Kus’ta Kuyumcu Nazim Efendi’nin dogum sirasinda 6len annesinin
ardindan babasi da ¢ekip gittikten sonra babaanne Olene kadar Nazim Efendi’yi
bityiitiir. Tufandan Once’de de ¢ocuklarini birakip kacan annenin yerini babaanne

151
alir.

Aile biyiigii aynt zamanda gelenegin, geleneksel hayatin sembolii,
tastyicisidir Kutlu'nun hikayelerinde. HuzursuzBacak’in kahramani modern bir
annenin ¢ocugudur. Ancak kendilerini birakip giden annenin ardindan babaanneleri
tarafindan geleneksel terbiye ile biiyiitiilmiislerdir. Bu da modern hayata intibak
siirecinde suursuz bir dahli engelleyen bir terbiye demektir. Ya Tahammiil Ya
Sefer’in ilhan’1 babaannesinin yaninda huzur bulmaktadir. Onunla ¢ocukken gittigi
namazlar1 hatirlamakta, 6ziinii bulma ve oradan dogrulmaya ¢alismaktadir. Babaanne
ve temsil ettigi hayat1 hatirladig1, cocuklugunu hatirladig vakit ilhan modern ailenin
toplandig1, ickili yemek sofrasini dagitacaktir. Bu bir tepkidir. Babaanne, tabiatla

birlikte 6ze, ruha ve bu 6z ve ruhun yaptig1 geleneksel hayata doniisii yansitmaktadir.

3.1.1.2. Cocuklar ve Cocukluk

Cocuk, neredeyse biitiin edebiyat verimlerinde “masumiyet” semboliidiir.
Cocukluk ise kaybolan cennet gibi 6zlemle ele alinir. Mustafa Kutlu i¢in de ¢ocukluk
bir masumiyet ve mutluluk alani, 6zlemle anilan bir diinya, geri donme diisiidiir.
Ancak Kutlu’'nun cocuk ve cocuklugu “saflik, masumiyet” noktasindan; insanin
fitratina en uygun davrandigi ve en yakin durdugu zaman dilimi olarak ele aldigini
goriiriz. Kutlu i¢in ¢ocukluk salt mutluluk degil, 6ze yakin olus noktasindan bir
kiymetlidir. Kutlu’nun tasrasi insan fitratinin en rahat yasandigi mekan iken; tasra

cocuklugu da bu fitratin mutluluk ve seving ile bulugma, kaynagma noktasidir.

!5 Kutlu, Tufandan Once, s.18.
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Kutlu'nun tasra c¢ocugu; tabiati, dogay1 taniyan, bilen, yasayan ve onu
i¢sellestirmis, kdinatin ahenginin sesini en iyl duyan ve ona serazat eslik eden bir
cocuktur. Fitrata uygunluk icerisinde, hiir ve serazat bir ¢cocukluk isler Kutlu. Tasra,
ara¢ olmayan arag trafigi olmayan yollar1 ile genis ovalar ile ¢ocuklar i¢in koca bir

oyun bahgesi hiikmiindedir.

Cocuklarin en biiyiik eglenceleri su ile oynamak, yiizmek arkadas ortaminda
futbol oynamak ve caki yaristirmak olarak goze carpar genel olarak hikayelerde.
Cocuk ve cocukluk su ile birlikte masumiyeti ve saflif1 temsil eder, bu iki saflik
cocuklukta kucaklasir. Su ile eglenme, kahramanlarin hatirladiklar1 ¢ocukluk
hatiralarinin baginda gelir. Bu noktada su, temizligi saflig1 ile ¢ocuklukla bulusunca
muhayyilede kahraman i¢in bir “6ze donilis” c¢agrisi olur. Diirbiinlii Cigek adl
hikdyenin masals1 kurgusu “Bir ¢ocuk, bir eflatun kahkaha c¢iceginin diirbiiniinden

"satirlartyla bir gocugun muhayyilesine

bakmuig ve bir serap gérmiistii. Hepsi bu...
isnat edilir. Bir cocugun goziinden idealize bir hayat seyrettirmis ve bu hayattaki en

bliyiik pay1 da ¢ocuga vermistir yazar.

Kutlu’nun tasrasinda bir kahraman olarak aldig1 ¢cocuk ve ¢ocukluk genelde
istasyonla bulusan bir goriintii arz eder. Buradan Kutlu’nun anlattig1 ¢ocuk ya da
cocuklugun otobiyografik izler tagidigini sOylemek yanlis
olmayacaktir.'istasyondaki ¢ocugun goziinden diis gibi gériinen trenler ve gocuk
muhayyilesinde biriken kalabaliklar ile o kalabaliklarin tasidigi onlarca duygu
hissettirilir. 5402 adli hikAyenin kahramani bir ¢cocuktur. Istasyon ve orada yasanan
hayat onun goéziinden verilir. Uzun Hikdye 'nin ¢ocuk kahramani da dnce istasyonda
sonra cesitli kasabalarda ¢ocuklugunu idrak edecektir. Bu iki hikayedeki ¢ocugun
birbirine benzer yanlar1 yine otobiyografik detaylar1 kuvvetlendirmektedir. Iki

hikayede de gocuk babasi ile irmaga/dereye balik tutmaya gitmektedir.'** Bu ¢ocuk

12 Kutlu, Hiiziin ve Tesadiif, s.76.

'3 Ercan Yildirim, Mustafa Kutlu Hikayeciligi: Varolus-Yabancilasma-Hakikat, 1. bs., Ebabil
Yayincilik, Ankara, 2007, s.315.

134 Kutlu, Uzun Hikaye, s.28.; Kutlu, Arka kapak Yazlari, s.105- 106.
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icin bir eglencedir. Tren yollarindan kursun toplayip onlarla oynamak yine bir

eglence, bir oyun olmaktadir cocuk igin.'>

Kutlu'nun hikédyelerinde ¢ocukluk hep bir diis havasi igerisinde verilmez.
Hayata gergekci yaklagir Kutlu, olumlu olumsuz, iyi kotli yonleriyle birlikte ele
almaya c¢alisir. Kutlu'nun c¢ocuklugu sikinti ile gegen kahramanlari da tam bu
noktada c¢ikar karsimiza. Hayatin zorluklarini ¢cocukluktan idrak eden bu c¢ocuklar,
gelecekte sikintili ruh halleri ile ele alimmaktadir. Cocuklugun insan yasami
tizerindeki derin etkisi burada goze ¢arpar. Mavi Kus’un Kuyumcu Nazim Efendi’si
babasinin hayirsizligi ve sonra oliimii, Tufandan Once’nin Semsettin Bilen’i
babasinin disiplini ve sonra 6limi, Bu Béyledir’in Siileyman’1 ise babasinin §liimii

ile gocuklugunda erken biiyiimek zorunda kalan, sorumluluk alan tiplerdir.

Cocugun kdyde ele alindig1, cocuklugun kdyde islendigi Beyhude Omriim’de
cocuk, disar1 isinde ailesinin en biiyiik yardimeisidir. Hele de erkek ¢ocuk ise. Koy
yerinde is c¢ok oldugundan kalabalik aile ve fazla ¢ocuk yapis1 goze carpar.
Hikayelerde bire bir kahraman olarak yer alan ¢ocuklar Kapilart A¢mak ve Tufandan
Once harig, erkek ¢ocuk olarak gdze carpar. Kapilar: A¢mak’ta cocukluguna donen
cocuklugundan haberdar oldugumuz Zehra gibi Zehra’nin hikdyenin aktiiel

zamanindaki kardesi de kizdir. Tufandan Once’de Semsettin Bilen’in bes kiz1 vardir.

Mavi Kus’un iki ¢cocuk kahramanindan biri kacak bir yolcu olarak Istanbul
yollarmma diiser Mavi Kus’un kanatlarinda. Bu iki c¢ocugun kendi aralarindaki
diyaloglar1 safiyeti ve samimiyeti yansittig1 gibi, hemen hemen akran olan ¢ocuklar
arasindaki biiylik-kiiciik algis1 da dikkate degerdir. Mavi Kug’un cocuklarmin
nezdinde c¢ocukluk bir diis kurma cagi olarak goze carpar. Bu diis tasradan
uzaklasma, Istanbul’a ulasma diisiidiir. Bu diisii kurmaya baslayan nesil diisiinii
gerceklestirme ¢agma geldiginde, Beyhude Omriim’de oldugu gibi tasranin sehre
akis1 hizlanmistir. Buradan hareketle ¢ocuklugun insan ruhunun evi oldugunu

156

sOyleyebiliriz. Gaston Bachelard’a gore “ev bir diis kurma” yeridir.™ Evin bu

fonksiyon ile ele alinmas1 ve insani sarip sarmalamasi, ¢ocukluk ile 6zdes bir haldir.

15 Kutlu, Arkakapak Yazlari, s.108- 109.
156 Gaston Bachelard, Mekanin Poetikasi, Kesit Yayincilik, Istanbul, 1996, s.37- 38.
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Cocukluk insan muhayyilesi ve ruhunun evidir. Ve insan bu evde kendisini rahat
hissettigi, kendini buldugu, 6zii oldugu i¢in ruhunu ve kendini yakalamak istediginde
cocukluguna déner ve bunu yine ¢ocukluk mirasi diis kurma, hayal etme, hatirlama

sayesinde yapar.

3.1.2. Kadin- Erkek Iliskileri

Tasrada insan ve insan iligkilerini kuran temel, “tasra degerleri” olarak
alinmalidir. Tagradaki tiim iliski agin1 bu degerler sekillendirir. Kadin-erkek iliskisi
de boyle ele alinmalidir. Tasra, “mahremiyet”in hassas dengesinde var olan bir
yasam algis1 ve yasam alanidir. Evlerin bahge icinde, sokaga bakan sagir duvarla

saglanan mahremiyeti bu yasam algisinin somut yansimalarindan biridir.

“Bu evler sokaga degil, avluya bakar. (...) Evet, ev bahgeye, yani ice ag¢ilir. Burasi

. 9157
mahrem bir alandir.

Ev, kutsaldir ve mahremiyet alanidir. Tipki bunun gibi “evin sahibi” olarak
goriilen kadin da kutsaldir ve mahremiyet kadinla biitiinlesecektir. Kadinin
mahremiyet algisi, Uzun Hikaye’de yer alan Foto Tombul’un yaslt koyli kadinlarin
“Nene yiiziiniin resmini alacagim, hele ag¢ yiiziinii” diyerek fotograflarin1 ¢ekmeye
ugrastigl, Omriinde namahreme yiiziinli gostermemis olan kadinlarin inatlar

karsisinda bunaldigi sahnelerde goriilecektir.'>®

Tagranin mahremiyet algisi, kadinla sinirli bir algi degildir. Biitlin tasra
insan1 bu duygu noktasinda birlesir. Hayatin cemaat yapisi igerisinde aktig1 tasrada
mahremiyet algis1 kisilere 6zgiir bir kendilik alan1 agmakta ve rahat hareket etmeyi
saglamaktadir. Arkadaslar1 icinde ne kadar cevval, rahat olursa olsun tasrali bir

gencin kadin kalabalig1 karsisinda ¢ekingenligi bundandir.

157 Kutlu, Mavi Kus, s.73.
138 Kutlu, Uzun Hikaye, s.35.
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“Bir kasaba ¢ocugu kendi akram arasinda ne kadar ywtik olsa da, hanmimlara

) . I, 5159
mahsus bir mekdanda yalniz kalinca yiizii gozii kizarir.

Yasam sekline sinen bu mahremiyet duygusu, “cekingenlik” ve “utanma”
hislerinde yansimasin1 bulacaktir insanda. “Tasrali” insan karsi cins ile diyalog ve
miinasebetinde, bu yasam terbiyesi sebebiyle modern kentli insandan bir adim geride
ve tutuk davranacaktir. Ciinkii tasrada insan, “kéyliisii ve akrabast olanlar hari¢ bir
yvabanci kiz ile konusmus degil ’dir. Tasranin kendi yasam alaninda, kadin-erkek
iliskisi serbestiyet noktasinda bu anlamda siirlanmistir. Mahrem-namahrem bilinci
cercevesinde sekillenen bu hayat, bir noktada kag-gbcii beslemistir. Yabanci bir
kadin ile bir erkegin konusmasi hos karsilanmaz ve kisilerin davraniglarina bir
siirlama getirdigini sdyleyebilecegimiz dedikodu isler. Uzun Hikaye’de bu dedikodu
iki gencin konusmasi tizerinden; “Ah bu kasabalar. Hicbir surrin saklt kalamadig
kiiciik kasabalar. Benim Ayla ile o sokak basinda ayakiistii birkag ciimle konusmami
kimler gordii acaba? Ve bir anda kasabanin bir ucundan oteki ucuna kadar ne ¢cabuk
yayildi bu haber.” seklinde verilir'®Bu sebeple bu iliskilere dikkat edilir. Kiigiik
kasabalar, insanlar arasindaki iligkilerde bir yogunlugu getirir. Dolayisiyla herkes

birbirini tanir ve bilir.

3.1.3. Tasrada Aile Hayati

Aile Kutlu'nun hikayelerinde ¢ok dnemli bir yer tutar. Tasra hayatin1 ayakta
tutan degerler ve gelenekler aginin baslangici ailededir. Ailede baslayan iliskiler -
kari-koca, anne-baba-¢ocuk- sokaga ve biitlin tasrayr ayni ruh ile kusatir. Aile
toplumun temeli olma iglevini, Kutlu’nun bozulmamis tasrasinda en sicak sekli ile ifa
eder. Kutlu'nun ailesi sevgi, saygi, hiirmet temeline oturmustur. Bu temel aym
zamanda geleneksel toplumun, tasranin da temelidir. Kutlu’nun masals1 bir diinya ile

verdigi Uzun Hikaye’de aile hayati tim giizelligiyle islenir hikayenin birinci

YA.g.e.,8.73.
10 ALg.e., 5.54.
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boliimiinde. Cocuk kahramanin “masal diinyasi”n1 kuran bir vagon evde yasanan
sevginin kusattig1 bir aile kurar hikdyeyi. Aska dayanan hikdye ask ve birbirine
destek olmakla devam eder. O kazadan obiir kazaya o tasradan bu tasraya zorunlu
gidiglerde kocasina destek olan, vagondan evini bir yuvaya bir cennet bahgesine
ceviren bir kadin ve ailesi i¢in elinden geleni yapan bunu yaparken de degerlerinden
odiin vermeyen bir erkek ve bu ortami giizellestiren ¢ocuk. Cocuk kahramanin
goziinden mutlu aile hayati  “Annem beni legende yikardi. Yaz-kis demeden
tulumbadan su ¢eker, moraran parmaklari ile su ¢itiler, her bir yam tertemiz, giil
gibi yapardi. Babam onu hi¢bir isinde yalniz komaz, kendi gomlegini, pantolonunu
utiiler, yemek bile yapardi. Birlikte eriste keser, hatta regel kaynatirlardi. Annemle
babamin birbirlerine duydugu agsk, giin gectikce azalacagina artmuis, biitiin o
yolculuklari,  siirgiinleri, yoksullugu, —caresizligi  birlikte ~gégiislemislerdi”™
satirlartyla anlatilir. Anne biitiin glin evini kotarir ve aksam yemegini hazirlayip

cocuguyla birlikte esini bekler ve erkek bu atmosferi elinde ekmegi ile eve gelerek

tamamlar. Huzurla oturulan mutlu sofralarin adi olur aile.

Kapilart A¢mak’ta Zehra’nin baba ocagina doniisiinde onu yine bu sicaklik
karsilar. Soba ile tamamlanan atmosferde, yer sofrasinda yenilen sicak yemekle
hallesir ailesiyle Zehra. Yine Beyhude Omriim’de tarlada, bahgede aileyi bir araya
toplayan, citirtili bir ocak basinda yenen yemek ve onunla gelen birlikte olmanin
verdigi huzur olur. Yorgunluk, gam, kasavet aile ile hep birlikte oturulan sofrada
dagilir. Yemek sofrasi aileyi bir araya getiren ortamdir. Bu sofray1 sohbet, muhabbet
tamamlarken; atmosferi de sobada/ocakta yanan odun citirtisi, cizirdayan demlik

tamamlar. Tasrada aileyi genel olarak bu minvalde isler Mustafa Kutlu.

Ailedeki iliskilerin 6zl karsilikli “anlayis”a dayanir. Kar1 koca birbirini anlar
ve kriz anlarin1 bu anlayisla agmayi bilir. Eslerden birisi gergin ya da sinirli
oldugunda digerinin meselenin {izerine gitmeyen tavri Kutlu’nun ikili iliskilerinde
Onemsenir. Ancak bu basarilarak “bir” olunabilir. Birbirine kars1 bazen miisamaha,

sabir gerekirken; bazen de {itopik bile olsa hayallere destek olabilmek énemlidir.

“TA.g.e., 5.28.
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Mavi Kug’un idealist 6gretmeni ve esinin ask ile baglayan evlilikleri, yasam
sartlarinin zor oldugu bir ortamda kriz yagamaktadir. Bu kriz aninin yonetimi ise tam
olmasa da 6gretmen tarafindadir. Karisinin gergin ve sinirli haline kars1 alttan alarak
ve onu ikna etmeye calisarak dengeyi saglamaya calisir. Kendilerine adeta alttan alta
aile i¢i iligkilerde yapilmasi gerekeni, bir kriz anim1 iyi yOnetemeyisinin ardindan
esiyle ayrilip, kasabaya kendisinin goniillii siirgiin hikayesini anlatan Doktor Yahya

162
vermeye caligir.

Eslerin karsilikli alttan alma hali ve bunun sonunda ¢ok ge¢meden doniilen
sicak aile ortamima Tufandan Once ve Beyhude Omriim hikayelerinde deginir kutlu.
Tufandan Once’nin belediye baskanm Semsettin Bilen esi Sadiye nin biitiin giin evin
isini  kotarip yorulmasi ardindaki sodylenmelerine ses c¢ikarmamakta, alttan
almaktadir. Ne zaman ki Sadiye birinin ardindan yaptig1 yorumla Semsettin Bilen’i
kizdirir; o zaman tek bir “sus” isareti bu kez Sadiye’nin alttan almasini saglar. Bu
aile i¢i bir dengedir. Bu denge saglam tutuldukca aile huzuru da saglam kalmaktadir.
Aile i¢i bu kriz halleri ve bunun anlayisa, alttan almaya bagl ¢6zimii, Beyhude
Omvriim’de kocasinin iitopik hayaline fikri ve fiili olarak destek olan kadm ile bu

hayali “ailesi ile birlikte” gerceklestiren Yadigar’in nezdinde ¢ok giizel verilir:

“Bizimkinin yiizii astk. Bir zaman 1slak kayaya bakti, kafasint saga sola cevirerek
“cik, cik” yapti, dondii... Dumani tepesinde, kizdirmaya gelmez. Alttan aliyorum... Kari
milleti bu; alttan aldigini hissederse hi¢ bakmaz biner tepene. Bizimki de sesini
yiikseltiverdi.(...) ¢ekisip duruyorduk. (...) bizim hatunun iyi tarafi sudur: bende bir kopiirme
baslar ise, bu defa o alttan alir... Ulan su suyu bulalim benden sana bir yeni fistan soz. Aha
suraya yaziyom, diye isaret parmagim ile yere bir ¢izgi ¢ektim. Giiltistiik. Nedir yani; bir
kari-kocanin dag bagsinda bir koylii de olsa, birbirini sevip saymast bahtiyarlk degil midir.
O sira her ikisi de birbirine bakip: “Cenab-1 Hak seni bana, ¢oluk-¢ocuguma bagiglasin”
diye icinden gecirmesi ¢ok mudur. Her derdin ilaci; bir tath tebessiim, iki giizel soz. Hatun

yumusad gitti.”'”

' Kutlu, Mavi Kus, s.88- 94.
1 Kutlu, Beyhude Omriim, s.49- 51.
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Ailenin ti¢ kusaktaki masals1 gorintiisii Diirbiinlii Cigek’te islenir. Birbirine
yardim eden esler, tabiat ile i¢ i¢e doyasiya eglenen cocuklar, evde yemek hazirlayan

bir babaanne ve biitlin bu ortami1 ezani beklerken huzurla bekleyen evin diregi

dede.'**

Anne-cocuk iligkisinin varolugsal yakinlig1 dikkate alinarak belki Kutlu satir
aralarinda daha cok baba-kiz, baba-ogul iliskilerine dair izlenimler aktarir. Uzun
Hikdye’nin bir bolimii neredeyse sirf baba-ogul arasindaki arkadasca iliskiyi
anlatmaktadir. Esi 6ldiikten sonra bir daha evlenmeyen ve oglunu biiyiiten Ali Bey

oglu ile arkadas gibidir. Baba ogul evde sarmasir, yuvarlanir.

“Babamin gozleri hayretle acildi, saskin giiliimsemesi kahkahaya déniistii. Yaklasti,
kollarini acarak sardr beni. “Aslan oglum... Aslamim benim” diyerek ayaklarimi yerden

kesti, odanin ortasinda dondiirmeye basladi. Bir siire baba-ogul sarmastik. Sonra o bir yana,

ben bir yana yuvarlandik.”'”

Ali Bey oglu icin her anlamda bir rol model olur. Babaya duyulan hayranlik
ona benzeme cabasi ve benzemekle duyulan gurur ile pekisir. Babasinin yakigikli
olusundan yola c¢ikarak ona benzetilmekle gurur duyar 6nce kahraman, hikayenin
sonunda ise babasi gibi bir cesaret Orne8i goOstererek bir istasyonda inip orada
stfirdan bir hayata baglama girisimi, bu benzeyisin verdigi huzuru anlatir: “Babamin

oglu olmustum iste. 166

Uzun Hikaye gibi istasyonda gecen bir kisa hikaye olan 5402°de tipki Uzun
Hikaye’de oldugu gibi baba-ogul irmaga/dereye dnceden kiyiya bagladiklar: oltalarla
balik tutmaya inerler. Ve bu hikdyede babanin oglunu carsiya aligverise gotiiriisii

anlatilir.

194 Kutlu, Hiiziin ve Tesadiif, s.67-76.
19 Kutlu, Uzun Hikaye, s.46- 47.
1 Age., s.114.
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Babaya olan saygiyi, hiirmeti, destegi gostermesi bakimindan Beyhude
Omriim’deki baba-ogul iliskisi dnemidir. Babasina cocukluktan itibaren kdy islerinde
yardimci olan(oduna gitmek, hayvanlar1 otlatmak vs. ile) ogul, bahcenin ¢eperlerini
birlikte selden kurtardiktan sonra bir tasra, koy idealisti babasina Istanbul’a gitme
istegini acar. Babasmin karsisinda fikrini savunur ancak babasimin sesini
yiikseltmesine, azar eder haline karsi slikunetini ve saygisim1 korur. Anne,es bu
noktada baba-ogulun arasina hi¢ girmezken; daha sonra bir ¢ayla ortami yumusatip,
sakince meselenin iizere dugiinmek gerekliligini hatirlatir. Esinin  yaninda
azarlanmasina goz yasi doken gelinin hemen ardindan babasina ¢ay vermesi, hiirmeti

ve ayni zamanda aile i¢i tatli-sert anlasmalarin normalligini gosterir.

Baba-kiz iliskisinin. K1z evladin babadaki yerinin en net Kapilart Agmak’ta
verilir. Arif Efendi iki kiz bir hayirsiz oglan babasidir. Dokumacilikla evini
gecindirirken gegirdigi felg ile is géremez olur. Zorla sehre kacirilip gotiiriilen ve
sonra tovbekar olup kucagma gelen kizini hemen oracikta bagrina basar.'®” Oglu
Ahmet’in gostermelik halleri disinda babasina da hiirmeti kalmamistir. Babasinin
oniinde kiz kardesini sille tokat doverek evden atar. Bunlara sahit olan Arif Efendi
kahirlanir ve komsularinca teskin edilmeye calisilir. Kizinin evden gitmesinin
ardindan Arif Efendi’nin akli her daim kizinda olacaktir. Babanin kizina duydugu
sevgi, sefkat ve onu koruyamama duygusunun verdigi liziintiiniin miicessem hali

gibidir Arif Efendi.

3.1.4. Usta- Crrak iliskisi

Geleneksel hayat aileden baslayip toplumun biitiin katmanlarinda kendini
bulan bir yetisme devamliliginin adidir. Gelenek, “eski’nin daha dogrusu kadimin
yani bir anlamda bugiinii doguran velidun izinden giderek onu Oziimseyip
O0zlimsenene bugiiniin ve kisinin sahsiyetini vermek demektir. Geleneksel hayatin
hayat dinamigi bu sekilde isler. Esnaf ve zanaatkar geleneksel toplumun huzurunu ve

gelenegin toplumsal baglamda devamliligini saglayan Onemli bir yapilanma

17 Kutlu, Kapilar1 Acmak, s.41.
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olmustur. Ahilik’in bir devleti kuran kodlar1 tagimasi da iistlendigi bu toplumsal
yetistirme ve pisirme gorevinden temellenmektedir. Geleneksel diinyada esnaf ve
zanaatkarlik bir mektep halini karsilamaktadir. Usta-girak iligkisi geleneksel bir
meslegin siirekliligini sagladigi gibi alaninda en kalifiye ustanin, zanaat¢inin
yetismesini saglayan ve meslegin gelisimini, ilerletilmesini 6n goren bir sistemdir.
Evet usta-¢irak iliskisi siradan bir insanlar arasi iliskiyi asan, toplumsal temeli
saglamlastiran bir sistemin adidir. “Boynuz kulagi gecti” deyimi ile dilimizde kendi
etkinlik alanin1 gosteren bu iligkinin bu deyimden hareket edersek; mesleki “nitelik”
olusturan islevi goriilecektir. Ciragin ustayr gegmesi ve ustanin bunu yani ¢iragin
ustaligin1 kabulii demek bir anlamda o meslegin bir adim 6ne gotiiriildiigiinii ve

nitelik kazandiginin tespiti demektir.

Kutlu'nun tasrasi geleneksel topluma ayna olan ve geleneksel hayatin her
goriintlislinli yansitan bir tagradir. Bu tagrada esnaf ve zanaatkar, geleneksel sanatlar
da kendisine oldukga fazla yer bulmaktadir. Usta ¢irak iligkisi noktasindan, gelenegin
aktarimi ve gelisimi verilmistir. Uzun Hikaye’de Tabelact Osman yetenekli ve
hevesli Kara Turan’1 ¢arsi esnafinin yonlendirmesiyle ise alir ve Turan kisa siirede
meslegin inceliklerini 6grenir. Bir siire sonra da ustasini gegtigi yoniinde ovgiiler
almaya baglar. Boyle sdylemler Osman Ustay1 sevindirecektir. Ciinkii; meslegini en
giizel sekli ile 6gretmis “hocalik” vazifesini yerine getirmistir. Usta bir hocadir.
Ciragina sadece mesleki egitim vermez, gelenegi meslek noktasindan aktarmaz.
Usta, ciragin1 pisirir, geleneksel hayata ve bu hayatin toplum planinda islerligine
kolayca katilmasini saglar; bir meslek degil, o meslegin yiiklendigi bir hayati 6gretir.
Dolayisiyla da usta-¢irak arasindaki iliski zaman zaman baba-ogul iliskisini andiran
bir bag olur ve zaman zaman bu bag bile agar. Tabelact Osman, Kara Turan’1 evladi
gibi gérmiis, meslegin inceligini kavrayip ¢aligkanlifiyla yiiziinii kara ¢ikartmayan
bu delikanlyla ikinci baharmi yasamis ve diikkanini, gurbetteki ¢ocuklarina degil

ona vasiyet etmistir.'*®

Usta-cirak iligkisinin baba-ogul iliskisini asan bir baska ornegi yine Uzun

Hikaye’dedir. Fotograf¢i Sarhos Selami sehirden hastalanip dondiikten sonra;

18 Kutlu, Uzun Hikaye, s.69.
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“kasabanin en yaramaz adami, en berbat mekani fotografci Hakki'nin atelyesine
dadanmis” tir. Ondan sadece meslegin inceliklerini degil ustasinin hayat tarzin1 da
tevariis eder ve igki icen muhabbetli biri olup ¢ikar. Bu olumsuz yonde bir alilmama
da olsa usta-girak iligkisinin giiclinii gdstermesi bakimindan Onemlidir. Kendi
ailesinden uzak duran, babasinin “sebebim oldun’ dedigi Selami, ustasinin yatalak

. . . e . .. . - 169
olmasi tlizerine, ustasinin ailesinin iizerinden elini cekmemistir.

Kutlu’'nun hikayelerinde geleneksel durusu vermekte bir kod olarak
kullandig1 “yorgancilik”, Hafiz Yasar ile biitliinlesmistir. Hikayelerin ortak
unsurlarindan biri olan Hafiz Yasar’in geleneksel meslegini 6grettigi, 6gretmeye
calistigi bir yer vardir o da Bu Boyledir. Bu Bdyledir’in Siileyman’t yetim bir
cocuktur. Hafiz Yasar’in yanina c¢irak olarak girmis ve meslegi O68renmeye
calismistir. Yorgancilik meslegini ¢iragina aktaran Hafiz Yasar, ona bir gelenegin
hocaligin1 da yapmaktadir. Siileyman, ustasindan ayn1 zamanda hafizlik da talim
etmektedir. Stileyman ile Hafiz Yasar arasindaki bag derinden ve biraz da i¢ burkan
sekliyle hissettirilir. Ciinkii degisim Hatiz Yasar’in diikkdninin dibine yol ile geldigi
gibi meslegine de zihniyet ile c¢oktan tagmmuistir. Geleneksel zanaatlar 6nemini
yitirmis, yerine “para” getirecek daha pratik, otomasyona dayal1 bir sistem gelmeye
baglamistir. Siileyman, bir mektebi birakip bagka bir mektebe girdigini fark
edemeyecektir. Geleneksel hayat bir biitiindiir ve hayatin her noktasini, detayimni
kusatir. Bir noktay1 birakmak, atlamak ¢6ziilmeyi getirir. Stileyman bir bagka hayatin
mesleki anlayisim1 tercih ederek; bir hayati tercih etmis olmaktadir. Banka
modernimin mektebiyken; Hafiz Yasar’in yorganci diikkani gelenegin mektebidir.
Stileyman’in bankacilifa basladig: ilk giin diikkana gelisi bir veda, bir devrin bitisi

hiiviyetindedir.

“Bu kravatla baglanmigtim bir yere. Nereye baglandigimi ne bilecektim? Ne

bilecektim, nasil bir segim yaptigim.”'”’

19 A.g.e., s.101.
170 Mustafa Kutlu, Bu Boyledir, 6.bs., Dergah Yaymlari, Istanbul, 2006, s.33.
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Usta-cirak iligkisi bu hikayede yarim kalmis bir iliski, tamamlanmayan bir
egitim goriinimiindedir. Bu da gelenegin artik hayat damarlarinin tikandigimi ve

geleneksel hayatin da tipki Siileyman gibi doniigii olmayan bir yola girdigini gosterir.

Kapilart A¢mak ise; usta-cirak iligkisi ile baba-ogul iliskisini bulusturur.
Mahir Hoca, marangozdur. Oglu Cihan’1 da bu geleneksel meslegin i¢inde biiylitmiis,
onla yogurmustur. Cihan, babasi be ustasindan ayni zamanda da hocasindan bir
hayatin tiim yonlerini tevariis etmistir. Babasinin sahip ¢iktig1 tekkeye sanati ile
destek olup, ayakta kalmasini saglamistir. Mesleki anlamda verilen bu destek, aslinda
gelenegin zihniyet planindaki 6ziimsenmisgligi ve devam ettirilme ¢abasini gosterir.
Mahir Hoca, ustaligi ve diikkkan1 ogluna devretmis, gelenegi de ona miras
birakmistir.Cihan hem marangozlugu 6grenmis, “hafizligini tamamlayamadiysa da
babasinin  olmadigr zamanlarda cemaate imamlik ediyordu.”’"  Geleneksel
mesleklerin, zanaatlarin yok olusuna burada da deginilmistir. Her seyin
“naylon”unun c¢ikmasi, ylizyillarca gelenegin emektarligin1 yapan ahsabi gdzden
diislirmiis, marangozluk bitme noktasina getirmistir. Hikdyenin sonunda Cihan’in
tagrasindan gd¢ edecek olmasi ve kendi zanaatindan kopusu ise modern diinyanin

geleneksel zanaatlar bitiriginin bir bagka gdstergesidir.

3.1.5. Komsuluk

Gelenek ve kiiltiirimiizde komsulugun yeri ve Onemi dilimize yerlesen
onlarca deyim ve ataséziinden anlasilmaktadir. “Ev alma komsu al”, “Komsu
komsunun kiiliine muhtagtir” bunlarin hemen akla gelenlerindendir. Komsuluk,
onemli bir toplumsal iligkidir. Geleneksel toplumda, kentlerin Miisliiman sakinleri
gdcmenlerin mahallelere yerlesmesi konusunda taniklikta bulunmalari, komsulugun
kiiltiirel bir deger olarak algilanmasinin bir sonucudur. Osmanli gelenekse
toplumunda, bir go¢gmenin bir kente tamamen yerlesmesi i¢in on bes yillik bir
yasanmisligm ardindan komsularinin olumlu tamklig gerekmektedir.'”” Geleneksel

toplumun, aile, is/usta-¢irak iliskisi(bir anlamda okul) ve komsuluk iligkisi

i Kutlu, Kapilann A¢gmak, s.52-53.
72 {smail Dogan, Sosyoloji: Kavramlar ve Sorunlar, 8.bs., Pegem Akademi, Ankara, 2009, s.555.
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cercevesinde sekillendigini sdylemek yanlis olmayacaktir. Insanin mekan ile olan
baginin 6nemli oldugu geleneksel hayatta, o mekanin paylasildig: ortamlar da ¢ok
onemli bir yer teskil etmektedir. Geleneksel toplum yapisinda kisi, “birey” tekligine
mahkiim edilmez. Cemaati Ongdren gelencksel toplum yapisi, insanlar arasi
iliskilerin iist seviyede oldugu bir hayat1 temsil eder. Geleneksel toplumun, “ev” ve
“mahalle” eksenli hayatinda “komsuluk™ akrabaliktan bile 6nce gelen bir yap1 arz
eder demek yanlis olmayacaktir. Birlikte, ayni1 ortami paylasarak yasayacagin

insanlar hayatin siikiinu ve huzuru i¢in biiyiik 6nem tasimaktadir.

Geleneksel hayatta komsuluk, yeni bir eve taginirken, yeni bir diikkan
acarken tasinan i¢in de oranin sakini olan i¢in de Onemli bir mihenktir. O Kkisi,
komsuluk iligkisinin “giiven”e, hak ve hukuka, samimiyete dayanan yapisina
uygunlugu nispetinde benimsenecektir. Mahalle demek biiyiik bir aile demektir. Bu
biiylik aileyi sekillendiren iliski, komsuluga dayanir. Komsular tipki aile i¢i fertlerin
birbirini diistinmeleri gibi birbirlerini goriip gozetirler, gdzetmelidirler. Efendimiz
(S.A.V.)’in “Komsusu ag iken tok yatan bizden degildir” seklindeki hadis-i serifi
komgulugun Onemini gostermesi ve sosyal toplum anlayisini isaret etmesi
bakimindan 6nemlidir. Komsu, birbirine sikintili giiniinde destek olan, iyi giiniinde
de mutlulugu paylasilan biiyiik mahalle ailesinin bir {yesidir. Kutlu’nun
hikayelerinde isledigi komsuluk iliskisi tam olarak geleneksel toplum yapisindaki
iligkiye tekabiil etmektedir. Tasra demek Kutlu i¢in cemaat yapisinin saglamligi ve
birlikteligin sembolii demektir. Komsuluk iligkisini ele alis1 da tasra degerleri
baglamindadir. Komsular birbirine islerinde yardim eder. Islerini hep birlikte

kotarirlar.!”

Darda kaldiginda c¢alacak kapi olarak ele alnir, islenir. Tasrada yasam bir
biiylik aile yasami arz eder. Mahalle de adeta ortak mekanlar1 ile bir biiyiik ev.
Komsu komsunun kiiliine muhta¢ ve onunla hem haldir. Derdiyle dertlenir yeri

geldiginde ve yardima ilk o kosar. Kapilari A¢mak’ta oglunun kizim1 dévmesi

'3 Kutlu, Beyhude Omriim, s.5.
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hadisesinde Melek Hanim’in “komsulaaaar ... yetisin... Yetisin kizi 6ldiirecek” demek

suretiyle ilk yardim isteyecegi mekan da komsular olacaktir nitekim.'™

Komsu demek biiyiik tasra ailesinin ev dis1 mensuplar1 demektir tasrali i¢in.
Komsunun sikintisina “bana ne” demeden huzur tesisi i¢in miidahil olur komsular.
Kapilar: A¢gmak’ta Mahir Hocanin onderliginde, Ahmet’in elinden araya girerek

Zehra’y1 almalar1 gibi.

Geleneksel hayatta komsuluk algis1 “bana ne”yi kabul etmedigi gibi “size
ne’yi de kabul etmez. Herkes ev i¢i mahremi disinda birbirinin huzurundan
sorumludur. Dolayisiyla ev disina tasacak, komsuyu rahatsiz edecek davraniglardan
kacinilir ve boyle bir rahatsizlik sebebi olmaktan utanilir. Bu durumu Kapilar:
Ag¢mak’n dejenere tipi, degisimin insandaki goriintiisii Ahmet {izerinden bile gérmek
miimkiindiir. Ahmet kardesi Zehra’y1 evin avlusunda dévmiis ve annesinin ¢agristyla
da biitiin konu komsu oraya toplanmistir. Mahir Hoca ve araya giren komsularin
olay1 yatistirmasinin ardindan “sinir gider ve o an ugan akil yeniden yerine gelir” ve
“Ahmet kendine gelmis(tir), komsular: topyekiin karsisinda goriince biraz

»175
utanmistir.

Ayip, ayiplama geleneksel toplumun mahremiyet ve toplum huzuru sinirlarini
belirleyen 6nemli kavramlardir. Aile i¢i bir meseleye ancak disar1 tasan ve cevrece
ayiplanabilecek bir noktadan miidahil olunur. Geleneksel insan ¢evresini 6nemser.
Cevreye karst utang duyulacak bir durum davraniglarin diizenlenmesini getirir.
Ahmet’in elinden Zehra’y1 almaya c¢alisan Mahir Hoca’nin “Ahmet oglum, nedir bu

»176565zii Ahmet’i kendine

vaptigin. Ayip degil mi biitiin mahalleyi ayaga kaldirdin.
getirme yolu olarak goriilmiis, bu sebeple sarf edilmis ve nitekim etraftan utang

duygusunun farkindaligiyla da ¢6ziim saglamis bir ctimledir.

Komgsuluk, hasadindan iirtinlinden komsuna da “ikram” etmek goéz hakkinm
gbzetmektir. Beyhude Omriim’in Yadigar’t ve karis1 arasinda gecen konusma,

komsu hakkinin, g6z hakkinin 6nemini vurgular.

' Kutlu, Kapilar1 A¢mak, s.48.
A.g.e., 5.49.
17°A.g.e., 5.49.
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“—Gelip gegen goriiyor, milletin nefsi akacak.

_ Veriyoruz yahu, etek etek dagittin yaz elmasini, dibine dari ektin. Sen bu bahgenin

kokiinii sonunda hayrata ¢ikaracan valla..

—Nolmugs vermissem konu-komsuya. Basin goziin sadakast degil mi?

—  Sana verme diyen mi var. Var elbette lakin sirayla, toreyle..”"”’

Pisirilen ekmegin, asin kokusunun ulastif1 yere kadar “koku hakkini” g6z
etmek demektir.'”®Yeni bir ev kuruldugunda yardim ile eksigi gedigi tamamlamak

demektir.

“Herkes evinden eski hali, kilim, minder, yastik, kap-kacak, sandalye masa ne buldu

ise getirdi. Ev bayagi sevimli temiz bir mekan oldu.”"””.

Kutlu’da komsuluk, geleneksel tasra degerlerinin insan iliskileri ve toplumsal
diizen tlizerine yansimis halidir.“bana ne”yi “sana ne”yi liigatinda bulundurmayan bir

birligin ve kendi deger mekanizmasi iginde ilerleyen bir sosyal diizenin ifadesidir.

3.1.6. Toplumsal Kimlik ve Rolleri A¢isindan Tasra insanlan
3.1.6.1. Hoca

Kutlu’'nun tagra edebiyati kanonundan ayriminin en sivri karakterlerinden
biri “hoca” olarak ¢ikar karsimiza. Neredeyse biitiin bir tagra edebiyatinda yobazlik,

bagnazlik, icten pazarliklilik ve hatta belki ahlaksizlikla anlatilan tasra hocasina hak

"7 Kutlu, Beyhude Omriim, s.146.
178 Kutlu, Anadolu Yakast, s.19.
7% Kutlu, Kapilar1 A¢cmak, s.120.
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ettigi hakkin iadesi Kutlu’da kendini bulacaktir. Kutlu, “tasra degerleri nin 6nderi,
bu degerlerin lokomotifi olarak goriir ve yansitir hocayi. Hoca kimliginin bu
zaviyeden en  giizel  Orneklerini “KapilariAgmak”  ve “Beyhude
Omriim “hikayelerinde verir Kutlu. Kapilart A¢mak’mn Mahir Hoca’s1 ile Beyhude
Omriim’in Emrullah Hoca’s1 hakki ve hakliyl, mazlumu gozeten tavriyla “tasra
degerleri’nin sembolii, temsilcisidir. Cemaatine yalnmiz ibadette degil yasam
pratiginde, hayat degerlerini aktarim noktasinda da onderlik eden bir hoca tipi
goriiriz Kutlu’'nun bu iki “kanaat onderi” hocasinin nezdinde. Kutlu'nun ideal
toplumunun degerler 6nderi bu hocalardir. Geleneksel hayat din iizere bina edilmistir
ve bu hayat pratiginin onderi de bu dini degerlerin, cami i¢i ve cami disinda
onderligini yiiklenen hoca olacaktir. Burada hoca karakterinin sosyal hayatta da bir
kimlik iistlenmesi bizim dinimizin ibadethane disindaki hayata etkisini de gosterir.
Hoca bir kanaat 6nderidir. Dini hayatin kusattig1 toplumsal gilinliik hayatin saglikli
ilerlemesine gerekli yerlerde, tikanikliklarda yaptigi miidahalelerle saglayacak olan

da bu kanaat dnderi hoca tipidir.

Mahir Hoca ve Emrullah Hoca mazluma sahip c¢ikar. “bana ne”, “neme
lazim”, “bana dokunmayan yilan bin yasasin” mantiginin toplumsal illetligini
yasayarak ve cemaatine Ornek olarak bertaraf eder. Geleneksel toplum yapisi bu
sistemle sosyal ve toplumsal hayatini mahremiyetin sinirlarinin, komsuluk hak ve
hukukunun verdigi oOl¢lide kendi i¢ dimaginde diizenler ve nesillere aktarilir.
Kutlu’'nun diinya algisinda yerini bu sekilde bulmustur “hoca”. Tagrada degerlerin,
geleneklerin, ahlakin temsilcisi adeta devlet gibi bunlarin koruyucusu, aktaricisi,
toplumun birbirine rabitasini saglayan ana unsurdur. Tipki, temsil ettigi kudret “din”
gibi, insanlarin hayatindaki nizam ve intizamin pratikte saglanmasinda gorevli

olmustur.

Hocanm imamligi mihrabin ¢ok 6tesinde bir imamlik olup, islam dininin
kusaticiliginin hayata aksidir. Bu noktada Kapilari A¢mak’taki Garip Ahmet Baba
Mescidi’'ne Diyanet tarafindan atanan imamdan farkli bir yerde diisiiniiliir, bir
misyon adami ve “kanaat Onderi” olarak ele alinir. Kutlu, kendinden onceki tasra
edebiyat kanonunu bu noktadan kirmistir en basta. Sekiiler bakisli edebiyatin

bagnazlik, yobazlik ve yabanilik, cahillik noktasindan aldigi imam, Kutlu’da bir
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kanaat Onderi, arif ve caligkan, alninin teriyle ge¢imini saglayan; toplumda degil
sevilmeyen her 6zel anda aranilan insan konumundadir. Bu konum Kutlu’nun kutsali
merkeze alan din algindan hayat bulan geleneksel diinya algisidir. Burada Kutlu’nun
kendinin de belirttigi iizere anlattigi tasranin ve tasra insaninin dolayisiyla hoca
karakterinin de eskilerde kaldigin1 s6yleyebiliriz. Degisen diinya algis1 ve buna bagl
yasam bicimi, cemaat ve cemiyet algisini ibadet ve ibadethaneye; hocanin
misyonunu ise mesleki hiiviyete hapsetmistir. Bir toplumu cemiyet ve cemaat yapan
biitiin birlikteliklerin 6nderi hocadir, rabitay1 saglayan raptiye iglevi goriir toplumda
adeta. Ve bu hoca tipi, cemaati tarafindan sevilir, kavi ve kadim arkadasliklarin

Ornegi yine onun hayatinda goriiliir.

Beyhude Omriim’in Emrullah Hocas1 da tipki Mahir Hoca gibi toplumu
geleneksel yonleri ile ayakta tutan bir adamdir. Her zaman hakkin yaninda olmustur
Emrullah Hoca. Muhtarin zulmiine karsi, Yadigar’in yaninda olmus, bahgesi icin
doktiigli alin terini takdirle karsilamis ve helal kazang hakkinda nasihatte
bulunmustur. Emrullah Hoca’nin, muhtarin 6liim dosegindeki halinde yaninda yer
alis1; toplumun toplumsal degerler agisindan zayif halkasi da olsa kisiye 6liim aninda
son vazifenin yerine getirilmesi gereginin gostergesidir. Emrullah Hoca, bir kdyiin
neredeyse biitiin insanlarmin bir goniil bagiyla bagl oldugu bir kimse olarak verilir.
Toplumdaki cemaat 6nderligi, imamlik vazifesini en iyi sekilde yerine getirdigini
anladigimiz Emrullah Hoca; “Nasil yasarsaniz éyle éliirsiiniiz” fehvasinca oliirken
de cemaatini, son kez bir araya toparlamistir. Emrullah Hoca’nin 6limii bosalan

koylin ve geleneksel toplumun, bir devrin bitisini duyurur gibidir.

“ Emrullah Hoca da oldii. Koyiin diregi yikildi. (...) Hoca koyiin kendisiydi.
Ramazan’1, Bayram’1, oliimii, dogumu, nigsam, diigiinii, kavgasi, barisi, hastaligi, siinneti,
harmani, hasati, yolu yolag idi. Kéyiin camisine de, suyuna da, mektebine de, gencine-
ihtiyarmma-goluk-¢ocuguna da kol kanat gereniydi. Koyiin diigiinen akli, ¢calisan kolu, giilen

yiiziiydii. Eh, kdy gitti, o da gitti. Mekani cennet olsun.”"*

%0 Kutlu, Beyhude Omriim, s.161.
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Kapilart A¢mak’ta; Mahir Hoca ve onun oglu tasra gelenegi kodlarinin
tagiyicisi olarak mazluma yapilan zulme “seyirci” kalmazlar. Zehra’y1 dayaktan
kurtardiklar1 gibi, dnce evinde misafir edip sonra kalacak evini hep birlikte kurar
catar, para kazanmasina da destek olurlar. Yukarida belirtilen vasiflar {izere hoca

ihtiyaci olana kol kanat gerendir.

Kutlu’nun hikayelerinde hoca, “ahlak timsali” bir kimlikle ¢ikar karsimiza.
Ideal ahlak adam1, kanaat 6nderidir hoca. Bu hocalar eski usulle okumus kimselerdir.
Diyanetin atadig1r imamlar degildirler. Emrullah Hoca siilaleden hoca iken; Mabhir
Hoca sahip oldugu eski usul egitimin ardindan sinavla sonradan imamlik vazifesini
ifa etmeye baglamistir. Bu adamlar, bu vazifeden 6nce de toplumda sevgi, saygi ve
hiirmet goren ailelere mensup insanlardir. Kutlu, Kapilart A¢mak ve “Beyhude
Omvriim”deki “hoca” karakterinin 6zelliklerini ve toplumdaki yerini Mahir Hoca

nezdinde soyle anlatir:
“Mahir Hoca ahlak timsali bir adamdi.

Merhametli, miisfik, kirilip ama egilmeyen cinsten. Hak bildigi yoldan donmez,

haksizlik karsisinda susmazdi.

Kasabali kendisini hem sever hem sayardi. Diigiinde, nikahta, nisanda,, cenazede,
hastalikta, saglikta, kavgalilarin baristirdmasinda, bayramda, seyranda biitiin
gozler Mahir Hocayr arar, onun bulundugu mecliste siikunet, memnuniyet, nese,
edeb erkdan bulunurdu. Emniyet, asayig, alig-veris, dogum-éliim, mevlid-siinnet

ondan soruluyordu.

Devlet gibi adamdi vesselam.”™

Hoca tipine, “kanaat énderi” misyonu ile olmasa da Tufandan Once’de Cuma

hutbesinde rastliyoruz.

181 Kutlu, Kapilar1 A¢mak, s.53-54.
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3.1.6.2. Siyasetci/ Belediye Baskani

Mustafa Kutlu i¢in siyaset bozucu bir olgudur. Siyasetin kendi i¢ dinamikleri
insan1 ontolojik gercekliginden koparmaya doniiktiir. “Siyaset Mustafa Kutlu nun
hikayelerinde safligin, samimiligin, davada sebatin, ahde vefanin, al¢akgoniilliigiin
tam karsisinda yer alan bir dejenerasyon alamdir.”'**Siyaset insana iktidar ve daha

hirsi asilar. Tktidar hirs1 ise dinimizce hos karsilanmaz.

Insan fitrat olarak ahlaka ve giizele, iyiye meyillidir. Ancak siyasetin ahlaki

kendine has bir ahlaktir; yani ahlaki yoktur.

“Hep karsidan anlayis, feraset, basiret bekliyorsun. Ama, bu dostluga, arkadasliga,
insanliga sigmaz diyorsun. Hele ki ahlaka hi¢ sigmaz. Olmaz. Haywr olmaz. Sunu unutma ki
siyasetin kendi mantigi, kendi ahlaki, zaman iginde olusmus kaideleri, bin bir tiirlii inceligi

var.

(..)

En basta su oniindeki adami tepeleyeceksin.bir omuz, bir dirsek, bir ¢elme onu yikip
gececeksin. Istersen baban olsun. Bir daha da doniip arkaya bakmayacaksin. Siyasette hesap

anminda goriiltir ve sunu unutma ki siyaset ikinci adami kabul etmez. Vefa, sefa lafta kalwr.

Siyasette ama ile baslayan ciimlelere yer yoktur. Siiphe uyandwrwr. Vurdu mu

. 183
devireceksin.

Bu da insani varolugsal ve buna bagli olarak toplumsal degerlerinden
uzaklastirir. Kutlu, siyasete ve siyaset¢iye bu noktadan olumsuz yaklasir. Kutlu’nun
tasrada siyaseti derinlemesine isledigi Tufandan Once’nin ana karakteri

diyebilecegimiz Semsettin Bilen bir belediye baskanidir.

'%2 Mehmet Samsake1, “Mustafa Kutlu'nun Hikayelerinde Modern Bir Dejenerasyon Alani Olarak
Siyaset ve Siyasiler”, Aynanin Sirri: Mustafa Kutlu Sempozyum Bildiriler Kitabi, Haz. M. Fatih
Andi- Bahtiyar Aslan, Kiiciikcekmece Belediyesi Yayinlari, Istanbul, Haziran 2012, 5.192.

'83 Kutlu, Tufandan Once, s.12-13.
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Semsettin Bilen’in siyasi kisiligi gercek, geleneksel kimligini ezememistir.
“hizmet adami™ olarak tarif edilen Semsettin Bilen’in yillardir belediye baskani
olarak kalmasinin, meclise girememesinin sebebi “siyaset ahlakini” bilmeyisi olarak

verilir.

“Atak degilsin Semsettin. Korkak da degilsin ama kime ne zaman vuracagin
bilmiyorsun. Hatta birine vurmak aklindan bile ge¢miyor. Elini kaldirip indiriyorsun. Hemen
af dileyip vazgegiyorsun. Estagfurullah efendim siz onden buyurun diyerek yerini
baskalarina terk ediyorsun. Hep karsidan anlayis, feraset, basiret bekliyorsun. Ama, bu
dostluga, arkadashga, insanliga sigmaz diyorsun. Hele ki ahlaka hi¢ sigmaz. Olmaz. Hayir
olmaz. Sunu unutma ki siyasetin kendi mantigi, kendi ahlaki, zaman i¢inde olugmus

. .o c e g s e 184
kaideleri, bin bir tiirlii inceligi var. *

Semsettin Bilen, kasabasini ve insanmi derinlemesine taniyan, kasabasini
giizellestiren, hamiyetperver, yardimsever bir adamdir. Semsettin Bilen, soyadindan
miilhem tagrayi, tagranin geleneksel degerlerini, insanini ¢ok 1yi “bilen” bir adamdir.
Bu yiizden de cok sevilir. Ancak geleneksel diinya algisi ile siyaset arasinda sikigsmis
bir goriintii verir. Cuma Hutbesi sirasinda yasadigi gel-gitler bu sikismiglik halini

gosterir.

“Yanlisa mi kapidik” diye esefle i¢ geciriyor. Sonra bir ¢etin muhasebe bagsliyor.
“Yahu su adaylik isinden vazge¢sem artik. Nedir ulan Semsettin, su ii¢ giinliik diinyadan alip
veremedigin nedir? Mevki ise mevki, makam ise makam, para ise para, sevgi ise sevgi. Nicin
doymak bilmiyorsun. Mebus olacaksin da boyun mu uzayacak teres. Birak bu ayaklari. Bak
imam efendi ne giizel anlatryor. Bu diinya hayati bir oyun ve eglence. Sen ise yeterince tattin,
dogup biiyiidiigiin beldeye belediye baskani oldun. Hih, neredeyse degismez baskan. Birak
artik, birak dababanin yolunu tut. Bu yil icin se¢imde adayliga degil Hacca gitmeye niyet et.
Yiiziinii azicik da ahrete cevir. Semsettin Bilen’i adayliga sevk eden ses baskaldiriyor. “nigin
efendim, ne miinasebet. Hacca gitmek hizmete mani degil ki; bakiniz mecliste ne kadar haci

milletvekili var. Hem Hacca gider, hem mebus olur. Hacca gitmek demek diinya hayatindan

MA.g.e.,s.12.
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elini etegini ¢ekmek degil ki.”’(...) “lami cimi yok arkadas, bundan béyle Cuma
Miisliimanhgint birakip, bes vakit namaza baslamali;, bu yildan tezi yok Hacca niyet etmeli.
nedir yani. Benimkisi diipediiz tavuk tévbesi. Hani tavuk evin oniinii pislememek igin tovbe
eder, her seferinde unutup yine pisleyiverirmis. Yok, yok...Boyle gitmeyecek. Bu defa kesin.

Bu defa aday falan olmayacagim. Of bel.. Iki arada bir derede kalmaktan yoruldum
2185

Tufandan Once’de siyasete bulasmis olmanin insan1 tam anlamiyla bir fitri
hayattan uzaklastirdigi Semsettin Bilen {izerinden verilir. Semsettin, tam anlamiyla
yoz, siyasetin ahlakini benimsemis, siyaset yapabilen bir siyaset¢i degildir. Ancak bir
ucundan tuttugu siyaset, onu diinyaya ve hayatin gailesine ¢ok fazla baglamaktadir.
Cuma hutbesi okunurken camideki gel gitleri ve ailesini ihmal edisi bunun

gostergeleridir. “Buldu bulusturdu herkesi memnun etti. Bir kendi evi hari¢.””"*

Semsettin bilen yine de siyasetin olumlu yiiziidiir. Sahsiyetini 6telemeden,
siyasi bir sahsiyeti kendi deger yargilarinin Oniine gecirmeden yalnizca ‘“hizmet”
eder Semsettin Bilen. Siyasettedir ¢iinkii; cocuklugundan itibaren yasadigi
zorluklardan kaynakli, erken olgunlasmis olusu gengliginin enerjisini sadece

basariya, liderlige bagli bir minvalde atabilmesini getirmistir.

Tufandan Once’de, halkin1 goriip gdzeten, hizmet etmekten asla beri
durmayan, insanlar tarafindan sevilen bir belediye baskani olan Semsettin Bilen,
Kapilart A¢gmak’ta Mahir Hoca’nin, Beyhude Omriim’de Emrullah Hoca’nin-belki bir

noktada da Berber Hacali’nin misyonunu iistlenmis bir karakterdir.

Kapilar: A¢mak’ta ise Semsettin Bilen’in aksine siyasetin biitiin icaplarini
yerine getirme ugraginda bir belediye baskani ile karsilagiriz. Semsettin Bilen
kasabaya daha 6nce yapilan asfalt1 kirip yerine tas ddsetir, meydana tabiatin devami
niteliginde ve gelenegin zarafetini tasiyan bir havuz yaptirir. Bu yol ile havuzu
yaptirirken; asfalt ve heykel fikirlerinin karsisinda olur. Meydana ulasan ana caddeye

sadaka-i cariye bilinci ile akasyalari soktiiriip, daha koklii ve uzun omiirlii ¢iar

'A.g.e., 5.65-66-67.
'%A.g.e.,s.143.
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agaclar diktirir. Mekan islevinden soyutlamadan, tipki gelenegimizde oldugu gibi

bir birikimi yansitan incelik katkisinda bulunur.

Kapilari A¢mak’taki belediye baskanimmin sahneye ilk c¢ikisi —tagrayi
doniistiiren bozucu bir unsur olarak alacagimiz turizm ve buna baglh festival i¢in-
kasaba meydaninda bulunan ve kasabanin ruhu diyebilecegimiz Garip Ahmet Baba
Tekkesini yikma girisimi vesilesiyledir. Siyasetin para ve iktidar ile el ele olusunu da
gosteren bu turizm katliamina, degerlerine sahip ¢ikan geng zihinlerin yardim istedigi
degerlerine sahip ¢ikan bir aydin olan Profesér Miibeccel Hanim mani olur. Belediye
Baskani ile Miibeccel Hanim ve Miimtaz arasinda gecen Tekke merkezli konusmada,
belediye baskaninin ilk sdylediklerinin tersi istikametteki sdylemleri de siyaset

ahlakini ve siyasi yapiy1 gostermesi bakimindan énemlidir.

“Yikam falan yok. Baskan yavsak yavsak giiliiyor:

- Meydan genislerken, yeniden yapilanirken elbette Tekke’nin restorasyonu da

yapilacak, hazire elden gecirilecek. Bunu yikim diye takdim etmisler.”"’

Belediye Bagkani tarafindan restore ettirilen tekke, siyasi fayda sagladigi i¢in
restore ettirilmistir. Tekkenin yani gelenegin asil sahip ¢ikicilari; mahir hoca ve oglu
cihan ile edebiyat fakiiltesi 6grencisi miimtaz ile gercek bir aydin olan Miibeccel
Hoca’dir. Kapilar: A¢mak’taki belediye baskani tam anlamiyla siyaset ahlakinin

temsilidir.

Belediye bagkani disinda tasrada siyaset¢i olarak deginilen “ilge parti bagkani”
ve tasradan ¢ikan “il milletvekillerini gériiyoruz Tufandan Once’de. Ilge Parti
Baskami kasabadaki kapital ¢arki da ¢eviren Muhacir Idiris Giizel’dir. Idiris Giizel’in
siyasette olusunun ana sebebi ticari kaygilardir. Ticaret ile siyasetin kol kola olusu
Idiris Giizel iizerinden verilirken; Idiris Giizel ile il milletvekilleri Hasmet Altay ve

Hulusi Derin ve Il parti baskani arasindaki tamamen ¢ikara dayanan, ve perde arkasi

87 Kutlu, Kapilar1 Acmak, s.117.
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ile Oniiniin ters istikametteki yliriiylisi gozler Oniine serilir. Siyasetin, iktidar ve
ticaret ile birlesen, ¢ikar1 6nceleyen bu hali kasabanin tek yerel gazetesinin sahibi ve

tek yazari olan Fikri Siizer’in dilinden “Adalet Dairesi” yazisi ile elestirilir:

“Simdi gelelim zurnamn zirt dedigi yere. Kasabamiza bir tesis yapilacak. Yapilsin,
halkin umumi arzusudur. Ancak bu tesisin yer se¢imi ve bu yerin miilkiyeti, ve bu miilkiyetin
gitya devlete bagislanmast ve bu bagisi yapan kisinin(ki hepinizin malumu Idiris Giizel dir)
tesis ihalesini almasidadil bir muamele olmayip, tamamen siyasi danisikly doviistiir. Apagik

bir oyundur. (..) Bu oyunun icinde il milletvekilleri dahil biitiin daire dmirleri

bulunmaktadir. Hepsi Idiris Giizel’den alacaklarint almislardir.”'*

Siyasetgiler, gerek bir birinin yiiziine giiliip arkasindan is ¢eviren halleri ile,
gerekse arkadasi, iizerinde emegi olani yok sayan halleri ile duruma gore yalana bas
vuran halleri ve temelde onceledigi ve 6teledigi “degerler” ile geleneksel toplumda o

toplumu yapan bir halka olmaktan ziyade bozucu birer kimlik olarak goriintirle

3.1.6.3. Memurlar

3.1.6.3.1. Kaymakam

Kaymakam; tasradaki devlet yapilanmasinin temsilidir. Kapilari A¢mak’ta
Garip Ahmet Baba Mescidi’nin restorasyon sonrast agilisinda protokol olarak sahne
almistir. Kaymakamin bir tip olarak goriindiigii ve islendigi hikdye, Tufandan
Once’dir. Tufandan Once’de kasabaya atanan kaymakam Cetin, tuhaf bir tip olarak
verilmistir. Karisiyla garip bir kari-koca iligkisi olan ve hikayenin sonlarina dogru da
karisindan ayrilan Kaymakam Cetin, yalniz bir adamdir. Cocuklugu da; ilgisiz anne-
baba ile yalniz gegen Cetin, yalnizligim1 ziyadesiyle ilgilendigi ¢igcekler ve makam
odasina kadar tasidigir kopek, kedi, kaplumbaga ve kuslardan olusan tabiat kadrosu

ile gidermeye calisir.

'8 Kutlu, Tufandan Once, s.114.
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“Kiiltiirlii, titiz, iginin ehli bir sehir ¢ocugu. Alisilmadik yani insanlardan c¢ok,

hayvanlar ve bitkilerle ilgilenmesi; bir Robenson gibi adasinda yalniz kalmasidir.”'®

Kasabalinin sevdigi ancak garip bulup uzak durdugu bir adamdir. Siyasi bir
durusu olmayan, yalniz kasaba isleriyle mesgul olan bir biirokrattir Kaymakam Cetin
ve ayn1 zamanda iyi bir gozlemcidir. Kasabay1 ve degistirilmeye ¢alisan talihini,
yapisin1 i¢ monolog yontemi ile Kaymakam Cetin iizerinden verdigini goriiriiz

Kutlu’nun.

“Bu tesis tamamlandiginda iilke ekonomisine katkida bulunacak. Su gariban kasaba
kalkinacak. Sokaklardan arabalar gececek, evierde elektrikli aletler ¢ogalacak, bir canlilik,
bir karmasa. Evet, karmaga!.. Karmasa. Karisiklik yani. Kosturmaca. Bir nevi huzursuzluk.
Kalkinyp da ne olacak yani? Su insanlart rahat bwraksalar, kallindwrmasalar olmaz mi?
Kallandiracagiz da ne olacak yani? Géren de memlekete hizmet ediyoruz sanacak. Diipediiz

sahtekarlik. Birileri para, otekiler oy toplayacak. (...) bir oyun bu. Ve bizler bu oyunda rol

. 190
kesiyoruz.”

Kaymakam, hayatin nasil olmakligin1 kasaba vasitasiyla sorgulayan, hayat

karsisinda isi disinda adeta savruk bir karakterdir.

3.1.6.3.2. ilce Milli Egitim Sube Miidiirii

Kutlu’nun hikayelerinde kasaba yapilanmasinin igerisinde yer alan pek ¢ok
devlet dairesi sayilir. Milli Egitim Miidiirliigii bu daireler icerisinde, temsilcisi ile en
dikkate deger sekilde islenenidir. Cumhuriyet sonrast modern devletin egitim

politikalarinin ve bu politikalar1 “aydin™, ve bilhassa “egitimci/68retmen” iizerinden

"¥A.g.e., 5.40.
A.g.e., 5.61-62.
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yiicelten Koy/Tasra Edebiyat kanonunun inceden bir elestirisidir, Tufandan Once’nin
Ilge Milli Egitim Sube Miidiirii “Killanan Adam”. Geleneksel degerlerin karsisinda
bir anlayigla ele alman “Killanan Adam™mn toplumdan wuzakligi, hastalik
derecesindeki titizligi ve tiki ile verilmek istenmistir. Killanan Adam,
“modernlesme” politikasinin lokomotifi olarak goriilen “aydin” sinifinin, halkina ve
degerlerine yabancilasmasinin Ornegidir. Tesisin temel atma tdreni sebebiyle
toplanilan masada, Killanan Adam’in gelenegin temsili meselelere karsi olumsuz ve

reddeden bir tavir iginde oldugu goriiliir:

“ Kurban lafim duyunca killanan Ilge Milli Egitim Sube Miidiirii gayri ihtiyari
soylenmeye basliyor, yani tutamiyor kendini; yine mi kan gérecegiz, bu cagda nedir bu
ilkellik, kaldirrversek sunu, bakiniz bazi siyasiler artik istemiyor... (...) Tahir Hoca adi
gegince killanan adamin killart igne gibi dikiliyor. Bu defa aciktan agiga cirlayarak:
Olmaz...Olamaz...Gliniimiiz Tiirkiye sinde Sayin Bakanmin, valinin oniinde, o kara sakalli

yobaz nasil konusur. Liitfen, liitfen efendim, basin gelecek, televizyon ¢ekecek, valla rezil

oluruz. !

3.1.6.3.3. Miiftii

Kutlu’'nun tagra hikayeleri igerisinde “mifti”’yii Kapilar: A¢mak’ta tipki
kaymakam gibi protokol vesilesi ile goriiriiz. Miiftiiniin vazifesi lizerinden daha derin
ele alindig1 hikdye ise Tufandan Once’dir. Burada miiftii, Mustafa Kutlu’nun
Emrullah Hoca ve Mahir Hoca nezdinde verdigi din adamlarindan farklidir. Burada
Emrullah ve Mahir Hoca’nin misyonunun yalnizca ismi zikredilerek gegilen Tahir
Hoca tarafindan yerine getirildigini anlamaktayiz. Tesisin temel atma tdreninde
yapilacak dua i¢in kendine vazife tevdi edilen miiftii, bu vazife kargisinda kivranir bir

halde sunlar1 séyler: “Tahir Hoca yapsa duayi. Bendenizin hitabeti zayiftir, her yerde

PIA.g.e., 5.56-57.
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duay Tahir Hoca yapar, éyle degil mi?”'*’bu satirlardan anlasilacag: tizere miiftii,
kasabada Diyanet Isleri’nin “atadig1” bir memurdur. Halkin benimsedigi, itibar ettigi
“hoca”lar ise memuriyetin otesinde bir misyonla, topluma onderlik eden insanlar
olarak yer alir hikayelerde. Miiftiiniin ¢ekingen, pasif, iirkek hali ise “Onderlik”
vasfini tasimadigini gosterir. Duanin kendisi tarafindan yapilmasinin karara
baglanmasi lizerine; “Miiftii bayag: terlemis, siikliim piikliim oniine bakarak ve anca
duyulur bir sesle: Peki efendim, vazifemiz, yapariz elbette, diyebiliyor. Bu da ona
yetti yani. Artik sabahlara kadar uyuyamaz. Omr-i memuriyetinde ilk kez resmi bir

. .. e . 21,193
torende; bakanin, valinin, protokoliin oniinde konusacak. Kalbine inmese bari

3.1.6.3.4. Niifus miidiirii

Niifus Miidiirii, Tufandan Once’de Kaymakam Cetin’in biirokrasiyi
toparlayan makam odasindaki “toplanti”nin sacayaklarindan biri olarak zikredilir.
Niifus Miidiiri’'ne bir de Kapilari A¢mak hikayesinde festivalde yapilan giizellik

yarigmasinda birinci olan kizi nedeniyle deginilir.

3.1.6.3.5. Miistahtem

Devlet dairesinin oldugu yerin vazgecilmez tiplerinden birisi miistahtemdir.
Miistahtem genel itibariyle yorenin kendi iginden bir insan olarak kurgulanir. Mavi
Kus’ta hiikiimet tabipliginde goérevli olan miistahtem de, Tufandan Once’de
Kaymakamlik’ta gorevli olan miistahtem de “saflik” ve “hiirmet”in temsili olarak
verilirler. Mavi Kug’ta, Doktor Yahya’dan azar yiyecek raddeye kadar “saygi” ve
“hiirmet” gdsteren miistahtem, Tufandan Once’de térende dagitilacak tatlmin
isminden yiizii kizarip, kendisini anlayacak, tanidig1 bildigi Semsettin Bilen disinda

kimseye anlatamayacak kadar “utangag olus” ve “saflik” ile islenir.

"2A.g.e., 5.57.
A.g.e., 5.57.
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3.1.6.3.6. Hakim

Mustafa Kutlu’nun adalet anlayisim1 Uzun Hikaye’de ad1 “sosyalist”e ¢ikan
Ali Bey’in tavirlart., Tufandan Once’de gazeteci Fikri Siizer’in fikirleri vasitastyla
Ogreniyoruz. Kutlu'nun tasrasinda adalet kurumu igerisinde bu kavrami isledigi tip
ise Beyhude Omriim’in “Hakim Enis Bey”idir. Hakim Enis Bey, tasranin goniillii
siirglinlerinden biridir. Anlagamadig1 bir karist1 ve karisindan yana olan hayirsiz
evlatlar1 vardir. Hakim Enis Bey pek c¢ok yalmiz gibi icer ve unutmaya galisir.
Eglenceli bir karakterdir. Davalari, dava vekilleri Conglin Ali Efe ve Topal Tahir
Efendi ise ortaoyunu halini alir. Enis Bey de buna ortam saglar. Halkin sevdigi,
onlarla birlikte eglenen bir kisidir. Biitliin bunlarin yaninda en énemlisi Hakim Enis
Bey, adaletin miicessem bir temsilidir. Asla hak yemez. Dava Vekili Congiin Ali
Efe’nin agzindan, “Bunca yil davaya girerim, Enis Bey’in ne bir hatali kararina

25194

sahit oldum, ne riigvetine, ne kaywrmasina. cumleleri ile tanitilir. Muhtar ve

Yadigar’in davasinda muhtarin riisvet girisimleri her seferinde bosa cikar.

3.1.6.3.7. Doktor

Tasra genel olarak tibbi imkansizliklarin mekanidir. Varsa kasabada bir
hiiklimet tabipligi bulunur ya da doktoru hemsiresi olmayan bir saglik ocagi.
Beyhude Omriim’de kdye “bir miidiir bir miihiir” ile agilan, fazla dayanamayip,
birka¢ dogumun ardindan kagan bir ebe disinda personeli olmayan bir saglik ocagi

anlatilir.

Mavi Kug’ta ise kasabada bir hiikiimet tabipligi vardir. Buranin hiikiimet
tabibi uzun yillardir, goniilli siirgiin, “emekliligi gegmekte olan” Doktor Yahya’dir.
Kutlu, Doktor Yahya’y1, “Hem sarhos, hem aksi. Buna bir de yasini ekleyin. Evet,
“cekilmez” diyeceksiniz degil mi? Hayir, Doktor Yahya biitiin bu sevimsiz taraflar
yvanminda diinya tatlis1 bir adamdir. Sabiwrli, niiktedan, miisfik, merhametli. (...) Hig

kimse disaridan goriildiigii gibi degildir.”'*seklinde anlattiktan uzun siire sonra,

%4 Kutlu, Beyhude Omriim, s.134.
195 Kutlu, Mavi Kus, s.44.
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stirgiinliigiinii agiklayacaktir. Doktor Yahya karisindan kitap agki yiliziinden ayrilmak
zorunda kalmis, kendini Mavi Kug’taki kasabaya siirgiin etmis, ickiye diismiis yalniz
bir adamdir. Doktor Yahya, kendi igini kendi gérme huysuzluguna sahip ve “inat¢1”
bir adamdir. Cebinde kanyak sisesi ile dolasan doktor, uzun yillardir tabibi oldugu
kasabanin kasaba halkinin da sevdigi bir {iyesi olmustur. Giiler yiizii, tath dili ile bir
havale memuru gibi doktorluk yapan Doktor Yahya, halkin nezdinde evliya gibi
hiirmet gdrmektedir. Doktor Yahya, kasabay1 ve kasabaliy1 iyi tanir. Devlet isleyisini

de iyi bildigini Ogretmen ile olan konusmalarindan anlamaktay1z.

Mustafa Kutlu'nun tasra hikayelerinde “tagra aydini” diyebilecegimiz,
Doktor Yahya, Hakim Enis Bey, Mavi Kus ve BeyhudeOmriim’iin dgretmenleri,
kismen Kaymakam Cetin Bey gibi tipler, halkin i¢ine adapte olmus, onlarla ayni dili
konusmaya calisan en azindan anlagma ve anlama ortami arayan tiplerdir. Tasradaki
kabulleri de bu noktadandir. Tasra ve tasrali yabanciya karst hi¢ de yaban degildir.
Degerlerine ve geleneklerine saygi duyma ve deger verme mesafesindeki insanlara
karsi, sicak ve sahiplenici; Killanan Adam gibi uzaktan ve bilhassa bir yabanci durus

sergileyen “aydin” tiplere kars1 da her zaman mesafeli ve yabandir.

3.1.6.3.8. Jandarma/zabita

Tagrada giivenligi saglayan unsur Jandarmadir. Kdy/tagra edebiyat kanonunda
tagray1 ezen bir noktada verilen jandarmaya Mustafa Kutlu’da karakter olarak 6zel ve
ozellikli bir yer verilmez. Hikayelerde gectigi bir iki yerden biri Mavi Kus’ta
tutukluyu sehre sevk etmek i¢in otobiisle yolculuk yapan ve gorev icabi yol boyunca
birka¢ climle disinda konusmayan jandarmalar1 degini kabilinden anlatan satirlardir.
Beyhude Omriim’de ise jandarma, muhtarm ogullarmi karsi gece koylerinin
daglarindan odun toplarken yakalanmalarinin iizerine igeri alip, falakaya yatirir ve
muhtarin esyalari ali koyar. Muhtara ve onun siyasi niifuzuna kars1 gelir ve bu

niifuzun artik zayifladiginin bir gostergesi olarak verilir.
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“Bu kumandan bizi hi¢ tamimams. Soziimiiziin kasabada at fiskist kadar kiymeti

kalmamus. Biz bundan geri 6lsek daha iyi. '

Carsinin  6nemli bir yer edindigi Mustafa Kutlu tagrasinda carginin
gilivenliginden sorumlu zabitaya, iki hikayede tesadiif edilir. Uzun Hikaye’ nin “carst
agast” yani zabitas1 “Zopuroglu”, dagdan inmis bir eskiyadir. Belediye baskaninin
kirli islerini yatirdig1 bir zorba tipidir. Hukuksuzluk ve korkutma ile esnafin
huzurunu kagiran Zopuroglu nasilsa belediye baskan1 da olur. Bu tip, Zopuroglu
adindan gelen bir anistirma ile edebiyatimizdaki “Yosturoglu” tipinin Kutlu’daki

yansimasi gibi goriilebilir.

Kutlu'nun hikayelerinde yer alan bir baska zabita ise; Tufandan Once’nin
Zabita Kemal’idir. Zabita Kemal, cocuklugunda babasinin ¢alismak i¢in gurbette
oldugu bir donemde kagan annesinin ardindan babaannesi tarafindan biiyiitiilmiis bir
tiptir. Kacan karisinin ardindan bir daha evlenmeyecek kadar nefsine sahip bir
adamin oglu olan Kemal tam anlamiyla “hovarda” ve hatta “askinti” bir tiptir.
Diizelir durulur umudu ile eli is tuttuktan sonra evlendirilir ve bir siire diizgiin bir
hayat da yasar. Fakat kasabaya gelen gezici eglence grubundaki halkaci bir kiza
vurulur ve pesinden gider. Uzun siire ortalikta goriinmez ve bir siire sonra ¢ikar gelir.
Yoklugunda 6len babasinin emanetleri olarak ailesine Belediye Baskani Semsettin
Bilen kol kanat gerer. Dondiikten sonra da Kemal’i bir seyhin dizi dibinde tovbe
ettirip belediyede zabitalik goérevine getirir. Kemal, Belediye Baskaninin sag kolu
gibi dolasir carsida ve Semsettin Bilen’in her dedigine kosturmaya caligir. Kemal
tizerindeki emege yani Semsettin Bilen’e “vefali”, 6ziinde iyi; ancak nefsine sahip

cikamayan bir “hovarda” tip olarak verilir.

3.1.6.3.9. Ogretmen

Mustafa Kutlu hikayelerinde neredeyse biitiin bir tasra/kdy edebiyati

kanonunun Calikusu ile baglayan “ideal 6gretmen” tipini ¢ok fazla kullanmaz.

19 Kutlu, Beyhude Omriim, s.54.
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Kullandiginda ise kanon i¢i sdylemin &tesinde bir kullanimla ele alimir. Ogretmene
aktif bir rol vermekten ziyade, fondaki bir unsur gibi isledigi goriiliir."’Ogretmen
tipinin {lizerinde en net duruldugu hikaye Mavi Kus’tur. Mavi Kugs’ta okulu yeni
bitirip yeni evlendigi esi ile tagraya tayin olmus ve yeni d6gretmen olmanin verdigi
heyecanla idealist bir bakis acisina sahip bir 6gretmen goriiriiz. “Sirin Yurt” koyiinii
ad1 gibi sirin bir yer olarak esinin biitiin olumsuzlamalarina karst savunan, biraz da

tecriibesiz bir tiptir Ogretmen Murat.

Ogretmen karstmiza Beyhude Omriim’iin dgrencisiz kalan koyiinde de
¢ikmaktadir. Ulkemizdeki isleyisin de elestirisini tastyan “koyde &grenci bol iken
Ogretmen yoktu; Ogretmen geldi, 6grenci tiikendi” satirlarinin muhatabi1 Orhan
Ogretmen de, gencligi ve idealistlii ve kasabadan kdye yiiriiyerek gelmesi,
tecriibesizligi ve yol yordam bilmezligi, tecriibesizligi ile nazara verilir. ki geng
Ogretmen tipinin de en Onemli Ozellikleri “gen¢”, “idealist” ve “tecriibesiz”
oluglarinin 6tesinde halkin i¢ine karigabilmeleri, onlara bir aydin penceresinden degil
de iclerinde bakma cabalar1 olarak gorebiliriz. Mavi Kus’un O6gretmeninde bunu
genel yargt olarak, karakterin kdye ve halkina onlardan biri gibi samimi bakisinda
gordiigiimiiz gibi Beyhude Omriim’de kdyiin yerlisi Yadigar ile kdyden biri gibi
calisanlarin halini hatirin1 sormaya gitmelerinde goriir ve onlardan biri olmakligini

da Yadigar’in agzindan dinleriz:

“Bacak kadar dedigime bakmayin zipkin gibi. Yeni mezun olmus, heyecanli, gayretli.
Koéyiin o swra giiz erismedigi i¢in hala sehre gitmemis gengleriyle kollart sivayip mektep
binasina giristiler. Silip-siipiiriip tozunu aldilar, bir de giizel kire¢ badanasi yaptilar. Oh,
mis gibi oldu. Giin gegti. O bize, biz ona alistik. “Ulan seni buradan everelim” diye
takilanlar bile oldu. (...) Kendini ¢alismaya, c¢ocuklara verdi;, bizimle agladi, bizimle

2198

giildii.

P y1ldirim, a.g.e., 5.293.
%8 Kutlu, a.g.e.,s.177-178.
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Tufandan Once’de 6gretmeni toren ve acilis hazirliklari gercevesinde goriiriiz.
Tesisin temel atma torenini kasabanin Tiirkge Ogretmeni Sunay Hanim sunmaktadur.
Ogrencileri torendeki folklor gosterisi ve Istiklal Mars1 i¢in ise miizik dgretmeni
Mehpare Hanim hazirlamaktadir. Mehpare Hanim da biitiin ¢ilgin hallerine karsi

kasaba halki tarafindan sevilen, halka yaklasan bir 6gretmen olarak resmedilir.

3.1.6.4. Tasranin Delisi/ Velisi

Mustafa Kutlu’nun tasrasinin en énemli figiirlerinden birisi de tasranin delisi
-ve belki deliligi ile ayn1 zamanda velisi-dir. Tasrada deli/veli figiiriiniin en 6nemli
temsili Beyhude Omriim’iin Deli Dervis’idir. Deli Dervis bir giin ansizin kdye ¢ikip
gelen, kimi kimsesi olmayan, koylii tarafindan sevilen ancak zaman zaman kendini
daga tasa vuran tuhafligi nedeniyle mesafeli durulan ve “koyiin diregi” Emrullah
Hoca tarafindan gozetilen dervis mesrep bir kisidir. Emrullah Hoca tarafindan ¢oban
tayin edilmistir. Tefekkiir burcunda dolasan dervis i¢in bu bir nimet olmustur.
Boylelikle kendini zaman zaman vurdugu dag tas onun yurdu olmus olur. Dervisin
delilikten velilige tasiyan yani ise kerametleri ile agiga cikar. Dervis, sifali otlar ile
hastalar1 tedavi edip koyiin kadinlar1 géziinde evliyalik makamina oturtulurken, 1slak

kayanin basindaki Yadigar’in niyetini okumasi ile kerametini agik eder.

“Deli Dervis giin boyu dislerini sikti durdu. Icinde kabaran hakikat bilgisini disa
vurmustu. Nasil da sasirmisti karsisindaki. Iste o an, kibir askeri at binip kalbi kusatti.
Dervisin gonlii daralmaya durdu. Daraldik¢a sikti kendini; sikti, sikti. Sonunda tagiverdi.

Yine ¢iplak tepelere dogru kosar adim gidiyordu. Yine dellenmisti.”"”

Deli Dervis, tiim bunlarin yaninda yardim sever, digergam bir insandir.

Yadigar’in doviilmesinin ardindan onun emegi olan bahgesine goniillii olarak

A.g.e.,s.38.
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bekgilik edecek, oglunun Istanbul’a gécii esnasinda diigiinii olmasina ragmen gelip

gbce yardim edecektir.

Kutlu bir agidan Deli Dervis ilizerinden tasavvuf goriisiinii de vermektedir.
Tek basina, seyr-i siilukunu tamamlamaya ¢alisan dervisin karsisina ¢ikan Emrullah
Hoca, evliya mesrep bir adam olup, toplum icinde, “halk i¢cinde Hakk ile beraber” ve

Hakk yolunda toplumun 6nderi bir zattir.

Dervisin kardesten ileri oldugu Yadigar ise dervige dervisligini sorgulatir.

“Terk-i diinya diye ¢ikmisti yola. Miimkiin miiydii? Miimkiin olanin eni-boyu ne
kadardr? Kitaplarda yaziyor, lakin hayat kitaplarda yazana pek benzemiyor. Terk-i diinya
demisti. Evet. Ama hani diinya. Hani ev bark, ¢oluk-cocuk, mal-miilk. Nasil bir diinyaya
sahip olmustu da, onu terk ediyordu. Iste burasi mechul. Bir giicsiizliik, bir kararsizlik,
macerasint bulamamig bir dere gibi. (...) Riizgdrin éniinde bir yaprak olayim demigti. Giizel
bir benzetme, lakin kolay degil. “Su suyu bulmak icin gece giindiiz ter doken, su bahgeyi

kurup ¢atan adam benden daha bir dervis” dedi.’”

Yadigar’in belki kendinden daha ziyade dervis oldugunu diisiinen Deli
Dervis, diinyada sa’y ile helal rizik kazanip, bunu Allah yolunda, bir aile ve toplumla
paylasmanin dervisligin belki en ziyade yolu oldugunu diisiiniir. Bu diisiince ayn1
zamanda Hz. Peygamber(S.A.V.)’in yoludur. Diinyaya yetecek kadar helalinden
diinyalik kazanma, Allah’in verdigi nimetlerden israf etmeden yiyip icip siikretmek
ve evlenmek, slinnet yoriingeli yasamin istedikleridir. Bu agidan Kutlu, diinyadan el
etek cekmekten ziyade, sa’ye dayanan bir tasavvuf/tarikat anlayisi benimser ve
“Sir” adli kitabinda da tarikatt bu yoniiyle ele alir. Deli Dervis de Emrullah
Hoca’nin yol gostericiligi ve vasiyeti ile evlenir, kdyii yurt, vatan edinir ve siilukunu

belki de boylece tamamlama yoluna girer.

Kutlu’nun tasrasinda “deli” tipinin islendigi bir uzun hikaye de Mavi Kus’tur.

Mavi Kugs’ta; kasabanin kis gilinlerinde, “biiyiimemis bir delikanli” olarak anlatilan

204 ge., 5.122-123.
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muavin Seyfi ile birlikte Mavi Kus’u evi bilip orada barman delileri gérdiiglimiiz
gibi, Hiiziin ve Tesadiif adli hikayede de istasyonu mesken edinen deli tipi ile

karsilasiriz.

Tagranin “deli”lerinin yaninda bir de “yar1 deli” diyebilecegimiz tipler vardir.
Mavi Kus’un sahibi Kenan’in lakabi “deli”dir. Deli Kenan’in siirekli maydanoz ve
hiyar yiyen, kucaginda kedisi olmadan yolculuga ¢ikmayan-hatta ¢iktiysa onca yolu
geri donen- tuhaf halleri, ¢ocukluk cevvalligi, genlerden gelen delismen hal,
karsiliksiz ilk ve son askinin getirdigi yikim ile birleserek bu lakap ile anilmasina
sebep olur. Kenan, “yar1 deli”, “sinirli” tavirlarinin yaninda uzaktan akrabasi Koto

Bayram’in yetimlerinin basini oksayan, onlari gdézetmeyi birakmayan, arabasini

kimsesiz ve muhtaglara kis mekani verecek kadar merhametli biridir.

Mavi Kus’un bir diger “yar1 deli” tipi Avci Bilal, Deli Kenan’in en yakin
arkadasidir. Bilal sevdigi kiz ile evlenmis, uzun yillar ¢ocugu olmamis, bebeginin
dogdugu giin ise dogum miijdesinin ardindan aldig1 karis1 ve bebeginin 6liim haberi
ile biiyiik sok yasamighig ile anlatilir. Bu yikimin ardindan uzun siire konugsmayan
Bilal, ask acis1 ¢eken Kenan ile birlikte daga tasa vurur kendini. Bilal, mali, miilkii,
bey evinin tek oglu olmaklig1 birakip daglar1 mesken edinir. Lakab1 avcidir ancak
avlanmaz, bulundugu daglarda da avlanilmasina izin vermez. Silah dogrulttugu her
canli ona evladim1 hatirlatir. Aver Bilal de “yari deli” halleri ile “merhamet”in,

“sefkat”in temsilcilerinden biri olur.

Kutlu’nun tagrasinda Deli Dervig, Muavin Seyfi, Deli Kenan, Avci Bilal gibi
deli/veli aras1 tipler, “merhameti,”saflig1”, “samimiyeti”, “yardimseverligi” yansitan
tiplerdir. Tagranin “kalp gozii”diir adeta bu tipler. Akil ile degil kalp ile diisiiniirler.

“akil bir ¢iiriik dis,at kurtulursun” tavsiyesini benimsemis kimselerdir.

3.1.6.5. Muhacir

Mubhacirlik Mustafa Kutlu’nun iizerinde fikir yiiriittiigii ve hikayelerine de bu
fikir dogrultusunda giren bir olgudur. Kutlu’'nun mekan, esya ve insan arasindaki

iliskiyi 6nemseyen diinya algisinda muhacir bu diinyaya ve bu algiya yabanci bir tip
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olarak yer alir. Muhacir mekanla baginin zayifligi, belki ontolojik bir baginin hig
olmamakligr ile yerliden ve geleneksel olandan hep farkli bir noktada
konumlandirilir. Gelenek kendi i¢ dinamigiyle agir agir ve fark edilmeksizin degisir.
Bunda yiizyillarca olusmus ve mekana, insan iliskilerine sinen yazisiz hayat
normlarmin etkisi biiyiiktiir. Muhacir tam da bu normlara yabancilig1 ile degisime,

yenilige acik bir tiptir. Tasra icin de bir noktadan yenilige a¢ilan kapidir.

Kapilart A¢mak ve Tufandan Once, muhacir tipinin islendigi hikayelerdir.
Mubhacirin kimligi Tufandan Once’de karsimiza cikar. Muhacir, “yenilige acik”,

“caliskan” ve “tutunmaya calisan” bir tiptir.

“Muhacir ne demek? Yerli kicimi kaldirmadan o ¢coktan firlamis, diikkani agmug
olur. Dort kardesler: Iskender Giizel, Idiris Giizel, Sahmurat Giizel, Nevzat Giizel. Evet
zengin oldular, zengin oldular ama nasil zengin oldular? Yukarida Allah var; ¢alip-
girparak; sunu bunu dolandirarak, hile-desise ile degil ¢alisarak alin teri ile kazandilar.
Efendi ¢calisma dersen; bunlardaki gayreti tarife dil donmez.Ayrica kalabaliklar, birbirlerine
tutkunlar. Iskender Aga yasca biiyiik ama Idiris 'teki cevheri gérmiis, goniil hoslugu ile ipleri
onun eline vermis. Vermis de ne olmus, isabet olmus.siyaset budur begim. Kim ehil ise, kim
layik ise onu basa gegireceksin. Bak o zaman nasil doniiyor degirmenin ¢arki. (...) Ayrica
muhacir dedigin kék salmak ister, fethetmek ister, yabanci iken yerli olmak ister. Bu sebeple
crnagimi kayaya gegirirse bwrakmaz. Bir kez tutunmaya gorsiin, onu oradan dozerle
sokemezsin. Kapuyr kapatsan, pencereden, bacadan girer. Hem muhacir adam ¢ok yol
gormiig, ¢ok yer gezmis, ¢ok ¢ile ¢ekmistir. Aza kanaat eder malini gidim gidim yer, bugiinii
degil yarini diistintir. Yani her zaman igin “Ulan kotiisii gelirse ben ne halt ederim” diye
hazirda bir iki plan bekletir. Bu bir... Ikincisi bunlar her yenilige agiktir. Yerli bildiginden
sasmaz,; anadan atadan ne gordii ise kulpuna yapisip gider. A¢ikcast azicitk asim agrisiz
basim der. Bunlar 6yle degil. Mesela ne ¢ikmis? Buz dolabi ¢ikmuis, ¢camagswr makinasi, stit
sagma makinasi ¢tkmis, ne bileyim bir faydali alet icat edilmis. Ilk bunlar el atar,; getirir
hem kullanir hem satar. Beyaz esya magazasini oyle actilar. Memlekette araba ¢ogald.
Arabaya en once ne lazim; benzin lazim. Ilk benzin istasyonunu bunlar actilar. Televizyonu
kasabaya bunlar soktu.bu Idiris var ya Idiris...desen ki bir hos alet icat olmus, soyle
yarayisl, boyle faydal, diinyanin obiir ucunda olsa iisenmez gidip bakar. Bakar da hemen

alr mi. yoo...yas yere basmaz. Etrafinda dolasir, sorar sorusturur, ta ki akli kesene kadar.
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Yahu su kiiciik kasabada kooperatif denilen seyi bile bunlar icat etti. Hani giriste
gormiistiirsiiniiz, nerede ise bir mahalle apartiman var, ii¢ katli bes katl. Iste onlar yapti
Giizel Kardesler. Kasabaya apartimani onlar soktu say. Cok kazandilar bu insaat isinden
¢ok. Ardindan kum, ¢imento, demir isi; tugla fabrikast bile kurdular. Baktilar ki miiteahhitlik

en kestirme yol; ona da yumuldular. Koprii imis, yol imis, okul binast imis hepsini

kaptilar. "

Tufandan Once’de kasabanin olabilecek her tiirlii sektoriine, el atan ve birgok
yeniyi ve yeniligi tasityan muhacir tipi benzer 6zelligi ile Kapilart A¢mak’ta gériiniir.
Yerlinin donlip bakmadigi bataklik arazileri, devletin aynm1 doneme denk gelen
bataklik kurutma ve sitmaya savas politikasi ile, 1slah etmis ve oraya bir yerlesim

kurmuslardir. Bunda Kutlu’nun muhacir ile ilgili tespitlerinin etkisi goriiliir:

“Muhacir dedigin kok salmak ister, fethetmek ister, yabanct iken yerli olmak ister.
Bu sebeple cirnagini kayaya gegirirse birakmaz. Bir kez tutunmaya gorsiin, onu oradan

dozerle sokemezsin.”

Kapilar: Agmak’in muhacirleri bahikgilik ile geginirken; Tufandan Once’de
gecim kaynagi ticarettir. Kapilart A¢mak’ta es-dost-hemsehri bir araya gelip bir
muhacir mahallesi olustururken; Tufandan Once’nin muhacirleri ii¢ kardesten olusan
bir ailedir. Yerli ve yerlesik halk muhaciri kolay kabul etmez ve i¢ine almaz. Sevse
de mesafeli durusunu belli noktalarda hissettirir. Giizel Kardeslerin Holding kurma
cabasinin halktan destek gormeme durumu bu mesafeli durusun ortaya ciktig

noktalardandir:

“Giizel Kardesler onceleri sicak bakmadi bu ise. Bakarlardi bakmasina ya; mesele

baska. Parayt toplayanlarin ¢ogu hemseri ayagina; akraba, kabile, asiret ayagina yatiyor.

201 Kutlu, Tufandan Once, s.33-34-35.
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E, bunlar muhacir. Bunca yildir bu kasabadalar, sunca ig, sunca yatirim yapmislar, ldkin

astllart belli. "

Yine Tufandan Once’de kasabalinin yerlesik hayata gegmek, kasabaya
yerlesmek isteyen gogerlere toprak satmamasi, ve daha sonra kasabanin epey
uzaginda bir yer oldugu ic¢in Otbitmez mevkiine yerlestirilmelerine ses

cikarmayislari, muhacire, yabanciya kars1 mesafeli durusu gosterir.

“Gergekten de yerli ahali, tekin degildirler, bulasmaya gelmez, siiriileri arazimize
girer, niza ¢ikar vesaire diyerek bunlart kabul etmiyordu. (...) Kimse alig-verise
yanasmwyor.(...) Gezildi, goriildii, mesele kasabalimin ve civar koyliilerin diline diistii,

“Camum altr tistii iki ¢adirlik oba ates olsa ne yazar;, hem layigini bulmug otbitmeze

. . ” o1 7+ 9203
konmuslar, bize wraktir, varsin konsunlar” diye ahkdam kesildi.”

3.1.6.6. Mirasyedi/ Hovarda

Mustafa Kutlu, tagrasini her ¢esit insanin var oldugu gercek bir hayat ortami
olarak kurar. Ideal tiplerin yam sira olumsuz tiplerin olusu gergekligi saglamak
bakimindan 6nemlidir. Ciinkii aslinda hayatin gercekligi de budur. Diinya hayati
iyiler ve kotiilerin birlikte var oldugu bir ortam olarak var edilmekle birlikte; insan
Ozilinli yitirmedigi miiddet¢e iyiye meyyaldir. Bu anlayista, mutlak kotiiniin
varolugsal olarak diinyada yeri yoktur. Ancak Kutlu’nun hikayelerinde 6ziinii yitiren
ve kendine, deger ve geleneklerine yabancilasan tiplerde kotiiliige karst bir egilim
goriiliir. Kutlu’nun 6zii yitiriste temel aldig1 noktalarin baginda “para” gelir. Para ve
para hirsi, insan1 degistirisi ve degerlerinden soyutlayisi ile ele alinir ¢oklukla.
Hemen hemen biitiin tasra hikayelerinde rastladigimiz mirasyedi/hovarda tip,

Mustafa Kutlu’nun iyi-kotii dengesini ve gerilimini kurmada 6nemli bir jokeridir. Bu

2A ge., 5.36.
WA g.e.,5.96- 97.
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hovarda/mirasyedi tiplerin bir kismu 6ziindeki iyilife meyleden, yasi ilerledikce
genclik heyecanlarindan soyutlanan kimselerdir. Bunlarin basinda Uzun Hikaye’de,
Sarikaya Otel ve Kiraathanesi’nin sahibi gelir. Gengliginde yiiklii bir variyetin sahibi
olup bunu elinde kalan otel ve kiraathaneye kadar tiiketen ancak “beylik” karakteri

olan comertligi oldugu kadariyla da tasiyan ve yardim sever, iyi bir tiptir.

“Emin Efendi otelin sahibi idi. Soyadi Sarikaya. Eskinin beylerinden. Cok mali
miilkii varmis bu Emin Efendi’nin. Hepsini firtinali gengliginde yemis tiiketmis. Kala kala bu

otel ile Sarikaya kéyiinde bir miktar bag, artik pek ¢calismayan bir su degirmeni ile verimsiz

tarlalar kalmis. Vaktiyle her sise rakiya bir kirmizi lira verdigi séylenir. "

Tufandan Once’nin Zabita Kemal’i de bir mirasyedi olmamasina ragmen; bir
sire kendi kazandigi paranin ardindan i¢inde olan hovardaligi agiga tekrardan
vurarak evini yurdunun terk eder. Ancak yazar tarafindan geri dondiiriiliir evine

Kemal. Bu da, Kemal’in 6ze donme ¢abasinin reel diizlemdeki goriintiisiidiir.

Kutlu’nun hovarda tiplerinden biri de Uzun Hikaye’nin fotografcist Sarhos
Selami’dir. Selami aileden zengin, sehre okumaya gittikten sonra tuhaflagmis, bunun
izerine de ailesi tarafindan biraz serbest birakilmis; bu serbestlikte, “Kasabanin en
yaramaz adami, en berbat mekani Fotograf¢i Hakki’'min atelyesine dadanmus  tir.
Ustasinin mesleki becerisini aldig1 kadar i¢ki aligkanligin1 da aynen tevariis etmistir.
Ailesi ne yaptiysa onu o ortamdan koparamamistir. Selami’nin ,“sebebim sensin
ulan” diyen babasinin mezari1 basinda icki igmesinin asli anlasilana kadar kasabada
bir mezarlik efsanesi iiretilmistir.*”> Kutlu, Selami’yi 6ziinde iyi olarak yansitir.
Selami tlizerinde emegi olan ustasinin 6liimiiniin ardindan, ailesinin iizerinden elini
hi¢ cekmemis “vefakar” biri olarak anlatilir. i¢ki igen ancak kimseye hele kadina
kiza higbir zaman zarar1 dokunmayan, Selami bir kez seytana uyar, “Lakin bu defa
uydugu seytan seytanligin profesorii olmali ki; Selami’yi dellendirmis. Laf atmakla
kalmayip kadinlart takibe baslamis”tir. Bu rahatsiz edis, hikayenin kurgusu

2% Kutlu, Uzun Hikaye, s.33-34.
25 A.g.e., 5.97- 98- 99.
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igerisinde verilmesi gereken gerilimin ancak bdyle bir tipe baglanabilmesiyle alakali
olsa gerektir. Yoksa yazarin, Selami’yi anlattig1 hi¢ bir yerde kendisine olan zarari
disinda topluma kars1 bir rahatsiz ediciliginden bahsedilmez, aksine muhabbet ehli

olusu nazara verilir.

Kutlu’nun bir bagka hovarda/mirasyedi tipi ise Mavi Kug un agasidir. Aga, bir
evin bir ogludur ve {izerine titrenilir. Istanbul’a askerlik i¢in gitmis, edindigi yaramaz
arkadaglar ile oradan tiirlii yalanlar ile ailesinin parasini harcamis, neredeyse varligini
tiketmis bir hayirsiz evlat olarak kurgulanmistir. Babasinin hastaligi {izerine
defalarca memlekete ¢agirilan aga dondiigiinde babasin1 6lmiis bulacaktir. Neredeyse
tilkettigi variyetten elde kalanlar1 isleterek babasinin devranini devam ettirmeye
caligsa da “agalik” fitratina ¢ok da yakin olmayan fitrat1 ile kasabalinin goziinde pek

de 6nemi olmayan bir yerdedir.

“Kétii sohreti zamanla dilden dile yayildi. Zaten agalik denen seyin de miadi dolmus
idi. Deveyi giidemeyenler bir bir diyardan gogiiyor idi. Elde avugta pek bir sey kalmamisti.
Bir siirii susuz arazi, bir iki degirmen, biraz mal-davar, hepsi bu. Besir Aga saltanat
babasindan devraldiginda hazine tamtakir bir halde idi. Ee... her diizenin bir raconu var.
“Agalik vermekle” denilmis. Maraba bakti ki bu heriften bize hayir yok, ucundan ucundan

gocti toplayp sehir yerlerine, amelelige, kapiciliga, iscilige, bir zenaatin ucundan tutmaya

dogru yoneldi. "

Kutlu’nun isledigi hovarda tipin en sivri iki 6rnegini ise Kapilart Agmak ve
Beyhude Omriim’de goriiriiz. Kapilart A¢gmak’n Ipsiz Kemal’i zengin bir ailenin tek
cocugudur. Babasi miilayim, temiz bir adam olmasina ragmen; “Ipiboynundagiller”
lakabiin mirasgis1 Kemal’i eskiyalik yapan dip dedesine ¢ekmigligi ile okuyucuya
tanitir Kutlu. “Kemal, “cinstir ¢eker, boktur kokar” misali dip dedesine g¢ekmis
besbelli.”®" Kemal, ailesinin neredeyse biitin mal varhgmi, topragii satip

savurmus; Istanbul’da bir pavyona ortak olmus;

206 Kutlu, Mavi Kus, s.163.
27 Kutlu, Kapilar1 A¢mak, s.15.
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icki, kumar ¢esitli kirli islerin i¢ine girmis biridir. Biitiin bunlarin iizerine bir de
zorbalikla kiz kagirmay1 ekler. Kemal’in Zehra’y1 kacirmadan 6nce Zehra’nin abisi
Ahmet ile yaptig1 “pazarlik™ta sarf ettigi “kurdun kuzuya daldigi gibi dalacaksin”™
sOzleri Kemal’in zihniyetini gostermesi bakimindan énemlidir. Zorla, zorbalikla, hile
ile sinsilikle nasil olursa olsun istedigine simarik bir ¢ocuk gibi sahip olma hirsini
belgeleyen satirlardir bunlar. Kemal, Istanbul’da yasadig: bir olaymn ardindan resmi
nikah kiymadigi Zehra’yr yiiz istii birakip Almanya’ya gider. Doniisiinde Once
kasabaya ugrayip, “hava atacaktir”. Kutlu’nun mutlak kotii tipinin olmadigini, ya bir
0ze donlis veyahut da vicdan muhasebesi kabilinden dogruya hakkinin teslim eden
kotii karakterlere rastlandigini séylemistik. Kemal de kasabaya doniip sattigi tarla,
bahce variyetlerinin yanindan gecerken; “yanlis mi1 yaptik?”’1 sorgulamis ancak

sonunu yine kendi isine gelen yere baglamistir.

“Su tepe kamilen kendilerine ait idi zeytinlik. Satti. Parasini kumarda yedi. Tepenin
altindaki tarlalar, sulu verimli kasabanin en giizel arazisi. Orast da 6yle, simdi baskalar
ekiyor.buralara hi¢ bu gozle bakmamisti. Sat ye, sat ye. O kadar. Bir ara “Ah benim kalin
kafam ah” diyecek oldu. Sonra kendi kendine giildii. “Ben bu islerin adami degilim. Hi¢bir
zaman olmadim. Olamam. Ni¢in olamam? Nigin? Ne bileyim ben. Belki damarlarimda dip
dedelerimden birinin on para etmez eskiya kani dolasiyor. Kim bilir. Ben bir bey ogluyum,
rengberlik yapamam. Beyligi de yiiziimiize bulastirdik. Cilluni ¢ikardik her seyin. Yazik.””*™
Ayni vicdan muhasebesi Zehra’ya yaptiklart noktasindan da gecerlidir. “Kadina bir giin
yiizii gostermedik ki; kopekler gibi pismanim ama elden ne gelir. Olan oldu, gecen gegti. O

simdi benim i¢in kim bilir ne diisiiniiyor. »209

Kemal, Zehra noktasindan “pisman” olmus olarak getirilir hikyenin sonuna.
Ancak gercek 6ze doniisii yasayan Zehra karsisinda ikinci bir zorlama tesebbiisii

Oliimii ile sonuclanir.

%A e, 5.161- 162.
PA.g.e., s.168.
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Kutlu’'nun en olumsuz hovarda tipi hi¢bir vicdan muhasebesi, pismanlik
emaresi goriilmeyen; Beyhude Omriim’{in Tahsildar Atif’1dir. Babasinin okutmast ile
devlet memuru olan tahsildar, evli fakat gozii disarida bir adamdir. Disaridaki
gozlinlin gordiigii ise muhtarin iivey kizi Hediye’dir. Hediye’yi gerek araci kadin
yollayarak; gerek muhtara yanasarak elde etmeye calisir. Hatta bir giin bir yolunu
bulup kiz1 samanlikta sikistirir. Ancak hediye elinden bir sekilde kurtulur. Tahsildar

Atif igki iger, kumar oynar ve sabah ezanlar1 ile evinin yolunu ancak bulur.

“Biitiin gercek hovardalar gibi eli para tutmazdi. Maasini, riisvetini, aldig

hediyeleri, biitiin varligim bir gecede karwa, kumara yatirip hasir tizerinde kalacak

tabiattaydi. "’

Tahsildar fiziksel 6zellikleri ile de olumsuz ¢izilir.

“Cer¢i Cemil tahsildarin neredeyse koca hayvanin belini ¢okertip yere yapistiracak
kadar iri ciissesine bakti. Kuzudan, oglaktan, baldan kaymaktan, taze su boregi ile yagh

pilavdan hele ki kacak rakidan ziftlenerek sise gelmig bu viicuttan iirktii. »

Sismanlik, Kutlu’'nun hikayelerinde olumsuz tiplerin-6zellikle siyaset¢i- ve
hak yiyen kimselerin belirgin ortak ozelligidir. Burada tahsildarin “hediye” adi
altinda risvet aldigimi da sdylemek gerekecektir. Tahsildar Atif para ile olan derin
temasi ile insanin varolugsal iyiligini kaybetmis, fitratina tamamen yabancilagmus,
pek cok ahlaki zaafa bulanmis tamamiyla olumsuz bir tip olarak kurgulanir. Bu
olumsuzluk, kotiiliikk varolugsal degil, varolussal iyilige muhalif olus ve ona

yabancilagsmakla alakalidir.

19 Kutlu, Beyhude Omriim, s.75.
A g.e., 5.40.
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Mustafa  Kutlu'nun  tasra  hikayelerinde sikca  karsimiza  ¢ikan
mirasyedi/hovarda tipinin hikayelerdeki goriiniimleri genel itibariyle bu sekildedir.
Hovarda tipi, Tanzimat Edebiyati1 ile edebiyatimiza giren bir “mirasyedi” tipin
devami niteligindedir. Ancak tasranin hovardasi, tagranin kendi i¢ dinamiginde yer
edinmis bir tip olarak zaman zaman reel ortami saglayan ve hikaye icin gerekli

catismay1 tasiyan tiplerin basinda gelir.

3.1.6.7. Muhtar/ Aga

Mustafa Kutlu'nun kdy yasamimi ve koy tasrasim1 konu aldigr Beyhude
Omriim’de idari sorumlu olarak “muhtar”t gormekteyiz. Tek parti doneminin
sonlarinin zaman olarak hikdye secildigini gordiigiimiiz Beyhude Omriim’de
muhtarlik tek parti doneminin niifuzundan faydalanmigh@in gostergesi olarak
kurgulanir. Tek parti doneminin siyasi vesayetinin, Onceleri agalik pozisyonunu
isgal eden variyet sahiplerine sagladig1 imkan1 ve niifuz alanin1 goriiriiz bu hikayede.
Tipk1 Tufandan Once’deki Idiris Giizel 6rneginde oldugu gibi Muhtar Iblisin Halil’in
de siyasete girmesinin nedeni hizmet degil, iltimas ve devlet adiyla niifuz
saglamaktir. Mustafa Kutlu siyaseti ve bir sekilde siyasete gomiilmiis kisiyi
olumlamamakta, olumsuz tipler olarak yansitmaktadir hikayelerinde. Iblisin Halil de
“vigitnamiyla anmilir"dan anlasilacagi tizere pek saglam bir ge¢mige sahip degildir.
Istiklal Harbi sirasinda askere alinir ancak askerden kagarak daglarda eskiyalara
yancilik eder. O zaman eskiyalar erkegi azalan kdyliiniin iflahin1 keserler. Iblisin
Halil de ortalik durulduktan bir siire sonra kdye gelir ve bir sekilde muhtar olup

eskiyaligina legal bir zemin hazirlar.

“Islak kayayr deviren adam 1 babasi ile annesi yiliziinden olan husumetini
muhtar olduktan sonra babasiz hanelerine ¢ektirdikleriyle siirdiiriir. Muhtar olumsuz
bir tip olarak kurgulanmstir. Islak kayay1 devirip oraya bahc¢e kuran adama mani
olmak i¢in, bahgeye sabotaj diizenlemek, evrakta sahtecilik yapmaya c¢aligmak,
hakime riigvet de dahil pek ¢ok sey yapan mubhtar, ¢ikarlar1 ve husumetleri ugruna
her seyi yapabilecek biri olarak verilir. Iblisin Halil ile koye ilk defa gelen “Aga”
marka radyo ile kdye “hava atmak”tan da geri durmaz. Aile hayatinda da iyi bir
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izlenimle verilmez muhtar. Karilarin1 dover. Karisinin {izerine yaptigi ikinci evliligi,
bir dul kadmi zorlamak suretiyle gerceklesir. Uvey kizimi evli olan Tahsildar Atif’a

alttan alta “para” lafi ederek vermeyi diisiiniir.

Kutlu’nun hikayelerini kuran diinya algisinda mutlak kotii yoktur. Insan
oziinde iyidir. Bu iyilik insanin yaradilisinda fitratina verilmistir. Insan tipki tabiatin
alemin fitratim1 bozdugu gibi kendi fitratin1 da bozmaktadir. Insanin kendi fitratina
yabancilagsmasi ise Kutlu’nun eserlerinde “para” ve “siyaset” iledir. Burada Muhtarin
hem para hirsi, variyet ile hem de siyasi olarak goriilmesi birbirini doguran
tamamlayan iki unsurdur ve muhtar bu iki yonlii “kotilik™i tasir. Ancak Kutlu’nun
kahramanlar1 tamamen kalp gozii kapali insanlar olarak verilmezler. Vicdanlarinin
sesi bir yerde agiga ¢ikar. Bu sese kulak verip 6ze donenler oldugu gibi bu sesi isitip
donmese bile dogrulugunun farkinda karakterlerdir. KapilariA¢gmak’in Ahmet’i
“yanlis yaptik” der ancak sonra buna kendi i¢inde kaliplar bularak o zemine oturtur.
Mubhtar iblisin Halil de kdyliiniin elinden ¢ektigi, zalim biridir ancak bir zaafi vardir,
insani bir zaafi : evlatlari, ogullar1. Onlarin Istanbul’a kagmalari muhtar1 derinden
etkiler ve i¢ine kapatir. Muhtarin vicdaninin sesi “0liim dosegi’nde yiikselir. Ancak
tam anlamiyla helallesemeden ruhunu tek basina, sefil bir halde zalimliginin
dokundugu insanlarin yaninda teslim eder. Burada hayatin anlami ve Oliimiin
gercekligi, diinyanin faniligi, iyilik ile kotiiliigiin kisa diinya hayati i¢indeki yeri ve

onemine dikkat ¢ekilmistir.

Beyhude Omriim’iin aga/muhtar1 kadar olmasa da; olumsuz ya da tasranin
geleneksel insani deger ve iligkilerinin disinda gorebilecegimiz bir karaktere Mavi
Kus’ta da rastlariz: Besir Aga. Gengligi hovardalik ile baba mirasini tiiketmekle
gecen aga, marabasina bakamayacak hale gelmis ve c¢areyi siyasetten yana
aramaktadir. KOy zenginlerinin siyasetle olan dirsek temasina bir kez daha deginir
Kutlu. Beyhude Omriim’de bizzat zengin muhtar olurken burada da aga siyasete
destek saglayip destek gérme pesindedir. Tipki Iblisin Halil gibi halk arasinda bir
kiymeti olmayan hatta oradaki durumdan biraz farkli olarak alttan alta dalga konusu

olan aga, giildiiri unsuru olarak da ele alinarak verilir.*'* Aganin yanindan

12 Kutlu, Mavi Kus, s.50.
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ayrilmayan ve siirekli atistig1 yasli, emektar kahyasi ile diyaloglari, istasyon yolu
boyunca dilinden diistirmedigi “agir misafirlerim var hemi de siyasi” ciimlesi ile
anlatilir. Beyhude Omriim’de radyo vasitasi ile dviinmenin bir baska seklini turistlere
gosteris kabilinden koltuklar1 kabararak sigara tablasi, azlig1 ve saatini Oviinmede

gozlemleriz.

Aganin giiliing durumlara diisen halinin yam sira Deli Kenan’in, aganin emir
kabilinden isteklerini énce duymazdan gelip, gecistirip sonra ders vermek amaclh
arabayr muavin Seyfi’ye teslim ettigi sahneler, aganin ve agaligin bir kiymet-i
harbiyesi kalmadigin1 gozler oniine serer. Agaya verilen kiymet ve gosterilen hiirmet,
aga evinde Omiir geciren kahya ile ve “aga” lakabi ile sinirli kalmig goziikmektedir.
Beyhude Omriim’de “kotiiliik” ile birlesen muhtar/aga figiirii, Mavi Kus’ta daha ¢ok

bu kavramin ve tastyicilarinin agirligini kaybetmesi, dejenere olusu ile verilmistir.

Bey

Kutlu’nun hikayelerinde “bey” karakter olarak yer almaktan ziyade, “beylik”
bir karakter 6zelligi olarak goriiliir. “yigit vurmakla bey vermekle” soziinii yer yer
kullanan Kutlu, “bey” kavramini “comertlik” paralelinde yansitir. Uzun Hikaye’de
Sarikaya Otel ve Kiraathanesinin sahibi mal varliginin ¢ogunu kaybetmis olmakla
birlikte “bey”lerin sani olan comertligini kaybetmemistir. Beyhude Omvriim’iin
sonlarina dogru bosalmakta olan kdye gelip “baba ocagi’ni bir kismiyla da olsa

ayaga kaldiran Muhterem Bey bir bey soyundandir.

Bey’e bir kiside somutlasmis olarak ise bir Nehir Soylesi olan Anadolu
Yakasi kitabinda goriiriiz. Muzo Goniil’iin bir donem basinda bulundugu yerel
televizyonun sahibi, kasabanin Babadaglilar asiretinin variyeti biiylik beyi Bahaeddin
Babadagli’dir. Burada bey, gii¢ ile birlikte anilirken; comertlik ve esrafin, etrafin
bilgisine vakifiyet ile birlikte verilir. “Eski beyler béyledir. Koyleri, adamlar,

. . .7 . . .. o v . 213
arazileri ezbere bilirler. Bilmediklerini arastirip 6grenirler.”

213 Kutlu, Anadolu Yakasi, s.114.
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3.1.6.8. Miiezzin

Mustafa Kutlu’nun tasrada ele aldigi onemli tiplerinden biri de miiezzin
tipidir. Ezan1 bir “6ze doniis”, “degerler ilan1”, “dirilis ¢agris1” olarak ele alirsak;
Kutlu’nun eserlerinde miiezzinin rolii de buna aracilik olacaktir. Kutlu’nun, ezam
gonle ve insanin Oziine ulasan bir anahtar olarak ele aldigini sdyleyebilecegimiz
“Kapilart A¢mak” hikayeleri miiezzin tipinin hikdyenin ana kahramanlarindan biri
oldugunu goériiriiz. Bu iki hikayede, miiezzin “glizel ve yanik ses” ile nazara
verilmektedir. Miistakil Kapilari A¢mak hikayesinin Mahir Hoca’sinin marangoz
oglu Cihan, giizel sesi ile kasabanin “fahri miiezzin”i olmustur. “Yanik bir sesi vardi.
Yakisikli bir oglandi. Minareye ¢iktigi zaman, bilhassa sabah ezanmini bir baska
ahenk ile okur, kurdu kusu aglatirdr.”*'* Cihan’m asil meslegi miiezzinlik degildir.
Babasi, gelenegin hayat planinda kanaat dnderligini listlenen Cihan da bu gelenegin
duyurucusu, “sesi” olmustur diyebiliriz. Ciinkii ezan bir ibadet cagrisi olmakla
beraber bu ibadeti emreden dinin kudreti ve oradaki hayatiyetin sembolii, diri
oldugunun kanmitidir. Cihan, kasabada yasanan gelenegi sesi ile diri tutan, diri

oldugunu ilan eden bir konumdadir.

Kutlu'nun Kapilart A¢mak disinda karsimiza c¢ikan adeta kadrolu bir
miiezzini vardir. “Kambur Hafiz”. Kambur Hafiz’1 Mustafa Kutlu'nun eserleri i¢inde
ilk gordiigiimiiz yer Kutlu’nun ilk kitab1 olan Ortadaki Adam’in iginde yer alan
“Ardindan” isimli hikdyede goriiriiz.>"> “Kambur Hafiz yatsi ezanma baslad1.”
Ciimlesiyle varligindan haberdar oldugumuz Kambur Hafiz, 1970 yilindaki bu
goriinmenin ardindan 17 yil sonra tekrar hikaye sahnesine, Bu Béyledir ile ¢ikmustir.
“Derken Kambur Hafiz minareye ¢ikiyor.” Cilimlesinde gecen “derken” ifadesinin
Kambur Hafiz karakterini, Ortadaki Adam’a baglayan bir 6zellik olarak ele alabiliriz.
Bu noktada Kambur Hafiz bir karakter olmaktan ¢ikip, Kutlu’nun hikayelerini kuran

ana tiplerden biri olmustur.

Bu Béyledir’de Kambur Hafiz enine boyuna tanitilir bize. Adi1 Yasardir ve

yorgancilik meslegi ile ugrasir. Kamburlugu da bu meslegin ona bir hediyesidir.

1% Kutlu, Kapilar1 A¢mak, s.53.
13 Tosun, a.g.e., 5.80.
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Kambur Hafiz’1 Ortadaki Adam hikdyesine baglayan bir diger unsur da ismidir.

Ortadaki Adam’1n Dernek adl1 hikayesinde, “Hafiz Yasar, S6giitlii Camii’nin Kur’an

Kursu hocalarindan iigii...”*"

7

Seklinde adi gegcen Hafiz Yasar’in, Kambur Hafiz

- 21
oldugunu anlariz.

Bu Béyledir’de derinlemesine islenen bir tip olarak karsimiza ¢ikan Kambur
Hafiz Yasar, “bu topraklarin bir asri askin sancili modernlesme tarihinde, gergek
hayatta yiizlerce, binlercesinin hayat hikayesine muttali olabilece§imiz gelenek

521855

kalesinin muhafizlarindan birisi olma 6zelligi ile bir ‘tip olarak islenir.

Kambur Hafiz, Hiiziin ve Tesadiif adl1 kitabin i¢inde yer alan “Kambur Hafiz
ve Minare” isimli hikdyeye de adin1 vermistir. Ancak buradaki Kambur Hafiz’in adi

Yasar degil Ali olarak verilmistir. >

Bu Boéyledir, ezanin islevselligine deginilen bir baska hikdye olarak cikar
karsimiza. Burada miiezzin yine Kambur Hafiz Yorganci Yasar’dir. Bu Boyledir’de
“Red Cephesi’nin bir neferi olarak konumlandirilan Kambur Hafiz Yasar’a, inandig:
ve korumaya c¢alistigi degerlerin diinyasina insanlart ¢agirma vazifesi de
verilmistir.”** Kambur Hafiz, modernizme kars1 “red cephesi’nin bir neferi olarak
savas verir. Ancak bu savag onla sinirli kalmis olarak goziikmektedir. Diikkanindaki

karanfiller ile hallesen Kambur Hafiz’a karanfiller sitem ederler:

“- Sen daha dur. Basina neler gelecek. Otur bekle, parmagini kipwrdatma.
- Ben aciz bir adamum, beli biikiilmiis bir adam.
- Eeee...

- Ne yapabilirim ki?...

216 Mustafa Kutlu, Ortadaki Adam, Hareket Yaynlari, Hikayeler: 2, Istanbul, s.15.

27 Tosun, a.g.e., s.81.

218 M.Fatih Andi, “Red Cephesi”nin Neferleri: Mustafa Kutlu’da Modernlesmeye Direnisin
Kahramanlari, Aynanin Sirri: Mustafa Kutlu Sempozyum Bildiriler Kitabi, Haz. M. Fatih Andi-
Bahtiyar Aslan, Kiigiikgekmece Belediyesi Yayinlari, Istanbul, Haziran 2012, s.77.

219 Tosun, a.g.e., s.84.

20 Ands, a.g.m., s.78.
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- Mizmizlanma, hadi kalk, ezan vakti yaklasti, minareye ¢ik da soyle bir ezan oku.
- Okuyorum ya! Her zaman okuyorum.

- Bizden baska sesini duyan yok, kim bilir nasil okuyorsun? ... Cigerini pargala,

. C . 0221
gozlerinden kan akat, sesini degil kendini havaya savur.

Miiezzinin gorevi insanlart kurtulusa, felaha c¢agirmaktir. Oysa Kambur
Hafiz’in bulundugu kasaba hizla modernizm ile kaybolusa siiriiklenmekte, felakete
dogru gitmektedir yazara gore. Ve karanfiller, Hafiz’dan uyarict olmasini isterler.
Yalniz kendini kurtarmak degil, bir seyler yapip insanlari kurtarmak gerekliligi
vurgulanir. Ancak bunun artik imkénsizlig1 yilizlere vurmaktadir. Ciinkii bir kere
modernizm seline kapilan insan fitratini siiriiklendigi selin i¢inden almak neredeyse
imkansizdir. Gelenegin sesi “ezan ve milezzin” nezdinde, artitk neredeyse
duyulmayan bir ses olarak verilmistir. Yazar, Kapilari A¢mak’ta bu ses ile hikayenin
kahramani1 Zehra’y1 tutmus, 6ziine dondiirmiistii. Ancak Bu Bdyledir’de, gelenegin
artik imkansizligin1 vurgulayan bir tislupla; ezan ve miiezzine bu sekilde bir konum

tevdi etmistir.

Miiezzin tipinin islendigi hikayelerde, miiezzinin hayatini devam ettirecek bir
baska meslege mensup oldugunu gormekteyiz.(Kambur Hafiz ve Minare ile
Tufandan Once’de bu sekilde bir bilgiye rastlamiyoruz.) Buradan miiezzinligi bir
meslek olarak degil, goniillii bir uyarici olarak tasarlandigi sdylenilebilir. Kutlu’nun
miiezzinleri, gelenek ve degerlerin duyuruculart ve insanlart kurtulusa c¢agiran

aracilaridir.

Miiezzin karsimiza bir de Tufandan Once’de ¢ikmaktadir. Burada miiezzinin

sesi hi¢ igitilmemekte, hayir isi ile goérevlendirilisine deginilmektedir. 222

22! Rutlu, Bu Boyledir, s.44- 45.
222 Kutlu, Tufandan Once, s.23.
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3.1.6.9. Esnaf

Ahilik Tegkilati, Osmanli Devleti’nin kurulusunda onemli rol iistlenmis bir
esnaf yapilanmasidir. Bu meslek gruplamasi, teskilati Osmanli’min alt yapisini
olusturmustur. Osmanlt kiiltiir ve medeniyetinde Onemli bir yer tutan “Lonca
Teskilat1”, Ahilik’in Osmanli devleti igerinde geldigi son noktayr temsil eder.
Osmanli Devleti bir tarim toplumu olma 6zelligi gosterdigi gibi 6zellikle yiikselme
doneminde sahip oldugu ipek ve Baharat yollar1 ile ticaret iilkesidir. Ulke
merkezlerinin ge¢imini ticari yapilanma, kiiciik esnaf ve zanaatkarlar olusturur.
Cesitli mesleki gruplarin bir araya toparlanmasini, mesleki toplantilar yapmasini
saglayan Lonca Teskilati, Osmanli ekonomik hayatinin refahinda 6nemli bir misyona
sahiptir. Kiiciik esnafin {ilke ekonominsin lokomotifi olusu; Avrupa’da yasanan
aydinlanma ve ardindan Sanayi Devrimi’ne kadar siirmiistiir. Sanayi Devrimi ile
birlikte diinyanin bagrina saplanan “fabrikalar”, otomasyon sistemi ile kii¢iik esnaf
ve zanaatkarin sonunu hazirlamistir. Ticaret yollarinin 6nemini kaybetmesi ve
Avrupa’da artan fabrikalasma ile Osmanli cografyasinda ithalat-ihracat dengesi
Avrupa ve Avrupa’nin yeni ¢ocugu fabrika lehine evrilmistir. Modernizme karsi
yenik diisen kiigiik esnaf isletmeleri sadece ekonominin degil toplumsal yapinin da
sarsilmasini getirmistir. Ekonomideki etkin roliinden 6nce esnaf ve esnafi bir araya
getiren teskilat yapisi, sehir merkezlerinin hem giivenligini hem de toplumsal

normlarin devamliligini saglamaktadir.

Ahilik, hem mesleki konuda hem de toplumun dini, ahlaki, kiiltiirel

degerleriyle ilgili konularda bir “toplumsallasma”y1 saglamaktadir.*?’

Basta
mensuplar1 olmak iizere insanlar arasinda dayanisma ve yardimlagmay1 saglamayi
amag edinmislerdir.”** Bu yénleri ile de geleneksel degerlerin toplumsal hayat iginde

yasatilmasina ortam hazirlamislardir.

Mustafa Kutlu tagrasin1 geleneksel hayatin bir iz diisiimii olarak tasarlamus,
mekanlarin1 ve bu mekanlart yapan ve burada yagayan insanlar1 da bu noktadan ele

almistir. Mustafa Kutlu'nun tagra merkezli gerek uzun gerek kisa hikayelerinde

¥ Dogan, a.g.e., s.88.
24 Veysi Erken, Ahilik Miiessesesinde Yonetim ve Egitim, Ankara, 1995, s.104.
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“cars1” dnemli bir yer tutar. Degismez mizansenlerden biridir. Kutlu’nun daha ziyade
kasaba merkezli tagrasinin ekonomik temelini ve toplumsal yapisinin bel kemigini
esnaf olusturur. “Insanoglunun yerini yurdunu senleten nedir? Biri tarim, oteki
ticaret”? diyen Kutlu icin ticaretin merkezi kasabadir. Kutlu kasabalarinda ¢arsiy1

uzun uzun tasvir eder.

Tarim toplumu olma ile paralellik arz eden semerci, nalbant gibi diikkanlarin
yani sira yorganci, demirci gibi geleneksel zanaat icra edilen diikkanlar bu carsiy1 ve
aslinda kasabanin geleneksel hayatin1 olustururlar. Berberi, kasabi, bakkals,
fotografcist ile biiyiik tasra ailesinin genis esnaf grubu hayati yapan tiim sartlara
karsilik gelmekte, tagra hayatini senlendirmektedir. Ayri ayri biitiin esnaflar farkli
nitelikleri ile deginilerek anlatilir Mavi Kus’ta. Deginilemeyenler, séz edilip
gecilenler ise; “Hardbat ehline hor bakma sdkir, defineye malik virdneler var.”*?°

Misralartyla nazara verilerek; esnaf kesiminin toplumsal rollerdeki cesitliligi ve

renkliligi saglayan yanina vurgu yapilir.

3.1.6.9.1. Berber

Mustafa Kutlu’nun renkli esnaf kadrosunun en goze carpan {iiyesi “berber”
olarak goriiliir hikayelerde. Berber carsinin demirbas diikkani gibidir. Kutlu’nun
hikayelerinde berber, tabiati ses, koku ve goriintii olarak minimal halde barindiran bir
“rehabilitasyon” ve “meditasyon” merkezi olarak verilir. Bu rehabilitasyonu
olusturan mekanin atmosferinin yaninda, kisinin kisisel bakimi ile “temiz” olma
duygusu olarak alabiliriz. Berberin en biiyiik islevi ise “haber” merkezi olusudur.
Kutlu'nun tagrasinda “kahvehane” cemaatin nabzinin tutuldugu yer iken; berber ise
haberlerin ilk elden servis edildigi, merkez olma 6zelligini gosterir. Bu 6zellik hem
kadin hem de erkek berberleri i¢in gegerlidir. Mustafa Kutlu’nun tagra hikayelerinde

gordiigiimiiz tek kadin berberi Uzun Hikaye nin “Kuafor Veniis”iidiir.

¥ Kutlu, Beyhude Omriim, s.138.
226 Kutlu, Mavi Kus, s.9.
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Berberin tasranin haber agindaki yerini ve etkinliini Tufandan Once’de
detaytyla anlatir Kutlu. Burada anlatilan berber, “merak” ve “dedikodu” noktasinda o
kadar etkindir ki lakabi BBC’nin tasra hali diyebilecegimiz Be-Be-Ce’dir. Yani
kasabanin BBC’si.

Berberi etkin sekilde gordiigiimiiz diger hikaye ise Beyhude Omriim’diir.
Beyhude Omriim’iin kasaba berberi Hacali, Yadigar’m babasinin dostudur. Isimsiz
kahramanimizin “Yadigar” lakabini kendisine veren onu bu hitapla ¢cagiran da berber
Hacali’dir. Berber Hacali’nin diikkani da ii¢ asag1 bes yukar1 Tufandan Once’nin Be-
Be-Ce’sinin  diikkkan1 ile aymidir. “Zaten hemen her gercek berber c¢icek
meraklisi(dir).” der Kutlu.?*’ Hikayelerindeki berberlerde de bu merak ortak bir
Ozellik olarak goriiliir. Hacali’nin Be-Be-Ce’den farki, okuma merakidir. Sehir
gormiis Hacali okumaya diiskiin, gazete takip eden biridir. Diikkdnindaki kitaplik
detay1 da buradandir. Berberin haber servis merkezi olma 6zelligi burada kargimiza,
muhtarin Yadigar’t bah¢e kurarken rahat birakmasini saglamak amagli hacali’nin
servis ettigi asilsiz bir siyasi dedikodu noktasindan ¢ikar. Berber Hacali burada akil
danisilan, soziine, fikrine gilivenilen bir insandir. Yadigar’a gerek maddi gerek
manevi destek olan Hacali, sehir gormiisliigii, okuma aliskanligi ile fikir sahibi yari
aydin bir tiptir. Kahvede donemin siyasi gidisati hakkindaki Ongoriileri bunun
gostergesidir. “Harp bitti, diinyamin kapilart agildi. Bundan geri muhalif riizgarlar

. . v e 228
eser ki, ne firlldaklar dondiiriir.”

Mustafa Kutlu’nun renkli bir tablo ile verdigi berber tipine ekledigi ufak ama
renkli bir baska detay1 da Arkakapak Yazilari’nda yer alan Biz Biiyiirken Kiigiilen
hikayesi ile Tufandan Once’de goriiriiz. Biz Biiyiirken Kiiciilen’deki isimsiz berber de
Tufandan Once’ nin Be-Be-Ce’si de satir aralarindan anlasilan iizere dis de

¢ekmektedirler.

2" Kutlu, Tufandan Once, 5.29.
8 Kutlu, Beyhude Omriim, s.55.
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3.2. DEGERLER ACISINDAN TASRA

3.2.1. Cemaat algis1

Tagra geleneksel toplum yapisinin hiikiimferma oldugu bir yasam alani ve
algisinin adidir. Geleneksel toplum yapimimiz cemaati éngoren bir yapidir. insan
sosyal bir varlik olarak yaratilmis ve diinyadaki biitiin yaratilmiglar ile irtibath
kilinip, onlara halife tayin edilmistir. Insanmn yaradilisina verilen bu fitrata uygun
yasay1s, Islam Dini ve onun temelleri iizerinde yiikselen gelenekte, mutluluk ve
huzurun sartidir. Gelenek, insani varolugsal bir boslukta ve yalnizliga itilmislikle
tanimlamaz ve ele almaz. Gelenek, insami ilahi bir kudrete raptedip o kudretin
koydugu nizam ve intizamin i¢ine en Onemli parga olarak yerlestirir. Ferdi degil
cemiyeti Onceleyen anlayis gelenegin temelini olusturan anlayistir. Cemaat ve
cemiyet algisi, Islam dininin cemaati ve o cemaat iginde sahsiyet kazanan insan
lizerine temellenen bir toplumsal, sosyal biling {izerine bina olmustur. Cemaat ve
cemiyet de tasranin diger geleneksel degerlerine zeminlik teskil etmistir.
Yardimseverlik/imece, misafirperverlik vs., birlikte yasama algis1 lizerinde hayat

bulan anlayislar, degerlerdir.

Kutlu’nun tagrasi, geleneksel degerlerin temsil odag: olarak ele alinir. Kutlu,
heniiz mekan ile kurguladigi tasrasina cemaati sindirmistir. Kutlu’'nun en 6nemli
tasra mekanlar1 olarak ele alabilecegimiz “tasra meydani” ve ‘“camii”, bizatihi
cemaati Ongdren yapilardir. Tasraya mekan diizleminde rengini bu iki mekan
vermektedir. Dolayisiyla tasra cemaat {izerine kurulmustur diyebiliriz. Tagrada, insan
iligkilerinin temeli de yine cemaat iizerinedir. Aile, cemaatin, cemiyetin en kii¢iik
birimi olarak ele alimirken; komsuluk ve mahalle iligkisi de ortak toplumsal hayatin
mekandaki en kiiclik biriminin de cemaat {izere oldugunu gosterir bize. Carsi, bir
esnaf toplulugu olarak yine cemaat yapisini yansitir. Birlik ve beraberlik, tasra
toplumunun temel yapisidir. Kéyde tarla isleri, dayanisma ile ve birlikte toplanarak

goriliir.”’

PA.g.e., s.5.
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Tasra insan1 diiglinde, cenazede, hastalikta, senlikte bir aradadir. Eglence
kiiltiiri yine “sohbet” ve “birlikteliki onceleyen bir yapida goziikiir. Kahvehane,
cemaatin eglence ihtiyacini karsiladigi gibi yine burada ezanin cami cemaatince

beklenmesi de ortamin cemaati 6ngdren yapisini gosterir.

Tasradaki cemaat, cemiyet algisint Kutlu, Mavi Kug’ta degerlendirir ve

ozelliklerine egilir:

“Herkes birbirini tanmir, birbirini sever, dert dinler, naz ¢eker, kiiser, barisir, kavga
eder, cekistirir, eglenir, iiziiliir, ibadet eder;, dogumda, cenazede, diigiinde, bayramda bir
araya gelir. Biiyiik bir aile gibi yasar. Burada sanki fert yok, sadece cemiyet vardwr. Oysa bu
dis goriiniis bir aldanmadan ibarettir. Tasrada fert cemiyete tahakkiim edemez; cemiyet de
ferdi alabildigine ezemez. Herkes ve her gey bir ilahi hudut, bir hiyerarsi, aswlarin
olusturdugu bir ahenk ve diizen icinde kendine yer bulur. (...) Bu incelik ve ahenk biiyiik-
kiigiik, baba-ogul, ana-kiz, konu-komsu, usta-¢irak, seyh-miirit, hoca-talebe miinasebetlerine
de damgasim vurmustur. Cirak bir giin usta, ogul bir giin baba olacagindan yetismesine
itina gosterilir. Agalik, beylik, hocalik, seyhlik dahi bir hududa kadardw. Haddi asmak
hi¢hir sekilde hos goriilmez. Haram, helal, mekruh, miifsit, mubah, farz, siinnet, miistahsen,
mendup, edep, hizmet, hiirmet, merhamet, sefkat, sabir, siikiir, bid’at, orf, ddet, gelenek-
gorenek-mizag¢ sayilamayacak kadar kyymet hiikmii belli bir denge icinde fert ve cemiyeti

. o 230
¢ekip cevirir.”

Cemiyetin, cemaatin gelenegimizde dayandirildigi esaslar; Anadolu

Yakasi’nda tekrar verilmektedir.

“Cemaatte rahmet vardwr diyor Peygamberimiz. Ama bunu goyle ele almak lazim.
Bizde “birey” yoktur. Neden? Bu uzun bir konu. Kisasini nakledeyim. Birey Batili anlami ile
“hiir” adam demek. Ama biz “kul”uz. Allah’i, ahreti, peygamberi inkdar etmedikce bu
anlamda hiir olunamaz. Ahlakin esast ilahidir. Beseri kanun onun yerini tutmaz. Her neyse.

Ozetle bizim ferdimiz cemaat icinde yetisir ve sahsiyet kazamr. Sahsiyetle bireyi

20 Kutlu, Mavi Kus, s.72-73.
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karistirmamak lazim. Acgikgasi cemaat ferdi ezmeyecek, yoksa sahsiyet temayiiz etmez.

Sahsiyet ise cemaate hiikmetmeye kalkismayacak. O zaman zuliim olur, dikta olur. Nazik bir

: 231
denge ama bize mahsus.”

3.2.2. Fitrilik/ Dogalhik

Tasra, temel mekdn ve temel deger olarak tabiati alir. Tabiat, Allah’in
yaratmasinin billur aynadaki yansimasi, hikmet ve ahengin fasilasiz devam
mekanidir. Islam diisiincesinde kAinatin nizam ve intizaminin devami, Allah’in
koydugu kurallara uymakla miimkiindiir. Bu da yaratilmis olanin yaradilis fitratin1 ve
dogalligin1 korumasi sartina baglidir. Allah’in yarattiginin herhangi bir saik ile
bozulmasi1 demek diizenin dengesinin geri kazanilamayacak sekilde bozulmasi
demektir. Mustafa Kutlu i¢in bu nizam ve intizam temelinde yiikselen “gelenek”
fitrat1 ve dogallig1 korur ve temsil ederken; bozulma ve deformasyon ise yaradilis
hikmetini dikkate almayan modernizm ideolojisinde kendini bulur. Modernizm, bu
baglamda kutsali 6teleyen bir madde medeniyeti olarak karsimiza ¢ikmakta ve bir

nizama sahip hayati dagitip, geri doniigsiiz bir sekilde hayatiyeti de elden almaktadir.

Mustafa Kutlu’nun tasrasi bir yasam alan1 olarak once geleneksel mekanda
kendisini tabiat ve dogallik/fitrilik baglaminda nazara verir. Tabiat, Kutlu’nun
hikayelerinde kimi zaman Avci Bilal 6rneginde oldugu gibi birebir bir yasam alani,
Deli Dervig, 6rneginde oldugu gibi zaman zaman bunalan ruhun kainatla tefekkiir
burcunda bulusup rahatlama yeri olarak ele alinirken; tasra, genel manada tabiatta
konumlanmis ve onu tahrip etmeden devami niteliginde yasamsal bir alanlar biitlinii
kurmustur. Bu alanlarin basinda, “ev” gelmektedir. Tasra evi, “Tirk Evi’nin
hikayelerdeki bir goriintlisidiir. “Tirk evi”, avlulu yapisi ile tabiati ickin bir
ozelliktedir. Avluda yer alan minimal havuzlar, ¢iceklik, ekilecek toprak alan ve
oturulacak cardak alti, tabiatin evdeki devamidir. Avlu evin dis1 olmakla birlikte,

evin i¢i de yine tabiata uygun halde désenmistir. Evin i¢inde de bir “cigeklik” yer

31 Kutlu, Anadolu Yakasi, s.127.
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alabilir, yiikliikleri ¢iceklikleri siisleyen ortiiler tabiatin kadin zarafetiyle yorumu
olarak kanavicelerde ¢iceklerin, kuslarin goriintiisiinde kendini bulur. Yatak, yorgan
ve yastiklar; tabiattan bir dogal par¢a olan yiin ya da pamuktandir. Ve hakeza “Tiirk
evi” genel mimari yap1 malzemesi olarak tabiatin i¢inden iki unsuru benimser: ahsap

ve tas.

Kutlu’nun ev gibi kasabanin sifresini tasiyan bir diger mekani da “kasaba
meydan1”dir. Kasaba meydani da tabiatin devami olarak kurgulanmis dogal bir
yasam ortamidir. Meydana kimligini veren en 6nemli unsurlarin basinda “cinar ve
¢esme” bulunmaktadir. Kutlu’nun, “Sarkin sembolii bir ¢inarla ¢esme basidir”
Nurettin Topgu’dan miilhem tabiat ve sehir algist burada mekan iizerinden goriiniir

kilinmaktadir.

Tabiat1 6ze yakinlik, yaradilis halinin yasamdaki devami olarak alan
Kutlu'nun ¢esmesi “musluk” ile suyun Oniine percin vurulan bir ¢esme degildir.
Suyun fitrati akmaktir ve ¢esme de bu fitrati ezmeyen bir islevsellikle yer alir
hikayelerde. Meydanda yer alan kahvehanenin bir ¢ardagi neredeyse hep vardir.
Esnaf diikkanlarinin i¢i de tabiatin devami olma 06zelligini gosterir nitelikte verilir.
Velhasil Kutlu'nun tasrast mekan olarak dogalligi, fitriligi ve tabiattan bir parca

olmay1 kendinde toplayan bir tasradir.

Insan varolus itibari ile iyi ve giizele meyillidir. Tasranin kendi i¢
dinamiginde yer eden degerleri de bu iyilik ve giizellikten yansimalar tasir.
Kutlu’nun tagra insanlar1 da genis sekilde ele alindig1 iizere geleneksel fitrat1 tastyan
ve yansitan kisilerdir. Dejenere olan, modernizme bir sekilde bulasmis tasra tipleri

1232
olarak ele

disinda tasra “ Kiiciik ve sicak. Yoksul ve samimi. Icedoniik ve derin.
alimir. Bu insanin genel olarak olaylar karsisindaki tepkileri de 0grenilmis tepkiler
degil dogal, fitri tepkilerdir. “dogana sevinilir, 6lene liziiliintir”. Hepsi bize 6zgii bir
genel ahlakin, numuneleri olan bu tepkiler degisimin baslamasi ile birlikte kaybolan
tepkilerdir. Ancak yine de yine de; “ferdi de, aileyi de, cemiyeti de hala yipranmis

dedigimiz o ahlak ayakta tutmaktadir.”*>

22 Kutlu, Mavi Kus, s.72.
FA.ge., s.75.
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Tabiat, bir “6z” olarak ele alinir ve bozulma karsisinda insan tabiata davet
edilir. Tasra dolayisiyla bir degerler ve dogallik, 6ze yakinlik mahalli olmaktadir.
Insanmn tabiat ile “6z”iine davet edilisi, fitratina davettir, kainattaki yerinin
hatirlatmaktir. Dogallik ve fitrilik asil olarak mahlikun yaradilisini idraki demektir.
Kutlu, kahramanlarin1 ve insanlig1 bu idrake davet eder. Bu davetin mekan mahalli

ise tabiatin bir parcasi olan ve bizatihi tabiat olan tasra ve tasra hayatidir.

Tabiat toprak ve suda 6zl temsil eder bir hiiviyetle ele alinir. Kutlu’nun tabiat
ve topraga bakisinda Nurettin Topgu’'nun derin bir etkisi s6z konusudur. Kutlu,

Topgu’nun fikirlerini dikte etmeden yansittig1 bir alan haline getirmistir hikayelerini.

“Stiphe yok ki, bizi giinese kavusturan hayat topraktan fiskirdi, topraktan yaratildik.
Anamiz topraga bagimliligimiz, kucaginda son uykuya dalacagimiz zamana kadar siirecek;
ayagimiz onun tistiinden kesilmeyecek... Kalbini anasindan dogdugu gibi koruyabilen insan,
topragindan ayrilmayan insandir. Ona vatan, ona yatak, ona kabir topraktir... Diinyamizin
kalbi topragin altinda ¢arpmaktadir. Vefakdrlik, sevgi ve samimiyet toprakta barinir.

Dostluk, topragin hi¢ degismeyen, ihaneti bilmeyen yiiziinde okunur.

Toprak, sanki kendi benligimizdir. Ondan uzaklasan insan kendi benligini de
kaybediyor. Topraga yaklastikca, gercek ve éliimsiiz varliga kavustugumuzu hissediyoruz.,
stiphe ile oliim azabindan kurtuluyoruz.(...) Toprak serden, diismandan ve siiphelerden

kurtaryyor. Ruh yaralarina sifa getiriyor; yalmizliktan kurtarip biitiine kavusturuyor. Kalbi

. . 1234
ile yasayan her insanin vatani topraktir.

Su, kainatin yaradilisinin 6zii iken topraga verdigi kivam ile insanin da 6zii
olmustur. Tabiat topraga ve suya yakinlig1 yaradilis nes’e(t)sinin hissedildigi yerdir.
Yaradilis, varlik sahnesine ¢ikis bir neg’e(t)dir. Toprak ve su, kazandirdigi degerlerle
maddenin 6tesinde bir anlam ifade ederler. Insan Alem-i sugra olmakla, yaradilisinda

topragi ve yapisinda suyu bulundurur.

24 Nurettin Topcu, Kiiltiir ve Medeniyet, 5.bs., Dergah Yaymlari, Istanbul, 2010, s.170.
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Toprak, comertlik, tevazu, sefkat sembolii olurken; su, saflik, temizlik
sembolii olmustur. Bu iki yasamsal 0z, yasamin madde planinda devamim
sagladiklar1 gibi, ruha ait degerlerle de insan1 kusatmis bulunmaktadirlar. Kutlu’nun
hikayelerinde toprak ve suya bakis 6nem arz eder. Toprak ve suya bakisin bozulmasi,
dogalligin ve fitratin bozulmasi demektir. Kutlu bu degisimi, Bu Boyledir’'de ¢arpici

ifadelerle anlatir:

“Saniyorum toprak, bundan béyle toprak olmaktan c¢ikacak. Agaca agag¢ gibi
bakmayan, topraga toprak diyerek basmayan, adama da adam gibi muameleyi

235
birakacak”.

Tabiata bakistaki degisim, ferdin fitratin1 bozdugu gibi toplumsal iliskilerin
geleneksel yapisini da bozmaktadir. Yine Bu Bdéyledir’de, akan suyun fitratinin
degisimi ve bunun karsisinda duyulan saskinlik anlatilir. Bu saskinlik, bu degisime
karsidir, degisimin Saiklerine degil. Degisimin tek sebebi olarak hissettirilen

modernlesme ve modernizmin hizmetine girmis insanlar olarak isaret edilir:

“Sehre gelen giden ¢ogaliyor, aligveris artti diyorlar. Su bile yetmez olmug. Allah,
Allah... Nasil yetmez, o kadar ¢esme, bunca yildir, sabah aksam akar ha akar. Yok, iste
yetmez olmus, acayip makineler gelmis wmak kyisina, sazliklara boru salmis, oradan su
ctkarp sehre gelen suya katacaklarmis. Katarlar, katarlar... Suya, havaya, kurda, kusa her
ise karisir bunlar. Kim bunlar? Kim olacak o yolun adamlari. O yolun adami olan adamlar.
Onlara kanip katilan baska adamlar. Bu adamlarin baska yerlerdeki baska adamlari.

236
Onlarin ortaklari...”

Kutlu’nun hikayelerinde su ve su sesi onemli bir misyon ve islevle ele alinir.
Kutlu, modernizme kisilmig insanlar1 tabiatin dogallig1 ve fitriligine dolayisiyla da

Ozgiirliige davet etmektedir. Ciinkii yaradilis fitratina uymak alemdeki nizam

23 Kutlu, Bu Boyledir, s.38- 39.
P0A . g.e., 5.44.
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igerisinde hiir olmak demektir. Bir fitratin bozulmasi, domino etkisiyle biitiin nizami
bozacaktir. Velev ki bu bozulma, yaratilmiglara halife olma vazifesindeki insanda

olursa kaos bag gosterecektir.

Su, insanin ve kainatin yaradilis 6ziidiir. Su, insanin saflig1 ve masumiyetinin
temsilidir. Bu noktadan baktigimizda Kutlu’nun eserlerinde su ve su sesinin
cocukluk ile birlikte sik kullanimi anlamli hale gelecektir. Yazar, suyu bir arinma,
temizlenme ve bu yol ile ruhsal olarak da yaradilis 6ziine donme olarak ele alir.
Kapilari A¢mak’in Zehra’st pavyonda calistigit zamanlarda, ortamin {izerinde
biraktigini diisiindiigii kirlerden su ile arinmaya calisir. Ve o su onu alip, kasabanin
deresine, oradan kasabanin sokaklarina, mekanlarina ve baba evine gotiiriir. Geri
dontiste, “kafasin1 yastiga koyar koymaz kulaklarina dolan su siriltistnin ve bu
sirlltinin etkisi biiyiiktlir ve kasabaya dondiigi anda da kahramani ilk 6nce su

etrafindaki cocukluk hayalleri kargilamaktadir.

Bir akarsu ya da ¢cesme basi, gecmiste kalan giizel “degerleri” dejenere olup,
geemisine yabancilasan insana hatirlatan bir unsur olarak da c¢ikar karsimiza.
Tufandan Once’nin bakani tesisin temel atma torenine giderken; “Birden yolun
ilerisinde bir aga¢ géziine ¢carpiyor. Iri bir ahlat agaci. Dibinde de bir cesme var
galiba. Duralim surada biraz diye ikaz ediyor. Cesmenin oniinde duruyorlar. (...)
Giizel bir ¢esme. Cift liilesinden buz gibi sular ¢agliyor. Genis uzun bir yalagi var,
hayvanlari sulasin diye. (...) birka¢ yudum da su iciyor. Cok tatlh, harika bir su. Biri
sunu siseleyip satsa dbad olur. Dag basinda gece giindiiz bosuna akiyor.”’
Bozkirda bir ¢cesme bir muhasebe yeri olur. Bakan, geri doniip arabasina bindiginde,
muhayyilesi “Coban Cesmesi” siirine yakalanmistir. Valinin okudugu siirden, “Bir
misra kaldr i¢inde “Beyhude seslenir beyhude caglar”. Korkung bir umutsuzluk.
Umutsuzluk, ¢aresizlik, terk edilmislik. Yazik su memlekete, yazik. Ben de terk ettim
onu. Terk ettim ama yine dondiim. Ne de olsa bu topraklarin ¢ocuguyum. Akip giden
diistinceleri burada durdu. Su kiiresellesen diinyada “bu topraklarin ¢ocugu” soziine

. - 1,238
actyla giiltimsedi.

27 Kutlu, Tufandan Once, s.172- 173.
A.ge., 5.175.
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Su, serazad akisi, coskunlugu, enerjisi ve safiyeti ile cocukla 6zdeslesmistir
adeta, ¢ocuklarin oyun mekani olarak en c¢ok zikredilen yerlerin basinda su kenarlar

gelir.

Tabiat dogalligi ve fitriligi ile insan igin sagaltict bir mekdn olmustur.
Huzursuz Bacak’in kahramani huzursuz bacak sendromunu tabiata donerek atlatmus,
Anadolu Yakasi’nin agk acisindan muzdarip c¢alisan1 tedavi yeri olarak tabiati
gormiis, Mavi Kus’un Deli Kenan’1 ile Avcr Bilal’i tabiat ile onulmaz yaralarini

hafifletebilmistir.

3.2.3. Maneviyat

Melih Pektemir, tagray1 anlatmak i¢in “m” harfi ile baslayan, “mahremiyet,

® Mustafa Kutlu'nun

masumiyet, mahrumiyet” kavramlarmi temel almistir.”
tagrasinin mahremiyeti ve masumiyeti bir deger olarak biiyiittiigiinii ve bu degerlere
“m” harfi ile baslayan “maneviyat" goriiriiz. “M” ile baslayan bir bagka kavram olan
“muhafazakarlik” ise; Kutlu’da kelimenin dindar kesime hasredilen, geri ve eski
olant muhafaza noktasindan ele alinmaz. Kutlu, zaten “eski diinya”y1 yiiceltmekte ve

onu bir ruh terbiyesi ve zarafetinin kendisi olarak gérmektedir.

“Toplumsal degisim” Kutlu’'nun hikayelerinde, en biiyiikk mesele olarak
kendine yer bulmaktadir. Bu degisime kars1 muhafaza Kutlu’da, “red cephesi” olarak
ele aliir. “Red Cephesi’nin en biiyik neferi Hafiz Yasar ve Beyhude
Omvriim iinYadigar’1 kendi bildikleri “eski diinya”y1 yasamus fakat yasatmanimn artik
mimkiin olmadigin1 kavramiglardir. Kutlu’nun kahramanlarinda muhafaza, kendi
gelenegine sahip ¢ikip yasamanin Gtesinde bir tavir alisla nazara verilir: modernizmi

red.

Maneviyat, tagranin ruhu olarak ele alinir Kutlu’da. Tasra geleneksel hayatin
yasam yeridir. Gelenek ise temelini ve dinamizmini dinden alir. Kutlu, Mavi Kus 'ta

tasraya bir ruh atfetmistir. Bu bakis, Islam dininin esyaya bir yaradilis hikmeti

29 Mc?lih Pekdemir, “Tasranin “tas1 topragi altin”da ne vardir?”, Tasraya Bakmak, Der.Tanil Bora,
4.bs.,lletisim yayinlari, Istanbul, 2010, s.86.
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nazariyla yaklagsmasindan ilham alir. Her yaratilan bir hikmet ve ahenk iizere
yaratildig1 gibi, insan da yaradilanin iizerinde insa ettigi her “yeni”yi, kadime yani
yaradiligin esasina uygun ve ahenkli olarak inga etmelidir. Islam, maddeyi dnemser
ama ruhu Onceler. Salt maddeyi, maddeciligi kabul etmez. Maneviyat, bir yasam
seklinin ruhu demektir. O yasama, algiya maneviyat ile ruh giydirilmekte; canli ve

diri tutulmaktadir.

Tasrada maneviyat, pek cok agidan goze carpmakta ve biitiin hayata sinmis
goziikmektedir. Ibadet, maneviyatin en &nemli ayagini olusturur. Kutlu’nun
hikayelerinde ezanin énemli bir islevle ele alindigini sdylemistik. Ezanin, ¢agris1 ilk
once “dinin diregi” olan namazadir. Dolayisiyla ezanin sesinin ruhlarda duyulmasi,
dinin direginin ayakta oldugu bir tasra demektir. Kutlu’nun tasrasi caminin etrafinda
bir daireden olusur demek yanlis olmayacaktir. Maneviyat ve ibadet tasranin kalbi
olmaktadir. Kutlu, Cami avlusunda ya da kahvehanede ezani bekleyen cami
cemaatinden bahseder. Tufandan Once’de Cuma Namazi islenmis ve Cuma
Hutbesinin kahramanlar iizerindeki etkisine, kahramanlar1 i¢ muhasebeye gotiiriisiine
deginilmistir. Kapilari A¢mak’ta Garip Ahmet Baba Tekkesi’nin vesilesi ile, bu
tekkenin kullanima acildigi manevi bir iklim olan Ramazan ve Teravihten

bahsedilmistir.

Dinimizde ibadetin mabede hasredilmeyisi anlayisimi  Kutlu’nun
hikayelerinde de gormek miimkiindir. Mavi Kus'un yolculugu esnasinda handa
dinlene yolculardan, koyliller hemen bir kosede namaza dururlar. Yine
BeyhudeOmriim 'iinY adigar’1 Islak Kayanin dibindeki suyu ilk buldugunda, “Simdi

su sudan abdest alip bir de aksam namazi kilmal »240 deyip, namaz kilar.

Tagranin sabah ezanlari ile girilen manevi iklimi, Kapilari A¢mak’in Arif
Bey’inin sabah namazi i¢in abdest alisinda somutlasir. Zehra, bu sahne ile tasrasini,
biraktigi manevi iklimi ile tekrar yakalar. Bu Boyledir, degisim odakli bir hikaye
olup burada maneviyatin yara almasina temas edilir. Cami cemaatinden olan
manifaturaci igini yani paray1 onceleyerek, kendisine birlikte camiye gitmeyi teklif

eden hocay1 arkadan gidecegi zehabiyla 6nden gonderir. Sonra cemaate yetisemez.

0 Kutlu, Beyhude Omriim, s.83.
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Diikkanda kendi kildig1 ikindi namazi da artik ruhundan, maneviyatindan siyrilmis
bir ibadet hiikmiinii almistir. Namaz boyunca biitiin diinyalik isler kafasini mesgul
etmigtir. Degerlerin yitimi, gelenegin maddeyi Onemseyen ancak maneviyati

onceleyen durusunun modernizm ile maddiyat tarafina bozulmasi ile gergeklesmistir.

Tasranin maneviyati ibadetin de 6tesinde biitiin hayata sinmis ve 6ziimsenmis
bir maneviyattir. “Sabir-siikiir” ve “tevekkiil” tasranin kodlarina sinmis Ozellikler
olarak ele alinmaktadir. Kur’an’1 Kerim’de pek c¢ok ayette sabretmek ve siikretmenin
onemine deginilir. Asr Siresi ise; birbirine sabr1 tavsiyenin, sabretmenin hiisrandan
kurtulus oldugunu bildirir insanlara. Kutlu’nun hikayeleri bir Miisliiman bakis ile
ayetler ve hadislerle ve Yoksulluk Icimizde’de bir yeni yontem seklinde ele aldig
gibi tasavvufi metinlerle temellenmistir. Ancak bu temel, toplumsal kodlara islemis
olarak ele alinir ve bilhassa bir noktay1 gosterme c¢abasi giidiilmez. Kutlu, zaten bir
zamanlarin tagrasini anlatmaktadir ve bu tasra geleneksel hayatin hiikiim siirdiigi,
gelenegin maneviyati kendi i¢ dinamiginde 6ziimsedigi bir tagradir. Dolayisiyla
alimlanacak olan Ozellikler satir alt1 okumalar1 ile fark edilmektedir. Kapilar:
Ag¢mak’in Mahir Hoca’sinin, oglunun kizin1 ddvmesi suretiyle zulmiine tanik olan ve

iiziilen hasta Arif Bey’e sabr1 tavsiye ettigini goriiriiz.>*!

“Stkiir”, sabrin tamamlayicis1  bir haslet olarak ele alinabilir.
BeyhudeOmriim iinY adigar’1 sabir, siikiir ve tevekkiil sacayaklarmi kendi ruhunda
kurmus bir kahraman olarak goziikmektedir. Yadigar, “yesilin aski icine diistiikten
sonra” gecesini glindiiziine katip koca kayayi devirmeye azmetmis, bu yolda
sabretmistir. Sabretmis ¢aba gostermis ancak neticenin Allah’tan olacagina iman
etmis, tevekkiil ornegi sergilemistir. Islak Kaya’da aradigi suyu buldugu gibi ise

namaz ile lutfuna erdigi Allah’a yonelmis, oldugu yerde namazini eda etmistir.

“Sabir”, tarim toplumunun genlerine sirayet eden bir kavram olarak
goriilebilir. Toprak, comertligini ancak ona yapilan hizmetin ardindan sabredilmesi
durumunda gosterecektir. Topraga giiziin ekilen ekinin hasadi yazin olmakta ve
toprak kendini isleyenden sabir beklemektedir. Kutlu’nun “kanaat ekonomisi” adini

verdigi ge¢im, tagranin, tarim toplumunun kendine yetecek kadarmi ekip bigip

! Kutlu, Kapilar1 A¢mak, s.51.
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yemesi ilizerine kuruludur. Fazla ve daha hirst1 olmadan, yetinmek ve kanaat
titkenmez hazinesinden harcamak esasina dayali bu sistem, sabr1 ve siikrii 6nceleyen,
sebepler dairesinde g¢alisip gerekli ¢abayr sarf edip rizki verene tevekkiil etmeye
dayanan bir sistemdir. Yani diyebiliriz ki, tasranin kendine yeter halini ve “kanaat
ekonomisi”ni savunan Kutlu, aslinda bozulmamis tasrasini “sabir-siikiir” ve

“tevekkiil” semsiyesi altinda golgelendirmistir.

Kutlu’nun tasrasi “haram-helal” {izerine kurulu bir hayati yasar. Koyl ve
esnaf iizerinden yliriiyen ekonomik hayat “alin teri” ve ¢aligmaya dayanir. Kutlu’nun
tagrasinda, “para”nin bir kiymeti yoktur. Para, bir ge¢im araci olarak goriiliir amag
edinilmez. Paray1r amag¢ edinen tasra tipleri de dejenere tipler olarak, geleneksel
insanin 6nemini gdsteren bir ayna olmuslardir. Beyhude Omriim’de yer alan
Tahsildar Atf, bir devlet memurudur. Tahsildarm paraya diiskiin olusu fiziginden
hissettirilmeye calisilmig, Kutlu’'nun olumsuzladig: tiplerin hemen hemen ortak
ozelliklerinden olan “gobekli” olusa dikkat cekilmistir. Tahsildar Atif’in hediye
kisvesi altinda riisvet aldig1 da sezdirilmistir. Beyhude Omriim’de Emrullah
Hoca’nin, Islak Kaya’y1 devirmeye calisan Yadigar’in ne yaptigini1 anlamaya calistigi
sahnelerde, helal kazanca degindigi goriiliir. “Helal kazang dedigimiz seyin ii¢ 6l¢iisii

. . 11242
var: mesru bir is, adalet ve alin teri.

Helal-harama riayet etmeden yasanan hayatlar “para hirs1” ile kusatilan
hayatlar olarak goziikiir. Para hirsi, para kazanirken Islam’m hak ve hukukuna riayet
etmemek, Kutlu’nun hikayelerinde tasranin ve tasralinin degisimi noktasindan ele

alinmig ve manevi bir 6liimii getirmistir.

Maddi planda “helal-haram” dengesi toplumun saglikl birlikteligi i¢in 6nemli
iken; manevi planda zuliim vs. de dinimizce haram davranislar arasinda gosterilir.
Olmeden 6nce “helallesme” bu noktada, yasanan bir mriin muhasebe edilmesi adina
onemli bir degerdir. Bir arada yasayan insanlarin bir biri iizerinde haklar1 olacaktir.
Bu hak, Allah tarafindan 6nemsenir. Dinin bu diisturu ilahisi birlikte yasanacak
hayatin giivene dayanan nizam ve intizami demektir. Geleneksel insan bu nizami

bozmaktan kacinan insandir. Beyhude Omriim’iin Muhtar Halil’i, 5lmeden 6nce de

2 Kutlu, Beyhude Omriim, s.71.
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olsa hatalarim1 fark eder ve Yadigar ile ‘“helallesmek” ister. Burada Mustafa
Kutlu’'nun hikayelerinde mutlak koétii olan kahramanina rastlanmadigini hatirlamak

gerekmektedir.

Dinimiz bir arada yasayan insanlara bir¢ok “hak” ile bir kisitlama ve adeta
toplumsal diizen nizamnamesi getirmigtir. Anne-baba hakki, komsu hakk: ve yetim
hakkini bunlarin 6nemlileri olarak ele alabiliriz. Komsu hakki, geleneksel tasra
hayatinda toplumsal kaynasma ve dayanigsmay1 saglayan 6nemli bir dinamik olarak
islenir. Tasrada koku ve goz hakki 6nemsenir. Anadolu Yakasi’nda tandirda pisirilen
ekmegin hangi evde piserse pigsin o mahallenin siraya giren biitlin cocuklarina ikram
edildigi goriilir.”® “Bir evin mutfaginda un helvasi kotarilmus ise, kokusu ulasmustir
dive bir tabak da komsuya gonderilir.”** Beyhude Omriim’deYadigar'in karisi,

bahg¢enin mahsuliinii, “gérenin nefsi akar’ diisiincesi ile konu komsuya dagitir.

Sadaka-i cériye anlayisi geleneksel insanimizin bir hassasiyeti olarak goze
carpar. Hayir, hasenat ile amel defterinin kapanmayacagi anlayisi bu hassasiyeti
kurar. Dikilen bir agag, su akitilan bir ¢esme onlardan faydalanan canlilar oldugu
siirece sahibine sevap kazandirir. Tufandan Once’nin Semsettin Bilen’i kasaba
meydanina ¢ikan yola diktirdigi agaclar ile Beyhude Omriim iinYadigar’t émriinii

harcayip kurdugu bahge ile boyle bir karsilig1 amaglamaktadirlar:

“Cinar gibisi var mi? Sen say bir koca imparatorluk; ii¢ yiiz, bes yiiz yil yasar.
Yasadik¢a fukara Semsettin’in adi da yasar. Sadaka-i cariyenin ornegi iste. Ne diyor
dinimiz: Oliince ardinda ii¢ sey birakacaksin. Hayirli eviat, hayra hizmet edecek kitap; okul,
cesme, koprii, hastane falan. Iste o zaman amel defterin kapanmiyor. Geride biraktigin eser
insanhga faydali olduk¢a sevabr sana yaziliyor. Su miibarek agacglarin her biri umarim

hesap giinii lehimize sahitlik eder. Insallah...””*

2 Kutlu, Anadolu Yakast, s.19.
24 Kutlu, Mavi Kus, s.75.
245 Kutlu, Tufandan Once, s.16- 17.
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“Ben ki o suyu buldum; Cenab-1 Hak bana o giinii gosterdi. Degil mi ki diktigim

fidanlar meyveye durdu. O meyveden insanoglu, kurt-kus yedi. Eh, tamamdir... Yeter.”**

Sadaka-i Cariye bir agidan insanin “ahenk™ yonlendiren konumunda
olusunun getirisidir de diyebiliriz. Allah, her seyi bir hikmet iizere yaratmistir. Buna
kullarinin fiilleri de dahildir.(Tipki Zalim Aslan Aga’nin torununun yillar sonra bir
hevesle kdye gelmesi, tam bu hevesin gecip geri donme asamasina geldigi siralarda
Yadigar’in karisinin hastalanmasi ve birlikte sehre gitmelerinde yaradilan hikmet
gibi.). Insanin diktigi bir aga¢ ve akittigi su, hayvanat ve haseratin bu diinyadan

“hakkinin”, rizkinin teminine vesile olmaktadir.

3.2.4. Mahremiyet

Mahremiyet, tasrada Onemsenen bir kavramdir. Kutlu, 6zellikle evleri
mahremiyetin bir kalesi olarak goriir ve mimarinin mahremiyeti dnemseyen tavrini

nazara Vverir.

“Evler sokaga degil, aviuya bakar. Sokaga doniik yiiziinde, insan boyunu agan
duvarlarinda pencere dahi yoktur. Cokluk tastan yapuir ve sagirdir. Sokaga bakan kafesli

pencereler bu tag kismin tizerinde yiikselen ikinci katta bulunurlar. Evet, ev bahgeye yani ice

. 247
acilir. Burasi mahrem bir alandir.”

Kadin-erkek iligkilerinin mahremiyet temelinde yasandigini ayr1 bir baslik
olarak ele almistik. Mahremiyet bu manada insan iligkilerinin énemli bir unsuru
olarak goriilmektedir. Mahremiyetin kadin agisindan ele alinigi, Kutlu’da geleneksel
hayatin kendi isleyisi icinde ele almmistir. Beyhude Omriim’de ilk kez gordiikleri

radyodan erkek sesi isiten kadinlarin “bir siire mahrem konusamaz” olmasi da, Uzun

%6 Kutlu, Beyhude Omriim, s.171.
27 Kutlu, Mavi Kus, 5.73.
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Hikaye’de yash kadinlarin fotograf ¢ekinirken fotografciya yasmagini agmamakta

inat etmesi de bu mahremiyet algisindandir.

Mahremiyetin bir getirisi ya da sonucu olarak ele alabilecegimiz bir hal de
“mahcubiyet” ve “utanma”dir. Tagra insaninin, 6zellikle de gencinin kars1 cins ile
alakali ufak bir yakinlasmas: yiiziinii kizartir. Ozellikle, erkeklerin mahremiyetten
nasil etkilendiginin algilanmasi noktasinda, Uzun Hikaye’de Kara Turan’in Kuafor
Veniis’te ¢alisirkenki utanga¢ ve mahcup hali 6nemlidir. Hayat Giizeldir’in okulda
kizl erkekli ortamlara kars1 tutuk tasrali ibrahim’i de, bir tasra gencinin mahremiyet
algis1 ile sahsiyetinde barindirdig: safiyet ve mahcubiyeti gostermesi bakimindan

onemlidir. Mahremiyet, utanma ve safiyeti de igeren bir kavram seklide islenir.

Tasranin mahremiyeti ise; yabancilar ile bozulmaktadir. Ozellikte
KapilariA¢mak 'ta, turizm ile kasabaya taginan mahremiyeti dislayan serbestligi esas
alan hayat tarzi, genclerin “goziinii agmakta” ve “Oteki”nin yasamini taklide

**Modernizm yoniinde seyreden degisim, biitiin tagra

heveslendirmektedir.
degerlerinde oldugu gibi mahremiyet algismin da iginin bosalmasini getirmistir. I¢i

bosalan bu degerler, “eski diinya’nin, bir zamanlarin tagrasinin kaybolusu demektir.

3.2.5. Hizmet-Hiirmet-ikram

Insan bu diinyaya Allah’in halifesi ve esref-i mahlikat vasfi ile
gonderilmistir. Bu misyon insan1 misafir ve yolcu oldugu bu diinyada bir manada ev
sahibi yapmaktadir. Bu durumda da insan yaradilmislardan hizmet goriirken bir
taraftan da onlara hizmet ve ikram konumundadir. Mevlevilik’deki Hakk’dan
alinanin halka verilmesi diisturunun semadaki sembolizasyonu, bu yaradilis1 ifade
eder diyebiliriz. Tasra, geleneksel hayatin biitiin iman noktalar1 ve degerlerinin
yasatildigi yer konumundadir. Tasra insani, geleneksel hayat algisina sinen bu ev
sahipligi-misafirlik 6l¢iisiinii dengede tutan insandir. Hiirmet, hizmet ve ikram

tasranin degismez vasiflarindandir.

8 Kutlu, Kapilar1 A¢mak, s.33.
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Gelene hiirmet ve ikram tasranin en énemli degerlerinin basinda gelir. “tanr1
misafiri” kavraminin dokudugunu sdyleyebilecegimiz bu anlayisla eve gelen misafir
el tistiinde agirlanmaya calisilir. “Allah ne verdiyse” yapilan ikramlar, tagranin DNA
sifresi gibi kodlaridir. Kapilari A¢mak’ta bebek yapmakla kazandigi paranin
ardindan alin terinin, el emeginin karsiligiyla ailesine bir seyler alip gururla baba
evine giden Zehra ve yanindaki Mahir Hoca’y1r agirlamak i¢in verdikleri ugras,

kosturmalari, kiz1 bile olsa misafire hizmet ve hiirmetin 6nemini gdsterir.

Gelene ikram degisik yerlerde ve degisik sekillerde ele alinmaktadir. Berber
Hacali’nin diikkanina giden Yadigar daha yerine oturmadan, Hacali tarafindan ¢aylar
siparis edilir. Tufandan Once’de tesisin temel atilis1 toreni icin toplanan tasra
blirokrasisinin masaya yatirdigr ana konulardan biri de térene gelenlere yapilacak
ikram ve ikramin icerigi ile ilgilidir.*** Komsu hakki, goz hakk: baglaminda yaptig1
ekmekten, topladigt mahsulden paylagmak da ikramin mahalle hayatina sinen
kodlaridir. Beyhude Omriim’de kdye gelen Muhterem Bey’e soluklanirken; Deli
Dervis tarafindan “ayran” ikram edilir. Yine Beyhude Omriim de, Yadigar ve Orhan
Ogretmen,”ayran, as, meyve, su” ikram ile yol iscilerinin yanina giderler.
Istanbul’dan donen gurbetcileri evlerine “hos geldin” ziyaretine gitmek bir gelenek
oldugu gibi, gelene getirilen “Hac1 Bekir sekerleri ve lokumlar1” ndan ikram etmek

de bir gelenektir.”>°

Mavi Kugs'ta ikrami komik unsuru ile ele alindigimi goriiriiz. Deli Kenan,
yolcularina taze sebze ikram etmekte, almayani ise almasi noktasinda zor
kullanmaktadir Muavin Seyfi’nin miiessesenin ikrami olarak dagittigi sebzelerden
almayip, Seyfi’yi tersleyen Kuyumcu Nazim Efendi’ye Deli Kenan zorla ikrami
kabul ettirir. “Medeniyetsiz herif. Ikram ediyoruz ulan. Yemesen bile kibarlik olsun

})251

diye alir insan. Degil mi ama. Burada ikramin geri ¢evrilisinin gelenegimizde

hos karsilanmayisina bir gonderme s6z konusudur.

Hizmet bilincinin “iktidar” noktasindan islendigi Tufandan Once’nin

Semsettin Bilen’i kasabasina onlarin geleneklerinin i¢inden konusan ve taniyan bir

2 Kutlu, Tufandan Once, 5.58- 59.
20 Kutlu, Beyhude Omriim, s.118.
21 Kutlu, Mavi Kus, 5.79.
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insan olarak bu minvalde hizmet etmeye ¢alismaktadir. Semsettin Bilen’in gelenegin,
mekansal kodlarindan olan ¢inar agaglarini dikmesi, tabiatin devamlilig1 niteliginde
ve geleneksel mimarinin zarafet diisturu 6nemsenerek olusturulan meydani ve halkin

ihtiyaclarini giderme noktasindan hizmetleri 6nemlidir.

Hizmet anlayisinin, bilincinin; “gelenege hizmet” olarak islenisine Kapilar
A¢mak’ta rastlariz. Kapilart A¢mak’in Mahir Hocas1 ve oglu Cihan, gelenegin temsili
olan Garip Ahmet Baba Tekkesi’'ne maddi manevi hizmet etmekte, ayakta kalmasini
saglamaktadirlar. “Hiirmet”, tagra insaninin safiyeti ve saygisi ile biitiinlesen énemli
bir kavramdir. Tasra insani, “temsil” keyfiyetindeki makamlara hiirmet gosterir. Aile
icinde, gelenegin ve evin diregi olarak goriilen anne ve baba hiirmet makamidir.
Baba ve anneye karsi evladi sesini ylikseltmez, karsilikli tartismalarda alttan alir.
Tasra hayatinin, biiylik tasra evinin reisi, kanaat onderi de hocadir. Bu yilizden
hocaya kars1 “hiirmet”, gelenege hiirmet gibi algilanir. Kapilari Agmak’ta Zehra’y1
doven Ahmet Mahir Hoca’ya hiirmeti ve komsulara saygisi, onlardan utanmasi
neticesinde sinirlerine hakim olacaktir. Ahmet bozulmus, dejenere olmus ve hiirmet
algis1 da ¢oziilmiis bir tiptir. Hasta babasinin 6niinde kiz kardesine siddet gostermesi
ve bir kez daha kardesini goriirse Hocay1 da dinlemeyecegi seklindeki sdylemleri,
“hiirmet” noktasindan Ahmet’in geleneksel degerlerin uzagina diismiis oldugunu

gosterir.

Kapilart A¢mak’ta kahvehanede gencler ve yaslilarin oturacagi yerlerin
ayrilmasi, mekan diizenine sinen genglerin yaglilara “hiirmet”i esasina dayanir. Tasra
insaninin hiirmet ettigi en biiyiik makamlardan biri devlettir. Mavi Kugs’ta devletin bir
temsili olarak algilanan Ziraat Bankasina girerken, kapida ayakkabisini ¢ikaranlarin
cokluguna deginilir. Bu degini, tasra insaninin safiyeti i¢ceren hiirmet anlayisindan

kaynaklanmaktadir.
3.2.6. Yardimseverlik- imece

Geleneksel toplum bir cemaat toplumu olarak birlik ve beraberlik ile kendi ig
dinamiginde cesitli ihtiyaclarini kotarir. Yardimseverlik ve imece bu toplumun genel
ahlaklarindandir. Birbirini koruyan gozeten biiylik bir ailedir tasranin geleneksel
insan1. Dar zamanda tipki Berber Hacali’nin Yadigar’a destek olmasi gibi hem maddi
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hem manevi bir birine destek olur, yardim eder. Tasrada bir deger olarak cicek agan
yardimseverlik, geleneksel toplumun inang¢ diinyasindan bir yansimadir. Komsunun
acligimi insanin derdi yapan, yetim basi oksamanin énemini vurgulayan bir inancin,
dinin mensuplar1 pratikte kurulan geleneksel sosyal devlet anlayisini1 toplumun hayat

damarlarinda akitmislardir.

Tufandan Once, sahip ¢ikma ve yardimseverligin farkli alanda pek ¢ok
orneginin gozlemlendigi hikayelerden biridir. Halkini iyi taniyan, bilen ve onlardan
biri olan Semsettin Bilen basta yaninda sag kolu gibi gezen Zabita Kemal’in ailesini
Kemal’in babasinin emanet etmesi iizere korur ve kollar. Bir hovarda tip olan Kemal
bir giin ¢ikip gelince onu da Once bir seyhe gotiiriip tovbe ettirir sonra da belediyede
is verir. Kasabanin hasta/sakat iki kardesi Abit ile Sabit’in giinliikk yemek ihtiyacini

temin ettirir.

Tasranin deger kodlarinin agiklandigi ve islendigi bir hikdye olan Mavi
Kus’ta yardimlagsmanin izi siiriilebilmektedir. Deli Kenan, kisin arabasini meydana
birakip bir de i¢ine soba kurarak, kasabanin deli ve evsizlerinin soguktan korunacak
bir mekana kavugmalarini saglar. Kenan yine uzaktan akrabasi olan Kotto Bayram’in
anneleri Olen cocuklarinin tizerinden elini hi¢ ¢ekmez ve onlara maddi anlamda

destek olmaya calisir.

Kapilari A¢mak’ta yatalak ve kimsesiz Ayse Nine’yi komsularin goriip
gbzetmesi olarak islenen yardimlasma, Uzun Hikaye’de karsimiza evsiz ve kalacak
yeri olmayan insanlara barinacak yer noktasinda yol gosterme olarak ¢ikmaktadir.
Hikayenin heniiz baglarinda Bulgaryali Ali ve ailesi yine trende yolculuk halinde
iken; sef tirenin referansi ile bir istasyonda iner ve orada istasyon sefi ve “Gariptir
bunlar, sevabina yardim edelim” diyen demiryolu is¢ilerinin yardimi ile atil bir
vagonu temizleyip, yasanacak bir masal evi haline getirirler.”>* Bulgaryali Ali ve
emin Efendi, Cer¢i Abdullah’1 soguktan korumak i¢in kiraathanenin kenarina kii¢iik
bir oda yaparlar. Zopuroglu’nun Cerci Abdullah’in lizerine gitmesi durumunda ise
Bulgaryali Ali ona sahip ¢ikar ve ezdirmez. Ali’nin oglu, hasta arkadasinin

mutlulugu i¢in sevdigi kizdan vazgeg¢ip, onunla arkadasi namina diyalog kurar.

2 Kutlu, Uzun Hikaye, s.25.
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Komiircii, Kara Turan’in annesini ise almak, Tabelact Osman Kara Turan’1 yanina
almak suretiyle erkeksiz bu aileye yardimci olur. Ayrica Tabelact Osman diikkanini

Kara Turan’a vasiyet eder.

Kutlu’nun tasra hikayelerinde giizel bir yardimlagsma o6rnegi de Kapilar:
Ag¢malk’ta islenir. Zehra, baba ocagina dondiikten sonra abisi tarafindan doviiliirken,
Mahir Hoca ve komsular tarafindan Ahmet’in elinden alinmistir. Mahir Hoca, bu
olaydan itibaren Zehra’nin iizerinden elini ¢ekmez. Onu cami mesrutasina yerlestirir.
Mesrutanin bakimi, diizenlenmesi ise hep birlikte kotarilir. Evlerden fazlalik esya vs
getirilir, Cihan ve Miimtaz da evin badana boya ve tadilat islerini halleder. Ihtiyaci
olana, yeni bir ev kurarken yardimei olunmasi gelenegi burada da islenir.”>> Mahir
Hoca Zehra’nin ge¢imini saglamak icin giristigi iste de onun en biiyiik yardimcisi
olmus, malzeme almaya birlikte gitmis, biten el yapimi bebekleri esnafa hoca

ulagtirmistir.

Kasabanin bel kemigi Mahir Hoca’nin Zehra nezdinde gordiigiimiiz, diiskiine
maddi manevi destegini, ayrica cemaatini fiilen yardima tesviki ve tekkeyi onarim
noktasinda da gorebiliriz. Tekkenin restorasyonu sirasinda bir hayirseverin yaptigi

hali yardimini da 6nemlidir.

Beyhude Omriim’iin Hacali’si arkadasi Giilpasa Cavusun kendine Yadigar
biraktig1 oglana, babasi hayatta iken okumasi hususunda maddi yardimda bulunmus;
babasi dldiikten sonra da gerek akil danigmak gibi manevi ve gerekse maddi ihtiyag
duydugunda her daim Yadigar’in yaninda olmustur. Bah¢e meselesinde Yadigar ile
heveslenmis, onla birlikte bu is i¢in dertlenmistir. Beyhude Omriim’iin Emrullah
Hocasi, Deli Dervig’e kdyde yasam alani acarak yardimei olmanin yani sira destegini
Dervis lizerinden hi¢ ¢ekmemis, Sliimiinde de evini yurdunu da Dervig’e vasiyet
etmistir. Deli Dervis ise Muhtar Halil tarafindan doévdiiriilen Yadigar’in tarlasin
sabote ettirmemek icin, Yadigar iyilesip ayaga kalkama kadar tiifegiyle tarlada nébet
tutar. Kendi diiglinliniin oldugu giin Yadigar’in oglunun goéciinii yigmasina yardim

eder.

3 Kutlu, Kapilar1 A¢mak, s.120.
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Beyhude Omriim’de Tarlada calisan komsu kadinlarm birbirine yardim
etmeleri, yardimlasma ile sirayla birbirlerinin islerini gérmeleri de topluma sinen

yardimlagma ahlakin1 gdstermektedir.

Toplumun kendi i¢ dinamigindeki bu yardimlagsma ahlaki biiytiklii kiictikli
sorunlarin, kendinden lokomotifli bir sekilde ¢oziimlenmesini saglamistir. Birbirini
gozetme ve birbirine yardim etme ahlaki, devletten toplumsal huzur ve eksiklikler
adma beklentinin az olmasini da getirmistir. Imece usuliinii de bu noktada zikretmek
yerinde olacaktir. “Imece”, geleneksel toplumda &nemli bir toplumsal
mekanizmadir.. Bu yolla bir¢ok eksik gedik tasrada, birilerinden hizmet beklemeden
yerine getirilmistir. Bu yapilirken de dogal isleyisinde gergeklesmistir. Geleneksel
toplum i¢in yol yapmak, koprii insa etmek, kasabaya, koye kaynagindan su indirmek
hep birlikte kotarilacak bir istir. Kapilari A¢gmak, bu mantigin yol {lizerinden ¢ok
giizel verildigi bir hikayedir.

“Zaten gavur zamamindan kalma, yer yer sal tas doseli bir eski yol var, oradan
isliyorlar. Kazmayi kiiregi kapip imece usulii ile epeyce bir zaman ugrastiktan sonra; dereler
tizerine simdilerde dahi gorenleri hayranliga sevk eden, incekavisli, zarif képriiler insa

ederek, kagmi arabalarmmin, at arabalarimin, yiiklii develerin gegecegi yolu tamam

. 93254
etmisler.

3.2.7. Tevazu

Insanin yaradilis1 ile kendisine tevdi edilen en &nemli hasletlerden biri
tevazudur. Tevazu, insanin kendisine teslim edilen “kulluk” vazifesinin suurunda
olusu demektir. Tevazu, insanin 6zii olan topragin ana karakteridir. toprak, hayatin
devami i¢in gerekli nebatin mutfagi olsa da insanin ayaklar1 altina serilmistir. Bu,
topragin tevazuudur. Insan da topraktan yaratilmis ve onun karakterini tevariis
etmistir. Geleneksel hayat, Allah’a kars1 miitevazi olmay1 temel alan bir hayat diizeni
kurmustur. Mimari malzemenin doniisen ve topraga karisan “ahsap” olusu, “fanilik”

diisiincesi ile birlikte “tevazu”un gereklerindendir. Evlerin ¢ok katli olmayis1 toprak

PALg.e., 5.24.
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ile yakinligin diistur edilisi de insanda “kulluk” suurunun her daim diri tutulmasiyla
alakalidir. Yoksulluk Igimizde’de Génciiler Arastasini gezen Engin, miitevazi goncii
diikkanlarint , “Suna bak. Uzun boylu bir adam kapisindan ancak egilerek girebilir.
Ici mal dolu olsa ancak iki kisi sigabilir. Bu ¢arst bir tek zenginlik gormiistii: goniil

"23seklinde tasvir etmektedir. Geleneksel mimarinin bodur minareli

zenginligi.
kiiciik mescidleri ile bu kiiciik diikkanlar da “edeb” ve “tevazu”un mimaride

somutlagtirilmasi olarak degerlendirilebilirler.

Kutlu'nun drettigi bir kavram olarak “kanaat ekonomisi’nin tevazuu
mantigina dayanan bir sistemi ifade ettigini sdylemek yanlis olmayacaktir. “Kanaat”,
tevazu ile kol kola bir kavramdir. Dolayisiyla da modernizmin kanaati dislayip para
hirsin1 yerlestiren diinya algis1 ayn1 zamanda tevazuu da yikmistir. “Zenginlik” ve
“giic” hevesinin, insan1 ‘“ihtiras enginleri’ne siiriikleyisi ve tevazudan kopusu,
“Yoksulluk Icimizde” de derinlemesine islenmistir. “Para” ve “siyaset” iki bozucu
unsur olarak ele alinmistir, Kutlu’nun tasrasinin doniistiiriilmesinde. Para, insanin ig
zenginligini goériinmez ve 6nemsiz kilip, zenginligi maddeye hapseden etkisi, siyaset

de gii¢ ve iktidar1 amag edindiren yapisi ile tevazuun muhalifi etkilerle islenmistir.

Kutlu'nun tagra insanm1 kullugunun suurunda olan ve yasaminin her evresine
kullugun geregi tevazuu sindiren, buna bagli bir kanaat ekonomisi ve toplumsal
iligkiler zemininde yasayan insanlardir. Topraga bagl bir hayat, tevazudan kopuk
olmamak paralelinde ele alinabilir. Modernizm, kisinin topraga yabancilagsmasina
dayanan zeminine para ilizere kurulu madde binalar1 insa ederek; insani topragin
iktiza ettigi tevazudan koparip kibir ve “ben” algisina hapsetmistir. Kibir ve “ben”
algisinin insani ele gecirmesi ise insanin yaradiligindan getirdigi, toprak ve Allah

karsisindaki mahviyetini ortadan kaldirip, fitrata muhalif bir yagsami sonug vermistir.

3.2.8.Ezan

Ezan bir cagri olarak insan1 kurtulus ve felaha, Hakka c¢agirir. Hakka

ylirllylisiin ibadet nesvesi ile yapilisinin adi ise namaz olur. Ezanin Kutlu’nun

23 Kutlu, Yoksulluk i¢imizde, s.93.
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hikayeciliginde 6nemli bir yeri vardir. Ezan, namaz ¢agris1 olmakla siirlandirilmaz
Kutlu’da. Insanin &ziine bir “dirilis” cagris1 olarak ulastirilmak istenir. Kutlu’nun
ezani bu islev ile ele aldigi hikayelerinden ikisi tagra mekanl hikayelerdir. Bu
hikayelerde miiezzinin énemli bir karakter olarak kendine yer bulmasi da hikayenin

islenisinde ezanin fonksiyonuna dikkat ¢eker.

Ezan, Kapilari A¢mak’ta insanin 6ze doniisiine, kendi iklimine seyahat
edisine vesilelik eder. Bu hikdyede ezan, kisisel baglamda hayat tecriibesi olarak da
felahin, kurtulusun cagris1 olmustur. Zehra’y1 yakalayan hatta belki hi¢ birakmayan
sey “ezan sesi” olmustur. Tipki Yahya Kemal’i Paris hayatinda tuttugu gibi Zehra’y1
da birakmamustir. Tagra ezaniyla kaim bir cografya olarak da cikar karsimiza bu
noktadan bakilinca. Dini merkeze alan hayat algisi, camiyi merkeze alan mekan
Orgilistinii getirir. Ve tasranin biitiin sesleri “ezan sesi’nin serzakirliginde Hakki

zikreden, insan1 tefekkiire cagiran ahengin sesleridir.

Ezan sesi Zehra’y1 dondiigii yuvasinda 6ziinde de karsilayacaktir tabiatin
diger seslerinden sonra. Ve suyun, tabiatin sesinin muhayyileyi gotiirdiigii ¢ocukluk
yani tabiat kadar temizlik-safiyet ezanla zirve yapacak, “gonle” varacaktir. Ezan
sesiyle ezan ile 6zdeslesen Cihan kahramanin halis, temiz ve has duygularinin adidir.
Gonliin yani ilahi nesvenin zuhur mekaninin. Hakka agilan kap1 huzura varilan kapi
da goniil dergahina ulasir o kapinin tokmagi ise “ezan sesi” olur. Buradan bile

alimlanabilecek tasavvufi bir katman oldugunu sdyleyebiliriz.

“Ezan daglara, ovalara bir miijde olarak yayiliyor*°

Tasra, ezanla yayilan miijdenin mazharidir. Tagra, “esyanin hakikati”ni
duyumsayabilme imkaninin oldugu, yaradilisin ahengini devinim giiciiyle yasatan,
yaradilmisin yaradilis hakikatini kendi dili ve lisaniyla, sesi kisilmadan, bir tiirkii
olarak sdyledigi ve bu tiirkiiniin, musikinin huzurla duyulabildigi; insanin sessizligin
sesini bile tantyabildigi yerdir. Ve ezan bu ahengi diri tutan bir unsurdur. Tipki bazi
sanatcilarin doganin sesini kaydedip bir musiki olarak sunduklar1 gibi, ya da aslinda

tim bir musikinin dogadan aldig1 ilhami deruna duyurmaktan ibaret olmasi gibi

¢ Kutlu, Kapilar1 A¢mak, s.40.
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tabiatin biitiin ses makamlarini barindiran “ezan” hayat musikisinin, varligin,
yaradilmis olmanin, yaradilis nes’esinin habercisi, miijdecisidir. Tasranin hayatini
kusatan en 6nemli ses olan ezan sesi degisimin yasandigi, modern kente evrilen bir
tasra hikayesi olan Bu Boyledir’de de islenir. Ezan, Bu Béyledir’de modern hayatin
yoluyla baslayan saldirilarina direnmek, kars1 koymak zorunda olan Hafiz Yasar’in
aracitligiyla, “mahiyeti geregi hem bir kurtulus hem de namazla dirilisin
semboliidiir.” Ancak modernlesmenin “hikmet”i goren kalp gozlerini, “ahenk”i
isiten kulaklar1 perdelemesinin ardindan, ezan dirilis ¢agrisi olmaktan ziyade vakti

gelince yerine getirilen bir ritiiel haline gelmistir.>’

Bu Boyledir’de, Hafiz Yasar ile konusan karanfil Hafiz’in okuyacagi ezan ile
insanlar1 gercekten uyandirmasini, kendine getirmesini ister. Bunun igin lisanina hal

g e . 258
dilinin tesirini de almasini salik verir.

Bu Béyledir’de bu sekilde islenen ezanin,
insanlar1 uyutan modernizm afyonlarina karsi bir uyaran; {izerine 6lii topragi serpilen
insanlar i¢in bir slr olmasi istenir. Lakin buradan anlasilacagi lizere insanlar artik

ezani pek duymamakta, hissetmemektedirler.

Beyhude Omriim’de geleneksel halk anlayismin izinde ele alman ezan,
cocuklara yoneltilen, “aksam ezanindan sonra oyun” oynanmaz diisiincesiyle
verilmektedir.”’Uzun Hikaye’de ezanin islevi zamani gdsteren bir unsur olmaktan

Ote gecmemektedir.

3.3. TASRA GELENEKLERI

3.3.1. Lakap

“Yigit nami ile amilir”, lakabin felsefesinin yapildigi net bir ifadedir. Soyadi
kanunu kisinin nasil anilacaginin resmiyetle belirlenmesidir. Oysa geleneksel toplum

orf ve ananelere riayet eden toplum demektir. Bir topluma geleneksel toplum

7 Turgay Anar, “Mustafa Kutlu’nun Hikayelerinde Ezan Sesinin islevleri”, Aynanmn Sirri: Mustafa
Kutlu Sempozyum Bildiriler Kitabi, Haz. M. Fatih Andi- Bahtiyar Aslan, Kiiciikgekmece
Belediyesi Yaynlari, Istanbul, Haziran 2012, 5.339.

238 Kutlu, Bu Boyledir, s.45.

% Anar, a.g.m., 5.339.
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diyebilmek i¢in o toplumun biitlin hayat damarlarinda gelenegin tiim kollarinin
islerligi gerekmektedir. Insanin diinya iizerindeki en ©nemli variyeti “ismi”
olmaktadir. Iyi bir isim birakabilmek, insanin bu diinyada kendini bir nevi 6liimsiiz
kilma ameliyesidir. Gok kubbede hos bir sadd birakmak bir noktada birakilan
isimdir. Clink{i; isim yasanilan hayat, mensup olunan ge¢mis demektir. Bu noktadan
bakilinca “anane” gelenegin vazgecilmez bir yapisi olarak karsimiza cikar.
Geleneksel hayatta insan soyu ile anilir. Secere, onemli bir ilimdir. Filan oglu filan
oglu filan seklindeki isimlendirmeler kisinin mensubiyeti agisindan dnem tasir ve

toplumun seffafliginin gostergesidir.

Soyadi Kanunu ve niifus ciizdani sistemi ile birlikte insanlarin aile ve soy
mensubiyetleri anne ve baba ile sinirlandirilmis géziikkmektedir. Mensubiyet bildiren
her hangi bir adlandirma insanin taninmasi demektir. Geleneksel tasranin icinde
“lakap” bir gelenek olarak kendini gosterir. Kisi, ailesi, meslegi, kisiyi nazara
verecek onemli bir 6zellik ya da uzuvlarindaki bir eksiklikten otiirii ¢esitli adlarla
anilir. Tasrada lakap kisinin soyadindan daha ¢ok kullanilir. Hatta kisinin lakabina
binaen verilen bazi soyadlarmin eski aliskanlikla yine ismin Oniine getirilerek

sOylendigi goriiliir.

“Zabit katibi Keloglu Kemal yazi mainasimt tikirdatti. “Keloglu” ashinda ailenin
lakabr idi. Rahmetli babast Soyadi Kanunu ¢ikinca bu lakabi soyadi olarak yazdirdi. Ancak
kasabali oteden beri alistigi “Kelogullart” lafini bastan alip sona katamadigindan babasina
Keloglu Salih dedikleri gibi kendine de Keloglu Kemal; veya sadece “Keloglu”

diyorlardi.”*®

Kutlu’nun tasrasinda kahramanlarin ¢ogu lakabiyla birlikte anilir. Lakap
vermenin ¢ok ¢esitli nedenleri olmakla birlikte en sik karsimiza ¢ikan meslegi ile

anilmaktir. Yorganci Hafiz Yagar, Demirci Dello, Kuyumcu Nazim Efendi gibi.

200 Kytlu, Beyhude Omriim, s.127.
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Siyasetle ilgili bir lakap karsimiza Uzun Hikaye’de ¢ikar. Hikayenin
kahramani Ali Bey normalde Bulgar gé¢menidir ve Bulgaryali Ali lakabiyla anilir.
Ancak; “adalet” ve paylasimda esitligi savundugu bir olaym ardindan iizerine ¢ok
kolay yapisan ve bir etiket olarak onu her yerde takip edecek olan “sosyalist™ artik

Ali Bey’in lakabi olur.

Kutlu’da lakap o kadar onemlidir ki; Beyhude Omriim’iin “Islak Kaya’y1
deviren kahramaninin adi bilinmez. Kahraman hikaye boyunca Berber Hacali’nin
kendisine verdigi “Yadigar” lakabi ile anilir. Tasavvufi yonii agir basan Beyhude
Omriim’de ana karakterin adinin zikredilmemesinin tasavvufi bir yam oldugunu
diisiinebiliriz. Ayn1 hikayede Deli Dervis’in de adi bilinmez. “Bir garip dervis”
anlayisi, Allah yolundaki isim noktasindan bir mahviyet gostergesi olarak alinabilir.
Deli Dervis’in deyimi ile; “ondan daha fazla dervis olan” Yadigar’in adi

bilinmemektedir. Bu Allah karsisinda “tevazu”nun alameti olarak goriilebilir.

Lakap, kisilerin karakterlerini hissettirmesi noktasindan da bir seffaflik
getirir. Mavi Kug’un Deli Kenan’1, anildig1 nama uygun yasayan bir fitrat olarak
goriilmektedir. Lakap burada karakter 6zelligi lizerinden verilmis ve dolayisiyla da
kisinin daha adi sOylendigi andan itibaren hakkinda fikir edinilmesine zemin

hazirlamastir.

Lakabin insan1 bagladig1 bir yer, bir aidiyet mazhar1 olmas1 gibi lakap ile

anma kiiltiirii de kendini gelenege dayandirir.

Lakap ile anilmak demek, lakabiyla anildig: ailenin, soyun ya da meslegin
icinde insanlardan bir insan olmak demektir. Geleneksel hayatta, bir ustiinliik, bir
niifuz vesilesi ihtimali lakap ile olabildigince aza indirgenmistir diyebiliriz. Isim ve
soy isim ise bir “imza” olmasi yonii ile, bir yerin devami olmakligin disinda,

ferdiyeti ve “ben” iddiasin1 vurgulayan 6zellik gosterir.

Lakap Kutlu'nun pek ¢ok hikdyesinde giilmeyi yaratan ozellikle
kullanilmistir. Mavi Kugs’taki, “Killi Kasap”, sismanligi kendisine lakabini miras

birakan “Koto Bayram” gibi bedensel ozelliklerden dolay1 ya da “Géncii 1zzettin”,
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“Yemci Yusuf” gibi mesleki aidiyetlerden dolay1 kisilere verilen lakaplar giilmeyi

saglar 6zelliktedirler.”®!

3.3.2. Sozlu Kiiltiir

Tagranin gerek mekansal yapisi gerek o mekanda sekillenen toplumsal yapi
sozli kiltiirii onemser. Sozlu kiiltlir, cemaati 6ngdren bir yapr arz eder. Tasranin
geleneksel, cemaat yapisina dayanan hayatinda bu kiiltiiriin etkisi her noktada
hissedilir. Sohbet, sozli kiiltiiriin bel kemigidir. Genellikle dar dairenin yogunlagmis
ortamina uyum saglayan sozlii kiiltiir; tasra ve mahalle yapisinda kendisini kulaktan
kulaga ve dilden dile yayilan dedikodu 6zellikli haber aginda bulur ilk 6nce. Kiiciik
yerde herkesin herkesi taniyisi dolayisiyla cabuk yayilan haberler, kimi zaman
ortamin sozel havasinda degisir, doniisiir ve bazen abartilarak menkibe, efsane haline
bliriinlir. Zehra’nin kendisini rahatsiz eden kopuk takimina karsi silahla namus
miidafaasi, olayin seyrinden ¢ikmis hali ve abartiyla, “Kopuklarin daha ayilmadan
agizlarindan kagirdiklart macera akil almaz bir hizla biitiin kasabayi, sokaklari,
evileri, kahveleri, diikkanlari dolasir. Bire bin katilarak efsaneye, menkibeye
doniigtir.” Ve onceleri “iffetsiz kadin™ vasfiyla anilan Zehra’nin “namus abidesi”

halini alis menkibesiyle neticelenir.”*

Erkekler i¢in kahvehaneler, berber diikkanlari; kadinlar i¢in ¢esme baslari,
avlu toplanmalar1 havadis alinan verilen, dedikodu nevinden bir muhabbetin

kuruldugu mekanlar olarak verilebilir.

3.3.2.1. Tiirkii

Sozli kiiltiirtin tastyict bir 6gesi de “tlirkii”diir. Tiirkiiler tagranin, yani tarima

dayali toplumun vazgecilmez verimleridir. Is yapan, tarlada toplu calisan, capa

%! Saban Saglik, “Tasra Degerlerine itibarin1 lade Eden Yapisiyla Mustafa Kutlu’nun Hikéaye
Estetiginde “Komik™”, Aynanin Sirri: Mustafa Kutlu Sempozyum Bildiriler Kitabi, Haz. M. Fatih
Andi- Bahtiyar Aslan, Kiigiikcekmece Belediyesi Yayimnlari, Istanbul, Haziran 2012, s.166-167.

62 Kytlu, Kapilar1 Acmak, s.149.
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sallayan, ylin-gamasir yikayan kadinlarin, gurbete gidenlerin ardindan yine ¢okluk

kadinlarin sdyledigi tiirkiiler tasranin sozlii kiiltiir ortamini zenginlestirir.

“Cihan tek atlh araba ile tarlada ¢alisan kadinlari, kizlari kasabaya gétiiriiyor.

Kizlar sanki biitiin giin ¢apa sallamamis gibi canli, giicli, neseli. Hep bir agizdan tiirkii

soyleyip el ¢irpryorlar.”®

Tagrada tiirkli zaman zaman geng¢ delikanlilarin evlilik isteklerinin tstii kapali
ifadesi olmaktadir. Beyhude Omriim’de Yadigar’in karis1 ogullarmin kdy icindeki

hareketlerinden evlenmek istediginin ¢ikarilmasi gerektigini Yadigar’a anlatir:

“Gegen oduna gitmislerdi ya. Dénerken cayirligin orada, bir siirii gelin, kiz
toplanmig ot devsiriyor. Birden yokusun basindan dogru bir tiirkii patlatmis. “Oy giizeller,
giizeller’i séyliiyor. Kizlar kimdir acep bu diye dogrulmusiar. Onca delikanli katirlarin
yularint tutmus, baslart onlerinde gegerlerken, sen gémlegin yakasini partina kadar ag,

tiirkiiye ¢ok. %

3.3.3. Tasrada Zaman

“Zaman... Her zaman ayni.Giines ayni, ay aymi, agaglar ve insanlar ayni,
sevgi ve nefret, korku ve iimit hep aym.” dir’® ancak zamani algilayss, kiiltiire,
zihniyete gore farklilik arz etmektedir. Geleneksel hayatin kendine gore bir zaman
algisi, zaman tanzimi vardir. Bu hayatta giin, giinese goére konumlandirilmistir.
Giinesin ilk 1siklar ile baslayan giin, giinesin batimi ile son bulur. Bu tanzim, Islam
dininin giine bakisidir ayn1 zamanda. Islam dini her nokta da oldugu gibi zaman

noktasinda da insan i¢in bir nizam ortaya koymustur. Allah Kur’an-1 Kerim’de “O,

% Ag.e.,s. 108,
264 Kutlu, Beyhude Omriim, s.148.
265 Kytlu, Bu Boyledir, s.39.
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geceyi size bir ortii, uykuyu istirahat zamani ve giindiizii de hareket ve ¢calisma vakti
yapandir*® seklinde gece ve giindiiziin fitratin1 ortaya koymus ve bu fitratin

insanlar i¢in hangi amaca hizmet ettigini bildirmistir.

Mustafa Kutlu’'nun hikayelerinde de zaman tipki Ahmet Hasim’in
“Miisliiman Saati” gibi islemekte ve bu saatin dayandig1 Islami temele gére bir hayat
yasanmaktadir. Tasra insani giine sabah ezam ile baslar. Diikkani olan diikkanina,
tarlasi, bahgesi olan ona kosar. “Helal rizik” ve “alin teri” eksenli giinliik nafaka
arayist aksam ezani ile sonlanir ve aksam ezani ile birlikte giin bitmis kabul edilir,
sokaklar tenhalasir. Elektrigin heniiz gelmedigi Kutlu’nun tasrasinda insanlar

giindiizii fitrati mucibince yasadiklart gibi geceyi de Oyle yasar ve istirahat ederler.

Zamanin giinii ve giinlik isleri diizenleyen boliimlenmesi de yine din
eksenlidir. Islam’da namaz vakitleri giinii bese bdlmiis ve hayat1 bu bes boliimlii
giine giydirmistir. Bu boliimleme zamani degil zaman algisinin boliinmesi daha
dogrusu giiniin 6teki giine baglanmasidir. Islam’daki bu zaman boliinmesi “yekpare”
zamani boOlmez, parcalamaz. Sadece hayatin akisini diizenler. Modern zaman

99 <c

algisinin insan fitratina mubhalif, “mesai”-“paydos” anlayisindan farklidir. Giin
Oziimsenerek yasanir ve adeta uzar. Tasra insan1 zamani bir “aheste beste” gibi duyar
ve yasar. Acelesi yoktur, glinlin yetmemesinden yakinmaz, bir yere bir seye
yetismeye calismaz. “Sokaklar tenhalasti. (...) Hayat bu. Agir akan bir su. Kipirtisiz
bir gol. Bulutlar.”*"bu satirlarda oldugu gibi Kutlu, pek cok hikayesinde tasranin

hayatini, o hayatin i¢inde ylizdiigli zamani; “durgun ve kipirtisiz bir gél e benzetir.

Geleneksel hayatta giin bu sekliyle yasanirken yil da bir geleneksel nizama
tabidir. Mevsimlerle algilanan bir zaman algis1 gosterir burada da kendisini. Hayat
mevsimlerle ve o mevsimlere denk gelen geleneklerle vs. yasanmaktadir. Kutlu,
mevsimlere yaslanan bir zamani akitmaktadir hikayelerinde. Giliz mevsimi gurbetin
ad1 olur, “giil mevsiminde giil receli, dut mevsiminde pekmez kaynatilir”. Regel

kaynayan evler geleneksel hayatin ve geleneksel zamanin sembolii olurlar.

266 Furkan Siresi 47.ayet
27 Kutlu, Tufandan Once, s.61.
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3.3.3.1. Kis hazirhklar

Tasrada yasanan “kis hazirliklar’”nin diger bir ad1 olarak “kavurma mevsimi”
ya da tedarik mevsimini kullanmak yanlig olmayacaktir. Pek ¢ok zorluk, seferberlik
ve ¢etin kis sartlar1 gérmiis tecriibeli tagra insani yazin ¢alisir kisa hazirlik ve tedarik
yapar. Biitcesi elverdigince neredeyse her evin avlusundan mutfagindan ayni koku

yayilir bu mevsimde.

“Nice kyyumlardan, kitliklardan, savaslardan, goglerden, seferberlikten ¢ikip gelen
koylii alti ay kisa aligkindir. Lakin erzakimi yazdan koymaz ise rahat edemez. Hayati
mevsimler ile yasar, yarina giiveni ambarinda duran un, gerisi Allah kerim. Cocuklar bile

bu hazirliklar: oyuna, tekerlemeye ¢evirmislerdir.
Tedarigim
Torba dikim
Yazin koyum
Kisin yeyim.

Iste bu babdan olarak Muhtar Halil’in aviusunda kavurma kaynamaktadir. (...)
Yagmurun kizil yapraklara agwr agir dokiildiigii bu giiz giinlerinde; fakir olsun zengin olsun
Anadolu’da her hanenin aviusundan bu rayiha yayiur. Dedik ya; ambarlar dolacak;
tenekelere kavurmalar basilacak; yag, peynir, tursu, pekmez tekmil tamam olacak. Gerisi

kistir ciinkii. Hi¢ belli olmaz yol-yolak kapanmverir. O zaman kalirsin kader ile bas basa. %

Yaz, nam-1 diger “harman” da ¢aligma ve hasadin adidir. Bahar, gurbetcilerin

dontis miijdesidir.

268 Kutlu, Beyhude Omriim, 5.65- 66.
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“Bozkir’in kisa siirecek bahari patladi. Artik bundan geri gozler Istanbul yoluna

cevrilir. Yeni gelinler, gelinlik kizlar, analar, babalar, ihtiyarlar, kisi zar zor ¢itkarmis kim

varsa Istanbulcu’larin yolunu gézlemeye baslar. %

Bir binanin temeli atilirken ya da bir acilis yapilirken, kazanin belanin 6niine
durmasi, bereket vs. sebebi ile kurban kesilmesi, ziyafet, dualar edilip, Kur’an-1
Kerim okunmasi da geleneksel anlayisin bir tezahiirii, bir tasra gelenegi olarak

alinabilir.

PA.ge., s.114.
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4.BOLUM

TASRANIN DEGIiSiMi VE DONUSUMU

“Tirk Modernlesmesi” denilen siire¢, tasranin degisimi ve donilisimiinii
amaglayan bir siirectir. Mustafa Kutlu’nun hikayecilik tezinin ana kavrami da 1960
sonras1 hizlanan bu “toplumsal degisim”dir. Tasra, geleneksel hayat tarzi ile bir
Osmanli miras1 olan Tiirkiye’nin bu kiiltlirii yasattig1 cografyasidir. Kutlu’ya gore
millilesme ve modernlesme hamlesinin yogun oldugu Cumbhuriyet’in ilk yillari,
kaybedilen Osmanli cografyasindan gelen Miisliman niifusla birlikte, bu siire¢

tersine bir etki ile Anadolu’nun mini bir Osmanl halini almasini getirmistir.

Kutlu’nun tezimizin alanini teskil eden tasra hikdyelerinin Mavi Kus disinda,
tagranin Onii alinmaz degisimi ve bu degisimi tasiyan unsurlar igledigini goririiz.
Bozulmamis tasra hayatinin anlatildigt  Mavi Kus disindaki  hikayeler
“modernlesme”nin farkli ytizlerinin baskinlig1 ile birlikte tagray1 nasil degistirdigini
isler. Kapilar1 A¢mak’ta “turizm”, Bu Béyledir’de “asfalt yol”, Tufandan Once’de
“siyaset” ve “muhacirlik”, Beyhude Omriim’de “gd¢” degisimin kodlar1 olarak
islenirken; biitiin bu kodlar1 kusatan ana ¢ati modernlesme ile degisen hayat, insan ve

mekandir.

4.1. DEGISIMI TASIYAN UNSURLAR

4.1.1. Para

Mustafa Kutlu’nun hayat algisindaki en biiyiik bozucu unsur “para”dir.
Paranin modernizm ile birlikte bir “zenginlik” gostergesi halini almasi, geleneksel
insanin ve geleneksel hayatin “kanaate ve siikiir” e yaslanan hayat dinamigini
bozmustur. Ticaretin “ge¢im” saglamak amacl ve kanaate dayanan yapisint modern
ekonominin her seyi para ile tartan ol¢iitleri almistir. Bu da insanin “hirs” 6zelligini

kortiklemis, siifli derekelere diismesine 6n ayak olmustur.
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Zenginligin parada ve giicte aranmasi, para hirsin1 ve bununla gelen topraga
ve aslina yabancilasmay1 getirmistir. Algilar para yoniinde degismis, daha Once
hicbir seyle degisimi diisliniilmeyen “topraklar”, “arazi” sinirina ¢ekilmis, tamamen
maddi birer unsur halini almistir. Bu kokli bir degisim bir i¢ devinimdir. Basit gibi
goriinen bu tek unsurun islerlik kazanmasi, biitiin bir medeniyet algisin1 derinden
etkilemistir. Manaya bakan medeniyetin insanini, maddeye madde zenginligine
raptetmistir. Oysa Kutlu’ya gore “yoksulluk i¢imizde” oldugu gibi asil “zenginlik de
icimizde”dir. oysa modern medeniyet, zahire odakli paray1 fetiglestiren bir

medeniyettir.

Mustafa Kutlu’nun modernizm karsithiginin temeli de paranin kutsalin yerini
alip fetislesmesinden kaynagini alir. Para her tiirlii deger ve kutsalin yerine gegen tek
bir giic olarak diinyadaki birka¢ biiyliik sirketin tekelinde biitiin diinyaya
hiikkmetmektedir. “para hirs1” tevazuu, kanaati, siikrii ve sabri yikmis, insanlarin
algisin1 bunlardan uzaklastirarak onlar1 aslina yabanci hale getirmistir. Kutlu’nun
hikayelerindeki oncelikli yabancilasma 6gesi “para”dir. Para hirsi ve tamahi insani

aslina yabancilagtirir.

Kutlu'nun tagra mekanlarinin icinde “yabanci” ve sogukluk noktasindan ele
aliman en carpict mekan “banka”dir. Mavi Kus’ta Ziraat Bankasi’nin bir devlet
dairesi gibi algilanmasi, modernlesmenin devlet eliyle yiritiilisiiniin somut
yansimasiyken; banka binasinin diger tasra mekanlarindaki geleneksellikten uzak
Avrupai bir yap1 olarak ele alinist ve “soguk” ve “muhkemlik” noktasindan nazara

verilisi de onemlidir.

Yoksulluk I¢cimizde, Mustafa Kutlu'nun “para” ve “zenginlik” noktasindan
fikir yiiriittiigli ve bu konularin felsefesini ortaya koydugu bir kitaptir. Fakir bir
ailede biliyliylip para hirst ile yiikselen ve cok zengin olan Engin’in sahsinda
“zenginlik” sorgulanir. Siiheyla’nin “harama batmigsin” ithami, ¢ok paranin
haramsiz  kazanilma zorluguna dikkatleri ¢ekmektedir. “Harama batmamis bir
beldeye hicret edelim” ciimlesi Engin’i alip ¢ocuklugunu geg¢irdigi o fakir kasabaya

gotiiriir. Yalniz artik o kasaba da bildigi kasaba degildir. Oraya da banka ulasmus,
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bankanin goz alici1 1siklar1 orayr da doldurmus; oranin insami1 da paradan yana bir

degisim gdstermistir.

“ Hotel’in tam karsisinda gece boyu neonlarumn fosfor yesilini odasina yansitan bir
“Banka” dikiliyor. Onu hemen tamidilar. Tamigmalarimin iizerinden yarim saat gegcmemis
adamlar “Olur mu hemgserim” diye sirnasarak, altin digerini gésterip iri gobeklerini hoplata
hoplata giilerek yemek,icki ve baska seyler teklif etmeye basladilar. Is konusmak istiyordu

herkes. Kimi mahalle, kimi ¢ocukluk, kimi mektep arkadast oldugunu soyliiyordu. Nerdeyse

akraba ¢ikacaklardi. "’

Para, yeni ekonomik algi carsiy1 dagitmis; bankanin 1giklarini géz alici hale
getirmistir. Artik harama batmamus, geleneksel bir yer bulmanin imkansizlig1 hikaye
diliyle vurgulanmistir. Sairin “bir kere kente girdin” dedigi ¢ikigsizlik Bu Béyledir’de
Lunapark metaforu iizerinden verildigi gibi Kutlu’nun biitiin kitaplarinda bir sekilde
modernizme bulagsmigligin ¢ikissiz bir durum olduguna alttan alta vurgu olarak her
daim kendini hissettirir. Ancak yine de geg¢misin ruhunu tasiyan kasaba
bozulmusluguyla bile olsa Engin’i bir “ev” gibi sarar ve eskinin diisiinii gordiiriir,
gercekle ylizlestirir. Gergekleri gérmek i¢in tasra diisii kurma gerekliligi burada
somutlastirilir.””" Engin 6ziine, igine, igindeki yoksulluk ve zenginlik ¢atismasina

¢ocuklugunun tagrasinin ruhu ile doner.

Bankanin bozuculugunun islendigi bir énemli hikaye de Bu Boyledir’dir. Bu
Boyledirin ~ Silleyman’t banka memuriyeti i¢in Hafiz Yasar’in yorganci
diikkanindaki ¢irakligi, geleneksel hayati terk etmis, hafizligini yarida birakmustir.
Siileyman, modernizme tamamen teslim olmayacagmi, bunu gereklerle
sinirlandiracagini diisiinen safiyane bir algiy1 temsil eder diyebiliriz. Bankadan arta
kalan wvakitlerde hafizligina devam edecegini diisiinen Siileyman’in bu saf

beklentisine Hafiz Yasar, aralarinda gecen;

210 Kutlu, Yoksulluk i¢imizde, s.93.
"l Bknz. Ek: Mustafa Kutlu ile yaptigimiz 1 Nisan 2013 tarihli soylesi.
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“-Demek bankaci oldun, dedi Hafiz amca.
—O"yle, dedim.
-Hafizlig1 ne edecegiz peki, yarim kalan hafizligu.

-Devam ederim, dedim sessizce, isten ¢ikip buraya gelirim. Gozliiklerinin tizerinden bakti

soyle.

-Yaaa, diye uzatti. Gelirsin demek.”””’seklindeki konusmada imkansizlig1 vurgulayan

bir hissettirisle karsilik verir. Hafiz Yasar, gelenegin serapa bir temsilidir.

Stileyman, bir kere moderne boyun bagi ile baglanmis ve artik bagimli hale
gelmigstir. Kravat, ve banka memuriyeti moderne bagimliligin bir ince sembolil

halinde islenmistir.

“Hafiz Yasar kravati géoriince giiliimsemisti. Anladim, bir siire oynadim, basimi
ontime egip kizardim, sonra c¢ekip ¢ikardim mereti. Bu kravatla baglanmigtim bir yere.

Nereye baglandigimi ne bilecektim? Ne bilecektim nasu bir secim yaptigimi. Kravati

cikarinca yorganci diikkaminin serinligi, kosedeki ciceklerin rayihasi sarmisti her yanumi. "

Siileyman —ve digerleri- degisime nasil kapildiklarimin farkinda bile
degillerdir. Bu degisimin ana noktas1 ise “para” olarak temellendirilir. Stileyman’in
“ne zaman bu hale geldim”i sorgulamalari; “ Atatiirk parki yeni tanzim ediliyor. Bir
karis boylarinda ¢camlar dikiliyor. Ortaya oval bir havuz. Kafetarya. Sonunda tahta
siralar da geliyor. Erkek Sanat Mektebi’'nin égrencileri yapmis. Uzerlerinde bir
bankanin adi var. Ne zaman o tahta siralara oturdum? Ne zaman o bankanin adina

2 33274

swrtimi verdim satirlariyla banka ve para ile iliskilendirilir.

Geleneksel hayatin hayata hayat kaynakligi eden deger ve diisturlar1 Hafiz

Yasar ile sinirli kalirken; gizli ve hizli bir degisim tasray1 ¢oktan doniistiirmiistiir.

22 Kutlu, Bu Boyledir, s.33.
BA.g.e., 5.33.
A.g.e., 5.9-10.
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4.1.2.Muhacirlik

Muhacirlik  kavrami ~ Kutlu’'nun  hikayelerinde  donilisimiin ~ ana
karakterlerinden biri olarak kendine yer bulmaktadir. Muhacir, Tufandan Once’de
caligkanlig1 ile nazara verilir. Ancak bu caligkanlik hirs ile de koriiklenen bir
caliskanlik olarak ele alinir. Muhacirin mekanla baginin olmayis1 mekanin meskenlik
Otesinde ifade ettigi anlam noktasindan 6nem tasir. Mekan, bir medeniyetin tezahiirii

ve o0 medeniyeti yapan kodlarin ta kendisidir. Tipki, Hac1 Bayram’in;
“Bir sara vardim

Ol sart yapulir buldum

Ben dahi bile yapildim

Tas ii toprak arasinda” dedigi gibi mekanin i¢ine dogan ona bagli bir insan mekan

ile birlikte var olur.

Muhacir bu mekan ile ve dolayisiyla kiiltiir ile hemhal olmadan uzak bir
tiptir. Bu uzakligi, ve bagli olmamakligi da simirlarinin, hududunun genisligini
getirir. Muhacirin bu esnekligi, muhaciri bir modernizm gezici kumpanyasi1 gibi

insan diizleminde modern unsur tasiyicisi haline getirmistir.

Tufandan Once’de modernizmin kodlar1 olarak alinacak tiim “yeniler”
kasabaya bir muhacir olan Idiris Giizel’in eliyle getirilir. Muhacirin “yenilik”

tastyicisi olmasini Kutlu, Idiris Giizel nezdinde soyle anlatir:

“ Bunlar, her yenilige aciktir. Yerli bildiginden sasmaz; anadan-atadan ne gordii ise
kulpuna yapisip gider. A¢ikcast azicik asim agrisiz basim der. Bunlar 6yle degil. Mesela ne
¢ctkmis? Buz dolabt ¢ikmis, ¢amagsir makinasi, siit sagma makinast ¢tkmis, ne bileyim bir
faydali alet icat edilmis. Ilk bunlar el atar,; getirir hem kullanir hem satar. Beyaz esya

magazasini 6yle actilar. Memlekette araba ¢ogaldi. Arabaya en énce ne lazim; benzin lazim.
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Ilk benzin istasyonunu bunlar actilar. Televizyonu kasabaya bunlar soktu.bu Idiris var ya
Idiris...desen ki bir hos alet icat olmus, soyle yarayish, béyle faydali, diinyanin 6biir ucunda
olsa tisenmez gidip bakar. Bakar da hemen alir mi. yoo...yas yere basmaz. Etrafinda dolastr,
sorar sorusturur, ta ki akli kesene kadar. Yahu su kiiciik kasabada kooperatif denilen seyi
bile bunlar icat etti. Hani giriste gormiistiirsiiniiz, nerede ise bir mahalle apartiman var, ii¢
katli bes katli. Iste onlar yapti Giizel Kardesler. Kasabaya apartimani onlar soktu say. Cok
kazandilar bu insaat iginden ¢ok. Ardindan kum, ¢imento, demir isi; tugla fabrikasi bile
kurdular. Baktilar ki miiteahhitlik en kestirme yol; ona da yumuldular. Képrii imis, yol imis,

okul binasi imis hepsini kaptilar.”*”

Idiris Giizel Tarimda modernlesmenin tastyicist traktdr magazasinin
sahibidir.”her iirlin kendini {ireten ideolojiyi yeniden iiretir” tespitini dogrulayan en
belirgin 6rnek otomobil-benzin iligkisidir. kasabaya modernizmin betondan mezar
tas1 bloklar1 gibi yiikselen apartmanlarmi getiren, kooperatif kuran yine Idiris
Giizel’dir. Kiigiik ¢apl fabrika sahibi olup holding kurma amacli siyasetten niifuz

beklentisiyle siyasete atilan da yine Idiris Giizel’dir.”’®

Kisaca Idiris Giizel, Islam’m 6n gordiigii anlamda degil de modernizmin
tanrilastirdig1 para odakli ticaretin tiim kollarinda varlik géstermis bir tiptir. Para ve
ticareti siyasi niifuzla taglandirma ise muhacirligin, modernizm ¢emberine en yakin

en zayif ve belki doniistiirmede en gli¢lii halka olmasini getirmistir.

Kapilar: A¢mak’ta da turizm ana bozucu olarak hikayeyi kursa da turizmin

kendine yol agtig1 ilk alan muhacirlerin yasadigi alan olmustur.

“...felegin carki kendi halinde donerken beldeye birka¢ muhacir aile gelivermis.
Bunlar balik¢i. Kasabada gézleri yok. Sahildeki kiigiik iskelenin yanina yoresine evlerini
insa etmigler. Tuttuklart balig1 yine sandallar ile civardaki koylere kasabalara gotiirerek

))277‘

gecinmeye c¢alismislar. ‘muhacirler balik¢idir demistik. Sahile yerlestikleri zaman iki

kii¢iik meyhane de agtilar. (...) yart kahve-yari meyhane. Bu miisteriler derdi defetmek icin

23 Kutlu, Tufandan Once, s.33-34.
704 .., 5.35- 38.
27 Kutlu, Kapilar1 A¢mak, s.25-26.
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iciyorlardi. Zaman gecgti, yukarida anlattik, meyhaneler gazino oldu, fakir balik¢ilar 6ldii,

onlarin ¢ocuklart buralart senlendirip restorana c¢evirdiler. Kendileri gibi miisteriler de

degisti. Onlar artik dert igin degil, nes’e icin igiyorlardi. »278

Muhacir ile birlikte degisen eglence anlayisi, degisen insan1 sonug verecektir.
Hikayede anlatilan bolgenin degisimindeki en biiyiik etken turizm de yerliye gore
esnek olan buradaki hayati kendine yasam alani olarak segecek; muhacir ile alttan

alta baslayan degisim turizm ile tamamlanacaktir.

Uzun Hikaye’de Kutlu’nun diger hikayelerinde ele alinmadik sekilde “kadin
kuaforii” ele alinir ve bu kuaforiiniin sahibi kadin da bir muhacirdir. “Kasabanin sa¢
tuvaletinden haberdar olmayan kadini”, yine bir muhacir vasitasi ile modernizm

afyonlarindan biri olan “giizellik” kavramina yakalanir.

4.1.3. Siyaset

Mustafa Kutlu, hikayelerinde siyaseti, insanin kumagini ortaya ¢ikaran, insani
degerlerin iktidar gibi unsurlarla ¢cok ¢abuk yer degistirdigi bir unsur olarak ele alir.
bu ele alisin barindirdigi olumsuzlama, siyasetin manevi fakirlesmeye ve

dejenerasyona sebep goriilmesiyle alakalidir.””

Insan fitrat olarak ahlaka ve giizele, iyiye meyillidir. Ancak siyasetin ahlaki
kendine has bir ahlaktir; yani ahlaki yoktur. Kutlu, siyaset ahlakini, Tufandan
Once’de siyasetin iginde olup onu hizmet gayesi ile kullanan, Belediye Baskani

Semsettin Bilen iizerinden anlatir.

“Atak degilsin Semsettin. Korkak da degilsin ama kime ne zaman vuracagini
bilmiyorsun.Hatta birine vurmak aklindan bile ge¢miyor. Elini kaldirip indiriyorsun. Hemen

af dileyip vazgegiyorsun. Estagfurullah efendim siz onden buyurun diyerek yerini

BA.g.e., 5.28-29.
m Samsakg¢1, a.g.m.,, 5.200.
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baskalarina terk ediyorsun. Hep karsidan anlayis, feraset, basiret bekliyorsun. Ama, bu
dostluga, arkadasliga, insanliga sigmaz diyorsun. Hele ki ahlaka hi¢ sigmaz. Olmaz. Hayir
olmaz. Sunu unutma ki siyasetin kendi mantigi, kendi ahlaki, zaman icinde olusmusg

kaideleri, bin bir tiirlii inceligi var.

(...)En basta su oniindeki adami tepeleyeceksin. Bir omuz, bir dirsek, bir ¢elme onu yikip
gececeksin. Istersen baban olsun. Bir daha da doniip arkaya bakmayacaksin. Siyasette hesap

anminda goriiliir ve sunu unutma ki siyaset ikinci adami kabul etmez. Vefa, sefa lafta kalwr.

Siyasette ama ile baslayan ciimlelere yer yoktur. Siiphe wuyandwir. Vurdu mu

. 0280
devireceksin.

Kutlu, bu satirlarda siyasetin ahlak kaidelerinin dayandigi ahlaksizligin,
geleneksel insanin “vefa, hiirmet, digergamlik, sefkat ve merhamet” degerleri tizerine
bina edilen hayatina taban tabana zitligin1 gozler oniine serer. Siyasetin genel ahlak
kurallar1 diizleminde ve bilinen ahlak ilkeleri ¢ergevesinde yapilip yapilamayacagi,
siyaset alaninin temel tartisma konularindandir.®®' Mustafa Kutlu, Zeynel Abidin
Bey’in Semsettin Bilen’e adeta pratikte siyasetin nasil olmasi gerektigine dair ders
niteliginde olan bu satirlarda siyasetin genel ahlakla bagdasmadigini agik ve ¢arpici

bir sekilde ifade eder.

Siyaset ahlaki denilen sey ya da siyasetin raconu, siyaset ve ahlakin karsit iki
gerceklik alani oldugunu goézler Oniine seriyor. Siyasetin dogasinda var olan bu

karsithig1, Machiavelli 16. yiizyilin baslarinda su sekilde dile getirmistir:

“Zamanmimizdaki deneylerle de bellidir ki ancak verdikleri sozii hige saymis ve

insanlarin beyinlerini kurnazca uyutmasini bilmis prensler biiyiik isler yapmislardir ve

sonunda diiriistligii temel alanlara iistiin gelmislerdir.”*

28 Kutlu, Tufandan Once, s.12-13

! Davut Dursun, “Mustafa Kutlu’nun “Tufandan Once”’sindeki Siyasetin Gergekligi”,Muhafazakar
Diisiince, Y1l:4, S.13-14, Yaz-Giiz 2007, s.200.

82 Machiavelli, Prens, Cev. Nazim Giiveng, Anahtar Kitaplar, Istanbul, 1994, s.111.

166



Kutlu’nun hikayelerinde siyasilerin olumsuz tipler olarak ele aliniglar1 da bu
ahlak kurallarina bagliliklar1 noktasindan ele alinir. Semsettin Bilen, siyaseti kuralina
gdre oynayan bir siyasetci tipi degildir. Kutlu, Semsettin Bilen’i; “O bir halk adami

idi. Bu topragin oglu, normal yurdum insani.” seklinde tanitir. 2*

Halktan biri olan Semsettin Bilen, tagra degerlerini ve insanini iyi tantyan,
“bilen” ve bu degerleri 6zlimsemis bir kimse olarak klasik bir siyaset¢iden farklidir
ve bu farkliligi onu halka sevdirmis, ancak siyasette yiikselemeyen bir tiptir. Bu
yiikselemeyis Semsettin Bilen’in siyaset ahlakina sahip olmadiginin ve siyaset insani
olmadiginin gostergesidir. Ancak yine de siyasetin igindeki Semsettin Bilen’in dini
hayata kendini vermesine engel teskil etmektedir. Bu da siyasetin tasranin igindeki
ve tagrali bir insami1 bir sekilde olumsuz etkilediginin gostergesidir.Bu da insani
varolussal 6ziinden ve buna bagl olarak toplumsal degerlerinden uzaklastirir. Kutlu,

siyasete ve siyaset¢iye bu noktadan olumsuz yaklasir.

Siyasetin insani fitratindan uzaklastiran yapisi1 “Tiirk Modernles(tir)mesi’nin
temelini teskil etmistir. Modernlestirme ¢abalart Cumhuriyet’in ardindan resmi siyasi
sOylem olarak islerlie konulmus; 1960’larla birlikte ise tasranin yerli yerinde
modernlesmesinin yerini; hizli kiiresellesme siireci ile tasralarin sehirli mobil

unsurlarin tastyicisi haline gelip 6ztinden kopmasi almistir.

Kutlu, Ozal ile birlikte kdyliiniin bir anlamda horlanmasi siirecinin hiz
kazandigint ve bunun zihniyetleri ve dolayisiyla o zihniyetlerle oOriilen hayati
degistirdigini savunur. *** Tufandan Once, Kutlu’nun bu konulari derinlikli olarak ele
aldig1 tasra hikayesidir. Siyaset ahlaki ya da ahlaksizliindan dem vurulan hikayede;
siyasetin “giliven toplumu” kavramini yikan yalana ve birbiri arkasindan is ¢evirmeye
doniik olusu nazara verilerek; siyasetin insan1 nerelerden degistirdigi konusuna vurgu
yapilir. Siyasi liderin “vicdan™ yok eden bir hakimiyet kurma egosuna sahip oldugu,
“gercek bir paylasimi zaaf” olarak gordiigli, acimasiz, muhabbetten yoksun ve
“sahte” davramiglarin sahibi olup, bu sahteligi hayatina hayat yaptiginin anlatildigi

satirlar siyasetin insandan neler gotiirdiigiinii gosteren satirlardir.

2 Kutlu, a.g.e., s.9.
% Bknz. Ek: Kutlu ile yaptigimiz 1 Nisan 2013 tarihli soylesi.

167



Hikayedeki tesisin agilisina katilacak bakan ise hikayenin “yabancilagma”
baglaminda en goze carpan ismidir. Aslen tasrali olan ancak egitim icin gittigi
biiyiiksehrin hayatini benimseyen bunu yurt disina giderek ve orada tamamen
modern bir ailenin kizi ile evlenerek igsellestiren “bakan”, siyaseti bir kendini
gosterme alani olarak gdérmiis ve siyasete girmistir. Acilis icin geldigi kasabada
yaptigt konusmada, modernlesmenin zaruretini, aksinin diisiiniilemeyecegini,
tagranin geri ve atilligin1 anlatir. Kutlu’nun hikayesindeki tufan da iste tam bu esnada
patlamaktadir. Bakan konustukca siddetlenen yagmur ve firtina sonunda bir tufan

halini alir.

“Bakan ¢ikti kiirsiiye. (...) serbest piyasamin nimetlerinden, ozgiirliikten, bilgi
cagindan, teknolojinin kalkinmadaki iglevinden, sivil toplumdan dem vurdu. (...) daha agik
konusmayr denedi. Tiirkiye 'nin gelismesinin oniindeki en biiyiik engelin koyliiliik ve tarim
oldugunu soyledi. Koyliiler “cik, cik” diye kafa salladilar. “ne diyor ya!” seklinde
birbirlerinin yiiziine baktilar. Bakan aldirmadi. Buraya dogrular: séylemeye gelmisti.
Bakiniz ikiyiiz elli milyonluk Amerika Birlesik Devletleri’nde tarim sektériinde sadece ii¢
bucuk milyon insan ¢alisiyor, diye devam etti. Bilgi birikimindeki siirekli artis ve ileri
teknoloji sayesinde az sayidaki insan yogun bir iiretim gergeklestiriyor. Bos zaman artiyor.
Boylece insanlar saghk, egitim, dinleme gezi ve sanat gibi alanlarda daha ¢ok zaman ve
para harcayabiliyorlar. Yeni bir yasam bicimidir bu. Bu yasam bigimine iste boyle tesisler
kurarak kavugabiliriz. Masadaki bardaktan biraz su igti, terini sildi, icinden soyle gegirdi.
“Bu tesis de omriinii tamamlamis demode bir sanayi ya, neyse. Bize yenilik¢i sanayiler
lazim, yenilik¢i.” Tekrar ediyorum ABD’de tarumda calisanlarin aktif niifusa oram %2,
Fransa’da da %8 dir. bizde ise %35-40. Sevgili vatandaslar!.. Cagdas bir iilke olmamiz igin
hala koylerde oturan yirmi bes milyon niifusun onbes-yirmi milyonu kentlere gelmelidir.
Sehirlerdeki sanayinin onlari ¢ekmesi lazim. Bu da yatirimla olur. Bu sebeple dis sermayeye
olanak verilmelidir. (...) ashnda fiiretim eksikliginden, kaynak israfindan, verim
diisiikliigiinden falan bahsedecek,; girisim ruhunu anlatacak ve nihayet “birey olunmadan”

hicbir sey olunamayacagina gelecekti.”*

% Kutlu, a.g.e., 5.200-203.
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Siyaset, bu sembolik konusma sahnesinde; “sonu hazirlayan™, “helak edici”

bir 6zellik olarak ele alinir.

Tufandan Once’deki biitiin doniisiim, degisim ve “gelisme” siyaset {izerinden
verilir. Kasabanin meydaninda geleneksel kasabalarin vazgegilmez —sehir
goriintiistiniin bir ayag1 kiriktir. Belediye baskani tarafindan “cinar” dikilen kasaba
meydani, ¢cesmeden, pinardan varestedir. Ciinkii; evlere su sebekesi getirilmistir. Bu
imkan diinyasinin genislemesi siyasetin “hizmet” ayagi gibi duran kismi olarak

goziikse de; icten i¢e bir degisimin varliginin habercisidir.

Siyaset ve ticaretin i¢ iceligi ise katmerli bir doniisiim unsuru halini muhacir
kavrami ile kazanacaktir. Muhacirlik, ayr1 bir bashk olarak ele alinacagi iizere

Kutlu’da degisim ve doniisiimii tasiyan ana unsurlardan biridir.

Tufandan Once’nin 1diris Giizel’i muhacir bir tiiccar olup variyetini artirmak
ve saglamlastirmak i¢in dénemin vazgegilmez giic odag1 siyasete de el atar. idiris
Giizel parti ilge baskanidir. Yok paraya alip devlete ihaleyi kendisi almak suretiyle
sattig1 arsa da bu siyasi oyunlarin goriinen bir parcasi olur ve kasabanin tek
gazetesinin sahibi ve bagyazari el-muhalif daima, Fikri Stizer tarafindan “adalet”

noktasindan elestirilir.”

Siyasetin “adalet” yoktur. Insanlari kandirmak suretiyle, rant saglamak
amacl girisilen karsilikli al takke ver kiilah oyunlari, ahlaktaki, zihniyetteki ve
dolayistyla insandaki degisimi gozler dniine sermektedir. Bu degisimin zirve noktasi
ile bakan ile olup, onun agzindan dokiilenler yani fitratin muhalifligini alenen ilan
bardagi tasiran son damla olur ve sel, tagranin “tesislesme” ile modernlesme siirecini

ortadan kaldirir.

Tabiat, zaman zaman oldugu gibi modern insana yerini ve siirini
hatirlatmistir. Bu kissadan hisse alanlar fitratlar1 yolunda bir yenilenmeye gittikleri
gibi, kissadan hissesi olmayanlar ise doniligiimiin ana unsurlari, moderne en yakin

zincirleri olan muhacirlik/idiris Giizel ve siyaset/bakan noktasindan verilmistir.

A ., 5.110-115
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4.1.4.Turizm

Mustafa Kutlu, turizm konusundaki hakim goriisiin aksine turizmi ekonomik
baglamiyla yiiceltmez. Kutlu, turizme elestirel yaklasir. Ve turizmi, modernizmin
tagraya taginmasinda, tagranin degisiminde bozucu bir unsur olarak ele alir. “Bir yer
ki “turistik” olmugstur, cekiver kuyrugunu. Ciinkii orada artik turistin borusu dter,

’

her sey onun arzusuna gore dizayn edilir, dogal olan yerini yapay olana terk eder.’

Turistik bir beldenin tabiatla bagmin kopusu, tabiatla varolussal iligkinin
gbzden cikarilip, sun’i bir iligki halini alis1; bu iliskinin kurdugu “otel” gibi gel-gec
mekanlar ve turistin serbestisine ayak uyduran eglence mekanlari, tasranin mekan ve

insan diizlemindeki i¢ten doniisiimiinii hizlandiran unsurlardandir.

Kapilari A¢mak hikayesi, turizmin bir beldeyi degistirmesi seriiveninin
detayla islendigi bir eserdir. Kapilart A¢mak’ta islenen kasaba, deniz kenarinda bir
Ege kasabasidir. Karakoc¢’tan ilhamla sdyleyecek olursak; “denizci degil, irmak¢1”
olan atalarimizin kurduklar1 yerlesim yerleri genelde yiiksek dag etekleridir. Bunda
giiven ortamini saglamanin, etkisi vardir. Deniz kenar1 {i¢ yani denizlerle gevrili

tilkemizde atil kalmistir.

Kapilart A¢mak hikayesinde de kasabayi kuran yerli, yerlesik halk degil,
kasabaya sonradan gelen muhacir kitle deniz kenarina yerlesir.®” Buradaki muhacir
halka gittikce genisler ve bir koca mahalle olur. Deniz kenarindaki batakliklarin da
devlet yardimiyla kurutulmasmin ardindan deniz kenarindaki tarima -elverissiz
topraklar bir anda arsa degeri kazaniverir. Hele ki “asfalt yol” kasabanin yakinindan
gectikten sonra bu arsalar deniz kenarinda oluslari ile turizm ehlinin istahin1 kabartir
ve bu kiiciik kasabanin sahili hizla bir turizm-tatil kdyii olma yolunda ilerler. Ilerler
ama Kutlu’nun nezdinde kasabaliya arsa {izerinden iyi para kazandiran ve bir turizm
esnafi da olusturan bu “bacasiz sanayi”, sanayi medeniyetinin kendisi gibi gelenegin
tahribine sebeptir. Yazar, kasabanin ‘“bacasiz sanayi” halini aligin1 ironik bir

dilleanlatir.

27 Kutlu, Kapilar1 A¢mak, s.22-24.
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“Sahildeki meyhaneler de sekil degistiriyordu. Yerli ve yabanct turistler bu kiigiik
ama sivin kasabay1 yeni yeni kesfetmeye baslamuis; yatlar, tekneler az da olsa ugrar olmustu.
Ee, turistin parast dolar. Dolar ¢ok is goriiyor, ¢cok kiymetli. Meyhane sahipleri az zamanda
bu salas mekanlart gazinoya-restorana-bara ¢evirmeye, dayayip dosemeye, daha parlak,
daha gorkemli hale getirmeye bagsladilar. Birkag girisimci kasaba halkindan miilk sahipleri
ile anlasarak kiiciik, sevimli oteller yapti. Balik¢ilarin nasibi artti. Hediyelik esya satan
tezgahlar agwr agir sahilde bir diikkan zinciri olusturdular. Belediye baskani da bog
durmad. Iskeleyi uzatip genisletti, sahil yolunu granit parke tasla kaplatti, ilerideki plaji
elden gecirdi, temizledi, yabancilarm goniil rahathigi ile denize girmeleri icin ne lazim
geliyorsa hepsini temin etti. Etti de ne oldu? Séhretine sohret katti. Iki donem daha segimi
aldi. Az énce soziinii ettigimiz girisimcilerden biri ile ortak olarak kasabanin en biiyiik otel
ve gazinosunu hizmete soktu. Eh, daha ne yapsin. Simdiye kadar adi sam duyulmayan,
satacak mali, ekecek arazisi olmayan, dokumaciligi bitmis, balik¢iligi para getirmeyen, sade
zeytinle zar zor gecinen kasabayi bir turizm beldesine ¢evirmis, adeta bacasiz sanayi

kurmustu. Ask olsun.”**

Goriiniirde kasabayr mamur eden tiim bu hamlelerin aslinda kasabanin
geleneksel hayatini igten bir degisime tabi tuttugunu; degisen eglence anlayisi,

degisen nesil ve dejenere olan insan iizerinden verir.

Gelenegin lizerinde yiikseldigi temel direklerden olan tabiat, miizecilik
anlayis1 i¢inde minimize edilerek yalniz somiiriilmeye, kullanima, izlenime sunulur
turizm ile. Tabiata karst yaklasim onla bir olmak degil ondan zevk ve ihtiyag
noktasinda olabildigince yararlanmaktir. Kendi islerliginde deviniminden, insanla
iligkisinden styrilan tabiat, evlerde duvarlar1 siisleyen “pastoral tablolar” gibi turizm
mahallinin siisii olur. Tabiat ve onunla iliski dengesi bozulur bu dengenin kurdugu

anlayis da degisir.

Eskiler i¢in toprak bu diinya {izerinde hava ve su ile birlikte en degerli seydir.
Toprak yasam niivesi oldugu gibi yasamin devamini saglayan genis bir mutfaktir.

Satilmasi asla diisliniilmez, araziye dondiiriiliip paraya ¢evrilmesi asla. Geleneksel

2 Ag.e., 21-22.
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hayatta ve geleneksel algida toprak ile para aynmi kantarda —hele de para lehinde-

tartilmaz. Tipki annenin diinya lizerinde degisilmemesi gibi toprak da degisilmez.

Iste turizm ilk 6nce tabiata saldirir. Onu geleneksel yasayisindan koparir,
egzotik bir eglence alan1 haline getirir. Sonra da toprag islevinden siy1rip arsalastirir.
Ve bu arsalara kendi medeniyetinin beton bloklarin1 doldurur. Topragin yapisini,
doniistimiinii yikar. Biitiin bunlar1 madde planinda yaparken; zihniyetlere de bir seyi

asilar : “para”.

Ne kadar doganin, tarihinin sémiiriilmesine cansiz bir miize biblosu islevine
indirilmesine izin verirsen o kadar ¢ok para kazanirsin. Turizm bu mantik {izerine
kuruludur. Kendi yasam alanini insa i¢in biitliin ortam1 hazirlar modern medeniyet:
once deniz kenarin1 seger kendisine, sonra oranin verimsizligi nedeniyle gézden
ctkan ama bir kenarda duran arazilerine goz koyar, elden ¢ikarttirir, sonra oraya
kendi medeniyetinin simgesini kondurur, “beton”. Sonra bu egzotikligi “para” ile
satin alacak “bagka”, “Oteki” insami getirir ve o insanin eglence tarzini, igkili
gazinosunu, giyim ve yasam tarzini getirit. Ve Once paranin girdigi zihniyetlere
yavas yavas yasam tarzi olarak sokulmaya baslar yeni medeniyet. Insan
degismektedir: paraya tamah, topragi yani aslinda toprak {izerine kurulu bir
medeniyeti geri itmekte, kiz erkek iliskileri giyimi, kusami bagka ile tanigmakta ona

Ozenmektedir.

Ve turizm en zayif halkadan doniistiirmeye basglamistir. Yani eglenceye belki

ickiye daha diiskiin, muhacir kesimin yasadig: “sahil” seridinden.

Turizmin turist iizerinden olumsuzlandigi bir hikaye de Mavi Kus’tur.
Buradaki Amerikali turist c¢iftin tarihi eser kacakcisi olmasi tesadiifi bir isleyis
degildir. Kapitalizmin besigi sayilabilecek Amerika’nin diinyanin her yerindeki
“somiiri” faaliyetlerinin, koyun postu giydirilmis kurt taktiklerinden biri ve belki en

sinsisi turizmdir. Turizm, tabiat ve tarih somiiriisiidiir.
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4.1.5. Ulasim ve iletisim Evreninin Genislemesi

4.1.5.1. Asfalt Yol ve Otomobil

Tagranin degisimini saglayan en Onemli unsurlardan biri de modernden
haberdar olustur. Diger biitiin unsurlar, tasraya taginan sehirli unsurlar olarak

alinabilecekken; tagranin sehirden haberdar olusu ise bu siirecin bir diger tarafidir.

“Yol”, Kutlu'nun hikéyelerinde énemli bir kullanimla ele alinir. Kutlu’nun
ideal hayatindaki “yol”u imece usulii ile yapilan, halkin ihtiyacini tarih boyunca

karsilayan ve tabiata hiikkmetmeyen “toprak yahut sose” yoldur.

“Insanoglunun, hele gayreti bol atalarimizin elinden ucan ile kacan kurtulamamus,
suncactk yolu yapamazlar mi yani. Zaten gavur zamanmindan kalma, yer yer sal tas doseli bir
eski yol var, oradan isliyorlar. Kazmay: kiiregi kapip imece usulii ile epeyce bir zaman
ugrastiktan sonra, dereler iizerine simdilerde dahi gorenleri hayranliga sevk eden, ince
kavisli, zarif kopriiler insa ederek, kagni arabalarimin, at arabalarmmin, yiiklii develerin

gegecegi yolu tamam etmisler. Ve her yil bakimini yaparak, yiizyillarca bu yoldan gidip

gelmigler. %

Bu yol genelde kivrila kivrila kasabaya ulasir. bu yol, moderne varmayan

ulasmayan bir yoldur. Thtiyacin karsilanmasina yarayacak genisliktedir.

“Asfalt”, yapay bir malzeme olusu, topraga karigmamasi ile olumsuz ve fitrat
muhalifi bir madde olarak goriiliir ve asfalt yol gerek ham maddesi gerek tistlendigi
islev ile olumsuzlanir. Asfalt yolun tasranin degisim ve donilisiimiine etkisinin en
keskin islendigi hikaye Bu Béyledir’dir. Bu Boyledir adli kitabin i¢inde yer alan Red
Cephesi isimli hikdye Kur’an-1 Kerim’den miilhem bir {islup ile modernizmi ve

modern medeniyeti asfalt yol {izerinden elestirir.

MA.g.e., 5.24.
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“Buldozerlerin disleri topraga saplandigi zaman...
Motor giiriiltiilerinin yavru kuslar: yuvalarindan tirkiittiigii zaman...

Agaglarin devrildigi, kayalarin demir matkaplarla delindigi, sularin Oniiniin

kesildigi zaman...
Bulutlarin kirlendigi zaman...

O durgun gol kenarinda, kamishkta, aksam, baliklarin ve su kuslarinin, riizgarin ve
titreyen ¢imenlerin, kertenkelenin, sincabin ve tarla kusunun birlikte séyledigi ilahi ansizin

durdugu zaman...

Goriildii ki; ovayr bir bastan bir basa bigak gibi kesen, genis, kara, parlak, sivasik
bir yol agilivvermis... yam basinda durup bakildiginda, iizerinden gegildiginde degil; kirklar
Tepesi’'ne ¢ikip yukaridan seyredildiginde goriildii ki; ne kirmizi kiremitli evler, ne Aci¢ay in
tizerinde kurulan dort delikli tas koprii, ne Ulu Cami’nin minareleri, ne de Kervansaray
ovaya béylesine miidahale etmemis. Yol besbelli ki ovayt hige saymis. Aslinda ovadan énce
kagut tistiinde yer almis bu yol. Ovaya once kagit iistiinde miidahale edilmis. Sonra direkleri
cakilmig elektrik tellerinin. Teller ve yol cebren ovamin ortasindan gegip gitmis. Sehrin
tizerinden destur demeyip gerine gerine gecip giden bu teller;, ve mezarliklar, maydonoz
masaralariny, tizerinde el izi kalmis kapt tokmaklarim, al¢actk bahge duvarlarini, miirdiim

eriklerini, Ahi Baba Tekkesi’ni yarip gecen bu yol "**’

“Yolun ovayr higce saymasi”, modernizmin biitiin bir tabiati, kainatin
ahengini hice sayan anlayisinin yansimasidir. Ve bir kere yolun “gectigi” yer; toprak
olma keyfiyetini kaybedip modern kazang alani olan bir arsa hiiviyetine biiriiniir.
Kapilart A¢mak’ta kasabanin yakinlarindan gecen “sehirlerarasi koca bir asfalt yol”
felegin kendi halinde donen carkina sinsi bir bigcak gibi saplanir. “Piyango gibi bir
sey’ olarak algilanan yol, kasabanin hayatinin degisime a¢ilan kapis1 olur. Toprakla,
tabiatla varolustan gelen anlasmalarin para lehine fitrat muhalifine bozulacagi

giinlerin getiricisi bu yol olur.

0 Kutlu, Bu Boyledir, s.36-37.
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Yolun tagraya ulasmasi bir anda tasranin mekan ve insan noktasinda
¢Oziiliislinii getirir. “Bir kere kente girdin” misrainin tagra ve tasrali noktasindan bir
baska yorumu da” kent yani modernizm bir kere tasrana ulasti” olacaktir. Bu ulagim,
ulasim evreninin geniglemesi ile yani “karayollarinin” yurdu 6rmesi ve otomobillerin
bu yollara salinmasi ile olacaktir. Ulasim kolayligi, sehre, modern hayata varisi
ondan haberdar olusu hizlandiracak; sisteme entegrasyon, ge¢ kalmadan “yiikii
tutma” anlayisini koriikleyecektir. Bu bazen gog ile biiylik sehre dogru bir kirtlmay1
tagirken bazense Bu Boyledir’de oldugu gibi, kiicilik bir sehri ya da kasabay1, modern
kent kodlariyla genisletecektir.

Kasabanin kaybolmasi seriivenini isler hale getiren mekanizmanin, ulasim ve
iletisim evreninin genislemesi olarak gérmek bu noktadan bakildiginda yanlis
olmayacaktir. “Oteki”nden yerli yerinde yahut 6tekinin mekaninda haberdar olus;

gurbete ¢ikan isciler, askerler, okumaya giden 6grenciler vasitastyla olmustur.

Gliz mevsimi ile birlikte gurbet yollarina diisen mevsimlik iscilerin bos
gotiirdiikleri “tahta bavullar”, modernizmin tasraya misafir olarak ilk adim atisidir
aslinda. Yaz mevsimi, harman Oncesi tasrasina, silasina geri donen is¢iler; tahta
bavullarina ve hafizalarina sigdirdiklart bir diinya ile gelirler. Tahta bavula kiiciik

3

detaylarla sigan bu diinya; tahta Truva ati1 gibi i¢inde “yeni”yi ve “Oteki’ne bir
hayranlik hissini tagir. Bu haberdar olusun, tahta bavullardan kendilerine “caki” ve
oyuncak ¢ikan neslin yetigskinlik donemlerinde bir 6zlem ve diis halini aldigim
sOyleyebiliriz. Bu o6zlem ve biiylik sehir diisli, go¢ ile koylerin, kasabalarin

bosalmasini sonug verecektir.

Modern anlamda yolun tasraya ulagmasi ve modern makinelerin biiyiik

giiriiltiisii karsisinda tasrali insanin saskinlig1 Beyhude Omriim’de ¢ok giizel islenir.

“Evet bir homurtu geliyordu, daha asagilardan, dere yatagindan ya, neydi acaba?
Saga-sola selam vere vere indim Ortayokusa. Oradan gordiim gorecegimi. Meger kasabayt
istasyona baglayan dere yolunu iyicene a¢mak, adamakill bir sose yol yapmak tizere yol
makinalart ige baslamis, her biri ayri bir ses ¢ikararak ortaligr velveleye vermis; o zamana

kadar var omiirlerinde boylesine zebella gibi makinalar gormemis, boylesine insani-
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hayvani-yaziyi-yabant  korkuyla yerinden sigratan ses isitmemis insanlar seyre g¢ikmig

L5291
imis.

Buradaki yol asfalt yol olmamakla birlikte; modern makinelerleyiiriitiilen yol
acim ¢alismalar1 kdy halkini sasirtmus, meraklandirmustir. Beyhude Omriim’de yazar
ters bir siirecle yolu ele almistir bu kez. Asfalt yolun yani bir anlamda modernizmin

koye ulagmasi, kdyilin modern kente akisindan ¢ok sonradir.

Tasra bu kez madde planindan 6nce zihinlerde kendisini modernizme agmis,
modernizmin kendisine ulasmasini beklemeden modern kente erismistir. “Bir miidiir
bir miihiir” anlayis1 dogrultusunda bosalan kdye yolun ulasmasi, devletin garip
islerinden goriiliip ironi ile alinirken; bir taraftan da bu durumu modernizmin
ulagsmadig hi¢bir yer kalmamasi anlaminda almak da gerekir. Otomobil ve yolun

birbirini iktiza eden haline de yine Beyhude Omriim’de ironik bir sekilde deginilir.

“Istanbul’da yiikii tutanlarin cogu araba aldi. Onlar artik katira binemez, hem
binecek katir nerde. Sen tasalanma. Otomobil ile yol, tavukla yumurta gibidir, biri olmadan
oteki olmaz. Arabasina kurulan koyli, daga-tasa caka satmak icin mutlaka koyiine gelir.
Gelince de bozuk yolu goriir. Bu meret pahall seydir, kimse kiymaz arabasin kétii yola

vurmaya. Ne yapar eder bu yolu acik tutarlar.”**

Modern hayat hep “daha” ile bir adim sonrasina insan1 baglayan, esir eden
bir anlayistir. Otomobil varsa yol olacak, benzin istasyonlar1 da o yollar
kusatacaktir. Diikkaninin yakinindan yol gecen Hafiz Yasar’a altin yumurtlayacak

tavuk olarak Onerilen de diikkanin yerinde bir benzin istasyonu agmasidir.

#! Kutlu, Beyhude Omriim, s.125.
P2A.g.e., 5.179.
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“Iste firsat, yam basindan yol gegiverdi. Kes su agaclari, temizle giizelce. Tam yeri.

Bi benzin istasyonu. Senin giiciin yetmezse Kadiroglu diinden razi. Ortak ol gitsin. Dort tane

agacin basini bekleyecegine.

Modern yol; asfalt olup doniisiime uygunsuzlugu, tabiati “hi¢e sayan”, onunla
bir olmaktan ziyade ona hiikkmeden tavriyla olumsuzlanir ve daha var olusunda
bozucu bir unsur olarak islenir. Yol, kendini yapan zihniyetin argiimanlarina uzanan
ve bunun tastyiciligini istlenen islevi ile modernlesmenin tasraya uzanan eli kolu

olmustur.

“Yol bu defa sehre saldirdi. Evleri, diikkanlar: yikti. Caddeleri genigletti. Topu topu
yiiklii bir devenin gegebilecegi kadar ac¢ilmis sokaklar, kemerler yerle bir oldu. Faytoncu

esnafi dara diistii. At arabalart kétiiledi. Motor sesi sesleri yedi.”***

Yol burada geleneksel yapiya miidahale etmis, mekanin bozulan geleneksel
yapisi ile birlikte geleneksel mesleklerin isleyisi de bozulmustur. Modernizm, yol ile
kasabaya ulagmis. Biiyiik bir selin giiriiltiiyle 6niine geleni kendine katip gotiirmesi

gibi tabiatta, geleneksel mekanda tahribata baslamistir.

Modern medeniyet “hiz ve haz”z1 dnceler. Bu hiz ve haz medeniyetinin ilk
lokomotifi trenler, modernizm taglarinin yerine tam olarak oturdugunu
sOyleyebilecegimiz 20.-21. yilizyilda, otomobillerin karsisinda miizelere mahkum bir

hal almustir.

“Bak Erol yirminci yiizyilda hayat tarzimi tayin eden, insanlart yoneten tic énemli

alet var. Otomobil, bilgisayar, televizyon. Bilgimiz ve eylemimiz bunlara bagli. Hiz ile hazza

3 Kutlu, Bu Boyledir, s.38.
PALg.e., 5.43.
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dayanan hayat tarzint bunlar idare ediyor ve bizi “tiiketim toplumu nun bir neferi haline

. 29
getiriyor.”””’

Ulasim evreninin geniglemesiyle, hiz1 dnceleyen, zamanin bir “aheste beste”
gibi duyumsanmasina firsat vermeyen modern medeniyet kendi i¢ devinimini de bu
hiza ayarlamig ve “istasyon”larin yok olmasina karayollar1 ile vesilelik etmistir.
Kutlu’nun hikayelerinde istasyon bir hayattir. Istasyonlarin ortadan kalkmasi bir

hayatin izlerinin ge¢gmise hapsolmasi demektir.

Tarim toplumunda tren, istasyon pek ¢ok kavrami da duyguyu da biriktiren
bir unsur olarak ¢ikar Kutlu'nun hikayelerinde okuyucunun Kkarsisina. Istasyon;
giiziin gurbet yazin silanin, kavusmanin adi olur. istasyon ipek mendil tutan gozii
yasli ellerin hiizniiniin, sevincinin Tirkiilere karigsma yeridir. Gurbeti, hasreti, 6zlemi,
ayrilik ve kavusmay1 bir madalya gibi gdgsiinde tasiyan istasyonlar; bir zamanlarin

unutulmaya mahkum kahramanlar1 olarak tarihteki yerlerini almigtir.

Hizli “tiiketim”, tabiati, tarihi, mekani, insan1 kisacasi biitiin bir “hayat1”
yasanmishgr tiiketmektedir. Hanlar da istasyonlarla birlikte kaybolan, geleneksel
seyahat anlayisinin gilivenlik ve hizmeti Onceleyen algis1 etrafinda sekillenen
mekanlardir. Bu mekanlar da mesafelerin kisalmasi, yolcu ve yolculuk anlayisinin
degismesine paralel olarak istasyonlar gibi tarihe terk edilen birer an1 mahalli olarak
kalmistir. Faruk Nafiz’in duvarlarinda nice hayatlara taniklik ettigi hanlarin yerini,

karayollar1 kenarindaki otel ve moteller almistir.

Seyahat ve yolculuk, tasavvufi manada insanin diinya hayatini sembolize
eder. Mustafa Kutlu’nun sehre varmayan tabiat ile biitiinlesen tren yollari, kasaba
meydanina kivrila kivrila ulasan sose ya da toprak yollari, ahenge, tabiata yani
birlige bir menzil gibi ulagirken; asfalt yol, daha yapilis asamasinda tabiat menzilini,
fitratt aradan c¢ikarip varacagi menzili kendi hikmi = dogrultusunda
sekillendirmektedir. Istasyon ve han bu seyahatin tefekkiir duraklarindan olup,

yollarin insanin ruhunu terbiye eden kismina da tekabiil eder diyebiliriz.

2% Kutlu, Anadolu Yakasi, s.122.
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Toprakla rabitanin oldugu yollar ile insan varacagi menzile hazirlanip, bu
diinyanin faniligi ve yolculuktan ibaret olusu {izerine bir tefekkiirii, felsefeyi
icsellestirirken; asfalt yol toprakla insan arasina girerek insanin Oteye bakisini
perdeler. Ayak basilan zemin, insani sekillendirecek olan hayatin tasiyicisidir. O
zeminin “ne”ligi insanin kimliginin de belirleyicisi, zeminin degisimi ise kimlik
degisiminin ve o kimligi tastyan diinya algisinin degisimi demektir. Insanin bu

acidan bastig1 yeri tanimasi ve ona gore durusunu saglamlastirmasi gerekmektedir.

“Bastigin yerleri toprak diyerek ge¢cme tami artik. O betondur, senin yeni

vatamin. Asfalttir, parkedir, Haliflex dir*°

uyarist yeni bir hayatin, bir degisimin
temelden ele alinmasi gerekliligini vermesi agisindan énemli ve ¢arpicidir. Bu yeni
zemin, toprak gibi miisfik ve miinbit degil, taninmas1 gereken sert bir yabancidir.

Yabancilagmay1 tasiyan bir yabancilardir asfalt ve beton.

Mustafa Kutlu’nun hikayelerinde anlattigi ideal tasra Osmanli geleneksel
toplumunun devami olma 6zelligini muhafaza eden 60’l1 yillara kadar ki tagradir.
Mavi Kus, Mustafa Kutlu'nun ideal tasrasinin, bozulmamis tasrasinin hikayesidir.
Mavi Kus ve Uzun Hikaye disinda tasra merkezli Kapilar: Acmak, Beyhude Omriim
ve Tufandan Once’de bozulmaya baslayan tasra hayati ve tasradaki degisim

doniigiim irdelenir.

Mustafa Kutlu'nun tagranin degisimini en sivri anlattigi hikaye ise kiiciik bir
tagra sehrinin donilislimiinii anlatan “Bu Boyledir” dir. Bu Béyledir ve Yoksulluk
Icimizde iginde yer alan son hikaye, tasranin modern kente evrilisini carpici bir

sekilde vermistir.

Genel hatlar1 ile bakacak olursak tiim bu hikayelerde degisimi tasiyan
unsurlardan sivrilen unsur her birinde farkli gériinmekle birlikte; hepsinin birbirini
tamamladigin1 ve bu hikayelere toplu bir bakisla bakildiginda tasranin degisim ve
doniigiimiiniin net kavranabilecegini sOyleyebiliriz. Kapilart A¢mak’ta para hirsi,
turizm ve topraga yabancilasma; Tufandan Once’de siyaset, muhacir, para, ¢ikar ve

iktidar; Beyhude Omriim’de nesillerin degisimi ve buna paralel yerlesen para ve

2% Mustafa Kutlu, Yokusa Akana Sular, 10. bs., Dergah Yayinlari, Istanbul, 2011, s.8.
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konfor istegi ile gelen gog¢; Bu Boyledir’de insanin topraga yabancilasmasi, paraya
baglanmasi, hiz ve haz medeniyetinin hiz ayag1 olan yol ve Yoksulluk Igimizde’de
geleneksel gorilintli ve yapisini kaybeden, degisen mekan, {izerinden doniisiim
verilmigtir. Si7’da insanin degisimine paralel degisen tarikat algisi irdelenirken;
kent/tagra ikilemi de gozler Oniine serilmistir. Hiiziin ve Tesadiif adli hikaye
Kutlu’'nun tasrasinin énemli unsurlarindan biri olan istasyonun degisimini ele alir.
Bir zamanlarin hayat merkezlerinden biri olan istasyonlarin, otomobil medeniyetine
yenik diismiis terk edilmisligi anlatilir. Arkakapak Yazilarr’nda yer alan Biz
Biiyiirken Kiiciilen hikayesi ise; bir “kii¢iik” meydan ve o meydanda biiyiitiilen

hayatlarin “kiiresel diinya” diizeni igerisinde kii¢iiliislinii gosterir.

Tasranin degisimi/doniisiimii modernlesme hamlesinin bir sonucudur. Tiirk
Modernlesmesi, tasranin doniistiiriilmesi lizerine kuruludur. Kutlu’nun meselesi de
Cumhuriyet ile baslayip, 1960’larla hizlanan “toplumsal degisme” dir. “Ne idi(k) ne
oldu(k)” seklinde mekan ve insan iizerinden ele alir Kutlu. Mekan ve insanin
arasindaki varolugsal bagi bakisindan irak etmeden. Mekanla birlikte degisen
hayatlar1, insani; insanla ve degisen hayatla birlikte yeniden yapilanan mekanlari

anlatir.

4.2. DEGISEN HAYAT: MEKAN VE iINSANIN DEGIiSiMi

Mekanin degisimi, uzun yillar olusan kiiltiirel birikimin farklilasmaya
baslamas1 demektir. Yasam alant olarak mekanin kurulmasi zihniyetlerin ve
geleneklerin temellerinin {izerinde gerceklesmektedir. Kutlu’nun bir zamanlarin
geleneksel tasrasinin  mekanlarin1  incelemeye calistigimiz  ikinci  bdliimde,
kasaba/kdy meydani, camii, kahvehane, carsi merkezli yapi ve bunun yani sira
geleneksel tarim toplumunun ulasim evrenindeki karsilig1 olarak istasyon ve burada
temellenen hayati gormiistiik. Modernlesme, Kutlu'nun tagrasini yapan ve gelenegin

cesitli degerlerini temsil eden, kendinde mezceden bu mekanlarin, gelenegin kendi i¢

180



dinamigi disindaki degisiminin diginda yabanci ve yabancilagsmayi tasiyan bir

degisimi tagimistir tagraya.

Degisen mekan 6nemini yitiren baz1 degerler demektir ayn1 zamanda. Tasranin
en genel ve fitrat1 yasatan mekan1 “tabiat”tir ve Kutlu’nun hikayelerinde tasranin
tabiatla bag1 zedelenir oncelikle. Tabiat, insanin varolussal 0ziinii yasayabildigi en
fitrl mekandir. Insanmin &nce tabiata olan yabancilasmasi, mekanmn ve insanin
degisiminin Ozlinde varolussal 6zden uzaklagsmanin oldugunu gosterir. Bu da
modernlesmenin temelinde, insanin varolussal 6ziinden koparilip yapay bir fitratin
icine oturtulmasi ameliyesinin varligin1 gosterir. Modernizm kendi hayat algisini

ikame etmek i¢in Once tabiata saldirir.

b AN 19

Modernizmi tasraya tasiyan, “turizm”, “asfalt yol” ve “para” unsurlar dnce
tabiata miidahale eden unsurlardir. Turizm, tabiati pastoral bir tabloya hapsedip,
insan1 tabiatin bir parcast olma algisindan koparip tabiata zevk noktasindan bir
egzersiz alani olarak bakmay1 getirir. Turizm, bir beldenin yapaylagsmasini, kendi
Oziinden kopmasini, degerlerin haz noktasina diismesini sonu¢ verir. Kapilar
A¢mak’ta turizmin hiikmiinii yiiriitmeye basladig1 kasaba kiyidan baglayan bir hayat
degisimine sahne olur. Bu degisim mekanlarin farklilasmasi, geleneksel 6z ve

islevinin disina ¢ikmasi olarak kendisini gosterir.

Turizm, Once topraga ve tabiata dis gecirip beton bloklariyla “otel” gibi
mekanla bag1 gecicilige rapteden, siirekli devingen ve degisim icerisindeki “otel”i
ikame eder. Sonra, turistlere yoOnelik eglence mekanlart kendisine yer agar. Ve
tasranin hayat dinamigi inceden bir degisime maruz kalir. Tasranin geleneksel
hayatindaki sohbeti ve birlikteligi 6nceleyen eglence kiiltiiriiniin yan1 basinda bireyin
“hazzin1” 6n plana alan ve kalabalik i¢indeki yalnizlig1 6nceleyen bir eglence kiiltiirti
kendine gazino ve igkili kahveleri mekan olarak kurar. Burada yalnizca diinyevi
hazza dayanan eglence, insanin nefsani ve siifli tarafina seslenen, ulviyetini 6teleyen
bir eglencedir. Tasra meydaninin sohbet ortami olan, oyunlariyla, atismalariyla
eglence ihtiyacin1 da karsilayan kahvehanesinin yerini ickiyi ve eglenceyi amaglayan

mekanlar alir.
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“Muhacirler balik¢idir demistik. Sahile yerlestikleri zaman iki kiigiik meyhane de
actilar. (...) yart kahve-yart meyhane. Bu miisteriler derdi defetmek igin iciyorlardi. Zaman
gecti, yukarida anlattik, meyhaneler gazino oldu, fakir balik¢ilar oldii, onlarin ¢ocuklart
buralar: senlendirip restorana ¢evirdiler. Kendileri gibi miisteriler de degisti. Onlar artik

dert icin degil, nes’e icin iciyorlard.””*’

Turizm genel olarak sahil seridinde kendine buldugu varlik ortaminda;
modern insanin giinliikk hayatinin da sokaga tasinmasina sebep olur. Modernizmin
haz noktasindan smirlar1 ortadan kaldiran istihasi, gilinliik hayattaki serbestiyette

kendisini bulur.

“Bu arsa ve yazlik harplerine kadar kasabalidan, hatta sahildeki muhacir
balik¢ilardan hi¢ kimse keyif icin denize girmezi kumda yatmaz idi. Boyle bir adet yoktu. Ne
zaman ki yabancilar sahili ve kasabayt istila etti, yolda izde don-gomlek dolasanlarin sayist
artti. Geng kizlar sortla bisiklete biniyor, bag yollarinda dolasiyordu. Yerli ve yabanci

turistler, asagida, plajda anadan iiryan denize girmeye, kumda giineslenmeye basladilar. ™"

Bu manzara kasabanin genel ahlakina muhalif bir ahlakin, ahlaksizligin
genclerce taklit edilmesini sonug verecektir. “Oteki”yi kendi sokaklarinda serbest
giyim kusami ve erkek-kiz iligkileriyle bulan geleneksel toplumun gen¢ nesli bu

hayata 6zenti noktasindan diis kemendi atacaktir.

“Her savas sonunda oldugu gibi magluplar galiplerin hizmetine girdi. Onlarin ahlak
ve adetini benimsedi. Topyekun olmasa bile kasabamin yeni nesilleri, kizlar salvar giymis
olsa, oglanlar kasketle dolassa bile firsat bulduklarinda yabancilarin hayat tarzimi taklide

basladilar.”?”

#7 Kutlu, Kapilar1 A¢mak, s.28-29.
%A ge., 5.32.
% A.g.e., s.33.
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Bu diis, bazen “sinema” perdesinden yansiyacak bir diis olup “6teki hayat”a
ulasma arzusunu sehre tastyacaktir. Bir donemin artist olma hayaliyle Istanbul’a

300 “B

kacan gengleri de burada karsimiza ¢ikmaktadir. u Erdogan ailesin gizli, artist

i3

olmak icin Istabul’a kacti. Kendisinden bir daha haber alinamad.

Eglence yerlerindeki bir baska degisim ise yine otel-kahve birlikteliginde
kendini bulur. Tasranin icerinse yerlesen oteller ve bu otellerin kiraathaneleri; igki
icilebilen, kumar oynan yerler olarak adeta memur lokali islevi goriirler. Bu
mekanlari, tagsra modernlestirmesinin modernizm adaciklar1 olusturmada kullandig:

mesleki lokallerin Kutlu’daki yansimasi olarak alabiliriz.

“Marlon Mehmet oteli bir elden gegirmeli diye diisiiniiyordu. Boya-badana, yatak
carsaf, dipten doruga yenilenmeli. Miifettisi, kontrolorii, miihendisi, miidiirti, memuru gelir,
isler acithir. Eh fiyatlar: da ona gore ayarlariz diye ellerini ogusturuyordu. Ayrica lokalin
gerisindeki gizli bolmeyi de elden gecirmek lazimdi. Masalarin ¢uhalar: sigara yamgindan
gegilmiyordu. Burada kumarcilara sik bir mekan kurmalyydi. Su artik iyicene rengi solmus
Marlon Oteli tabelasini da atip, yerine neon 1sikly bir seyler uydurmaliydi. " “Sefa Otel ve
Kiraathanesi bir nevi memurlar kuliibii gibi. Bekar memurlarin ¢ogu orada kalir. Ara sira
kasabaya ugrayan biirokratlar, siyasiler orada agwrlanir. Cardakli Kahve'de prafa, alti kol
iskambil gibi koylii oyunlart  oynanmirken, Sefa’min yesil ¢uha kapl masalarinda brig

: 302
oynayana bile raslamr.”

Buralardaki kahveler/kiraathaneler islevsel agidan mahalle kahvesinin sosyal

iceriginden uzak, eglenceye dayali mekanlardir.

Mevcut tasra mekanlarimin islevinden soyutlanmasi, degisen zihniyetle
mahiyetinden, arka planindan soyutlanmasi, atil birakilmasi ise tagra meydani ve
carsis1 Olceginde karsimiza c¢ikmaktadir. Yoksulluk Icimizde’nin son hikayesi ile

Arkakapak Yazlhilari igerisinde yer alan “Biiyiirken Kiigiilen” adli hikdye ve

3% Kutlu, Uzun Hikaye, s.72.
391 Kutlu, Tufandan Once, s.107
392 Kutlu, Mavi Kus, s.13.
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BuBdéyledir, bu yondeki degisimin mekan iizerinden okundugu hikayelerdir.
Tagranin baz1 geleneksel mekanlar1 kabuk degistirmis, moderne adapte edilmis,
bazilar1 ise hayatiyetini tamamen kaybedip temsil ettigi hayati da yliklenerek

kaybolmustur.

Kutlu, Yoksulluk Icimizde ‘de degisen bu mekanlarin isimlerini tirnak iginde

vererek yansitmistir.

“Artik “Cihan Oteli” yok. Berber Selahattin yok. Babasi, onun éliimiinden sonra
sigindigr —icerdi ali Kemali Bey, benim en biiyiik giinahim der icerdi- anason kokulu eyvani
ve eyvana sicramaya ¢alisan, iplere dolanmig sarmagiklar, boru c¢icekleri, giillerle siislii
amcasinin evi yok.”” “ “ Cihan Oteli’nde kalamad. Eski sehir yitmis. Kendisi ¢cocuk degil
artik. Bir “Hotel” de kaliyor. Alti “Restaurant” olan bir hotelde. “Restaurant”in oniinden
bulvar kilikli bir asfalt cadde gegiyor. “Hotel”in tam karsisinda gece boyu neonlarinin
fosfor yesilini odasina yansitan bir “Banka” dikiliyor.””" “Belde sinemasimin yamnda
biiyiik¢e bir “is hani” yiikselmisti. Her yanda kendi sermayesinin bir taraftan bulagtigi

reklamlar, 151kl panolar. Asfaltin ulasmadigi yer kalmamisti.”>”

Asfalt burada da olumsuz bir unsur olarak verilmistir. Asfalt, Kutlu tarafindan
modernizmi simgeleyen bir anahtar kavram hiikmiinde ele alinarak hikayelerde

islenmistir.

Mekéndaki degisimin biiylik 6lgekli yansimalarindan biri de tagranin sembol
mekan: tasra meydanmin degisimi ve hatta kaybolmasi, geleneksel anlamini
yitirmesidir. Kiiresel diinya tasra meydanini yutmus, i¢inde biiyiitiilen hayatlarla
birlikte mekanin mahiyetini de kiigiiltmiistiir.Arkakapak Yazilar: igerisinde yer alan
Biz Biiyiirken Kiigiilen adli hikdye “BugdayMeydani”nin degisimi {izerinden
Kutlu’nun mekandaki degisimi anlattig1 ve biiyliyen diinya ile birlikte kiigiilen insan1

I3

ve hayatlar1 sorguladigi hikayesidir. Hikayeden de 6te bir deneme mahiyeti tagiyan

393 Kutlu, Yoksuluk i¢imizde, s.90.
MAg.e., 5.93.
BAg.e., 5.94.
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Biz Biiyiirken Kiigiilen” adli kisa hikaye, mekandaki degisimin mimari bir kabuk
degistirmeden fazlasi oldugunu carpict bir sekilde isler. Mekanlarin degisimi,
muhayyileyi de sarsmaktadir. “Anilar yasandiklar1 mekanda soluk alirlar”. Bir
cocugun c¢ocuklugunun gectigi mekanin degisimi demek, kaybolan bir ¢ocukluk

demek olacaktir.

Bu Boyledir’de c¢arsidaki her yer yolun yani modernizmin istedigi sekle
biiriiniirken; Yorganci hafiz Yasar’in diikkan1 geleneksel mahiyetini sakli tutarak,

mekanin ve zaman algisinin farklilasmasina karsi bir “red cephesi” olusturmustur.

“Yolun sehre actigi kapi gittikce genisliyor. Her sey genisliyor, sisiyor. Cok
katl evler ¢ogaliyor, sagda solda kamyonlar ¢ogaliyor. Sehre gelen giden ¢ogaliyor,
alig-veris artti diyorlar. Su bile yetmez olmus. Allah, Allah... Nasil yetmez, o kadar

’

cesme, bunca yiudwr, sabah aksam akar ha akar.” seklinde kasabada yasanan
degisimi “saskinlikla” seyreden Hafiz Yasar bu carkin tekerine adeta comak
sokmustur. Evet sehir belki topyekun degismistir ancak Hafiz Yasar’in ditkkani bu

sehrin i¢inde “eski diinya”nin ruh anit1 olup tam ortada kalmustir.

Minareye c¢ikildigi zaman... Goriildii ki; ¢okkatl binalarin, bankalarin ve
magazalarin, tikis tikis arabalarin arasinda Hafiz Yasar'in yorganct diikkani biiziiliip
kalvvermis. Ama 6yle bir yerde kalmis ki... O mahut ve meshur yolu tikayrvermis. Eski usiil
dosenmis yosunlu kiremitlerine, ahsap govdesine aldirmadan, planlara, plancilara,
istimlake, firlayan emlak fiyatlarina aldirmadan; orada, gorenlerin “Yahu suncacik diikkdan
temizleyip de koca yolu gegiremediniz mi buradan?” dedirtecek sekilde varligint korumus.

Orada, yola karsi, ¢igeklerini agmis durmus. »306

Mekan ve zaman tasavvurundaki degisim aslinda toptan bir diinya algist
degisimi demektir. Hafiz Yasar bu diinyay: tiimiiyle reddetmektedir. Yenidiinyanin

tek bir noktadan kabulii demek aslinda o diinyanin felsefesinin de topyektn kabulii

3% Kutlu, Bu Boyledir, s.46.

185



demektir. Modernizm karsisinda geleneksel insanin nasil durmasi gerektiginin

sembolii Hafiz Yasar’dir.

Tren Istasyonlar;, modernlesmenin en keskin degistirdigi mekanlarin basinda
yer alir. Otomobilin modern medeniyetin lokomotifligini {istlendigi ve hiz {lizerine
bina edilen yeni diinya diizeninde, buharli trenlere yer yoktur. Tren istasyonlar1 bir
devrin duygulanimlarinin yiiklenen seyahat duragi, yolculuk algisi olmaktan
cikmistir. “uzun yol” kisalmig, mesafeler asilmis, ulasim ve iletisim evreninin
geniglemesi diinyay: kiigiiltmiistiir. “biiyiirken kiicililen”, yeni diinyamizda, istasyon

ve onun yiiklendigi gurbet, hasret, kavusma gibi kavramlara artik yer yoktur.

Istasyon, gerek istasyon mahallesinde yasanan hayatiyla gerekse istasyona
ugrayan hayatlarla bir birikimin, bir yasanmishgin adi olmustur. Istasyonun ve
yuklendigi hayatin gozden diisiisii yok olusu, “eskimesi” Hiiziin ve Tesadiif’te ve

5402 adli hikayede carpici sekilde islenmistir.

“Manzara birkag¢ sart ampul altinda, ¢iplak ve olii. Demirspor kuliibiiniin tabelasi
paslanmus, yazilar segilmiyor. Pencereler kirli ve perdesiz, kanatli giris kapisinda koca bir
kilit. Gar binasina dogru bir yani akasya agaclart ile kapli giden yolu kazmuislar; kenarda
kosede beton biizler, moloz, toprak ve kum yiginlari. Akasyalar iyice ihtiyarlamig, yer yer
kesilip budanmug, kalanlar yagmur altinda dilenen birer kotiiriim sanki. (...) Raylarin isiltist
donuk. Travers yiginlarindan kara damlalar diisiiyor. Etrafta komiir ve ciiruf kalintilari,
camurlu su birikintileri. Carpik bacakli bir kopek, islak ve korkak, vagonlar arasinda bir

goriiniip bir kayboluyor. ™"’

Istasyona heniiz girerken karsilasilan bu degisim, terk edilmislik ve 1ssizlik
noktasindan hissettirir kendini. Los bir ortamda ya da karanlikta dolasan kopek ya da
duyulan kopek ulumalari Kutlu’nun 1ssiz ve terk edilmis bir ortami anlatirken;

kullandig1 detaylar arasindadir. Bu detay burada da goriilmekte ve terk edilmislik,

397 Kutlu, Hiiziin ve Tesadiif, s.52-53.
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1ss1zlik tablosunu tamamlamaktadir. Istasyondaki degisimi istasyon binasinin igine

girdikce gecmisiyle karsilastirmali olarak vermeye devam eder Kutlu;

“Istasyon bahgesi... Fiskiyeli havuz. (Soyle yetmis, seksen santim fiskiran su, suyun
tizerinde bir pinpon topu, iner ¢ikar, iner ¢ikar topa dalmis insanlar)...  Menekseler,
kastmpatilari. Sulanp siipiiriilen, mis gibi toprak kokan zemin, tahta sandalyeler, masalar,
masalarin tizerinde beyaz ortiiler. (Evet, o buharll tirenler zamamnda beyaz ortiiler).
Leylaklar nerede? Leylaklar akasyalarin arasinda. Cit boyunca uzanan zambak seralari.
Lacivertten, eflatundan beyaza giden hat boyu. Giris kapist iizerinde bir de mor salkim

Va}"dl 2308

Istasyonun gegmis canli hayatinin, cigeklerle gelen bir sicaklik ile verildigi bu
satirlar, kahraman karsilastigi biiyiik degisimi carpici hale getirmektedir. Diiniin
istasyonunun ardindan simdinin istasyonu anlatilmaya devam edilir: “Simdi ne olmus

buraya béyle. Vebanin nefesi mi geg¢mis iizerinden. Cesme akmiyor. Muslugun

yerinde koca bir oyuk. "

3

Kutlu'nun terk edilmisligi carpict bir sekilde vurguladigr “vebanin nefesi”

tabiri Beyhude Omriim’deki kdyiin bosalmishigim anlatirken de basvurdugu bir

tabirdir. “Lanet edilmisti sanki. Sanki kéyiin iizerinde vebamin kara eli

2,310

dolasmusti. Bosalmislik, 1ssizlik ve hayat emarelerini kaybedis bu tamlama ile

zihinlerde ¢arpici bir etki birakir.

“Uzerinde TCDD amblemi bulunan camli kapinin oniindeyim. Neyse ki kapt yerinde.
Soyle aralaywp bakiyorum. Nerde o yesil ¢uha kapli masalar, sakurtili avizeler, bardak
wiltisy, o canli, kipwrtil kalabalik.”, “Ne lokanta kalmis, ne bilardo masasi. Cay ocaginda

karanhik yiizlii bir adam. Tezgahta ii¢ gozlii bir aygaz. Iki aliiminyum tencere, kararmis

%A.ge., 5.53.
WAge., 55354
319 Kutlu, Beyhude Omriim, s.206.
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menemen tavalari, perisanhk.”,“Sehir yukariya tasinmis, Istasyon Mahallesi’nin yarisi

yvikilmig, kimseler kalmamis buralarda. 31

Istasyondan, istasyon mahallesinden hayatin ¢ekilisi mekan {izerinden
verildikten sonra insanlara yoneltir Kutlu bakiglari. Kalabaligin kaybolusu,
istasyonun boslugu, zorunlu tercihler disinda yolculukta miadinin doldugunu
gosterirken; insanlardan “nese”nin c¢ekilmis olmasi da hayatin bir tarafinin
kopmuslugunu gosterir. Ciinkii istasyon bir gel-ge¢ mekan olmaktan ote “biiyiik bir
aile” hiiviyeti tasir. “Bezgin, yorgun, kafasini sallryor, iste gériiyorsun dercesine
etrafina bakiniyor. Nasil olalim Sedat Bey oglum... Bakmiyorlar demiryollarina,

»312

demiryolculuk 6ldii... " “satirlartyla bir devrin bitisi ve bir devrin kaybolan nesesi

yansitilir.

“Vatan” dogdugun degil doydugun yer, doydugun yer de biiyiik sehir
olmustur. Bu durumda insan gurbetini i¢ine alip silasina varir hale gelmistir. Sila

gurbet gurbet vatan olmustur. “Ben gurbette degilim

Gurbet benim i¢imde” dizeleri tasradan kente yasanan
bliyiikk gocte kendini bulmus; geri doniilmeyen bir gurbetlik hali baslamistir.
Istasyonun hayat yolculugunda bir dinlenme duragi olmakligi ortadan kalkmus,
diinya yolculugunu anlamlandirma ve uzun yollarda tefekkiir etme insanin elinden
almmustir. Insan artik acelesi olan, bir yere yetismesi gereken, hiza odakli bir
konumdadir. “otomobilin ugup gitmesi, dmiir gibi ge¢ip gitmesi”, insanin diinyanin
“aheste beste”sini duyup, ahenge istirakine engel olmaktadir. Dolayisiyla diinya

hayat1 ve bu hayatin varlik amaci gézlerden kagmaktadir.

4.2.1.Modernlesme

311 Rutlu, Hiiziin ve Tesadiif, s.54-57.
2A.g.e., 5.56.
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Hayatin degisiminin bir bagka yonii de “zaman” noktasindan kendisini
gosterir. Geleneksel insanin “Miisliman Saati”’ne gore tanzim ettigi hayati,
modernizm ile birlikte degismektedir. Modernizmin fitrata muhalif yoniiniin zaman
noktasindan ortaya ¢ikisi gece ve giindiiziin birbirine sarkan degisimi olarak gozlenir.
Elektrik imkanlarinin ve gece eglence kiiltiiriiniin olmadig1 geleneksel toplum igin

giin aksam ezant ile birlikte sonlanir.

Elektrigin evlere ulagmasi Once giindiiz algisim1 geceye sarkitmis, gece
eglencesi ise gecenin giindiize sarkmasini getirmistir. Geceleri uyumayan insanlar
giindiizii gece gibi uyumak amagh kullanmaya baglamiglardir. Bu da tagranin sabah
ezani ile baslayan hayatinda kokli bir degisim demektir. Bu degisim aslinda fiili

planin ardinda ¢ok ciddi bir zihni plan tagimaktadir.

Hafiz Yasar; elektrik almaya itiraz noktasini din ile temellendirir.

“Lambalar yandi. Sehrin sokaklar, c¢arsilari, meydanlari, evleri aydinlandi.
Insanlar artik ge¢ yatip, ge¢ kalkmaya basladilar. Ara sira gelip giden Siileyman Yorganci

Hafiz Yasar'in diikkanina elektrik tesisati kurulmadigini gordii.

— Ama olur mu Hafiz Amca? Siileyman gibi konu-komsu, hisim-akraba, bilen-

bilmeyen hep ayni soruyu tekrar edip durunca, onlara géyle diyorum:
- Gece gecedir, giindiiz de giindiiz. Tuhaf tuhaf bakvyor, alaylt alayli konusuyorlar:

- Yok canim, dyle mi?

—Evet éyle, diyorum. Gece ibadet ve uyku, giindiiz calisma.””"”

Islam dini hayatin her alanina niifuz eden bir nizam ve intizam biitiiniidiir.
Zaman da tipki ruh gibi Allah’ i emrinde olup, bir fitrat lizere akip gitmektedir. Gece

ile glindiizlin birbirine karismas1 demek, zamanin fitratinin bozulmas1 demektir. Bu

313 Kutlu, Bu Boyledir, s.39-40.
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bozulma ise zihniyet ve diinya algis1 temelli bir degisimin, bozulmanin hem sebebi

hem sonucu olmakta; birbirine etki eden bir siire¢ islemektedir.

Tasranin sabah ezani ile rizik aramaya tarlasindaki isine ya da esnaf
diikkanina kosan halki, sabahlar1 artik gece yerine kullanmaya baslayinca, ¢alismanin
azalmasi ve daha az emekle, kolay para kazanma mantiginin temelleri zihinlere birer
tohum gibi ekilir. Eglencedeki ve mekandaki degisim pesi sira getirdigi para
merkezli hayat ile kolay para kazanma hirsi birlesince de insanin degisimi kagiilmaz
olmaktadir. Insan degismekte, degistikce hayat: da, hayat1 6ren geleneksel kodlar1 da
degistirmekte her sey 6ziinden uzaklagsmaktadir. Tek bir noktadan 6zden kopus, kiilli
bir yabancilagmay1 tagimaktadir. Hayati anlayis, algilayis ve anlamlandirip yeniden
kurma noktasindaki bu yabancilagsma, 6zden uzak suni bir taklidi getirmektedir.
Tipki, modernizmin mekanda uygulanisi gibi. Tabiat, modernizmin elinde
sunilestirilir. Meydanlara yapilamaya ¢alisan suni havuzlar, yapay cimler; turistik
mekanlarda tabiat1 eglencenin emrinde bir canli miize haline getirme ¢abalar1 bu suni

ve yapay algiy1 gozler 6niine serer.”'*

Modernizm Bati’nin iirettigi bir ideoloji, bir sistem olarak Bati disinda her
alindig1 ortamda “yarali biling”lerin, taklit hayatlarin, adapte mekéanlarin ve arada
kalmishigin adi olmustur. Geleneksel Dogu tarafindan tam anlamiyla 6ziimsenmesine
imkan olmayan bu ideoloji, geleneksel toplumlarda i¢i bos bir taklitten Ote
gitmeyecek ancak bunu yaparken de aslindan da uzaklasan geleneksel insan hayat

baglarindan kopmus olacaktir.

Bu Boyledir’in Siileyman’t bitirdigi lise tahsili sayesinde modernizmin
mabedi “banka”ya memur olarak girebilmistir. Ancak lise tahsilinde veremedigi
“felsefe “dersi, toplumumuzun modernlesmenin felsefesini algilamasindaki zorlugu

gostermesi noktasindan dikkate deger sekilde ele alinmistir.

314 Kutlu, Kapilar1 Agmak, 5.98.
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“Bak yine felsefe gecti. Anlasiimayacak bir sey degil. Biraz dnce Sinasi Bey gegti.

(...) Beni felsefeden iki yil iist iiste birakmakla ne kazandi? Felsefe ona ne kazandirdi.

Sarhos 6gretmen. "

Stileyman, felsefeden =zor gegecek ancak gececektir. Felsefe yani

modernizmin zihniyet temelinin ge¢ilmesi modernizme girisin ilk asamasi olacaktir.

“Felsefeden gecip diplomaya kavustum. Diplomayr alinca bankaya girdim. Bankaya
girince maasa gegtim. Maasa gegince Zinnure 'nin anasi sevindi durdu. Bana bir ¢ift ¢orap

ordii. Gii¢ dedigin nedir ki? '’

Modernizm 6nce zihniyetlere bir tohum atmalidir ki fiiliyat bu tohumun
agaciin meyvesi olabilsin. Bu tohumda genel olarak “para”, “para hirs1”, giig-iktidar
hevesi ve buna bagl olarak “topraga yabancilasma” seklinde goriilecektir

hikayelerde.

Modernizm, insani1 nasil degistirmistir? Mustafa Kutlu’nun hikayelerinde
insanin degisimi, birbirini tamamlayan ve iki hayat algisinin temelini olusturan iki
olgu tizerinden verilmistir: toprak(a yabancilagma) ve para (hirs1). Bu iki olgudan

birinin bas gosterdigi yerde digeri sivrilecektir.

4.2.1.1. Topraga Yabancilasma ve Para Hirsi

Toprak geleneksel toplumun fanilik ve kul olma bilincinin ana tastyicisidir.
Insan, toprak ile ontolojik bir bag kurarak, yaradilis gercegini, faniliini ve
kullugunu idrak ederek yaradanin karsisinda tevazu ile egilir. Islam medeniyetinin

0zii, topraga yakinlik noktasindan ele alinmalidir. Tabiat ile i¢ icelik, tarim toplumu

315 Kutlu, Bu Boyledir, s.31.
316 ALg.e., 5.32.
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olus insanimizin her daim toprakla bag igerisinde olusu, yaradilis gerceginin ve
fitratin idrakini siirekli kilmis ve bunu biitiin hayata hayat yapmustir. “Insanin
goziinti ancak toprak doyurur.” diisturu ilahisi bir an insanlarin algisindan vareste

kalmamig ve insanin tul-i emele meyyal nefsi kontrol altina alinmustir.

Insanin topraktan uzaklasmasi ona yabancilasmasi demek, insanin fitrattan ve
yaradilis gerceginden uzaklasmasi, tul-i emel ipine tutunmasi demektir. Para hirs1 da
tam bu noktada kendine soluk alacak alan bulur. Para, madde medeniyetinin
fetiglestirdigi bir unsurdur. Kutsali olmayan modernizm ideolojisinin kutsali olan
para, ulastigi yerde kutsali yikmak noktasinda insanin tul-i emele diisen zaaf
noktasini kullanir. Onun toprakla bagini kendine baglar ve topraga yabancilasmasini
kolaylastirir ve hizlandirir. Para hirsinin kanina isledigi bir insanin neredeyse biitiin

ahlaki diisturlardan uzaklagmasinin somut hali Kapilar: Agmak’in Ahmet’idir.

Tamamen dejenere ve yoz bir tip olan Ahmet’in bu yozlugunun tek sebebi
para hirs1 olarak verilmektedir. Seref, haysiyet, ahlak ve para teraziye kondugunda
Ahmet i¢in ibre hep parayr gostermektedir. Ahmet, hikayenin basinda kardesi
Zehra’y1 Ipsiz Kemal’e sahide “gazino” agma sozii ve bir deste para karsiliginda
adeta satar. Ipsiz Kemal’de gonlii olmayan kardesini énce konusarak ikna etmeye

calisir, olmayinca dover ve en son Kemal’in zorla kagirmasina bile isteye gdz yumar.

“ Biitiin siirecler yasanip Kemal hi¢bir netice alamayinca son kararmmi veriyor. Kizi
kagiracak. Kaciracak ama kabak basina patlamasin dive Ahmet’in rizasim alacak. Is
karakola, mahkemeye aksederse Ahmet “Kendi rizast ile gitti ben sahidim” diyecek. (...)
Kemal ile Ahmet son kez masaya oturuyor. Kemal plamnt anlatyyor, Ahmet “olur” diyor.
Karsihiginda bir deste banknot aliyor. Bu daha baslangic, gerisi gelecek. Gazinoyu agacagiz,

soziim séz. Ben diyor Kemal, Zehra yi Istanbul’a gotiirecegim.”"’

Kutlu, Ahmet iizerinden para hirsinin insam1 getirdigi noktayr bir ahlak

yozlugu, yoklugu olarak verir. Para hirsinin insan1 getirdigi nokta, namus ve paranin

317 Kutlu, Kapilar A¢mak, s.69.
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pazarlik konusu olabilmesi olmustur. insan1 insanligindan ¢ikaran, ahlaktan siyiran

bir unsur olarak islev gdrmiistiir insanin degisimde para (hirs1).

Para, insan1 insan yapan Ozelliklerinden siyiran sinsi ve sessiz bir illet gibi
verilir ~ Ahmet’in  sahsinda. Ahmet, para lafim1  duydugunda viicudu
karincalanmaktadir. Para sanki kan yoluyla alinip bagimlilik yaratan ve insani kendi

olmaktan ¢ikaran bir unsur olarak ele alinmustir.

“Ahmet para lafini duyunca eli ayagi karincalanmaya baslar, parmaklari, dudaginin
bir kenari segirir. Sesi ¢atal ¢ikmaktadir.”, “Ne zaman ki yaninda duran ¢antayt agar, deste
deste paralart Mersedesin on kaputunun iizerine yigar, o zaman Ahmet’te hosafin yag
kesilir. Ahmet paralar oksar sayar, gordiiklerine inanamaz, sevingle-intikam arasinda garip
bir hali yasarken, kemal siirekli ayni ciimleyi tekrarlamaktadir.: “Zehra’yi da razi edecegim,
resmi nikah kiyacagim.” Ahmet sonunda paranin biiyiisiinden yakayr kurtarip Kemal’in ne
dedigini anlar. Yeniden eski bencil, insafsiz, ahlak diiskiinii, sefil ruh haline donmiistiir.
Paralart kucaklayarak™(...) * Sagol Ahmet Kardes anlayisia karsiladin beni. Yani herkes
yapamaz bunu. Ahmet paralara isaret eder. —Anahtart getirmissin ortak. Anahtar olunca

kapwyr agmak kolaylasiyor. "

“Herkes yapamaz bunu” climlesi degisen insanin degisiminin boyutlarini

gostermesi agisindan dnemlidir.

“Insanoglu bu kadar alcalir mi? Al¢alir. Cenab-1 Hak esref-i mahlukat olan insanin
seytamn igvasi, nefsin galebe ¢almasi ile yeri geldiginde esfel-i safilin’e yuvarlanabilecegini

. i
haber veriyor. "

Modern medeniyet, nefse ve zahire hitap eden, maddeyi putlastiran, paray1

fetiglestiren bir medeniyettir. Modernizmin insana hitab1 da yalnizca nefs ve madde

1% Alg.e., 5.165-167.
YALg.e., 5.69.

193



tizerinden olmaktadir. Para(hirsi) buna baglhh olarak giic ve iktidar hevesi
modernizmin insan iizerine dogrulttugu zihniyet zehirleyen silahlaridir. Bu silahlar
insan1 maddeye raptederken; manadan, ruhtan yani kendi 6ziinden ali koymakta,
yaradilisina yabancilastirip nefsinin esiri etmektedir. Modernizm insani1 esfel-i

safilin’e yuvarlayan, insana ve insanliga vurulmus bir darbe gibidir.

Bu Boyledir’de para hirst ve para diisiincesi cami cemaatinden olan
manifaturacityr cemaatten alikoyarken; diinyadan uzak olmasi gereken namaz
ibadetinin icine de artik diinyalik girmis, namaz bile namaz olmaktan g¢ikmustir.
Ibadet bile sekle indirgenmis, ruhundan soyutlanmistir. Maddeci anlayis bir ruhu
olan hatta her seyden Once serapa ruh, mana olan ibadeti maddeye hapsetmis ve

diinyalik fikri ile i¢ini doldurmustur.**

Topraktan kopusun geri doniilmez bir yola giris olduguna inanir Kutlu.

“ Samyorum toprak, bundan béyle toprak olmaktan ¢ikacak. Agaca aga¢ gibi
bakmayan, topraga toprak diyerek basmayan, adama da adam gibi muameleyi

321
birakacak.

Tabiattan, topraktan kopus insanmi kendine uzaklastiran, yabancilagtiran bir
stireci getirir. Geleneksel insan i¢in toprak ana kadar kutsaldir. Toprak bin bir cesit
nimetiyle zenginligin kendisi olan yiice bir mutfaktir. Insanin yasam niivesi ve
yasamin devamlilig1 i¢in onu besleyip biiyliten topraktir. Toprak, bir seyin karsiligi
olarak satilmaz. Hele para ile ayni teraziye konmaz. “Ulan para. Anayr kizindan
1,322

aywran meret. Koyliik yerde kiymetin pek yok, lakin sehirde kiral olmugsun kiral

seklindeki ifadeler kdyliiniin, tagralinin para algisini vermesi bakimimdan 6nemlidir.

Ne zaman ki modernizm para silahini tagraya dogrultmustur; ne zamanki

modernizm kendisine tasrada “yol” agmistir o zaman toprak kutsiyetinden siyrilip

320 Kutlu, Bu Boyledir, s.53.
Age., 53839,
322 Kutlu, Beyhude Omriim, s.169.
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maddesiyle algilanmaya baslanmis ve “arsa” olma smirma cekilmistir. Kapilar
A¢mak’ta ve Bu Boyledir'de modernizme teslim olus, insanlarin tarlalarini,
topraklarin1 satarak topraga ve gelenege esasinda kendine yabancilagmasi
noktasindan vurgulanir. “kurulusundan bu yana kasabaya bu kadar para girmemisti.
Hem de elini sicak sudan soguk suya vurmadan. insanlar topraklarin1 satma yarisina
girmislerdir. Bu degerlerin terki icin girisilen bir yaris halini alir ve geri doniilmez

bir “yarali biling”1 besler ve biiylitiir.

Insanin degisiminin topraktan kopusla ele alindig1 bir baska hikaye ise Su’dir.
Str’da siradan bir kdylii olup tarlasiyla mesgul bir miiridin seyhinin bakisina mazhar
olup seyhlik mertebesine yiikselmesi, seyh olduktan sonra da tarlada calismay1
siirdiirmesi ele alinir. Hikdyenin asil odak noktasi, tarikatin seyhle birlikte modern
sehre tasinmasidir. Insanin baskalasimi, topraktan kopup modern zemine ayak bastig
andan itibaren baglar. Ve tarikat, bir gii¢ ve niifuz alani olup modernizmin yayilmaci,
ticaret, siyaset ve medya kollar1 tarafindan kullanilir. Yani tarikat de sehirde
fitratindan soyutlanip sunilestirilir. Kdyiinde giindiiz toprakla ugrasan, alin teri doken
miirit, sehirde kendisini aynada baskalasmis bulur. Gilines gdrmeye goérmeye
beyazlayan ylizii ve tombullasan ellerini garipser. Topraktan uzaklasan tarikat ehli,

maddeye baglanir ve tarikat da ruhundan soyutlanir.

Para hirsi, Yoksulluk Icimizde'nin ana temasin1 olusturur. Para igin
gecmisinden ve bir noktada gelece§i olan sevdigi insandan vazgegen Engin;
Stiheyla’nin vurucu elestirisiyle kendi i¢ine; i¢cinde temiz kalan harama batmamis
olan ¢ocukluguna ve ¢ocuklugunun tasrasina donmiistiir. Engin, para, zenginlik ve

zengin insanlar {izerinden ¢oziimlemeler yaparak kendi 6zline yaklasmaya calisir.

“Bizler kimiz, neyiz, ne yapiyoruz? Insanlart aldatarak, onlarin saf ve temiz
taraflarini kanatip kirleterek ve katiyen ihtiya¢ duymadiklart seyleri ihtiyacmis gibi
gostererek, yetmeyen paralarini, ve mal varliklarini, giderek haysiyet ve umutlarini ¢alarak
biriktirdigimiz bu kirli para. Insanlari birbirine yaklastiran ve yardimlasmalarim saglayan

bir alig-verig degil bizimkisi. Onlart her gegen giin daha bir ezerek, daha bir kiiciilterek
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insanliktan ¢itkarmak, esyaya, mahiyeti mechul esyalara zebun kilmak. Baska bir secenek

. 323
kalmuyor; ya esir olacakswn, ya zorba...”

Buradaki “biz kimiz?” sorgulamasi ve buna verilmeye calisilan cevaplar,
Hafiz Yasar’in “O yolun adamlari” ifadesi ile paralel diizlemde ele alinabilecek ve
birbirini tamamlayan ifadelerdir. O yolun, yani modernizmin, onu benimseyen ve
yasayan ya da zorba olup bir sekilde yasatan adamlari. “Kirli para” kapitalizmin

sermayesi “para” ya, vicdan aynasindan bakildiginda verilen vasif olmaktadir.

“Harama batmamus bir belde” ve “harama batmamuis bir insan” bulmanin
zorlugunu gittigi tagrasinin degisen yiiziinde goren Engin icin, tagra ve bu baglamda
cocuklugu bir i¢ muhasebe alan1 olmus; ge¢misin ruhunu yeniden duyumsatmustir.
Engin, bozulmus olmasina ragmen kasabasinin eski ruhunu animsamis ve bu ruhun
onu kendine getirisi, sarsig1 lizerine kasabasindan ayrilirken; parmaginda onu
modernizme, paraya nisanlayan yiizigl c¢ikarabilmistir. Engin’in parmagindaki
ylziik tipki Siilleyman’in boynundaki kravat gibi maddeye ve o maddenin sahibi

ideolojiye insani baglayan bir bagdir.

Insanlarin topraktan uzaklasmasi ayni zamanda bir “vatan”dan uzaklasma
temini igerir. Kisi toprakla bagini1 koparirken baba topragini yani ana vatanini da terk
etmektedir. Bu terk edis yan1 basinda satmak suretiyle oldugu gibi, géc edip temelli
kopmak suretiyle de olabilmektedir. Topraktan kopusun, “yiikii tutma” sevdasi ile
birlesip, bir kdyiin bosalmasia sebep olan hikdyesini Beyhude Omriim ile gdzler
oniine serer Kutlu. Beyhude Omriim, degisen bir neslin gelenege ve topraga bakisi ile
o neslin veludu olan neslin bakigi arasindaki farki, iki nesil arasinda yaganan
catismay1 da isler. Kazanan modernizmin hevesli ¢ocuklar1 olmaktadir. Gelenek
direnmeyi birakir ve sonunda teslim olur. “Iste bitti. Onca yilin gerginligi gevsedi.

324 Burada gelenegin sembolii, topraga/bahgeye olan

Bir taraf teslim bayragini ¢ekti.
“sevda’siyla Yadigar’dir. Yadigar’in pek ¢ok zorluga gogiis gerip dmriinii harcadigi

bu toprak cocuklari tarafindan “dort aga¢”tan ote bir anlamla algilanmayacaktir.

** Kutlu, Yoksulluk i¢imizde, 5.92.
324 Kutlu, Beyhude Omriim, s.170.
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“Birak baba, dért tane agacin basini mi bekleyecegiz burada.””? ifadesi, iki nesil
arasindaki uzaklasmayi, yeni neslin gelenege yabancilagsmasini veren bir ifadedir. Bir
babanin émrii demek olan, diinyaya biraktig1 en biiyiik eserlerden olan bahge, ogul
icin “dort agac¢” demektir. Gelenegin, modernizme direnisi de bu baglamda
“beyhude” bir ¢aba olmaktadir. Hizli modernlesme ¢ok degil, baba-ogul arasinda

topraga ve gelenege baglanma-uzaklasma noktasinda ugurum meydana getirmistir.

Modernizmin “yeni” mikrobu yeni neslin “eski”’yle olan rabitasini

29 ¢

zayiflatmigtir. Geleneksel hayatta “eski” “yeni” lizerinden degil “Oncelik” “sonralik”
tizerinden birbirini tamamlar sekilde yasanan hayat; modernizm ile yekpareligini
kaybedip parcalanir. Oysa zaman Allah katinda bizim pargali algimizdan uzak bir
biitlinliilk arz etmektedir. Modernizmin zamana olan bu saldirisi, tarihi bugiine
tasimayan gecmiste donduran bir anlayist getirmistir. Oysa gelenek tarihten
kaynagini alan, ge¢misin miras1 lizerinde yiikselen ve o mirasa kendi yasandigi
zamanin verimlerini ekleyip genisleyen bir kavramdir.

Gelenek, gecmisin biiyilik nehrine katilan kiigiik su kaynaklarinin toplamidir.
Bugiin gelenek nehrine eklemlenen bu kaynaklar, gelenegin kendi akisina katilip onu
zenginlestirmektedir. Gelenek nehrinin yeni hayat sularinin kesilmesi, gelenegin
hayat damarlarinin kurumasina gelenek nehrinin debisinin diigiip sonunda
kaybolmasina sebep olacaktir. Ancak ayni siire¢ bugiin icin de gecerli olacaktir.
Kendini denize ulastiracak bir biiylik nehirden yoksun her tek ve kiigiikk kaynak
sonunda yolunu kaybedecek ve kaybolacaktir.

Geleneksel insan ile onun biiylittigli ve moderne hevesli, ona eklemlenen
yeni nesil, arada bir hiiviyet arz eden yeni insan da “eski yolu unutup yeni yolu
tutma” hevesinin pesine diisecektir. “eski”yi unutma, “eskimis, c¢lirlimiis” kabul
etmenin, gecmisin birikim ve mirasini reddedise giden bir siirecin resmini Beyhude
Omvriim de gizer yine Kutlu. Bosalan kasabada gdgenlerin, meydandaki pazara y1gilip
satilan esyalar1 bir redd-1 miras, kadimden bu yana gelen gelenegin bitisi demektir.
“Bir devir bitti” ifadesiyle verilmek istenen bir neslin hatiralarinin o neslin
devamliligin1 gelecege ruhen tasiyan ve gelenegi kuran detaylarin, 6len nesil ile

birlikte 6ldii kabul edilisidir. “bir devir bitmistir” ancak bu devir, bir nesille sinirli bir

P A.ge., 5.158.
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sOylem degil; bir hayat ve o hayat1 yapan anlayis demektir. Geleneksel insanin esya
ile olan, onu biitlinleyen bag1 koparilmistir. Bu kopus, insanin 6liimii ile birlikte bir
bitisi getirmistir. Bu alg1, temeldeki inan¢ diizlemindeki sarsintinin yansimasi olarak
alinabilir. Ciinkii Islam 6liimden sonra devam eden asil hayat1 temel alan ve insanin
cismani yaninin varliginin, anlaminin ruhani bir ze baglandig1 bir inangtir. Ve Islam
izerinde yiikselen her tiirlii geleneksel degerin 6zlinde de, “esyanin hakikati” yani
yaradilis hikmeti ve o hikmeti saglayan 6z olan ruh esas alinir. Esyaya ve gecmise
bakis bun anlayisla hicbir zaman esyanin 6liimiind, islevsizligini simgeleyen miizeci
bir bakis degildir. Bizzat esyay1 kainatin ahengi i¢ine dahil eden ve onu hakikati
yoniiyle canli kilan bir bakistir. Bu bakisin kirilist demek, temelde gecirilen bir
sarsintinin yansimasinin goriinlir kilinmasi ya da tersinden bir ifade ile bu bakisin
degisimi temeldeki diislincenin sarsilmaya baslamasi demektir. Bu iki durumun
birbirini tamamladigin1 diisiinecek olursak; Kutlu’nun anlattifi tasranin ve bu
tagranin geleneksel insaninin artik uzaklarda kaldigini ve geri doniisiin miimkiin
olmadigint goriiriiz. Tagranin mekan ve insan lizerinden degisim i birbirini sebep-

sonug diizleminde tamamlayan bir olgudur.
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5.BOLUM

TASRADAN KENTE GOC: KENTTEKI TASRA

Mustafa Kutlu’nun meselem dedigi Tiirkiye’deki “toplumsal degisme™**’nin

temel dinamigini gd¢ olusturur. Insanlarin bir yerden baska bir yere gegisi olarak
tanimlanmaya calisilan goé¢ kavrami, duragan olmayan karmasik bir olgu ve
nedenleri sonuglar1 olan toplumsal bir silireg olarak ele alinmalidir. G6¢ olgusu,
toplumlarin toplumsal ve ekonomik doniisiimlerinin bir sonucu oldugu gibi
toplumsal ve ekonomik doniisiimlere etki eden bir unsurdur. Yani goc, toplumsal ve

. o . . 2
ekonomik degismenin hem sonucu hem de nedeni olmaktadir.**’

Kutlu, tagranin i¢indeki moderne evrilis siireci ve doniigiimiin yaninda kente
akan ve toplumsal degisimi tagiyan ana unsur olarak goci isler. Kutlu’nun tasra
mekan1 disindaki hikayelerinin pek cogu kente tasinmis olan tasray1 yani
gecekonduyu ele alir. Bunun disinda kalanlarda ise ashi tagrali olup sehirde doniismiis
tiplerin sancilar1 verilir. Yokusa Akan Sular, modern kente gdgen ve tutunamayan
insanlar1 miistakil bir kitap olarak islerken; Riizgarli Pazar ve Zafer Yahut Hig
modern kentin tagrast olan gecekonduyu isler. Kutlu’'nun go¢ii bir kahraman gibi
konumlandirdig1 Beyhude Omriim hikayesi ile gogiin kismi neden ve sonuclarina

egildigini gortiriiz.

32Mustafa Kutlu ile Oykﬁcﬁlﬁgﬁ Uzerine, Hece Dergisi, nr.33-34, Eyliil-Ekim, 1999.
327 Ahmet i¢duygu- ibrahim Sirkeci, “Cumhuriyet Donemi Tirkiye’sinde Go¢ Hareketleri”,75 Yilda
Kdyden Sehirlere, Ed. Oya Baydar, Tiirkiye Is Bankas1 Kiiltiir Yayinlari, Istanbul, 1999, 5.249-250.
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Tasradan yana acgik reyini her eserinde hissettiren Kutlu, toplumsal bir
hareketlilik olan go¢ili tasra degerleri ve bu degerlerin tasiyicisi insan ilizerinden
yorumlar. Kutlu'nun tasradan kente goc¢ olgusunu siyasal zeminde degil gé¢ eden
insan ve insanin yabancilastigi degerler, yabancilastig1 tabiat, toprak noktasindan ele
aldigim goriiriiz.**® Kutlu i¢in diger boliimlerimizde agiklamaya calistigimiz tizere
tagra, bir degerler manzumesidir. Bu manzume insanligin yaradilis siirinin berceste
misrar olarak tagrada bulur kendini. Tasradan ayrilmak demek bu manzumenin

yaradilis gayesinden soyutlanmasi demektir.

Tasradan gocii Kutlu, “yabancilasma” ekseninde temellendirmektedir.
Tasradan kente gogiin temelinde degisen neslin topraga yabancilagsmasi, modern
anlamda “para” ile tanismasi ve bunun sonucunda paranin kaynagi olan modern
kente yonelimi s6z konusudur. Modern kente go¢ ise arada kalmus, iki zihniyetin
yasam algisinin esit uzakligina diislip, melez bir kiiltiir olan gecekondu hayatini
netice vermistir. Temelde, yabancilasma ile baglayan bu hareketlilik, ya kiginin
kendisine tamamen yabancilagip kaybolmasini ya da i¢ine girdigi yeni ortama karsi
yabancilagmasiin sonucu “yoksulluk ve yoksunluk” kavramlarini beslemistir.
Modern kentin orta yerinde kentliden farkli bir hayat, tagranin kente tasinmis halini
yasayan ve kentin imkanlarini seyretme makaminda kalip ona ulagamayan tasrali,
yoksullukla bogustugu gibi bu yani basinda uzakligin yarattigi yoksunluk ile de

miucadele verir.

Kutlu, insanin modernizme kars1 direnebilecegini “red cephesinin birer
neferi” olarak kurguladigi kahramanlarinda vermek ister. Bu kahramanlarin
neredeyse hepsinin seslerinin kendilerinden baska yere ulagsmaz durumu ise onlarla
birlikte kapanacak bir devrin kacimilmazligini vurgular gibidir. Kutlu, modernizme
kars1 durmanin, olmas1 gereken asil bir davranig oldugunu, bunun temelde insanin
kendi 6z degerlerine saygi duymasi ve sahip ¢ikmasi oldugunu vurgulasa da adeta
yasanan ‘“‘yabancilagma” siirecinin Oniine gecilemez haline de wvurgu yapar.

Kutlu’nun ideal ve bozulmamis tasrasi olarak ele alinabilecek, tasra degerlerine

328 Sezai Coskun, “Mustafa Kutlu’nun Hikayelerinde Temel izlek Olarak Koy-Kent
Meselesi”, Turkish Studies: International Periodical For the Languages, Literature and History
of Turkish or Turkic, VVolume5/2, Spring 2010, s. 369.
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derinlemesine egildigi eseri Mavi Kugs’ta bile gelecek neslin farklilasan hayalleri
lizerinden, tagranin gelecekteki kaginilmaz degisimi hissettirilmistir. Bu hikayede
manifaturacinin ¢ocuklart okumak i¢in gittikleri modern kente yerlesmis olmalar1 bir
satir arasi bilgi olarak sezdirilir. Degisimin kaginilmazliginin en vurucu hali ¢ocuk
kahraman Erol iizerinden verilir. Erol, ¢ocuk yasinda Istanbul hiilyalar1 géren bir
neslin temsili olarak ele alinir ve hiilyasinin pesine Mavi Kus’un kanatlarinda yol
alir. Beyhude Omriim’de de Istanbul’a Mavi Kus’un Erol’u gibi kagmaya calisan
cocuklardan bahsederken; Istanbul sevdasinin vardigi boyutlar1 da anlatir yazar:

“O kis koyden heniiz ergenlige varmis iki cocuk daha Istanbul’a kagti. Biri trenin
birka¢ saat sonra durdugu biiyiikce bir istasyonda yakalamip geri gonderildi. Burada
kasabadan yetisme makas¢r Uzun Ali Efendi vardi. Eger vaktinde haber u¢urulabilirse, yani
manyetolu telefonlar ¢alisabilirse kagaklar orada tutulabiliyordu. Oteki ¢ocuk Istanbul’a
ulasti. Bu Istanbul hevesi baslangicta bir biiyiik macera ddeta bir kendini isbat vesilesi idi.
Sonra sonra bir baska hayatin, koylerde kagsayp gevseyerek iyice fukaraliga biiriinen kéhne
yvapidan uzaklagma,; yeni ve zengin bir gelecegin kapisimi aralama sevdasina doniistii.
Gegimi kit dag koyleri siiratle bosaliyor. Istanbul’a yerlesenlerin zenginligi dillerde

dolasiyordu. %

Cocukluk, bulundugu mekanda Istanbul’'un hayalini kurmak olacak iken;
Beyhude Omriim’deki gibi genglik ile birlikte Istanbul diisiincesine kilitlenmek halini
alacaktir. Bunda, Istanbul’un, modern kentin bir sekilde ki bu ¢oklukla “askerlik”
olmaktadir, taninmasi ile yani “bir kere kente girmek” ile yerlesecek bir diisiince
olarak verilir. Askerlik, kendi i¢ine kapali tagranin kente agilan ilk kapisi olur. Sonra
mevsimlik is¢i gocleri bu agilan kapiy1 genisleterek goce hazirlar.

Kutlu, gogiin ana sebebi olarak insanin, hayat algisinin degismesini almakla
birlikte devletin siyasi politikalarinin da gogiin kacinilmaz seyrini hazirladigini
diisiiniir. Gerek toprak reformu ile tarlalarin boliinmesi ile birlikte insanlarin
ellerinde kalan arazinin artan niifusa yetmez olusu, gerekse devlet politikasi olarak
koyliiniin modern kente yonlendirilisi, gécli kaginilmaz kilmis, degisen diinyaya ayak

uydurma mantigini giiclendirmistir.

329 Kutlu, Beyhude Omriim, s.99.
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Kutlu, devletin kdyden kente gocii tesvikini Tufandan Once’de islemektedir.
Tufandan Once’de, kasabadaki tesisin temel atma tdrenine katilacak olan bakanin,
Tiirkiye’nin gelismesinin Oniindeki en biiyiik engeli(n) koyliiliikk ve tarim” olarak

gordiigiini, kalkinma icin ise tasradan kente go¢ii ¢6zlim olarak sundugunu goriiriiz.

“Cagdas bir iilke olmamiz i¢in hdla koylerde oturan yirmi bes milyon niifusun

onbes-yirmi milyonu kentlere gelmelidir. Sehirlerdeki sanayinin onlart ¢ekmesi lazim. Bu da

yatirimla olur. Bu sebeple dis sermayeye olanak verilmelidir. "

Bakanin konusmasinda sarf ettigi bu sozler ile birlikte kiiciik bir kasirga bas
gostermis ve sonrasinda tagan Deli Dere adeta bir tufana sebep olmustur. Tabiatin
tamamen uzagina diisen bir hayat tarzin1 deklare eden devlet temsilcisi bakanin bu
konusmasinin ardindan tufanin patlamasi manidardir. Buradan bakanin, sehre
gbcmesini istedigi tasraliyr Oniine katan bir selin de basladigini ve 6nii alinamaz bir
tahribat siirecine girildigini sOyleyebiliriz. Tasra biiylik bir sel gibi tufan ile birlikte
sehre akmaya baglamistir diyebiliriz. Bu biiyiik sel, hem arada kaybolan bir neslin
sebebi olmus hem bir arabesk kiiltiir meydana gelmis ve carpik kentlesmeyi netice
vermistir. Carpik kentlesme ne kent ne tasra olmanin yoksulluk pencesindeki icler

acisi halidir.

5.1. GOC ve GOCUN NEDENLERI
Kutlu’'nun hikayelerinde go¢ iki sekilde ele alimir: Mevsimlik gogler ve
temelli gocler. Bu iki kol oncelik sonralik olarak birbirini tamamlar bir hali de

barindirmaktadir.

5.1.1. Mevsimlik Gocler

Mevsimlik gocler, 6zellikle topraklar1 susuz, tarima c¢ok elverisli olmayan
tagranin insanmin Istanbul’a genelde insaat iscisi olarak, giiziin gidip yazin gelmesi

seklinde goriilmektedir. Bir zamanlarin tagrasinda énemli bir kavram olan “gurbet”

339 Kutlu, Tufandan Once, s.201.
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de bu mevsimlik goclerin, istasyonlarda biraktigi tortu ve hiizniin adidir. Tahta
bavullar toplanip, giiziin ¢ikilan gurbet yollari, harman mevsimi demek olan yaza
kadar kdylerdeki, tagradaki ailelerin tek gecim kaynagi olur. “Susuz topraklar. Koylii
kit kanaat geginiyor. Cogu ailenin bir ferdi gurbette. Gurbetten para gelmezse durum

icler acisi.”*! Gurbetten gelecek para ile ocaklar tiiter.

“Her giiz kurulur bu kervan. Koy kendini gecindiremiyor. Gurbetin geliri olmasa
halimiz harap. Giiziin gidecek, bahara yonca bi¢iminde dénecekler. Bazilar: artik donmiiyor

Istanbul gurbetinde yerlesip kalanlar var. Kéyiin niifusu gide gide azaliyor.

Yazar, Beyhude Omriim’de Istanbul gurbetine calismaya gidenlerin
durumlarini, mevsimlerin gurbet algisina gore sekillenisini ve gurbetten beklentileri

uzun uzun ele alir.

“Son giiz erigmistir artik. Ufuklar kiile belenmistir. Geceler uzar gider, goniillere
bozarti diiser, baglar yapragimi doker. Denkler tutulur, tahta bavullarin ipleri ¢ekilir,

gurbetciler birer ikiser yola diiser. Gurbetci boyledir. Yazin gelir, giiziin gider. "

Gurbetgiler hasret ve umutla beklenir. Bahar mevsimi is mevsimi i¢in hazirlik
vakti demektir. Yazin kenara konulan tedarik, bozkirin uzun kismin ardindan
tiikkenmis, yeni bir baslangi¢ i¢in gurbetcilerden gelecek para, gurbetciler ile birlikte

beklenilmeye baglanir.

“Bozkwr’in kisa siirecek bahari patladi. Artik bundan geri gozler Istanbul yoluna
cevrilir. Yeni gelinler, gelinlik kizlar, analar, babalar ihtiyarilar, kisi zar-zor ¢ikarmis kim
varsa Istanbulcular in yolunu gozlemeye baslar. Havalar biraz daha 1sininca turnalar sékiin
eder. Sanki hasret kavusturan gibidirler. Koyiin tizerinden biitiin o i¢li tiirkiileri, gézyaslarini
yiiklenip katar katar gegerler. Elde-avucta ne varsa tiikenmistir. Insanlar da, hayvanlar da
yeni bir is mevsimini gecirmek icin yiyecege-giyecege, alete, paraya ihtiyag duymaktadirlar.
Yikilan duvarlar, akan damlar onarilacak; yash katirlar, bahara zor ¢ikmis okiizler pazara

cekilip satilacak, yerine yenileri alinacak. Istanbulcular birer ikiser gelir artik. Lacivert

3! Kutlu, Anadolu Yakasu, s.110.
332 Kutlu, Beyhude Omriim, s.72.
B A.g.e., 5.65.
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kasketlerini alinlarina yikmig, ceket ceplerine bir beyaz mendil takmis olarak gelirler.

Ceplerini-ciizdanlarini; sandiklarin sepetlerini doldurmus olsalar bari. 334

Istanbul yolunu tutan mevsimlik isciler bir dénemin tasrasini kuran bir i¢
ozellik olarak, “hasret”, “gurbet”, “sila” kavramlar1 ile tagranin deruni yapisina ve
degerlerine eklemlenen bir deger olmuslardir. Gurbetgilerin, yollarinin gézlenmesi,
geldikleri giinlin tasranin bir 6zge bayrami olmakligi, “muhabbeti”, “ikrami”,
“samimiyeti” olgunlastiran gelenekler halini alir. Gurbetci isciler, Istanbul’dan
gonderdikleri para ile kdylerinin, kasabalarinin kis1 gecirmesini saglar, ellerinde bos
gittikleri bavullart armaganlarla doldurur, yaza harmana memleketlerine varir, ise

koyular. Beyhude Omriim’de Istanbulcularm bir miijde olan déniislerinin aksam

sOyle tasvir edilir:

“O giiniin gecesi bayramdi sanki. Istanbulcular énce “Hos geldin e gelenleri kabul
edeceklerdi. Odalarda giinliik yakilip, giizel kokular etrafi saracakti. Haberler alinip
haberler verilecekti. Gidisattan konusulacakti. Hact Bekir sekerleri, lokumlari yenilecek,

belki kahve bile igilecekti. (...) Senlik sabaha kadar siirecekti. Biitiin bir koy gelenlerin

getirdiklerinden, Istanbul’dan, Istanbulculuktan konusacakti. 333

Gurbetgilerin tahta bavullar1 ve gordiiklerini hifzettikleri muhayyileleri ile
tagraya misafir olan modern kent ve imkanlar ise; go¢ irmagina eklemlenecek su
kaynaklar1 olma vazifesini yerine getirir diyebiliriz. “6teki’nden, 6tekinin i¢inden
gelen vasitasiyla haberdar olug, koyii besleyen ve iizerine bavullarla devami gelen
bliyiik sehir imkanlari, insanlarda burada bir yi1l emek verdigin toprak seni
doyurmaya yetmezken; Istanbul gurbetinin iki mevsimlik caligmasi degirmenin
suyunu dondiiriiyor ile ylizlesmek, tagraliyr degirmenin suyunun kaynagina yoneltir.

Mevsimlik go¢, kokii insanin degisiminde olan temelli goglerin yolunu agan

A.ge., s.114.
FA.g.e., s.118-119.
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sebeplerden biri olur. “Bizim koy de bosalyyordu. Gengler gurbete gidip

donmiiyordu, tarlalart ot kaplamisti. "%

5.1.2. Temelli Gocler

1950°’1i yillarin tasrasinda tarimda makinelesme yaygilasmis boylelikle
ekilip bigilecek alan c¢ogalmistir. Bunun paralelinde niifusun artmasiyla birlikte
toprak sisteminde bir doniisiim yasanmus, biiyiik toprak sahipleri topraklarini daha da
biiyiitiirken; kiigiik toprak sahiplerinin topraklari boliinerek daha da kiigiilmiistiir.
Tarimsal faaliyetleri azalan ve gecim sikintisi ¢eken koylii, modern kente gogmeye
baslamistir. Ulagim ve iletisim evrenindeki gelismeler ise koy ile kenti birbirine
yaklastirip, gé¢ hareketliliginin artirmistir. Bir siire sonra go¢ adeta kurumsallagmis
bir goriintii arz etmeye baslamustir.**’

Kutlu’da tasradan kente gdciin temel nedenlerinden biri de toprak sisteminde
yasana bu degigim, toprak reformudur. Kutlu, hikayelerine genel olarak “bozkir
mekan alir. Kis1 uzun yazi kisa gecen bozkirda, toprak sisteminde yasanan degisimin
ardindan ge¢im sikintist bag gosterir. Kutlu, tasradan kente gocii de bu durumun
neden oldugu, “mecburiyet”e baglar. “Kim goniil rizas ile yerini-yurdunu terk eder.
i§te, mecburiyetten. »338

Askerlik tagranin “6teki’ne karst mahremiyetinin aralanan kapisi olmustur.
Tasrada kadinin disar1 ¢ikmasinin pek miimkiin olmadig1 tasrada, erkegin disari
acilan kapist ise askerlik olmaktadir. Genglerin tagradan disar1 ilk ¢ikislart askerlik
ile olmaktadir. Askerligini Istanbul’da yapan kahramanlar modern hayatin refah1 ve
konfor anlayis1 ile para ve eglenceye doniik hayat pratigi ile karsilasirlar. Bu
karsilasma, Mavi Kus’un Agasi’na Istanbul’da bir hovarda hayati yasatirken daha
diisiik gelirli ailelerin ¢ocuklart i¢in bir umut kapisi olarak 6zlenen sehir olmustur.

Askerlik vesilesi ile bir kere “6teki”’nden haberdar olmak, bulundugu yerin imkanlar

336 Kutlu, Anadolu Yakasi, s.75.

337 Ahmet I¢duygu- ibrahim Sirkeci, “Bir Ulke, Bir Aile ve Birgok Gog: Cumhuriyet Déneminde Bir
Toplumsal Déniisiim Ornegi”,75 Yilda Koyden Sehirlere, Ed. Oya Baydar, Tiirkiye Is Bankas1
Kiiltiir Yayinlari, Istanbul, 1999, s.273.

338 Mustafa Kutlu, Riizgarh Pazar, 9.bs., Dergah Yaynlari, Istanbul, 2011, s.35.
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ile yetinmemeyi getirecektir. Bunu Beyhude Omriim’de Yadigar’in biiyiik oglunun

agzindan vermektedir yazar:

“Su halime baksana bir Dervis aga. Su kioye bir baksana. Pislikten, sefillikten
gegilmiyor. Terk edip gitti herkes. Hem ben disaryyr gérdiim artik. Burada kapanip kalmanin
devri gegti. Evet eskiden insanlar yurt tutup yasamis burada, lakin o eski giinler bitti.
Memleketin niifusu artti. Tez elden varip bir tezgdh kuramaz isek ne is bulabiliriz, ne de
as.”¥

Yadigar’in biiyiik oglu Istanbul’da askerlik yapmus, ¢alismaya da
baslamisken; ailesi tarafindan geri cagrilmasimi bir firsati tepmek olarak gormiis,
babastyla bu mesele iizere tartismasinin ardindan Istanbul’a gitmek iizere gogiinii
toplamistir. Yadigar’in bu sirada askerde olan kiiciik oglu da geri baba ocagina
donmeyecek, abisinin yanma varip Istanbul’a yerlesecektir. Zihniyet degisimi hiz
almistir. “Baba ocag1” kavrami yavas yavas tarih olmakta, insanlar dogduklar1 yeri
degil doyduklar1 yeri “vatan” bilmektedir.

Tasradan gog, gencler iizerinden, yeni nesil iizerinden gerceklesir. Istanbul’a
gog, farkli agilardan deginilerle ele alinir hikayelerde. Uzun Hikaye’de “kaportaci
Ismail Usta’nin geng irisi ¢irag1 Erdogan”, artist olmak hevesi ile Istanbul’a kagar ve
kendisinden bir daha haber alinamaz. Yine ayn1 hikadyede Kuafor Veniis’iin kiz1 Suna
da kacirildi ya da kendi rizast ile gitti rivayetlerini ardinda birakarak kasabadan
kagar. Onlerine engeller konan asiklarin evlenmek igin Istanbul’a kagtiklarmni
Beyhude Omriim’de goriiriiz. Iblisin Halil’in iivey kizi Hediye, Tahsildar Atif
tarafindan rahatsiz edilmesinin {izerine Yadigar’in kaym Sahin ile Istanbul’a
kacarlar. Yine Kapilart Acmak’in Zehra’s1 Ipsiz Kemal tarafindan zorla kagirilip
Istanbul’a gétiiriiliir.

Tasra degerleri ile biiylimiis nesil ise, memleketini terk etmek istemez.
Yadigar’in kayin pederinin karlar erimeden kdye donmek istemesi gibi, karisinin
hastalanmast iizerine sehre giden Yadigar’da ¢ok duramaz ve kdyiine doner. “Bahar:

99340«

bekliyorum, karin ermesini. Yapamam buralarda, ben bahgesiz duramam.

Goziimde tiitiiyor valla. Su karlar bi erise, ¢igdem-cicek ¢ikiverse atlayip

39 Kutlu, Beyhude Omriim, s.167.
0A.g.e., 5.198.
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giderim.”?*! Diyerek Istanbul’da giin sayan Yadigar’da cemrelerin diismesi, April
Besi’nin ge¢cmesi lizerine dur durak kalmaz ve “nefes alabildigi”, utku gorebildigi
koyline, topragina, dalini, hayatini yeserten yasatan koklerine doner. Cocuklari
biiylik sehirde olanlarin onlarin yanina gé¢meleri, bir devrin bitmesinde dnemlidir.
Beyhude Omriim’de Kutlu, koca bir kdyiin evleri ¢cokecek kadar bosalmasini
anlatir. Hazin biten hikayede kdy bosalmaz, adeta i¢cinde kalan ihtiyarlarla birlikte bir
tarih olarak topraga gémiiliir. Neredeyse tiim ahalisi Istanbul’a gécen kdyde kalanlar
kimi kimsesi olmayip yanina gidemeyenlerin ya da Deli Dervis ve Yadigar gibi go¢
ile birlikte kabul edilmesi gereken yeni hayati reddedenlerin olusturdugu ihtiyar

kadrosudur.

“Koyde kalan biz birkag kisi, bir gece ansizin biiyiik bir giiriiltii ile yataklarimizdan
dogruluyoruz. Ve o ilk saskinlik halinden sonra bir evin daha bu yalmizliga, bu terk
edilmislige dayanamayarak gogiip gittigini anliyor; “kimin evi acaba” diye bir an
diigiiniiyor, sonra yorgani basimiza ¢ekip yatiyoruz. “Kimin evi?” ne fark eder.”(...) “Coluk
cocugu, bakacak kimsesi olmayanlar, yakinlari tarafindan terk edilip koyde kalmaya
mahkum olanlar, yahut bu harabeye dénen yurdundan ayrilmayr bir tirlii kendine
yvediremeyenler birer ciizamli gibi, sapkalarimin bas ortiilerinin altina gizlenerek, duvar
diplerinden, yikintilarin arasindan yiiriiyerek, el yordami ile birbirlerini bulmak iizere
zaman zaman magaralarindan inlerinden ¢ikiyorlar. Ihtimal kéyle beraber gomiilmek

o 1342
istiyorlar.”

Str’da miiridin seyh olduktan sonra sehre gogmesinde de bir “sir” bir hikmet
vardir. Miirid, ihvanin 1srar1 ve emri vakileri iizere sikintiya diismiis, “Yaradana
sigimip, Hz. Peygamber’den sefaat dileyip seyhinin himmetini beklemigstir.”
“Imtihandir, kabul edesin” diye ilham olununca gitme kararini verir. Modern kentte,
etrafint kesret halkasi kaplayan, kalabaliklarin agzimin icine baktigi seyh, heniiz
koylinden ayrilmadan soyledigi; “Surast maliim oldu ki anadan atadan bize yadigar

kalan bu tarik bundan geri degismektedir ve bir dahi ayni ahval geri doniip bize

nasip olmayacaktir, koyiin ihvanindan birine, ayni minval iizerine tekkeyi muhafaza

MALg.e., 5.200.
*A.g.e., 5.206-207.
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"33 seklindeki sdzler biten bir

etmesi icin hilafet verip baba ocagindan c¢iktik.
“gelenegi”, ve “degerleri” ifade edisidir yazarin. Seyh, insanin modernizm ile
imtihanina dogru yola koyulur. Yazar, Sw’da yeni bir baslangic ile insana
modernizmden siyrilma imkani1 olarak dogayr isaret etmistir. Modernizmden
kurtulusun, insanin, “insanin eli makine”nin ve makine medeniyetinin ulagsamayacagi
bir dag basinda, yeniden baslamakla miimkiin oldugunu hissettirir. Si7’1in Seyhi,

Beyhude Omriim’iin Yadigar’t modernizmi “red cephesi ’nde tek tek basarili olsalar

da; sahip olduklari diinya algisi ile birlikte hiikmen maglup olmuslardir.

Nesillerin ve insanin degisimi

Kutlu'nun hikayelerinde gogiin ana nedeni yeni bir nesil iizerinden insanin
degisimidir. Ozellikle 601i-70li yillar modernizm ve kapitalizmin iilkeye hizla
entegre oldugu yillar olup, bu yillar nesillerin hayat algisin1 degistirmis, kadimden bu
yana sliregelen gelenek bir sok ile karsilagmistir. Tagrali insan modern sermeye olan
“para” ile taniginca, mahremiyet bozulmus, modenizm tasraya tasra modernizme
misafir olmaya baglamistir. Bu tanigiklik, yeni nesillerin zihinlerine ekilen yenis bir
tohum olan paranin nesillerle birlikte serpilmesi ile, kdyliik yerde kiymeti olmayan
paranin saltanat mekanina yani modern kente go¢ bas gdstermistir. Yazar Beyhude
Omriim’de degisen neslin aslma yabancilasmasini Yadigar’m, oglunun kdoylii
milletini “saf”, “enayi”, “kaba-saba” , “goérgiisiiz, cahil” olarak nitelendirisinde, bu
yabancilagsmanin ana sebebini de Yadigar’in bu nitelendirmelere karsi soyledigi

sOzler uizerinden verir.

“Yahu bu oglana n’olmus béyle. Zokayr yutmus besbelli. Dayisinin tezgahina ddhil
olmak i¢in neredeyse ashini inkar edecek. Para hirsi goziinii perdelemis anlasilan. Sehir
yerlerinin bunlardan ¢ekecegi var. Kimseye giivenemeyince paraya giiveneceksin tabi. Ulan
para. Anayi kizindan ayiran meret. Koyliik yerde kiymetin pek yok, lakin sehirde kiral

344
olmugssun kiral.”

3 Mustafa Kutlu, Sir, 9.bs., Dergah Yayinlari, Istanbul, 2011, 5.17.
3 Kutlu, Beyhude Omriim, s.168.
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Degisimin, bir neslin aslina yabancilagsmasinin ana sebebi, “para”, “para
hirs1” dir. Para hirsinin tasranin geng neslinde koriiklenmesinin sebebi ise “parayi
vuranlarin”, “yiikii tutanlarin” hikayeleridir.

Kutlu gocii isledigi Beyhude Omriim’de, dnceden bir sekilde kente gitmis
olan tasrali tamidigin “yilikii tutma” hikayelerinin tasray1r bir efsane gibi saran
biiyiisiine vurgu yapar. “Oteki”nden ve “dteki’ne uyum saglayan kendi gibinin
degisen hayat standardini 6grenmek, geng neslin dzenti damarini kasir ve Istanbul’u
hayal sehir, firsat sehir, tasi topragi altin sehir haline getirir. Diinya algisinin
degisimi; kanaatin, doyacagi kadar para kazanma inancinin yerine ‘“daha fazla”
kazanma, “konfor” i¢inde yasama algisini yerlestirmistir.

Insanm degisimi demek, “fakir ama asil”, “yoksul ama samimi” tasrayl
ayakta tutan degerlerin zihniyetlerden go¢ii demektir. Bu gog ile kaybedilen, sabirdir,
stikiirdiir, kanaattir. Bu degerlerin kaybi, bu degerler ile zengin madden fakir tasranin
fakirliginin belirginlesmesi, goze batmasini getirmis, insanlar degisen “zenginlik”
algilarinin pesinden, yeni zenginligin kaynagi gordiikleri kapital sermaye merkezi
modern kente go¢cmiislerdir.

Gelenekle - modernizmin tagrada zihniyet diizlemindeki ¢atismasi, baba-ogul
tizerinden verilirken; babanin oglunun gidisini kabullenmesi, gelenegin direncinin

kirilmasi, teslim olmas1 demektir.

“Ip koptu iste. Koptu ya, zaten bir giin kopacagin icten ice biliyordum. Suyun bendi

yikildr bir kere. Kimse gecemez oniine. Hem bir benimki mi ¢ekip gidiyor. Bu dert her

. 345
hanenin basinda.”

Degisimin, moderne teslimiyetin kacinilmaz olusu bu ifadelerle anlatilmak
istenmis gibidir. Mavi Kugs’un Erol’unun hayalleriyle basladigini sdyleyebilecegimiz,
yeni neslin Istanbul sevdasi, hevesin dtesine gecip, amag olmustur. Bu amag, sehrin
paraya dayanan, konforu igeren imkanlarina ulagsma amacidir. Tiirkiye’deki
toplumsal degisimi, Kutlu’da bir neslin degisimi ve degisen neslin emelleri lizerinden

islenmistir. Beyhude Omriim’de oglunu sehre yolcu eden Yadigar'in; “Iste bitti.

W A.g.e., 5.160.
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Onca yihin gerginligi gevsedi. Bir taraf teslim bayragini ¢ekti”>*’ ifadesindeki “bir
taraf” ifadesinde gizlenen 6zne gelenektir. Bu durumda Gelenegin modernizme
teslim olmasi, modern kente goc ile gerceklesmis olmaktadir. Beyhude Omriim’de
goc ile bosalan kdy ve kasaba “bir devir(in) bitti(gini)” gosterir. Bu devrin

yiiklendigi ise, kadimden bu yana gelen Islam temelli gelenektir.

5.2. GOCUN SONUCLARI

Gog¢ olgusunun sonuglart ya da neden oldugu toplumsal sorunlar, ii¢ sekilde
karsimiza ¢ikmaktadir. i1k olarak, tasradan kente gdgen kesimin geng ve nitellikli is
giiciinii elinde tutan kesim olmasi, tasranin gelisme hizimi diisiirmiis ve bir kisir
dongiiniin icine sokmustur. Gelismemislik, ekonomik darlik gogiin nedeni olurken,
gbdcen kesimin is giiciiniin kaybedilmesi gecim sikintisini artirmustir. Ikinci olarak
tagradan kente gocen kesimin ilk etapta sehirdeki is giicii ihtiyacin1 karsilayamamast,
sonraki donemlerde ise is giicli fazlaliginin olusmasi goriiliirken; go¢ olgusunun
belki de en temel ve sikintili sonucu gocen niifusunun kentteki yerlesimi ve yeni
yerlesimine uyum siirecinde yasadigi sorunlar olmustur. Gocen kesim i¢in kente
yerlesmek hatta is bulmak kente uyum noktasinda yeterli degildir. Kente uyum
demek, kiiltiirel bir yaklagsma ve kentli kaliplar1 benimseme demektir. Bu ise kisa
siirede gerceklesmeyen, birkag nesli kapsayan bir siire¢ demektir. **

Kutlu, tasradan kente gocli, temelde iki problematik ile iki genel sonug ile
isler. Yukarida belirtilen toplumsal sorunlarin ilkini ve {giinciisiinii eserlerine
tagimistir. Bu sorunlardan ilki yerli yerindeki tasra ile alakali olarak tasralarin
bosalmas1 iken; digeri tasralasan kent ile yani carpik kentlesme ve kente uyum

siirecinde tagralinin yasadig1 yabancilasma, yozlagsma ve tutunamamadir.

*A.g.e.,s.170. )
347 flhan Tekeli, Gog ve Otesi, 2.bs., Tarih Vakfi Yurt Yayinlari, istanbul, 2010, s.180-181.
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5.2.1.Tasralarin Bosalmasi

Modernizm tagrayi iki tiirlii ortadan kaldirmaktadir. Ya tasralar birer kiiciik
modern kent taklidi olmakta ya da tasra, oldugu gibi modern kente gogmektedir. Gog
ile birlikte insan da kendi degerlerine zit bir deger diinyasinda arada kalmislikla,
aslina yabancilagmaktadir. Kutlu’nun hikdye omurgasini olusturan ikinci katmanin
dayandig1 “toplumsal degisme”, daha cok goc ile yasanan bir “medeniyet krizi”
olarak iglenir. G6¢ eden insanlar, yabancilagma, yozlagma ve tutunamama tizerinden
ele almirken; insanlar1 Istanbul’a akan kdy ve kasabalar “veba”dan arta kalan 1ssiz,
terk edismis bir goriintii olarak verilir. “Lanet edilmisti sanki. Sanki kéyiin iizerinde
vebamin kara eli dolasmusti. »348

Kutlu kasabayi, tasrayr gelenegin yer altindan akan nehri olarak ele
almaktadir. Kasaba, toplumun her kesiminden barindirdigi insan kadrosu ile
geleneksel degerlerin toplumun biitiin ¢eperlerine tasinmasina sebep olan, orada nesv
i nema bularak “medeniyet”’in miicessem yapilarina ulagmasini saglayan bir gizli
kaynak olarak telakki edilmistir. Kasabanin kaybolusu, yok olmasi, gézden ¢ikmasi
demek, Kutlu i¢in bir cografyanin oOnemi kaybedip bir baska cografyaya
kalbolmasindan 6te bir anlam tasir. Kasabanin kaybolusu ya da kendi i¢ dinamigini
kaybedip bagkalagimi, aslinda kadimden bu yana devam ede gelen ideal hayat
tarzinin degisimi demektir. Toplumun biitiin kesimlerinden bir kesit barindiran
kasabanin kaybolusu, toplumun degisim ve doniigiimiiniin kanitidir. Kasabanin
gbzden cikarilmast ile birlikte, kasaba bedeninde ruh bulan geleneksel degerler, tasra
degerleri unutulmaya yiiz tutmus, ahengin sesi kesilmis, hikmet gériinmez olmustur.
Kasaba, bir ruhtur. Kutlu’nun iizerinde 1srarla durdugu kainattaki “ahenk™i duyulur
kilan, kainat senfonisinin en 6nemli enstriimanlarindan olan kasabanin kaybolusu ile
birlikte, “ahengi ebediyen kesecek olan bir tel kopmustur.” Kasaba ile birlikte ruh ve
gelenek insanliktan go¢ etmistir.

Kutlu kasabanin yok olusuna tasra merkezli Kapilari A¢mak ve Beyhude
Omriim hikayelerinde deginir. Kapilari A¢mak’ta geleneksel bir zanaat olan
dokumacilikla kazanilan paralar ile yapilan evler, dokumaciligin sanayi ve fabrika

malina yenik diismesi ile biiylik sehre gogen halk tarafindan terk edilmistir. Burada

3 Kutlu, a.g.e., s.206.
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bir kasabayr senlendiren unsur olarak zikredilen geleneksel meslegin bitisi,

kasabanin da eski 15181n1 kaybetmesine sebep olmaktadir.

“Zamanla tezgdhlar ¢oktii, fabrika mali her yam sardi, dokumacilar birer birer isi

bwraktilar; kimi gurbete ¢ikt, kimi zeytine, kimi baga agirlik verdi, kasabanin pariltisi sondii,

: g 21349
evler konaklar viraneye dondii.”

BeyhudeOmriim’de ise tarim ve ticaretin senlendirdigi hatta kurdugu kasaba,
tarim toplumu algisinin kaybedilip, sanayinin yonlendirdigi, kurdugu modern kente
yasanan gogiin ardindan, terk edilmis, virane bir goriinti ile verilir. Koyliiniin
kasabada {iriiniinii sattig1 pazarda nesesini kaybeden bir kalabaligin hali, mezarliktaki
cansizlikla 6zdes goriilmiistiir. Hayatin nesesi kaybolmus, insanlarin iizerine o6li
topragi serpilmistir. Pazarin kuruldugu meydanda goze batan ise “eski diinyanin

gozden diigmiis gozdeleri” yani gdgenlerin ardinda biraktiklar1 esyalardir.

“Koyii terk edenlerin aswrlik esyalari, yipranmis, rengini atmig, hatira ve hikdyesini

kaybetmis ne kadar vir zivir varsa meydana yigilmisti(r).” >’

Esya, tipki kokii topraga tutunan bir agac bir ¢igek gibi, insana tutunur ve
kendisini tutan insandan koptugu anda 6liir. Esyanin 6liimii, o esyanin yiiklendigi
hayatlarin gozden c¢ikarilmasi 6nemli bir meseledir Kutlu’'nun nazarinda. Esya,
insanin yasadigi hayati kusatan goriintiilerdir. Sinema perdesine yansiyan gorintii,
film seridinin 1s1ktaki aksidir. Serit degisince goriintii de degisecektir. Esya da tipki
bir filmden perdeye yansiyanlar gibidir. Film seridi olan zihniyet, alg1 degisirse esya
da degisecektir. Bir diinyanin kabulii ya da terki o diinyay1 yansitan esyalarin
karsisinda alinan tavirla gergeklesir. Si’da sehre gocen seyh, koylinden yaninda
tagiyabildigi esyalarim1 da getirmistir. Ancak ayak bastig1 yeni hayat o esyalar1 kabul

etmeyecektir.

“Koyden getirdigimiz egyayr odalardan birinin bir kosesine yigdik. Ah o esya.. Ne

kadar zavalli.. Ne kadar mahzun.. Ne kadar yabanci.. Ne kadar garib.. Ve tahmin olunacag

3% Kutlu, Kapilart Ac¢mak, s.16.
%0 Kutlu, Beyhude Omriim, s.141.
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gibi bir daha tarafimizdan hi¢ kullanilmadi. Gerisin geri kéye génderilip ihvamin fukarasina
351

dagitildn.

Hatira yiiklii 6zel esyalarin yaninda, toplumsal bir hayatin, tarim toplumunun
birer simgesi olan “saban demiri”, “kagn1 arabasinin” satiliga ¢ikarilmasi, satip para
kazanmaktan ziyade elden ¢ikarilma ¢abasi, bir devrin, bir hayatin bittigini, o hayatin
yuklendigi degerlerin 6ldiigiinii gosterir. Kasabanin meydaninda yer alan kahvede
Congiin Ali Efe ile manzaranin kritigini yapan Yadigar arasinda gegen, ““ Bizim nesil
ile perde kapaniyor galiba... Ta Adem atamizdan bu yana siiriip gelen zaman bitti;

9352

mekan degisti.””"“seklindeki konusma yasayan bir devrin kendi devirlerinin hazin

sonunu seyredisidir.

Evler hepten bosaldi. Tarlalar ekilmeye, siiriilmeye ne oldu? Tamami boza yatti.
Koyiin yani basinda vaktiyle milletin bir karis topragi icin birbirine kursun siktigi cayiwlar,
yoncaliklar bile bicilmez.”’(...) “Icinde nice asklarin, arzularin, kavgalarin, acilarin

yvasandigr bu eski, metin miitevekkil evler, yillarca bakimsiz kaldiklart icin; kapisi

acilmadan, tahta merdivenlerine bir canli ayagi dokunmadan éyle sessiz bekliyor.

Kasabalar goc¢ ile bosalmistir. GoOc¢ ile bosalmayan kaldi ise ona da
modernizm bir “yol”unu bulup ulasmis, kendi hakim rengine boyamustir.

Beyhude Omriim’de “insani senlendiren” iki unsur olarak gériilen “tarim ve
ticaret”, zihniyet degisimi ile dnemini yitirmistir. Bir yerde kasabanin kurulmasi i¢in
sebep olan bu iki kavramin, modernizm ile birlikte i¢i bosalmis, mahiyeti
degismistir. Topgu, ticaret manti§inin giic noktasindan kazandig1 agirlik ile paranin
degisen anlamini, “Bugiin hayatimiza sinen siyaset, okuldan aileye, besikten mezara
kadar her hayat sahnesine sokularak varligimizi harap eden kuvvettir. Ticaretin
yiicelttigi ve sanki abidelestirerek goniillere onder yaptigi para kazanma hiinerleri

her varligi ve biitiin maddi kuvvetleri kendisi ile satin alarak kullanmamizi miimkiin

31 Kutlu, Sir, s.18.
332 Kutlu, Beyhude Omriim, s.143.
B A.g.e., 5.205-206.
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kilan para adli canavari hayatin gercek hiikiimdar: yapmistir.”***seklinde ifade
edilirken, Kutlu da hikdyelerinde zenginlesen karakterlerini, siyaset ve ticaret
kardesligi ile ele almistir. insanlar, artik tarrm toplumu olma 6zelligini kaybedip,
topraga yabancilasmis; modern sermayenin pesine diismiistiir. Dolayisiyla Yoksulluk
Icimizde’nin Gonciiler Arastasi’nda, Biiyiirken Kiiciilen adli hikayenin Bugday
Meydani’nda yapilan tarim toplumunun bir uzantisi olan ticaret mahiyet degistirmis,
Tufandan Once’nin Idiris Giizel’inin  ticaret anlayisi “ticaret” mantigi olarak
benimsenmistir. Yani, hangi agidan ele alirsak alalim, neden sonug¢ sarmali bizi bir
noktaya gotiiriiyor: “Nereden bakarsak bakalim kasaba fiilen yoktur artik”. Fiilen
olmayan kasaba ve tasra ruhu, yara almis haliyle de olsa sehrin tasrasi

diyebilecegimiz “gecekondu’da hiikiim stirmektedir.

5.2.2. Carpik Kentlesme ve Gecekondu

Go¢ olgusunun ortaya ¢ikardigi en biiyiikk sikintilarin basinda kente gelen
tagralinin kent yasamina intibak siirecinin sancili hali gelmektedir. Bu sancili hal
mekan diizleminde gozlemlenen carpik kentlesme ile goriiniirken; toplumsal ve
sosyal dilizlemde kent yasamina eklemlenmede yasanan sikintilar noktasindan
Tiirkiye’ nin en 6nemli toplumsal sorunlarindan biri olmaktadir.

80’11 yillarin Tiirkiye’sinde go¢ sonucu goriilen, kentlesme olgusu ile birlikte
ortaya c¢ikan gecekondulagsma seriiveni, kente gocen tasrali ve kentinden uzaklasan
kentli diizleminde ele alinmasi1 gereken bir siirectir. “Bir ugta, kentin ¢eperlerinde
eskisinden ¢ok farkli yontemlerle ve iligkilerle var kalmaya calisan ve bu ugurda
daha 6nceden yapmay1 tasavvur bile edemeyecegi ¢ok seyi yapmaya hazir kent
yoksullari; arada bir yerlerde kooperatifler yoluyla kentteki paylasim kavgasina
katilan ve kent ¢eperindeki genis arazilere goz diken orta siiflar ve diger ugcta,
kentin en prestijli alanlarinda ‘kapattig1i’ arazilerde 6zel giivenlik sistemleri ile
korunan yiiksek duvarlarin ardinda yasayan ve artik degil terk ettigi kente, topluma

bile déniip bakmayan iist siniflar.”>>

354 Topgu, a.g.e., s.148.
3% Akt. Ismail Dogan, Isik/ Pmarcioglu, Sosyoloji: Kavramlar ve Sorunlar, s.573.
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Kutlu da eserlerinde gecekondu ve carpik kentlesmeyi bu baglamlarda ele
alir. Kentin ceperlerine, uzak kentin eteklerine tutunan gecekondular, Yokusa
AkanSular’daki gibi kooperatif isi ile kendilerine yeni bir yasam alan1 a¢gmaya
calisan tasralilar ile kentin merkezini liikks sitelere tercih ederek goce acik hale
getiren kentliler.

Onii alinmaz bir sel gibi tasradan kente akan kitleler igin “iskan” biiyiik bir
problemdir. Modern kente ayak basan koylii, bastig1 zeminin sertligini anladiktan
sonra tutunma cabasi igine girer. Tutunacak bir dal, asina bir yiiz gerektir gurbette.
Istanbul’a daha once gelip yerlesmis hisi, akraba ve 6zellikle hemsehri tutunulacak
bu dalin adi olur. Memleketten gb¢iinii toplayip gelen kimse dnce asinasini arar ve
belki bir siire misafir olup, sonra destek ile yakin bir mahalle kendi evini kondurur.
Boylelikle her yeni gelen gdg, bu halkaya eklemlenerek bir mahalle hatta bazen bir
semt olusturur.

Kente gocen niifusun, goctiikkleri yeri bir Hemgehri Semti’ne
doniistiirmesinde, kira bagimlilik ve geleneklerin korunmasi, akraba ve hemsehrilerle
ayni ortamda, bilindik iliskiler i¢inde memleketindeymis rahatliginin duyulmas: ve
bunun gecekondu disindaki diinya ile olan iliskileri de kolaylastirmas: etkilidir.*®

Kutlu, bir gecekondu semtini anlattigi Zafer Yahut Hi¢ adli hikayesine
“Gide gide gehir bitti”"”’ seklinde bir giris yapar. Bu yerlesimler genelde,
merkezlerin uzagia, sehir disina, sehrin bittigi yere kurulurlar. Ancak hizl
kiiresellesme ile birlikte merkezler yatay bir hareketlilikle dagilip, kentler kanatlara
dogru acilmaya baglayinca, bu gecekondu yerlesimleri sehrin ortasinda kalmustir.
Riizgarli Pazar adli hikayenin gectigi semt tam da boyle bir semttir. “Sehrin
ortasinda bir sanayi bolgesi. Onun yanminda bir liiks yerlesim, altinda otoyol, onun
altinda minibiisler. Kalabalik, karmasa, itis-kakis. Iste carpik kentlesme denilen

olgunun tipik bir gostergesi.”*

olan bu semtte saglikl iliskiler kurulamayacagini
diisiiniir Kutlu. Insanlarin her sabah ve aksam biiyiik bir sel gibi aktiklar1 pazarin
bulundugu mevki, gecekondu kiiltiiriin tipik bir yansimasidir adeta. Modern kentin

zaman algisin1 benimsemek zorunda kalmis, mesaiye kilitlenmis birer makine fedaisi

6 Dogan, a.g.e., 8.574.
337 Mustafa Kutlu, Zafer Yahut Hig, 5.bs., Dergah Yayinlari, Istanbul, 2011, s.5.
338 Rutlu, Riizgarh Pazar, s.19.
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goriiniimiindeki kalabalik kitle taklit bir yasamin biitiin 6gelerini barindirmaktadir,
“Ucuza alimmis, ama yine de giiniin modasini izlemeye c¢alisan giysiler, sag
bicimleri. w339

Konfeksiyonlarda, atdlyelerde calismak iizere zamani kovalayan bu nesil
arada kalmig bir nesildir. Tasradan modern kente gé¢ eden ailelerin, ¢ocukluklarini
ya da gencliklerini modern kentte idrak eden bir nesildir. Bu nesil, yasadiklar
gecekondu mahallesi ve buranin yoksul tagra hayati ile mesai yolunda hemen yani
baslarinda gordiikleri lilks hayat arasinda, tipki Riizgarli Pazar gibi sikisip
kalmislardir. Sikisip kaldiklar1 sey aslinda iki yasamdir. Yoksullugun hiikiimferma
oldugu bir ortamda sabur, siikiir ve kanaat atin1 kosturmaya ¢alisan gecekondu, yani
aslen tasra insaninin yasadig hayat ile kapitalizm riizgarinin 6niine katip hizin1 daha
da artirdig1 tiikketim toplumunun yasadigi hayat: tasra hayati ve modern hayat. Tasrali
olup, modern hayat1 gorerek ancak ona yaklasamayarak biiyliyen, bir arabesk kiiltiir
olusturan tagrali gengleri savuran riizgar, Riizgarli Pazar’dan hi¢ eksik olmaz.

Zeki Tastan’in “Mustafa Kutlu'nun Riizgarli Pazar’inda Insanlar” adh
makalesinde, bir alt ileti olarak ele aldigi “riizgar bir kapitalizm kasirgasi olarak

gorilir ve buranin insanini da bu riizgarin savurdugu insanlar olarak tespit eder.

“Riizgarli Pazar biiyiik kentin varoglarinda yasayan yoksullar igin gecimlerini
sagladiklart bir mekandwr. Aynmi zamanda ‘sembolik’ anlamlar da tasir. Kitabin hemen
baslangicinda yer alan siirsel bir diyalog bu agidan dikkat ¢eker;

“- Bu riizgar neyin nesi?
- Samyeli, Sam!
- Kim lan bu Sam?”(s.5)

Hikayenin biitiiniine goz attigimizda ‘Sam’ kelimesinin siradan bir isim olmadig
ortaya ¢ikar. Bu kelime, Amerikalt Sam Amca’yi ¢agristirir. Bu da uluslararasi kapitalizmi,
tiiketime dayall kitle kiiltiiriinii, insanlar arasinda giderek derinlesen zengin-yoksul ayrimini,
kapital’in agw yiikii altinda ezilen ‘yoksul insan’i, yozlasmayr akla getirir. Amerikan
kapitalizminden ve yasam tarzindan etkilenerek biiyiik bir degisimi yasayan Tiirkiye nin

vardigr yeri isaret eder. ‘Samyeli’ne kapilan insanlar bu riizgarin tesiriyle, biiyiik bir

7 A.g.e., s.18.
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degisim yasamis, etrafinda olup biten olumsuzluklara gozlerini kapatarak bu riizgarda

savrulup gitmistir. Bir tarafta liiks yasam diger tarafta yoksulluk i¢ ice gecmistir.”*

Kutlu, Istanbul’'un merkezi semtlerinin tasradan gdc¢ eden kesim tarafindan
mesken tutulmasinin, sehrin orta yerlerinde birer ¢lirtik dis gibi agr1 yapan mekanlar
halini almasinin, yani Istanbul’daki ¢arpik kentlesmenin sebebinin Istanbul’un yerli
unsurlar1 oldugunu savunur. Bu yerli unsurlarin liiks ve kale gibi giivenlikli, sehir
disindaki sitelere yerlesmeleri, sehrin merkezini bosaltmis, tasradan gelip kalacak yer
arayan yoksul tagrali da bos birakilan evlere yerlesmistir. Tasradan kente olan akin
ve tasrali kadar Istanbul’un yerlisi de Istanbul’daki carpik kentlesmeden sorumludur.
Ve belki “Hayal Sehrin Hayalet Sahipleri” yazisindan anlasilacagi iizere daha

ziyade Istanbullunun kendisi sorumludur.

“Goriilecektir ki, bu sehrin ¢arpitilmas: tasradan gelenler tarafindan degil, burada
oturup kendi rantim yiyenler tarafindan baslatilmistir. Dededen kalan konaklari kat
karsihiginda laz miiteahhitlere satanlar herhalde Arapkirli, Cankirt’l, Sivas’li degildi. (...)
Simdi tasra bendini ytkmis durumda. Elbette ki bir sel misali akiyor sehirlere... Sel bu,

ontine geleni yikar, gectigi yerleri harap eder. Biitiin bu gelismeler olurken “Hayal sehrin

sahipleri” neredeydiler... (...) Onlar yapt: da, tagrali bozdu ha... Vay be...””"

Yerli unsurlar baskin ve yerlesik kiiltlir olarak, go¢ ile gelen yeni kiiltiirii
doniistiiriip kendi hayatlarina kanalize edebilecek yapidadirlar. Ancak modern insan
kendisini cemaatten, mahalle yapisindan, insan iligkilerinden uzaklagtiran sehir dis1
sitelerini Istanbullarina tercih etmis, oralar1 gocerlerin kendi algisina gore
yerlesmelerine terk etmistir. Kutlu, “Istanbul’un Orta Yeri...” adl yazisinda Eski
Istanbul denilen sehir merkezlerini terk edip, sehir disindaki steril sitelere yerlesen

insanlara ve onlarin terk ettikleri evleri, “basini sokacak bir dam alt1” buldugu i¢in

360 Zeki Tastan, “Mustafa Kutlu’nun Riizgarh Pazar’inda Insanlar”, istanbul Universitesi. T.D.E.
Dergisi, C.32,5.167.
36! Kutlu, Akasya ve Mandolin, s.80-81.
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siikiirle sahiplenen gurbetcilerin doldurdugu “Istanbul’un orta yeri’ne dikkat ceker.
362

5.2.2.1. Insan Iliskileri ve Degerler Acisindan Gecekondu

Kutlu'nun yasam kalesini terk edip daha fazla konforu segen Istanbul’un
yerlilerini ¢arpik kentlesme konusunda tasralidan belki daha fazla mesul gordiigiinii
soylemistik. Istanbullu mahallesini, cemaat yapisini terk etmistir evet ama bu carpik
kentlesmenin igine yeni bir mahalle hatta mini 6l¢ekte tasra dogmustur. Gecekondu,
tagrali insanin sirtinda tagidigi hayat algisi, bu algiyla ayni tasrasindaki sekliyle insa
etmeye calistig1 hayatidir. Dram da tam bu noktadan can bulur. Kutlu’ya gore tasra
zaruri olarak terk edilmis, bu zaruret sonucu gelinen modern kentte tutunma cabasi,
tagralilik olgusunu biraz daha beslemis ve tutunulacak bir dal yapmustir gdgenlere.

Kutlu gecekonduyu degil, gecekonduda yasayan insanlarin mecbur olduklari
hayat1 olumsuzlar. Gecekondu, Kutlu’ya gore tagranin, tasra degerlerinin modern

kentte stirdiirebilirlik mahallidir. Tipki tagra gibi sicak ve samimidir.

“Gecekondu denilen ve siirekli asagilanan bu yapilarin sicak-samimi bir havast var.
Nereden geliyor bu? Neredeyse hepsi hamarat kadinlarin siipiirgeyle swvadigr kireg
badananin beyaz ve temiz yiiziinii tagiyor. Katmerli ve kokulu giiller, kiraz fidanlar:, asma
cardaklari, tavuk ve képek sesleri, ¢ocuk civiltilari. Biitiin bunlardan olugan, birbirine

sokulan, birbirini seven, kollayan gseyler. Komsuluk, akrabalik, senli benli olusun

rahathg. "

Kutlu’'nun gecekondu hayatini, yoksulluk diizleminde anlattigi hikayesi
Riizgarli Pazar, insan iliskileri ile tagra degerlerinin bir yansimasi olarak karsimiza
cikar. Hikdye’nin ana karakterlerinden biri olan Duran, bir ¢ocuktur ve Kutlu, bu
ortamin safligini, temizligini onun nezdinde yansitir. Gozleri sonradan kor olan
Cesur ve babaannesine yardim eden elini iizerinden ¢ekmeyen Cenap Amca, ali
cenap ve comert bir insandir. Riizgarli Pazar’in insanlar1 da her daim birbirlerine

yardim eder, birbirlerine tutunurlar. Duran, gozleri gérmeyen Nimet ablasini ¢ocuk

62A.g.e., 5.34-36.
363 Kutlu, Zafer Yahut Hicg, s.19-20.
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yasina ragmen koruru gozetir, Pazarin ¢ay ocagi sahibi Pala, biri Duran ve Nimet’e
giin i¢indeki caylarin1 ikram eder. Biitiin Pazar bir olup Cesur ve Nimet’e dillere
destan bir diigiin yaparlar. Bu diigline en biiyiik katkiy1i, kim oldugu rivayetten ote
gitmeyen Doktor yapar. Sapkaci Baci 6lmeden tezgahini, mallarin1 Nimet ve Cesur’a
birakir, mal satin aldig1 esnaf da bu ¢ifte ayn1 sekilde mal vermeye devam ederek
yeni agtiklar1 diikkanlarina bu sekilde bir hayirda bulunur. Yani, gecekondu; tasranin,
“samimiyet”, “ikram”, “yardimseverlik” gibi pek c¢ok degerini barindirmakta,
yasatmaktadir.

Gecekondu, insan iliskileri agisindan tasranin bir iz diisiimii oldugu gibi
mekan olarak da tasradaki mekana 6zdeslikler barindirir. Zafer Yahut Hi¢’in, sehrin
bittigi yerde kurulmus, gecekondu semti Tepekdy’e giden tek tiikk minibiis vardir.
Minibiis toprak bir yoldan toprak bir meydana varip durur. Minibiisiin durdugu
durak, adeta Kutlu'nun tasrasindan alip bu semte monte ettigi “cardakli kahve dir.
Minibiis sofériiniin Ferit'e “biz burada bir aile gibiyiz’?**demesi de gecekondunun
Kutlu igin, istasyon ailesinden, tasra ailesinden farkli olmadigin1 gosterir.
Gecekondu, tasranin izdiistimiidiir, bizatihi kentin tasrasidir.

Riizgarli Pazar esnafi, TepekOy semti birer biiyiik ailedir.

5.2.2.1.1. Akrabalik -Hemsehrilik - Komsuluk

Komsuluk ve hemsehrilik gecekondu semtlerinde, Istanbul gurbetinde
akrabaliktan daha Onemlidir. Modern kentte tasralinin tutunacak dali olan
hemsehrilik, akrabalik olgusuna “Koyliileri Ne Yapmaliyiz?...” adl1 yazisinda deginir

Kutlu.

“Koylii sehre tasinsa bile ddet ve an’anesini, inancini korumaya ¢alisiyor. Bu yolda
sehre damgasini bastigini biliyoruz. Yeme i¢me aliskanliklarindan siyasi tercihlerine kadar
boyle bu. Degisim sistem ve tercihleri ile koyliiniin inang ve egilimleri arasinda bir zitlhk var
ki, siirmeye devam ediyor. Aile, akrabalik baglari, hemsehrilik, aymi yoreden olmanin

getirdigi dayanisma ruhu bu direnisi desteklemektedir. Ozetle alafranga zihniyet kéyliileri

MALge., s.21.
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kendine benzetemedi bir tiirli. Buna mukabil koylii de eski kéylii degil. Ciinkii artik ne

‘astklar var ortalikta, ne halk hikayeleri. »363

Tasradaki cemaat dinamigi, dayanisma ve imeceye dayali yasam, kentin
tagras1 gecekonduda mahalle iligkileri, hemsehri dayanigmasi halini alir ve her yore,
kendi insan1 ile bir mahalle, bir mini tasra kurar ve bu kurdugu tagranin yardimlagma
ve dayanigsmaya dayanan “giivenlik alani”na sigmir. Birbirine tutunmak isteyen,
asina bir insanla mekaninda giivenle kok salmak isteyen tagralilar, hemsehrilik
baglar1 dogrultusunda mekana yerlesirler. Riizgarli Pazar’in ¢ocuk kahramani
Duran’in ailesi geginemedikleri kdylerinden, iki yorgan bir ddsek Istanbul’a gog
ettiklerinde “hemsehrileri sehrin kiyiciginda buna da bir goz oda buluyorlar. %

Sokakta isporta isi yapan cocuklarin, tek kalmamak i¢in olusturduklar:
gruplar da hemsehrilik, akrabalik iligkisine dayanir. “Gruplar genellikle akraba
cocuklarindan, hemsehrilerden, ayni koyden-kasabadan olusur. #3607

GoO¢ eden tagralilar, bir arada olmaya, asimile olmamaya, degerlerinden
kopmamaya 6zen gosterirler. Bu yilizden de ¢okluk mahalleler kurarlar bolgelerine
gore. Bir yerde hangi bdlgenin insan1 agirlikta ise orasi o bdlgenin adi ile anilir. Bir
gecekondu semti olan Tepekdy’iin anlatildigi Zafer Yahut Hi¢ adli hikayenin
kahramani Ferit’in semti gezerkenki izlenimlerinden biri de insanlarin yoreleri
dogrultusunda kurduklar1 ve orada kendi geleneklerini yasattiklari mahallelerdir.
Semtin i¢inde denk geldigi “bir kara lahana tarlas:” Ferit’e buranin Karadenizlilerin
olusturdugu bir mahalle oldugu izlenimini verir.

Komsuluk, geleneksel hayatin en miithim pargasidir. Geleneksel hayat inanca
dayali dinamigini, giiven ve emniyet duygusuna dayandirmistir. Iman emniyette
olusun, mii’'min de kendisinden emin olunan kisinin adi olmustur. Mii’minlerin
olusturdugu ve iman ile kurulan Komsular birbirlerine sahip ¢ikar, ekmegini paylasir,

korur gozetir. Riizgarli Pazar’da Duran’in mahallesini gezen anlatict yazarin

karsilastigr yoksulluk tablolarinin en naif rengi, komsuluk dayanigmasi olur.

365 Kutlu, Akasya ve Mandolin, s.101.
366 Kutlu, Riizgarh Pazar, s.14.
TALg.e., 5.164.
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Kocasinin hastaligi ve yoklukla bogusan Duran’in annesi sehir yerinde insan

iligkilerinin geldigi yonii gosteren sozleri 6nemlidir.

“Kimseden kimseye hayw yok abi. Var bizim de yakinlarimiz ama, simdiye kadar

kapimizi agcan olmadi. Sagolsun komgsular. Garibamin halinden gariban anlar. Stkisirsam

cok; ekmege falan, yiiziimii kizduwrip istiyorum iste.”%

Akrabalik iligkilerinin komsuluk iliskilerinin gerisinde kalan halini, hasta
cocugunu doktora gotiirmek i¢in 6z ablasindan yardim isteyen ve yiiz dokiip aldigi
yardimin istenmesinin altinda ezilen, kadinin hikayesinde goriiyoruz. Anlatici
yazarin gezdigi Duran’in mahallesinden ylirege dokunan bir yoksulluk dykiisii de is
aramaya gidecek yol parasi olmayan, nefes darligiyla bogusan issiz bir adam ve
ailesinin dramu ile ilgilidir. Hisim akrabasinin kendinden beter oldugunu sdyleyen

adamin gordigi destek komsularindan gelmektedir.

“Konu-komsu,; Allah razi olsun, onlar olmasaydi ¢oktan terk etmistik diinyayi. Yarim

ekmegi boliisiiyoruz. Ama Allah biiyiik, Allah kerim... "%

Gecekonduda komsu iligkileri, birbirini hayatta ve ayakta tutmaya doniik bir
biiylik dayanigmaya dayanir. Buralara “komsu komsunun kiiliine gergekten muhta¢”™
hale diiser. Ciinkii hemen hemen ayni durumdaki, kendisi de go¢ eden komsu bir
digerinin sikintisin1 anlamaktadir. Biiyiik sehirde kurulan ve yoksullukla bogusan

tagra adaciklari, tasra degerlerini yoksullugun hiizniine katik ederek yasar ve yasatir.

5.2.2.2. Yabancilasma

Emperyalizmin insanlarin oOniindeki secenekleri, “yabancilastiric1 siirece
uyum” ya da “sOmiiriiye karst cikis” seklinde ikiye indirmistir. Yabancilasma

kavrami da ¢ikisint bu noktadan alan, somiirgeciligin ve bagimliligin ideolojik ve

6% A.g.e., 5.39.
PA.g.e., 5.45.
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kiiltiirel alandaki yansimasidir.’’® Sosyolojide pek ¢ok agidan ve farkli tanimlari
yapilmaya ¢alisilan yabancilasmanin bes boyutu vardir:

1)Kudretsizlik: Maclver ve Page, bencillesen fertlerden olusan, ferdiyeti bir
zihniyet olarak benimseyen toplumlarda insanlarin birbiri ile pragmatist iliskileri ve
birbirlerini tatmin vasitast gibi gormeleri, insant ¢evresine ve kendine
yabancilagmasini getirecektir. Ferdiyetin 6n planda oldugu toplumlarda kudretin hak
telakkisi halini almas1 sonucu, kudretten yoksun fertler istekleri ile olmus olanlar
arasindaki uyumsuzluk nedeniyle yabancilagsma yasarlar.

2)Anlamsizlik: Menfaat dogrultusunda yasanan birlikteliklerin  manevi
degerler ve biitiinlesmeden yoksun oldugu toplumlar dagilma tehlikesi ile karsi
karsiya goriilmektedir. “Ben” degil, “biz” ile miimkiin olan aidiyet ve o aidiyetin
getirecegi anlam iizerinde durulmaktadir. “neye inanmasi gerektigini bilememe”,
bunun ayirdina varamama durumu anlamsizlik olarak goriilmektedir.

3)Kuralsizlik(anomi): Anomi, Durkheim’e gore, toplumsal kurallarin fertler
tizerindeki yonlendirici etkisinin kaybolmasidir, anomi.

4)tecrit(soyutlanma): Ferdin yaygin olan kiiltiire hapsedilmesi durumunun
adidir. Yani fert kendi kiiltiirlinden soyutlanmis bulunmaktadir. Tecride yol acan en
onemli sebep olarak ise; toplumun yiliksek deger verdigi hususlara bireyin diisiik
deger vermesidir.

5)Kendine Yabancilagma: Insanin bireysel menfaatleri dogrultusunda
insanlari, toplumlarin ise kendi 6l¢eginde toplumlar1 bir aletmis gibi kullanabilmesi,
insanin kendisine kendi varligina yabancilagtigini gosterir.””!

Yabancilagma, tasradan kente gociin tasidigi en biiylik sorunlardan biridir.
Ciinkii Kutlu’ya gore tasra insanin yaradilisina ve fitratina en uygun yerdir. Tabiat ile
i¢ ice, toprakla siirekli irtibat halinde bir yasam, insanin fitratin1 idrak edecegi ve bu
idrak ve suur ile bu diinyada mutlu ve huzurlu olacagi bir yasamdir. Modern kent ise;
topragin iizerini zift ile 6rten zemini, ¢ok katli binalar1 ile insan1 topraktan kopardigi

gibi, ne agac tasradaki agagtir, ne su tagradaki su.

370 Vahdettin Isik, Kiiltiirel Yabancilasma: II. Mesrutiyetten Giiniimiize, 1.bs. Kum Saati
Yayinlari, Istanbul, s.23.
TALg.e., 5.35-46.
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Modernizm, emperyalizmi 6ngdren yapist ile hakim- bagimli iliskisini kurma
ve bu iliskiyi kurarken cemaati, toplumu dagitip bireyi merkeze oturtmay1 diisiintir.
Toplumsal baglarin zayiflamasi, gliven ortaminin yikilmasini bunun besleyecegi
anomiyi getirecektir. Giicli ve asaleti yalnizca ahlakta bulan gelenegin insani,
modernizm ile karst karsiya gelince gii¢, iktidar ve para hirs1 ile tanisacaktir.
Kudretsizligi tasiyan bu 6zellik, aidiyet hissinden uzaklagma ile birlikte anlamsizligi
ve arada kalmislig1 besleyecektir. Kisi sonra da yeni diinya algisinin istegi ile bir
birey haline gelecek, korku ve saskinlik hallerinin geg¢mesi ile birlikte teslim olacak
uyuma razi olacaktir. Yani modernizm ile karsilasan insan “ya esir olacaktir ya da
zorba”. Bu iki secenekli hal tam da yabancilagmanin nesv i nema buldugu noktadir.
Dolayisiyla, modernizm ile karsilagma “yabancilasma’y1 sonug verir diyebiliriz.

Kutlu, eserlerinde modernlesme- gelenek kutuplarini igleyen bir yazar olarak
yabancilasmay1 siklikla kullanmistir. Gelenekten yana net tavri, modernlesmeden
yana red tavriyla eserlerini kaleme alan Kutlu, gelenegi fitrilik noktasindan alarak
yaradilisa eklemlemekte; modernizmi ise fitrattan uzaklig ile temelde yaradilisa bir
“yabancilasma” olarak gormektedir. Dolayisiyla da Kutlu i¢cin modern kent bir
yabancilagsma alani, tasra ise kendini, 6ziinii bulma mekanidir. Kutlu, modernlesme
ile bir kez tanig olduktan sonranin yabancilagma ve degisimi kacinilmaz kildigim
eserleriyle bir ileti olarak vermeye calismistir.

Kutlu, modern kentteki suyu, agaci ve toprag: fitratindan soyutlanmis, fitrati
bozulmus birer unsur olarak isler hikayelerinde. Modern kentteki yabancilagmay1 ve
tutunamamay1 anlattigi, Yokusa Akan Sular hikayesinin giris hikayesi “Mukaddime”,

modern kent ve orada yasanacak baskalasmanin bir girisi, bir 6n bilgisi

hikmiindedir.

“Sen bir musluga egiliyorsun. Topraktan kopmus suya. Clor kokuyor elin
ayagin.”(...) Agw, yagl, iizerinde iri yesil sineklerin ucustugu miilevves golciiklerden
pompalarla basilip zorla itilen, bir tiirlii akmayr beceremeyen, “git ak musluklardan” diye

kirbaglanan o mayiyi.”””

372 Kutlu, Yokusa Akan Sular, s.7-8.
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Kutlu burada su kelimesini kullanmak yerine “mayi” kelimesini kullanarak
hayati tasiyan en 6nemli unsurun yabancilasmasina vurgu yapar. Hayatiyet i¢in en
temel ihtiyacini bile fitratindan uzaklasmis halde bulan insan, bagkalagmaya acik hale
gelmig, savunma mekanizmalari iflas ettirilmistir.  Modern kent, bir baskalasim,
doniisiim evrenidir. Daha kurulugsunda “Pazar” mantigini tasiyan ve biitiin hayatini da
bu mantigin lokomotifi para iizere bina eden yapay ve insanin yaradilisindan uzak bir
yasam alanidir.

Tasra ile modern kentin temel aldiklar1 inang farki, zihniyet farkini, zihniyet
farki yagam farkini1 tagimistir. Birbiri ile yan yana, uzlasi i¢cinde olamayacak bu iki
kavramdan biri birini doniistiirme egilimindedir. Zamanin sartlart bu doniisiimii
kacinilmaz bir sekilde modernizmin tekeline vermistir Tasrasindan gégen insanlarin
bu yabanci yasam alani ile ilk sert karsilagmalar1 bastiklar yer ile olmaktadir. Yokusa
Akan Sular’i Cevher Bican’inin yabancilagma seriiveni, bastig1 asfalt ile baslar.

“Bastigin yeri toprak diyerek ge¢me tant artik. O betondur, senin yeni vatanin.

Asfalttr, parkedir, Haliflex 'dir.”"

Sir’da modern kente gelen seyhin kendi hayat tarzindan kopuk yeni hayati,
etrafinda gordiigii yozluk, onu da degistirmistir. Tasrasinda alin teri ile giindiiz isinde
calisan seyh, modern kentte aynada gordiigii kendine yabancilagmigtir. Kutlu,
bozulmuslugu bir simge gibi sismanlik {izerinden islemeye burada da devam

etmektedir.

“Bir boy aynasinda kendimi gérdiim. Sarikli, ciibbeli, sakalli, heybetli bir adam.
lakin artik giin gormemekten olacak ¢ehresi iyice beyazlasmis, yanaklari pembelesmisy.
Ellerime baktim, tombul tombul olmus. Aynada bakarken kendime, nasil bir fiituhat olmus ki

kalbimin i¢ini de goriiverdim. Orada ne gordiim, onu burada séyleyemem. Hal ehli bilir. "

Burada seyhin, fiziksel farklilasmasi aslinda fitratinda, 6ziinde yasadigi
farklilagmanin, yabancilagsmanin bir yansimasidir. Kutlu’nun aynayi, yabancilasmay1

gosteren bir unsur olarak yine Yokusa AkanSular’da da ele aldigini goriiriiz.

B A.g.e., s.8.
374 Kutlu, S, s.22.
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“Koyun cebinden aynasini ¢ikarip gizliden bakti. Aynamin orta yerinde dnce

. . . . .. . v e g . , v w3375
simsiyah bir selvi govdesi gibi fabrikanin bacast goriindii, sonra Cevher Bican’in yiizii’”".

Tasralinin modern kent ile imtihani, ayak bastig1 anda baslar. Modern kent ve
modern kentin biiylik canavarlari fabrikalar tasraliyr korkutur ve sasirtir. Fabrikada
calismaya baslayan neredeyse hepsi gurbetci verilen isgiler, fabrikaya girdikleri
andan itibaren ortamdan iirkerler. Giiriiltli, karanlik ve basilan sert zemin, gilivenlik
alanin1 kaybettigini diislindiiriir ve korkutur kisiyi. Bilinmeyen ve taninmayan

yeninin uyandirdig tedirginlik, is¢ileri ve bilhassa Cevher Bican’1 sarar.

“Iclerinde bu ortama en fazla yabanci olan Cevher Bican’di. Onyedi senelik émrii
hayatinda betona ya bir giin basmisti ya da iki. Onun icindeki ¢alkanti iki misliydi. Dayist
cagurmistt koyden. Geldigi giiniin sabaht da fabrikaya getirip birakmisti. Sehri ilk kez
gortiyordu Bican. Kéyden c¢iktigindan beri 6yle bir sarhosluk igindeydi ki, buna pek
goriiyordu da denemezdi. Anlamadan, kavramadan, hatta ¢ogunluk baktigi seyi iyice
goremeden seyrediyordu etrafi. Ha bire selavat getiriyordu icinden. Icinden kabaran

korkuyu bastiracak bir sey bulamiyordu.

Koyden gelir gelmez modern kentin vitrinindeki madalyonun arkasini yani
fabrikanin ic¢ini géren Bican, korkulu ve saskindir. Kutlu, bu korku ve saskinligi
modern kente adim atan tasralinin ilk tepkileri olarak verir. Mukaddime, suyundan
topragina kadar bagka olan bir ortamda kisinin hisleri ile biter daha dogrusu hikayeye
baglanir. “Korkulusun, saskinsin, yabancisin” ifadesi aslinda hikayeye ve bocalayan,
arada kalan, tutunamayan ve yabancilasip kaybolan insana agilan bir penceredir.
Yazar bu pencereden “Once” Cevher Bican’1 seyrettirir okuyucuya. Modern sehir,
tagradaki her seyin Oziinden wuzaklasmis halini barindiran bir yer olarak,
yabancilasma ekseninde verilmeye devam edilir. Yokusa Akan Sular, hikayesinin
girisi Mukaddime adli hikdye fitratt bozulmus su ve topragi anlatirken; hikayenin

yine heniiz baslarinda Cevher Bican’in gordiigii kedi onu sasirtacaktir.

373 Kutlu, Yokusa akan Sular, s.11.
T0A.g.e., 5.13.
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“Kapimin agzinda kulagimin yarist kopmusg, tiiyleri dokiilmiis, meczup bir kediye

rastladilar. Bican émriinde boyle bir kedi gormemisti.”””’

Yabancilagsma, Yokusa Akan Sular’da fabrikaya girisin ardindan devam
edecektir. Adapazari’ndan gelen bir is¢i disinda memleketlerinden, tagralarindan yeni
gelenisgilerin fabrikanin sicak boliimiinde calismalari ve kiyafetlerini ¢ikarmalari
gerekmektedir. Hepsi i¢lik giyen isciler safiyet ve mahremiyetin getirdigi utanma ile
birbirlerine bakamadan utana sikila soyunacaklardir. Yorgancit Hafiz Yasar’in, “O
yolun adamlari” dedigi adamlara ve o adamlarin yoluna, modern algiya, asfalta ne
kadar yabancidir.

Kutlu’da geleneksel hayattan modern hayata intibakta yasanan sikintinin,
zorlugun adi degildir yabancilasma. Kutlu, yabancilasmay1 temelde zihniyete
dayanan yeni bir hayat ve o hayatin yaptig1 yeni bir insan olarak ele almaktadir.*”®
Dolayisiyla Yokusa Akan Sular’in ,“Ashimizi yitirmezsek iyidir”, “Iyidir ya miimkiin
mii?”?”Diyen Cevher Bican, aslina tamamen yabancilasmis ve hikdyenin sonunda
yeni bir insan olarak yeni hayatinin getirdigi bir yolda can vermistir. Kutlu,
modernizme karst insanmin fitratini, aslini korumasinin imkénsizligi vurgulanir
boylece. Az ya da ¢ok yoktur modernizme tutunmada, bir kez tuttu isen, onun
istekleri tlizere bir hayati kabul ettin demektir. Hafiz yasar gibi kiilli bir reddedis
ancak kisinin fitratin1 muhafaza etmesine zemin hazirlamaktadir. Bican, ilk andan
itibaren yadirgadig1 sehir onu yavas yavas bir girdap gibi icine ¢ekecek bogacaktir.
Bu modern girdaba ilk deniz kenarinda kolunu kaptirir Bican ve modern hayata kars1
muhafaza ettigi “bekaret” burada bozulur. Utanma algis1 ilk kez burada asilir ve
Bican, bir sekilde kendisine verilen mayoyu giyerek kumlara birakir bedenini.
Oziine, kendine yabancilasma bu noktadan baslar ve etrafindaki kendi oziine,
degerlerine ¢oktan yabancilasmis kuzenleri ile hiz kazanir.

Cevher Bican en sonunda tamamen kendine, 6ziine tamamen yabancilagacak,
modern kentin ¢arklar1 arasinda kaybolacaktir. Cevher Bican bir tutunamama

ornegidir. Modern kent karsisinda kaybolan, modern kentin yuttugu bir tagralidir.

77 A.g.e., 5.22.
7 Yildirm, a.g.e., 5.29.
37 Kutlu, a.g.e., s.24.
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Cevher Bican’in dayisinin oglu ve bayramu tatil olarak gérmeye baslayan kizlar1 da
modern kent karsisinda yozlasmis tipler olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Kutlu’nun isledigi en biiyiik yozlasma ise, manevi ve geleneksel bir kurum
olan tekke lizerinden Si’da islenmistir..Sz’da tarikatin sehirli ihvani, tamamen
modern kente, onun isteklerine teslim olmus insanlardir. Herkes, tarikattan kendi
adina koparacaginin pesine diismiis, manevi degerlerin ve tarikat algisinin igi
bosaltilmistir. Sz7’da kdyden kente gog ile bag gosteren bir yabancilagsmanin varligi
s6z konusudur. Gelenek- modernizm catigmasinin, iki diinya algisinin arada
sikistirdig1 insanlarin yasadigi yabancilasma islenmistir. Yabancilasmanin insani
stireksizlige ve yozlagmaya gotiirlisii ise, Tanr1 merkezli, kutsal merkezli insan
algisinin kaybolusu ile olmustur. Tarikat ehli, iktidar, siyaset, medya gibi unsurlarla
birlikte masivaya baglanarak, tasavvufun asli karakterinden uzaklagsmis, tekke ve
tarikat algisinin igini bosaltarak islevsiz hale getirmistir. Dolayisiyla da gelenegin
kesintiye ugramasi gergeklesmis ve stireksizlik durumu ortaya ¢ikmistir. Kesintiye
ugrayan gelenegin insanlart olgunlastirmada ¢ektigi zorluk, kisilerin kendi 06z
benliklerine daha da yabancilagmalarini ve iginde bulunduklari manevi ortami
diinyalik ¢ikar ve menfaat odagi haline getirmelerine sebep olmustur. Cikar merkezli
diinya algis1 ve modernizmin bir sonucu olarak; yabancilasma, yalnizlagma,

stireksizlik ve insanin yitimi gergeklesmistir.380

5.2.2.3. Yoksulluk

Toplumsal degisim, tasradan kente gd¢, modern kentin kanayan yarasi
“voksulluk” olarak sonu¢ vermistir. Kutlu, yoksulluga derinlemesine egilen ve
yoksullugu biiyiik ve ¢oziim bekleyen bir problematik olarak goéren bir yazardir.
Hatta  Kutlu’ya gére “bu  iilkenin  birinci meselesi  buglin  igin
yoksulluktur.”*® Yoksulluk Kitabi, Kutlu'nun bir yazar olarak realist diizlemde,

gbzlemlerinden hareketle yoksullugu ele aldigi denemelerden olusan kitabidir.

380 Cafer Gariper, “Mustafa Kutlu'nun Hikayelerinde Yabancilasma, Yalnizlasma, insanin Yitimi ve
Siireksizlik”,Aynanin Sirri: Mustafa Kutlu Sempozyum Bildiri Kitabi, Haz. M. Fatih Andi-
Bahtiyar Aslan, Kiigiikgekmece Belediyesi Yayinlari, Istanbul, Haziran 2012, 5.126-127.

38! Mustafa Kutlu, Yoksulluk Kitabu, 4.bs., Dergah Yaylari, Istanbul, 2011, s.67.
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Yoksulluk ve zenginligin iizerine derinlemesine diisiinen ve Yoksulluk Icimizde adh
eserinde bunun felsefesini yapan yazarin, yoksullugu vurucu sekilde isledigi kitabi
Riizgarli Pazar olarak gorilir. Riizgarli Pazar, kdylinde verimsiz ve susuz
topraklariyla ge¢imini saglayamadigi igin kente gogen ancak burada kdydeki
halinden daha kétii bir hale diisen insanlarin, drami ve ayakta kalma, tutunma
cabalarini anlatir ve yoksullugu can alic1 tanimlamalarla, vasiflandirmalarla verir.
Modern kentte yasanan yoksulluk, tasranin yoksulluguna benzemez. Tasra
yoksuldur, “yoksul ama samimi”, ‘fakir ama asil”’. Batinin zenginligi ¢ogu zaman bu
fakirligi, yoksullugu kamufle eder. Ciinkii; “yoksulluk icimizde’dir ve zenginlikte.
Tagranin i¢i zengin disi, modern kentte bir i¢ olarak mevzu edilir. Zenginlik, icte
degil giicte yani parada ve ona dayanan bilumum maddededir modern kentte. Hayat
buna gore sekillenmistir ve bu dnceden sekillenen ve kendisinde fersah fersah uzak
olan hayata “diisen” tasrali insan ‘“‘fakir ama asil” kalmak i¢in didinir durur. Kutlu,
Yoksulluk ve Onur’® yazisinda, insammizin ag kalsa da “kan tiikiiriip kizilcik serbeti
ictim” diyen mizacindan bahsetmektedir. Asaletin bizde yliksek ahlak olarak
algilandigint sdyleyen Kutlu, modern kentte yani baslarindaki liiks ve konforu
gorerek icinde yasadiklar1 yoksul hayata siikreden ve asaletlerini korumaya ¢alisan

insanlara deginir. Yoksulun géziinden, zenginlik ve paranin felsefesini yapar Kutlu.

“ Vicdana bakacaksin arkadas. Ahlika, adamhiga bakacaksin. evet onlarin mali-
miilkii varsa bizim de onurumuz var. Ayak altina atamayiz. (...) Yoksullar -bak
inanmazsaniz- paradan korkar. Korkar ciinkii para adami azdirir. Igin temiz olacak. Bu
diinyanin 6tesi de var. biz haysiyetli adamlariz. En korktugumuz sey diismektir. Diismek
deyince, yolda giderken tékezleyip diismek degil ha. Ya nedir? Hirsizlik, orospuluk, gasp,
dolandiricilik. Diismek budur. Biz bundan korkariz. Haramdan korkariz. Ve halimizi kimse

e . g . . .. .0 19383
bilsin istemeyiz. Yani bizim de bir gururumuz var, degil mi?”

Bu satirlar, gecekondu insaninin tasra degerlerini; ahlaka dayanan kaidelere
sonuna kadar sarildigini, modern carkin dislileri arasinda ezilmekten bu ahlaka

dayanarak kurtulduklarini gdsterir. Bunun en somut drneklerinden biri de Yokusa

#A.g.e., 5.75-77.
3% Kutlu, Riizgarh Pazar, s.160.
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Akan Sular’in Seydali’sidir. Seydali, fabrikaya ayak bastig1 ilk giinden itibaren,
orada bulunan insanlar arasinda kulagi ezana agik olan ve agik kalan tek kisidir.
Seydali, igportaciliga baglar ve yoksulluga direnir. Ancak onun en biiylik direnci
modern kentin sakinlerine bigtigi ahlaka kargidir. Seydali, Yoksul ama onurlu durusu
ile modern kentin yutamadigi, 6ziinden siyiramadigi biridir.

Tasra, bir aile bir yuvadir. Toprak az ¢ok yiyecegin kadarini verir. Ancak
modern kentin betonu suyu bile kabul etmemektedir, bagrindan su figkiran taslardan
asagilardadir yeri. Modern kentte yoksulun yaninda ne kimse vardir acisini
paylasacak, ne toprak vardir sefkatiyle nimet sunacak. Modern kent yoksulu, dort bir
yandan kusatip yoksulluguna hapsetmis, yan1 bagindaki zenginligi seyir konumunda
biraktig1 yoksula yoksunlugu da yasatmustir.

“Yoksulun evi uzaktadir, kimse gormez. Yoksulun sesi kisilmistir kimseler duymaz.

Yoksulun yiizii soguktur kimseler bakmaz; bakan olsa da basini cevirip gider.”*

Kimseden kimseye fayda gelmeyen, ferdin ferdiyet¢iligin hiikmiiniin
ylriidiigli modern kent tasraliya hi¢ acimamaktadir. Herkes, c¢ikarin ve paranin
pesinde kogmakta. Kimsenin kimseden dogru diizgiin haberi olmamaktadir. Oyle ki
tagrasina geri donmek isteyen, pisman olan kimse i¢in modern kent yollar1 bile
kapatmistir, tipki Siileyman’in kapali kaldi lunapark islemektedir. Cikis yoktur, gidis
bile yol bile para iledir ¢iinkii.

Yoksulluk, modern kentin sirtinda duran koca bir kambur i¢i irin dolu bir

cibandir. “Yok olsun yoksulluk!..””*

FAge., s4l.
FAg.e., 5.82.
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SONUC

Tasra kavraminin, temelde disarilik ifade eden anlam zeminine edebi
eserlerin siyasal projektorliik vazifesi iistlendigi donemlerden itibaren eklemlenen
“oteki”lik sifat1 ile bina edilmis olan genis bir anlam alanina sahip oldugunu gortiriiz.
Cumhuriyet ile birlikte girisilen Tirk modernlestirmesinin yonii, geleneksel hayat
alan1 olan tasra olmustur. Gelenegin tasfiyesi ve yerine modernizmin ikamesini
amaglayan bu siirecte, gelenek ve geleneksel verimlerin Otelenmesi temel dikkat
noktast olmustur. Yeni bir hayat tarzinin, “iyi” olarak, ideal olarak lanse
edilebilmesinin yolu, oncelikle geleneksel olanin koétiilenmesi, miadini doldurdugu
fikrinin benimsetilmeye ¢alisiilmasindan gececektir. Bu baglamda, Cumhuriyet
ideolojisi kendine bu sozcii olacak bir edebiyat ortami olusturmustur.Cumhuriyet’in
ilk yillarinda olusan tasra edebiyatt ve Mahmut Makal’in Bizim Koy adli eseri ile
baslayan genelde “Koy Enstitiisii” ¢ikish yazarlarin olusturdugu kdy edebiyati, niyet

ve sOylemde farklilasirken; tasrayi ele aldiklari noktalarda birlesmis ve bir kanon

meydana getirmislerdir.

“Koy Edebiyat Kanonu” cergevesinde ozelde kdye ve genelde tasraya
cevrilen edebiyat projektorii, modernizmin Onceledigi ve oOteledigi kavramlar
dairesinde tagranin hayatin1 goriiniir veyahut goriinmez kilmistir. Pes pese pek ¢ok
savas ve seferberlik gormiis olan Anadolu’nun tasra olarak alindigi roman ve

hikayeler, Anadolu’da yasanan yoksullugu kendine dekor yaparken; tasra insanini
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cahil, kaba-saba, yobaz ve yabani olarak yansitmistir. Bunun mukabilinde tasraya
yerlestirilen modernlestirmenin temel dinamigi egitim merkezleri ve egitimciler ise
idealize edilmistir. Yabani ve cahil tasralinin ehlilestirilmesi ve egitilmesi, kisaca
karanlik tagranin aydinlatilmasi yalnizca modernizmin yetistirdigi birer egitim neferi
olan Ogretmenler tarafindan gerceklestirilecektir. Bu siirecte egitim- &gretim
hareketinin modernlesme ile ¢izilen cergevesi diisliniildiigiinde, tasraya monte edilen
ideal Ogretmen, aydin tipinin de birer modernizm elgisi olduklarini ¢ikarabiliriz.
Donem edebiyati, yeni ideolojinin istedigi lizere tasray1 ve dolayisiyla tagray1 yapan
yasatan geleneksel degerlerin icini bosaltmis, goriinmez kilmis ve tasrayi
aydinlanmay1 bekleyen karanlik bir ortam olarak yansitmistir. Edebiyatin yasanan
hayattan etkilendigi gibi yasanilan hayati kurma noktasindaki etkin rolii bu noktada
karsimiza cikacaktir. Tasra kelimesinin merkezin disinda olma ile sinirli anlamu,
edebi eserlerin tasray1 yeniden bigimlendirmesi ile birlikte; “tagrali” ve “tasralilik
kavramlarinin da literatiire katilimi ile genislemistir. Edebiyat ile yonlendirilen,
bicimlendirilen tasra olgusu, donilip yine edebiyat tarafindan iglenmis ve tasra
deyince zihinlerde olusan; “sari-sicak yaz, beyaz-issiz kis” giinlerinin yasandigi,
avare ve cahil insanlarin olusturdugu, sikinti mahalli, kagilmasi gereken bir tablo

olarak yerini almistir.

Edebiyatin, 6zellikle de romanin hayati bi¢cimlendirme ve degistirmedeki
etkisi, tasray1 asil varliginin, yerli yerinde tasidigi anlamin disinda bir alana
siiriiklemistir. Ikinci Diinya Savas: ile birlikte edebiyatta kendine hem siir hem de
roman ve hikdyede Odiing bir alan agan bunalim akimi, tagraya bakisi, “tasra
sikintis1” denen kavram iizerinden islemeye devam etmistir. Omer Lekesiz’in
belirttigi gibi siirde Sezai Karakog ile agilan bunalim ve buhran atmosferi, hikayede
Mustafa Kutlu ile asilmustir.**® Mustafa Kutlu, hikayelerini tasra temeli iizerine bina
etmistir demek yanlis olmayacaktir. Nurettin Topgu’dan gelen bir etki ile ilk iki
hikaye kitabinda “Anadoluculuk”, Anadolu romantizmi noktasindan islenen tasra,
sonraki hikayelere temel teskil etme Ozelligini devam ettirirken; modernlesme ve
gelenek kutuplarinin netlestirilmesi ve toplumsal degisimin biitiin gercekleri ile

ortaya konulmasinin imkani olarak goriilmiistiir. Kutlu, tagray1r kendine 6zgii bir

386 1 ekesiz, a.g.m., s.24.
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islupla yorumlamis ve gelenege yaslanan 6zge bir bakisa tabi tutmustur. Bu bakis,
bir i¢ten bakma hali olmakla birlikte her seyi ile korii koriine bir idealize etme olarak
goriilmez. Kutlu tagrayi, tasranin disina gocen bir tasrali gozii ile gérmiistiir. Bu
goriig, tagraya yoneltilen tamamen disaridan bakigin kargisinda tasraya kaybettirilen

itibarin iade edilecegi bir goriis, bir bakistir.

Kutlu’nun tagras1 varolusun 6zge mekani, yaradilis sirrinin yansidigi billur
aynadir. “Hikmet ve ahenk” de bu aynaya sir olmustur. Yazarin tasraya yaklasimi bu
iki onemli kavram ile aciklanabilecektir. Bu iki kavramin, Omer Lekesiz tarafindan
yazarin hikdye poetikasini olusturan ana kavramlar olarak alindigini diisiiniirsek;
Kutlu’da tagranin biitlin bir hayat algis1 oldugunu sdylemek yanlis olmayacaktir.

Kutlu, mekani salt mekan olmaktan, yasam i¢in kurgulanmis bir dekor
olmaktan 6te bir anlam ile ele alir. Bu ele alis, tagranin bir cografya olarak goriilecegi
bakis acisin1 “hikmet ve dhenknoktasindan kusattig1 gibi, tasranin bir hayat algisi,
iceren anlamini da yine ayni kavramlarla kusatacaktir. Onun icin tasra, gelenegin
yasandig1 ve yasatildigi bir yasamin adidir. Gelenek ruhunun bedene giren hali bir
yasam alam olarak tasrada tezahiir eder. Gelenek ise, Islam’in temelinde yiikselen
ideal hayat tarzinin adidir. Kadimden bu yana yasanila gelen ve Kur’an ve siinnete
dayali bu hayat algisi, Islam Dini’nin hayat pratigine tatbiki demektir. Insanin
kendisini varolugsal boslukta hissettigini one siiren felsefelerin iirettigi modernizm
ideolojisinin tam tersi demek olan gelenek, insami kadime, Adem babamz ile
getirilen ilahi diizene rapteder. Bu aidiyetin vardigi ilk duragin Hz.Adem (a.s.)
olmasi, insanin diinya hayatinda yasayacagi hayatin, 6ziine tevdi edilen bir bilgi, bir
fitrat oldugunu ortaya koyar. Gelenek, Hz. Adem’e baglanan 6zelligi ile varolusun
ilahl sirrina baglanmaktadir. Dolayisiyla gelenegin hiikiimferma oldugu bir hayat

varolus hakikatine dayanan, bu hakikat ¢ercevesi dahilinde yasanilan bir hayattir.

Varolus, Bati orijinli felsefelerin aksine bir seving, bir nes’edir. Nes’e(t)
kelimesinin Arap harfleri ile yaziminin nes’eye denk diistiigli nokta Divan Edebiyati
sairlerince cokca islenmistir. Varolusu, Islam ile birlikte anlamlandiran, Allah’m
insan1 yaradilisi ile birlikte gonderdigi dinin Hz. Peygamber(S.A.V.) ile tamamlanan
Islam Dini oldugu gercegi Islam’1 bir seving, bir nes’e olarak yorumlamaya zemin

hazirlamistir. Karakog’un, “Islam bir sevingti kaplard: icimizi” msra1 bu noktada
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zihinlere amt gibi dikilen bir misra olacaktir. Karako¢’un Islam ile temellenen
gelenegi yeniden ihya ideali olan “Dirilis Diisiincesi” temelde bu seving ve umut
tizerine kuruludur. Giiniin mutlaka dogacagi inanci, umutsuz bir bakig1 Karakog
siirinden uzak tutmustur. Ikinci Diinya Savasi sonrasi edebiyatimizin semasini
kaplayan emanet bunalim bulutlari, Karakog¢’un siirinde oldugu gibi Kutlu’nun
hikayesinde de gelenegin yeniden ¢igek agmasini saglayan veliid bir “seving, nes’e”
rlizgar ile dagitilacaktir. Tipki bunun gibi Kutlu’nun tasraya bakisi da hayatin giizel
yonlerini gérmeye yoneliktir. Ciinkii Karakog ile Kutlu’nun beslendigi kaynak iki
farkli kola ayrilan ancak ayni denize dokiilen Islam temelli gelenektir. Kutlu’nun

gelenegi ele alisi, tagrada hali hazirda neg’e ile yasanan “degerler” noktasindandir.

“Tagra degerleri”, ideal toplum yapisinin ve ideal hayatin kodlaridir.
Toplumsal bir varlik olan insanin bir arada yasama gerekliliginin kadimden bu yana
gelen diizeninin birer basamagi olan bu degerler, cemaati ve cemaatin ic¢indeki
sahsiyeti, kendi 6z varligina rapteden degerlerdir. Kutlu, tam da bu noktada tasray1
romantik bir diis alani, gergekligi disinda bir diinya olarak goren bakislardan
ayrilacaktir. Ciinkii o tasray1 idealize etmeye ugrasmaz. Tasra zaten sahip oldugu
degerlerle ideal olma &zelligini kendinde barindirir. Bu durumda tagranin yalnizca
oldugu gibi yansitilmasi zaten yeterli olacaktir. Dolayisiyla Kutlu'nun tasrasinda
iyinin yaninda kotli karakterlerin bulunmasi da insanin yaradilisina dayanan bir
0zellik olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Onun tasrasini temelde ideal bir alan yapan bu
degerler, insan ile kaim degerlerdir. Bu degerleri yasayan ve yasatan insan, “nefs ve
vicdan”, “madde ve ruh”, “iyi ve koti” niivesini ayn1 anda tasiyan bir yaradilisa
sahiptir. Insam1 bu gerceklikle ele almak, onun zaaflar1 ile birlikte, kotiiliige de

meyledebilecek yapisi ile birlikte ele alinmas1 demektir.

Tasranin misyonu iste bu noktada karsimiza c¢ikacaktir. Tasra, yasattigi
degerler ve sahip oldugu tabiat ile insana yaradilisinda barindirdigi bu ikiligin, ruh ve
iyilik tarafinin agir bastigini her daim hatirlatmaktadir. Kutlu’nun tasra insanlar1 da
insanin bu ikiligi barindiran yaradilisindan hareketle, iyi ve kotii hasletleri barindiran
insanlardir. Yazarin hikayelerinde mutlak kotiiniin olmayis1 da, tasranin insam
tefekkiir burcunda yakalayan ve yaradilisindaki, 6ziindeki iyilige rapteden yoniidiir.

Tasranin tagra degerlerini yasayan, yasatan kalabalik kadrosunun i¢inde, kotii tiplerin

233



olusu hem hikayenin kurgusunu besleyen c¢atismay1 olusturur hem de tasrayi

gercgekligi ile yansitir. Ciinkil insanin oldugu her yerde iyi ve kotii olacaktir.

Tagra degerlerinin ortadan kalkmasi demek, insanin kétiiliigli emreden nefsin
sesini yaradilisin ahenginden daha fazla duymasi ve 6ziinden, fitratindan uzaklagmasi
demektir. Kutlu'nun tasrasin1 ideal yapan ve tasray1 gelenegin son halkast Osmanli
bakiyesi yapan bu degerlerdir. Bu degerlerin unutulusu, kaybolusu, gézden ve
goniilden 1rak edilisi, bu degerler ile anlamin1 bulan insanin, insanin bu degerler

cercevesinde bina ettigi mekanin ve topyekiin hayatin degisimi demektir.

Kutlu, Mavi Kus’ta; “yoksul ve samimi, ice doniik ve derin” olarak
nitelendirdigi ideal tagrayr bu degerler ¢ercevesinde ¢izdigi gibi, meselem dedigi
Tiirkiye’deki toplumsal degismeyi de bu degerlerin kaybedilmesi noktasindan
temellendirmistir. Modernizm de bu degerlerin karsisinda bir hayat algisi olup, bu
degerlerin ortadan kaldirilmasini iktiza etmektedir. Modernizmin temeldeki “birey”
algisi, temeline cemaati koyan tiim bu degerlerin baskalagmasini, icinin
bosaltilmasin1  getirmistir. Yazarin, temelde bir hayat tercihi demek olan,
modernizmin her tirlii unsuruna karsi “red cephesi’nde durmasimin sebebi de,
modernizmin  bizi biz yapan daha dogrusu insani esref-i mahlikat yapan bu

degerlerin karsisinda olan yapisidir.

Kutlu, Islam ve onun hayat pratigi demek olan gelenek ile temellendirdigi
diinya algisin1 hikayelerinde, tasra mihengine vurarak vermistir. Bir zamanlarin
tagrasi gelenegin, hayatin her ayrintisinda yansimasint buldugu bir yasam alanidir.
Bu yasam alani, modernizm ile birlikte degismis ve donlismiistiir. Bu degisimi
verirken; tasra gergekligini realist bir bakisla ele aldig1 goriilen yazar, Koy Edebiyat
Kanonu’nun muhalifinde bir durus ile edebiyatimizda tasrayi adeta yeniden inga

etmistir.

Tasra degerleri ve geleneklerinin orgiiledigi bu tasra, genel olarak kasabada
ifadesini bulmustur. Kasaba her kesimden insanin yasadigi bir yer olarak toplumun

genelinin temsil keyfiyetini yiiklenmistir.
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Yazarin tagra isleyisinde, ideolojinin sinirlarini belirledigi kanonik edebiyatin
disina ¢iktig1 noktalar basta mekanda kendini gosterir. O, tasra mekanlarini tasavvufi
bir zemine oturtabilecegimiz detaylari ile birlikte tabiatla biitiinlestirmis olarak verir.
Pek ¢ok hikayesinde bozkiri mekan se¢se de, canli ve i¢ agici tabiat tasvirleri,
rayihasi hikayeleri dolduran ¢igekleri ve sesi ¢ocuklarin coskusu ile birlesen dereleri

ile kanonik sdylemin sikici ortamindan disar1 ¢ikarir hikayelerini.

Kutlu’nun genel tasra sdyleminin disina ¢iktig1 nokta ise tasrayi ele alisindaki
en zengin kisim olan insandir. O, tasray1 siyasal ve ideolojik bir perspektiften
gérmez. Onun tasraya bakisi insant merkeze alan insani bir bakistir. Onun
hikayelerinde tasra insan1 “tasra degerleri” nin tagiyicisidir. Kanonik sdylemin, kaba
saba, yobaz, yaban ve cahil tasra insani tiplemesini hikayelerinde yikar yazar.
Kanonik sdylemin yobaz, softa hocasinin karsisina herkes tarafindan sevilen ve

9% ¢

hiirmet duyulan, tagranin diregi, “kanaat 6nderi”, “ahlak timsali” bir hoca koyar.

Koyliiyii cahil, saf gosteren sOylemin karsisina, tecriibi ve arifane bilgi ile
donatilan koylisiinii koyar. Koylii/tasralininarifane tarafi zayif ilmi bilgisini setreder.
Beyhude Omriim’de kdye atanan 6gretmen, tecriibesizligi ile bu anlamda koyliiden
daha cahil verilmistir. Koyliiniin/tasralinin bilgisi tecriibeye ve hikmete dayanir.
Mevsimlerin, hava sartlarinin dilinden, yillarin birikimi olan tecriibi bilgi ile anlar

tasra insani. Yani cahil degil, arif olarak ele alinir.

Aga ve agalik Kutlu’da kendinden onceki romanci ve Oykiiciilerin aksine
kendisine detayli yer bulamayacaktir. Mavi Kug 'ta artik itibar1 kalmamis bir aga ve
Beyhude Omriim’de kismen aga sayilabilecek bir muhtar disinda agalik sisteminin
cok fazla ele alindigi sOylenemez. Bu ele alislar da, sistemden ziyade insan
noktasindan bir bakisladir. Mavi Kug’un Besir Aga’st saflik ve gosteris meraka,
olmayan iktidarin1 yansitma c¢abasinda komik unsurlar ile birlikte ele alinirken;
Beyhude Omriim’de Muhtar Iblisin Halil, zorbalikla ele alinsa da bu zorbalik kisisel
bir meselenin devami olarak verilir. Kutlu, agaligi kanonik edebiyat sdyleminin
zalim, gaddar ve tamamen olumsuz tiplemesinden cikarir. Agaligin miadinin
doldugunu Mavi Kus’ta dile getiren yazar, agaligi ve beyligi kavram olarak olumsuz

ele almaz. “Agalik vermekle, yigitlik vurmakla” soziinii sik sik kullanan Kutlu,
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agalik, beylik 6zelligini tevariis eden bazi tiplerini de comertlik noktasindan nazara

vermistir.

Onun hikayeleri, jandarma ve giivenlik giiclerini ele alis noktasinda da genel
sOylemden ayrilmistir. Genel sdylemde halka kotii muamele ile ele alinan giivenlik
giicleri hikdye kurgusunda on plana c¢ikarilmaz, kisa deginiler ile gecilir. Bu

deginilerde de bir olumsuzluk goériilmez.

Sosyalist yazarlarin cinsellik noktasindan vurmaya calistigi tasra, Kutlu’da
mahremiyet ve mahcubiyet kavramlar ile ayaga kaldirilir. Kadin, “es”, “anne” ve
“evin sahibi” konumlandirmalar ile ezilen bir unsur degil, bir muktedir olarak
islenir. Idealist gretmen tipi, onun hikayelerindegenclik ve caliskanlik noktasindan
ele alinirken; halki aydinlatma ve modernizm mesalesini tagima gibi bir misyonla

yansitilmaz. Halktan biri olma noktasinda benimsenen tipler olarak islenir

Ogretmenler.

Tasra insanini, toplumsal kimlik ve rolleri yoniiyle hakim edebiyat
sOyleminin tam tersi olarak isleyen Kutlu’nun bu sdyleme yaklastig1 tek bir argiiman
oldugunu sdyleyebiliriz: eskiyalik. Uzun Hikaye ningarsi agasi “Zopuroglu”’nun Koy
Edebiyati’nin vazgecilmez tiplemesi “Yosturoglu™na tipleme ve isim anistirmasi
yoniiyle benzedigini sdylemek miimkiindiir. Ancak bu tipleme tek bir hikadyede

bulunmas1 yoniiyle genellemeden uzak bir tiptir.

Mustafa Kutlu, yukarida belirtmeye calistigimiz noktalarda edebiyattaki
hakim tagra sOyleminin, konu, tipleme, mekan ve isleyis noktasindan tam karsisinda
bir hikaye estetigi kurmustur. Tagranin gilindelik yasaminin, “tasra degerleri”
baglaminda ve “insan ekseni” nde ele alindig1 bir estetiktir bu. Biz de ¢alismamiz
dahilinde, yazarin hakim sdylemden ayrilan tasrasini, onun hikaye estetigini kuran,
“hikmetve ahenk” ve “tasra degerleri” gercevesinde degerlendirmeye, ilim aleminin

istifadesine sunmaya c¢alistik.

Son olarak Mustafa Kutlu'nun tasrasinin artik bugiin nereden bakarsak
bakalim géremedigimiz bir tasra oldugunu, bir zamanlarin tasrasi oldugunu yazarin

kendisiyle yaptigimiz sdyleside vurguladig: iizere belirtmek ve vurgulamak isteriz.
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Kutlu’nun kiiresel ve modern diinyada gérmenin artik miimkiin olmadig: tasras1 bir

degerler manzumesi, gelenegin yansidigi billurdan bir aynadir.
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“Mustafa Kutlu ile Hikdyeciligi ve Hikayeleri Uzerine Hasbihal”
Kadriye ALEV-Merve OKUYUCU

1 NiSAN 2013

Giiniimiiz Tiirkiye’sinin genel panoramasini ¢izer misiniz?

Diinya degisiyor ve bu degisimi yakalamak diinyanin ve Tiirkiye’nin ne tarafa
dogru gittigi konusunda fikir yiiriitmek Oyle kolay degil. Mesela bir tarim toplumu
olmus olsaydik ¢ok daha rahat konusuyor olabilirdik. Bundan 50 sene evvele kadar
tarim toplumuyduk. Ama Tiirkiye’nin yiizde 25’1 kdylerde yasiyor, ylizde 251 sehre
gelmig fakat sehirlesememis kdyliidiir. Bunlarin ikisini toplarsaniz AKP’nin oyu eder
zaten. AKP halen bu oylar kullaniyor. Bu Tiirkiye liberalleri i¢in kotii bir sey ama
bana gore ¢ok iyi. Ciinkii ben antiliberalim, antiteknolojiyim, ilerlemeye, refaha
karstyim. Bana bir giin sormuslardi kdyliileri ne yapmaliyiz diye, ben de rahat
birakmalty1z demistim. Kdyliiliikten nefret etme modasin1 rahmetli Ozal ¢ikardi. O
zaten Tiirkiye’yi kiiresel diinyaya, kiiresel kapitalizm vagonuna son katarini1 atmaya
calisti ve atti ve bununla da Oviiniiyorlar Tiirkiye’de, bugiinkii iktidar da dahil.
Bunun ¢ok iyi bir sey oldugunu Tiirkiye’yi gelistirdigini sdyliiyorlar ama benim gibi

gelisme, refah, zenginlik karsiti olan insanlar buna karsi. Zenginlikle refah, o
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bildiginiz zenginlikle refah degildir ¢iinkii. Yani su anda vahsi kapitalizmin kurallar
isliyor. Altta kalanin cami ¢iksin anlayisi. Bizim tarim toplumu oldugumuz
zamanlarda bir s6z vardi: “Agalik iiretmekle, yigitlik vurmakla olur.” Simdinin
agalar1 tam tersine maalesef. Benim i¢in dnemli olan dis ticaret, i¢ ticaret, cari agik
vs. degildir. Ben aclik simmirina bakiyorum. Kag kisi var asagida, niifusun kagta kagi

bunlar.

Diinya gelirinin neredeyse tamamina yakin bir kismini sirketler ayakta
tutuyor. Bana gore diinyay1 artik devletler degil sirketler idare ediyor. Devletlerin
basindaki adamlar1 da sirketler seciyor. Dolayisiyla bu sirketlerin laboratuarlar: var,
bilim adamlar1 var, iiniversiteleri, ordulari, teskilatlar1 var. Biitiin giicli ellerinde
bulunduruyorlar. Ayrica bir muhalefet lazimsa onu da biz yapalim diyorlar. Mesela
bu muhalif hareketlerden bir tanesi halkin ¢ok kolayca kanabilecegi bir harekettir. O
da siirdiiriilebilir kalinma hareketidir. Kalkinma ama siirdiiriilebilir. Bu ¢evre
kuruluslarinin tezi sudur: “Biz konforumuzdan vazge¢meyelim, yanastiin zaman
batarsin, hem diinyay1 batirirsin, hem kendini.” Diinyanin toplu gidisatindan ve buna
dahil olmak i¢in ¢irpinan Tirkiye’nin bu politikasindan, gidisatindan hi¢ memnun
degilim, zaten Tirkiye’de ne fikir adami kaldi ne de fikir. Benim sdylediklerim
toplumun genelinde makes bulacak laflar degil. Sen ger¢ek¢i degilsin, derler ama

zaten gergekleri gormemiz icin gerceklerin disina ¢ikmamiz lazim.

Ben sokaktan gelen bir adamim. Ama benim en biiyiik silahim ben bu topragi
ve bu topragin insanlarmi, degerlerini, nasil yasadiklarmi, tantyorum. Yani Istanbul
otogarina Dogu Beyazit’tan gelen bir otobiisiin bagajinda neler var bunlar1 ben

biliyorum ama bilim adamlarinin bildigini sanmryorum.

Hikayelerinizde ii¢ katman izleniyor. Birinci katmanda bir olay orgiisii var.
Bir alt katmanda sizin de bahsettiginiz Tiirkiye’deki toplumsal degisim ve bu
degisim birey iizerindeki etkileri. En alttaki katmanda ise bunlarin hepsini
kusatan, zeminde bir yiik olarak tagiyan bir deger var ki o da tasavvuf diisiincesi.
Yani bu diinyamin gelip geciciligi, faniligi. Bu konuda sizin diisiinceleriniz

nelerdir?
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Cok dogru tespit etmissiniz. Hikayelerimde fanilik diisiincesi ¢ok vardir.
Hemen izah edeyim. Hepimizin birgok projesi vardir hayata dair. Bu igler ¢ok
dramatik. Bu fanilik duygusunu yenmek ancak velilere mahsustur. Biz daima
kaybettiklerimize ¢ok fazla tiziiliiyoruz. Kazaninca da ¢ok fazla seviniyoruz. Halbuki
kazandiran da kaybettiren de Cenabi Hak’tir. Ona teslimiyetimiz olmadigi igin
lizlintlimiiz de sevincimiz de fazla oluyor. Ben bunu tabii hikayelerde agik sekilde
yapmam. Onun ¢ikariminit okura birakirim. Bende daima bir iyimserlik, bir umut
vardir. Umutsuz, bulanik, insanlara sikint1 veren seylerden hi¢ hoglanmam. Gerilim,
polisiye sevmem, bilim kurgu hi¢ sevmem, ben romantik ask flimleri toplumsal
meseleleri anlatan seyleri, agik, anlasilir, bahar gibi seyleri severim. Tabiat bunlarin

basinda gelir.

Sir  hikayesinde Bayramilik ve Melamilik tarikatlarini ornek olarak

almanizin bir sebebi var midir?

Kast-1 mahsusla yapilmis bir sey degil. Sir hikdyesi aslinda bir toplum
hikayesidir. Ben bunu cemaatler meselesi ortaya ¢ikmadan evvel bir sezgiyle
yazdim. Bununla da 6viinebilirim® Bir seyhin de drama diisebilecegini anlattim
aslinda. Etrafinda yine toplumsal konular var. Bir bilim adam var, siyaset adami var,
medya var, onlarin tarikatlara iliskisi, tarikatlar onlara ne veriyor, onlar onlardan ne
almaya calistyor. Hikdyenin sonunda seyh ortadan kayboluyor. Bu sona tarikat
cevrelerinden c¢ok kizanlar oldu. Dediler ki hicbir seyh bdyle cemaatini, tarikatini
terk etmez. Ama o da bir insandir bana gore. Onun da yasadig diisiisleri, ¢ikislar
var. O bakiyor ki ortada bir diislis var, birakiyor, ama sonradan sembolik bir hikaye
olan en son Giiz Giilii hikayesinde seyh efendinin bir dag basinda yeniden bir tekke
kurup seyrisiiliikuna devam ettigini goriiyoruz. Temelde anlattigim bir seyhin de
drama diisebilecegidir ama bu seyh toplumsal muhtevali bir seyhtir. Yani hem seyhin

kendi dram1 var, hem de toplumun tarikat ¢evresiyle olan iligkileri var.

Sir’daki tasavvuf diisiincesinde diinyadan el etek c¢ekmek degil de
giindiizleri tarlada vs. calisip geceleri tekke isleri ve ibadet gizlemlenmektedir.

Bunu Kutlu’nun tasavvufa bakis acisi olarak degerlendirebilir miyiz?
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Tabi ki. Bir¢ok insana tasavvuftan bahsedildigi zaman bunlar yan gelip yatan,
yiyip icen, ibadet eden anlasiliyor. Bu bdyle degil. Sah Naksibend’i bu noktada 6rnek
aliyorum onun yasadigi yerlerde kayis1 yetisiyormus, sabahtan aksama kadar
calisiyorlarmis, o da kendini diger insanlardan ayirt etmeden calisip aksam yemekten
sonra zikir halkasi kurup ibadetle mesgul oluyormus. Hatta c¢alismayani tekkeye
almadig1 sdylenir. Yemek yerken iyi yemeyenlere de cok kizarmus. lyi yiyeceksin ki
iyi ¢aligasin, yani aslan gibi yiyeceksin aslan gibi ¢alisacaksin. Bizim bildigimiz
miskin tasavvuf c¢evrelerinin disinda bir adam kendisi. Cok da etkili ayn1 zamanda.
Biitiin miiridan1 Anadolu’ya yaymustir. Yani Seyh Naksibend’e ben ¢ok hayran
oldum. Benim benimsemek istedigim tasavvufu yasayan bir adam kendisi.
Insanlardan ayr1 olmayan, onlarla beraber diisiip kalkan. Bizim seyh de aslinda dyle
bir adam. O bu goreve layik olmadigini sdylese de Cenab1 Hak ona baska bir gorev

veriyor.

Sosyoloji olarak genel bir goriis var tasraya bakis acisinda. Merkez tasra

kavramu ile ilgili. Sizin bu konu hakkinda goriisleriniz nelerdir?

Merkez tasra meselesi Batinin gelistirdigi bir proje. Bunu Serif Mardin ¢ok
isledi. Osmanli’da merkez tagra ayrimi yoktu. Mesela sair Nabi Urfa’dan geliyor.
Sair Nef’i izmir’den geliyor. Ikisi de Istanbul’u salliyor. Demek ki ¢evre o kadar bos
degil. Osmanli’da standartlar aras1 fark ¢ok degildir. Tabi ki merkez belirlidir ama
konaklara baktiginizda Istanbul’daki bir konagin aynmisimi Erzincan Kemaliye’de
gormek miimkiindiir. Egin, Kemaliye’deki konaklar Erenkdy’deki Beylerbeyi’ndeki
konaklara esdegerdedir: Ahsap, islemeli... Sokaklar piril piril. Demekki tasra
dedigimiz yer de bos bir yer degil. Osmanli’da ¢evre merkezi, merkez cevreyi
besliyordu. Bakin Osmanli mutfaginda neler var: Cerkez tavugu, Arnavut boregi,
Arap as1. Bunlarmn hepsi ¢evre. Ama sonugta ne deniyor: Istanbul mutfagi. O zaman
da Istanbul siirekli go¢ alan bir yer. Istanbul bunlar1 topluyor, ama ona bir sekil
semal veriyor. Baskent kiiltlirii veriyor. Kerkiik, Harput, Urfa’da yapilan musiki
Istanbul’da yapilan musikiden geri degildir. Ziilfiin gérenlerinin bahti siyah olurmus,

tek ziilfiinii géreydim bahtim siyah olaydi diye Harputlu Hayri diye bir sairin
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misralarina baktigimizda, Serif Bey’in dedigi gibi kesin bir merkez tasra ayrimi
yapmak s6z konusu olmadigini goriiriiz. Ama bugiin bdyle degil. Cumhuriyet kendi
seckinlerini ¢evresinde toplamis, kendi ideolojisini ¢evreye yaymaya kalkigmistir.
Kotii olan su; c¢evredeki kiiltiir kalmamis. Bugiin ne Sebinkarahisar, ne Arapgir, ne
Kemaliye, ne Ergani kalmistir. Cumhuriyet ne kendisi bir sey yapabildi, ne birakti
baskalar1 bir sey yapabilsin. Iki arada bir derede kaldi. Bana gére aslinda biz halen
kiigiik bir Osmanliyiz. I¢imizde hald Bosna’dan daha fazla Bosnak var,
Arnavutluk’tan daha fazla Arnavut var, Cerkezistan’dan fazla Cerkez var. Hatta
buna Ermenileri de ekleyebiliriz. Altmis binden fazla Ermeni var su anda. Ama bu

zedelenmis, 19. yiizyilla her seyiyle yipranmis bir Osmanl.

Tagra sikintist diye gelisen bir kavram var. Bu baglamda baktigimizda
ashinda tam tersini soyliiyor ve anlatiyorsunuz. Hikdyelerinizde tasra alin teri ve
calismanin yeri. Tembellikten ziyade tefekkiir olarak alyyorsunuz bu durumu diye

tespit etmek miimkiin miidiir?

Bunu bir ruh hali olarak aliyorlar. Cografya diginda.Tasrada niye sikilsin
insan. Bir diinya is var. Tasra sikintisi Batici, laik, kii¢iik burjuva aydinlarin
alistiklar1 metropoldeki konforun ellerinden kagacagi korkusundan kaynaklaniyor.
Eglenebilecekleri, kadin erkek iliskilerini serbestce yasayabilecekleri bir yer yok.
Bizim ahlakimiza, 6rfiimiize, gelenegimize ters adamlar oldugu icin tasraya gittikleri
zaman sikiliyorlar normal olarak. Yabancilasma duygusu yasiyorlar. Camiye gitmez,
cemaate karigmaz, ibadetle mesgul olmaz. Benim anlattigim tasra 50°1i yillar. Simdi
Dogu Beyazit’taki ¢cobana bakiyorsun giydigi tigortiin {izerinde Boss yaziyor. Babasi
diin Stokholm’dan gelmis. O eskidenmis, tasra yoksunlugu falan. Benim anlattigim
50 1i yillarin tasrast dingin, durgun ama alttan alta ¢ok zengin, derin. Onu dile

getirdigim yazilarim da var. “Kasabaya Ne Oldu” gibi.

Hikdyeleriniz kioyden daha ziyade kasaba eksenli. Bunun bir sebebi var

mudir?
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Kasabay1 merkez aldim. Ciinkii Sezai Karako¢’un dedigi gibi esnafi, esrafi
miudiirii, memuru en iyi gorebilecegimiz yer orasidir. Orada her seyin foyasi
meydana ¢ikar. Bliylik sehir gibi saklanamaz. Seffaftir. Dolayisiyla degerler, her sey
ortadadir. Tabii benim bahsettigim 50 li yillarin kasabasi. insanimizin degerlerini,
tabakasini ve ziimrelerinin nasil bir yer tuttugunu anlamak ig¢in kasabaya bakmak
lazimdir. Mimari, yerlesim de orada ¢ok daha sarihtir. Ama dedigim gibi bugiin artik
bunu izlemek miimkiin degil. Kasabalarda artik bulvarlar var, o miskin parklar var,
selaleler var. Kasabaya gidiyorsun, ayni sehir. Mimarisi de degisti. Simdi sehirdeki
binalarin aynis1 var. Kooperatif evleri yapiliyor. Kasaba hiiviyetini kaybetti. Tabi ki

gecmiste neydik, bugiin neyiz kiyasini yapmak i¢in ben eski kasabalar1 veriyorum.

Mustafa Kutlu hikdyesi nasil olustu?

Benim ilk iki kitabim Ortadaki Adam ile Goniil Isi. Onlar1 bastirmiyorum.
(Bende bile yok.) Bu ikisini yazdiktan sonra Tiirk edebiyatin1 arastirdim ve
yazdiklarimim vasat oldugunu gérdiim. Iki sene ara verdim yazmaya. Bu zaman
zarfinda neye dayanmam lazim geldigini tespite ¢alistim. Tabii gecmige dondiim.
Gazavatnameler, menakibnameler, Ibrahim Ethem kissalar1 okudum, onlarin dilinden
bir seyler katmaya ¢alistim. Sir hikdyesinin baslangicinda o ¢ok bellidir. Biitiin sark
ve Islam diinyasim kapsayan bir hikdye tarzinin var oldugunu anladim. Onun adi
Sark hikayesidir. Sark hikayesi denilen sey, kesretten vahdete, parcadan biitiine giden
bir yapidir. Bunun en bariz 6rnegi Mantiku’t-Tayr’ dir. Orada otuz kus Simurg’u
bulmak iizere Kaf Dagi’na giderler. Her kusun ayr1 hikdyesi vardir. Hepsini
birlestirdigin zaman onlarin hikayeleri ortaya ¢ikiyor. Yani kesretten vahdete gitmis
oluyor. Ibrahim Ethem kissalarinda da onun biitiin hayat: anlatilmiyor. Onemli olan
yerleri anlatiliyor. Bat1 romanindan ayr1 olarak Sarkta sézii azaltmak 6nemlidir. Bu
ylizden siirde daha One gec¢mislerdir. Sark edebiyati sanatcilar1 fazla s6zden

hoslanmazlar, gevezelik yapmazlar. S6zii misra derecesinde anlatmay1 kafi bulurlar.

Sark hikayesini bulunca bu benim yazi tarzim dedim. Fikir olarak da tasavvuf
diisiincesinden beslendim. Bunun en giizel 6rnegi Bu Boyledir kitabimdir. Ayetleri,

hadisleri kullanmam da aslinda suuraltindan hikayeye akan seyler. Sevgili Fatih And1
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bunlar1 buldu ¢ikardi sagolsun Hatta “Bu Boyledir” de ifade olarak Kuran’dan
alinma. Burada yeni mazmunlar almam gerekti. Gelenegi yenilemezseniz o gelenek
kurur. Gelenegi yenilemek icin yeni mazmunlar buldum. Diinya metaforu
olusturdum. Lunaparki diinyaya benzettim. Diinyanin ikikapist vardir. Birinden
girilir birinden ¢ikilir.Hayat da iki kapilidir. Dogum vardir 6liim vardir. Diinya hayati
bir oyun ve eglenceden ibarettir. Eger siz buna kendinizi kaptirirsaniz yolunuzu
bulamazsiniz. Hikayedekiler de kendilerini kaptirtyorlar yollarim1 bulamiyorlar.
Boyle birgok metafor var i¢inde. Tasavvufu bilmeyen bu kitab1 anlayamaz. Disaridan
bir ailenin lunaparka gezisini anlarlar sadece Neden parktan ¢ikamiyorlar onu da

cikaramazlar.

Boyle bir bilmece de “Mavi Kus”isimli eserimin sonunda vardir. Aslinda
sinemaya dair bir kitaptir. ( Ben sinema ile ¢ok ugrastim. Ancak sinamacilik
sektoriinde amator olarak kaldim ¢ok dahil olmadim. On sene resim ile ugrastim,
futbol oynadim. Edebiyat hi¢ aklimdan ge¢miyordu. Cok sonradan edebiyata intikal
ettim. ) Sinema ile hayatin, sinema ile gercegin birbirine ge¢mesidir. Orada bir
mahk{im var, jandarmalar tarafindan bir aragta gotiiriiliiyor.Aslinda bu adam, filmde
mahkim roliinii oynayan biri sadece.Bu adamin gercek yasaminda kanlilar1 var, bu
adamu artyorlar ve izini buluyorlar. Filmde mahk{im roliiyle oynadigin1 6greniyorlar.
Kanlilar bu filmin yonetmenine gidiyor ve filmde oynamak istediklerini sdyliiyorlar.
Yonetmen adamlarin tiplerine bakiyor, salvarli malvarli tam istedigi gibi adamlar.
Yonetmen adamlarin isteklerini kabul ederek onlara da mahkimun bulundugu araci
takip eden adamlar roliinii veriyor. Adamlar o araci takip etmeye basliyorlar. Evet,
bu bir sinema filmi fakat adamlarin gercek bir amaclar1 da var. Kararsiz kaliyorlar ve
bir mola yerinde bu durumu goriisliyorlar. Kimisi vazgegiyor kimisi daha sert bir
tutum igerisinde vazgegemeyiz diyor. Sonra tekrar film bagliyor. Ve istasyona
gelindiginde film sona eriyor. Ve herkes dagiliyor. Mahkiim olan adam da dinlenme
yerinde ¢ay igiyor. Adami takip eden kanlilar mahkim olan genci rollerinin yani sira
gercekten takip ettikleri i¢in vuruyorlar. Ve at nal sesleri olay yerinden
uzaklagtiginda yonetmen uyaniyor. Durumu anliyor ve “biz ne yaptik” diye
hayiflaniyor. Ben nasil oldu da farkedemedim, anlayamadim pismanligini yasiyor.

Sinema filmini ¢ekmeye ne kadar kaptirmisim ki hayatin gerce§ini géremedim
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hezeyanini yasiyor. Eserimin son kisminda yani tam burada sinemanin uydurma
oldugu hayatin daha 6nemli oldugu vurgulaniyor. Zor coziilecek bir bilmecenin

aciklamasi da budur.

Okudugumuz birka¢c makalede bununla ilgili edebiyatcilarin yaptiklar
yorumlar mevcut. Diinyanin sinema gibi oyundan ibaret oldugu, asl olanin oliim

gercegi ile diger hayatin oldugu gibi...

Evet, bu eser sdylenen yorumlara yakindir. Asl olan gergektir. Buradan yola
cikarak sanat bir uydurmadir, kurmacadir. Bizi hakikate goétiirmez. Fakat hakikate
giden yolda bizim kalbimizi agar. Bizi hakikati kabul etmeye hazirlar. Rikkat getirir,
merhamet getirir, sefkat getirir. Sanat bizi terbiye eder de diyebiliriz. Fakat hakikate
din ile ulasabiliriz. Dinin de en son noktast duadir. Duanin da en son durdugu nokta
secdedir. Secdede yapilan dua kabul edilir, geri ¢evrilmez. Yalniz halisane secde

olmalidir.

Dolayisiyla ben sanattan ziyade hayati Onemseyen, sokaktan gelmis bir
adamim. Misal, bir agaci tasvir etmektense o agacin golgesinde oturup bir cigara
yakmayi, tiittlirmeyi severim:D Bir agki anlatmaktansa gercekten asik olmayi isterim.
Onemli olan hayal degil hayattir, yasanandir. Kitabin igindeki sanat bizi uyandirir

ancak hayat1 okumak, onu kesfetmek ¢ok daha miihimdir.

Tasrada mekanin yaptigi ruh ile tasra ruhunun yaptigi mekdni caminin
merkezde oldugu bir meydanla veriyorsunuz. Bu Batili anlamda bir meydan degil.
Islami cercevede bir meydan, her seyin yine dine acildigi camiye acildigi ve o

cercevede caminin avlusunda hemen bir sosyal ortamin bulundugu...

Cami cemaati birlestiren bir yer. Hatta cami avlusu meydan sayilir.

Tasra mekdnlarindan biri olan istasyon bu baglamda nedir?
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Istasyon benim 6zelim. Benim bes alt1 yaslarim, 1ss1z bir tasra istasyonunda
gecti. Tek bir ¢ocuktum ben. Bir kdpegim vardi. Bes alti yaslarinda o tasra
istasyonunun bulundugu 1ssiz tabiatla hasir nesirdim. Tabiat aski bana o yillardan
kalmistir. Bir de dumanli trenler. Dumanli trenlerin benim hayatimda ¢ok énemli yeri
var. Hep ona donerim, onunla birlikte ¢ocukluguma. Tren benim igin gorseli estetigi
bulunan giiclii bir objedir. Ormanlan kigkirtarak gelmesi, dumanlar1 savurarak
istasyonda durmasi, yolcularin inmesi gibi gorseli zengindir trenin ve istasyonun.
Hatta pek¢ok sinemact bu yoniiyle treni ve istasyonu mekan olarak kullanmistir.
Ayrica istasyonlar kavugsmanin da ayriligin da vuku buldugu yerlerden biridir. Bir

istasyonda gecen “Hiiziin ve Tesadiif” ¢ok sevdigim bir hikayedir.

Demiryollarina 6nem verilen yillarda, beyaz dumanli trenlerin kurumlari,
tozu dumani ¢ok olmasina ragmen istasyon lokantasi veya istasyon gazinolari olurdu.
Ustiinde olmazsa olmaz ¢igegi olan beyaz ortiilii masalar goz alictyds, herkes aksam
oldugunda oraya gider, tasra i¢in bildiginiz gezinti yeri olurdu. Ayrica istasyon
insanlarin duygularini en yogun yasadiklar1 yerlerden biriydi. Ugurladigi birinin
ardindan goézyas1 dokenler, mendil sallayanlar. Yahut uzun bir ayriliktan sonra
kavusanlarin seving gozyaslari, mutluluklari... Diyebilirim ki simdiye nazaran
eskiden hiizlinler, sevingler ¢ok derinden yasanirdi bunun en somut yasandigi
mekanlardan biridir istasyon. Simdiye nazaran dedim ¢ilinkii duygularimiz eskisi gibi
cok giiclii degil. Ac1 ¢eken 1zdirabi olan biri birkag giin sonra ciftetelli oynayabiliyor
mesela. Dolayisiyla eski asklar, dostluklar, eski insan miinasebetlerinin saglamligi,
derinligi yok, artik. Bu ne yazik ki ¢ok basitlesen hayatimizin tezahiiriidiir. Hiz ve
haz pesinde kosan insanlarimiz ne yemekten tad aliyorlar ne de duygularini tam
anlamiyla yasayabiliyorlar. Ayakiistii asik olup sonra o aski ayni hizla bitiren
insanlar hayat vitrinini siisliiyor adeta. Giliniimiizin insanlart her seyi koksiiz,
doymak bilmeyen bir istaha sahip olarak yasayan bir tiiketim toplumunu

olusturmustur. Eskiden boyle degildi.
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Sehre tasinan bir tasra, gecekondu var. Kanayan bir yara sehrin igerisinde.
Gecekondu mahallesindeki o yapilanma o tasradaki degerlerle, tasra gelenekleriyle

ortiisen bir noktada mudir sizin icin?

Ayni1 zamanda Ortlisen ve degisen, bulundugu sehirden de nasiplenmeye
calisan insanlar var. Arabesk miizik ve arabesk hayat tarzi Cumhuriyet tarihinin en
otantik, en kendiliginden olan bir olgusu. Cumhuriyet tarihinde bir miizik iirettiysek
gercek miizik arabesktir. O insanlar i¢in degerlidir. Ciinkii gercekten karsiligi vardir.
Onun icin “Baba” diyorlar adama. Uydurma bir miizik degil yani. Ondan evvelki
tirkiilerimiz Onceki topluma ait, tarim toplumunu yansitan pargalardir. Hep
eskilerden bahseder. Hasretten, gurbetten bahseder daha ¢ok. Simdilerde yeni tiirkii
tiretmek artik ¢cok zordur. Bakiniz Tiirk musikisi de dyledir. Eski insani, o insanlarin
hislerini, yasam tarzini anlatir ve yansitir. Eskiye gore yeni bir sey liretemedik
Cumbhuriyet Tiirkiyesinde. Disaridan gelen tiirlerin disinda kendimiz sadece arabeski
tirettik. Kendi bagrimizdan kopan miizik, arabesktir o da gecekondularda yasayan
tagra insanin1 anlatir. Gecekondu ahalisini sehir i¢in kanayan yara olarak gorsek de o
ahali kendisinden yasam tarzindan ¢ok memnundur aslinda. Diyelim koylinii oraya
tagimistir s6z gelimi bahgesi vardir, bahgesinde tavuklart vardir. Siki miinasebette
oldugu komsular1 vardir. Yere serer halilarini yikarlar, mahallede yasadigi i¢in ¢ok
fazla trafik yoktur, mahalleler dedik ki akrabalar, yakin tamdiklar bir arada
toplanmistir. Sehrin karmasasindan ve yalnizligindan uzak dayanisma halindedirler.
Dolayisiyla gecekonduda yasayan tasra insanina hi¢bir zaman aciyarak bakmadim
ben. Onlarin orada ¢ok samimi, tatli hatta sehir insanina gore imrendirici bir hayat
siirdiiklerine inaniyorum. Sehir insanindan daha mutlu insan profilleri vardir o

mabhallelerde.

Bu siirecte insanlarin yasadigr en biiyiik problem olan yabancilasma ile
tasralilik olgusu genelde olumsuz anlamlarla kavramlastiriliyor ve bagdastiriliyor,

sizin bakis aciniz nedir?

Bu tagraliligi olumsuz sifatlarla ananlar ve yayanlarin kimler oldugunu
sOyledim. Onlar kendi gelenegimize ve kiiltlirlimiize yabancilasmis vakumlanmig

olan beyaz Tiirkler. Onlar hakim kiiltiir ve hakim sermayenin adamlari oldugu igin,
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onlarin sézii gegiyor. Sozleri gegen insanlar olduklar icin de tasra insanimi lanse
etme bicimlerine herkes inaniyor. Halbuki gercek durum bodyle degil. Mesela ben
gecenlerde yazdigim yazida“Bizim toplumumuza erkek mi yoksa kadin mu
egemendir?” sorusunu“kadin egemen toplumdur”, diyerek yanitladim. Fakat bu
bahsini ettigimiz hakim kiiltiiriin insanlar1 bunu kabul etmiyor. Tam aksini
savunurlar. Karadenizin kadminin erkegine goére ne kadar cesur oldugunu, séziinii
gecirdigini bilmiyorlar. Bizde so6zii ge¢meyen kadinlar daha ¢ok giineydogu
bolgesinin kadinlaridir. Onlarin {izerinde de Arap tesiri vardir ki o bolgede ¢ok Arap
yasar. Anadolu kadinina baktigimizda ise yazdiklarimi ispatlayan kadini goriiyoruz,
her seyi idare eden, yoneten, sézilinli geciren, her isi yapan, her c¢ileye gogiis geren,

cesur kadin1 goriiyoruz.

Tasrayt yapan seyin, -elbette bahsettiginiz ellilerin tasrasi- geleneksel

degerler olarak o ruhun somutlastig1 mekan olarak gorebilir miyiz?

Simdi degil ama ge¢cmiste gorebiliriz. Clinkii gegmiste bizim sehirlerimiz de
tarim toplumu oldugu i¢in sehirlerin de kdylerden farki yoktu. Ben sahsen yasadim.
Ellili yillar o sekildeydi. Neredeyse her sehrin yanibasinda Baglar diye bir semt
vardi. Diyarbakir’da bile var, Baglar semti. Yaz oldu mu, sehir ahalisi Baglar denen
o semtlere gocerdi. Esnafi, memuru... Herkes. Baglar’a gider orada toprakla mesgul
olurdu. Orada motorlarla, merkeplerle, bagda bah¢ede mesgul olurlardi. Refik Halit
de anlatir bunu, Memleket Hikayeleri’nde. Seftali bahgelerinin hikayesi vardir.
Orada bu konu ¢ok carpict bir sekilde anlatilmistir. Orada dut kurutur, meyve
kurutur, sebze kurutur, pekmez yapar, kislik yiyecegini hazirlar; tarla varsa, sular,
eker. Cocuklar ise tamamen dogal ortamda organik yap1 icinde yetisirler. Insanlar
yediden yetmise hayvanlarla, toprakla, bag bahgeyle yani tabiatla icicedir. O yillarda
sehir heniiz tabiattan kopmamistir. Birak kasabayi, koyii; sehirler tabiattan higbir
zaman kopmamistir. Ama maalesef sehirler genisledikce o bag yerleri, bag
evlerinden eser kalmamistir. Bir tek bu yapilasmaya karsi eskisi gibi varligini
koruyan Kayseri olmustur. Talas beldesinde hala o bag evleri eski giizelliginden bir

sey kaybetmeden ayakta durur. Yapilagsmaya izin vermemisler, apartman
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yapilmamistir mesela. O Talas’in baglar1 hala yemyesildir. O yapiyr géormek igin
Kayseri’ye gidin mutlaka. Eski giizellikler beni meftun ediyor. Onun i¢in ben mesela
banaTiirkiye ve Tiirkiye disinda gezmek istediginiz, gérmek istediginiz neresi var,
diye sorsalar; ben hi¢bir zaman Japonya veya Amerika demezdim. Yurtdisina karsi
bir merakim da yok ama Bosna, Dubrovnik, Isfahan beldelerini gérmek isterdim.
Fakat biitiin bunlardan evvel ben kendi memleketimde bu yapinin kalintilar1 olan
evleri gormek istiyorum ki kafama, kanima tam islesin. Kastamonu’yu gormek
istiyorum mesela. Neden gérmek istiyorum, gecmiste ne idi, bugiin ne oldu? O hayati
m1 esas almaliyiz bu hayatt m1? Tim bunlarin karsilagtirmasini yapmak ig¢in
istiyorum. Peki, ge¢cmise donebilir miyiz? Hayir, donemeyiz. Gegmise donmek diye

bir sey yok ama ge¢misten alacagimiz ilhamlar ve dersler olduguna inanityorum.

Mustafa Kutlu, kendi hikdyelerini nasil degerlendiriyor?

Benim edebi yolculugumda ugradigim bazi duraklar olmustur. Sark
hikayesini bulduktan sonra ve de Erzurum’da okumus olmamdan dolayr ki o
doénemlerde Erzurum’da geleneksel hayat siiriiyordu. Asiklar kahvesi vardi. Orada
halk hikdyesi anlatanlar vardi. Behget Mahir diye biri vardi. Muhtesem bir
anlaticiydi, bir ay boyunca Koroglu’nu anlattigini bilirim. Koéroglu ile ilgili sadece
kirk tane hikaye biliyordu. Yine bu kahvede asiklar atigsmalarin1 yapardi. Ben orada
Halk hikayeleriyle tanistim. Bilindigi {izere edebiyatimizin divan ve halk olmak
iizere iki vadisi vardir. Ben “Uzun Hikdye”den itibaren Asik edebiyati vadisine
girdim. Yani anlatim dilini yaz1 diline ¢evirmeye calistim. Bu zor bir isti, kolay
degildi. Ama okuyanlar ¢cok hoslandilar, meddah tarzi anlatimi oldugunu diisiindiiler
ama bu dil halk hikayesi diliydi. O uslubu ben de ¢ok sevdim ve benimsedim. Hala

da o uslubu siirdiiriiyorum, seviyorum da kendime de ¢ok yakin buluyorum.

Bir grup hikaye, tasavvuf temali olan ilk bastaki “Sir, Yoksulluk I¢imizde, Bu
Boyledir” gibi olanlar daha c¢ok entellektiieldir. Tasavvufu, divan edebiyatini bilen
insanlara hitap eden rafine hikayelerdir. S6zii gelmisken hikaye ile dykii arasindaki
farki da sdyleyeyim. Oykii tamamen uydurma bir seydir. Katiyyen kullanilmamas:

gereken bir seydir. Bunun bilimsel izahim Hece dergisinin Oykii sayisinda
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M.Kayahan Ozgiil’iin yazdig1 uzun makalede gérebilirsiniz. O makaleyi okudugunuz
zaman anlarsiiz ki bu 6ykii sozii tamamen uydurmadir. Kelimenin higbir sekilde
karsilig1 yoktur. Hikdye demek, bana bir hikdaye anlat demek; bana bir olay anlat,
demektir. Hikayede olay 6gesini 6nemserim, olay hikayesini 6nemserim, hikayenin
icinde olay yoksa yine ondan da hikaye ¢ikar; ama olay hikayesi gibi degildir, daha
zordur. Benim hikayelerimin ise iki tane ana arteri vardir. Biri divan edebiyati
tasavvuf yolunda yiiriiyen, digeri de tasavvuf yolunda vyiirliyen ama halk
edebiyatindan ozellikle de halk hikdyelerinden neset eden onun anlatim esash
Ozelligini, yazi esash Ozellige g¢eviren iki ana arterde ylriiyen bir yapi tarzi bir

Tiirkce var, benim hikayelerimde.

Ahmet Hamdi Tanpinar’in yekpare zaman anlayisina atifta bulunarak
zaman kavramina deginmissiniz birkag yerde. Buradan yola ¢ikarak zaman bakis

acimizt ogrenebilir miyiz?

Zamani ben ruh kelimesi ile es anlamda goriiyorum. Kuran-1 Kerim’de Hz.
Peygambere buyruluyor: “Sana ruhtan sorarlar. Oysaki ruh bizim katimizdadir.” Ruh
ile ¢ok ugrasmayin deniyor, esasinda burada. Ruh meselesini biraz meskut geciyor,

ruhun ne oldugu konusu kolay anlasilacak bir konu degildir.

Zamani da ben ruh gibi goriiyorum. Hatta zamanin ruhu derler ya... Sanildigi
gibi zaman saat gibi bir sey degildir. Saate tabi degildir. Sofistike olarak, metafizik
olarak zamandan ne anliyorsunuz, derseniz, ruhtan ben bir sey anlamadigim gibi
zamandan da bir sey anlamiyorum, cevabini veririm. Zaman; kolay tanimi yapilacak
bir sey degildir. Siir de dyledir, mesela. Ele avuca sigdiracagimiz tarifini yapmak ¢ok

zordur. Mutluluk &yledir, ask dyledir. Bunlarin tarifi miimkiin degildir.
Peki yekpare zaman nedir?

Yekpare zaman, yaradilistan mahsere gectikten sonra oteki diinyay1 da igine
katmaktir ki devaminda ne olacak onu da bilmiyoruz. Onun sembolii, ifadesi

diyebiliriz. Ben diinya ile ahireti ayiranlardan degilim. Ben arada bir kapi bile
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gormiiyorum. Burada bagka tiirliiyliz. Bir insan nasil ki dogar, biiyiir, yaslanir; diger

hayat da bunun devamidir. Ayr bir ifadesi ya da parcas: degildir.

Hem yazilariniz hem de hikdyelerinizde bir teziniz var: “Kanaat ekonomisi
ve tarum toplumu” Ancak gelenegi o noktadan yakalayp tekrar bu sekilde kendi
icimizde kurarsak o zaman istenilen noktalara gelebilecegimizden bahsettiniz.

Kanaat ekonomisiyle tam olarak neyi anlatmak istiyorsunuz?

(Carsamba giinii bu konuyla ilgili yazim ¢ikacak. O yaziy1 mutlaka okuyun.
Orada sizi bu konuda aydinlatacak ¢ok sey var.) Ben iktisat¢1 degilim ancak kanaat
ekonomisi dendiginde kaba hatlariyla sunlari diyebilirim. Kanaat en tiilkenmez
hazinedir. Az ye, az konus, az uyu. Tiiketim toplumunun karsisinda olan bir tutum

bu. Yani siikredeceksin, sabredeceksin.

Bir makalede soyle bir bashk vardi: “Mustafa Kutlu’nun Hikayelerinde Bir
Diis Olarak Gelenek” Gelenek bir diis miidiir?

Kim yazmis? (Mustafa Kutlu bu soruyu tebessiimle karsiliyor)

Degerli vaktinizi bize aywrdiginiz icin ¢ok tesekkiir ederiz. Bizler adina ¢ok
verimli ve istifadesi biiyiik bir soylesiydi. Ayrica bu calismalarimiz vesilesiyle
sizinle tanisma, hasbihal etme firsatint buldugumuz icin cok mutluyuz. Tekrar

tesekkiir ederiz.

Ben tesekkiir ederim. Tiirkiye’deki toplumsal degisimin bir dinamigi
genclerdir. Her ne kadar isin basinda orta yaglilar olsa da gencler gelip onlar
diskalifiye edeceklerdir. Siz genclerle konusmak, onlarin fikirlerini almak benim i¢in

de 6nemli. Keyifli bir sohbetti. Dualarinizi bekliyorum.
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